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Wstep

Wspolczesne praktyki kulturowe coraz silniej splataja si¢ ze Srodowiskami cyfrowymi.
Przenikaja one codzienne doswiadczenie, wspotorganizujac jego warunki oraz sposoby
komunikowania i dziatania. Szczegdlng role odgrywaja tu media spotecznosciowe, ktore
intensyfikujg obieg tresci i przyspieszaja ich wytwarzanie. W rezultacie przeksztatceniom
ulegaja nie tylko formy komunikacji, lecz takze organizacja Zycia codziennego oraz
rytmy funkcjonowania.

Zjawisko to Katarzyna Kopecka-Piech ujmuje jako postepujaca saturacje medialnag,
obejmujaca zard6wno wymiar technologiczny — zwigzany ze stopniem nasycenia
codziennosci urzadzeniami i infrastrukturg cyfrowa — jak i komunikacyjny, odnoszacy
sic do rosngcej obecnosci komunikacji medialnej w réznych sferach zycia ! .
Uzupehieniem tych ujec¢ jest saturacja dyskursywna, oznaczajaca nasycenie ,,przestrzeni

spotecznej okreslonymi tre$ciami oraz sposobami ich prezentacji’™

. W efekcie codzienne
doswiadczenie organizuje si¢ wokot coraz bardziej ztozonych proceséw obiegu tresci i
praktyk komunikacyjnych, ktérych dynamika wymyka si¢ jednorodnym modelom i
stabilnym kategoriom opisu.

Jednym z najbardziej wyrazistych przejawow tych przemian jest rosngce znaczenie
form krotkich, natychmiastowych i silnie skondensowanych. Krotkos¢ ta nie funkcjonuje
jednak wylacznie jako parametr techniczny ani ograniczenie formalne, lecz jako istotny
element wspotorganizujacy i rdéznicujacy praktyki, sposoby dziatania oraz konfiguracje
uczestnictwa 1 obiegu, zarOwno wylaniajagce si¢ w tych przeksztatceniach, jak i
wspotksztattujacych ich dalszy przebieg.

Tendencje do zwieztosci obecne byly juz we wezesnych fazach rozwoju internetu,
jednak wraz z rozwojem mediow spolecznosciowych ulegty one znacznemu
przyspieszeniu i przeksztatceniu, pozostajac przy tym czgsto deprecjonowane jako formy
banalne, uproszczone czy ubogie. Deprecjacja ta moze by¢ rozumiana jako efekt
wyczerpywania si¢ mozliwosci dotychczasowych sposobow myslenia o tych zjawiskach,

opartych na stabilnych podziatach, wyraznych granicach oraz postawie

' K. Kopecka-Piech, Wymiary i skutki saturacji medialnej w przestrzeniach otwartych i zamknietych na
przykladzie analiz centrum handlowego Sky Tower i projektu P.LW.O., ,,Studia Medioznawcze” 2015, nr
4(63), s. 51-63.

2 Tamze, s. 56.



tekstocentrycznej. Trudno$ci w uchwyceniu tych form wskazuja na napigcie migdzy
ztozono$cig badanych konfiguracji a aparatem pojgciowym stluzacym do ich opisu;
napigcie to jednak nie pozostaje bez wplywu na doswiadczenie uzytkownikow
funkcjonujacych w warunkach nadmiaru tresci i konkurujacych, czgsto alarmistycznych
ram interpretacyjnych, wspotksztattujacych poczucie niepewnosci co do sposobdéw ich
rozumienia.

Na oznaczenie form komunikacyjnych opartych na krétkosci i kondensacji
przekazywanego przez nie znaczenia rozwijam w niniejszej rozprawie kategori¢ nowych
lapidarno$ci®, obejmujacg roéznorodne formy komunikacyjne, takie jak memy, GIF-y czy
snapy. Kategoria ta pozwala uchwyci¢ wspolne mechanizmy organizujace wspotczesna
komunikacj¢ cyfrowa, zwigzane z kondensacja przekazu, jego multimodalno$cig oraz
cyrkulacja w warunkach platformowo organizowanej widocznosci, wykraczajace poza
pojedyncze gatunki czy formaty. Szczegdlnym ich przyktadem sg lapidarne formy wideo,
ktére w ostatnich latach zyskaly globalng popularno$¢ za sprawa platform takich jak
TikTok, Instagram czy YouTube. Cho¢ czgsto opisywane s3 jako element kultury
rozrywkowej lub krotkie materialy audiowizualne, ich funkcjonowanie nie ogranicza si¢
do takich wuje¢, lecz wpisuje w szersze konfiguracje spoteczno-kulturowe,
niewyczerpujace si¢ w ramach wyodrebnionego ,,Srodowiska cyfrowego”.

Zasadniczym problemem badawczym niniejszej rozprawy sa przeksztatcenia
zachodzace we wspotczesnej cyberkulturze, ktdrych szczegodlnie wyrazistym przejawem
w ostatnich latach sa lapidarne formy wideo. Dynamika tych przemian wiaze si¢ ze
wzrostem intensywnosci, kondensacji i ztozonos$ci komunikacji, co ujawnia ograniczenia
dominujacych modeli analizy i interpretacji oraz rodzi pytania o mozliwo$¢ etycznie
odpowiedzialnego opisu i analizy zjawisk funkcjonujacych w tych warunkach.

Celem naukowym rozprawy jest poglebiona analiza lapidarnych form wideo,
miejsc ich cyrkulacji oraz wspoltksztattujacych si¢ wokot nich zjawisk kulturowych i form
uspotecznienia. Obejmuje ona réwniez prob¢ przemyslenia wspdiczesnych praktyk
kultury cyfrowej oraz sposobdw ich reorganizacji w ostatnich latach.

W tym uje¢ciu praca zmierza do wypracowania teoretycznego i metodologicznego
sposobu ujmowania wspodiczesnych form komunikacji cyfrowej nie jako stabilnych

obiektow, lecz w perspektywie ich relacyjnego i procesualnego charakteru. Oznacza to

3 Nowe lapidarnosci, Karol Jachymek, Urszula Sawicka, Lukasz Juda (red. tem.) ,, Kultura Wspotczesna”
2(127), 2024.
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zarazem probe odpowiedzi na pytanie o mozliwo$¢ etycznie odpowiedzialnego opisu i
analizy zjawisk komunikacyjnych wspolksztattowanych w zltozonych ukladach
zalezno$ci. Realizacja tego celu jest opracowanie relacyjnego i performatywnego modelu
analizy lapidarnych form wideo, w ktorym ich wlasciwosci i znaczenia nie sg traktowane
jako uprzednio dane, lecz jako wytaniajace si¢ w toku ich funkcjonowania.

Na poczatkowym etapie badan przyjatem perspektywe najblizsza podejsciu
netnograficznemu 4, umozliwiajaca wstepne rozpoznanie badanego fenomenu oraz
uchwycenie podstawowych praktyk komunikacyjnych funkcjonujacych w jego obrebie.
Na tym etapie wykorzystane zostaly przede wszystkim autoetnografia®, obserwacja
uczestniczgca® wsparta prowadzonym dziennikiem badacza, a takze analiza danych
zastanych (desk research’) oraz jako$ciowa analiza zawartos$ci®. Zastosowane podejscie
nie ogranicza si¢ jednak do klasycznego ujecia netnograficznego, lecz stanowi punkt
wyj$cia dla dalszej reorientacji metodologicznej, wynikajacej z koniecznosci uchwycenia
relacyjnego 1 procesualnego charakteru analizowanych zjawisk.

Materiat badawczy gromadzony byt w latach 2021-2026, a proces jego analizy
pozostawal otwarty az do etapu finalizacji rozprawy. Obserwacja obejmowata platformy
takie jak TikTok, Instagram, Snapchat, Facebook oraz Twitter/X. Archiwizacja dokonana
byta zar6wno w formie zapiséw w dzienniku badawczym, jak i gromadzonych lokalnie
nagran, zrzutéw ekranu oraz powigzanych z nimi komentarzy i metadanych. Material ten
nie stanowi zamknigtego korpusu, lecz wytanial si¢ w toku badan jako efekt
zaangazowania podmiotu badajacego w analizowane praktyki i relacje.

Dane te pozyskiwane byty partycypacyjnie — przez badacza bedacego jednoczesnie
uzytkownikiem analizowanych platform 1 uczestnikiem praktyk, ktére stanowia
przedmiot niniejszej rozprawy. Obserwacja ta nie ograniczata si¢ do uczestnictwa online,

lecz przyjmowata forme partycypacji uwzgledniajacej usytuowanie badacza wewnatrz

4 Zob. R. V. Kozinets, Netnografia. Badania etnograficzne online, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2012.

5 Zob. M. Kaminska, Autoetnografia jako technika badan etnograficznych w Internecie, ,,Przeglad Socjo-
logii Jakosciowej”, 10(3), 2014, s. 170-183.

6 Zob. np. P. Miller, Wprowadzenie do obserwacji online: warianty i ograniczenia techniki badawczej,
,, Przeglad Socjologii Jakosciowej” 8(1), 2012, s. 76-97.

7 M. Makowska, Desk research, s. 80-103 [w:] Taz (red.), Analiza danych zastanych. Przewodnik dla stu-
dentow, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2013.

8 P. Mayring, Qualitative Content Analysis. Theoretical Foundation, Basic Procedures and Software Solu-
tion, Klagenfurt 2014.



$wiata, w ktérym wylaniaty si¢ analizowane zjawiska, zamiast lokowa¢ go w pozornie
neutralnej pozycji zewngtrznego obserwatora.

Z uwagi na ztozono$¢ i rozlegto$¢ badanego fenomenu przyjete podejscie wymaga
metodycznej elastyczno$ci oraz taczenia réznych perspektyw analitycznych. W
konsekwencji przyjete ujecie badawcze ma charakter splatany: odnosi si¢ do relacyjnej
natury analizowanego fenomenu, a zarazem przyjmuje form¢ stopniowej reorientacji. W
tym sensie ujecie to podlega w toku wywodu $wiadomej transformacji, bedacej efektem
podazania za fenomenem przy jednoczesnym uznaniu wlasnego w niego uwiklania, co
wigze si¢ rowniez z dynamiczng reorientacja zakresu analizowanego fenomenu.

W poczatkowych partiach rozprawy lapidarne formy wideo rozumiane sg jako
wzglednie stabilne obiekty analizy, co umozliwia ich wstgpne rozpoznanie oraz
osadzenie w szerszym konteks$cie nowych lapidarnosci. Takie ujecie, cho¢ w gtownej
mierze operujace kategoriami wtasciwymi analizie tekstu, stanowi ruch metodologicznie
konieczny, pozwalajacy uchwyci¢ podstawowe sposoby organizacji badanego fenomenu.

W dalszej czgéci pracy perspektywa ta ulega stopniowej problematyzacji. Analiza
prowadzi bowiem do wniosku, Ze lapidarne formy wideo nie moga by¢ adekwatnie
opisywane jedynie jako autonomiczne ,teksty” czy stabilne obiekty kulturowe.
Tendencja ta coraz cze$ciej znajduje odzwierciedlenie w literaturze przedmiotu. Jak

zauwaza jednak Kyle Parry:

Mimo nieustannego brzgczenia (hum) kulturowych innowacji formalnych (i mimo ze
technologie cyfrowe to brzgczenie znacznie wzmacniaja), autorzy z Europy i Ameryki
Potnocnej wykazuja tendencje do faworyzowania okreslonych form ponad inne — przy czym
narracja i mimesis (inne okreslenie reprezentacji) pozostaja tymi najczg¢sciej badanymi i

celebrowanymi’.

W niniejszej rozprawie przyjmuj¢ wiec, ze lapidarne formy wideo wymagaja
ujecia relacyjnego i performatywnego, w ktorym ich wlasciwo$ci 1 znaczenia nie sg
traktowane jako dane, lecz ksztattuja si¢ w dynamicznych uktadach zalezno$ci migdzy
uzytkownikami, technologiami oraz szerszymi warunkami wspoétorganizujacymi ich
cyrkulacje 1 widoczno$¢. W tym sensie zaro6wno ujgcia tekstowe, jak i performatywne nie

sa traktowane jako konkurencyjne, lecz jako rézne sposoby stabilizowania relacyjnych

° K. Parry, Theory of Assembly: From Museums to Memes, University of Minnesota Press, 2022, s. 2.
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uktadow, w obrebie ktorych analizowane formy komunikacyjne uzyskuja swoja postac i
znaczenie.

Przej$cie to nie oznacza zmiany przedmiotu badan ani potrzeby formulowania
odrebnego problemu badawczego, lecz stanowi konsekwencje podazania za badanym
fenomenem 1 stopniowego wylaniania si¢ jego ztozonosci. Oba ujecia nie funkcjonuja tu
jako konkurencyjne, lecz jako komplementarne momenty procesu poznawczego,
prowadzacego od wstepnego uporzadkowania do bardziej zlozonego, procesualnego
rozumienia analizowanych zjawisk.

Inspiracja dla takiego podejscia jest realizm sprawczy Karen Barad, umozliwiajacy
myslenie o badanych zjawiskach nie jako o stabilnych obiektach, lecz jako o
dynamicznych konfiguracjach relacji. W tym ujeciu kategorie takie jak ,,uzytkownik”,
,technologia” czy ,.trend” nie sg uprzednio dane, lecz wylaniaja si¢ jako fenomeny w
procesach intra-akcji. Uzupehieniem tej perspektywy jest ogdlna teoria performansu
Jona McKenziego '°, pozwalajgca uchwyci¢ zroznicowane konfiguracje praktyk
komunikacyjnych oraz wiacza¢ je w proces mapowania analizowanego fenomenu.
Ostatecznym ruchem metodologicznym przyjetym w niniejszej rozprawie jest
dyfrakcyjne odczytanie fenomenu TikToka oraz przywolywanych perspektyw
teoretycznych — realizmu sprawczego, teorii performansu i innych istotnych uje¢ — w ich
wzajemnym splataniu.

Struktura pracy podporzadkowana jest logice podazania za badanym fenomenem i
stopniowego rekonfigurowania jego ujecia. Rozprawa sklada si¢ z sze$ciu rozdziatow,
ktére uktadajg si¢ w sekwencje kolejnych przyblizen 1 rekonfiguracji ujgcia
analizowanego zjawiska. W pierwszych rozdziatach podejmowane sa genealogiczne i
kontekstowe analizy nowych lapidarnosci i lapidarnych form wideo, nast¢gpnie omawiane
sa przestrzenie ich cyrkulacji, by w dalszej cze$ci pracy przejs¢ do bardziej
zaawansowanych uje¢ teoretyczno-metodologicznych oraz analizy TikToka jako
szczeg6lnego przypadku relacyjnego fenomenu komunikacyjnego.

W rozdziale pierwszym podejmuj¢ dociekania genealogiczne, ktére pozwalaja
przesledzi¢ rozw6j komunikacji opartej na krotkich formach, ujmowanych tu jako
ponadgatunkowe struktury okreslane mianem nowych lapidarno$ci. Przyjecie takiej

perspektywy jest istotne, poniewaz cechy nowych lapidarnos$ci przenikaja si¢ miedzy

103, McKenzie, Performuj albo... od dyscypliny do performansu, Tomasz Kubikowski (thum.), UNIVER-
SITAS, Krakéw 2011.
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soba, przez co trudno jest je jednoznacznie od siebie oddzieli¢. Lapidarne formy wideo
jako teksty wysoce splatformizowane wpisuja si¢ ponadto w szersze paradygmaty
aplikacji spotecznosciowych.

Rozdziat drugi poswigcony jest analizie najwazniejszych przestrzeni cyrkulacji
lapidarnych form wideo — zaréwno tych wspolczesnych, jak i szczegolnie istotnych dla
ich rozwoju, cho¢ juz nieistniejagcych. Dokonane w nim ustalenia pozwalaja na
zdefiniowanie lapidarnych form wideo w szerokim kontek$cie mozliwosci
komunikacyjnych wspotczesnego uzytkownika cyberprzestrzeni, a takze na
uargumentowanie, dlaczego to wlasnie wokot tych form ksztattuje sie nowy sposéb
mys$lenia o komunikacji oraz nowe sposoby pojmowania spotecznosciowosci. Rozdziat
ten wienczy fragment przejsciowy, w ktorym omawiane sg okototekstualne praktyki
remiksu ze szczegdlnym uwzglednieniem wspotczesnych praktyk muzycznych w
srodowiskach cyrkulacji lapidarnych form wideo.

W rozdziale trzecim dokonuje reorientacji metodologicznej, kierujac si¢ ku ujeciom
antyreprezentacjonistycznym, zwigzanym ze zwrotem performatywnym, ontologicznym
oraz zwrotem ku sprawczosci. Wprowadzam réwniez kontekst fizyczno-filozoficzny,
odwotujac si¢ do interpretacji mechaniki kwantowej Nielsa Bohra, ktory stanowi punkt
wyjécia nieodzowny do omowienia koncepcji realizmu sprawczego Karen Barad.
Nastepnie przedstawiam zatozenia metodologii dyfrakcji prowadzace do sformutowania
propozycji (n)etnografii dyfrakcyjnej, a takze omawiam og6lng teori¢ performansu Jona
McKenziego jako uzupelnienie przyjetej perspektywy i istotny komponent dalszego,
dyfrakcyjnego odczytu.

Czwarty rozdziat konkretyzuje propozycj¢ dyfrakcyjnego odczytu fenomenu
TikToka, uwzgledniajagcego trzy splatane aparaty produkcji — technologiczny,
organizacyjny i kulturowy. W pierwsze] kolejnosci rekonstruuje dzialanie aparatu
dyfrakcyjnego, wskazujac, w jaki sposob poszczegdlne jego elementy wspotuczestnicza
we wspotkonstytuowaniu fenomenu. Nastgpnie przeprowadzam analiz¢ fenomenu
TikToka w tej perspektywie, a takze badam efekty réznicowania splatanych aparatow
produkcji na przyktadzie figury uzytkownika oraz relacyjnej dynamiki rekomendacji
algorytmicznej. W dalszej czg$ci rozdziatu analizuj¢ fenomen trendu jako szczegolnej
formy materialno-dyskursywnej praktyki, uzupetniajac analiz¢ studium przypadku
wybranych praktyk uzytkownikow.

Rozdziat piaty koncentruje si¢ na analizie procesow wilaczania jako kluczowego

mechanizmu dzialania aparatu produkcji TikToka, pozwalajacego uchwyci¢ sposoby
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wspotkonstytuowania jego granic. W tym konteks$cie rozwijam watek znaczenia muzyki
w omawianym fenomenie, analizujac relacje pomigdzy TikTokiem a wspdtczesnym
przemystem muzycznym. Nastgpnie omawiam trend jako aparat wlaczajacy oraz
analizuje relacje pomig¢dzy fenomenem TikToka a zjawiskiem staro$ci jako przykladem
negocjowania granic uczestnictwa.

Rozdziat szosty podejmuje refleksje nad praktykami materioznaczagcymi w
obszarze lapidarnych form wideo, skupiajac si¢ na tym, w jaki sposob dominujace ramy
interpretacyjne wspotksztattujg analizowana rzeczywistos¢. W pierwszej kolejnosci
problematyzuje rozpowszechnione w dyskursach publicystycznych i naukowych ujecia
,»tiktokizacji”, wskazujac na ich upraszczajacy i potencjalnie normatywny charakter.
Nastepnie analizuj¢ wybrane sposoby interpretowania praktyk medialnych jako
wspotuczestniczace w procesach materializacji znaczen i relacji spolecznych. W dalszej
cze¢$ci rozdziatu rozwijam propozycje (n)etnografii dyfrakcyjnej jako postawy nie tylko
badawczej, umozliwiajacej bardziej ztozone i odpowiedzialne ujmowanie wspotczesnych
fenomenéw komunikacyjnych, uwzgledniajace ich relacyjny, procesualny i etycznie
uwiktany charakter.

W poszczegdlnych rozdziatach wykorzystuje fragmenty tekstow opublikowanych
wczesniej przeze mnie w formie artykutow naukowych. Fakt ten jest kazdorazowo
sygnalizowany przy tytulach rozdzialdéw zawierajacych partie oparte na tych
publikacjach. W zdecydowanej wickszos$ci zostaty one nie tylko istotnie rozbudowane,
lecz takze przetworzone i osadzone w nowym ukladzie teoretycznym. W tym sensie
funkcjonuja one nie jako uprzednio domknigte catosci, lecz jako material badawczy,
ktéry w toku dyfrakcyjnej lektury ulega dalszym przeksztalceniom i ponownym
artykulacjom, pozostajgc otwarty na kolejne rekonfiguracje!!.

Od momentu podjecia prac nad rozprawa obserwowalem wyrazny wzrost
zainteresowania badawczego tematyka lapidarnych form wideo oraz platform takich jak

TikTok, szczegdlnie w literaturze anglojezycznej ' . Powstajgce opracowania

11 Zob. K. Barad, K., Diffracting Diffraction: Cutting Together-Apart, ,,Parallax” (20), 2014, s. 168-187.
Barad wskazuje ponadto, ze przeszto$¢ nie stanowi zamknigtego porzadku, lecz pozostaje ontologicznie
otwarta i podlega cigglym rekonfiguracjom w nowych uktadach relacji. W tym sensie takze teksty jako
wytwory przesztych praktyk nie majg charakteru domknigtego, lecz moga ulega¢ przeksztalceniom i dzia-
fa¢ odmiennie w kolejnych konfiguracjach badawczych. Zob. K. Barad, Troubling Time/s and Ecologies
of Nothingness: Re-Turning, Re-Membering, and Facing the Incalculable, ,New Formations”, nr 92,2017,
s. 56-86.

12 Chociaz w dalszym ciggu rzadko$cig pozostajg pogtebione etnografie TikToka i lapidarnych form wideo.
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reprezentujg zroznicowane perspektywy badawcze — od medioznawczej B,

etnograficznej ' i kulturoznawczej '* po pedagogiczng ', psychologiczng 7 czy

marketingowg '® — a takze coraz czedciej przyjmuja forme prob syntetyzujacych!” i

BL. Xu, X. Yan, Z. Zhang, Research on the Causes of the “Tik Tok” App Becoming Popular and the
Existing Problems, ,,Journal of Advanced Management Science”, 2019, Vol. 7, No. 2, s. 59-63; Sh. Yang,
Y. Zhao, Y. Ma, Analysis of the Reasons and Development of Short Video Application — Taking Tik Tok as
an Example, ,International Conference on Information and Social Science”, 2019, s. 340—343.

4 A. Schellewald, Communicative Forms on TikTok: Perspectives From Digital Ethnography, ,,Internatio-
nal Journal of Communication” (15), 2021, s. 1437-1457. W tym rowniez skoncentrowane na problema-
tyce metodologicznej: Y. Zhao, TikTok and Researcher Positionality: Considering the Methodological and
Ethical Implications of an Experimental Digital Ethnography, ,International Journal of Qualitative Met-
hods” (23), 2024.

15 K. Kobak, S. Sogukdere, TikTok as a Digital Carnival Place in The Context of the Carnivalesque Theory
[w:] ReThinking Digital Communications. Social Media & Visual Culture, Sayilgan Ozge, igit A Ash
(red.), nobel, 2020 s. 105-133; A. Matamoros-Fernandez, Taking Humor Seriously on TikTok, ,,Social Me-
dia + Society” 9(1), 2023; A. Vizcaino-Verdu, C. Abidin, Music Challenge Memes on TikTok: Understan-
ding In-Group Storytelling Videos, ,International Journal of Communication” 16, 2022, s. 883-908; A.
Vizcaino-Verdu, 1. Aguaded, #ThisIsMeChallenge and Music for Empowerment of Marginalized Groups
on TikTok, ,,Media and Communication”, 10(1), 2022, s. 157-172.

16 C. Dilon, Tiktok Influences on Teenagers and Young Adults Students: The Common Usages of the Appli-
cation Tiktok, ,,American Scientific Research Journal for Engineering, Technology, and Sciences™ 68(1),
2020, s. 132-142.

17L. Jain, L. Velez, S. Karlapati, M. Forand, R. Kannali, R. A. Yousaf, R. Ahmed, Z. Sarfraz, P. A. Sutter,
C. A. Tallo, S. Ahmed, Exploring problematic TikTok use and mental health issues: A systematic review,
,Cureus”, nr 17, 2025; Ch. Montag, Y. Haibo, J.D., Elhai, On the Psychology of TikTok Use: A First
Glimpse From Empirical Findings, ,,Frontiers in Public Health”, 2021; X. Liang, X. Tao, Y. Wang, Impact
Analysis of Short Video on Users Behavior: Users Behavior Factors of Short Video. Evidence from Users
Data of TikTok, ,,7th International Conference on E-Business and Applications”, 2021, s. 18-24.

¥ N. Choudhary, Ch. Gautam, V. Arya, Digital marketing challenge and opportunity with reference to
TikTok - a new rising social media platform, ,Jnternational Journal of Multidisciplinary Educationl Rese-
arch”, vol. 9, 10(3), 2020, s. 189-197.

1% Wymieni¢ tu mozna wiele zastugujacych na uwage wydan specjalnych czasopism, a takze monografii.
Jedna z istotniejszych tego typu pozycji, to zbior tekstow podejmujacych temat umiejscowienia aplikacji
TikTok w kulturze Standéw Zjednoczonych, zwlaszcza w kontekstach rasy i pochodzenia etnicznego, plci i
seksualnosci oraz badan nad subkulturami. Druga, bedaca specjalnym wydaniem numeru czasopisma ,,So-
cial Media + Society”, w ktorej podjeto temat obecnosci i skutecznosci dziatan ruchow aktywistycznych w
aplikacji TikTok. I wreszcie trzecia, najwazniejsza do tej pory publikacja, jest ksigzka z 2022 roku autor-
stwa D. Bondy’ego Valdovinosa Kaye’a, Jinga Zenga i Patrika Wikstorma: TikTok: Creativity and Culture
in Short Video, w ktorej badacze podjeli si¢ proby odtworzenia historii, ogoélnego opisu i charakterystyki
aplikacji TikTok i dokonali rowniez wstgpnych rozwazan nad tworzaca si¢ wokot niej kultura. TikTok Cul-
tures in the United States, Trevor Boffone (red.), ,,Routledge”, Oxford 2022; J. Lee, C. Abidin, TikTok and
Social Movements, ,,Social Media + Society”, 9(1), 2023; D. B. V. Kaye, J. Zeng, P. Wikstrom, TikTok:
Creativity and Culture in Short Video, UK: Polity Press, Cambridge 2022. A takze numer specjalny czaso-
pisma ,,Cultural Science Journal” po$wigcony metodologicznemu namystowi nad badaniem Srodowiska
aplikacji TikTok: TikTok Methodologies, Cristal Abidin, Jin Lee (red. tem.), ,,Cultural Science Journal”, nr
15(1), 2025.
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przegladowych?’, podejmujgcych wysitek calosciowego ujecia tego fenomenu. Istotnym
punktem odniesienia dla niniejszej pracy sa rowniez rozwijajace si¢ inicjatywy badawcze,
takie jak projekt TikTok and Cultures, ktore dokumentuja i porzadkuja rosnacy korpus
analiz poswigconych tej platformie, a takze inicjuja 1 umozliwiaja rozwdj
migdzynarodowych sieci zainteresowanych tematem badaczy?!. Poza tym ogdlnym
wskazaniem wybranych, z koniecznosci ograniczonych odniesien, w toku dalszego
wywodu przywotywane sa kolejne opracowania, istotne dla podejmowanych zagadnien.
Przyjete rozwigzanie pozwala zachowa¢ spdjnos$¢ argumentacji oraz $cislej powigzac
poszczegolne elementy wywodu z analizowanym materiatem przy jednoczesnym

odsylaniu czytelnika do dalszych opracowan w przypisach.

20 A. Tereszkiewicz, TikTok: przeglgd badan naukowych, ,,Media i Spoteczenstwo” (16), 2022, s. 211-231;
Y. Zhang, Short-form Video Platforms and Participatory Culture: A Literature Review of TikTok's Impact
on Digital Engagement, ,,Communications in Humanities Research”, nr 98, 2025, s. 110-115; M. Jha, P.
Sharma, Mapping the psychological landscape of short video consumption: A bibliometric analysis, ,,Social
Sciences & Humanities Open” (12),2025; Y. Kung, Y. Wang, X. Li, J. Hatrick, W. Liu, Q. Wang, J. Liang,
Y. Liu, Digital Labor on TikTok and Douyin Platforms: A Scoping Review, ,Review of Communication
Research”, nr 13, 2025, s. 212-228; A. Rejeb, K. Rejeb, A. Appolloni, H. Treiblmaier, M. Iranma-
nesh, Mapping the scholarly landscape of TikTok (Douyin): A bibliometric exploration of research topics
and trends, ,,Digital Business”, nr 4(1), 2024, s. 1-23.

2L TikTok and Cultures, ,,TikTok and Cultures Research Network™ https://tiktokcultures.com/about/
(20.02.2026).
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Rozdzial 1

Lapidarnos$¢ jako cecha form komunikacyjnych w cyberkulturze

1.1 Krotkos¢ formul komunikacyjnych w perspektywie historii cyberkultury

Zrozumienie specyfiki wspotczesnych lapidarnych form komunikacyjnych wymaga
osadzenia ich w szerszej historii komunikacji w cyberprzestrzeni. Krotkos¢ przekazu od
poczatku istnienia komercyjnej sieci stanowita jedna z jej nieodlgcznych cech
deskryptywnych. Na ten stan rzeczy wplywato (i nadal wplywa) wiele réznych
czynnikow. Po pierwsze, byly to uwarunkowania technologiczne, ktore u poczatkow
komercjalizacji internetu w decydujacy sposob ksztattowaty nawyki komunikowania si¢
za jego posrednictwem??. Po drugie, wazng role odgrywaty upodobania, potrzeby oraz
decyzje podejmowane przez uzytkownikow?3. Po trzecie, rozpatrujgc to zjawisko w
szerszym kontek$cie, znaczenie miaty tu ponowoczesne uwarunkowania kulturowe i
ekonomiczne, ktore promuja fragmentaryzacje, komunikacyjny dynamizm, szybko$¢ i
czgstg zmienno$¢?4,

Bedace przedmiotem niniejszej rozprawy doktorskiej nowe formuty
komunikacyjne oparte na lapidarnych formach wideo nie stanowiag zatem (przynajmniej
w tym zakresie) wyjatku ani punktu doj$cia, lecz raczej element szerszych tendencji i

charakterystyk komunikacji w sieci. «Nowe lapidarnosci» takie jak memy, GIF-y, tweety,

22 Mimo ze wspolczesnie ograniczenia technologiczne zostaly w duzej mierze przezwyciezone, wypraco-
wane w przeszlosci wzory zachowan pozostaja widoczne do dzi§. Warto wigc pamigta¢ o podkreslanym
juz w 2008 roku przez Jana Grzenig¢ obopdlnym wplywie technologii na j¢zyk oraz jezyka na technologig.
Ta wzajemna relacja pokazuje, ze technologie nie tylko ksztattuja nasze sposoby komunikacji, lecz takze
same ulegaja przemianom w odpowiedzi na ludzkie potrzeby, mozliwosci oraz praktyki jezykowe. Zob. J.
Grzenia, Komunikacja jezykowa w internecie, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008, s. 52.

23 Sposrod wielu dostepnych obecnie formut komunikacyjnych rola zwieztych form wypowiedzi wydaje
si¢ stale rosnag¢. Wskazuje na to m.in. caly czas rosnaca liczba uzytkownikow aplikacji TikTok oferujacej
komunikowanie za pomoca lapidarnych form wideo (2,3 14 miliarda aktywnych uzytkownikow miesi¢cznie
w 2024 roku). Zob. Digital 2024 Global overview report, We are Social, Meltwater, 2024, s. 232
https://wearesocial.com/uk/blog/2024/01/digital-2024/ (04.01.2025). Warto tu wskaza¢ tez niestabnaca po-
pularnos$¢ i spoteczny wplyw formatow takich jak: mem internetowy, GIF-y czy tweety.

24 Kwestie te poruszali w swoich pracach m.in. Zygmunt Bauman, Jean-Frangois Lyotard, David Harvey
czy Fredric Jameson. Zob. Z., Bauman, P{ynna nowoczesnosc, Tomasz Kunz (thum.), Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakow 2006; J.F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, Malgorzata Kowal-
ska, Jacek Migasinski (tlum.), Aletheia, Warszawa 1997; F. Jameson, Postmodernizm, czyli logika kultu-
rowa poznego kapitalizmu, Maciej Plaza (thum.), Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow
2011; D. Harvey, Kondycja ponowoczesna. Badania nad genezq zmiany kulturowej, Janusz Stawinski
(thum.), Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001.
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snapy, stories czy copypasty?’, stanowig dzi$ nieodlgczne jej elementy. Aby ulokowaé
lapidarne formy wideo w szerszym konteks$cie komunikacji zaposredniczonej medialnie,
postaram si¢ teraz odtworzy¢ histori¢ zwigzlej komunikacji w sieci i omowi¢ czynniki,
ktére ja ksztaltowaty. Owe archeologiczno-genologiczne poszukiwania rozpoczn¢ od

wczesnych lat 90. 1 poczatkéw komercjalizacji internetu.

1.1.1 Zwie¢zlo§¢ komunikowania zaposredniczonego komputerowo: poczatki

komercjalizacji sieci

U poczatkéw komercjalizacji masowego internetu imperatyw zwigztej komunikacji
wigzal si¢ gtéwnie z wykorzystaniem stowa pisanego. W znacznym stopniu wynikato to
ze specyfiki Owczesnej sieci, zwlaszcza ograniczonej przepustowosci taczy oraz
niewielkiej pojemnosci stron internetowych. Dostepna w tamtym okresie technologia nie
pozwalata jeszcze na efektywne wykorzystywanie obrazoéw, a tym bardziej tresci
audiowizualnych w komunikacji. Cho¢ wigc —jak w 1999 roku zauwazyt Bruce M. Owen
— przesylanie filmoéw przez internet bylo juz praktyka znang uzytkownikom?$, to z
powodu ograniczen ogo6lnodostepnych rozwigzan technologicznych zdecydowanie
czesciej postugiwano si¢ stowem pisanym. Jak w 2006 roku zauwazat David Crystal:
,»,Czas potrzebny na pobranie stron zawierajacych >>wymyslng grafike<< i elementy

multimedialne jest rutynowg przyczyna frustracji”?’

, co dotyczylo zwlaszcza sytuacji
interaktywnych, wymagajacych natychmiastowych reakcji?®. Korzystajac ze stowa
pisanego, mozna bylo szybciej przesyta¢ i odbiera¢ komunikaty. Ponadto pismo
zajmowalo mniej miejsca w transmisji danych oraz wigzato si¢ z nizszymi kosztami ich

transferu?’.

25 Zwlaszcza ich skrocone do pierwszych zdan wersje, ewokujace calo$¢ oryginalnego tekstu, jak na przy-
ktad szeroko rozpoznawalna w polskiej cyberprzestrzeni fraza ,,masz ty w ogole rozum i godnosc¢ czto-
wieka?”, a jeszcze krocej - RiGCz odnoszaca si¢ do dluzszego, humorystycznego tekstu o Janie Pawle I1.
Zob. Rozum i Godnos¢ Czlowieka, ,,KomPost Fandom”, https://kompost.fandom.com/wiki/Rozum _i_God-
no$¢_Cztowieka (22.03.2026).

26 B. M. Owen, The Internet Challenge to Television, Harvard University Press, Cambridge 1999 [za:] M.
Castells, Galaktyka internetu: Refleksje nad internetem, biznesem i spoleczenstwem, Tomasz Hornowski
(thum.), Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2003, s.214.

2 D. Crystal, Language and the Internet, Cambridge University Press, Cambridge 2006, s. 47.

28 Tamze.

2% Zartobliwie i z wyczuwalng nostalgia do wspomnianych ograniczen technologicznych odnosi sie jedna
z TikTokerek/Instagramerek. Na zamieszczonym przez nig filmie widzimy ,.kobiet¢ z lat 90.”, ktoéra musi
bardzo dtugo czeka¢ na polaczenie z Internetem, a nastgpnie rownie dlugo, az otworzy si¢ przestana do niej
fotografia. Cala sytuacj¢ uzytkowniczka owczesnej sieci podsumowuje stwierdzeniem ,,waiting is fun”
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Analizujagc wcezesng sie¢ David Crystal zauwazyl, ze cho¢ zauwazalne jest
wysokie zréznicowanie obecnych praktyk komunikacyjnych, to mozna wskaza¢ na
istnienie pewnego ogolnego jezyka charakterystycznego dla dwczesnego internetu.>°
Crystal okreslit go terminem Netspeak, a jako jedng z jego najbardziej zauwazalnych cech
wskazal stosowanie przez uzytkownikow wielu roznorodnych skrotow?!,

Skracanie komunikatéw odbywato si¢ przy uzyciu zréznicowanych metod. W
badaniach nad Netspeakiem — koncentrujacych si¢ gtéwnie na jezyku angielskim —
zwracano uwage przede wszystkim na cztery sposoby skracania wypowiedzi: 1)
skracanie zdan poprzez redukcje sktadniowa (Naomi S. Baron jako przyktad redukcji
pelnych zdan przytacza miedzy innymi zamiane ,,Have you the time?” na“ Got the
time?32); 2) stosowanie rebuséw stownych, na przyktad: ,,B4” oznaczajace before czy
,,18r” na oznaczenie later)**; 3) stosowanie skrotow okreslonych w jezyku polskim przez

Jana Grzenig jako ,,uciecia”, jak na przyklad: ,,cze” (cze$¢), ,,pzdr” (pozdrawiam)*

,a W
jezyku angielskim thx (thanks), pls (please) czy bc (because); 4) wreszcie, szczegolnie
charakterystyczng metoda zachowania pozadanej zwiezloSci wypowiedzi bylo
zamienianie czesto powtarzanych sformulowan w akronimy?® takie jak CFC (call for
comments) czy AFK (away from keyboard).

Skroty te przydatne byly zwlaszcza w sytuacjach komunikacyjnych, w ktorych

liczyt si¢ czas odpowiedzi interlokutorow. Jak zauwaza Christopher C. Werry:

(czekanie to zabawa). Nastgpnie, po cigciu, na nagraniu wida¢ wspotczesng kobiete, ktorej e-mail odtwarza
si¢ 0 sekunde za p6zno w stosunku do jej oczekiwan. Te¢ sceng podsumowuje wypowiedzia: ,,Oh my God!
[...] I need a new phone!” (O moj Boze! [...] potrzebuj¢ nowego telefonu!). Zob. https://www.insta-
gram.com/reel/DCR8-t7S1CT/?igsh=MXBpMW9xcXhqOThrY Q== (15.01.2025).

30 David Crystal w 2006 roku wyrdznil pieé sytuacji korzystania z internetu. Nalezaty do nich: e-maile,
czaty grupowe (zaréwno synchroniczne, takie jak Internet Relay Chat, jak i asynchroniczne, na przyktad
tablice ogloszen czy listy mailingowe), wirtualne §wiaty oraz strony WWW. D. Crystal, Language..., dz.
cyt., s. 10.

31 Cho¢, co trzeba podkresli¢, w sytuacjach wymagajacych komunikacji synchronicznej korzystanie ze
skrotow byto niemal konieczne, poniewaz kluczowe znaczenie miala szybkos¢ reakcji interlokutorow.
Tamze, s. 84.

32N. S. Baron, Language of the Internet, [w:] The Stanford Handbook for Language Engineers, Ali Farghali
(red.), CSLI Publications, Stanford 2002, s. 4.

3 D. Crystal, Language..., dz. cyt., s. 228.

34 J. Grzenia, Komunikacja. .., dz. cyt., s. 145.

35W niniejszej pracy postuguje sie tym sformutowaniem w $lad za Janem Grzenig, ktory zauwaza, ze choé¢
termin «akronimy» przyshuguje wszelkim skrotom”, to ,,bywa u nas rzadko uzywany, co pozwala wyko-
rzystac¢ go [...] w specyficznym znaczeniu”, jako okreslajacego ,,skroty rozbudowanych wyrazen”. Zob. J.
Grzenia, Komunikacja..., dz. cyt., s. 145-146.
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W De Oratore Cyceron argumentuje, ze fizyczne ograniczenia, takie jak ilo§¢ dostgpnego
oddechu u ludzkich moéwcow, wplywaja na dtugos¢ i forme¢ wypowiedzi ustnych i
pisemnych. Podobnie na IRC kombinacja ograniczen przestrzennych, czasowych i
spotecznych dziata jako istotne warunki ograniczajace, wplywajac na wielko$¢ i ksztatt
komunikacji w sposob analogiczny. Czynniki takie jak wielko$¢ ekranu, $rednia predkosé
pisania, minimalny czas odpowiedzi, rywalizacja o uwagg, liczba uzytkownikéw na kanale
oraz tempo rozmow przyczyniajg si¢ do wyksztalcenia charakterystycznych wilasciwosci
komunikacji. [...] Taka zwi¢zto$¢ wynika w pewnym stopniu z ograniczen przestrzennych,
poniewaz wiele interfejséw oferuje stosunkowo ptytkie okno do komponowania, co oznacza,
ze pisanie dtugiej wiadomosci sprawia, iz jej pierwsza czg$¢ przewija si¢ poza ekran zanim
wiadomo$¢ zostanie ukonczona. Bardziej istotne w tym kontek$cie jest jednak to, ze aby
nadazy¢ za przeptywem rozmowy, czg¢sto trzeba szybko odpowiada¢, co oznacza, ze — chyba

ze kto§ potrafi bardzo szybko pisa¢ — wiadomosci muszg by¢ krotkie®.

Taka sytuacje komunikacyjng warunkowang przez specyfike platform tworzyty
wowczas przede wszystkim synchroniczne czaty grupowe 1 wirtualne S$wiaty
charakteryzujace si¢ szczegdlnym dynamizmem wymiany mysli. Wraz z wyksztalceniem
si¢ powszechnie rozpoznawalnych akroniméw czy rebuséw stownych spotkac je byto
jednak mozna w coraz wigkszej liczbie miejsc w sieci.

Skréty te odgrywaly réwniez istotng rol¢ w innej, pozainternetowej sytuacji
komunikacyjnej®’. Chodzi o wiadomosci tekstowe SMS?® (Short Message Service), w
ktérych liczba znakow mozliwych do uzycia w jednej wiadomosci zostata ograniczona

do 160*°. Wymuszato to na nadawcy albo dzielenie wiadomosci na kilka SMS-6w, co

36 Ch. C. Werry, Linguistic and interactional features of Internet Relay Chat [w:] Computer-Mediated
Communication: Linguistic, Social and Cross-Cultural Perspectives, Susan C. Herrin (red.), John Benja-
mins Publishing, Amsterdam 1996, s. 53-54.

37 Znacznie wcze$niejszg forma komunikacji, w ktorej powszechnie wykorzystywano skroty — w tym
akronimy — byt telegraf. Powszechnie przywotywana jest chociazby historia pierwszego uzycia w 1917
roku popularnego do dzi$ akronimu ,,OMG” (Oh My God) w telegramie generata Johna Fishera wystanym
do Winstona Churchilla. M. Greguras, Overview of the Use of Abbreviations in Digital Communication
Through Shanno, ,,73rd International Scientific Conference on Economic and Social Development - >>Su-
stainable Tourism in Post-pandemic World<<”, Dubrovnik 2021, s. 127. Ponadto telegrafisci postugiwali
si¢ roznorodnymi skrétami w rozmowach prowadzonych miedzy soba podczas przerw w pracy. Zob. D.
Friedman, From 1890: The first text Messages, ,,Sunday Magazine”, 2010, https://sundaymaga-
zine.org/2010/08/10/from-1890-the-first-text-messages/ (21.01.2026).

38 W pdzniejszym czasie rownie istotng role odgrywata technologia MMS (Multimedia Messaging Service).
39 Pierwszy SMS zostal wystany 3 grudnia 1992 roku z komputera inzyniera Neila Papwortha na telefon
Richarda Jarvisa, dyrektora Vodafone — migdzynarodowego operatora telefonii komérkowej w Wielkiej
Brytanii. Tres¢ wiadomosci brzmiata: ,Merry Christmas”. Zob. C. Snowden, Cstng A pwr4l spLL: D
evOLshn [ SMS (Casting a Powerful Spell: The Evolution of SMS) [w:] The Cell Phone Reader: Essays in
Social Transformation, Anandam P. Kavoori, Noah Arceneaux (red.), Peter Lang, New York 2006, s. 107—
124.
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wigzalo si¢ z poniesieniem kosztow za kazdy pojedynczy SMS*° (oraz skutkowato
fragmentaryzacja wiadomosci), lub stosowanie jak najbardziej zwigzlego jezyka, ktory
uzyskiwano wlasnie za pomoca akronimdéw, rebuséw i innego rodzaju skrotow
jezykowych?!.

David Crystal zauwaza, Ze ograniczenia liczby znakow w SMS-ach oraz
o6wczesne ograniczenia technologiczne, takie jak maly rozmiar ekranow telefonow
komoérkowych z przetomu wiekéw czy niewielkie klawiatury, zainicjowaly rozwoj
,jeszcze bardziej skrotowego jezyka niz ten, ktory pojawil si¢ w grupach czatowych i
wirtualnych $wiatach” 4> . Miedzy innymi te wilasnie czynniki doprowadzily do
wytworzenia si¢ specyficznego, opartego na zwieztosci internetowego slangu®’. Niektore
za$ z jego elementdw, takie jak na przyktad akronim ,,IMHO” (dawniej ,,In My Humble
Opinion”, a dzi$ czgsto rozwijany jako ,,In My Honest Opinion”) czy ,,LOL” (laughing

40 Miedzy innymi to zatem czynnik ekonomiczny wyznaczat ostateczny ksztalt stosowanego w SMS-ach
jezyka. Warto w tym miejscu rowniez wspomnie¢ o jednym z istotnych rozwiazan technologicznych, ktore
mialy przyspieszy¢ proces pisania wiadomosci. Rozwigzaniem tym byt predykcyjny stownik T9 (Text on
9 keys), wprowadzony w telefonach komérkowych w potowie lat 90. XX wieku. System ten pozwalat
wpisywac stowa przy uzyciu klawiatury numerycznej poprzez pojedyncze naci$nigcia klawiszy, a nastgpnie
automatycznie proponowatl najbardziej prawdopodobne wyrazy. Stownik T9 pojawit si¢ w telefonach w
1995 roku, a jego popularyzacja zbiegla si¢ z gwattownym wzrostem popularnosci SMS-6w pod koniec lat
90. i na poczatku XXI wieku, kiedy krotkie wiadomosci staly si¢ jednym z podstawowych kanatéw komu-
nikacji mobilnej. T9 wielokrotnie generowal przy tym do$¢ absurdalne pomyiki, co stato si¢ zarowno
przedmiotem pdzniejszych memow, jak i elementem jezyka potocznego oznaczajacego niefortunnose
wielu wypowiedzi. Zob. Zmart tworca stownika T9. Niech mu ziemia lepkq Bedzin, ,,mistrzowie.org", 2021,
https://mistrzowie.org/767918 (20.12.2025).

4! Ten wzajemny przepltyw w ksztaltowaniu jezyka miedzy poszczegdlnymi mediami zauwazat w 2006
roku Jan Grzenia, kiedy proponowat, by zamiast ,,Computer Mediated Comunication (CMC)” czy ,,.komu-
nikacja medialna” uzywa¢ terminu ,.komunikacja elektroniczna”. Uwazal on bowiem, ze termin ten jest
odpowiednio ogdlny i pozwala odnosi¢ si¢ do wielu roznorodnych mediow, ktore taczy wspolna cecha:
przeksztatcanie informacji nadawcy w sygnat elektroniczny lub elektromagnetyczny i ,,przekazywanie go
w tej formie odbiorcy” wyposazonemu w odpowiednie urzadzenie deszyfrujace. W ramach takiej komuni-
kacji uzytkownicy komputerow postuguja si¢ tekstami elektronicznymi. Przy tak ogoélnie zarysowanym
systemie komunikacji cytowany autor uznat za istotny podzial mediow na symetryczne, czyli umozliwia-
jace interakcje i komunikacj¢ interpersonalng, oraz niesymetryczne, w ktorych role nadawcy przejmuje
jedna strona. Owa 0gdlnos¢ zaproponowana przez Grzeni¢ wynikala z przeczucia, ze media zmierzaja ku
konwergencji, co wida¢ w jego uwagach o ,,dazeniu do zintegrowania urzadzen stuzacych komunikacji
interpersonalne;j”. J. Grzenia, Komunikacja jezykowa... dz. cyt., s. 59—61 i 74.

2 D. Crystal, Language..., dz. cyt., s. 229.

43 W tym miejscu trzeba jednak przypomnie¢, ze nie tylko czynniki ekonomiczne czy technologiczne mialy
wplyw na obecng w sieci zwiezto$¢ wypowiedzi. Jan Grzenia jako wazny powod stosowania skrotow wy-
mienia réwniez istotng potrzebe ,,nobilitacji kanatu przekazu przez ich uzytkownikéw”. Skroty umozli-
wialy bowiem zwigkszenie spoistosci grupy czy odroznienie nowicjuszy od doswiadczonych uzytkowni-
kéw. W przeciwienstwie do ograniczen technologicznych wydaje si¢ to by¢ jednym z czynnikéw aktual-
nych do dzi$. Przyktadem sa swego rodzaju testy znajomosci skrotow na niektorych grupach na Facebooku.
Uzytkownik musi je wypelnié, aby zostaé przyjetym do grupy. J. Grzenia, Komunikacja..., s. 147.
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out loud, cho¢ konteksty 1 sposoby uzycia tego skrotu ulegly pewnym zmianom) sg
powszechnie uzywane do dzis.

Skréty te mialy oczywiscie swoje ograniczenia. Istota omawianego sposobu
komunikacji byto takie ich stosowanie, aby réwnocze$nie w maksymalnym stopniu
zachowa¢ zrozumiato§¢ wypowiedzi. Nadprodukcja akroniméw, prowadzaca do
nieporozumien i generujgca niepotrzebne rozmowy zwigzane z ich objasnianiem mogla
by¢ odbierana przez uzytkownikéw negatywnie. Podkreslaja to migdzy innymi popularne
poradniki z zakresu tak zwanej netykiety**, gdy jako zasade podaja na przyktad: ,,UNS -
Unikaj niejasnych skrotow™+,

Ta potrzeba utrzymania krotkos$ci komunikatu przy zachowaniu jak najwigkszej
jego zrozumiato$ci 1 przejrzystoSci zostala wyrazona przez autorOw cytowanego
podrecznika w wiekszej ilosci miejsc, co zdaje sie¢ podkreslaé waznos$¢ tej zasady.
Przyktadowo pisza oni: ,,Daruj sobie niepotrzebne cytaty”, po czym dodaja: ,,Wiecej
ludzi czyta krotkie, rzeczowe wiadomosci niz wiadomos$ci napchane cytatami z
poprzednich przesylek. Jesli chcesz, zeby cie czytano, streszczaj si¢”#¢. Podobnie w
kontekscie formatowania wiadomosci: ,,Lepsze wiersze, ktore maja o pig¢ stow za malo,

od tych, ktore majg jedng litere za duzo™*’

. Autorzy wskazuja rowniez, ze ,,jesli nie
potrafisz zrozumie¢ problemu albo zmiesci¢ si¢ w odpowiedniej liczbie znakow w
wierszu, oznacza to, ze jeste$ niegrzeczny wobec innych, ktorzy beda to potem musieli
czytat™,

Tego typu poradniki przytaczal réwniez David Crystal, cytujac na przyktad
zalecenia Constance’a Hale’a i Jessie Scanlon, autorow ,,wptywowego podrecznika

internetowego” ¥ Wired Style: ,,W $wiecie ograniczonej przepustowosci, matych
ekrandw i rosngcej liczby zrodet medidw rywalizujacych o nasza uwage, kazde stowo i

zdanie musi mie¢ wysoka relacje sygnatu do szumu°. Podkre$lajg oni, ze ,,prawdziwy

4 Jak thumaczy Michat Piotr Pregowski, netykieta to ,jednocze$nie kodeks etyczny internetu i jego savoir-
vivre stworzony spontanicznie przez internautow dla internautéw”. M. P. Pregowski, Zarys aksjologii in-
ternetu. Netykieta jako system norm i wartosci sieci, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2012, s. 45.
4 G. Van der Leun, T. Mandel, Netykieta, czyli kodeks dla internautéw, Andrzej Hildebrandt (thum.), Wy-
dawnictwo Mikom, Warszawa 1998, s. 82.

46 Tamze, s. 80.

47 Tamze, s. 78.

4 Tamze, s. 79.

¥ D. Crystal, Language... dz. cyt., s. 16.

0 C. Hale, J. Scanlon, Wired style: principles of English usage in the digital age, Broadway Books, New
York 1999, s. 3 [Za:] D. Crystal, Language... dz. cyt., s. 75.
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zargon to jasny jezyk, ktéry moze by¢ réwnie elegancki, co znaczacy. Jego denotacja jest
konkretna, specyficzna, bezposrednia i niezbedna™!.

Ponadto, aby zachowa¢ rownowage miedzy krotko$cia wiadomosci a ich
zrozumialo$cia, pojawita si¢ potrzeba wynalezienia form konkretyzacji, pozwalajacych

,unikng¢ dwuznaczno$ci i blednych postrzezen” 2

Jednym z elementéw
umozliwiajagcych to byly powszechnie do dzi§ uzywane emotikony >3, ktore choé
najczesciej ,,nie gwarantuja samodzielnego znaczenia”>*, to jednocze$nie maja moc
nadawania znaczenia w kontek$cie danej sytuacji komunikacyjnej’>, a takze nadajg
kontekst i konkretyzuja dang wypowiedz. David Crystal spostrzega, ze emotikony, jak i
wiele innych nowych form artykulacji graficznej® i pisanej powstaty wiasnie w wyniku

9957

,»dZwigania przez pismo ci¢zaru mowy ', co z kolei zgodne jest z duchem, w ktérym

3! Tamze, s. 10.

52 D. Crystal, Language..., dz. cyt.,s. 41.

53 Emotikony/emoji to znaki graficzne wykorzystywane w komunikacji pisanej do wyrazania emocji, in-
tencji nadawcy oraz niuansow znaczeniowych, ktére w bezposredniej interakcji przekazywane bytyby m.in.
za pomocg mimiki, gestow i tonu glosu. Jak wskazuje Agnieszka Ogonowska, okreslenia emoji wywodzi
si¢ z jezyka japonskiego i stanowi kontaminacje stow ,,e [obraz] + moji [litera]”. A. Ogonowska, Wszystko,
wszedzie, teraz. ,, Hakowanie” komunikacji spolecznej: przypadek emoji, ,,Kultura Wspotczesna”, 2(127),
2024, s. 130-143.

54 R. M. Briggs, The Evolution of Emoticons: Web 1.0 Invention, or Communications Tradition?, praca
licencjacka w maszynopisie, University of Alberta, 2016, s. 13.

55 Raquel M. Briggs podaje przyktad takiej emotikony, ktora jest obecnie zmienna znaczeniowo w zalez-
nosci od kontekstu. Jest nig emoji baktazana, ktére w zaleznos$ci od kontekstu oznacza¢ moze nie tylko
owoc, lecz rowniez meski narzad rozrodezy. W srodowisku mediow spotecznosciowych uzywany jest naj-
czesciej w tym drugim znaczeniu, przez co — jak pisze Briggs — Instagram zmuszony byl ogranicza¢ wi-
docznos¢ tresci zawierajacych to emoji (tamze). W odniesieniu do TikToka za$ cieckawym zjawiskiem byto,
zrozumiate tylko dla spotecznosci skoncentrowanej wokot aplikacji, zastapienie przez czgsé jej cztonkow
znaczenia emotikony klucza jako oznaczenia czego$ niezwykle zabawnego. Trend ten zapoczatkowatl tik-
toker @glencu, ktory w jednym z filmikow zauwazyt, ze na co dzien w uzyciu jest niezwykle mato emoti-
kon wzgledem oferowanej obecnie ich réznorodnosci. Pod hastem #freeemoji oglosit wigec konkurs na
emotikong¢ oznaczajaca $miech, ktory to konkurs ostatecznie wygrala emotikona klucza. Cho¢ trend ten
niezwykle szybko wygasl, to w okresie czerwiec/lipiec 2022 roku trudno bylo nie natkna¢ si¢ na uzycie tej
semigrafiki w aplikacji Zob: https://vm.tiktok.com/ZNeTUSxcK/, https://vm.tiktok.com/ZNeTUagBH/
(11.12.2025). Jeszcze innym przyktadem byt spor o stosowanie przez znaczng cz¢$¢ uzytkownikow emoji
rak ztozonych w modlitwie. Przez znaczng czg¢$¢ uzytkownikoéw emoji to bowiem wyrazalo przybijania
piatki, co powodowato wiele sytuacji humorystycznych, znajdujacych swoje odbicie w popularnych me-
mach. Zob. M. Nurski, Modlitwa czy pigteczka? Spor o znaczenie emoji trwa, a rozwiqgzanie zagadki jest
proste, ,Komoérkomania”, 2021, https://komorkomania.pl/modlitwa-czy-piateczka-spor-o-znaczenie-
emoji-trwa-a-rozwiazanie-zagadki-jest-proste,6779840038233729a (11.12.2025).

56 Jak przy tym za Warchalg zauwaza Anita Brzyszcz: ,,Zjawisko to zbiega si¢ z og6lng ikonizacja se-
miosfery, czyli procesem «zastgpowania logosfery ikonosferg»>". Zob. A. Brzyszcz, Copypasta jako prze-
Jaw lapidarnosci tekstow cyberkultury, ,,Kultura Wspotczesna”, Narodowe Centrum Kultury, 2(127), War-
szawa 2024, s. 105.

57 Tamze.
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Walter Jackson Ong formulowat slynng koncepcje wtornej oralnosci rozumianej jako
,przeksztalcanie wyrazen werbalnych za pomocg elektroniki™8,

Cho¢ poczatkowo zasady netykiety (przynajmniej te pisane) stanowczo odradzaty
stosowanie emotikon, uznajgc je za niepotrzebne, a nawet zatosne>®, dzi§ wiemy juz, ze
staly si¢ one nieodtagcznym elementem komunikacji sieciowej. Szczeg6lnie efektywnie
pomagaja one odbiorcy zrozumie¢ intencje nadawcy, zwlaszcza w semantycznie
trudnych sytuacjach komunikacyjnych ® (na przyktad podczas postugiwania si¢ -
szczegblnie klopotliwg dla komunikacji tekstualnej®! - ironig, niegdy$ oznaczang na
przyktad poprzez kombinacj¢ dwukropka i znaku wigkszo$ci — :> — symbolizujacych
zto$liwy usmiech®?). Funkcjonuja przy tym jako swoiste wskazowki kontekstualizacyjne,
ktére w warunkach komunikacji cyfrowej przejmuja rolg sygnatéw paralingwistycznych,
takich jak ton glosu czy mimika®.

Dookreslenia te okazuja si¢ przydatne analitycznie rowniez w sytuacjach dalszego
przekazywania komunikatéw. Dzigki emoji uzytkownik moze bowiem wyrazi¢ swoje
nastawienie do transmitowanej tresci, modyfikujac tym samym odbiér oraz stosunek
odbiorcy do transmitera. Emoji jako skrot umozliwia wigc konkretyzacje znaczenia, ktora
w innym przypadku wymagataby uzycia wielu stow, a zarazem dziata jako narzedzie
ramowania wypowiedzi, ukierunkowujace jej interpretacj¢ w zalezno$ci od kontekstu
interakcyjnego.

Cyfrowe emotikony stopniowo ewoluowaty od prostych semigrafik ztozonych ze
znakéw interpunkcyjnych poprzez ,,proste, liniowe obrazy”, animowane emotikony

ruchome®*, personalizowane, bogate graficznie ,,naklejki” (BitMoji czy Memoji), az do

8'W. I. Ong, Oralnosé i pismiennosé¢. Stowo poddane technologii, Jozef Japola (thum.), Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011, s. 204.

59 Autorzy przytaczanego juz w niniejszej dysertacji podrecznika netykiety pisza nawet: ,,Nic przeciez nie
zastapi jasnego wyrazania si¢ za pomoca stow, a juz na pewno nie kretynskie znaczki. Unikaj ich jak za-
razy!” G. Van der Leun, T. Mandel, Netykieta... dz. cyt., s. 82.

60 Umieszczane za$ w bedacych przedmiotem niniejszej rozprawy lapidarnych formach wideo pozwalaja
miedzy innymi w pierwszej sekundzie rozpozna¢ charakter nagrania oraz intencje transmitera, ale tez petnia
funkcje wzmacniajgca przekaz emocjonalny, tak wazny w przypadku tych form.

61 Zob. F. Yus, Inferring Irony Online, [w:] The Cambridge Handbook of Irony and Thought, Raymond W.
Gibbs, Jr., Herbert L. Colston (red.), Cambridge University Press, Cambridge 2023, s. 160—180.

2 www.smileyductionary.com [Za:] J. Grzenia, Komunikowanie. .., dz. cyt., s. 142.

3 M. Khalil, A. Fatima, M. Fatima, O. Ogolekwu, Contextualizing Meanings: Pragmatic Shifts and Con-
textualization Cues in Digital Communication, ,,Qualitative Research Journal for Social Studies”, nr 4,
2025, s. 112-125.

6 J. Grzenia, Komunikowanie..., dz. cyt., s. 137.
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generowanych na podstawie opisu przez sztuczng inteligencje Genmoji®®. Wszystkie one
maja na celu wzbogacenie tekstu, umozliwiajac precyzyjniejsze komunikowanie sig,
unikanie skomplikowanego ttumaczenia kontekstow, standow czy emocji, a tym samym
rowniez zachowanie zwiezto$ci przekazu®®. Majac to na uwadze, nalezy wigc uznad, ze
zarowno skroty jezykowe, jak i emotikony®’ nie tyle same w sobie stanowily forme
zwiezlg %8, ile raczej funkcjonowaly jako elementy jezyka umozliwiajace osigganie
zwigzlo$ci wypowiedzi, a przez to, zdecydowanie utatwiaty komunikowanie.

Kwestia ta byla szczegélnie istotna, gdy rozmowa przybierala charakter
synchroniczny, wymagajacy od uzytkownika dynamicznych reakcji. Ré6wnoczes$nie

David Crystal zaznacza, ze:

W niektorych przypadkach omawiane cechy sa rzeczywiscie obecne, spotykane podczas
wiekszo$ci wizyt online. W innych zaktada si¢ ich obecnos$¢, chociaz w rzeczywistosci
zalozenia te sg czgsto chybione. A w jeszcze innych przypadkach ludzie chca, aby byly
obecne, na podstawie prywatnego przekonania o sposobie, w jaki jezyk internetowy

powinien si¢ rozwijac®’.

Byloby zatem btedem zaktadanie, ze uzytkownicy konsekwentnie przestrzegali zasady
zwigzlo$ci we wszystkich sytuacjach. Niemniej jednak zasada ta byta wyraznie obecna
w cyberkulturze, a czesto stanowila wymog, zwlaszcza w ramach tzw. ,kultury
natychmiastowej odpowiedzi”’°.

Na koniec niniejszego podrozdzialu nalezy podkresli¢, ze opisane tu wplywy
technologiczne 1 ekonomiczne doprowadzity nie tylko do narodzin specyficznego,
opartego na zwi¢zto$ci internetowego zargonu, ale takze uksztalttowaty wiele innych form
komunikacyjnych, ktore sag powszechnie stosowane dzisiaj. Jedng z wazniejszych z nich

byt cho¢by mem internetowy. Z tej wlasnie perspektywy rozwazata jego narodziny na

65 Zob. Apple Intelligence, osobisty system sztucznej inteligencji, sprawia, Ze potezne modele generatywne
wspierajq wszystko, co robi iPhone, iPad iMac, ,,Apple Newsroom”, 2024, https://www.ap-
ple.com/pl/newsroom/2024/06/introducing-apple-intelligence-for-iphone-ipad-and-mac/ (12.12.2025).

6 W$rod mniej oczywistych funkcji emoji wyréznia rowniez ich zdolno$¢ do wyrazania przynaleznosci do
grupy. A. Kapuscinska, O emotikonach raz jeszcze - na przykladzie emotikonu ,XD” w jezyku polskim,
,Prace Jezykoznawcze” XXI1/2, 2020, s. 59.

67 Ich ograniczong warto$¢ komunikatywng podkreslat juz w 2006 Jan Grzenia piszac, ze cho¢ spotkat sie
z pogladem, ze emoji moga zastgpowac cale zdania, to jednak najczesciej ,,nie emotikon jest wazny, tylko
odpowiednio oczywisty kontekst”. Zob. J. Grzenia, Komunikacja..., dz. cyt., s. 123.

8 Uzywane pojedynczo sa najczesciej wtedy, gdy stuza za tre$¢ reakcyjna.

% D. Crystal, Language..., dz. cyt., s. 92.

"0 M. Danesi, Forging a linguistic identity in the age of the Internet, ,,Forum Italicum”, 48(2), 2014 s. 227.
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obecnym w cyberprzestrzeni od 2003 roku’! anglojezycznym imageboardzie 4chan,
danah boyd. Kiedy bowiem z powoddéw ograniczonej ilo$ci miejsca na dane Chris Poole
(zalozyciel witryny 4chan) zaczat usuwac ulubione tresci uzytkownikoéws, ci, sfrustrowani
sytuacja, ,,publikowali je ponownie, czg¢sto z niewielkimi modyfikacjami” tworzac
obrazy, ktore daly impuls - zaréwno wizualnie, jak i w odniesieniu do praktyki ich

tworzenia - do powstania dzisiejszych meméow’2,

1.1.2 Krotko$¢ formul komunikacyjnych w mediach spolecznosciowych

Na zdecydowanie wigksza swobod¢ w komunikacji — w tym na swobodniejsze uzycie
obrazu i audiowizualiow wynikajaca m.in. z rozwoju technologii i coraz tanszego dostepu
do sieci — mogli sobie pozwoli¢ uzytkownicy mediéw spoteczno$ciowych, ktére zaczely
ksztattowac si¢ na poczatku XXI wieku. Przelom ten rozpoczal si¢ mniej wigcej wraz z
powstaniem stworzonej w 2004 roku przez Marka Zuckerberga portalu Facebook’.
Prawdziwy za§ boom na krotkie formy wypowiedzi w ramach social mediow mozna
powiagza¢ z narodzinami Twittera (dzisiejszy X) w 2006 roku. Platforma ta, ograniczajac
dlugo$¢ poszczegodlnych wpisow do 140 znakéw (obecnie 280 znakow), promowata
zwigzto$¢ i szybko$¢ komunikacji’* i stata si¢ symbolem mikroblogowania’, ktore
zmienito sposob dzielenia si¢ my$lami, opiniami i relacjami z wydarzen’®. Odcisnela

takze istotne pi¢tno na innych formach komunikacji, w tym na wspoétczesnym

"' Warto tu jednak zauwazy¢, ze poczatkdw memow internetowych mozna sie rowniez dopatrywaé w prze-
sylanych przez poczt¢ elektroniczng przerobkach i ,,$miesznych obrazkach” powigzanych z zamachem na
Word Trade Center w 2001 roku (np. mempleks Tourist Guy Zob. J. Nowak, Polityki sieciowej popkultury,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2017, s. 278.), a wigc dwa lata przed powstaniem strony Chrisa Poole’a.
Tezg taka przedstawia w pracy ,,Mem internetowy jako gatunek medialny. Historia, $srodki wyrazu i funkcja
w kulturze" Magdalena Kaminska. Zob. M. Kaminska, Mem internetowy jako gatunek medialny. Historia,
Srodki wyrazu i funkcja w kulturze, ,,Napis”, nr 30, 2024, s. 107-123.

2.d. boyd, Hacking the attention economy, ,,Medium”, 2017, https://medium.com/datasociety-points/hac-
king-the-attention-economy-9faldaca7a37 (05.01.2025).

3 Chociaz za pierwsze medium spoleczno$ciowe uznaje si¢ portal Classmates, uruchomiony w roku 1995
przez Randy’ego Conradsa, to dopiero wraz z momentem narodzin portalu Facebook rozpoczat si¢ gwat-
towny rozwdj i popularyzacja tego typu mediow.

74 Na polskim gruncie jednym z najstarszych przyktadow, ktory mozna uznaé za prototyp ,,nowych lapi-
darno$ci” byly opisy uzytkownikow na komunikatorze ,,Gadu-Gadu” (dzi$§ GG), poczatkowo ograniczone
do 80 znakow, dzi$ za$ limit wynosi 150 znakow.

5 Zob. J. Van Dijck, Tracing Twitter: The Rise of a Microblogging Platform, ,International Journal of
Media and Cultural Politics”, 7(3), 2011, s. 333-348.

76 W niniejszym rozdziale celowo pomijam media wykorzystujgce formy wideo w komunikacji, aby omo-
wi¢ je bardziej szczegotowo w kolejnym.

25



dziennikarstwie’’, literaturze’® czy sposobach popularyzacji nauki i dyskutowania jej
osiggniec¢’.

W momencie swoich narodzin Twitter umozliwial komunikacj¢ wylacznie za
pomoca pisma. Dopiero z czasem, wraz z rozwojem sieci i samej platformy uzytkownicy
mogli zaczg¢ dodawaé zdjecia, a od 2011 roku rowniez i audiowizualne klipy®®. Jak
zauwaza Paul Levinson, platforma ta odpowiadata na odczuwang przez uzytkownikow
komunikacji ~ zapo$redniczonej = komputerowo  potrzeb¢  natychmiastowego
przeksztalcania mys$li w komunikat®!.

W literaturze przedmiotu pojawia si¢ wiele roznorodnych propozycji
genologicznych dotyczacych tweetow. Jedng z ciekawszych przedstawit Paul Levinson,
ktéry dostrzegt ich pokrewienstwo z graffiti (b¢dacego wedtug niego najstarsza zwigzta
formg komunikacji), telegramami czy tzw. blurbami®. W pracy Nowe nowe media
Levinson zauwazal rdwniez analogie migdzy tweetami a bizuterig lub napisami na t-
shirtach. Za istotne uznat poréwnanie ich do funkcji, jakie pelnig tytuly rozdziatow w
ksigzkach. Najefektywniejsza realizacj¢ takiej analogii dostrzegal za§ w zwigzto$ci

tytutdw rozdzialow prac Marshalla McLuhana®?. Levinson spostrzega przy tym, ze

77 Zob. J. B. Houston, M. S. McKinney, E. Thorson, J. Hawthorne, J. D. Wolfgang, A. Swasy, The twitte-
rization of journalism: User perceptions of news tweets, ,,Journalism”, 21(5), 2018, s. 614—632; oraz M.
Revers, The Twitterization of News Making: Transparency and Journalistic Professionalism, ,,Journal of
Communication”, Volume 64, Issue 5, 2014, s. 806—826.

8 Mehdi Ghasemi wyrdznia tzw. ,,Twitterature”, czyli literatur¢ publikowang jako serie pojedynczych wpi-
sow na Twitterze. Jako przyktad podaje na przyktad praktyke Jennifer Egan, laureatki Nagrody Pulitzera,
ktora w ten wlasnie sposob opublikowala swoja powies¢ ,,Black Box”. Obok tej praktyki publikacyjnej
zaczgly rowniez postawac specjalnie dostosowane do publikacji na Twitterze maksymalnie zwig¢zte opo-
wiadania - na przyklad pi¢¢dziesigciowyrazowe. M. Ghasemi, Paradigms of Cyberculturalism in Post-
postmodernity [w:] American Studies After Postmodernism, Theodora Tsimpouki, Konstantinos Blatanis,
Angeliki Tseti (red.), Palgrave Macmillan, Cham 2024, s. 313.

7 Zob. E. Mohammadi, M. Thelwall, M. Kwasny, K. L., Holmes, Academic information on Twitter: A user
survey, ,,PLoS ONE” 13(5), 2018, s. 1-18.

80P, Levinson, The Long Story about the Short Medium: Twitter as a Communication Medium in Histori-
cal, Present, and Future Context, ,,Journal of Communication Research”, t. 48, 2011, s. 7-28.

81 P. Levinson, Nowe nowe media, Maria Zawadzka-Straczek ttum., Wydawnictwo WAM, Krakow 2010,
s. 209.

82 Zob. P. Levinson, The Long Story about the Short Medium. dz. cyt., s. 7-28.

83 Jak na przyklad: ,,Nowa elektroniczna wspotzalezno$é ponownie tworzy $wiat w postaci globalnej wio-
ski” lub ,,Schizofrenia moze by¢ nieuchronnym skutkiem pi§mienno$ci”. Zob. M. McLuhan, The Gutten-
berg Galaxy, New York, Mentor, 1962, [za:] P. Levinson, Nowe nowe media..., dz. cyt., s.219. Wedle
Levinsona, umyst McLuhana, ,,funkcjonowat w sposob, ktéry epoka cyfrowa oraz nowe nowe media prze-
niosty na nasze ekrany oraz do naszej codziennosci”. Tamze, s. 220.
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krotkie formy pisemne stanowity zawsze czg$¢ nas samych, czg$¢, ktora nasza kultura i
system edukacyjny 3 mialy za zadanie ograniczy¢ albo wykluczy¢. McLuhan potrafit
wykroczy¢ poza te ograniczenia, tworzac cos, co stalo si¢ norma w dzisiejszych SMS-ach,

komunikatorach internetowych, statusach i tweetach®’.

Katarzyna Sitkowska w swoich genologicznych dociekaniach dostrzegla z kolei
podobiefistwa tweetéw do wspomnianych juz w niniejszej pracy SMS-ow ¥ i
informacyjnych gatunkow prasowych takich jak wzmianka, ogloszenie czy zapowiedz®’.
Dokonujac ich poréwnania zinterpretowata zachodzace w ramach tych formut
przeksztalcenia jako wynikajace z przeniesienia tych form do innego, interaktywnego
medium. Zmiany te opisata w ich aspektach strukturalnym, poznawczym, stylistycznym
i pragmatycznym®®. W kontek$cie aspektu stylistycznego Sitkowska zwrocita m.in.
uwage na to, ze dzigki zamieszczanym linkom tekst na Twitterze mozna urwaé¢ w
dowolnym momencie bez uszczerbku dla jego komunikatywnosci, za§ w aspekcie
pragmatycznym jest to tym tatwiejsze, ze przekierowanie od zapowiedzi do formy
docelowej odbywa si¢ za pomoca jednego kliknigcia. Dzigki specyfice sieci wigc, a
zwlaszcza jej hipertekstualnos$ci, mozliwe bylo zwickszenie wydajnosci 1 efektywnosci
wymienionych przez nig krotkich form komunikacyjnych.

Wychodzac od ustalen Sitkowskiej za istotne uznaj¢ dokonanie rozrdznienia
migdzy dwoma typami krotkich tresci funkcjonujacych w sieci. Po pierwsze wyr6dznié
nalezy teksty zwiezle, ktore stanowia wzglednie odrebng calos¢ komunikacyjng. Ich
powodzenie zalezy od autonomicznej klarowno$ci i jasnosci przekazu, a wigc od
zdolnosci do samodzielnego konstruowania sensu bez koniecznos$ci odwotywania si¢ do
zewngtrznych kontekstow. Drugim typem sg teksty skrotowe, ktorych komunikacyjna
skuteczno$¢ i ,,tresciwos¢” zalezag od powigzanego z nimi tekstu gldwnego. Moga to by¢
linki odnoszace si¢ do calego tekstu, ale takze pierwsze zdania copypast, akronimy itp.,

ktére wymagaja od czytelnika wczedniejszego zapoznania si¢ z tekstem gléwnym

84 Ciekawych spostrzezen w kontekscie edukacyjnym mniej wiecej w tym samym czasie na gruncie pol-
skim dokonywala Magdalena Kaminska. W ksiazce Niecne memy autorka zauwaza, ze w ramach obowiaz-
kowej prezentacji maturalnej z jezyka polskiego wprowadzonej w 2005 roku (a wycofanej w 2015), ucz-
niowie mieli na zaprezentowanie obszernych i ztozonych tematow zaledwie 15 minut. Wskazuje to na pro-
mowang przez system edukacji zwi¢zlo$¢ w wyrazaniu mysli. Zob. M. Kaminska, Niecne memy. Dwana-
Scie wyktadow o kulturze internetu, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2011, s. 123.

85 P. Levinson, Nowe nowe media. .., dz. cyt., s. 220.

8 Tu dostrzegajac jedynie ich podobienstwo. K. Sitkowska, Préba charakterystyki gatunkowej mikroblogu
(na podstawie serwisu Twitter), Zagadnienia Rodzajow Literackich, LV z. 2, 2012, s. 67.

87 Dostrzegajac gatunkowe pokrewienstwo. Tamze, s. 71.

88 Tamze, s. 73.
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umozliwiajacym ich dekodowanie. Ten typ tekstow nie moze funkcjonowacé jako tekst
autonomiczny, poniewaz bez odniesienia do tekstu glownego przypomina szum®. W tej
optyce, w opisanych przez Sitkowska realizacjach komunikacji punkt ci¢zkosci przesuwa
si¢ ze zwigztoSci na skrotowosé. Zwieztos¢ komunikowania nie jest bowiem w
przypadkach tego typu tweetdow wymagana, poniewaz zrozumiato$¢ komunikatu opiera
si¢ na tek$cie gtownym, ktorego twitterowy skrét pelni jedynie funkcje paratekstu.

Twitter/X moze by¢ przyktadem medium, ktérego afordancje narzucajg krotkose
formul komunikacyjnych. Tego rodzaju krotkie wpisy ciesza si¢ jednak popularno$cia
takze na platformach umozliwiajacych publikowanie znacznie dluzszych tresci.
Dotychczasowe badania wskazuja, ze to wtasnie krotki format zwigksza zaangazowanie
uzytkownikéw wokot danej tresci. Przyktadem moze by¢ badanie przeprowadzone przez
BuzzSumo w 2016 roku na platformie Facebook, ktéra umozliwiala wowczas
zamieszczanie postow o maksymalnej dlugosci wynoszacej az 60 tysigcy znakow.
Analizujac 800 miliondw postow, badacze zauwazyli, ze najwigksze zaangazowanie
budzg posty liczace rowno lub mniej niz 80 znakow”. Zauwazy¢ rowniez nalezy, ze
Facebook obfituje przy tym w inne, lapidarne formy komunikacji jak chociazby
nieodtgcznie zwigzany z tzw. kulturg obrazkowg’!, mem internetowy. Zwiezto$¢ nie jest
wiec wylacznie cechg komunikatow tekstowych.

Wydaje si¢ zreszta, ze obraz (w szerokim ujeciu obejmujagcym m.in. fotografie,
kadr wideo czy zrzut ekranu), jak Zadne inne medium codziennej komunikacji stanowi
wyjatkowo skondensowang forma przekazu, a zarazem niesie potencjal generowania
réznorodnych znaczen i1 mozliwych interpretacji. T¢ swoista zwigztos¢ w swoich

analizach fotografii podkreslal John Berger, co zauwazyé mozna juz w samym tytule

8 Oba te aspekty — zwiezlo$¢ i skrotowos$é —moga wspolistnie¢. Przykladem jest tekst zwigzty, zawierajacy
kluczowe informacje stanowiace esencje szerszej catosci (streszczenie), ktory zarazem funkcjonuje jako jej
skrocona wersja. Podobnie dziataja cyfrowe teksty intermedialne: cho¢ moga by¢ odczytywane autono-
micznie, ich pelne zrozumienie wymaga odniesienia do szerszego kontekstu kulturowego (innych tekstow,
wydarzen, trendéw). Tego typu teksty w niniejszej pracy okreslam jako lapidarne.

90 Zdobywaty one 66% wyzsze zaangazowanie od dtuzszych postow. Zob. Ch. Tudhope, Ideal length of
social media posts.: a guide for Facebook, ,,Communications team blog”, University of St. Andrews, 2024
https://communications.wp.st-andrews.ac.uk/2024/01/25/ideal-length-of-social-media-posts-a-guide-for-
facebook/ (23.01.2024).

%l Zob. N. Mirzoeff, An Introduction to Visual Culture, Routledge, Londyn-Nowy Jork 1999; L. Shifman,
Memes in Digital Culture, MIT Press, Cambridge—London 2014; J. Sroka, Obrazkowe memy internetowe,
CeDeWu, Warszawa 2014; V. Schafer, F. Pailler, ‘All Your Images Are Belong to Us’: Heritagization,
Archiving and Historicization of Memes, ,,Visual Communication”, nr 24, 2024, 527-543; A. Majdzinska-
Koczorowicz, J. Ostanina-Olszewska, Image-Based Internet Memes as Conceptual Blends, ,,Forum Philo-
sophicum”, nr 29, 2024, s. 335-350.
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jednej z jego bardziej poetyckich ksiazek: Nasze twarze, moje serce, zwiezte jak
fotografie®*. W przywolywanej ksigzce Berger zauwaza, ze powszechna jest odnoszaca
si¢ do statycznego obrazu opinia, iz tylko to ,,co jest nieruchome, moze by¢
skomponowane w takiej rownoczesnosci i stad tak petne i doskonate®>”. Ponadto obraz
,ma poczatek i koniec jedynie jako przedmiot fizyczny; w tym, co wyobraza, nie ma ani

poczatku, ani kofca’”

. Tak opisywany statyczny obraz, a wraz nim fotografia bytyby
wigc niezwykle sprzyjajace efektywnym mozliwosciom maksymalizacji zwigzlo$ci
komunikowania w mediach spotecznosciowych. W podobnych duchu pisze (ponad 40 lat
po wydaniu przytaczanej ksigzki Bergera) wspoétczesny teoretyk mediow
spoteczno$ciowych — zwlaszcza fotografii spoleczno$ciowej — Nathan Jurgenson®”.

Zauwaza on, ze ,,nieruchome kadry” sa:

wyjatkowo skuteczne jako narzgdzie komunikacji [...] Zdjecie, ktore mozna by rozumie¢ jak
przycicte wideo, cechuje wlasciwa mu wydajnos¢, pozwalajaca w okamgnieniu szokowac,
oczarowywac, zadziwiaé, poruszaé, pobudza¢ i nakluwaé. Taka wydajnos¢ informacyjna
oparta na przedktadaniu natychmiastowosci ponad nadmierng szczegdtowo$¢ - przynajmnie;j

cze$ciowo odpowiada za popularnosé fotografii w mediach spotecznosciowych®.

Sukces fotografii spoteczno$ciowej opiera si¢ wiec wilasnie na jej zwieztosci i
mozliwo$ci pochtonigcia przez odbiorcg tego, co ma ona do zaoferowania, jednym
rzutem oka. Pozwala ponadto na btyskawiczne dzielenie si¢ doswiadczeniami,
doprowadzajac do wyksztatcenia si¢ zasady: ,,zdj¢cia — albo nic si¢ nie wydarzyto” (pics
or didn’t happen)®’. Z tej perspektywy nie powinna dziwi¢ ogromna liczba portali
spoleczno$ciowych, skupiajacych si¢ na komunikowaniu za pomoca tego wiasnie
medium. W$rdd najpopularniejszych wyrdézni¢ mozna chociazby Flickr, Instagram,
Tumblr, Pinterest czy polski portal Fotka.pl.

Medium pdzniejszym zaréwno od Twittera, jak 1 wymienionych przed chwila, a

ktadacym wyjatkowo silny nacisk na natychmiastowos¢ przesytania i odbierania przezen

92 J. Berger, Nasze twarze, moje serce, zwiezle jak fotografie, M. Chojnacki (ttum.), Swiat Literacki, War-
szawa 2006.

93 Cho¢ sam Berger watpi, czy ta opinia ma moc wyja$niajacg podejmowane przez niego tematy. Tamze,
s. 30-31.

4 Tamze.

% N. Jurgenson, Fotka. O zdjeciach i mediach spotecznosciowych, Lukasz Zaremba (ttum.), Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie — Wydawnictwo Karakter, Warszawa 2021.

% Tamze, s. 167-168.

97 Tamze, s. 74.
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komunikatéw, ktére mialy by¢ niczym ,,blyski”, jednocze$nie u swych poczatkow
stuzacym gléwnie do komunikacji za pomocg fotografii, byt Snapchat. Tzw. snapy oraz
ich rozwinigcie w postaci MyStories® umozliwialy efemeryczng komunikacje za pomocg
zdje¢, a pdzniej rowniez krotkich filmoéw. Jak zauwazyl Jurgenson, to wlasnie
komunikacja efemeryczna pozwolita uwolni¢ fotografie spolecznosciowa od
przecigzenia wynikajacego z nadmiaru tresci, ostatecznie zapobiegajac dewaluacji jej
(fotografii - przyp. L.J) warto$ci. Dzigki Snapchatowi fotografia spotecznosciowa mogta
odzyska¢ swojg dawng wyjatkowo$¢®”.

Nie rozwijajac w tym miejscu dtugiej i1 skomplikowanej debaty dotyczacej tzw.
kultury obrazkowej oraz wielu form, jakie przybiera/ta '°° (memy, fotografia
spoteczno$ciowa, komunikaty reklamowe itd.), warto podkresli¢, Zze przy catym
zrdznicowaniu cech obrazow i funkcji przez nie petnionych w komunikacji internetowe;j
ich obecne wlasciwosci, takie jak natychmiastowos¢, wzgledna tatwos$¢ wykonania,
potencjalne bogactwo semantyczne, otwarto$¢ interpretacyjna i tatwo$¢ reprodukcji
przyczynity si¢ do utrzymujacego si¢ sukcesu formatéw z nig powigzanych we
wspotczesne] sieci. Obecnie coraz czesSciej mamy jednak réwniez do czynienia z
formatami hybrydycznymi, definiowanymi przez konwergencj¢ wypracowanych do tej
pory sposobdéw komunikowania i wykorzystywaniem mozliwie wielu sposobdw ekspresji
w jednym przekazie. Wilasnie w tym kontekScie rosnacego bogactwa medium i
hybrydyzacji praktyk komunikacyjnych pojawia si¢ potrzeba wprowadzenia kategorii

nowych lapidarnosci.

% O obydwu tych formutach komunikacyjnych pisatem wiecej w pracy magisterskiej. Zob. L. Juda, Znika-
Jjace tresci: Nowa forma komunikacji audiowizualnej w mediach spolecznosciowych, Repozytorium UAM,
Poznan 2021.

9 N. Jurgenson, Fotka..., dz. cyt., s. 75-76 1 79.

100 Na temat sporow wokot pojecia kultury obrazkowej i jej przemian zob. m.in. J. Berger, Sposoby widze-
nia, Mariusz Bryl (ttum.), Fundacja Aletheia, Warszawa 2008; W. J. T. Mitchell, Picture Theory: Essays
on Verbal and Visual Representation, University of Chicago Press, Chicago 1994; W. J. T. Mitchell, What
Do Pictures Want?: The Lives and Loves of Images, University of Chicago Press, Chicago 2005; N. Mi-
rzoeff, An Introduction to... dz. cyt.; N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat, Lukasz Zaremba (ttum.), Karakter,
Warszawa 2016; L. Manovich, Jezyk nowych mediow, Piotr Cypryanski (thum.), Wydawnictwa Akademic-
kie i Profesjonalne, Warszawa 2011.; W. Benjamin, The Work of Art in the Age of Its Technological Re-
producibility, and Other Writings on Media, Harvard University Press, Cambridge (MA) 2008; J. van
Dijck, The Culture of Connectivity: A Critical History of Social Media, Oxford University Press, Oxford
2013.

30



1.2 Nowe lapidarnosci

Od poczatku komercjalizacji internetu obserwujemy jego staty rozwoj, ktory prowadzi
do zwigkszania si¢ bogactwa medium oraz rozszerzania repertuaru form
komunikacyjnych cyrkulujacych w jego obrebie. Brian McQuail w klasycznym juz
podreczniku komunikacji masowej zauwazal, ze medium bogate charakteryzuje si¢
wysokim stopniem redukcji niejednoznacznos$ci, liczbg oferowanych wskazowek,
zaangazowaniem zmyslow oraz wiekszg osobistoscig przekazu'®!. Susan P. Morreale i
wspoOtpracownicy wskazuja z kolei, ze ,,[m]edium staje si¢ tym bogatsze, im pozwala na
wigcej informacji zwrotnych, przekazywanych z wigkszg szybko$cia, na mozliwie duzo
sygnalow zarowno werbalnych, wizualnych i stuchowych”!®2, Z bogactwem medium
wigzg si¢ takie cechy jak szybko$¢ (czas uptywajacy pomigdzy nadaniem i odbiorem
tresci), interaktywno$¢ (mozliwos$¢ jednoczesnego komunikowania si¢ i reagowania na
komunikat) oraz kompletno$¢, rozumiana jako zakres mozliwosci niewerbalnego i
emocjonalnego prezentowania wiadomosci'®.

W tych kontekstach krotkie formy medialne, ktore wraz z Karolem Jachymkiem 1

Urszulg Sawickg okreslilismy mianem ,,nowych lapidarno$ci”!%4

, staja si¢ kluczowymi
elementami wspotczesnej komunikacji medialnej. Cyberkulturowe teksty tego typu,
charakteryzujace si¢ krotkoscig 1 wyrazisto$cia, wyrdzniaja si¢ wyjatkowa skutecznos$cia
w dynamicznym, ponowoczesnym $wiecie komunikacji medialnej. Wérod przyktadow
takich form mozna wymieni¢ lapidarne formy wideo, snapy, GIF-y czy memy. Ze

wzgledu na wysoki stopien zlozono$ci oraz wewngtrznej roéznorodnosci nowe

101 D McQuail, Teoria komunikowania masowego, Marta Bucholc, Alina Szulzycka (thum.), Tomasz Go-
ban-Klas (red.), Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 156.

1025 P. Morreale, B. H. Spitzberg, J. K. Barge, Komunikacja miedzy lud?mi. Motywacja, wiedza i umiejet-
nosci, Dorota Kobylinska, Pawet Izdebski, Aleksandra Jaworska (thum.), Urszula Jakubowska (red.), Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007.

103 Tamze, s. 241-242.

104 Kategorie nowych lapidarno$ci po raz pierwszy zaproponowali$my i opisalismy wraz z Karolem Ja-
chymkiem i Urszula Sawicka w po§wigconym tym formom numerze ,,Kultury Wspotczesnej”. W niniejszej
pracy kategori¢ te rozwijam i czg¢Sciowo modyfikuje. Zob. K. Jachymek, U. Sawicka, L. Juda, O krotkich
Jormach medialnych w (cyber)kulturze, ,,Kultura Wspotczesna” 2(127), 2024, s. 10-16.
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lapidarno$ci okre$lam jako struktury ponadgatunkowe %, ktore mimo to wykazujg
wspolne cechy!%,

Mimo wewngtrznego zrdéznicowania poziomu bogactwa wszystkie te formy
medialne pozwalaja na szybkie nadanie i prawie natychmiastowe przyswojenie duzej
liczby informacji, maja charakter interaktywny oraz s3a stosunkowo tatwe do
przetworzenia. Ponadto s3 multimodalne, co umozliwia nadawcy intensyfikacje
oddziatywania emocjonalnego na odbiorce!?’.

Nowych lapidarnosci nie cechuje wiec oszczedno$¢ Srodkow uzytych w
wypowiedzi. Wrecz przeciwnie, wspotczesne mozliwosci technologiczne doprowadzaja
do coraz wickszego skondensowania tresci w ramach jednego medium wskutek

postugiwania si¢ pismem, dzwickiem, obrazem w ramach jednej tre$ci. Jak zauwaza Ewa

Szczesna:

Wspélna dla kazdego ukazujacego si¢ na ckranie przekazu materia znaku (fale
elektromagnetyczne) sprawia, ze kazdy pojawiajacy si¢ na ekranie przekaz (i kazdy jego
element) ma te samg ontycznos¢ i moze by¢ poddawany takim samym zabiegom: moze by¢
fragmentaryzowany, zwielokrotniany, przeksztalcany z uwagi na forme¢ semiotyczna,

taczony z innymi elementami'%,

105 Warto zauwazy¢, ze kryzys stabilnych kategorii gatunkowych byl juz wczeéniej diagnozowany w bada-
niach nad telewizja, m.in. w propozycjach Wiestawa Godzica postulujacych odejscie od genologii na rzecz
analizy formatoéw i jednostkowych konfiguracji produkcyjnych. W. Godzic, Telewizja i jej gatunki. Po
,, Wielkim Bracie”, Universitas, Krakow 2004, s. 19-60.

196 Jan Grzenia mianem tym okre$la swoiste ,,hipergatunki” czy tez ,hybrydy gatunkowe”. To drugie okre-
$lenie dobrze wpasowuje si¢ w jedna z charakterystycznych cech nowych lapidarnos$ci, ktora opisuje na 17
i 18 stronie niniejszej rozprawy. J. Grzenia, Komunikacja..., dz. cyt., s. 173.

197 Owo nacechowanie emocjonalne (lub zatozone przez nadawce okreslone oddziatywanie na emocje od-
biorcy) nowych lapidarnosci jest jedng z ich wazniejszych cech deskryptywnych. Komunikowanie za po-
mocg nowych lapidarnosci w mediach spotecznosciowych jest bowiem coraz wyrazniej powigzane z za-
rzadzaniem emocjami. Z tego za$ powodu by¢ moze trafniejszym okresleniem niz czytanie tych tekstow
mogtoby by¢ ich do$wiadczanie. Zob. m.in. S. Tabatabaei, E. A. Ivanova, The Role of Memes on Emotional
Contagion, ,,Elementary Education Online”, nr 20(5), 2021, s. 6028—6036; E. Asmawati, A. Saikhu, D. O.
Siahaan, Sentiment Analysis of Meme Images Using Deep Neural Network Based on Keypoint Representa-
tion, ,Informatics”, nr 12(4), 2025, s. 1-17; W. Mao, An Analysis of College Students' Motivations for
Spreading "Strong Memes" Based on the Uses and Gratifications Theory, ,Media and Communication
Research”, Vol. 6, nr 2, 2025, s. 121-125; R. X. Peng, J. Chen, Meme-ingful connections: Unleashing the
power of memes, GIFs, and emojis in relationship-oriented online communication, ,,Cyberpsychology: Jo-
urnal of Psychosocial Research on Cyberspace”, Vol. 19, nr 4, 2025; C. E. Okoronkwo, Analysing the Use
of Memes as a Messaging Strategy for Resilience and Crisis Communication, ,International Journal of
Research and Innovation in Social Science”, Vol. IX, nr 1, 2025, s. 2900-2909. Z. Papacharissi, Affective
Publics: Sentiment, Technology, and Politics, Oxford University Press, Oxford 2015.

108 B Szczesna, Tekst wieloznakowy w przestrzeni mediow cyfrowych. U podstaw poetyki semiotycznej,
,Przeglad Humanistyczny” 4/2013, s. 19.
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To z kolei pozwala na ,,swobodne taczenie wszelkich form semiotycznych: statycznego i
kinetycznego obrazu, dzwieku, stowa utrwalonego w formie graficznej i dzwigkowej”!%.
Formy te bywaja ponadto czgsto wzbogacane hipertekstualnymi odniesieniami (linkami
czy hasztagami), opisami, emotikonami, lokalizacja uzytkownika. Do tego dotaczy¢
mozna zwigzlty i gotowy opis stanu emocjonalnego udostgpniajacego (np. na portalu
Facebook); istotne sg rowniez parateksty takie jak liczba i sposob reakcji, udostepnien,
komentarzy czy zapisania tresci w profilu.

Poszczegdlne nowe lapidarnos$ci odnoszg si¢ zaréwno do pozostatych, obecnych
w innych mediach formatow (mem do tiktoka, tweet do mema itd.), jak i przenikajg si¢
wzajemnie tworzac hybrydyczne formy przekazu (np. mem internetowy moze sta¢ si¢
tiktokiem, czyli wideomemem, fotografia spoteczno$ciowa — memem!!?, a zrzut ekranu
z Twittera rolka lub czescig tzw. karuzeli itd.). ROwnocze$nie w ramach danego formatu
dochodzi czgsto do przemieszania lub taczenia réznych gatunkow (np. gatunek
informacyjny bywa tagczony z humorystycznym, humorystyczny z artystycznym itd.!!!),
co ilustruje duza plastycznos¢ opisywanych form.

Nalezy tez zauwazy¢, ze nowe lapidarnosci odnoszg si¢ najczesciej do szerszych
ram konceptualnych takich jak mempleksy!!? czy poszczegolne, wzglednie spojne profile
spotecznos$ciowe. Jednoczes$nie lapidarna tre$¢ jest w stanie znaczy¢ lub oddziatywaé
samodzielnie, cho¢ takie odczytanie moze zmieni¢ jej odbiér, zamazujac glebsze
sensy 13, Teksty te zatem, cho¢ cechuje je zwiezto$¢, glebsze znaczenie zyskujg
zazwyczaj dopiero przy umieszczeniu ich w odpowiednich, najczes$ciej bardzo
pojemnych ramach konceptualnych (fragmentaryzacja) lub w odniesieniu do

konkretnych sytuacji/wydarzen (skrotowosc).

109 Tamze.

110 Zob. L. Shifman, The Cultural Logic of Photo-Based Meme Genres, ,,Journal of Visual Culture”, nr
13(3), 2014, s. 340-358.

11 7ob. J. Vazquez-Herrero, M. C. Negreira-Rey, X. Lopez-Garcia, Let s dance the news! How the news
media are adapting to the logic of TikTok, ,,Journalism”, Vol. 23, Nr 8, 2022, s. 1717-1735.

112 M. Kamifiska, Niecne memy... dz. cyt., s. 61-62.

13 Warto rowniez zauwazy¢, ze w praktykach trollingu, (rowniez w dziennikarskich strategiach clickbai-
towych) powszechne jest celowe upraszczanie i wypaczanie glgbszych senséw danych lapidarnych form,
m.in. w celu wywotania okre§lonych reakcji emocjonalnych odbiorcow. Zob. E. Kerr, C. A. L. Lee, Trolls
maintained: baiting technological infrastructures of informational justice, ,Information, Communication
and Society”, Vol. 24, nr 1, 2021, s. 1-19; M. ince, 4 Method Of Baiting In Internet Journalism; Fear And
Threat Journalism, ,,Afro Eurasian Studies”, Vol. 8, Nr 1, 2019, s. 81-105.
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Majac na uwadze opisane w poprzednim podrozdziale rozréznienie pomig¢dzy
skrotowoscig 1 zwigzto$cia, uzna¢ nalezy, ze teksty lapidarne tacza w sobie zaréwno
zwieztose, jak i skrotowos¢. To wlasnie sprawia, ze wymagaja statej partycypacji, a wiec
$ledzenia zmieniajacych si¢ trendow oraz poglebiania kompetencji kulturowych. Ujecie
to komplikuje mozliwosci uznania nowych lapidarnosci za teksty niewymagajace czy
wyjatkowo tatwe w odbiorze (jak to sie¢ im niejednokrotnie zarzuca''*). Wszystkie te
cechy wplywaja na semiotyczne bogactwo przekazu i wskazuja na wymdg posiadania
wysokich kompetencji kulturowych i zdolnosci interpretacyjnych ich uzytkownikow (co
wigze si¢ z kolei ze stosunkowo wysokim progiem wejscia dla osoby niezaznajomione;j).

Pamigta¢ nalezy ponadto, ze nowe lapidarnosci s3 w duzym stopniu tekstami
splatformizowanymi !5, wykorzystywane moga by¢ wiec w inny sposob i inaczej
funkcjonuja w ramach réznorodnych platform. Wplyw na to maja m.in.: afordancje danej
platformy; strategie korporacji medialnych; dominacja konkretnej grupy spotecznej
korzystajacej z danej platformy i z nig si¢ identyfikujacej; towarzyszace danej platformie
konteksty geopolityczne; funkcjonalny i kulturowy wizerunek platformy i wiele innych.

Nowe lapidarnoéci wigc ,,nie funkcjonuja w prozni” e

. Jak zauwazamy wraz z K.
Jachymkiem i U. Sawicka, istotne jest, by pamietaé, ze uzytkownicy zawsze ,,operuja
nimi w ramach okreslonych interfejséw medialnych”!!”.

W kontek$cie rozwazan nad nowymi lapidarno$ciami nalezy pochyli¢ si¢ rowniez
nad kolejnym istotnym uzywanym w odniesieniu do nich okre$leniem, jakim jest
fragmentaryczno$¢. Okreslenie to uzywane jest czesto w sensie pejoratywnym. Czytelnik
tekstu fragmentarycznego to - domyslnie - czytelnik tekstu zubozonego wzglgedem jakiej$
wyobrazonej, wigkszej i bogatszej catosci. Sugeruje szczatkowe, nieuwazne i1 pobiezne
zapoznawanie si¢ z tematem lub tekstem. Ponadto stowo to stosowane jest w czasie
dokonanym, odbierajacym czytelnikowi mozliwo$¢ wyjscia z impasu ,,szczatkowosci”.
Sama fragmentaryzacja jednak bynajmniej nie musi oznacza¢ fragmentarycznej

lektury ' | Kiedy =zamiennie uzyjemy okreSlenia ,czytelnik  tekstow

114 Problem ten rozwijam w ostatnim rozdziale niniejszej dysertacji.

115 A Caliandro, J. Graham, A. Arvidsson, The Platformization of Consumer Culture: A Theoretical Fra-
mework, ,Marketing Theory”, nr 24(1), 2024, s. 3-20.

116 K. Jachymek, U. Sawicka, L. Juda, O krétkich..., dz. cyt., s. 12.

17 Tamze.

118 Badanie przeprowadzone przez firme¢ ByteDance sugeruje, ze 30 procent uzytkownikéw TikToka w
Polsce uwaza, ze TikTok motywuje ich do poszerzania wiedzy na temat cyrkulujacych w niej tresci poza
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fragmentaryzowanych”, ujawni nam si¢ potencjal (czytelnika) do poglebiania tematu'!®.
To nie wskazuje na zubozenie tekstu, lecz raczej na uzytkownicza zdolno$¢
rekonstruowania catosci z rozproszonych fragmentow!?’.

Warto zarazem uwzgledni¢ wewnetrzne zréznicowanie tekstow cyfrowych, ktore
bywa redukowane przez zbyt szerokie uogolnienia. Jednym ze zrodet takich uproszczen
jest przenoszenie na wspdiczesne formy komunikacji przyzwyczajen wyksztatconych
wobec tekstow sprzed ery internetu. Tymczasem sama lektura fragmentaryczna nie
stanowi zjawiska nowego: wiele uznanych dziet literackich ukazywato si¢ w odcinkach
publikowanych w gazetach lub magazynach, zanim zostaty wydane w calosci w formie
ksigzkowej'?!. Lektura fragmentaryczna jest wiec od dawna jedng z opcji w zakresie
praktyk czytelniczych. Sama fragmentaryzacja nie oznacza fragmentarycznosci, a ta z
kolei nie jest tozsama z pojeciem szczatkowosci. Ponadto w dobie tzw. potopu

informacyjnego !

sama fragmentaryczno$¢ nie w kazdym przypadku musi by¢
zjawiskiem negatywnym, a przyzwyczajenia czytelnicze nie muszg przektadaé si¢ na
kazdy dostepny typ tekstu'?3. Z tego tez powodu nie podzielam fatalistycznych wnioskow
o niszczeniu przez lapidarne formy wypowiedzi kultury refleksyjnosci czy tez w ogodle

umiejetnosci  zglebiania tematyki tekstu przez czlonkéw spoleczenstw z nich

platforma TikTok, za$ 67% uzytkownikow postrzega znalezione na TikToku tresci edukacyjne jako inte-
resujace. Nalezy jednak zauwazy¢, ze badanie to po pierwsze przeprowadzone zostato na niereprezenta-
tywnej grupie 250 dorostych uzytkownikéw, a po drugie przeprowadzone bylo przez interesariusza pozy-
tywnych wynikow. TikTok motywuje do poszerzania wiedzy poza platformq. Tak twierdzi 30% polskich
uzytkownikow, TikTok, https://stories.prowly.com/347823-tiktok-motywuje-do-poszerzania-wiedzy-poza-
platforma-tak-twierdzi-30-polskich-uzytkownikow (21.01.2025).

119 W ramach autoetnograficznych obserwacji zauwazam, ze o wielu istotnych wydarzeniach na $wiecie
dowiadywalem si¢ w pierwszej kolejnosci za posrednictwem memow internetowych, ktére nastepnie skta-
nialy mnie do wyszukiwania bardziej szczegétowych informacji na dany temat. Podobne spostrzezenia
wyrazajg tez tworcy memow internetowych.

120 Koncepcja ta wspotgra z ideg gamifikacji rozumianej jako specyficzna forma czytelnictwa wpisujaca
si¢ w 0golng charakterystyke tekstow hipertekstualnych, a nawet praktyk medialnych w ogole. U. Wirth,
Literatur im Internet. Oder: Wen kiimmert’s, wer liest?, [w:] Mythos Internet, Stefan Miinker, Aleksander
Roesler (red.), Edition Suhrkamp, Frankfurt 1997, s. 319-337.; Rethinking Gamification, Martin Fuchs,
Niklas Schrape, Sonia Fizek, Paolo Ruffino (red.), Meson Press, Liineburg 2014.

121 Na przyktad w ramach praktyk serializacji, szczegolnie popularnej w czasach Wiktorianskiej Anglii.
Zob. S. Bernstein D., Chavez J. M., Serialization and Victorian Literature, [w:] Oxford Research Encyclo-
pedia of Literature, Oxford University Press, Oxford 2017.

122 Zob. M. M. Bawden, L. Robinson, The Information Overload Syndrome, ,Journal of Information
Science”, nr 35, 2009, s. 265-270.

123 Na przyktad w odniesieniu do pewnego schematu dziatan na TikToku (trendu) z korzyscig dla uzytkow-
nika jest przeciez brak potrzeby zapoznania si¢ ze wszystkimi tego typu przetworzeniami (co byloby zreszta
niemozliwe).
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korzystajacych!?*, Uzytkownik zainteresowany danym tematem bowiem ma mozliwo$¢
pogtebiania go w ramach dtuzszych lub po prostu innych formatow. Jest rowniez mozliwe
- 1 obecnie coraz czgstsze — ze zostanie w OW temat ,,wrzucony” przez spersonalizowany
algorytm, ktory dostrzegajac jego zainteresowanie podsunie mu wigcej tresci
dotyczacych danego tematu, naswietlajacych problem z roznych perspektyw (co nie jest
jednak niestety rownoznaczne z naswietlaniem tematu z r6znych stron), dodajac nowe
watki i aktualizujgc zagadnienie w czasie!?’.

Afordancje popularnych platform spotecznosciowych, takich jak slynacy ze
zwigzlych tresci Twitter/X czy aplikacja TikTok, stopniowo lagodza ograniczenia
dotyczace dtugosci publikowanych wypowiedzi. W 2017 roku Twitter/X zmienit zasady
publikacji, zwiekszajac maksymalng liczbe znakow w jednym poscie z 140 do 280!2°.
TikTok za$ od poczatku swojej dzialalno$ci stopniowo zwigksza maksymalny czas
trwania zamieszczanych filméw. W 2017 roku byto to 15 sekund, w 2022 roku 10 minut,
by w 2024 roku dosiggna¢ gornego limitu 10 minut dla filméw nagrywanych w aplikacji
i az 60 minut dla tre$ci do niej przestanych'?’.

Nieustanna zmienno$¢ tych formatdw wskazuje na plynno$¢ opierajacych si¢ na
konkretnych miarach definicji krotkich form. Tiktoki sg bowiem krotkie w pordwnaniu z
filmami z YouTube’a, ale juz niekoniecznie wobec GIFow. Z kolei standardowy film na

YouTube bedzie jawi¢ si¢ jako krotki wobec filmu kinowego (,,krétki” film kinowy trwa

124 Zob. np. N. Carr, Phtki umyst. Jak internet wplywa na nasz mézg, Katarzyna Rojek (ttum.), Helion,
Gliwice 2012.

125 Na co nalezy tu zwroci¢ uwage, to na coraz wyrazniejszg potrzebe edukacji — w zakresie mozliwych
sposobow czytania takich tekstow w sieci oraz wptywow technologii i korporacji medialnych (na przyktad
poprzez ich (tekstow - przyp. L.J) odpowiednie zestawianie) na odbior. Nasir Igbal Malik i wspotpracow-
nicy wskazujg tu na potrzeb¢ nauczania sposobow ,,dekonstrukcji komunikatow multimodalnych, rozpo-
znawania performowanej autentyczno$ci, rozumienia podstaw dziatania algorytmoéw (alfabetyzacja algo-
rytmiczna), identyfikowania technik >>towienia zaangazowania<< oraz krytycznej oceny informacji i per-
spektyw obecnych w krotkich formach wideo”. Zob. C. Felaco, Making Sense of Algorithm: Exploring
TikTok Users Awareness of Content Recommendation and Moderation Algorithms, ,,International Journal
of Communication”, Vol. 19,2025, s. 1081-1102; N. . Malik, M. M. Ramzan, Z. Malik, I. Tariq, S. Shafiq,
The Rise of Reels: Analyzing the Communicative Power of Short-Form Videos on Social Media, ,,Qlantic
Journal of Social Sciences”, nr 6(2), 2025, s. 138—145.

126 Zob. K. Gligori¢, A. Anderson, R. West, Adoption of Twitter s New Length Limit: Is 280 the New 140?,
arXiv:2009.07661, 2020.

127 Badania wskazuja jednak, ze w dalszym ciggu bardziej skondensowane, krotsze posty na Twitterze/X
maja zdecydowanie lepszy odbidr, a tym samym rowniez wigksza szanse na sukces mierzony zaangazowa-
niem wokot danego postu. Zob. K. Gligorié, A. Anderson, R. West, Causal Effects of Brevity on Style and
Success in Social Media, Procedings of the ACM on Human-Computer Interaction, Volume 3, 2019, s. 1—
23.
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)128, Definiowanie ,.krotkosci” tych

dzi$ ok. 90 minut wobec $redniego czasu 132 minut
form nie powinno by¢ zatem przeprowadzane w kategoriach absolutnych, ulega¢ moze
ona bowiem zmianom w zaleznos$ci od kontekstow technologicznych, spolecznych i
kulturowych. Dla lapidarnosci kluczowy pozostaje element skutecznosci w
przekazywaniu jak najwigkszej ilo$ci tresci i/lub emocji w ramach jednej, jak
najzwi¢zlejszej jednostki medialne;.

Krotkos¢ komunikowania zatem, mimo statej obecnosci, podlegata w przeciagu
ostatnich ponad 30 lat istotnym zmianom. W czasach przed mediami spoteczno$ciowymi
CMC charakteryzowala si¢ zwigzto$cig, ale 1 precyzja wypowiedzi, oraz zasada
nienamnazania niejasnosci i nienapi¢trzania znaczen, znajdujaca odzwierciedlenie na
przyktad w dyrektywie oszczgdnego korzystania ze skrotow. Inkluzywna w swoim
charakterze przejrzysto$¢ wypowiedzi byla waloryzowana jednoznacznie pozytywnie.
Wspotczesne lapidarne formy funkcjonujg jednak w srodowisku, w ktérym krotkos¢ staje
si¢ no$nikiem coraz bardziej zaggszczonych znaczen, afektow i konwencji kulturowych.
Kompetencje cyberkulturowe obejmujg tym samym coraz wiecej aspektow, a dla osoby
zupetnie niezaznajomionej z nig prog wejscia umieszczony jest naprawde wysoko.

Odnoszac si¢ do kultury popularnej mozna powiedzie¢, ze lapidarne formy
komunikacji przypominaja TARDIS — wehikul czasu, a zarazem statek kosmiczny z
brytyjskiego serialu sci-fi Doctor Who'?’ — ktory/a, cho¢ z zewnatrz wyglada jak
niewielka budka telefoniczna, wewnatrz kryje rozlegla przestrzen. Podobnie nowe
lapidarnosci, cho¢ ,krotkie” i na pierwszy rzut oka proste, zawierajag w sobie ztozony
zbior paratekstow, réznorodnie eksponowanej tresci (multimedialno$¢), odniesien
kulturowych  (intertekstualno$¢) 1 kodow (multimodalnosci) oraz znaczen
(polisemantyczno$¢). Wyr6zniaja si¢ przy tym olbrzymim potencjatem proliferacyjnym,
a ich mobilno$¢ - wynikajaca z inter- i transmedialnego charakteru — pozwala im
swobodnie krazy¢ migdzy roznymi mediami i platformami. Dzigki temu formy te nie
tylko adaptuja si¢ do réznych mediow, ale tez zyskuja nowe wymiary znaczen w

dynamicznym procesie ich cyrkulacji i przeksztatcen!3?,

128 Dwadzie$cia lat temu za$ $redni czas trwania filmu wynosit 119 minut. Za: Dlaczego filmy sq coraz
diuzsze?, ,JF5”, 2023, https://www.f5.pl/kultura-i-sztuka/dlaczego-filmy-sa-coraz-dluzsze (11.01.2026).
2% Doctor Who, prod. BBC, Wielka Brytania, od 1963.

130 W numerze po$wieconym nowym lapidarno$ciom wraz z Karolem Jachymkiem i Urszulg Sawickg wy-
rézniamy zblizony zestaw cech nowych lapidarnosci. Zob. K. Jachymek, U. Sawicka, L. Juda, O krotkich
formach..., dz. cyt. s. 11.
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1.2.1 Natychmiastowos$¢ jako cecha nowych lapidarnosci

Istotng cecha nowych lapidarnosci jest ich natychmiastowos¢. Cho¢ proces ich
wytwarzania — mimo pozornej fatwos$ci — bywa pracochtonny i czasochtonny!3!, samo
ich przesylanie (a takze multiplikowanie) oraz recepcja powinny przebiega¢ mozliwie
szybko 132, Rownocze$nie w ramach nowych lapidarno$ci istotna jest zdolno$¢ do
przyswajania jak najwigkszej liczby informacji z pojedynczej jednostki medialnej (np.
jednego tiktoka), a takze kumulowania kolejnych informacji i przetworzen (np. reakcji
czy bardziej rozbudowanych dzialan) w obrebie wielu jednostek podczas jednej ,,sesji
odbiorczej”, w mozliwie najkrotszym czasie.

U poczatkéw komercjalizacji internetu natychmiastowos$¢ dotyczyta gtownie
potrzeby zwigkszenia tempa odpowiedzi w komunikacji synchronicznej, tak aby pismo
»dzierzace cigzar mowy” moglo stanowi¢ satysfakcjonujacy substytut rozmowy
odbywajacej si¢ w czasie rzeczywistym. Predko$¢ wypowiedzi wymuszala wigc jej
korelacje¢ z rozmowa twarza w twarz (in real life). W dzisiejszej publicznej przestrzeni
internetu natychmiastowo$¢ odnosi si¢ raczej do dynamiki zycia codziennego w
ponowoczesnym §wiecie przepetnionym wysokim prawdopodobienstwem duzej ilosci
tzw. ,,zaj$¢ niecodziennych”!?3, Wynika wiec z potrzeby nieustannego zaznajamiania sie
z ogromng liczbg informacji i jest jednym ze sposobow ochrony przed tymi, ktére uznane

zosta¢ moga za zbedne. Jak zauwaza Magdalena Kaminska, wspotczesnie jedng z

131 Np. tworzenie dobrych editéw tiktokowych, zob. J. Stachowicz, Nie przeszkadzaj mi, bo robie edity.
Nowa lektooralnos¢ i nowa lapidarnosé na platformie TikTok w perspektywie antropologii praktyk jezyko-
wych, ,,Kultura Wspotczesna”, nr 2(127), Warszawa 2024, s. 16-31.

132 Odbidr, lecz niekoniecznie zrozumienie czy odszyfrowanie. Na tempo i mozliwosci tego ostatniego
wplywaja bowiem m.in. kompetencje kulturowe danego uzytkownika. Jest to przy tym mozliwos¢
wzgledna, coraz czgéciej bowiem moment odbioru tresci w obszarze porzadkowania algorytmicznego do-
konuje si¢ w tzw. czasie wlasciwym, o czym wiccej pisze w dalszej czgsci rozprawy.

133 Z. Bauman, Niecodziennosé nasza codzienna, [w:] Barwy codzienno$é. Analiza socjologiczna, Malgo-
rzata Bogunia-Borowska (red.), Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2009, s. 78. W tym kontekscie
réwniez lapidarno$¢ staje si¢ doskonalym wyrazem wernakularnosci netloru, zwlaszcza w obliczu przeta-
dowania informacyjnego i skomplikowania wspotczesnego §wiata. Szybkos¢ i zwigzlos¢ wynikajg bowiem
z liczby zdarzen na $§wiecie oraz z jego ztozonosci, ktora spotyka si¢ z naturalnymi ograniczeniami czto-
wieka — jednostki, ktora pragnie (cho¢ coraz czgsciej takze musi) pochtona¢ z niego mozliwie najwigce;j
(czego efektem jest powstawanie zjawisk takich jak FOMO (Fear of Missing Out) 1 w kontrascie — JOMO
(Joy Of Missing Out). Zob. M. Napiorkowski, P. Dobrosielski, Wstep. Jak skutecznie upraszczac¢ swiat?
[w:] Pamie¢¢, wyobraznia, praktyki oporu. Wspoiczesna polska kultura wernakularna w perspektywie po-
rownawczej, Pawet Dobrosielski, Marcin Napiorkowski (red.), Wydawnictwo Naukowe Scholar, War-
szawa 2021; S. S. Chan, M. Van Solt, R. E. Cruz, M. Philp, S. Bahl, N. Serin, N. B. Amaral, R. Schindler,
A. Bartosiak, S. Kumar, M. Canbulut, Social media and mindfulness: From the fear of missing out (FOMO)
to the joy of missing out (JOMO), ,Journal of Consumer Affairs”, Vol. 56, nr 3, 2022, s. 1312—-1331.
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najwazniejszych kompetencji cztowieka stata si¢ jego ,,zdolno§¢ do samoobrony przed
nadmiarem zbednych informacji”!34.

Potrzeba natychmiastowosci zaznaczata si¢ m.in. na opartej o nig praktyce
trollingu, ktérag mozna bylo obserwowa¢ juz w pierwszych latach drugiej dekady XXI
wieku na portalu Facebook. Polega¢ ona mogta np. na publikowaniu z pozoru sensownie
brzmigcego posta, ktory po kliknigciu ,,zobacz wigcej” rozwijat si¢ w niezwykle dlugie
ciggi znakow, nierzadko uktadajacych si¢ w fantazyjne wzory. Praktyka ta, utrudniajaca
przewijanie strony, stala si¢ przyczyna irytacji uzytkownikow chcacych sprawnie
porusza¢ si¢ po platformie przechodzac pltynnie do kolejnych postow. Tym samym
zwracata uwage na oczekiwania uzytkownikow wzgledem szybkosci konsumpcji tresci
medialnych!?>, ale tez na codzienng porgczno$¢ medidow spotecznos$ciowych w tym
zakresie.

Ten typ trollingu bazujacy na oczekiwaniach i przyzwyczajeniach uzytkownikow
dotyczacych natychmiastowosci 1 szybkosci konsumpcji oraz na afordancjach platform
medialnych shuzacych ich rozwijaniu nie jest dzi§ bynajmniej zapomniany.
Dostosowywany jest natomiast do nowszych platform i w nie wdrazany. Podobna
praktyka uprawiana jest m.in. w ramach aplikacji TikTok. Przyktadem moga by¢ tiktoki
bazujace na statycznym obrazie i muzyce, ktorym towarzyszy podpis zachecajacy
uzytkownika do odsluchania zalaczonej muzyki w przyspieszonym tempie. Praktyka ta
zasadza si¢ na wykorzystaniu afordancji platformy, ktore o ile przy zatagczonym wideo
pozwalaja na tatwe przyspieszenie filmu wraz z dzwigkiem, o tyle w ramach muzyki
zalgczonej do statycznego obrazu blokuja taka mozliwo$¢ budzac zauwazalng w

komentarzach frustracje wérod uzytkownikow!3

. Wykonanie takiego polecenia nie jest
oczywiscie catkiem niemozliwe, wymaga jednak wtozenia wigkszego niz przy filmiku

wysitku, a wiec i pos§wigcenia wigkszej ilo$ci czasu. Uzytkownik chcacy przyspieszy¢

134 M. Kamifiska, Niecne memy..., dz. cyt., s. 124. Te samg kwestie dostrzega tez Yuval Noah Harari, ktory
pisze ,,zamiast coraz wigkszej iloéci informacji, ludziom potrzebna jest zdolno$¢ ich rozumienia i odréz-
niania tego, co wazne, a takze zdolno$¢ faczenia wielu bitoéw informacji w szerszy obraz $wiata”. Y. N.
Harari, 21 lekcji na XXI wiek, Michat Romanek (thum.), Wydawnictwo Literackie, Krakow 2018, s. 94 [Za:]
I. Dabrowska, Czlowiek zalgorytmizowany / Algoritmic Human, ,,Media i Spoteczenstwo”, Bielsko-Biala,
2024, s. 165.

135 Piotr Siuda pisze w tym kontekécie o szybkim konsumowaniu, ktorego potrzeba ogarneta spoteczenistwa
XXI wieku. P. Siuda, Kolekcjonowanie kontra szybkie konsumowanie, ,,Przeglad Socjologii Jakosciowej”,
8(3) 2012, 58-75.

136 Na przyklad tiktoki powigzane z piosenkg Tretre Tratre. Zob. https://vm.tiktok.com/ZNeEB4pwF/
(21.01.2024).
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dang muzyke¢ musi bowiem wejs¢ w powigzane z dzwigkiem tresci, odnalez¢ wsrdd nich
te potaczone z ruchomym obrazem i dopiero na tej tresci przyspieszy¢ film.

W kontek$cie praktyki przyspieszania tresci wideo warto w tym miejscu
wspomnie¢, ze jest ona rowniez jednym z wielu sposobéw wzmacniania lapidarnos$ci
tekstow przez samych uzytkownikéw. Badanie komercyjne przeprowadzone na zlecenie
korporacji ByteDance wykazalo, Zze az 1/3 uzytkownikow aplikacji TikTok oglada filmy
na dwukrotnym przyspieszeniu, co pozwala im istotnie skroci¢ czas, w ktérym taka sama
ilo$¢ informacji bgdzie przekazywana w ramach jednego filmu. Praktyka ta wpisuje si¢
w szersza logik¢ kompresowania czasu odbioru tresci medialnych, charakterystyczng dla
srodowisk komunikacyjnych zarzadzanych w ramach tzw. ekonomii uwagi, a takze w
przywotang wczesniej potrzebe wypracowania przez uzytkownikow zdolno$ci obrony
przed nadmiarem informacji.

Wspieranie tej zdolnosci (co istotne — przy wspolgenerowaniu samej potrzeby)
przez infrastruktury mediéw spoteczno$ciowych zaklada ponadto podobng do znanej z
aplikacji  Snapchat ,jednorazowo$¢ aury zdarzenia komunikacyjnego” '3’
Natychmiastowo$¢ odbioru komunikatéw 1 szybkie tempo ich przegladania wigze si¢

bowiem ze specyficznie rozumiang efemerycznos$ciag nowych lapidarnosci.

1.2.2 Media natychmiastowe, media efemeryczne!3®

Jednym z istotnych wymiaréw nowych lapidarnos$ci jest efemeryczno$é, rozumiana nie
tylko jako cecha techniczna medium, lecz takze jako sposdb organizacji obiegu i recepcji
tresci. W tekScie Znikajgce tresci: nowa forma komunikacji audiowizualnej w mediach
spotecznosciowych opisatem szczegolny typ nowych lapidarnosci, jakimi sg bazujace na
fotografii spotecznosciowej snapy '3° . Podstawowym zatozeniem tych formut

komunikacyjnych bylo przemijanie przesytanych komunikatéw w tym samym

137 Zob. O. Soffer, The oral paradigm and Snapchat, ,,Social Media & Society” 3(2) /2016, s. 3. W ten
sposoOb za$, wiaze si¢ ze specyficznie pojmowang efemerycznoscia nowych lapidarnosci o czym szerzej
pisze¢, w nastgpnym podrozdziale pracy.

138 W niniejszym i kolejnym podrozdziale wykorzystano obszerne fragmenty artykutu Mem nie moze prze-
ciez wiecznie trwac¢? Nowe lapidarnosci a potrzeba pamigci opublikowanego przez autora niniejszej pracy
w czasopismie ,,Kultura Wspoélczesna”, Zob. L. Juda, Mem nie moze przeciez wiecznie trwac¢? Nowe lapi-
darnosci a potrzeba pamieci, ,,Kultura Wspotczesna”, nr. 2(127), Warszawa 2024, s. 62-76.

139 Rozpoznanie to rozwijam tu w szerszym kontekscie nowych lapidarno$ci, uwzgledniajac nie tylko ko-
munikacj¢ efemeryczng sensu stricto, lecz takze szersze formy nietrwatosci tresci w srodowiskach platfor-
mowych. L. Juda, Znikajgce tresci..., dz. cyt. Na temat fotografii spolecznosciowej zob. N. Jurgenson,
Fotka..., dz. cyt.
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momencie, w ktérym odbiorca je odbierze. Z perspektywy badan nad pamig¢ciag mozna
stwierdzi¢, ze nowatorsko$¢ pomystu zastosowanego w aplikacji Snapchat opierala si¢
na wspomaganym technologicznie aktywnym zapominaniu dokonywanym poprzez
domys$lnie natychmiastowe (snapy) lub opdznione w czasie (stories) unicestwianie
samego medium.

W  przytaczanym tekS$cie zaproponowalem podzial mediow na te, ktore
nastawione s3 na trwanie, oraz na te, ktore nastawione s3 na efemeryczno$é. To
kategoryzacyjne rozrdznienie z dodanym okre$leniem ,,nastawienie na” pozwala z jednej
strony przyjac za czynnik rdznicujacy podstawy technologiczne medium, czyli zaktadang
infrastrukturalnie domy$Ing archiwizacje/ulotnos¢ tresci'*?, z drugiej za$ — podkresli¢
ptynnos¢ formut (nie)utrwalania w sieci wynikajaca z konkretnych zdolnosci, postaw i
dziatan, jakie wobec nich zdecyduje si¢ podja¢ uzytkownik!4!,

Roéwnoczesnie, nalezy zauwazy¢, ze wiele nowych lapidarnosci cyrkulujacych w
mediach nastawionych na trwanie widzianych z perspektywy uzytkownika jawi si¢ jako
niezwykle ulotne, niestabilne w czasie i przestrzeni oraz posiadajace wiele innych
podobienstw z artefaktami przynaleznymi mediom nastawionym na efemerycznos¢, co
dodatkowo komplikuje ten podziat. Zdolno$¢ do odnalezienia danej tre$ci w archiwum
(nierzadko zreszta watpliwa) nie $wiadczy bowiem o jej obecnosci w pamiegci i
$wiadomosci spotecznej. Jest to wiec wersja ulotnosci wynikajagca z biernego
zapominania, ktore — w my$l tendencji antropotropicznej Paula Levinsona 42 —

wspomagane jest technologicznie. Jak pisata Astrid Erll:

Niemal z dnia na dzien internet przejal rol¢ globalnego mega-archiwum. Rownocze$nie
jednak rewolucja cyfrowa konfrontuje nas z paradoksem polegajacym na jednoczesnym
istnieniu niespotykanych wczesniej mozliwosci przechowywania danych przez media oraz
nadciagajacym niebezpieczenstwie amnezji kulturowej. Informacje, ktoére znajdujg si¢

wylacznie na twardych dyskach, sa ,martwag wiedza”. W obliczu przytlaczajacej masy

140 Pod tym wzgledem aplikacja Snapchat zaprzeczata aktualnosci twierdzenia zawartego w tacifiskim
przystowiu verba volant, scripta manent, wzbogacajac opisane przez Waltera J. Onga zjawisko wtdrne;j
oralno$ci o dostowna ulotno$¢ medium komunikacji wirtualnej i komplikujac tym samym postrzeganie
form (nie)trwalosci w nowych nowych mediach.

141y Juda, Znikajgce tresci... dz. cyt.

142 Zob. P. Levinson, Miekkie ostrze. Naturalna historia i przysztosé rewolucji informacyjnej, Hanna Jan-
kowska (ttum.), Muza, Warszawa 1999.
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cyfrowych danych selekcja i dostosowywanie tresci wartych zapamigtania stajg si¢ coraz

bardziej skomplikowane'*,

Efemeryczno$¢ nowych lapidarnosci w takich przestrzeniach konstytuowana jest
przez co najmniej kilka czynnikow. Pierwszy z nich to rozwigzania technologiczne
stosowane w mediach spotecznosciowych bedacych gtéwnym miejscem ich cyrkulacji, a
przede wszystkim wspomnianego porzadkowania artefaktoéw cyberkultury za pomoca
algorytmow, ktore sprawia, ze $ledzenie tresci odbywa si¢ w sposéb spersonalizowany,
czasowo rozproszony 1 zachecajacy uzytkownikow do podejmowania licznych
operacji'#4.

Ludmila Lupinacci za Wendy H.K. Chun zauwaza, ze ,platformy mediow
spotecznos$ciowych tworzg okre§lone konfiguracje czasowe, tak aby na pierwszym planie
wyrdzni¢ swoj status zawsze aktualizowanych struktur”!#°. Taina Bucher koncypuje przy
tym, ze w tak uporzadkowanym medium istotny staje si¢ nie tylko czas rzeczywisty, jaki
uptywa od pojawienia si¢ konkretnej tresci, ale i spersonalizowany ,,czas wiasciwy”
(right-time web)'*®, co powoduje uobecnienie si¢ wielu roznych i rozproszonych na
uzytkownikow ,tymczasowosci, naznaczonych momentami wiasciwymi” 47, W tej
tymczasowosci media spoleczno$ciowe ,,organizujg i tworza poczucie czasu, ktore nie
opiera si¢ na nazywos$ci (liveness %3, ale na wyczuciu czasu”, wysSwietlajgc

uzytkownikowi swoiste ,,kontinuum istotnosci!#°. Lupinacci, wychodzgc od spostrzezen

143 A, Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, Agata Teperek (thum.), Wydawnictwa UW, Warszawa 2018,
s. 16-17.

144 Miejsca za$, w ktorych to wlasnie algorytmy porzadkujg tresci wy$wietlane uzytkownikom, zdomino-
waly dzisiejszy pejzaz medialny, stopniowo zastgpujac bardziej przejrzysta dla uzytkownikow chronologie
0si czasu.

145 W. H. K. Chun, Updating to Remain the Same. Habitual New Media, The MIT Press, Cambridge MA
2017 [Za:] L. Lupinacci, Phenomenal algorhythms: The sensorial orchestration of ‘real-time’ in the social
media manifold, ,New Media & Society”, 7(26), 2022.

146 W tym obszarze rowniez natychmiastowo$¢ zyskuje nowe znaczenie, ujmowane w odniesieniu do ,,wla-
sciwej”, personalizowanej chwili. W odniesieniu do relacji natychmiastowos$ci z czasem nalezy bowiem
zauwazy¢, ze zwyczajowo byla ona kojarzona z jej znaczeniem odnoszacym si¢ do uptywajacego czasu
rzeczywistego. Algorytmizacja platform spotecznosciowych znaczaco komplikuje jednak te kwesti¢ po-
przez powotanie do zycia tzw. ,,algorytmicznego czasu wlasciwego”. T. Bucher The right-time web: The-
orizing the kairologic of algorithmic media, ,,New Media & Society” 22(9)/2020, s. 1708.

147 Bucher przy uzyciu starogreckich terminéw wyr6znia w mediach spoleczno$ciowych czas rozumiany
jako Chronos (rzeczywisty, liniowy, obiektywny) i Kairos (algorytmiczny, odnoszacy si¢ do wyczucia
czasu czy wlasciwego momentu). Dla okreslenia tego typu czasowego organizowania tresci autorka ta
uzywa okreslenia ,,kairologia mediow algorytmicznych”. Tamze, s. 1708.

148 p_ Auslander, Digital Liveness: A Historico-Philosophical Perspective, ,,PAJ: A Journal of Performance
and Art”, Vol. 34, nr 3 (102), 2012.

19T, Bucher The right-time web..., dz. cyt., s. 1703.
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Bucher i biorac pod uwage doswiadczenia uzytkownikow, okresla to zjawisko jako
sensoryczng orkiestracj¢ czasu w mediach spolecznosciowych. Analogia ta pozwala na

dostrzezenie wytwarzania w nich ,,specyficznych rodzajow doswiadczanych wzorcow

czasowych lub rytmow”!%0,

W ramach tego typu warto$ciowania tresci istotne dla ich widoczno$ci sg migdzy

151

innymi operacje, jakich dokonuja na nich uzytkownicy'>'. Wynika to z logiki dziatania

152 zgodnie

algorytmow, ktore zacheca¢ majg ,,do ciaglego, wymiernego zaangazowania
z zadaniem maksymalizacji zyskow cyfrowych posrednikow, ktérzy monetyzuja
,wszelka aktywnos$¢ ludzi online przez pozyskiwanie informacji na ich temat i ich

» 153 W myS$l tej logiki dowarto$ciowanie zmiennej

sprzedaz reklamodawcom
terazniejszo$ci 1 personalizowanej aktualnosci jest zdecydowanie bardziej optlacalne.
Nastawione jest bowiem na ciagly ruch zachgcajacy uzytkownikéw do dokonywania
przez nich dziatan na wielu nowych/§wiezych tresciach kosztem tych, ktére oznaczane sa

134 "W wyniku tego tresci w

jako nieswieze i/lub nieangazujace, wigc juz nieistotne
szybkim tempie trafiajag na swoisty algorytmiczny $mietnik tego, co juz ,,dla ciebie”
nieaktualne, stwarzajac przestrzen dla nowszych artefaktéw, na ktéorych mozna
skoncentrowa¢ uwage. Rodzaj ulotnosci tresci, jaki generuje infrastruktura mediow
spoteczno$ciowych, mozna okresli¢ jako efekt spychania ich ,poza radar” !5
algorytmicznie obrazowanej terazniejszosci. W takim ujeciu media spotecznosciowe nie
sa odbierane na co dzien przez uzytkownikéw jako archiwum, lecz raczej jako przestrzen

nieustannie zmieniajacego si¢ ,,teraz”, w ktdrym to, co ogladane, istnieje przez okreslony

150 L. Lupinacci, Phenomenal algorhythms..., dz. cyt., s. 9.

151 Taina Bucher, analizujac dokumenty patentowe, dokumenty branzy medialnej i dyskurs publiczny, po-
daje znacznie wigcej czynnikoéw, ktore prawdopodobnie majg wpltyw na sposéb porzadkowania tresci w
mediach spoteczno$ciowych. Zob. T. Bucher, The right-time web..., dz. cyt., s. 1705-1706.

152 Tamze, s. 2.

153], Nowak, Polityki sieciowej..., dz. cyt., s. 186.

134 Nie jest jednak tak, ze cyfrowi posrednicy nie operujg rowniez na elementach z przesztosci. Na przyktad
aplikacja Snapchat, ktéra miata sprawia¢, by wszystkie tresci byly ulotne, paradoksalnie dzi$ stara si¢
zwigkszy¢ zaangazowanie uzytkownikow poprzez nieustanne przesytanie powiadomien takich jak ,,pamig-
tasz to?” lub ,,zobacz, co robite§ w tym czasie x lat temu”. Po kliknigciu w powiadomienie uzytkownik
zostaje odestany do archiwow i jest zachgcany do dzielenia si¢ swoimi wspomnieniami z przyjacioimi.

155 Sformutowania, ze tresci sg ,,poza radarem”, uzyli pomystodawcy jednego z numeréw tematycznych
czasopisma ,,Social Media + Society”. Okre$lili nim tresci, ktore z r6znych powodow (na przyktad prywat-
nosci grupy, zamknigtego charakteru platformy i efemerycznosci tresci) pozostaja poza widokiem uzyt-
kownikow i badaczy. Zob. G.B. Artieri, S. Brilli, E. Zurovac, Below the radar: Private groups, locked
platforms, and ephemeral content — introduction to the Special Issue, ,,Social Media + Society” 1(7) /2021.
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czas rzeczywisty splatany z algorytmicznym czasem waznosci!>®, a wiec funkcjonuje w
ograniczonym czasowo zbiorze aktow wystawienniczych.

Aby rozwing¢ t¢ mysl, odwotaé si¢ trzeba do spostrzezen dokonanych przez Kube
Piwowara w monografii Technologie, ktore wykluczajq. Pomiar, dane, algorytmy'’>’.
Autor przyjmuje tu perspektywe algorytmoéw i dokonuje rozréznienia pomigdzy danymi,
ktére sa dla nich widoczne, i danymi, ktére sa dla nich widzialne. Widoczne — jak
thumaczy autor — oznacza to samo, co bycie dostrzegalnym. Jest to bierny atrybut danych,
bedacy ,,0znaka wyrazistosci”, gdzie przy ,,duzym zbiorze oznaczonych danych nie
wszystkie musza by¢ widoczne w rozumieniu takim, ze pojedyncze elementy
analizowanego zbioru mogg straci¢ swoja wyrazisto$¢”!>®. Widzialne za$ jest atrybutem
aktywnym danych. Jest funkcja bycia zauwazonym. Jak pisze Piwowar: ,istota
widzialno$ci jest che¢, intencja dostrzezenia czego$; to rezultat aktywnego procesu
poszukiwania i zwracania uwagi”!>. Aby lepiej zobrazowa¢ to rozréznienie postuguje
si¢ przyktadem przechodnia na ulicy: ,,0soba moze by¢ widoczna na drodze, jesli jest w
odpowiedni sposob oznakowana. Nie oznacza to jednak, Ze zostanie dostrzezona. W tym
sensie widzialno$¢ jest funkcja bycia zauwazonym, zaklada z jednej strony istnienie
podmiotu obserwujacego [algorytméw — przyp. L.J], ale tez, z drugiej — obserwowanego
zjawiska [danych] [...]"1%°,

Tak wigc utrzymanie przy techno-kulturowym istnieniu danego artefaktu zalezne
jest od relacji miedzy dziataniami podejmowanymi przez uzytkownikdw a sposobami
operowania na wytwarzanych w ten sposob danych przez algorytmy. W takiej formie
relacyjno$ci utrzymanie przy zyciu danej treSci zalezne jest od generowania i
wprowadzania w obieg nowych danych, ktére moga si¢ sta¢ wyraznie widoczne i
widzialne dla algorytméw. Dzigki temu zauwazy¢ takie tre$ci moze rOwniez reszta
uzytkownikow 6!, Jednostki akcentujg wiec algorytmiczng wazno$¢ poszczegdlnych
artefaktow poprzez multiplikujace je akty wystawiennicze. Jest to rowniez jeden z

bardziej skutecznych sposobdéw ochrony pamieci o nowych lapidarno$ciach w mediach

156 Tamze.

137 K. Piwowar, Technologie, ktére wykluczajq. Pomiar, dane, algorytmy, Wydawnictwo Naukowe Scho-
lar, Warszawa 2022.

158 Tamze, s. 146.

19Tamze

160 Tamze.

161 Jest to wazne, bo jak zauwaza Taina Bucher, w przypadku czasu wazno$ci w mediach algorytmicznych
»indywidualny uzytkownik odgrywa mniejsza rol¢ niz dzialania zagregowanego ich zestawu”. T. Bucher,
The right-time web..., dz. cyt., s. 1710.
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spoteczno$ciowych i narzedzie podkreslania wysokiego stopnia ich (ponad)czasowej
waznosci.

Jako kolejny czynnik ulotno$ci tresci wymieni¢ trzeba niezwykle szybkie tempo
ich namnazania. Przyczynia si¢ do tego wzgledna tatwos$¢ ich produkcji i dystrybucji oraz
niezwykle duza liczba aktywnych uzytkownikow mediow spolecznosciowych. W
obecnym tempie przyrostu tresci traci¢ one moga jednak na znaczeniu (podobnie jak
omawiana w drugim podrozdziale fotografia spolecznosciowa), a przez to rOwniez na
warto$¢ ich zapamigtania. Wazniejsza od kontemplacji staje si¢ wowczas potrzeba
nadazania przez uzytkownikéw za kolejnymi nowosciami, tak aby nie straci¢ poczucia
orientacji w nieustannie zmieniajacych si¢ trendach i moc pozostawaé¢ wobec nich
adekwatnym.

Przy tak duzej ilosci tresci i zintensyfikowanych operacjach dokonywanych w
mediach spoteczno$ciowych przez wielu uzytkownikéw wysoce prawdopodobna staje si¢
utrata samego medium, o ktérej w kontek§cie wspomnianej powyzej aplikacji Snapchat
pisali Luiz H. Cavalcanti i wspolpracownicy 2 . W medium nastawionym na
efemeryczno$¢ odczuwalna bylta ona zwlaszcza wtedy, gdy uzytkownik pominat jakas$
tres¢ przez przypadkowe kliknigcie, zapomniat ja zapisa¢ przed wystaniem lub kiedy nie
udato mu si¢ jej zachowac poprzez zrzut ekranu przy odbiorze. Odczuwanie straty przez
uzytkownikéw mediow, ktorych charakterystyka jest domyslna archiwizacja tresci, moze
mie¢ wiele powodow. W witrynach z poczatku wieku wptyw na to miato wspomniane
aktywne usuwanie tresci spowodowane matg ilo$cig miejsca na dane, obecnie za§ moze
by¢ ono powodowane na przyktad usunigciem danej tresci przez uzytkownika przed jej
powieleniem przez kolejnych transmiterow, przypadkowym od$wiezeniem strony, po
ktorym trudno jest si¢ zorientowaé, ktory podmiot dang tre$¢ zamiescit!'s, lub — przy
nieodpowiednim oznaczeniu medium — brakiem mozliwosci jej odnalezienia w gaszczu

archiwow tresci rozproszonych na réznych platformach czy poszczegdlnych profilach,

162 Autorzy ci wymienili trzy rodzaje utraty, jakich dozna¢ moga uzytkownicy Snapchata: utrata znaczenia,
kontekstu i medium. Zob. L. H. Cavalcanti, A. Pinto, J. R. Brubaker, L. S. Dombrowski, Media, meaning,
and context loss in ephemeral communication platforms: A qualitative investigation of Snapchat, ,,CSCW
20177, Portland 2017, s. 1937-1940. Opisywalem je réwniez w swojej pracy: L. Juda, Znikajgce tresci...,
dz. cyt., s. 19-21.

163 Ten powdd odczuwalnej efemerycznosci tresci podkreslata jedna z respondentek Lupinacci: ,,Przegla-
dasz tresci, a potem je od$wiezysz i nagle wszystko, co widziales, po prostu znika. A poniewaz nie sg one
utozone chronologiczne, tak naprawdg¢ nie mozna ich ponownie znalez¢ [...]”. L. Lupinacci, Phenomenal
algorhythms..., dz. cyt., s. 16.
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grupach i fanpage’ach!®. Nadmiar tredci, ich rozproszenie oraz wielo$¢ operacji —
rowniez efemeryzujacych ' — podejmowanych przez samych uzytkownikow
powodowaé wigc moga poczucie utraty samego medium, tak jak mialo to miejsce w
przypadku Snapchata!®,

Zywotno$¢ nowych lapidarnosci zalezna jest tez od podejmowanego w nich
tematu. Im dhuzsza spoteczno-kulturowa aktualno$¢ tematu, tym prawdopodobienstwo
powstawania w jego ramach nowych artefaktéw i utrzymywanie w cyrkulacji tych
starszych jest wigksze. Bardzo czgsto jednak nowe lapidarnos$ci pelnig funkcje
komentujaca biezace wydarzenia, przez co podlegaja dynamicznym zmianom, bo
zajmujg si¢ kolejnymi wartymi skomentowania sytuacjami.

Nowe lapidarnosci w wielu przypadkach naznaczone sa wigc zbywalnoscia,
kreslong przez nadchodzaca, nowa i1 bardziej adekwatng ich konfiguracje¢ spoteczno-
medialng'®’. W tak skonstruowanej rzeczywisto$ci artefakty znacznie cze$ciej odnajduja
pamig¢ o sobie w rozproszonych inwariantach podyktowanych niecodzienng
codziennoscia, bedaca dla nich punktem odniesienia'®®. Odnajdujg ja wiec w ramach
wspomnianych powyzej, wzglednie szerokich ram konceptualnych (mempleksow,
trendow itd.). Z kolei w oryginalnej postaci szans¢ na dtuzsze przezycie majg te z nich,

ktére wykazuja si¢ wysoka elastycznos$ciag rekontekstualizacji. Bylyby to miedzy innymi

164 Warto jednak zauwazy¢, ze to rozproszenie treSci ma tez inny aspekt, wptywa¢ bowiem moze na utrwa-
lanie w pamigci pewnych artefaktéw medialnych. Dzieje si¢ tak na przyktad wtedy, gdy tresci ze starszego
medium sg przez uzytkownikow transferowane do nowszego. Dobrym przykladem jest dokonujacy si¢
transfer tresci z portalu YouTube do aplikacji TikTok, ktéry pozwolit zarébwno na uruchomienie wspo-
mnien o wielu klasycznych dla internetu treSciach audiowizualnych, jak i na zapoznanie si¢ z nimi przez
mtodszych uzytkownikow sieci.

165 Zob. L. Juda, Znikajgce tresci..., dz. cyt., s. 40.

166 By¢ moze sg one nawet bardziej dotkliwe, bo ryzyko utraty nie jest tu powigzane z zaktadang konwencja
komunikacyjna opartg na ulotnosci tresci.

167 Wiaze si¢ to z odczuwang przez konkretnego uzytkownika utratg kontekstu i znaczenia w nattoku na-
warstwiajacych si¢ nowosci. Nowos¢ bowiem postrzega¢ mozna nie tylko w odniesieniu do czasu rzeczy-
wistego, ale rowniez, wedlug Lupinacci, jako $wiezo§¢ w odczuciu konkretnego uzytkownika. Naktadanie
si¢ na siebie r6znych spersonalizowanych ,,$wiezosci” powodowaé moze z kolei poczucie niejednoczesno-
$ci, a przez to — dezorientacj¢ wynikajaca z braku synchronizacji przezywanych przez zbiorowos¢ chwil.
L. Lupinacci, Phenomenal algorhythms..., dz. cyt., s. 14-15.

168 Marta Wojcicka odroznia praktyki wcielania (pamigci o memie) dokonywane poprzez reprodukcje in-
deksowana, bedaca odtworzeniem z innowacjg celows, i reprodukcj¢ indeksowang bez innowacji. Ta
pierwsza ujawnia si¢ w liczbie wariantéw danego tekstu, ta druga za$ w liczbie reprodukcji bez zmian. Zob.
M. Wojcicka, Mem internetowy jako multimodalny gatunek pamieci zbiorowej, Wydawnictwo UMCS, Lu-
blin 2019, s. 180.
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artefakty stuzgce jako gotowe wzorce odpowiedzi, jak na przyktad memy reakcyjne!®?,
GIF-y czy pierwsze zdania copypast, ktore swoja pamie¢ znajduja w mnemotechnice
powtorzen (re)kontekstualizujacej je cybermowy. Co wazne, znajduja si¢ tu rowniez
teksty cieszace si¢ swoista, niezbywalng aurg wyjatkowosci w kolejnych recepcjach.
Teksty te, okreslane nierzadko przez uzytkownikow jako ,klasyki nad klasykami”,
postrzegane sg przez nich jako przynalezne do kanonu!”’. Jak za Urszulg Pawlickg pisze
Marta Wojcicka, zycie memow [jak i nowych lapidarnosci w ogéle — przyp. L.J.] zalezne
jest od ich cyberpercepcji rozumianej jako ,,polaczenie procesow ekspresyjnych z

procesem generowania obiektu” 7!

. W tym tez sensie znacznie czg¢$ciej niz od
,koncepcyjno-kontemplacyjnego przezycia” zaleza od ,dzialania i1 przeksztatcania
artefaktu”!72,

Tresci cyrkulujace w ramach medidw nastawionych na trwanie nie ulegaja wigc
zniszczeniu w przynaleznym rzeczom procesie erozji. Ich zanikanie stanowi raczej
rozszerzenie form zapominania wlasciwych ludzkiej pamigci. Odrozniajg si¢ wiec od
utraconych mediow takich jak na przyktad rozmagnesowane kasety VHS tym, ze
zawieraja w sobie ,,potencjat trwania”, a wiec i to, ze — w imi¢ pamigci — kryja w sobie
potencjat zostania odzyskanym.

Podsumowujac powyzsze rozwazania nalezy stwierdzi¢, ze nowe lapidarnosci nie
stanowig jednorodnego typu tekstéw, lecz ponadgatunkowe, multimodalne formy
komunikacyjne, ktére umozliwiaja szybkie nadanie 1 niemal natychmiastowe
przyswojenie duzej liczby informacji w obrgbie pojedynczej jednostki medialnej oraz ich
kumulowanie podczas jednej sesji odbiorczej. Ich skuteczno$¢ opiera si¢ na
jednoczesnym wykorzystaniu pisma, dzwigku i obrazu, a takze na obecno$ci paratekstow
(takich jak reakcje, komentarze, liczba udostgpnien czy hasztagi), ktére wspottworza

znaczenie przekazu i warunkuja jego widoczno$¢. Krotko§¢ tych form nie oznacza

169 Jak zauwaza Michat Koza, ,,memy, ktore zdobyty popularno$¢, zuzywajg si¢ wraz z ich rozpowszech-
nianiem. Kiedy staja si¢ zrozumiate dla ogotu, traca swoj walor dystynktywny — funkcj¢ odroézniania wspol-
not memetycznych. Wtedy odchodza w niepami¢¢ badz (czasami, jesli dany mem na to pozwala) korzysta
si¢ z nich do przekazywania komunikatow, ktore explicite wyrazaja”. M. Koza, Czy znasz ten mem? Prag-
matyka i polityka internetowych wspolnot interpretacyjnych, ,,Teksty Drugie” 3/2015, s. 242.

170 Wiecej na ten temat pisze w niezawartej w niniejszej pracy partii artykulu Mem nie moze przeciez wiecz-
nie trwac?... Zob. L. Juda, Mem nie moze..., dz. cyt.

70 U. Pawlicka, Cybersemiotyka. O Sladach tekstu w kulturze cybernetycznej, [w:] Przekaz digitalny. Z
zagadnien semiotyki, semantyki i komunikacji cyfrowej, red. E. Szczgsna, Universitas, Krakow 2015. Za:
M. Wojcicka, Mem internetowy..., dz. cyt., s. 191.

172 A, Porczak, Sztuka przesunieta. Shiftart, ,,Opcje” 2(71) /2008 [Za:] M. Wojcicka, Mem internetowy...,
dz. cyt.
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oszczgdnosci $rodkow, lecz ich kondensacje, wymagajaca od uzytkownikéw statej
partycypacji, $ledzenia zmian w trendach oraz rozwijania kompetencji kulturowych
pozwalajacych na rekonstrukcje znaczen w szerszych ramach konceptualnych.
Funkcjonowanie nowych lapidarnosci jest $cisle zwigzane z natychmiastowoscia
ich przesylania i odbioru oraz z praktykami przyspieszania i selekcji tresci, ktore
umozliwiaja uzytkownikom komunikacyjng operatywno$¢ w warunkach nadmiaru
informacji. Réwnoczes$nie podlegaja one réznym formom efemerycznosci: zardwno tej
wynikajacej z zakladanej przez konwencje i wspieranej technologicznie, w obszarze
mediéw nastawionych na efemeryczno$é¢, jak i tej, ktoéra powstaje w wyniku
algorytmicznego porzadkowania przekazow, ich szybkiego namnazania oraz zalezno$ci
ich widocznosci od biezacej aktywno$ci uzytkownikow. W efekcie nawet tresci
archiwizowane funkcjonujg jako nietrwale, wypierane przez kolejne artefakty i tracace
swoja wyrazisto$¢ w dynamicznie zmieniajacym si¢ kontinuum aktualnosci. W tym
sensie nowe lapidarnosci s formami komunikacyjnymi o wysokim stopniu mobilnosci i
podatnosci na rekontekstualizacje, ktorych znaczenie i1 Zzywotno$¢ ksztattuja si¢ w
warunkach ciaglego przeptywu tresci, zmiennej uwagi uzytkownikow oraz

platformowego porzadkowania widocznosci.
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Rozdzial 11

Lapidarne formy wideo i ich miejsca cyrkulacji

2.1 Stopniowy zwrot ku lapidarnej audiowizualnosci

W latach 2013-2014 stopniowo zaczal nabiera¢ tempa proces wylaniania i
upowszechniania lapidarnych form wideo jako cyfrowych form komunikacyjnych, a
takze tworzenia dedykowanych im przestrzeni cyrkulacji. Obecnie cieszg si¢ one
niezwykta popularnoscia, przyciagajac uwage miliardow ludzi na catym $wiecie. Skala
tego fenomenu, zwtaszcza w kontekscie aplikacji TikTok, ktora szerzej omoéwie w dalszej
czesci rozprawy, jest znaczaca — zwlaszcza jesli wezmie si¢ pod uwage, ze cho¢ format
ten moze wydawac si¢ nowatorski, to sam w sobie nie stanowi technicznego przetomu w
historii mediow cyfrowych. Ruchome, zape¢tlone obrazy funkcjonuja bowiem w
ekosystemie komunikacyjnym sieci przynajmniej od lat 90., kiedy powstal i

rozpowszechnit si¢ format GIF.

2.1.1 GIF internetowy

W latach 90., kiedy internet przechodzit stopniowa komercjalizacje, a dostep do
niego zyskiwala coraz wigksza liczba oséb, narodzit si¢ format, ktéry dzigki swojej
wzglednej ,,lekkosci” oraz zdolnosci do przekazywania nacechowanych emocjonalnie
reakcji zyskat duza popularnos$¢. Byt to format GIF (Graphics Interchange Format),
najczesciej wykorzystywany do tworzenia krétkich animacji. Moment ten mozna, w
perspektywie ewolucji krotkich form wideo, okresli¢ jako ich niema ere!”s.

GIF internetowy zostal stworzony w 1987 roku przez inzyniera firmy
CompuServe, Steve’a Wilhite’a. Jego rozpowszechnienie wsrdd internautdéw opdznity
jednak problemy prawne zwigzane z wykorzystaniem opatentowanych wcze$niej przez
inne dwie spotki bazujgce na rozwigzaniach technologicznych — IBM i UniSys!'74.
Magdalena Kaminska jako moment masowego upowszechnienia si¢ formatu wskazuje

wigc 2003 rok, czyli moment narodzin adaptujacego go w ramach swoich afordancji

173 D. B. V. Kaye, J. Zeng, P. Wikstrom, TikTok: Creativity and Culture in Short Video, Polity Press, Cam-
bridge 2022, s. 32.

174 Ostatni patent IBM pierwszej wygast w 2006 roku. Za: M. Kaminska, [Smiles in Polish]. Rola GIF-6w
w komunikacji zaposredniczonej komputerowo, ,,Kultura Wspotczesna”, nr 2(127), 2024, s. 79-80.
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serwisu MySpace!”. Jako narzedzie fanowskiej ekspresji, funkcjonowat w pozniejszym
czasie, szczegdlnie na platformach Reddit, LiveJournal i Tumblr!’¢,

Operowanie omawianym formatem znacznie utatwit z kolei uruchomiony w 2006
roku kreator GIF-6w Blingee. Umozliwial on generowanie spersonalizowanych obrazéw
nawiazujacych w warstwie estetycznej do wizualnych konwencji wezesnej sieci, ktore
charakteryzowatly si¢ prostota, niskg jako$cig i1 specyficznymi, czesto okreslanymi jako
,przasne” efektami graficznymi'”’.

Wisréd formatow wykorzystujacych bezstratng kompresje danych GIF wyr6zniat
si¢ efektywnoscig komunikacyjng i kreatywnie wykorzystywana mozliwoscig obstugi
sekwencji obrazow w petli'’s,

D. Bondy Valdovinos Kaye i wspotpracownicy okreslaja GIF-y jako narzg¢dzia
stuzace do wyrazania emocji oraz wykazywania posiadania wiedzy kulturowej w
cyberprzestrzeni. Zauwazaja przy tym, ze: ,,Tworcy GIF-6w mogli uchwyci¢ momenty z
telewizji, filmow lub innych materiatow wideo krazacych w internecie, a takze budowaé
na tym, co stworzyli inni tworcy GIF-6w™!7°, Za Kate M. Miltner i Timem Highfieldem
postrzegaja wiec GIF jako obiekt polisemiczny, podatny na rekontekstualizacje i
interpretacje symboliczng!®0.

Od samego poczatku GIF wykazywal wigc kluczowe dla nowych lapidarnosci
cechy, takie jak krétka forma, wspomniana polisemicznos$¢, interaktywnos$¢ oraz
uniwersalnos¢, a takze wzgledna latwos$¢ edycji 1 transmisji, w tym potencjal do
kreatywnego remiksowania. Te wlasciwosci pozwalaty uzytkownikom na szybkie i
efektywne tworzenie tre$ci, najczg¢sciej opartych na profesjonalnych produkcjach z
zakresu kultury popularnej, oraz na ich szerokie rozpowszechnianie w internecie.
Obecnie GIF zyskal szczegoélny status komunikacyjny w kulturach mediow
spoteczno$ciowych. Zawdzigcza to swojemu niezwykle wysokiemu potencjatowi
komunikacyjno-emocjonalnemu opierajacemu si¢ na tatwosci przekazywania afektow

oraz technicznej “lekko$ci” formatu, do ktorej przyczynia si¢ charakterystyczny,

wyrozniajacy go wsrod krotkich form wideo brak komponentu dzwigkowego. Wszystko

175 Tamze, s. 80.

176 Tamze.

177 M. Kaminiska, [Smiles in Polish]... dz. cyt., s. 80.

178 K. M. Miltner, T, Highfield, Never Gonna GIF You Up: Analyzing the Cultural Significance of the
Animated GIF, ,,Social Media + Society” Vol. 3(3), 2017, s. 1-11.

17 D. B. V. Kaye, J. Zeng, P. Wikstrom, TikTok: Creativity and Culture. .., dz. cyt., s. 32.

130 Miltner K. M., T, Highfield, Never Gonna GIF You Up..., dz. cyt., s. 1-11 [Za:] Tamze.
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to sprawito, ze GIF postrzegany jest przez uzytkownikéw jako odrgbna formuta

wypowiedzi, rozna zarowno od lapidarnych form wideo, jak i memow czy emoji'®!.

2.1.2 YouTube — poczatki platformizacji krotkich form wideo

Czas przed popularnoscia YouTube’a, okresli¢ mozna jako er¢ zdecentralizowanego
obiegu lapidarnych form wideo!®2. Uruchomiony w 2005 roku zrewolucjonizowat sposob
udostgpniania i1 ogladania filméw w internecie, oferujac tatwa w uzyciu, zintegrowang
platform¢ do przesylania, zarzadzania i dzielenia si¢ tresciami wideo. Cho¢ pliki wideo
zamieszczane byly w sieci juz weze$niej!'®3, rowniez w ramach dedykowanych im
platform!84, to dopiero omawiana platforma osiagneta tak duzy sukces, co po czesci
mozna tlumaczy¢ trafieniem jej tworcow w idealny moment ekonomicznego i
technologicznego rozwoju sieci'®’.

W momencie pojawienia si¢ YouTube’a kluczowe byto bowiem to, ze umozliwiat
on ,,[...] przesylanie wideo bez trudu, automatycznie konwertujac z wielu réznych
formatow [transkodujac poczatkowo do jednego formatu - FLV przyp. L.J] oraz
tagowanie przesylanych filméw za pomoca stow kluczowych” 1% | Dodatkowo

uzytkownicy mogli ,.tatwo udostepniac filmy, wysytajac linki do nich lub osadzajac je na

181 Mimo ze w ramach obecnej praktyki uzytkowniczej to wasnie tym ostatnim jest najbardziej pokrewna.
Jak zauwaza jednak Magdalena Kaminska, nie jest az tak wieloznaczna, skonwencjonalizowana i tatwa w
uzyciu, dzigki czemu moze okazac si¢ niejednokrotnie bardziej adekwatna jako reakcja. Jest bowiem silniej
zindywidualizowana oraz lepiej odpowiadajaca wysitkom komunikacyjnym podejmowanym przez interlo-
kutora. Tamze, s. 78.

182 X. Cheng, C. Dale, J. Liu, Understanding the Characteristics of Internet Short Video Sharing: YouTube
as a Case Study, ,,ArXiv.org”, 2007, s. 1. Czas po nim za$, jako stopniowa centralizacja tresci wideo w
ramach szerszego zjawiska platformizacji tresci generowanych przez uzytkownikéw. Proces platformizacji
opisany zostal na przyktadzie Facebooka przez Anne Helmond. Okreslony zostal przez nig jako proces
wylaniania si¢ platform jako ,,dominujacego modelu infrastrukturalnego i ekonomicznego w sieci spotecz-
nosciowej wraz z tego konsekwencjami”. Analizy tego procesu w ramach produkcji kulturowej dokonali
David Nieborg i wspotpracownicy. Zob. N. David, T. Poell, M. Deuze, The Platformization of Making
Media [w:] Making Media: Production, Practices, and Professions, Mark Deuze, Mirjam Prenger (red.),
2019, s. 85-96.

133 Istotng role odgrywaly tu popularne na wczesnym etapie rozwoju komercyjnego internetu animacje
Flash.

134 Pierwszg platformg stuzaca udostepnianiu tresci wideo byta uruchomiona w 1997 roku witryna Share
Your World. Innym przyktadem takich miejsc w sieci byta powstala w 1999 roku strona iFilm.

135 Na powod ten wskazuje Chase Norlin, tworca niedzialajacego juz serwisu Share Your World. Jako dwa
gtdwne czynniki odpowiadajace za niepowodzenia wczesniejszych projektow wskazuje powazne problemy
z przepustowoscia oraz nierozwinigty jeszcze model biznesowy oparty o reklamy online. Zob. A. Plesser,
First Video Sharing Site Paved the Way for YouTube - ShareYourWorld.com Was There First to Launch
Ten Years Back, 7 lipca 2007, https://www.beet.tv/2007/07/first-video-sha.html (23.03.2025).

186 X. Cheng, C. Dale, J. Liu, Understanding the Characteristics...dz. cyt., s. 1.
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il — stronach internetowych lub w blogach” 187 .

- Ponadto kluczowe dla popularno$ci platformy,

okaza¢ si¢ moglo rowniez wprowadzenie
10.5

CDF

szeregu istotnych elementow i funkcji (jak na

Number of Videos

przyktad narzedzia oceny komentowania tresci)

o oo 200 soo aoo 500 e umozliwiajacych  budowanie  spotecznosci.
Video Length (second)

. Dzigki temu, zamieszczane filmy — podobnie jak
Wykres 1. Dhugosci filméw na portalu You-

Tube w 2008 roku. Opracowali X. Cheng, 1 uzytkownicy serwisu — przestaty by¢ od siebie
C. Dale, J. Liu, Understanding the Charac- . .

teristics of Internet Short Video Sharing: A niezalezne'*®.

YouTube-Based  Measurement  Study, . . ,
LIEEE Trans. Multimed”, nr 15, 2013, s. W 2005 roku uzytkownicy YouTube'a

1186. . . P .
mogli przesyla¢ treSci nieprzekraczajace 10

minut, cho¢ najczesciej byly one jeszcze krotsze!'®. Xu Cheng i wspotpracownicy
wskazuja, ze na portalu YouTube spotykane byly wowczas najczgsciej trzy dlugosci
materiatéw wideo. Filmy ponizej minuty, filmy okoto 3—4 minutowe (byl to wynik
popularnos$ci teledyskow na portalu) oraz filmy wykorzystujace 6wczesng maksymalng

t1%, Co charakterystyczne, cytowani autorzy wszystkie te metraze

dlugo$¢ 10 minu
okreslaja jako ,krotkie”, co zdaje si¢ potwierdza¢ sygnalizowang juz w niniejszej
rozprawie potrzebe okreslania , krotkosci” tresci medialnych poprzez osadzanie jej w
konkretnych ramach kontekstowych.

Na podstawie analizy 2 994 947 filmow zebranych w 2007 roku oraz 5 043 082
filmow zebranych w 2008 roku cytowani autorzy stwierdzili, ze najwigkszy odsetek, bo
az 20%, stanowily filmy trwajace okoto jednej minuty. Poza kilkoma wyjatkami, w

ktérych widoczne sg skoki przy okreslonych dtugosciach (zob. wykres 1), liczba filmow

137 Tamze.

138 Tamze, s. 1-2. Oznacza to, ze filmy i uzytkownicy przestaly by¢ autonomicznymi bytami, a zaczety
wspotfunkcjonowa¢ w jednym ekosystemie, w ktorym ich znaczenie, widocznos$¢ i sens wylaniaja si¢ z
relacji migdzy nimi w obszarze infrastruktury platformy. Na kwesti¢ te uwage zwracal m.in. Tomasz Za-
glewski piszac, ze ,,0 wiele mniejsze znaczenie w przypadku YouTube maja konkretne materialy audiowi-
zualne na nim umieszczane (i co za tym idzie - perspektywa ich badania), za$ na pierwszy plan wysuwaja
si¢ ztozone relacje zachodzace zarowno pomiedzy samymi tekstami, jaki ich autorami oraz komentato-
rami”. T. Zaglewski, Dzien z zycia Ziemi, czyli YouTube jako cyberkultura, ,Przeglad Kulturoznawczy”,
nr 1(9),2011,s.91.

139 Na przyklad uznawany za pierwszy zamieszczony w tej przestrzeni film ,,Me at the zoo” trwat 19 se-
kund. Zob. Me at the zoo, jawed, YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=NQXACI9IVRw
(20.02.2025).

190 Najczesciej stanowigce elementy podzielonego, dhuzszego filmu. X. Cheng, C. Dale, J. Liu, Understan-
ding the Characteristics of Internet Short Video SharingA YouTube-Based Measurement Study, ,,JEEE
Trans. Multimed”, nr 15, 2013, s. 1186—1187.
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maleje proporcjonalnie do wydhuzania sie ich metrazu'®!. Pozwala to stwierdzié¢, ze na
poczatku istnienia platformy YouTube dominowatly treSci nieprzekraczajace 4 minut,

192

wraz z jej rozwojem za$§, dlugo$¢ zamieszczanych treSci rosta'”=. Wskazuje to na

podobienstwo wczesnego YouTube’a do dzisiejszych miejsc cyrkulacji lapidarnych form

wideo oraz stanowi analogi¢ wobec procesu rozwoju platformy TikTok, ktora wraz z
uptywem czasu pozwala na zamieszczanie coraz dtuzszych klipow.

Podobienstwo to mozna dostrzec roOwniez zwracajagc uwage na spostrzezenie
dokonane w 2010 roku przez Iwong¢ Kurz. Naukowczyni wskazata, ze znajdujacy si¢ w
przestrzeni serwisu YouTube ,internauta pozostaje w §wiecie drobnych wyladowan,

199193

przyjemnych impulsow i niekoniecznie z niego wychodzi”'”?. I. Kurz osadzone w

specyficznym konteks$cie platformy teksty audiowizualne okresla jako ,,momenty”!%4,
Owczesne opisy najpopularniejszych tresci zamieszczanych na tym portalu mocno
rezonujg z charakterystyka, a jednocze$nie z zarzutami, z ktérymi TikTok i jego
uzytkownicy musieli si¢ mierzy¢ na poczatku jego istnienia. Jak juz w 2011 roku pisat
Tomasz Zaglewski: ,,Najpopularniejsze filmiki w historii YouTube to chatupnicze, a
momentami wr¢ez zenujace zapisy wyghupow, zartdw i innego rodzaju >>popisow<<

195 Szczegoblnie

odwotlujacych si¢ do bardzo prostego poczucia humoru”
charakterystyczny zdaje si¢ by¢ warto$ciujaco-deprecjonujacy ton ocen ludyczno-
humorystycznego obszaru portalu, niezwykle czgsto spotykany w ogéle w odniesieniu do
tresci internetowych, a obecnie zwtaszcza w odniesieniu do materialdow znajdujacych sie
w przestrzeni aplikacji TikTok.

YouTube byt ponadto przestrzenig, w ktorej swoja wyrazng obecno$¢ i waznosé
zaznaczala muzyka. Paul Levinson w 2010 roku pisal nawet o zajmowaniu przez

YouTube’a miejsca MTV. Wedlug niego ten pierwszy ,dat teledyskowi nowa
egzystencje w kulturze popularnej”!®®. Portal YouTube byt jednym z pierwszych tak

1 Tamze.

192 W 2010 roku $rednia wynosita 4 minuty 46 sekund. W dalszym ciggu jednak zalecano publikowanie
tresci o dhugos$ci 2-3 minut. Zob. 1. Kurz, ,, I got you tube”. Kino a serwis YouTube.com - odmiany konofilii,
[w:] Pogranicza audiowizualnosci. Parateksty kina, telewizji i nowych mediow, red. A. Gwdzdz, Universi-
tas, Krakow 2010, s. 418.

193 Tamze, s. 428.

194 Tamze. Wspolczesnie portal YouTube bywa krytykowany przez niektorych zwolennikow TikToka, kto-
rzy w humorystyczny sposob przedstawiaja go jako mniej dynamiczny, niewydajny czy przesadnie wypet-
niony reklamami. Zob. https://vm.tiktok.com/ZGJgLuY 1p/ (20.02.2025).

195 T, Zaglewski, Dzier z zycia Ziemi..., dz. cyt., s. 91.

196 P, Levinson, Nowe nowe media..., dz. cyt.,s. 123.
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popularnych miejsc w cyberprzestrzeni, ktore (przynajmniej na poziomie afordancji i
strategicznych dziatan wydawcy) traktowaty sfer¢ dzwigkowa, w tym muzyke, w sposob

wzglednie rownorzedny z obrazem!®’

. To wlasnie tam narodzit si¢ jeden z pierwszych w
historii cyberkultury trendow '°®, ktore z dzisiejszej perspektywy mozna uznaé za
powiagzany z lapidarnymi formami wideo. Mowa o niezwykle popularnym w 2013 roku

rozprzestrzenialnym!?® wideo Harlem Shake®”’

. Warto przypomnie¢, ze wlasnie dzieki
temu trendowi popularno$¢ zyskat réwniez autor wykorzystanej w niej muzyki,
amerykanski DJ i producent muzyczny o pseudonimie Baauer?°!. Dzi§ coraz wiecej
muzykow promuje swoja tworczo§¢ w ramach lapidarnych form wideo, a zwlaszcza w
aplikacji TikTok, majac nadziej¢ na zyskanie rozpoznawalnosci, do czego powroce w

dalszych partiach tekstu?®2,

197 Paul Levinson w 2010 roku pisat nawet o zajmowaniu przez YouTube’a miejsca MTV, wedlug niego
bowiem ten pierwszy ,,dat teledyskowi nowg egzystencje w kulturze popularnej” (zob. Tamze, s. 123).

198 Uzytkownicy postuguja sie tym okresleniem w odniesieniu do najbardziej popularnych wyzwan, cho-
reografii, wzoréw dziatania itd.

199 Celowo unikam tu okreslenia ,,wirusowy”, nawigzujac do mysli autoréw ksigzki Rozprzestrzenialne
media. Jak powstajq wartosci i znaczenia w usieciowionej kulturze. Henry Jenkins, Sam Ford i Joshua
Green uwazaja, ze poj¢cie medidow wirusowych ,,prowadzi do btgdnych zatozen na temat tego, jak dziata
kultura i znieksztatca sposoby rozumienia uktadu sit pomigdzy producentami a odbiorcami”. Idea rozprze-
strzenialnosci za$ pozwala zwréci¢ uwage na to, ze ,,odbiorcy zamiast funkcjonowac jako bierni nosiciele
wirusowych mediéw, odgrywaja aktywna role¢ w rozpowszechnianiu tresci” oraz ze ,,to od ich wyborow,
zaangazowania, zatozen i dziatan zalezy, co zyska na wartosci”. Por. H. Jenkins, S. Ford, J. Green Roz-
przestrzenialne media. Jak powstajq wartosci i znaczenia w usieciowionej kulturze, Michat Wroblewski
(thum.), Wydawnictwo UL, £6dz 2018, s. 61-62.

200 Cho¢ piosenka miala swojg premiere w maju 2012 roku, to zwigzany z nig trend oraz kulminacja popu-
larnosci nastapity w 2013 roku. Wowczas fragment utworu zostal wykorzystany przez uzytkownika o pseu-
donimie ,,filtry Frank” w 19-sekundowym filmie, ktory zaprezentowat charakterystyczny, wielokrotnie
p6zniej replikowany schemat obejmujacy nonsensowne stroje oraz nieco niezreczny taniec. Jako inny przy-
ktad, wczesniejszy od Harlem Shake, bardzo cze¢sto podaje si¢ za$ rowniez szeroko rozprzestrzenialny w
2012 roku taniec do piosenki Gangnam Style. Teledysk do owej piosenki, potudniowokoreanskiego pio-
senkarza Psy, bil wowczas rekordy popularnosci, m.in. na platformie YouTube, gdzie jako pierwszy w
historii tej platformy przekroczyt magiczng granic¢ miliarda wyswietlen. Zob. L. Shifman, Memes in Digi-
tal Culture..., dz. cyt., s. 1-5.

201 W szczytowym momencie popularno$ci ,,Harlem Shake” generowal niemal 4000 nowych filméw dzien-
nie, publikowanych na platformie YouTube (co, jak na 6wczesne warunki, stanowito niezwykle wysoka
liczbg, zwlaszcza ze YouTube nie byl jeszcze platforma tak silnie oparta — ani infrastrukturalnie, ani kul-
turowo — na praktykach remiksowania, jak ma to miejsce wspotczesnie w przypadku TikToka). Prog mi-
liarda wy$wietlen osiagnal w zaledwie 40 dni, czyli o polowe szybciej niz teledysk do ,,Gangnam Style”,
ktory dotad uchodzit za rekordowy przyktad. Doktadnej analizy memu ,,Harlem Shake”, dokonali Michael
Soha i Zachary J. McDowell. Zob. M. Soha, Z. J. McDowell, Monetizing a Meme: YouTube, Content ID,
and the Harlem Shake, ,,Social Media + Society”, nr 1, 2016, s. 1-12.

202}, Juda, Lapidarne formy wideo jako nowy obszar oddolnych praktyk muzycznych, Kultura Wspotcze-
sna, nr 3 (119), 2022, s. 200-214.
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2.2 Krotka historia lapidarnych form wideo i ich platformowej cyrkulacji

W miarg jak YouTube rozwijal si¢ jako platforma dedykowana cyrkulacji coraz
dhuzszych form wideo, wydawcy oraz tworcy zaczeli dostrzegaé nisz¢ dla krotszych,
bardziej zwigztych tresci, odpowiadajacych na zmieniajace si¢ praktyki odbiorcze
uzytkownikéw. W tym konteks$cie pojawily si¢ pierwsze platformowe eksperymenty z
lapidarnymi formami wideo, ktére w kolejnych latach zyskaly na popularnosci. D. Bondy
Valdovinos Kaye i wspotpracownicy wskazuja, ze ich wspolczesna postac jest rezultatem
prob i rozwigzan rozwijanych na czterech gtownych platformach funkcjonujacych przed
TikTokiem. Do owej ,,platformowej czworki” naleza: Vine, Snapchat (format My

Stories), Musical.ly oraz Flipagram?®?,

2.2.1 Vine — pierwsza platforma dedykowana lapidarnym formom wideo

Jako pierwsza tego typu platforme autorzy wskazuja Vine. Byla ona wilasnoscig firmy
Twitter, Inc., wpisujac si¢ w jej koncepcje komunikacji opartej na krotkich tresciach?®,
Filmy zamieszczone na tej platformie byly — nawet z dzisiejszej perspektywy — niezwykle
krotkie, bo trwajace maksymalnie 6 sekund. Podobnie jak na wspotczesnych aplikacjach
dedykowanych cyrkulacji lapidarnych form wideo, na Vine uzytkownik poruszat si¢
miedzy tre§ciami poprzez przewijanie kolejnych, zapetlonych, pionowo zorientowanych
filmow (scrolling).

Istotne cechy Vine, z ktorych czerpig dzisiejsze platformy LFW oraz sam ten
format, to réwniez wykorzystywanie szablondow w treSciach wideo (tzw.

)29 oraz ogromna rola dzwiekdéw, a zwlaszcza muzyki popularnej?®.

,templatkowos¢
Pierwsza cecha sprawiata, ze tresci wideo stawaly si¢ czeg$cig kultury memicznej, ktora
wowczas byla juz popularna w internecie, dotyczac jednak gléwnie tresci wizualnych.

Druga za$§ otworzyta nowe mozliwosci ekspresji medialnej, wprowadzajac dzwigk jako

203 D. B. V. Kaye, J. Zeng, P. Wikstrom, TikTok: Creativity and Culture... dz. cyt., s. 18-56.

204 Uscislajac, Vine zostat przejety przez Twittera trzy miesigce przed oficjalnym uruchomieniem w stycz-
niu 2013 roku. Zob. Tamze, 32.

205 Tamze, s. 33-34.

206 W tym wprowadzajac ciekawe funkcje powiagzane z muzyka, takie jak ,,Snap to Beat”, ktora umozliwiala
uzytkownikom przycigcie fragmentu utworu i zapetlenie go w sposob idealnie dopasowany do szesciu se-
kund klipu. Zob. S. Dredge, Vine hopes video creators will snap to the beat of its new music features, ,,The
Guardian”, 2015, https://www.theguardian.com/technology/2015/aug/28/vine-video-creators-music-twit-
ter-app (23.02.2025).
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element wspottworzacy sens i odbior tresci wideo, a takze jako istotny skladnik
infrastruktury platform.

Aplikacja Vine napotkata szereg istotnych problemow, ktore ostatecznie staty si¢
waznym punktem odniesienia dla przysztych platform rozwijajacych podobne formy
komunikacji. Do problemow tych nalezaly m.in.: trudnos$ci z generowaniem przychodow;
silna konkurencja (na przyktad ze strony platformy Instagram); problemy z
wynagradzaniem uzytkownikdéw oraz zwigzane z tym trudnosci w utrzymaniu bardziej
znanych tworcow przy platformie; brak dynamicznego rozwoju spowodowany
zaniedbaniami ze strony macierzystej spotki Twitter Inc., ktora nie traktowata Vine jako
platformy priorytetowej; zbyt duze ograniczenia kreatywne wynikajace z dtugosci klipow
oraz trudno$ci w nawigzywaniu przez znane z Vine osoby kontaktu z ich fanami za

posrednictwem tej platformy2°7.

2.2.2 Snapchat — efemerycznos¢ i format Stories

Snapchat wedlug Kaye’'a i wspotpracownikow odegrat istotng role w ksztattowaniu sig

wspotczesnych lapidarnych form wideo gldwnie za sprawa popularnej do dzi$ funkcji

MyStories?’8

. Uzytkownicy moga w jej ramach zamieszcza¢ zdjecia lub krotkie filmy,
ktére pozostaja widoczne przez 24 godziny, a nast¢pnie — o ile zaden z odbiorcow ich nie
zapisze — znikaja bezpowrotnie. Do obserwacji zawartych w ksiazce TikTok: Creativity
and Culture in Short Video doda¢ nalezy, ze to wlasnie Snapchat byt aplikacja, ktora
przelamata 6wczesne wzorce medialne dotyczace postrzegania idealnych sposobow
(re)prezentacji jednostki w mediach spotecznosciowych. Zmiana ta polegata na
przesunigciu akcentu z $cisle zaplanowanych dziatan oraz kreowanych (i czgsto
gruntownie modyfikowanych), wyidealizowanych obrazéw na te, ktére stawiaja na

spontaniczno$¢ i tworzenie ,autentycznego wizerunku’, co stato si¢ szczegdlnie istotne

dla pokolenia Z2%.

207 C. Stokel-Walker, TikTok Boom: China's Dynamite App and the Superpower Race for Social Media,
Canbury Press, 2021, s. 48-49 i1 53-57.

208V, Kaye, J. Zeng, P. Wikstrom, TikTok: Creativity and Culture. .., dz. cyt., s. 35-37.

209 Zob. np. M. Gorea, Becoming Your “Authentic” Self: How Social Media Influences Youth’s Visual Tran-
sitions, ,,Social Media + Society”, nr 3, 2021, s. 1-12. Wedlug uzytkownikow aplikacja TikTok wspiera
cechy i postawy takie jak autentyczno$¢, spontaniczno$¢ oraz naturalnos¢. Aplikacja Instagram jest po-
strzegana przeciwnie, jako promujaca bardziej wyidealizowane postawy. Zob. Kim sq polscy uzytkownicy
TikToka? Spojrzenie w glgb — raport z badan jakosciowych, Uniwersytet SWPS, GetHero, 2022, s. 48—49
165.
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TikTok powstal w czasie, gdy fotografia i krotkie nagrania ze Snapchata,
rejestrowane spontanicznie, bez szczegdlnego zwracania uwagi na jakos¢, staly sie
niejako naturalnym elementem komunikacji w sieci?!?. Pozniejszg ilustracjg znaczenia
potrzeby autentycznosci wéréd mlodego pokolenia byta ogromna popularno$¢ aplikacji
takich jak BeReal?!'!, ktore opierajg si¢ na zasadzie ,,natychmiastowego™ publikowania
zdje¢ w nieoczekiwanych momentach, wyznaczanych przez samg aplikacje — bez

przygotowania i rozbudowanej edycji?!2.

2.2.3 Flipagram — muzyka i algorytmy w lapidarnych formach wideo

Kolejng aplikacja uznawang przez cytowanych autorow za istotng dla genezy
wspotczesnych przestrzeni cyrkulacji lapidarnych form wideo jest Flipagram. Platforma
ta umozliwiata uzytkownikom tworzenie trzydziestosekundowych pokazow slajdow ze
zdje¢, do ktorych dodawano muzyke. Do jej najwazniejszych elementow
infrastrukturalnych nalezaly wczesne proby wdrazania algorytmow rekomendacyjnych
stuzacych porzadkowaniu treSci wideo oraz centralizacja audio jako kluczowego

komponentu platformy?!3. Twércom aplikacji udato sie

zabezpieczy¢ umowy licencyjne z Universal Music Group, Sony Music Entertainment,
Warner Music, Merlin, The Orchard oraz z wydawcami muzycznymi takimi jak Sony/ATV
Music Publishing, Universal Music Publishing Group i BMG, a takze z mniejszymi

wydawcami za posrednictwem National Music Publishers' Association?!*,

219 Wigcej na temat tego formatu pisze w pracy: L Juda, Znikajgce tresci..., dz. cyt.

U1 Zob. 7. A. Taylor, Everyone Stop What Yow’re Doing and BeReal: Live Networked Publics and Authen-
ticity on BeReal, ,,Social Media + Society”, nr 2, 2023, s. 1-15. W 2022 roku ByteDance stworzyt kopi¢
aplikacji BeReal pod pozwalajaca korzystac z popularnosci gtéwnej platformy nazwa - TikTok Now. Apli-
kacja zostala jednak zamknigta w 2023 roku.

212 1 isa Thomas i Catherine V. Talbot pokazujg jednak, ze cho¢ BeReal projektowany jest jako odpowiedz
na potrzebg autentycznosci (m.in. poprzez wymuszanie natychmiastowego, nieedytowanego publikowa-
nia), w praktyce generuje nowe napigcia i presje — uzytkownicy odczuwaja bowiem obowiazek codzien-
nego dzielenia si¢ ,,interesujacymi” momentami, por6wnujg si¢ z innymi oraz negocjuja wlasny wizerunek
w tak narzuconych warunkach spontanicznosci. W efekcie deklarowana autentyczno$¢ ulega performatyw-
nemu przeksztatceniu, a korzystanie z aplikacji moze prowadzi¢ do zmgczenia i wycofywania si¢ uzytkow-
nikow. L. Thomas, C. V. Talbot, The rise and fall of BeReal: Values of and motivations for (dis)engagement
with authenticity-promoting social media, ,,New media & Society”, 2025, s. 1-25.

23V, Kaye, J. Zeng, P. Wikstrom, TikTok: Creativity and Culture. .., dz. cyt.,s. 39 i 44.

24T, Ingham, This tech startup boss’s attitude to music licensing says it all, Music Business Worldwide,
2016 https://www.musicbusinessworldwide.com/this-tech-startup-bosss-attitude-to-music-licensing-says-
it-all/ (26.02.2025) [Za:] Tamze.
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Z rozwigzan wypracowanych na potrzeby aplikacji Flipagram mogli pdzniej
korzysta¢ takze wiasciciele TikToka. W 2017 roku Flipagram zostal sprzedany chinskiej
firmie Toutiao, powigzanej z ByteDance, spotka matkg TikToka. Po przejeciu aplikacje

przemianowano na Vigo Video, a nastepnie, w 2020 roku, zintegrowano z TikTokiem?!°.

2.2.4 Musical.ly — bezposredni poprzednik TikToka

Ostatnig z aplikacji wymienianych przez Kaye’a i wspotpracownikow jest wydana w
2014 roku aplikacja Musical.ly?!6, ktora stuzyla przede wszystkim do nagrywania i
publikowania luznych tresci opartych na synchronizacji ust do popularnych utworow
muzycznych  (lip-sync). Chris Stokel-Walker zauwaza, ze na popularno$¢
proponowanego przez aplikacj¢ formatu wplyw mialy m.in. aktualne konteksty
kulturowe. W USA w tym samym czasie emitowany byt bowiem niezwykle popularny
program Lip Sync Battle, ktory w znacznym stopniu popularyzowat praktyki zwigzane z
okotomuzycznym nasladownictwem?!”. W rozmowie ze Stokel-Walkerem, wspottworca
aplikacji Alex Zhu podkreslal natomiast: ,,Jesli chcesz stworzy¢ spoteczno$¢ opartg na
tresci, ta tre§¢ 1 proces tworzenia musza by¢ ekstremalnie lekkie — co$, co mozna
skonczy¢ w ciggu kilku sekund, a nie minut czy godzin™?!8,

Sposrod wszystkich wymienionych platform to wiasnie Musical.ly najbardziej
przypominala dzisiejszego TikToka. Podobnie jak on, umozliwiala przegladanie tresci
poprzez scrollowanie, oferowata funkcje Stories i wbudowane w infrastrukture narzedzia
do edycji. Ponadto kladta nacisk na wzmacnianie interakcji migdzy uzytkownikami i

charakteryzowata si¢ mechanizmami majagcymi ,zachgca¢ uzytkownikéw do

215 Integracja Flipagrama z TikTokiem przebiegala dwuetapowo: najpierw serwis poddano rebrandingowi
jako Vigo Video, a nastgpnie, po jego zamknigciu, przeniesiono uzytkownikow do TikToka. Zob. H. Hit-
ters, Bytedance thins overseas apps further with closure of video app Vigo, ,,Technode”, 2020, https://tech-
node.com/2020/06/15/bytedance-thins-overseas-apps-further-with-closure-of-video-app-vigo/
(28.02.2025).

216 Cho¢ powstata ona w Szanghaju, od poczatku skupiata si¢ na rynku amerykanskim. Za: V. Kaye, J.
Zeng, P. Wikstrom, TikTok: Creativity and Culture..., dz. cyt., s. 40.

217 Ch. Stokel-Walker, TikTok Boom..., dz. cyt., s. 62.

218 Tamze.
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inspirowania si¢ tworczo$cig innych” (w tym poprzez znang do dzi$ funkcje ,,duet™!?), a
takze przywigzywata ogromng wage do warstwy dzwickowe;j tresci???.

Potaczenie tych czynnikéw oraz wysokie umiejetnosci tworcoOw Musical.ly w
zakresie skutecznej monetyzacji??!, stworzyto idealne warunki do jej dalszego rozwoju
dzigki czemu ByteDance, wiasciciel rozwijajacego si¢ od 2016 roku TikToka, uznat ja za

222 'W 2017 roku ByteDance wykupit bowiem Musical.ly za kwote

optacalng inwestycje
szacowang na 800 milionéw do 1 miliarda dolarow w wyniku czego w sierpniu 2018 roku
nastgpila petna integracja tej platformy z TikTokiem??3,

Jak zauwazaja Kaye 1 wspotpracownicy, kazda z tych czterech aplikacji ilustruje
rozne etapy ewolucji tego formatu oraz rozwoj platform krétkich wideo poza Chinami?*,
Jednoczes$nie, chociaz kazda z nich miata znaczacy wptyw na ostateczne uksztaltowanie
TikToka jako gtéwnego srodowiska obiegu wspotczesnych lapidarnych form wideo, to
nalezy zauwazy¢, ze do ostatecznego ksztattu TikToka przyczynito si¢ oczywiscie
réwniez wiele pomniejszych czynnikdéw, w tym kolejnych aplikacji (np. Flickr, Vimeo
czy chinskie LeTV??°) oraz obecnych juz rozwigzan technologicznych (jak na przyktad

znana z platformy Instagram funkcja boomerang®*® czy spopularyzowane przez aplikacje

Snapchat filtry AR?*7). Opis TikToka jako medium, ktére wyewoluowalo z wczesniej

219 Funkgja ,,Duet” na TikToku pozwala uzytkownikom tworzy¢ wideo, ktore pojawia sie obok innego
filmu, dzielac ekran na dwie czegsci. Dzigki temu mozna reagowaé na posty, wspotpracowaé z innymi lub
dodawa¢ wlasny komentarz wideo obok oryginalnego materialu, tworzac nowg tresé.

220 Tamze, s. 41-42.

221 Musical.ly stworzyta mechanizm monetyzacji oparty na wirtualnych prezentach, jednocze$nie skupiajac
si¢ na marketingu influenceréw i ptatnych wspotpracach z tworcami. N. Robehmed, From Musers To
Money: Inside Video  App  Musical.ly's Coming Of  Age, ,,Forbes”, 2017,
https://www.forbes.com/sites/natalierobehmed/2017/05/1 1/from-musers-to-money-inside-video-app-
musical-lys-coming-of-age/ (01.03.2025) [Za:] Tamze, s. 43.

222 Wraz z pelng integracja Musical.ly z TikTokiem wydawca zdystansowat sie od praktyki lip syncu, co
przejawiato si¢ brakiem zainteresowania algorytmu tego typu tresciami, a w konsekwencji —
obserwowalnym przez tworcéw znacznym spadkiem wskaznikéw zaangazowania wokot tego typu tresci.
Tamze, s. 84-85.

223 K. Kopanko, Umart krdl, niech zyje krdl. Musical.ly znika, a na jego miejsce wchodzi TikTok, ,,Spider’s
Web”, 2018, https://spidersweb.pl/2018/08/musically-tiktok-polaczenie.html (01.03.2025).

24V, Kaye, J. Zeng, P. Wikstrom, TikTok: Creativity and Culture..., dz. cyt., s. 44.

225 Na gruncie polskim ciekawym przyktadem bylby istniejagcy migdzy 2006-2017 rokiem serwis interne-
towy wrzutka.pl.

226 Zaprezentowana w 2015 roku przez Meta Platforms (wowczas Facebook, Inc.) jako osobna aplikacja,
pdzniej zintegrowana z Instagramem. Umozliwiala ona nagrywanie ultrakrotkich, okoto sekundowych kli-
pow, ktore byty odtwarzane w petli — najpierw do przodu, a nastgpnie do tyhu.

227 Technologia ta opierala si¢ na $ledzeniu twarzy w czasie rzeczywistym, co umozliwiato dodawanie
dynamicznych efektow wizualnych, takich jak zmieniajace si¢ rysy twarzy, naktadki 3D czy efekty
animowane. Jednym z najpopularniejszych filtrow AR byl animowany pyszczek psa. Jako pierwsza
zastosowala jg na szeroka skal¢ zastosowata ja firma Snap, Inc., w aplikacji Snapchat.
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znanych form i technologii zdaje si¢ rowniez potwierdza¢ tezg Chrisa Stokel-Walkera, ze
wzrost tej aplikacji byl napedzany kolejnymi przejgciami firm przez spotke
ByteDance??®, co, naturalnie, nie jest zjawiskiem wyjatkowym w $wiecie technologii?°.
Stanowi jednak potwierdzenie, Zze przyj¢cie takiego klucza do opisu historii powstania

wielu wspotczesnych mediow spoteczno$ciowych ma uzasadnienie.

2.2.5 W strong archeologii mediow przedcyfrowych

Poza krétko zarysowang powyzej historig cyrkulacji lapidarnych form wideo w sieci
warto zwroci¢ uwage na proby interpretowania tego zjawiska poprzez si¢ganie znacznie
dalej w przeszto$¢. Przyktadem jest analiza dokonana przez Shuai Li, ktory w swojej
rozprawie doktorskiej zauwaza podobienstwa migdzy wspdtczesnymi lapidarnymi
formami wideo a praktykami charakterystycznymi dla poczatkow kina. Autor odnosi si¢
przy tym na przyktad do krotkich, czgsto jednoujeciowych nagran charakterystycznych
dla wczesnego kina?*. Interesujgcym aspektem pracy Li jest przy tym postrzeganie
smartfona z zainstalowang aplikacja TikTok jako unowocze$nionej wersji kinematografu
braci Lumicre, ktory funkcjonuje réwniez ,jako projektor wzmacniajacy poczucie

natychmiastowosci filmu?3!, Jak zauwaza ponadto badacz:

Jako platforma krotkich filméw, TikTok moze by¢ rozumiany jako nowe kino atrakcji. Filmy
publikowane na TikToku sg niezwykle krétkie, przez co rzadko opieraja si¢ na narracji. W

skondensowanej przestrzeni trwajacej mniej niz minut¢ tworcy maja ograniczone

228 Ch. Stokel-Walker, TikTok Boom..., dz. cyt., s. 58

229 Czotowym przyktadem w obszarze mediéw spoteczno$ciowych moze by¢ konglomerat technologiczny
Meta Platforms inc. (m.in. Facebook). Facebook bowiem nie rozwijat si¢ tylko organicznie, lecz takze
poprzez strategiczne przejgcia - m.in. zakupu Instagrama w 2012 r. czy WhatsAppa w 2014 r. - co pomogto
mu rozszerzy¢ zasigg, neutralizowa¢ konkurencje i umocni¢ pozycje w $wiecie mediow
spoteczno$ciowych. G. M. Glick, C. Ruetschlin, Big Tech Acquisitions and the Potential Competition
Doctrine: The Case of Facebook, ,Institute for New Economic Thinking Working Paper Series”, nr 104,
2019.

230 Rozprawa doktorska Shuaia Li towarzyszyla praktycznemu projektowi badawczo-filmowemu Ice City:
Harbin, ktory miat na celu ukazanie ,,perspektywy i potencjalu TikToka do stworzenia artefaktu, ktory
aktualizuje gatunek filmu miejskiego”. Zob. @ice_city harbin, TikTok,
https://www.tiktok.com/@jice city harbin? t=ZN-8uNaSmGOLuo& r=1 (01.03.2025). Jak opisuje autor:
,Projekt ten remediuje tradycyjny gatunek filmu miejskiego na mobilnej platformie wideo TikTok,
pokazujac, jak potaczenie montazu interwatowego z krotka formg TikToka moze w sposob kreatywny
wytworzy¢ film miejski”. Dodaje przy tym, ze ,,[D]zi¢gki badaniom opartym na praktyce, stworzono nowy
chinski podgatunek filmow i-City, wykorzystujac platforme¢ TikTok”. S. Li, Ice City: Harbin—A TikTok
City Film Exploring Mobile Storytelling Across Platforms, rozprawa doktorska, Swinburne University of
Technology, 2023.

21 Tamze, s. 59.
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mozliwos$ci przyciagni¢cia widza. Dlatego tez powszechnie stosowane sg efektowne obrazy,

chwile trikowe oraz ,,magiczne” ruchy [...]**2.

Autor analizuje tre$ci nagrywane na TikToku przez tworcow takich jak Will Smith
(@willsmith) czy Zachary Michael King (@zachking), ktorzy w celu wywarcia
odpowiedniego wrazenia na widzach postuguja si¢ efektami wizualnymi oraz

zaawansowanymi technikami montazowymi 233

Zwlaszcza (@zachking, zawodowo
zajmujacy si¢ iluzjonizmem, stanowi tu interesujaca egzemplifikacje, gdyz — jak zauwaza
Li—jego praktyki audiowizualne wykazuja podobienstwo do strategii stosowanych przez
mistrza wczesnego kina atrakcji George’a Méliésa®**, ktory rowniez wywodzit sie ze
$wiata sztuki iluzji scenicznej?®. Na poparcie tej tezy mozna dodaé, ze jednym z
najpopularniejszych formatow tiktokow przez diugi czas pozostawaly tzw. transitions?°,
oparte na efektownych cigciach montazowych i ptynnych transformacjach obrazu. Tego
rodzaju analogie sytuuja wigc cze$¢ uzytkownikow aplikacji w roli wspodlczesnych
,,czarodziejow ekranu’?%’,

Dokonywane przez Li paralele migdzy tresciami cyrkulujagcymi w aplikacji
TikTok a poczatkami kina nie sg odosobnione. W taki sam sposdb o wspolczesnych
lapidarnych formach wideo 1 ich tworcach m.in. pisata w 2021 roku Caroline Golum,
zauwazajac, ze ,,podobnie jak ojcowie kina wyciagali jak najwiecej z krotkich tasm i

niewygodnego sprz¢tu, uzytkownicy TikToka pakuja jak najwigcej informacji w kazdy

22 Tamze, s. 32. Co cickawe, podobiefstwa te dostrzegaja rowniez uzytkownicy mediow
spotecznos$ciowych. Jak zauwaza jeden z komentujgcych pod cyrkulujacym na platformie YouTube filmem
Le Cake-walk infernal (1903) Georges’a Méli¢sa: ,,Bro did fortnite dances in 1903” (Bro wykonat taniec
Fortnite w 1903). Zob. https://www.youtube.com/watch?v=iGuycZcXbWY (20.02.2026).

23 Jak z kolei zauwazajg Jian Lin i wspotpracownicy, to wiasnie ,,Zach King stworzyt nowy gatunek
pokazéw magicznych, ktory sam okreslit jako >>cyfrowa sztuczka zrg¢cznos$ciowa<<”. Zob. J. Lin, J.
Swart, G. Zeng, Theorising TikTok cultures: Neuro-images in the era of short videos, ,,Media, Culture &
Society”, nr 8, 2023, s. 1550-1567.

234 Zob. tez: P. Hutchinson, In-camera kings: The VFX magic of Georges Méliés and early trick filmmakers,
,ilent London Blog”, https://silentlondon.co.uk/2020/09/30/in-camera-kings-the-vfx-magic-of-georges-
melies-and-early-trick-filmmakers/ (23.03.2025).

258, Li, Ice City: Harbin —A TikTok City Film..., dz. cyt., s. 23.

236 Zob. np. @identunderstand, tiktok transitions that made me blink twice @& YouTube, 10 stycznia
2021, https://www.youtube.com/watch?v=ni4pKr56Z-E (13.03.2025).

237 Okreslenie ,,czarodzieje ekranu” nawigzuje wlasnie do wezesnych praktyk filmowych przetomu XIX i
XX wieku, zwlaszcza tworczosci iluzjonistow-rezyserow takich jak Georges Meélics, ktorzy
wykorzystywali montaz, efekty specjalne i manipulacje obrazem do wytwarzania wizualnych atrakcji oraz
iluzji niemozliwych w rzeczywistosci scenicznej.T. Gunning, The Cinema of Attraction[s]: Early Film, Its
Spectator and the Avant-Garde, ,,Wide Angle”, nr 8, 1986, s. 63—70.
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jednominutowy post”?38. Autorka wskazuje zresztg znacznie wiecej podobienstw. Jak

pisze:

Chociaz TikTok jest produktem wspotczesnej kultury internetowej, te posty wyraznie nosza
slad wczesnego kina i jego kreatywnych przodkéw. Fundamentalne techniki opracowane
przez Thomasa Edisona, Georges’a M¢liésa i braci Lumiére ozywaja w tym nowym
cyfrowym krajobrazie — cz¢sto witanym z tg sama oboj¢tnoscia i szyderstwem. Od samego
poczatku filmy ruchome byly odrzucane jako chwilowa moda lub powazne zagrozenie dla
bardziej uznanych form rozrywki. Przez cata histori¢ tego medium innowacje technologiczne
wywolywaty nowa panike, podejrzenia i lgki klasowe. Obecna dyskusja wokol mediow

streamingowych i ich rosngcego udziatu w gospodarce uwagi jest tak stara, jak samo kino?*°.

Kolejnym etapem w tak pisanej historii lapidarnych form wideo jest analogia do
telewizji**. Z tej perspektywy tiktoki postrzega¢ mozna jako wspolczesne MTV,
rozwinigcie programow typu falent show, krétkich programéw informacyjnych, seriali
(fragmentaryzacja) czy programéw bazujacych na japonskim Kato-chan Ken-chan
gokigen terebi, takich jak amerykanskie America's Funniest Home Videos czy polskie
Smiechu warte. Zwhaszcza te ostatnie wprowadzajg dwie kategorie bardzo przydatne w
konteks$cie opisu wspotczesnych lapidarnych form wideo. Pierwsza odnositaby si¢ do

pojecia Schadenfreude, ktore za Olga Drenda najpro$ciej opisa¢é mozna jako humor

B8 C. Golum, Cinema Year Zero: TikTok and the Grammar of Silent Film, Mubi, 2021,
https://mubi.com/en/notebook/posts/cinema-year-zero-tik-tok-and-the-grammar-of-silent-film
(01.03.2025).

239 Tamze. To spostrzezenie dotyczace wywotywania paniki przez nowoczesne technologie jest szczeg6lnie
istotne z dzisiejszej perspektywy, zwlaszcza jesli uwzglednic¢ kontekst politycznego populizmu. Zamiast
prowadzi¢ do wypracowania dtugofalowych i odpowiedzialnych dziatan, uwzgledniajacych zlozonos¢
probleméw (takich jak wielowymiarowe regulacje dziatalno$ci najwigkszych platform technologicznych,
a takze rozwdj edukacji medialnej i kompetencji cyfrowych obywateli), oraz opartych na rozumieniu
zrdéznicowanych sposobow uczestnictwa w $rodowiskach cyfrowych, narracje te czesto skutkuja
wprowadzaniem kolejnych zakazow. Kwestie te omawiam szerzej w ostatnim rozdziale niniejszej
rozprawy.

240 Zob. D. Faltesek, E. Graalum, B. Breving, E. L. Knudsen, J. Lucas, S. Young, F. E. Varas Zambrano,
TikTok as Television, ,,Social Media + Society”, nr 9, 2023, s. 1-13. W literaturze polskojezyczne;j
wspolczesne audiowizualne media spotecznosciowe w odniesieniu do medium telewizji analizowali m.in.
Marcin Sanakiewicz (ujmujac platformy wideo jako ekstensj¢ praktyk telewizyjnych) oraz Aleksandra
Powierska (koncentrujac si¢ na sieciowych relacjach migdzy telewizja a mediami spotecznosciowymi).
Zob. M. Sanakiewicz, Telewizja i performans. Eksperyment z myslenia o mediach, codziennosci i polityce,
Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2020; A. Powierska, Polajkowac TV. Telewizja i media spotecznosciowe,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2022.
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oparty na ,,potedze zto$liwej satysfakcji™?*!

, za$ druga — do tytulowego w amerykanskiej
wersji programu home videos, czyli dokumentujacych zycie rodzinne obywateli
amatorskich filmow kreconych kamerg video?*?. Co ciekawe, nagrywane niegdy$ w
domowym zaciszu na kasety VHS domowe filmy znajduja dzi§ zastosowanie,
zadziwiajaco dobrze wpisujac si¢ w format TikToka. Karol Jachymek podaje tu przyktad
Paula Patroskeya znanego w sieci jako @WeirdPoul, ktory na swoim profilu publikuje
filmy nagrywane przez siebie w latach osiemdziesiagtych. Jak zauwaza Jachymek, tresci
te wygladaja uderzajaco podobnie do tiktokow?+3,

Ta wielo$¢ mozliwych sposobow opisu historii lapidarnych form wideo wskazuje
na ich powinowactwo z wieloma wcze$niejszymi formami, a zarazem obrazuje i
uzasadnia ich bogactwo. Formy te mimo zmieniajacych si¢ technologii i mediow wcigz
pozostaja wierne zasadniczej idei maksymalizacji oddziatywania na odbiorce przy
minimalnej dhugosci metrazu, koncentrujac si¢ na natychmiastowej przyswajalnosci
treSci oraz intensywnos$ci przekazu, co w ostatnich latach zintensyfikowato si¢ w
przestrzeni platform medialnych, gdzie czas i uwaga uzytkownika staty si¢ niezwykle

cennymi zasobami®**,

2.3 Wspolczesne obiegi lapidarnych form wideo

Kaye i wspolpracownicy zauwazaja, ze cho¢ ,treSci krotkich filmow wideo
funkcjonowaty w réznych formach od dekad, to dopiero wraz z powstaniem
dedykowanych platform internetowych nabraly nowego znaczenia™?*. Wskazuje na to
réwniez fakt, ze pierwszg wyraznie zauwazalng cecha wspolng wigkszosci napotkanych

przeze mnie definicji krotkich form wideo jest ich powigzanie z cechami samych

241 W najprostszym ujeciu jest to ,,rados¢ z cudzej szkody”. Na tiktoku bardzo duzo tresci bazuje na tego
typu humorze. O. Drenda, Stowo humoru, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2023, s. 186.

242 J. van Dijck, Capturing the Family: Home Video in the Age of Digital Reproduction [w:] Shooting the
Family: Transnational Media and Intercultural Values, Patricia Pisters i Wim Staat (red.), Amsterdam
University Press, Amsterdam 2005, s. 25-40.

M3 K. Jachymek, Z nosem w smartfonie. Co nasze dzieci robig w internecie i czy na pewno trzeba sie tym
martwi¢?, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2024, s. 167-168.

24 Dynamika ta koresponduje z koncepcjg ,drugiej fali ekonomii uwagi” zaproponowang przez
Heitmayera, zgodnie z ktora wspotczesne platformy medialne przeksztatcaja uwage w uniwersalng walute
symboliczng, mierzona algorytmicznie i bezposrednio powigzang z widzialno$cig oraz sukcesem
komunikacyjnym tre$ci. W tym sensie lapidarnos¢ i intensywnos¢ przekazu mogg by¢ postrzegane réwniez
jako efekt systemowej presji na maksymalizacj¢ oddzialywania w minimalnym czasie. M. Heitmayer, The
Second Wave of Attention Economics. Attention as a Universal Symbolic Currency on Social Media and
beyond, ,Interacting with Computers”, Nr 37, 2025, s. 18-29.

M5V, Kaye, J. Zeng, P. Wikstrom, TikTok: Creativity and Culture. .., dz. cyt., s. 19-20.
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platform, w ktorych cyrkuluja. Do najpopularniejszych miejsc ich obiegu naleza obecnie
Snapchat (zaktadka Polecane/Spotlight), Instagram i Facebook (Rolki/Reels), YouTube
(Shorts), a przede wszystkim aplikacja TikTok.

Wszystkie te platformy, cho¢ do siebie podobne, r6znig si¢ w pewnym stopniu
afordancjami, a takze sposobami, w jakie uzytkownicy moga monetyzowac prowadzong
w ich ramach dzialalno$¢, cechami uzytkownikéw i adresowanych do nich dziatan
marketingowymi (m.in. réznice demograficzne), wreszcie cyrkulujacymi artefaktami
(cho¢ w wigkszosci przypadkéw obserwowany jest swobodny ich przeptyw) oraz
wytworzonymi w ramach danej platformy specyficznymi normami spotecznymi i

oczekiwaniami, ktére wptywaja na formy interakcji.

2.3.1 TikTok jako glowne sSrodowisko obiegu lapidarnych form wideo

Gléwnym miejscem obiegu i popularyzacji lapidarnych form wideo jest obecnie
pierwotnie rozwijana przez chifiskie przedsigbiorstwo ByteDance?*¢, platforma TikTok
(w Chinach znana jako Douyin). Globalny wzrost zainteresowania nig mozna datowa¢ na
rok 2017 i moment wspomnianego juz zakupu bliZzniaczej, popularnej na rynku
europejskim 1 amerykanskim aplikacji Musical.ly. Charakterystyczny dla tej platformy
jest fakt, ze poszczeg6lne tiktoki odtwarzane sg w aplikacji w petli do momentu, az
uzytkownik nie przejdzie do nastgpnego filmu. Wigkszos¢ tiktokow nagrywa si¢ do
znanych utworéw muzycznych, ktére ewokuja specyficzng choreografi¢, zdarzenia czy
scenariusze do odegrania. Formuly te stluza zar6wno komunikowaniu bezposredniemu
mi¢dzy znajomymi interlokutorami (na przyktad poprzez przesytanie przegladanych
tiktokow w wiadomos$ciach prywatnych), jak i1 wyrazaniu siebie w przestrzeni

publicznej?*.

246 Chinskie pochodzenie TikToka od kilku lat stanowity przedmiot intensywnych sporéw politycznych i
regulacyjnych, szczegélnie w Stanach Zjednoczonych, gdzie podnoszone byly kwestie bezpieczenstwa
danych uzytkownikéw. Pod koniec prac nad niniejsza dysertacja, w styczniu 2026 roku, ogloszono
porozumienie przewidujace wydzielenie dziatalnosci platformy w USA do odrgbnego podmiotu, w ktorym
wigkszosciowe udziaty (ok. 80%) objeli inwestorzy amerykanscy i globalni, przy jednoczesnym
zachowaniu przez ByteDance mniejszosciowego udziatu (ok. 19,9%). Rozwiazanie to bywa przedstawiane
przez aktoréw politycznych i regulatorow jako sposob ograniczenia wpltywu podmiotéw chinskich na
funkcjonowanie aplikacji w USA, cho¢ jego faktyczne konsekwencje pozostaja przedmiotem dyskusji.
@izz, TikTok sprzedaje udziaty. Amerykanie przesadzili o przysztosci aplikacji, 2025, ,,Business Insider”,
https://businessinsider.com.pl/firmy/chinczycy-sprzedaja-tiktoka-w-usa-co-dalej-z-aplikacja/003tf2r
(19.01.2026). Majac na uwadze analizowany okres, w niniejszej pracy pojawiaja si¢ przede wszystkim
odniesienia do chinskiego wtasciciela platformy — ByteDance.

247N. K. Baym, d. boyd, Socially Mediated Publicness..., dz. cyt.
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Aplikacja TikTok wprowadzila wiele innowacyjnych sposobow wchodzenia w
interakcje — zarowno z sama trescia, jak 1 z/pomiedzy uzytkownikami — ktore staly si¢ dla
niej charakterystyczne. W ramach swoich afordancji oferuje na przyktad ustugi takie jak
,Duet”, ,,Stitch” 1 ,,Use This Sound”. Narzedzia te opieraja si¢ na cytowaniu innych
uzytkownikéw lub tekstow poprzez rézne techniki montazu. Pierwsza z wymienionych
umozliwia odnoszenie si¢ do konkretnych tresci na wspoétdzielonym ekranie, co pozwala
mi¢dzy innymi na wspotudzial uzytkownikow w rozmaitych trendach choreograficznych,
a takze na odnoszenie si¢ — zazwyczaj za pomoca komunikatow niewerbalnych — do
obejrzanych filméw. Wielokrotne uzycie duetu przez réznych uzytkownikéw prowadzi
czgsto do powstawania tzw. tancuchow duetéw, ktore stanowig przyktad obecnej na
platformie ,.kreatywnosci rozproszonej”, rozumianej jako wynik aczenia si¢ grup oséb
w celu ,,wygenerowania nowego i kreatywnego efektu”?#®, Druga technika opiera si¢ na
udostepnianiu zespolonych w ciggu linearnym dwoch filmow — pierwszego w formie
cytatu i drugiego, ktéry stanowi odpowiedz na cytowang tre$¢. Trzecia z nich umozliwia
szybkie przejecie 1 ponowne uzycie w swoim tiktoku dzwieku pochodzacego z innego

filmu. Funkcje te ulatwiajg procesy nasladownictwa i replikacji tresci*

. Usprawniajg
tym samym uczestnictwo w tak zwanych trendach.

Yulun Ma i Yue Hu zauwazaja, ze istotnym czynnikiem ekonomicznego sukcesu
TikToka jest skuteczna rekombinacja sprawdzonych modeli biznesowych dokonana
przez ByteDance i kreatywnie polaczona w nowa strukture. W tym kontekscie platforma
jest postrzegana przez cytowanych badaczy jako hybryda serwisu spolecznosciowego i
aplikacji do udostepniania wideo?>°. Tym, co jednak najcze$ciej wskazuje si¢ jako
przyczyne globalnego sukcesu aplikacji TikTok, jest zastosowany w niej algorytm
personalizujacy tresci. Jak zauwaza Chris Stokel-Walker, to wtasnie algorytmy stanowig
fundament strategii biznesowej catej korporacji ByteDance i przyczyniaja si¢ do jej

wysokich zyskow?>!,

M8V, Kaye, J. Zeng, P. Wikstrom, TikTok: Creativity and Culture. .., dz. cyt.,s. 115.

249 Znacznie szerzej funkcje te opisujg Kaye i wspotpracownicy. Zob. Tamze, s. 64-70.

20y, Ma and Y. Hu, Business Model Innovation and Experimentation in Transforming Economies:
ByteDance and TikTok, ,,Management and Organization Review”, 17:2, 2021, s. 382-388.

251 Co ciekawe, algorytm ten powstat jeszcze przed sama platforma i implementowany byt w inne rozwijane
przez ByteDance produkty. V. Kaye, J. Zeng, P. Wikstrom, TikTok: Creativity and Culture..., dz. cyt., s.
58-59. ByteDance nie tylko implementuje te rozwiazania technologiczne do swoich produktow, ale i
sprzedaje je firmom zewngtrznym. Ch. Stokel-Walker, TikTok Boom..., dz. cyt., s. 91-92.
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Gléwnym 1 pierwszym widocznym po uruchomieniu aplikacji miejscem

99 252

przegladania treSci na TikToku jest zaktadka ,Dla Ciebie , W ktorej system

rekomendacji  algorytmicznej odpowiada za dobdr materiatow zgodnych z

zainteresowaniami i nawykami uzytkownika >3

. Rong Zhou spostrzega, ze TikTok
wykorzystuje w tym obszarze hybrydowy model rekomendacji, taczacy filtracje oparta
na tresci (analiza cech wideo i profili uzytkownikow) i filtracj¢ oparta na wspotpracy
(analiza wzorcoOw zachowan odbiorcéw), dzigki czemu zwigksza swoja skuteczno$é¢ w
polecaniu materialow uzytkownikom?>4,

Wedtug raportu Digital 2025: Global Overview platforma TikTok gromadzi 1,59
miliarda uzytkownikow?>>, ktorzy $rednio spedzaja na niej niemal 35 godzin miesigcznie,
co plasuje ja na pierwszym miejscu w tym zestawieniu?>®. Az 79,6% uzytkownikow
deklaruje, ze uzywa aplikacji w celu poszukiwania zabawnego lub rozrywkowego
kontentu. Na kolejnych miejscach uplasowaty si¢: sledzenie marek lub poszukiwanie
informacji o markach i produktach (51,1%), §ledzenie biezagcych wiadomosci i wydarzen
(43,7%) oraz postowanie lub dzielenie si¢ zdjeciami lub nagraniami wideo (42,3%).
Najmniej za$ osob (21,7%) uzywa tej aplikacji w celu prowadzenia rozméw z rodzing i

znajomymi®®’,

2.3.2 Instagram — format Reels

Sukces aplikacji TikTok stanowit najsilniejszy impuls dynamizujacy proces usytuowania
lapidarnych form wideo jako jednej z kluczowych form komunikacji w cyberprzestrzeni.
Jedna z pierwszych popularnych platform, ktéra wdrozyta mechanizmy znane z TikToka

wraz z omawianym formatem, byl nalezacy do Meta Inc. Instagram. Platforma ta — za

252 Wydawcy bardzo czesto starajg si¢, by najwazniejsze dla nich lub zgodne z filozofig ich dziatania funk-
cjonalnosci ukazywaty si¢ jako pierwsze.

253 Ciekawg funkcja w ramach systemu rekomendacji jest dostepna od niedawna mozliwo$¢ ,,zresetowania
algorytmu”. Dzigki temu uzytkownicy moga dostosowaé wyswietlane tresci do swoich potrzeb na nowo.
Podobna funkcjonalno$¢ jest oferowana rowniez przez aplikacj¢ Instagram. M. Ku$mierek, Instagram z
magicznym  przyciskiem.  Pozwoli  c¢i  zaczg¢  od  nowa, ,Spiders Web”, 2024,
https://spidersweb.pl/2024/1 1/instagram-resetowanie-algorytmu.html (03.04.2025).

254 R. Zhou, Understanding the Impact of TikTok's Recommendation Algorithm on User Engagement, ,,In-
ternational Journal of Computer Science and Information Technology” nr 3, 2024, s. 203.

5 Digital 2025 Global Overview Report, We Are Social, Meltwater, 2025, s. 375,
https://indd.adobe.com/view/9d9a68{6-38a9-4278-b6 1 c-
4506b24240b0?allowFullscreen=true&wmode=opaque (05.03.2025).

236 Tamze, s. 383.

257 Tamze, s. 387.
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sprawa swojego wspoltworcy, Kevina Systroma — przez dhugi czas opierata si¢ jednak
wprowadzeniu innego popularnego formatu, jakim byly Stories. Systrom uznawat
bowiem, ze zwigzana z nimi spontaniczno$¢ nie przystaje do zatozen aplikacji, w ktorej
uzytkownicy mieli prezentowa¢ wyidealizowany obraz siebie 2% . Z dzisiejszej
perspektywy wida¢ jednak, ze gdyby nie ostateczne przyjecie tej formuty, wdrozenie
formatu Rolek (Reels) — charakteryzujacego si¢ wicksza swoboda i zachgcajacego do
autentycznosci — mogloby okazaé si¢ znacznie trudniejsze, zwtaszcza w formie zblizonej
do tej znanej z TikToka.

Warto zaznaczy¢, ze Instagram umozliwiat udostepnianie nagran wideo na dlugo
przed powstaniem TikToka. W poczatkowym okresie ich publikacja byta jednak
podporzadkowana ogélnym zasadom dotyczacym postow — materialy wideo
wspotistniaty z treSciami statycznymi, nie posiadajac wydzielonej przestrzeni ani
mechanizmow sprzyjajacych ich szerszej dystrybucji. Format ten funkcjonowal na
marginesie dominujagcego wowczas modelu aplikacji, skoncentrowanego na
estetycznych, starannie skomponowanych fotografiach. W 2018 roku Instagram
uruchomit natomiast aplikacje Instagram TV (IGTV) umozliwiajacag udostgpnianie
pionowych plikéw wideo o dtugosci do jednej godziny. Miata ona stanowi¢ konkurencje
dla YouTube’a?>’, jednak nie zyskata wigkszej popularno$ci i zostata zamknieta w 2022

roku?%°

. Dopiero zintegrowanie z Instagramem wzorowanego na TikToku formatu Rolek
pozwolito platformie sta¢ si¢ realng alternatywa (lub istotnym uzupetnieniem) serwisOw
stuzacych do komunikacji za pomocg lapidarnych form wideo.

Rolki, znane na calym $wiecie jako Reels, zostalty wprowadzone do aplikacji w
ostatnim kwartale 2019 roku. W 2025 roku uzytkownicy moga w ich ramach publikowa¢
pliki wideo o dlugosci do 3 minut. Instagram zaimplementowal tu odpowiedniki
kluczowych funkcji znanych z aplikacji TikTok. Duety i Stitche maja swdj ekwiwalent
w postaci opcji Remix. Natomiast funkcja Szablony (Templates) zachowuje te samag

nazw¢ w obu aplikacjach, cho¢ rézni si¢ zakresem dostepnych narzedzi i szczegodtami

dziatania. Umozliwia ona korzystanie z gotowych schematéw Rolek z okreslong muzyka

258 Zob. S. Frier, Instagram. Bez filtra, Jarostaw Irzykowski (ttum.), Feeria, Warszawa 2020, s. 272-303.
Zwigzty opis przekonywania si¢ Kevina Systorma do formatu MyStories mozna rowniez znalez¢ w mojej
pracy magisterskiej. Zob. L. Juda, Znikajgce tresci..., dz. cyt., s. 15-17.

259 Q. Frier, Instagram..., dz. cyt., s. 373.

260 Warto nadmieni¢, ze w ramach Mety podobne problemy napotykal rowniez wcze$niejszy Facebook
Watch, bedacy zaktadka w aplikacji Facebook.
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1 czasem trwania, do ktérych uzytkownicy moga dodawa¢ witasne zdj¢cia lub materialy
wideo?¢!.

Przez wielu mtodych ludzi instagramowe rolki przez dtugi czas byty postrzegane
jako forma TikToka przeznaczona dla nieco starszych uzytkownikow, okreslajac
korzystanie z nich za praktyke ,,boomerska”. Ponadto powszechnie zauwazano zjawisko
opdznionego transferu tresci popularnych na platformie TikTok na platforme
Instagram 262, 'W ramach przeprowadzonej obserwacji uczestniczgcej na obu tych
aplikacjach wielokrotnie obserwowatem takie kopiowanie tresci, zwlaszcza w
pierwszych latach funkcjonowania nowej funkcji Instagrama. Tresci te ponadto byty
czgsto przenoszone bezposrednio z TikToka, wlacznie z pojawiajagcym si¢ na nich
znakiem wodnym aplikacji. Stopniowo jednak opdznienie to zacz¢lo by¢ coraz mniej
dostrzegalne?®3, a coraz czgsciej pojawialy sie¢ treSci tworzone specjalnie na potrzeby
Instagrama.

Kierowane do tworcéw materiatbw pordwnanie instagramowych rolek oraz
aplikacji TikTok przygotowata Platforma Planable?%*. Jedng z glownych przytoczonych
rdznic jest ograniczona biblioteka dzwigkdw dostgpnych na Instagramie wzgledem tej
dostepnej na TikToku. Planable zwraca rowniez uwagg, ze TikTok umozliwia publikacje
dhuzszych tresci w poréwnaniu do platformy Instagram, a w dodatku udost¢pniajac
znacznie bardziej rozbudowane mozliwosci edycji. Instagram z kolei oferuje wiecej
funkcji, a same lapidarne formy wideo znajduja si¢ tu w kontek$cie szerszej gamy
nowych lapidarnos$ci i poswigconych im zaktadek, ktore uzytkownicy moga wykorzysta¢
i migdzy ktorymi mogg sie swobodnie przemieszczac¢?®®.

W artykule zamieszczonym na Planable poruszono réwniez temat réznic w wieku

uzytkownikéw, wskazujac na dominacj¢ w aplikacji TikTok znacznie mlodszej niz na

261 Zob. INSTAGRAM REELS Create, watch, and share short, entertaining videos, Instagram about,
https://about.instagram.com/features/reels (07.03.2025).

262 W humorystycznej wersji pokazuje to jeden z uzytkownikow tejze aplikacji: https:/vm.tik-
tok.com/ZMLD2KyR8/ (03.03.2022).

263 Cho¢ uzytkownicy dalej potrafig na nie wskazywac¢, co omowione zostanie w dalszej cze$ci rozdziatu.

264 Zob. T. Ruder, Instagram Reels vs TikTok - Ktdrego z nich powinienes uzywacé w 2025 roku?, ,,Plana-
ble”, 2025, https://planable.io/blog/reels-vs-tiktok/ (07.03.2025).

265 Cho¢, co rdwniez warto zaznaczy¢, badania sugerujg, Ze to wlasnie format Reels w poréwnaniu z innymi
obecnymi na Instagramie, jest najbardziej angazujacy. S. Liang, J. Wolfe, Getting a Feel of Instagram
Reels: The Effects of Posting Format on Online Engagement, ,,Journal of Student Research”, nr 4, 2022, s.
1-12. Ciekawe jest rowniez spostrzezenie o znacznie wigkszym zaangazowaniu uzytkownikow wokot rolek
niz ich odpowiednikéw na TikToku. C. Szeto, D. Yang, L. Lee, Engagement with short-form video content
on Instagram Reels and TikTok among dermatologists, ,,Journal of Social Media and Health”, nr 4, 2021,
s. 220-235.
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Instagramie grupy. Na TikToku przewazaja osoby w wieku 10-19 lat, podczas gdy na
Instagramie dominujaca grupa sa uzytkownicy w wieku 25-34 lat. Dane te nie mogg by¢
jednak traktowane jako wymierne dla calej spoteczno$ci, bowiem uwzgledniaja tylko
uzytkownikéw w USA. Po drugie za$ dane dotyczace Instagrama pochodza z 2024 roku,
podczas gdy te pochodzace z aplikacji TikTok dotycza roku 2022, co w przypadku tak
dynamicznie zmieniajacej si¢ aplikacji nie odpowiada juz zapewne stanowi
faktycznemu?®.

Waznym spostrzezeniem wyartykutowanym w omawianym wpisie jest zwrocenie
uwagi na fakt, ze uzytkownicy — zaréwno indywidualni, jak i znane marki — wcale nie
musza wybiera¢ pomiedzy tymi platformami. Obie aplikacje moga by¢ wykorzystywane
réwnoczes$nie. Wsrdd porad znalazto si¢ przy tym omowione juz stwierdzenie, ze tworca
lapidarnych form wideo nie musi spgdza¢ czasu na tworzeniu zupehie réoznych filmow,
lecz moze zamieszczaé takie same na obydwu platformach?®’.

Analogiczne do przytoczonych powyzej dane z raportu Digital 2025: Global
Overview $wiadcza o tym, ze aplikacja Instagram gromadzi obecnie dwa miliardy
uzytkownikow 2%, ktorzy $rednio spedzajg na niej ponad 16 godzin miesigcznie?®.
Najwiecej uzytkownikow deklaruje, ze uzywa aplikacji w celu dzielenia si¢ zdjgciami lub
nagraniami wideo (70,2%). Zabawnego lub rozrywkowego kontentu poszukuje tam
66,7% uzytkownikow, §ledzenie lub poszukiwanie informacji o markach i produktach
jest motywacja dla 62,3%, nawigzywanie rozmow z rodzing i znajomymi wskazato
60,4%, za$ $ledzenie wiadomosci i wydarzen — 54,7%?7°. Zdecydowanie wigkszy procent
uzytkownikéw wskazujacych jako istotny cel udostepnianie i dzielenie si¢ kontentem
zdaje si¢ potwierdza¢ tez¢ o wigkszym 1 bardziej aktywnym zaangazowaniu
uzytkownikéw Instagrama w porownaniu do TikToka (43,7%), 1 to mimo znacznie

swobodniejszego charakteru tej drugiej aplikacji.

266 Mankamentem wszystkich innych raportéw ogolno$wiatowych jest za$ podkre$lany wcze$niej brak
uwzgledniania w nich waznej grupy osob nieletnich, dlatego tez ich w niniejszej pracy nie biore pod uwage.
267 Podkresla sig jednak by usuwaé znaki wodne z logami platform. Zob. T. Ruder, Instagram Reels. .., dz.
cyt.

268 Digital 2025..., dz. cyt., s. 375.

269 Tamze, s. 383.

270 Tamze, s. 387.
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2.3.3 YouTube — Shorts i komplementarnos¢ form wideo

Wyzwanie polegajace na wdrozeniu przestrzeni podobnej do platformy TikTok, stuzace;j
cyrkulacji lapidarnych form wideo, podjat rowniez Alphabet Inc. w ramach platformy
przegladania tresci wideo — YouTube. Uczynil to — podobnie jak w przypadku aplikacji
Instagram czy Facebook — tworzac osobng zaktadke YouTube Shorts udostepniong
uzytkownikom w potowie 2021 roku?’!.

W zaktadce tej YouTube umozliwia publikacje tresci trwajacych do trzech
minuty. Podobnie jak w przypadku Instagrama, Shorts oferuje funkcjonalnosci zblizone
do TikToka, przy czym jego wyrdznikiem pozostaje osadzenie w ramach nadrzednej
platformy medialnej. Kluczowe jest zatem to, ze obecne w tej zakladce tresci nie
funkcjonuja w izolacji od innych form dostgpnych na platformie. Uzytkownicy moga
wykorzystywa¢ je miedzy innymi jako zapowiedzi lub skréty dluzszych materiatow,
przez co krétkie formy moga petni¢ wobec nich funkcje¢ komplementarng.

Cho¢ jednak krotkie formy wideo moga by¢ traktowane jako komplementarne
wzgledem dhugich tresci obecnych na YouTubie, bardzo szybko okazaty si¢ niemalym
wyzwaniem dla platformy. Generuja one bowiem znacznie wigksze zaangazowanie w
poréwnaniu do dtuzszych materialow, co w efekcie prowadzi do spadkow finansowych
dla YouTube’a, poniewaz to wiasnie z dlugich tresci platforma czerpata dotychczas
najwicksze zyski. Przejscie na krotkie formy zmienito struktur¢ monetyzacji,
zmniejszajac przychody z tradycyjnych dla tej platformy zrodet?’2.

Z drugiej strony tworcy kanatéw na YouTube, starajac si¢ dostosowac do
zmieniajacych si¢ trendow medialnych, coraz czgéciej przechodza na krotszy format.
Badania Caroline Violot i wspodtpracownikow wykazuja, ze uzytkownicy, ktorzy
publikowali przynajmniej jeden film w formacie Shorts z czasem zaczynali przesyta¢ ich
wiecej niz dtugich treéci, przyjmujac ten format jako dominujacy?’.

Dane dotyczace platformy YouTube wskazuja, ze gromadzi ona 2,53 miliarda
uzytkownikow, ktorzy spedzajg na niej Srednio 27 godzin i 10 minut miesi¢cznie. Raport

Digital 2025: Global Overview nie zawiera co prawda informacji na temat najcz¢stszych

271 Jest to data ogdlno$wiatowej premiery, bowiem w Indiach YouTube Shorts zadebiutowalo rok weze-
$niej.

272 Zob. C. Criddle, Shorts risks cannibalising core YouTube business, say senior staff; ,, Financial Times”,
2023, https://www.ft.com/content/c51ce73a-8ac7-4f5e-aa3c-5¢24e471cc7b (08.03.2025).

273 C. Violot, T. Elmas, 1. Bilogrevic, M. Humbert, Shorts vs. Regular Videos on YouTube: A Comparative
Analysis of User Engagement and Content Creation Trends, ,Proceedings of the ACM Web Science
Conference (WebSci’24)”, 2024, s. 213-223.
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celow korzystania z platformy, ale cennych danych w tym zakresie dostarczaja
wspomniane badania przeprowadzone przez Caroline Violot 1 wspotpracownikow.
Ciekawym ustaleniem jest tu zwlaszcza wskazanie na wiodacy rodzaj tresci zardOwno na
YouTube Shorts, jak i dtuzszych treSciach zamieszczanych na portalu. Jak wskazuja
badania Violot i wspotpracownikow, dlugie tresci dominujg w kategoriach takich jak
muzyka, film, gry oraz nauka i technologia. Shorts z kolei poczatkowo angazowaty
widzow w obszarach komedii i edukacji, lecz z czasem utracity w tym zakresie przewage
na rzecz dluzszych tresci. Z kolei w kategorii organizacji non-profit i aktywizmu krotkie
formy stopniowo zyskiwaty na popularno$ci, osiagajac w 2022 roku nawet 12 razy wigcej
wys$wietlen niz dtugie filmy. Shorts konsekwentnie utrzymuja takze przewage w tresciach
rozrywkowych oraz w kategorii ,,ludzie i blogi”?’*. Jednoczes$nie w przypadku diuzszych
formatoéw autorzy wskazuja na ogoélnie duze zréznicowanie wérod cyrkulujacych tresci.
W przypadku shortsow za$, obserwuja dominacje¢ tresci rozrywkowych. Jak interpretuja
badacze, kwestia ta wskazuje na réznice pod wzgledem celow, w jakich tworcy i
obserwujacy siegajg po rozne formuty wypowiedzi?’>. Konstatacja ta pozwala rowniez

zobrazowac, jak te formy moga si¢ uzupetnia¢ dzigki spelnianiu ré6znych potrzeb.

2.3.4 Snapchat — zakladka spotlight i najmlodsi uzytkownicy

Ostatnig z platform kluczowych dla rozwoju lapidarnych form jest Snapchat. Wyréznia
si¢ ona na tle pozostatych zaré6wno pod wzglgdem spotecznosci, jak i charakteru tresci,
co czyni jg szczegblnie interesujacym — cho¢ z perspektywy praktyki, a zwlaszcza etyki
badawcze] rowniez nielatwym — polem badan. Snapchat pozwala na zamieszczanie
lapidarnych form wideo w ramach zaktadki nazywanej Spotlight (w Polsce —,,Polecane”),
w ramach ktoérej oferuje si¢ podobne funkcjonalno$ci do omoéwionych powyzej,
udostgpnianych w ramach tiktokéw czy rolek. Nalezag do nich chociazby sposoby
montazu tresci nowych z zapozyczonymi, ktore okresla si¢ tu jako ,,Miks”. Specyficzna
dla tego kanalu pozostaje forma napisow w postaci biatych liter na tle przeswitujacego
czarnego paska przebiegajacego przez caty ekran.

Dane prezentowane w raporcie Digital 2025... wskazuja, ze aplikacja Snapchat

gromadzi 850 milionéw uzytkownikow?’, ktorzy Srednio spedzajg na niej 3 godziny 20

274 Tamze.
275 Tamze.
276 Digital 2025..., dz. cyt., s. 375.
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minut miesigcznie?’”’. Najwiecej uzytkownikow deklaruje, ze uzywa aplikacji w celu
dzielenia si¢ zdjeciami lub nagraniami wideo (44,4%). Utrzymywanie kontaktu ze
znajomymi 1 rodzing deklaruje 40,9%, poszukiwanie zabawnego lub rozrywkowego
kontentu za$§ 36,7% uzytkownikéw, $ledzenie lub poszukiwanie informacji o markach i
produktach 25,8%, a $ledzenie wiadomosci i wydarzen - 24,3%27%,

Spotlight nie jest jednak tak popularng funkcja jak inne oferowane przez Snapchat

(jak np. MyStories czy snapy)>’°

. Wskazuje na to przeprowadzone z pomocg ankiety
online badanie Ifry Iftikhar i wspotpracownikow?%C. Z analizy danych wynika, ze jedynie
16,9% badanych regularnie oglada spotlight reels, podczas gdy 59,5% deklaruje
catkowity brak zainteresowania tg funkcjg?®'. Badacze zauwazaja jednoczesnie, ze
korzystanie z zaktadki Spotlight koreluje pozytywnie z czgstotliwoscig uzywania samego
Snapchata. Sugeruje to, ze osoby spedzajace wigcej czasu na platformie czg$ciej angazuja

si¢ rowniez w ogladanie krotkich filmow?%2

. Niemniej jednak w poréwnaniu do innych
funkcji Spotlight pozostaje aktywnoscig mniej popularng.

W kolejnych latach kwestia ta moze jednak ulec zmianie. Dane globalne
pochodzace od samego Snapchata wskazuja bowiem na rosngca popularno$¢ omawiane;j
funkcjonalno$ci. W Iutym 2023 roku Snapchat mial 750 milionéw aktywnych
uzytkownikéw miesigcznie, a funkcja gromadzita woéwczas 300 milionow
uzytkownikéw, co oznaczalo, ze korzystalo z niej okoto 40% catej bazy

283

uzytkownikéw=*. W trzecim kwartale 2024 roku liczba uzytkownikéw Spotlight wzrosta

277 Tamze, s. 383.

278 Tamze, s. 387.

279 Istotne pozostajg tu ponadto sposoby komunikacji koncentrujace sie na prowadzeniu konwersacji w
ramach sieci kontaktéw, co dodatkowo wzmacniane jest przez mechanizm tzw. streakow. Oficjalnie w
Polsce funkcjonuje nazwa Snappassa, cho¢ uzytkownicy cz¢sto uzywaja rowniez sformutowania ,,snapy
na dni”.W ramach tej funkcji uzytkownicy nagradzani sa za regularno$¢ podejmowanych interakcji ze
znajomymi. Aby zachowa¢ tzw. pass¢, wymiana snapow mig¢dzy uzytkownikami musi odbywac si¢
nieprzerwanie kazdego dnia. Brak takiej aktywnosci skutkuje wyzerowaniem licznika dni, przez ktore
utrzymywana byta nieprzerwana relacja komunikacyjna za posrednictwem Snapchata.

280 Nalezy jednak zaznaczy¢, ze badanie miato charakter lokalny i obejmowalo stosunkowo nieliczng grupe
301 mtodych dorostych z Pakistanu, glownie z obszaréw miejskich. Uczestnicy badania odpowiadali na
pytania dotyczace czgstotliwosci korzystania ze Snapchata oraz stopnia zaangazowania w rozne
aktywnosci na platformie, w tym ogladanie rolek Spotlight. Odpowiedzi mierzono na pigciopunktowej skali
Likerta. Dane zbierano online za pomoca formularzy Google. 1. Iftikhar, B. Yasmeen, M. Nadeem, N.
Ahmed, M. Javed, M.H.S. Hamid, Snapping towards happiness: The role of Snapchat addiction and self-
esteem as mediators, "Journal of Positive School Psychology", 7(4), 2023, s. 1135-1154.

281 Tamze, 1141.

282 Tamze, 1146-1148.

83 Snap Inc. Dzien Inwestora 2023 — podsumowanie, ,Snapchat Newsroom”, 2023, https:/new-
sroom.snap.com/investor-day-2023?lang=pl-PL (10.01.2026).
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do ponad 500 milionéw miesi¢cznie, co sugeruje, ze odsetek korzystajacych z tej funkcji
mogt siegng¢ nawet dwoch trzecich catkowitej liczby uzytkownikéw aplikacji 234,
Jednoczes$nie dane z 2023 roku wskazywaty, ze uzytkownicy poswigcaja znacznie wigcej
czasu na przegladanie treSci w Spotlight niz na ogladanie Relacji znajomych?®. Zdaje si¢
to potwierdza¢ spostrzezenia o znacznie bardziej pochtaniajacym uwage charakterze
algorytmicznie porzadkowanych miejsc poswigconych lapidarnym formom wideo.
Nalezy jednak pamigtac, ze dane te pochodzg bezposrednio od samego Snapchata, a wigc
nalezy je traktowaé¢ z pewng ostrozno$cig?%é.

Istotnym ograniczeniem przytaczanych powyzej badan pozostaje brak
uwzglednienia mtodszych grup wiekowych?®’. Badania ilosciowe dotyczace obecnosci
dzieci na tych platformach okazuja si¢ pod tym wzgledem mato precyzyjne, poniewaz
najczegsciej opieraja si¢ na oficjalnych danych bazujacych na deklaracjach
uzytkownikéw. Zgodnie z tymi danymi osoby ponizej wieku dopuszczonego przez
regulamin nie wystepuja na platformie. Obserwacja tego srodowiska sugeruje jednak
odmienny stan rzeczy.

Na podstawie przeprowadzonej przeze mnie obserwacji uczestniczacej
stwierdzitem, ze w kanale Spotlight pojawia si¢ wyjatkowo duza liczba nieletnich
uzytkownikéw aktywnie udostepniajacych tresci wideo, w tym takze osob ponizej 13.
roku zycia. Ich obecno$¢ jest nieporéwnanie bardziej zauwazalna niz w innych
omawianych tu kanatach, badanych przeze mnie z zastosowaniem tych samych metod.
Zjawisko to okazuje si¢ szczegllnie interesujagce w kontek$cie dwoch deklaracji

wydawcy. Pierwsza glosi, ze ,,Tre$ci przestane do Polecanych sa3 moderowane przed

284 Find Your Favorites on Snapchat, ,Snapchat Newsroom”, 2025, https://newsroom.snap.com/find-your-
favorites-on-snapchat (14.03.2025).

285 Snap Inc. Dzier Inwestora 2023..., dz. cyt.

286 Od samego poczatku Snapchat powodowal liczne trudno$ci w pracy badaczy probujacych w pelni
uchwyci¢ jego fenomen. Najwigksze wyzwanie stanowita etyka zapisu danych pozyskanych z aplikacji,
ktore jej uzytkownicy postrzegali jako efemeryczne. Z tego powodu nawet transkrypcja tresci jako forma
zapisu mogla zosta¢ odebrana w sposob negatywny. Cho¢ kanat Spotlight nie jest nastawiony na
efemerycznos$¢ i tym samym nie podlega takim samym restrykcjom etycznym jak inne funkcje aplikacji,
badania nad tym kanatem wciaz napotykaja na znaczne trudnosci. Zob. L. Juda, Znikajqgce tresci..., dz. cyt.,
s. 45-60; L.H. Cavalcanti, A. Pinto, J. Brubaker, L. Dombrowski, Media, Meaning, and Context Loss...,
dz. cyt., s. 1941-1942.

287 Czy to jako odrebnej grupy w ramach duzego zbioru danych (co spowodowane jest m.in. problemami
W jej rozpoznaniu; np. osob ponizej 13 roku zycia, ktorzy klamig na temat swojego wieku), czy to jako
grupy respondentow, ktorych badanie powodowaé moze wiele probleméw metodologicznych, w tym
réwniez etycznych.
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udostepnieniem ich szerszej spoteczno$ci Snapchata 288

, za$ druga, zawarta w
regulaminie, stanowi, ze ustugi wydawcy ,,nie sg skierowane do os6b ponizej 13 roku
zycia”, zastrzegajac jednocze$nie: ,Je$li ustalimy, Ze nie spetniasz tego warunku,
zawiesimy Twojg mozliwo$¢ uzytkowania Ushug i usuniemy Twoje konto oraz dane?®”.

Uwage zwraca zarazem brak badan jakosciowych poswigconych temu kanalowi
komunikacji, a co za tym idzie — rowniez badan nad obecnoscia dzieci w tym srodowisku.
Taki stan rzeczy wskazuje na istotng luke w literaturze akademickiej, ktora wymaga
pilnego uzupehienia. Z tego wzgledu Snapchat zostat potraktowany w tej czgsci pracy
jako przypadek szczegélny, a przedstawiona analiza opiera si¢ przede wszystkim na
badaniach wlasnych, obejmujacych obserwacje uczestniczaca i analiz¢ tre$ci. Cho¢
problem ten wykracza poza gldéwny zakres niniejszej dysertacji, warto zaznaczy¢, ze
waznym kierunkiem dalszych badan nad tym $rodowiskiem bylyby szerzej zakrojone
studia jakosciowe, w tym wywiady poglebione zar6wno z najmlodszymi uzytkownikami,
jak i z ich rodzicami®®.

Majac na uwadze wzgledy etyczne, w niniejszej sekcji pracy zrezygnowatem z

zamieszczania odno$nikow do cytowanych tresci publikowanych w aplikacji oraz

zastosowatem mozliwie daleko idaca anonimizacj¢, ograniczajac zakres ujawnianych

288 Czy SNapy przestane do Polecanych sq moderowane przed opublikowaniem w Polecanych?, ,,Snapchat
Support”, 2025, https://help.snapchat.com/hc/pl/articles/7012309738516-Czy-SNapy-przestane-do-Pole-
canych-sg-moderowane-przed-opublikowaniem-w-Polecanych (14.03.2025).

289 Regulamin ustugi Snap Inc., ,,Snapchat”, 2024, https://www.snap.com/terms-02-26-2024?lang=pl-PL
(14.03.2025). Co w najnowszej wersji regulaminu poprawiono na ztagodzone, a takze bardziej formalne i
neutralne: ,,Jesli uda nam si¢ ustali¢, ze uzytkownik nie spetnia tego warunku, jego zdolno$¢ do korzystania
z Ustug zostanie zawieszona, a konto i dane zostang usunicte”. Regulamin swiadczenia ustug Snap Inc.,
Snapchat, 2025, https://www.snap.com/terms?lang=pl-PL#inc-terms (14.03.2025). Ponadto Snpachat
zaznacza, ze ,,uzytkownicy 16+ moga zezwoli¢ innym na miksowanie ich Snapéw lub publikowa¢ swoje
Snapow na profilu publicznym. Te opcje sa domys$lnie wylaczone dla uzytkownikow w wieku 16-17 lat, i
domyslnie wiaczone dla uzytkownikéw 18+ Zob. Jak przestaé Snapy do Polecanych?, ,,Snapchat
Support”, 2025, https://help.snapchat.com/hc/pl/articles/7012288096532-Jak-przesta¢-Snapy-do-
Polecanych (14.03.2025).

290 Tego typu badania przeprowadzane sg w odniesieniu do szerokiego pejzazu medialnego, w ktorych
Snapchat jednak, zostaje ledwie wspominany. Zob. S. E. Rose, L. R. Middling, Preteens social media use:
Parents ‘and children s perceptions of what mediation approaches are used and why, ,British Journal of
Developmental Psychology”, nr 43, 2025, s. 771-786; S. M. Geurts, I. M. Koning, H. Vossen, R. J. J. M.
Van den Eijnden, A Qualitative Study on Children s Digital Media Use and Parents ‘Self-interest, ,,Journal
of Child and Family Studies”, nr 31, 2022, s. 2015-2026. Ciekawych wgladow dostarczy¢ moze rowniez:
Children and parents: media wuse and attitudes report 2025, ,Ofcom”, Londyn, 2025,
https://www.ofcom.org.uk/media-use-and-attitudes/media-habits-children/children-and-parents-media-
use-and-attitudes-report-2025 (25.01.2026), J. Lee, C. Abidin, T. Leaver, TikTok and children: An
Introduction, ,,International Journal of Cultural Studies”, 2025,
https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/13678779251340419 (20.01.2026).
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danych do minimum niezbgdnego do nakreslenia charakterystyki tresci wystepujacych w
omawianym kanale. Wszystkie przytaczane materialy stanowia dane zastane®”!.
Istotnych informacji o powodach tak duzej liczby mlodych uzytkownikéw
zaktadki Spotlight w aplikacji Snapchat, dostarcza przyktadowy film i znajdujace si¢ pod
nim komentarze (powtarzaja si¢ one w podobnej formie i tresci pod wieloma innymi
filmami). Film ten w warstwie obrazu przedstawia siedzacy na wozku inwalidzkim
szkielet ludzki. Na obraz ten uzytkownik natozyt tekst: ,,Czemu tu jest jakis spawn dzieci

co nie mogg mie¢ tiktoka’?"?

. Pod ta tre$cig zamieszczono 587 komentarzy. W$rdd nich
przeczyta¢ mozna: 1) wypowiedzi krytyczne wobec aplikacji TikTok i jej spoteczno$ci
(,,Lepiej zeby tu byly bo tiktok to gowno o dostana po nim paralizu sennego”, ,,Moze
dlatego ze tiktok nie jest dla dzieci”, ,,Dlatego ze osoby miodsze na tt by miaty wiecej
hejtu??%); 2) brak potrzeby korzystania z TikToka (,,No ja nie mam bo po ch*j mi kolejne
gowna do ogladania ¢ *”, ,Ja po prostu nie chce miec tt Xdd”, ,,Rell ale ja np mam
wystarczajaca ilosc lat na tt ale poprostu jest mi on niepotrzebny a wiec 101?”); 3)
preferencje platformowe (,,ja tu jestem for fun szczerzem” czy ,,Wole snapa dlatego ze
od razu mozesz z kims pisa¢”), 4) problemy techniczne i dotyczace regulaminu (,, Tiktok
od razu banuje”, ,,Jak kupi¢ sobie wigksza pami¢¢ to se znowu zainstaluje bo za duzo
pamieci zrzera xd”); 5) zakazy rodzicéw (,,Nwm ale ja mam 14 lat a moja mama nie chce
zebym miala tik toka bo cytuje >>7li ludzie go stworzyli i moga cie wykorzysta¢<<”,
,INo rel zrespity si¢ bo tt nie moga mie¢ ©”, , Mam 13 lat i mam strasznie surowg mame

1 mi nie pozwala :( tata jescze gorszy “@”, ,,A nie wiem. Ja mam ponad 13 lat i mi nadal

rodzice nie pozwalaja. Wiec sobie ogladam Polecane”, ,,Jakby to nie tt i kazdy ma prawo
miec snapa a inni co maja 9+ to po prostu zeby miec snapa to musza miec zgode rodzica
no i rodzice im zaktadaja wiec no”).

Jednoczesnie, wiele komentatorow wyrazito zadowolenie z tak duzej ilo$ci

mlodych uzytkownikow na tej platformie jak na przyktad: ,,Dobrze, Ze dzieciaki sg tu niz

21 Nalezy jednak zaznaczy¢, ze ze wzgledu na jako$ciowy charakter badania istnieje mozliwo$¢ niepetnego
uchwycenia rzeczywistego obrazu, szczego6lnie w kontekscie wnioskow, ktore powinny uwzglednia¢ duze
zbiory danych. W zwiazku z tym, cho¢ w konkluzjach z pewnos$ciag mozna potwierdzi¢ obecnos¢ dzieci na
platformie, to oceng¢ ich dominacji nalezy traktowac¢ ostroznie i biorac pod uwage, ze moje spostrzezenia
opieraja si¢ na obserwacji uczestniczacej, jakosciowej analizie porownawczej platform i jako$ciowej
analizie tresci, ktore przegladatem w ciagu ostatnich czterech lat pracy badawcze;.

292 Uzyte tu okreslenie ,,spawn” jest zapozyczone z jezyka gier komputerowych i w kontekscie powyzszej
wypowiedzi dotyczy masowego, czesto naglego ,,wysypu” okreslonego typu uzytkownikéw w jednym
miejscu, przy czym ma ono cz¢sto wyraznie pejoratywne i zdradzajace irytacj¢ zabarwienie.

293 Pisownia oryginalna.
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na tt (TikToku — przyp. L.J) bo tylko by za$miecaly tego tik toka i tyle”?** lub tez po

prostu potwierdzajacych ten stan rzeczy: ,boze ** ** wreszcie ktos kto ma powyzej 12

An)e

lat @&©”  7Zbyt rel by powiedzie¢ rel”, ,,Rel jakies wogole toksyczne dzieci z 3

o0 %

klasy czy wskazujacych na réznice migdzy platformami: ,,No doslownie XD(ja

zapomnialam Ze jestem na snapie i miatam mind f##ka Ze jak to gdzie na tt jest spawn
dzieci XD” lub dodajacy do spostrzezenia: ,I te dzieci co sie pruja”, ,i jeszcze
moneciary?® do tego plkska” lub tez: ,,I te dzieci «ja mam tiktoka» ale jakby kto pytat i
teraz wlasnie wszyscy wiedzg ze jeste$cie dzie¢mi bo np taka 15 latka nie chwali si¢ ze
ma tt”.

Czytajac te komentarze mozna doj$¢ do wniosku, ze formutujg je uzytkownicy w
podobnym wieku, co pozwala interpretowac je jako rowiesniczy zarzut wobec bardziej
dziecinnych zachowan. W komentarzach pojawia si¢ wyrazny ton ironiczny, czasem
kpiacy, co wydaje si¢ by¢ proba zdystansowania si¢ od nich. Widaé to wyraznie w
,Doslownie weszlam zobaczy¢ co tu jest to oczy wypalito”. ROwniez wymienione watki
odnoszace si¢ wprost do aplikacji TikTok mogag by¢ rozumiane jako proba legitymizacji
wlasnej pozycji w kontekscie spotecznego postrzegania danej platformy. Snapchat jawi
si¢ jako platforma dla mtodszych uzytkownikéw, ktorym nie wolno korzysta¢ z innych
mediow, TikTok za$§ — jako przestrzen bardziej elitarna, przeznaczona dla starszych,
,dojrzatych” osob. Wydaje si¢ zatem, ze wsrod mtodych uzytkownikow istnieje swoista
hierarchia, w ktorej dostep do TikToka traktowany jest jako przejaw wigkszej dojrzatosci,
a tym samym wyzszego statusu. Posiadanie konta na tej platformie moze by¢ wsrod
bardzo mtodych uzytkownikow postrzegane jako symbol osiggniecia bardziej
zaawansowanego etapu w rozwoju uzytkownika. Takie zachowania nie s3 oczywiscie
niczym nowym wsrod dzieci 1 mtodziezy, jednak w przestrzeni cyfrowej znajduja swoje

istotne rozwini¢cie. Z drugiej strony, nieposiadajacy konta na TikToku nie pozostajg w

294 We wszystkich cytowanych w pracy komentarzach internetowych zachowano pisownie oryginalng.

295 Ta uwaga (peigca funkcje obelgi) pojawiala si¢ bardzo czesto w 2023 roku na réznych portalach
spoteczno$ciowych w odniesieniu do mlodych uzytkownikéw sieci. Okres$lenie ,,moneciara” odnosi si¢ do
popularnej, zwlaszcza wsrod mtodych dziewczat, serii ksiazek Rodzina Monet. Pierwsza czg¢$¢ zostala
wydana w 2022 roku (a na Wattpadzie pojawita si¢ juz w 2019 roku). Uzycie terminu ,,moneciara” ma
charakter stygmatyzujacy i deprecjonujacy. Stuzy ono do pigtnowania rzekomego braku gustu czytelnikow,
a glownie czytelniczek tej serii, wskazujac na jej niskie walory literackie, takie jak schematyczno$¢ fabuly,
normalizacja przemocowych zachowan w narracji, idealizacja bogactwa czy prosty, naduzywajacy
wulgaryzmow jezyk. Okreslenie to podkresla rowniez postrzegang naiwno$¢ i podatnos¢ czytelnikow na
manipulacje¢ — m.in. ich rzekoma sktonno$¢ do podazania za trendami oraz brak krytycznego myslenia.
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tej kwestii dluzni, odgryzajac si¢ stownie: ,,Bo majg rodzicéw ktdrzy nie chcg aby byty
uposledzone €@9¥” ub ,Hahahaha az se zasmjauem i dobzr@.L% mam dobry
muzg®@”, , Bo tiktok nie jest smieszny gurl & czy tez stosujac charakterystyczng dla
internetowych polemik, zwiezta i wienczaca dyskusje riposte: ,,Dupa ci¢ chyba boli”.

Wiek uzytkownikow ksztaltuje specyficzny charakter materiatow cyrkulujacych
w tym kanale, odrebny od pozostalych wymienionych aplikacji. Spowodowane moze by¢
to m.in. zauwazonym przez komentatorow powyzszego filmu, brakiem mozliwosci
swobodnego przeptywu kontentu migdzy r6znymi platformami, gdyz uzytkownicy ci z
r6znych powoddéw, moga nie mie¢ dostgpu do innych aplikacji, a tym samym do
panujacych w ich ramach trendow.

Dla zobrazowania charakterystyki tych tresci mozna przytoczy¢ jeden z
najpopularniejszych w 2022 i 2023 roku trendéw w aplikacji Snapchat. Polegal on na
wykonaniu video panoramy ciat. Uzytkownik dokonywat tego za pomoca ptynnego ruchu
kamery smartfona od stop do szyi w taki sposéb, aby widoczny byt caly korpus. Za
pomoca takiej manipulacji kamera uzyskiwano efekt przesadnie wydtuzonego ciata, co
wskazywa¢ miato na wysoki wzrost uzytkownika, ktérym chwalono si¢ dodatkowo w
podpisach zamieszczonych na filmie. Wzrost byt najczesciej znaczaco zawyzany przez
mlodych uzytkownikow. Na jednym z filméw zamieszczono podpis: ,,Haha kidy posrane
walone ja mam 182 wzrostu a wy kurde idioci niee. Ja jestem 2008%%° rocznik 2009 i w
dot to posrane géwniane kidy”. Spadajcie Ze snapa kidy”. Wielo$¢ tego typu tresci kaze
zwrdci¢ uwage na Spotlight jako przestrzen rywalizacji rowiesniczej, ktora w skrajnych
przypadkach moze przybiera¢ formy przemocy.

Wsrod wszystkich wymienionych powyzej komentarzy pojawia si¢ wiele
interesujacych stwierdzen. Najbardziej zaskakujaca kwestig jest jednak postrzeganie
przez czgs$¢ uzytkownikow i ich rodzicow aplikacji Snapchat jako bezpieczniejszej
wzgledem aplikacji TikTok, cho¢ przeciez w mediach nastawionych na efemeryczno$¢
trudniej jest rodzicom nadzorowaé czy wspotpracowaé z dzieckiem na przesytanych i
odbieranych przezen tresciach. Dodatkowo mlodsze dzieci moga nie rozumie¢ w pelni
uwiktan efemeryczno$ci tych tresci, traktujac ja jako co$ pewnego, podczas gdy — mimo
ze wspierana technologicznie — to jednak opiera si¢ ona na pewnej dozie porozumienia i
zaufania migdzy interlokutorami. Efemeryczno$¢ okazuje si¢ wigc tylko pewna

potencjalno$cia w ramach tego medium. Relacjonowane decyzje rodzicow sa réwniez

296 Film zamieszczono w 2023 roku.
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zaskakujace, gdy wezmiemy pod uwagg, ze Snapchat byt przez bardzo dtugi czas (i bywa
nadal) opisywany w mediach jako aplikacja idealna do sextingu®®’.

Z jednej strony taki stan rzeczy moze wynika¢ z niewystarczajacej wiedzy
rodzicow dotyczacej funkcjonalnosci oferowanych przez dane medium, co wyrazaja
komentarze takie jak: ,,Bo mowig rodzicom ze pisza ze znajomymi a tak naprawde
ogladaja polecane” czy ,,Bo dzieci mowia rodzicom ze to jest tylko do rozmawiania z
kol”. Przy réwnoczesnej panice moralnej narostej wokol aplikacji TikTok dorosli
zapewne dochodza do wniosku, ze lepsza bedzie jakakolwiek inna aplikacja. Z drugiej
za$ strony dzieci 1 ich rodzice moga mie¢ poczucie, ze Snapchat rzeczywiscie stat si¢
przestrzenia, w ktorej dominuje miodsza spoleczno$¢, co sprawia, ze czuja si¢ tam
bezpieczniej. Nawet jezeli kwestia ta znalaztaby potwierdzenie, to wspomniana
dominacja nie wyklucza catkowicie mieszania uzytkownikow mtodszych z dorostymi,
ktérzy moga wykorzystac to ztudne poczucie bezpieczenstwa. Warto podkresli¢, ze takie
zjawisko moze wystepowaé¢ w kazdym medium, jednak w przypadku Snapchata
wystepuja dodatkowe funkcje, ktore zwickszaja ryzyko. Przemieszanie funkcji
komunikacji efemerycznej z bardziej trwalymi, mozliwo$¢ udostgpniania swojej
geolokalizacji na zywo w SnapMap oraz opcja ,,Szybkiego dodawania” znajomych bez
weryfikacji tozsamosci (,,Wole snapa, dlatego Zze od razu mozesz z kim$ pisac”),
praktykowane przez mtodszych uzytkownikow sprawiaja, ze Snapchat moze by¢ bardziej
niebezpiecznym miejscem dla dzieci niz Tik Tok?8.

Niezaleznie wigc od przyczyn tak licznej obecnosci dzieci na Snapchacie,

istotnym kontekstem analizy tych praktyk pozostaje sposob, w jaki dorosli opiekunowie

297 Zob. N. A. Poltash, Snapchat and Sexting: A Snapshot of Baring Your Bare Essentials, ,,Richmond
Journal of Law & Technology”, nr 19, 2013, s. 1-24; H. Zapal, Snapchat Sexting Is More Common Than
You Think, ,.Bark”, 2017 (update: 2023), https://www.bark.us/blog/teens-sext-snapchat/?srsltid=AfmBO-
0qTG3WHMMIyGP_f1RT9Xc3D-8DAWPB2KQAbxs90YI01sMhylwAq (15.03.2025); L. Piwek, A. N.
Joison, ,,What do they snapchat about?” Patterns of use in time-limited instant messaging service, ,,Com-
puters in Human Behavior” (54), 2016, s. 365.

298 7 danych opublikowanych przez Snap Inc. wynika jednak, Ze bardzo maty odsetek treéci na platformie
— zaledwie 0,01% — naruszat zasady. Oznacza to, ze na kazde 10 000 wys$wietlonych Snapow i Story tylko
jeden zawieral niezgodne z regulaminem materiaty. Ponadto $redni czas oczekiwania na reakcj¢ w przy-
padku zgtoszen wynosit okoto 10 minut. Warto tez zwroci¢ uwage na najczestsze powody zgtoszen. Na
trzech pierwszych miejscach znajduja si¢: ,,tresci o charakterze seksualnym”, ,,wykorzystywanie seksualne
dzieci” oraz ,,napastowanie i ngkanie”. Dane te pochodzily z raportu przejrzystosci publikowanego przez
Snap Inc. dwa razy w roku, co umozliwiato wigkszy wglad w dziatania platformy. W 2023 roku opubliko-
wano ostatnig edycj¢ tego raportu, po czym firma zaprzestata sporzadzania kolejnych edycji. Raport przej-
rzystosci. 1 lipca 2023 r. — 31 grudnia 2023 r., ,,Privacy, Safety, and Policy Hub”, 2024, https://va-
lues.snap.com/privacy/transparency-h2-2023?lang=pl-PL (16.03.2025).
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wchodza w relacj¢ z medialnymi aktywno$ciami najmtodszych uzytkownikow. Zamiast
koncentrowa¢ si¢ wylacznie na strategiach restrykcyjnych, ktoére w wielu przypadkach
okazujg si¢ ograniczone w skutecznosci, wigksze znaczenie moze mie¢ podtrzymywanie
biezacej komunikacji z dzieckiem wokot tresci cyrkulujagcych w  $rodowiskach
cyfrowych. Cho¢ ze wzgledu na wskazane wcze$niej cechy Snapchat bywa postrzegany
jako platforma problematyczna w kontek$cie pierwszych doswiadczen dzieci z mediami
spoteczno$ciowymi, kluczowe — niezaleznie od konkretnej aplikacji — pozostaje
zaangazowanie dorostych w praktyki odbioru tresci, w tym ich wspdlne ogladanie i
komentowanie. Tego rodzaju interakcje sprzyjaja stopniowemu ksztaltowaniu
kompetencji zwigzanych z funkcjonowaniem w srodowisku medialnym, co mozna uzna¢
za jeden z centralnych wymiarow wspolczesnej edukacji medialne;j.

Potrzeby te oraz sposoby, w jakie rodzic moze budowac lepsza relacje z
dzieckiem poprzez zainteresowanie si¢ fascynujagcymi dla niego treSciami w sieci,
szczegdtowo omawia Karol Jachymek. Autor podchodzi do tematu unikajac
wszechobecnej, lecz potencjalnie przeciwskutecznej paniki medialnej. Koncentruje si¢ za
to na pogtebianiu kontaktu z dzieckiem poprzez zmian¢ postrzegania smartfonu — z

urzadzenia powodujgcego alienacje na narzedzie sprzyjajace budowaniu wigzi®®.

2.3.5 Wspdlistnienie i przeplywy miedzy platformami

Wszystkie omawiane platformy spoleczno$ciowe, mimo roéznic w funkcjonalnosciach,
wykazuja pewne cechy wspolne. Nalezg do nich: algorytmiczne porzadkowanie tresci;
to, ze wszystkie zawierajg funkcje umozliwiajace podejmowanie wspolpracy i operacje
na tres$ciach takie jak Duet czy Stitch; mozliwo$¢ podejmowania interakcji w postaci
dodawania komentarzy, polubien, zapisow tresci na profilu lub podania danej tresci dalej
(w tym do innych medidow). Na te cechy jako deskryptory miejsc cyrkulacji lapidarnych
form wideo wskazywali przytaczani tu Kaye i wspotpracownicy. Opierajac si¢ na analizie
aplikacji TikTok, jako gldwne jej cechy wymienili: krétkos¢ tresci, tatwos¢ w ich
tworzeniu, edycji i zamieszczaniu w ramach jednej platformy, fatwo$¢ replikacji (wtasnie

za pomocg funkcji Duet i Stitch), w tym konstrukcja i funkcje platform zachgcajace

2% Tym samym pokazuje, ze technologia sama w sobie nie jest ani zfa, ani dobra, a jej wplyw — mimo
dominacji wtadzy korporacji medialnych — w znacznej mierze zalezy od tego, jak ja wykorzystamy. Zob.
K. Jachymek, Z nosem w smartfonie..., dz. cyt.
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uzytkownikow do podejmowania dziatan o charakterze nasladowczym3%; wreszcie
mechanike nieskonczonego przewijania (infinite scrolling | endless scrolling) 3! .
Przytoczenie innych przestrzeni cyrkulacji lapidarnych form wideo pozwala uznaé te
cechy za deskryptory wigkszo$ci popularnych miejsc cyrkulacji lapidarnych form wideo.

Uzytkownicy eksperymentujg z tymi mechanizmami poszukujac nowych form
wyrazu, wskazujac przy tym niejednokrotnie na luki i przeoczenia wydawcy, a takze
zZwracajac na nie uwage reszty spolecznosci aplikacji. Przykladem moze by¢ praktyka
majaca na celu zwrocenie uwagi na mechanizm nieskonczonego przewijania. Polega ona
na umieszczeniu tagu autora w taki sposob, ze kazde dotknigcie ekranu przenosi
uzytkownika na jego profil, uniemozliwiajac dalsze scrollowanie i sprawiajac wrazenie

awarii aplikacji*??

. Kazda proba przesunigcia ekranu aktywuje tag, blokujagc mechanizm
endless scrolling 1 wywolujac frustracj¢ u uzytkownika. Praktyka ta realizowala typowe
dla trollingu taktyki, celowo prowokujgc silne emocje, takie jak irytacja czy oburzenie®®?.
Jednoczes$nie badata granice dziatania platformy i1 wykorzystujac jej wewngtrzne
konwencje, dazyta do ich subwersywnej dekonstrukcji. Byta wiec formg krytyki
platformy, wskazujaca na konieczno$¢ namystu nad codziennym zanurzeniem
uzytkownika w przestrzeni, ktéra, cho¢ zaprojektowana tak, by sprawia¢ wrazenie
neutralnej i niewidocznej, w rzeczywistosci podporzadkowana jest realizacji okreslonych
celow wydawcy3%*. Jednocze$nie praktyke te mozna odczytywaé jako forme troski

uzytkownikéw o siebie nawzajem, wyrazang poprzez rozproszone ingerencje w

poszczegolne strony ,,Dla Ciebie?°, Zaklocajgc pltynnosé nieskonczonego przewijania,

300 zulli, D. J. Zulli, Extending the Internet meme: Conceptualizing technological mimesis and imitation
publics on the TikTok platform, ,New media & society”, 2020, 1872-1890.

01V, Kaye, J. Zeng, P. Wikstrom, TikTok: Creativity and Culture..., dz. cyt., s. 21-23.

302 Uzytkownicy powszechnie okazywali zaskoczenie tg praktyka Zob. https:/vm.tik-
tok.com/ZNdRYJRw2/ (20.03.2025). Dzielili si¢ rowniez momentem, w ktorym TikTok owa luke napra-
wil. Zob. https://vm.tiktok.com/ZNdRY 1SjU/ (20.03.2025).

303 A, Binns, Don t Feed the Trolls! Managing Troublemakers in Magazines ‘Online Communities, ,,Jour-
nalism Practice”, nr 6(4), 2012, s. 547-562.

304 A. Schellewald, Changing modes of public connection: An essay on TikTok and the social affordances
of personalized social media, ,,Frontiers in Computer Science”, nr. 7, 2025, s. 1-6.

305 Opisany tu mechanizm blokowania mozliwo$ci przesuniecia byt jednym z typow silnie ingerujacych w
mechaniki dzialania platformy. Wsréd tresci pelniacych podobna funkcje mozna jednak rowniez znalezé
takie, ktore owe ingerencje przeprowadzaja wytacznie za pomoca przekazu zawartego w tekscie. Andreas
Schellewald okresla tego typu filmiki jako ,,TikTok checkpoint videos™ i opisuje jako stanowigce swego
rodzaju ,,progi zwalniajace” w ciaglym przewijaniu, pozwalajace na chwil¢ odpoczynku. A. Schellewald,
Theorizing ‘Stories About Algorithms ‘as a Mechanism in the Formation and Maintenance of Algorithmic
Imaginaries, ,,Social Media + Society” 8(1), 2022.
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przerywala ona immersyjne zanurzenie w
strumieniu tresci i ujawniata mechanizmy
przechwytywania uwagi Wwpisane W
architekture aplikacji.

Mimo podobienstw opisanych
powyzej platform oraz sygnalizowanej
juz czestej multiplikacji tresci w nich

cyrkulujacych, wielu uzytkownikéw

decyduje si¢ na korzystanie z kilku how bro feels after'saying g
jednocze$nie. Potwierdzaja to zardéwno ¥ "i uninstaled tiktoklijhave to
dokonane przeze mnie obserwacje, jak i lockin? justitolwatch

raporty operujace na Big Dara™, w tym  HASECIIICE SIS CEEl A B

przytaczany juz w niniejszej rozprawie
raport Digital in 2025. Przedstawione w

nim dane wskazuja na przyktad, ze az

77,3% uzytkownikow TikToka korzysta
jednocze$nie z YouTube’a, 80,2% z Rys. 1. @Justindde, How bro feels after saying ,,1
uninstaled tiktok I have to lock in” just to watch in-
Instagrama 1 33,7% ze Snapchata. stagram reels instead, TikTok, 2024, https://vm.tik-
o . ) . tok.com/ZNRDhKAcW/ (20.01.2026).

Sposrod  wszystkich  uzytkownikow
Instagrama z kolei 54,3% korzysta z TikToka, 76,9% z YouTube’a i 34,9% z aplikacji
Snapchat®”’. Dane te obejmujg wiele zroznicowanych platform, wskazujac przy tym z
duzym prawdopodobienstwem, ze kazdy z uzytkownikéw mediow mobilnych posiada
konta na przynajmniej dwoch roéznych platformach. Jednocze$nie nalezy zaznaczy¢, ze
przedstawione wyniki nie ujawniajg czgstotliwosci korzystania z poszczegdlnych funkcji
czy zaktadek dostgpnych w obrebie danej platformy.

Jednym z cyrkulujacych w sieci materiatow odnoszacych si¢ do tej problematyki

jest nagranie, w ktérym autorka ironicznie odnosi si¢ do 0sob deklarujacych brak konta

306 W najprostszym ujeciu Big Data odnosi si¢ do bardzo duzych zbioréw danych. Precyzujac to pojecie
poprzez analize¢ réznych sposobow jego definiowania, Marta Tabakow i wspolpracownicy wskazuja, ze
,,.Big Data to okreslenie stosowane dla takich zbiorow danych, ktére jednoczes$nie charakteryzuja si¢ duza
objetoscia, roznorodnoscia, strumieniowym naplywem w czasie rzeczywistym, zmienno$cig oraz ztozono-
$cia, a takze wymagaja zastosowania innowacyjnych technologii, narz¢dzi i metod informatycznych w celu
wydobycia z nich nowej i uzytecznej wiedzy”. M. Tabakow, J. Korczak, B. Franczyk, Big Data - definicje,
wyzwania i technologie informatyczne, ,,Informatyka Ekonomiczna” 1(31), 2014, s. 141.

307 Digital in..., dz. cyt., s. 377.
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na TikToku, a jednocze$nie

a"J korzystajacych  z  rolek na
) Tl |! I .,'| Instagramie, wytykajac im tym
il cose”
celufenicose” 4

samym hipokryzje oraz
zarzucajgc  klasizm 3% . Pod
wspomnianym filmem pojawito
si¢ 450 komentarzy
naswietlajacych poruszony

wir-nstagram reels to openis
tik tOk ' problem z rozmaitych punktow

widzenia. Pierwsza grupa
komentarzy multiplikowata
spostrzezenie autorki, dodajac

przy tym swoje uwagi, wskazujac

na przyktad na ciagte op6znienia

Rys. 2. @lliterallymecats, How [ feel when I close insta- cyrkulujagcych na Instagramie
gram to open tiktok, Threads, 2025, https://www.thre-

ads.com/@literallymecats/post/DL2m7So xR4D/how-i-feel- tre$ciach wzgledem i materiatow

when-i-close-instagram-to-open-tiktok (20.01.2026). o L,

inicjowanych przez spotecznos¢

TikToka: ,,i pokazujg mi film, ktory widziatam miesigc temu”, ,,mi wysylaja filmiki ktore

widzialam 2 lata temu xd”, ,,tam jest wszystko co na tt, tylko z op6znieniem @”. Wérod

czg$ci spolecznosci zaangazowanej wokot lapidarnych form wideo TikTok pozostaje
wiec punktem odniesienia pod wzgledem aktualnos$ci trendow oraz gtéwna przestrzenig
wyznaczajaca tempo obiegu tresci.

W komentarzach pojawity sie jednak réwniez glosy wskazujace na pewne
przewagi instagramowych rolek: ,Instagram tak jako§ zabawniejszy jest”, ,,To ja po
odinstalowniu tt na miesigc OO A tak powaznie, na ig mam lepsze tresci, wigc wyszto

mi na dobre &7, czy nawet: ,,korzystam z obydwu, ale algorytm duzo lepiej dobiera tresci

do moich upodoban na rolkach na ig”3%.

Najobszerniejszym watkiem ws$rod komentarzy okazal si¢ ten, w ktérym
przywotano kwesti¢ moderacji treSci w obrebie poszczegélnych platform. Pod

wypowiedzig ,,na instagramie przynajmniej jest mniejsza cenzura” doszto bowiem do

308 Zob. @kora_baka, TikTok, https://vm.tiktok.com/ZNddopmHS/ (18.03.2025). Kwestie te stajg sie row-
niez tematem wielu memow i tiktokéw (zob. rys. 1).
309 Tamze.
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sporu mi¢dzy uzytkownikami. Jeden z nich odpowiadat: ,,lubisz jak banujg Ci komentarz
za prawicowe poglady? &7, na co inny ripostowal: ,prawicowe poglady czy
homofobiczng, rasistowska, antysemickg czy seksistowska mowg nienawisci?”, kolejni
za$: ,,nikt ci nie znajduje komentarza za wyrazanie si¢ w kulturalny sposob bez obrazania
ludzi, a jezeli tak to mozna si¢ odwotac i przywroca wigc widocznie problem jest w tym
co piszesz” czy ,,Nie za poglady tylko algorytm wylapuje pewne. i z automatu usuwa".
Uzytkownicy nie byli jednak zgodni co do tego, ktéra z platform miataby stosowac
bardziej restrykcyjne zasady weryfikacji tresci. W kolejnych komentarzach to nie
Instagram, lecz TikTok wskazywano jako bardziej surowego cenzora: ,, Tt ma rdzne
odpaty i usuwat KULTURALNE I Z ROZUMEM napisane komentarze”, ,,przeciez tik
tok banuje nawet komplementy, albo jak napiszesz d oo.p a” i z drugiej strony: ,,ah
instagram moja ulubiona aplikacja do rasizmu”, ,.te rolki sg jeszcze gorsze tak samo jak
yt shorts bo randomowo wiaczaty mi si¢ rasistowskie i nazi memy (nienawidzg¢ takiego
\humoru\)” 31 | Watki te szybko przybieraja form¢ sporéw o charakterze
$wiatopogladowym, wsrdd ktorych szczegdlnie czesto pojawiaja si¢ dyskusje dotyczace
granic wolnosci stowa, skadingd charakterystyczne dla komunikacji internetowej’!!.
Niektorzy uzytkownicy zwracaja uwage na réznic¢ w celach, w jakich sig¢gaja po
konkretne medium: ,,instagram - rasizm i wypadki drogowe\ntiktok - edity i dziwne

memy” ,,Tiktok - brainrot\nshortsy - ai\nrolki - wypadki ludzi”, ,,Rolki na ig oglada si¢

wtedy kiedy ma si¢ ochote pooglada¢ nie stosowne memy Kh’”, inna uzytkowniczka
zauwaza za$: ,,i tu i tu dziata algorytm ktory sam sobie wypracowate$ ©”. Problematyka

ta zostata stosunkowo dobrze rozpoznana rowniez w literaturze przedmiotu i opisana

312

jako platform swinging>'>. Praktyka ta opiera si¢ na ,.korzystaniu z wigcej niz jednej

platformy spoteczno$ciowej i rutynowym przetgczaniu si¢ miedzy tymi platformami’3!3.
W analizach tych podkresla si¢, ze uzytkownicy traktuja sSrodowisko mediow

spotecznos$ciowych, zbudowane z licznych platform, jako cato$¢'#, nie za$ zbior

310 Tamze.

311 Zob. np. A. Gibson, Free Speech and Safe Spaces: How Moderation Policies Shape Online Discussion
Spaces, ,,Social Media + Society”, 2019, s. 1-19.
312 Zob. E. Tandoc, C. Lou, V. Lee Hui Min, Platform-swinging in a poly-social-media context: How and

why users navigate multiple social media platforms, ,,Journal of Computer-Mediated Communication”, nr
1,2019,s. 21-35. A takze: X. Wang, M. Chen, W. Jiang, Why Is One Social Media Platform Not Enough?
A Typology of Platform-Swinging Behavior and Associated Affordance Preferences, ,,Social Media +
Society”, t. 10, nr 2, 2024, s. 1-13.

313 E. C. Tandoc Jr., C. Lou, V. Lee Hui Min, Platform-swinging in a poly..., dz. cyt., s. 21.

314 Tamze, s. 31.
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niezwigzanych ze sobg elementéw. W ten sposob wykraczaja oni poza upraszczajace i —
w ich przekonaniu — niejednokrotnie jatowe spory oparte na ujmowaniu poszczegdlnych
platform jako wzajemnie wykluczajacych si¢ alternatyw. Taka perspektywe potwierdzaja
réwniez charakterystyczne, ironiczne komentarze, takie jak: ,,I delete school to focus on
tiktok™ (usuwam szkote, aby skupié¢ sie na TikToku)>'>.

W obrebie omawianych tu miejsc cyrkulacji lapidarnych form wideo bardziej
zaawansowani uzytkownicy plynnie przemieszczaja si¢ wigc migdzy wieloma
platformami, realizujac praktyke platform swinging. Na podstawie ,,wyobrazen
algorytmicznych™!¢ podejmujg m.in. proby manipulacji algorytmami, przeksztatcajac i
dostosowujac tresci wyswietlane na poszczegdlnych platformach wedle okreslonych
preferencji. Jak zauwazaja Xueying Wang i wspotpracownicy, tego typu przetaczanie
mi¢dzy platformami moze by¢ motywowane zar6wno potrzebami komplementarnymi,
polegajacymi na wykorzystywaniu roznych platform do realizacji zblizonych celoéw, jak
1 potrzebami suplementarnymi, wigzacymi si¢ z przypisywaniem poszczegolnym

platformom odmiennych funkcji’!”. Pozwala to uczyni¢ z réznych platform kanaty

315 @Justindde, How bro feels after saying ,,1 uninstaled tiktok I have to lock in” just to watch instagram
reels instead, TikTok, 2024 https://vm.tiktok.com/ZNRDhKAcW/ (20.01.2026).

316 Koncepcja wprowadzona przez Taing Bucher, a nastepnie rozwinigta m.in. przez Christiana Schulza.
Dotyczy wyobrazen o tym, czym algorytmy sa, jak dziataja i jak powinny funkcjonowa¢ w tych
platformach. ,,Wyobraznia algorytmiczna” to wigc sposob, w jaki uzytkownicy postrzegaja algorytmy w
mediach spoteczno$ciowych, bazujac na przekonaniach, doswiadczeniach i oczekiwaniach. Zob. T.
Bucher, If... Then: Algorithmic Power and Politics, ,,Oxford: Oxford University Press”, 2018. A takze: C.
Schulz, A new algorithmic imaginary, ,,Media, Culture & Society” 45(5), 2023, s. 797-814. Uzytkownicy
manipuluja zatemalgorytmami na podstawie wypracowanych wyobrazen podczas procesu nabywania o
nich wiedzy poprzez dziatanie. K. Cotter, B. C. Reisdorf, Algorithmic Knowledge Gaps: A New Horizon of
(Digital) Inequality, ,,International Journal of Communication”, nr 14, 2020, s. 745-765.

317 Badanie Wanga i wspotpracownikoéw dotyczy chinskiego $rodowiska medialnego, dlatego ponizsze
przyktady stanowig ostrozne przetozenie ich ustalen na realia zachodnie. Potrzeby komplementarne ozna-
czaja wykorzystywanie roznych platform w celu osiagni¢cia podobnych celow, np. poszukiwania informa-
cji na ten sam temat na wielu platformach, aby uzyskac petniejszy obraz sytuacji lub rozne perspektywy.
Przyktadem moze by¢ §ledzenie wiadomosci o wydarzeniach politycznych — uzytkownik zaczyna od Twit-
tera (aktualnosci), a potem sprawdza Reddit (szersza analiza) i YouTube (np. komentarze ekspertow z tre-
$ciami audiowizualnymi). Potrzeby suplementarne dotycza za$ sytuacji, w ktorych uzytkownik korzysta z
réznych platform do realizacji ré6znych celéw, np. Facebook stuzy do kontaktu z rodzing i znajomymi, a
Instagram lub TikTok do §ledzenia influenceréw. Przeprowadzone w Chinach badanie przytaczanych au-
torow wykazato na przyktad, ze o ile w kwestii poszukiwania informacji uzytkownicy kieruja si¢ glownie
potrzebami komplementarnymi, korzystajac z ré6znych platform, aby uzyskac petniejszy obraz danego za-
gadnienia (w realiach zachodnich np. $ledzac biezace wydarzenia na Twitterze, analizujac komentarze na
Reddit i ogladajac materiaty eksperckie na YouTube), o tyle przy zarzadzaniu wrazeniami dominuja po-
trzeby suplementarne — uzytkownicy wybieraja rozne platformy do prezentowania odmiennych aspektow
swojej tozsamosci (w realiach zachodnich byloby to np. LinkedIn do budowania wizerunku zawodowego,
Instagram do kreowania estetycznego zycia prywatnego, a Facebook do kontaktéw z rodzing i znajomymi).
Zob. X. Wang, M. Chen, W. Jiang, Why Is One Social Media..., dz. cyt.
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stuzace do odbioru odmiennych typow tresci oraz realizacji roznych celow spotecznych,
poznawczych, emocjonalnych czy tozsamosciowych.

Praktyka ta wykracza jednak poza samo przegladanie tresci i dotyczy roéwniez ich
aktywnego zamieszczania. Aktywni tworcy moga bowiem publikowa¢ odmienne tresci
na réznych platformach, podejmujac w ten sposéb probe bardziej precyzyjnego
zarzadzania zaréwno tym, jak sg postrzegani przez rézne grupy odbiorcéw, jak i tym,
jaka cze$¢ siebie chcg im prezentowaé. Praktyki te moga rowniez stanowi¢ rodzaj
zabezpieczenia dla tworcéw. Jak zauwaza Bran Flakezz, posiadanie i rozwijanie kont na
r6znych platformach okazuje si¢ uzyteczne na przyktad w sytuacji naloZenia bana na
konto tworcy na jednej z nich, poniewaz umozliwia mu kontynuowanie dziatalnosci gdzie
indziej*'8. Wymieniane platformy mogg si¢ wigc nawzajem uzupehia¢, a miedzy nimi
dokonywac sie¢ moze przeptyw tresci’!’®, w tym ich remediacja’?. Zjawisko to bywa
réwniez ujmowane w kategoriach trans-platformizacji, rozumianej jako procesualne
przemieszczanie si¢ artefaktow cyfrowych miedzy platformami, w trakcie ktdérego
ulegaja one nie tylko multiplikacji, lecz takze cze$ciowej dekontekstualizacji i

przeksztalceniom znaczen 3! .

Powyzsze spostrzezenia zdaja si¢ wigc potwierdzaé
aktualno$¢ twierdzenia Paula Levinsona o katalitycznej relacji nowych nowych mediow,
mimo ich rywalizacji*?2,

Wymienione w niniejszym podrozdziale miejsca cyrkulacji lapidarnych form
wideo s3 szeroko z nimi identyfikowane. W zakonczeniu warto zwroci¢ uwage na duzo
dalej idaca ekspansje tych form i sposobdéw ich eksplorowania, ktore przedostaty sie

réwniez do innych, mniej oczywistych przestrzeni. Jednym z takich miejsc jest na

przyktad poswigcona budowaniu zawodowych sieci kontaktéw i poszukiwaniu pracy

313 Perspektywa ta jest jednoczesnie dla wielu tworcow tresci niezwykle stresujaca, Zob. @bran__flakezz,
honestly tiktok vs reels is wild, TikTok, 2023, https://www.tiktok.com/@bran flakezz/vi-
deo/7214200757388594478 (20.01.2026).

319 YouTuberzy nagrywaja na przyktad reakcje na popularne tiktoki i udostepniaja je na swoich kanatach.
Zob. np. MULTI oglgda SMIESZNE TIKTOKI! #ol, YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=slygPNMXgww (20.02.2025).

320 Jest to wazne zwlaszcza w kontek$cie zachowywania zywej pamigci o istotnych dla internautow
tresciach z przeszlosci. Dzigki takiemu przeplywowi starsi uzytkownicy moga na przyktad podtrzymywacé
pamig¢¢ o nich nadajac im nowe zycie w nowszym medium, ale i zapoznaja z waznymi dla nich tresciami —
nierzadko reinterpretujace i przeksztatcajace je — mlodsze pokolenia. Mechanizmy pielggnacji pamigci o
tre$ciach w mediach algorytmicznych opisatem w artykule ,,Mem nie moze przeciez wiecznie trwac? Nowe
lapidarnos$ci a potrzeba pamigei”. Zob. L. Juda, Mem nie moze przeciez wiecznie..., dz. cyt., s. 67-70.

321 M. Betlemidze, Jalaiah Effect: A Story of a Stolen Dance on TikTok and Trans-Platformization of
Ignorance, ,,Social Media + Society”, nr 1, 2025, s. 1-12.

322 P, Levinson, Nowe nowe media... dz. cyt., s. 13.
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platforma LinkedIn, ktéra niedawno zaczeta eksperymentowa¢ z nowymi formatami
tresci, przypominajgcymi te znane z TikToka’?3. Sg one wykorzystywane do dzielenia sie
wiedza zawodowa, poradami dotyczacymi kariery, prezentowania swoich umiejetnosci
oraz angazowania si¢ w dyskusje branzowe w bardziej dynamiczny i przystepny
sposob324,

Kolejnym przyktadem sg gtéwnonurtowe media informacyjne. Pionierem w tym
zakresie na gruncie polskim jest portal Onet. W 2023 wprowadzit w ramach swojej strony
internetowej zaktadke Onet Watch, w ktorej znajduja si¢ zardwno tresci znane z innych
programow Onetu sformatowane do lapidarnych form wideo, jak i powstate specjalnie na
jej potrzeby. Onet podkresla nie tylko potrzebe dotarcia do mlodej publicznosci, ktorej
ten sposob obcowania z trescig oraz format komunikacji jest szczegolnie bliski, lecz takze
na zapewnieniu rzetelno$ci informacji — publikowane materiaty sa poddawane podwojnej
weryfikacji, co ma minimalizowa¢ ryzyko dezinformacji. Dodatkowo platforma angazuje
tworcow znanych z TikToka, co moze zwigkszaé jej atrakcyjno$¢*?. Choé¢ koncepcja
oddzielnego $rodowiska dla tresci pochodzacych tylko z Onetu moze wydawac si¢ dos¢
zaskakujaca, moze tez okaza¢ si¢ efektywna z perspektywy starannej selekcji tresci,
ograniczajacej si¢ do konkretnej tematyki i odpowiadajacej na okreslone potrzeby.

Inng egzemplifikacja moze by¢ mobilna aplikacja sieci odziezowej Pull&Bear,
ktéra wykorzystuje ten format pod nazwa PBShuffle w celu prezentowania dost¢pnych w
sklepach kolekeji i stylizacji, zachecajac do dokonywania zakupow online. Jak mozna

przeczyta¢ w czasopismie ,,Cross-Border Magazine”:

[...] firma bedzie oferowa¢ swoim uzytkownikom dwa réwnoleglte doswiadczenia: zwykla
nawigacj¢ po stronie gtéwnej, menu i siatkach produktow z rozrywka i innowacyjnym
doswiadczeniem zakupowym z krotkich filméw. Dzigki tej nowej ustudze Pull&Bear dazy
do pozostania w kontakcie z pokoleniem Z, poniewaz moga zobaczy¢, jak ubrania

dostosowujg si¢ do ruchu i réznych cial modelek™?®.

323 Zob. D. Olszewski, LinkedIn niczym TikTok? Portal testuje nowe formaty, ,,Computerworld”, 2024,
https://www.computerworld.pl/article/2511789/linkedin-niczym-tiktok-portal-testuje-nowe-formaty.html
(17.03.2025).

324 Zob. LinkedIn rozwija funkcje wideo, ,,PRoto”, 2025, https://www.proto.pl/aktualnosci/linkedin-roz-
wija-funkcje-wideo/ (16.03.2025).

325 Zob. Przedstawiamy Onet Watch. Nowe formaty, znani twércy i materialy zza kulis, ,,Onet”, 2023,
https://wiadomosci.onet.pl/tylko-w-onecie/onet-watch-nowy-sposob-na-ogladanie-wideo-w-rasp-co-tu-
znajdziemy/y0dc2p9 (16.03.2025).

326 F. Calvifo, Pull&Bear is launching PBShuffle, a new video marketing strategy, ,,Cross-Border Maga-
zine”, 2024, https://cross-border-magazin e.com/pullandbear-launches-pbshuftle/ (17.04.2025).
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Jeszcze bardziej od wymienionych zaskakujagcym obszarem zastosowania tego
formatu moga by¢ strony pornograficzne, w tym bodaj najpopularniejsza — pornhub.com.
W 2023 wprowadzono do niej funkcjonalno$¢ nazwang Shorties. W sekcji ,,Help Center”
mozna znalez¢ informacje: ,,Shorties to do§wiadczenie oparte na przewijaniu, ktére jest
obecnie w fazie beta na naszej platformie. Promuje pionowo nagrywane filmy i oferuje
widzom nowoczesny sposob interakcji z Twoimi tre§ciami. Najlepiej oglada¢ je na
urzadzeniach mobilnych™?’. Funkcjonalno$¢ ta jest pornograficznym odpowiednikiem
formatu zaproponowanego przez aplikacj¢ TikTok. Co ciekawe, na platformie znacznie
dluzej obecne sg réwniez pliki GIF z obecnym na stronie narzedziem do ich
generowania®?®. Jak bedzie mozna przekonac si¢ po lekturze dalszej czgsci rozprawy, nie
odbiega to zbytnio od wielu trendow w aplikacjach takich jak TikTok, w ktorych
elementy erotyki odgrywaja niejednokrotnie istotng role, i sugeruje uogélnione
preferencje odbiorcow co do metrazu.

Przyktady te pozwalaja zilustrowac szerokie zastosowanie oraz proby asymilacji
lapidarnych form wideo w r6znych miejscach sieci. Ich mnozenie si¢ wynika z potrzeby
dopasowania mediow i platform do zmieniajacych si¢ oczekiwan uzytkownikoéw. Tak
szeroka asymilacja lapidarnych form wideo w przestrzeni online $wiadczy o ich
poteznym potencjale jako narzedzi komunikacyjnych, zdolnych adaptowaé si¢ do
réznorodnych potrzeb uzytkownikéw. Rownoczesnie zjawisko to stawia przed tworcami
1 uzytkownikami przestrzeni medialnych nowe wyzwania, zwigzane m.in. z etyka,

odpowiedzialno$cig i granicami swobody ekspresji.

321 What are Shorties?, Pornhub HelpCenter, https://help.pornhub.com/hc/en-us/articles/19695173119251-
What-are-Shorties (20.02.2025).

328 Pornografia przedstawiana jest jako zjawisko, ktore istotnie przyczynialo si¢ do rozwoju technologii
internetowych, w tym internetowych technologii ptatniczych. Zob. G. Bortacka, Sprosna historia Internetu,
,Ciekawostki Historyczne”, 2022, https://ciekawostkihistoryczne.pl/2022/02/18/sprosna-historia-inter-
netu/ (17.03.2025). Oraz C. Jackson, 2012, From ASCII to streaming video: How the Internet created a
multi-billion dollar porn industry, https://thenextweb.com/news/cybersex-ascii-pinups-celebrity-fakes-
how-the-internet-created-a-97-billion-porn-industry (15.03.2025).
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2.4 Lapidarne formy wideo*?

W krajobrazie wspotczesnych mediow cyfrowych funkcjonuje wiele form
audiowizualnych, ktore w réznym stopniu wpisuja si¢ w kategori¢ lapidarnych form
wideo. Przykltadem moga by¢ formaty MyStories czy Snap. W ich ramach bowiem,
réwniez wykorzystuje si¢ krotkie nagrania wideo. Cechg kluczowa, wyr6zniajaca je na
tle innych formul, jest jednak afordancyjnie zakladana i konwencjonalnie przyjeta
efemeryczno$¢, ktora nawet jesli tamana, staje si¢ kontekstowo istotna w dalszym obiegu
tak zapisanego medium (uzytkownicy z latwoscia bowiem moga rozpoznaé tresci
pochodzace z aplikacji Snapchat poprzez ich charakterystyki wizualne jak np. filtry czy
czcionki). Innym przyktadem moga by¢ omawiane na poczatku rozdziatu internetowe
GIF-y. Wyrodzniaja si¢ one pod wzglegdem formalnym zapetleniem oraz lzejsza, w
poréwnaniu z lapidarnymi formami wideo, struktura wynikajaca z braku S$ciezki
dzwigkowej. Dzigki tej lekkosci oraz integracji z dedykowanymi klawiaturami
smartfondw, glowna rola tego formatu jest wzmocnienie emocjonalnego przekazu
nadrzednego lub realizacja zadania reakcji kontekstowej. Cho¢ wiec formy te wykazuja
zblizone cechy formalne, ich przeznaczenie, sposob wykorzystania oraz kontekstowo
definiujace je wlasciwosci nadrzgdne pozwalaja zachowac¢ ich odrebnos¢.

Lapidarne formy wideo jako ,,nowe lapidarnosci” przejmuja natomiast wszystkie
ich cechy opisane w poprzednim rozdziale. Jako formy wysoce splatformizowane, dla ich
definiowania istotne pozostaja rowniez oméwione w poprzednich podrozdziatach cechy
platformowe, takie jak okreslone funkcjonalno$ci montazowe, a takze algorytmiczne
porzadkowanie tre$ci i powigzany z nim mechanizm infinite scrolling. Na poziomie
formalnym za$, pierwszg istotng i ujeta w samej nazwie cechg lapidarnych form wideo
jest ich krotkometrazowos¢. W kontek$cie omawianych w pierwszym rozdziale
najszerzej pojetych nowych lapidarnos$ci postulowatem, aby przy tak szerokich opisach,
nie traktowa¢ metrazu jako wartosci bezwzglednej, lecz jako intersubiektywnie
odczuwane wrazenie krotkosci. Réwnoczes$nie ograniczenie dtugosci formatu wideo
dokonuje si¢ czesto przy jego maksymalnym skondensowaniu uzyskiwanym miedzy
innymi przez wykorzystanie duzej ilosci komponentdéw i sposobow ekspresji w ramach

jednego komunikatu.

329 W niniejszym podrozdziale wykorzystano fragmenty artykutu opublikowanego przez autora w czasopi-
$mie ,,Kultura Wspolczesna” pt. Lapidarne formy wideo jako nowy obszar oddolnych praktyk muzycznych.
L. Juda, Lapidarne formy wideo jako nowy obszar..., dz. cyt.
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W tym miejscu — po nadajacym istotny kontekst omdéwieniu historii rozwoju
lapidarnych form wideo oraz przestrzeni ich cyrkulacji — mozliwe jest juz pewne
doprecyzowanie kategorii czasu trwania. W kazdej z omawianych popularnych platform
spoteczno$ciowych filmy umieszczone na dedykowanej im, porzadkowanej
algorytmicznie stronie trwaja maksymalnie 3 minuty. Paradoksalnie wyjatkiem od tej
reguly jest najsilniej kojarzona z tym formatem platforma, ktéra nadata mu utrzymujacy
si¢ do dzi$ ksztalt i go spopularyzowata, tj. aplikacja TikTok. ByteDance dostrzeglto
potencjal w konkurowaniu z YouTube i wydtuzytlo maksymalny czas trwania filmow
publikowanych na gléwnej stronie. Nie stworzylo im dedykowanej zaktadki, lecz
wiaczylo we wspolny obieg te dwie réznigce si¢ od siebie formuty. TikTok ponadto
zacheca uzytkownikéw do dodawania dtuzszych, trwajacych powyzej minuty tresci.
Czyni to poprzez premiowanie ich algorytmiczne, na co wskazuje opublikowany przez

korporacje ByteDance, kierowany do tworcow raport What’s Next **° oraz przez

przyznawanie wyzszych wynagrodzen tworcom dtuzszych tresci w ramach Creativity
Program*®!. Cho¢ zabieg ten istotnie moze by¢ finansowo dla ByteDance oplacalny, to
rozszerzajac dotychczasowe cechy funkcjonalne formatu i wilaczajac do jego obiegu
dhuzsze formy, moze rowniez rozmywac poczucie odrgbnosci aplikacji.

Kolejng z wyrdzniajacych lapidarne formy wideo cech formalnych jest wertykalne
utozenie obrazu. Ponownie aplikacja TikTok zachowuje si¢ tu niekonwencjonalnie, gdyz
umozliwia uzytkownikowi zamieszczanie tresci horyzontalnych. Dodatkowo aplikuje
narzgdzia ulatwiajac ich formatowanie do ukladu wertykalnego albo z mozliwo$cia
stratnego wypelnienia ekranu, albo w sposob bezstratny — poprzez pojawienie si¢
wypetniajacych ekran czarnych pasow. W tym ostatnim przypadku uzytkownik po
kliknigciu odpowiedniej ikony ma mozliwos$¢ obrdcenia catego ekranu i obejrzenia filmu
w dostosowanym ukladzie horyzontalnym. Woéwczas udostgpnia si¢ mu mozliwos¢
przegladania wylacznie horyzontalnych tresci za pomoca charakterystycznego
przewijania ich palcem. Ponownie mozna na tym przyktadzie obserwowaé, jak
ByteDance stara si¢ przekracza¢ natozone na poczatku przez siebie ograniczenia, tracac

réwnocze$nie na specyfice wykreowanego przez TikToka formatu.

30 Trends: What’s Next, ,,TikTok for Business”, 20252026, https://ads.tiktok.com/business/en/trends-
whats-next (19.01.2026).

31 Tworcy, ktorzy przechodzg na Creativity Program, zauwazajg wigksze zasiegi i zarobki z dtuzszych
filmow, co jest bezposrednim efektem zmian w algorytmie Zob. P. Wojnicz, Jak zarabiac¢ na TikToku w
2025 roku? Sprawdzone strategie monetyzacji, 2025, https://pawelwojnicz.pl/jak-zarabiac-na-tiktoku-w-
2025-roku-sprawdzone-strategie-monetyzacji/ (20.01.2026).
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Podobnie jak krotko§¢ omawianych tre$ci, na najbardziej podstawowym
poziomie tautologicznym stwierdzeniem jest, ze lapidarne formy wideo to tresci, ktoérych
cecha dystynktywna jest ich audiowizualno$¢. Stanowig one formy, w ktorych obraz wraz
z dzwigkiem s3 podstawowymi §rodkami przekazu. Charakterystyka specyficznej dla
nich postaci audiowizualno$ci kladzie jednak szczegdlny nacisk na ten komponent
audialny. Zostanie to wielokrotnie podkreslone w niniejszej rozprawie, jego znaczenie
jest bowiem istotne w kazdym z wymiaréw tych form. Wage tego komponentu wyrazaja
zarowno funkcjonalno$ci platform, silne powigzania z branza muzyczng, jak i
charakterystyczne praktyki uzytkownikéw. Aplikacja TikTok, a wraz z nig lapidarne
formy wideo, doprowadzity wigc do wyksztatcenia nowej formy komunikacji muzycznej,
jednoczesnie upraszczajac sposoby ingerencji w jej strukturg. W tym kontek$cie
obserwuje si¢ procesy fragmentaryzacji i liberalizacji muzyki, ktora staje si¢
komplementarna wobec innych komponentéw medialnych oraz peini funkcje wysoce
kontekstualnego narzedzia komunikacyjnego.

To wigc wilasnie wspomniana juz w pracy kompletno$¢ tresci medialnych
rozumiana jako suma mozliwosci niewerbalnego i emocjonalnego prezentowania

wiadomosci®3?

zdaje si¢ tu odgrywac kluczowa role. Ilustruja to uwiktane we wzajemne
relacje komponenty przekazu ze szczegdlnym naciskiem na kontaminacje oddolnie
tworzonego/zestawianego obrazu wideo z dzwigkiem, a zwlaszcza muzyka. Muzyka
bowiem, rozumiana jako twor intersubiektywny333, pozwala na szczegdlne emocjonalne
zaangazowanie uczestnikow komunikacji oraz w niezwykle efektywny sposob shuzy¢
moze wspoOfczesnym internetowym taktykom autoprezentacyjnym33*. Jak zauwaza
bowiem Magdalena Szpunar: ,.emocje muzyczne, a takze muzyka per se stanowig
potezny rezerwuar do ksztaltowania wilasnej tozsamosci, kreowania wlasnego ja,
dookreslania swojego miejsca w grupie rowiesniczej, ale i szeroko rozumianych
procesOw socjalizacyjnych’3,

W tym ujeciu lapidarne formy wideo nie stanowig ani odrgbnego gatunku

medialnego, ani jedynie skroconych materialdow audiowizualnych, lecz wysoce

332 Zob. S. P. Morreale, B.H. Spitzberg, ] K. Barge, Komunikacja miedzy ludzmi..., dz. cyt., s. 241.

333 Za: M. Szpunar, Emotywne aspekty recepcji muzycznej, ,,Kultura Wspolczesna” 3(96) /2017, s. 69.

334 Wysoki poziom znaczenia dzwicku w obrebie $rodowisk cyrkulacji lapidarnych form wideo bywa uj-
mowany jako tzw. zwrot audialny w memach internetowych. Zob. C. Abidin, D. B. V. Kaye, Audio memes,
earworms, and templatability: The ‘aural turn ‘of memes on TikTok [w:] Critical Meme Reader: Global
Mutations of the Viral Image, Ch. Arkenbout, J. Wilson, D. de Zeeuw (red.), Institute of Network Cultures,
Amsterdam 2021, s. 58—68.

335 Tamze.
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splatformizowane formy komunikacyjne, ktorych wtasciwos$ci ksztattujg si¢ w relacji
pomigdzy komponentami wizualnymi, dzwigkowymi 1 tekstowymi, praktykami
uzytkownikéw, paratekstami oraz mechanizmami algorytmicznego porzadkowania,
selekcji 1 dystrybucji tresci w obrebie platform. Ich krétko$¢ nie ma charakteru wytacznie
metrycznego, lecz stanowi efekt kondensacji powstajacy w okre§lonych kontekstach
komunikacyjnych i sprzezony z dynamika odbioru i selekcji tresci. Formy te sg silnie
uzaleznione od afordancji platformowych, ktére organizuja sposoby ich tworzenia,
przetwarzania i rozpowszechniania, takze poprzez dostgpne narzedzia montazowe oraz
funkcje umozliwiajace powtarzalno$¢ i nasladownictwo. Ich charakterystyczng cechg jest
przy tym multimodalno$¢, w ktoérej szczegdlng rol¢ odgrywa komponent audialny,
zwlaszcza muzyka, wspotorganizujaca rytm, strukture i znaczenie przekazu. Na poziomie
formalnym formy te pozostaja powigzane z wertykalnym ukladem obrazu, choé
jednoczesnie — zwlaszcza w przypadku TikToka — podlegajg stopniowemu rozszerzaniu
1 przeksztalceniom, ktére moga prowadzi¢ do rozmywania ich pierwotnych cech.
Funkcjonuja one w warunkach ciaggltego przeptywu i zmiennej widocznosci, a ich
znaczenie nie jest zawarte w pojedynczym materiale, lecz ksztattuje si¢ poprzez kolejne
uzycia, przeksztatcenia i odniesienia w tym rowniez do innych nowych lapidarnosci. W
konsekwencji lapidarne formy wideo nalezy ujmowac nie jako stabilne jednostki
tekstowe, lecz jako dynamiczne formy komunikacyjne, ktérych znaczenie,
funkcjonowanie 1 widoczno$¢ pozostaja zalezne od zmiennych konfiguracji
platformowych oraz aktywno$ci uzytkownikow. Opisana dynamika przeksztatcen i
powtarzalnosci wskazuje na szczegdlng rolg praktyk opartych na ponownym uzyciu i
modyfikowaniu istniejacych tresci, w ramach ktorych znaczenia ksztaltuja si¢ poprzez
ich kolejne realizacje. W tym kontekscie jednym z kluczowych sposobdéw organizowania

tych dziatan jest remiks.

2.4.1 Remiks jako praktyka kulturowa w obrebie lapidarnych form wideo33*

Anonsowana juz w pierwszym dziesigcioleciu XXI wieku, zwlaszcza przez Lawrence’a

Lessiga, kultura remiksu**” w lapidarnych formach wideo triumfuje na wiele sposobdw.

Z perspektywy muzycznej remiks dokonuje si¢ zarOwno na poziomie

336 Podrozdzial ten stanowi zmodyfikowany fragment artykutu opublikowanego przez autora niniejszej roz-
prawy w czasopismie Kultura Wspotczesna. L. Juda, Lapidarne formy wideo..., dz. cyt.

337 L. Lessig, Remiks. Aby sztuka i biznes rozkwitaly w hybrydowej gospodarce, Rafal Prochniak (thum.),
Wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009.
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wewnatrzmuzycznym, jak i spolecznego kontekstu muzyki. Oznacza to poddawanie
remiksowi wlasciwosci inherentnych fragmentowi muzycznemu (ktéry sam w sobie jest
juz przetworzeniem — stanowi przeciez paratekst pewnej catosci, dostgpnej do odstuchu
w innych mediach), ale tez znaczen muzycznych, poprzez dodanie elementow
pozamuzycznych takich jak tekst czy rozmaite parateksty wptywajace na odbiér (na
przyktad wyswietlany u dotu ekranu nick autora wideo, nazwa utworu muzycznego i
informacje o jego autorze). Przede wszystkim tekst taki wzbogacony zostaje o nagrywany
przez uzytkownikdw obraz, w ktorym centralne miejsce zdaje si¢ najczesciej zajmowac
ludzkie ciato. Trzeba takze pamigtac, Zze umieszczenie utworu muzycznego w ramach
aplikacji, jaka jest na przyklad TikTok, nadaje jej rozne znaczenia, samo medium — jak
twierdzit Marshall McLuhan — jest juz bowiem przekazem?3®,

Remiks zasadza si¢ na opisywanej przez Lessiga koncepcji kultury do zapisu i
odczytu (RW — Read/Write) — mozna nawet powiedzie¢, ze jest on esencjg tej kultury?3°.
Jak zostalo wspomniane, remiks jest tez esencja kultury budowanej wokoét lapidarnych
form wideo: ,,[media RW — przyp. L..J.] sktadajg si¢ z remikséw lub cytatoéw wielu innych
«tekstow», z ktorych powstaje co§ nowego. Cytaty funkcjonuja jednak na innych
poziomach. W przeciwienstwie do tekstu, gdzie cytowanie ma form¢ liniowg [...] w
remiksach multimedialnych dzwigk cytowany jest na tle obrazéw, filmy na tle tekstu, a
tekst na tle dzwigkow. Cytaty mieszajg si¢ ze sobg. Mieszanka prowadzi do powstania
nowego utworu — remiksu™3#’. Opis ten, mimo ze pochodzacy z ksigzki wydanej prawie
dwie dekady temu, wydaje si¢ niezwykle trafny i uzyteczny dla badacza prébujacego
zrozumie¢, czym sg wspolczesne lapidarne formy wideo. W aplikacjach takich jak
TikTok mozliwych jest co najmniej kilka sposobéw mieszania si¢ i naktadania r6znego
typu remikséw. R6zni¢ si¢ one beda rowniez zaleznie od perspektywy, z jakiej bedziemy

na nie patrze¢ i od tego, jaki element syntaktyczny bedziemy chcieli uwypukli€.

338 M. McLuhan, Zrozumie¢ media, [w:] tegoz, Wybdr tekstéw, Eric McLuhan, Frank Zingrone (red.), Ja-
cek. M. Stoktosa, Ewa Rozalska (ttum.), Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2001, s. 209. W ramach inter-
netowych kultur muzycznych (preferencje muzyczne) widoczna jest wige ich korelacja z samymi platfor-
mami spoteczno$ciowymi (preferencje platformowe). Uzytkownik, ktory cheiatby wej$¢ w muzyczng kul-
turg lapidarnych form wideo, moze bowiem nie chcie¢ korzysta¢ z konkretnej aplikacji, na przyktad z Tik-
Toka, chociazby z powodu wykreowanych, silnych powigzan tejze marki z kulturg mtodziezowa. Z chegcia
z kolei moze wyprobowac ten format na przyktad w ramach proponowanych przez aplikacj¢ Instagram
,rolek”. Muzyka powiazana jest wigc silnie z przestrzeniag medialng, ktora nadaje jej wiele nowych, row-
niez niekoniecznie pozadanych przez nicktore sSrodowiska, znaczen. Istotne wi¢c okazuja sie tu by¢ iden-
tyfikacje platformowe.

339 L. Lessig, Remiks. Aby sztuka i biznes..., dz. cyt., s. 64.

340 Tamze, s. 78.
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That part of the song on TikTok: Wedlug Grzegorza Piotrowskiego

muzyka popularna  jest tekstem
wytwarzalnym. Owa wytwarzalno$¢ nie
jest jej determinanta, lecz potencjalem.
Autor ksigzki  Muzyka popularna.
Nastuchy i namysty,  opisujac

wspotczesna  muzyke  popularna,
Full song: odwoluje si¢ oczywiscie do pojecia
tekstow wytwarzanych Johna Fiske'a
(ktory z kolei nawiagzuje do pojec tekstu

czytelnego 1 pisalnego  Rolanda

Barthes’a). Jak pisze Piotrowski: ,,Tekst

Rys. 3. Post ze strony ,,Anime Future” na Facebooku Wytwarzalny nie must byC bardzo

pt. That part of the song on TikTok / Full song, ok. 26
sierpnia 2022; udokumentowany 28 sierpnia 2022:
post zgromadzit ok. 200 tys. reakcji i 1,9 tys. komenta- Wyklucza, 7e moze stymulowac' do

1zy; tres¢ usunigta lub niedostgpna w pierwotnym zro-
dle w momencie przygotowywania rozprawy. Zrzut ~ Kulturowej gry w kreowanie znaczen,
ekranu autora pracy.

trudny w odbiorze, co wcale nie

zonglowanie nimi, modyfikowanie
ich™#!, Takim stymulantem gry w kreowanie znaczen staje si¢ tu nie tylko muzyka, ale
tez narzucona jej w mediach spolecznosciowych forma, ktéra wydobywa juz i tak duzy
potencjat muzyki popularnej do bycia wytwarzalng. Angazujac stuchacza w aktywny
odbiér muzyki, zachgca go ona do aktywnego udzialu w nieskonczonym procesie
semiozy wspottworzonym przez wielu uzytkownikow. Przenoszac punkt cigzkosci z
technologicznego wymiaru wspodtczesnej cyberkultury, mozna powiedzie¢ w sposob
uprawniony, ze to wlasnie dzigki potencjatowi wytwarzalnosci tekstow popkultury miata
szans¢ zaistnie¢ wspolczesna kultura RW, o ktorej pisal Lessig. Piotrowski zilustrowat
wytwarzalno$¢ tekstow muzyki popularnej przyktadem piosenki Just the Way You Are
Billy’ego Joela, udowadniajac, ze realizuje si¢ ona za pomoca ,,strategii wewngtrznych,
czyli za pomocg precyzyjnie zaplanowanej i1 zrealizowanej struktury literackiej,
komunikacyjnej, muzycznej, brzmieniowej”, dzigki czemu staje si¢ ,,wehikutem dla

réznorodnych znaczen, umozliwia szeroka semioze i powoduje otwarcie popular song na

341 G. Piotrowski, Muzyka popularna. Nastuchy i namysty, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
2015, s. 58.
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rozne typy odbioru i rekontekstualizacji”**2. Wzmocnieniu potencjalu wytwarzalnosci
znaczaco przystuguje si¢ opisywana w niniejszej rozprawie forma, do ktérej dostosowana
zostaje muzyka, tworzac forme mikropiosenki*#3.

W takim uktadzie, jak zauwaza Peter W. Stone, ,,wyzwaniem dla muzyka jest
stworzenie dzieta, ktore z jednej strony moze istnie¢ samodzielnie i by¢ konsumowane w
tradycyjny sposob, a z drugiej — przycietej wersji, ktora przyciagnie stuchacza”3**.
Trudnosci w tego typu komponowaniu utwordéw dostrzegaja stuchacze muzyki i
uzytkownicy sieci. Czgstym obiektem krytyki jest bowiem sytuacja, w ktorej popularny,
doceniany przez uzytkownikow fragment utworu okazuje si¢ by¢ najlepszym, co ma do
zaoferowania cato$¢ piosenki, a nawet catkowicie wzgledem niej nieadekwatnym
koncepcyjnie. Krytyka ta czgsto zyskuje swdj wyraz w powigzanych z danym utworem
postach, komentarzach, a takze zamieszczanych w mediach spolecznosciowych memach
(zob. rys. 3).

Praktyki muzyczne uzytkownikdw przypominaja w pewnym sensie kulture
didzejska. Jak pisat cytowany przez Ann¢ Nacher DJ Spooky: ,,Kultura didzejska —
miodziezowa kultura miejska — sprowadza si¢ do potencjatu rekombinowania. Jej
najwazniejsza cecha jest eugenika wyobrazni. Kazde zrédlo probek zostaje poddane
odpowiedniej fragmentacji, a zatem pozbawione poprzedniego znaczenia — to swego
rodzaju przysztos¢ bez przesztosci. Probki majg znaczenie tylko wtedy, gdy uobecnia si¢
je na nowo w asamblazu, jakim jest miks*4>. Gdyby nie uwiklanie tak ,,probkowane;j”

muzyki w inne wizualne teksty i umieszczenie jej w kontekscie aplikacji, ta pierwsza

stalaby si¢ niczym wigcej, niz tym, co Jonathan Grey okresla jako paratekst wejSciowy,

342 Tamze, s. 66.

343 Zob. P. W. Stone, Rise of the microsong: the platformification of music on TikTok as an artform, ,]IN-
SAM Journal of Contemporary Music, Art and Technology”, nr 13, 2024, s. 69—84.

344 Jak spostrzega przy tym Stone, wyzwanie to jest o tyle bardziej skomplikowane, ze to nie zawsze tworca
catosci decyduje o tym, ktory fragment zostanie z niego wycigty, oraz co warto doda¢, jak zostanie on
przetworzony i w jakich kontekstach osadzony, co oznacza, ze nie jest on ani redaktorem, ani tworca ow
mikropiosenki. Tamze, s. 71.

35 P. D. Miller, Algorytmy: wymazywanie i sztuka pamieci, [w:] Kultura d¢wigku. Teksty o muzyce
nowoczesnej, red. Ch. Cox, D. Warner, thum. J. Attali i in., Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria, Gdansk
2011, s. 433 [Cyt. za:] A. Nacher, Remiks i mashup - o nielfatwym wspotbrzmieniu dwoch cyberkulturowych
metafor, ,Przeglad Kulturoznawczy” 1(9)/2011, s. 86. Na TikToku widoczna jest zreszta spora
reprezentacja DJ-6w 1 producentow muzycznych, ktorzy prezentuja swoje remiksy. Nalezy do nich na
przyktad uzytkownik @tribbs music, poza aplikacja znany po prostu jako Tribbs. Jedne =z
najpopularniejszych swoich remiksow znanych polskich piosenek takich jak Bal wszystkich swietych i
Smak stow nieprzypadkowo zaprezentowal on najpierw w postaci fragmentow opublikowanych w tej
aplikacji.
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346 wlasciwy. W pewnym

czyli ,,wptywajacy na sposob wejscia odbiorcy w tekst
wymiarze muzyka na TikToku rzeczywiscie odgrywa taka role. Podobnie jak filmowy
zwiastun moze bowiem promowac pelne utwory muzyczne, naklaniajac uzytkownikow
do odstuchiwania calej piosenki, ptyty, a nawet catej tworczosci danego wykonawcy>*’.

Jak pisze dalej Nacher:

A zatem material wyjsciowy ulega ponownemu wilaczeniu w odmienng catos¢, ktorej
integralno$¢ ma wszak swoja ceng: utrat¢ specyfiki materialu wyjsciowego. Daje si¢ tutaj
wychwyci¢ ton pewnego podskérnego lekcewazenia dla wczesdniejszych znaczen, sample
staja si¢ nadajacym si¢ do niemal dowolnego ksztattowania ,,budulcem”, a wigc bierna
materia, ktorej ,,dotyk dloni miksujacego didzeja” nadaje ksztalt, zeby przywota¢ okreslenia
odsytajace do podstaw myslenia kultury Zachodu. W tym uktadzie to czynnik ludzki zyskuje
miejsce centralne i dominujace, a ,,$mierci autora” towarzyszy jego jednoczesna reinkarnacja
— juz nie w postaci tego, ktory tworzy od podstaw, ale tego, ktory usmierca i wymazuje

poprzednie znaczenia po to, zeby powota¢ do zycia nowe**®,

W aplikacjach takich jak TikTok tego rodzaju didzejem staje si¢ kazdy tworca
,»filmikow”, juz nie tylko zestawiajacy muzyke z muzyka, lecz takze tworzacy miksy
muzyki z tekstem pisanym, tekstami kultury wizualnej i audiowizualnej, tancem, mimika,
gestykulacjg itd. Samo zestawianie muzyki z obrazem rozszerzajagcym znaczenia zawarte
W utworze muzycznym, zwlaszcza w piosence pop, nie jest oczywiscie niczym nowym.
Jak w swojej rozprawie doktorskiej pisze Piotr Pierzchata: ,Jednocze$nie wykonawca

pop powinien szafowac bogatg wizualno$cig — w swojej ewolucji piosenka uzyskiwata

346 J. Grey, Show Sold Separately: Promos, Spoilers, and other Media Paratexts, New York University
Press, New York 2010 [Za:] K. Kopecka-Piech, Leksykon..., dz. cyt., s. 42.

347 Jest to jednak tylko jedna i — jak uwazam — wcale nie najwazniejsza z jej funkcji. Zauwazy¢ nalezy
réwniez, ze same lapidarne formy wideo posiadajg swoje witasne parateksty. Sa to parateksty typu, ktory
Grey nazywa in media res, czyli ,,pojawiajace si¢ w trakcie odbioru tekstu lub tuz po nim”. Poza logo
aplikacji sa to przede wszystkim nazwa utworu i dane o jego tworcy/ wykonawcy pojawiajace si¢ u dotu
ekranu. Wspolczesne przyktady to nagrania z protestow przeciw wojnie, ktora wybuchta w konsekwencji
zbrojnej agresji Federacji Rosyjskiej na Ukraing 24 lutego 2022 roku. Dobrze ilustruja one spoteczne
zastosowanie tych paratekstow. Na przyktad na jednym z transparentow zaobserwowac¢ mozna bylo napis
,,do you get DEJAVU — huh?”, wizualnie odpowiadajacy temu z aplikacji TikTok. Napis ten nie tylko
odnosit si¢ do piosenki znanej zwlaszcza wérod nastolatkow gwiazdy muzyki pop Olivii Rodrigo deja vu,
ale tez posiadat silne odwotania historyczne, na transparencie ukazany byt bowiem w kontekscie wydarzen
w Polsce z 1 wrzesnia 1939 roku. Zapisany w konkretnym stylu, wskazywat, ze jest glosem mtodego
pokolenia, ktorego reprezentacje we wspotczesnej przestrzeni medialnej najtatwiej jest znalez¢ wtasnie w
aplikacji TikTok.

348 A Nacher, Remiks..., dz. cyt., s. 86-87.
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popularno$¢ poprzez wydobyta w teatrach rewiowych wizualno$é, co byto zapowiedzig
dzisiejszych wideoklipow i koncertow™34,

Teraz to zadanie spoczywa rowniez na barkach stuchacza danego utworu
muzycznego 1 uzytkownika wspotczesnych mediow spotecznosciowych. Nalezy przy
tym pamigtaC, ze takiego prosumenta nie ograniczaja wysokie wymagania, jakie mamy
wobec kultury profesjonalnej, tworzy on bowiem w ramach kultury wernakularnej, ,,przy
uzyciu prostych, dostgpnych dla kazdego s$rodkow”, a jego tworczos¢ jest przez
uzytkownikow odbierana w opozycji do kultury profesjonalnej**’. Tak samo jednak jak
w kulturze profesjonalnej, istotna jest tu rola wykonawcy, ktéora w tym przypadku
réwniez przyjmuje uzytkownik.

Piosenka pop ulega w tym formacie rozbiciu i podporzadkowaniu funkcji
uzytkowej, m.in. odpowiadajacej potrzebie spotecznej ekspresji 1 komunikacji
uzytkownika. Muzyczne fragmenty poddawane wewngtrznemu remiksowi nie sg fatwo
uchwytne (o ile w ogole sa mozliwe do uchwycenia) ze wzgledu na swdj amorficzny i
emergentny charakter. Kiedy jednak przyjrzymy si¢ bibliotece utworéw oryginalnych
zamieszczonych w aplikacji przez wydawce, zauwazymy, ze wsrod najpopularniejszych
w aplikacji, najczg$ciej wyodrebniang czescia piosenki jest refren, niekiedy wystepujacy
samodzielnie, a niekiedy w polaczeniu z poprzedzajacym go przedrefrenem, co wskazuje
na znaczenie krotkich sekwencji przejsciowych intensyfikujacych jego potencjat

351

emocjonalny”>'. Nastepnie na podstawie tych muzycznych fragmentéw i tekstu, ktory

349 P, Pierzchala, Polska piosenka pop jako tekst w tekscie kultury: na przyktadach z pierwszej dekady XXI
wieku [praca doktorska], Uniwersytet Slaski, Katowice 2014, s. 27.

350 M. Napiorkowski, A. Szarecki, P. Dobrosielski, P. Filipkowski, O. Kaczmarek, Kultura wernakularna.
Antropologia projektow nieudanych, ,,Kultura Wspotczesna” 3(87)/2015, s. 18.

351 Wniosek ten wyprowadzono z badania wlasnego autora przeprowadzonego na probie 60 utworéw po-
chodzacych z oficjalnych zestawien ,,Year on TikTok”, publikowanych przez TikToka w latach 2020-
2025. Pod uwage brano zestawienia globalne. Analizie poddano struktur¢ muzyczng utworéw oraz frag-
menty wykorzystywane w obregbie popularnych w aplikacji trendow. W zdecydowanej wigkszosci przy-
padkow analizowane utwory odpowiadaty klasycznej strukturze piosenki popularnej (co oznacza, ze w
swojej budowie uwzglednialy zwrotke, czgsto przedrefren, refren, niekiedy bridge i outro), z wyjatkiem
pojedynczych form odbiegajacych od tego schematu (np. ,,Beat Automotivo Tan Tan Tan Viral” — WZ
Beat). Wyniki wskazuja, ze w 42 przypadkach dominujacym fragmentem wykorzystywanym w trendach
byt refren (w tym w 11 przypadkach potaczony z przedrefrenem oraz w 5 przypadkach ze zwrotka). Rza-
dziej wykorzystywano sama zwrotke (8 przypadkow), zwrotke z przedrefrenem (2 przypadki), introdukcje
(4 przypadki, w tym raz w potaczeniu z refrenem) oraz sam przedrefren (3 przypadki). W jednym przy-
padku wykorzystano fragment o odmiennej strukturze. Year on TikTok: Music 2020, ,,TikTok Newsroom",
2020, https://newsroom.tiktok.com/year-on-tiktok-music-2020 (20.02.2026); Year on TikTok 2021 Music
Report, ,TikTok Newsroom”, 2021, https://newsroom.tiktok.com/year-on-tiktok-music-report-2021
(20.02.2026); Podsumowanie roku na TikToku. Niezapomniane trendy, tworcy i filmy, ktore zawojowaty
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zawieraja, konstruowane s3 oddolne muzyczne uwizualnienia. Elementem muzycznym,
ktéry zdaje si¢ mie¢ najwigkszy wplyw na ostateczny przekaz wizualny, jest rytm.
Porzadkuje on sposoby narracji oraz czas, w jakim rozmieszczone sg kolejne gesty
uzytkownika, sktadajace si¢ czesto w cale choreografie. Wideo podporzadkowane sa
wigc przede wszystkim rytmowi, a ich wizualne aranzacje — co nie jest zaskakujace —
odpowiadaja emocjonalnie oraz pozostaja w relacji do skal dur i moll, a takze do warstwy
znaczeniowej zawartej w tekscie.

Dla zilustrowania drugiego z dostgpnych muzycznie typow tekstu, czyli takiego,
ktéry ulega dodatkowym wewnetrznym przetworzeniom na potrzeby komunikacyjne
aplikacji, postuze si¢ przyktadem praktyk ogniskujacych si¢ wokot piosenki Dua Lipy
Levitating, pochodzacej z wydanej w 2020 roku ptyty Future Nostalgia. Przyktad ten jest
szczego6lnie trafny, poniewaz przetworzenie tej piosenki (inherentnych jej wlasciwosci)
dokonato si¢ niejako pod presja tego, co oferuje aplikacja TikTok, ale takze dlatego, ze
jest on niezwykle przejrzysty i prosty zarowno pod wzgledem opisu, jak i zrozumienia
mechanizmoéw dzialania w ramach opisywanych aplikacji. Fragmentem wycigtym i
przetworzonym jest poczatek przedrefrenu piosenki. Ustysze¢ w nim mozna fragment
tekstu, ktory brzmi: ,,Y ou want me, I want you, baby3%2. W aplikacji TikTok gra znaczeh
odbywa si¢ zardwno poprzez zestawienie muzyki z obrazem, jak 1 poprzez
przeksztalcenie samego utworu muzycznego w warstwie tekstualnej (stownej i
muzycznej). Cyrkulujace w aplikacji fragmenty w kluczowym znaczeniowo momencie
odpowiedzi (,,I want you, baby”) zostaja tego tekstu pozbawione, a zamiast tego
nastepuje wielokrotne powtdrzenie motywu muzycznego bez tekstu. W miejsce
odpowiedzi twierdzacej moze tez zosta¢ wklejona przeczaca, za$ ta zgodna z oryginalem
pojawia si¢ dopiero na koncu przerobki, co wspotgra z obrazem i widocznymi emocjami

333, Konkretyzowanie znaczenia rodzi si¢ dopiero wraz z

osoby wystepujacej] w wideo
obrazem natozonym przez danego wykonawce, na ktorym widzimy kolejno wklejane

przez niego przedmioty/osoby/stany odrzucane az do finalu, w ktéorym pojawia si¢ cos,

platforme w 2022, ,, TikTok Newsroom”, 2022, https://newsroom.tiktok.com/pl-year-on-tiktok-2022-truly-
foryou (20.02.2026); Year on TikTok 2023, ,,TikTok Newsroom”, 2023, https://newsroom.tiktok.com/year-
on-tiktok-2023 (20.02.2026); TikTok Reveals the Top Artists and Songs of 2025, ,,TikTok Newsroom”,
2025, https://newsroom.tiktok.com/tiktok-reveals-the-top-artists-and-songs-of-2025 (20.02.2026).

352 Co ciekawe, w teledysku do jednej z zaproponowanych przez autorke wersji piosenki znajdujemy od-
niesienia do aplikacji TikTok, jak na przyktad pojawiajace si¢ w klipie logo tejze aplikacji (pierwszy raz w
32 sekundzie). Zob. D. Lipa, DaBaby, Levitating Featuring, YouTube, https://www.youtube.com/wa-
tch?v=TUVcZ{fQe-Kw (07.12.2025).

333 Np.: https://vm.tiktok.com/ZMLyN5wNn/ (12.10.2024).
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czego wykonawca rzeczywiscie ,,pragnie”, a odbiorca ustysze¢ moze wyczekiwane ,,I
want you, baby”.

Ten fragment muzyczny doczekal si¢ rowniez wielu innych interpretacji i
przetworzen, ktorych wielo$¢ nie pozwala na ich opisanie. Czgsto stanowig one forme
zartu, co w polaczeniu z potencjalnie nieskoficzong wariantywno$cig nadawanych jej
znaczen powoduje, ze uprawnione moze by¢ porOwnanie tej muzyki nie tyle do
wykorzystywanego przez inne medium sampla, co do memicznej wizualnej ramy, znanej
w jezyku potocznym jako ,templatka”. Przypomnijmy jednak, zZe jest to tylko jeden z
wielu przyktadow gry znaczen prowadzonej w lapidarnych formach wideo na réznych
poziomach. W aplikacji znalez¢ mozna roéwniez trzeci typ tekstow muzycznych, ktore
powstaty specjalnie na jej uzytek. Czesto zawieraja one humorystyczny, tatwy do
przedstawienia wizualnego, a wigc i nasladowania, motyw tekstowy>>4.

W ramach przetworzen dokonywanych przez uzytkownikow utwor nie tylko
zostaje rozbity na fragmenty, ale takze podlega swoistej diasporze w miksach, réznych
zestawieniach, przetworzeniach, wariacjach na jego temat. Kazdy poszczegdlny miks ma
swoj temat przewodni w warstwie wizualnej, ktora z kolei ulega rozproszeniu na wielu
réznych uzytkownikéw, oni za§ zgodnie z wlasng potrzeba, ekspresja czy
(wy)kreowanym wizerunkiem nadajag mu wiele kolejnych znaczen. W tym sensie mozna
powiedzie¢, ze dany trend czy wyzwanie (challenge) powiagzane z konkretnym utworem
muzycznym przypomina muzyczne ostinato, ktore ,.grane” (multiplikowane) jest w
opisywanych tu formach przez wielu uzytkownikow az do wyczerpania materiatu
audialnego i wizualnego (czy tez raczej wyczerpania zainteresowania uzytkownikéw) i
wdrozenia kolejnej jego wariacji, a takze do wyczerpania zbudowanej wokét materiatu
wyjsciowego konwencji, w ramach ktorej nawet remiks — ledwie juz ewokujacy ten
material — zostanie wyeksploatowany do konca i si¢ zuzyje

Zapamigtane przez uzytkownikow zostaja jednak niektore gesty, choreografie czy
idee, ktore ksztattuja dalszy rozwoj kultury zbudowanej wokot tych form. O gestach tych
w artykule Hand signs for lipsyncing pisata Jill Walker Rettberg. Odnoszac si¢ do
wykupionej przez ByteDance aplikacji Musical.ly zauwazyla, ze przynajmniej cze$¢ ze
stosowanych w ramach lapidarnych form wideo gestéw, okreslonych przez nig jako

piktogramy, stanowita rozwinigcie obrazkowych emotikonow, ktore jako uniwersalne

354 Jak np.: @BULSJARZ, Piesek, YouTube, https://youtu.be/6JF7cufCxrM (03.05.2025).
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mogg przeciez pojawiaé sie przy okazji wielu nastepujacych po sobie trendow*>°. Poza
takim przeniesieniem wizualnym z zastanego juz wczesniej w sieci jezyka obrazkowego
pojawiaja si¢ rowniez nowe elementy, ktorych znaczenie zostato na nowo wykreowane
w samej aplikacji. Niekiedy sg one silnie powigzane z dang grupa spoteczng i uzywane
przez wykonawcow wyrazajg ich poczucie przynaleznosci.

Taka sfragmentaryzowana, emergentna, zliberalizowana 3¢

i proliferacyjna
praktyka muzyczna w ramach lapidarnych form wideo podlega przy tym istotnej
krytyce®®’. Niektore osoby, np. wyroste w dobie dominacji platformy YouTube lub po
prostu starsze, daja jej wyraz na forach internetowych, gdzie pelne konsternacji
zauwazaja, ze o fragmentach muzyki dobrze im znanej jeszcze z czas6w adolescencji
wspolczesna mlodziez mowi jako o ,,muzyce z TikToka™*%, W ich przekonaniu moze
by¢ to jeden z wielu przyktadow, w ktorych — zwlaszcza mtodzi — uzytkownicy TikToka
obnazaja swojg ignorancj¢ muzyczng (zob. rys. 4).

Z poziomu analizy praktyk okototekstualnych to, co si¢ dzieje wokot lapidarnych
form wideo, jest wiec kontekstualnie budowana, spoteczng sztuka zestawien i
przetworzen. Muzyka wyjeta ze swoich dotychczasowych ram 1 poddana
fragmentaryzacji zostaje wtaczona w porzadek nowego medium i osadzona w kontekscie
innych form wyrazu, czego ostatecznym efektem jest jej powtorna komercjalizacja, tym
razem jednak wsrod poddajacych ja przeksztatceniom spolecznosci cybermedialnych. Co
jednak najwazniejsze, dzigki temu rowniez stuchacz, jego ciato i sluzace zestawieniu
artefakty wizualne stajg si¢ nosnikiem muzyki. Biorgcy udzial w tak zarysowanym
procesie semiozy uzytkownicy w ramach taktyk medialnych wspottworza wspotczesny

obraz cyberpraktyki muzyczne;.

355 J. W. Rettberg, Hand signs for lipsyncing: The emergence of a gestural language on musical.ly as a
video-based equivalent to emoji, ,,Social Media + Society” 3(4), 2017, s. 1-11.

356 Przez ceche te lapidarne formy wideo krytykowane mogg by¢ zwlaszcza przez $rodowiska o bardziej
konserwatywnej postawie §wiatopogladowe;j. Jak pisze Magdalena Szpunar, wszystkozerno$¢ muzyczna
jest rowniez rozumiana jako ,,okreslona postawa $wiatopogladowa, ktora wskazuje na liberalizm, a sno-
bizm bgdacy wyrazem jednozernosci, elitaryzmu i pretensjonalnosci staje si¢ symbolem konserwatyzmu”.
Zob. M. Szpunar, Muzyczna wszystkozernosé, ,,Kultura Wspotczesna” 3(96) / 2017, s. 30.

357 Obiektem krytyki staje si¢ rowniez przetwarzanie znaczefi dobrze juz znanych utworéw muzycznych na
potrzeby aplikacji, zwlaszcza gdy silnie kontrastuja z pierwotnymi. Temat wywotal w 2020 roku, szeroka
dyskusje na facebookowej grupie ,Jak bedzie nigdy”. Zob. https://www.facebook.com/gro-
ups/962418074105591/permalink/1294160327598029 (05.05.2025).

358 Stalo si¢ to rowniez tematem memow internetowych.
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Rapper: *makes song about
drugs and suicide*

1 y/o ontiktok:

Rys. 4. Mem internetowy Rappers: *makes song about drugs and suicide. 13 yo on tiktok:,
https://memy.jeja.pl/833985,kolko-graniaste.html (26.01.2026).

Pojecie remiksu pozwala uchwyci¢ istotny wymiar praktyk zwigzanych z
lapidarnymi formami wideo, zwlaszcza w zakresie operacji na fragmentach tekstow
kultury oraz ich rekontekstualizacji w nowych uktadach znaczen. Okazuje si¢ ono jednak
niewystarczajace do opisu catej ztozonosci relacji konstytuujacych te formy, poniewaz
koncentruje si¢ przede wszystkim na przeksztalceniach tresci. W mniejszym stopniu
pozwala natomiast uchwyci¢ wspoélzaleznosci migdzy praktykami uzytkownikow,
infrastrukturg platform, mechanizmami widzialnosci oraz szerszymi kontekstami
cyrkulacji, w obrebie ktorych formy te wytaniaja si¢ dynamicznie i sytuacyjnie. W
zwigzku z tym zasadne staje si¢ przesunigcie perspektywy analitycznej ku ujeciom silniej

akcentujagcym te wspotzaleznosci.
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Rozdzial 111

Metodologiczna reorientacja. Ku ujeciu dyfrakcyjnemu’>

3.1 Media spolecznosciowe w ujeciu performatywnym

Przedstawione w dwoch pierwszych rozdziatach ujecia lapidarnych form wideo, cho¢
pozwalaja uchwyci¢ istotne aspekty ich funkcjonowania, ujawniajg jednocze$nie
ograniczenia podej$¢ koncentrujacych si¢ na analizie tre$ci 1 wyodrebnionych artefaktow
medialnych. W niniejszym rozdziale przyj¢ta orientacja analityczna zostanie
przeorganizowana w kierunku pogtebionej analizy zdecydowanie mocniej akcentujace;j
wspotkonstytuowanie zjawisk zwigzanych z tymi formami w obrebie zroznicowanych
praktyk i uktadow relacyjnych.

Lapidarne formy wideo nie sa wylacznie tekstami gotowymi do mniej lub bardziej
wiernego odczytania, a zjawiska pojawiajace si¢ w ich obrgbie nie sg jednostronnie
determinowane ani przez projekty platform, ani przez takie uktady, w ktorych praktyki
uzytkownikéw bytyby apriorycznie ujmowane jako odgornie organizowane i skutecznie
dyscyplinowane. Problematyka zwigzana z tym obszarem wykracza daleko poza
mozliwos$ci analityczne wyznaczane przez te instancje. Do najwazniejszych zagadnien

zwigzanych ze zlozonos$cig tych zjawisk nalezg m.in.:

o wspoltworstwo badanych zjawisk przez byty ludzkie jak i nie-ludzkie oraz
problem ujmowania ich sprawczosci, w tym rola algorytmicznych
mechanizmoéw rekomendacyjnych we wspotksztaltowaniu widocznosci tresci,

praktyk uzytkownikéw oraz obiegu znaczen w obregbie platformys;

e trudnosci z przyjmowaniem z goéry zalozonych kategorii opartych na

upraszczajacych dualizmach, szczegélnie kategorii offline i online, a takze

359 Punktem wyj$cia do napisania tej cze$ci rozprawy byt artykut opublikowany przeze mnie w czasopismie
,Media i Spoteczenstwo”. Zawarty w nim materiat zostat przemyslany, sformutowany na nowo i zmodyfi-
kowany, cho¢ w niniejszym i nast¢pujacym po nim rozdziale znajduja si¢ rowniez jego niezmienione frag-
menty. W istocie wigc niniejszy rozdzial stanowi swego rodzaju dyfrakcyjne odczytanie wlasnego artykutu
po wielu kolejnych lekturach i rozmowach, jakie jego autor odbyt w czasie od publikacji. L. Juda, Wyzwa-
nie TikToka. Performatywny wymiar wspolczesnych mediow audiowizualnych, ,,Media i Spoteczenstwo”
Tom: 20, Nr: 1/Zeszyt 2, 2024, s. 153-170.
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m.in. kwestii rozréznienia pomig¢dzy biernym korzystaniem z aplikacji a

aktywng partycypacja uzytkownikow>¢?;

e rozleglo$¢ ekosystemow medialnych i1 zaleznosci w nich zachodzacych, co
pociaga za sobg potrzebe ponownego przemyslenia problemu nierownos$ci
wiadzy, a takze mozliwo$ci ujmowania poszczeg6lnych platform medialnych

w sugerujacej ich neutralno$¢ kategorii ,,przestrzeni” dziania si¢ zjawisk;

e pytanie o rodzaj, zakres i mozliwo$¢ okreslenia lokalnego wymiaru badan tak
rozleglego przedmiotu oraz ich pola, a takze kwestie oddzialywania

prowadzonych badan na ich przedmiot.

Katalog owych problemow jest oczywiscie szerszy *¢!. W tym rozdziale
koncentruj¢ si¢ przede wszystkim na kwestiach sprawczosci, relacyjnosci i
metodologicznego ujecia badanych zjawisk; ich dalsze konsekwencje analityczne
rozwijam w kolejnych rozdziatach.

W kontekscie tak rozumianego fenomenu nowych lapidarnosci wyraznie ujawnia
si¢ teoretyczno-metodologiczna potrzeba siggnigcia po dorobek badaczy, ktorzy od kilku
dekad, a w odniesieniu do kultury cyfrowej szczegdlnie wyraznie w ostatnich latach,
kieruja uwage na praktyki obejmujace ztozone i dynamiczne konfiguracje ludzkie i nie-
ludzkie. Odpowiedziag moga by¢ wigc propozycje wyrastajace z zapoczatkowanej w
drugiej polowie XX wieku w naukach humanistycznych i spotecznych fali zwrotow —
glosow wzywajacych, jak zauwaza Mariola Kuszyk-Bytniewska, do rozumienia
,poznania naukowego jako przedsiewzigcia z istoty wspoOlnotowego, a nie

9362

indywidualnego”°4, a ponadto etycznie i politycznie zaangazowanego, ktore uznaje

uwiktania teorii naukowych w praktyke3®3.

360 Co zauwazy¢ mozna na przyktad podczas analizowania sposobow funkcjonowania akumulacji informa-
cji o uzytkownikach, ktore wprawiaja w ruch algorytmy.

361 Kwestie te generujg oczywiscie szereg istotnych watpliwosci badawczych. Juz choéby fakt istnienia
wspolkonstytuujacej fenomen pracy algorytmow wskazuje na to, ze zar6wno aparat tekstocentryczny, jak
1 czysto humanistyczny nalezy w tym przypadku uzna¢ za dalece niewystarczajacy.

362 M. Kuszyk-Bytniewska, Filozofia nauk spofecznych - teoria i praktyka. Wprowadzenie do bloku tema-
tycznego, ,Filozofia i nauka. Studia filozoficzne i interdyscyplinarne”, Tom 4, Warszawa 2016, s. 189—
190.

363 Tamze.
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Istotnym tropem w sprostaniu sygnalizowanym powyzej problemom jest
skierowanie uwagi ku zwrotowi performatywnemu — wielowymiarowemu?%4, a zarazem
szczegoblnie istotnemu z perspektywy cyberkulturoznawstwa, w kazdym z wymiaréw
oferujacemu istotne dlan wglady. Ewa Domanska w artykule ,, Zwrot performatywny” we

wspotczesnej humanistyce za gldéwne cechy owego zwrotu uznaje:

nastawienie na sprawczo$¢ 1 zmiany wywolywane w rzeczywistosci, rozszerzenie rozumienia
sprawczosci na byty nie-ludzkie (posthumanistyczne oblicze idiomu performatywnego),
interdyscyplinarno$§¢ czy antydyscyplinarno$¢ badan oraz wyjscie poza metaforg $wiata
rozumianego jako tekst w kierunku metafory rozumienia $wiata jako wielo$ci performatywnych

dzialan i jako performance’u, w ktorym sie uczestniczy>°.

Wglady te pozwalaja ujmowa¢ lapidarne formy wideo jako zlozone zjawiska,
bedace efektem roznorodnych dziatan podejmowanych przez wielu aktorow. Anna

Nacher — odwotujgc si¢ do stow Karen Barad?®¢

0 przesunigciu z reprezentacjonizmu ku
alternatywom  performatywnym, ktére przekierowuja uwage =z ,zagadnien
korespondencji miedzy opisami i rzeczywistoscig [...] do problematyki praktyki, dziatan

i aktywnosci™3¢7

— podkresla, ze przejscie od statycznego pojmowania tekstow kultury do
analizy procesoOw ich produkcji i cyrkulacji stanowi w obszarze mediow zmian¢ o
charakterze rewolucyjnym?3® . Jak zauwaza, za Nickiem Couldrym, Jakub Nowak,

badanie mediéw z zasady powinno by¢ badaniem praktyk spotecznych, co uzasadnia

364 O r6znych sposobach klasyfikacji podej$¢ w obrebie zwrotu performatywnego pisze Malgorzata Su-
giera; zob. M. Sugiera, Performatywnosc jako postawa. Wstep, ,,Pamigtnik Teatralny” 71(4), Krakow 2022,
s. 13-22.

365 Domanska zauwaza, ze w ujeciach tych performatywno$¢ staje sie ,,obiektem zainteresowania wtasnie
jako szczego6lny rodzaj sprawczo$ci”, natomiast performance ujmowany jest jako ,,specyficzny sposob jej
wyrazania i egzekwowania”. W dalszym tekscie dystansowac si¢ bede jednak od tego twierdzenia miedzy
innymi dlatego, ze z gory zaklada ono, ze w podejsciach tych stosowany jest dajacy si¢ uogoélni¢ model
postrzegania przyczynowosci. Takie stanowisko odrzuca m.in. dynamiczne ich ujgcie proponowane przez
sprawczy realizm, ktorego mysl stanowi¢ bedzie wazny element dalszego wywodu. E. Domanska, ,, Zwrot
performatywny” we wspolczesnej humanistyce, ,,Teksty Drugie”, nr 5, 2007 s. 52; K. Barad, Spotkanie z
wszechswiatem w pot drogi. Fizyka kwantowa a splgtanie materii ze znaczeniem, Stawomir Krélak (ttum.),
Wydawnictwo Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu, Poznan 2024.
366 W odniesieniu do Karen Barad stosuje w tekscie oznaczenie gwiazdkg (*) przy formach jezykowych
wskazujacych na pte¢, aby unikna¢ ich jednoznacznego przypisywania.

367 K. Barad, Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and Mea-
ning, Duke University Press, Durham-London 2007, s. 135 [Za:] A. Nacher, To nie sztuczna inteligencja
Jjest naszym najwiekszym zagrozeniem: rozlegle performanse technologii medialnych, [w:] Technopaideia.
Zaawansowane technologie w edukacji humanistycznej, Sebastian Borowicz, Joanna Hobot-Marcinek
(red.), Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2024, s. 41-56.

368 A, Nacher, To nie sztuczna inteligencja jest naszym najwiekszym zagrozeniem..., dz. cyt., s. 49.
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zmiang przedmiotu badan medioznawstwa, ktére powinno dzié odwzorowywaé ztozonoéé
,kultur nasyconych mediami, w ktorych nie da si¢ juz utrzymac zatozenia o dyskretnosci
praktyk odbiorcow™*%°. Couldry pisze o koniecznoéci wprowadzenia nowego paradygmatu
badania mediow, opartego na mozliwie szerokim wyznaczeniu przedmiotu analiz, w ktorym
media traktuje si¢ jako ,,otwarty zbior praktyk zwiazanych z mediami czy wokot nich
zorientowanych™"%, Oczywiscie tak rozumiana socjologia mediow nie jest nowa, stanowi
raczej przesunigcie perspektywy z badania tekstoéw medialnych i struktury produkcji na rzecz
badania praktyk skoncentrowanych wokot medidw. Jednoczesnie Couldry podkresla, ze
badania praktyk zwigzanych z mediami nie oznaczajg rezygnacji ze studiow nad medialnymi

reprezentacjami [...]J*"%.

Zwrot performatywny — na co zwraca uwage Domanska — nalezy rozpatrywac
ponadto w jego powigzaniu z szeregiem innych zwrotéw, wsrdd ktérych za kluczowo
istotne badaczka uznaje zwlaszcza ,,zwrot ku sprawczos$ci” i ,,zwrot ku materialno$ci’?’?,
do ktorych dotgczy¢ z pewnoscig trzeba rownie wazny zwrot ontologiczny?’3. Propozycje
te pozwalaja na wyjscie poza czysto przedstawieniowe ujecia performansu, traktujac
performatywno$¢ nie jako atrybut przedstawienia/performansu, lecz jako postawe’4.

Jak zauwaza Andrzej W. Nowak, stanowiska takie jak: zwrot ku rzeczom i
materialnosci; filozofia/ontologia zorientowana na przedmioty; zwrot(y) ku ontologii

oraz — szczegblnie wazny w konteks$cie niniejszej rozprawy — zwrot performatywny taczy

»porzucenie tekstocentrycznej 1 teoriocentrycznej perspektywy (dziedzictwa

369 N. Couldry, Media w kontekscie praktyk, ,,Kultura Popularna” nr. 1(27), 2010, s. 98 1 110 [za:] J. Nowak,
Polityki sieciowej popkultury..., dz. cyt., s. 86.

370 Tamze.

37! Tamze.

372 E. Domanska, ,, Zwrot performatywny” ..., dz. cyt., s. 52.

373 Nabral on szczego6lnej waznosci w ramach zréznicowanego, cho¢ okre$lanego wspélnym mianem nurtu
badan, jakim sg studia nad nauka i technikg (STS) oraz w ramach Teorii Aktora Sieci (ANT). Zob. B.
Kaminski, Zwrot ontologiczny w naukach spotecznych jako proba pomysilenia nowego porzqdku spolecz-
nopolitycznego ludzi i rzeczy, ,,Stan Rzeczy”, nr 1 (22), 2022, s. 335-355. Sa to zrdznicowane podejscia,
w obrebie ktorych podejmowane sa proby przezwyci¢zenia ograniczen epistemologicznych, a takze proby
ich taczenia czy wreez formutowania wnioskéw o od zawsze juz bedacym onto-etyko-epistemologicznym
splataniu. Zob. M. Kuszyk-Bytniewska, Epistemocentryzm jako epistemologiczna przeszkoda nauk spo-
tecznych, ,,Zagadnienia Naukoznawstwa”, t.47, nr2 (188), 2011, s. 165-182; K. Barad, Spotkanie z
wszechswiatem..., dz. cyt.

374 Zob. M. Sugiera, Performatywnosé¢ jako postawa..., dz. cyt. Jak zauwaza za$ Karen Barad: ,,Teoretycy
i teoretyczki, ktdrzy przyjmuja podejscie performatywne, zwykle spiesza z wyjasnieniem, ze performatyw-
nos¢ to nie to samo, co performans, a moéwienie o performansie nie musi przesadza¢ o performatywnosci
podejscia”. K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 90.
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» 375

nowozytnego) Mariola Kuszyk-Bytniewska odczytuje za§ przywigzanie do

teoriocentrycznych perspektyw jako obawe przed rozumieniem nauki jako praktyki’?.

W ujeciach nowego humanizmu praktyka ta moze by¢ rozumiana jako splot
eksperymentu, zabawy 1 ryzyka, bedacy zarazem ,poznawaniem przedmiotu,
sprawdzaniem metody w dziataniu i zdobywaniem samowiedzy™3"7. W takim rozumieniu
praktyk naukowych — jak zauwaza Piotr Czaplinski — ,,w momencie poczatkowym
jakiego$ badania nie ma petnej listy pytan, ktére powinny pochwyci¢ przedmiot — jest
domyst wazno$ci i praktyka, ktora pozycza od samego przedmiotu cze$¢ jezyka opisu™’8,
Performatywno$¢ w tych ujeciach podwaza zatem zaufanie do mediacyjnej mocy jezyka
,,miedzy poznajacym podmiotem a tym, co uznaje on za rzeczywiste™>”°.

W niniejszym ujeciu proponuj¢ rozumie¢ zjawiska zwigzane z lapidarnymi
formami wideo jako relacyjne praktyki (okoto)medialne, obejmujace splgtane *%0 i
(z)réznicowane konstelacje elementow, ktore nie poddaja si¢ tatwemu porzadkowaniu
ani redukcji do jednego uniwersalnego schematu przyczynowo-skutkowego. Zwracam

przy tym uwagg¢ na szczeg6élne znaczenie aspektu przedstawieniowego, ujmowanego w

375 A. W. Nowak, Wyobraznia ontologiczna. Filozoficzna (re)konstrukcja fronetycznych nauk spotecznych,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2016, s. 212-213. To z kolei otwiera drogi do mozliwos$ci czerpa-
nia z tych propozycji jako inspiracji badawczych, nie za$ ramy teoretycznej sensu stricto.

376 M. Kuszyk-Bytniewska, Epistemocentryzm... dz. cyt. [za:] A. W. Nowak, K. Abriszewski, M. Wrob-
lewski, Czyje leki? Czyja nauka? Struktury wiedzy wobec kontrowersji naukowo-spotecznych, Wydawnic-
two Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2016, s. 34.

377 P, Czaplifiski, Sploty, ,,Teksty Drugie”, nr 1, 2017, s. 15-16. Idac tropem spostrzezen Piotra Czaplin-
skiego opisujacego projekt nowej humanistyki, mozna tu rowniez méwic o istotnym przesuni¢ciu od po-
szukiwania ,,rozwigzan” ku praktykowaniu ,,wigzan”, rozumianych jako tworzenie relacji miedzy niedo-
mknigtymi metodami, obiektami i porzadkami wiedzy.

378 Tamze.

379 Tamze. Jeszcze mocniej wybrzmiewa to w postulowanym przez Jon McKenzie uprawianiu tzw. ,,wiedzy
radosnej” (nawiazujacej do koncepcji Friedrich Nietzsche), okreslanej jako ,,przymierze mysli i $miechu,
rygoru i beztroski, glebi i $§miesznosci”, ktora — jak zauwaza Jakub Papuczys — ,,nie wiadomo gdzie nas
zaprowadzi, ale na pewno be¢dzie myslowa przygoda i aktem porzucenia nudnego, uniwersyteckiego spo-
sobu prowadzenia badan, skupionego na szczegétowych metodologiach i spojnych, calosciowych teoriach,
zabijajacych poznawcza kreatywnos$¢ i progres”. J. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt. s. 293; J. Papu-
czys, Jaka pigkna katastrofa, ,,Performer”, nr 5, 2020, https://grotowski.net/performer/performer-5/jaka-
piekna-katastrofa (20.02.2026).

380 Anna Krajewska wskazuje przy tym ,,splatanie” jako jedno z istotnych poje¢ stuzacych opisywaniu
wspotczesnego $wiata, sytuujgc je obok takich kategorii, jak ,,wedrowka poje¢” i ,,pojecie jako teoria”
(Mieke Bal), ,,pojecia operacyjne” (Wolfgang Welsch, Doris Bachmann-Medick), ,,poj¢cia ptynne” (Gilles
Deleuze), ,.konstelacje” (Walter Benjamin, Theodor W. Adorno), ,,amalgamat” (Gilles Fauconnier, Mark
Turner) czy ,,splatanie” (Roland Barthes, Gilles Deleuze, Bruno Latour, Tim Ingold). W tym kontekscie
»splatanie” — powigzane m.in. z mysla K. Barad i inspiracjami plynacymi z fizyki kwantowej — zyskuje
status pojecia ,,pracujacego”’, wykorzystywanego do opisu zjawisk spotecznych, artystycznych i nauko-
wych, a zarazem wskazujacego na relacyjny, dynamiczny i niepodlegajacy binarnym podziatom charakter
wspolczesnych procesow. A. Krajewska, Teoria splgtana, ,,Przestrzenie Teorii” 34, 2020, s. 7-15.
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perspektywie niereprezentacjonistycznej i posthumanistycznej®8!. Prowadzenie badan
ujmuj¢ za$ nie tyle w kategoriach kumulacji pozyskanej wiedzy, ile raczej jako
praktykowanie usytuowania i ,,uciele$nione poznawanie/do$wiadczanie*%2,

Rozdziaty pierwszy i drugi niniejszej dysertacji oferowaty istotne przyblizenia
kontekstow medialnych, umozliwiajac ujmowanie lapidarnych form wideo w szerokiej
perspektywie wielu platform. Podazanie za przedmiotem badan wymaga jednak
kolejnych zawezen. Nie oznacza to redukcji pola badania, lecz jego reorganizacje:
zawezeniu ulega perspektywa skoncentrowana na tekscie oraz platformach istotnych dla
jego cyrkulacji, poszerzeniu za$§ — analiza praktyk (okoto)medialnych, w obrebie ktorych
dane zjawiska si¢ wylaniaja. Jak za Michelem Foucaultem spostrzega Bartosz
Mroczkowski, znaczenia powstaja poprzez wyodrebnienie elementow uznanych za
kluczowe 1 jednoczesne pomini¢cie innych czynnikow. Jest to wiec ,,proces zawezania,
poprzez wyznaczanie granic i wlasno$ci”, ktory ,,powoduje wytonienie si¢ cial”33,
Dlatego w dalszej czg$ci pracy przedmiotem szczegdlnego zainteresowania stang sie
zjawiska zachodzace w obrebie aplikacji TikTok przy jednoczesnym uwzglednianiu
poczynionych wcze$niej ustalen. Zarowno sam obiekt, jak i wyartykutowany ponizej
sposob percypowania domaga¢ si¢ bedzie bowiem don powrotéw, uwzgledniajacych

istotne dla konkretnych zjawisk splatania®s4.

381 A wiec uwzgledniajgc rowniez rozumienie podej$¢ performatywnych jako skoncentrowanych na ,,prak-
tykach lub czynnos$ciach reprezentowania, a takze na wytworczych skutkach tych praktyk oraz warunkach
ich skutecznosci”. W ten sposob rozwijata* swoja teori¢ Karen Barad, piszac: ,,Na ogot ujecia performa-
tywne proponowane przez studia nad nauka z jednej strony oraz teorie spoleczne i polityczne z drugiej
wiodg zywoty rownolegle, zaskakujaco ograniczajac wzajemna wymiang [...] rozwijam migdzy nimi dia-
log, starajac si¢ [...] opracowacé takie ujecie performatywne, ktére powaznie potraktowatoby oba zestawy
spostrzezen”. K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 47—48.

382 M. Sugiera, Performatywnos¢ jako postawa..., dz. cyt., s. 21. Nawigzujac do epistemologicznych pro-
pozycji Janet Abu-Lughod, Andreas Schellewald ujmowatl swoje badania nad TikTokiem jako forme¢ wie-
dzy usytuowanej, podkreslajac, ze ,,0pis ten nie ma charakteru uniwersalnego, lecz stanowi prawde¢ usytu-
owang”. L. Abu-Lughod, Writing against culture [w:] ,Recapturing Anthropology. Working in the Pre-
sent”, Richard Gabriel Fox (red.), School of American Research Press, Santa Fe 1991, s. 137-162; A.
Schellewald, Changing modes..., dz. cyt.

383 B, Mroczkowski, Schizofreniczna materia. O produkcji cial, pojeé i podmiotowosci, ,, Praktyka teore-
tyczna” 3(25), 2017, s. 346.

384 Jak spostrzega Barad, roznorakie praktyki dyskursywne nie sg bynajmniej oddzielne, lecz w szczeglny
sposob ze sobg splatane. Zob. K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 293.
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3.2 Aparat onto-epistemologiczny

W analizie zaproponowanej w niniejszym opracowaniu kluczowa rol¢ odegraja dwie
propozycje teoretyczne: (1) ogdlna teoria performansu Jona McKenziego oraz (2)
wpisujaca si¢ w nurt nowego materializmu koncepcja sprawczego realizmu (agential
realism) autorstwa Karen Barad. Teoria Jona McKenziego pomoze zwtaszcza uchwycié¢
fenomen wytaniajacy si¢ wokotl trzech typow dynamicznych konfiguracji; oferowana
przez nig skrupulatna genealogia trzech gldéwnych uj¢¢ performansu stanowi¢ bedzie tym
samym wazny element mapowania fenomenu TikToka. Koncepcja Karen Barad pozwoli
natomiast uchwyci¢ i zrozumie¢ t¢ dynamike w kategoriach relacyjnej sprawczos$ci.
Umozliwia ona rdwniez zrozumienie ,,intra-akcyjnej” natury réznicowania si¢ bytow w
obrebie fenomendéw i w ramach splatan ich (z)réznicowanych aparatow produkcji.

Z propozycji Karen Barad czerpi¢ réwniez metodologie dyfrakcyjnej lektury,
ktoéra w niniejszym opracowaniu splata si¢ z metodyka wywodzaca si¢ z obszaru badan
netnograficznych. W dalszym ciagu wykorzystywane beda wigec rowniez takie metody
jak obserwacja uczestniczaca, autoetnografia, desk research oraz jako$ciowa analiza
zawartosci, cho¢ w zmodyfikowanym rozumieniu. Tak konstytuowang (n)etnografi¢
dyfrakcyjng omawiam ponize;.

Postaram si¢ teraz przedstawi¢ najwazniejsze pojecia i zatozenia sprawczego
realizmu oraz praktyki dyfrakcji. W pierwszej kolejnosci konieczne jest przyblizenie
zatozen fizyko-filozoficznych propozycji Nielsa Bohra, z ktérych koncepcja Barad
wyrasta. Biorac pod uwage utrzymujaca si¢ nieintuicyjnosé¢
antyreprezentacjonistycznych propozycji oraz wciaz niewielka ich popularno$¢, uznaje
ten krok za niezbedny. Zgodnie jednak z zatozeniami perspektyw sprzeciwiajacych si¢
teoriocentryzmowi niektdre z wykorzystywanych poje¢¢ zyskaja petniejsze dookreslenia
dopiero w obrebie analizowanego fenomenu w dalszej cze$ci wywodu.

Nie jest mozliwe, aby w tym miejscu uja¢ cale bogactwo tych bardzo ztozonych
propozycji teoretycznych, a tym bardziej szczegétowo oméwi¢ kwestie dotyczace
poruszanych zagadnien fizycznych. W tym zakresie odsylam czytelnika do szerzej
omawiajacych t¢ problematyke pozycji bibliograficznych wskazanych w przypisach, a
takze zachgcam do lektury glownego dzieta Karen Barad — Spotkanie z wszechswiatem w
pot drogi. Fizyka kwantowa a splgtanie materii ze znaczeniem, zawierajacym nie tylko

szczegblowe wyjasnienia zarOwno przytaczanych ustalen z zakresu nauk S$cistych
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(fizycznych), jak i humanistycznych, ale tez odsyta do kolejnych istotnych pozycji
bibliograficznych.

3.2.1 Protoperformatywnos¢ fizyko-filozofii Nielsa Bohra w koncepcji sprawczego

realizmu

Karen Barad opiera swoja koncepcj¢ na interpretacji ustalen fizyki kwantowe;,
koncentrujac si¢ zwlaszcza na stanowiskach rozwijanych w obrebie tzw. szkoty
kopenhaskiej*®>. Jednym z kluczowych probleméw podejmowanych w jej ramach byty
paradoksy mechaniki kwantowej, w szczegolnosci za$ kwestia dualizmu korpuskularno-

. Badania nad naturg obiektow kwantowych ujawnily bowiem, ze w

falowego 38
zalezno$ci od konfiguracji eksperymentalnej moga one ujawnia¢ zaréwno witasciwosci
falowe, jak i czasteczkowe.

W standardowych ujeciach fizyki klasycznej wiasciwosci te przypisywane sa
réznym typom bytéw ontologicznych, co rodzi paradoks. Czasteczki traktowane sa
bowiem jako byty materialne zajmujace okreslone miejsce w przestrzeni i czasie, podczas
gdy fale rozumiane sg jako zaburzenia lub oscylacje rozchodzace si¢ w roznych
osrodkach badz polach moggce naktada¢ si¢ w tej samej lokalizacji przestrzennej>®’.
Rozwigzaniem tego paradoksu, zaproponowanym przez Nielsa Bohra — kluczowego dla
koncepcji Karen Barad — byla zasada komplementarno$ci, w ramach ktorej
nieokre$lono$¢ wiasnosci badanych zjawisk wynika z konkretnych konfiguracji
pomiarowych. Bohr wyraznie podkreslat tu sprawczo$§¢ uktadu pomiarowego w

okreslaniu wlasciwosci obiektu3®®.

385 Bardzo czesto nazwiska badaczy takich jak Niels Bohr, Werner Heisenberg czy Erwin Schrédinger wy-
stepuja pod wspolnym ,,szyldem” szkoty kopenhaskiej traktowanej jako synonim jednorodne;j ,,interpretacji
kopenhaskiej”. Nalezy mie¢ jednak na uwadze, ze ich interpretacje sg zasadniczo rézne. Zob. K. Barad,
What Flashes Up: Theological-Political-Scientific Fragments, s. 39. [w:] Entangled Worlds: Religion,
Science, and New Materialisms, Catherine Keller i MaryJane Rubenstein (red.), Fordham University Press,
Nowy Jork, 2017, s. 21-88.

386 F. Selleri, Quantum Paradoxes and Physical Reality, Alwyn van der Merwe (red.), Kluwer Academic
Publishers, Dordrecht 1990, s. 73—-122.

387 Karen Barad obszernie thumaczy te kwestie w 2 rozdziale swojej ksigzki, do ktorej odsytam zaintereso-
wanego ta kwestia czytelnika. Zob. K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 110-117.

388 Zob. np. N. Bohr, The Quantum Postulate and the Recent Development of Atomic Theory, ,,Nature”, nr
121, 1928, s. 580-590.
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Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze nie chodzi tu o sformutowang przez Wernera
Heisenberga zasade nieoznaczono$ci*®. Ta bowiem przyjmuje charakter epistemiczny,
interpretujacy réznice w wynikach pomiardw jako efekt zaburzen powodowanych przez

aparatur¢ pomiarowg>*"

. Ujecie Bohra ma natomiast charakter ontyczny i zaklada, ze
wlasciwosci rzeczy moga by¢ okreslane jedynie w odniesieniu do konkretnych uktadow
materialnych co — jak zauwaza Barad — wynika w jego interpretacji z samej natury
rzeczywisto$ci*!. Bohrowi nie chodzito wiec o zaden rodzaj niewiedzy dotyczacej jakiej$
rzekomo niezaleznie istniejacej natury rzeczy i jej zaklocania przez ograniczajace
interwencje badacza czy niedoskonato$ci aparatury pomiaru*2.

W tej propozycji badany obiekt nie posiada zadnych niezaleznych wtasciwos$ci
przed dokonaniem pomiaru. Wiasciwos$ci obiektu okreslaja si¢ natomiast relacyjnie w

obrebie uktadu pomiarowego, czyli tego, co Bohr okre$la wiasnie mianem fenomenu?®®?.

Jak podsumowuje Barad:

Ostatecznie Bohr rozwigzuje paradoks dualizmu korpuskularno-falowego nastepujaco:
»fala” 1 ,,czastka” to klasyczne pojecia (ktorym okreslone znaczenie nadaja rézne, w istocie
wzajemnie si¢ wykluczajace urzadzenia) odnoszace si¢ do réznych, wzajemnie si¢
wykluczajacych fenomenéw, a nie do niezaleznych obiektow fizycznych. Podkresla on, ze
chroni to teori¢ przed popadnigciem w niespdjnosc, poniewaz niemozliwe jest jednoczesne
obserwowanie zachowan typowych dla czastek i typowych dla fal — wymagatoby to uzycia

wzajemnie wykluczajacych sie uktadow doswiadczalnych®™4,

Propozycja ta prowadzi jednak do istotnych pytan o mozliwosci obiektywnego

poznania naukowego, szczegélnie istotnego z perspektywy realizmu naukowego,

389 Zob. K. Camilleri, Heisenberg and the Wave—Particle Duality, ,,Studies in History and Philosophy of
Modern Physics”, nr 37, 2006, s. 298-315.

390 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 361-362.

391 Tamze, s. 361.

392 Heisenberg przyznat ponadto Bohrowi racje, co znalazto wyraz w postscriptum jego pracy o nieozna-
czonosci, ktore, jak zauwaza Barad, uniewaznia w gruncie rzeczy calg jego analiz¢. Dopuszczenie do tej
sytuacji rodzi wedtug Barad pytania o praktyki recenzenckie i publikacyjne w 6wczesnym momencie hi-
storycznym. Do tej pory, jak zauwaza autorka*, naucza si¢ o zasadzie nieoznaczonosci oraz powolujg si¢
na nig badacze pomijajac wktad Bohra. Zob. tamze, s. 413-414.

393 Cho¢ kwestia ta nie jest powigzana bezposrednio z problematyka niniejszej rozprawy, w 2018 roku
ukazal si¢ bardzo ciekawy artykul dotyczacy sposobow rozumienia dualizmu korpuskularno-falowego
przez ucznidow szkot srednich, niezaznajomionych jeszcze z réznorodnymi interpretacjami zjawiska. Zob.
E. K. Henriksen, C. Angell, A. L. Vistnes, B. Bungum, What Is Light? Students ‘Reflections on the Wave-
Particle Duality of Light and the Nature of Physics, ,,Science & Education,Volume” 27, Dordrecht 2018,
s. 81-111.

394 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 169.
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zaktadajacego istnienie $wiata zlozonego z konkretnych obiektow posiadajacych
wlasciwe im cechy. W obrebie tak rozumianego $wiata rolg badacza byto ich odkrywanie
przy uzyciu mozliwie najmniej ingerujacej procedury pomiarowej3*>. Obiektywizm
opierat si¢ tu zatem na uprzednio zatozonej separowalno$ci, czyli na kartezjanskim
wydzieleniu podmiotu poznajacego ze S$wiata oraz na uznawanym za niezmienny
podziale na podmiot poznajacy, przedmiot poznawany i jego reprezentacje jezykowe.

W ujeciu Bohra takie zakladane z gory rozdzielenie staje si¢ niemozliwe. Bohr
opisuje bowiem sytuacje badawczg jako ,,calo$¢ kwantowa”, w ktdrej dopiero za pomoca
odpowiedniego oprzyrzagdowania wyodr¢bnione zostaja obiekty i ,,sprawcze instancje
obserwujace™%¢. Kartezjanskie rozroznienie nie jest wiec istotowe, a uzyskiwane za
pomocg ,,przygodnego ciecia”, ktorego dokonuje badacz za pomocg oprzyrzadowania’®’.
Co niebywale wazne, oprzyrzagdowanie to staje sie rowniez elementem fenomenu*®, a
pojecia teoretyczne rozumiane s3 tu nie na sposob ideacyjny, a jako konkretne,
,.dziatajace” uktady fizyczne®®”.

Bohr odrzuca wigc zalozenie o przejrzystosci j¢zyka 1 sytuacji pomiarowej oraz

ich roli posredniczacej**

. Wedle jego interpretacji nie istnieja jednostkowe, okreslone 1
niezalezne od sytuacji pomiaru obiekty, ktére moglyby by¢ reprezentowane przez
uniwersalne pojecia. Obiektywizm gwarantowany jest natomiast przez mozliwo$¢
wielokrotnego odtworzenia eksperymentu (zasada odtwarzalno$ci), co powinno by¢
zapewnione poprzez niepozostawiajacy dwuznacznosci opis (zasada
komunikowalno$ci)*!. Punktem obiektywnego odniesienia staje si¢ w ten sposob nie
obiekt, a wtasnie 6w fenomen. Stad pozornie sprzeczne, lecz uzyskane eksperymentalnie
1 mierzalne wilasciwos$ci ,,tego samego” obiektu rozumiane sg jako komplementarne,
ujawniajg si¢ bowiem w wykluczajacych si¢ konfiguracjach materialnych. Obiektywne
odniesienie stanowi tu wigc fenomen rozumiany jako zlozony, materialny uktad sytuacji

pomiarowej, za$ spojnos¢ §wiata zapewniana jest przez zasad¢ komplementarno$ci

wlasciwos$ci obiektow uzyskiwanych w konkretnych konfiguracjach.

395 Tamze, s. 149.

3% Tamze, s. 160.

37 Tamze.

398 Tamze, s. 166.

399 Tamze, s. 180.

490 Tamze, s. 193.

401 H, Folse, The Philosophy of Niels Bohr: The Framework of Complementarity, North Physics Publishing,
Nowy Jork 1985, s. 15. [Za] K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 167.
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Ostatecznie Karen Barad interpretuje podej$cie Bohra jako realistyczne*®?. Opiera
si¢ ono bowiem na swoiscie rozumianej korespondencyjnej teorii prawdy, ktora nie
odnosi si¢ do niezaleznej rzeczywistosci, lecz do specyficznie rozumianych fenomenow.

U Bohra fenomeny stanowia ,,rzeczywiste fizyczne obiekty lub byty (cho¢ nie raz na

> 403

zawsze okre$lone i wyraznie wyodrebnione przedmioty) . Jak zauwaza Barad,

perspektywa ta przede wszystkim ujawnia ograniczenia reprezentacjonizmu*®*, Praktyka
naukowa nie moze by¢ tu bowiem rozumiana jako polegajaca na ,przyklejaniu”

odpowiednich stéw do badanych obiektow, lecz stanowi ,,materialne, bezposrednie

93405

zaangazowanie w $wiat”*>. W tym tez sensie Barad okresla podej$cie Bohra jako

,.protoperformatywne”4%,

3.2.2 Sprawczorealistyczne ujecie rzeczywistosci

Proponowana przez Karen Barad koncepcja sprawczego realizmu powstata w wyniku

dyfrakcyjnego odczytania teorii feministycznej przez fizyke, a zwlaszcza zarysowanych

407 Barad idzie jednak w swojej

powyzej fizyczno-filozoficznych pism Nielsa Bohra
propozycji dalej niz Bohr. Wykraczajac poza sytuacje pomiarowe i epistemologiczne
wnioski, formutuje twierdzenia dotyczace natury samej rzeczywistosci, ktorej

408

podstawowa  jednostka  czyni  fenomeny stanowigce  ,,ontologiczng

nierozlacznosé/splatanie  pozostajacych ze soba w  intra-akcji  >>instancji
sprawczych<<#09”,

Relacyjno$¢ owej ontologii, jej oparcie na nierozdzielno$ci idzie przy tym ,,w
poprzek wszelkich kantowskich rozréznien na noumeny i fenomeny”*!°, bowiem, jak

zauwaza autorka*, ,nie istnieja zadne definitywnie ograniczone lub posiadajace

402 Na ten temat zob. tez A. Lukasik, Niels Bohr i zagadnienie obiektywnosci poznania, ,,Annales Univer-
sitatis Mariae Curie-Sklodowska”, Sectio I, Vol. 23, 1998, s. 179-200.

403 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 180.

404 Tamze.

495 Tamze, s. 75.

496 Tamze, s. 270.

407 Zob. Wywiad z Karen Barad, Jacqueline Czajka (thum.) [w:] Nowy materializm. Wywiady i kartografie,
R. Dolphijn, I. van der Tuin (red.), Fundacja Machina Mysli, Gdansk-Poznan-Warszawa 2018, s. 52. O
dyfrakcji jako metodologii pisz¢ wigcej w kolejnym podrozdziale.

498 Tamze, s. 54.

409 K. Barad, Spotkanie z wszech$wiatem..., dz. cyt., s. 194-195.

410 Tamze, s. 178.
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okreslone wilasciwosci byty, ktore krytyby si¢ >>za<< fenomenami lub stanowity ich

przyczyne”4!!,

Rzeczywistos¢ sktada si¢ w tym ujeciu z nierozdzieranych rzeczy-wewnatrz-

fenomenu*!'2

. Wytaniaja si¢ one przez relacje, ktore je poprzedzaja i dookreslaja jako
byty. Jak pisze Barad: ,,[...] relata nie istniejg uprzednio wobec relacji; jest raczej tak, ze
relata-w-obrebie-fenomendéw wylaniajg sie na skutek konkretnych intra-akcji”3. W ten
sposob nie tylko nastepuje postulowane przez zwrot ontologiczny radykalne zerwanie z
partykularyzmem*!'4, ale i ukazane zostaje, jak ,,0d zawsze juz”*!> §wiat postrzegany jest
w kategoriach jego relacyjnego stawania si¢.

Dla podkreslenia tej mysli Karen Barad rezygnuje z sugerujacego separacj¢ i
uprzednio$¢ niezaleznych bytdw pojgcia interakcji na rzecz okreslajacego
nierozdzielno$¢ obiektow w fenomenie pojecia intra-akcji. Jak spostrzega Ewa Hyzy, o
ile przywotywani w pracach Karen Barad Félix Guattari i Gilles Deleuze przedstawiali
obiekty jako zalezne czy nawet nieistniejace bez relacji, w ktore wchodza tworzac
zréznicowane asamblaze*!%, o tyle w koncepcji sprawczego realizmu pojecie intra-akcji

wyklucza jakgkolwiek wobec tych relacji uprzednio$¢*!’. Intra-akcje oznaczajg ,[...]

wzajemne konstytuowanie si¢ splatanych instancji sprawczych”#!8, W wyniku intra-akcji

41l Tamze, s. 179.

412 Cho¢ brzmieé to moze paradoksalnie, a przez to nieintuicyjnie, zrozumiate staje si¢, gdy odniesiemy te
spostrzezenia do faktycznej, pozaabstrakcyjnej niepodzielnosci fenomenow.

413 Tamze, s. 195.

414 B, Kaminski, Zwrot ontologiczny w naukach spotecznych jako préba pomyslenia nowego porzqdku spo-
tecznopolitycznego ludzi i rzeczy, ,,Stan Rzeczy”, nr 1 (22), 2022, s. 335-355.

415 Okreslenie ,,0d zawsze juz” odwoluje sie do rozumienia relacyjnosci jako warunku ontologicznego, a
nie wtornego efektu poznania. K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 212.

416 Pojecie asamblazu jest coraz czesciej wykorzystywane w badaniach nad mediami cyfrowymi, w tym
spoteczno$ciowymi. Jedna z najnowszych prac inspirowanych Deleuzem i Guattarim jest monografia 4
Theory of Assembly: From Museums to Memes Kyle’a Parry’ego. Autor, odwotujac si¢ do kategorii asam-
blazu (assemblage), proponuje jednak termin assembly, za pomocg ktorego stara si¢ uchwyci¢ zréznico-
wane praktyki medialne oparte na podobnym mechanizmie. Umozliwia mu to anglosaska polisemantycz-
nos¢ pojecia assembly, ktore mozna ttumaczy¢ jako zgromadzenie, montaz, sktad, ztozenie czy jezyk pro-
gramowania, obejmujac jednoczesnie zréznicowane mozliwosci ich odniesienia. Parry proponuje wigc wia-
sne ujecie praktyki medialnej, ktorej istota jest dynamiczne faczenie autonomicznych, lecz interaktywnych
sktadnikéw. Tak rozumiana kategoria umozliwia wyjscie poza redukcyjne opozycje i sprzyja rozpoznaniu
praktyk medialnych jako relacyjnych, a nie wylacznie reprezentacyjnych, narracyjnych czy bazodanowych.
Zob. K. Parry, Theory of Assembly..., dz. cyt.

47 B, Hyzy, Dzielenie si¢ $wiatem. Nowy feministyczny realizm w ujeciu Karen Barad, [w:] Feministyczne
konteksty. Multidyscyplinarnie, Ewa Hyzy (red.), Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2017.

418 Tamze, s. 54.
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,wielu praktyk materialno-dyskursywnych i aparatow produkeji cielesnej*!*”

powstaja
ustanawiajgce  rzeczywisto§¢ fenomeny rozumiane jako rdznicowe wzory
umaterioznaczowienia*?’.

Tak rozumiana relacyjno$¢ kaze autorce* koncepcji sprawczego realizmu
przeformutowac¢ sposob rozumienia przyczynowosci, ktora przyjmuje tu charakter intra-
akcyjny. W toku rozmaitych intra-akcji dokonuja si¢ bowiem rozmaite
umaterioznaczowienia rozumiane jako materializujace si¢ efekty rdznicowania majace

»421 - 7Zmienne

,»znaczenie dla ponawialnego procesu wytwarzania réznorakich réznic
wzory roznic za$ ustanawiaja struktur¢ przyczynowa, odrozniajac przyczyny od
skutkéw*?2. Oznacza to, ze same przyczyny i skutki dookreslane sg w obrebie fenomenu
w ramach ich intra-akcyjnego stawania si¢. Ani nie istnieje tu absolutna zewnetrznosc,
ani nie nastgpuje zlewanie si¢ przyczyny 1 skutku; ,laczy je raczej nieustajaca
topologiczna ~ dynamika  wzajemnego sprzggania, w  wyniku  ktdrej
czasoprzestrzeniomaterioznaczeniowa rozmaito$¢ owija sie wokot siebie”#?3.

Swiat postrzegany jest tu wigc jako otwarty proces umaterioznaczowienia, gdzie
,»Za sprawg poszczegllnych intra-akcji fenomeny nabieraja zardwno materii, jak i
znaczenia”#?**, Jako takie, intra-akcje sg wigc rOwniez poszczegdlnymi przyczynowo-
materialnymi dzialaniami. Pojgcia, byty, obiekty, fenomeny w fenomenach, a nawet
przestrzen i czas dookreslane sa tu w toku ich intra-akcyjnego stawania si¢. W ten
dynamiczny sposob ,,materializuje si¢ materioznaczenie praktyk dyskursywnych”42,

Rozumienie praktyk materialno-dyskursywnych (zaréwno tych, ktére zwykto
okresla¢ si¢ mianem naukowych, jak i1 spotecznych) Barad wyprowadza poprzez
dyfrakcyjna lekture spostrzezen Bohra, Foucaulta, Butler oraz ,,pozostaltych waznych

9 426

teoretyczek 1 teoretykow Efektem owej interdyscyplinarnej lektury jest

wypracowanie ich rozumienia jako praktyk rdéznicowania w rozmaitych aparatach

419 Aparaty te za$ to ,,nie jedynie narzedzia obserwacyjne, lecz wytyczajace granice praktyki — konkretne
materialne (re)konfiguracje $wiata — ktore nabierajg materioznaczenia”. Tamze, s. 196.

420 Tamze. Jedno z glownych poje¢ Karen Barad opiera sie na anglosaskiej polisemantyczno$ci stowa, ktore
oznacza zardwno materi¢, jak znaczenie (tu: materi¢ w dziataniu), co w sposob dos¢ przewrotny, ale, jak
uwazam, dla samej koncepcji korzystny i w gruncie rzeczy oslabiajacy jezykowe predykaty, przettuma-
czone zostalo przez Stawomira Krolaka jako ,,materioznaczenie”.

421 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 191,

422 Tamze.

423 Tamze, s. 247.

424 Tamze, s. 196.

425 Tamze, s. 1809.

426 Tamze, s. 203
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produkgcji cielesnej, w wyniku ktérych dane elementy splatan zyskuja materioznaczenie,
a inne zostaja wykluczone. Oznacza to, ze praktyki dyskursywne jako praktyki
wytwarzajace granice maja decydujacy udzial w dynamice intra-aktywno$ci, za sprawa
ktorej fenomeny nabierajg materioznaczenia”*?’. Barad nie pojmuje wiec dyskursu jako
synonimu j¢zyka, lecz jako materialne warunki wytwarzania znaczenia, ktdre polega na
,.ciggtym wykonywaniu si¢ $wiata w jego roznicowym dawaniu si¢ do zrozumienia4?%,
Praktyki dyskursywne sg wigc w tym ujeciu ,,materialnymi (re)konfiguracjami $wiata,
ktore w rdznicujacy sposob konstytuujg granice, wlasnosci i znaczenia™*%.

Jak wskazuje Marzena Adamiak, performatywnos$¢ oznacza w tym kontekscie
uwzglednianie ,,czynnikow materialnych i dyskursywnych jednocze$nie”*° bowiem
,praktyki dyskursywne sg juz materialne a materia jest dyskursywna”*!. To wiec wiasnie
praktyki materialno-dyskursywne, a nie stowa sg dla Barad podstawowymi jednostkami
semantycznymi, dzigki ktérym ustanawiaja si¢ granice zaréwno ontyczne, jak i
semantyczne 42 . Jak pisze Barad, ,poza sprawczymi intra-akcjami >>stowa<< i
>>rzeczy<< cechuje nieokreslono$¢*.

Oddajac ponownie glos autorce*, praktyki materialno-dyskursywne s3
,materialnymi warunkami mozliwosci 1 niemozliwo$ci umaterioznaczowienia;
ustanawiajg to, co nabiera materioznaczenia, i to, co zostaje go pozbawione”** . Istotng
kwestig jest wigc pytanie o to, co i za sprawa jakich intra-akcyjnych zjawisk w

aparaturach zyskuje materioznaczenie, a co pozostaje wykluczone. Wykluczenia przy

tym nigdy nie sg deterministyczne. Sg one konstytutywnym elementem:

dynamicznej wzajemnej (a wrgcz wewngtrznej) gry — intra-gry — okreslonosci i
nieokreslonosci. Nieokreslono$¢ nigdy nie podlega rozstrzygnigciu raz na zawsze.
Wykluczenia stanowia otwarta przestrzen sprawczos$ci; sa zmieniajacymi si¢ warunkami

mozliwosci zmiany. Zmiana za$§ nie jest ciaglym mutowaniem tego, co juz bylo, ani

427 Tamze.

428 Jako taki nie wymaga udziatu czlowieka, zrozumialo$¢ bowiem Barad pojmuje jako wrodzong ceche
$wiata, nie za$ ludzi. Zrozumiato$¢ jest wyartykulowana i rozliczalng réznicowa responsywnoscig wobec
tego, co obdarzone materioznaczeniem. Tamze, s. 457—458.

429 Tamze, s. 257,

430 M. Adamiak, Materia w procesie. Metafizyka splgtania Karen Barad wobec aporii dyskursu i wyklu-
czeniach, s. 175 [w:] Feministyczne nowe materializmy: usytuowane kartografie, Olga Cielmecka, Monika
Rogowska Stangret (red.), E-naukowiec, Lublin 2018.

41! Tamze.

432 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 197.

433 Tamze, s. 208.

434 Tamze, s. 206.
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rozwiktywaniem si¢ tego, co ma nadejs¢, ani tez zadnym rodzajem ciaglego przeksztalcania
si¢ w czasie lub za posrednictwem czasu, tylko ponawialnym réznicowaniem si¢

czasoprzestrzenioznaczeniomaterii*®>,

Wykluczenia wige, cho¢ okreslone sg tu jako nieuniknione, to w dynamicznej
(re)konfiguracji spatan, podlega¢ moga zmianom. Koncepcja Barad nie stanowi zatem
propozycji ani deterministycznej, ani otwartej w nieograniczony sposob. Wykluczenia

,odrzucaja determinizm, warunkujgc otwarto$¢ przysztosci” 43

, ktéra przyjmuje
charakter ograniczonych potencjalnosci. Mozliwo$ci zmiany zostaja okreslane intra-
akcyjnie w sposob dynamiczny**’, a wiec nigdy nie przesgdzony, lecz raczej zawsze przez
nie (zmiennie) ograniczony. Jak pisze Barad: ,,urzeczywistnianie mozliwosci nie sprawia,
Ze si¢ one zawezaja; nowe mozliwosci otwierajg si¢ w miar¢ tego, jak inne, ktore mogty
si¢ zisci¢, zostaja wykluczone. Mozliwosci sa rekonfigurowane — i same takze
rekonfiguruja”#38.

Teorie okreslane wspdlnym mianem jako nowomaterialistyczne zachecaja do
poszerzenia rozumienia materii poza ramy codziennej percepcji zmystowej. Krytykuja
ujecia redukujace materialno$¢ do tego, co dostepne w bezposrednim kontakcie
fizycznym**®, ujmujgc takze nie bedace cialami stalymi ,,materie osobliwe”, jak na
przyktad ,,modulacje energii elektrycznej, magnetycznej 1 $wietlnej, w ktérych dzi$
osadzona jest wiladza”#¥. Karen Barad postrzega za$ materi¢ jako aktywny element
nieskonczonego procesu materializacji. Materia nie jest dla Barad czym$ biernym, na co

nalozy¢ mozna nieograniczone znaczenia, ktdrym ona biernie si¢ poddaje. Jest nie tyle

rzecza, co dzialaniem i1 odnosi si¢ zarowno do ,materialnosci i materializacji

435 Tamze, s. 250.

436 Tamze, s. 247.

437 Zaznaczy¢ tu trzeba, ze Barad proponuje zupelnie inny sposob rozumienia samej dynamicznos$ci. Nie
jest ona rozumiana jako co$ co wydarza si¢ liniowo i okresla tempo i ilo$¢ zmian. Jest to raczej dynamika
dziejaca si¢ w obrebie fenomenu, w ktorym to rowniez czas i przestrzen staja si¢ intra-akcyjnie. Jak pisze
Barad: ,,[...] intra-akcje zachodza nie w przestrzeni i czasie (nie sg pojemnikami dla tego, co juz istnieje,
ani jego oznakami), ale w toku tworzenia/oznaczania czasoprzestrzeni. To zasadnicze przesuni¢cie wykra-
cza poza zwykle geometryczne ujgcia dynamiki, prowadzi bowiem do rewizji samego pojgcia dynamiki —
nie zaktada ciaglosci, za to przesunigcia topologiczne (np. zmiany w ciaglosci, ograniczonos¢ itp.) moga
nabra¢ w nim ogromnego znaczenia”. Tamze, s. 196-197.

438 Tamze, s. 247.

439 Zob. R. Reichert, A. Richterich, Introduction: Digital Materialism, ,\Digital Culture & Society”, nr 1,
2015, s. 5-6.

440 J_ Parikka, New Materialism as Media Theory: Medianatures and Dirty Matter, ,,Communication and
Critical/Cultural Studies”, nr 9(1), 2012, s. 96 [Za:] Tamze, s. 6.
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7441 Jest wiec ,,substancjg w jej intra-aktywnym stawaniu sie”##?, ktora

fenomenow
stanowi ponadto ,,czynnik wykonawczy swoich ponawianych materializacji”**3. Jak w
tym kontek$cie zauwaza Ewa Hyzy, w sprawczym realizmie rzeczywisto$¢ jest
wylaniajaca si¢ materialnoscig, w ktorej sama materia realizuje swoje zréznicowane
formy sprawczych mozliwo$ci**, a proces materializacji jest procesem nieskonczonym.

Ostatnia, cho¢ szczegdlnie wazng dla niniejszego wywodu kwestia, pozostaje
pytanie o samg natur¢ sprawczosci. Ujmowanie sprawczosci w kategoriach
procesualnych, dynamicznych, zaleznych intra-akcyjnie wydaje si¢ jednocze$nie
najmniej intuicyjne**. Sprawczo$¢ wedlug Barad nie jest bowiem czyms, co mogloby do
czegokolwiek przynaleze¢ lub zosta¢ pomiedzy cokolwiek rozdzielone. Ma ona nature
relacyjng i nie daje sie okresli¢ jako atrybut podmiotow lub przedmiotow**, . poniewaz

nie istniejg one uprzednio jako takie*47”

, lecz wylaniajag si¢ w danym fenomenie.
Sprawczo$¢ jest wigc raczej czyms$, co daje si¢ okresli¢ jako mozliwosé
wewnatrz§wiatowych rekonfiguracji #48; jest ,procesem ciaglego rekonfigurowania

$wiata™**°, Sprawczo$¢ jest dokonywaniem

ponawialnych zmian w poszczegdlnych praktykach — ponawialne rekonfigurowanie
topologicznych rozmaito$ci relacji czasoprzestrzennoznaczeniowomaterialnych — w wyniku
dynamicznej intra-aktywnosci. W sprawczos$ci chodzi o zmienne mozliwosci zmian,
zwigzane z rekonfigurowaniem materialno-dyskursywnych aparatow produkcji cielesnej,
obejmujacych wyznaczanie granic i wykluczen, ktére sa naznaczone przez te praktyki w

dzialaniu struktury przyczynowej*>°.

W takim ujeciu, wykraczajagcym daleko poza rozwazania nad podmiotowoscia,

intencjonalno$cig i neoliberalnie rozumiang jednostkowos$cia, sprawczos¢ nie moze by¢

4“1 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 291,

42 Tamze.

43 Tamze, s. 248.

4“4 E, Hyzy, Dzielenie si¢ swiatem..., dz. cyt., s. 70.

445 Ze wzgledu jednak na syntetyczny charakter niniejszego podrozdziatu kategori¢ sprawczosci przedsta-
wiam tu jedynie w ogolnym zarysie; jej pelniejsze doprecyzowanie nastapi w czgsci analitycznej, w toku
interpretacji konkretnych przyktadow zwigzanych z TikTokiem.

46 Przypisywanie sprawczo$ci Barad rozwaza za$ jako kwesti¢ polityczng. Zob. K. Barad, Spotkanie z
wszechswiatem..., dz. cyt., s. 298-305.

47 Tamze, s. 248.

448 Zob. Wywiad z Karen Barad... ,dz. cyt., s. 46.

449 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 197.

40 Tamze, s. 248 1 325.
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ujmowana jako atrybut uprzednio wyodrebnionych bytéw ludzkich lub nie-ludzkich. Jej
uchwycenie staje si¢ mozliwe dzigki analizie proceséw réznicowania elementdéw intra-
aktywnie uczestniczacych w dynamicznym stawaniu si¢ $wiata, w toku ktérego same

zostajg dookreslone.

3.2.3 Sprawczorealistyczna natura praktyk (nie tylko) naukowych

Tak rozumiana rzeczywisto$¢ implikuje istotne przeksztalcenia w rozumieniu praktyk
naukowych, ujmujac je w etyko-onto-epistemologicznym splataniu. Opisane w
poprzednim podrozdziale pojecie intra-akcji pozwala ujmowac¢ praktyki naukowe w
kategoriach ich dynamicznosci, przeformutowujac pewne zalozenia Bohra. W tym
kontek$cie nastgpuje  przejscie ,,od reprezentacji jezykowych do praktyk

41 Przeformutowaniu ulegajg tez sposoby rozumienia przyrzadow,

dyskursywnych’
ktore nie stanowig tu ,,prefabrykowanych ukladéw laboratoryjnych”#°2. Jak zauwaza
Barad, przyrzadéw nie mozna postrzega¢ jako czego$, co ,,zastyglo w czasie, utracito

2453

historycznos$¢ 1 gietko$¢” a wigc nie wymaga wokot siebie dziatan®>. W perspektywie

sprawczorealistycznej przyrzady ujmowane sa jako naukowe praktyki materialno-

454

dyskursywne®*. Barad zmian¢ t¢ okresla jako przejscie ,,0d narzedzi obserwacji jako

455 rozumianych

urzadzen fizyczno-pojeciowych ku ogoélniejszemu pojeciu aparatow
wlasnie jako praktyki materialno-dyskursywne.

Jak zostato to przedstawione powyzej, realne oddzielenie elementow (instancji
sprawczych) intra-aktywnie okreslanych w obrebie fenomenu jest niemozliwe z racji
pojmowania owego fenomenu w kategoriach ontologicznych. Nie istnieje tu wigc
réwniez realna forma zewnetrzno$ci wobec §wiata, a zatem i badacza wobec badanego
fenomenu. Jedyng mozliwg forma zewngtrza jest ta, ktora dynamicznie wytwarzana jest
W samym procesie poznania za sprawa tego, co w terminologii sprawczego realizmu
okresla sie jako intra-akcyjnie ustanawiana separowalnos$¢ sprawcza*®. To, co pozostaje

mozliwe, Barad okresla jako wewnetrzng-zewnetrzno$¢ czy tez zewngtrznos¢-w-obrebie-

fenomenu*’’. Sprawcza separowalno$¢ dokonuje sie za pomocg cie¢ sprawczych. Kazda

41 Tamze, s. 197.

42 Tamze.

43 Tamze, s. 200-201.
44 Tamze, s. 197.

455 Tamze, s. 286.

46 Tamze, s. 195.

47 Tamze, s. 195.
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z tak uzyskanych ,,cz¢$ci” sama jest ponadto intra-aktywnie wytwarzanym fenomenem,
z ktorych sktada si¢ rzeczywistos¢. Okreslone ,struktury przyczynowe, granice,
wlasnosci, znaczenia i wzory oznak na ciatach” stanowig za$ efekt ,,dynamicznego intra-
aktywnego procesu umaterioznaczowienia*8,

Sprawczy realizm radykalnie odrzuca postawe badacza, ktéry przedstawia
statyczny obraz $wiata. Badacz dostarcza tu raczej czego$ w rodzaju mapy dla przysztych
mozliwych intra-akcji 1 wskazuje, jak pewne procesy moga si¢ rozwijaé. Innymi stowy,
nie jest on w stanie opisac¢ §wiata w tradycyjny sposob, poniewaz jego opis bedzie zawsze
czescig wspottworzenia tego $wiata. Zamiast odmalowywaé gotowa rzeczywistos$¢
badacz wskazuje mozliwosci poprzez rozwijanie nowych sposobow intra-akcji, ktore
moga prowadzi¢ do nowych ksztaltéw rzeczywistosci. Ciecia sprawcze w zadnym
wypadku jednak nie stanowig arbitralnego wyboru badacza.

Badacz wspolkonstytuuje tu dany fenomen i jest w nim konfiguracyjnie
wspotkonstytuowany. Ontologia relacyjna zmusza zatem do mys$lenia o badaczu i
aparacie badawczym jako o nierozerwalnym splataniu z przedmiotem badania, ktore
wspottworzy dany fenomen. Taki sposob rozumienia badan rewiduje tradycyjne
podejécie nauki, w ramach ktérego badacz postrzegany jest jako nieinterweniujacy,
niezalezny 1 zdystansowany obserwator, obiektywny deskryptor juz ustalonego,
wymagajacego jedynie odkrycia $wiata. Nalezy przy tym podkresli¢, ze propozycja
Barad nie ma charakteru relatywizujacego, uznaje bowiem obiektywizm za mozliwy,
cho¢ wymagajacy przeformutowania.

Tym natomiast, co radykalnie odrzuca sprawczy realizm, jest reprezentacjonizm,
ktérego zalozenia uznaje si¢ tu nie tyle za niewtasciwe, ile za niemozliwe do realizacji.
To bowiem sama natura rzeczywistosci pociagga za soba potrzebg rezygnacji z okowow
reprezentacjonizmu, w dalszym ciggu bedacego najbardziej intuicyjnym i uwazanym za
zdroworozsgdkowy sposdb uprawiania nauki*>®. Karen Barad spostrzega, ze utwierdzit
si¢ on zarowno w mys$li konstruktywistycznej, jak i realistycznej, czynigc spor miedzy
nimi jalowym. Zaréwno realistki bowiem, ,,jak i spoleczne konstruktywistki wierza, ze

wiedza naukowa — postugujaca si¢ roznymi formami reprezentacji, takimi jak pojecia

458 Tamze, s. 196. Sam pomiar za$ okreslany jest tu jako przyczynowa intra-akcja. Tamze, s. 195.

459 Wydobycie sie zen stanowi ogromne wyzwanie nawet dla badaczy gleboko zanurzonych w prace prze-
famywania czy tez przekraczania reperezentacjonistycznych tendencji, co Barad pokazuje na przyktadzie
traktowanych przez nig z wielkim uznaniem, lecz postrzeganych jako nie do konca udane prob podjetych
w tym zakresie przez Michela Foucaulta, a nast¢pnie przez Judith Butler.
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teoretyczne, wykresy, tory czastek czy obrazy fotograficzne — posredniczy w dostepie do
$wiata materialnego™*°. Innymi stowy, obydwie postawy uznajg posredniczaca nature
wiedzy naukowej, traktujac ja jako niezbedny element procesu poznania, w ktorym
reprezentacje stanowig most taczacy badacza z rzeczywisto$cig. Spieraja si¢ za$ o to, czy
posrednictwo to ma charakter obiektywny, oraz o to, ,,w jaki sposob to, co kulturowo-
spoteczne, utozsamiane z jezykiem konstruuje obiekty”4¢!,

Realizm sprawczy natomiast odrzuca wszelkie okreslone z gory dualizmy, a wigc
odrzuca rowniez arbitralny podziat na podmiot i przedmiot, a takze pojecie separacji jako
podstawy praktyki naukowej *? . Wiedza wytwarzana jest tu w intra-akcyjnym,
nieustannie (re)konfigurowanym splataniu, w obrebie dynamicznie zmieniajacych si¢
mozliwosci. Praktyki naukowe za$ sa w tym uj¢ciu ,,konkretnymi formami uczestnictwa”
wylaniajgcymi ,,konkretne fenomeny”*%3. Cho¢ kaze to przeformutowac niejednokrotnie
artykutowane roszczenia badawcze do gloszenia uniwersaliow o $wiecie, to jednoczesnie,
jak zostalo wspomniane powyzej, nie zmusza do rezygnacji z kategorii obiektywnosci**.

Obiektywizm nie polega tu bowiem na rozplatywaniu czegokolwiek czy
dystansowaniu si¢, lecz na ,wzieciu odpowiedzialno$ci za wlasne splatania™ 4% i
mozliwosci rozliczen za ,,oznaki pozostawione na ciatach” 46 . Obiektywizm ten
uwzglednia¢ musi przy tym odpowiedzialnos$¢ za caly zestaw praktyk, bedacych czescia

2467

,badanego lub wytwarzanego fenomenu”*°’. Roznicowanie instancji sprawczych w

fenomenie nie jest wiec radykalnym oddzielaniem, a wrgcz przeciwnie — tworzeniem

£ 53468

,»potaczen i zobowigzan*°®. Barad podkresla tym samym doniosto$¢ naukowych praktyk

460 Tamze, s. 73.

461 B, Mroczkowski, Schizofreniczna materia. .., dz. cyt., s. 345.

462 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem... dz. cyt., s. 192

463 Tamze, s. 457-458.

464 Jdgc wbrew przywolywanemu przez nig rozréznieniu lana Hackinga czynno$ci ingerujacych (ekspery-
mentowanie) od reprezentujacych (teoretyzowanie), praktyke teoretyzowania Barad postrzega jako prak-
tyke materialng. Praktyka ta bowiem ,,nie porzuca §wiata materialnego ani nie wkracza w domeng czystych
idei, gdzie wzniosta przestrzen umystu umozliwia obiektywna refleksje [...] Gdy pojmujemy teori¢ i do-
$wiadczenie nie jako urzeczowione byty, lecz jako dynamiczne praktyki materialnego zaangazowania w
$wiat, dostrzegamy, ze stanowig one $cisle i ztozenie splecione zbiory dziatan”. I. Hacking, Representing
and Intervening, ,,Philosophical Topics” 13, 1982, s. 71-87; K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz.
cyt., s. 83.

465 Tamze, s. 345.

466 Tamze, s. 297.

467 K. Barad, Spotkanie z wszech$wiatem..., dz. cyt., s. 533.

468 Tamze, s. 535.
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materialno-dyskursywnych, ktorych stawka nie sa wylacznie wyniki, a intra-akcyjny
udziat w przeksztatcajgcych sie dynamicznie mozliwos$ciach zmiany*®.

Nie chodzi tu bynajmniej o relatywizujaca arbitralno$¢ wyboréw badacza,
ktérego ograniczaja jedynie wybory etyczne czy epistemologiczne. Odpowiedzialno$¢
owa bierze si¢ z przynaleznosci do §wiata rozumianego jako osad nagromadzony ,,w
wyniku konkretnych praktyk, w ktorych ksztaltowaniu mamy udzial, ale poprzez ktore

» 470

sami rowniez jesteSmy ksztattowani . Tym samym réwniez, stanowisko to nie

uprzywilejowuje  ,>>czlowieka<< jako specjalnego wystannika majacego

zagwarantowa¢ podstawy obiektywno$ci”4’!

, @ W pewnym sensie “przywraca” go do
$wiata. Poznanie za$ jest kwestig etyko-onto-epistemologicznego splatania, ktore nie tyle
odzwierciedla $wiat, ile go wspotwytwarza.

Takie ujecie otwiera mozliwos¢ realnej zmiany, a takze nowe formy powigzanej
z odpowiedzialnoscig zdolno$ci odpowiedzi, ktére Barad ujmuje za pomoca neologizmu

472 Laczy on w sobie znaczenia zdolnosci do odpowiedzi i

response-ability
odpowiedzialnosci akcentujac to, ze sprawczos¢ wigze si¢ nie tylko z mozliwos$cia
dzialania, ale rowniez z gotowoscia i obowigzkiem reagowania na to, co inne w relacjach
intra-akcyjnych*’3. Tym samym kazde poznanie jawi si¢ jako praktyka odpowiedzialnego
uczestnictwa w §wiecie, ktorego nie sposob juz ujmowac z zewnatrz. Poznanie jest

efektem tytutowego ,,spotkania z wszech§wiatem w p6t drogi”*74.

3.3 Metodologia dyfrakcji

Jak zostalo to przyblizone powyzej, Karen Barad wyprowadza propozycje sprawczego
realizmu ze zdobyczy fizyki kwantowej. Uprzedzajac niejako uwagi krytyczne dotyczace
praktyki formulowania poszczeg6élnych twierdzen i teorii humanistycznych w oparciu o

ustalenia dokonywane w obszarze nauk $cistych?’>, Barad, sama* bedgc fizyczka* i po

469 Tamze, s. 533.

470 Tamze, s. 532.

471 Tamze, s. 451.

472V, Bozalek, M. Zembylas, Responsibility, Privileged Irresponsibility..., dz. cyt.

473 Tamze.

474 Fraze te Barad zapozycza z wiersza Alice Fulton pt. Eksperyment Kaskadowy, ktory w polskojezycznym
wydaniu ksigzki przettumaczony zostat przez Juli¢ Fiedorczuk. Zob. A. Fulton, Eksperyment kaskadowy,
Julia Fiedorczuk (thum.), s. 541-543 [w:] K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 61.

475 Czego najbardziej znanym poktosiem, a obecnie wrecz symbolem owej krytyki stata si¢ sprawa Sokala
oraz wydana po raz pierwszy w 1997 roku ksiazka, ktora napisal wraz z Jeanem Bricmontem. Zob. A.
Sokal, J. Bricmont, Modne bzdury. O naduzywaniu pojec z zakresu nauk scistych przez postmodernistycz-
nych intelektualistow, Piotr Amsterdamski (ttum.) Proszynski i S-ka, Warszawa 2004.
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cze¢$ci przyznajac formulowanym zarzutom stusznos¢, rozwigzanie problemu znajduje w
porzuceniu praktyki rozumowania wyznaczanej przez analogi¢, na rzecz dyfrakcji, ktora
proponuje jako glowna praktyke metodyczno-metodologiczna, wystarczajaco silna, ,,by
wytworzy¢ sensowny dialog migdzy naukami $cistymi a innymi dziedzinami badan, a
przez to przyczyni¢ do rozwoju badan naukowych jako takich™476,

Analogi¢ Barad uwaza za$ za ryzykownga. Spostrzega bowiem, ze zbyt czgsto
prowadzi ona do ,niezadowalajacego rozumienia najistotniejszych zagadnien” 4’7 .
Whnioskowanie przez analogie zaklada ponadto ,.istnienie odrgbnych kategorii obiektow,
rozwaza jeden ich zestaw z punktu widzenia drugiego, a tym samym z koniecznosci,
mocg wiasnych procedur, wyklucza badanie natury ich wzajemnej relacji” 478 .
Alternatywa w postaci dyfrakcji nie odseparowuje poszczegdlnych elementéw fenomenu,
lecz umozliwia $ledzenie wzoréw réznic wylaniajacych si¢ w obrgbie splatan.

Metafore dyfrakcji Karen Barad zapozycza od Donny Haraway, ktora uzywa jej
do okreslenia nowego rodzaju $wiadomosci krytycznej. W odrdznieniu od refleksji,
dyfrakcja dotyczy¢ ma ,.historii heterogenicznej, a nie oryginatdéw™#”°. Dokonuje si¢ tu
wiec przejscie od optyki geometrycznej, gdzie $wiatlo staje si¢ narzgdziem badania
aparatury badawczej, do optyki fizycznej, pozwalajacej uchwyci¢ ,,zar6wno nature

aparatury, jak i nature przedmiotu” 480

Barad wzbogaca metafore Haraway o
spostrzezenia z zakresu fizyki kwantowej, wedle ktorej ,,niezalezne przedmioty”, jak i
owe ,,oryginaly”, sa pojgciami abstrakcyjnymi, a wlasciwym desygnatem badan jest
wiasnie fenomen®!. Pozwala to wykroczy¢ poza falowa natur¢ zjawiska dyfrakcji, na
ktérej koncentrowata si¢ fizyka klasyczna, 1 uwzgledni¢ kwesti¢ splatania.

Wzory dyfrakcyjne w klasycznej fizyce wynikaja z zasady superpozycji fal, tj.
naktadania si¢ ich wartosci w danym punkcie przestrzeni. Wzor dyfrakcyjny stanowi
wigc efekt ,,réznic (wzglednej fazy i amplitudy) naktadajacych si¢ fal”*%2. W mechanice
kwantowej pojecie superpozycji odnosi si¢ za§ do stanéw ukladow kwantowych: stan

uktadu moze by¢ kombinacja liniowg réznych stanéw bazowych, ktére z klasycznego

punktu widzenia wydajg si¢ wzajemnie wykluczajace. Bohr interpretowat to zjawisko za

476 K. Barad, Spotkanie z wszechSwiatem..., dz. cyt., s. 45.

477 Tamze, s. 21.

478 Tamze, s. 42-43.

47 D. Haraway, Modest Witness@Second Millennium. FemaleMan© Meets OncoMouse™, Routledge,
London—New York 1997, s. 273 [Za:] Wywiad z Karen Barad... dz. cyt., s. 44.

480 Tamze.

41 Tamze, s. 51.

482 Tamze.
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pomoca zasady komplementarno$ci, zgodnie z ktora obiekt ujawnia rézne wlasciwosci w
zalezno$ci od konkretnej konfiguracji aparatu pomiarowego, tj. w obrebie fenomenu.
Stan uktadu przed dokonaniem pomiaru okresla si¢ za$ jako stan superpozycji — nie tyle
gotowy zbior wlasciwosci, ile kombinacj¢ potencjalnos$ci, ktore ulegaja roznicowaniu
dopiero w akcie pomiaru®®?,

Fenomeny to wigc wiasnie wzory dyfrakcyjne rozumiane jako konfiguracje
,roznic, ktore czynig roznice”*%4. Wzor dyfrakcyjny uzyskuje sie za pomocg siatki
dyfrakcyjnej stanowiacej ,,przyrzad lub materialng konfiguracj¢” prowadzaca do
klasycznie rozumianej superpozycji fal**>. Tego rodzaju narzedzia wytwarzaja ,,wzory,
ktore roznicuja wzgledne whasciwoscei (tj. amplitude i fazg) poszczegolnych fal w miarg
ich tgczenia sig”*%,

Na tym tle Barad przeksztatca pojecie dyfrakcji w propozycj¢ metodologiczna.
Metodologia dyfrakcyjna to ,,zobowigzanie, by zrozumie¢, ktore roznice maja znaczenie,
oraz jak i dla kogo znaczg™**’. Stuzy ,,wzajemnemu na$wietlaniu si¢ wglagdéw rozmaitych
teorii naukowych i spolecznych”#%® | oraz §ledzi ,,materialno-dyskursywne praktyki
wyznaczania granic, ktore wytwarzaja >>przedmioty<< i >>podmioty<< oraz pozostale
roznice w toku — i w kategoriach — zmiennych relacyjnosci”*.

Dyfrakcja, dotyczac analizy splatanych praktyk, ,wymaga podejscia
nieaddytywnego, ktore wykazuje dbato$¢ o intra-akcje wielu aparatow produkcji

cielesnej**. Jak spostrzega Barad:

Wszystko to oznacza, ze proponujemy inny sposob myslenia o tym, co mogg zaoferowaé
sobie nawzajem nauki $ciste, humanistyka, sztuka, nauki spoteczne i cz¢sto pomijane
stanowiska spoza srodowiska akademickiego dzi¢gki wzajemnej lekturze dyfrakcyjnej - jedno
poprzez drugie - w swoich rozmaitych splataniach, jak rowniez dzigki zwrdceniu uwagi na

to, co zostaje wykluczone, ale takze na to, co ma znaczenie [comes to matter]®!.

483 K. Barad, Spotkanie z wszech$wiatem..., dz. cyt., s. 117-123.

484 Tamze, s. 106.

485 Tamze, s. 117.

486 Tamze. Ponadto eksperymenty opierajace si¢ na zjawisku dyfrakcji wykonuje sie¢ zar6wno w celu bada-
nia wlasciwos$ci danej substancji, jak i do badania siatki dyfrakcyjnej. Zob. tamze, s. 120-121.

47 Tamze, s. 129.

488 Tamze, s. 131.

489 Tamze, s. 132.

490 Tamze, s. 134.

Y Wywiad z Karen Barad..., dz. cyt., s. 44.
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Dyfrakcyjna lektura jest wigc czytaniem spostrzezen przez siebie — nie w kontrze,
odniesieniu czy sumarycznie, lecz w sposob ujmujacy relacyjng nature réznicy*2. Jak
zauwazajg przy tym Rick Dolphijn i Iris van der Tuin, teorie i teksty nie sg tu traktowane

jako gotowe byty, lecz jako sity, intra-akcje, ,,w wyniku dziatan ktorych powstaja inne

99493

teksty”*”-. Efektem uwaznej dyfrakcyjnej lektury sa wiec ,,nowe wzorce myslenia-bycia

29494

[thinking-being]

Barad podejmuje tym samym réwniez probe przezwyci¢zenia praktyki okreslanej
jako krytyka, ktora jest w jej* przekonaniu przeceniana i nie odpowiada juz obecnym
wyzwaniom. Zauwaza przy tym, ze krytyka bardzo czgsto staje si¢ ,,praktyka
destrukcyjng majaca na celu odrzucenie, odwrdcenie si¢ od kogos, dyskredytacje kogo$

595 495

lub czego$ , a wiec zbyt czesto ,polega na odejmowaniu, dystansowaniu i

pordznianiu”#%®, Dyfrakcja poszukuje za$ ,,wzoréw roznic, ktore czynig roznice””.

Umozliwia zwracanie uwagi zarowno na ,,istotne réznice miedzy praktykami”, jak 1 na
Y Y )

ich specyficzne splatania, poprzez odczytywanie poszczegdlnych wnioskow w odniesieniu
do siebie nawzajem w sposob, ktory nie zaklada z goéry fundamentalnych rozréznien i
separacji jeszcze przed rozpoczgciem analizy, a zarazem pozostaje wrazliwy na nasze intra-
akcyjne zaangazowanie w badany temat, w tym na to, co zostaje wykluczone i jakie ma to

znaczenie*’®.

Wrazliwo$¢ ta nie jest przy tym rozpatrywana w  kategoriach
(auto)refleksyjnosci*®. Jest ona raczej kwestig poznawania $wiata od jego wnetrza. W

procesie poznania badacz przeksztatca/rekonfiguruje dane 1 uczestniczy w ich

42 K. Murris, V. Bozalek, Diffracting diffractive readings of texts as methodology: Some propositions,
,,Educational Philosophy and Theory” 51(14), 2019, s. 10.

493 Tak tez Barad ujmuje swojg relacje z pracami Bohra, gdy konkluduje, ze ani nie patrzy na nie jak na
pismo $wigte, ani nie jest jego ,,niepostuszng corka”. Wywiad z Karen Barad..., dz. cyt., s. 48.

494 Tamze, s. 49. Jak zauwaza, ,,[k]rytyka jest zbyt latwa, zwlaszcza gdy nie wydaje si¢ juz, by jej podsta-
wowym elementem musiata by¢ uwazna lektura. Tak wigc, jak objasniam moim uczniom, czytanie i pisanie
to praktyki etyczne, natomiast krytyka mija si¢ z celem. Cho¢ zdaj¢ sobie spraw¢ z tego, ze inaczej warto-
Sciuje si¢ to pojecie w Europie niz w Stanach Zjednoczonych, to uwazam, iz takie doprecyzowanie jest
wazne”. Tamze, s. 42.

495 Tamze.

49 Tamze.

497 Tamze.

498 K. Barad, Erasers and Erasures: Pinch’s Unfortunate ‘Uncertainty Principle’, ,,Social Studies of
Science”, Vol. 41, No. 3, 2011, s. 452.

499 Szczegbtowe roznice Barad ujeta* w formie tabeli w swojej ksiazce Spotkanie z wszechswiatem w pot
drogi. Zob. K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 127-128.
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performowaniu. Sita dyfrakcji jest wigc zatozenie o splataniu badacza z danymi i o
aktywnym uczestnictwie w procesie tworzenia wiedzy, w ktorym dane nie stanowia
biernego materiatu poddawanego analizie, lecz jawig si¢ jako zywa, sprawcza
materialnos¢, wspottworzaca wraz z badaczem pole badawcze i1 kierunek samego
poznania®®.

Refleksyjno$¢ ponadto, stanowigca metafor¢ odbi¢, wigze si¢ z
reprezentacjonizmem i praktykami odzwierciedlania. Nie sprzyjaja one wskazywaniu
mozliwo$ci zmiany, gdyz oparta na nich praktyka polega na ,,ciaglym powtarzaniu tego
samego w seriach lustrzanych odbi¢™?!. (Auto)refleksyjnos$¢, uwzgledniajaca arbitralny
podzial na podmiot, przedmiot i stowa, umieszcza w ten sposob podmiot badajacy w
reprezentacji, a tym samym odzwierciedla odzwierciedlenie, podnoszac reprezentacj¢ do

potegi n-tej>%2

. Tymczasem w przypadku dyfrakcji wrazliwo$¢ na ,,zaangazowanie w
badany temat” wynika¢ ma z samego faktu badania §wiata z jego wnetrza.

W tym sensie réwniez, odzwierciedlanie wiaze si¢ z ryzykiem utwierdzania
zastanych nierdwnosci. Co jednak ciekawe, z takim zarzutem mierzy¢ si¢ musiaty
rébwniez antyreprezentacjonistyczne, a nawet uznawane za fundujace dla zwrotu
ontologicznego koncepcje, jak na przyktad Teoria Aktora Sieci (ANT). Argument ten
sformutowal miedzy innymi Steve Fuller, ktoéry zauwazyl, Ze teoria nie moze
zatrzymywac si¢ na czystym opisie i praktyce odtwarzania, bowiem wiaze si¢ z ryzykiem
»legitymizacji status quo”, a wigc przyczynia¢ si¢ moze do ,,promocji §wiatopogladu

karmicznego™>%3

. Andrzej W. Nowak argumentuje jednak, ze tak wazny dla ANT Brunon
Latour odpierat te zarzuty sama swoja praktyka badawcza, w ktorej uyjmowat nie tylko to,
co zdolne okazato si¢ by¢ do utworzenia stabilnych wigzan, ale i ,,projekty nieudane”. W
ujeciu tym bowiem ,stabilna rzeczywisto$¢, ktora nas otacza, skrywa tych aktorow,
ktérzy byli zbyt stabi, nie potrafili stworzy¢ sieci, wigzah na tyle silnych, aby stworzy¢

A9 504

rzeczywisto$¢” >, co wedlug Andrzeja W. Nowaka szczegélnie wyraznie widaé w

koncepcji ,,irredukcji™>%. Latour podejmuje tu bowiem probe pomyslenia rzeczywisto$ci

500 S Blom, A. Lasczik, A. Cutter-Mackenzie-Knowles, Diffractive ethnography: a divergent methodology
in educational research, ,,The Australian Educational Researcher”, nr 52, 2025, s. 2764.

301 3, Zimpel, Przemysleé empatie w kontekscie kryzysu miejskiej wspétobecnosci, ,,Przeglad Kulturoznaw-
czy”, nr 4 (46), 2020, s. 464.

502 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem. .., dz. cyt., s. 126.

503 A. W. Nowak, Wyobraznia ontologiczna..., dz. cyt., s. 226.

304 Tamze.

505 B, Latour, Aramis, or the Love of Technology, Harvard University Press, Cambridge, MA 1996 [za:] A.
W. Nowak, Wyobraznia ontologiczna..., dz. cyt., s. 226.
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przed jej procesami splatania i stabilizacji. Cwiczenie to pozwoli¢ miato na ,,$mielsze
$ledzenie powigzan” oraz rozumienie rzeczywisto$ci w kategoriach jej tymczasowosci i
otwartej potencjalno$ci>®.

Tymczasem w propozycji Barad relacje nie tylko poprzedzaja aktorow
analitycznie, lecz sa3 wobec nich ontologicznie pierwotne. O ile Latour analizowat

procesy powstawania i stabilizacji sieci aktordw>°7

, 0 tyle u Barad sam $wiat jest
splataniem relacji, z ktorego wylaniaja si¢ kolejne fenomeny i w ktérego dynamicznych
(re)konfiguracjach intra-akcyjnie wytwarzaja si¢ materio-znaczenia, wykluczenia oraz
mozliwosci zmiany. Dyfrakcje ,,dostrajaja si¢ do roznic, ktore powstaja na skutek
naszych praktyk tworzenia wiedzy, ktore wywierajg okreslone skutki w $wiecie”>8.
Metodologia ta uznaje wigc sprawcza nature praktyk naukowych i rozumie wigzaca si¢ z
nig odpowiedzialnos¢. Tym samym praktyka ta to ,kwestia etyczno-onto-
epistemologiczna”, a ,,posiadanie wiedzy [knowing] jest bezposrednim materialnym
zaangazowaniem, przecieciem razem-osobno, gdzie cigcia dokonujg aktow przemocy, ale

takze otwierajg i zmieniajg sprawcze warunki mozliwosci>%,

3.3.1 (N)etnografia dyfrakcyjna

Metodologia dyfrakcyjna, zaadaptowana na potrzeby niniejszej rozprawy, spotyka si¢ tu
z podej$ciem badawczym opartym na perspektywie netnograficznej i wykorzystujagcym
charakterystyczne dla niej metody. Jako nieaddytywny sposob ujmowania ztozonosci
$wiata, dyfrakcja wyklucza mozliwo$¢ prostej kombinacji tych podejs¢ i wskazuje na
konieczno$¢ ich wzajemnego przeformutowania>!?. Oznacza bowiem odejscie od

traktowania podej$¢ metodologicznych i metodycznych jako modutdéw, ktore mozna

506 A, W. Nowak, Wyobraznia ontologiczna..., dz. cyt., s. 226.

507 Karen Barad starala* si¢ unika¢ stosowania pojeé¢ takich jak ,aktor”, ,agent” czy nawet ,aktant”,
zauwazajac, ze ,terminy te dziataja na niekorzy$¢” proponowanej przez nig ontologii relacyjnej. Zob.
Wywiad z Karen Barad..., dz. cyt., s. 45.

508 Tamze, s. 106.

309 Tamze, s. 44.

510 Podobne proby zastosowania perspektywy sprawczego realizmu oraz metodologii dyfrakcyjnej do ana-
lizy $rodowisk cyfrowych podejmowane sa w nowszych pracach, m.in. przez Ellen Wynne, analizujaca
TikToka w ramach postjakosciowego badania o charakterze autoetnograficznym, oraz Gwénaélle André,
rozwijajaca ujecie technologii jako wspdhuczestnikow proceséw stawania si¢ podmiotéw w obrebie rela-
cyjnych ontologii. W odroznieniu od tych uje¢, niniejsze opracowanie koncentruje si¢ na analizie szerszych
konfiguracji technologicznych, organizacyjnych i uzytkowniczych konstytuujacych funkcjonowanie plat-
formy. E. Wynne, What Can a Social Media App Do? Philosophospiritual Diffractions on TikTok, roz-
prawa doktorska, University of Georgia, 2023; G. André, Youth, Technologies and Becomings. Rethinking
Digital Literacies Through Relational Ontologies, Routledge, London—New York 2022.
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zestawia¢ obok siebie, i pozwala na przej$cie do mys$lenia o ich relacyjnym, intra-
aktywnym splataniu. Splatanie netnografii z dyfrakcja wytwarza wigc intra-akcyjnie
nowy wzor badawczy, ktory wymaga dalszego rozwinigcia.

Jak spostrzegaja redaktorzy numeru tematycznego czasopisma Digital Culture &
Society dotyczacego nowomedialnych podej$¢ materialistycznych, motywacja tego typu

podejs¢ jest:

[...] ch¢é odejscia od traktowania mediéw jako produktow (jako tego, co
uzytkownicy/konsumenci majg postrzegac) oraz przekroczenia problematyki reprezentacji.
Zamiast skupia¢ si¢ na tym, co dzieje si¢ na ekranie - a wi¢c na reprezentacyjnej, dostgpne;j
stronie medidw cyfrowych - uwaga przesuwa si¢ na to, co dzieje si¢ ,,za ekranem” oraz na
dynamiki poprzedzajace i nastgpujace po spotecznej funkcji reprezentacyjnej mediow. Taka
perspektywa pozwala rzuci¢ §wiatto na wspoldziatanie nie-ludzkich i ludzkich aktorow
zaangazowanych w procesy produkcji i konsumpcji mediow. Podejscia te tworza

interdyscyplinarne pole badan z wktadami m.in. ze studiéw nad naukg i technologia (STS),

studiéw genderowych, medioznawstwa i filozofii>!!.

Tym, co w kontekscie badanego tu fenomenu jest dla mnie szczegolnie istotne,
jest splatanie wskazanych powyzej elementow, obejmujace intra-aktywnie tresci i
praktyki medialne. Istotne jest przy tym, ze samo ich réznicowanie stanowi juz gest
sprawczy, ktory moze prowadzi¢ do analitycznego separowania elementow
pozostajgcych w splataniu>'?, a tym samym utrudnia¢ odpowiedzialne rozumienie
podejmowanych problemow.

Dariusz Jemielniak zauwaza, ze zatozeniem klasycznie rozumianej etnografii jest
stworzenie wiarygodnej, autentycznej opowiesci ,,z pelnym naukowym rygorem™ '3, W
takim ujeciu celem badan jest przedstawienie subiektywnej interpretacji, §wiadomej
usytuowania badacza i1 jego roli w konstruowaniu rzeczywisto$ci. Perspektywa
dyfrakcyjna umozliwia natomiast intra-akcyjne rozumienie splatan, co uzna¢ nalezy za
szczegllnie przydatne w badaniach wspodtczesnej sieci. Ponadto zamiast traktowaé

praktyke badawcza jako subiektywng interpretacje’'* - ujecie to odchodzi bowiem od

SIL R, Reichert, A. Richterich, Introduction. .., dz. cyt., s. 7-8.

512 Chociazby oddzielajac teksty, a takze cate ich uktady od praktyki spolecznej, w ktorej powstaja.

513 Przy czym Dariusz Jemielniak zauwaza, ze opowies$¢ ta musi by¢ wiarygodna przede wszystkim ,,takze
dla samego badacza czy badaczki”. Zob. D. Jemielniak, Socjologia internetu, Wydawnictwo Naukowe
Scholar, Warszawa 2019, s. 73.

514 Tamze.
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interpretatywistycznych modeli analizy danych - proponuje rozumienie procesu
badawczego jako wspotkonstytutywnego, w ktorym dane i teoria wylaniajg si¢ we
wzajemnym splataniu’!>, Samg (n)etnografie dyfrakcyjng rozumie¢ nalezatoby za$ jako
odczytanie netnografii przez wglady sprawczego realizmu, a zwlaszcza metodologie
dyfrakcji’'®.

Uwzglednienie propozycji Barad wymaga przekierowania uwagi z opisu ludzkich
zachowan na ,.eksplorowanie zjawisk” °!” konstytuujagcych i konstytuowanych w
relacyjnych konfiguracjach ludzi i nie-ludzi. (N)etnografia dyfrakcyjna pytataby o nature
owych splatan®'®, Dzigki przyjeciu tej perspektywy mozliwe staje si¢ czytanie ,,tekstow i
doswiadczen przez siebie nawzajem, a tym samym queerowanie binarno$ci

teoria/praktyka °!° ”

. (N)etnografia dyfrakcyjna musialaby si¢ wigza¢ réwniez z
odpowiedzialno$ciag 1 dbatoscia badacza o splatania, jak postulowata* Barad.
Umozliwiataby tez uwzglednienie kolejnego postulatu Barad, by przyrzady ,,dostraja¢ do
specyfiki badanych splatan>20,

Wykorzystywane przeze mnie metody, do ktorych naleza obserwacja
uczestniczaca, autoetnografia, dziennik badawczy, analiza zawartosci i1 desk research,
musza by¢ wigc rozumiane jako szczegdlny rodzaj splatania danych. Jessica Smartt
Gullion w swojej propozycji etnografii dyfrakcyjnej zauwaza, ze ,,zadne z >>narzedzi<<

badawczych [...] nie ma charakteru preskryptywnego [...]”52!. Istotnych spostrzezen w

515 A Y. Jackson, L. Mazzei, Thinking with Theory in Qualitative Research: Viewing Data across Multiple
Perspectives, Routledge, London—New York 2011, s. 11. [Za:] S. Blom, A. Lasczik, A. Cutter-Mackenzie-
Knowles, Diffractive Ethnography: a divergent methodology ..., dz. cyt., s. 2759.

516 Podobny metadyfrakcyjny zabieg uczynita* réwniez sama Barad. Zob. K. Barad Diffracting Diffrac-
tion..., dz. cyt.

517 Zob. 1. S. Gullion, Diffractive Ethnography: Social Sciences and the Ontological Turn, Routledge, 2018
[Za:] S. Blom, A. Lasczik, A. Cutter-Mackenzie-Knowles, Diffractive ethnography: a divergent methodo-
logy ..., dz. cyt., s. 2756.

518 3. S. Gullion, Diffractive Ethnography..., dz. cyt., s. 121.

519 K. Murris, V. Bozalek, Diffracting diffractive readings..., dz. cyt., s. 10.

520 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 109.

521 Autorka, koncepcje dyfrakcyjnej etnografii wypracowuje w oparciu o ujecia zaproponowane przez: Jane
Bennett, Karen Barad, Donn¢ Haraway, Brunona Latoura oraz Gillesa Deleuze’a i Félixa Guattariego. J. S.
Gullion, Diffractive Ethnography..., dz. cyt., s. 28 [Za:] S. Blom, A. Lasczik, A. Cutter-Mackenzie-
Knowles, Diffractive ethnography: a divergent methodology..., dz. cyt., s. 2757. Gullion poddaje ponadto
krytyce dominujace w naukach spotecznych epistemologie oparte na pomiarze, obiektywnosci i relacjach
przyczynowo-skutkowych, wskazujac, ze przenoszone na grunt badan jakosciowych reprodukuja one lo-
gike kwantyfikacyjna i redukuja ztozono$¢ badanych zjawisk. W tym ujeciu problematyczne staja si¢ row-
niez procedury walidacyjne, ktore zaktadaja mozliwos¢ zewnetrznej weryfikacji danych, ignorujac ich re-
lacyjny i wspotwytwarzany charakter. J. S. Gullion, Diffractive Ethnography..., dz. cyt., s. 24-25 1 72.
Blom i wspolpracownicy z kolei, rozwijajac etnografi¢ dyfrakcyjna w oparciu o realizm sprawczy Karen
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tym zakresie dostarczaja Simone Blom i wspolpracownicy, ktorzy jako badacze z obszaru
nauk edukacyjnych podjeli refleksj¢ nad mozliwoscia zastosowania etnografii
dyfrakcyjnej w swoich badaniach. Rozwazali oni mig¢dzy innymi, jak w tym konteks$cie
powinna by¢ rozumiana metoda obserwacji uczestniczacej >22. Idac tropem tych
spostrzezen i odczytujac je przez specyfike badan (n)etnograficznych mozna powiedzie¢,
ze w (n)etnografii dyfrakcyjnej dokonuje si¢ przesunigcie akcentu z obserwacji
uzytkownikéw na doswiadczanie intra-akcyjnych splatan i proceséw zachodzacych w
srodowiskach (okoto)cyfrowych. Badacz staje si¢ wowczas czgscig badanego zjawiska —
przeplywoéw treéci, interfejsow, algorytmow, praktyk uzytkownikow, publicystow,
innych badaczy itd. — i sam ulega zmianie w trakcie tego uczestnictwa. Jego zadaniem
jest dostrzeganie relacyjnos$ci sktadajacych si¢ na dany fenomen elementow — zar6wno
ludzkich (uzytkownikéw, spotecznosci), jak i nie-ludzkich (kodéw, platform, urzadzen)
bytow. Nie wolno przy tym zapomina¢, ze sam ten podzial, na co zwraca uwage Karen

Barad, wymaga ostroznosci 1 zwracania uwagi na ztozone praktyki, w obrebie ktorych

granice te sg wytwarzane®?3,

Barad, wskazuja, ze metody i wyniki badan maja charakter celowo niereplikowalny (deliberately unrepli-
cable), co wynika z ich splatania z konkretng konfiguracja relacji materialno-dyskursywnych, w ktorych
wylaniaja si¢ dane. Niereplikowalno$¢ nie stanowi tu ograniczenia metodologicznego, lecz konsekwencje
relacyjnego i wspotwytwarzanego charakteru procesu badawczego. S. Blom, A. Lasczik, A. Cutter-Mac-
kenzie-Knowles, Diffractive ethnography..., dz. cyt., s. 2763.

522 Tamze, s. 2758. Metody obserwacyjne zostaja ponadto przywolane w kontekscie sprawczego realizmu
przez samga jego autorke*. W wywiadzie udzielonym Rickowi Dolphijnowi i Iris van der Tuin Barad, za
Dong Haraway, przywoluje przyktad amerykanskiej bioantropolozki Barbary Smuts, ktéra — zgodnie z za-
leceniami dominujacymi w badaniach naczelnych — prébowata prowadzi¢ ,,zdystansowang” obserwacj¢
pawianow. Jej zachowanie zostalo jednak przez zwierzgta rozpoznane jako anormalne, zaktocajgce ich co-
dzienne praktyki. Dopiero zaangazowanie i wypracowanie relacyjnej wrazliwosci — stanie si¢ ,,dobrg pa-
wianig obywatelka” —umozliwilo prowadzenie badan. Dla antropologii i kulturoznawstwa (w tym réwniez
badan netnograficznych) sytuacja ta nie stanowi niczego wyjatkowego, poniewaz podobne napi¢cia wielo-
krotnie opisywano w ramach obserwacji uczestniczacej. Kluczowe znaczenie ma jednak nie sam przyktad,
lecz to, czemu ma on stuzy¢. Barad wykorzystuje go bowiem do przeformulowania pojgcia obiektywnosci,
ktdrej nie mozna utozsamiaé z dystansem. Jak podkresla, nie istnieje zadne ,,zewngtrze”, z ktorego mozliwe
bytoby prowadzenie badan §wiata, do ktorego sami nalezymy. W tym sensie zasadnicze jest tu przesunigcie
wzgledem klasycznie rozumianej obserwacji uczestniczacej: nie chodzi o stopniowe ,,wchodzenie” badacza
w badane §rodowisko ani o rOwnowazenie zaangazowania i dystansu, lecz o uznanie, ze badacz od poczatku
funkcjonuje wewnatrz splatanych relacji, wylaniajac si¢ wraz z badanym $wiatem w procesie intra-akcyj-
nego roznicowania (m.in. poprzez sprawcze cigcia), w ktorym stawka nie sa réznice jako takie, lecz to,
gdzie i z jakimi konsekwencjami réznicowanie dziata. Jednoczes$nie Barad wyraznie dystansuje si¢ od ro-
zumienia tego stanowiska jako formy autorefleksyjnosci. Nie chodzi o ,,uwzglednianie wlasnej obecnosci”
ani o jej dodatkowe problematyzowanie, lecz o uznanie, ze badacz nigdy nie byt zewnetrzny wobec bada-
nego uktadu, a jego sprawczo$¢ jest od poczatku splatana z innymi praktykami materialno-dyskursywnymi.
Wywiad z Karen Barad..., dz. cyt., s. 47-48.

523 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 53 i 196. Zob. tez: K. Barad, D. Gandorfer, Political
Desirings: Yearnings for Mattering (,) Differently, ,,Theory, Culture & Society”, nr 38(6), 2021, s. 1444,
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Dane nie s3 wigc w tym ujeciu bierne, lecz raczej aktywnie wspottworza fenomen.
Kwesti¢ t¢ zaznacza pojgcie ,intra-akcji” wskazujace, ze nie mamy tu do czynienia z
oddzielnymi bytami (badacz-dane-metoda), ktére wchodzq w interakcje, lecz z
dynamicznymi relacjami, w ktorych te byty dopiero si¢ konstytuuja. Dlatego zbieranie
danych i analiza nie sg kolejnymi krokami w procesie badawczym, ale wzajemnie si¢
ksztattuja 1 splatajg. W tym sensie ,,rozroznienie mig¢dzy zbieraniem danych a ich analizg
przestaje mie¢ sens”2*. To, z czym mamy tu do czynienia, to raczej ,dyfrakcyjne

2

splatania danych 3% ”. Jak zauwazaja Blom i wspotpracownicy: ,,W etnografii
dyfrakcyjnej materialno$¢ danych eksplorowana jest za pomoca dyfrakcji; zasady tej
metody materializujg dane, ktore >>zabieraja glos<< w odpowiedzi na cele lub pytania,
jakie stawia badanie”>2°,

Sam TikTok nie jest wigc dla mnie jedynie ,przedmiotem” analizy, ale
uczestniczagcym ,elementem” odczytu, czyli intra-aktywnym komponentem
mapowania °?7 , ktory wplywa na to, jak teoria pracuje, jak si¢ zakrzywia, jak
(wspob)generuje ciecia. Podwaza przy tym , kulturowo ugruntowane zaufanie do jezyka i
jego mocy mediowania mig¢dzy poznajagcym podmiotem a tym, co uznaje on za

» 528 Takie podejscie pozwala unikngé $cistych i z gory okre$lonych

rzeczywiste
podziatow miedzy teoriga a praktyka, podmiotem a przedmiotem, obserwatorem a
zjawiskiem. Podazam tu zatem za propozycjami antyreprezentacjonistycznymi,
uwzgledniajagcymi  ztozono$¢ 1 niemozno$¢ uniknigcia wptywu  konfiguracji
dyskursywno-materialnych w praktykach badawczych.

Wyjasnienia domaga si¢ tu rowniez kwestia tego, jak korzystaé z teorii
posthumanistycznych w projekcie koncentrujacym si¢ na perspektywie ludzkiego
uzytkownika. Nie chodzi tu jednak o wykazanie sprzecznosci, a o rozpoznanie ograniczen
wynikajacych z konkretnej konfiguracji, do ktorych nalezy m.in. topologicznie

529

rozumiane usytuowanie badacza jako uzytkownika°<”. Badacze dokonujacy takich

odczytan metodologicznych zauwazaja, ze ,,zdecentrowanie cztowieka w metodologiach

524 Q. Blom, A. Lasczik, A. Cutter-Mackenzie-Knowles, Diffractive ethnography..., dz. cyt., s. 2757.

525 Tamze.

326 Tamze, s. 2759.

527 Co m.in. postulowata wazna dla mysli sprawczorealistycznej Donna Haraway, formutujgc wezwanie do
pogodzenia si¢ ze sprawczoscig badanych obiektow. Jest to tez jedno z gldwnych zalozen antyreprezenta-
cjonistycznej praktyki badawczej. Zob. D. Haraway, Simians, Cyborgs, and Women. The Reinvention of
Nature, ,,Routledge”, New York, 1991.

528 M. Sugiera, Performatywnosé jako postawa. .., dz. cyt., s. 21.

529 Q. Blom, A. Lasczik, A. Cutter-Mackenzie-Knowles, Diffractive ethnography..., dz. cyt., s. 6.
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jako$ciowych jest trudnym zadaniem, zwlaszcza ze to wiasnie ludzie sg ich autorami i
wykonawcami”>3,

Perspektywa posthumanistyczna nie skupia si¢ jednak bynajmniej wyltacznie na
tym, co nie-ludzkie. Nie jest tez perspektywa antyhumanistyczng, co wielokrotnie
podkresla Barad w swojej pracy >*! . Posthumanizm z charakterystycznym dlan
szacunkiem 1 pokorg, wobec tego, co rdznicowane jako ,,inne”, rozumie wielo$é
splatanych elementdw i wynikajaca stad rozmaito§¢ usytuowan. Jak pisze Barad:
»Sprawcze intra-akcje to poszczegdlne przyczynowo-materialne dzialania; >>ludzie<<
moga, ale nie musza, w nich uczestniczy¢. Pytanie brzmi: z czym wigze si¢ to
>>uczestnictwo<<? 332 7, Perspektywa posthumanistyczna ujmuje wigc $wiat jako
ztozonos¢ wykraczajaca daleko poza ludzka perspektywe, a zarazem traktuje ludzkie
uwiktanie jako wytaniajace si¢ ze $wiata i wymagajace odpowiedzialnosci wobec splatan.

Z pewnoscig wazng kwestig pozostaje w tym konteks$cie — czgsto poruszana w
obrebie badafh nad mediami — problematyka algorytmu’*3. Niewatpliwie pozostajg one
elementem wspolksztattujacym $wiat i w tym $wiecie zyskuja swoje intra-akcyjne
okreslenia. Mozliwe s3 tu przynajmniej dwie istotne konfiguracje badawcze.
Przypominajac stowa Karen Barad: ,,[...] cigcie sprawcze w obrgbie fenomenu dokonuje
rozstrzygnigcia istotowej ontologicznej (i semantycznej) nieokre§lonosci [...] relata-w-
obrebie-fenomenow wylaniajg sie na skutek konkretnych intra-akcji***”. W niniejszych
rozwazaniach cigcie to bedzie ustanawiane dynamicznie, z pelng $wiadomoscia
ksztattowanych w toku badania mozliwosci bedacych efektem konkretnej konfiguracji

materialno-dyskursywnej. Jak zauwaza Barad, dyfrakcyjna lektura

Nie przyjmuje za pewnik ograniczen zadnego przedmiotu lub podmiotu tych badan, §ledzi

530 Co istotne, Barad podkresla, ze w rozumieniu wiedzy usytuowanej sformutowanej przez Done Haraway
nie chodzi o usytuowanie zastygle i raz na zawsze okre§lone. Usytuowanie ujmowane jest w kategoriach
jego dynamicznosci i zmiennych, dookreslanych w splatanych mozliwo$ciach zmiany. Kwestia ta nie moze
wigc by¢ kojarzona wylgcznie z okres$long perspektywa, z patrzeniem z okre§lonego miejsca ani tym bar-
dziej postrzegac czynnosci obserwacji jako postawy biernej, niezaangazowanej w swiat. K. Barad, Spotka-
nie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 512; D. Haraway, Wiedze usytuowane. Kwestia nauki w feminizmie i
przywilej ograniczonej/czesciowej perspektywy, A. Czarnecka (ttum.), ,,Think Thank Feministyczny”,
1988.

531 Zob. np. K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 237.

532 Tamze.

533 Na gruncie polskim interesujacy jest zwlaszcza zbior tekstow powstalych na potrzeby tematycznego
numeru czasopisma ,,Kultura Wspoétczesna” pt. ,,Algorytmiczna kultura”. Zob. Algorytmiczna kultura, To-
masz Bielak, Grzegorz Ptaszek (red. tem.), ,,Kultura Wspodtczesna” 1(104), 2019.

534 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 195.
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raczej materialno-dyskursywne praktyki wyznaczania granic, ktéore wytwarzaja
przedmioty” i ,,podmioty” oraz pozostale réznice w toku — i w kategoriach — zmiennych

relacyjnosci®®.

Wobec wyartykutowanych powyzej zatozen niniejszej dysertacji, w konfiguracji
zaktadajacej pytanie o to, ,,czym jest algorytm”, zdecydowanie bardziej niz techniczne
okreslenia i proby uchwycenia jego okre$lanej statycznie ,.istoty” (okreslonego kodu
wdrozonego przez wydawce) interesowa¢ mnie bedzie pytanie o to, czym jest algorytm
jako relacyjny fenomen platformowy w znaczeniu tego, jak jest wytwarzany i
dookreslany w réznicujacych go aparatach produkeji, a wige, jak dynamicznie wytania
si¢ jako cze$¢ konkretnego fenomenu. Nie chodzi tu o relacyjne ujmowanie odrgbnych
elementdow, lecz o rozumienie ich jako splatanej konfiguracji intra-akcyjnej, w ktorej
poszczego6lne komponenty wytaniajg si¢ dopiero w procesie wspotkonstytucji. W takim
ujeciu kluczowe staje si¢ uwzglednienie wzajemnego warunkowania wymienionych
wyzej konfiguracji.

Jak zauwaza Barad, ,,podej$cie sprawczo-realistyczne nie przyznaje podmiotom
ludzkim statusu ani zewng¢trznych obserwatordw przyrzadow, ani niezaleznych
podmiotéw ingerujgcych”>3¢. Etnografia dyfrakcyjna natomiast ,.bada, w jaki sposob
ludzkie ciala sa splatane z materialno-dyskursywnymi sitami w ciagtym stawaniu-sie-

wraz-z” 737 . Daleki jestem wiec od postrzegania algorytmu jedynie jako ,kodu

komputerowego opartego na zimnej logice”38

, a praktyk uzytkownikéw, w ktorych np.
algorytm ten podlega personalizacji, jako kwestii drugorzednych i wtornych wobec
zatozen esencji/kodu algorytmu. Praktyki te postrzegam jako materioznaczace i
wspotkonstytuujace algorytm jako pracujacy / dynamiczny fenomen.

Reorientuj¢ wigc pytanie o to, jak ,,rzeczywiscie” dziataja algorytmy. Wiedza,
ktéra powstaje w usytuowaniu nie ma bowiem za zadanie odkrywania jakiej$ rzekomo

539

niezaleznej rzeczywistosci, ktora czeka na odkrycie lub jest ukrywana’>”. W zamian,

35 Tamze, s. 132.

336 Tamze, s. 237.

3378, Blom, A. Lasczik, A. Cutter-Mackenzie-Knowles, Diffractive ethnography: a divergent methodo-
logy...,dz. cyt., s. 6.

538 W ten sposob kwestie te problematyzuje Chris Staller-Walker. Zob. C. Stalker-Walker, TikTok Boom. ..,
dz. cyt., s. 91-94.

53 Jak bowiem omawiajac figure wiedzy usytuowanej pisata Donna Haraway: ,,Nie szukamy wiedzy pod
wtadza fallogocentryzmu (tgsknoty za obecnoscia jednego prawdziwego Stowa) i odciele$nionego spojrze-
nia, ale takiej, ktora rzadzi czg¢Sciowa perspektywa i ograniczony glos. Nie szukamy stronniczosci dla niej
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organizuj¢ problem wokot praktyk materialno-dyskursywnych, sposobow wytwarzania
rzeczywistosci, w ktorej udziat biorg zlozone praktyki, w tym praktyki intra-akcyjnego
wytwarzania tego, co w danych uktadach stabilizuje si¢ jako algorytmy. Interesuje mnie
wigc wglad w to, jak dane konfiguracje materialno-dyskursywne okreslajg algorytmy, jak
rozstrzygaja, czym s3 w relacji i jakie materioznaczenie wspotwytwarzaja.

Platforma TikTok nie daje si¢ uchwyci¢ ani jako przestrzen czysto
indywidualistyczna, ani jako kolektywna w klasycznym sensie relacyjnosci spoteczne;.
Jest raczej fenomenem — uktadem relacyjnym wylaniajacym si¢ w splataniu praktyk oraz
bytow ludzkich i nie-ludzkich, ktore nie sa redukowalne do jednego poziomu analizy.
Dlatego nalezy uwzglednic¢ cigcia dokonywane wobec tego fenomenu, wspotksztattujace
rzeczywisto$¢ oraz zakres mozliwych odpowiedzi na wspotczesne wyzwania.

Jest to konsekwencja przyjetego tu sposobu rozumienia $wiata. Jezeli przyjmiemy
bowiem, ze nie ma w nim zadnego “zewng¢trza”, a wiec, ze opis ,,dokonuje si¢ zawsze od
wewnatrz”, doj$¢ trzeba do konkluzji, ze nie ma mozliwo$ci opisania calego uktadu®*, a
jedynie poprzez poszczegodlne powigzania i dokonywane w konkretnych intra-akcjach
ciecia, wylaniajace si¢ fenomeny. Swiat bowiem daje si¢ poznaé tylko w czesci, i to
zawsze poprzez okreslone konfiguracje praktyk materialno-dyskursywnych®*!,

Na koniec niniejszego podrozdziatu wyjasni¢ musze, iz celowo biore tu
przedrostek ,,n-" okreslajacy etnografi¢ wirtualng w nawias. Zabieg ten sygnalizowac i
uwzglednia¢ ma fakt, ze granice pomigdzy tym, co online a tym, co offline nalezy obecnie

uzna¢ za trudne do jednoznacznego okre$lenia 342 .

Praktyki ich separowania
niejednokrotnie stuzg bowiem wspieraniu podejs¢, ktore okresli¢ nalezy jako skrajne, a
ktore obecne sg zaréwno w dyskursie naukowym, jak i splatanym z nim dyskursie

publicystycznym °* . Stanowiska te ujmujg zjawiska okre$lane jako ,online” w

samej, ale ze wzgledu na potaczenia i nieoczekiwane otwarcia, jakie umozliwia wiedza usytuowana. Jedy-
nym sposobem na szersze widzenie jest by¢ w konkretnym miejscu”. D. Haraway, Wiedze usytuowane.
Kwestia nauki w feminizmie i przywilej ograniczonej/czesciowej perspektywy, Agata Czarnecka (thum.),
,»Think Thank Feministyczny”, http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0062haraway1988.pdf (17.08.2025), s.
22.

40 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem. .., dz. cyt., s. 467.

54! Tamze.

542 Problematyke te podejmujg m.in. podejscia okreslane jako postcyfrowe, ktore — mimo wewnetrznego
zréznicowania — podwazaja ujmowanie ,cyfrowosci ’jako odrgbnej domeny rzeczywistosci. Zob. P. Jan-
dri¢, Postdigital [w:] Encyclopedia of Postdigital Science and Education, Petar Jandri¢ (red.), Springer,
Cham 2023.

543 Barbara Szacka w artykule Gender i ple¢ spostrzegalta, ze publicystyke coraz cze$ciej cechuje podchwy-
tywanie pewnych wstgpnych spostrzezen dokonywanych w artykutach naukowych i przedstawianie ich
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kategoriach diagnozy wskazujac na ich ,patologizujacy” wplyw, przy okazji
paternalizujac - zazwyczaj mtodych - uzytkownikoéw. W perspektywie performatywnosci
nauki nalezy uzna¢ je za materioznaczace i potencjalnie szkodliwe. Odczytuj¢ je wlasnie
jako efekt refleksji odseparowujacej od siebie i dystansujgcej to, co online i offline>*4,
Rzeczywisto$¢ postrzegana jako splatanie fenomendéw pozwala rozumiec to, co
online, i to, co offline, jako kategorie bedace wynikiem r6znicowania, a wigc jako efekt
ztozonych materialno-dyskursywnych praktyk. W dyfrakcji nie chodzi przy tym o to,
gdzie takie roznice si¢ pojawiaja, ale o to, gdzie i w jaki sposob ,,skutkuja”. Swiaty te,
jakkolwiek intuicyjnie uymowane jako odrgbne lub przenikajace si¢, proponuj¢ rozumiec
w ich dyfrakcji, doprowadzajac tym samym do odwirtualizowania rzeczywistosci tak
bardzo domagajacej si¢ tego, a zarazem ponad potrzebe ,,poszatkowanej”. Takie

zatozenie badawcze dookresla wlasnie zapis ,,(n)etnografia”.

3.3.2 Performuj albo... Podstawowe zalozenia ogolnej teorii performansu Jona

McKenziego

Za punkt wyjscia dla wprowadzenia dyfrakcyjnego odczytania fenomenu, jakim jest
TikTok, przyjmuje genealogiczne analizy performansu Jona McKenziego % . W
przedstawiajacej zatozenia jego ogdlnej teorii performansu ksigzce Performuj albo...,
McKenzie ukazuje, jak wazna obecnie stata si¢ kategoria performansu, ktéra jest
wszechobecna i - jak twierdzi McKenzie - ,,dla XX oraz XXI wieku znaczy tyle samo, co
dla XVIII i XIX wieku znaczyta dyscyplina™>4.

Na najbardziej ogdélnym poziomie McKenzie postrzega performans jako onto-

historyczng formacje wladzy / wiedzy®*’. Zauwaza przy tym, na jak bardzo ,,rozlegtym

obszarze rozciagaja si¢ kontrowersyjne paradygmaty badan performansu” % . Za

opinii publicznej jako niezbywalne prawdy. Zob. B. Szacka, Gender i ple¢, [w:] Gender w spoleczenstwie
Polskim, K. Slany, J. Struzik, K. Wojnicka (red.), Zaktad Wydawniczy ,,Nomos”, Krakow 2011, s. 24.
Nalezy jednak zauwazy¢, ze szeroka popularno$¢ pewnych silnie brzmigcych tez oddziatywa¢ moze row-
niez na dyskurs naukowy (i by¢ tez moze jego efektem). W ten sposob dane stanowisko umacniane by¢
moze przez wzajemne konstytucje tychze dyskursow.

54 Uwazam, ze rowniez okre$lenie hybrydycznosci (podobnie jak splotu) nie jest tu najfortunniejsze, za-
ktada bowiem pierwotne odseparowanie tego, co online od tego, co offline.

545 Ponizsza rekonstrukcja ma charakter selektywny i podporzadkowana jest problemowi badawczemu ni-
niejszej pracy; pomijam zatem te watki propozycji McKenziego, ktore nie sg bezposrednio istotne dla dal-
szej analizy.

546 J. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 23.

547 Tamze.

348 Tamze, s. 249.
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wienczace uznaje trzy glowne, okreslane kolejno jako paradygmat techniczny, kulturowy
i organizacyjny>®. Jak zauwaza, ,.kazdym z paradygmatow kieruje jego wtasna machina
wyktadowcza, jego wlasny zbidr zatozen oraz infrastruktura, poprzez ktora dziata on
nieustannie i powszechnie, archiwizujac i klejac ze soba poszczegolne zbiory dyskursow
i praktyk™>’. Wspdlng im wszystkim cechg jest natomiast to, ze w obrebie kazdego z
nich performans oznacza nade wszystko ruchomy cel, ktorego dookreslenia dokonuje si¢
przez nieustanny pomiar i ocen¢ wyznaczang przez trzy typy wyzwan: wydajnosci
(performans organizacyjny), skutecznosci (kulturowy) i sprawnosci (techniczny)!.

Na poziomie najbardziej konkretnym poszczegdlne paradygmaty, ktorych
struktura — jak pisze cytowany autor — ,rezonuje ze strukturg samego pokladu”>2,
zbudowane sag z blokéw ,,dyskursywnych performatywéw i cielesnych performansows;
audiowizualnych form wiedzy, spajanych sitami normatywnymi i dzielonych sitami

mutacji™>>3.

Bloki te stanowig wigc dlan konkretne formy wiedzy. Sa to odpowiednio:

jej ,twierdzenia” (dyskursywne performatywy) i ,,praktyki” (cielesne performanse)>>*,
Jak wskazuje Dominika bLarionow, McKenzie uwaza, ze ,zew poktadu

performatywnego” jest polifoniczny w tym sensie, ze cho¢ nie istnieje jedna spdjna logika

performansu, jego gatunki przenikajg sie¢ nawzajem>*. Jak ujmuje to sam McKenzie:

W rzeczy samej: obsadzenie roznorakich uczestnikow czy aktoréw spotecznych w kazdym
performansie technicznym, dramatyczne konflikty, powstajace pomigdzy rdéznymi porzadkami
oceny, konieczno$¢ rozegrania i rozwigzania tych konfliktoéw - wszystko to zwiastuje rytualne i

satysfalne powigzanie skutecznoci, wydajnosci i sprawno$ci®S.

349 Tamze, s. 25.

330 Tamze, s. 249.

551 Jak zauwaza McKenzie, ,,Zdarzenia te — performanse — sg przy tym wzglednie odrebne, to znaczy na
0g01 bierze si¢ je za niepolgczone ze sobg”. Tamze, s. 196. Jak spostrzega za$ Marcin Sanakiewicz, chociaz
teoria McKenziego jest ,,wypadkowa typowo modernistycznych kategorii, tj. wydajnos¢, sprawnosc i sku-
tecznos¢, to jednak stanowi ona nieskr¢powany dyscyplinarnie namyst nad wspotczesnoscia”. Zob. M. Sa-
nakiewicz, Telewizja i performans..., dz. cyt., s. 20.

32Tamze, s. 25.

353 Tamze.

354 Tamze.

555 D. Larionow, Wedrujgce pojecia. Liminalno$é, czyli pomiedzy antropologiq kultury, performatykq a
sztukg, ,,Zeszyty Wiejskie. Rural Periodicals”, nr specjalny, 2024, s. 159.

356 J. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 166.
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Dokonuje si¢ to jednak w obrebie spajania stow i1 dziatan w obszarze nieustannych
,kontrowersji i walk*7. | \Wezwanie” poktadu performatywnego rozpatrywane jest wiec
w obszarach ciagglych napi¢¢, co McKenzie ujmuje w swojej ksigzce w literacko
rozbudowanym stylu. ,,Wezwanie” pokladu performatywnego jest dla niego

skomponowane

z wielosci wyzwan, rywalizacji 1 uktadow sil, wytwarzajacych rozne performanse, rézne
machinacje performatywow i performanséow, stow i cial wyzywajacych, nasladujacych,
zwodzacych si¢ nawzajem. Wyzywajacy wyzywa wyzywajacego - challenger challengera.
Wyzwania skutecznosci, wydajnosci 1 sprawnosci naleza do wezwan najtrwalej

rozbrzmiewajacych w pokladzie performatywnym?38,

W takiej wilasnie, pelnej napie¢ praktyce powstaje owo uniwersum ,,globalnego
performansu”, w ktorym caty $wiat w jego ztozonosci odpowiada na wielowymiarowe
tytulowe wezwanie, zawieszone niczym miecz Damoklesa i zwiastujace to, co najgorsze:
Performuj albo... W ten sposob przez praktyke nieredukcjonistyczng McKenzie buduje
meta-model performansu’”®,

Jak zauwaza Rafat Maciag, konstrukcja ksigzki Jona McKenziego jest ,,umys$lna
i kompletna”; praca ta podejmuje performans jako ,,uniwersalng figure kultury”>¢°.
McKenzie nie formutuje jednak jednej definicji performansu. W najogélniejszym ujeciu

stwierdza jedynie, ze performans stanowi wiasnie 6w poklad witadzy i wiedzy, a jego

37 Tamze, s. 219.

358 Tamze.

539 Co ciekawe, jeszcze zanim McKenzie sformowat ogdlng teorie performansu w ksigzce Performuj
albo..., podobng probe ujecia wieloznacznosci czy tez, jak pisze Carlson, probe ,,poszukiwan wspdlnego
pola semantycznego, ktore obj¢loby tak rozmaite uzycia stowa, jak gra aktorska szkolne wyniki ucznia czy
osiggi samochodu” podjat Richard Bauman, ktéry koncypowat, ze: ,,[... | kazdy performans zaktada §wia-
domos$¢ podwojnosci, z jaka faktycznie spetniong czynnos$¢ poréwnuje si¢ w myslach z pewna potencja,
ideatem czy z zapamigtanym pierwotnym wzorem tej czynno$ci. To pordwnanie zwykle przeprowadza
obserwator — publiczno$¢ teatralna, nauczyciel w szkole, naukowiec — ale kluczowe znaczenie ma tutaj
podwojna $wiadomos¢, a nie zewnetrzna obserwacja. Sportowiec, na przyklad, moze by¢ swiadom wta-
snego performansu, zestawiajac swoje dziatanie z mySlowym wzorcem. Performans jest zawsze perfor-
mansem dla kogos$, dla jakiej$ publicznosci, ktdra go postrzega i ocenia jako performans — chociazby nawet,
jak to si¢ od czasu do czasu zdarza, publicznoscia byta czyjas wtasna osoba”. [Za:] M. Carlson, Performans,
Edyta Kubikowska (ttum.), Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 29.

560 Jak w recenzji ksigzki McKenziego zauwaza Rafat Maciag, ksigzka przyjmuje ksztalt performansu, bo-
wiem nic nie moze przed nim uciec. ,,Eksperyment nie konczy si¢ szcz¢sliwie, bo zanikiem, zamilknigciem;
grozba ,,performuj lub...” nie zwiastuje takze, jako manifestacja wtadzy, nic przyjemnego. Dopowiedzenie
tego rozpoczetego w tytule zdania rysuje si¢ wyraznie: to >>...nie istnieje<<, ale performowanie samo
takze luksusu istnienia na zawsze nie daje”. R. Maciag, Performuj albo... w poszukiwaniu petni, ,,Didaska-
lia”, Krakow 2012, s. 198-200.
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powstanie daje si¢ przesledzi¢ ,,badajac przynajmniej trzy wienczace go paradygmaty

badawcze">%!

. W szczegotowych ujeciach rozwarstwia wige definicje na pola badan
kultury, organizacji i techniki. Ten pierwszy definiuje przez mechanizmy skutecznosci w
obrebie — z jednej strony — transgresji i oporu dziatan liminalnych, (ktére to ujecia
zdominowatly w przekonaniu McKenziego dyskurs kulturowych badan nad

363 Performans

performansem?%?), za$ z drugiej — performanséw podtrzymujacych normy
kulturowy staje si¢ tu wiec pewna ,,operacja na normach spotecznych [...], zespot dziatan
zdolnych podtrzymywac spoteczne uzgodnienia albo tez, alternatywnie, zmienia¢ ludzi i
spoteczenstwa>%4,

Performans organizacyjny definiuyje McKenzie w odniesieniu do jego
wydajno$ci/produktywnosci. W ujeciu  performatywnym odchodzi wiec od
ugruntowanych wowczas organizacji opartych o twierdzenia naukowe Friedricka
Winslowa Taylora. Zamiast tego wazne staja si¢ serie ,,p¢tli sprzgzen zwrotnych”, w
ktérych istotne jest m.in. pytanie dotyczace nie tylko tego, jak wydajnie pracownik
przyczynia si¢ do performansu organizacji, ale i jak organizacja przyczynia si¢ do

performansu pracownika®%

. W ten sposob dostosowuje si¢ ,,performans catego systemu
do jego czesci sktadowych i do jego otoczenia”%¢. W przeciwiefistwie do podejscia
wyznaczanego przez Taylora zarzadzanie performatywne czerpie wigc z modelu
,opartego na stosunkach miedzyludzkich i ceni intuicj¢ na roéwni z intelektem, czynniki
tworcze za$ - na roOwni z naukowymi’>%’,

Performanse sprawnosci technologicznej cytowany autor definiuje z kolei jako

,,sprawno$¢ w realizacji danego zadania™%®. W kontekscie technologicznym McKenzie

361 J. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 25.

562 Tamze, s. 40. Wérdd przetamujgcych te kwestie teoretykéw ,,normatywnej wladzy performansu”,
McKenzie wymienia zwlaszcza Jeana-Frangoisa Lyotarda, Judith Butler i Herberta Marcusego. Zob. tamze,
s. 19-20.

363 Jak zauwaza McKenzie: ,,Liminalno$¢, dezintegracja, zréznicowanie, fragmentacja: skoro moga one
kry¢ w sobie sity oporu i mutacji, mogg tez nies¢ sily reakcji i normalizacji. Dlatego wlasnie ich studiowa-
nie wiaze si¢ z takim ryzykiem, najbardziej bowiem wnikliwe eksperymenty zachodza wtasnie w miejscu,
gdzie normy staja si¢ mutacja — i jest to takze punkt, w ktorym mutacje staja si¢ normatywne. J. McKenzie,
Performuj albo..., dz. cyt., s. 325.

364 Tamze, s. 39.

365 Tamze, s. 89.

566 Tamze.

367 Tamze, s. 84.

368 Tamze, s. 123—124.
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postrzega $wiat jako pole testu®®. Jest to poddana performatyzacji codzienno$¢>’®. W jej
obrebie dokonuje sie nieustanny pomiar®’! dotyczacy wielo$ci aktorow, wykraczajgc
dalece poza mozliwo$ci inzynierow, naukowcow, projektantow i testerow>’2. Zarowno
performans technologiczny, jak i organizacyjny maja w ujeciu McKenziego charakter
,,wagi panstwowej>"3,

W ujeciu tym funkcjonowanie podmiotow ludzkich we wspotczesnym $swiecie
medidw spoteczno$ciowych rozpatrywane moze by¢ przez pryzmat coraz czgstszej
regulacji ich dziatan przez wielo$¢ komunikatow wskazujacych na potrzebe ciaglego
poscigu za spoteczna, kulturowg i technologiczng adekwatnos$cig. Z drugiej za$ strony
performujace technologie odpowiadaja na wyzwanie, ktore McKenzie sformutowat
nastepujaco: ,,performuj albo$§ przestarzaly, przeceniony, wycofany z uzytku czy
upchnigty na ubogich rynkach zewnetrznych”3’*. Wybrzmiewajgce z wielu stron
wyzwania do performowania poszerzaja ponadto sie¢ o coraz wigksza 1lo$¢ dziatajacych
w niej aktoréw, poglebiajac jej ztozono$¢ i tworzac swiat zglobalizowanego performansu.

Dwadziescia lat po premierze ksigzki McKenziego $wiat 6w, by zachowaé
specyfike jezyka autora, ,,zmutowal”. O ile meta-model performansu stanowil dla
McKenziego punkt dojscia, o tyle w proponowanym tu splataniu bedzie on petni¢ funkcje
punktu wyjscia, przeksztalcanego przez sprawczo-realistyczne wglady. Separacja
performanséw ma wigc charakter tymczasowy i dokonuje si¢ za pomoca Baradianskiego
,.ciecia-razem-osobno” >’ . Namyst nad owg separacjg pozostaje jednak poznawczo

owocny. Jak zauwaza McKenzie, cho¢ roznice pomigdzy poszczegdlnymi

569 J. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 45.

570 Zob. M. Sanakiewicz, Telewizja i performans..., dz. cyt., s. 244.

571 Wspotczesnie wskazaé mozna na poglebianie sie procesu, w ktorym kazdy aspekt codziennosci podlega
przeliczalnos$ci umozliwiajacej oceng i prognoze. Wyrazem tej sytuacji jest nowy ,,paradygmat techno-
ideologiczny” okreslany jako digital twins. ,,Cyfrowe blizniaki” postrzegane sa jako ,.emblematyczne i
paradygmatyczne dla technokratycznego sposobu postrzegania $wiata, opartego na przekonaniu, ze
wszystko mozna wyliczy¢ i kontrolowaé, co oznacza, ze cyfrowe blizniaki reaktywizujg idealy cyberne-
tyczne”. Jak zauwazaja autorzy artykutu Make Everything Ac-count-able, nie sa jedynie kopiami czy odbi-
ciami rzeczywisto$ci, lecz ,,aktywnymi agentami performatywnymi w sieci sprzezen zwrotnych pomiedzy
ludzmi, maszynami, srodowiskami i algorytmami”. C. Borbach, W. H. K. Chun, T. Thielmann, Making
Everything ac-count-able: The Digital Twinning Paradigm, ,New Media & Society”, nr 27(8), 2025, s.
4369-4384.

572 J. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 145-146.

573 Tamze, s. 125. Co zauwaza rowniez Karen Barad, kiedy opisuje sposoby funkcjonowania komputerow
kwantowych uzywanych do szyfrowania transmisji kryptograficznych. Zob. K. Barad, Spotkanie z wszech-
Swiatem..., dz. cyt., s. 528-529.

574 J. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 15.

575 Wywiad z Karen Barad. .., dz. cyt., s. 44.
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paradygmatami ,,nie s3 w granicznych przypadkach tak ostre”, pozostaja produktywne
teoretycznie °’* . Po tym dlugim, lecz niezbednym wprowadzeniu teoretyczno-

metodologicznym czas przej$¢ do dyfrakcyjnego odczytania fenomenu TikToka.

576 J. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 125.
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Rozdzial IV
Intra-akcyjny fenomen TikToka

4.1 Aparat dyfrakcyjny

W $wietle powyzszych ustalen punktem odniesienia dalszej analizy czyni¢ intra-akcyjny
fenomen aplikacji TikTok, wylaniajacy si¢ w relacyjnych splataniach i funkcjonujacy
jako element szerszych splatan>’7. W toku dalszej analizy fenomen ten zostanie
odczytany w trybie dyfrakcyjnym. W ramach tego odczytu kolejne pojecia i kategorie
uzyskaja relacyjnie wylaniajace si¢ dookreslenia. W tym sensie same pojecia podlegaja
stopniowej redefinicji, a wigc - w toku wywodu - sg intra-akcyjnie performowane. W
takim ujeciu TikTok nie stanowi stabilnego obiektu badawczego, lecz funkcjonuje jako
fenomen wspotkonstytuowany w obrebie ztozonych aparatow produkcji.

Aby uchwyci¢ t¢ zlozono$¢, za porzadkujacy aparat analityczny postuzy mi
przyblizona powyzej ogolna teoria performansu Jona McKenziego. Organizacja dalszego
wywodu wyznaczana bedzie wigc przez zastosowanie analitycznych cie¢

porzadkujacych, w wyniku ktorych wytaniane sg trzy grupy elementéw. Naleza do nich:

(1) technologie: urzadzenia techniczne (laptopy, smartfony, ich aparaty itp.),
algorytmy, filtry itd.;

(2) organizacje: korporacja ByteDance, profesjonalni dostarczyciele kontentu
(“stare” przemysty kultury, a zwlaszcza wytwdrnie muzyczne®’®), reklamodawcy,
media informacyjne, formacje narodowe i ponadnarodowe (w tym roéwniez

obowigzujgce w nich regulacje prawne), inni cyfrowi posrednicy itd>”.;

(3) uzytkownicy (réoznicowani w potencjalnie nieskonczony sposob).

577 Na przyklad szerszych ukladow obejmujacych opisane w poprzednim rozdziale aplikacje. Uktady te
stanowig konkretne konfiguracje dyskursywno-materialne.

578 B. Radovanovi¢, TikTok and Sound: Changing the ways of Creating, Promoting, Distributing and
Listening to Music, ,,INSAM Journal of Contemporary Music, Art and Technology”, No. 9, 2022, s. 51—
73.

579 Ale takze mniej oczywiste organizacje, jak chociazby sportowe. Zob. R. Petersen-Wagner, J. A. L.
Ludvigsen, Challenging (platformisation) invisibilities through humour: The Paralympics, TikTok and so-
cial change?, ,,Convergence: The International Journal of Research into New Media Technologies”, nr
31(1), 2024, s. 225-241.
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Idac za Karen Barad, przyjmuj¢ zarazem, ze ,,ontologiczna baza” nie sktada si¢ z
,,oddzielnych rzeczy, ale jest raczej siecig relacji, w ktorych i1 poprzez ktére wylaniaja si¢

roznorodne obiekty™3?,

4.1.1 Dyfrakcyjna lektura TikToka

Fenomen aplikacji TikTok wylania si¢ w splataniu praktyk relacyjnych, ktoérych
dyfrakcyjny odczyt stanowi punkt wyjScia niniejszego podrozdziatu. Praktyki te w
proponowanym ujeciu — rozumiem jako organizowane wokot trzech splatanych aparatow
produkcji i ich wyzwan: kulturowej skutecznosci, technologicznej sprawnosci i
organizacyjnej wydajnosci®®!. Punktem otwierajacym odczyt bedzie aparat produkcji
formowany woko6t performansu kulturowego, ktdrego przestrzen w obrebie platform
spoteczno$ciowych wigzana jest z reguty z (wy)tworczymi dziataniami uzytkownikow.
Umozliwienie takiego odczytu wymaga przyjecia szerokiego ujecia performansu
kulturowego. Na poziomie wstgpnym analizy, proponuj¢ definiowaé go wiec jako

relacyjng ,,codzienn[g] praktyk[e] zycia spolecznego”®?. W przestrzeniach cyrkulacji

80 B Hyzy, Dzielenie sie swiatem... dz. cyt., s. 11.

381 Podczas prob rozumienia TikToka poprzez kategorie wyzwania, pojawiaja sie naturalnie pytania o to,
kto dane wyzwanie formutuje, do kogo jest ono kierowane oraz co mogloby swiadczy¢ o powodzeniu jego
realizacji badz o jego braku. Odpowiedz na te pytania wymaga jednak wcze$niejszego zakwestionowania
samej ich formy, opartej na binarnosci i z gory zaktadanym, normatywnym rozumieniu wyzwania. Tego
rodzaju ujgcie byloby problematyczne w perspektywie sprawczego realizmu, w ktorej rzeczywistos¢ nie
sktada si¢ z uprzednio danych, oddzielnych bytow ani relacji zachodzacych pomigedzy nimi, lecz wytania
si¢ w intra-akcyjnych konfiguracjach. Znaczenia, granice i wlasnosci obiektow nie poprzedzaja w nich
relacji, lecz s3 w ich obrgbie wytwarzane. Nie oznacza to rezygnacji z formutowania takich pytan, lecz
przesunigcie ich statusu: wszelkie dookreslenia moga ujawniaé si¢ wylacznie w obrebie konkretnych,
chwilowych konfiguracji intra-akcyjnych, a nie jako uniwersalne ramy opisu. Wyzwania nie maja tu zatem
ani charakteru teleologicznego, ani deterministycznego. Funkcjonuja raczej jako intra-akcyjnie okreslane
sity mutujgce, wspoluczestniczace w wylanianiu si¢ wzordéw interferencyjnych w obregbie danego
fenomenu. Warto podkresli¢, ze sama metodologia dyfrakcyjna, za pomoca ktorej dokonywany jest
niniejszy odczyt, stanowi aparat w sensie Karen Barad: intra-akcyjnie uczestniczy w wytwarzaniu réznic i
wzordw, ktore sa tu opisywane. Nie istnieje bowiem czysty, neutralny punkt widzenia poza splataniem
relacji.

82 B, Domanska, Zwrot performatywny..., dz. cyt., s. 49. W kontek$cie mediéw spoteczno$ciowych, w
rozlicznych klasyfikacjach tresci i praktyk korzystajacych z roznorodnych kategorii, szczegélnie
interesujaca propozycj¢ stanowi ta sformowana przez Tommasa Trillo i wspotpracownikéw. Dokonali oni
klasyfikacji szesnastu zroéznicowanych wzorcéw komunikacji wykorzystujac kategori¢ rytuatu,
rozumianego przez nich jako ,.typowe praktyki komunikacyjne, ktore formalizuja i wyrazaja wspdlne
warto$ci”. Autorzy odchodzg od gatunkowej klasyfikacji tre§ci w mediach spoteczno$ciowych ze wzgledu
na utrudniajaca badania ich liczbg i efemerycznos$¢. Kategori¢ rytuatu traktujg jako ,,narze¢dzie analityczne
wyzszego rz¢du, ktore potencjalnie obejmuje wiele konkretnych gatunkéw”. Zob. T. Trillo, B. Hallinan, L.
Shifman, 4 typology of social media rituals, ,,Journal of Computer-Mediated Communication”, 2022 s. 1.
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lapidarnych form wideo mozna bowiem zaryzykowac teze, ze trudno byloby wskazaé
taki rodzaj performansu kulturowego, ktorego nie datoby si¢ w nich odnalez¢, niezaleznie
od przyjetej klasyfikacji’®?. Swiadczy o tym miedzy innymi wieloéé tresci, tempo ich
przyrostu czy transnarodowy charakter mediow spotecznosciowych’84,

Praktyki te podlegaja wigc rdéznicowaniu, ktore okazuje si¢ niezbedne migdzy
innymi po to, by w stale narastajagcym gaszczu przekazow nie wywotywaé u
uzytkownikéw wrazenia przypadkowego przeskakiwania migdzy treSciami. Proces ten

5

przypisuje sie¢ z reguly dziataniom algorytmow>% i okre$la mianem personalizacji

tre$ci’®®. Z jednej strony porzadkujg one dostepny w aplikacji kontent w sposéb mozliwie

Aby zrozumie¢ dynamike praktyk w obrgbie wspotczesnych mediéw spoteczno$ciowych, nalezy w moje;j
opinii zwréci¢ wigksza uwage na same praktyki réznicowania w fenomenie niz na uzycie konkretnych
klasyfikacji. Za Haraway i Barad interesuje mnie tym samym ,,ujgcie >>rdznicy<< jako >>krytycznej
roéznicy<< wewnatrz”, nie za$ ,,szczeg6lnej klasyfikujacej oznaki ugruntowujacej separacj¢”. D. Haraway,
The Promises of Monsters: A Regenerative Politics for Inappropriate/d Others [w:] ,,Cultural Studies”,
Lawrence Grossberg, Cary Nelson, Paula Treichler (red.), Routledge, New York 1992, s. 299 [Za] K. Barad
Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 106.

583 Trzeba jednak mie¢ na uwadze szersze ograniczenia kulturowe i spoleczne, ktore materializujg si¢ w
obrebie konkretnego miejsca cyrkulacji tresci, w splataniu ze swoistymi ograniczeniami naktadanymi przez
wydawce. To rowniez one znajduja swoj wyraz m.in. w poszczego6lnych regulaminach platform i przekta-
daja si¢ na konkretne mozliwosci dziatania. Nie jest wigc tak, ze w obrgbie konkretnego fenomenu (np.
aplikacji TikTok) mozliwe jest wszystko to, co w innych materialno-dyskursywnych konfiguracjach.
Zmiana uktadu materialno-dyskursywnego jest bowiem rownoznaczna z innym aparatem roéznicujgcym, a
wigc 1 z innymi, intra-akcyjnie okreslanymi mozliwosciami.

584 Badanie przeprowadzone przez Benjamina Steela wskazuje, ze w aplikacji TikTok dziennie
zamieszczanych jest 117 milionéw nowych tiktokéw. B. Steel, M. Schirmer, D. Ruths, J. Pfeffer, Just
Another Hour on TikTok: Reverse-engineering unique identifiers to obtain a complete slice of TikTok,
CoRR (arXiv preprint), 2025.

S85W tym procesie przypisywania bardzo czesto pomijani zostaja ludzcy moderatorzy tresci zatrudnieni
przez wydawce. Bardzo czgsto ponosza oni powazne koszty psychiczne, wynikajace z intensywnego kon-
taktu z treSciami o charakterze przemocowym. Jednocze$nie zobowigzani s3 wobec wydawcy rygorystycz-
nymi umowami poufnosci, ktoére dodatkowo ograniczaja mozliwo$¢ dzielenia si¢ tymi do§wiadczeniami z
bliskimi. Problem ten stat si¢ przedmiotem sporéw prawnych, czego przyktadem jest sprawa z 2020 roku
zakonczona ugoda, na mocy ktorej Facebook zobowiazat si¢ wyptaci¢ 52 mln dolaréw moderatorom tresci
doswiadczajacym szkod psychicznych zwigzanych z wykonywang pracg. Postgpowanie zostalo zainicjo-
wane przez byla moderatorke Selene Scolg, ktora wskazywala na traumatyczne skutki wieloletniego kon-
taktu z drastycznymi materiatami. Problematyke t¢ szerzej podejmuje artykul Amita Pinchevskiego. Wy-
chodzac od pozwow dotyczacych PTSD sktadanych przez moderatoréw zatrudnionych przez firmy tech-
nologiczne, Pinchevski interpretuje to zjawisko w szerszym kontekscie relacji migdzy praca cyfrows, kul-
turg algorytmiczng i historycznie zmiennym rozumieniem traumy medialnej. Zob. A. Pinchevski, Social
media’s canaries. content moderators between digital labor and mediated trauma, ,,Media, Culture & So-
ciety”, nr 1, 2023, s. 212-221.

586 Pojecie ,,personalizacji” wymaga jednak szczegolnej ostrozno$ci interpretacyjnej, poniewaz tatwo prze-
suwa uwage ku wyobrazeniu jednostkowego uzytkownika jako centrum dziatania aplikacji. W perspekty-
wie sprawczego realizmu nie oznacza ono dostosowania tresci do uprzednio istniejgcego ,,ja”, lecz stanowi
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najbardziej atrakcyjny dla poszczegoélnych odbiorcow, z drugiej za§ — zachgcaja ich do
aktywnego uczestnictwa w Srodowisku platformy. W obu przypadkach ich rola wytania
si¢ jako wspolrezyserowanie zycia spotecznego w aplikacji.

Proces ten nie dokonuje si¢ jednak bez udziatu uzytkownikow. Nick Seaver w
artykule Algorithms as culture: Some tactics for the ethnography of algorithmic systems
zauwaza, ze algorytmy stanowia niestabilne obiekty wprowadzane w zycie poprzez
praktyki kulturowe®®’. Algorytmy w ujeciu Seavera dziataja dlatego, ze wdrazane sg
przez dziatania konkretnej organizacji’®®, jak rowniez dlatego, ze poprzez praktyki
technokulturowe operuja na nich uzytkownicy. Sa one ,,wdrazane przez praktyki, ktore
nie uwzgledniajag silnego rozroznienia miedzy kwestiami technicznymi i
nietechnicznymi, lecz raczej dokonujg ich potgczenia™®. W podejsciu tym algorytmy sg
wiec kulturg, a sg nig dlatego, ze ,,skladajg sie na nie kolektywne ludzkie praktyki™°.

Przeformutowujac powyzsze wglady poprzez propozycje sprawczego realizmu,
mozna powiedzie¢, ze algorytmy stanowig nie tyle odrebne byty, ile dynamiczne
obiekty/fenomeny, ktorych okreslono$¢ ustanawiana jest poprzez ich usytuowanie w
intra-akcjach. Sa one ,,sprawczo powotywane do istnienia, skutkiem czego zostaja

wyodrebnione w fenomenach i wyposazone w okre$lone wiasciwosci”>!

. Splatanie
aparatow generuje w ten sposob intra-akcyjnie zadania, ktorych realizacja podlega ocenie
przede wszystkim przez pryzmat tego, w jakim stopniu dzialania algorytmow
przyczyniaja si¢ do skutecznego performowania uzytkownikow w obrebie danej
konfiguracji materialno-dyskursywne>°2. Aby to osiggna¢, algorytmy (wspot)wytwarzaja

doswiadczanie oparte na mutujacej kategorii swojskosci 1 personalizowanej spojnosci —

efekt intra-akcyjnego roéznicowania w obrgbie danego fenomenu. Tym samym nie odnosi si¢ ono do jed-
nostki w liberalno-humanistycznym rozumieniu, lecz do konkretnej konfiguracji relacji. Zostanie to szerzej
sproblematyzowane w dalszej cz¢$ci rozprawy.

87 N. Seaver, Algorithms as culture: Some tactics for the ethnography of algorithmic systems, ,,Big Data
& Society” 4(2), 2017, s. 1-12.

588 Przedsiebiorstwo ByteDance pozostawia sobie ogromng wladze w zakresie ksztattowania porzgdkow
tresci cyrkulujagcych w przestrzeni aplikacji TikTok poprzez ,,rgczne” sterowanie ich widzialno$cia. Zob.
E. Baker-White, TikTok’s Secret ‘Heating ’Button Can Make Anyone Go Viral, Forebs, 2023,
https://www.forbes.com/sites/emilybaker-white/2023/01/20/tiktoks-secret-heating-button-can-make-
anyone-go-viral/?sh=5a2e04 1bobfd (28.02.2025).

89 N. Seaver, Algorithms as culture..., dz. cyt., s. 5.

390 Tamze.

91 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 208.

392 Obejmuje to réwniez wymiar organizacyjno-ekonomiczny, w ktorym skuteczno$é tych zadan oceniana
jest poprzez ich udziat w procesach generowania i reprodukcji wartosci ekonomicznej w obregbie platformy.
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wyswietlajac tresci, ktore nie razilyby swoja nieadekwatno$cia wobec dynamicznie
ustanawianych i ,,personalizowanych” konwencji kulturowych.

W takiej konfiguracji wydawca aplikacji przyjmuje role, ktorg okresli¢ mozna
jako producencka. Naczelnym wyzwaniem przypisywanym w tym zakresie
przedsigbiorstwu ByteDance jest wyzwanie organizacyjnej wydajnosci. Przyjmujac
logike funkcjonowania aktoréw w ramach kapitalizmu kognitywnego TikTok jawi si¢
jako wielka organizacja, zlozona nie tylko z personelu zatrudnionego w
przedsigbiorstwie, lecz takze rozszerzajaca t¢ role na uzytkownikdéw. To bowiem
dziatania podejmowane przez nich w znacznej mierze przyczyniaja si¢ do zysku
korporacji, przy czym w przewazajacej cz¢$ci ich wykonawcy nie uzyskuja za to zadnej

gratyfikacji finansowej>”?

. Ich ,.korzy$cig” pozostaje mozliwos¢ korzystania z produktu
oraz czerpanie z niego okreslonych — nie zawsze pozytywnie waloryzowanych —
doswiadczen. Ponosza przy tym zrdéznicowane koszty, gdyz TikTok wynagradza jedynie
nielicznych, najbardziej przyczyniajacych si¢ do realizacji wyzwania organizacyjnej
wydajnosci uzytkownikow, ktorzy przystapi¢ moga do programu TikTok Creator
Rewards (do 2023 roku — TikTok Creator Found)>**. Nawet w tym wypadku uzytkownik
spetni¢ musi jednak szereg dodatkowych wymagan, a sama mozliwos$¢ uczestnictwa w
programie zostala ograniczona do nielicznych lokalizacji. Wérdd nich znalazty si¢ Stany
Zjednoczone, Wielka Brytania, Niemcy, Japonia, Korea Poludniowa, Francja, Meksyk 1

Brazylia>®.

593 Jako lider pod wzgledem mozliwo$ci monetyzacji treSci generowanych przez uzytkownikow oraz
wzglednej uczciwosci w podziale zyskow wskazywana jest platforma YouTube. Jak zauwazaja jednak
Prajit T. Rajendran i wspotpracownicy, pojawienie si¢ platform oraz sekcji dedykowanych lapidarnym for-
mom wideo zaburzyto ten model, prowadzac do zmian w sposobach zarabiania na tre$ciach. Tworcy, kto-
rzy wezesniej korzystali z wielokrotnych wstawek reklamowych w dtuzszych materiatach, musza teraz
dostosowac si¢ do nowych warunkow, w ktorych krotkie tresci oferuja ograniczone mozliwosci monetyza-
cji. Zob P. T. Rajendran, K. Creusy, V. Garnes, Shorts on the Rise: Assessing the Effects of YouTube Shorts
on Long-Form Video Content, ,,arXiv preprint arXiv:2402.18208”, 2024, s. 1-15.

594 Zob. Creator Rewards Program, TikTok, 2025, https://support.tiktok.com/pl/business-and-
creator/creator-rewards-program/creator-rewards-program (20.02.2025).

595 Tamze. Wykluczenia konkretnych krajow powstaja w zlozonych aparatach rdznicujgcych dane
lokalizacje i spotecznos$ci jako optacalne i nieoptacalne strategicznie, ekonomicznie czy organizacyjnie i
stajg si¢ obicktem zywej debaty uzytkownikow TikToka. Zob. np.: https://www.reddit.com
/t/Tiktokhelp/comments/1bd2diS/when_will the creator rewards program come to(14.08.2025). Warto
doda¢, ze TikTok utworzyt program dla tworcow ,,angazujacych efektow” implementowanych do aplikacji.
W tym przypadku rozszerzyt jednak zakres objetych programem krajow, wsrod ktorych znalazly sig:
Austria, Australia, Biatoru$, Belgia, Brazylia, Kanada, Chorwacja, Cypr, Czechy, Dania, Estonia,
Finlandia, Francja, Niemcy, Grecja, Wegry, Indonezja, Irlandia, Wlochy, Japonia, Korea, Lotwa, Litwa,
Luksemburg, Malezja, Malta, Meksyk, Holandia, Filipiny, Polska, Portugalia, Rumunia, Stowacja,
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Dla  szczegoélnie ,,wydajnych” uzytkownikéw  okreslanych  mianem
influenceréw %% alternatywng drogg zarobku pozostajg wspOlprace reklamowe z
konkretnymi markami®*’. Przez dlugi czas formy tej wspoOipracy nie byly normowane
przez podmiot zarzadzajacy platforma. Od 2024 roku ByteDance powotat jednak w tym
zakresie , kompleksowg platforme kreacji” TikTok One>*®. Celem jej utworzenia byta
centralizacja ekosystemu wspotpracy migdzy twodrcami, markami 1 partnerami
kreatywnymi.

Narzedzie to ma ulatwiaé tworcom dostgp do platnych zlecen, zapewniajac
mozliwo$¢ monetyzacji tresci w ramach zunifikowanego $rodowiska. TikTok One
integruje tym samym wczesniejsze rozwigzania, takie jak TikTok Creator Marketplace®®”,
Creative Challenge®”, Marketing Partner Program®' czy Creative Exchange®?. Za
dostep do tych narzedzi marki uiszczajg optaty na rzecz platformy. Ponadto TikTok

generuje przychody z prowizji od kampanii reklamowych oraz sprzedazy powigzanej z

Stowenia, Hiszpania, Szwecja, Tajwan, Turcja, Zjednoczone Emiraty Arabskie, Wielka Brytania, Stany
Zjednoczone i Wietnam. Zob. FAQ: Effect Creator Rewards, TikTok, 2025, https://effecthouse.tiktok
.com/learn/guides/support/fag-eftect-creator-rewards#about-effect-creator-rewards (28.07.2025).

596 Pojecie to thumaczone jest czesto jako ,,wptywowy lider opinii”. Ciekawe rozwazania na temat pojecia
influencera przedstawita Karolina Se¢czkowska. Zob. K. Seczkowska, Influence marketing, czyli
wspolczesna metoda promocji produktow — podejscie psychologiczne, [w:] Badania i rozwdj miodych
naukowcow w Polsce: nauki humanistyczne i spoleczne, red. Jedrzej Nyckowiak, Jacek Lesny (red.),
Mtodzi Naukowcy, Poznan 2021. O dewaluacji figury influencer’a. Zob. M. Soyudogan, R. H. Abdalli,
Sympathizing with Gen-Z: Reflections of Social Media Culture in TikTok, ,,Gaziantep University Journal
of Social Sciences”, nr 22(4), 2023, s. 1113-1136.

597 Alternatywng nawet w krajach z dostepem do programu. Poza warunkami uczestnictwa regulamin
okresla bowiem rowniez warunki kwalifikacji danych tresci, wérod ktorych wyklucza si¢ migdzy innymi
reklamy i platne wspolprace. Zob. D. Lim, 6 Ways to Cash in With TikTok’s Creator Rewards Program,
,»Backstage”, 2025, https://www.backstage.com/magazine/article/how-to-join-tiktoks-creator-rewards-
program-79061/ (20.01.2026).

398 Zob. TikTok One, TikTok, 2025, https://support.tiktok.com/pl/business-and-creator/tiktok-one
(20.01.2026).

399 Zob. N. Kilen, TikTok Creator Marketplace — co to jest i dlaczego zmieni marketing?, ,,OBTK - On
Board Think Kong”, 2021, https://obtk.pl/tiktok-creator-marketplace/, (20.01.2026).

600 7ob. How TikTok’s "Creative Challenge" Works for Brands and Creators, ,,Dooley Social Studio Blog”,
2023, https://www.dooleysocial.studio/blog/tiktok-creative-challenge (20.01.2026).

001 TikTok Introduces Marketing Partner Program For Advertisers, ,Hello Partner!”, 2020,
https://hellopartner.com/2020/09/04/tiktok-introduces-marketing-partner-program-for-advertisers/
(20.01.2026).

602 A Hutchinson, TikTok Launches 'Creative Exchange' Platform to Connect Brands with Top Creators,
»docial Media Today”, 2021, https://www.socialmediatoday.com/news/tiktok-launches-creative-
exchange-platform-to-connect-brands-with-top-cre/609922/ (20.01.2026).
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ustugg TikTok Shop®?. Jest to przyklad tego, w jaki sposob podmiot zarzadzajacy
platforma, ,,usprawniajac” relacje, jednoczesnie dokonuje ich monetyzacji. Czyni to
poprzez przyjecie roli pozornie neutralnego ,,posrednika”, w ramach ktorej dazy do
objgcia organizacyjnym performansem jak najszerszego zakresu fenomendw/aparatow
produkc;ji®®,

Kolejnym przyktadem tego mechanizmu jest monetyzacja relacji zachodzacych
mi¢dzy samymi uzytkownikami. We wszystkich krajach, w ktorych aplikacja TikTok jest
dostgpna, platforma zachg¢ca uzytkownikow do wzajemnego wynagradzania si¢ za
pomocg obowigzujacej w aplikacji waluty, tj. ,.tiktokowych monet”®% (okre$lanych w
spotecznosci aplikacji mianem ,,napiwkoéw”), a takze poprzez subskrypcje kanatow, ktora
umozliwia dostep do dodatkowych funkcji i tre$ci®®. Od mikrotransakcji dokonywanych
przez uzytkownikéw platforma pobiera jednak prowizje. Chociaz brakuje oficjalnych
danych dotyczacych jej wielkosci, szacunki pism branzowych wskazuja, ze jest to az 70%
kwoty wydanej na zakup “prezentow”*?’. Oznacza to, ze uzytkownicy — nawet wspierajac
si¢ nawzajem — ponosza roéwnocze$nie koszty finansowe na rzecz podmiotu
zarzadzajacego platformg®®,

Raport finansowy opracowany i opublikowany przez firm¢ Data.ai na koniec
2023 roku wskazywal, ze uzytkownicy TikToka wydali na napiwki az 10 miliardow

dolar6w®?”. Porownywalne poziomy transakcji w ramach tzw. consumer spending notujg

603 TikTok Shop to uruchomiona w 2023 funkcja e-commerce wbudowana bezposrednio w aplikacje
TikTok, umozliwiajaca uzytkownikom przegladanie i kupowanie produktéw bez opuszczania platformy.
How TikTok Shop Recommends Content, TikTok, Zob. https://support.tiktok.com/pl/using-
tiktok/exploring-videos/how-tiktok-shop-recommends-content (27.08.2025).

604 Zagadnienie posrednictwa jest szczegolnie problematyczne ze wzgledu na jego udziat w procesach
naturalizacji platform cyfrowych, polegajacych na maskowaniu ich rynkowego statusu poprzez umacnianie
wizerunku ,,neutralnego” posrednika badz ,dostarczyciela narzgdzi”. Szczegdtowej analizy tego
mechanizmu dokonuje Jakub Nowak w pracy Polityki sieciowej popkultury. Zob. J. Nowak, Polityki..., dz.
cyt. s. 155-172.

605 Zob. Zdobgd? Monety, ,,TikTok”, 2025, https://www.tiktok.com/coin?enter from=web recharge
referral (20.01.2026).

806 Oglgdanie filméw w pakiecie, ,,TikTok”, 2025, https://support.tiktok.com/pl/using-tiktok/exploring-
videos/watch-videos-in-a-tiktok-series#1 (20.01.2026).

07 TikTok LIVE Gifts: How They Work and How Creators Get Paid, ,Influencer Marketing Hub”, 2025,
https://influencermarketinghub.com/tiktok-live-gifts/ (24.08.2025).

608 Kwestia ta jest poruszana przez samych tworcow; niektorzy z nich wskazywali, ze otrzymuja jedynie
20% warto$ci napiwku. Zob. np. @natpicking, 2021, https://www.tiktok.com/@natpicking/
video/692792517004886349071ang=en (24.08.2025).

609 Q. Perez, TikTok becomes first non-game app to reach $10B in consumer spending, ,,Tech crash”, 2023,
https://techcrunch.com/2023/12/11/tiktok-becomes-first-non-game-app-to-reach-10b-in-consumer-
spending/ (24.09.2025).
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jedynie aplikacje klasyfikowane jako gry®!. Jezeli ByteDance potraktowaé jako nowy
typ pracodawcy, otwiera to wnioski wskazujace na wspotczesne formy wyzysku
uzytkownikow-pracownikowS!!,

Uzytkownicy ponosza rowniez inne koszty, migdzy innymi poprzez
udostepnianie swoich danych osobowych®'?. Dane te stanowig wytwarzany w toku
dziatan uzytkownikéw surowiec, ktory nastepnie podlega monetyzacji przez podmiot
zarzadzajacy platformg®3. System ekonomiczny oparty na utowarowieniu masowo
gromadzonych danych o zachowaniach jednostek Shoshana Zuboff okresla mianem

Hkapitalizmu inwigilacji” (surveillance capitalism). Autorka podkre$la, ze dane te

10Tk Tok jest rownoczesnie pierwsza platformg nie zwigzang z grami, ktora osiggneta ten wynik. Wspiera
to tezg, ze finansowe sukcesy TikToka wynikaja z wielo$ci stosowanych strategii zarobkowych oraz z
towarzyszacej im roznorodnosci sposobow definiowania aplikacji w odniesieniu do calego spektrum typow
programow, ktore zazwyczaj mozna stosunkowo tatwo zaklasyfikowaé, takich jak gry, platformy
streamingowe, aplikacje muzyczne czy media spoltecznosciowe. Zob. tamze. Wedtug cytowanych badaczy
ekonomiczny sukces TikToka wynika w duzej mierze ze skutecznej rekombinacji i potaczenia w kreatywny
sposob udanych modeli biznesowych i opracowania nowego, ktory ,,pozycjonuje aplikacje jako hybryde
platformy spolecznosciowej i platformy udostgpniania wideo”. Y. Ma and Y. Hu, Business..., dz. cyt., s.
382.

811 Co istotne, platformy cyfrowe rzadko postrzegane sa przez samych uzytkownikéw w kategoriach
pracodawcow, co samo w sobie stanowi wazny efekt tej konfiguracji dyskursywno-materialnej. Trudno
bowiem wyobrazi¢ sobie sytuacj¢ w ramach organizacji pracy, w ktorej pracodawca zabiera wigksza czg§¢
,-napiwkow”, ktore otrzymuje pracownik. Praca uzytkownikéw platform cyfrowych moze by¢ ujmowana
w ramach réznych perspektyw analitycznych, mi¢dzy innymi jako praca relacyjna, intelektualna czy
emocjonalna. Zob. J. Denegri-Knott, R. Jenkins, M. Molesworth, G. Grigore, Platformised possessions and
relational labour, ,,Marketing Theory”, vol. 1, nr. 1, 2024, s. 23—44.

612 Jednocze$nie wydawcy poprzez rozmaite praktyki zniechecajg uzytkownika do wylgczenia opcji
zbierania danych. Zob. C. Entrena-Serrano, Watch, Scroll, Repeat: How Interface Design Shapes
Consumptive Curation Affordances on TikTok, ,,Social media + Society” Vol. 11, Nr. 3, 2025, s. 1-16.

613 Do koncepcji Karen Barad w kontekscie danych cyfrowych odnosi sie Yuk Hui, ktory — korzystajac z
pojecia konkretyzacji Gilberta Simondona — proponuje rozumienie relacji w kategoriach procesu, w ktorym
to, co ,,niematerialne staje si¢ materialne”. Uwaza on, ze cho¢ zrozumialym, to istotnym ograniczeniem
podejscia Barad jest brak szerszej refleksji nad specyfika zagadnien dotyczaca technologii, w ktorych
relacje si¢ materializuja. Jak pisze: ,,Kazda epoka ma wlasne media technologiczne konkretyzacji. Epoka
cyfrowa to epoka konkretyzacji relacji w postaci danych i metadanych (czyli danych o danych). Dane —
ktoére, moim zdaniem, sa kluczowe dla zrozumienia cyfrowosci — staja si¢ nowym materialnym medium
operacyjnym”. Takie ujegcie jest wartosciowe w analizie technicznego wymiaru cyfrowosci, jednak w
niniejszej pracy relacje interesujg mnie przede wszystkim jako dynamiczne fenomeny intra-akcyjne, w
ktérych materializacja i przetwarzanie danych zachodza jednocze$nie i sa nierozerwalnym elementem
performatywnego procesu. Zob. Y. Hui, Towards a Relational Materialism: A Reflection on Language,
Relations and the Digital, ,,Digital Culture & Society”, nr 1,2015, s. 131-148. Natomiast w ujeciu Matthew
Kirschenbauma materialno$¢ cyfrowa przybiera form¢ warstwowa. Materialno$¢ dzialan uzytkownika
przejawia si¢ w pozostawianych przezen $ladach forensycznych (forensic trace) — materialnych zapisach
aktywnosci, ktore cho¢ niewidoczne na poziomie interfejsu, istnieja fizycznie w infrastrukturze cyfrowe;.
W mediach spolecznosciowych $lady te stanowia podstawe operacyjnosci algorytméw i dowodza, ze
cyfrowos¢ jest gleboko materialna, takze w sensie techniczno-forensycznym. Zob. M. G. Kirschenbaum,
Mechanisms: New Media and the Forensic Imagination, MIT Press, Cambridge—London 2008.
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wykorzystywane sa do wytwarzania produktow prognostycznych (predictive products),
sprzedawanych nastepnie na rynkach przewidywan (prediction markets)®'*.

Jon McKenzie podkresla, ze poktadu performatywnego ,,nie daje si¢ pomysle¢ w
oddzieleniu od ponowoczesnego kapitalizmu informatycznego™!>. W podobnym duchu,

za Christianem Fuchsem, pisze Jan J. Zygmuntowski:

[[Internet, powstaty w warunkach swiatowej dominacji kapitalizmu, jest [...] polaczony z
sita kontrolujaca spoteczny proces produkcji i przeptywu informacji, a co za tym idzie —
rozwija si¢ w kierunku akumulacji kapitalu migdzy innymi przez wyzyskiwanie

uzytkownikows!®,

Z kolei Tiziana Terranova wskazuje, ze:

[W]arunkiem kapitalistycznego procesu wytwarzania wartosci dodatkowej w nowej
ekonomii jest marginalizacja pracy najemnej oraz waloryzacja darmowej pracy uzytkownika,

a wiec pracy nieoplacanej i nienadzorowanej, co nie znaczy, ze niekontrolowanej®!”.

W tym sensie omawiany fenomen wlacza uzytkownikéw w performans
organizacyjny, w ramach ktorego — wykonujac zadania bez bezposredniego

wynagrodzenia — odpowiadaja na wyzwanie: ,,>>pracowac lepiej, kosztowa¢ mniej<<”,

618

czyli maksymalizowa¢ wyniki przy minimalizacji wkladu®®. W tak ustanowionym

614 Sh. Zuboff, Wiek kapitalizmu inwigilacji. Walka o przysztosé ludzkosci na nowej granicy wladzy, Alicja
Unterschuetz (ttum.), Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2025. Jako inicjatorow tej formy kapitalizmu
wskazuje si¢ najczesciej firmg Google Inc. (obecnie Google LLC jako czg¢é¢ holdingu Alphabet Inc.), a w
drugiej kolejnosci Facebook Inc., (obecnie czgs¢ konglomeratu Meta Platforms, Inc.). Zob. np. Z. W.
Puslecki, Od kapitalizmu informacyjnego do kapitalizmu inwigilacyjnego, ,,Humaniora. Czasopismo
Internetowe”, nr 36(4), 2021, s. 43-59.

815 J. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 232. Warto zauwazy¢, ze wspOltczesne analizy relacji miedzy
technologiami cyfrowymi a porzadkiem ekonomicznym idg jeszcze dalej niz diagnozy ponowoczesnego
kapitalizmu informatycznego. W obliczu narastajgcych probleméw regulacyjnych platform cyfrowych,
koncentracji wtadzy infrastrukturalnej oraz ,,podporzadkowania uzytkownikéw logice algorytmicznej
kontroli”, Yanis Varoufakis zaproponowal pojecie technofeudalizmu, opisujace system, w ktorym
dominujace korporacje technologiczne funkcjonuja jako nowi feudalowie cyfrowej gospodarki, a
kapitalizm w jego klasycznej postaci ulega erozji. Zob. Y. Varoufakis, Technofeudalizm: co zabito
kapitalizm?, Pawet Szadkowski (thum.), Wydawnictwo GlowBook, Sieradz 2024.

616 Ch. Fuchs, Social Media: a Critical Introduction, wyd., 2. SAGE Publications, Thousand Oaks 2017
[Za:] J. J. Zygmuntowski, Kapitalizm sieci, Wydawnictwo Rozruch, Warszawa 2020, s. 114.

17 T, Terranova, New Economy, Financialization and Social Production in Web 2.0, [w:] Crisis In the
Global Economy: Financial Markets, Social Struggles, and New Political Scenarios, A. Fumagalli, S.
Mezzadra (red.), przel. J.F., McGimsey, Semiotext(e), Los Angeles 2010, [za:] J.J. Zygmuntowski,
Kapitalizm sieci. .., dz. cyt., s. 116.

618 J. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 70.
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fenomenie szczegdlnie problematyczna okazuje si¢ — czesto implementowana do analiz
praktyk cyfrowych — kategoria dzielenia sie®'®. Jak pokazuje Nicholas A. John, taki
sposob okreslania praktyki przesylania tresci, bywa wykorzystywany bowiem przez
wydawcow platform do maskowania relacji wladzy oraz utrwalania relacji wyzysku
poprzez kierowanie uwagi na dziatania oddolnej integracji®°.

Podobny wniosek — odwotujac si¢ do analiz Alisa Hearn — formutujg Aparajita

Bhandari i Sara Bimo w kontekscie aplikacji TikTok:

,.ta nowa forma >>efektywnego<< kapitalizmu bierze za surowiec >>pragnienia, emocje i
formy ekspresji<<, jakie uzytkownicy prezentuja w przestrzeniach cyfrowych; w ten sposob

praktyki zwiazane z autokreacja online staja si¢ czeScig szerszej infrastruktury

gospodarczej®?!.

W obrebie tego modelu organizacji (aparatu produkcji) ,,obiektem troski” %22

wydawcy, staje sie nieustanne przechwytywanie i rozwijanie ,tworczej energii” 623
uzytkownikow.

Dzieje si¢ to ponownie za sprawg kontroli algorytmicznej ustanowionej przez
praktyki organizacyjne przedsigbiorstwa, w ktorych algorytm przyjmuje role dziatu
okreslanego w korporacyjnych strukturach organizacyjnych jako Human Resources.
Aktywni uzytkownicy funkcjonuja wobec algorytmicznie ustanawianej dyscypliny
podporzadkowanej wyzwaniu  organizacyjnej wydajnosci, ktére  warunkuje
konfigurowanie (nie)widoczno$ci®?* w obrebie tablicy ,,Dla Ciebie”. Dla wielu z nich

okreslone sposoby (nie)widoczno$ci stanowig z kolei warunek osiggania kulturowej

skuteczno$ci. Aby wigc jak najlepiej osiggnaé wiasne cele, uzytkownicy ci kierowaé

619 Zob. M. Severo, A. Romele, The economy of the digital gift: From socialism to sociality online, ,,Theory,
Culture & Society” 5(33) /2016, s. 43-63.

620 N. A. John, The Age of Sharing, Polity Press, Cambridge 2016.

21 A Hearn, Verified: Self-presentation, identity management, and selfhood in the age of big data, ,,Popular
Communication”, 15(2), 2017, s. 63, [za:] A. Bhandari, S. Bimo, Why’s Everyone on TikTok Now? The
Algorithmized Self and the Future of Self~-Making on Social Media, ,,Social media & Society”, 8(1), 2022,
s. 3.

922 Tamze, s. 83.

623 Tamze.

624 Okreslenie (nie)widocznodci tresci ma zwracaé uwage na fakt, ze uzytkownicy operujg algorytmem nie
tylko po to, by zwigksza¢ ekspozycje¢ okreslonych materiatéw, lecz réwniez w celu okreslonego nia
kierowania. Zob. E. Pilipets, J. Chao, Noise in Sonic Social Media: Memetic Soundscapes of Deep TikTok,
,.New Media & Society”, 2025, s. 1-20.
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muszg swoimi dziataniami w odniesieniu do celow organizacji®?®, biorgc udziat w
najbardziej rozprzestrzenialnych trendach i dostosowujac si¢ do niejawnych zasad
porzadkowania i nadzoru algorytmicznego®?®. Czynigc to, jednocze$nie produkujg i
dostarczaja dane algorytmom, przyczyniajac si¢ do spelniania wyzwania technologicznej
sprawnos$ci. Uzytkownicy nie tylko wiec performuja, lecz takze sg performowani®?’.

Opisang powyzej praktyke uznaje za podstawowgq dla fenomenu TikToka — a w
szerszym ujeciu takze dla wielu mediow spotecznosciowych — oraz za punkt odniesienia
dla dalszych analiz prowadzonych w niniejszej dysertacji. Proponuje wigc ujecie
podstawowej praktyki mediow spolecznosciowych jako praktyki materialno-
dyskursywnej, w ktorej splatane aparaty produkcji intra-akcyjnie wspotwytwarzaja
réznice, wspotokreslaja granice, wspotkonstytuuja podmioty i przedmioty oraz
dynamicznie wspotokreslajg, co moze pojawic si¢ jako fenomen®?8,

W takim ujeciu nie sposéb omawiaé réznych aspektow wspodtczesnych mediow
spoleczno$ciowych jako odseparowanych od siebie ,.elementow”, ani tez w obrebie
oddzielnych paradygmatoéw czy aparatow. Ich wewnatrz-roznicowanie prowadzi do

wytwarzania okreslonych fenomendw,

ktére ulegaja wzajemnemu spleceniu i przetworzeniu w toku ciaglego rekonfigurowania
aparatow i rekonstytuowania granic, a to, co definiowane jako przedmiot (lub podmiot), oraz

to, co definiowane jako aparat, intra-aktywnie konstytuuje si¢ w okre$lonych praktykach®?’.

Dana konfiguracja dyskursywno-materialna konstytuuje zatem - cho¢ nie

determinuje — okres$lone fenomeny ,,uzytkownika”, ,pracownika”, ,reklamodawcy”,

25 D, MacGregor, Leadership and Motivation: Essays of Douglas McGregor, W. G. Dennis, E. H. Schein
przy wspotpracy Caroline Mc.Gregor [red.], MIT Press, Cambridge 1966, s. 4, [za ] J. McKenzie,
Performuj albo..., dz. cyt., s. 84.

626 Jak zauwaza Cristal Abidin, ,,uzytkownicy TikToka musza polega¢ na wielokrotnych probach,
obserwowaniu wzorcow i na przeczuciach, aby rozgryz¢, jak dziala algorytm i jak zadowoli¢ platforme,
aby by¢ widocznymi i moc zwigksza¢ popularnos¢”. C. Abidin, Mapping Internet Celebrity on TikTok:
Exploring Attention Economies and Visibility Labours, Cultural Science Journal, 12(1), 2020, s. 85.

27 W skrajnych swoich odstonach w ramach pola negocjacji organizacja-technika-kultura wyznaczane
moga by¢ nawet miejsca wykonywania dziatan przez uzytkownikow. Pokazuja to doniesienia z Chin, w
ktérych odpowiednik przeznaczonego na zachodnie rynki produktu przedsigbiorstwa ByteDance
funkcjonuje pod nazwa Douyin. Jak na Facebooku komentuje Wojciech Kardys, uzytkownicy liczac na
wigkszy zarobek zaczgli gromadzi¢ si¢ pod mostem znajdujgcym si¢ w poblizu bogatej dzielnicy, aby z
wigkszym prawdopodobienstwem trafi¢ z generowanymi przez siebie tresciami do jej mieszkancow. Zob.
https://tb.watch/iRMowRfjbP/ (20.01.2026).

628 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem... dz. cyt., s. 287-288.

629 Tamze, s. 287.
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,pracodawcy”, ,,algorytmu”, ,,organizacji” itd., i czyni to w sposob dynamiczny. Efektem
jest ztozony wzor dyfrakcyjny. O ile wigc w perspektywie Jona McKenziego
paradygmaty performansu organizowane sg wokot odmiennych wyzwan, o tyle w
proponowanym tu ujeciu aparaty roznicujg si¢ intra-akcyjnie w konkretnych
konfiguracjach dyskursywno-materialnych, w ktérych potencjalnosci poszczegdlnych

wyzwan s juz zawarte 1 wzajemnie na siebie oddziatuja.

4.1.2 Splatanie aparatow produkcji na przykladzie figury uzytkownika

Z perspektywy reprezentacji zakladajacej istotowa jednostkowa nature bytow,
poszczegoOlne obiekty moga ujawniaé sprzeczne wilasciwos$ci, generujac tym samym
paradoksy interpretacyjne. Za przyktad postuzy¢ moze figura uzytkownika. Z jednej
strony ujmowany jest on jako podmiot korzystajacy z platformy w celach rozrywkowych,
na przyktad w celu odpoczynku po pracy; z drugiej za$ przypisywane sag mu cechy
pracownika, nierzadko wyzyskiwanego przez ,odleglego %° ”, korporacyjnego
pracodawce. Obydwie te role pozornie wymagaja funkcjonowania w odmiennych, czgsto
sprzecznych porzadkach normatywnych i dyrektywalnych, a zarazem generuja rozbiezne
stany afektywne.

Problem ten w interesujacy sposob naswietlajag wglady ogolnej teorii performansu
Jona McKenziego, ktory przemiany wspotczesnych form performansu opisuje za pomoca
pojecia liminautycznosci. Pojecie to rozwija zaproponowany przez Victora Turnera
podzial na formy liminalne, charakterystyczne dla spoleczenstw przednowoczesnych, w
ktérych nie wystepuje wyrazne rozrdznienie mi¢dzy pracg a czasem wolnym, oraz formy
liminoidalne, wlasciwe spoteczenstwom przemyslowym, gdzie podziat ten zostaje
wyraznie ustanowiony%3!. Zaproponowana przez McKenziego liminautyczno$¢ odnosi
si¢ natomiast do warunkow spoteczenstw cyfrowych, w ktérych - jak zauwaza autor -
nastepuje wspomagane komputerowo zacieranie si¢ granicy mi¢dzy praca i zabawa, a
dziatania performatywne rozgrywaja si¢ w sieci wielorakich i nakladajacych si¢

przej$¢®32. Jak pisze:

630 W rozumieniu geometrii euklidesowe;.

031V, W. Turner, Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy, Malgorzata Dziekan, Jacek Dziekan (thum.), Ofi-
cyna Wydawnicza Volumen, Warszawa 2005.

632 J. McKenzie, Performuj albo... dz. cyt., s. 118-120.
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Liminautyka oznacza ucyfrowienie zaré6wno kulturowego, jak 1 organizacyjnego
performansu. Pomigdzy teatrem a zarzadzaniem, wspomagane komputerowo zatarcie sfer
pracy i wypoczynku prowadzi do sfery sprzezen zwrotnych i zawrotnych. Formy i sity
normatywnej wydajnosci zawlaszczaja formy i sity mutacyjnej skutecznosci z zadziwiajaca

predkos$cig, zarazem jednak otwierajg sic na gwaltowne i radykalne wywlaszczenia®?,

Jak wigc w dalszej czgsci pracy zauwaza McKenzie, kazdy z trzech omawianych

przez niego paradygmatow

[...] ma swa niepowtarzalng trajektori¢, niemniej jednak sg one splatane. Szlaki, na ktorych
owe paradygmaty stawaly si¢ sobg, zwijaja si¢ wokot siebie, czasem w przeciwienstwie,

czasem za$§ w przymierzu®*,

W tej perspektywie paradygmaty — wraz z odpowiadajagcymi im wyzwaniami —
niejednokrotnie na siebie nachodza, uniemozliwiajac proste porzadkowanie. Jon
McKenzie za Douglasem Hofstadterem okresla ten uktad jako ,hierarchi¢ zagmatwana
[...] niestabilny uktad o przenikajacych si¢ poziomach performatywnej poszczegolnosci
i 0golnosei”s3>,

Przypomnijmy, ze autor ogdlnej teorii performansu proponuje, by kazdy z
paradygmatéw performansu pojmowac jako ztozony z dwoch blokow: dyskursywnych

performatywow oraz cielesnych performansow. Tworza one uklad, w obrgbie ktérego

dyskursy okre$laja, jakie performanse cielesne maja zosta¢ wykonane, a cielesne

633 Tamze, s. 120. W literaturze przedmiotu zwraca si¢ uwage, ze mimo wprowadzenia przez Jona McKen-
ziego pojecia liminautycznosci oraz wczesniejszego rozroznienia Victora Turnera migdzy liminalnoscig i
liminoidalnoscia, wielu badaczy w dalszym ciagu uzywa pojecia liminalnosci jako szerokiej kategorii ana-
litycznej obejmujacej rozne formy doswiadczen przejscia. Jak zauwaza Magdalena Skrzynska, terminy ,,li-
minoidalny” i ,,liminautyczny” funkcjonuja czgsto jako doprecyzowania, lecz w praktyce badawczej by-
waja wiaczane do ogolnej kategorii liminalnosci, ktora petni dzi$§ raczej role heurystycznego narze¢dzia
analizy stanow ,pomiedzy” niz S$cisle okreslonej kategorii antropologicznej. M. Skrzynska, From
Threshold to Network: Theoretical Overview of the Transformation of Liminality Across Contexts, ,,Hete-
roglossia”, nr 19, 2025.

634 J. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 168.

05 D, H. Hofstadter, Gédel, Escher, Bach: An Eternal Golden Braid, Vintage Books, New York 1979, s.
10, [za:], Tamze, s. 173. Warto zauwazy¢, ze sam Jon McKenzie sygnalizuje osobliwos¢ relacji miedzy
performansem kulturowym a organizacyjnym, wskazujac na ich odmienng pragmatyke oraz potencjalnie
nieswoje nachodzenie na siebie. Jak pisze: ,,Powstanie poje¢ performansu kulturowego i organizacyjnego
odnosi si¢ do roznej pragmatyki (nie tylko semiotyka); ich uzycie obejmuje odmienne podmioty i
przedmioty, jak rowniez alternatywne zestawy metod, dyskursow i warunkow materialnych. Jezeli zatem
performans kulturowy zachodzi w obrgbie performansu organizacyjnego, jest to co najmniej osobliwe —
nieswojo swojskie, nicobco obce — a nade wszystko intrygujace”. J. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt.,
s. 106-107.
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performanse wytwarzaja i stabilizuja dyskursywne ramy lub je naruszajg. Jak pisze
McKenzie: ,,Performanse terytorializuja przeptywy 1 nieuformowane tresci w czujace
$wiadome ciata, natomiast performatywy kodujg te ciala w artykutowane podmioty i
przedmioty”®3¢,

Uwzgledniajac to spostrzezenie i splatajac je z potocznymi okresleniami, z
perspektywy uzytkownika powiedzie¢ mozna, ze dyskursywne performatywy w aplikacji
TikTok stanowig trendy rozumiane jako normatywne wzory dziatania, za$ ucielesnione
praktyki to wlasnie tiktoki®’. W ramach takiego dookre$lenia splatajg one poszczegdlne
paradygmaty i ich performatywy oraz performanse w owg ,,hierarchicznie zagmatwang”
calos¢.

U McKenziego w toku splatania si¢ paradygmatéow w ,sieci ich odniesien,
odpowiadajagce im performatywy i performanse dzielg si¢ i tacza ze soba w aurze
wysokiego napigcia i ci$nienia”®*®. Autor ten, mimo podkreslania wzajemnych powigzan
analizowanych paradygmatow, podtrzymuje jednak mys$lenie o tych aparatach jako
zasadniczo roztacznych. W konsekwencji sploty te ujmowane sg jako addytywnie
koncypowana maszyna performatywna, w obrebie ktorej — przyktadowa tu — kategoria
uzytkownika, cho¢ spojona, jawi si¢ jako odwewngetrznie rozrywana przez sprzeczne
praktyki dyscyplinujace.

Wglady sprawczego realizmu pozwalaja w tym miejscu ujmowaé omawiane
fenomeny — w tym fenomen aplikacji TikTok — jako nierozerwalnie splecione juz w
samym punkcie wyj$cia. Odrgbnosci nie poprzedzaja bowiem splatania, lecz sg efektem
intra-akcyjnych cig¢, rozumianych jako ,jeden ruch”%?, ktory zaréwno ,,dokonuje

640 jak i otwiera oraz przeksztalca ,,warunki sprawczych mozliwosci”®*!. Za

przemocy
odrebnosci danych elementéw odpowiadaja niosgce materioznaczenie cigcia. Cigcia te
dokonywane sg za$ przez: ,,[...] uklad materialny, do ktorego >>my<< sami i same

przynalezymy”, i za ktore wspotodpowiadamy®+2.

636 Tamze, s. 226

837 Biorgc pod uwage specyfike cyberkulturowej komunikacji, trend (performatyw) realizowany jest przez
uzytkownika/nadawce (performans), ktory ucielesniony zostaje w postaci tiktoka i w tej formie odebrany
zostaje przez uzytkownika/odbiorce. TikToki w tym ujeciu to realizacja trendu i zarazem jego chwilowa
materializacja.

638 Tamze, s. 249.

639 K. Murris, V. Bozalek, Diffracting Diffractive..., dz. cyt., s. 6.

840 Wywiad z Karen Barad. .., dz. cyt., s. 44.

41 Tamze.

642 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 249.
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Paradygmaty — ujmowane jako aparaty produkcji — mozna zatem rozumie¢
réwniez jako efekty takich cig¢. Konfiguracje aparatow produkcji daja si¢ odczytywaé w
sposob dyfrakcyjny, ujawniajacy nowe, splatane rozumienie figury uzytkownika. Jak

zauwaza Barad:

Urzadzen nie da si¢ od siebie oddzieli¢ ani ujednostkowi¢, poniewaz zawsze juz sa one
uwiktane w trwajace intra-akcje i procesy splatania. Tradycyjnie jednak traktuje si¢ je jako
odrgbne, np. niektoére z nich okresla si¢ mianem ,,ekonomicznych”, a inne (btgdnie) jako

»czysto kulturowe” (czyli zwiazane z ,,polityka uznania”, w przeciwienstwie do ,,polityki

redystrybucji)”®*.

Zamiast wigc ujmowac figury ,uzytkownika” 1 ,pracownika” jako byty
wchodzace ze soba w konflikt, proponuje, by czytaé je w ich przecigciu i rozumiec je
jako efekty splatan aparatow produkcji, ktore — rdéznicujac — wyznaczaja granice i
konstytuuja byty. Ta perspektywa pozwala dostrzec, ze nawet jesli pomiar wydajnosci,
skuteczno$ci i sprawnosci w obrebie fenomenu dokonuje si¢ komplementarnie 4 i
rdznicujaco, to jego ,,wynik” nalezy ujmowac jako efekt ich splatania. Uzyskiwany jest

645 a nie

bowiem w sposob relacyjno-topologiczny, intra-akcyjnie wptywajacy na siebie
rozrywajacy, jak sugerowat to McKenzie4,

Ma to znaczenie rowniez z perspektywy pragmatyki dziatan regulacyjnych.
Interwencje wymierzone formalnie w technologiczne 1 ekonomiczne struktury
funkcjonowania platform cyfrowych czesto w praktyce przybieraja bowiem postaé
restrykcyjnych regulacji praktyk kulturowych i komunikacyjnych uzytkownikow. W tym
sensie perspektywa ta pozwala wskaza¢ skutki tego réznicowania i podnosi¢ kwestie
odpowiedzialnosci w odniesieniu do calego ukladu — ujawniajac m.in., ze role

uzytkownika i pracownika nie tyle wchodzg ze sobg w konflikt, ile wspotkonstytuuja si¢

w splataniu aparatow produkcji.

643 Tamze, s. 328.

644 Kazdy z nich wymaga bowiem innego uktadu pomiarowego.

645 Jak zauwaza Karen Barad przywotujgc twierdzenie Bella—Kochen—Speckera (BKS), brak jest ,,ukrytych
zmiennych”, ktére pozwalalyby na spdjne przypisanie warto$ci wszystkim wtasciwos$ciom niezaleznie od
aparatu. Podobnie w analizowanym fenomenie ,,uzytkownik” i ,,pracownik” nie istniejg jako gotowe byty,
lecz konstytuujg si¢ kontekstowo w splataniu aparatow. Zob. K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz.
cyt., s. 402-425.

646 J. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 120.
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W tej optyce ,,uzytkownik™ i ,,pracownik” nie sg wigc oddzielnymi bytami, ktore
mozna mierzy¢ niezaleznie i potem ,,potaczy¢”, lecz nierozerwalnymi wytworami tego
samego splatanego procesu. W tym sensie pozornie ,,sprzeczne wilasciwosci” nie sa
anomalig ani wynikiem zderzen aparatéw, lecz materialno-dyskursywnym skutkiem
ciggtego ich wewnatrz-(re)konfigurowania. Cho¢ wigc z pewnej perspektywy wygladaé
to moze, jakby ten sam obiekt wykazywal inne wlasciwos$ci czy stawat si¢ czyms, czym
przed chwila nie byl, to nie przechodzi on transformacji ani nie zmienia rol. Nie moze
tego czyni¢, bowiem nie istnieje przed intra-akcjami®’. Nie chodzi zatem o to, ze oba te
fenomeny stanowig dwie potowy ,tej samej prawdy”, ani Ze pozostaja w relacji
dysjunkcji, lecz o to, ze cho¢ kazdy z nich pojawia si¢ w okre§lonych warunkach i
konfiguracjach, zaden nie istnieje w ,,czystej postaci”’. Juz w punkcie wyjscia fenomen
stanowi bowiem nierozerwalng cato$¢ — splatanie, wzor dyfrakcyjny powstaly w wyniku
lektury réznic przez rdznice, w obrebie ktorego konstytuuja si¢ relacje niemozliwe do
pomyslenia w ujeciu zakladajacym separacje.

W $lad za Karen Barad klasyfikacje 1 kategorie takie jak uzytkownik, algorytm,
organizacja czy aplikacja traktowaé nalezy w sposob otwarty, nieprzesadzajacy i
dookreslany intra-akcyjnie w fenomenach®*®. Elementy te réznicujg sie w splataniach
aparatow produkcji generujgcych ich okre$lono$c®*. Kategorie te odnoszg si¢ wiec do
konkretnych fenomen6éw materialno-dyskursywnych i nie istnieja w oderwaniu jako
oznaczenia esencjalne, lecz sa aktywnie rozmontowywane i1 kwestionowane w

fenomenach®?,

647 Zob. Wywiad z Karen Barad..., dz. cyt., s. 51-52.

%48 Nie sa one bowiem gotowymi pojeciami opisowymi, ktore da sie ,,przyklei¢” do danego elementu
splatania. Jak spostrzega Barad: ,,Przekonanie, ze istnieja dwie odrgbne klasy bytow lub dwie odrebne sfery
praktyk wptywajacych na siebie w okreslonych obszarach, w ktorych si¢ wzajemnie naktadaja, opiera si¢
na newtonowskich koncepcjach przyczynowosci, dynamiki, przestrzeni i czasu oraz na newtonowskiej
wierze w uprzednie istnienie odrgbnie okreslonych, ograniczonych i uwlasnosciowanych bytow i praktyk”.
K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 320.

849 W tym sensie ,,zamet poprzedza zjawisko”, jak za Darshang Jayemanne pisata Sonia Fizek. Zob. D.
Jayemanne, Performativity in Art, Literature and Video Games, Palgrave McMillan, Londyn, 2027, s. 2
[Za:] S. Fizek, Gra w intraaktywnosc¢. Zarys performatywnej teorii gier komputerowych na podstawie filo-
zofii Karen Barad, ,,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja”, nr 1(1), 2025, s. 185.

650 Podobnych spostrzezen Barad dokonuje odczytujgc dyfrakcyjnie prace Leeli Fernandes, w ktorej
dokonuje analizy strukturalnych stosunkoéw wtadzy na hali produkcyjnej. Jak zauwaza Barad: ,,[...] nie
byloby wiasciwe postrzeganie osob robotniczych jako pionkéw zajmujacych rézne, lecz rownowazne
miejsca na szachownicy jakiej§ nadrze¢dnej, statycznej struktury zwanej kapitalizmem. Przestrzenno$é
kapitalizmu sama bowiem jest nieustannie podwazang i ciagle przeobrazajaca si¢ topologia, ktora
ponawialnie si¢ wytwarza i odtwarza dzigki dynamice intra-aktywnos$ci i splatania”. L. Fernandes,
Producing Workers: The Politics of Gender, Class, and Culture in the Calcutta Jute Mills, University of
Pennsylvania Press, Philadelphia 1997 [Za:] K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 337.
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Nie oznacza to jednak, ze w takim splataniu nie konstytuuja si¢ napiecia. Ujgcie
to nie neguje ani nierownosci wtadzy, ani tego, ze splatane aparaty produkcji wytwarzaja
rézne wymagania i logiki dziatania, ktore nie zawsze sa ze soba zgodne. Wyzysk
uzytkownikéw nie przebiega tu na prostej linii ,,pracodawca” — ,pracownik”, ale jest
efektem konfiguracji warunkow, w ktorych dziatania uzytkownika — niezaleznie od
intencji — staja si¢ surowcem dla warto$ci ekonomicznej. ,,Praca” uzytkownika jest
nierozdzielna od jego ,rozrywki”; oba te aspekty sa wspotwylaniajagcymi si¢
materializacjami tego samego fenomenu. Wyzysk jawi si¢ zatem jako efekt asymetrii
wladzy w splataniu: uzytkownik posiada zdolno$¢ dziatania, jednak warunki jej realizacji
okreslane sg przez splatany aparat, ktory strukturalnie faworyzuje zyski organizacji
kosztem podmiotowosci uzytkownika.

Niezliczone konfiguracje i (re)materializacje obejmujg zatem takze zroznicowane
napigcia, ktore — jako efekty konkretnych zjawisk — niosa dla nich okreslone
materioznaczenie. Do zjawisk tych moga naleze¢ miedzy innymi: firmy technologiczne i
nap¢dzajace si¢ migdzy sobg starcia wielkich korporacji; starcia mi¢dzy narodami i
trwajacy wyscig technologiczny, w tym wyscig o wiedze; regulacje migdzy ,,nowymi” i
nstarymi” przemystami kultury; zerowanie cyfrowych posrednikéw na dziataniach
uzytkownikéw bez wynagradzania ich; dyskursywne praktyki mediow masowych;
dzialania twoércze i odtworcze uzytkownikow; wreszcie splatana z kulturg technologia, w
tym ta oparta o dziatanie algorytmow intra-akcyjnie faworyzujacych jednych
uczestnikow sieciowych relacji kosztem drugich.

Tym, co staram si¢ tu zaakcentowac, jest to, Zze owe napigcia nie wynikaja z
niezgodnosci cech istotowych ani z jednostkowo konstruowanych wtasciwosci obiektow
czy zjawisk. W takim rejestrze teoretycznym problematyke t¢ ujmowata Judith Butler,
ktéra kwestie sprawczosci wigzala z napigciami powstajagcymi mi¢dzy normami. Butler
spostrzegata, ze wykluczajace si¢ normy nie dajg si¢ w peini uciele$ni¢, przez co
powoduja ,,pekniecia”, ktore umozliwiajg zmiane, opor czy przeksztatcenie norm®!. W
tej perspektywie przestrzen dla sprawczosci konstytuuje si¢ w obrgbie sprzecznos$ci
miedzy ,,gotowymi normami”. W pokrewnym kierunku zmierza réwniez mysl Jona

McKenziego, ktory pisze:

51 Kwestie te Butler porusza zwlaszcza w: J. Butler, Uwikiani w pleé. Feminizm i polityka tozsamosci,
Karolina Krasuska (ttum.), Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2024.

155



Zespot dyskursow i praktyk, wzigtych z réznych paradygmatow performansu, tworzy
niezliczone niestosownosci, letliwe paradoksy, a nawet wyrazne absurdy - a z ich zebrania
od czasu do czasu wynika jaki§ nonsensowny sens, non-sens, ktéry moze wybuchnaé¢ w

$miechu®*2.

Wglady sprawczego realizmu pozwalaja na przeformulowanie dwoch z
poruszonych tu kwestii. Po pierwsze pozwalaja uznaé, ze napiecia te nie sg prosta
konsekwencja gotowych interpelacji ideologicznych, nawet je§li rozumiemy je jako
performatywy otwierajace mozliwos$¢ niepetnego przyjgcia normy, oporu wobec niej lub

jej przeinaczenia®3, Jak zauwaza Barad:

Aparaty produkcji same podlegaja wytwarzaniu i ponawialnemu przetwarzaniu, podobnie
jak natura produkcji jako takiej. Realizm sprawczy odrzuca zatem poglad, ze struktury sa
althusserowskimi aparatami — usztywnionymi spotecznymi formacjami wtladzy,
pozbawiajacymi mocy sprawczej i deterministycznie wytwarzajacymi podmioty formacji
ideologicznych. Przeciwnie, struktury nalezy rozumie¢ jako materialno-dyskursywne
fenomeny, ktére ponawialnie si¢ (re)produkuja i (re)konfiguruja w wyniku nieustannych
materialno-dyskursywnych intra-akcji. Maszyna ta nie jest urzadzeniem zlozonym z
pojedynczych przektadni. Nie da si¢ jej wpasowa¢ w ramy geometrii euklidesowej. To
topologiczna bestia, mutujaca w wyniku otwartej dynamiki intra-aktywnosci. Kwestie
spojnosci, tworzenia granic i wykluczania (kwestie topologiczne) musza uzupetiaé i
wzbogaca¢ zagadnienia zwigzane z polozeniem i umiejscowieniem (zbyt czgsto ujmowane

w kategoriach czysto geometrycznych)®*,

Po drugie za$, umozliwiaja pojmowanie sprawstwa jako mozliwego nie tylko

poprzez zderzenia aparatow. Zasadniczo bowiem ,intra-akcje nie maja charakteru

652 J. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 293.

653 W ten wlasnie sposob Judith Butler odnosi sie do koncepcji interpelacji Louisa Althussera i krytycznie
ja rozwija w eseju Conscience Doth Make Subjects of Us All (ujety rowniez jako rozdzial w monografii
The Psychic Life of Power). Zgadza si¢, ze ideologia, interpelujac, (wspoh)tworzy podmiot i odgrywa w
tym procesie rol¢ dominujaca. Wskazuje jednak, ze w ujeciu Althussera interpelacja jawi si¢ jako
nieuchronna i calkowicie skuteczna, a tym samym nie pozostawia miejsca na opor. Butler podkresla
natomiast, iz dokonuje si¢ ona w i poprzez jezyk, a jej skuteczno$¢ wynika z przywigzania jednostek do
wlasnej podmiotowosci. Tak rozumiany mechanizm otwiera wedlug Butler mozliwo$¢ niepetnego
przyjecia, przeinaczenia czy resignifikacji. Zob. J. Butler, Conscience Doth Make Subjects of Us All, ,,Yale
French Studies”, nr 88, 1995, s. 6-26; taz, The Psychic Life of Power, Stanford University Press, Stanford
1997, ss. 106-114. Do propozycji takiego odczytania koncepcji Althussera przez Butler, krytycznie odnosi
si¢ z kolei Matthew Lampert Zob. M. Lampert, Resisting Ideology: On Butler’s Critique of Althusser,
,.Diacritics”, 43 (2), 2015, ss. 124-147.

654 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem... dz. cyt., s. 332-333.
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655 Sprawstwo w

determinujacego”, 1 to ,,nawet wtedy, gdy aparaty si¢ wzmacniajg
rozumieniu Barad opiera si¢ na powigzanej z odpowiedzialnoscia zdolnosci wzajemnej
odpowiedzi (response-ability®>°®), ktéra zwraca uwage na nierbwnowage wiadzy i jest

cechg samego procesu intra-akcyjnego, a nie wlasciwoscig jednostki®>’. W tym tez sensie

[...] przyszto$¢ pozostaje w kazdym momencie radykalnie otwarta, a otwarte poczucie
przysztosci nie zalezy od zderzenia czy kolizji wymogoéw kulturowych. Wpisuje si¢ raczej w
samg natur¢ intra-aktywnosci - nawet jesli aparaty maja przede wszystkim funkcje

wymuszajacg, nie wyklucza to mocy sprawczej®®.

Dlatego proponuje¢, by przyblizonych powyzej praktyk jako efektow splatania
aparatow nie traktowac jako trwalej, niezmiennej, narzuconej struktury, lecz raczej
ujmowac je w kategoriach ich przygodnych materializacji. Ich wytanianie nalezy wigza¢
z topologiczng dynamika materii, w ktdrej aparaty produkcji cielesnej — same bedace
efektem intra-akcyjnych konfiguracji — stanowig integralng cze$¢ fenomenow, ktore
wspotkonstytuuja. W tej perspektywie zardwno aparaty, jak i fenomeny pozostaja w

659 Materialno-

stanie ciaglego wzajemnego wewnatrz-przeformutowywania
dyskursywne praktyki nalezy zatem postrzega¢ w ich potencjalnie nieograniczonym
wzajemnym uwiktaniu, okreslanym i chwilowo stabilizowanym jedynie w obrgbie
materializacji konkretnych fenomenow.

Taka perspektywa nie znosi wigc napie¢ pomiedzy réznymi logikami
performatywnymi. Pozwala natomiast rozumie¢ je jako efekt okreslonych konfiguracji
aparatow produkcji, ktére — roznicujac fenomen — wytwarzaja zarazem pola
odpowiedzialnos$ci oraz mozliwosci jego rekonfiguracji. W tym sensie odpowiedzialno$¢

nie polega na indywidualnym posiadaniu wladzy, lecz na zdolnosci wzajemnej

odpowiedzi wpisanej w sam proces intra-akcyjny®®’.

655 Zob. Wywiad z Karen Barad..., dz. cyt., s. 46.

56 V. Bozalek, M. Zembylas, Responsibility, Privileged Irresponsibility and Response-Ability. Palgrave
Critical University Studies, ,,Palgrave Macmillan”, Cham 2023, s. 63—-81.

857 Wywiad z Karen Barad..., dz. cyt., s. 47.

658 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem... dz. cyt., s. 248-249.

39 Tamze, s. 247.

660 v, Bozalek, M. Zembylas, Responsibility, Privileged Irresponsibility... dz. cyt.
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4.1.3 Algorytm i uzytkownicy: relacyjna dynamika rekomendacji na TikToku

Jedna z najcze$ciej omawianych relacji w obrebie fenomenu TikToka jest ta, ktora
wylania si¢ na styku algorytmu i uzytkownikow. Istotnych wgladow dostarczaja tu
zwlaszcza analizy Aparajitaji Bhandari i Sary Bimo. Zdaniem autorek tym, co odrdznia
aplikacje TikTok od innych mediow spoteczno$ciowych, jest to, ze granice migdzy
uzytkownikiem a platformg s3 w niej celowo zacierane. Ten pierwszy bowiem
negocjuje®®! swojg tozsamo$¢ w wyniku zaangazowania w ,,wyselekcjonowany algorytm
[ktory ma — przyp. L. J.] tyle samo >>zycia<<, co jej ludzki uzytkownik™®%2, Bhandari i
Bimo zwracaja przy tym uwage zwlaszcza na problem konstruowania przez
uzytkownikéw w ramach aplikacji ,,algorytmicznego ja”, ktoére — jak piszag — powstaje
raczej w wyniku ,,refleksyjnego zaangazowania w poprzednie reprezentacje siebie, niz
poprzez powigzania spoteczne”%3,

Na podstawie poglebionych wywiadéw z uzytkownikami, Bhandari i Bimo
dowodza, ze relacja uzytkownik-algorytm jest w aplikacji TikTok specyficzna 4.
Eksponowanie przez platformg¢ strony ,,Dla Ciebie” jako domy$lnej oraz niezwykle trafna
rekomendacja tresci sprawiaja bowiem, ze uzytkownicy zaczynaja uzywaé wobec
algorytmu jezyka personifikujacego. Jak uwazaja cytowane autorki, algorytm w
postrzeganiu uzytkownikow znajduje si¢ gdzie$ pomiedzy ,,niezaleznym ego, z ktorym

moga wchodzi¢ w interakcj¢”, a ,,elementem lub blokiem konstrukcyjnym infrastruktury

61 Ow proces negocjacji Andreas Schellewald analizuje jako oparty na zaufaniu uzytkownika do
maszynowego procesu “uczenia si¢” jego preferencji. Zaufanie autor rozumie jako zjawisko relacyjne oraz
,spotecznie zaposredniczone”. Relacja pomigdzy uzytkownikiem a algorytmem opiera si¢ na dwoch typach
wrazliwosci: po pierwsze na ryzyku nudy i marnowania czasu zwigzanym z obawa, ze algorytm nie spetni
obietnicy dostarczania satysfakcjonujacych tresci, a wigc obawy, ze algorytm nie sprosta
metakomunikacyjnej obietnicy dostarczania angazujacych i satysfakcjonujacych tresci w warunkach
chronicznej presji czasowej; po drugie, na wrazliwosci dotyczacej prywatnosci danych, obejmujacej lek
przed ich ujawnieniem, instrumentalnym wykorzystaniem oraz potencjalnym wptywem algorytmiczne;j
selekcji na dostgp do informacji i dobrostan psychiczny uzytkownika. Jak pisze Schellewald: ,,Z tej
perspektywy doswiadczenia ludzi z algorytmami sa zakorzenione w ocenie prawdziwosci w poczuciu, ze
algorytm jest >>uczciwy<< wobec obietnic sktadanych w sposéb metakomunikacyjny co do jego
skuteczno$ci”. Zob. A. Schellewald, Putting Trust to the Test: Making Sense of Human—Machine
Interactions on TikTok, ,,Social Media + Society”, 11(3), 2025, s. 5.

662 A, Bhandari, S. Bimo, TikTok and the algorithmized self: A new model of online interaction, ,,Paper
presented at AoIR 2020: The 21st Annual Conference of the Association of Internet Researchers”, Virtual
Event: AolR, 2020, s. 3.

663 Tamze.

664 A, Bhandari, S. Bimo, Why’s Everyone..., dz. cyt.
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platformy?*¢%3

, gdzie — jak zauwazaja z kolei Ignacio Siles 1 wspotpracownicy —nawigacja
po tresciach stanowi forme quasi-dialogu®6®.

Analizy Bhandari i Bimo sytuujg si¢ zarazem w obrebie jednego z dominujacych
sposobow opisywania TikToka w literaturze przedmiotu i dyskursie medialnym. Ujecie
to przedstawia aplikacje jako platform¢ skoncentrowang na algorytmicznie
porzadkowanych tresciach, w ktorej mechanizmy rekomendacyjne staja si¢ gtéwnym
organizatorem obiegu, przesuwajagc na dalszy plan znaczenie relacji migdzy

uzytkownikami®®’

. Problem z takim opozycyjnym definiowaniem platform jako z jedne;j
strony skoncentrowanych na tresci, a z drugiej — jako mediow okreslanych przez relacje
spoleczne, polega jednak na tym, ze tresci nie cyrkuluja poza kontekstami spotecznymi,
ktére wykraczaja dalece poza samg aplikacje, a takze poza $rodowisko cyfrowe. Ten
sposob porownania prowadzi¢ wigc moze zaréwno do reifikacji samej kategorii tresci,
jak 1 do zatarcia tych jej wymiaréw, ktore ujawniaja si¢ dopiero w praktykach
wspotdzielenia, a w konsekwencji — do redukeji jej spolecznego znaczenia.

Jak zauwazaja Diana Zulli 1 David Jones Zulli ,chociaz powigzania
migdzyludzkie sa [w aplikacji - £.J] bagatelizowane, uzytkownicy nadal wchodzg ze soba
w interakcje podczas przegladania i udostgpniania tre$ci, powielania TikTokowych

wyzwan i tworzenia filméw w duetach z (nie)znajomymi®®

. Waznym w tym kontekscie
przyktadem moga tez stanowi¢ omawiane w dalszej cz¢$ci rozprawy praktyki seniorow
w aplikacji, gdzie tworzenie tresci opiera si¢ na wspotpracy z mtodszymi uzytkownikami.
Praktyki te za$ otwiera¢ moga przestrzen dla poglebiania wig¢zi — w tym relacji z wnukami
— a zarazem wiaczaja seniorOw w szerszy proces mi¢dzygeneracyjnego dialogu.
Szczegdlnie interesujacy przyktad wagi spotecznych powigzan w aplikacji opisata
Jacqueline Ryan Vickery, wprowadzajac koncepcj¢ ,,zabawowego ciala memicznego”
jako ramy pozwalajacej uchwyci¢ ucielesnione, performatywne i kolektywne praktyki
mlodych uzytkownikoéw TikToka. Autorka omawiajac przyktad tiktokéw odnoszacych

si¢ do strzelanin w szkotach wskazuje, ze memiczne performanse nie sg jedynie

indywidualnymi aktami ekspresji, lecz stanowig przestrzen wspolnego przezywania i

665 Tamze, s. 6.

666 1. Siles, L. Valerio-Alfaro, A. Meléndez-Moran, Learning to like TikTok... and not: Algorithm
awareness as process, ,,New Media & Society”, 26(10), 2024, s. 5702-5718. Kwestie te dostrzegaja
réwniez respondenci Andreasa Schellewalda. Zob. A. Schellewald, Putting Trust..., dz. cyt.,s. 51 8.

867 Zob. F. Rayan, Why TikTok isn t really a social media app, ,,The Strategist” (blog Australian Strategic
Policy Institute), 2021, https://www.aspistrategist.org.au/why-tiktok-isnt-really-a-social-media-app/
(20.01.2026).

668 Zob. D. Zulli, D. J. Zulli, Extending..., dz. cyt., s. 11.

159



przetwarzania traumy, w ktorej do$wiadczenia przemocy zostaja oswajane poprzez
powtarzalne, rozpoznawalne formy humoru, ironii i zabawy. Poprzez nasladowanie,
adaptowanie 1 kolektywne uczestnictwo mtodzi ludzie buduja afektywne wspolnoty.
Cialo staje si¢ w tym uje¢ciu miejscem pracy kulturowej i afektywnej, w ktorym miodzi
ludzie — poprzez humor, ironi¢ i stylizowang gr¢ — wspolnie przetwarzaja doswiadczenia
przemocy i traumy, jednocze$nie konstruujac kolektywne stowniki znaczen oraz formy
solidarno$ci®®.

Istotnych wgladow w tym zakresie dostarczaja réwniez autoetnograficzne analizy
Josepha Hewlett-Halla, powstate w ramach projektu TikTok Ethnography Collective, w
ktérych autor — odwolujac si¢ do wlasnych dos$wiadczen korzystania z aplikacji —
proponuje przesuni¢cie akcentu z indywidualnej autoprezentacji ku praktykom
relacyjnym wylaniajgcym sie w obrebie platformy$’?. Autor wskazuje, ze pomimo
czestych diagnoz przedstawiajacych TikToka jako $rodowisko fragmentaryczne i
informacyjnie przetadowane, uzytkownicy nie funkcjonuja w nim jako odizolowane
jednostki. Przeciwnie — poprzez powtarzalne formy ekspresji, takie jak trendy, duety,
stitch czy popularne formaty narracyjne w rodzaju ,story time”, wytwarzaja oni
dynamiczne wzory odniesien kulturowych przypominajace procesy charakterystyczne
dla folkloru”!. Poszczegdlne nagrania nie funkcjonujg wowcezas jako praktyki iteracji,
rozwijania i przeksztalcania wspolnych repertuaro6w znaczen. Perspektywa ta pozwala
dostrzec, ze nawet w warunkach silnego zapos$redniczenia algorytmicznego praktyki
uzytkownikéw pozostaja zakorzenione w relacyjnych procesach wytwarzania sensu.

Na potrzebe dostrzegania szerszych kontekstow spotecznych, w ktérych dokonuja

si¢ wspotczesne praktyki medialne, zwracaly uwage rowniez Bhandari i Bimo, cho¢

669 J. R. Vickery, Playing Dead: TikTok, #Darkhumor Memes, and the Absurdity of School Shootings in the
United States, ,International Journal of Communication”, 2025, nr 24885, s. 3286-3312.

670 J. Hewlett-Hall, Folklore, Storytelling and Coping with the Internet on TikTok, ,,Teaching Anthropo-
logy”, nr 12(1), 2023, s. 48—60.

671 Jak pisze autor: ,,Celem tekstu nie jest zanegowanie >>tradycyjnych<<, ucielesnionych form opowia-
dania historii czy folkloru na rzecz komunikacji online poprzez TikToka. Nie chodzi réwniez o twierdzenie,
ze cyfrowa spoleczno$ciowo$¢ stanowi pelne lub satysfakcjonujace zastgpstwo dla interakcji twarza w
twarz [...] Pragne¢ jednak wskazaé, ze w wyniku tych kryzysow wylonity si¢ praktyki spetniajace kryteria
opisane w teoriach spotecznych dotyczacych folkloru i opowiadania historii — nawet jesli na pierwszy rzut
oka wydaja si¢ one nieprzystajace do tak >>nowoczesnej<< przestrzeni. W artykule przedstawitem/-am
sposoby, w jakie uzytkownicy Internetu poprzez TikToka znalezli miejsce do dzielenia si¢ opowie§ciami
o zyciu w pandemii oraz o szerszych lgkach, ktoérych doswiadczaja, a takze do budowania poczucia przy-
naleznosci”. Tamze, s. 56-57.
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watek ten pozostaje nieco na uboczu ich rozwazah®?. Jak pisza autorki, zamiast
zaangazowania spolecznego opartego o obserwowanie bliskich znajomych i
zamieszczanie komentarzy, TikTok sprzyja praktykom samokreacji wykraczajacym poza
przestrzen cyfrowa: dostarczajac kulturowo istotnych informacji, umozliwia
uczestnictwo w innych przestrzeniach, zarobwno online, jak i offline®’>. Udostepniane w
gronie znajomych tresci zostaja przeksztalcone w artefakty kulturowe o znaczeniu
wewnetrznym, funkcjonujace juz nie jako element obiegu masowego, lecz w obrgbie
konkretnych relacji spotecznych®’*. W tym sensie praktyki udostepniania ujawniaja
tworczy charakter konsumpcji rozumianej jako nawykowy, lecz zarazem refleksyjny
proces rekontekstualizacji®”, poprzez ktory TikTok — mimo zakladanej logiki rozigcznej

676, Wskazuje to

towarzysko$ci — realnie wspotksztattuje wiezi spoteczne uzytkownikow
na problematyczno$¢ badan skoncentrowanych na projektach platformy, zwtaszcza, gdy
wigzg si¢ z tendencja do ujmowania szerszych kontekstow jedynie na marginesie
rozwazan.

Mimo formutowania wnioskéw o spotecznych konsekwencjach algorytmicznego
porzadkowania treéci ujecie zaproponowane przez Bhandari i Bimo zachowuje liberalno-
indywidualistyczny punkt ci¢zko$ci, koncentrujagc si¢ na odrgbnych bytach —
uzytkowniku i algorytmie — ujmowanych w relacji konfrontacji. Perspektywa intra-
akcyjna, ktora nie zaklada pierwotnej separacji uzytkownika i infrastruktury platformy,
pozwala natomiast ujmowac je jako wspotkonstytuujace si¢ w relacyjnych uktadach
praktyk medialnych. Z tej perspektywy spolecznosciowy charakter aplikacji ujawnia si¢
wowczas, gdy spojrzymy na algorytmy jako na relacyjne obiekty ksztattowane w intra-
akcjach. Dostrzec mozna wtedy, ze w konstytuowaniu tak rozumianego fenomenu
uczestniczy rowniez spoteczno$¢ aplikacji, w tym kazdy uzytkownik z osobna.
Whnioskowaé¢ mozna wigc, ze uzytkownik, angazujac si¢ ,,w algorytm”, angazuje si¢

rowniez w spoleczno$é¢ (nie)znajomych®”’, ktora o tym pierwszym wspoOlstanowi i w

672 Uznanie przez autorki szerszych kontekstow spotecznych nie zmienia jednak tego, Ze ich zasadniczy
model do$wiadczenia TikToka pozostaje skoncentrowany na relacji uzytkownika z algorytmem.
673 A. Bhandari, S. Bimo, Why’s Everyone..., dz. cyt., s. 9.

674 Tamze.

675 Kontekst spoteczny nie jest bowiem wylacznie kwestig zatgczonego do danej tresci komentarza.

676 Tamze.

77 W podobny sposob kwestie te ujmuje Andreas Schellewald analizujgc relacje miedzy nieznajomymi
uzytkownikami na TikToku w kategorii towarzyskosci (rozumianej za Georgem Simmelem). Jak zauwaza
Schellewald, ,,relacje posredniczone przez strong >>Dla Ciebie<< wspotbrzmig z tym, co Simmel okre§lat
mianem >>idealnego §wiata socjologicznego<<”. Relacje z nieznajomymi cechowalyby si¢ tu lekkos$cia,
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intra-akcjach jest wspoéfstanowiona, nawet jezeli sama platforma kwesti¢ potaczen
mi¢dzyludzkich traktowataby marginalnie. W tym sensie, perspektywa intra-akcyjna
pozwala dostrzec spoteczne wspotkonstytuowanie doswiadczenia takze tam, gdzie nie
przyjmuje ono postaci bezposrednich interakcji migdzyludzkich.

Na rzecz intra-akcyjnego ujecia Srodowiska aplikacji TikTok przemawiaja
réwniez dokonane przeze mnie w toku autoetnograficznych badan obserwacje dotyczace
wplywu zaangazowania uzytkownikéw w relacje z bliskimi na ksztalt algorytmicznie
porzadkowanej strony ,,Dla Ciebie”. Tresci, z ktdrymi znajomi ,,wchodza w interakcje”,
w szczegolnosci te przesytane w prywatnych wiadomosciach, zdaja si¢ oddziatywa¢ na
to, jakie materialy sa nastgpnie wyswietlane odbiorcy. Zalezno$¢ ta byta wielokrotnie
sygnalizowana przez moich interlokutoréw w prywatnych wiadomosciach, stajac si¢
niekiedy zrodtem irytacji — zwlaszcza wowczas, gdy przesytanie okre§lonych tresci
prowadzito do niepozadanych dla danego uzytkownika zmian w zestawie materiatow
wys$wietlanych na platformie. Chociaz zmienny charakter wyswietlanych tresci jest przez
uzytkownikow pozadany ©7® | rownie istotne pozostaje poczucie sprawczo$ci w
ksztattowaniu tego, co zostaje im zaproponowane®”,

Rozmowy te, przeprowadzane gltéwnie na Instagramie, najcz¢$ciej dotyczyty
przesytania tre$ci okreslanych jako Al slop, czyli niskiej jakosci, powtarzalnych
materiatdw generowanych przez sztuczng inteligencj¢ i masowo zamieszczanych w

sieci . Jak wskazywali ich odbiorcy, treSci te w tatwy sposob ,infekowaty” ich

przyjemnoscia oraz wolnoscia od trwatych zobowigzan. Towarzysko$¢ na TikToku Schellewald okresla
mianem ,rozlacznej towarzyskosci”, ktora sprzyja autentycznemu zaangazowaniu, nie przyttaczajac
jednoczesnie uczestnikow nadmiarem zobowigzan. A. Schellewald, Changing modes of public connection:
an essay on TikTok and the social affordances of personalized social media, ,,Frontiers in Computer
Science”, 7, 2025, s. 2-3; G. Simmel, The sociology of sociability, ,,American Journal of Sociology”, nr
55, 1949, s. 254-261.

78 M. Masood, S. Kannan, Z. Liu, D. Vasisht, I. Gupta, Counting How the Seconds Count..., dz. cyt., s.
13-14 1 18-19.

679 Zob. np. C. Felaco, Making Sense of Algorithm..., dz. cyt.

080 Kwestia platformy moze by¢ tu bardzo istotna. Jak wskazujg bowiem badania Masood i
wspotpracownikéw, na platformie TikTok powszechna obawa uzytkownikow o to, ze pojedyncza
interakcja z danym wideo trwale zmieni zestaw wys$wietlanych tresci i ,,wciagnie” ich w niepozadane
tematy, nie znajduje empirycznego potwierdzenia. Autorzy pokazuja, ze interakcje te s3 raczej
konsekwencja wezesniejszych rekomendacji niz ich przyczyna, a algorytm TikToka reaguje wzglednie
powoli i zarazem dynamicznie, pozostawiajgc uzytkownikom przestrzen do regulowania wiasnych praktyk
odbiorczych i wptywu na wyswietlane tresci. Kwestie te zdaja si¢ potwierdzaé¢ rowniez moje doswiadczenia
autoetnograficzne, ktore wskazuja, ze problem zbyt szybkiej reakcji algorytmu oraz poczucia ,,uwi¢zienia”
w okreslonych tematach dotyczyt przede wszystkim platformy Instagram. Zob. M. Masood, S. Kannan, Z.
Liu, D. Vasisht, I. Gupta, Counting How the Seconds Count: Understanding Algorithm-User Interplay in
TikTok via ML-driven Analysis of Video Content, arXiv preprint, 2025, s. 22-23.
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przestrzen >>Dla Ciebie<< i wymagaly znacznych naktadéw pracy, aby pozby¢ si¢ ich z
proponowanych materialdéw. Takim momentem irytacji byto czesto pojawienie si¢ A7
slopow o charakterze religijnym (charakterystycznych dla portalu Facebook®®!), ktore w
nachalny sposob zachecaty interlokutorow do pozostawienia komentarza, polubienia lub
udostepnienia %2 . Cho¢ jako pojedyncze przyktady mogly one funkcjonowaé jako
element humorystyczny w wymianie tresci, to sposob, w jaki potencjalnie moga
wspotksztaltowaé pdzniejsze wyswietlanie materialdéw na platformie, okazywat si¢ dla
moich interlokutorow problematyczny %3 . Uzytkownicy wigc starajg si¢ aktywnie
moderowac strone ,,Dla Ciebie”, lecz splatania wspotksztattujace wyswietlane tresci
okazujg si¢ zdecydowanie szersze niz ich bezposrednie zaangazowanie w algorytm czy
wczesniejsze reprezentacje uzytkownika, wykraczajac takze poza sama aplikacje. Wiele
z tych nieporozumien interpretacyjnych dotyczacych wspolczesnych zjawisk medialnych
mozna uzna¢ za efekt przywigzania do rozumienia rzeczywistosci rozdzielajacego
wymiary online i offline, podczas gdy dla uzytkownikdéw sg one nierozerwalnie splatane.
Dlatego nie jest mozliwa ich interpretacja w separacji.

Nawet jednak, gdyby skoncentrowaé analiz¢ na projekcie platformy, trzeba
zauwazy¢, ze wydawca aplikacji wdraza rozwigzania wzmacniajace klasycznie
rozumiany spoteczno$ciowy wymiar platformy. Wzorujac si¢ na rozwigzaniach znanych
z aplikacji Snapchat, TikTok w 2025 roku wprowadzil bowiem funkcj¢ TikTok Streak,
inspirowang mechanizmem tzw. ,,snapow na dni”, ktéra ma zachg¢ca¢ uzytkownikoéw do
codziennej wymiany wiadomosci i podtrzymywania w ten sposob relacji ze znajomymi.
Po trzech dniach nieprzerwanej interakcji uzytkownicy moga zobaczy¢ tzw. Streak Pet —
cyfrowa animacj¢ ptomyka, ktory reaguje na potencjalne (nie)podtrzymywanie danej
relacji. Animacja zatem “zamarza”, gdy przez co najmniej jeden dzien nie dojdzie do

wymiany wiadomosci. Gdy wymiana wiadomosci nie zdarza si¢ dluzej, animacja znika.

81 Zob. A. Yang, Facebook users say 'amen’ to bizarre Al-generated images of Jesus, ,NBC News”, 2024,
https://www.nbcnews.com/tech/tech-news/facebook-users-say-amen-bizarre-ai-generated-images-jesus-
rcnal43965 (29.12.2025).

682 Zob. np. M. Mikulasi, Shrimp Jesus and Al  Slop, ,Medium”, 2025,
https://medium.com/@michalmikuli/shrimp-jesus-and-ai-slop-Occf8169f744 (29.12.2025).

683 Nadmiar tre$ci generowanych przez sztuczng inteligencje sygnalizowali m.in. uzytkownicy portalu
,.Know Your Meme”, zwracajac uwage na duza liczb¢ materiatow Al w zestawieniu najlepszych memow
2025 roku. Zob. Z. Sweat, Know Your Meme's Top Internet Trends And Memes Of 2025 Roundup, ,,Know
Your Meme”, 2025, https://knowyourmeme.com/editorials/meme-review/know-your-memes-top-internet-
trends-and-memes-of-2025-roundup (29.12.2025).
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Towarzyszaca mu cyfra wskazuje liczbg¢ dni ciggltej wymiany tresci, zachgcajac do
utrzymywania kontaktu ze znajomymi®®4,

Chociaz platformy takie jak TikTok przeksztalcaja sposoby rozumienia i
organizowania relacji spotecznych, spoteczno$¢ odgrywa w nich nadal rownie istotng
role. Ani relacje uzytkownikow z algorytmem, ani ,,projekt platformy” i wigzana z nim
koncentracja na tresciach nie zastepuja (ani nie muszg ostabia¢) powiazan spolecznych.
Cho¢ tozsamo$¢ uzytkownika jest negocjowana w tych splataniach i w pewnym stopniu
w ich obrebie dookreslana, trzeba zarazem zauwazyc¢, ze takze tiktokowe tresci podlegaja
negocjacjom ze strony uzytkownikow. Mamy tu bowiem do czynienia z ukladem
relacyjnym, w ktérym performanse uzytkownikdw stanowig swoiste pole testowe dla
kolejno pojawiajacych si¢ tresci.

W splataniu omawianych powyzej aparatow produkcji wylaniajg si¢ kolejne
zjawiska, ktorym teraz chcg si¢ przyjrze¢. Jednym z nich jest fenomen trendu, ujmowany
tu jako efekt ich dyfrakcji. To materialno-dyskursywna konfiguracja, ktéra zar6wno
ujawnia, jak i intensyfikuje roznice generowane przez splatane aparaty produkcji. Trend
stanowi moment intensyfikacji splatan i rekonfiguracji aparatow, a jego performans
sprzyja optymalizacji splatanej wydajnosci, skuteczno$ci i sprawnosci. Proces ten
dokonuje si¢ poprzez intra-aktywne nadawanie materioznaczenia jednym praktykom oraz

réwnoczesne wykluczanie innych.

4.2 Fenomen trendu

Do jednych z najwazniejszych materioznaczacych praktyk internetowych oraz do
osobnych gatunkéw medialnych zaliczy¢ mozna wyzwania (challenges). Praktyki te
definiowane sg w publicystyce jako ,rodzaj zmodyfikowanej i przystosowanej do
wspotczesnych realiow gry towarzyskiej, ktora polega na wyznaczeniu konkretnego
zadania, do ktorego realizacji przystepuja internauci”®®®. Nastepnie nagrywaja oni efekty

swoich staran i publikuja je na profilach w mediach spoteczno$ciowych®®, Jako odrebny

084 Zob. Streaks, ,,TikTok Support”, 2025, https://support.tiktok.com/en/using-tiktok/messaging-and-
notifications/streaks (29.12.2025).

85 B, Charzynski, Internet challenge, czyli internetowe wyzwanie — co to jest, na czym polega, czy jest
bezpieczne?, https://scroll.morele.net/rozrywka/internet-challenge-czyli-internetowe-wyzwanie-co-to-jest-
na-czym-polega-czy-jest-bezpieczne/ (28.05.2023).

86 qagata, Internetowe wyzwania. Czy kazdy challenge ma sens i jest bezpieczny?, ,Onet”, 2022,
https://kobieta.onet.pl/dziecko/internetowe-wyzwania-czy-kazdy-challenge-ma-sens-i-jestbezpieczny/cOb
gqwm (28.05.2023).
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gatunek medialny wyzwania zyskaly popularno$¢ na portalu YouTube. Argumentowaé
jednakze bedg, ze to wlasnie fenomen TikToka uczynil z wyzwan centralng praktyke
uzytkownikow poprzez przeksztatcenie jej w tzw. trendy®®’.

W proponowanej perspektywie nawet nienazwane wyzwaniami (gdyby uznac je
za szczegolny gatunek tresci cyrkulujacych w sieci) lapidarne formy wideo, poprzez
ogniskowanie spoteczno$ci wokot emergentnych trendéw same stajg si¢ wyzwaniem. Jak
pisat McKenzie, ,,wyzwania czynig co$: wszczynaja, zadaja, utwierdzaja, oskarzaja i

99 688

przeciwstawiajg si¢” °°°, uznajac za Johnem Austinem, ze obdarzone s3a one moca

illokucyjng®®.

4.2.1 Materialno-dyskursywna praktyka trendu

W perspektywie semiotycznej trendy wykazuja pewne podobienstwo do meméw w
ujeciu Limor Shifman, ktéra rozumie je jako grupy tekstow dzielacych wspolny cel,
powstajacych ,,ze §wiadomos$cig istnienia siebie nawzajem” i1 tworzacych ,,wspdlne
dos$wiadczenie kulturowe®”. Diana Zulli i David James Zulli zwracaja przy tym uwage,
ze ,,imitacja i replikacja — sity napedowe mimesis — sa ukryte w projekcie platformy
TikTok”, a w zwiazku z tym, ze ,,TikTok moze by¢ odczytywany jako tekst mimetyczny

» 691

sam w sobie . Autorzy dokonuja wigc istotnego rozszerzenia koncepcji memu

internetowego®? na infrastrukturalny poziom platformy®?

. W tej perspektywie TikTok
jawi si¢ jako swego rodzaju przestrzen odbi¢, niekonczacych si¢ refleksji tresci i
auto(re)prezentacji, do ktérych wykonywania naktaniani sg systemowo uzytkownicy.
Trendy stanowig tu jeden z najwazniejszych budulcow systemu znaczen uwiktanej w

aplikacje ,,spotecznos$ci imitacji” (imitation publics)®**.

687 Kategorie wyzwah coraz czesciej rozumie sie zreszta jako centralng dla wiekszosci platform. Wobec
tego pojawiajg si¢ rowniez interesujace propozycje badawcze, by analizowac je w kategoriach gamifikacji.
Zob. M. Fuchs, S. Fizek, P. Ruffino, N. Schrape (red.), Rethinking Gamification..., dz. cyt.

688 J. Mckenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 41.

689 J. L. Austin, Mdwienie i poznawanie. Rozprawy i wykiady filozoficzne, B. Chwedenczuk (thum.), PAN,
Warszawa 1993, s. 704-705, [za:] J. Mckenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 41.

690 1,. Shifman, Memes in Digital. .., dz. cyt., s. 42-43.

1D, Zulli, D. J. Zulli, Extending..., dz. cyt., s. 5-6.

92 Zob. L. Shifman, Memes in..., dz. cyt., s. 362-377.

93 Tamze.

894 Autorzy artykulu definiujg spoleczno$¢ imitacji jako ,zbior ludzi, ktorych cyfrowa taczno$é jest
tworzona poprzez wspolny rytuat imitacji i replikacji tresci”. D. Zulli, D. J. Zulli, Extending the Internet
meme..., dz. cyt., s. 1.

165



Proponowane przeze mnie podejécie nie odrzuca tych propozycji, lecz —
wychodzac od zlozonosci codziennych doswiadczen uzytkownikéw mediow
spoteczno$ciowych — dokonuje ich rozszerzenia poza zakresy przedstawien i praktyk
reprezentowania oraz afordancyjnych determinacji zakodowanych w projekcie. W celu
doprecyzowania tej kwestii za narzedzie dyfrakcji postuzy mi ,,przechodnia”, taczaca
powyzsze wglady z proponowang przez mnie perspektywa badawcza, figura asamblazu.
Umozliwi ona zilustrowanie przej$cia od opisu do$wiadczenia konstytuowanego w
obrebie wspolnych kodéw znaczeniowych do analizy relacyjnych fenomenow, w ktorych
doswiadczenie wytania si¢ w sposob dynamiczny.

Gdy przyjmiemy, ze dany asamblaz to sktadowa poszczegdlnych performansow
kulturowych, wtedy poszczego6lne pojawiajace si¢ przed nami tresci tworza skonczony
uktad sktadajacy si¢ na konkretne, jednorazowe wrazenie uzytkownika wynikajace z
kontaktu z przedstawieniami. Rézne zestawienia treSci pojawiajace si¢ u réznych
uzytkownikéw w obrgbie konkretnego uzycia aplikacji, mozna taczy¢ za pomoca kodow
semiotycznych, a wiec poprzez okreslanie ich réznic i podobienstw grupowac je w tzw.

mempleksy %%° .

Podejscie to koncentruje si¢ zwlaszcza na jezykowych aspektach
ksztattujacych wspolne dos§wiadczenia.

Gdy za$ pomysle¢ o asamblazach w sposob, jaki proponuje Manuel DeLanda
(wspottworca tzw. nowego materializmu), a wigc jako o ,,bytach, ktorych tozsamosé

» 696
, a

okreslana jest przez relacje, w ktére wchodza ze $wiatem zewnetrznym
réwnoczes$nie uwzgledni¢ spostrzezenia Karen Barad, dostrzec mozna, ze konkretne

konfiguracje fenomendéw — dalece wykraczajace poza granice rysowane przez tradycyjnie

95 M. Kaminska, Niecne memy..., dz. cyt., s. 61-62.

6 M. DeLanda, A New Philosophy of Society. Assemblage Theory and Social Complexity, Bloomsbury
Academic, London/New York 2006, s. 10, [za:] M. Chaberski, Performans jako asamblaz, ,Didaskalia”,
nr 133/134 (2016), s. 86.
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pojmowang przestrzen aplikacji — relacyjnie wspottworzg ,,asamblaze” %’

bycia (ze)
$wiata sktadajace sie na ciggle (re)konfigurowane do$wiadczanie®s.

Tresci wyswietlane kolejno na tablicy ,,.Dla Ciebie” nalezatoby wigc raczej
ujmowac jako wspottworzone przy udziale wielu relacyjnie ustanawianych elementow
przyczyniajacych si¢ do ciaglej (re)konfiguracji specyficznego asamblazu
wytwarzajacego ,,na zywo’ doswiadczanie aplikacji przez poszczegdlnych jej
uzytkownikéw. Uzytkownicy nie sg przy tym zewngtrznymi odbiorcami tego procesu,
lecz elementami fenomenu podlegajacego dynamicznym przeksztatlceniom w kolejnych
intra-akcjach®”.

Uwzgledniajac te spostrzezenia powiedzie¢ mozna, ze splatane aparaty produkcji
intra-akcyjnie wytwarzaja réwniez wyzwania dla uzytkownikow (ktorzy sami tez
znajduja si¢ w owym formutujagcym splataniu) poprzez zachete do ,,nasladowniczego”
udzielania si¢ w spotecznos$ci aplikacji w ramach dynamiki trendow. Trendy za$ w takim
ujeciu  przedstawiaja si¢ jako pewne dyskursywno-materialne konfiguracje
(intra)aktywnosci, wyznaczane dynamicznie przez splatane aparaty produkcji i
wyzywajace jej (i poprzez jej) czlonkéw (tu: uzytkownikow) do iterowania,

remiksowania, zestawiania 1 tworczego rekombinowania w dynamicznych splataniach.

97 Propozycje rozumienia takich zestawien przez bliskg asamblazowi kategorie assembley proponowat
Kyle Parry. Rozumiat on poszczeg6lne elementy asamblazu jako pierwotnie oddzielone od siebie. W tym
sensie blizsza jego propozycji byla kategoria interakcji. Jak pisze autor: ,,Poszczegélne elementy
(constituents) zestawienia (assembley) funkcjonuja jak obywatele: pozostaja od siebie odrebne,
rozpoznawalne skladniki (np. jako jeden z wielu obrazéw albo jeden z wielu przyktadéw memu),
zachowuja wlasne znaczenie i pozycje, ale takze wchodza w rozmowe, wspolprace, a czasem konflikt ze
sktadnikami, ktore je poprzedzajg, przekraczaja lub otaczajg”. Moja propozycja promuje zas w $lad za
Barad relacyjng nierozdzieralno$¢ obiektow w fenomenach, relacje ujmujac w kategoriach intra-akcji.
Grupowanie za$ zjawisk na podstawie ich podobienstw i réznic za pomoca kodow semiotycznych — takich
jak mempleksy — cho¢ niejednokrotnie stanowi uzyteczny punkt odniesienia, to przy pomini¢ciu uktadow,
w jakie wchodza konkretne materializacje, moze okaza¢ si¢ ryzykowne. Zob. K. Parry, Theory of
assembly..., dz. cyt., s. 9.

9% Mateusz Chaberski spostrzega: ,,Cho¢ rekursywne oddziatywania miedzy roznymi elementami
asamblazy sprawiaja, ze DeLanda dostrzega zalezno$ci migdzy réznymi poziomami organizacji
rzeczywistosci, zupelnie pomija on fakt, ze badane zjawiska zawsze wytwarzaja okreslone ludzkie
doswiadczenie”. Jednoczesnie, zamiast ,,doswiadczenia”, ktore jest nominalizacja rezultatowa, preferuje w
opisanym kontekscie uzycie okreslenia ,,doswiadczanie” jako nominalizacji procesowej, wzmacniajac tym
samym dokonane przez Chaberskiego spostrzezenie o dynamicznym charakterze owych asamblazy. M.
Chaberski, Asamblaze, asamblaze. Doswiadczenie w zamglonym antropocenie, Ksiggarnia Akademicka i
Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Jagielonskiego, Krakéw 2019, s. 23-25.

9 Nalezy przy tym dostrzec, ze “aktorami” performance’6w w aplikacji sg nie tylko podmioty ludzkie,
lecz rowniez rosliny, zwierzeta, miasta etc., ktore nie tylko sa w niej przedstawiane, ale posiadajg w niej
swoje konta. Sa wigc uwiklane w aplikacje, wspottworzac konkretne materialno-dyskursywne
konfiguracje. Dotaczy¢ do tego trzeba stosunkowo nowe zjawisko fauny, flory i innych bytow
generowanych przez Al
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Jak wspomniatem wyzej, w ujeciu McKenziego trendy rozumie¢ mozna jako
dyskursywne performatywy, za$ tiktoki jako uciele$nione performanse. W perspektywie
uzytkownikow trend moze by¢ wiec postrzegany jako forma normy performatywnej’®.
Trendy stanowityby dla uzytkownikow ztozong instrukcje dziatania, wzorce normatywne
umozliwiajace iteracje; tiktoki za§ — ich konkretne, uciele$nione realizacje.

Wglady sprawczego realizmu, proponujace pojmowanie materii jako niekonczacy
si¢ proces materializacji, pozwalajg dostrzec, ze podziat ten nie jest jednak tak prosty’°!.
Karen Barad reorientuje bowiem pojmowanie materii jako substancji, rzeczy czy tez
uciele$nienia podporzadkowanego danemu z gory dyskursowi. Materia nie jest tu czyms,
co po prostu istnieje 1 przyjmuje okreslong forme. Jest natomiast ,,substancjg w jej intra-
aktywnym stawaniu si¢ — nie rzecza, lecz dziataniem, krzepnigciem sprawczos$ci. Materia

to stabilizujgcy i destabilizujgcy proces ponawianej intra-aktywnosci”7%2

, W ktorym
fenomeny nabieraja materioznaczenia.

Propozycja Barad omija tym samym problem odrgbnosci migdzy niematerialnym
dyskursem a materialnym cialem, co w odniesieniu do badanego tu fenomenu odczytaé
mozna jako odrebno$¢ migdzy ,niematerialnym trendem” a ,zmaterializowanym
filmem” tak, jakby byty to dwa rézne porzadki. Stad trendy i tiktoki nalezy czytac raczej
jako splatane momenty tego samego procesu réznicowania i materializacji: trend wytania
si¢ 1 trwa dzigki powtarzalnym intra-akcjom konkretnych filmoéw, algorytmicznych
aparatow, praktyk uzytkownikéw itd., a pojedyncze tiktoki, a wigc konkretne
performanse, nie tyle realizuja trend, co go wspotkonstytuuja i (wspot)rdznicuja.

W takim ujeciu dyskursywne performatywy nie sg realizowane w performansach,
lecz wspoétwytwarzane performatywnie w splataniu materialnych 1
dyskursywnych, spotecznych i naukowych, ludzkich i nie-ludzkich oraz naturalnych i
kulturowych czynnikéw, wytaniajacych si¢ w ich intra-akcyjnym, réoznicowym stawaniu

si¢. Jak zauwaza Barad, relacyjna ontologia odrzuca:

reprezentacjonistyczne przywigzanie do stdw i rzeczy oraz skupienie na problematyce natury
relacji migdzy nimi, opowiadajac si¢ za relacyjnymi zwigzkami mig¢dzy konkretnymi
materialnymi  (re)konfiguracjami  swiata, za posSrednictwem ktorych rozmicujgco

urzeczywistniajq sig granice, tozsamosci i znaczenia (tj. praktykami dyskursywnymi w moim

700 3. McKenzie, Performuj albo..., dz. cyt., s. 210-212.
701 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem. .., dz. cyt., s. 291.
702 Tamze.
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posthumanistycznym rozumieniu), a konkretnymi materialnymi fenomenami (tj.
réznicujagcymi wzorami umaterioznaczeniowienia). Zwiazek przyczynowy migdzy
aparatami produkcji cielesnej a wytwarzanymi fenomenami ma charakter sprawczej intra-

akcji’®,

Kategorie trendu oraz performansu — zaréwno materializowanego, jak i
wykluczanego — nalezy wigc rozumie¢ w perspektywie ich wzajemne;j intra-aktywnosci.

Konkretny trend, uyjmowany w perspektywie jego performansu (tu: dynamiki),
rozumiem réwniez jako dyskursywno-materialng konfiguracje mozliwosci. Jest to
dynamiczna konfiguracja réznicowanych tiktokow, gestow, algorytméw, dzwigkow,
regulacji, tekstow, lokalizacji, ciat, instytucji itd., a wigc konfiguracja ludzi i nie-ludzi,
ktéra intra-akcyjnie organizuje pole aktywnosci.

Jak pisze Barad, koncepcja sprawczego realizmu dokonuje ,takiego
przetworzenia poj¢cia performatywnosci Judith Butler, w ktorym miejsce ponawialnej
cytowalno$ci zajmie ponawialna intra-aktywno$¢”7%4. Norme performatywnag ujac tu wiec
mozna jako efekt materialno-dyskursywnego splatania, ktéry wylania si¢ w
powtarzajacych si¢ intra-akcjach fenomenéw (uzytkownikow, technologii i organizacji).
Z tej perspektywy trend nie jest ani zewngtrzng, narzucong struktura, ani prostym
bodzcem do imitacji, lecz elementem wspodtkonfigurowanego krajobrazu praktyk
medialnych. Jednoczes$nie, perspektywa ta nie odrzuca, lecz obejmuje w splataniu
rozmaite praktyki reprezentacji w obrebie ktorych uzytkownicy moga podtrzymywaé

705 Praktyki te, nie sg wiec

,fytmy memiczne” lub wprowadza¢ don dysonans
autonomicznymi aktami znaczacymi, lecz momentami materialno-dyskursywnych
konfiguracji.

W tym kontekscie ilustratywny przyktad stanowi¢ mogg praktyki uzytkownikow
wobec wyzwania wokalnego zwigzanego z piosenka Gnarlsa Barkleya Crazy, ktorej
cover wraz z inng tiktokerka wykonata i zamiescita w aplikacji TikTok uzytkowniczka
postugujaca si¢ nazwg @nataliejanesing’®. Nagranie to wprawilo uzytkownikéw w
zdumienie ze wzgledu na zdolno$ci wokalne wykonawczyni, w tym umiejetno$¢ do

btyskawicznego 1 precyzyjnego przechodzenia mig¢dzy glosem pelnym a falsetem.

Uzytkownicy posiadajacy zblizone umiejetnosci wokalne bardzo szybko zaczeli

703 Tamze, s. 193.

704 Tamze, s. 290.

705 B, Pilipets, J. Chao, Noise in Sonic Social Media..., dz. cyt., s. 2.

06 @nataliejanskings, TikTok, https://vm.tiktok.com/ZMY AqSgc)/ (28.02.2023).
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odpowiada¢ na wyzwanie wykonania wlasnego performansu, iterujac go czy
przetwarzajgc na wiele roznych sposobow’?’, intra-akcyjnie doprowadzajgc tym samym
do uformowania z niego bardzo szybko rozprzestrzeniajacego si¢ w spolecznosci wzorca
dziatania. Pozostata cz¢$¢ uzytkownikdw rowniez zaczeta bra¢ udziat w tym wyzwaniu,
lecz nie posiadajac tak wysoce rozwinigtych kompetencji wokalnych, odpowiedzieli na

708

nie parodig’”®. Przyjeta przez nich taktyka byta tu wigc swoista “ucieczka do przodu”,

709

wyrazajaca si¢ w zaakcentowaniu pewnego braku’””. Wyzwanie do imitacji popularnej

w aplikacji tresci byto wigc przez nich negocjowane i poprzez rekombinacje doczekato
sie odpowiedzi w postaci serii konkretnych performansow’!?.

Co szczegoblnie interesujace w tym konteksScie, ten typ parodii odnoszacy si¢ do
niezwykle wysoko zawieszonej poprzeczki umiej¢tnosci muzycznych wytworzyt kolejny
trend, przewrotnie nazwany Once you learn how to harmonize... you can't stop (Gdy raz
nauczysz si¢ harmonizowac... nie sposob przestac)’'!. Uzytkownicy przyjmujac zupetnie
powazne wyrazy twarzy celowo $piewali tu rozmaite piosenki w dysonansach, modulujac
przy tym czesto barwg, dynamikg i pozostatymi elementami dzieta muzycznego’!?, tak
by uzyska¢ efekt zupelnej odwrotnosci wzgledem przyjetych w obrgbie piosenki
popularnej norm estetycznych oraz technik wokalnych. W ten sposob praktyki
uzytkownikéw sytuujacych si¢ ,poza progiem” wymagan trendu — parodie,
hiperbolizacje brakow i inne taktyki uniewazniania niemozliwos$ci — wytworzyty wlasna
regularno$¢ dzialania. Ta z kolei, poprzez powtarzanie i rekombinacje, ustabilizowata si¢
jako nowy fenomen trendowy. A wigc to, co w danym momencie dos§wiadczane jest jako
,wykluczenie z trendu”, moze samo sta¢ si¢ zrédlem nowych praktyk réznicujacych, a w

konsekwencji — nowego fenomenu.

07 Na przyklad: https://vm.tiktok.com/ZMYUX5QoB/, https://vm.tiktok.com/ZMYUXDkoR/, https://vm
.tiktok.com/ZMY UXu5anm/ (28.02.2023).

708 Warto za Eweling Twardoch Ra$ nadmieni¢, ze parodia tworzy w mediach kreatywnych niezwykle
istotny metaformat realizujacy zaréwno funkcje przesmiewcza, jak i wskazang przez Simon Denith funkcje
krytyczna bedaca ,.elementem relacyjnego procesu medialnego sktadajacego si¢ na catos¢ serii (tu
fenomenu tego konkretnego trendu - L.J)”. S. Dentith, Parody: The New Critical Idiom, London—New
York: Routledge 2000/2002. [Za:] E. Twardoch-Ras$, Praktyki fanowskie jako performatywny wymiar
postmedialnej telewizji, ,,Tematy z Szewskiej”, nr 1(11) /2014, s. 78.

709 Zob. np. https://vm.tiktok.com/ZMYUXbuHg/, https://vm.tiktok.com/ZMYUXx07E, https://vm.tikto
k.com/ZMYUXsUQS/ (28.02.2023).
10 Ciekawe odpowiedzi na wyzwanie przynosity rowniez te realizowane przy uzyciu innych instrumentow,

takich jak na przyktad flet poprzeczny: https://vm.tiktok.com/ZMYUX9m13/ (28.02.2023).
"1 Zob. np. @gizass, TikTok, 2025, https://vm.tiktok.com/ZNRDFvpUN/ (20.01.2026).
"2 Tj. melodyke, rytmike, harmonike, dynamike, agogike, artykulacje i kolorystyke.
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Przyktad ten pokazuje, ze dynamika trendow nie polega jedynie na
reprodukowaniu okreslonych wzorcéw dziatania, lecz takze na ujawnianiu granic
uczestnictwa w danym fenomenie. To wtasnie w napigciu migdzy wymaganiami trendu
a zroznicowanymi kompetencjami uzytkownikow pojawiaja si¢ praktyki jego
przeksztalcania — od imitacji po parodi¢ czy hiperbolizacj¢ brakow. Kwestia tych
ograniczen — a wigc granic mozliwos$ci dziatania uzytkownikéw aplikacji TikTok — byta
réwniez podejmowana przez cytowanych w niniejszej rozprawie D. Bondy Valdovinosa
Kaye’a i wspolpracownikow, ktorzy zaproponowali ujgcie praktyk tworczych
uzytkownikow w kategoriach ,.kreatywnosci ograniczonej”’!3.

Obok wernakularno$ci, spolecznosciowosci 1 rozproszenia, ograniczenie
kreatywnos$ci stanowilo jedng z kluczowych cech wspolczesnych form twoérczosci

714 Kaye i wspodlpracownicy odnies$li swojg propozycje do pojecia

sieciowej
,ograniczonej sprawczo$ci”, rozumianej jako forma ,autonomii przyznawanej
jednostkom w zazwyczaj sztywnych strukturach organizacyjnych, umozliwiajacej
produkcje kultury o charakterze tworczym™’!3, ktore rozszerzyli o propozycje z zakresu

badan nad szablonowoscig !¢

oraz — przywolywang juz przeze mnie — koncepcj¢
,publiczno$ci imitacji” Diany Zulli i Davida Jamesa Zulli’!”.

Wedlug tych autoréw, aktywne wyznaczanie ograniczen kreatywnosci dokonuje
sie poprzez konkretne regulacje, funkcje platformy i mechanizmy algorytmiczne’'8. Jak
wskazuja, TikTok rozwija szablonowos¢ (wzorem wcze$niejszej aplikacji Vine) jako
,»zasade projektowa”, w ktorej ogranicza si¢ oryginalnos$¢ tresci generowanych przez
uzytkownikéw poprzez naklanianie ich do wybierania okreslonych dzwigkéw lub

efektow by —jak to okreslajg autorzy —,,zadowoli¢ algorytm™’!°, Na ten fakt naprowadzaé

maja funkcje samej platformy, takie jak ,,Duet””??, | Stitch”’2!, | Video Replay”7** i ,,Use

3D, B. V. Kaye, J. Zeng, P. Wikstrom, TikTok: Creativity... dz. cyt.; D. B. V. Kaye, X. Chen, J. Zeng,
The Co-Evolution of Two Chinese Mobile Short Video Apps: Parallel Platformization of Douyin and Tik-
Tok, ,,Mobile Media & Communication", 9, 2021, s. 229-253.

714 Tamze.

715 Tamze, s. 15.

"6 T, Leaver, T. Highfield, C. Abidin, Instagram: Visual Social Media Cultures, Polity Press, 2019.
7D, Zulli, D. J. Zulli, Extending the Internet meme..., dz. cyt.

8D, B. V. Kaye, J. Zeng, P. Wikstrom, TikTok: Creativity and Culture..., dz. cyt., s. 15.

719 Tamze, s. 32-35.

720 Tamze, s. 65.

721 Tamze, s. 66—67.

722 Tamze, s. 67—68.
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This Sound”’?3, ktore strukturalizujg sytuacje spoleczng w aplikacji’**. Podwazanie lub
obchodzenie od zaktadanych sposobow uzycia tych funkcji prowadzi za§ w tym ujgciu
do ujawniania ,,polityki, relacji i kultury uzycia™’?>,

Jak zauwazaja Paula Helm i Tobias Matzner, odwotujac si¢ do koncepcji
sprawczosci jako zdolnosci do odpowiedzi (response-ability) rozwijanej przez Barad,
rézne perspektywy badawcze mozna rozumie¢ jako szczegdlne ,.cigcia” w obrgbie
bardziej pierwotnych relacji intra-akcyjnych, ktére zarazem umozliwiaja okres$lone

726 Oznacza to, ze kazda z nich ujawnia jedynie okre$lony

odpowiedzi i wykluczaja inne
zakres fenomendw, pozostawiajac inne poza polem widzenia. Przytaczane powyzej
spojrzenie Kaye’a 1 wspotpracownikéw mozna za§ wpisaé w szerszy nurt badan nad
TikTokiem (a szerzej — mediami spolecznos$ciowymi), ktéry taczy analiz¢ afordancji
platformy z badaniami nad algorytmicznym porzadkowaniem widoczno$ci tresci. Mozna
je wigc sytuowac na pograniczu studiéw skoncentrowanych na architekturze interfejsow
oraz krytycznych studiow nad algorytmami. Przedmiotem zainteresowania
prowadzonych w ich ramach badah s3 zazwyczaj te elementy, ktére uzytkownicy
doswiadczaja bezposrednio w samej aplikacji.

Ponadto, chociaz podejscia te pozwalaja uchwyci¢ rol¢ projektowych i
algorytmicznych elementow platformy w ksztattowaniu praktyk uzytkownikéw, ich
interpretacja pozostaje zazwyczaj osadzona w modelu relacji hierarchicznej, w ktérym
ograniczenia generowane s3 odgornie, a dziatania uzytkownikéw ujmowane sg przede
wszystkim jako reakcje na te ograniczenia — ich akceptacja, negocjowanie lub opor. Tego
rodzaju uje¢cie okazuje si¢ jednak niewystarczajace do uchwycenia zlozonoSci
omawianych tu fenomendw, gdyz zaktada stosunkowo stabilny uktad zalezno$ci
ograniczany do interakcyjnej relacji wywiazujacej si¢ pomiedzy platformg a
uzytkownikami.

Proponowane powyzej dynamiczne rozumienie fenomenow pozwala natomiast

dyfrakcyjnie odczytywaé (z)roznicowane podzialy w horyzoncie konkretnych praktyk

723 Tamze, s. 69-70.

724 Autorzy podazajg tu za myslg przedstawiong pierwotnie przez Alexandra R. Gallowaya. Zob. A. R.
Galloway, Protocol: How Control Exists after Decentralization, Cambridge—London: The MIT Press 2004.
[Za:] tamze, s. 64.

25 T, Bucher, Objects of intense feeling: The case of the Twitter API, "Computational Culture”, nr 3, 2013.
[Za:] tamze.

726 P, Helm, T. Matzner, Co-addictive human—machine configurations: Relating critical design and algo-
rithm studies to medical-psychiatric research on ‘problematic Internet use”, ,New Media & Society”, t.
26, nr 12,2024, s. 7303.
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materialno-dyskursywnych. Z tego wzgledu ograniczen kreatywnosci nie nalezy
traktowaé wylacznie jako efektow stymulowanych przez funkcje i polityke platformy.
Proponuj¢ rozumiec te sytuacje jako znacznie bardziej ztozona, mozliwg do okreslenia
jedynie w obrebie konkretnych fenomenow, ktore intra-akcyjnie otwieraja okre$lone
mozliwosci odpowiedzi. Stad trendy nie funkcjonuja wytacznie jako gotowe zestawy
instrukcji do nasladowania, lecz raczej jako praktyki wspolwyznaczajace zmienne
mozliwosci dziatania w konkretnych uktadach intra-akcyjnych. Obejmuja one
réznorodne czynniki, takze te wykraczajace poza przestrzen aplikacji (jak na przyktad
zdolnosci poszczegdlnych uzytkownikow), a takze same praktyki ich pomiaru i opisu.
Oznacza to, ze dopiero w obrgbie potencjalnie nieskonczonego fenomenu otwierajg si¢
okreslone mozliwosci dziatania. W jego obrgbie ustanawiane sg rowniez zarOwno ramy
rozpoznawalno$ci praktyk, jak 1 granice ich legitymizowanej transformacji.
Przestrzenno$¢ TikToka konstytuuje si¢ za$ ,,za sprawg dynamiki intra-aktywnos$ci oraz
rekonfigurowania i splatania relacji strukturalnych”’?’.

Trend proponuj¢ wigc postrzega¢ w duchu sprawczego realizmu nie tylko jako
iterowane praktyki (re)prezentacji, lecz przede wszystkim jako splatanie ,,rozmaitych
praktyk lokalnych obejmujacych niezliczone konfiguracje materialne 1 formacje
dyskursywne”’28, Zaktadam rowniez, ze dany ,tekst”, jak na przyktad konkretny tiktok,
(re)materializuje si¢ ,,z mnogos$cig innych praktyk™’?°, intra-aktywnie wytwarzajacych
uktady napig¢ i rozluznien; kulture, w ktorej dostrzec mozna wielo$¢ splatajacych si¢
dynamik, gdzie ,,obszary porzadku sa jedynie wyspami lokalnej i tymczasowej

stabilizacji” 73 .

W szerokim sensie wigc, trend stanowi materioznaczacy efekt
réznicowania zachodzacego w splataniu (ponad)platformowych aparatow produkc;ji.
Takie ujecie problemu pozwala zorganizowa¢ dyskurs dotyczacy trendow i
samego TikToka w innym uktadzie niz dominujacy, a niejednokrotnie opierajacy si¢ na
schemacie walki pomigdzy ograniczajacymi kreatywno$¢ korporacjami i ich produktami

(chociaz tego nie wyklucza), a uzytkownikami walczacymi z tymi ograniczeniami lub

podporzadkowujacymi si¢ im. Stanowi wigc probg wyjscia poza ujecie, w ktérym ,,ocena

27 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem. .., dz. cyt., s. 328.

728 Tamze, s. 283.

729 Tamze.

730 K. Abriszewski, Uczestnictwo jednostek w kulturze. Uwagi na temat nowej dynamiki kultury na
przyktadzie melomanow i ewolucji nosnikow muzyki, ,,Kultura i Spoteczenstwo”, rok LV, nr.1, 2011, s. 49.
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»731 " Proponuje

afordancji wymaga [...] odpowiedzi na pytanie o witadze spoteczng
réwniez odej$cie od silnie zakorzenionego w humanistyce liberalnego rozumienia
autonomii jednostek, w obrebie ktorego praktyka przeciwstawiania si¢ uznawana jest za
naturalny model dziatania podmiotu na rzecz przedstawionych powyzej uje¢ relacyjnych.
Problematyke te, postaram si¢ teraz rozwing¢ na przyktadzie trendu okreslanego przez

spoteczno$¢ aplikacji TikTok jako ,,Taniec Wednesday™.

4.2.2 Praktyki uzytkownikow w ramach trendu ,,Taniec Wednesday”
W listopadzie 2022 roku na platformie Netflix zadebiutowat dlugo wyczekiwany przez

732 W krotkim czasie produkcja ta

fanow $wiata The Addams Family serial Wednesday
zostala wlaczona w obieg praktyk uzytkowniczych w mediach spoteczno$ciowych, w
szczeg6lnosci na TikToku, stajac si¢ w tamtym czasie jednym z najszerzej cyrkulujacych
tekstow kultury popularnej na styku przemystow audiowizualnych i $rodowisk
platformowych.

Jednym z najbardziej widocznych punktow krystalizacji tego splatania byt trend
taneczny zwigzany z postacig Wednesday, odsytajacy do sceny tanca tytutlowej bohaterki

733 Uzytkownicy

podczas szkolnego balu do piosenki Go Go Muck zespotu The Cramps
TikToka zaczeli nagrywa¢ swoje interpretacje choreografii, jednak do zupeknie innego

utworu - Bloody Mary’* Lady Gagi’**. Dodatkowo utwor ten zostat przez uzytkownikow

31 A, Schellewald, Changing modes of public connection..., dz. cyt.,s. 4. Andreas Schellewald, przyjmujac
za Raymondem Williamsem zauwaza, iz wiadza to wiasnie ,,proces wyznaczania >>granic i wywierania
presji, w obrebie ktorych zmienne praktyki spoteczne sa gleboko ksztattowane, lecz nigdy catkowicie
kontrolowane<<”. R. Williams, Television: Technology and Cultural Form, Routledge, Londyn 1974, s.
133, [za:] tamze.

32 Wednesday, Tim Burton, James Marshall, Gandja Monteiro (rez.), Netflix, 2022,

733 Netflix, Wednesday Addams | Dance Scene | Netflix, YouTube, https://www.youtube.com/watch
?7v=NakTu VZxJ0 (24.08.2025).

734 Zob. https://www.tiktok.com/@darkymayhem/video/71696643384315773502q=BloodyMary&t= 1677
845338888 (24.08.2025).

735 Persona Lady Gagi wydaje sie by¢ wrecz idealnie dostrojona do aplikacji TikTok, co ttumaczy¢ moze
fakt, iz jej praktyka artystyczna od poczatku opiera si¢ na performatywnej multiplikacji wizerunkow,
niestabilnosci tozsamosci oraz logice symultanicznej transformacji, ktore pozostaja strukturalnie zbiezne z
dynamika aparatu produkcji platformy. W tym sensie Lady Gaga jawi si¢ jako postac, ktora od dawna
performuje logike, ktorg TikTok dopiero technologicznie stabilizuje. Istotnych tropéw dostarcza tu artykut
Philipe’a Auslandera, w ktérym twoérczos¢ Gagi zostaje osadzona w tradycji estetyki glamu — afirmujace;j
powierzchnig, teatralno$¢, sztuczno$¢ oraz tozsamo$¢ jako konstrukt performatywny — lecz zarazem
ukazana jako jej radykalna reartykulacja. O ile glam lat 70. operowal sekwencyjng zmiang person i
ambiwalencjg tozsamosci, o tyle praktyka Gagi przesuwa t¢ logike ku symultanicznej multiplikacji
wizerunkow, procesualnej transformacji oraz nadmiarowi obrazéw funkcjonujacych réwnolegle w obiegu
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736 ;3

przetworzony. Jego remiks ma zwigkszony pitch i tempo’-° i to wtasnie w tej wersji trafit

do zwiastuna drugiego sezonu serialu, w ktoérym tytulowa bohaterka wspomina, ze przez
ostatnie kilka dni nasladowano jg ,,miliony razy w Internecie”’3”. Utwor zyskat niezwykle

duza popularno$¢, zapewniajac jego autorce ponowne wspigcie si¢ na szczyty list

738 739 ;

przebojow’>® z piosenka pochodzaca z ptyty wydanej jedenascie lat wczesniej’>” 1 nigdy

nie bedacej singlem’°. Piosenka ta stala sie rOwniez utworem otwierajacym trase

» 741

koncertowa promujaca kolejny album Lady Gagi ,,Mayhem”’*'. Artystka wystapita

ponadto w drugim sezonie serialu w podwojnej roli — jako aktorka oraz autorka nowego

742, czyli ,,Dead Dance”’®.

utworu wykorzystanego w tej odstonie produkcj

Utwor ten miat przyczyni¢ si¢ do wytworzenia kolejnego choreograficznego
trendu, ktory mogltby promowaé serial poprzez dziatania uzytkownikéw mediow
spoteczno$ciowych 4. Praktyka ta nie przyniosta jednak oczekiwanych rezultatow.
Sukces poprzedniego trendu wynikal bowiem z jego ,,oddolnosci” i spontanicznosci
kreacji, a wigc takze z wylaniajacego si¢ w toku praktyk poczucia sprawstwa, ktore nie

bylo uprzednio zaprojektowane ani narzucone w obrebie fenomenu. W pierwszym

medialnym. Zob.: P. Auslander, Twenty-First-Century Girl: Lady Gaga, Performance Art, and Glam, [w:]
Global Glam and Popular Music: Style and Spectacle from the 1970s to the 2000s, lan Chapman, Henry
Johnson (red.), Routledge, 2016, s. 182—198.

736 Tak zwane speed upy sa niezwykle popularne w lapiadmych formach wideo. Por.: A. Lalka, Muzyka na
speedzie. Dlaczego internet pokochal przyspieszone wersje utworow?”, https://rytmy.pl/muzyka-na-
speedzie-dlaczego-internet-pokochal-przyspieszone-wersje-utworow/ (28.05.2023), J. Caramanica, P.
Rosado On TikTok, Pop Music Speeds Up, ,,New York Times”, https://www.nytimes.com/2023/05/24/
arts/music/popcast-sped-up-tiktok-remixes.html (28.05.2023).

737 Netflix Polska, Wednesday | Zapowied? sezonu 2 | Netflix, YouTube, https://www.youtube.com/
watch?v=LdHp3QjkUhQ (28.07.2023).

38 H. Mclntyre, Lady Gaga’s ‘Bloody Mary ’Is Finally a Top 40 Hit. If’s taken a decade, but Lady Gaga's
"Bloody Mary" is a top 40 hit thanks to Netflix's ,, Wednesday”, ,MetroWeekly”, https://www.metro
weekly.com/2023/01/lady-gagas-bloody-mary-is-finally-a-top-40-hit/ (28.07.2023).

73 Lady Gaga, Born This Way, Interscope Records / Streamline, 2011.

740 Podobne zjawisko rekonfiguracji czasu i popularno$ci opisuje autorka analizy listy ,, TikTok Billboard
Hot 507, wskazujac, ze starsze utwory, ktére w momencie swojej premiery odniosty jedynie umiarkowany
sukces, trafiajg na listy przebojow jako wiralne dzwigki poprzez TikTok. W tym ujeciu to nie sprzedaz ani
pobrania, lecz praktyki memiczne uzytkownikéw — uzycie piosenki jako elementu struktury wideo w
potaczeniu z wariacyjno$cia laczonych tresci — staja si¢ gtdéwnym zréodtem uwagi i widzialnosci. Zob. 1.
Otto, »TikTok Billboard Top 50«. Memes, Plattformokonomien und die Popularisierung zweiter Ordnung,
., Kulturwissenschaftliche Zeitschrift”, nr 2, 2024, s. 136—159.

4! Lady Gaga, MAYHEM, Interscope Records / Streamline, 2025.

742 Zob. | Wednesday: Season 2 | Netflix, Youtube, 2025, https://www.youtube.com/watch?v=xlrj36cAzj4
(28.11.2025)

43 Lady Gaga, The Dead Dance [singiel], Interscope Records / Streamline, 2025

744 W samym teledysku Lady Gaga subtelnie odnosi si¢ natomiast do wybranych gestow zaczerpnietych z
wezesniejszego trendu. Zob. np. Lady Gaga, Lady Gaga — The Dead Dance (Official Music Video), [od
4:15], YouTube, 2025, https://www.youtube.com/watch?v=xGaZBfJOyAc (29.11.2025).

175



przypadku choreografia, dobor utworu oraz sposéb jego przetworzenia krystalizowaty si¢
w serii rozproszonych, wzajemnie na siebie reagujacych, intra-aktywnych dziatan, co
sprzyjato doswiadczeniu aktywnego wspoluczestnictwa w procesie (wspot)tworzenia
fenomenu. W drugim za$ uzytkownicy, w tym fani serialu, mieli do czynienia z gotowa
propozycja, wpisang w ramy promocyjnej strategii produkcyjnej, ktéra — zamiast
otwiera¢ mozliwosci do wernakularnych negocjacji znaczen — od poczatku starata si¢
okresla¢ pozadany sposob reprodukeji. W konsekwencji performans pozbawiony zostat
elementu nieprzewidywalnos$ci, ktory wczesniej stanowil jeden z gldwnych zrédet jego
atrakcyjnosci.

Przypomnijmy jednak, ze w przyjetej perspektywie nie sposob mowic o prostym
,,oddziatywaniu” serialu na praktyki sieciowe ani o jednoznacznym kierunku przeptywu
sprawczo$ci; mamy raczej do czynienia z dynamiczng konfiguracja intra-akcji, w ktorej
sensy, formy ekspresji oraz afekty wytaniajg si¢ w procesach wspotkonstytucji. W takim
ujeciu dostrzec mozna pewne napigcie w obregbie omawianych praktyk, ujawniajace
problematyczny 1 splatany charakter tego, co zwyczajowo rozrdézniane jest jako
hegemoniczne i1 kontrhegemoniczne. To bowiem, co uzytkownicy spontanicznie i
oddolnie konstruowali jako wyraz wernakularnego oporu przed narzucanym odgornie
sposobem odczytania fragmentu serialu, weszto nast¢gpnie w jego sktad, stuzac
wzmocnieniu wladzy korporacji medialnych (zaréwno starych przemystow kultury, jak i
cyfrowych platform medialnych), ktére 6w oddolny ruch zmonetyzowaty.

W miare jak sieci relacji si¢ zacie$niaja, opor przeksztatca si¢ w norme¢. Wynika
to rowniez z faktu, ze uczestnicy sieciowych, wernakularnych performanséw korzystaja
z dostgpnych im w ramach dziatah narzedzi, ktére znajduja si¢ w ich zasiggu
ekonomicznym, kulturowym i spolecznym. Narzedzia te za$ najczgsciej dostarczane sa
przez wydawcow aplikacji lub profesjonalnych dostawcow tresci, czyli stare przemysty
kultury, ktore staraja si¢ nie tylko kontrolowa¢ mozliwos$ci oporu, ale rowniez je — z
mniejszym lub wigkszym powodzeniem — wspotksztattowac.

Tak rozumiana dynamika oporu i jego normalizacji wpisuje si¢ w szerszg tradycje
krytycznej refleksji nad relacjami wtadzy, ktorej istotnym punktem odniesienia pozostaje
mys$l Michela Foucaulta. W jego ujgciu sprzeciw naznaczony jest tragizmem podmiotu,
ktorego transgresja nigdy nie prowadzi do trwalego wyjscia poza relacje wladzy’. Jak

zauwaza Marzena Adamiak, przekroczenie ,,umieszcza podmiot w nowych ramach,

745 M. Adamiak, Materia w procesie..., dz. cyt., s. 167-168.
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naktada nowe kategorie”, poniewaz ,transgresja zastanych podmiototwdrczych
systemow wiadzy-wiedzy nie jest nigdy ostateczna”’#¢. Ujecie to zaklada nieusuwalno$¢
relacji wladzy, przy czym opor nie prowadzi do ich zniesienia, lecz do kolejnych
przeksztalcen dyskursow i1 pozycji podmiotowych, w ramach ktérych wiladza sie¢
realizuje’’.

Wglady sprawczego realizmu pozwalaja przesung¢ analiz¢ z pytania o mozliwos¢
przekroczenia relacji wladzy na badanie praktyk rekonfigurujacych aparaty, w ramach

ktorych relacje te oraz formy oporu i sprawczo$ci dopiero si¢ wylaniajg’*®

. W podobnym
duchu Philip Auslander proponuje odréznienie skutecznos$ci transgresji od skutecznosci
oporu, sytuujac te¢ druga immanentnie wobec relacji wtadzy. Jak za Auslanderem pisze

McKenzie:

Skuteczno$¢ transgresji polega na obecno$ci poza alienujaca wladza, okresla si¢ w opozycji
do dominujacych struktur i form spotecznych. Prawem kontrastu, skuteczno$¢ oporu trzeba
budowac od wewnatrz, nicodzownie wpisujac ja w silty wladzy — te same, ktorych definicje

obecnoéci i nieobecnosci pragnie sie podwazy¢’.

Auslander uwaza przy tym, ze w ponowoczesnym $wiecie mozliwa jest tylko
skuteczno$¢ oporu, poniewaz ,,podmiot spoteczny nie moze dhuzej aspirowa¢ do roli w
dramacie spolecznym, zawsze bowiem okazuje si¢ juz wchtoniety przez spoteczenstwo
rozumiane jako system elektronicznej komunikacji”’?°. Mysl ta dobrze wpisuje sie w
sprawczo-realistyczny sposob rozumienia rzeczywisto$ci, w ktorym nie sposob
ustanowi¢ zewngtrznej pozycji wobec §wiata. Intra-aktywne ujecie praktyk pozwala
uchwyci¢ te dynamike jeszcze precyzyjniej i zarazem przeorientowac sposob rozumienia
opisanego tu przyktadu.

Czytana dyfrakcyjnie przez t¢ perspektywe propozycja Auslandera ulega
subtelnemu, lecz istotnemu przesunieciu. W odczycie tym skuteczno$¢ oporu nie jawi si¢

juz wylacznie jako historycznie uwarunkowana reakcja na ponowoczesne warunki

746 Tamze.

747 Tamze.

748 Réznica nie dotyczy wiec analizy praktyk jako takich, lecz statusu ontologicznego relacji wladzy, ktore
u Foucaulta stanowig punkt wyjscia, a w realizmie sprawczym — efekt.

749 P. Auslander, Presence and Resistance: Postmodernism and Cultural Politics in Contemporary
American Performance, University of Michigan Press, Ann Arbor 1992, [za:] J. Mckenzie, Performuj
albo..., dz. cyt., s. 5455.

730 Tamze, s. 51.
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komunikacyjne, lecz jako efekt zawsze juz relacyjnego uktadu sprawczosci, w ktorym
nie istnieje zadne ,zewngtrze” wobec splatan. Nie ma bowiem oddzielnych,
samodzielnych bytow, ktore moglyby sytuowac si¢ poza uktadami wtadzy, by dokonaé
transgresji. Otwarte pozostaja jednak zmienne mozliwosci rekonfiguracji splatan, a kazda
forma dziatania wywrotowego zawiera zarazem elementy destabilizujace i stabilizujace
aparaty, wobec ktorych jest wymierzona’!.

W tym sensie dziatania uzytkownikéw TikToka zwigzane z trendem
,Wednesday” nie byly ani czysto emancypacyjne, ani w petni podporzadkowane logikom
platformowego kapitalu. Z jednej strony ujawnialy kulturowa skuteczno$¢ w postaci
oddolnej rekonfiguracji sensow, afektow i praktyk performatywnych; z drugiej jednak
strony, jako intra-akcyjnie splatane z infrastrukturami platformy, przemystem
muzycznym 1 aparatem promocyjnym serialu — podtrzymywaly 1 wzmacniaty
organizacyjng wydajno$¢ catego wuktadu. Opdr funkcjonowal tu wigc jako
(de)stabilizujacy efekt wewngtrznej dynamiki splatania.

Ujecie to pozwala unikng¢ zardwno naiwnej wiary w nieograniczony potencjat
emancypacyjny oddolnych praktyk, jak 1 upraszczajacej tezy o ich pelnym
podporzadkowaniu logikom wtadzy i kapitatu. Zamiast tego warto sprobowac uchwyci¢
sprawczos$¢jako efekt napiec i przesuni¢¢ zachodzacych wewnatrz relacyjnych splatan, w
ktérych opor i hegemonia nie funkcjonuja jako przeciwstawne bieguny, lecz jako
wspotzalezne wymiary tego samego uktadu intra-akcyjnego. W odniesieniu do
analizowanego trendu tiktokowego oznacza to, ze oddolna kreatywnos¢ uzytkownikow
nie znika w procesach platformowej monetyzacji, lecz zostaje w nie wtgczona w sposéb,
ktéry zarazem ja wzmacnia, jak i strukturalnie ogranicza. To wlasnie ta ambiwalentna
dynamika stanowi klucz do zrozumienia wspodtczesnych form kulturowej sprawczosci w
srodowiskach platformowych.

Cytujac Karen Barad:

Istniejg ré6zne mozliwosci przeksztatlcenia materialno-dyskursywnych aparatéw produkcji
cielesnej, w tym (cho¢ nie tylko) akty wywrotowe, stawianie oporu, zglaszanie sprzeciwu czy
rewolucja. Dokonanie zmian zalezy od specyficznej natury intra-akcji (nie wszystkie bowiem

sposobnosci s3 w danej chwili dostgpne), ktore moga obejmowac rozdzielenie sprawczosci

51 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 305
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miedzy formy ludzkie, nie-ludzkie i cyborgiczne, a raczej ponawialne (re)konstytuowanie

ludzi i czynnikéw nie-ludzkich na drodze nieustannych dziatan sprawczych’2.

Powyzsze spostrzezenie ujawnia wiec nie tyle porazke oddolnej sprawczosci, ile sposob,
w jaki sprawczos$¢ ta zostaje wytworzona, rozpoznawalna i zarazem przechwycona w
ramach splatanych relacji technologicznych, organizacyjnych oraz kulturowych w
procesie ponawianej intra-akcyjnos$ci. To witasnie na tym poziomie — rekonfiguracji
aparatu, a nie intencji sytuowanych w abstrakcyjnym zewnetrzu podmiotow — lokuje si¢
dzi$ realne pole odpowiedzialno$ci i mozliwosci zmiany. W tym sensie sama sprawczos¢

réwniez pozostaje kwestig konkretnych, chwilowych splatan.

732 Tamze, s. 303.
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Rozdzial V
Granice aparatu produkcji TikToka

5.1 Problematyka procesow wlaczania

W mysl sprawczego realizmu fenomen TikToka ma potencjal ,,generowania” praktycznie
nieskonczonych splatan. Nie wszystkie ich ,elementy” maja jednak takie samo
materioznaczenie; niektore zyskuja wicksza wage w procesie intra-akcyjnego wytaniania,
inne za$ zostaja chwilowo wyciszone lub wykluczone’.

Wsrod  wielu mozliwych konfiguracji omawianego fenomenu mozna
zaobserwowac takie, w ktorych okreslone intra-akcje otwieraja szczegdlne mozliwosci
intensyfikacji wybranych powigzan. W efekcie mozliwe staje si¢ wylonienie ,,nowych”
jakosci relacji z ,elementami’, ktore wezesniej nie funkcjonowaty w oczywisty sposob
jako cze$¢ fenomenu TikToka: instytucjami publicznymi, markami, mediami,
organizacjami, osobami czy zwierzetami, a takze calymi zjawiskami — a wigc, szerzej, z
fenomenami dotad niezwigzanymi z rytmami platformowego uczestnictwa. W zaleznosci
od konfiguracji, jej elementy moga zosta¢ umocowane w nowych pozycjach relacyjnych,
obejmujacych zarowno zwigkszenie mozliwosci dziatania w ramach uktadu, jak i ich
ograniczenie’>*,

Proces ten okreslam mianem wlaczenia. Rozumiem je nie jako efekt
oddziatywania jednego aktora na innego, lecz jako materialno-dyskursywna
rekonfiguracj¢ splatan konstytuujacych granice fenomenow. W ramach procesu
wlaczania aparat produkcji ustanawia intra-akcyjnie nowe mozliwosci wspotobecnoscei,
oddzialywania 1 relacyjnego wspotkonstytuowania. Nie jest to wigc ani rodzaj
,»przyciagania”, ani jednostronnego ,,wywierania wptywu”, lecz (re)konfiguracja aparatu,
ktéra umozliwia pojawienie si¢ okreslonych rytmow obecnosci 1 sposobéw widzialnosci.
Owo wigczanie stanowi wigc nie tyle odrebng kategori¢ albo ceche TikToka czy danego
trendu, ile lokalng praktyke danego aparatu, w ktorej wytaniajg si¢ okreslone konfiguracje
granic, roznic i mozliwosci.

Wilaczenie dokonywac si¢ moze w obrebie roznych poziomoéw poszczegodlnosci

755

np. trendy, konkretne tiktoki i og6lno$ci — np. fenomen lapidarnych form wideo’>> czy

753 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem. .., dz. cyt., s. 536.

754 Sg to jednak zawsze roznice relacyjno-konfiguracyjne, a nie cechy jednostkowe.

755 Czego przyktad stanowi¢ moze opisany w drugim rozdziale proces poszerzania ich obecnosci — wraz z
charakterystycznymi dla nich wzorcami komunikacyjnymi — na kolejne platformy.
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fenomen TikToka. W fenomenach tego rodzaju réznice migdzy tym co okreslane jako
,bedace w nim” i ,,pozostajagce poza nim”, nie s3g stanami uprzednimi, lecz réwniez
efektami aparatu - wytwarzanymi poprzez zroznicowane i ztozone praktyki intra-akcyjne.
Praktyki wilaczania konstytuuja si¢ w konkretnych uktadach materialno-dyskursywnych
poprzez intra-akcyjnie dokonywane cigcia, ktore wytwarzaja ,lokalng relacje

przyczynowg miedzy <<sktadnikami>> fenomenu”’>. Przytaczajac stowa Karen Barad:

Granice, wlasnosci i znaczenia ustanawiajg si¢ roznicowo w wyniku intra-aktywnego
umaterioznaczeniowienia. W réznicowaniu nie chodzi o radykalng zewnetrzno$¢, ale raczej
o sprawcza separowalno$¢. Oznacza to, ze réznicowanie nie polega na czynieniu innym ani
na wyodrebnianiu i oddzielaniu, ale — przeciwnie — na tworzeniu potaczen i zobowiazan.
Materialnos$¢ jest ze swej natury splataniem. Materi¢ zawsze juz cechuje otwarto$¢ na to, co
inne — albo raczej: splatanie z nim. Intra-aktywnie wytaniajace si¢ ,,czgsci” fenomendéw

wzajemnie si¢ konstytuujg”’.

Przypomnijmy, ze konfiguracji materialno-dyskursywnych oraz procesow
produkcji w obrebie fenomenow TikToka czy trendu nie nalezy postrzega¢ jako
niezmiennych zestawdéw, a takze Ze nie nalezy ich uznawaé¢ za co§ w pelni
ustabilizowanego, co mozna w ten czy inny sposob niezaleznie odwzorowac. Jest to
raczej przygodny proces materializacji, w ktorym materializacja nigdy nie oznacza konca
procesu 1 nie moze by¢ postrzegana jako ,,wynik” splatania, ani tez nie powinna by¢ w
ten sposob interpretowana. Tak rozumiana materia bowiem bierze aktywny udziat w
kolejnych procesach materializacji, a wigc pozostaje ich intra-aktywnym (a wigc

przeksztalcajacym i przeksztalcanym) elementem. Jak pisze Barad:

Materia nie jest po prostu >>rodzajem cytatowatosci<< 7°% | cielesnym efektem
powierzchniowym lub koncowym produktem czynnosci jezykowych czy dyskursywnych.
Nie stanowi konstruktu jezykowego, lecz dyskursywna wytworczo§¢ w  sensie
posthumanistycznym — praktyki dyskursywne same w sobie sa materialnymi
(re)konfiguracjami $wiata, w toku ktoérych w roznicujacy sposob ustanawiajg si¢ granice,
wlasciwosci i znaczenia. Oznacza to, ze praktyki dyskursywne jako praktyki wytwarzajace

granice maja decydujacy udziat w dynamice intra-aktywnoS$ci, za sprawa ktorej fenomeny

756 K. Barad, Posthumanistyczna performatywnosé..., dz. cyt., s. 340.

57 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 535.

758 J. Butler, Bodies That Matter: On the Discursive Limits of ,,Sex”, ,,Routledge”, Nowy Jork 1993, s. 15,
[za:] tamze, s. 210.
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nabieraja materioznaczenia. Dynamika intra-aktywno$ci wymaga aktywnego ,,podmiotu

sprawczego”, czyli materii w jej ustawicznej materializacji’>°.
b

Proces wiaczania — w zaleznosci od dokonanych ci¢¢ — czytany moze by¢ na wiele
réznych sposobow. Jego realizacje stanowi¢ moga na przyklad element wspdlnotowe;j

i 760

performatywnosci, wzmacniajagc praktyki cyfrowej inkluzj 1 przeciwdziatajac

761 poprzez zréznicowane formy zachet do wspoétuczestnictwa. W takich

wykluczeniu
przypadkach fenomen konfiguruje lokalne splatania relacyjne w sposob, ktory
intensyfikuje wspotuczestnictwo i tworzy warunki do wzajemnego dostrajania praktyk.
Z drugiej za$ strony moze by¢ interpretowany jako przejaw materialno-dyskursywnego
poszerzania pola oddziatywania korporacji, ukierunkowanej na pozyskiwanie jak
najwiekszej liczby aktywnych uzytkownikow oraz generowanych przez nich danych’¢2,

Cho¢ moze brzmie¢ to paradoksalnie, wlaczanie moze stanowi¢ ponadto element
szerszego procesu wykluczajacego, zwtaszcza wtedy, gdy opiera si¢ na akcentowaniu lub
instrumentalizowaniu istniejagcych wylaczen oraz splatanych z nimi asymetrii. Dzieje si¢
tak m.in. w konfiguracjach, w ktérych obecno$¢ nowych obiektéw zostaje intra-tworzona
wbrew ich woli, lub gdy prowadzi do realnych szkod dla ,,elementéw” oznaczanych jako
wlaczane. W takich przypadkach praktyki wlaczania moga skutkowa¢ na przyktad
ekspozycja przypadkowych oséb, marek czy organizacji, intra-akcyjnie pozbawiajac je
kontroli nad wilasng widzialno$cig i wizerunkiem. Aparat produkcji moze wowczas
stabilizowa¢ asymetryczne uktady relacyjne, w ktorych niektére elementy dysponuja
ograniczonymi mozliwo$ciami oddziatywania, a niekiedy nawet rozpoznania, ze zostaly
wytworzone jako elementy platformowych splatan.

Mechanizmy te moga dotyczy¢ proceséw wlaczania zaré6wno nie-ludzi — na

przyktad wtedy, gdy trendy intensyfikuja praktyki negatywnie oddziatujace na

59 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 210.

760 C. 1. Martinez-Alcala, A. Rosales-Lagarde, Y. M. Pérez-Pérez, J. S. Lopez-Noguerola, M. L. Bautista-
Diaz, R. A. Agis-Juarez, The Effects of Covid-19 on the Digital Literacy of the Elderly: Norms for Digital
Inclusion, , Frontiers in Education”, vol. 6, 2021, s. 1-19.

61 D, Bednarczyk, Przeciwdziatanie cyfrowemu wykluczeniu (e-integracja) w Polsce, ,,Biuletyn EBIB”
2014, nr 9 (154), s. 1-12.

762 Problematyczne splatanie tych sposobow interpretacji zjawiska wigczania widoczny jest miedzy innymi
w praktykach angazowania zmartych artystow. Realizuje si¢ on bardzo czgsto za posrednictwem zrdznico-
wanych programow opartych na generatywnej sztucznej inteligencji. Jednym z cz¢stszych przyktadow tego
typu tresci jest wiaczanie niezyjacych wokalistow w wyzwania oparte na coverowaniu wspofczesnych
utworow muzycznych, jak na przyklad material wygenerowany na podstawie probki glosu zmarlego w
1991 roku Freddiego Mercury, w ktorym wykonuje on niezwykle popularng w 2025 roku na platformie
piosenke Golden z filmu ,,KPop, Demon Hunters”. Zob. https://vm.tiktok.com/ZNdWeBs9g/ (20.01.2026).
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srodowisko naturalne — jak i ludzi’®®. Jednym z czeéciej analizowanych w literaturze
przedmiotu przypadkéw takiego procesu byloby zjawisko (over)sharentingu, ktore
Magdalena Kaminska definiuje jako ,,udost¢pnianie w sieci — zwlaszcza w mediach
spoteczno$ciowych — prywatnych i/lub intymnych informacji dotyczacych dzieci przez
rodzicow”7%4,

Granice dotyczace praktyki wilaczania nie musza jednak odnosi¢ si¢ wytacznie do
procesu roéznicowania tego, co obecne i nieobecne w przestrzeni aplikacji. Wigczanie
nalezaloby raczej rozumie¢ jako element nieustannej, dynamicznej ,.gry

765 — ciggltych modyfikacji zachodzacych w obrebie zroznicowanych

intraaktywno$ci
uktadow intensyfikowania i oslabiania konfiguracji. W tym sensie efektem procesu
wlaczania nie jest jedynie pojawienie si¢ badz zanik okreslonych elementoéw, lecz
przeksztalcanie sposobow ich obecnosci. Przyktadem tak rozumianej dynamiki mogg by¢
zjawiska tzw. przypadkowych wirali. Cho¢ bywaja one waloryzowane pozytywnie, moga

jednoczes$nie okazywac si¢ dotkliwe dla tych uzytkownikow, ktorzy publikujac okre$lone

763 W szerszym sensie $rodowisko naturalne wlgczane jest przez samo funkcjonowanie aplikacji, m.in.
poprzez zuzycie energii i wody, generowanie elektroodpadéw oraz eksploatacj¢ infrastruktury cyfrowej.
Aspekty te pozostajg zazwyczaj wyciszone w dominujacych dyskursach ,,niematerialno$ci” i ,,lekkosci”
komunikacji sieciowej, cho¢ stanowig nieodfaczny element funkcjonowania urzadzen, centrow danych i
globalnych fancuchow produkcji technologicznej. Zob. np. R. Istrate, V. Tulus, R. N. Grass, L. Vanbever,
W. J. Stark, G. Guillén-Gosalbez, The environmental sustainability of digital content consumption, ,,Nature
Communications”, 15(1), 2024, s. 1-11; G. Samuel, F. Lucivero, L. Somavilla, The Environmental
Sustainability of Digital Technologies: Stakeholder Practices and Perspectives, ,,Sustainability”, 14(7),
2022. Dostrzezenie tych kwestii utatwiaja podejscia, w ktorych cyfrowa materialno$¢ rozumiana jest nie
tyle jako ,,nie/materialna”, co raczej jako ,,wewnatrz-materialna”. Zob. M. van den Boomen, S. Lammes,
A. S. Lehmann, J. Raessens, M. T. Schéfer, Digital Material: Tracing New Media in Everyday Life and
Technology, Amsterdam University Press, Amsterdam 2009, s. 9.

764 M. Kaminska, , Madki” kontra trolle. Uzytkownicy mediéw spotecznosciowych przeciwko
oversharentingowi, ,,Media 1 Spoleczenstwo”, nr 11, 2019, s. 251-269. W szczegolnie problematycznych
konfiguracjach takiego splatania dochodzi¢ moze m.in. do instrumentalnego wytwarzania dziecigcych
person medialnych. Na gruncie polskim glosnym medialnie przykltadem powigzanym z lapidarnymi
formami wideo byt przypadek konta ,,Perspektywa Sary”, na ktérym publikowano krétkie materialy wideo
z udziatem kilku-, a nastepnie kilkunastoletniej dziewczynki z Gdanska. Nagrania przedstawiaty ja m.in.
w roli osoby zadajacej pytania politykom i komentujacej biezace wydarzenia publiczne. Profil prowadzony
byl przez jej ojca i szybko zyskal duza widzialno§¢ oraz zasi¢gi, zaréwno na platformach
spotecznos$ciowych, jak i w mediach informacyjnych. Zob. A. Golus, ,, Perspektywa Sary”. Kolejna burza
w mediach, ochrony dziecka nadal brak, ,,Tygodnik Powszechny”, 2025, https://www.tygodnik-
powszechny.pl/perspektywa-sary-kolejna-burza-w-mediach-ochrony-dziecka-nadal-brak-191975
(20.01.2026).

765 OkreSlenia takiego w kontekscie praktyk gameingowych uzyta Sonia Fizek. W zarysowanej przez nia,
a czerpiace] z wgladow sprawczego realizmu perspektywie gra wideo jest ,ludycznym aparatem
uksztattowanym przez ludzkie i nieludzkie otwarte praktyki”, rozgrywka zas, ,,odbywa si¢ w sieci relacji”.
Zob. S. Fizek, Gra w intraaktywnosc... dz. cyt., s. 192.
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tresci w obrebie trendu nie byli motywowani dazeniem do widzialno$ci czy zyskania
popularnosci, a niekiedy wrecz starali si¢ jej unikac.

Motywacje stojace za decyzja o dotaczeniu do danego trendu bywaja bowiem
ztozone i wielowarstwowe’®. Jedng z najczesciej przytaczanych jest che¢ zdobycia
popularnosci, ale za rownie istotne uznac trzeba motywacje zwigzane z realizacjg potrzeb
takich jak poczucie przynaleznosci, pozyskiwanie informacji czy potrzeba rozrywki’s’.
W prowadzonych badaniach nad zarzadzaniem widocznos$cig w aplikacji TikTok, poza
czgsto omawianymi taktykami uzytkownikéw majacymi na celu zwigkszanie zasiegow
kont 1 treSci, pojawia si¢ przy tym réwniez watek celowego ograniczania ich
widocznosci’®. Dotyczy¢ on moze m.in. staran uzytkownikow, by ich tresci nie trafiaty
na strong¢ ,,.Dla Ciebie” u okreslonych grup odbiorcow, takich jak na przyktad trolle
internetowe czy osoby o radykalnie odmiennych pogladach spotecznych czy
politycznych, ktorzy mogliby zostawia¢ wiekszg ilo$¢ negatywnych komentarzy’®. Jak
przy tym zwracaja uwag¢ Muhsin Soyudogan i Rime Hanane Abdalli, typologie
motywacji wywodzace si¢ z teorii uzy¢ i gratyfikacji generuja powazne problemy
interpretacyjne, poniewaz sama motywacja moze mie¢ charakter ,wzgledny i
ambiwalentny77°,

Jeden z przykladow przypadkowego uzyskania popularno$ci na platformie,
stanowi¢ moze historia Zary Koromy, ktéra w 2021 roku na tamach ,,The Daily
Californian” opublikowata artykut zatytutowany How I went viral on TikTok and why I

hated it’"'. Autorka postanowila opisa¢ w nim swojg przygode z popularnoscig w tej

aplikacji 1 zwigzang z nig perspektywe dotyczaca tik-tokowych trendow. Autorka pisze,

766 Nalezy zauwazy¢, ze badacz, probujagcy nazwaé motywacje uzytkownikéw, znajduje sic w pozycji
uprzywilejowanej wobec uzytkownika. Kwestia ta wymaga wigc szczegodlnych ostroznosci bowiem
prowadzi¢ moze do niezamierzonych, generujacych uprzedzenia uproszczen. Co wigcej, cze$¢ motywacji
moze by¢ ukrywana, nieuswiadomiona lub trudna do zaklasyfikowania w ramach tradycyjnych kategorii.
Zob. M. Soyudogan, R. H. Abdalli, Sympathizing with Gen-Z..., dz. cyt.

67 G. Falgoust, E. Winterlind, P. Moon, A. Parker, H. Zinzow, K. C. Madathil, Applying the uses and
gratifications theory to identify motivational factors behind young adult’s participation in viral social
media challenges on TikTok, ,,Human Factors in Healthcare”, nr 2(100014), 2022, s. 1-14; M. Soyudogan,
R. H. Abdalli, Sympathizing with Gen-Z..., dz. cyt.

768 J. Zeng, D. B. V. Kaye, From content moderation to visibility moderation: A case study of platform
governance on TikTok, Policy & Internet, 14(1), 2021, s. 79-95.

769 Tamze, s. 88.

770 M. Soyudogan, R. H. Abdalli, Sympathizing with Gen-Z..., dz. cyt.,s. 1118-1119.

7. Koroma, How [ went viral on TikTok and why I hated it, The Daily Californian,
https://www.dailycal.org/archives/how-i-went-viral-on-tiktok-and-why-i-hated-it/article 58ae25d9-5987-
5bd6-8b24-6accbec9f2f4. html (29.12.2025).
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ze jako nastolatka bedaca fanka internetowych staw potajemnie marzyla o zdobyciu
podobnej do nich popularnosci i Ze taki tez cel wyznaczyta sobie, kiedy pobrata aplikacje
TikTok. Jak uwaza, nie posiadala przy tym cech charakteru, ktore pozwolilyby jej to
osiggnaé. Sytuacja zmienila si¢ jednak, gdy latem 2020 roku w aplikacji zapanowata
estetyka indie. Wtedy to wlasnie jej pierwszy film w btyskawicznym czasie zdobyt
ogromng popularnos¢. Wykorzystujac moment korzystnego dla niej trendu,
kontynuowata nagrywanie filmikow w tej estetyce. Gdy jeden z jej filmow osiagnat
poziom miliona wyswietlen, tiktokerka zaczgta odczuwac nieche¢ do aplikacji z powodu
duzej liczby negatywnych komentarzy, ktore pojawily si¢ wraz z rosngca popularnoscia.
Dla zachowania komfortu psychicznego postanowita zrobi¢ sobie kilkutygodniowa
przerwe. Po jej powrocie szybko okazato si¢, ze w aplikacji panujg zupehie inne trendy,
a algorytm nie promuje juz filméw zgodnych z jej stylem.

,Przypadkowos¢”, nieprzewidywalno$¢ oraz chwilowo$¢  wiralowos$ci
wyznaczaja specyfik¢ doswiadczenia relacjonowanego przez wielu uzytkownikow

platformy’7?

. W perspektywie procesu wilaczania cechy te wskazuja, ze nie jest ono
prostym rezultatem intencjonalnego dziatania poszczegoélnych aktorow ani realizacja
zaplanowanej strategii widzialno$ci. Wlaczanie jawi si¢ raczej jako efekt naglej
rekonfiguracji relacji w splataniu — intra-akcyjnego przeobrazenia uktadu, w ktorym
okreslone praktyki, tresci i ciala tymczasowo zyskuja materioznaczenie. W tym tez sensie
,wiralowo$¢” nie tyle ,,wydarza si¢” komus, ile wylania si¢ jako lokalny efekt zmiany
warunkow relacyjnych, ktéry moze rownie szybko ulec ostabieniu lub zanikowi wraz z
,,kolejna” rekonfiguracjg aparatu.

Rozwazania nad konfiguracjami aplikacji TikTok oraz procesami, ktére mozna
okresli¢ jako wilaczajace, rozpoczng¢ od analizy relacji platformy z przemystem
muzycznym. Skupi¢ si¢ przy tym na zréznicowanych reakcjach wywolywanych przez
rekonfiguracje generowane w obrebie tego aparatu produkcji. Nastgpnie przejde do
omoOwienia wybranych przykladow trendéw (w szczegodlnosci przywotywanego juz w

poprzednim rozdziale trendu powigzanego z serialem Wednesday) stopniowo poszerzajac

772 Zob. np. K. Pickhardt, People Are Sharing How They Accidentally Went Viral Online, And The Stories
Are Wild, ,BuzzFeed”, 2021, https://www.buzzfeed.com/katherinepickhardt/going-viral-horror-stories
(20.01.2026); A. Grajales, I accidentally went viral on TikTok. I learned we failed our youngest generation,
,»World Economic Forum™, 2020, https://www.weforum.org/stories/2020/01/tiktok-viral-social-media-
millennials-centennials-internet/ (20.01.2026); @ivyleagueguide, I went viral on TikTok and... What
happened and what you can learn from it, ,Medium", 2020, https://ivyleagueguide.medium.com/i-went-
viral-on-tiktok-and-108d1665280d (20.01.2026).
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pole analizy poza obszary wyznaczane przez popkulture i kierujac uwage ku mniej
oczywistym, splatanym fenomenom. Na zakonczenie podejm¢ namyst nad niezwykle
istotnym, cho¢ wcigz niedostatecznie rozpoznanym zjawiskiem wlaczania fenomenu
staro$ci w obszar aplikacji TikTok, w tym nad obecnoscig i aktywnos$cig seniorow na

platformie.

5.1.1 Splatane fenomeny muzyczne’”?

Jednym ze szczegoélnie istotnych dla fenomenu TikToka splatan jest to ze ,,starymi”
przemystami kultury, a zwlaszcza z przemyslem muzycznym. Jak zauwazaja Arantxa
Vizcaino-Verdu 1 Crystal Abidin, ,TikTok to przestrzeh zakotwiczona w
rozpowszechnianiu narracji i punktéw widzenia za pomocg szablonéw audio™”’4. Kwestia
waznosci muzyki dla lapidarnych form wideo zostala juz po czgsci przyblizona
czytelnikowi niniejszej pracy w drugim jej rozdziale, w ktérym opisatem, w jaki sposob
muzyka poddawana jest w obrebie lapidarnych form wideo procesom fragmentaryzacji,
remiksu 1 osadzania w asamblazach obrazu, ciala oraz praktyk uzytkownikow.

Weglady sprawczego realizmu umozliwiaja uchwycenie omowionych procesow i
praktyk jako wytaniajacych si¢ w splatanych uktadach relacji. Fragmentaryzacja, remiks
oraz performatywne osadzanie muzyki w lapidarnych formach wideo intra-akcyjnie
splataja si¢ m.in. z aparatami organizacyjnymi przemyshu muzycznego, algorytmicznymi
mechanizmami dystrybucji oraz ekonomicznymi strategiami platform. W rezultacie
muzyka funkcjonujaca w obrebie TikToka nie jest jedynie zasobem kulturowym
poddawanym tworczym praktykom, lecz elementem szerszego ukladu produkcji, w
ktérym nieustannie rekonfiguruja si¢ relacje miedzy artystami, wytworniami,
uzytkownikami i technologiami.

W podobny sposéb ujmowala t¢ kwestie¢ Ewelina Twardoch-Ra$ analizujac
praktyki fanowskie w obszarze telewizji postmedialnej, nawigzujac do propozycji Joanny

Zylinskiej i Sary Kember’”>. Zwraca ona uwage, ze propozycja takiej analizy pozwala na

[...] dostrzezenie po pierwsze — relacji jaka taczy obie role (medialnego §wiata i jego

773 Rozdzial ten zawiera fragmenty opublikowanego przeze mnie wcze$niej artykutu: ¥.. Juda, Lapidarne
Jformy wideo. .., dz. cyt.

774 C. Abidin, A. Vizcaino-Verdu, Music Challenge Memes on TikTok... dz. cyt., s. 885.

775 S. Kember, J. Zylinska, Life After New Media: Mediation as a Vital Process, MIT Press, Cambridge
2012.
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odbiorcow - przyp. L.J.), polegajacej nie tyle na znoszeniu granic mi¢dzy nimi, co
wzajemnym si¢ ich przenikaniu, ale przede wszystkim o zdanie sprawy z tego, ze wszelkiego
rodzaju odbiorcy telewizji to aktorzy w sieciach relacji uniwersum medialnego, ktorzy sa
jego elementem sktadowym - obok czynnikoéw ekonomicznych, spoteczno-politycznych oraz
technologicznych. Inaczej jeszcze mowiac, praktyki medialne (w tym telewizyjne praktyki
odbiorcze) wynikaja oczywiscie ze ksztattu wspotczesnej medialno$ci, ale mamy tez do
czynienia z procesem odwrotnym: kreowaniem medialno$ci poprzez szeroko rozumiang
dziatalno$¢ odbiorcza. Warto jeszcze dodaé, ze dzialania te nie polegaja jedynie na
»Wyrazaniu swojej opinii” wobec zewngtrznego $wiata, ale takze na ksztaltowaniu go od
wewnatrz — i nie na zasadzie takiej, ze media stanowia nasze protezy — jak postulowat

McLuhan, ale poprzez wspotistnienie tego, co medialne z odbiorca [...]77°.

W splataniu takim uzytkownicy z jednej strony zapozyczaja dany fragment tekstu
kultury profesjonalnej cytujac go czy tez parafrazujac, z drugiej za$ uzyczaja mu samych
siebie, ze swoimi wizerunkami, historiami i wszystkim tym, co si¢ z nimi laczy. Jako
wykonawcy nadaja mu kolejne warstwy znaczeniowe, ,,wstawiajac” siebie w ramy
danego utworu muzycznego cyrkulujacego w przestrzeni aplikacji. Czasami znaczenia te
zrozumiate sa tylko dla sieci bliskich znajomych, a czasami znacznie szerzej, w
zaleznos$ci od konkretnej konfiguracji. Zauwazalne jest to m.in. w praktykach /ip syncu
(poruszania ustami do oryginalnego utworu stowno-muzycznego) i coveru. Praktyki te

przywodzi¢ na mys$l moga opisang przez Lawrence’a Lessiga wystawe, zorganizowang w

2007 roku w White Cube w centrum Londynu, na ktérej znajdowata si¢ instalacja
Working Class Hero (A Portrait of John Lennon)”’’. W czarnym pokoju na jednej $cianie
wisiato 25 ustawionych pionowo ekranéw plazmowych. Na ekranach tych zobaczy¢ i
ustysze¢ mozna bylto 25 fanéw Johna Lennona, ktorzy zgtlosili si¢, zeby ,,od$piewac hotd
swojemu ulubionemu arty$cie’’®. Jak wyjasniata autorka instalacji, Candice: ,,cala idea
polega na tym, zeby przenies$¢ cigzar z ludzi, ktorych zwykle postrzega si¢ jako tworcow,
po to, zeby zrobi¢ troche przestrzeni, troch¢ miejsca dla ludzi, ktoérzy odbieraja produkty

kultury [...]. I o to, zeby pomysle¢ troch¢ o tym, co si¢ dzieje po rozpowszechnieniu

776 E. Twardoch, Praktyki fanowskie..., dz. cyt., s. 72.
777 C. Breitz, Working Class Hero (A Portrait of John Lennon), White Cube, Londyn 2007.
778 L. Lessig, Remiks..., dz. cyt., s. 19.
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muzyki lub filmow: jak moga zosta¢ wchtonigte w zycie ludzi, ktdrzy stuchaja tej muzyki

lub ogladaja te filmy™7".

Aparat produkcji TikToka i znaczenie trendu rekonfiguruja jednak sposob
problematyzowania relacji uzytkownika, odbiorcy, prosumenta z tekstem, artysta czy —

szerzej — organizacjami zwigzanymi z przemystem muzycznym. Komplikacjom ulega

780

chociazby niezwykle wazna od lat 80. XX wieku’®” w analizach popkulturowych figura

fana. We wspomnianym powyzej artykule Ewelina Twardoch-Ras$ przyblizata

zZwyczajowy sposob rozumienia 6w figury w ten sposob:

Fani z regutly sg postrzegani z przymruzeniem oka jako ci, ktorzy tak mocno dali si¢ weciagnaé
w wymyS$lony w telewizji §wiat, ze nie posiadaja juz wobec niego pelnego dystansu
odbiorczego. Fanem mozna nazwac¢ kogos, kto nie tylko od niechcenia czy przez przypadek
$ledzi dany program, ale wklada w jego odbior choé troche swojego zaangazowania, wie
wiecej niz osoba, ktora go nie oglada. Sg oczywiscie takze antyfani — czgsto tak samo silnie
wplywajacy na istnienie danej produkcji, jak jej wielbiciele, a istnieje rowniez grupa fanow
ukrywajacych sie, ktorzy czuja wing z powodu swojej przyjemnosci odbiorczej (tzw. guilty
pleasures), albo sledza dany program i znajg go bardzo dobrze, a jednak nie uznaja si¢ za
fanéw — czasami ze wzgledu na wstyd wynikajacy z upodoban, a czasami z powodu dos¢

neutralnego stosunku do produkcji — ogladania dla tak zwanego zabicia czasu’®!.

77 Tamze, s. 20. Proby zwrocenia uwagi na praktyki odbiorcow muzyki w pierwszej dekadzie XXI wieku
byly podejmowane réwniez przez samych artystow. Przykladem moze by¢ Beyoncé Knowles, ktora
podczas trasy koncertowej [ Am... World Tour w 2008 roku, przed wykonaniem utworu Single Ladies (Put
a Ring on It), wy$wietlala na telebimach znalezione w sieci lub przestane do niej fragmenty nagran wideo,
na ktorych fani oraz osoby publicznie znane (m.in. Tom Cruise i Barack Obama) probowaly odtworzy¢
charakterystyczna choreografi¢ z teledysku lub uzywajac konkretnych gestow dtonia do niej nawigzywaly.
Zob. Beyoncé: I Am... World Tour, Beyoncé Knowles, Ed Burke (rez.), Parkwood Pictures / Sony Music
Entertainment, USA 2010, 1:17:15, https://tv.apple.com/pl/movie/beyonce---i-amworld-
tour/umc.cmce.5549sc8swnozk4usxj1602f93 (20.01.2026). Powyzszy akapit stanowi zmodyfikowany
fragment artykutu opublikowanego przez autora niniejszej pracy w czasopismie ,,Kultura Wspolczesna”.
L. Juda, Lapidarne formy wideo... dz. cyt., s. 210-211.

780 Stowo ,,fan” upowszechnito si¢ w jezyku angielskim pod koniec XIX wieku, poczatkowo w dyskursie
sportowym i rozrywkowym. Wezesne refleksje nad publicznoscig kultury masowej, czgsto o wyraznie kry-
tycznym zabarwieniu, pojawiaja si¢ w pracach Theodora W. Adorno dotyczacych przemystu kulturowego;
dopiero jednak pdzniejsze badania kulturowe przesunety akcent z patologizacji na praktyki uczestnictwa,
akcentujac sprawczos$¢ odbiorcow popkultury. Kategoria ,,fana” jako przedmiot systematycznych badan
kulturowych wytania si¢ na przetomie lat 80. 1 90. XX wieku w ramach fan studies. Za moment konstytu-
tywny dla jej ujecia jako aktywnej praktyki kulturowej uznaje si¢ prace Henry’ego Jenkinsa, zwlaszcza
Textual Poachers. Television Fans and Participatory Culture, Routledge, New York-London 1992; zob.
takze M. Hills, Fan Cultures, Routledge, London—New York 2002.

81 B, Twardoch, Praktyki fanowskie jako performatywny wymiar..., dz. cyt., s. 73.
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Majac na uwadze splatany charakter zjawisk medialnych, problem stanowi¢ moze
jednak ustalenie czy zaangazowanie w dany produkt kultury kazdorazowo nalezy
okresla¢ w kategoriach fanowskich. Nagrywanie tresci do bardzo popularnej piosenki nie
musi bynajmniej oznacza¢, ze autor filmiku jest fanem danego utworu, a tym bardziej
fanem artysty. W niektorych przypadkach uzytkownik moze w ogdle nie utozsamiac si¢
z dang piosenka, a nawet jej nie lubié, traktujac ja instrumentalnie jako element strategii
zarzadzania wlasng (nie)widzialno$cia w obregbie platformy. W ramach stosowanych
przez uzytkownikow taktyk spotkacé si¢ mozna np. z wyciszaniem dotaczonej do wideo
muzyki, ktora w takiej sytuacji petni jedynie funkcj¢ internetowego tagu. Zaangazowanie
w dany produkt niekoniecznie musi wigc wynika¢ z sympatii czy antypatii do danej
produkcji. Zamiast tego moze by¢ efektem szerszego zaangazowania komunikacyjnego,
w ktorym dany produkt kultury splata si¢ z mniej oczywistymi praktykami,
obejmujacymi np. pracg aparatu produkcji jakim jest trend.

W kontekscie aplikacji TikTok na te kwesti¢ zwraca uwage Benjamin Toscher w
artykule Resource Integration, Value Co-Creation, and Service-dominant Logic in Music
Marketing: The Case of the TikTok Platform. Autor zauwaza, ze dzisiejsza muzyke
pojmowac trzeba raczej jako pewien rodzaj zasobu wykorzystywanego przez ,,platformy
ushugowe takie jak TikTok”’®2. W ujeciu Toschera platformy te dostarczajg 6w zasob
uzytkownikom, ktérzy wspoltworza cyrkulujacy na platformie kontent. Jak pisze,
,dostawcy (wytwornie muzyczne) skladaja uzytkownikom na TikToku propozycje
warto$ci poprzez swoja muzyke. Z kolei uzytkownicy odpowiadaja na propozycje
dostawcow, integrujac ich muzyke z filmami, a integracja ta moze zachodzi¢ w wielu
kombinacjach ograniczonych gtownie przez kreatywno$¢ uzytkownikow oraz funkcje i
funkcjonalno$ci oferowane przez aplikacje TikTok™7#3,

Mariaze popkultury z cyberprzestrzenia, w tym takze z mediami
spoteczno$ciowymi, wielokrotnie omawiane byly w literaturze przedmiotu. W tym
konteks$cie bardzo czesto opisywano, w jaki sposob glos zyskuja ,.konsumenci”
popkultury, istotnie znajdujacy si¢ w czasach sprzed mozliwosci komunikowania w sieci
w znacznie bardziej nierownym ukladzie sil, w ktérym tzw. ,,stare przemysty kultury”

przyjmowaly praktycznie jednoznacznie hegemoniczny charakter. Wielokrotnie

782 B. Toscher, Resource Integration, Value Co-Creation, and Service-dominant Logic in Music Marketing:
The Case of the TikTok Platform, ,International Journal of Music Business Research”, vol. 10, 2010, s. 1—-
18.

783 Tamze, s. 6.
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pozytywnie waloryzowane w badaniach mozliwosci, jakie przynidost w tym zakresie

internet 7% podkre$la¢ miato okreSlenie ,,prosument” 8%

wskazujace na istotne
przesuni¢cie pozwalajace potencjalnie kazdemu aktywnie wspotuczestniczyé w
procesach produkcyjnych w obszarze kultury popularnej, a tym samym umozliwi¢
bardziej sprawiedliwy rozktad sit.

Splatane cyberkulturowe praktyki uzytkownikdw moga dzi§ przesadza¢ o
sukcesie danego utworu lub o potencjale komercyjnym artysty. W takim ujg¢ciu TikTok
jawi¢ sie¢ moze rowniez jako swoiste pole testowe, wskazujace wytwdrniom muzycznym
owe potencjaty, obnizajac jednoczes$nie ryzyko porazki danego artysty/ utworu, a tym
samym ograniczajac ryzyko poniesienia straty finansowej. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
taka perspektywa moze ponownie prowadzi¢ do niebezpieczenstwa uznania TikToka za
bierng przestrzen dziatan, a nie zlozony intra-aktywnie fenomen, ktory jednocze$nie sam
jest intra-aktywnym elementem kolejnych fenomenow. W tym kontek$cie odmienng
perspektywe przedstawiata m.in. Jose van Dijck, ujmujac dzialania odbiorcow
popkultury nie tyle w kategoriach ostabienia wtadzy korporacji medialnych, co lokujac
je w obszarze konstytuowania si¢ nowych struktur hegemonicznych i regut kontroli’s®,

Bojana Radovanovi¢ w artykule TikTok and Sound: Changing the ways of
Creating, Promoting, Distributing and Listening to Music przytacza doniesienia
dziennikarzy Estelle Caswell i Matta Danielsa, ktorzy ustalili, Ze jedna czwarta nowych
gwiazd z listy Spotify 200 new artists pochodzita z TikToka, z czego 46% z nich
podpisato duzy kontrakt plytowy z wytwérniag muzyczng. Istotnym, cho¢ symbolicznym
momentem docenienia znaczenia platformy TikTok przez branz¢ muzyczng byto
powstanie w 2023 roku specjalnej, publikowanej co tydzien playlisty TikTok Billboard
787

Top 50, tworzonej na podstawie statystyk dzwigkow wykorzystywanych na platformie

Billboard uzasadniajacy potrzebe powstania tego zestawienia wskazywat, ze TikTok stat

784 Jak chociazby w propozycji Henrego Jenkinsa w jego stynnej ksigzce Kultura konwergencji. Zderzenie
starych i nowych mediow czy tez w koncepcji mediow kreatywnych Joanny Zylinskiej i Sary Kember. Zob.
H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, Marzena Bernatowicz, Mirostaw
Filiciak (ttum.), Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007.; Zob. S. Kember, J. Zylin-
ska, Life after New Media... dz. cyt.

85 M. McLuhan, B. Nevitt, Take Today: The Executive as Dropout, B.J. Harcourt, Boston 1972.

86 Zob. J. van Dijck, Telewizja 2.0: YouTube i narodziny nadawania domowego (homecasting), [w:]
Zmierzch telewizji? Przemiany medium, Tomasz Bielak, Mirostaw Filiciak, Grzegorz Ptaszek (red.),
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa, s. 313—-340.

87 1. Otto, »TikTok Billboard Top 50«..., dz. cyt.
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sie ,,najpotezniejszg na $wiecie platformg do odkrywania i promocji muzyki [...]”788.

Wptywy aplikacji TikTok na branze muzyczng dostrzegano réwniez w 2022 roku na
gruncie polskim, gdzie podkre$lano, ze co dziesigty utwor z listy przebojow zostat
wypromowany wlasnie za jej posrednictwem’®,

Interesujacych  wgladow  dostarczaja tu  wyniki  quasi-eksperymentu
przeprowadzonego przez Daniela Winklera i wspotpracownikow, wskazujace, ze
usunigcie katalogu Universal Music Group z TikToka w lutym 2024 roku — w nastgpstwie
braku porozumienia dotyczacego warunkow licencyjnych i zasad wynagradzania za
wykorzystanie muzyki — doprowadzito do wzrostu liczby odtworzen objetych tym
dziataniem utworéw na platformach streamingowych o okoto 2-3%7°. Zjawisko to
sugeruje wystepowanie efektow substytucyjnych migdzy TikTokiem a serwisami audio.
Efekt ten nie ma jednak charakteru jednorodnego. Starsze utwory oraz nagrania o
ograniczonym wsparciu promocyjnym poza TikTokiem odnotowaly bowiem spadek
konsumpcji streamingowej po usunigciu ich z platformy. Wynik ten wskazuje, ze TikTok
pelni istotng funkcje odkrywania i ponownego uaktywniania tresci, ktore nie znajdujg si¢
w centrum biezgcej uwagi odbiorcow’®!.

Splatanie TikToka ze starymi przemystami kultury stanowi wyzwanie zar6wno
dla uzytkownikow, jak i przemystu muzycznego, a nawet konstruuje nowy wymiar ich
bycia. Poprzez niezwykle silne powigzanie mediow spotecznosciowych z muzyka
wylaniaja si¢ m.in. rdwnie wyrazne powigzania branzy muzycznej z influencerami,
ktérzy staja si¢ coraz istotniejszym elementem promocji nowych utworéw muzycznych,

np. poprzez zapoczatkowanie powigzanych z fragmentami muzycznymi trendow 72,

788 Lista zostata zamknieta w 2025. K. Atkinson, TikTok & Billboard partner to launch TikTok Billboard
Top 50, Billboard 2023, https://www.billboard.com/music/chart-beat/tiktok-billboard-top-50-chart-launch-
1235412993/ (20.09.2025).

89 Zob. A. Bednarek, Jiggle Jiggle albo smieré. Co dziesigty kawalek z polskich list przebojow wybit sie
dzieki TikTokowi, Spider’s Web, 2022, https://spidersweb.pl/plus/2022/06/tik-tok-muzyka-rewolucja-
przeboje (20.09.2025).

70 D, Winkler, C. Hotz-Behofsits, N. Widmert, D. Papies, J. Liaukonyté, The Impact of Social Media on
Music Demand: Evidence from a Quasi-Natural Experiment, arXiv, 2024.

! Tamze.

92 Czego przyktadem moze by¢ historia sukcesu piosenki ,,Say So” Doji Cat, zapoczatkowanego przez
tiktokerke Haley Sharpe. Zob. C. Zhang, The Mystery of Doja Cat’s Unimpeachable TikTok Reign,
,Pitchfork”, 2020, https://pitchfork.com/thepitch/the-mystery-of-doja-cats-unimpeachable-tiktok-reign/
(20.08.2025). Szerzej problematyke te opisuje np. B. Toscher, Resource Integration..., dz. cyt., s. 8-9.
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Ponadto powigzania te dotycza zaro6wno influenceréw ludzkich, jak i nie-ludzkich
,influencerow wirtualnych”7%3.
W 2024 roku niezwykle popularne stato si¢ nagranie Billie Eilish, ktéra podczas

gali rozdania nagrod ,,People’s Choice Awards” zwrdcita si¢ do siedzacej obok niej Kylie

Minogue ,,There’s some, like, tiktokers here” (Jest tu kilku tiktokeréw). Zdanie to Eilish
wypowiedziala w tonie dezaprobaty, co wywotato dyskusj¢ w mediach
spoteczno$ciowych 74 (glownie zreszta przychylng gwiezdzie), dotyczacg udziatu
influencer6w w tego typu galach oraz rosngcego znaczenia tych postaci w wielu branzach
kreatywnych’®.

Przeksztatcenia wynikajace z coraz silniejszego zwigzania starych przemystow
kultury z mediami spoleczno$ciowymi w zroznicowany sposob oceniajag wiec sami
arty$ci. Czg$¢ z nich adaptuje si¢ do nowych konfiguracji i aktywnie je wykorzystuje w

swojej dziatalnosci tworczej i promocyjnej. Do tej grupy mozna zaliczy¢ chociazby Lady

93 Jak w swojej rozprawie doktorskiej dotyczacej strategii promocji i dystrybucji muzyki w $rodowisku
platformowym wykazuje Andraec Alexander, wirtualni influencerzy nie funkcjonuja na marginesie
przemyshu muzycznego, lecz uczestnicza w tych samych uktadach widzialno$ci, zaangazowania i
cyrkulacji treéci co influencerzy ludzey. Analizy iloSciowe przeprowadzone przez tego autora pokazuja, ze
cho¢ $rednie wartosci wigkszosci wskaznikéw sg wyzsze dla artystow ludzkich, to istotne statystycznie
roéznice migdzy obiema grupami ujawniaja si¢ jedynie w wybranych obszarach: liczbie playlist
redakcyjnych i fanowskich, miesigcznych wyswietleniach na YouTube oraz liczbie obserwujacych na
platformach takich jak Spotify, Facebook, X i YouTube. Zob. A. Alexander, Musicians, Virtual Influencers,
and Fandom: A Comparative Analysis of the Influence Majors, Independents, and Non-human Social
Media Influencers Have on Spotify Monthly Listener Numbers and Popularity Scores Based on Social
Media Data, rozprawa doktorska, University of the Cumberlands, 2024, s. 41-57.

794 P, Haasch, Like it or not, influencers are probably here to stay on the red carpet, ,,Business insider”,
2024, https://www .businessinsider.com/billie-eilish-influencers-tiktokers-red-carpet-peoples-choice-
awards-2024-2?IR=T (28.10.2025). Eilish wywotala réwnoczesnie oburzenie w Polsce, gdy grupa
influenceré6w otrzymata darmowe zaproszenia na jej koncert. Zob. K. Wozniak, Darmowe wejsciowki na
koncert Billie Eilish? Fani sq wsciekli, 4AFUN, 2025, https://4fun.tv/news/billie-eilish-krakow-koncert-
influencerzy-bilety-darmowe-komentarze (28.10.2025).

95 Oprocz wptywu na branze muzyczng coraz czesciej podkresla sie takze znaczenie influencerow dla
przemyshu kinematograficznego oraz wydawniczego. Zob. np. M. Le Viet-Blaszczyk, Znaczenie mediow
spotecznosciowych na rynku kinematografii, rozprawa doktorska, Wydzial Zarzadzania, Uniwersytet
bodzki, 2023; M. Ridzuan, N. Ahmadrashidi, The Phenomenon of BookTok and Its Impact on the
Transformation of Literary Culture and the Publishing Industry, ,,Forum Komunikasi”, nr 18(2), 2023, s.
74-83.
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Gage™®, Doja’e Cat’” czy Meghan Trainor’*®. Wpisuje sie w nig rowniez wspomniany
wczesniej CeeLo Green, ktory pozytywnie odniost si¢ do trendu powigzanego z utworem
Crazy na platformie TikTok™’. Natalie Jane za$, ktora go zapoczatkowata, podpisata
kontrakt z wytwornig Capitol Records 1 wydala odnoszace sukcesy single takie jak 4VA
czy I'm Her?®,

Zwolennikami TikToka wérod artystow sa w duzej mierze ci, ktorzy tak jak Jane,

zyskali popularno$¢ na tej platformie. Znajdujg sie tu m.in.: Bella Poarch®”!, GAYLE?"

796 Zauwazy¢ to mozna bylo zardwno przy oméwionym w poprzednim rozdziale sukcesie trendu ,,Taniec
Wednesday”, w ktérym wykorzystana zostata jej piosenka y ale takze np. w momencie debiutu ptyty
»Mayhem” w 2025 roku, kiedy to artystka przegladala ogromne ilosci tresci tworzonych przez
uzytkownikéw aplikacji TikTok, wiele z nich komentujac, oraz nagrywajac swoje reakcje na nie. Jeden z
jej tiktokoéw reakeyjnych, w ktorym Gaga przyjmuje dos¢ specyficzny wyraz twarzy przypominajacy ten
znany z mema ,,Side Eye Dog” wykorzystano ponadto jako ,.templatke” do wielu kolejnych tresci, Zob.
@ladygaga, 2024, https://www.tiktok.com/@ladygaga/video/7432819652079734046?1ang=pl-PL,
(27.11.2025). Ponadto w 2025 roku w wywiadzie z Hugo Décrypte Gaga, zapytana o wspotczesne sposoby
stuchania muzyki, a takze mozliwo$ci nawigzywania kontaktu z fanami, pozytywnie odniosta si¢ do kwestii
przeksztalcen spowodowanych m.in. popularnoscig i znaczeniem platformy TikTok. Jak stwierdzita,
TikTok w pewnym sensie, przez ogromne znaczenie warstwy audialnej, przypomina jej MTV. Dodatla
réwniez, ze cieszy ja, ze ludzie maja mozliwo$¢ posiadania wlasnej sceny, zwigzane z jej tworczoscig tresci
uzytkownikow postrzega zas jako swego rodzaju rozmowe z nimi. Jednoczesnie podkreslata, Ze nie uwaza,
aby TikTok zmienit sposob, w jaki tworzy ona muzyke. Postrzega TikToka raczej jako co$ co dodato jej
kolejna, inng mozliwos¢ wyrazu. Zob. HugoDécrypte, Grands formats, Ma discussion sans filtre, avec
Lady Gaga (VF et VO dispo), YouTube, 2025, https://www.youtube.com/watch?v=cKRX6dd 6dM
(25.09.2025). W wywiadzie dla ,,Despierta América!”, artystka zgodzita si¢ z kolei z okre$leniem jej przez
prowadzaca jako ,,TikTok Girl”. Zob. @despiertamericatiktok, TikTok, 2025, https://www.tiktok.com
/(@despiertamericatiktok/video/7480216698440650015 (25.09.2025).

7 Zob. C. Zhang, The Mystery Of Doja Cat’s..., dz. cyt.

798 Zob. K. Gallimore, What We Can Learn From Meghan Trainor's TikTok Strategy, ,Medium”, 2022,
https://medium.com/@belangerkathryn/what-we-can-learn-from-meghan-trainors-tiktok-strategy-
2d1c8b377bce (20.09.2025).

79 Co ciekawe, mtodszych uzytkownikéw zszokowat fakt, ze utwdr Crazy wykonuje w oryginale dobrze
im znany CeeLo Green, ktoéry wspolpracowat niegdy$ z producentem o pseudonimie Danger Mouse
tworzac wlasnie duet znany jako Gnarls Barkley. Zob. S. Thompson, People are just realising Gnarls
Barkley and Ceelo Green are the same  person, ,Independent”, 2022,
https://www.indy100.com/viral/gnarls-barkley-riff-challenge-tiktok (20.09.2025).

800 N. Jane, I’'m Her, Capitol Records, 2023; N. Jane, AVA, Capitol Records, 2022.

801 B, Spanos, Bella Poarch Conquered Her Past, the Navy, and TikTok. Now She’s Coming for Pop Music,
»Rolling Stone”, 2022, https://www.rollingstone.com/culture/culture-features/bella-poarch-tik-tok-build-
bitch-1334626/ (27.11.2025).

802 Zob. S. Pittman, From TikTok To Hard Tickets: The ABC’s Of GAYLE’s Success, , Pollstar”, 2022,
https://news.pollstar.com/2022/02/08/from-tiktok-to-hard-tickets-the-abcs-of-gayles-success/
(29.09.2025).
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804 Autorzy pracy Tiktok: Creativity and Culture in Short

Lil Nas X3% czy Benson Boone
Video wyrdzniaja w tym konteks$cie dwie podgrupy uzytkownikéw. Z jednej strony
wskazuja na ,,profesjonalnych artystoéw na poczatku kariery”, jako przyktady podajac Lil
Nas X czy Olivie Rodrigo®?. Obydwoje bowiem posiadali do$wiadczenie w branzy
muzycznej przed dolaczeniem do platformy, ktora stanowila tu tylko kanatl promocji
umozliwiajacy szersza rozpoznawalnos$ci.

Druga grupe stanowig uzytkownicy wykorzystujacy moment uzyskania ,,stawy
przez przypadek” w wyniku procesow memicznych®®. Przyktadem jest tu Nathan Evans,
publikujacy w aplikacji wykonania XIX-wiecznych szant. Popularno$¢ przyniosto mu
nagranie utworu Soon May the Wellerman Come. Krotko po tym Evans rowniez podpisat
kontrakt ptytowy 397 . Jak zwracaja uwage Kaye i wspotpracownicy katalizatorem
rozprzestrzeniania si¢ tego fenomenu nie byto wykonanie Evansa, lecz — podobnie jak w
przypadku Natalie Jane — sam utwor jako taki, ktory stat si¢ szablonem kolejnych
interpretacji wokalnych zamieszczanych przez uzytkownikow.

Z drugiej jednak strony mozna wymieni¢ rownie wielu artystow, ktorzy
dystansuja lub tez otwarcie negatywnie odnosza si¢ do tych przemian. Za znamienny
przyktad postuzy¢ moze postawa amerykanskiej piosenkarki Halsey. W 2022 roku
autorka hitu Without Me 3 (skadinagd za posrednictwem platformy TikTok)
poinformowata spoleczno$¢ swoich fandéw, ze wytwornia muzyczna Capitol Records

postawita jej wyrazne ultimatum zwigzane z przygotowang przez nig nowa muzyka:

Jestem w tej branzy od o$miu lat, sprzedatam ponad 165 milionéw plyt, a moja wytwornia
mowi mi, ze nie mog¢ wydac nowej piosenki, jesli nie beda w stanie sztucznie wykreowaé

viralowego momentu na TikToku®®.

803 Zob. M. Avdeeff, Lil Nas X, TikTok, and the Evolution of Music Engagement on Social Networking
Sites, [w:] Virtual Identities and Digital Culture, Victoria Kannen, Aaron Langille (red.), 2023, s.221-230.
804 Zob. D. Aildasani, From American Idol dropout to TikTok-viral tunes, Benson Boone on his rise to fame
and ‘finding my real sound’, ,,Young Post Club”, 2023, https://www.youngpostclub.com/yp/discover/
entertainment/music/article/3230364/american-idol-dropout-tiktok-viral-tunes-benson-boone-his-rise-
fame-and-finding-my-real-sound (23.10.2025).

85 D. B. V. Kaye, J. Zeng, P. Wikstrom, TikTok: Creativity..., dz. cyt.,s. 164.

806 Tamze, s. 164—165.

807 Tamze.

898 Halsey, Without Me, Capitol Records, USA 2018.

809 Tiktoki starsze niz z 2024 roku zniknely z profilu Halsey. Materiat dostepny jest jednak w dalszym ciggu
na profilach fanowskich. Zob. @HalseyTikToks, 2023, https://vm.tiktok.com/ZNRdY {492/ (30.10.2025).
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Halsey zauwaza przy tym, Ze sytuacja ta stanowi kolejny przyklad ograniczania

przez wytwornie muzyczne wolnosci artystycznejs!”

. W swoich nagraniach na TikToku
oraz pdzniejszych komentarzach podkreslata rowniez, Zze dziatania jej wytwdrni nie sa
jedynie zwykla strategiag marketingowa, lecz przejawem realnej presji, ktorej do§wiadcza
coraz wigksza liczba artystow. Wspodlczesny przemyst muzyczny opisywala jako
przestrzen, w ktorej coraz wieksze znaczenie maja ,,absurdalne wrecz liczby8!!. Oprocz
Halsey silnym zwigzkom branzy muzycznej z TikTokiem sprzeciwiali si¢ m.in.: FKA
twigs®!2, Florence Welsh?!3, Lordied!* czy Adele®!>.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze splatanie branzy muzycznej z mediami
spoteczno$ciowymi jest znacznie szersze niz tylko to obejmujace aplikacje TikTok, a
nawet — ogolniej — wspotczesne lapidarne formy wideo. Jak wykazuje Andrae Alexander,

procesy te maja charakter dlugofalowy i opieraja si¢ na wspotzaleznosciach pomigdzy

réznymi serwisami spoteczno$ciowymi i platformami streamingowymi, mierzonych za

810 Zob. T. Garcia, Halsey’s Label Responds to Singer’s TikTok Claim That They Won’t Release New Song,
,Variety”, 2022, https://variety.com/2022/music/news/halsey-tiktok-label-responds-1235275187/
(29.11.2025).

811 W wywiadzie z Zanem Lowem Halsey zauwazyla jej ostatni album sprzedal si¢ w naktadzie stu tysiecy
kopii w pierwszym tygodniu, co odnoszac te liczby do sukcesdw jakie Halsey odnosita kilka lat wezesniej,
jej wytwornia uznala za porazke. Zob. Apple Music, Halsey: BADLANDS, Tour & Pop Stardom | Zane
Lowe Interview, Youtube, 2025, https://youtu.be/LMDAcg6r4-M (29.11.2025).

812 1, Lewis, FKA twigs says ‘all record labels ask for are TikToks’: ‘I got told off for not making enough
effort’, ,Independent”, 2022, https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/news/fka-twigs-
tiktok-instagram-label-b2082496.html (22.10.2025).

813 Cho¢ Welsh poczatkowo czula frustracje wymuszaniem na niej przez wytwornie nagrywania przez nig
filmikoéw na platforme¢ TikTok, ostatecznie przekonala si¢ do niej argumentujac, ze spotecznos$¢ TikToka
jest ,,anarchiczna, zabawna i dziwaczna” w sposob, ktory jej odpowiada. W. Richards, Florence Welch
explains  why she now uses  “anarchic and  hilarious”  TikTok, ,NME”, 2022,
https://www.nme.com/news/music/florence-welch-explains-why-she-now-uses-anarchic-and-hilarious-
tiktok-3362224 (20.12.2025).

814 Zob. B. Showbiz, Lorde could feel her ‘brain degrading *when she used TikTok, NZME, 2023,
https://www.nzherald.co.nz/entertainment/lorde-could-feel-her-brain-degrading-when-she-used-
tiktok/ZOE4DAAUFVG2XGFO2R254MLNWQ/ (22.10.2025).

815 Adele zwracata uwage na kwestie pokoleniowe zwigzane z promocjg swojej tworczosci. Wytwornia
zachecata ja do promowania albumu 30 na TikToku, tak aby mogt on dotrze¢ rowniez do mlodszych
odbiorcéw, w tym nastolatkow. Artystka sprzeciwila si¢ jednak tej strategii, argumentujac, ze docelowa
publiczno$¢ ptyty stanowia osoby o zblizonym do jej wlasnego bagazu doswiadczen zyciowych, a wigc
przede wszystkim jej rowiesnicy, ktorych — w jej przekonaniu — nie ma wsrod uzytkownikéw TikToka. Co
znamienne, mimo braku oficjalnego konta w aplikacji Adele w 2021 roku deklarowata regularne
przegladanie treSci publikowanych na TikToku za posrednictwem anonimowego profilu, co ujawnia
napigcie migdzy wyobrazeniem demografii platformy a jej faktycznymi praktykami uzytkowania. L.
Dodgson, Adele explained why she won't make songs for TikTok, despite her team wanting her to appeal
to teens, ,Business Insider”, 2021, https://www.businessinsider.com/adele-30-tiktok-music-gen-z-
teenagers-millennials-2021-117IR=T (29.11.2025).
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pomoca metryk widoczno$ci, zaangazowania i kuracji algorytmicznej®'®. Alexander
pokazuje, ze TikTok nie stanowi jako$ciowego ,,zerwania” z wczesniejszymi modelami,
lecz raczej intensyfikacj¢ wyksztalconych uprzednio mechanizméw platformizacji
promocji muzyki, rozwijanych sukcesywnie na takich platformach jak YouTube,
Facebook czy Instagram3!”.

Mozna przy tym wskaza¢ moment, w ktérym relacje te ulegly znacznemu
zacie$nieniu. Byt nim okres pandemii koronawirusa, kiedy ze wzgledéw bezpieczenstwa
zauwazalna stata si¢ potrzeba zmiany sposobow komunikowania si¢ muzykow ze
stuchaczami®'®. W odniesieniu do aplikacji TikTok szczegdlnie wyraznie proces ten
ujawnit si¢ w przej$ciu od koncertowania na zywo do form transmisji online®!?. Jednym
z najistotniejszych wydarzen bylby tu transmitowany przez TikToka koncert Eda
Sheerana z okazji UEFA EURO 2020, ktory $ledzito na zywo 5,5 miliona uzytkownikow
i ktory zaowocowal stalg wspolpraca artysty z platformg®?°. Jak wskazuja badania
przeprowadzone przez Femke Vandenberg i Michaela Berghmana, uczestnicy takich
wydarzen online probowali odtwarza¢ charakterystyczne dla koncertéw zachowania i
konwencje w przestrzeni wirtualnej®?!. Wykorzystywali wiec swoja wiedze na temat
fizycznych koncertow do wysitku aktywnego zarzadzania zalamaniem kontekstu.

Jak pisza cytowani autorzy, to wtasnie zbiorowe zaangazowanie na duza skale
sprawia, ze koncerty sa zawsze tak atrakcyjne. Idac za Emilem Durkheimem wskazuja,
ze wytwarza si¢ wtedy pewna energia emocjonalna wsrod uczestnikow. Randall Collins
uwaza, ze do udanej i intensywnej emocjonalnie interakcji potrzebny jest szereg
czynnikow, z ktorych najwazniejsze to wspotobecnos¢ cielesna i koordynacja zachowan
migdzy uczestnikami, ktora prowadzi do synchronizacji poznawczej i emocjonalne;.

Celeste Campos-Castillo i Steven Hitlin spostrzegli jednak, ze wspolobecno$¢ nie musi

816 A. Alexander, Musicians, Virtual Influencers, and Fandom..., dz. cyt.,s. 104-111.

817 Tamze.

818 Szerzej te problematyke omawia m.in. Maria Malanicz-Przybylska. Zob. M. Matanicz-Przybylska,
Muzyczne rytualy w czasach zarazy, ,,LUD”, nr. 104, 2020, s. 299-319.

819 Cho¢ zasadniczym polem zainteresowania pozostajg lapidarne formy wideo, odniesienie do transmisji
online pozwala uchwyci¢ szersze uklady intra-akcyjne, w ktorych wytaniajg si¢ praktyki komunikacji
muzycznej na platformach spotecznos$ciowych, a ktére nastgpnie znajduja swoje skondensowane realizacje
w lapidarnych formach wideo.

820 Ed Sheeran TikTok Show Breaks Records With 5.5 Million Viewers, ,,TikTok neewsroom”, 2021,
https://newsroom.tiktok.com/ed-sheeran-tiktok-show-breaks-records?lang=en-GB ~ (20.10.2025);  Ed
Sheeran's Play LIVE in New York breaks records for biggest artist LIVE of the year with 2.3 million
viewers, ,,TikTok newsroom”, 2025, https://newsroom.tiktok.com/ed-recap?lang=en (20.10.2025).

821 F. Vandenberg, M. Berghman, The show must go on(line): Livestreamed concerts and the hyper-
ritualisation of genre conventions, ,,Poetics”, 103:101782, 2024, s. 1-13.
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by¢ postrzegana jako dzielenie tej samej przestrzeni fizycznej, ale tez jako osigganie
specyficznego stanu, ktory zalezny jest od skutecznego sygnalizowania sygnalow
emocjonalnych i behawioralnych, bez konieczno$ci fizycznej bliskosci. Jak pisza:
, Wspotobecnos¢ to postrzeganie wzajemnego porywania mig¢dzy aktorami, gdzie
porywanie jest wzajemng synchronizacja trzech komponentéw: uwagi, emocji i
zachowania™8?2,

Reasumujac, wyniki badan przeprowadzonych przez Vandenberga i Berghmana
pokazuja, ze podobnie jak koncerty muzyki klasycznej transmitowane online okazujg si¢
dla uczestnikow poréwnywalnie satysfakcjonujace do koncertow offline 8%, tak w
przypadku muzyki popularnej — gdzie kluczowe staje si¢ kolektywne doswiadczanie
bycia w grupie — uczestnictwo online nie przynosi juz tak wysokiego poziomu
satysfakcji®?4.

Co ciekawe, w 2025 roku TikTok stat si¢ jednym z nadawcoéw na zywo XIX
Migdzynarodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina (NIFC).
Partnerstwo z NIFC platforma okreslata mianem ,nowego brzmienia tradycji”.
Transmisje odbywaly si¢ za posrednictwem profilu Narodowego Instytutu Fryderyka
Chopina i wygenerowaty w aplikacji ponad 91-milionowy zasieg. Jak zauwaza wydawca,
w tym czasie profil NIFC na TikToku podwoit liczbe obserwujacych. Interesujacy jest
tez sposob, w jaki platforma interpretowala zebrane przez siebie dane w trakcie trwania

koncertu, jak bowiem informuje:

Publiczno$¢ TikToka z catego $wiata zywo reagowala na wystepy uczestnikow, a
komentarze pod transmisjami tworzyty globalna dyskusj¢ o muzyce. Uzytkownicy aktywnie
komentowali transmisje z Konkursu Chopinowskiego, dzielgc si¢ emocjami i wrazeniami z
wystepow. W wielu komentarzach podkreslano rados¢ z mozliwos$ci $ledzenia wydarzenia
online i dostgpnosci polskiej kultury dla globalnej publicznosci. Pojawialy si¢ zar6wno
emocjonalne reakcje i pytania o utwory, jak i zartobliwe poréwnania do kultury popularne;j,
np. Marsza zatobnego Chopina do muzyki Nirvany. Najwicksze emocje wsréd widzow

wzbudzily transmisje z 5 pazdziernika, ktore zgromadzily najwigcej komentarzy. Z kolei

822 C. Campos-Castillo, S. Hitlin, Copresence: Revisiting a building block for social interaction theories,
,Sociological Theory”, nr 31(2), 2013, s. 169, [za:] tamze, s. 3

823 F. Vandenberg, M. Berghman, The show must go on(line)..., dz. cyt., s. 10. Przypomnie¢ nalezy, ze
podziat na te domeny rzeczywistosci (online/offline) dokonuje si¢ tu za pomoca sprawczego cigcia w
obrebie fenomenu. Nie stanowi on istotowej cechy rzeczywistosci.

824 Tamze.
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koncerty finalistow podczas 19. dnia Konkursu zebraty rekordows liczbg reakc;ji i staty si¢

najchetniej ogladanym momentem z calego wydarzenia®?.

Platforma zorganizowata roéwniez konkurs ,,Szepty Chopina”, w ktorym
uzytkownicy aplikacji prezentowali swoje umiejetnosci muzyczne ,,wykonujac utwory
inspirowane tworczo$cig Chopina”?%. Nagrodg byt wyjazd do Warszawy na jeden z
koncertéw konkursowych i mozliwos¢ wystepu na zywo podczas ogdlnoeuropejskiego

wydarzenia TikToka. Jak konkluduje wydawca:

Popularno$¢ Konkursu na TikToku doskonale wpisuje si¢ w rosnace zainteresowanie
muzyka klasyczng na platformie. Hashtag #Chopin zgromadzit juz ponad 108 tysigcy

postow, a #ClassicalMusic wzrost o 60% w ciagu ostatnich 12 miesigcy, tworzac jedng z

najbardziej dynamicznych spoleczno$ci wokot kultury i sztuki®?”.

Relacyjne konfiguracje muzyki z TikTokiem dalece wykraczaja poza —

828 Obejmuja

najczesciej kojarzong z tym medium — szeroko pojeta muzyke popularng
tez coraz wigcej obszarow w obrebie przemyshu muzycznego. W ciggu ostatnich lat
powstata migdzy innymi ,.komercyjna biblioteka muzyczna”, dzigki ktorej ,,firmy kazdej
wielko$ci mogg wykorzysta¢ moc dzwieku na TikToku w celach promocyjnych®?°, Na
TikToku pojawiaja si¢ ekskluzywne zapowiedzi singli; organizowane sg koncerty na
zywo, ktore bija rekordy ogladalnosci; w 2022 roku powstata platforma dystrybucji

muzyki SoundOn, wigzaca — zwlaszcza wschodzace gwiazdy — z aplikacja. ByteDance

825 Chopin na nowej scenie. Konkurs z wielomilionowg publicznoscig na TikTok LIVE, ,TikTok
newsroom”, 2025, https://newsroom.tiktok.com/chopin-on-tiktok-live?lang=pl-PL (21.10.2025).

826 Tamze.

827 Tamze.

828 Jednym z rownie interesujacych przyktadow byt trend utworzony po odnalezieniu zaginionego utworu
Amadeusza Mozarta. Uzytkownicy masowo udostepniali jego wykonania, opatrujac je zartobliwymi pod-
pisami informujacymi, ze ciesza si¢, iz zyja w czasach, w ktorych Mozart ,,dropnat nowy utwor” (jak na
przyktad tres¢ ,,POV Mozart casually dripping a new single after 233 years” [POV: Mozart tak po prostu
dropi nowy singiel po 233 latach)), badz zaktadajac konta stylizowane na profile kompozytora i publikujac
z nich tre$ci z komentarzami: ,,Just Released chy new song on soundcloud. GO STREAM IT!!!!” (Wlasnie
wypuscitem nowgq piosenkg na SoundCloudzie. Idzcie stuchac!!ll) Zob. @frikintoast, 2024, TikTok,
https://vm.tiktok.com/ZNRDUdXFp/  (20.01.2026); (@mozart, TikTok, 2024, https://vm.tik-
tok.com/ZNRDU2RND/ (20.01.2026); A. Chojnowska, Odnaleziono nieznany utwor Mozarta. ,, Wydal
muze szybciej niz Rihanna”, ,,K MAG”, 2024, https://kmag.pl/article/odnaleziono-nieznany-utwor-mo-
zarta-tworzyl-go-bedac-nastolatkiem-wideo (20.01.2026).

829 Zob. Turning up the volume on the TikTok Commercial Music Library with the Artist Impact Program,
,TikTok  Newsroom”, 2023,  https://newsroom.tiktok.com/turning-up-the-volume-on-the-tiktok-
commercial-music-library-with-the-artist-impact-program-ca?lang=en-CA (20.01.2026).
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zbudowalo zatem aktywng sie¢ wpltywow, dzigki czemu zdecydowanie tatwiej byto mu
chociazby (re)negocjowa¢ umowy z duzymi wytworniami muzycznymi®*’.

Muzyka na TikToku nie funkcjonuje jako stabilny obiekt estetyczny
przekazywany miedzy danymi podmiotami, lecz jako fenomen (nie)ludzki wytaniajacy
si¢ w splataniu technologii, organizacji przemystu muzycznego, algorytmow,
zrdznicowanych uzytkownikéw oraz ich praktyk. Jego ,,znaczenia” i formy nie s3
prostymi reprezentacjami, lecz efektami materialno-dyskursywnych intra-akcji, w
ktérych zréznicowane aparaty produkcji pozostaja ze sobg nierozdzielnie powigzane.
Coraz istotniejszy staje si¢ w tych ukladach performans trendéw, organizujacych
cyrkulacje muzyki i umozliwiajacych jej materializowanie si¢ w zrdznicowanych, czesto
zaskakujacych konfiguracjach dyskursywno-materialnych, niejednokrotnie wiaczajacych

kolejne fenomeny.

5.1.2 Trend jako wlaczajacy aparat produkcji

Opisany w poprzednim rozdziale rozprawy trend okreslany jako ,,Taniec Wednesday”
wykracza dalece poza granice samej aplikacji TikTok. Sploty obejmowaty tu na przyktad
rozglo$nie radiowe, ktére zaczety puszczaé podstawiong przez uzytkownikow piosenke.
Do trendu wykonata taniec sama autorka piosenki — Lady Gaga®!, ktorej nagranie
krazylo w wielu r6znych mediach. Motywy zwigzane z tym trendem wraz z potaczonymi
utworami — zaréwno z serialu, jak i z tiktokowym przetworzeniem — wlaczyta do swojego
wystepu tyzwiarka figurowa Kamila Valieva®32. Elementy choreografii zostaly wplecione
w wykonanie piosenki Gagi przez Juli¢ Kaminska w popularnym w Polsce programie
telewizyjnym ,,Twoja twarz brzmi znajomo”®3. Jak zostato juz wspomniane, tiktokowy
remiks wykorzystata rowniez platforma Netflix przy okazji zapowiedzi drugiego sezonu

serialu, a takze przy promocji niepowiazanej fabularnie, polskiej produkcji pt. ,,1670”,

830 Tego typu ,,starcie”, obserwowaé mozna bylo w 2024 roku przy okazji renegocjacji umowy z Universal
Music Group. Zob. S. Nover, What Happened When TikTok Songs Went Silent for Three Months, ,,Harvard
Business School Working Knowledge” https://www.library.hbs.edu/working-knowledge/what-happened-
when-tiktok-songs-went-silent-for-three-months (10.01.2026); S. Casey, TikTok and Universal Music
Group’s Licensing Battle, ,Cardozo Arts & Entertainment Law Journal Blog”, 2024,
https://larc.cardozo.yu.edu/aelj-blog/377/ (10.01.2026).

81 Zob. https://vm.tiktok.com/ZNRSe8ulk/ (28.07.2025).

832 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=_gljey2Bx_M (28.07.2025).

833 Zob. Polsat, Julia Kaminska — Bloody Mary (Lady Gaga) | Twoja twarz brzmi znajomo, YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=DOX7pFiw9xM (21.07.2025).
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gdy na jednym ze spotdw Ow taniec wykonata serialowa Zofia, grana przez Zofi¢
Hermaszewska®*.

Trend ten rekonfigurowal wigc catg seri¢ splatan, obejmujac takze odbiorcow
kultury niezwigzanych bezposrednio z TikTokiem. Podobny scenariusz nie bytby zreszta
wykluczony nawet wtedy, gdyby w ten schemat nie angazowaé innych mediéw (jak na
przyktad wspomnianych rozgtos$ni radiowych). Przykladem moga by¢ rejestrowane na
filmie dziatania, dokonywane w przestrzeniach publicznych takich jak galeria
handlowa®%, parki czy przestrzenie sal kinowych, ktore niejednokrotnie wzbudzaty
konsternacje¢ wsrod obserwatoroOw niezaznajomionych z TikTokiem.

Przykladem takiego trendu wywolujacego zdziwienie, niezrozumienie, a nawet
lgk u 0s6b postronnych byt popularny w 2022 roku trend #gentleminions. Na dostepnych
w aplikacji nagraniach wida¢ duze grupy nastolatkow, ktorzy zachowujac nieprzystajaca
do charakteru filmu, na ktory si¢ wybieraja, lecz wymalowang na twarzach i w przyjetej
postawie powaga, korespondujaca z ubranymi strojami wieczorowymi, nierzadko
rowniez z bananami w dloniach®¥¢, zmierzajg w strone sal kinowych®’. Postronni
obserwatorzy zupehie nie wiedzieli, jak si¢ w tej sytuacji odnalez¢, obstuga odmawiata
nawet performerom sprzedazy biletéw 1 wstgpu na salg, co thumaczyla obawa przed

niestosownym zachowaniem podczas seansu. Jak relacjonowatl ,, Telemagazyn”:

W wielu kinach, w ktorych pojawiajg si¢ grupy nastolatkow, dochodzi do nieprzyjemnych sytuacji.
Mtodziez bardzo emocjonalnie podchodzi do sprawy trendu, dlatego w salach kinowych potrafi
szale¢, rozsypywaé popcorn. Takie zachowanie czgsto powoduje strach u mtodszych widzow. Z
tego powodu czgs$¢ kin ogranicza liczbe dostepnych miejsc na seansach lub nie wpuszcza 0sob, ktore

ubrane sg w charakterystyczny dla trendu sposob®*8,

834 Zob. M. Walma, Pierwszy taniec Wednesday zataiiczyta ona — dewotka Zofia z "1670". "Mdéw mi Lens-
dej”, ,,gazeta.pl”, 2024, https://kultura.gazeta.pl/kultura/7,127222,30561939,pierwszy-taniec-wednesday-
zatanczyla-ona-dewotka-zofia-z-1670.html?utm_source=facebook.com&utm medium=SM&utm_campa-
ign=FB_Niezwykle&fbclid=IwAR 1TFnAzvM9qQ73 A7yumuPBEMWrLUXd6pcrOWe3CgftECfe3 Ly6
6gG7cw_aem AU-MiBsURKyTGMIEIMZVG nyl1Wi2tGbdi4D8Fn_cCbESFQkaMBAfEfF2DqCflc2L
3U (08.10.2025).

835 Jak na przyklad trend polegajacy na chodzeniu na czworaka po sklepach w galeriach handlowych. Zob.
Na czworaka przez galerie handlowe. Polski trend podbija TikToka, ,,Rozrywka Wprost”, 2023, https://roz-
rywka.wprost.pl/11507062/na-czworaka-przez-galerie-handlowe-polski-trend-podbija-tiktoka.html
(20.01.2026).

836 Stanowito to nawigzanie do ulubionego positku tytutowych bohateréw animacji.

87 Zob. np.: https://vm.tiktok.com/ZMYuMV9D4/ (28.07.2025).

838 Minionki: Wejscie Gru". Film animowany stat sie trendem na TikToku. Widzowie ubrani w garnitury
wnoszq na sale kinowe banany, ,,Telemagazyn”, https://www.telemagazyn.pl/artykuly/minionki-wejscie-
gru-film-animowany-stal-sie-trendem-na-tiktoku-widzowie-ubrani-w-garnitury-wnosza-na-sale-kinowe-
banany-100199.html (28.07.2023).
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W niektérych miejscach na $wiecie kina decydowaly si¢ nawet na tymczasowe
wycofanie filmu z repertuaru, ttumaczac, ze mtodzi dorosli ,,wiwatowali, klaskali i
wstawali z foteli przez caly seans™®*. Jak opisuje Interia, ,,w sali kinowej zajmujg caty
rzad 1 oklaskuja film od poczatku do konca. Skandujg przy tym: >>Pig¢ lat czekania si¢
skonczylo!<< - nawigzujac do czasu, ktory uptynat od ostatniej premiery filmu z tej
serii”®0. Z drugiej strony jednak tiktokerzy zdobyli uznanie wytworni odpowiedzialnej
za film, ktora zamie$cita na Twitterze post skierowany do nich: ,,to everyone showing up
to @Minions in suits: we see you and we love you” (Do wszystkich, ktdrzy przyszli na
Minionki w garniturach: widzimy was i kochamy was)®*!.

Takie docenienie dziatan uzytkownikéw przez wytworni¢ filmowa, a zarazem
krytyka ze strony czgéci 0sob postronnych i sieci kin ujawniajg kolejne ztozonosci splatan
wylaniajacych si¢ w obrebie aplikacji TikTok. Wskazuja one rowniez na brak mozliwosci
jednoznacznego przypisania splatanych praktyk do dzialan hegemonicznych lub
kontrhegemonicznych.

Trend #gentleminions nie byl jedynym zjawiskiem opartym na swoistym
happeningu organizowanym przez uzytkownikow aplikacji w przestrzeni kinowej. Maja
Mikotajczyk, dziennikarka portalu ,,NaTemat”, dostrzegla podobny wzorzec zachowan

95842 1

przy okazji premier filméw ,,Barbie ,,LOppenheimer®#3”, ktore trafity na ekrany kin

tego samego dniad**

. Doprowadzito to do wyksztalcenia konfiguracji praktyk, ktorego
efektem byt trend okres§lony przez uzytkownikdw mianem ,,Barbenheimer”. Fenomen ten
w warstwie semiotycznej opieral si¢ na czgsto spotykanej w cyberkulturowych
praktykach zasadzie kontrastu. Uczestnicy trendu przebierali si¢ w charakterystyczny
sposob, sygnalizujac, na ktéry z filmow si¢ wybieraja. Jak zauwaza Mikolajczyk, tego

typu eventy moga przyczyni¢ si¢ do ,uratowania kina”, ktére od czasu pandemii

839 N. Borzuta, Wandalizm w brytyjskich kinach na filmie dla dzieci. Wszystko przez trend z TikToka,
»Interia”, https://wydarzenia.interia.pl/zagranica/news-wandalizm-w-brytyjskich-kinach-na-filmie-dla-dzi
eci-wszystko,nld,6137396 (28.07.2023).

840 Tamze.

841 Universal Pictures, X, 2022, https://x.com/UniversalPics/status/1542910345982902279 (20.01.2026).
842 Barbie, Greta Gerwig (rez.), Warner Bros. Pictures, USA/Kanada 2023.

843 Oppenheimer, Christopher Nolan (rez.), Universal Pictures, USA 2023.

844 Zob. M. Mikotajczyk, Ludzie planujg, jak si¢ ubrac na "Barbie" i "Oppenheimera”. To moze uratowaé
kino, ,,Na Temat”, 2023, https://natemat.pl/499832,ludzie-planuja-jak-sie-ubrac-na-barbie-i-oppenheimera
-to-moze-uratowa (20.10.2025). Najnowszym zblizonym do powyzej wskazanych i opisanym juz w
literaturze przedmiotu fenomenem byt za§ zwiazany z filmem Minecraft trend okreslany jako ,,chicken
jockey”. Zob. D. @. Madsen, Memetic performance and participatory spectacle: audience ritual in the
2025 Minecraft movie, ,,Frontiers in Communication”, 10:1699245, 2025, s. 1-9.

201



koronawirusa mierzy si¢ z kryzysem. Dzigki nim bowiem indywidualne doswiadczenie
ogladania filmu — latwo osiggalne réwniez w warunkach domowych — zostaje
przeksztatcone w ,,zbiorowe doswiadczenie”$%.

Trendy wykraczaja wigc poza granice TikToka, funkcjonuja w szerszych
konfiguracjach medialnych i docieraja do odbiorcéw kultury popularnej niepowigzanych
bezposrednio z aplikacja. TikTokowe trendy obejmuja jednak znacznie bardziej
zrdznicowane elementy 1 procesy, rekonfigurujac cate ,szeregi” fenomenoéw
wykraczajacych poza obszary tradycyjnie kojarzone z popkultura.

Za przyktad moze postuzy¢ kulinarny trend zwigzany z przepisem na zapiekany
makaron z serem feta i pomidorami, okre§lany p6zniej (co przeniosto si¢ na inne podobne
zjawiska) mianem The TikTok Feta Effect®®. ByteDance, dostrzegajac skale tego
zjawiska 1 jego potencjatl do pobudzania aktywno$ci uzytkownikéw oraz wspotpracy
miedzysektorowej, oglosit w 2023 roku konkurs ,,Wielka Feta na TikToku” 347,
wzmacniajgc i cze$ciowo instytucjonalizujgc obieg tego typu tresci®®,

Popularno$¢ przepisu byta na tyle duza, ze doprowadzila do przej$ciowych
probleméw z dostepnoscia produktu w sklepach i restauracjach w wielu miejscach na
$wiecie, co sygnalizowali przedstawiciele sieci handlowych i lokalne media®#’. Biorgc
pod uwagge specyfike produktu i jego usytuowanie w ztozonym ekosystemie przemystow
spozywczych powiedzie¢ mozna, ze trend ten obejmowat wiec przeksztalcenia rowniez
w branzy mleczarskiej: wytwoércy 1 importerzy fety mogli by¢ bowiem zmuszeni do
korekt kroétkoterminowych planéw produkcyjnych, a hurtownie i dystrybutorzy — do
reorganizacji dostaw 1 adaptacji tancuchéw logistycznych do gwaltownego wzrostu
popytu. Z przestanek dotyczacych dynamiki obiegu tresci wnioskowa¢ mozna réwniez,
ze praktyki konsumenckie ulegly tymczasowym przeksztatceniom, gdy uzytkownicy

masowo odtwarzali przepis, tworzyli wtasne warianty i budowali wspolnoty wokot jednej

845 M. Mikotajczyk, Ludzie planujg..., dz. cyt.

846 Jako jeden z przykladoéw oddziatywania mediow spoleczno$ciowych na gospodarke zywnosci i napojow
fenomen ten opisuja Sean B. Cash i wspotpracownicy. Zob. S. B. Cash, S. Alhabash G. Fretes M. Ma,
Food, beverages and social media: trends and tools for economic research [w:] A Modern Guide to Food
Economics, J. Lusk (red.), ,,Edward Elgar Publishing", Cheltenham-Northampton 2021, s. 297-314.

847 Zob. "Wielka Feta na TikToku". Startuje nowy konkurs kulinarny, ,,Pysznoéci”, 2023, https://pyszno
sci.pl/wielka-feta-na-tiktoku-startuje-nowy-konkurs-kulinarny,6952076412554176a (09.11.2025).

848 W 2022 wydana zostata rowniez ksigzka z najpopularniejszymi przepisami z aplikacji TikTok. Wstep
do ksigzki napisali za§ Gordon Ramsey wraz ze swoja corka Tilly. Zob. Tak gotuje TikTok, E. Stephenson
(red.), Warszawa 2022.

849 Zob. R. Wharton, The TikTok Feta Effect, ,New York Times”, 2021, https://www.moneycontrol.com
/mews/world/the-tiktok-feta-effect-6585911.html (09.11.2025).
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potrawy, za$§ media tradycyjne amplifikowaty zjawisko, produkujac materiaty
poradnikowe, komentarze i doniesienia o niedoborach produktu. Stad trend ten stawat si¢
nie tylko zbiorem materiatow audiowizualnych powigzanych z popularnym przepisem,
lecz uktadem splatanych reakcji rozciagajacych si¢ od algorytmoéw i rekomendacji po
praktyki zakupowe, logistyczne i medialne, a posrednio takze po relacje obejmujace
hodowlg zwierzat i produkcje mleka.

W konteks$cie fenomenu trendu i procesOw wiaczania na gruncie polskim
przyktadem moze by¢ trend zwigzany z plaza w nadbaltyckiej miejscowosci Stegna. Jego
zrédlem byt krotki film opublikowany przez jedna z tiktokerek znang jako SarusiaS5 (lub
tez Gosia Dziedzic), na ktorym autorka — opalajac si¢ — wielokrotnie powtarza fraze
.jestem w Stegnie na plazy”®°, Nagranie to zostalo nastepnie podchwycone zaréwno
przez innych uzytkownikow TikToka, jak i influenceréw oraz osoby funkcjonujace w

odmiennych $rodowiskach medialnych, ktérzy tworzyli wlasne pozdrowienia z

851 852

kurortu®', a takze liczne mash-upy i remiksy oparte na pierwotnym materiale

Splatanie praktyk i okoliczno$ci wspotkonstytuujacych ten trend przetozyto si¢
na wyrazny wzrost widoczno$ci 1 rozpoznawalno$ci miejscowosci w analizowanym
okresie. Jednym z posrednich wskaznikéw tej zmiany jest czgstotliwo$¢ wyszukiwania
hasta ,,Stegna” w wyszukiwarce Google. Dane z narzgdzia Google Trends pokazuja
wyrazny wzrost liczby wyszukiwan tej frazy w lipcu 1 sierpniu 2022 roku w poréwnaniu

z analogicznymi okresami zarowno w latach poprzedzajacych, jak i nastepujacych po

kulminacji trendud>3. Na korelacje wzrostu widoczno$ci miejscowosci z intensyfikacja

850 Oryginalny film opublikowany przez autorke na TikToku, od ktérego rozpoczela sie cyrkulacja oma-
wianego trendu, nie jest obecnie dostgpny na jej profilu. Kopie nagrania oraz jego remiksy funkcjonuja
jednak w dalszym ciagu w obiegu wtornym na innych kontach uzytkownikow serwisu.

81 Zob. SGK, Gwiazdy krecq wlasne "pozdrowienia ze Stegny". Zobacz najlepsze przerébki z TikToka!”,
Onet, 2022, https://plejada.pl/tiktok/jestem-w-stegnie-gwiazdy-pokochaly-trend-z-tiktoka-najlepsze-
przerobki/y84jmeb (12.12.2025). Trend ten stanowil rowniez przyczynek do dyskusji na temat praw
autorskich do nagrywanych na platformie tresci. Jego autorka bowiem zazadala pieni¢dzy za wykorzystanie
opisywanej tresci przez jednego z najpopularniejszych w polsce influencerow, jakim jest Friz, a takze
popularnego producenta muzycznego i DJ’a Tribbsa, ktory fragment audio wykorzystal w remixie piosenki.
Niedtugo potem Gosia Dziedzic przepraszata Friza w jednym ze swoich filmikow. Zob. S. Kobuszewska,
,,Jestem w Stegnie na plazy”. Autorka wakacyjnego hitu chce pieniedzy od Friza i Tribbsa, ,,Onet”, 2022,
https://noizz.pl/informacyjne/jestem-w-stegnie-na-plazy-autorka-chce-pieniedzy-od-friza-i-tribbsa/ylj9;05
(09.10.2025).

852 Gosia Dziedzic nagrata i zamie$cita na swoim tiktokowym profilu réwniez piosenke o Stegnie, do ktorej
powstato duzo remix6éw i mash upow taczacych jg m.in. z catg gama znanych piosenek. Znalez¢ je mozna
m.in. na portalu YouTube wpisujac frazg ,,Stegna Remix”.

853 Zob. Stegna, ,Google Trends”, 2025, https:/trends.google.com/trends/explore?date=all&geo=
PL&q=Stegna&hl=pl (09.12.2025).
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praktyk turystycznych wskazuje ponadto powigzana z trendem praktyka fotografowania
si¢ uzytkownikdw mediéw spolecznosciowych na tle tabliczki z napisem ,,Stegna
Kapielisko Morskie™#34,

Wskazuja na to réwniez relacje medialne, w ktorych Stegna bywata okreslana
mianem ,,stolicy wakacji 2022785, a takze wypowiedzi turystow, wedle ktorych czesé
0s6b odwiedzata miejscowos$¢ choéby jednodniowo, mimo spedzania urlopu w innych
nadmorskich lokalizacjach®>¢.

Udostgpnione przez GUS dane dotyczace powiatu nowodworskiego wskazuja na
wyrazny wzrost wskaznikdéw zwigzanych z ruchem turystycznym w 2022 roku w

857 Zjawisko to mozna odczytywaé jako

poréwnaniu z rokiem poprzednim
wspotwystepujace z intensywng cyrkulacja omawianego trendu w mediach
spolecznosciowych oraz zwickszong obecno$cig miejscowosci w przekazach medidw
gléwnego nurtu. Przy uwzglednieniu ograniczonego zakresu dostgepnych danych oraz
réwnoczesnego otwierania si¢ sektora turystycznego po okresie pandemii COVID-19
mozna zatem z ostroznoscia przyjac, ze trend ten wspotwystepowat z nasileniem ruchu
turystycznego w Stegnie latem 2022 roku, a posrednio takze z ozywieniem lokalnej
aktywnos$ci gospodarczej®8.

Znamienne jest przy tym, ze omawiane praktyki nie znajdujg odzwierciedlenia w
oficjalnych raportach i materiatach promocyjnych publikowanych przez lokalne wladze.

Rownoczes$nie, w przekazach prasowych pojawialy si¢ komentarze wskazujace na

znaczenie tego fenomenu dla rozpoznawalno$ci miejscowosci, w tym ironiczne sugestie,

854 Zob. M. Szefer, Szaleristwo w Stegnie. "Niech pan nie udaje, ze pan nie wie”, ,,Wirtualna Polska”, 2022,
https://jedziemywpolske.wp.pl/cala-polska-pozdrawia-ze-stegny-bylem-tam-na-plazy-w-stegnie-nad-mo
rzem-baltyckim (22.11.2025).

85 Zob. A. Nochowicz, "Juz wiem, czemu nie jezdze nad Battyk". Pokazata nagranie ze Stegny, ,,Wirtualna
Polska”, 2023, https://wiadomosci.wp.pl/juz-wiem-czemu-nie-jezdze-nad-baltyk-pokazala-nagranie-ze-
stegny-6919462018264000a (20.10.2025).

836 Jak relacjonowala para turystow: ,,My przyjechali$émy do Krynicy, a tu jesteSmy przy okazji. Skoro cala
Polska robi sobie zdjecie >>w Stegnie na plazy<<, to ghupio bytoby nie zobaczy¢ tego miejsca [...] Selfie
musi by¢”, Zob. M. Szefer, Szalenstwo w Stegnie... dz. cyt.

857 Bank Danych Lokalnych GUS, Turystyka (K18), Turystyczne obiekty noclegowe i ich wykorzystanie
(G240), Turystyczne obiekty noclegowe — wskazniki (P2396), https://bdl.stat.gov.pl/bdl/ dane/podgrup/ta-
blica (20.02.2026).

858 Dane ogodlnopolskie wskazujg tu na ogélng odbudowe branzy turystycznej po pandemii koronawirusa w
2022 roku. Zob. R. Bombata, ,,Obserwator Finansowy”, 2024, https://www.obserwatorfinansowy.pl/bez-
kategorii/trudny-powrot-branzy-po-pandemii/ (20.10.2025).
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ze lokalne wiadze ,,powinny podzigkowa¢ tiktokerce” za nieoczekiwang promocje®>.
Rozbieznos¢ ta moze odstania¢ problemy budowania znaczen w ramach aparatu
raportowania i planowania strategicznego, w ktorym wernakularne praktyki medialne
pozostaja poza granicami rozpoznania mimo istotnego wspottworstwa spoteczno-
ekonomicznego funkcjonowania miejsca®®’.

Omawiane powyzej przyktady procesow wilaczania w obrebie zroznicowanych
trendow pokazuja, ze problematyka ta nie musi dotyczy¢ wylacznie konkretnych
uzytkownikéw, a uchwycenie rozleglosci tych fenomendw nie jest mozliwe w analizach
nieuwzgledniajagcych bytéw nie-ludzkich. Moze ona ponadto odnosi¢ si¢ rowniez do
kolejnych zjawisk, a nawet catych grup i struktur spotecznych. Jednym z powtarzalnych
uktadow dyskursywno-materialnych w obszarze aplikacji TikTok (a czgsto rowniez
szerzej — medidow spoleczno$ciowych), ktére mozna okresli¢ jako wilaczajace, sa te
splatane z fenomenem staro$ci, ktory to przyktad chciatbym teraz szerzej omowic.

5.1.3 Nie tylko mlodzi — splatania fenomenu staro$ci z fenomenem TikToka?6!

W obrebie fenomenu TikToka staro$¢ niejednokrotnie zostaje wykluczona z intra-
akcyjnej dynamiki tego uktadu jako czynny element sprawczy. Fundament marketingu
oraz wigkszoSci tresci popularnych na cyfrowych platformach audiowizualnych takich
jak TikTok przez dlugi czas stanowity bowiem przede wszystkim ,,obrazy” mtodosci,
energii i atrakcyjnosci fizycznej, a nierzadko rowniez bogactwa®®?. Osoby starsze byty w

tym kontek$cie marginalizowane, co poglebiato wykluczenie cyfrowe tej grupy oraz

839 M. Czech, ,,Jestem w Stegnie” - co w tym Smiesznego? Tlumaczymy fenomen TikToka”, ,Dziennik
Battycki”, 2022, https://dziennikbaltycki.pl/jestem-w-stegnie-co-w-tym-smiesznego-tlumaczymy-
fenomen-tiktoka/ar/c1-16510607 (20.12.2025).

80 Zob. Raport o stanie gminy Stegna za rok 2022, Urzagd Gminy Stegna, Stegna 2023,
https://stegna.pl/assets/stegna/media/files/66917898-020e-4410-9fc5-b7f07b0e9d06/raport-gmina-stegna-
2022.pdf (20.12.2025).

81 Podrozdzial ten zawiera obszerne fragmenty rozdziatu opublikowanego przez autora niniejszej
rozprawy w monografii zbiorowej ,,To nie jest §wiat dla starych ludzi. Staro$¢ jako wartos¢”. L. Juda,
Wbrew stereotypom. Obraz starosci w aplikacji TikTok, w: To nie jest swiat dla starych ludzi? Staros¢ jako
wartos¢, Brygida Pawlowska-Jadrzyk, Wiestawa Tomaszewska (red.), Wydawnictwo Naukowe UKSW,
Warszawa 2025, s. 303-322.

862 1. Zakowicz, Staro$é (nie)medialna, ,Biblioteka Gerontologii Spotecznej” 2013, nr 1-2, s. 53-64.
Czgsto nawet sami wiasciciele tych platform wyrazali niech¢¢ do przekazéw burzacych iluzje
wyidealizowanego §wiata. W tym kontekscie slynne stato si¢ stwierdzenie tworcy Instagrama, Kevina
Systroma, o braku checi ogladania ,,niedojedzonych kanapek” w jego aplikacji spotecznosciowej, w ktorej
chodzi o ,.kunszt, pickno i prostotg”. S. Frier, Instagram..., dz. cyt., s. 2721 281.
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utrwalato przekonanie o istnieniu migdzypokoleniowej przepasci technologicznej,
wspotkonstytuujac wizerunek seniorow jako figury ,,nietechnologicznej”.

Rozpozna¢ przy tym nalezy, ze jest to nie tyle efekt cech wlasciwych danej
generacji czy jakiejkolwiek determinacji wiekowej, ile raczej konkretnego splatania
dyskursywno-materialnego, w ktorym kategoria staroSci w potaczeniu z pojgciem
mediow spotecznosciowych funkcjonuje jako oksymoron. Chociaz nie kazdy intra-
akcyjny element jest mozliwy do omoéwienia w tym miejscu, zaznaczy¢ trzeba, ze
splatanie zjawisk wytwarzajace taki stan rzeczy jest znacznie szersze. Wsrod
materioznaczacych elementdéw intra-aktywnie wspotprzyczyniajacych sie¢ do jego
zaistnienia m.in. wymieni¢ mozna: projektowe i sensoryczne uwarunkowania interfejsow
smartfonow oraz aplikacji (skala elementow, tempo przej$¢, mikrogesty), ekonomie
uwagi oparte na wysokiej czestotliwosci 1 rytmie trendoéw, dyskursy ryzyka i
nadopiekunczo$ci wobec senioréw, niedostateczne i niesystemowe formy edukacji
cyfrowej, normatywne wzorce estetyczne i performatywne premiujace mtodosé i
atrakcyjnos$¢, niecigglto$¢ migdzy pamigcig medialng osob starszych a obowigzujacymi
konwencjami komunikacji cyfrowej, afektywne uwarunkowania korzystania z
technologii (Iek przed o§mieszeniem, poczucie utraty kontroli), ograniczenia wynikajace
z konstrukcji urzadzen (mate ekrany, zlozona obstuga, wysoka sensoryczno$é) oraz
zmienng relacj¢ ciala i1 aparatu technologicznego, wptywajaca na kinestetyczne i
percepcyjne mozliwosci uzytkownikoéw w wieku senioralnym.

Wskazac¢ tu mozna rowniez na szereg splatanych praktyk reprezentacji, w obrgbie
ktérych seniorow przedstawia si¢ jako osoby, ktdre nie s3 w stanie nadazy¢ za szybkim
tempem rozwoju nowych technologii, a czasem wrecz jako ich przeciwnikow, co
znaczaco utrudnia¢ moze ich partycypowanie w social mediach. Takie poglady mozna
usytuowa¢ w szerszym kontek$cie kulturowym. Jak za Marthg B. Holstein stwierdza
Magdalena Kaminska: ,,Zaawansowany wiek bywa dewaluowany w wielu kulturach,
poniewaz nieuchronnie kojarzy si¢ ze slabos$cia, utratg kontroli i $miercia, a jego obrazy
sa wypierane, gdyz przypominaja o przemijajacej naturze mtodosci, ktora szczegodlnie
wysoko ceni sie w uprzemystowionych spoteczefistwach Zachodu™863,

Rozdzwick miedzy pokoleniami obrazowaty rowniez sposoby ich partycypacji w

mediach spotecznosciowych. Starsi uzytkownicy, zmagajacy si¢ z juz i tak nietatwg dla

863 M. B. Holstein, J.A. Parks, M.H. Waymack, Ethics, Aging, and Society. The Critical Turn, New York
2011, s. 45-50, [za:] M. Kaminska, Memosfera..., dz. cyt., s. 93.
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nich obstuga nowych technologii, zacz¢li przenosi¢ na nie przyzwyczajenia
komunikacyjne znane im z medidw analogowych lub wczes$niejszych form mediow
cyfrowych, wytwarzajac specyficzng tendencj¢ estetyczna, ktorg Agnieszka Urbanczyk

okreslita jako ,,estetyke radykalnej szczerosci”. Jak pisze badaczka:

Jej cechami konstytutywnymi sa: uczuciowos$¢, nieselektywnos$¢, brak dystansu i naiwnose,
ktore w $rodowisku nieinternetowym uznaje si¢ za naturalne, za§ w sieci 2.0 — za
wynaturzenie, wynikajace z braku bardzo specyficznie rozumianego kapitatu kulturowego,
ktory nie ma tu zwiazku z instytucjonalnym wyksztatceniem badz znajomoscia kanonu
offline. Kluczowe jest zatem, by pami¢tac, ze osoby stojace za opisywang tworczoscia moga
mie¢ rozny (niekiedy bardzo wysoki) poziom kapitatu kulturowego w tradycyjnym
rozumieniu — ich cecha wspolng staje si¢ jednak brak kompetencji zwigzanych z dyskursem

w obrebie konkretnego medium, jakim jest Internet36,

Jako charakterystyczne dla dziatan podejmowanych przez osoby starsze w sieci
wskazuje si¢ na przyktad: nadmierne stosowanie wielokropka, podpisywanie si¢ na koncu
postu czy tez tworzenie cyfrowych kartek z cieplymi pozdrowieniami i Zyczeniami
,,smacznej kawusi”®®. Tego rodzaju zachowania z kolei czesto spotyka¢ sie mogg z
dezaprobatag lub kping ze strony miodszych pokolen, w oczach ktérych s3a one
anachroniczne i odbiegaja od wspodtczesnych standardéw komunikacji.

Kazdy z powyzej wymienionych elementow intra-aktywnie (wspot)wytwarza
granice, ktorych efektem jest wylaczenie seniordéw, a takze starosci z postrzegania ich
jako materioznaczacego elementu fenomenu lapidarnych form wideo. Rownocze$nie
otwiera jednak potencjat ich wlaczania. Mozliwosci te ujawniaja si¢ w obrgbie
konkretnych praktyk, ktére postaram si¢ teraz przyblizy¢.

Z perspektywy analizy postrzegania starosci przez uzytkownikéw TikToka
interesujacym zjawiskiem sg trendy zwigzane z opartymi na technologii rozszerzonej
rzeczywistosci filtrami naktadanymi na twarz. Mam tu na mys$li zwlaszcza filtr o nazwie

Time Travel, dzigki ktéremu uzytkownicy moga przeprowadzi¢ symulacje wlasnego

864 A, Urbanczyk, Pigkne zZyczenia urodzinowe i piosenki, i melodyjka. Szczerosé i kicz w tworczosci
internetowej 0osob starszych w perspektywie koncepcji dystynkcji Pierre’a Bourdieu, ,,Wielogtos™ nr 46,
2020, s. 140.

865 Podobnego typu tresci mozna znalez¢ w aplikacji TikTok. Zob. np. https://www.tiktok.com/t/ZGe
K7VEjT/ (20.12.2025).
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procesu starzenia si¢3®, Zyskatl on niezwykle duza popularno$¢ w aplikacji TikTok, a
przez media glownego nurtu okreslany jest jako filtr, na ktorego punkcie pokolenie Z8¢7
ma wrecz obsesjed®® i ktory stawia je ,twarzg w twarz ze $miertelnoscia”®®. Trend
powiagzany z tym filtrem realizowany jest co najmniej na dwa sposoby. Pierwszy polega

na tym, ze uzytkownik samodzielnie przeglada si¢ w ,,lustrze czasu”. Tutaj przez tworcoOw

23870

najczesciej stosowane sg podpisy do filmow takie jak: ,.ten filtr jest za mocny™ ' czy tez:

99871

Hfiltr na ktory nikt z was nie jest przygotowany”®’'. Emocje, jakie wida¢ na twarzy

uzytkownika, wskazuja najczesciej na szok i wzruszenie. W komentarzach natomiast

2872

obserwujacy wyrazaja swoje obawy: ,,nie uruchamiam bo mnie to przeraza®’< czy ,,boje

2873 29874

si¢ starosci...”®’”, ale tez zartuja, piszac: ,,don’t be silly przeciez mamy botox

Uczestnicy trendu nierzadko uzupelniajag zmieniony przez filtr wyglad o
dodatkowe konteksty, na przyktad poprzez podpis: ,,Nie wiem czy tyle bedzie mi dame

dozy¢, ale podoba mi si¢ plus moje «skilsy» damy rade bed¢ hot babcia na dancingach w

2875

sanatorium”®’>, a najcze$ciej pojawiajagcym si¢ typem komentarzy jest ten, w ktérym

tiktokerzy sygnalizuja dostrzezone podobienstwa migdzy nimi a ich rodzicami lub

1876

dziadkami®’®. W pewnym sensie wi¢c dostrzec tu mozna takze ciekawy watek rownosci.

866 Filtr ten zostal przeanalizowany przez dr. Keona Parse — tiktokera, ktory rowniez jest chirurgiem
plastycznym. Sledzac i analizujac kolejne zmiany, ktore pojawiaja si¢ na ekranie wraz z postepujacymi
latami, zauwaza on, ze filtr ten jest niezwykle dobrze przygotowany i z duzg doza prawdopodobienstwa
odzwierciedla przyszly wyglad. Na koniec filmiku Parsa konkluduje, by pamigtac, ze proces starzenia si¢
,jest procesem naturalnym i wcale nie jest zlg rzecza”. Zob. @Dr. Keon Parsa, TikTok,
https://www.tiktok.com/t/ZGewQmtHM/ (20.10.2025).

867 Najcze$ciej za reprezentantow tej generacji uznaje si¢ osoby urodzone miedzy 1997 a 2012 r.

88 M. Grothausa, TikTok age progression: How to get the viral ‘time travel ’filter that Gen Z is obsessed
with, ,,Fast Company”, 2023, https://www.fastcompany.com/90991023/tiktok-aged-filter-time-travel-
progression-gen-z-obsessed-how-to-use (20.10.2025).

869 Zob. T. Hunter TikTok’s aging filters bring us face-to-face with mortality ,,The Washington Post”, 2023,
https://www.washingtonpost.com/technology/2023/12/06/tiktok-time-travel-aging-filter/ (05.09.2024).

870 https://www.tiktok.com/t/ZGeKgSNQj/ (25.10.2025).

871 Zob. https://www.tiktok.com/t/ZGeKgRVAw/ (25.10.2025).

872 https://www.tiktok.com/t/ZNecjo8Xt/ (25.10.2025).

873 https://www.tiktok.com/t/ZNecjtCIP/ (25.10.2025).

874 Tamze.

875 Zob. https://www.tiktok.com/t/ZGeKgW6QM/ i https://www.tiktok.com/t/ZNecjCB97/ (05.09.2024).
876 Zob. np. https://www.tiktok.com/t/ZGeKgpYhF/ (05.09.2024). Bardzo czesto ten watek poruszany jest
w obecnosci 0sob bliskich, ktore swoja obecnoscia poswiadczaja podobienstwo, same okazujac przy tym
nierzadko zdumienie, zob. np. https://www.tiktok.com/t/ZGewCkdUG/ (0 5.09.2024).
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Filtry te mogga uzmystawia¢, ze wiek jest tylko jednym z elementéw deskryptywnych,
lecz niedeterminujgcym tozsamosci danego cztowieka®”’.

W wielu tego typu nagraniach kluczowa role odgrywa umiejscowienie procesu
starzenia si¢ w konteks$cie relacji z bliskimi. Drugim wigc, rownie czgstym sposobem
realizacji trendu sg duety, w ktorych uczestnicza na przyklad aktualne pary,

L8778

zastanawiajace si¢, jak beda wygladac razem na staro$¢®’®. W nagraniach tych pojawiaja

si¢ komentarze dotyczace wspolnego procesu starzenia si¢ i nierzadko wyrazane sa

nadzieje na doczekanie wspdlnej starosci 379

Jednoczesnie pojawiaja si¢ réwniez
zgryzliwe uwagi dotyczace nie zawsze korzystnego wygladu, co wprowadza
humorystyczny kontrast i roztadowuje trudne dla uzytkownikow emocjed®,

Obok tego typu zestawien roéwnie cz¢sto pojawiajg si¢ tresci, na ktérych widoczni
sa rodzice lub dziadkowie danego uzytkownika. Dzigki tego typu filtrom osoby starsze
moga zobaczy¢ potencjalny wyglad swoich dzieci/ wnukow w wieku senioralnym, czego
z duzym prawdopodobiefistwem nie bedzie dane im do$wiadczy¢ w rzeczywisto$ci
pozawirtualnej. Reakcje na takie tre$ci sg zréznicowane. Bardzo czesto obserwuje si¢
wzruszenie. Uzytkownicy relacjonujg: ,,Pokazalem ten filtr mojemu tacie, poptakat
sig”881; I...] babcia powiedziata: «bardzo fadnie wygladasz» wiec zapytatam czy widzi
ten postarzajacy mnie filtr? Na co ona «tak, ale i tak bedziesz §liczna» [...]”%%2. Oprocz
wzruszenia czesto obserwuje si¢ réwniez niecheé niektorych czlonkow rodziny do

883 Mozna przypuszczaé, ze jest ona spowodowana naglg

ogladania tego typu nagran
konfrontacjg ze $wiadomoscia $miertelnosci bliskich, co zwtaszcza w konteks$cie bardzo
miodych osob wiagze si¢ ze ztozonymi i trudnymi emocjami®*. Rowniez u samych

nagrywajacych doswiadczenie tego rodzaju nierzadko wywotuje uczucie odrealnienia,

877 Opisany tu wycinek praktyk budowa¢ moze obraz aplikacji TikTok jako przepelionej sentymenta-
lizmem i nostalgia. Nalezy wigc doda¢, ze wsrdd tresci powigzanych z filtrem TimeTravel znajduja si¢
réwniez charakterystyczne dla aplikacji filmy humorystyczne, bedace parodiami wskazanych tu tresci. Zob.
np: @wisiOsz, ,,TikTok”, 2023, https://www.tiktok.com/t/ZGeKgKDUq/ (20.12.2025).

878 Jak np.: https://www.tiktok.com/t/ZNecjQ5BQ/ (13.09.2024).

879 Zob. np.: https://vm.tiktok.com/ZGeEsMgWb/ (13.09.2024).

880 Zob. https://www.tiktok.com/t/ZNecjCGe3/ (13.09.2024).

881 Zob. https://www.tiktok.com/@mr_g_brooo/video/7311723827325570336? r=1& t=8pfoTXCNZQX
&link tag=2 (13.09.2024).

882 Zob. https://www.tiktok.com/t/ZGeKgobee/ (13.09.2024).

883 Zob. np. https://www.tiktok.com/t/ZGeKgDpco/ (13.09.2024).

884 Co ciekawe, reakcje bliskich sg rownie istotnym elementem w nagraniach solo, ktérym nierzadko
towarzysza podpisy, takie jak: ,,Pokazcie rodzicom co$ czego nie zdaza zobaczy¢ <3” czy tez ,,MAMO,
TATO... Tak bardzo chcialabym. Abyscie zdazyli mnie taka zobaczyé...”. Zob.
https://www.tiktok.com/t/ZGeK gqgKd/, https://www.tiktok.com/t/ZGeKgB2GN/ (03.09.2024).
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nagle oto bowiem staja przed wizja przysztosci, ktora dotychczas wydawala si¢
abstrakcyjnie odlegta.

Filtr ten 1 powigzany z nim trend w konteks$cie rozwazan nad staro$cig petnit wige
w spolecznosci aplikacji kilka istotnych funkcji. Prowadzit ku urefleksyjnieniu procesu
starzenia si¢ 1 uwrazliwieniu os6b mtodych na kwesti¢ starosci; pozwalat rodzicom i
dziadkom zobaczy¢ prawdopodobny wyglad ich potomostwa na staro$¢; ponadto — co
bodaj najwazniejsze — skutecznie angazowat rodzicow i seniorow w srodowisko aplikacji.
Z duzym prawdopodobienstwem wiele z opisanych powyzej realizacji duetéw pozwolito
na pierwsze zetkniecie si¢ seniorow z aplikacja TikTok. W jej srodowisku wielokrotnie
zreszta pojawiaja si¢ trendy, do ktorych realizacji potrzeba zaangazowania cztonkow
rodziny, znajomych, przyjaciot, a nawet domowej fauny i flory.

W ciagu ostatnich pigciu lat liczba uzytkownikow aplikacji TikTok wzrosta z 500
mln w 2019885 roku do 2,314 mld aktywnych uzytkownikow miesiecznie w 2024 roku®8®,
co pokazuje niezwykle dynamiczny rozwdj tej platformy. Jednakze mimo imponujacego
wzrostu, w tym samym roku, osoby powyzej 55. roku zycia wcigz stanowity jedynie nieco

887 Zniwelowaniu

ponad sze§¢ procent wszystkich uzytkownikéw aplikacji
réznorodno$ci wiekowej uzytkownikéw nie sprzyja zreszta wydawca aplikacji, ktory
swoje dziatania marketingowe zdaje si¢ adresowac przede wszystkim do mtodszych grup
wiekowych, przy praktycznie calkowitym pominig¢ciu seniorow. Zjawisko to moze
wynika¢ miedzy innymi z obawy przed byciem postrzeganym przez miodsze,
zdecydowanie bardziej angazujace si¢ pokolenia jako medium stanowigce przestrzen dla
tzw. boomerdw, podobnie jak to ma obecnie miejsce w przypadku Facebooka®®,

W ciggu kilku ostatnich lat na omawianej platformie powstato jednak wiele
trendow, ktore wilaczaty seniorow w uczestnictwo w aplikacji. Przyktadem moze by¢
m.in. trend ,,show me your moves from the 80s”, powigzany z popularng w latach

osiemdziesigtych piosenkg Smalltown Boy zespolu Bronski Beat®®®. Trend ten zakladat

85 Digital 2019: global Internet use accelerates, We Are social, Hootsuite, 2019
https://wearesocial.com/uk/blog/2019/01/digital-in-2019-global-internet-use-accelerates (04.09.2024).

886 Digital 2024 Global overview report, We Are Social, Meltwater, 2024, s. 232,
https://wearesocial.com/uk/blog/2024/01/digital-2024/ (04.09.2024).

887 Distribution of TikTok users worldwide as of April 2024, by age and gender, ,Statista", 2024,
https://www.statista.com/statistics/1299771/tiktok-global-user-age-distribution/ (04.09.2024).

888 A. Urzedowska, Facewords. O tendencjach stowotwdrczych w mediach spotecznosciowych, Krakow
2023, s. 41.

889 Zob. np. https://www.tiktok.com/@bucc40/video/7366673066610445611? r=1& t=8plaYXTe6PB&
link tag=2, https://www.tiktok.com/t/ZGeErP2YU/, czy tez nagranie seniorskiej grupy tanecznej:
https://www.tiktok.com/t/ZGeErP2qW/ (13.09.2024).
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poproszenie starszych cztonkéw rodziny o to, by odtworzyli charakterystyczne ruchy
taneczne z tamtej dekady. Nagrania sugeruja jednak, Zze prosba w tym przypadku nie byta
wcale konieczna, najczgsciej wystarczyla bowiem zastyszana muzyka ewokujaca
wspomnienia. Wielo§¢ tworzonych w ramach tego trendu tre$ci pozwolila na jego
szczegbOlne przetworzenie. W tzw. editach uzytkownicy wycinali z nagran sylwetki
tancerzy 1 umieszczali je razem na tle parkietu tworzac wrazenie, jakoby wielu
nieznanych sobie uczestnikow trendu spotkalo sie¢ w tym samym miejscu na jednej
imprezie tanecznej’®°.

Inny przyklad stanowi trend, ktory zyskal popularnos¢ w 2022 roku. W jego
ramach uzytkownicy tworzyli filmy, na ktorych udawali, Ze biorg udziat w konkursie
majacym na celu przedstawienie osoby bedacej ich najwigksza Zyciowa inspiracja,
opisanie, dlaczego jest ona najlepszym wnukiem/ wnuczka itd. W takich filmach
zazwyczaj obecne sg dwie osoby: mtodszy uczestnik oraz senior lub rodzic, ktorzy swoja
obecno$cia uwiarygodniajg przytaczane historie. Mtlodszy uczestnik w swoich
wypowiedziach czgsto wyolbrzymia cechy towarzyszacej mu osoby lub tworzy fikcyjne,
absurdalne narracje dotyczace ich relacji czy wspdlnej przesztosci, co sprawia, ze
obydwojgu uczestnikom ciezko jest zachowaé powage®®!. Humor budowany w odbiorze
tych tresci opiera si¢ na absurdalno$ci wypowiedzi tiktokera i dynamicznej reakcji
wspotuczestnika, ktora wprowadza element cenionej w aplikacji nieprzewidywalnosci i
autentycznosci, ale przede wszystkim daje mozliwo$¢ wejrzenia w relacje wzajemnego
zrozumienia i wspdlnego poczucia humoru pomig¢dzy uczestnikami, ktore pozwalaja
“obserwatorowi” poczu¢ ich szczegdlng wiez®2.

Istnieje réwniez wiele kont tiktokowych, na ktoérych zar6wno seniorzy, jak i
seniorki angazuja si¢ w roznorodne aktywno$ci takie jak $piewanie, taniec czy

prezentowanie swojego codziennego zycia®?. Efektem tych wielu zréznicowanych

890 Zob. np. https://www.tiktok.com/t/ZGeEr2x1j/ (13.09.2024).

81 Np. https://www.tiktok.com/t/ZNecj3cNp/, https://www.tiktok.com/t/ZNecjoS3H/, https://www.tik
tok.com/t/ZNecj4exc lub https://www.tiktok.com/t/ZNecjXX35/ (13.09.2025).

892 O przedstawieniach miedzypokoleniowej solidarnosci na TikToku oraz mozliwosciach badania jej z
wykorzystaniem tej aplikacji jako bazy danych pisali Marije Nouwen i Mathilde Duflos. Zob. M. Nouwen,
M. Duflos, TikTok as a data gathering space: the case of grandchildren and grandparents during the
COVID-19 pandemic, ,,Proceedings of Interaction Design and Children”, 2021, s. 498-502.

83 W polskojezycznym obszarze TikToka na szczegdlng uwage zastuguje konto influencerki
geriatrycznej”. Zob. @influencerkageriatryczna, TikTok account, https://www.tiktok.com/@influencerka
geriatryczna? t=8plVOt90yRs& r=1 (14.09.2024). Ponadto warto wspomnie¢ o aktywnie dziatajagcym na
polskim TikToku matzenstwie Babcia Wacia i Dziadek Kozak. Zob. @dziadek kozak, TikTok account,
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praktyk jest wylonienie si¢ okoto 2019 roku pojecia granfluencera, okreslajacego
senioro6w popularnych w sieci. Termin ten stanowi potaczenie stow grandpa lub grandma
(dziadek lub babcia) oraz influencer.

Mimo ze badania jako$ciowe dotyczace obecnosci seniorow w aplikacji TikTok
sa nieliczne, dostarczajg interesujacych tropoéw dotyczacych omawianego fenomenu. Na
przyktad wstgpne badanie Yihua Lii i wspotpracownikéw (przeprowadzone metoda
wywiadow jako$ciowych na malej grupie sze$ciu osob powyzej 65. roku zycia) wskazuje,
ze TikTok moze odgrywac istotng rol¢ w poprawie stanu psychicznego osob starszych,
dostarczajac im pozytywnych mysli i postaw wobec wlasnego zycia oraz stymulujac ich
kontakty spoleczne. Obserwacja kont innych senioréw na platformie moze by¢ tu
kluczowym czynnikiem w generowaniu pozytywnych zmian. Obecni w aplikacji
seniorzy uczestnicza bowiem w wielu aktywnos$ciach na TikToku, co czg¢sto przyczynia
si¢ do zmian w (auto)stereotypowym postrzeganiu starosci jako okresu petnego

cierpienia, samotnos$ci, smutku, strachu czy zalu®*

. Dziatania te pokazuja za to, ze staros¢
moze by¢ okresem pelnym réznorodnych aktywnosci, pasji i zaangazowania. Pozwalaja
one przetamywac obecne w spoteczenstwie przekonanie, ze osobom starszym ,,pewnych
rzeczy nie wypada robi¢”, co nierzadko skutkowato ich wycofaniem si¢ i niechecig do
podejmowania wielu dziatan®>. Samo wiec dotgczanie i uczestnictwo seniorow w
spotecznosci aplikacji jest intra-aktywnym elementem dalszego procesu wiaczania.
Wymieniane przez seniorow motywacje do partycypowania w S$rodowisku
aplikacji obejmujg mi¢dzy innymi: ciekawo$¢, roznorodno$¢ dostgpnych tresci oraz cheé
utrzymania kontaktu ze spoleczenstwem (w tym mozliwo$¢ uczestnictwa w rozmowach

na tematy cyrkulujgce w aplikacji)®*®. Wigczanie seniorow w fenomen TikToka pomagaé

moze takze w budowaniu dialogu mi¢dzypokoleniowego, a tym samym réwniez

https://www.tiktok.com/@dziadek kozak? t=8pp0ZzmHhBo& r=1; (@waciaborkowska323, TikTok
Account, https://www.tiktok.com/@waciaborkowska323? t=8pp00 6Q3t69& r=1 (14.09.2024).

894 Badanie przeprowadzone przez Rubena Ng i Nicol Indian wykazuje, ze cho¢ dominujacy w sieci dyskurs
dotyczacy osob starszych jest negatywny, to sami zainteresowani staraja si¢ na platformie TikTok tamaé
stereotypy, przedstawiajac przede wszystkim pozytywne obrazy starosci. Autorzy uwazaja, ze ,,TikTok
moze shuzy¢ jako obiecujaca platforma do poprawy publicznego postrzegania starosci”. R. Ng, N. Indran,
Granfluencers on TikTok: Factors linked to positive self-portrayals of older adults on social media, ,,PLoS
ONE” 2023, no. 18 (2), s. 1-14.

85 A. Kostrzewa, J. Skrobek, Postrzeganie miedzypokoleniowe miodych dorostych i senioréw, ,Ogrody
Nauk i Sztuk” (10), 2020, s. 73.

86 11 Y., Liu Q., Wang Y., The Research on the Usage Behavior of TikTok Short Video Platform in the
Elderly Group, ,,Journal of Education, Humanities, and Social Sciences” 2022, vol. 5, s. 193—-194.
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zwalcza¢ poczucie samotnosci i wyobcowania. Moze wigc sta¢ si¢ waznym elementem
wytwarzania lub wzmacniania wiezi zarOwno w przestrzeni wirtualne;j, jak i poza nig®’.

Pierwsze twierdzenie zdaja si¢ potwierdza¢ komentarze uzytkownikow oraz
wypowiedzi tworcéw kontentu. W komentarzach cze¢sto wyrazane sa bowiem pragnienia
posiadania takiej babci lub dziadka w rzeczywisto$ci pozawirtualnej®*®. W stosunku do
seniorow mtodsi uzytkownicy uzywaja tez zwrotdw ,,babciu” / ,,dziadku”, co sugerowaé
moze, ze aplikacja pozwala osobom starszym do$wiadcza¢ namiastki takich relacji®”.
Tego rodzaju interakcje spotykaja si¢ zas z reakcja senioréw, czego przyktadu dostarczat
m.in. zmarty juz Charles Mallet, kiedy twierdzit: ,,Jesli moge by¢ dziadkiem dla tych,
ktorzy go nie maja, to jest to dla mnie zaszczyt i blogostawienstwo™.

Jezeli za$ chodzi o budowanie wi¢zi pozawirtualnych, takie relacje rozwijaja si¢
mi¢dzy innymi poprzez wspoOlprace migdzy seniorami a mtodszymi osobami w procesie
tworzenia tre$ci lub podczas ich omawiania. Takiego procesu dopatrywaé si¢ mozemy
zarowno u tych bardziej popularnych tworcow, jak i na poziomie interakcji mi¢dzy
seniorami a ich wnukami, znajomymi lub mlodszymi cztonkami rodziny, ktorych celem
nie jest zdobycie lub utrzymanie popularnosci w aplikacji, lecz raczej pozyskanie
przyjemnosci z uczestnictwa w aktualnych wyzwaniach i trendach®!. W takich duetach
obie osoby moga wspoélnie uczestniczy¢é w nagrywaniu materiatdw, odgrywajac role
réwnorzednych aktorow. Jednakze wsrod tych bardziej popularnych kont mtodszy

uczestnik przyjmuje na siebie czgsto funkcje menadzera, pomystodawcy tresci oraz — co

897 Jest to niezwykle wazne i interesujgce, biorgc pod uwage — wspominang w literaturze przedmiotu —
koncentracj¢ aplikacji na tresciach, nie za$ na powiazaniach spotecznych.

898 Np. https://vm.tiktok.com/ZNecavh7v/ (28.10.2024).

89 Zob. np.. (@charlesmallet, ,TikTok” 2021, https:/www.tiktok.com/t/ZGeEMteuD/ czy
(@grandma_droniak, ,,TikTok” 2022, https://www.tiktok.com/t/ZGeEMnUwd/ (14.09.2024).

%0 S Dreher, Some of TikTok’s Biggest Stars Are 80-Year-Olds, Newsweek,
https://www.newsweek.com/some-tiktoks-biggest-stars-are-80-year-olds-1581379 (15.09.2024). Charles
Mallet cierpiat na chorobg Alzheimera. Razem z wnuczka starali si¢ rozpowszechnia¢ wiedz¢ na temat tej
choroby oraz pokaza¢, ze nie definiuje ona seniora. Jak twierdzili, aplikacja TikTok i wspdlne spedzanie
czasu na zamieszczaniu tresci byly dla niego bardzo pomocne. Zob. S. McCalman, TikToker Charles
Mallet and his Grandaughter Show Fans He’s More Than His Alzheimer Diagnosis, TILT, 2021,
https://www.thetilt.com/content-entrepreneur/tiktoker-charles-mallet (15.09.2024).

%01 Ciekawe spojrzenie na ten temat przedstawia artykut Sydney Page, opublikowany w ,,The Washington
Post”. Zob. S. Page, Grandparents are dancing with their grandkids on TikTok. People can’t get enough,
https://www.washingtonpost.com/lifestyle/2020/05/14/grandparents-are-dancing-with-their-grandkids-
tiktok-people-cant-get-enough/ (13.09.2024).
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najwazniejsze — wsparcia technicznego, podczas gdy senior staje si¢ ,,gwiazda”
aplikacji®®?. Mozliwe jest takze taczenie tych dwoch rol.

W Polsce jednym z najpopularniejszych kont tego typu jest profil Kuba Post,
gdzie mtody me¢zczyzna nagrywa filmiki, na ktorych wraz z babcig Antoning dyskutuja,
robig sobie tzw. pranki, odtwarzaja tiktokowe wyzwania oraz trendy i zamieszczaja wiele
innych tresci charakterystycznych dla aplikacji. Historia tej wspotpracy zaczela sie od
nagranego na YouTube filmiku ,,super babcia vs rzeczywistos¢”. Bardzo szybko okazato
si¢, ze babcia Kuby zostata niezwykle cieplo przyjeta przez uzytkownikow YouTube’a i
TikToka i na state juz zaczgta wystegpowac w jego filmikach. W udzielonym przez duet
wywiadzie dla ,,Dzien dobry TVN” starsza pani stwierdzita jednak, ze nie do konca
potrafitaby wyjasni¢, czym jest TikTok, i ze w tych kwestiach w pelni polega na wnuku,
co sugeruje, ze bardziej niz w aplikacj¢ angazuje si¢ w relacje ze swoim wnukiem.
Jednocze$nie Kuba podkresla, ze to babcia jest gtowng gwiazdg aplikacji®®?.

Moze to budzi¢ istotne obawy dotyczace zakresu $wiadomosci uczestnictwa
niektérych seniorow w aplikacji. W obrgbie tego typu wspdlpracy z miodszymi
uzytkownikami, ci ostatni nie tylko bowiem wspieraja osoby starsze w obstudze
technologii, lecz takze sprawuja kontrole nad ich sposobami dziatania w aplikacji.
Kwestie te musza by¢ brane pod uwagg przy analizie praktyk wlaczajacych seniorow w
obreb cyrkulacji medialnej, gdyz moga one reprodukowaé asymetryczne relacje
zalezno$ci. Z drugiej jednak strony zwrdci¢ nalezy uwage na motywacje osob starszych,
dla ktorych istotniejsza niz sama obecnos$¢ online moze by¢ np. cheé zacie$nienia wiezi
z mtodszymi cztonkami rodziny lub bliskiego otoczenia, do czego lapidarne formy wideo
1 powigzane z nimi trendy stanowi¢ mogg istotny pretekst.

Procesu wlaczania seniorow w obrgb lapidarnych form wideo nie mozna wigc
redukowa¢ do kwestii online'owej widzialno$ci czy praktyk reprezentacji. Badania
koncentrujace si¢ na wyodregbnianiu autonomicznej ,,strefy online” mogg nie dostrzegac
omawianego tu wymiaru relacyjnego, sprzyjajac redukowaniu TikToka do narzg¢dzia

,skoncentrowanego na tresci”, rozumianego w waskim sensie jako aplikacja techniczna,

902 Zob. np. J. Pisani, When Grandma Is a TikTok Star and the Grandkids Are the Managers, ,,The Wall
Street Journal”, https://www.wsj.com/articles/tiktok-videos-grandma-grandkids-11673045690
(13.09.2024). Seniorzy, ktorzy nie maja w swoim najblizszym gronie mtodych osob, nie sa jednak
catkowicie wykluczeni. Coraz cz¢$ciej bowiem konta takie zaczynaja prowadzic¢ instytucje takie jak domy
seniora czy osrodki kultury. Poszerza one zasiggi i charakter obecnosci 0sob starszych na platformie. Zob.
L. Juda, Wbrew stereotypom..., dz. cyt.

%03 Filmy Kuby i babci Antoniny hitem sieci, ,,Dziefi dobry TVN”, 2023, https://pytanienasniadanie.tvp.pl
/66237819/filmy-kuby-i-babci-antoniny-hitem-sieci (13.09.2024).
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a nie ztozony uktad relacji. Mimo wskazanych powyzej zastrzezen warto zatem dostrzec
potencjal miedzypokoleniowej wspotpracy, w ramach ktérej lapidarne formy wideo staja
si¢ fenomenem wymiany warto$ci 1 umiejetnosci.

Przeprowadzone w niniejszym rozdziale analizy wskazuja, ze procesy wlaczania
w obreb lapidarnych form wideo, fenomenu TikToka czy trendow stanowig ztozone
zjawiska oparte na ciaglych (re)konfiguracjach intra-akcyjnych, w ktorych splataja si¢
zréznicowane fenomeny. Wlaczanie to kazdorazowo wigze si¢ z otwieraniem nowych
mozliwo$ci uczestnictwa, ale i z potencjalnym reprodukowaniem ograniczen, zaleznos$ci
oraz asymetrii wladzy. Fenomen TikToka nie funkcjonuje jako neutralna przestrzen
dystrybucji tresci, lecz jako dynamiczny fenomen relacyjny, w ktorym uczestnictwo jest
stale wspotkonstytuowane. Jednoczes$nie rozlegtos¢ tych konfiguracji sprawia, ze
zjawiska splatajace si¢ z TikTokiem zaczynaja by¢ coraz czgsciej interpretowane jako
przejaw jego ekspansywnosci 1 praktycznie nieograniczonych zdolnosci do
przeksztalcania réznych obszaréw rzeczywistosci. W kolejnym rozdziale podejmuje
probe uchwycenia tych procesé6w poprzez analize wigzanych z lapidarnymi formami

wideo praktyk materioznaczacych.
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Rozdzial VI

Praktyki materioznaczace w obszarze lapidarnych form wideo

To, jak rozumiemy rzeczywistos¢, ma materialne znaczenie®**

Karen Barad

6.1 TikTokizacja Swiata — realistyczna diagnoza czy ryzykowne uproszczenie?
W poprzednim rozdziale, rozwazajac fenomen procesOw wiaczania, wskazywatem, ze
TikTok moze splata¢ si¢ z ogromna, potencjalnie nieskonczong liczba zjawisk. Kwestia
ta wynika zarowno z przyj¢tej w niniejszej rozprawie perspektywy zaktadajacej
nierozdzielng, topologiczng nature §wiata, jak i z dokonywanych w obrebie fenomenow
cig¢, ktére umozliwiaja wylanianie si¢ konkretnych konfiguracji materialno-
dyskursywnych, w tym proceséw wlaczania oraz performansu trendow.

W perspektywach nieuwzgledniajacych intra-akcyjnego charakteru tych splatan —
a wigc rozumiejacych relacje w kategoriach interakcji — obserwacje wlaczania kolejnych
fenomenow w obreb aplikacji TikTok moga prowadzi¢ do wnioskdw o nieograniczonej
ekspansywnosci tego aparatu produkcji oraz jednostronnym oddzialywaniu platformy na
rzeczywisto$¢. TikTok jawi si¢ wowczas jako rodzaj wszechogarniajacej sity, zdolnej do
petryfikowania dowolnych elementéw $§wiata spotecznego. Ten sposob ujmowania
relacji migdzy platforma a rzeczywisto$cig spoteczng moze m.in. wzmacnia¢ spoleczne
niepokoje, prowadzi¢ do deprecjonowania okreslonych grup oraz poglebia¢ konflikty
generacyjne. Jednoczesnie tego rodzaju ujecia naleza do dominujacych sposobow
konceptualizowania lapidarnych form wideo, mimo ich upraszczajacego charakteru.

Szeroka obecnos$¢ TikToka w strukturze rzeczywistosci media gtownego nurtu
okreslaja jako ,.tiktokizacje” réznych obszaréw zycia, ujmujac to zjawisko sumarycznie
nawet jako ,tiktokizacje $wiata”, w ramach ktorej przepisywana jest rzeczywisto$¢”%.

Zjawisko to zestawiane jest przy tym z innymi budzacymi spoteczne zaniepokojenie

904 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 285.
905 Zob. np. J. Herman, How TikTok Is Rewriting the World, ,, The New York Times”, https://www.nyti-
mes.com/2019/03/10/style/what-is-tik-tok.html (13.12.2025).
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907

h%%, $miercig subkultur®®’,

fenomenami w tym na przyktad z utratg zdolno$ci poznawczyc

908

radykalizacjg polityczng®®®, deficytem wiedzy®® — nierzadko obrazowanymi sugestywng

metaforg ,,zombifikacji”?!? —

czy dokonujac jednoznacznie pejoratywnych dookreslan
tego zjawiska jako formy wspotczesnej epidemii®!!.

Ten sposdb rozumienia nowych technologii — bazujacy na spotecznych lekach 1
niepokojach®'? — nie stanowi oczywiscie kulturowego novum. Jest raczej kontynuacjg
dlugiej tradycji tego typu problematyzowania nowych technologii, ktorego poczatek
siega krytyki pisma przedstawionej przez Platona w dialogu Fajdros®'3. Jak zauwazajg

Simone Lanette i wspotpracownicy, w kategoriach tych méwiono w przeszto$ci m.in.

906 M. Fraser, Krotkie wideo w social mediach psujq zdolnosci poznawcze. Potwierdzajq to badania,
,,Cyberdefence24", 2023, https://cyberdefence24.pl/social-media/krotkie-wideo-w-social-mediach-psuja-
zdolnosci-poznawcze-potwierdzaja-to-badania (10.12.2025); A. Dabrowski, Naukowcy potwierdzajg:
TikTok niszczy twoj mozg, ,Interia”, 2025, https://gry.interia.pl/newsy/aktualnosci/news-naukowcy-
potwierdzaja-tiktok-niszczy-twoj-mozg,nld,22459695 (10.12.2025).

07 A. Ledwon-Blacha, Czy subkultury umarly? Winna TikTokizacja!, ledwoledwo.pl (blog), 2025,
https://ledwoledwo.pl/czy-subkultury-umarly-winna-tiktokizacja/ (10.12.2025).

908 Zob. Politycy o skrajnych poglgdach najaktywniejsi w social mediach, ,,Wirtualne Media”, 2021,
https://www.wirtualnemedia.pl/politycy-o-skrajnych-pogladach-najaktywniejsi-w-social-
mediach,7170199097951873a (23.01.2025); M. Blandyna-Lewkowicz, Algorytmy TikToka. Faworyzowaty
skrajnie prawicowq partie przed eurowyborami, ,,Cyber Defence”, 2024, https://cyberdefence24.pl/social-
media/algorytmy-tiktoka-faworyzowaly-skrajnie-prawicowa-partie-przed-eurowyborami ~ (23.01.2026);
M. Kuchnia, Skrajna prawica opanowata TikToka. Mentzen czuje sig tu jak ryba w wodzie: "Mtodzi lubig,
jak ktos zaora”, ,,Wyborcza”, 2025, https://krakow.wyborcza.pl/krakow/7,44425,31665674,czy-tiktok-
wygra-nam-wybory.html (23.01.2026).

909 M. Tomczak, Tiktokizacja i brak wiedzy przeszkadzajq w inwestowaniu, Obserwator Finansowy, 2024,
https://www.obserwatorfinansowy.pl/tematyka/rynki-finansowe/bankowosc/tiktokizacja-i-brak-wiedzy-
przeszkadzaja-w-inwestowaniu/ (10.12.2025).

910 A Kosta, TikTok i Instagram tworzq pokolenie zombie i degradujq moézgi. Uszkadzajq mozg, skracajg
zdolnos¢ koncentracji i paralizujg wytrzymalos¢ poznawczg, ,,Cynicy.pl", 2025, https://cynicy.pl/au-
thor/adrian-kosta/ (10.12.2025); A. Bartosiak, ,, Zombie scrolling” rujnuje wzrok. To caly zespotl dolegli-
wosci”, ,,Radio ZET”, 2025, https://zdrowie.radiozet.pl/choroby/zombie-scrolling-wykancza-oczy-te-ob-
Jjawy-powinny-zaniepokoic (20.01.2026).

oL}, KrySkiewicz,  Tiktokizacia  iinne  epidemie,  ,Fundacja  Republika®, 2023,
https://fundacjarepublikanska.org/co_robimy/forum-mlodych-fundacji-republikanskiej/tiktokizacja-i-
inne-epidemie/ (23.01.2026).

912 Najczeseiej przytaczana w tym kontekscie jest pojecia paniki moralnej pierwszy raz opisanej przez
Stanley Cohena i do dzi§ (niejednokrotnie krytycznie) omawianej i rozwijanej w wielu roéznych
kontekstach. Zob. S. Cohen, Folk Devils and Moral Panics: The Creation of the Mods and Rockers,
Granada Publishing, Londyn, 1972; N. Falkof, On Moral Panic: Some Directions for Further Development,
,.Critical Sociology”, nr 46(2), 2020, s. 225-239; D. Lemish, The social media (moral) panic this time: Why
CAM scholars may need a more complex approach, ,,Journal of Children and Media”, nr 17(3), 2023, s.
271-277.

°13 Platon wskazuje miedzy innymi na jego potencjalnie degradujacy wptyw na ludzkg pamie¢. Platon,
Fajdros, Whadystaw Witwicki (red.), Vis-a-vis / Etiuda, 2023.
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rowniez o radiu, telewizji, komiksach, telefonach, za$ dzi§ — o smartfonach®'*. Podobng
tendencje mozna dostrzec roéwniez w odniesieniu do konkretnych form
komunikacyjnych: w kontek$cie niepokojéw o zubazanie j¢zyka wskazywano na
technologie SMS, IRL czy platforme¢ Twitter, ktorej wplyw okreslano mianem
Hwitteryzacji” kultury®!>,

6.1.1 Krotkos¢ tresci, presja produktywnosci i panika moralna: brain rot jako
praktyka

Jednym z najczesciej powracajacych watkéw w narracjach dotyczacych wspotczesnych
technologii komunikacyjnych i platform — w tym TikToka — jest charakterystyczna
krotkos¢ form wypowiedzi. Przedstawiana jest ona przy tym nie tyle jako cecha formalna,
ile jako symptom ogolnokulturowej banalizacji oraz degradacji uwagi i innych funkcji
poznawczych odbiorcow’!6. Czesto przywotywanym argumentem jest tu przekonanie, ze
w czasie trwania charakterystycznym dla dominujacych na TikToku formatow nie jest
mozliwe przekazanie treSci uznawanych za merytorycznie warto$ciowe lub poznawczo

poglebione’!”.

914 Q. Lanette, P. K. Chua, G. Hayes, M. Mazmanian, How Much is “Too Much”?: The Role of a
Smartphone Addiction Narrative in Individuals ’ Experience of Use, ,,Proceedings of the ACM on Human-
Computer Interaction”, nr 2 (CSCW), 2018, s. 17.

915 W bardzo podobnych kontekstach jak wspotczesne diagnozy ,,tiktokizacji”, przedstawianej jako
zjawisko degradujace ludzki umyst i zdolnos¢ poglebionego myslenia, pojawiaja si¢ nawet sensacyjne
sformutowania, wedle ktorych wptyw mediow spotecznosciowych sprawia, ze ,,dostownie palg si¢ mozgi”
(sic!). Zob. np. S. Begley, The Science of Making Decisions, ,Newsweek”, 2011,
https://www.newsweek.com/science-making-decisions-68627 (20.09.2025). Tekst ten zostal umieszczony
réwniez na stronie internetowej ,, Waldorf Today”, jednak pod zdecydowanie mocniej brzmigcym tytutem
Zob. I Can’t Think! The Twitterization of our culture has revolutionized our lives, but with an unintended
consequence—our overloaded brains freeze when we have to make decisions, ,,Waldorf Today”, 2011,
https://www.waldorftoday.com/2011/03/i-cant-think/ (25.01.2026); W. Kardys, Alarmujgce wiesci z USA,
ktore BARDZO dajg do myslenia bo pokazujq, ze ludziom dostownie palg si¢ mozgi!, ,,Facebook™, 2025,
Zob.https://www.facebook.com/photo?tbid=1416422059969095&set=a.478081540469823 (25.01.2026).

916 Jak wskazywalem w pierwszym rozdziale niniejszej rozprawy, binarne rozroznienia tekstow na krotkie
i dlugie nie moze by¢ traktowane jako niedyskutowane fakty, o ile pozbawione sa punktu odniesienia;
faktem bez kontekstu pozostawataby tu jedynie konkretna, mierzalna ich dtugos¢. Przedstawianie tych po-
je¢ jako kategorii uniwersalnych, ktorym przypisuje si¢ esencjalnie rozumiane cechy pociaga za sobg okre-
$lone konsekwencje. Najwazniejszg z nich wydaje si¢ zamknig¢cie mozliwo$ci jakosciowej analizy, wyni-
kajace z apriorycznego utozsamienia krotkiej formy z banalnoscia.

17 Na ten argument odpowiadam réwniez w pierwszym rozdziele niniejszej rozprawy wskazujac, ze
krotkos¢ nie musi weale rownac sig skrotowosci. Ponadto nawet jezeli dana tres¢ jest skrotowa, odnosi¢
moze uzytkownikow do kolejnych tresci rozwijajacych temat za pomocg rozmaitych intra-aktywnych
praktyk, poczawszy od motywacji uzytkownika do poszukiwan przez algorytmiczne zgl¢bianie tematu az
po praktyke odnoszenia uzytkownika do innych mediéw i tresci, bowiem sie¢ nie stanowi zamknigtego
obiegu formatow w obrebie jednej platformy. Migdzy innymi z tego powodu za dotaczanie do aplikacji
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Warto jednak zwrdci¢ uwage, ze nie kazdy aparat produkcji jednoznacznie
negatywnie warto$ciuje krotko$¢ tresci °'® . W wielu porzadkach historycznych i
teoretycznych krotkos¢ ujmowana w kategoriach zwieztosci przedstawiana jest wrecz
jako istotna cnota retoryczna, poznawcza lub kulturowa®'®. Kompleksowe ujecie tego
problemu znalez¢ mozna m.in. w pracy zbiorowej pod redakcja Laurence’a Goldsteina
Brevity, w ktorej autorzy ukazuja zwig¢zlo$¢ jako istotny element ekonomii dyskursu i
pragmatyki jezykowej, podkreslajac, ze ,,zwigzto§¢ w mowie i mysleniu jest niezwyklym
osiggnieciem poznawczym’?°,

Przekazywanie mozliwie duzej iloSci sensu w mozliwie krotkim czasie bywa
réwniez dowarto§ciowywane instytucjonalnie w obszarze praktyk (okoto)naukowych,
czego przykladem sg uniwersyteckie konkursy na najbardziej tresciwe przedstawienie
rozprawy doktorskiej®?! czy ,,skomplikowanych zagadnien naukowych w zrozumiaty

t922

sposob” w formule trzech minut”’*. Ujgcia te wskazywaé moga, ze krotko$¢ nie stanowi

TikTok uniwersytetow krytykowat Lukasz Sakowski. Zob. L. Sakowski, TikTok to nie miejsce dla
uniwersytetow. Oto dlaczego, ,,To tylko Teoria”, 2022, https://www.totylkoteoria.pl/uniwersytety-na-
tiktok/ (20.01.2026).

918 W krotkim tek$cie dla tygodnika Polityka kwestie te wskazuje Jan Hartman, pytajac prowokacyjnie, czy
— jako dorosty uzytkownik — przyswaja dzi$ wigcej wiedzy podczas godziny spedzonej na TikToku niz w
trakcie sze$ciu godzin szkolnych zaje¢. Autor zaznacza jednak, ze jako dorosta osoba wigcej rozumie i
przyswaja, dzigki czemu latwiej dba¢ mu o poziom swojego wyksztatcenia ogdlnego. W odniesieniu do
ucznia za$ dystansuje si¢ od mozliwosci prostego przeciwstawienia szkoly i platformy, podkreslajac, ze nie
chodzi tu o ich wzajemna zastgpowalnos$¢. Istotniejsze wydaje si¢ dostrzezenie okre§lonych mozliwosci
jakie przynosi TikTok, a jakie mozna osiagna¢ odpowiednio manipulujac algorytmem. W tym sensie Tik-
Tok moglby stac¢ si¢ nie tylko narzedziem rozrywki, ale i suplementem edukacji. J. Hartman, Kochajmy
TikToka!, ,,Polityka”, 2024, https://blog.polityka.pl/hartman/2024/05/08/kochajmy-tiktoka/ (19.12.2025).
Podobne mozliwosci w odniesieniu do sieci dostrzegal rowniez Grzegorz D. Stunza. Zob. G. D. Stunza,
Wyzwania kultury i edukacji uczestnictwa. Pokolenie Z i pokolenie Alfa, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk 2018.

o9 Pozytywne warto$ciowanie zwiczlosci jako cnoty komunikacyjnej obecne jest w klasycznych
porzadkach refleksji nad jezykiem i sensem: Arystoteles w Retoryce ujmuje jasnos¢ i zwigzlos¢ jako
konstytutywne elementy cnoty stylu; Horacy w Ars poetica formutuje normatywna zasade dydaktyczna
Quidquid praecipies, esto brevis, wigzac krotkos¢ wypowiedzi ze skutecznoscia przekazu; §w. Augustyn
w De doctrina christiana podporzadkowuje uzycie jezyka relacji verba-res, wskazujac, ze nadmiar stow
moze prowadzi¢ do zaciemnienia sensu, podczas gdy ich ograniczenie sprzyja jego klarownosci.
Arystoteles, Retoryka, ks. 111, Henryk Podbielski (ttum.), PWN, Warszawa 2004; Horacy, Ars poetica, w.
335, Tadeusz Sinko (thum.), [w:] Listy, PWN, Warszawa 1980; Augustyn, De doctrina christiana, ks. 1V,
Jan Sulowski (thum.), PAX, Warszawa 1989.

920 Brevity, Laurence Goldstein (red.) Oxford University Press, Oxford 2013.

92! Three Minute Thesis, ,,Wikipedia”, https://en.wikipedia.org/wiki/Three Minute Thesis (19.12.2025).
922 Jak na przyktad konkurs Fame Lab Poland!, o ktorym informuje na przyklad Uniwersytet im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Konkurs powstal w Wielkiej Brytanii i obecnie posiada az 30 edycji
odbywajacych si¢ w roznych krajach Azji, Afryki i Europy. Zob. Trwa nabor zgloszen do konkursu
FameLab Poland 2025, ,Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu — Aktualnosci”, 2025,
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cechy esencjalnej ani nie przesadza o niemozliwo$ci przekazywania okreslonych
sensOw’2. Stanowi¢ moze tym samym réwnie efektywng poznawczo forme co jej diuzsze
odpowiedniki. Jezeli TikTok ujawnia si¢ jako relacyjny uktad wspotkonstytuowany przez
algorytmy, praktyki uzytkownikow oraz poprzez szersze splatania dyskursywno-
materialne, to réwniez formalne wlasciwosci komunikatéw wideo nie moga by¢
traktowane jako neutralne ani autonomiczne, lecz jako efekty konkretnych cigé
dokonywanych w obrgbie materialno-dyskursywnych splatan. W tym ujeciu krotkos¢ nie
jest wiec prosta wlasciwoscia formy, lecz rezultatem okreslonych konfiguracji
relacyjnych, ktore wspotokreslaja zard6wno warunki jej wylaniania, jak 1 zakres
mozliwych do artykulacji sensow.

W probie uchwycenia splatanej kategorii krotkosci tresci, szczegdlnie w relacji
do form dluzszych i poprzez jej waloryzowanie ze wzgledu na potencjat edukacyjny,
tatwo popas¢ w putapke opozycyjnego, binarnego ujmowania rzeczywistosci. Rzetelne

odczytanie zarzutoéw dotyczacych skrotowosci wymaga wigc postawienia innego,

https://amu.edu.pl/wiadomosci/aktualnosci/studenci/trwa-nabor-zgloszen-do-konkursu-famelab-poland-
2025 (20.01.2026). Innym przyktadem tego typu dziatan sa inicjatywy poszukujace alternatywnych
srodkow wyrazu dla wynikow badan naukowych, takie jak wspolorganizowany przez czasopismo Science
konkurs Dance Your PhD. Zob. Dance Your PHD, ,Wikipedia”, https://en.wikipedia.org/wiki/
Dance Your Ph.D (10.01.2026).

923 Wskaza¢ nalezy tu na istotng role paratekstow, w ktore tego typu treSci bywaja wlgczane i ktore
umozliwiajg ich rozwinigcie: od opisdéw materialow audiowizualnych i odniesien hipertekstualnych, przez
roéznego rodzaju skroty obecne w samej tresci (takie jak akronimy czy indeksykalia), az po komentarze
uzytkownikoéw, nierzadko pozwalajace na wstegpna, spotecznie dokonywana weryfikacj¢ przekazu.
Bogactwo wypowiedzi nie jest wigc wylacznie funkcja czasu jej trwania, lecz rowniez stopnia kondensacji
tresci. Co wigcej, krotka forma moze zosta¢ przez uzytkownika zatrzymana lub ponownie odtworzona — na
przyktad w celu poglebienia lektury opisu lub kontekstu — co pokazuje, ze dlugos$¢ kontaktu odbiorcy z
dang trescig nie jest jednoznacznie determinowana przez czasowy wymiar samego komunikatu, jesli
rozpatrywac¢ go w oderwaniu od praktyki odbiorczej. Kontakt uzytkownika z trescig jest wigc trudny do
opisania w kategoriach stuzacych analizie tekstu czy mowy. Coraz mniej adekwatna wydaje si¢ rowniez —
cho¢ wcigz rozwijana — kategoria wtdrnej oralnosci Waltera Jacksona Onga. Wszystko to wskazuje na brak
wyraznego rozgraniczenia pomig¢dzy tekstem, mowg i dzialaniem, a takze materialno-dyskursywnymi
warunkami ich wylaniania si¢ i cyrkulacji. Korzystajac ze stownika Barad, konkretne tiktoki mozna raczej
ujmowac jako dyfrakcyjne konfiguracje roznych sposobéw komunikacji, wytwarzajace nowa jako$¢ —
swego rodzaju tekstodziatania. Dostrzec to mozna chociazby wracajac do opisywanej w pierwszym
rozdziale rozprawy kategorii ,,ulotnosci” tre§ci w sieci. Wyrazne stajg si¢ tu bowiem liczne napigcia miedzy
tym, co — cho¢ niezaprzeczalnie zapisywane — jak pisat Connerton ,,wykazuje przez sam fakt zapisu wole
bycia zapamigtanym i osiaga spetnienie jedynie w procesie tworzenia si¢ kanonu”, a obecnymi jedynie w
trakcie aktu komunikacji ,,praktykami ucielesnienia”, ktdre ,,pozostaja w znacznym stopniu bez $ladu i jako
takie nie sg zdolne dostarczy¢ srodkow, przy uzyciu ktérych mozna by «pozostawi¢ za soba» §lad woli
upamigtnienia”. P. Connerton, Jak spofeczenstwa pamietajq, Marcin Napiorkowski (thum.), Wydawnictwo
UW, Warszawa 2012, s. 191-192. Tak rozumiane dyfrakcyjne splatanie tekstu, dziatania i mowy,
ujmowanych z perspektywy ich kreatywnej, powtarzalnej i dynamicznej cyrkulacji, wytwarza poczucie
obecnosci w splatanych publicznosciach, a zarazem umozliwia zaangazowanie.
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istotnego pytania — o kulturowe ramy negatywnego warto$ciowania banalnosci, rozrywki,
a nierzadko takze praktyk odpoczynku, ktore czesto juz na wstgpie ujmowane s3 w

kategoriach zarzutu °**

. Namyst ten nalezy zatem przeorientowaé ku splataniom
zwigzanym z kultura nieustannej produktywnosci oraz presja samodoskonalenia. W
zaskakujaco kontrastujacy sposob materializuje si¢ on w zjawisku okreslanym

powszechnie jako brain ro’*. Na te kwestie uwage zwrdcita w artykule ‘It speaks to me

in brain rot’: Theorising ‘brain rot'as a genre of participation among teenagers Emilie

Owens®?®,

Okreslenie to, wywodzace si¢ z mlodziezowego slangu powiazanego z kulturg
ksztattowana wokot lapidarnych form wideo, zostato ogloszone przez Oxford University
Press (OUP) stowem roku 2024. Jak zauwaza Owens, Oxford University Press definiuje
je jako okreslenie oznaczajace pogorszenie stanu psychicznego lub intelektualnego w
wyniku ,,nadmiernej konsumpcji tresci (obecnie szczegdlnie tresci internetowych)

99 927

uznawanych za btahe lub niewymagajace Definicja ta podkresla negatywne

konotacje tej kategorii zwracajace uwage na wspolczesne zagrozenia zwigzane z ,,zyciem
wirtualnym i tym, jak spedzamy czas wolny”%%.

W ten sposob zjawisko to zostato przedstawione réwniez przez media gtéwnego
nurtu, ktére podkreslaty jego przynaleznos$¢ do ,,toksycznej aplikacji” TikTok i okreslaty

zwigzane z nig praktyki oraz tresci jako jednoznacznie ,,oglupiajace” czy nawet

,»zatruwajace umysly”, niejednokrotnie wyrazajac przy tym lek i pogarde wobec tych

924 Badania prowadzone przez Vande Cernohorska i wspétpracownikow wykazuja, ze czas przed ekranem
postrzegany jest z gory jako mniej wartosciowy od tego in real life. Ponadto bardzo czgsto zwigzany jest z
uczuciem stresu, poczucia winy i zalu bedacych efektem postrzegania go jako ,,marnowania czasu”. V.
Cernohorska, C. Schoetensack, T. Klegr, J. Witowska, K. Goncikowska, G. Giner-Dominguez, J.
Papastamatelou, S. Chappuis, M. Fernandez Boente, Q. Meteier, M. Wittmann, N. Codina, J. V. Pestana,
R. Valenzuela, C. Martin-Soelch, R. Ogden, How digital technology can steal your time, ,,Computers in
Human Behavior”, t. 169, 2025, 108680.

925 E. Owens, ‘It speaks to me in brain rot’: Theorising ‘brain rot ’as a genre of participation among
teenagers, ,,New Media & Society”, nr 0(0), 2025, s. 1-19. Jednym z najpopularniejszych przyktadoéw tresci
“brain rotowych” mozna wymieni¢ niebywale popularny trend ,,Italian brainrot”, ktory w warstwie tresci
opieral si¢ o wytworzone za pomoca generatywnej sztucznej inteligencji surrealistyczne obrazy
przedstawiajace hybrydy zwierzat, roslin czy rozmaitych przedmiotow. Zob. ltalian Brainrot / Al Italian
Animals, ,,Know your meme”, 2025, https://knowyourmeme.com/memes/italian-brainrot-ai-italian-
animals (28.12.2025).

926 E. Owens, ‘It speaks to me in brain rot’..., dz. cyt.

927 C. Grathwohl, Oxford word of the year 2024, 2024, https://corp.oup.com/word-of-the-year/
(10.12.2025), [za:] tamze.

928 Tamze.

221



form aktywnosci®?®. Owens, ujmujac brain rot jako gatunek uczestnictwa w zyciu
spotecznym”?® oraz oddajac glos miodziezy, przekracza ograniczone perspektywy, ktore
przedstawiaja to zjawisko jedynie jako demoralizujace czy pozbawione sensu.

Materiat badawczy Owens zebrata, przeprowadzajac w 2024 roku siedem
warsztatow badawczych z grupg 16- 1 17-latkdw. Analiza tego materiatu pozwolila
badaczce odczyta¢ pozornie banalne zjawisko, jakim jest brain rot, jako konkretng
praktyke oporu wobec szerszych problemow strukturalnych, a takze ujmowaé sposoby
jego przedstawiania w mediach gléwnego nurtu ,,przez pryzmat paniki moralnej lub
medialnej, w ramach ktérej zachowania mtodziezy staja si¢ koztem ofiarnym szerszych
spotecznych niepokojow™?3!,

Wspomniany opdér formutowany jest wobec nieustannych, przyttaczajacych
wymogow produktywnosci. W przytaczanych przez badaczke rozmowach z mlodzieza
dostrzec mozna, ze milodzi uzytkownicy doskonale zdaja sobie sprawe z
bezproduktywnosci ogladania tego typu materialow, jednoczesnie podkreslajac, ze w
omawianej praktyce wiasnie o to chodzi i Ze jest to jedna ze Swiadomie obieranych przez
nich strategii uczestnictwa. Zaznaczaja przy tym, ze nie s3 to jedyne materialy, ktore
przegladaja, jednak — jak zauwaza Owens — stanowig one dla nich istotny element

,,dekompresji” %32 .

Okre$lenie brain rot, oznaczajace dostownie ,,gnijacy mozg”,
funkcjonuje w slangu jako zartobliwe okreslenie na w peini rozumiejace ,,odrzucenie
rozwoju osobistego i aktywnosci >>produktywnych<< na rzecz dziecig¢cej przyjemnosci
z zanurzenia sie w przestrzeni dobrego samopoczucia™?3.

Jak pisze Owens, ,,cho¢ brain rot nie jest zjawiskiem wolnym od probleméw,
uczestnictwo oparte na dekompresji stanowi wazny zestaw praktyk sprzeciwiajacych si¢
przymusowi samooptymalizacji jako dominujagcemu wymogowi wspotczesnego zycia
spotecznego®**. Zjawisko to ujmowaé wiec mozna jako rozumiejaca praktyke tworzaca
,»szczeliny w dominujacym porzadku, otwierajacg przestrzen dla innych form wspétbycia

— mniej obcigzonych wymogiem efektywnos$ci czy wydajnosci, a bardziej zwigzanych z

929 E. Owens, ‘It speaks to me in brain rot ..., dz. cyt., s. 3.

930 Zob. J. Frow, Approaching genre [w:] Genre, John Frow (red.), 2. wyd., Routledge, London 2014; M.
Ito, Mobilizing the imagination in everyday play: the case of Japanese media mixes [w:]| The International
Handbook of Children, Media and Culture, Kristen Drotner, Sonia Livingstone (red.), Sage, Thousand
Oaks, CA 2008, s. 397-412.

931 E. Owens, ‘It speaks to me in brain rot ..., dz. cyt., s. 2

932 Tamze, s. 10.

933 Tamze, s. 10-11.

934 Tamze.
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» 935 Owens zauwaza, ze

przyjemnoscia, zabawa i wspdolnotowym doswiadczeniem
pozwala to na pelniejsze rozumienie sposobow korzystania z medidow przez mtodziez,
uwzgledniajac ,,ich sprawczo$¢ w swiadomym, osadzonym kontekstowo zaangazowaniu
w media cyfrowe takie jak TikTok™3°,

Obecnos¢ iterowanej przez media definicji zjawiska w obrebie splatania zdazyta
jednak zwrotnie wspotksztattowaé jego interpretacje wsrod mtodych uzytkownikow.
Wskazywac na to moze wywiad z mlodymi uzytkownikami dotyczacy tresci okreslanych
jako brain rot, przeprowadzony dla programu ,,Dzien Dobry TVN37, Szczegdlng uwage
zwracaja wypowiedzi rozmowcow, ktorzy poczatkowo uznawali tego typu treSci za
»fajne”, lecz z czasem zmienili swoje stanowisko, okreslajac je jako ,,glupkowate”. Jeden
z uczestnikOw rozmowy postuzyt si¢ przy tym dostownym polskim przektadem terminu
»zgnity mozg”, formulujac rozumienie tego pojecia jako odnoszacego si¢ do
negatywnego wptywu tych tre$ci na funkcjonowanie tego organu oraz konkludujac, ze
,hie warto si¢ w nie wciggac”. Rozmowca ten deklarowat przy tym, ze takie rozumienie
zaczerpngt z materialdow odnalezionych za posrednictwem wyszukiwarki Google,
podkreslajac, ze wczesniej blednie interpretowal znaczenie terminu brain rot. W ten
sposob ironiczne i zartobliwe okres§lenie, wywodzace si¢ z praktyk mlodziezowych
krytycznych wobec realiow funkcjonowania we wspolczesnym $wiecie, zostato
przechwycone przez dyskurs medialny, a nast¢gpnie przeksztalcone w kategori¢
zagrozenia 1 patologii, ktora zaczela wspolksztattowaé sposoby myslenia o tych
praktykach takze po stronie samych mtodych uzytkownikow.

Fragment omawianego wywiadu dziennikarz stacji TVN, Bartosz Dajnowski,
opublikowal na platformie Instagram, co umozliwia analiz¢ reakcji odbiorcéw na

reportaz 38 |

W  komentarzach dominuja wypowiedzi dorostych wyrazajacych
zadowolenie z negatywnego ujmowania zjawiska oraz potwierdzajacych stuszno$¢

wlasnych przekonan, ktoére - jak si¢ wydaje - zostaly wczesniej zinternalizowane przez

935 Owens zauwaza, ze opisywane zjawisko nie ma charakteru calkowicie nowego, przywolujac
wczesniejsze praktyki pasywnego ogladania telewizji znane z badan nad recepcja mediow
audiowizualnych. W tym kontekScie mozna wskaza¢ takze na rozpowszechniona w epoce telewizji
linearnej praktyke przetaczania si¢ miedzy kanalami, opisywana w literaturze przedmiotu jako channel
surfing lub channel travelling, polegajaca na fragmentarycznym, nieciaggtym odbiorze tresci. Tamze.

936 Tamze, s. 5.

937 1. Dorf, "Zgnite Mozgi" podbijajg cyfrowy $wiat dzieci. "To jest takie glupkowate”, Bartek Dajnowski
(rep.), 2025, ,,.Dzien Dobry TVN”, https://dziendobry.tvn.pl/parenting/co-to-jest-brainrot-dlaczego-przy-
ciaga-dzieci-st8785817 (20.02.2026).

938 @bartek_dajnowski, Instagram, 2025, https://www.instagram.com/reel/DR_ogowDUqz/?ig sh=NHU2e
DZ3NzdyZmJm (20.01.2026).
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mlodych rozméwcoéw. Relacja ta nie przyjmuje jednak formy dialogu, lecz raczej
mechanizmu wzajemnego samoutwierdzania si¢ w uprzednio przyjetych ocenach i
postawach. Jak zauwaza jeden z komentujacych: ,,Wiecie, ze oni tak méwig tylko dla

tego, ze jest tam telewizja”?®

, sugerujac tym samym, ze mlodzi respondenci moga
poprzez swoje odpowiedzi realizowa¢ okre$lone oczekiwania spoteczne.

Pod postem obecne sa rowniez komentarze mtodych uzytkownikoéw. Jeden z nich
zauwaza: ,,jest nadzieja w tych dzieciach (z mojej szkoly nie ma nadzieji jak juz to jedna
dziewczynke z 4 klasy cze, ze nie wolno w to gra¢”™#°. Inng formg reakcji sg komentarze
odnoszace si¢ do wczesniejszych wypowiedzi, np.: ,,Czemu kom wygladaja jakby on
rzucit ¢panie”, na co inny uzytkownik odpowiada: ,,co si¢ Dziwisz te komentarze s3

794 czy tez ,,Ziomek wyszedt z natogu™**?. Komentarze ironiczne

podane przez baby 30 +
przeplataja si¢ z dyskursem troski, a nawet paniki, kiedy jedna z komentatorek pisze:
,zakaz internetu da bardzo duzo, poniewaz do niektorych pustych gtow dotrze.m, ze jest
to tak samo niebezpieczne jak alkohol i narkotyki.. uzaleznia i zmienia wiele, bardziej
wiele.... jest odpowiedni wiek na wszystko, na pewno nie w w [komentarz podzielony ze

wzgledu na liczbe znakow] 8 czy 10 lat™*,

6.1.2 Uproszczone ramy interpretacyjne jako praktyki materioznaczace

Przytoczony powyzej przyklad fenomenu brain rot jest jedng z wielu mozliwych
ilustracji tego, w jaki sposob uproszczone interpretacje stanowi¢ moga jednoczesnie
wspotmodelujace rzeczywisto$§¢ praktyki materioznaczace. Kolejnym istotnym
przyktadem jest coraz czgstsze wykorzystywanie w praktyce publicystycznej ramy

uzaleznien w odniesieniu do korzystania z internetu®**, Problem ten dostrzegli autorzy

93 Tamze.
940 Tamze.
%4 Tamze.
42 Tamze.
943 Tamze.
944 Problem ten dotyczy rowniez srodowiska naukowego. Propozycje ztozonego, splatanego rozumienia
pozornie tylko prostych zjawisk i ,,oczywistych diagnoz” w kontekscie problematycznego korzystania z
internetu zaproponowali mi¢dzy innymi Paula Helm i Tobias Matzner. Propozycja ta oparta byla na dy-
frakcyjnym odczytaniu 1. perspektyw medyczno-psychiatrycznych, 2. projektowania interfejsow, 3. kry-
tycznych studiow nad algorytmami, 4. etycznych studiéw nad sztuczng inteligencjg. W ten sposob propo-
zycja autorow reorientuje uwage z perspektyw skoncentrowanych na pojedynczych przyczynach zjawisk
wyznaczanych m.in. klasyfikacja dyscyplinarna na perspektywe zorientowana na zjawisko, w ktorej przy-
czyna i skutek nie sa bynajmniej kwestia oczywista, a granice zjawisk nie sg zakladane z gory, lecz po-
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artykulu How Much Is “Too Much”?: The Role of a Smartphone Addiction Narrative in
Individuals ’Experience of Use®®, ktorzy zwracajg uwage na naduzywanie tej ramy w
odniesieniu do praktyk zycia codziennego i wskazuja, Ze narracja uzaleznieniowa zostaje
przechwycona przez mtodych uzytkownikoéw oraz wlaczona w autointerpretacje ich
praktyk medialnych®*®, wywolujac przy tym niepokdj, poczucie winy czy wstyd.
Zagadnienie to w inny sposob problematyzuje danah boyd, ktora dokonuje
przeorientowania tego typu uzy¢ ram ,,uzaleznienia” w sfere silniej akcentujaca kwesti¢
praktyk spotecznych. Na podstawie poglgbionych obserwacji, stwierdza bowiem, ze
mtodziez uzalezniona jest nie od ekrandw, lecz od relacji spotecznych®’. Dokonujac
takiej reorganizacji, jednocze$nie podwaza operacyjnos¢ ramy uzaleznien jako
dominujacego schematu interpretacyjnego tych praktyk. Autorka tezg t¢ przedstawita w
wydanej w 2014 roku ksigzce It's Complicated: The Social Lives of Networked Teens®*.
Szes¢ lat pdzniej, w krotkim artykule powrocita do poczynionych tam ustalen i odniosta
je do szczegdlnie trudnego komunikacyjnie czasu zamknigcia podczas pandemii
koronawirusa. boyd wyrazala w nim nadziej¢, ze by¢ moze dzigki zamknigciu w domu
dorosli lepiej zrozumieja codzienno$¢ nastolatkéw, dla ktorych juz przed lockdownem
smartfony stanowity narzedzia umozliwiajace ,,nawigzywanie znaczacych kontaktow z

przyjaciétmi” °4°

. Zwracajac uwage¢ na utrzymujacy si¢ dyskurs dotyczacy paniki
budowanej wokot uzaleznienia od smartfonéw, nadzieje te, jak si¢ wydaje, nie ziscity sig.

Wobec przedstawionej przez boyd tezy, za sprawa rosngcej waznosci mediow
okreslanych jako algorytmiczne (takich jak TikTok), pojawita si¢ ponadto nowa linia
kontrargumentacji. Na polskim gruncie przedstawia ja m.in. Magdalena Bigaj

(edukatorka higieny cyfrowej i profilaktyki e-uzaleznien, tworczyni i prezeska Fundacji

strzegane jako efekt (z)réznicowanych splatan. Dostrzegane sa tu jednocze$nie performatywne aspekty ra-
mowania zjawiska w badaniach i efekty problematyzujacych te kwestie praktyk dyskursywno-materialnych
na samo zjawisko. P. Helm, T. Matzner, Co-addictive human—machine configurations..., dz. cyt.

945 Q. Lanette, P. K. Chua, G. Hayes, M. Mazmanian, How Much is..., dz. cyt.

946 Kwestig te dostrzegal m.in. cytowany przez Lanette i wspotpracownikow Anthony Giddens, piszac, ze
,refleksyjnos¢ nowoczesnego zycia spotecznego polega na tym, ze praktyki spoteczne sa nieustannie ba-
dane i reformowane w §wietle naptywajacych informacji o samych tych praktykach, co konstytutywnie
zmienia ich charakter”. A. Giddens, The Consequences of Modernity, John Wiley & Sons, 2013. s. 38. [Za:]
Tamze, s. 18.

%47 d. boyd, Teens Are addicted to socializing, not screens: Screenagers in the time of coronavirus, ,,Me-
dium”, 2020, https://onezero.medium.com/teens-are-addicted-to-socializing-not-screens-a26da5d92983
(20.01.2026).

98 d. boyd, It s Complicated: The Social Lives of Networked Teens, Yale University Press, New Haven-
London 2014.

94 d. boyd, Teens Are addicted to socializing..., dz. cyt.
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Instytut Cyfrowego Obywatelstwa®>?). W wywiadzie dla OKO.press, odnoszgcym si¢ do
wprowadzonych w Australii regulacji zakazujacych korzystania przez dzieci i mtodziez
do 16 roku zycia z mediow spotecznosciowych, Bigaj stwierdza, ze zakazy te nie
ogranicza mozliwosci utrzymywania kontaktow ze znajomymi. Powotujac si¢ na raport

,Dobre 1 Zte wiadomosci” !

, wskazuje bowiem, ze ,,ponad potowa uczniow klas
siodmych i1 prawie dwie trzecie klas trzecich szkét ponadpodstawowych bardzo czesto
lub zawsze przeglada media spoteczno$ciowe, w ogole nie wchodzac w interakcje z
innymi”, a ,,dzieci przewaznie biernie skrolujg to, co im sie wyswietla™>2,

Ten typ argumentacji podtrzymuje jednak przyblizony i dyskutowany w
czwartym rozdziale niniejszej pracy sposob myslenia o tre$ciach i algorytmach w
kategoriach spotecznej izolacji, a zarazem istotnie zaw¢za rozumienie ,,umozliwiania
kontaktu”, w ktorym do§wiadczenia zaposredniczone medialnie odgrywaja niebywale
wazng role — nie tylko poprzez bezposrednie interakcje online, lecz takze poprzez
uwiktanie tych do$wiadczen w splatany charakter wspolczesnych kontaktow
spotecznych. W tym ujeciu réwniez silne, binarne rozrdéznienie pomigdzy biernym a
aktywnym uczestnictwem staje si¢ problematyczne ze wzgledu na wielo$¢ mozliwosci

jego realizacji. Nie bierze tez pod uwage dokonywanych przez mtodych ludzi reorientacji

sposobow myslenia o tym, czym w ogoéle jest spotecznosciowy charakter zjawisk®>3.

930 Zob. Magdalena Bigaj, Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Magdalena Bigaj (11.10.2025).

91 M. Debski, J. Pyzalski, J. Borchet, H. Witkowska, Dobre i zte wiadomosci — zycie online i offline a
zdrowie psychiczne polskich nastolatkow. Raport z badan, Fundacja Dbam o Moj Zasieg, Gdansk 2025.
https://dbamomojzasieg.pl/dobre-i-zle-wiadomosci/ (17.02.2026).

952 M. Hawranek, Australia: laboratorium nastolatkéw. Zakaz to nie najlepsze rozwigzanie, ale innej
Sciezki nie ma, ,,OKO.press”, 2026, https://oko.press/australia-laboratorium-nastolatkow-zakaz-social-me-
diow?utm_campaign=feed&utm medium=referral&utm_source=later-linkinbio&fbclid=PAVERFWAPK
f2BleHRuA2F1bQIxMQBzcnRjBmFwcFIpZA8xMjQwMjQ1NzQyODcOMTQA AacOvHGEwucqdOxdip
QxrlbuAQMRpFstEXI2TPc3Huecm97hGm2lifmpQSWpVw_aem k9EM9d7y1Rs1xWPjRRcjrQ
(20.01.2026). Magdalena Bigaj odwotuje si¢ tu do rzeczywistego wyniku raportu Dobre i zte wiadomo-
Sci..., zgodnie z ktérym znaczna cz¢$¢ badanych bardzo czgsto przeglada media spotecznosciowe bez
wchodzenia w bezposrednie interakcje z innymi. Uzycie tego wskaznika jako argumentu, ze ograniczenie
dostepu do mediow spolecznosciowych nie ograniczy kontaktow spotecznych, stanowi jednak interpretacje
wykraczajaca poza ustalenia raportu. Wskaznik ten opisuje bowiem brak jawnej interakcji podczas korzy-
stania, nie za$§ brak spotecznego znaczenia samej praktyki odbioru tresci. Zob. M. Debski, J. Pyzalski, J.
Borchet, H. Witkowska, Dobre i zte wiadomosci..., dz. cyt.

933 Wskazujg na to m.in. autoetnograficzne analizy Josepha Hewlett-Halla, ktory pokazuje, ze mySlenie o
praktykach spotecznych nie sprowadza si¢ wytacznie do bezposrednich interakcji migdzy uzytkownikami,
lecz obejmuje takze uczestnictwo w kolektywnie wytwarzanych kodach kulturowych, iteracyjnych prakty-
kach medialnych oraz rozproszonych formach narracyjnych. J. Hewlett-Hall, Folklore, Storytelling and
Coping..., dz. cyt.
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Powyzsza wypowiedz interpretowac¢ wigc mozna jako jeden z wielu przejawow
silnie zakorzenionego, postrzeganego jako zdroworozsagdkowe, przywigzania do
,»starych” kategorii mys$lenia o rzeczywistosci spoteczno-medialnej, w ktoérej kontakt
spoteczny musi by¢ jednoznacznie kojarzony z interakcja. Intra-akcyjna alternatywa
wobec takiego sposobu postrzegania, zdaje si¢ lepiej odpowiada¢ na wspodtczesne
potrzeby 1 wyzwania i moze stanowi¢ wazny gltos w prowadzonej na ten temat debacie.
Obecne kategorie 1 sposoby myslenia o §wiecie coraz czgsciej okazuja si¢ bowiem nie
tylko ,,nieadekwatne”, lecz takze uniemozliwiajace uchwycenie wspotczesnych zjawisk
(nie tylko) komunikacyjnych®4,

Cho¢ taka perspektywa stanowi probe glebszego przeformutowania sposobow
myslenia o wspotczesnych praktykach medialnych, juz na mniej radykalnym poziomie
podobny postulat ostroznos$ci wobec uproszczen formutujg Candice L. Odgers i Gillian
R. Hayes. Autorki wskazuja na potrzebe odejscia od generalizujacych ocen praktyk
medialnych mtodych ludzi na rzecz bardziej uwaznego i kontekstowego podejscia,
uwzgledniajacego zardwno potencjalne ryzyka, jak i pozytywne funkcje mediow
cyfrowych w zyciu mtodziezy. Podobnie jak przywotywani wczesniej Simone Lanette i
wspoOtpracownicy, zwracajg zarazem uwage, ze zawstydzanie mtodziezy za korzystanie
z medidw spotecznosciowych moze paradoksalnie poglebia¢ problemy zwigzane z
dobrostanem psychicznym, prowadzac do poczucia winy, izolacji oraz braku otwartosci
w rozmowach z dorostymi®>>,

Jednoczesnie powtarzalne konfiguracje dyskursywne ujmujace uczestnictwo w
praktykach zwigzanych z lapidarnymi formami wideo w kategoriach negatywnych
wyraznie dominujg nad tymi, ktore przypisuja mu warto$¢ pozytywng®>¢. Jeden z
istotnych mechanizmoéw sprzyjajacych zaistnialym asymetriom wskazuje Karol
Jachymek. W artykule Co jest ztego w pozytywnym internecie? O debacie wokot praktyk

medialnych mtodych osob zwraca on uwage na sposéb finansowania badan nad rola

954 M. Hawranek, Australia: laboratorium nastolatkéw..., dz. cyt.

955 Podkreslaja, ze wiele z dominujgcych narracji o jednoznacznie negatywnym wplywie mediow
spoteczno$ciowych na mtodych uzytkownikow czgsto nie znajduja potwierdzenia w badaniach
empirycznych, a ich uproszczony charakter sprzyja raczej moralnej panice niz poglgbionemu rozumieniu
ztozonych praktyk cyfrowych. C. L. Odgers, G. R. Hayes, Let s Stop Shaming Teens About Social Media
Use, ,,Educational Leadership”, nr 81 (2), 2024, https://www.ascd.org/el/articles/lets-stop-shaming-teens-
about-social-media-use (20.01.2026).

936 Problem ten dotyczy nie tylko TikToka, ale internetu i uzywania smartfonéw — zwlaszcza przez dzieci
i mtodziez — w ogodle. Zob. K. Jachymek, Co jest zlego w pozytywnym internecie? O debacie wokot praktyk
medialnych miodych osob, ,,Dziecinstwo. Literatura i Kultura”, 6(1), 2024, s. 10-24.
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internetu w zyciu dzieci i mlodziezy, zauwazajac, ze analizy dotyczace jego pozytywnego
wplywu ,,wymagaja czg¢sto znacznie szerszego uzasadnienia i wyjasnienia, dlaczego
problematyka ta jest rtownie wazna co dyskusja na temat niekorzystnego wplywu mediow
cyfrowych na ich zycie codzienne™>’. Wskazuje to, ze asymetria ta nie wynika wyltacznie
z charakteru samych praktyk medialnych, lecz jest wspotwytwarzana przez
instytucjonalne i metodologiczne warunki produkcji wiedzy, ktére uprzywilejowuja
narracje problematyzujace kosztem tych, ktére ujmuja uczestnictwo w kategoriach
pozytywnych.

W podobnym kierunku zmierza my$l Muhsina Soyudogana i Rime Hanane
Abdalli. Autorzy wskazuja, ze wiele wspotczesnych narracji dotyczacych korzystania
przez miodych uzytkownikow z medidw spotecznosciowych przyjmuje charakter
normatywny, oddalajac si¢ od pierwotnie etycznego i demokratycznego sensu krytyki i
przybierajac — okreslang przez nich mianem neoludyzmu — forme¢ dyskursu petnego
uprzedzen 1 potepienia wobec nowego pokolenia uzytkownikéw mediow
spoteczno$ciowych”8,

Problem ten nie ogranicza si¢ wylacznie do praktyki publicystycznej. Podobne
mechanizmy odnalez¢ mozna rowniez w czesci refleksji naukowej poswieconej mediom
spoteczno$ciowym i mtodym uzytkownikom. Soyudogan i Abdalli wskazuja m.in. na
ryzyko zwigzane z wykorzystywaniem gotowych ram analitycznych do badania
wspotczesnych zjawisk. Jako przyktad przywotuja niektore wspolczesne analizy bazujace
na koncepcji dramaturgii Ervinga Goffmana. Opierajac si¢ na zalozeniu o
dostosowywaniu tozsamosci do zroznicowanych kontekstow spotecznych, wnioski z tych
badan czegsto bowiem sugeruja dwulicowo$¢ uzytkownikéw mediow spotecznosciowych
(zwlaszcza influenceréw), ktorzy prezentuja w aplikacjach inng osobowos$¢ niz ta, ktora
posiadajg ,,naprawde”>°.

Autorzy Sympathizing with Gen-Z..., przytaczaja tu rowniez badania
interpretujace TikToka w kategoriach z gory okreslonej opozycji migdzy centrum a
peryferiami, osadzong w szerszej refleksji nad przemianami wspotczesnego celebryctwa.

W ujeciach tych platforma przedstawiana jest jako przestrzen zdominowana przez

97 Tamze, s. 12.

938 N. P. Tasoglu, 1. Koca, Tiirkiye’de iletisimcilerin sosyal medyada iiretilen iceriklere bakisina dair bir
ongorii: TikTok’a yonelik odak grup ¢alismasi, ,,The Turkish Online Journal of Design, Art and
Communication”, nr 12(3), 2022, s. 809-832 [Za:] M. Soyudogan, R. H. Abdalli, Sympathizing with Gen-
Z...,dz. cyt.,s. 1119.

939 M. Soyudogan, R. H. Abdalli, Sympathizing with Gen-Z..., dz. cyt., s. 1121-1122.
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jednostki o nizszym kapitale kulturowym, podczas gdy ,,centrum” — utozsamiane z
bardziej uprzywilejowanymi formami celebrytyzmu — uczestniczy w niej marginalnie. Za
reprezentantke ,,centrum” uznaje si¢ aktorke, ktorej nagrania zyskuja wyzsza warto$é
symboliczng dzigki ironicznej dystynkcji wobec ,,banalnych” tresci tworcow TikToka. W
konsekwencji refleksyjna $§wiadomos¢ rzekomej banalno$ci platformy zostaje
przeksztalcona w kryterium kulturowej hierarchizacji®®’.

Twierdzenia tego typu przyczyniaja si¢ jednocze$nie do wyksztalcania figury
mitodych uzytkownikéw (tu ,,tiktokerow’) jako ,,0s6b robigcych rzeczy szalone, dziwne
1 irracjonalne tylko po to, by by¢ zauwazonymi, lubianymi i obserwowanymi przez
innych uzytkownikow™%!. Jak jednak wskazujg autorzy, cho¢ strategie tego typu moga
by¢ wykorzystywane przez niektore konta, nie stanowig one skutecznej ani dominujace;j
drogi do osiggania wysokiej widzialno$ci tresci, co potwierdzajg przywotywane przez
nich dane statystyczne”®?,

W tym kontekscie, jako czynniki sktaniajace uzytkownikow do podejmowania
ryzykownych dziatan najcze$ciej wskazywane sg trendy internetowe °*. Nagtowki

alarmuja o ,,niebezpiecznych trendach™®*, ich ryzyku dla zdrowia i zycia uzytkownikow,

%0 Tamze, s. 1120-1121.

%! Twierdzenia te okazujg si¢ rownie problematyczne w $wietle wielokrotnie podkreslanego przez
milodych uzytkownikow dowarto§ciowania cech takich jak autentycznos¢ czy spontaniczno$é. Opieraja si¢
one ponadto na z gory przyjmowanym zalozeniu o istnieniu jednej dominujacej motywacji uczestnictwa w
zyciu medialnym, utozsamianej z dazeniem do maksymalizacji widocznosci.

92 M. Danda-Pyzik, TikTok i dzieci. Jak dziala przerazajqca, niewidzialna sita algorytméw?, ,,Strona
Zdrowia”, 2026, https://stronazdrowia.pl/tiktok-i-dzieci-jak-dziala-przerazajaca-niewidzialna-sila-
algorytmow/ar/c14p2-28319045 (20.01.2026).

963 Takie ujecia — szczegblnie w mainstreamowych mediach i serwisach informacyjnych — kondensuja zto-
zone zjawisko trendow do prostego obrazu szkodliwosci i ryzyka dla mlodziezy. Jednocze$nie nie staram
si¢ tu wyprowadza¢ wnioskow zaprzeczajacych temu, ze niektore praktyki realizowane w ramach trendow
moga wigzac si¢ z realnymi zagrozeniami. Problem polega raczej na ich dyskursywnym wyizolowaniu i
przedstawianiu jako autonomicznych, sprawczych zrodet szkodliwosci TikToka.

964 Jak np. ,, Niepokojgcy trend w internecie. Lekarz: mnie to przeraza”; "Zniknij bez sladu". Niebezpieczny
trend wsrod nastolatkow; Tragiczna Smier¢ 11-latki. Podejrzewajq niebezpieczny trend na TikToku; Trendy
na TikToku: szkodliwe, a nawet niebezpieczne. Zob. P. Wojcik, Niepokojgcy trend w internecie. Lekarz:
mnie to przeraza, ,,JVN24”, 2025, tvn24.pl/zdrowie/niepokojacy-trend-w-internecie-lekarz-mnie-to-prze-
raza-st8497961 (20.01.2026); P. Parzysz, ,, Zniknij bez Sladu”. Niebezpieczny trend wsrod nastolatkow,
»RMF24.pl",  http://rmf24.pl/fakty/polska/news-zniknij-bez-sladu-niebezpieczny-trend-wsrod-nastolat-
kow,nld,8030568 (20.01.2026); Trendy na TikToku: szkodliwe, a nawet niebezpieczne, ,,Serwis Zdrowie
PAP”, http://zdrowie.pap.pl/wywiady/dzieci/trendy-na-tik-toku-szkodliwe-nawet-niebezpieczne
(20.01.2026); M. Wiosek, Tragiczna smierc¢ 11-latki. Podejrzewajq niebezpieczny trend na TikToku,
»Fakt”, 2025, http://fakt.pl/wydarzenia/tragiczna-smierc-11-latki-podejrzewaja-niebezpieczny-trend-na-
tiktoku/hhg96eg (20.01.2026); K. Zytowska, Mamo, to tylko challenge! Poznaj niebezpieczne wyzwania
na TikToku, SocialPress, https://socialpress.pl/2021/11/mamo-to-tylko-challenge-poznaj-niebezpieczne-
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szczeg6lnie mtodych ludzi, a analizy probleméw spotecznych wokét mediow
spoteczno$ciowych sg czgsto prezentowane wylacznie przez pryzmat tych potencjalnych
zagrozen. Tego rodzaju ujgcia — przedstawiajace trendy przede wszystkim jako zjawiska
szkodliwe — nie tylko utrwalaja uproszczony obraz uczestnikow kultury cyfrowej, lecz
takze wzmacniajg stereotypowe rozumienie korzystania z platform takich jak TikTok
jako ,,powaznego zagrozenia dla bezpieczenstwa dzieci w sieci™®. W efekcie ztozonosé¢
tego zjawiska zostaje zredukowana do jednowymiarowego obrazu ryzyka i szkodliwosci.

Problematyczno$¢ ujmowania trendéw jako autonomicznych i sprawczych zrodet
zagrozen uwidocznila si¢ szczeg6lnie wyraznie w 2025 roku w medialnej narracji wokot
zaginigcia dwojki nastolatkobw z Rzeszowa, ktore w krotkim czasie powigzano z
rzekomym trendem 48 Hours Challenge®®®. Sugestia ta — rozpowszechniona poczatkowo
w mediach spoleczno$ciowych przez jednego z politykow, a nastepnie podchwycona
przez media glownego nurtu — wygenerowala w ciagu kilku dni ogromne zasiggi®®’.
Jednoczes$nie zardwno policja, jak i Centralne Biuro Zwalczania Cyberprzestepczo$ci®®®
jednoznacznie dementowaly istnienie jakichkolwiek powigzan miedzy zaginigciem
nastolatkow a internetowym wyzwaniem, wskazujac, ze przytaczane informacje nie
znajduja potwierdzenia w monitorowanych praktykach sieciowych”’.

Dalsze analizy dziennikarskie wykazaly ponadto, Ze historia ta stanowita kolejng

odston¢ powracajacej od lat narracji o rzekomych internetowych ,.$miertelnych

wyzwania-na-tiktoku (28.05.2023). TikTok za$ zamiescit na swojej stronie informacje, co robi¢, gdy uzyt-
kownicy natkng si¢ na wyzwania, ktorych wykonywanie moze by¢ dla spotecznos$ci niebezpieczne albo
ktore stanowi¢ moga oszustwo. Zob.: Co mam zrobi¢, gdy zobaczg wyzwanie internetowe?, ,, Centrum Bez-
pieczenstwa TikTok”, https://www.tiktok.com/safety/pl-pl/online-challenges/ (29.12.2025).

965 M. Danda-Pyzik, TikTok i dzieci..., dz. cyt.

96 K. Ziotkowska, J. Suchecka, To kolejne niebezpieczne internetowe wyzwanie. Ale "niebezpieczne’
inaczej niz mozecie myslec¢, ,,TVN 24”7, 2025, https://tvn24.pl/technologia/48-hours-challenge-czy-to-

wyzwanie-istnialo-w-polsce-st§703204 (20.01.2026).
967

i

48 hours challenge” — jak media rozpowszechnily na nowo niebezpieczny internetowy trend?,
wPerspektywy”, 2025, https://perspektywy.pl/portal/index.php?option=com_content&view=article&id
=11389:48-hours-challenge-jak-media-rozpowszechnily-na-nowo-niebezpieczny-internetowy-trend&cati
d=24&Itemid=119 (20.01.2026).

968 Centralne Biuro Zwalczania Cyberprzestepczosci zostato powolane ustawa z 17 grudnia 2021 roku jako
wyspecjalizowana jednostka Policji odpowiedzialna za rozpoznawanie, zapobieganie i zwalczanie
przestgpczosci w cyberprzestrzeni, w tym wspieranie innych jednostek w tym zakresie. Zob. Ustawa z dnia
17 grudnia 2021 r. o zmianie niektorych ustaw w zwigzku z powotaniem Centralnego Biura Zwalczania
Cyberprzestepczosci, Dz.U. 2021, poz. 2449, https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id
=WDU20210002447 (20.02.2026). Istotnych refleksji dotyczacych zakresu uprawnien oraz konsekwencji
prawnych funkcjonowania CBZC dokonuje Kazimierz Pawelec. Zob. K. Pawelec, Centralne Biuro
Zwalczania Cyberprzestgpczosci i jego wybrane uprawnienia. Kilka refleksji, ,,Prokuratura i Prawo”, nr 7—
8,2022,s. 131-140.

969 K. Ziodtkowska, J. Suchecka, To kolejne niebezpieczne internetowe wyzwanie..., dz. cyt.
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wyzwaniach”, ktorej zrodla siggaty sensacyjnych publikacji tabloidowych z polowy
poprzedniej dekady. W kolejnych krajach i momentach historycznych byta ona
reaktywowana przy okazji zagini¢¢ mtodych ludzi, mimo Ze organy $cigania wielokrotnie
podwazaty jej wiarygodnos¢. Przypadek ten pokazuje, w jaki sposob trend moze zostac
dyskursywnie wyodrgbniony jako domniemany ,rdzen” problemu i obarczony
sprawczos$cig, mimo braku empirycznych potwierdzen jego realnego funkcjonowania w
praktykach uzytkownikow. Podkreslam tu, Ze nie staram si¢ wyprowadza¢ wnioskow
zaprzeczajacych temu, ze niektore praktyki realizowane w ramach trendow moga wigzac
si¢ z realnymi zagrozeniami. Problem polega raczej na dominacji tego sposobu
ujmowania trendow, a takze na ich dyskursywnym izolowaniu i przedstawianiu jako
autonomicznych, sprawczych zrodet problemow, ktoére w rzeczywistosci majg znacznie
bardziej ztozony charakter®’?.

Formutowanie konkretnych twierdzen, zar6wno w obszarze praktyki naukowe;,
jak 1 publicystycznej, wymaga zwracania wigkszej uwagi na wielokrotnie podkreslany w
niniejszej dysertacji, splatany charakter zjawisk. Gdy bowiem odnosimy si¢ do aplikacji
TikTok lub w alarmistyczny sposéb formutujemy wnioski o groznej dla spoteczenstwa
,»tiktokizacji”, w wyobrazeniach spotecznych nie przywolujemy jedynie korporacji
ByteDance, ich celow, ich zyskow, stosowanych przez t¢ korporacje mechanizmow.
Ewokujemy raczej caly fenomen TikToka — splatany uktad relacji, w ktorym znajduja si¢
tez jego uzytkownicy, konkretne grupy spoteczne, okreslone pokolenia, a takze wazne i
charakterystyczne dla nich sposoby ekspresji, ktore w konkretnych konfiguracjach
materialno-dyskursywnych zamiast zosta¢ gleboko zrozumiane, sg jedynie pobieznie
przywotywane, a wraz z tym potencjalnie deprecjonowane i marginalizowane®’!.

Nie jest to wigc jedynie refleksja terminologiczna. ,Tiktokizacja kultury”,
funkcjonujaca jako forma diagnozy, jawi si¢ w tej perspektywie jako ryzykowna
generalizacja, ktéra moze wzmacnia¢ spoleczne niepokoje, prowadzi¢ do

deprecjonowania okreslonych grup oraz poglebia¢ konflikty generacyjne”’?. Jest wiec

970 Trendy urastaja do rangi glownego winowajcy, czesto odwracajgc uwage od problemow, ktorych
potencjalnie moga by¢ jedynie efektem.

97! Stanowig wicc one (wspomniane twierdzenia — przyp. L.J) element aparatu produkcji, deprecjonujgcy
figure mlodego uzytkownika TikToka i wspotksztattujacy jednoczesnie ich sposoby postrzegania siebie, a
takze calego swojego pokolenia.

972 Kwesti¢ te podnoszg rowniez Soyudogan i Abdalli, zwracajac uwage, ze pokolenie Z wychowato sie¢ w
$wiecie internetu i smartfondéw, a przez to inaczej dos§wiadcza rzeczywisto$ci od starszych pokolen.
Autorzy podkreslaja, ze jest to powazny problem rowniez dla nauki, bowiem wigkszo$¢ wiedzy o nich
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rownoczes$nie gestem sprawczym, ktory wspotksztattuje relacyjnie rzeczywisto$¢®’?. To
z kolei sprawia, ze konkretne uzycia pojec¢ takich jak “tiktokizacja”, ,,zombiefikacja” itd.,

nalezy analizowa¢ w kategoriach ich gtebokiego uwiktania etycznego®’*.

6.2 (N)etnografia dyfrakcyjna jako postawa

W  optyce sprawczego realizmu reaktywne 1 generalizujace diagnozy
wspotkonstytuuja — poprzez okreslone ,sprawcze cigcia-razem-osobno” (cutting-
together-apart) — konkretne mozliwosci dziatania®”>. Obecne kierunki debat publicznych
i polityk regulacyjnych coraz czg$ciej przybieraja forme¢ restrykcyjnych strategii
instytucjonalnych, takich jak zakazy uzywania smartfondéw w szkotach °7¢ czy

ograniczenia dostepu do mediow spoteczno$ciowych ze wzgledu na wiek®”’. Problem

pochodzi od badaczy starszych generacji, ktorzy maja sktonno$¢ do oceniania ich jako leniwych,
pragmatycznych, egoistycznych, obtudnych, pozbawionych moralnosci, pragnacych bogactwa i stawy bez
wysitku, a takze niedo$wiadczonych w trudach zycia i wymagajacych mentorskiego prowadzenia. M.
Soyudogan, R. H. Abdalli, Sympathizing with Gen-Z..., dz. cyt., s. 1119

973 Staje si¢ w przytaczanych uzyciach réwniez narzedziem spolecznego réznicowania: oddziela mlodych
od starszych, niedojrzalych od ,madrzejszych”, ,zepsutych” od ,normalnych”. Tym samym
sformutowanie to wywoluje okreslone emocje, stanowigc reakcje na gwattowne przemiany zachodzace w
rzeczywistosci. To, w jakie uktady materialno-dyskursywne wpiszemy TikToka, a wlasciwie to, gdzie
dokonamy ci¢¢ sprawczych, okazuje si¢ niezwykle istotne ze wzgledu na performatywna naturg praktyk.
974 Tendencjom opisujagcym wspotczesne zjawiska cyfrowe czesto towarzyszy rozumienie obiektywizmu
bazujacego na zewngtrznosci i dystansie, wspieranego w nastgpnej kolejnosci o tak oddzielone podmioty
,,aktami troski”. Jak jednak zauwaza Barad, u podstaw etyki nie moze sta¢ reagowanie na innego tak, jakby
ow inny byt byl radykalnie zewnetrzny wobec ,,ja”. Etyka nie jest obrachunkiem geometrycznym — ,,inni”
nigdy nie oddalaja si¢ zanadto od ,,nas”; ,,my” wzajemnie si¢ z nimi konstytuujemy i pozostajemy
wzajemnie splatani za sprawa tych samych ci¢¢, ktorych ,,my” pomagamy dokonac.

975 Przypomnijmy, ze dokonuje si¢ to w procesie, ktory Karen Barad okresla jako ,,umaterioznaczowienie”,
czyli w toku réznicowania dotyczacego tego co intra-aktywnie okreslone zostaje jako realne. Jest to wige
pociagajaca ,,konstytutywne wykluczenia” praktyka wytyczania granic wymagajaca stawiania ,,pytan o
odpowiedzialno$¢” za splatania, w ktorych si¢ znajdujemy. K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz.
cyt., s. 189.

976 Co szczegblnie istotne, bowiem tego typu zakazy szkolne oderwane sg od ,,codzienno$ci, do ktorej
szkota ma przygotowywac”. H. Jenkins, A. Garcia, Teens, Teachers, and Mobile Tech: An Interview with
Antero Garcia, ,,Confessions of an Aca-Fan”, 2017, http://henryjenkins.org/blog/2017/9/7/an-interview-
with-anterio-garcia-part-one (20.01.2026), [za:] G. D. Stunza, Wyzwania kultury i edukacji uczestnictwa...,
dz. cyt., s. 37.

977 Wprowadzenie podobnych regulacji rozwazane jest rtowniez w Polsce. A. Konieczynska, W Australii
wprowadzono zakaz korzystania z mediow cyfrowych dla dzieci — czy to stuszna decyzja?, ,,Vogue Polska”,
2025, https://www.vogue.pl/a/w-australii-wprowadzono-zakaz-korzystania-z-mediow-cyfrowych-dla-dzie
ci-czy-to-sluszna-decyzja (25.01.2026); Francja zakazuje dzieciom Facebooka, TikToka, Snapchata i
Instagrama. Kiedy Polska?, ,Bieganie”, 2026, https://bieganie.pl/lifestyle/francja-zakazuje-dzieciom-
facebooka-tiktoka-snapchata-i-instagrama-kiedy-polska/ (25.01.2026); M. Frindt, Nowy zakaz w polskich
szkotach? Wymowna reakcja szefowej MEN, ,Wprost”, 2026, https://www.wprost.pl/edukacja
/12230748/men-i-nowy-zakaz-w-polskich-szkolach-nowacka-damy-narzedzia.html (25.01.2026); TikTok
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tego typu rozwigzan polega jednak na tym, ze zamiast prowadzi¢ do przemys$lanych,
perspektywicznych i — przede wszystkim — pozytywnych dla (zwlaszcza mtodych)
uzytkownikéw przeksztalcen rzeczywistosci, opieraja si¢ one na odcinaniu si¢ od
ztozonych problemdéw wspotczesnosci, jawigce si¢ raczej jako wyraz bezradno$ci niz jako
proba rozumiejacego i odpowiedzialnego reagowania.

W takim ujeciu moga by¢ one ponadto odczytywane jako forma przemocy®’s, w
ktorej uzytkownicy staja si¢ ofiarami®”® dziatan w obszarach splatanych ukladow
organizacyjnych?, ktore wzmacniajg istniejace nierownosci, reprodukujg hierarchie
spoteczne oraz odwracaja uwage od realnych zrodet probleméw ksztattowanych w
szerszych splataniach aparatow produkcji. Praktyki te stabilizuja wigc uproszczone
narracje winy, stanowigc jednocze$nie iluzoryczne rozwigzania systemowych napieé
poprzez przesuwanie odpowiedzialno$ci na pojedynczych aktorow lub wybrane elementy
uktadu. Wilasnie dlatego problematyka obecnosci nowych technologii w Zyciu
codziennym spoteczenstw, wymaga ztozonego i1 poglebionego rozumienia sprawczosci.

Jak zauwaza bowiem Barad:

Posunigte zbyt daleko wykluczenie sprawczosci (tu na przyktad dyskursywne ograniczanie
potencjalu sprawczego dziatania przez uzytkownikow - L.J) moze ostabi¢, a nawet
calkowicie udaremni¢ analiz¢ odpowiedzialnosci, ktora jest przeciez niezmiernie wazna.
Przypisywanie i wykluczanie sprawczo$ci, podobnie jak przypisywanie i wykluczanie

zwigzane z konstruowaniem cztowieczenstwa, to kwestia polityczna®®!.

pomoze nastolatkom kontrolowa¢ czas spedzany w aplikacji. Nowe funkcje ucieszq tez rodzicow, ,,TikTok
newsroom”, 2023, https://newsroom.tiktok.com/pl-new-features-for-teens-and-families-on-tiktok?
lang=pl-PL (25.01.2026).

978 Mniej oczywiste wymiary takiej przemocy zauwaza Antero Gracia, kieruje nas bowiem w strong jeszcze
mocniej akcentujaca splatanie cyberkultury z codzienno$ciag mtodziezy piszac, ze jest to rowniez kwestia
zakazywania ,,uzywania jezyka rowiesniczego, ktorego czgscia sa obecnie GIF-y, emoji, skroty jezykowe,
memy, przerobki zdjec, selfie z naktadkami graficznymi itp.” Zob. H. Jenkins, A. Garcia, Teens, Teachers,
and Mobile Tech... dz. cyt., [za:] G. D. Stunza, Wyzwania kultury i edukacji uczestnictwa..., dz. cyt., s. 37.
7 Nieliczne artykuty publicystyczne podnoszg te kwestie, zwracajac uwage m.in. na to, ze rozwigzania
takie jak weryfikacja wieku w mediach spotecznosciowych moga w istocie przenosi¢ cigzar
odpowiedzialnosci z platform na uzytkownikow, a zarazem umozliwia¢ firmom technologicznym
gromadzenie dodatkowych danych. Zob. J. Cisowska, Big techy grajg z nami w weryfikacje wieku. To
karanie ofiar zamiast sprawcow, ,JOKO.press”, 2026, https://oko.press/big-techy-weryfikacja-wieku-
karanie-ofiar-zamiast-sprawcow?utm_campaign=feed&utm medium=referral&utm_source=later-
linkinbio&fbclid=PARIRTSAQZQRIJIeHRuA2F1bQIxMQBzcnRjBmFwcFIpZA8xMjQwMjQINzQyOD
cOMTQAAafWRWWi60go0jB6BNzLwkXomuBgIDEDutKgTSmO0QeiFpgcb4jDSeSEVCpKoiQ aem M
OwSWNqtQ3MQ4h-01LWu8g (20.02.2026).

980 Na przyktad problemow regulacyjnych miedzy rzadami a korporacjami medialnymi.

81 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 300.
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Ma to zasadnicze znaczenie dla rozumienia odpowiedzialno$ci za warunki mozliwosci
dziatania w splataniach, w ramach ktorych sprawczos¢ wytania si¢ rowniez jako efekt
okreslonych praktyk przypisywania.

Perspektywa ta znajduje swoje odzwierciedlenie w przytaczanych juz praktykach
badawczych, ktore podejmuja probg wyjscia poza uproszczone logiki przypisywania
winy. Chociaz analizujac zjawisko brain rot Emily Owens nie odnosita si¢ bezposrednio
do wgladéw sprawczego realizmu czy praktyki dyfrakeji, jej sposoby postepowania byty
temu podejsciu bardzo bliskie. Dopiero bowiem przyjecie perspektywy nieprzesadzajacej
z gory okreslono$ci zjawiska, dostrzezenie szerszych splatan, w jakie uwiklane sa
praktyki okre$lane jako brain rot — ich powigzan z rytmami codziennosci, presja
produktywnosci, afektywnymi strategiami regulacji napig¢cia, architekturg platform oraz
dominujacymi dyskursami normatywnymi — a takze czytanie wielu wgladow nie tyle w
zestawieniu, ile przez siebie, umozliwily ich rozumienie wychodzace poza logik¢ winy i
patologii.

Z kolei w konteks$cie czgsto podejmowanego problemu prywatno$ci w sieci,
szczegbdlnie w odniesieniu do dzieci i milodziezy, danah boyd — przyjmujac
nieprzesadzajaca z gory perspektywe oraz prowadzac poglebiong analize opartg na tym,
co okresla mianem ,,uwaznego przebywania” z mlodymi uzytkownikami — dostrzegta
szereg nieoczywistych praktyk zapobiegawczych przez nich stosowanych w tym
zakresie®®?, Jak zauwazyla bowiem boyd, kreslone sposoby wypowiedzi, w tym uzycie
slangu funkcjonujacego w silnie lokalnych obiegach kulturowych, stanowia nie tylko

formy budowania wspolnoty, lecz takze nieoczywiste strategie ochrony prywatnos$ci.

%82 Ten rodzaj ukrywania wiadomos$ci okre$la si¢ jako steganografie. Jak pisze boyd: ,,Steganografia
spoteczna wykorzystuje niezliczone narzedzia jezykowe i kulturowe — w tym fragmenty piosenek, zarty
zrozumiate tylko dla wtajemniczonych oraz odniesienia specyficzne kulturowo — aby kodowaé
komunikaty, ktore sa formalnie dostgpne, a jednoczes$nie pozbawione znaczenia dla osob z zewnatrz”. d.
boyd, It s Complicated..., dz. cyt., s. 65-66. W innej swojej pracy podkreslata waznos$¢ kontekstualizacji
praktyk za pomoca stosowania wielu zréznicowanych metod etnograficznych (zaréwno online, jak i
offline), a takze pracg¢ w oparciu o praktyke badawczego, uwaznego przebywania z mtodzieza. d. boyd,
Making Sense of Teen Life: Strategies for Capturing Ethnographic Data in a Networked Era [w:] Digital
Research Confidential: The Secrets of Studying Behavior Online, E. Hargittai, C. Sandvig (red.), The MIT
Press, Cambridge (MA) 2015. Autorka czerpie tu z postulowanej przez Cliforda Geerza praktyki, ktore
przettumaczy¢ mozna jako ,,poglebione przebywanie” — dlugotrwate, nieformalne zanurzenie badacza w
polu/zyciu badanych. C. Geertz, Deep Hanging Out, ,,The New York Review of Books”, nr 45(16), 1998,
s. 69-72.
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Praktyki te mozna zatem odczytywaé jako zabezpieczajace strategie komunikacyjne,
niekiedy przyjmujace formy zblizone do kryptograficznych®®?.

Podobna dynamik¢ mozna dostrzec w dziataniach podejmowanych przez
uzytkownikéw wobec opisywanego w drugim rozdziale niniejszej rozprawy mechanizmu
infinite scrolling. Przypomnijmy, ze mozna go rozumie¢ jako celowe projektowanie
platform w taki sposob, by zachecaé uzytkownikow do jak najdtuzszego pozostawania w
ich obrebie poprzez przegladanie potencjalnie nieograniczonej liczby tresci *%* .
Rownoczesnie, dobrze rozpoznang praktyka uzytkownikéw pozostaje tzw. platform
swinging, ktora opiera si¢ na korzystaniu z wigcej niz jednej platformy spotecznos$ciowe;j
1 przetaczaniu si¢ migdzy tymi platformami w zaleznos$ci od potrzeb, co moze by¢
odczytywane jako sposdb negocjowania lub ograniczania oddzialywania tego typu
mechanizmow.

W kontek$cie mechanizmu infinite scrolling, w podobny sposéb odczytywaé
mozna praktyki uzytkownikow polegajace na zamieszczaniu tre$ci, ktore —
wykorzystujac luki w afordancjach platformy — uniemozliwiaja dalsze przewijanie
materiatdw bez uprzedniego zresetowania aplikacji, a takze na publikowaniu
komunikatoéw sugerujacych odbiorcom konieczno$¢ przerwy i chwilowego odtaczenia sig
od strumienia tre$ci. Takie ujecie tych praktyk proponuje Andreas Schellewald,
wskazujac, ze konkretne dzialania i tresci moga stanowic przejaw swoistej wspolnotowej
opieki uzytkownikéw nad soba nawzajem, okreslanej przez niego mianem wzajemnych

aktow troski 7% .

Interpretacja taka staje si¢ mozliwa przy wyjsciu poza ujecia
sprowadzajace funkcjonowanie aplikacji TikTok do obiegu tresci, z pominigciem relacji

spolecznych. To wiasnie tego rodzaju praktyki nieprzesadzajace z gory ich okreslonosci,

983 d. boyd, It’s Complicated..., dz cyt. Na gruncie polskim ciekawych wgladéw w techniki kryptograficzne
w sieci na dokonuje Magdalena Kaminska. Zob. M. Kaminska, Kulturotworcza rola technik
kryptograficznych w srodowiskach internetowych, [w:] Liberatura, e-literatura i... Remiksy, remediacje,
redefinicje, Monika Gorska-Olesinska (red.), Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2012, s.
219-234.

984 Jej problematyczno$¢ okre$la si¢ przy tym najczesciej wlasnie wzgledem obcowania uzytkownikow z
duzg iloscia porzadkowanych algorytmicznie, krotkich, a wigc domyslnie “bezwartosciowych” materiatow.
%85 A. Schellewald, Changing modes of public connection..., dz. cyt., s. 255-257. Omawiane praktyki
odczytywane byly zazwyczaj jako rodzaj przeciw-wspdlnotowego trollingu. Dyfrakcyjne podejscie jest
pomocne takze w sytuacjach, w ktorych dana praktyka nie posiada jednego, uprzednio okreslonego
znaczenia, lecz nabiera go dopiero w konkretnych konfiguracjach relacyjnych. Dobrym przyktadem jest
trolling, ktory — w zaleznosci od okreslonej konfiguracji — moze funkcjonowa¢ zaré6wno jako oddolny,
afirmatywny gest oporu wobec mechanizméw takich jak banki filtracyjne czy komory poglosowe, jak i
jako element zlozonych strategii politycznych wykorzystywanych m.in. w dziataniach o charakterze wojny
hybrydowe;.
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otwierajg przestrzen dla dyfrakcyjnego ujecia (n)etnografii, traktowanej nie tylko jako
metoda czy perspektywa badawcza, lecz takze jako okreslona postawa, a wraz z tym
praktyka bycia, myS$lenia i reagowania. Charakterystyczna dla niej uwaznos$¢ na splatania
pozwala dostrzec, ze uzytkownicy — takze wobec zjawisk najczesciej opisywanych w
sposob alarmistyczny — dysponuja konkretnymi strategiami radzenia sobie z
pojawiajagcymi si¢ problemami.

Trzeba tu jednocze$nie zaznaczy¢, ze proponowane podej$cie nie opiera si¢ na
praktykach konfrontowania. Z tej perspektywy bowiem ujecia skoncentrowane na
opozycjach podmiotowych lub przeciwstawiajacych sobie praktyki, tak samo jak te
skoncentrowane na odseparowanych, pojedynczych praktykach nie tylko upraszczaja
doswiadczenia uzytkownikow, lecz takze wspottworza interpretacyjne ramy, ktore —
bazujac na ugruntowanych, apriorycznie zakladanych podziatach, sprzyjaja reprodukcji
nierownosci i logik kontroli.

Tym, co formulowana tu propozycja oferuje w zamian, jest uwazne czytanie
praktyk 1 zjawisk przez siebie nawzajem. Jest to propozycja przesuniecia perspektywy:
od myslenia o aplikacji jako dominujagcym, usztywnionym aparacie produkcji ku
rozumieniu zjawisk medialnych jako splatanych, wzajemnie wytwarzajacych i
wytwarzanych ,.elementéw”. Przesuwa wiec ona réwniez nacisk z indywidualnego
posiadania wtadzy na etyczne uwiktanie w sie¢ wzajemnych zobowigzan i potencjatow
odpowiedzi konstytuujacych sie we wspolnym $wiecie ludzi i nie-ludzi. Jak zauwaza

Barad:

Ponosimy odpowiedzialno$¢ za swiat, w ktérym zyjemy, nie dlatego, ze jest on arbitralng

konstrukcjg — dzietem naszego swobodnego wyboru — ale dlatego, ze jest efektem osadzania

sie w konkretnych praktykach, w ktorych ksztaltowaniu mamy udzial®®®.

Lapidarne formy wideo, TikTok czy trendy sa w tym ujeciu splecionym
konglomeratem  praktyk materialno-dyskursywnych, nie za§ jednostronna,
obezwladniajacg sila, jak bywaja przedstawiane, co czg¢sto wigze si¢ z nadmierng

paternalizacjg ich uzytkownikow”®’. W tej perspektywie kluczowe staje si¢ nie tyle

986 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 282.

87 Deklarowany dystans wobec praktyk mlodziezy, czesto laczony z retorykg troski i odpowiedzialnosci,
bywa przedstawiany jako warunek obiektywnej oceny. W praktyce jednak dystans ten moze prowadzi¢ do
symbolicznego uprzedmiotowienia mtodych uzytkownikow, ktorzy staja si¢ przedmiotem oceny i ochrony
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warto$ciowanie tych zjawisk, ile ich uwazne rozpoznawanie — wraz z wpisanymi w nie
napigciami, ograniczeniami i potencjalno$ciami, przy jednoczesnym zachowaniu
uwaznosci na te praktyki, ktore moga generowac okreslone ryzyka i szkody.

Podkreslenia wymaga jednocze$nie, ze cho¢ w niniejszym rozdziale uwaga
koncentruje si¢ gldwnie na splataniach dyskursow naukowych i publicystycznych,
poruszane tu problemy nie stanowig efektu ich jednostronnego oddzialywania na
rzeczywisto$¢. W tym sensie przytaczane glosy krytyczne nie wziglty si¢ znikad, lecz
pozostaja powigzane z konkretnymi uktadami praktyk, ktore w réznym stopniu
uczestniczg w materializacji analizowanych zjawisk. Jak zauwaza Barad, nie wszystkie
bowiem praktyki ,,rownie skutecznie wytwarzaja fenomeny, czyli ponawialne procesy
materializacji (samo powiedzenie, ze co$ jest takie, a nie inne, nie doprowadzi do jego
zmaterializowania) %, Ponadto, przypomnijmy, ze praktyki te wigzg si¢ z konkretnymi
mozliwo$ciami dzialania, w ktorych ksztaltowaniu materia bierze aktywny udziat °%. Z
tego wzgledu kluczowe znaczenie dla materializacji omawianych zjawisk maja same
lapidarne formy wideo oraz aplikacja TikTok — zwlaszcza w ich wymiarach
organizacyjnych i technologicznych.

Podkreslam wigc, ze proponowane ujecie nie zmierza do negowania potrzeby
pociagania do odpowiedzialno$ci wielkich korporacji technologicznych. Problematyka
regulacji korporacji technologicznych, a takze szerszych systemow organizacyjnych,
prawnych i ekonomicznych, w ramach ktoérych wspoétczesne organizacje funkcjonuja,
pozostaje jednym z najpilniejszych elementow debaty publicznej. Zakres sprawczo$ci
tych podmiotdw nie powinien by¢ jednak rozumiany jako autonomiczny, lecz jako
wylaniajacy si¢ w splataniu relacji technologicznych, instytucjonalnych i kulturowych,

ktore okreslaja mozliwosci dziatania®®.

zarazem, przy jednoczesnym pomijaniu ich sprawczo$ci oraz doswiadczeniowego zakorzenienia w danych
praktykach.

988 Tamze, s. 288.

%9 Przy omawianych fenomenach nalezy wiec caly czas mie¢ na uwadze rowniez splatane praktyki
korporacyjne, przyblizone czytelnikowi w pigtym i szostym rozdziale niniejszej rozprawy, bowiem
,wyjasnienia roznorodnych fenomenow 1 zdarzen, ktéore nie uwzglgdniaja zaré6wno ograniczen
materialnych, jak i dyskursywnych, nie dostarcza empirycznie adekwatnych ujec¢ (nie kazdy opis do tego
wystarczy)”. Tamze. Jak ponadto zauwaza Barad: ,,Ci¢¢ ,,nie dokonujg obdarzone §wiadomoscia i wola
jednostki, lecz znacznie szerszy uktad materialny, do ktérego ,,my” sami/ same przynalezymy”. Tamze, s.
249.

990 Kwestia ta reorientuje odpowiedzialno$¢ za konkretne mozliwosci zmiany. Ich otwarcie jednak w dalszy
ciggu zalezy w znacznej mierze od splatanych praktyk organizacyjnych Zagadnienie to jawi si¢ wigc raczej
jako problem etyczno-polityczny. Dotyczy bowiem pytania o to, dla kogo i jakie formy autonomii sa
mozliwe. Zob. P. Helm, T. Matzner, Co-addictive human—machine configurations..., dz. cyt., s. 7303.
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Dobrze pokazuje to przypadek prob ograniczenia dzialania TikToka w Stanach
Zjednoczonych, ktory ujawnit, ze regulacje dotyczace platform nie odnoszg si¢ wylacznie
do kwestii organizacyjnych i technologicznych, lecz rekonfigurujg takze praktyki
kulturowe oraz relacje spoleczne wspottworzone w ich obrebie. Praktyki materialno-
dyskursywne koncentrujace si¢ na wspodtczesnych mediach — w tym praktyki regulacyjne
— powinny wigc uwzglednia¢ splatany charakter zwiagzanych z nimi zjawisk. Wyraznie
ujawilo si¢ to w protestach uzytkownikow w Stanach Zjednoczonych w zwiazku z proba
zablokowania aplikacji TikTok w 2025 roku®!, ktore — obok protestow realizowanych w
formie nagrywanych i publikowanych na platformie tre$ci — obejmowatly takze masowa
migracj¢ do innych platform. Szczegdlnie znaczace byto to, ze wielu uzytkownikow —
okreslajacych si¢ mianem ,,TikTok refugees” — przenositlo si¢ nie na alternatywy
amerykanskie, lecz na inng aplikacj¢ o chinskim rodowodzie (Xiaohongshu/RedNote),
czynigc z tego gestu form¢ sprzeciwu wobec interwencji panstwa w sfer¢ ich praktyk
kulturowych?*2,

Jak pokazuja analizy tego zjawiska, migracja ta nie byta jednak wytacznie reakcja
polityczna, lecz ujawniata glgbsze niedopasowanie mi¢dzy regulacyjnym ujmowaniem
platform jako narzgdzi wpisywanych w struktury panstwowe w wymiarze
organizacyjnym 1 technologicznym, z pominigciem ich funkcjonowania jako
infrastruktury kulturowej, wspottworzonej przez uzytkownikéw 1 zakorzenionej w
relacjach spotecznych, praktykach oraz procesach konstruowania tozsamosci °%3 .
Uzytkownicy zwracali przy tym uwage — czesto w sposob ironiczny”** — ze forma reakcji
amerykanskiego rzadu przybrala nieproporcjonalnie rygorystyczny charakter.

W tym ujeciu stawka nie byta wylgcznie kwestia pochodzenia platformy czy

bezpieczenstwa danych, lecz raczej obrona wytaniajacych si¢ w jej obrgbie form zycia

91 Ostatecznie doszlo do zablokowania aplikacji na 12 godzin, okreslanych przez media nawet mianem
,»12 godzin grozy”. Jeszcze przed jego wprowadzeniem uzytkownicy masowo publikowali nagrania, w
ktérych w wyraznie emocjonalny sposob zegnali si¢ z platformg. Zob. L. Varanasi, /2 godzin grozy
amerykanskich tiktokerow, ,,Business insider”, 2025, https://businessinsider.com.pl/technologie/nowe-
technologie/donald-trump-reaguje-na-zawieszenie-dzialalnosci-tiktoka/g7dj366 (12.03.2026). Kwestia ta
miata réwniez konsekwencje badawcze, bowiem wraz z zablokowaniem aplikacji w Stanach
Zjednoczonych realne stato si¢ ryzyko utraty wielu danych (tresci zamieszczanych w aplikacji przez
amerykanskich uzytkownikow), zapisanych w dzienniku badawczym w formie linkow.

92 E. V. Johnston, When Regulation Backfires: Cultural Infrastructure and the Mass Migration from Tik-
Tok to RedNote, ,,Proceedings of the 12th International Conference on Communities & Technologies (C&T
2025)”, 2025, s. 28-43.

93 Tamze, s. 42.

9% Tlustrowal to m.in. powielany przez uzytkownikéw komentarz: ,,usa banned tiktok before guns bruh”
(US4 zakazaly TikToka wczesniej niz broni, bruh).
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spotecznego, ktérych arbitralne przerwanie postrzegane bylo jako nieakceptowalne.
Jednocze$nie sam akt migracji — motywowany zardwno protestem, jak i pragmatyka oraz
ciekawos$cia — ujawnia splatany charakter relacji miedzy uzytkownikami, platformami i
regulacjami. W tym sensie dziatania regulacyjne nie tyle ograniczaty okreslone zjawiska,
ile prowadzity do ich rekonfiguracji, a nawet intensyfikacji, wzmacniajac te same
przeplywy i powigzania, ktore mialy zosta¢ ostabione.

Jednocze$nie warto zauwazy¢, ze podobne reakcje nie towarzyszyly pdzniejszej
restrukturyzacji wlasno$ciowej platformy, w wyniku ktorej kontrola nad dzialalno$cia
platformy w Stanach Zjednoczonych zostala w znacznym stopniu przeniesiona na
podmioty amerykanskie. Pomimo fundamentalnego znaczenia tej zmiany z perspektywy
geopolitycznej 1 regulacyjnej, nie wywolala ona porownywalnej mobilizacji
uzytkownikéw. Sytuacja ta wskazuje, ze kluczowym czynnikiem aktywizujacym nie byta
sama kwestia kontroli nad platforma, lecz zagrozenie ciaglosci praktyk i relacji
konstytuujacych jg jako infrastruktur¢ kulturowa.

Co istotne, nie oznacza to petnej akceptacji tych zmian. Dost¢gpne doniesienia
medialne wskazuja raczej na przesunigcie form reakceji uzytkownikow — od weze$niejszej
mobilizacji zbiorowej ku bardziej rozproszonym praktykom wycofania, ograniczania
aktywno$ci czy artykulacji nieufno$ci wobec kierunkow poprowadzenia przejetej
platformy®®>. Nawet jesli dostrzegano potencjalne zagrozenia zwigzane z prywatno$cig i
przeplywem danych, proponowane rozwigzania spotykaty si¢ z oporem wowczas, gdy

ich konsekwencja bylo przerwanie lub destabilizacja codziennych praktyk. W tym sensie

995 Zastrzezenia uzytkownikow dotyczyly przede wszystkim nowych warunkow korzystania z platformy
oraz obaw zwiagzanych z mozliwo$ciag zwigkszonej cenzury. Istotne okazaty si¢ rowniez zglaszane przez
uzytkownikéw problemy techniczne zwigzane z funkcjonowaniem aplikacji, takie jak trudnosci z
publikowaniem tresci. Czynnik ten — zwlaszcza wsrdd tworcow uzyskujacych dochody za posrednictwem
platformy — wywolywat poczucie braku stabilnosci, a tym samym réwniez niepokoju. Réwnoczesnie czgs§¢
tworcoOw zwracala uwage na spadek dochodow oraz koniecznos¢ dywersyfikacji obecnosci w réznych
srodowiskach platformowych, uzasadniajac to nieprzewidywalnoscia dziatania algorytmu oraz
mozliwoscig naglych zmian zasad funkcjonowania aplikacji. Niektorzy uzytkownicy zglaszali rowniez
postrzegane upolitycznienie platformy, ktore wigzali ze zmianami zachodzacymi w jej funkcjonowaniu po
kryzysie regulacyjnym w 2025 roku. Jak wskazuje jedna z relacji przywolywanych w prasie, uzytkownicy
zwracali uwag¢ migdzy innymi na komunikaty oraz zmiany w dziataniu systemu rekomendacji,
interpretowane przez nich jako powiazane z biezacym kontekstem politycznym. W pierwszym okresie po
ogloszeniu przejgcia zaobserwowano ponadto wyrazny, cho¢ krotkotrwaty wzrost liczby usunig¢ kont,
ktéry nastepnie ulegl stabilizacji. Zob. S. Braun, ‘It’s really sad’: US TikTok users rethink app over
concerns about privacy and censorship, ,,The Guardian”, 2026, https://www.theguardian.com/
technology/2026/feb/01/tiktok-users-app-privacy-terms-conditions (12.03.2026), Z. Vallese, TikTok users
are deleting the app, with removals up 150% following U.S. joint venture, ,,CNBC”, 2026,
https://www.cnbc.com/2026/01/26/tiktok-uninstalls-are-up-150percent-following-us-joint-venture.html
(12.03.2026).
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nieakceptowalne okazywato si¢ nie tyle samo istnienie regulacji, ile takie jej formy, w
ktorych to uzytkownicy ponosza bezposrednie koszty tych rozwigzan®®®.

Innymi stowy, dopdki platforma pozostaje dostgpna i operacyjnie niezmieniona
na poziomie dos$wiadczenia uzytkownika, jej przeksztalcenia wiasnosciowe moga
pozostawaé relatywnie niewidoczne, a tym samym nie generowac analogicznych form
sprzeciwu. Potwierdza to, Ze to nie abstrakcyjna kwestia ,,pochodzenia” aplikacji
stanowita glowna stawke wczesniejszych protestow, lecz mozliwo$¢ dalszego
uczestnictwa w wyltaniajacych si¢ w jej obrebie relacjach, praktykach i formach ekspres;ji.

W tym sensie, jak zauwaza Barad, kwestie sprawczo$ci 1 odpowiedzialno$ci sg w
ujeciach relacyjnych nawet bardziej doniosta kwestig niz w ujeciach liberalnych. Oznacza
to, ze odpowiedzialna postawa musi uwzglednia¢ fakt, iz przeksztatcenia relacji w jednej
konfiguracji (np. regulacje dotyczace — w zalozeniu — fenomendéw technologicznych i
organizacyjnych) pociagaja za soba ich rekonfiguracje w innej, nierozerwalnie z nim
splatanej (np. kulturowych, zwigzanych z funkcjonowaniem zréznicowanych grup
spotecznych). Nie jest to wigc logika zewngtrznych ingerencji w uprzednio wyodrebnione
byty, lecz raczej dokonywania wewnatrzprzeksztalcen. Jak zauwaza Karen Barad,
»Zrozumienie i przetworzenie roznorodnych aparatow dyscyplinarnych w oderwaniu nie
wystarczy. Liczg si¢ intra-akcje™?”.

Przypomnijmy, ze przestrzen sprawczosci ,,wpisuje si¢ tu w samg natur¢ intra-

aktywnosci”. Jest wigc:

[...] nie tylko znacznie szersza, niz to dopuszcza wigkszo$¢ uje¢ poststrukturalistycznych,
ale takze, co moze wydac si¢ zaskakujace, szersza, niz to postuluje liberalny humanizm [...]
Sprawczos¢ to czynienie/bycie w jego (Swiata przyp. L.J) intra-aktywnosci. To
wprowadzanie ponawialnych zmian w poszczegélnych praktykach — ponawialne
rekonfigurowanie topologicznych rozmaitosci czasoprzestrzennych relacji — za sprawa
dynamicznej intra-aktywno$ci. W sprawczosci chodzi o zmiang mozliwosci zmiany, jaka
pociaga za soba zrekonfigurowanie materialno-dyskursywnych aparatow produkcji
cielesnej, tacznie z wytyczaniem granic i dokonywaniem wykluczen, jakie wyznaczaja owe
praktyki w ustanawianiu struktury przyczynowej. Poszczegdlne mozliwosci (intra)akcji
istnieja w kazdym momencie, a te zmieniajagce si¢ mozliwosci obejmujg etyczne

zobowigzanie do odpowiedzialnych intra-akcji uczestniczacych w stawaniu si¢ $wiata, do

996 E. V. Johnston, When Regulation Backfires... dz. cyt.
997 K. Barad, Spotkanie z wszechswiatem..., dz. cyt., s. 308.
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kwestionowania i przepracowywania tego, co obdarzone materioznaczeniem, oraz tego, co

zostaje go pozbawione®®®,

Jest to zatem kwestia przyjecia postawy rozumiejacej, ktora nie upraszcza
zjawisk, nie sprowadza ich interpretacji do jednowymiarowych diagnoz ani nie redukuje
odpowiedzialnosci do jednostkowych wyboréw. Perspektywa ta pozwala dostrzec
zarowno mozliwosci dziatah zapobiegawczych, jak i strategie negocjowania ryzyk
podejmowane przez uzytkownikéw w obrebie ztozonych uktadéw materialno-
dyskursywnych, a zarazem otwiera przestrzen dla ich wspierania w sposob etycznie
ugruntowany i sytuowany wewngtrz $wiata praktyk °*°. To bowiem w splgtaniu
fenomendéw wylaniajg si¢ zdolno$ci do odpowiedzi (response-ability)'°, w ktorych
lokuje si¢ sprawczo$¢ 1 za ktére ponosimy wspotodpowiedzialnos¢.

Przyjecie perspektywy dyfrakcyjnej — opartej na uwaznym przebywaniu, czytaniu
przez praktyki i trosce o splatania — stanowi w tym sensie nie tylko narze¢dzie analizy,
lecz takze propozycj¢ okreslonej postawy, ktora — wychodzac z zatozenia o
nieokreslonos$ci zjawisk — stwarza mozliwos¢ rekonfigurowania zmiennych uktadow. W
ten sposob, zamiast reprodukowac¢ dominujace praktyki pordzniania i upraszczajacego
odrzucania, otwiera przestrzen dla nowych mozliwo$ci dziatania oraz wspotwytwarzania

bardziej odpowiedzialnych i uwaznych ,,wzorcow myslenia-bycia [thinking-being]1%°!.

998 Tamze, s. 325-326.

999 W takim ujeciu odpowiedzialna postawa nie polega na radykalnym dystansowaniu kogo$ lub czego$ od
praktyk cyfrowych, lecz na podejmowaniu zlozonych problemoéw, na przyklad w ramach rzetelnie
prowadzonej edukacji medialnej, opartej na uwaznych i pogtebionych odczytaniach praktyk wytaniajacych
si¢ z codziennego wspolprzebywania z mtodymi uzytkownikami. Edukacja taka mogtaby funkcjonowaé
jako ugruntowana etycznie praktyka, nie tyle narzucajaca zewngtrzne normy, ile odwotujaca si¢ do juz
istniejgcych sposoboéw dzialania i orientacji uzytkownikow.

1000 wawiad z Karen Barad.. ., dz. cyt., s. 46-47.

1001 Tamze, s. 49.
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Z.akonczenie

Badane w niniejszej rozprawie zjawiska wymykaja si¢ jednoznacznej kwalifikacji i
stabilnemu ujeciu analitycznemu. Lapidarne formy wideo, praktyki ich wytwarzania i
cyrkulacji oraz $rodowiska, w ktorych funkcjonuja, wytaniaja si¢ jako dynamiczne
konfiguracje o zmiennych, relacyjnie ustanawianych granicach, znaczeniach i
sprawczos$ciach. Takie ujgcie prowadzi do rewizji rozumienia krotkosci: nie jako redukcji
czy uproszczenia przekazu, lecz jako formy kondensacji intensyfikujgcej znaczenia,
afekty 1 dziatania w obrebie relacyjnych uktadow komunikacyjnych. Krotkos$¢ nie jest
wigc jedynie cechg formalng przekazow, lecz jedng z zasad organizujacych ich
cyrkulacje, widzialnos$¢ i skuteczno$¢ w srodowiskach cyfrowych.

Zaproponowane uj¢cie pozwala opisa¢ nowe lapidarnosci jako zjawiska
wykraczajace poza tradycyjne podziaty gatunkowe i medialne. Nie funkcjonuja one jako
zamknigte teksty, lecz jako operacyjne jednostki obiegu wspotkonstytuowane przez
praktyki uzytkownikow, parateksty, interfejsy oraz algorytmiczne i organizacyjne
mechanizmy platform. Ich skuteczno$¢ wynika z kondensacji przekazu rozumianej nie
jako wuproszczenie, lecz jako kompresja odniesien i kodoéw kulturowych, ktora
intensyfikuje komunikacje¢, zwigksza podatno$¢ przekazu na dalszy obieg i otwiera go na
dalsze przeksztalcenia. Kondensacja ta przenosi czg¢s¢ ci¢zaru produkcji znaczenia na
odbiorce: sens nie stabilizuje si¢ na poziomie pojedynczego artefaktu, lecz powstaje
poprzez powtodrzenia, wariacje i rekonfiguracje w obrebie rozproszonych serii i pomigdzy
r6znymi formatami. Z tego wzgledu formy te pozostajg zarazem intensywne i nietrwate,
silnie powigzane z temporalno$cig platformowa.

Szczegdlnie wyraznie dynamika ta ujawnia si¢ w obrebie lapidarnych form wideo,
ktére stanowig dzi$ jedna z najwazniejszych przestrzeni kondensacji i intensyfikacji
wspotczesnych praktyk komunikacyjnych. Ich specyfika ujawnia si¢ zwlaszcza w
multimodalnym splataniu  komponentéw wizualnych, dzwickowych i tekstowych.
Szczegolng role odgrywa tu komponent audialny - zwlaszcza muzyka -
wspotorganizujacy rytm, struktur¢ i znaczenie przekazu. Tozsamos$¢ tych form nie
wynika ze stabilnych cech formalnych, lecz wytania si¢ relacyjnie i lokalnie: w splataniu
z innymi nowymi lapidarno$ciami, w zdolno$ci do powielania i przeksztalcen, w
powigzaniu z interfejsami oraz w funkcjonowaniu w warunkach ciagtego przeptywu.

Przeprowadzona w niniejszej pracy analiza ujawnia zarazem ograniczenia

dominujacych sposobdw opisu tych zjawisk, koncentrujacych si¢ na poziomie tresci, jak
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1 praktyk ich przeksztatcania. Cho¢ zastosowana w ostatniej czesci Il rozdziatu dysertacji
kategoria remiksu pozwala trafnie ujmowac operacje dokonywane na tekscie, w tym
praktyki jego rekontekstualizacji, okazuje si¢ niewystarczajaca wobec zlozonoS$ci
analizowanych form, gdyz skupienie na operacjach wykonywanych na tresciach oraz
dziataniach uzytkownikow prowadzi do pominiecia relacji konstytuujacych warunki ich
powstawania, widocznosci i odbioru.

Obecne w pracy napi¢cia migdzy réznymi sposobami ujmowania analizowanych
zjawisk — m.in. miedzy perspektywami skoncentrowanymi na tek$cie, formie i
praktykach ich przeksztatcania — nie oznaczajg niespojnos$ci, lecz wynikaja z relacyjnego
charakteru badanego fenomenu. Platformowy wymiar analizowanych zjawisk pozostaje
istotnym punktem odniesienia juz w pierwszych partiach rozprawy, gdzie uymowany jest
przede wszystkim na poziomie warunkéw cyrkulacji, widzialno$ci 1 formalnej
organizacji lapidarnych form wideo. Dalsze czgéci pracy przesuwaja jednak punkt
cigzkosci ku perspektywie procesualnej, relacyjnej i performatywnej, ktora pozwala
ujmowac tekst, praktyke oraz materialno-technologiczne warunki ich funkcjonowania
jako elementy wspotkonstytuujacych si¢ uktadéw dziatania.

Kluczowym przesunigciem zaproponowanym Ww niniejszej pracy jest zatem
odejscie od ujmowania medidw jako zbiorow tekstow podlegajacych interpretacji na
rzecz analizy proceséw ich wylaniania, w ktorych tekst stanowi jedynie jeden z
elementow szerszych konfiguracji relacyjnych. Oznacza to rodwniez przesunigcie od
rozumienia platformy przede wszystkim jako interfejsu, srodowiska obiegu czy ukladu
afordancji ku ujmowaniu jej jako dynamicznego fenomenu relacyjnego i aparatu
produkcji. Lapidarne formy wideo nie sg tu traktowane jako stabilne obiekty, lecz jako
efekty dynamicznych intra-akcji, w ktorych elementy srodowiska medialnego — ludzkie i
nie-ludzkie — wspotkonstytuujg si¢ nawzajem. Perspektywa ta przesuwa analize z
poziomu pojedynczych przekazoéw na poziom praktyk i uktadéw relacyjnych, w ktérych
nie sposob uprzednio wyodrebni¢ autonomicznych aktoréw ani przypisa¢ im
jednoznacznych zakreséw sprawczo$ci. Wylania si¢ ona w relacji do zmiennos$ci i
niestabilnosci badanych zjawisk, umozliwiajac zarazem uchwycenie warunkéw ich
skutecznos$ci oraz konfiguracji sprawczosci, w ktorych zjawiska te si¢ konstytuuja.

Tak rozumiane przesunie¢cie nie dotyczy wytacznie sposobu opisu badanego
zjawiska, lecz wymaga rowniez przeksztatcenia samej praktyki badawczej. Jedng z
mozliwych odpowiedzi na t¢ potrzebe jest proponowana w niniejszej pracy perspektywa

(n)etnografii dyfrakcyjnej. Nie jest ona zbiorem technik badawczych ani zestawem
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konkretnych metod, lecz stanowi propozycj¢ mys$lenia o badaniu jako praktyce, w ktorej
teoria, dane oraz do$wiadczenie wytaniajg si¢ we wzajemnym splataniu. Konsekwencja
przyjecia takiej perspektywy jest przesunigcie od obserwacji praktyk uzytkownikow ku
uczestnictwu w relacyjnych konfiguracjach, w ktorych konstytuuja si¢ zarowno badane
zjawiska, jak 1 warunki ich poznania. Badanie nie polega tu na reprezentowaniu
zewnetrznego obiektu, lecz na odpowiedzialnym uczestnictwie w procesach jego
wspotkonstytuowania. W odniesieniu  do fenomenow wiasciwych dla wysoce
ucyfrowionego §wiata oznacza to réwniez odej$cie od ujmowania tego, co online i
offline, jako odrgbnych domen rzeczywisto$ci, na rzecz uznania ich splatanego
charakteru.

Dyfrakcyjna lektura fenomenu TikToka pozwala zauwazyé, ze jego
funkcjonowanie nie rozgrywa si¢ w oddzielnych porzadkach, lecz w splataniu aparatow
produkcji, ktore — odczytane przez propozycje Jona McKenziego — mozna powigzaé z
wyzwaniami kulturowej skuteczno$ci, technologicznej sprawnosci oraz organizacyjnej
wydajnosci. Nie stanowig one jednak oddzielnych poziomdéw ani stabilnych
paradygmatéw, lecz wylaniaja si¢ jako efekty sprawczych cig¢ dokonywanych w
pierwotnym splataniu. Trzy wskazane aparaty nie funkcjonuja wigc obok siebie, lecz
intra-akcyjnie wspottworza dynamiczne konfiguracje, w ktorych wyzwania skutecznosci,
sprawnosci i wydajno$ci wzajemnie si¢ przeksztatcaja. To wlasnie w tych konfiguracjach
wylaniajg si¢ konkretne formy uczestnictwa, sposoby dziatania oraz uktady sprawczos$ci
charakterystyczne dla TikToka i szerzej — wspotczesnych mediow platformowych.

W tym sensie praktyk uzytkownikdw nie mozna ujmowaé wylacznie w
perspektywie kulturowej, lecz jako elementy splatanych aparatéw produkcji, w ktérych
ekspresje kulturowe pozostaja nierozdzielnie powigzane z technologicznymi warunkami
ich realizacji oraz organizacyjnymi mechanizmami ich przechwytywania, porzadkowania
1 monetyzacji. W tym uj¢ciu platforma nie stanowi tta dla dzialan uzytkownikow, lecz
efekt dziatania tych aparatow, wspotksztaltujacych zard6wno warunki widzialnosci, jak i
same mozliwosci dziatania. Figury takie jak ,,uzytkownik”, , pracownik” czy ,,algorytm”
nie okreslaja wiec stabilnych bytow ani rol funkcjonujacych w odrebnych porzadkach,
lecz sa efektami konkretnych konfiguracji dyskursywno-materialnych oraz
dokonywanych w ich obrebie cig¢. Oznacza to, ze pozorne sprzecznosci — jak
jednoczesne funkcjonowanie uzytkownika w logice rozrywki i pracy — nie wynikaja z
napi¢cia migdzy odrgbnymi systemami, lecz z dzialania aparatu, ktéry, réznicujac

fenomen, wytwarza jego wielorakie, wspotzalezne dookreslenia.
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Perspektywa ta pozwala rowniez przeformulowac¢ problem sprawczosci. Nie jest
ona wlasnos$cig jednostki ani rezultatem zderzenia zewngetrznych struktur, lecz relacyjna
zdolno$ciag do odpowiedzi, wytaniajaca si¢ w obrgbie konkretnych uktadow. Tym samym
zarowno dziatania uzytkownikow, jak i mechanizmy platformowe nalezy rozumie¢ jako
wspotkonstytuujace si¢ elementy proceséw, ktore nie sg ani w petni determinujace, ani
dowolne, lecz otwieraja pole cho¢ warunkowanych, to zmiennych i nigdy w petni
nieprzesadzonych mozliwosci dziatania.

Dynamika ta szczeg6élnie wyraznie ujawnia si¢ w analizowanej relacji migdzy
uzytkownikiem a algorytmem. Nie jest to jednak relacja migedzy odrgbnymi bytami, lecz
efekt konfiguracji praktyk, w ktorych zaréwno ,,uzytkownik™, jak i ,,algorytm” wytaniaja
si¢ jako wspotzalezne fenomeny. Algorytm nie funkcjonuje tu jako autonomiczny
mechanizm porzadkujacy tresci, lecz jako relacyjny efekt dzialan organizacyjnych,
technologicznych 1 kulturowych, wspotkonstytuowany przez praktyki uzytkownikow,
logiki platformowe oraz szersze konteksty spoteczne. Oznacza to, Ze angazujac si¢ ,,w
algorytm”, uzytkownik nie wchodzi w relacj¢ z odrgbnym systemem, lecz uczestniczy w
splatanym uktadzie, w ktorym wspotwylaniajg si¢ zarowno jego doswiadczenia, jak i
warunki ich mozliwosci. Stad algorytm nie tyle ,,dopasowuje si¢” do uzytkownika, ile
wraz z nim wspolwytwarza dynamiczne uklady odniesien, obejmujace innych
uzytkownikéw, wydawnicze strategie zarzadzania, cyrkulujace tresci oraz praktyki ich
przeksztalcania i udostgpniania. Perspektywa ta pozwala tym samym zakwestionowac
rozpowszechnione uj¢cia koncentrujagce si¢ na indywidualnej relacji podmiotu z
systemem rekomendacyjnym — zamiast ,algorytmicznego ja” wylania si¢ relacyjna
konfiguracja, w ktdrej tozsamos$¢, doswiadczenie i dziatanie konstytuuja si¢ w splataniu
praktyk przekraczajacym zarowno poziom jednostki, jak i granice samej aplikacji.

Jednym z kluczowych wymiaréw fenomenu TikToka s3 trendy, stanowiace jego
lokalne 1 intensywne konfiguracje. Nie sa one po prostu gotowymi wzorcami do
nasladowania, lecz relacyjnie konstytuowanymi uktadami praktyk, ktore
wspotorganizuja mozliwosci dziatania, rytmy uczestnictwa i formy widzialnosci. Trend
nie tyle ,,istnieje”, ile wydarza si¢ jako proces ponawialnej intra-aktywnos$ci, w ktorym
to, co rozpoznawalne, i to, co wykonalne, ulega ciaggtym przeksztalceniom. Poszczegdlne
tiktoki za$ nie sa wtornymi egzemplifikacjami trendu, lecz momentami jego
wspoOtwytwarzania i réznicowania. Oznacza to, ze granice uczestnictwa, kryteria

widzialno$ci oraz zakres sprawczosci nie poprzedzajg praktyk, lecz wytaniaja si¢ w ich
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splataniu, a to, co w jednym uktadzie funkcjonuje jako ograniczenie, w innym moze sta¢
si¢ zrédtem nowych mozliwosci dziatania.

Z tej perspektywy trendy nie s3 ani zewng¢trznymi normami narzucanymi
uzytkownikom, ani wylacznie efektami oddolnej kreatywnosci. Ich dynamika nie
sprowadza si¢ do opozycji podporzadkowania i oporu, lecz polega na nieustannej
rekonfiguracji relacji, w ktorych oba te wymiary wspotwystepuja i wzajemnie si¢
warunkujg. Trend jawi si¢ tu zarazem jako fenomen i aparat produkcji, w ktorym
szczego6lnie intensywnie przejawia si¢ sprawcza dynamika splatanych ukladow, a takze
jako przestrzen konstytuowania si¢ mozliwosci odpowiedzi, negocjacji i przeksztalcen.

Kolejnym kluczowym wymiarem fenomenu TikToka sa procesy wiaczania. W
niniejszej pracy proponowalem ujmowac je nie tyle jako prosty mechanizm rozszerzania
pola uczestnictwa, lecz jako relacyjna praktyke aparatu, dokonujaca si¢ na réznych
poziomach konfiguracyjnych poszczego6lnosci i ogélnosci — zardbwno w obrebie trendow,
jak 1 szerzej, w obrebie samego fenomenu platformy. Nie polegaja one wigc na
zwigkszaniu liczby aktorow obecnych na platformie, lecz na ciaglych rekonfiguracjach
intra-akcyjnych, w ktorych splatajg si¢ elementy ludzkie i nie-ludzkie — uzytkownicy,
algorytmy, interfejsy, praktyki kulturowe, dyskursy medialne oraz szersze mechanizmy
organizacyjne, technologiczne i kulturowe wspotksztattujace dany uktad.

Nie wprowadzaja one elementéw do uprzednio istniejacego uktadu, lecz
wspotwytwarzaja granice tego, co moze pojawic si¢ jako element fenomenu. Oznacza to,
ze roznica miedzy tym, co ,,wewnatrz” i ,,na zewnatrz” danego uktadu, nie ma charakteru
uprzedniego, lecz wylania si¢ w procesach intra-akcyjnego roznicowania. W rezultacie
wlaczanie moze zardwno otwiera¢ przestrzen dla nowych form uczestnictwa i ekspresji,
jak 1 reprodukowac istniejace asymetrie wladzy, wykluczenia czy hierarchie spoteczne.
Nie jest ono prostym rezultatem intencjonalnych dziatan uzytkownikow czy strategii
platformy, lecz efektem dynamicznych przeobrazen relacji, w ktorych okre$lone
praktyki, tresci i podmioty zyskuja widzialno$¢ lub — przeciwnie — ulegaja wyciszeniu.
Procesy te ujawniaja zarazem relacyjny charakter fenomenu TikToka: platforma nie
dziata jako autonomiczny czynnik przeksztalcajacy rzeczywistosé, lecz jako element
dynamicznych splatan materialno-dyskursywnych, w ktérych znaczenia, praktyki i formy
uczestnictwa sg nieustannie wspolkonstytuowane. Nie chodzi tu wigc o interakcje
uprzednio istniejacych elementdw, lecz o wylanianie si¢ relacyjnych konfiguracji w

procesie ich wewnatrz-roznicowania.
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Problematyka ta zostala w niniejszej pracy rozwinigta w trzech szczegdlnie
istotnych konfiguracjach procesu wiaczania. Po pierwsze, w analizie splatania fenomenu
TikToka z przemystem muzycznym, ktora pokazuje, ze muzyka nie funkcjonuje tu jako
autonomiczny tekst kultury, lecz ksztattuje si¢ w relacyjnych uktadach praktyk, w ktorych
wspotkonstytuuja si¢ jej znaczenia, sposoby produkcji oraz formy obecnosci w obiegu.
Po drugie, w analizie trendow ujmowanych jako wlaczajace aparaty produkcji,
rekonfigurujace relacje dalece wykraczajace poza sama aplikacje i zjawiska, ktore mozna
by uzna¢ za bezposrednio z nig zwigzane. Po trzecie, w analizie splatania fenomenu
TikToka z fenomenem starosci, ktora pozwala uchwyci¢ marginalizacj¢ seniorow nie
jako efekt cechy esencjalnej czy prostego oddzialtywania architektury platformowej, lecz
jako relacyjny rezultat réznicowania i wyznaczania granic w obrebie konkretnych
konfiguracji materialno-dyskursywnych. Wykluczenie i wiaczanie seniorow w obreb
fenomenu TikToka nie stanowig wigc standw zastanych, lecz efekty dziatania splatanych
aparatow produkcji, ktore, roznicujac warunki widzialnosci, czynig ich obecno$¢ mniej
oczywistg lub sytuuja ja jako niezgodng z dominujacymi formami ekspresji. Takie ujgcie,
otwarte na szersze splatania relacyjne, pozwolilo zarazem dostrzec, ze w konkretnych
konfiguracjach wilaczania seniorow istotniejsza niz sama widzialno$¢ online czy
bezposrednie oddziatywanie mechanizmow platformowych moze okazywaé si¢
wspotpraca z mlodszymi uzytkownikami, otwierajaca przestrzen dla relacji
mi¢dzypokoleniowych, wymiany umiej¢tnosci i negocjowania sposobow uczestnictwa.

Ujete tacznie przyktady te pokazuja, ze fenomen TikToka — w tym réwniez trendy
jako jego lokalne konfiguracje — nie funkcjonuje jako zamknigte zjawisko medialne, lecz
jako aparat wlaczajacy zdolny do relacyjnej rekonfiguracji splatan wykraczajacych poza
sama platform¢. Nie tyle si¢ rozprzestrzenia, ile wspOtprzeksztatca warunki
wspotobecnosci 1 widzialnosci. Proces ten ma charakter intra-akcyjny i obejmuje coraz
szersze uklady: instytucje, miejsca, produkty, a nawet cale sektory gospodarki. Efekty
tych procesoOw materializujg si¢ zarowno w zmianach praktyk konsumenckich, jak i
przeksztalceniach infrastrukturalnych czy ekonomicznych, takich jak wzrost popytu na
okreslone dobra czy intensyfikacja ruchu turystycznego.

Jednoczes$nie procesy te nie poddaja si¢ prostym ujeciom w kategoriach dominacji
1 oporu. Wlaczanie moze bowiem zaréwno rekonfigurowa¢ warunki widzialno$ci i
mozliwosci dziatania w obrebie okreslonych uktadow, jak 1 prowadzi¢ do
instrumentalizacji lub utraty kontroli nad wtasng obecnoscia w splataniu. Taka

perspektywa pozwala zarazem zwrdci¢ uwage na problematyczno$¢ obecnych w
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dyskursie publicznym sformutowahn przypisujacych aplikacji nieograniczony —
zazwyczaj negatywny — wplyw na rzeczywistos¢, a takze odstoni¢ ich zakorzenienie w
okreslonym sposobie rozumienia $wiata. Ujmowanie zjawisk za pomocag kategorii
interakcji — zakladajacych istnienie odregbnych, uprzednio danych bytow — prowadzi
bowiem do ich upraszczajacej interpretacji w kategoriach jednostronnego oddzialywania
platformy na rzeczywisto$¢. W rezultacie zlozone procesy wiaczania ujmowane sg jako
efekt dzialania jednego dominujacego czynnika, co sprzyja reprodukowaniu
uproszczonych opozycji oraz wzmacnianiu spotecznych niepokojow.

Perspektywa relacyjna pozwala zarazem problematyzowaé¢ dominujace sposoby
opisu wspotczesnych praktyk medialnych. Kategorie takie jak ,uzaleznienie”,
,banalno$¢” czy ,tiktokizacja $wiata” nie s3 neutralnymi narzedziami opisu, lecz
wspotuczestnicza w wytwarzaniu okre§lonych konfiguracji znaczen, afektow 1 relacji
wladzy. Zamiast jednoznacznych ocen potrzebna jest wigc analiza ztozonych uktadow
materialno-dyskursywnych, w ktorych wytaniaja si¢ zar6wno potencjaty dziatania, jak i
ich ograniczenia.

Taki sposob problematyzowania zjawisk (okoto)medialnych nie prowadzi przy
tym do rozmycia odpowiedzialnos$ci duzych podmiotéw organizacyjnych, w tym
korporacji technologicznych. Przeciwnie, ujmujac sprawczo$¢ jako relacyjnie osadzong
w konkretnych uktadach dyskursywno-materialnych, pozwala ostrzej uchwycié
dynamicznie ksztaltujace si¢ asymetrie wladzy, nie przesadzajac zarazem z gory
zakresdw mozliwos$ci dziatania poszczegdlnych elementéw uktadu. Z tej perspektywy
interwencje spoteczne i regulacyjne nie powinny koncentrowaé¢ si¢ na jednym
wyodrgbnionym wymiarze zjawiska, lecz uwzglednia¢ splatany charakter relacji
technologicznych, kulturowych i organizacyjnych. Ujmowanie probleméw przez
pryzmat tylko jednego z tych wymiaré6w prowadzi bowiem do uproszczen, ktore
ograniczaja mozliwo$¢ ich adekwatnego rozpoznania i mogag wywotywac niezamierzone
konsekwencje w powigzanych obszarach. Wymaga to ujmowania takich dziatan jako
wewnatrz-ingerencji w splatane uktady relacji, w ktérych kazde ,.cigcie” rekonfiguruje
cato$¢, wspotksztattujac warunki mozliwosci dziatania w wielu wymiarach jednoczesnie.

W tym sensie odpowiedzialnos$¢ nie polega na wskazywaniu pojedynczych zrodet
wplywu ani przypisywaniu winy wybranym aktorom, lecz na uwaznym uczestnictwie w
procesach wspotwytwarzania $§wiata — takze w sposobach jego opisywania i

analizowania. Perspektywa dyfrakcyjna umozliwia tym samym przesuni¢cie uwagi z
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logik uproszczen ku analizie relacji, napig¢ i splatan, w ktérych wylaniajg si¢ zar6wno
mozliwos$ci dzialania, jak i1 ich ograniczenia.

Pozwala ona zarazem inaczej rozumie¢ ograniczenia niniejszej pracy, ktore nie
wynikaja wylacznie z zakresu analizowanego materialu ani z arbitralnych decyzji
badacza, lecz z usytuowanych cig¢ wspotkonstytuujacych badany fenomen i zarazem
warunki jego poznawalnosci. Nie stanowig one wigc jedynie efektu selekcji materialu czy
ograniczen objetosciowych, lecz rezultat intra-akcyjnych warunkéw poznania
wspoOtwyznaczajacych to, co moze zosta¢ uchwycone w analizie. Oznacza to, ze niektore
watki, teksty i odniesienia pozostaja poza jej bezposrednim zakresem nie dlatego, Ze s3
nieistotne, lecz dlatego, ze nie wylaniaja si¢ jako centralne w obrgbie konfiguracji, w
ktérych fenomen staje si¢ czg§ciowo poznawalny.

Otwiera to zarazem potrzebe skierowania uwagi ku temu, co pozostaje na
marginesach prowadzonych analiz — ku tre$ciom, praktykom i formom uczestnictwa
niewpisujacym si¢ w dominujace konfiguracje widzialnosci, a takze ku szerszym
kontekstom geopolitycznym i regulacyjnym. Nie stanowig one jednak ,,braku” czy
analitycznego ,,niepowodzenia”, lecz — w ujeciu sprawczego realizmu — nieodlaczny
element stawania si¢ $wiata i istotny wymiar samego fenomenu. Jako efekty cig¢,
wspotksztattowane w  konkretnych uktadach materialno-dyskursywnych,
wspotkonstytuuja to, co moze zaistnie¢ jako widzialne, a tym samym wyznaczaja granice
tego, co moze si¢ wytoni¢, umozliwiajac uchwycenie istotnych aspektow funkcjonowania
analizowanych zjawisk — takze tam, gdzie przyjmuja one formy trudniejsze do
rozpoznania i pozostajace poza dominujacymi logikami widzialnosci.

Niniejsza rozprawa ma wigc charakter raczej otwierajacy niz uniwersalizujacy
czy zamykajacy: zamiast zamykac analizowany fenomen, proponuje sposob jego
ujmowania podatny na dalsze rekonfiguracje. W tym sensie formulowane w jej obrebie
rozpoznania nie pretenduja do ostatecznych rozstrzygnie¢, lecz wskazuja kierunki
dalszych analiz. Z przeprowadzonych rozwazan wytania si¢ ujecie lapidarnych form
wideo nie jako autonomicznych tekstow, lecz jako relacyjnych fenomenow
wspotkonstytuowanych przez praktyki uzytkownikoéw, platformowe infrastruktury i
szersze uktady dyskursywno-materialne. Rozwijane uj¢cie nowych lapidarno$ci otwiera
mozliwo$¢ opisu wspolczesnych, multimodalnych i platformowo organizowanych form
komunikacji opartych na kondensacji, natychmiastowosci i rekontekstualizacji. TikTok
ujawnia si¢ za$ nie tylko jako §rodowisko cyrkulacji tresci rozrywkowych, lecz takze jako

aparat produkcji wspotksztattujacy widzialnos$¢, uczestnictwo oraz granice wiaczania.
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Powyzsze rozpoznania prowadza do istotnego przesunigcia w sposobie stawiania
pytania o dziatanie i odpowiedzialno$¢. Istotne staje si¢ nie tyle to, czy dziata¢, ile jak
dziata¢ — a przede wszystkim, jak dziata¢ etycznie i odpowiedzialnie. Oznacza to
przejscie od logiki interwencji skierowanej wobec wyodrebnionych obiektow ku
odpowiedzialnemu uczestnictwu w procesach ich wspotwytwarzania. Perspektywa ta nie
znosi potrzeby regulacji, lecz wskazuje na konieczno$¢ jej sytuowania w obrgbie
relacyjnych konfiguracji, ktére kazdorazowo wymagaja uwaznego rozpoznania oraz
uwzglednienia ich splatanego charakteru. W tym sensie jedng z mozliwych odpowiedzi
pozostaje (n)etnografia dyfrakcyjna, ktéra staje si¢ nie tylko sposobem badania, lecz
takze sposobem bycia (ze) $wiata. Kazde poznanie jest tu zarazem dzialaniem
interwencyjnym, a kazde rozrdznienie wspolksztattuje nowe otwarcia, wyznaczajac

konkretne mozliwosci dziatania.
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