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Tropy akowskie
w poezji Jerzego Ficowskiego

Pamigci Profesor Aliny Brodzkiej- Wald

Sledzac nurty narracji historycznej w poezji Jerzego Ficowskie-
go, odnajdujemy wiele wierszy zwigzanych z doswiadczeniem
jego walki w szeregach Armii Krajowej i udzialu w powstaniu
warszawskim. Warto zauwazy¢, ze o ile dominujacy w obre-
bie tej narracji temat zaglady Zydéw stanowit dla Ficowskiego
niezmienne i przez wiele lat istniejace wyzwanie, aby odnalez¢
sposéb poetyckiego wystowienia zbrodni (co ostatecznie stalo
sie w cyklu Odczyranie popiotsw z 1979 r.), o tyle temat akowski
zostal w pewien sposéb odsuniety na dhuzszy czas poza horyzont
poetycki autora. Dotykajacy tych spraw debiut Olowiani Zoinierze
(1948) przeslizgnat sie, rzec mozna, ponad historig akowska i po-
wstancza, gdzie indziej, poza owymi watkami, osadzajac znaki
poetyckiej oryginalnosci, znamionujacej juz wowczas twoérczosc
Ficowskiego.

OdpowiedzZ na pytanie, dlaczego tak si¢ stalo, nie jest jed-
noznaczna. Z réznych rozproszonych refleksji poety mozna
odtworzy¢ kilka przyczyn. Powstanie warszawskie dotknelo
Ficowskiego najbardziej bezposrednio i traumatycznie. Wal-
czyl na Mokotowie, i tu byt swiadkiem $mierci swoich kolegow
z oddzialu. Poproszony w 1994 r. o komentarz do dziennika Bar-
bary Kaczynskiej-Januszkiewicz, ktéra jako trzynastolatka za-
pisywala wydarzenia powstania dziejace si¢ od 1 sierpnia 1944 r.
w okolicach jej domu przy ulicy Ursynowskiej 26, w tym takze
odnotowala pojawienie sie¢ dziewietnastoletniego strzelca ,, Wra-
ka”, ktéry ,poszedl zaméwi¢ trumny”, Ficowski stwierdza
m.in.: ,Niewiele pamietam, walczylem z pamiecia, bo zbyt bo-
lata. [...] Wdzieczny jestem 13-letniej Basi, ze utrwalila strzepki
pamieci o zapomnianym prawie przeze mnie strzelcu « Wraku»,
ktérym woéwczas bylem, o moich poleglych kolegach”*.

* B. Kaczynska-Januszkiewicz, Jutro moje urodziny, ,Gazeta Swiateczna”
1994, nr 211 [Wyd. W}, s. 16.
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Temat akowski i powstariczy pojawia si¢ po wielu latach,
w znaczacej liczbie wierszy Ficowskiego, dopiero w tomikach
Gryps(Warszawa 1979, wydanie poza cenzura), a przede wszyst-
kim Errata (Londyn 1981)>. Komentarz poety na ten temat
uswiadamia nam z kolei, jak dziesigciolecia PRL-u utrudnialy
otwarcie si¢ jego twdrczosci na te sprawy, dlugo przemilczane.
Owo otwarcie dokonalo sie zwlaszcza dzigki przemianom zwia-
zanym z pamietnym rokiem 1976. Pojawia si¢ wéwczas zorgani-
zowana opozycja antykomunistyczna, miedzy innymi Komitet
Obrony Robotnikéw, do ktérego Ficowski przystapi w 1978 r.,
a zarazem gwaltownie nasilaja si¢ represje cenzury, ktore objely
takze poete (zapis na nazwisko) i staly sie dla niego impulsem do
catkowitego zerwania ze swoista cenzura wewnetrzna:

Paradoksalnie byl to dla mnie czas owocny, bo uwolnilem si¢ od ogra-
niczen. Po raz pierwszy nie dbalem o kamuflaz, nie szukatem meta-
for, ktére ukrylyby istote rzeczy. Czulem si¢ wolny i spokojnys3.

W innym wywiadzie Ficowski postrzega nawet 6w rok 1976
jako najbardziej zasadnicza cezur¢ w swojej tworczosci:

Wezesniej uprawiatem poetycka ,, praktyke sakralna” i byt to, pier-
wotnie, zapewne obrzadek bardziej poganski, magia egzystencjal-
na. Teraz wkroczyla w nig historia, a sila sprawczg pisarstwa stalo
sie obok wyobrazni — sumienie. To byly ,,chrzciny” mojej poezji.
[...] Wtedy whasnie powstaly zbiory i cykle poezji: Smieré jednoroz-
ca, Grypsi Errata, Odczytanie popiotdw — chyba najistotniejsze, co
zdotatem dotychczas napisac4.

Zarysowane wyzej dwie przyczyny oddalenia si¢ Ficowskiego
przez lata od tematyki powstaniczej — osobista trauma i prze-
szkody cenzuralne — nalezalo w tych rozwazaniach wyartyku-
fowac, tym bardziej ze sam autor silnie te okolicznosci eksponuje
w wywiadach. Nie sposéb takze pominaé gleboko urazowego
doswiadczenia Ficowskiego z konca lat 40., ktdére ujawnil po-
$miertnie opublikowany przez Elzbiete Ficowska list poety o ne-

> Odnotowac nalezy takze wiersz Opowiedz jak to bylo, opublikowany w to-
miku Ptak poza ptakiem (Warszawa 1968).

3 Mysle, wiec nie ma mnie. Z Jerzym Ficowskim rozmawia Lidia Ostalowska
[1994], w: Weielenia Jerzego Ficowskiego wedlug recenzji, szkicow i rozmow z lat
1956-2007, wybral, opracowal i wstepem opatrzyt P. Sommer, Sejny 2010,
s. 659.

4 Pisz¢ dla moich bliskich dalekich. Z Jerzym Ficowskim rozmawia Wojciech
Wisniewski[1983], w: Wcielenia Jerzego Ficowskicgo..., s. 601.
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kaniu go po wojnie przez aparat bezpieczenstwa z racji podejrzen
o dzialalnosc¢ konspiracyjnas.

Niewatpliwie horyzont biografii Ficowskiego i historycz-
ny kontekst jego tworczosci sa tu bardzo wazne. Ja jednak chce
w swych refleksjach podazy¢ nieco innym tropem. Chce zastano-
wic sie szczegblnie nad poetyckim aspektem tego, co obserwuje
i definiuje¢ tutaj — w $lad za autorem — w kategoriach psycho-
logicznych czy tez spotecznych. Chcialbym zada¢ pytanie o to,
czy przypadkiem poza wzgledami osobistymi i tym, co mozna
by okresli¢ martwym sezonem czasu PRL, nie dzialaly tu jeszcze
inne czynniki, ktére skutecznie zniechecaly poete, by p6js¢ dro-
ga tematu akowskiego.

Punktem wyjscia musza by¢ obserwacje, ktore nasuwa debiut
poetycki Ficowskiego Olowiani zZolnierze z roku 1948. Wszyst-
ko zrazu zapowiada w nim, Ze autor zamierza przede wszystkim
rozliczy¢ sie z akowska, wojenna pamiecig. Wskazuja na to tytul
i okladka ksiazki, zawierajaca motyw Zolnierskiej tyraliery, oraz
utwory otwierajace zbiér: Piosenka o powrocie, poemat Cienie,
wiersze Do siebie, Rece sanitariuszki, Promien, Piosenka mogilna.
A jednak szybko orientujemy si¢, czujemy to wyraznie, ze poe-
zja Ofowianych zotnierzy nie zakotwicza sie¢ w kregu wojennych
spraw. Wlasciwie od poczatku odchyla si¢ ku sferze wyobrazni,
basniowosci, ornamentacjom $wiata, motywom florystycznym,
efektom synestezyjnym, feeriom barw i swiatel, magii dnia co-
dziennego. Nawet teraz, po wielu latach, podczas lektury ksiaz-
ki dotyka nas przez moment to poczucie pewnej niefrasobliwej
bezzwlocznosci, z jaka poetyckie zhearrum wyobrazni wnika
w krajobraz ruin, elegijna tonacje wierszy.

Paradoks niecierpliwego wypierania watkow powstanczych
i zalobnych przez intensywne doznawanie urody swiata ilustruje
wiersz Wiosna. Chce on by¢ swoistym epitafium, znakiem pa-
mieci, jednak obfitos¢ kwiatéw, powojéw, traw i innych roslin
»posadzonych” tu na ruinach (lotos, czeresnia, réze, bluszcz,
czeremcha, tarnina) zamienia owo epitafium w ogréd wszela-
kich wonnosci, a wzmianki o $mierci szeleszcza na tym tle nieco
papierowym, konwencjonalnym patosem. Ilustruje to widoczna
chocéby w ostatniej zwrotce wiersza asymetria pomiedzy zmysto-
woscia wiosennego obrazka i deklaratywna zaloba:

I stodki, najmlodszy wietrzyk
jak struny potraca won tarnin.

5 E. Ficowska, Budzif si¢ od wlasnego krzylku, ,Gazeta Swiqteczna” 2006,
nr 211, s. 26 (tu relacja poety pt. Nieznany list Jerzego Ficowskiego, Warszawa
1979).
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Zbyt duzo, bolesnie powietrza
zostawionego przez zmarlych®.

Wiersz Wiosna jest zreszta tylko pewnym etapem rozstawania
sie Ficowskiego w Olowianych zotnierzachz wzorcami tyrtejski-
mi i figurami wyobrazni romantycznej, ktore w postaci wizyjno-
$ci i tonow elegijnych na krétko zaistnialy w tym debiutanckim
zbiorze, np. w poemacie Cienie. W éwczesnym odrzuceniu przez
Ficowskiego owej postromantycznej narracji historycznej wyra-
za sie jakis splot okolicznosci natury zaréwno estetycznej, jak
i swiatopogladowej. Jego stosunek do powstania wynikat z przy-
naleznosci do formacji polskiej inteligencji liberalnej, zwiazanej
z przedwojenng tradycja socjalistyczna. Zaprzyjazniony z Janem
Jozefem Lipskim, podobnie jak on widzial powstanie warszaw-
skie jako obowiazek, od ktérego nie wolno bylo si¢ uchyli¢, aza-
razem z chlodnym, neopozytywistycznym dystansem ocenial po
wojnie rozmiar jego kleski, poniesionych ofiar. Lojalnosci wo-
bec towarzyszy broni i solidarnosci z ,,wykletymi” — jak pisze
Mirostawa Puchalska — towarzyszyla w tej postawie nieche¢ do
stereotypow kombatanckich?.

W 1992 r. Ficowski opowie nastgpujaco o whasnej swiadomo-
$ci zolnierza powstania warszawskiego:

Do swego uczestnictwa i tamtych wydarzent mam stosunek ambi-
walentny. Wiedzialem, ze uczestnicze w tragedii, na moich oczach
ginelo miasto i ludzie. Nie bylo we mnie entuzjazmu, tylko poczu-
cie obowigzku. Zdawalem sobie przeciez sprawe, jak trudne bedzie
zwyciestwo, orientowalem sie w sytuacji politycznej, obawialem
sie, ze kiedy wkroczy Armia Czerwona, bedziemy $cigani jako wro-
gowie i przestepcy. Skonczylo si¢ wszystko wiekszymi ofiarami, niz
wtedy przypuszczalem?®.

W innym miejscu, w roku 1994, poeta zdystansuje si¢ w sto-
sunku do postawy kombatanckiej: ,,Dawni towarzysze broni
z powstania powiedzieli, ze z okazji piecdziesieciolecia kazdy
znas moze awansowac. Ale ja przywiazalem sie do strzelca « Wra-

¢ J. Ficowski, Ofowiani 2olnierze, Warszawa—Krakow 1948, s. 17.

7 Zob. M. Puchalska, Wezesny Lipski, w: Jan Jozef. Spotkania i spojrzenia.
Ksigzka o Janie Jozefie Lipskim, red. A. Brodzka, M. Puchalska, J. Jedlicki,
R. Loth, Warszawa 1996, s. 180-181. W tejze ksigzce znajdujemy informacje
o przyjacielskich wigzach, opartych na wspélnocie doswiadczen, faczacych Je-
rzego Ficowskiego z Lipskim.

8 Migdzy Amerykq i Annopolem. Z Jerzym Ficowskim rozmawia Stefan Jur-
kowski[1992], w: Weielenia Jerzego Ficowskiego. .., s. 643.
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ka», ktérym wtedy bylem,
i nie chce mu gwiazdek przy-
pinac¢”°. I bedzie tu Ficowski
niewatpliwie wierny swojej
wczesniejszej postawie, wy-
razanej tuz po wojnie, kiedy
to na lamach , Tygodnika Po-
wszechnego” pisal krytycz-
nie o heroizujacych obrazach
powstancow w powiesci Jana
Dobraczynskiego W rozwalo-
nym domu: ,Nie ma u Dobra-
czynskiego ludzi stabych, nie
ma i mocnych; sa tylko two-
ry z brazu, lub papieru — nie
~Smiertelni bohaterowie”, ale
legendarni”*°.

Jesli w tym $wietle spojrzy - Jerzy Ficowski po uwolnieniu z obo-
my na tomik Olowiani zolnie- 7y jenieckiego w Niemczech, wio-
e, to jasne sie staje, Ze za owg snal9%45r.
erupcja wlasnej wyobrazni
fantastycznej, ale tez przywiazaniem do obrazowego, material-
nego i obyczajowego konkretu, ktore w tym tomie wystepuje
obok fantastyki, za owym odtraceniem romantycznej wizyjno-
$ci, romantycznego czytania historii stoi silne przeswiadczenie
o waznosci pojedynczego, nieuwiklanego w mit, nieanoni-
mowego istnienia. Owczesne doswiadczenie Ficowskiego mie-
$ci zapewne w sobie — obok euforycznego poczucia wlasnego
rodzacego si¢ talentu, ktéry prowadzi juz inng droga, poczucia
wyczerpania si¢ starych konwencji, zmeczenia niedawnym trau-
matycznym doswiadczeniem wojennym, na ktére nasuwa sie
zwolna niewesola rzeczywisto$¢ nowej, zwasalizowanej Polski —
takze owo silnie uswiadamiane, osadzone w obiektywizujacej,
antykombatanckiej postawie przeswiadczenie, ze ocalony poeta
winien przede wszystkim pielegnowac wlasny rodzaj wrazliwo-
$cina swiat.

Jeden zwlaszcza wiersz, sposrod opublikowanych w tomie
Errataz 1981 r., jest — jak sadze — echem tej wczesnej postawy,
utworem waznym dla zrozumienia tamtych decyzji Ficowskiego,
aby bez zbytnich celebracji oddali¢ si¢ od tego, co wspélne w do-
swiadczeniu wojennym, i wkroczy¢ w swiat catkowicie wlasnej

> Mysle, wigc nie ma mnie..., s. 660.
o J. Ficowski, Katolicyam powstaricéw, ,Tygodnik Powszechny” 1947,
nr 36, s. 7 (list do redakcii).
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fantastyki poetyckiej. Chodzi o wiersz o incipicie *** I jeszcze na
smieréjadgcy..., zdedykacja: ,,Cieniom Krzysztofa Kamila”, kté-
ry w znamienny sposob, opowiadajac o Krzysztofie Baczynskim,
niemal wylacznie skupia si¢ na calym bogactwie genezyjsko-
-apokaliptycznej wizyjnosci, iluminacyjnosci i fantastycznej
wyobrazni autora Pokolenia. Baczynski zolnierz zostaje tu wla-
$ciwie przemieniony w mieszkanca i gospodarza krainy cudow-
nosci, kabaliste odczytujacego tajemne znaki, gospodarza nie-
bianskich sfer i nadzorce apokaliptycznych anioléw. Nie znaczy
to, ze z horyzontu tego wiersza znika nuta polska i wojenna,
przeciwnie, odezwie sie ona w konicu z tym silniej poruszajaca
intensywnoscia. A jednak droga prowadzi tu najpierw do prawdy
o pojedynczym istnieniu i zapisane ma by¢ w wierszu to jedyne,
niepowtarzalne bogactwo wyobrazni, ktére w konicu pochlonela
wojenna zaglada:

ijeszcze na $mier¢ jadacy

pograzony w lekturze znakéw

na ziemi i niebie

[...] karawanem apokalipsy
zaprzezonym w muzyki i ornamenty
polska droga po kolana

w wyrwach od szrapneli

ponagla anioly

z wiekuista ondulacja piér

[...] 2 one zaghuszaja milczenie i krzyk
wznoszg litanie wiatropylne

bukiet na jego wlasny stutysieczny gréb (GiE 92)*

Czytajac ten wiersz, mozna by oczywiscie podjac fascynujaca
probe ,,rozpisania” go na figury wyobrazni Baczynskiego (,,znaki
naziemiiniebie”, ,,karawany apokalipsy”, ,,muzykiiornamen-
ty”), i te, w ktérych rozpoznajemy wrazliwo$¢ samego Ficow -
skiego (np. ,litanie wiatropylne”, ,,anioly z wiekuista ondulacja
pior”). Jednak w tym miejscu rozwazan pragne podkresli¢ ow
przede wszystkim ocalajacy, odbudowujacy, gleboko persona-
listyczny aspekt wiersza, ktory o wspdlnotowym doswiadcze-
niu méwi na samym koricu, i nie powie o nim dopéty, dopdki
nie uwydatni najmocniej jak to mozliwe tej jednej powstariczej,

1 Wszystkie interpretowane w dalszej czesci artykutlu utwory pochodza
z tomu: J. Ficowski, Errata. Wiersze, Londyn 1981. Cytuje je z pierwszego wy-
dania krajowego: idem, Grypsi Errata. Wiersze 2 lar 1968—-1980, Krakow 1982 —
poprawionego i, niestety, ocenzurowanego. Ingerencje cenzorskie nie dotycza
jednak, z jednym wyjatkiem, cytowanych przeze mnie wierszy. Cytaty lokali-
zuje skrétem GiE z numerem strony.
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ale — przede wszystkim — ludzkiej i artystycznej biografii. Bio-
grafii, po ktorej pozostaly wspaniale wiersze, lecz réwnoczesnie
biografii do korca nie spelnionej, ktdrej dalszych owocéw nigdy
nie poznamy, bo wojna w swym nihilizmie przerwala jej bieg.

Warto przywola¢ sposéb myslenia o historii, wojnie, a osta-
tecznie takze o zolierzach AK, wobec ktérego poezja Ficow-
skiego sytuuje si¢ na opozycyjnym biegunie i przeciw ktoremu
manifestuje bogactwo i kreatywnos¢ niepowtarzalnego ludz-
kiego ,,ja”. Rekonstruuje te historiozofi¢ Maria Janion w szkicu
Wojna i forma, miedzy innymi omawiajac koncepcje Andrze-
ja Trzebinskiego, sformulowane w 1942 r. w jego publicystyce
na famach ,,Sztuki i Narodu”. Fascynacji sila i wola towarzyszy
tu obraz pokolenia wojennego, ktore tworza ,ludzie rygoru
zolierskiego, wyroéli w «twardej dyscyplinie wojny», zain-
teresowani najglebiej i najbardziej serio problemami wladzy,
a zwlaszcza dyktatury” 2. Wojna — powiada Janion — jawila si¢
Trzebinskiemu jako szansa autentycznosci dla kultury polskiej,
»kultura miala by¢ przede wszystkim silna i dynamiczna, meska
izdobywcza, zrywajaca z sentymentalng staboscia inteligenckich
mieczakow i dekadentow, z ich szkodliwym przez swe niezdecy-
dowanie eklektyzmem”*3. Tworcy ,,Sztuki i Narodu” byli w za-
sadniczym konflikcie z ,, «Polska fantastyczna», nierzeczywista
Polska pozornych, klerkowskich probleméw”*4. Obcy im byl
ow cyganeryjny model poezji, jaki praktykowali skamandryci:
,«kabaretowe», ostentacyjne poczucie humoru |...] musialo
razi¢ niezno$nie tych, ktérzy w imieniu pokolenia formutowali
«ogromne zadanie kulturalnego imperializmu» 5.

Fantazmaty zagubionej w wojennej grozie wyobrazni, uciecz-
ki w fantastyczne krainy, w ,,muzyki i ornamenty”, przemiana
ruin w egzotyczne ogrody, przemiany elegii w , litanie wiatro-
pylne” — to sciezki poetyckie bardzo odlegle od tamtej historio-
zofii ,ludzi rygoru zolnierskiego”. Antagonizm obu wizji $wiata
narzuca si¢ tu jako zupelnie oczywisty. Zaréwno tomik Ofowiani
Zotnierze, jak 1 wiersz *** I jeszcze na smierc jadgcy... — maja-
cy, wolno sadzi¢, takze wymiar kryptoautotematyczny, bedacy
zwierciadlem wczesnych wyboréw artystycznych samego Fi-
cowskiego’® — stanowig razem zapis sytuacji ucieczki uczestni-

*2 M. Janion, Wojna i forma, w: Placz generala. Eseje o wojnie, Warszawa
1998, 5. 55.

3 Ibidem.

4 Ibidem.

5 Ibidem.

6 Utwdr jest w pewnym sensie kluczem interpretacyjnym do niektérych
motywéw wierszy Ficowskiego w Olowianych zolnierzach, bliskich poezji
Baczynskiego (np. posta¢ grajka, monolog do ukochanej).
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ka historii w $wiat wlasnej niekolektywnej wyobrazni. Taki by}
pierwszy odruch Ficowskiego poety, szukajacego swojej drogi
w poezji. Logicznie si¢ tu wigzal wybor wlasnego jezyka lirycz-
nego z ,usmierceniem” przez poete tematu wojny, powstania.
Nie chce nawet powiedzieé, ze Ficowski przezywal zaraz po woj-
nie jaki$ dramat niewystowienia, braku jezyka dla opisu wojny
i powstania. Nic na taka ewentualnos$¢ nie wskazuje.

Niezwykle natomiast interesujacy jest 6w moment, kiedy
poeta powraca do tego tematu po ponad 30 latach. Wtedy to ja-
kas mechanika pamieci, dotychczas zamykajaca okres wojenny
w niebycie, wyrzuca na powierzchnie tamte sceny, glosy, twarze
»Z glebokosci/ trzydziestu pieciu lat strachu” (Erraza)™7. 1 wspo-
mnienia te, pamigc¢, zostaja niejako przyjete przez dojrzaly juz
idiom poetycki Ficowskiego. Padaja na grunt jezyka poetyckie-
go, ktéry ewoluowal od wierszy z Olowianych 2otnierzyi dosko-
nalil sie przez dekady, by stac¢ si¢ w latach 70. nieporéwnanie
bogatszym, sprawniejszym instrumentem budowania znaczen,
zasobem $rodkéw poetyckich zdolnych 6w temat podjac, uniesc,
wypowiedzie¢ tym razem glosem wlasnym, doskonale juz nie-
podatnym na napdr tradycyjnych wyslowien wojny*®.

Mozna powiedzie¢, ze ten nowy jezyk, za pomoca ktdrego
Ficowski opisze w latach 70. doswiadczenie wojny, zasoby swo-
jej pamieci, bedzie stuzyl jednoczesnie dwém sprawom. Przede
wszystkim oddali i umiesci w jakims cudzystowie ironii trady-
cyjne, kombatanckie, legendotworcze i postromantyczne sche-
maty pisania o powstaniu i jego bohaterach. Bedzie wobec tych
schematow w nieustannej kontrze. Po wtore jednak, postuzy bu-
dowaniu szczegélnie sugestywnej narracji historycznej. Wszyst-
kie te potencje, figury jezyka poetyckiego, ktore pozwalaty Fi-
cowskiemu budowac magiczne swiaty wczesniejszej poezji, teraz
stang si¢ sila animujaca opowies¢ o historii, czasie, niespelnio-
nych zyciorysach, pustych miejscach po czyims istnieniu, kté-
rymi az do bdélu wypelniona jest przestrzen pamieci.

7 Poemat cytuje z wydania londynskiego (J. Ficowski, Errata. Wiersze,
s.7). W wydaniu krajowym ten fragment zostal ocenzurowany.

*8 Nasuwa si¢ tu skojarzenie z do§wiadczeniem Mirona Bialoszewskiego,
ktéry temat powstania warszawskiego nosit w sobie przez 23 lata, zanim napisat
Pamigrnik z powstania warszawskiego (wyd. 1 — 1970 1.). Obszernie te sprawe
omawia M. Janion (Wojna i forma, w: Placz generata..., s. 70-74). Mozna rzec
w skrécie, powtarzajac (za Janion) okreslenia samego Bialoszewskiego, ze naj-
trudniejsze dla niego bylo umieszczenie powstania we wlasnym, ,gadanym”
idiomie pisarskim, zrobienie tej relacji z ,,zywych dociekéw” literatury. W ja-
kims sensie z takim samym, wymagajacym dystansu czasowego, dopasowaniem
tematu do wlasnego idiomu poetyckiego mamy do czynienia w przypadku oma-
wianych tu wierszy Ficowskiego.
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Jesli méwi sig o postawie antykombatanckiej, sprzeciwiajacej
sie legendotworstwu, to oczywiscie trzeba tez zapytad, co zostaje
po zburzeniu legendy. Wydaje mi si¢, Ze tym jadrem racjonalno-
$ci, tym, co staje si¢ prawda wiersza w wyniku zabiegéw demito-
logizacyjnych, jest u Ficowskiego prawda o kondycji konkretnego
czlowieka uwiklanego w pamiec¢ i histori¢. Paradoksem demi-
styfikujacych wierszy tego autora jest wlasciwie to, ze koncowe
ich przestanie pozostaje niejako przestrzenig negatywna, niewy-
powiedziang werbalnie, tylko odslonieta i mozliwa do podjecia po
rozlicznych zabiegach deheroizujacych legende. Tak chyba nalezy
czytac wiersz Alarm zaduszny na Nowogrodzkiej 1945, ktory sta-
nowi reminiscencje tuzpowojennych spotkan niedawnych towa-
rzyszy broni. Oto mamy nakreslone z beznamietna, zartobliwa
ironia portrety bywalcow knajpki w ruinach Warszawy:

tu bywal gustaw zwany guciem
z konrada przemieniony

i kreche w Zyciorysie
przerabial na plus

Krzyz Swietego Spokoju

opuszczal poktad

po paru glebszych pozegnaniach

z zaloga szczurza

przycumowang ogonami

do strachu ktdry idzie na dno (GiE 72)

Odnajdujemy w tej scence caly zestaw demitologizacyjnych
dzialan i antykombatanckich uje¢. Mamy owo radykalne odwrd-
cenie uswieconego w polskiej tradycji schematu przemiany Gu-
stawa w Konrada w godzinie narodowej proby; mamy aluzje do
szczurow uciekajacych z tonacego okretu, a wigc porzucajacych
pamiec o poleglych towarzyszach broni, a moze tez mysl o dal-
szym oporze; mamy symbolike religijng w aurze ironii (,,Krzyz
Swietego Spokoju”), a takze echo nieco cyganeryjnej atmosfe-
ry powojennych , katakumbowych” klubéw mlodziezy inteli-
genckiej z lat 40., w duzej mierze o rodowodzie akowskim, po-
szukujacej formuly przetrwania w zmienionych warunkach™.
Calos¢ wiec uklada sie jakby w autoironiczne studium konfor-

© Pisze o tym M. Puchalska (zob. M. Puchalska, op.cit., s. 181), a takze
A. Friszke we wstepie do: J.J. Lipski, Dzienniki 1954-1957, oprac. i przypisy
L. Garbal, Warszawa 2010, s. 6-7. Oboje autorzy wymieniaja m.in. zalozony
przez Lipskiego w Warszawie Klub Neopickwickistéw (1946-1947).
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mizmu i przystosowania si¢ bylych powstancéw do powojennych
realiow.

A jednak, po tym zerwaniu wszystkich zaslon, odrzuceniu
koturnéw, wylania si¢ w wierszu poruszajaca prawda o czlowie-
ku wobec historii. Zauwazmy, ze jest jakby drugi, ukryty ton,
w tej autodeprecjonujacej ironii utworu. Tytul Alarm zaduszny
na Nowogrodzkiej 1945 zawiera wprawdzie owa autoironiczna,
zartobliwa figure nalotu, ukazujaca wlasne zle samopoczucie
narratora jako rezultat ,nadaktywnosci” poleglych przyjaciét:
»|...] nad ranem/ eskadry zmarlych odlatywaly do bazy/odwoly-
wano alarm” (GiE 73). Ale nagle uswiadamiamy sobie réwniez, ze
obecny tu idiom towarzyskiego zartu, konwersacyjnego kalam-
buru, wciaga do tej wspolnoty rozbitkéw historii takze owych
poleglych przyjaciét. Ze gléwna metafora ,,nalotu polegltych”,
przez zawarta w niej gre ironii i autoironii, przez przyjacielski
dowrcip, jest dla nich w jakis sposdb ocalajaca. To bardzo wie-
le. Chyba juz nic wiecej, w sensie poetyckim, nie mozna zrobié¢
dla pamiegci przyjaciol. Ich nieusuwalno$¢ z tej pamieci zostala
W wierszu — przez postawienie zap6r patosowi i mitologii — za-
pisana definitywniej niz w stu akademiach rocznicowych.

Ale rownoczesnie przedmiotem refleksji w tym wierszu sa
owi ocaleni, bywalcy knajpki w ruinach, byli powstancy. Jest
pewnym poetyckim w istocie paradoksem, ze ta sama zartobli-
wa metafora nocnego ,,nalotu poleglych” okazuje si¢ tu znaczaca
w planie idei. To jakby owa legenda powstania zglasza si¢ i zada
wiernosci i pamieci. Zada jej od ludzi tamta przeszlos¢, ktéra
W nowej rzeczywistosci staje si¢ zwolna ,, krecha w zyciorysie”.
Odnowiony zostaje antagonizm pomiedzy ,,ludZzmi rygoru zol-
nierskiego”, bez poczucia rzeczywistosci marzacymi o wielkiej
Polsce, a Polska artystowskich klerkow. Ci pierwsi, odlatujacy
nad ranem do ,bazy”, juz si¢ przeniesli w sfere mitu, z ktorej
ponawia¢ beda swoje ,,naloty”; ci drudzy przed nalotami beda
sie chroni¢ w powojennej dekadencji, w ktorej jednak nie dane
im bedzie trwac bezpiecznie i nowa wladza zazada od nich ge-
stow podleglosci®.

2 Warto zwrdci¢ uwage na podobienstwo Alarmu zadusznego na Nowo-
grodzliej 1945 i dwdch publikowanych krétko po wojnie wierszy Czestawa Mi-
tosza, w ktérych rowniez pojawiaja si¢ niedajace spokoju widma przyjaciol,
znajomych, pochlonietych przez wojne: Kawiarnia (z cyklu Glosy biednych lu-
dzi, z tomu Ocalenie, 1945) oraz Dziers i noc (z tomu Swiatlo dzienne, 1953). Jest
tez w tych wierszach sytuacyjne podobienistwo — znajome postacie ,,zglaszaja
sie” w scenerii kawiarni lub w momencie wzmozonej kontemplacji $wiata, cze-
mu towarzyszy na poly metaforyczny ,,stot zastawiony”. I s to ujecia podobnie
ambiwalentne, w ktorych te cienie przesztosci obdarzone s zarazem nadswia-
domoscia historii (Kgwiarnia) i irytujaca natretnoscia , muchy z példziecinna
twarza” (Dzien i noc).
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Wiersz Ficowskiego méwi o tym wszystkim — o dekom-
pozycji biografii pod presja historii — takze w sferze jezyka,
w ktorym dokonuje si¢ dziwna dekompozycja spéjnych for-
mul, przelamywanie i wykolejanie frazeséw (,,przerabial na
plus/ Krzyz Swietego Spokoju”, ,,po paru glebszych pozegna-
niach”, ,,do strachu ktéry idzie na dno”). Stowa, zwroty nie sa
tu zakotwiczone, osuwaja si¢ w nowe zwiazki z innymi stowami
i zwrotami, i mysle, ze ta destabilizacja frazeologiczna odtwa-
rza pewna nadrzedng sytuacje egzystencjalnego rozchwiania,
utraty gruntu pod nogami, tymczasowosci, jaka przyniosta po-
wojenna historia, ktéra stala si¢ udzialem tych, ktérzy przezyli
powstanie.

Rzec mozna ogdlniej, ze im skuteczniej wiersz demitologi-
zuje powstancze losy, dekomponuje czarno-biale schematy, im
intensywniej wkracza w idiom pewnego czasu, chwili historycz-
nej — tym w istocie silniej odstania prawde o cztowieku, bez-
wyjsciowosé, opresyjnosé sytuacji tych, ktdrzy przezyli. A tak-
ze realna, traumatyczng obecno$¢ w ich swiadomosci poleglych
przyjaciol, obecnos¢, ktdra nie ma nic wspolnego z abstrakeyj-
nie, celebracyjnie rozumiang ,,pamiecia”. W utworze Alarm za-
duszny na Nowogrodzkiej 1945 pojawia si¢ pewna cecha narracji
historycznej Ficowskiego o wojnie, powstaniu, ktéra mnie tu
szczegolnie interesuje. ,,Pamie¢” w tym wierszu, odrywajac sie
nieodwolalnie od owych celebracyjnych uje¢, od patosu, katego-
rii , wiernosci”, ,,depozytu”, ,,dziedzictwa”, od wszelkiej ideo-
logii, zostaje jakby spersonifikowana, staje si¢ niemal basniowa
animacja zywiotu, ktéry nadlatuje i wiecej ma wspdlnego z ro-
jem kasliwych owadéw czy owym nocnym rajdem bombowcéw
niz z jakimkolwiek abstraktem pojeciowym.

Wilasnie to skojarzenie z basnia sprawia, ze kiedy czytamy
nastepne wiersze Ficowskiego o wojennych doswiadczeniach
i pamieci, coraz ja$niejsze staje si¢ dla nas, ze w samym centrum
swojej narracji historycznej poeta osadza takie segmenty ludz-
kiego doswiadczenia, ktore nie poddaja si¢ ideologizacji, ponie-
waz sg skrajnie intymne albo substancjalne. Co zas szczegdlnie
zaskakujace, poddaja si¢ narracji basniowej, staja si¢ znakiem,
sygnalem opowiesci. W wierszu NN 1944 dotykaja nas i in-
tryguja swa nieodwolalna konkretnoscia trzy motywy, obrazy,
rekwizyty, nieporuszone w swej realnosci, osadzone w zupelnie
prywatnym skojarzeniu: nagrobne ,,NN” — kojarzone z inicja-
fem Napoleona, matczyne pierzyny i wystajacy korzen:

Niechaj im lekkim bedzie
podwojony
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napoleonski inicjat

Jak nazywali si¢ naprawde
]

Z matczynej pierzyny
strzygli powloczke na biel
Wwsype na czerwien

az pierza im sie

orzel bialy marzyt

na cztery wiatry

]

Tymczasem przechodniu
potknij si¢ o ich pamigé
korzen

niewiadomego jeszcze drzewa (GiE 75)

Mozna powiedzie¢, ze wokot tych trzech stezen realnosci za-
wiazuja sie zupelnie suwerenne potencje basniowo-fabularne,
ktére w duzej mierze mozemy przypisa¢ mitologii dziecinstwa:
echo zabawy olowianymi zolierzykami (motyw armii napo-
leoniskiej), bezpieczenstwo dziecinnego pokoju, korzen (moze
strzep basni z tym motywem). Jesli zatem mozna tu méwic o ja-
kims czynniku anektujacym, organizujacym swiat przedstawio-
ny w tak budowanej narracji historycznej, to nie bedzie nim ani
ideologia, ani narodowe legendotwdrstwo, ale pewien prywatny
topos, mit, do ktorych dociera najzupelniej prywatna wrazli-
wos¢, asocjacyjnos¢, wyobraznia autora. I ten dopiero topos
czy mit skonfrontowany zostaje z prawda o wojnie. W istocie
bedziemy mieli w wierszach Ficowskiego nieustannie do czy-
nienia z bolesnym i nieusuwalnym dysonansem: miedzy arche-
typizowanym tutaj toposem prywatnym, basnig o substancjach,
materiach, bytach swiata, a wojna, powstaniem, i towarzyszaca
im mitologia. A wigc wszystko tu, w poezji Ficowskiego, bedzie
inaczej niz w ideologii, micie zbiorowym, w ktorych prywatne
toposy nie pojawiaja si¢, nie uniwersalizuja prawdy o pojedyn-
czym zyciu, lecz przeciwnie, pojedyncze Zycie wyrazane jest
w kodach zbiorowych, zostaje podporzadkowane zbiorowej le-
gendzie i przez nig zaanektowane.

Ta zasada nadrzednosci basni i prywatnego toposu w wier-
szach o wojnie sprawia, Ze historiozoficzna narracja pozostaje
w tle, a ponadto osadzona jest jakby w prawach natury, prze-
plywu materii $wiata — wynika z nich, nie zas z aksjologii, ideo-
wych pryncypiéw. Pamie¢ jako ogniwo refleksji historycznej jest
w Alarmie zadusznym na Nowogrodzkiej 1945 nieokielznanym
zywiolem. W centrum wiersza NN 1944 odnajdujemy najpierw
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dziecinistwo, migkkosc, macierzyristwo, ktore spotykaja si¢ na ko-
niec z korzeniem, reprezentujacym substancjalng rwardosé, i tu
dopiero, w tych nieideologicznych kategoriach, da si¢ odczytac
romantyczng hipoteze, ze moze ,,ich bedzie za grobem zwycie-
stwo”. Cho¢ przeciez tym, co przede wszystkim pozostaje z lek-
tury tego wiersza, jest owa migkko$¢ i bezbronnos¢ mlodych,
mysl o krétkiej drodze, jaka przemierzyli od dziecinstwa do
$mierci, nie za§ mroczny ,,korzen/ niewiadomego jeszcze drze-
wa”. Dominuje zatem antyheroiczna, czula i na poly basniowa
zmystowos¢, ktdra nie daje przystepu stowom wysokim. Prze-
kornie oslabione zostajg takze skrzydlate stowa nagrobnych in-
skrypciji i formut (,,Niechaj im lekkim bedzie/ podwojony/ na-
poleonski inicjal”; ,, Tymczasem przechodniu/ potknij si¢ o ich
pamiec” ).

Moéwilem dotychczas o pierwiastkach basniowych w narra-
cji historycznej wierszy Ficowskiego. Wydaje sie, ze prywatny
topos, opowies¢, wzmozona percepcija, naocznos¢, substancjal-
no$¢ sa tymi najistotniejszymi sktadnikami dyskursu historycz-
nego, ktdre sytuuja 6w dyskurs poza ryzykiem schematu, ideolo-
gii. A przede wszystkim tworza basniowa narracyjnosc refleksji
o historii, osadzona w konkrecie, tkance wyobrazni i pamieci.
Trudno jest niekiedy dany motyw jednoznacznie przypisa¢ kon-
kretnej basni. Jednak transformacyjnosé¢ motywow, to, Ze maja
one sklonno$¢ do zawiazywania si¢ w fabule, opowies¢, ze od-
chylaja si¢ od opisowosci, przekraczaja nieruchomos$¢ obrazu,
ze maja ponadto zjawiskowy, wynikly jakby z podswiadomosci
charakter, kieruje lekture ku basniowym kontekstom. Wiersz
NN 1944 zdaje si¢ przywolywaé w najglebszych warstwach ba-
$nie Andersena Dzielny ofowiany Zotierzi Ksiggniczka na ziarn-
ku grochu, czy tez basniowy motyw korzenia mandragory. Tak-
ze wczesniej cytowany Alarm zaduszny na Nowogrodzkiej 1945
posiada jakby basniowo-genezyjski potencjal. Nawet motyw
szczurzych ogonow pobrzmiewa przez chwile echem opowiesci
o szczurolapie.

Jedna z cech basniowej narracji, odrdézniajaca ja od przeka-
zu ideologicznego, jest bogactwo figur stale przekraczajacych
granice miedzy pojeciem i rzecza, abstraktem i konkretem, do-
konujacych ich odwracania — figur takich jak symbol, personi-
fikacja, reifikacja i animizacja. Kieruje to moja uwage na jesz-
cze jeden — poza toposem prywatnym i elementami basniowej
opowiesci — ,,doplyw” $wiata wyobrazni Ficowskiego, ktdory
narracje historyczng tego poety o wojnie i powstaniu wzbogaca,
a zarazem rownie silnie jak owa basniowos$¢ oddala od postro-
mantycznych schematow czy tez ideologizacji. Mam tu na my-



264 JERZY KANDZIORA

$li pojawianie si¢ kategorii czasu, jego ciaglosci i deformacji*’,
a takze kategorii bytu i niebytu, moze nawet komunikujacych
sie jakos z calosciowa mechanika wszechswiata. Szerzej rzecz
ujmujac, mam tu na mysli ,,doplyw” filozoficzno-scjentystycz-
ny tych wierszy o wojnie, ktéry oczywiscie takze, podobnie jak
basniowos¢, orientuje dyskurs historyczny wobec porzadkow
nieideologicznych, oczyszcza z wzniosltosci i stwarza tym razem
jakby neopozytywistyczny kontrapunkt, biegun poezji.

Ten kierunek poetyckiej narracji historycznej scisle wiaze sie
z owa, wskazana przeze mnie wczesniej, personalistyczna, indy-
widualizujaca formula refleksji o powstarncach, ktéra nie wpisuje
ich $mierci w porzadek anonimowej ofiary, ale ujmuje jako brak,
bolesne niespelnienie, utrate ciaglosci przestrzeni, czasu i bio-
grafli. Znamienne, ze tak wlasnie, w kategoriach niemal fizy-
kalnych, jako przestrzen negatywna, charakteryzuje Ficowski
w jednym z wywiadéw nihilizm wojny:

Wojna to nicos¢, ktéra miala wessa¢ wszystko z ogniem i hukiem.
A moim niewypowiedzianym przykazaniem bylo, zeby jej nie da¢
postawi¢ na swoim. Jesli udaje mi si¢ wskrzesi¢ cokolwiek z rzeczy,
ktére sa mi drogie, jestem szcze$liwy. Zaprzeczam wszystkozerno-
$ci zywiolu zniszczenia®>.

»Zaprzeczanie wszystkozernosci zywiolu zniszczenia” to
w wierszu Kwatera AK wlasnie osnucie konstrukcji, narracji
utworu na tkance czasu i préba dotarcia do istoty wojennego
dramatu przez opis swoistej przestrzeni nieistnienia:

tu sami mlodzi
polegli

ich wiek si¢ czyta

z krzyzy brzozowych
jak lata jeleni

Z pOrozy

podeszly wiek oddali

do uzytku zywym

przychodza do nich cérki przygarbione
to stary kawat czasu

21 O przemianach czasu w poezji Jerzego Ficowskiego obszernie i wnikli-
wie pisali: P. Sommer, Przewroty stow, zawroty czasu. Notatki o poezji Jerzego
Ficowskiego, w: Po stykach, Gdansk 2005; P. Czwordon, Empatia i obserwacja.
O poezji Jerzego Ficowskiego, Poznan 2010.

22 Mysle, wigc nie ma mnie..., s. 653.
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kiedy zgineli

jeszcze nie umialy mowié

dzis przychodza do ojcéw

z tamtym swoim milczeniem (GiE 76)

Gléwny nurt wiersza stanowi owa fenomenologia czasu,
ktdra krzyzuje si¢ tutaj z planem basni, motywem metamor-
foz. Czas podlega basniowym odksztalceniom, jego natura, li-
nearnos¢ zostajg naruszone, i ma to niewatpliwie wymiar apo-
kaliptyczny, dotyka takze harmonii kosmosu, praw natury.
A réwnoczes$nie czas tutaj, prawem basni, przybiera postac sta-
rych corek, ktore historia dwojako doswiadcza: po pierwsze —
jako dzwigajace podwojna porcje czasu, same bedace czasem,
w nadnaturalnym stezeniu; po drugie — jako niby oniemiale,
niosace matryce milczenia od pierwszych swoich dni (cho¢ to
milczenie zmienialo swoje sensy, bylo takze oniemieniem na
wies¢ o smierci, a pézniej milczeniem wymuszonym przez po-
wojenny czas). W sumie zatem postacie cérek akowcow to jakies
homunkulusy, niemajace swojego ,,ja”, cale ztozone z ciezaréw
historii. Cho¢ przeciez trudno te smutng prawde, tragizm losu,
odczytad z wiersza od razu, bo ukryte sa pod powierzchnig swo-
iScie transakcyijnej (,, podeszly wiek oddali/ do uzytku zywym”)
oraz basniowej opowiesci o metamorfozach ludzi i czasu. Moze
tylko ironia zwrotu ,,to stary kawal czasu” zawiera silng dawke
gorzkiej historiozofii. Jednak i ta gorycz jest tu ukryta przez od-
noszenie si¢ tego zwrotu przede wszystkim do realnej fizyczno-
$ci, starosci corek.

Wiersz Kwatera AK nie jest zatem ,,opowiescia legendarna”,
ale zapisem catkowicie wlasnego czytania historii, spojrzenia na
tamta katastrofe wojny i powstania oczami poety magii i wy-
obrazni. Spojrzenia widzacego owa katastrofe nie tyle jako stacje
polskiego meczenstwa, ale jako awarie czasu o niemal kosmicz-
nym, a juz na pewno gwalcacym prawa naturalne wymiarze.
Ten kierunek naturalistyczny, kosmiczny opowiesci o historii
wywolany zostaje juz na poczatku skojarzeniem cmentarnych
brzozowych krzyzy z porozem jeleni. Uruchamia ono takze ko-
notacje basniowe i siega do toposéw dziecinistwa, dojrzewania,
sfery intymnosci, ktorg ocala w tym dyskursie historycznym
i przeciwstawia niszczacej, bezosobowej zarlocznosci historii.

Wychladzajaca, oddalajaca emocje opowies¢ o historii, ktdra
odnosi wojenng traume do ogélnego tadu swiata, ukazuje wojne
jako okaleczenie praw naturalnych, kosmicznych, to jakby je-
den biegun wierszy Ficowskiego. Ten pierwiastek scjentystycz-
ny, przyrodoznawczy spotyka sie tu z basniowymi operacjami
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w obrebie wiersza, ktére w Kwaterze AK dokonywaly personi-
fikacji czasu. Rzec mozna, ze ten utwoér poprowadzil nas od po-
jecia filozoficznego do konkretu, urealnionego niebytu. Odno-
wil w naszej swiadomosci intensywna, bolesna jego obecnosc.
Zrédlem niezwykle ciekawych i zlozonych senséw w narracji
historycznej Ficowskiego moze by¢ jednak takze proces jakby
odwrotny. I takze inicjowany na biegunie ratio — tym razem
wzmozonej rejestracji materii, substancji, elementéw krajobra-
zu, idiomu jezykowego. Owe skladniki materialnego swiata zo-
stang tu z kolei jakby upojeciowione, potraktowane jako figury
pewnych doswiadczen historycznych. W wierszu, wydawatoby
sie, najglebiej osadzonym w materialnosci, otwiera si¢ — znow
jakby za dotknieciem basni — dukt refleksji nad historia, swo-
ista jej animacja, wynikajaca z logiki fizykalnych i materialnych
poruszen krajobrazu.

Taka formule narracji historycznej zawiera wiersz Defilada,
ktéry w niezwykly sposéb zawiesza swodj swiat miedzy naocz-
noscia, najglebiej angazujacym zmysly konkretem krajobrazu:
wiejskiej drogi, piachu, zaprzegu, konia, dugi, ciala rannego
akowca, a wynikla z tego krajobrazu, poruszajaco gorzka meta-
fora dugi — luku uprzezy nad glowa konia wiozacego rannego —
jako nigdy nie dajacej si¢ przekroczy¢ bramy triumfalnej?s:

kon stepa czlapie

cichym piachem

przez brame triumfalng dugi
nie przejdzie jej

*3 Wiersz dedykowany jest ,,pamieci Zbyszka M.[anysia| poleglego w lesie
w 1945 roku”. Pelne nazwisko przyjaciela poety, w miejsce inicjatu, pojawilo
sie w tekscie Defilady dopiero w autorskim wyborze wierszy Gorgczka rzeczy
(Warszawa 2002). Dokladniej zrelacjonowala mi historie Manysia Elzbieta Fi-
cowska: ,, Byl przyjacielem Jerzego. Jerzy ubolewal nad jego losem, Zbyszek po-
szedl do lasu, zwiazatl si¢ z partyzantka antykomunistyczna, a réwnoczesnie tez
nacjonalistyczng. Jerzy uwazal, ze ci modzi chlopcy byli «zmanipulowani» i nie
do korica zdawali sobie sprawe, jakiej shuzg idei. Wiedzieli, ze walcza z komuna,
co oczywiscie byto prawda. I tu tkwi tajemnica. Siostra Zbyszka panicznie bala
si¢ przeszlosci brata i zemsty ludowej wladzy. Wiedziala, gdzie jest pochowany
(cmentarz w Rykach), ale nie chciata zadnego znaku, niczego, co mogloby na-
prowadzi¢ na $lad rodziny. Jerzy wymogt w koricu na niej (byta juz w Kanadzie)
wskazanie grobu i razem z kolegami zadbat o nagrobek” (list od E. Ficowskiej
z 13 sierpnia 2010 r.). Juz po otrzymaniu tego listu znalaztem takze w Gabinecie
Rekopiséw BUW (archiwum J. Ficowskiego, teka XLIX) maszynopis pt. Stowo
0 Zbyszleu odczytane nadjego grobem w Rykach dnia 18 czerwca 1995 w 50. roczniceg
Jego smierci (przez Jerzego Ficowskiego). Zawiera on sylwetke podporucznika AK,
»Koli” (pseudonim Manysia), ktory polegt ,,17 czerwca 1945 r. w starciu z od -
dzialem bezpieki w Rykach”. Trwaly pomnik stanal na jego grobie staraniem
»przyjaciol, towarzyszy broni i ludzi zyczliwych Jego pamieci ” w1994 r.
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na wozie ranny Kola
jedzie na wznak do siebie
byle tylko do siebie

juz tylko do siebie

inie zastaje siebie

az tak

Ze umiera

kon stepa czlapie

cichym piachem

przez brame triumfalng dugi
nie przejdzie jej

kto$ tam zamiast figury

wytnie w klocku z lipy

imie i nazwisko napredce niczyje
by nie musial si¢ chowac

gdy go pochowaja (GiE 69)

Figura ,dugi”, ironicznej bramy triumfalnej z nieodbytej
defilady, poruszajacy poetycki koncept wywiedziony z jednego
fragmentu przestrzeni, czasu i miejsca, z glebokich pokladéw
polszczyzny, spelnia si¢ oczywiscie w planie narracji historycz-
nej — jest refleksja o powojennej sytuacji akowcow, ktorym dany
byt los zolierzy ,,wykletych”. Ale réwnoczesnie ta metafora
trwa w wierszu znacznie dluzej, dziala wpisanym w nig niedo-
konaniem, geometria, jakim$ paradoksem strzaly Eleaty, ktora
porusza si¢, a zarazem tkwi w miejscu. Stan zawieszenia ogar-
nia caly wiersz, poniewaz réwnie waznym watkiem jest w nim
rozrachunek podmiotu autorskiego z samym soba, podobnie
niedoprowadzony do kornca, naznaczony niezadoscuczyniong
dotad wina:

nie Nie bylo mnie przy tym
30 lat odrabiam swoja nieobecnos¢
w zaprzegu kary stary sen

truchtem

tym cichym piachem
zblizam sie

dogonie (GiE 69-70)

Niewatpliwie tym, co w wierszu Defilada wydaje si¢ najsilniej
poruszajace, jest owo — akcentowane juz przeze mnie — skon-
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frontowanie, zblizenie do siebie skrajnej zmystowosci, idioma-
tycznosci zapisanego swiata z wyprowadzona z tego konkretu
czysta geometria przestrzeni, ktora rysuje czytelny historiozo-
ficzny przekaz. Ma to w sobie jaki$ rys magiczny, wlasnie ba-
$niowy. W obu wierszach, Kwaterze AK i Defiladzie, mamy do
czynienia z metamorfoza, przejSciem jednych stanéw w dru-
gie, filozoficznej kategorii czasu (czasu odebranego) w ludzka
cielesno$¢, obarczong czasem jako ciezarem ponad sily, lub tez
nasyconej materialnosci, idiomatycznosci konia i dugi tkwiacej
nad jego szyja — w niemal abstrakcyjna kategorie historyczne-
go niedokonania. Otdz w tej logice, zasadzie spelniania si¢ nar-
racji historycznej, logice transformacyjnej, najblizszej poetyce
basni, zawarta jest cala niearbitralnos¢ poetyckiego dyskursu
Ficowskiego. Werbalizm, moralistyka, patos nie maja tu przy-
stepu. Wszelka autorytatywnosc ustepuje miejsca owej animacji,
fascynujacej grze miedzy abstraktem i konkretem, kiedy sensy
historii wylaniaja si¢, odslaniaja jako procesualnosé¢ o pewnych
cechach nieuchronnosci, a zarazem interferuja w dwoch réznych
wymiarach wiersza.

Alternatywnos¢, podwdjnos¢ znaczen stanowi podstawowsg
zasade wierszy Ficowskiego, takze tych o wojnie. Wpisana jest
ona takze w konstrukcje homonimiczne, gdzie poeta z cala swia-
domoscig gra dwuznacznoscia stowa i, co znamienne, pojawia-
ja sie one w waznych fragmentach wiersza, stanowiac zwornik,
wezel wiazacy plan dostowny z planem idei, refleksji historiozo-
ficznej: jak w przywolanym juz zwrocie ,to stary kawal czasu”
(Kwatera AK) czy frazie ,,w zaprzegu kary stary sen” (Deftlada),
gdzie stowo , kary”, oznaczajace niedajace si¢ wyciszy¢ poczucie
winy narratora (,,nie Nie bylo mnie przy tym”), poeta kotwiczy
rownoczesnie w opisie konia ciagnacego zaprzeg. To, co najistot-
niejsze, krystalizuje si¢ zatem w dwuznacznosci, sumie znaczen
przeciwstawnych, opalizujacych réznymi sensami. Inaczej niz to
sie dzieje w literaturze wojennych schematow, operujacej — jak
pisze Maria Janion — ,,mitem przeksztalconym w stereotyp”,
ktéry ,,broni si¢ przed konkretem”24.

Podsumujmy te rozwazania. Szereg przedstawionych w nich
interpretacji — choc towarzyszyla im przede wszystkim intencja
zdefiniowania osobnego, odrebnego jezyka narracji historycznej
o AK i powstaniu warszawskim, jaki stworzy! Jerzy Ficowski —
ostatecznie ukazuje, jak poezja ta dotyka najtragiczniejszych
fragmentéw biografii formacji akowskiej, pokolenia powstan-
cow i ich potomkéw. Jest paradoksem tej poezji, ze uciekajac

4 M. Janion, Wojna i forma, s. 62.
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od dostownosci i naocznosci, a réwnoczesnie od wieloslowia
i emocji, operujac basniowa metamorfoza i swoistym zheatrum
basni, a takze intensywnym przywiazaniem do ahistorycznych
kategorii bytu: substancji, materialnosci, czasu, kosmosu, cykli
natury — w najbardziej poruszajacy sposob potrafita ona uka-
za¢ prawde o wojnie. Nie jako histori¢ bohaterska, legendarna,
ale jako glebokie naruszenie tkanki zycia, fadu naturalnego, po
ktérym pozostaja rany niezabliznione w jednym pokoleniu. Jako
nihilistyczne unicestwianie biografii, jako dojmujaca pustke po
niezrealizowanych, niespelnionych zyciorysach, jako nieodwra-
calne okaleczenie tych, ktérzy pozostali przy zyciu.

JERZY KANDZIORA
Home Army in the Poetry of Jerzy Ficowski

The article presents the evolution of the theme of Armia Krajowa (Home
Army) and the Warsaw Uprising, in Ficowski’s poetry. The theme,
engaged by the poet in the late 1940s (Oowiani Zolnierze, 1948), was
quickly abandoned as incompatible with the imaginary, magical direc-
tion in the development of young Ficowski’s poetry. Neither was the
theme fostered by the general political background of the “dead sea-
son” of Communist Poland, by censorship, and by Ficowski’s fear of
settling for the post-Romantic stereotype and patriotic myth-making.
The theme returned in the 1970s (Gryps, 1979; Errata, 1981), which was
related to Ficowski’s decision to liberate himself from self-censorship,
and his readiness to express the once repressed content in his own, ma-
ture poetic idiom. The present study presents two aspects of historical
narration in the Home-Army poems from the 1970s: the fabulous qual-
ity, which positions history in Ficowski’s private topics and intimate
memory, and the scientific, naturalistic quality, which relates history
to physical and cosmic categories. Both aspects redeem the poetry from
the narrow specificity of Polish national myth, and make it possible to
reconcile individual truth of the experience of death and suffering with
the discourse of concepts and historiosophy, which also touches upon
the cosmic order.

Keywords: Jerzy Ficowski, poetry, themes and motifs, war, Warsaw
Uprising, Home Army (Armia Krajowa ), fable, private topos, neoposi-
tivism, cosmos, historical narration.
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