,TEATR SPOLECZNY” POZNANSKICH JEZUITOW.

Kilka uwag na marginesie edycji streszczenia
scenariusza widowiska miesopustnego z 1680 roku

KRrzyszTOF KUREK, WIESEAW WYDRA

Andrzej Kruczynski, analizujgc fenomen dzialalnosci teatru jezuickiego
na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej, podkreslal, ze teatr ten jest ,jakby
ciagglym ruchem wielonurtowym, trudnym czasami do uchwycenia z powodu
fragmentarycznoéci dokumentacji. Wymyka sie naukowemu poznaniu wsku-
tek swoistego eklektyzmu, obfitosci Srodkéw artystycznych niejednokrotnie ze
soba sprzecznych w sensie estetycznym, wskutek wielosci celéw, a co za tym
idzie i form, w jakich sie przejawial”l.

Scena jezuicka oraz tworzona na jej potrzeby dramaturgia sa dzi§ w potocz-
nej $wiadomosci postrzegane przede wszystkim jako niemal wzorcowy przy-
kiad realizacji idei teatru religijnego, wpisanego w porzadek roku koscielnego,
majacego ,pobudzaé rozbudowanga refleksje sterowana przez kontrreformacyj-
na mysl teologiczng”2. Z drugiej jednak strony teatralna dziatalnos$¢ zakonu uka-
zuje niezwykle harmonijne laczenie ponadnarodowego przestania zawartego
w pismach $w. Ignacego Loyoli z uwarunkowaniami lokalnymi, wynikajacymi
z uwaznej i glebokiej analizy sytuacji spoteczno-politycznej zastanej przez jezu-
itbw w miejscu, w ktérym podjeto decyzje o otwarciu kolejnego kolegium. Pa-
trzac na omawiane zjawisko wlasnie z tej perspektywy, nalezy zgodzi¢ sie z nie-
zwykle inspirujacymi tezami Jerzego Axera, ktdry podkreslatl, ze jezuicka scena
szkolna, bedaca ,organem ponadnarodowego Kosciola”, oprécz funkcji religij-
nej, edukacyjnej i wychowaweczej realizowala takze podstawowe zalozenia ,te-
atru zaangazowanego”, wrazliwego ,na lokalne zmiany klimatu politycznego,
uwiklanego w lokalne gry polityczne, jak réwniez w ogélnonarodowe kampanie
propagandowe”3. Dopiero ukazanie tych skomplikowanych i niejednokrotnie
ukrytych relacji pozwala na rzetelng rekonstrukcje sposobu funkcjonowania
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i znaczenia jezuickiej sceny szkolnej w przestrzeni konkretnego miasta*. Takze
dokonana przez Jana Okonia analiza zachowanych do dzisiejszego dnia progra-
moéw teatralnych Swiadczy o ,0gdlnej tendencji teatru jezuickiego do aktualiza-
qji, do stania sie czym$ w rodzaju udramatyzowanej kroniki zycia publicznego”>.

Teatr byl jednym z podstawowych elementéw jezuickiego programu eduka-
cyjno-wychowawczego, opartego na ideale ,,oratora w ujeciu Cycerona, dla kté-
rego obok wytwornej faciny, waznym elementem byta réwniez umiejetnos¢ ar-
gumentacji, a takze postawa moralna czlowieka. Dopiero harmonia pieknej
formy, solidnej treéci i prawdziwego szlachectwa ducha prowadzily do ideatu
czlowieka, jakim byt orator”®. Widowiska teatralne byly zatem w tym procesie
retorycznego ksztalcenia narzedziem pozwalajagcym uczniom na praktyczne za-
stosowanie i publiczne ,wyproébowanie” zdobytej wiedzy’. Relacja twoérca
— wykonawca — odbiorca byta w tym przypadku wyraznie okreslona. Autorem
dramatu, rezyserem, scenografem, osobg odpowiedzialng za chor i zesp6t mu-
zyczny byt wykladowca. Uczniowie byli aktorami. Ze $rodowiska studiujacej
w kolegium mlodziezy wywodzila sie takze spora czes¢ widowni. Nalezy jed-
nak podkresli¢, ze zasieg oraz sita oddzialywania organizowanych przez kole-
gium przedstawien wykraczaly zdecydowanie poza mury uczelni. Oprécz
uswietniajacych i podsumowujacych okreslony etap ksztalcenia (m. in. pocza-
tek i zakonczenie roku szkolnego), kierowanych przede wszystkim do wy-
ksztalconej elity, koscielnych dostojnikéw oraz rodzicéw, szkolnych spektakli
opartych na pisanych po lacinie dramatach i dialogach wystawiano — przezna-
czone dla szerokiego kregu odbiorcéw — widowiska religijne w jezyku narodo-
wym. Czestotliwo$¢ inscenizacji wyznaczal porzadek kalendarza $wiat kosciel-
nych (m. in. Boze Narodzenie, Wielkanoc, Boze Cialo, Wniebowziecie NMP,
dzien $w. Katarzyny — patronki studentéw), wizyt wladcéw, biskupéw, funda-
toréw oraz innych waznych wydarzen w zyciu miasta, np. jarmarkéw i zjaz-
dow szlacheckich®. Wazna grupe szkolnych przedstawien stanowity takze wi-
dowiska realizowane w okresie karnawatu, ktérych podstawowym celem byto
»odciggniecie tak starszych, jak zwlaszcza mtodziezy, od hucznych i demorali-
zujacych hulanek i pijatyk”. Zapewne sugestywnos¢ ukazywanych w trakcie
tych spektakli obrazéw moralnego upadku sprawila, ze w 1617 roku wizytator
Giovanni Argenti zabronil ich wystawiania w kosciotach, podkreélajac, iz po-
winny one odbywac si¢ w salach kolegiéw lub na miejskich placach.

Na gruncie zachowanych $wiadectw mozna stwierdzi¢, ze przygotowywa-
ne przez zakon przedstawienia, wykorzystujace najnowsze osiggniecia teatral-
nej techniki, towarzyszyly najwazniejszym wydarzeniom w Zzyciu miasta. Z tej
perspektywy poréwnanie sceny jezuickiej i wystawianych na niej utworéw
do ,udramatyzowanej kroniki zycia publicznego” wydaje sie w pelni uzasad-
nione, zwlaszcza w przypadku takich osrodkéw, jak Poznan, ktéry na przeto-
mie XVIi XVII wieku nie moégt poszczycic sie zbyt intensywnym zyciem teatral-
nym. Zachowane do dzisiaj nieliczne przekazy i zZrédla dokumentujgce
dzialalnos¢ poznaniskiego kolegium §wiadcza o podjetej przez zakon prébie te-
atralizacji przestrzeni zycia spolecznego w jego najwazniejszych wymiarach
- religijnym, $wiatopogladowym, politycznym, edukacyjnym i obyczajowym.
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Teze te potwierdza nawet pobiezne zestawienie wybranych przedstawien oraz
kilku publicznych, posiadajacych cechy widowiska, wystapien organizowa-
nych juz w pierwszych latach dziatalnosci jezuitéw w Poznaniu.

Decyzja o sprowadzeniu jezuitéw do Poznania zapadla w grudniu 1570 ro-
ku, jednak dopiero 28 czerwca 1571 r. przybyli do stolicy Wielkopolski pierwsi
zakonnicy'?. Budowa gmachu kolegium rozpoczeta sie w potowie kwietnia 1572 ro-
ku ,na placach nabytych [...] przez biskupa”!l; prace budowlane zakonczono
wiosng 1573 roku. Na pierwszym pietrze, tuz obok biblioteki, usytuowano sale
przystosowang do widowisk teatralnych. 25 czerwca 1573 r. jezuici, jak pisal Za-
teski, ,obchodzili w nowej okazalej auli uroczyste otwarcie szk6t poznanskich”12.
Oproécz okoliczno$ciowych przeméwien i podziekowan w programie znalazla
sie inscenizacja Dialogu Apollina z Muzami, w ktérym — zgodnie z relacja zakon-
nego kronikarza — ,swoje walory prezentowalo siedem sztuk wyzwolonych oraz
sztuka poetycka”!3. Z zachowanych $wiadectw wynika, ze bylo to pierwsze pu-
bliczne ,zdarzenie teatralne” zwigzane z obecnoscia jezuitéw w Poznaniu. Za-
gralo w nim ,,10 chlopcéw przebranych za Apollina i 9 Muz. Kazda z Muz glosi-
ta wzniosto$¢ nauki czy sztuki sobie wilasciwej [...]. Apollo najsilniej podkreslat
przewage wymowy i poezji nad innymi naukami i sztukami, te bowiem mialy
stanowi¢ gléwny przedmiot nauczania w kolegium”4. Trwajace prawie dwie
godziny widowisko zostalo niezwykle zyczliwie przyjete przez widownie,
wsrdd ktorej — oprocz rodzicéw ucznidéw — znalazt sie ,biskup poznanski Adam
Konarski, nie znany z nazwiska opat, postowie Henryka Walezego, kasztelano-
wie kaliski i sanocki, liczna szlachta oraz mieszczanie”15.

Inauguracje nauki w poznanskim kolegium u$wietnila takze zorganizowa-
na 6 pazdziernika i po$wiecona problematyce ,czci $wietych” publiczna ,dys-
puta teologiczna” z przebywajacymi w stolicy Wielkopolski innowiercami. Za-
interesowanie debata zaskoczylo samych jezuitow. Wedlug relacji Stanistawa
Zaleskiego, ,zacheceni powodzeniem” zakonnicy ,wezwali heretykow na dru-
ga dyspute w listopadzie, ale nikt juz z innowiercéw nie stanal w szranki, tylko
dwaj czy trzej Jezuici przyjeli na siebie role heretyckich oponentéw, ale i na tej
fikcyjnej dyspucie audytorium katolikéw, zaréwno jak heretykéw, bylo bardzo
liczne”™. Nalezy zwr6ci¢ uwage na teatralizacje i widowiskowy aspekt opisy-
wanego przez historyka zdarzenia, w trakcie ktérego zakonnicy odegrali w su-
gestywny sposob role swoich oponentéw, wzbudzajac spore zainteresowanie
widzow. Warto podkredli¢, ze wymagajaca takze predyspozycji aktorskich
umiejetnos¢ wcielenia sie w role oponenta oraz umiejetna argumentacja i obro-
na jego przekonan w trakcie dyskusji stanowily staly element w procesie jezu-
ickiego ksztalcenia przyszlych szermierzy kontrreformacji, ktérzy, w polemicz-
nym starciu z innowiercami, potrafiliby przelozy¢ na praktyke ideal ,uczonej
i wymownej poboznosci”?”.

Jednak najwiecej emocji wéréd mieszkancéw Poznania wzbudzilo wystawie-
nie w jezyku polskim 25 grudnia 1573 r. w kosciele $w. Marii Magdaleny Dialo-
gu o narodzeniu Chrystusa i pasterzach. Przestrzen $wiatyni nie zdolala pomiesci¢
wszystkich widzéw. Tlum wkroczyt na oltarz. Wedltug niektérych relacji obecni
na spektaklu innowiercy komentowali w szyderczy sposéb przedstawiane sce-
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ny. Nieprzychylni jezuitom $wieccy duchowni uznali, Ze doszlo do profanacji
i skierowali do wladz koscielnych skarge wraz z zagdaniem ukarania zakonnikow
i ,odebrania im ambony”. Efektem tych protestéw bylo zalecenie, ,aby w przy-
szlosci nie urzadzaé w kosciolach ani w zadnym [innym] $wietym miejscu weso-
lych przedstawien dla nieokrzesanego pospodlstwa, chocby nawet byly to poboz-
ne widowiska”!8. Brak wiekszych restrykcji mozna wigza¢ m.in. z ogromnym
poparciem poznanskiego mieszczanstwa, ktdre — stajac w obronie jezuitéw i or-
ganizowanych przez nich widowisk — ,podato suplike do biskupa”!®.

O tym, ze widownia jezuickiego teatru w swoisty sposéb odzwierciedlala
panujace w miescie napiecia religijne i spoleczne, $wiadcza wydarzenia z 10 ma-
ja 1576 r. Poznanscy jezuici wystawili wtedy na dziedzificu kolegium Dialog
0 Swigtach Wielkanocnych. Przedstawienie zaklocili innowiercy, ktérzy z okien
przylegajacego do dziedzifica domu rzucali kamieniami w wystepujaca na sce-
nie mlodziez. Zakonnicy ledwo powstrzymali rozwscieczonych widzéw, ktérzy
chcieli sila wtargna¢ do sasiadujacej z kolegium kamienicy i wymierzy¢ spra-
wiedliwo$¢. Do samosadu na szczescie nie doszlo, jednak wiasciciel budynku
musial ponie$¢ surowe konsekwencje. Oto jak przywolywane wydarzenia zre-
lacjonowat kronikarz poznanskich jezuitow: ,Zdarzylo sie wtedy, Ze z okien sa-
siedniego domu, ktéry zamieszkiwalo dwoch sekciarskich ministréw, dwa lub
trzy razy polecialy na scene kamienie. Zuchwalo$¢ ta rozgniewala bardzo wie-
lIu obecnych tam katolikéw, ktérych ledwie powstrzymywalismy, aby nie wtar-
gneli zaraz sila do owego domu. Zreszta nazajutrz doniesiono o incydencie bur-
mistrzowi, a wkrétce potem sprawa trafita do wojewody, co w efekcie
doprowadzilo owego heretyka do ruiny. Za kare bowiem zburzono te czes¢ je-
go domu, z ktorej sekciarze mieli widok na podworze naszej siedziby”20.

Okolicznosciowe widowiska i wystepy przygotowywane przez poznai-
skich jezuitéw towarzyszyly ingresom biskupim oraz wizytom wiladcéw i dy-
plomatow. 12 stycznia 1574 r. gosciem kolegium byt francuski poset Nicolas de
Rambouillet d’Angennes, ktérego — zgodnie z relacja kronikarza zakonu — ,stu-
denci przywitali przemowami i wierszami”. Szczegélng oprawe mial wjazd
do stolicy Wielkopolski kréla Henryka Walezego w dniu 29 stycznia: ,Jeden
z naszych studentéw w stroju $w. Michala Archaniola, ktérego szczegélnie
czcza Francuzi, stal razem z dwoma innymi chlopcami na galerii bramy miej-
skiej. Trzymajac w jednej rece polyskujacy miecz, a w drugiej wage, powitat
najjasniejszego krola stowami krétkiego wiersza. Pézniej zas chor muzykéw za-
$piewal w te stowa: »Zyj, krolu Henryku, zyj, zyj przez dlugie latal«”2l. Krél
zwiedzil gmach kolegium, gdzie ,witali go studenci u bramy i w auli ozdobio-
nej przezroczami, oracyja i Spiewem”?2. Z podobnym widowiskowym rozma-
chem witano w Poznaniu kréla Zygmunta III w 1594 roku. Z okazji odwiedzin
biskupa poznanskiego Wawrzynca Goslickiego uczniowie kolegium zaprezen-
towali sztuke Sanctus Georgius (30 czerwca 1603 r.), ingres biskupa Andrzeja
Opalifiskiego uswietniony zostat okolicznoéciowym dialogiem (15 lutego 1608 r.),
a z okazji zadlubin cérki marszatka koronnego Jadwigi Opalifiskiej, ,w drugim
dniu zapustéw” 1580 roku, wystawiono na zamku ,tragikomedie o zaslubinach
krola Baltazara i ich nieszczesnym finale”?3.



»Teatr spoleczny” poznanskich jezuitow 111

Spektakle przygotowywane przez jezuitow towarzyszyly takze corocznym
kontraktom $wietojafiskim, ktére stanowily jedno z najwazniejszych wydarzen
w zyciu miasta. Zlakniona rozrywek szlachta chetnie ogladala przedstawienia
organizowane na rynku lub dziedzificu kolegium. W ostatnim dniu czerw-
ca 1608 roku wystawiono ,z wielkim aparatem scenicznym dla licznej szlachec-
kiej widowni tragedie O Jeremiaszu i krdlu Sedecjuszu”?, a 4 lipca 1610 r. zapre-
zentowano tragedie zatytulowana Smier¢ Juliana Apostaty, ktéra — pomimo
niesprzyjajacej pogody — wywolala wéréd widzow ,wielkie poruszenie”. Kroni-
karska relacja Swiadczy o sporym rozmachu inscenizacyjnym spektaklu: ,Scena
krzyzowania meczennikéw za wiare wielu poruszyla do lez, a szyki maszeruja-
cego wojska, magiczne rytualy przyrzadzania trucizn czy obrazy otchtani pie-
kielnych wszyscy obejrzeli z wielkim zadowoleniem. Przewielebny biskup
przypatrujacy sie sztuce z okna naszego domu zachwycal sie biegloscia i wdzie-
kiem gry aktorskiej niektérych mlodziencow. Padajacy chwilami deszcz spowo-
dowat krétkie zamieszanie na widowni, ale nie rozproszyt widzow”?.

Wartym odnotowania widowiskiem jest odegrany na rynku 13 czerwca 1577 r.,
wzbogacony alegorycznymi ,zywymi obrazami” oraz muzyka dialog Abraha-
mum Isaaco parentem litare. Utwor oparty zostal na starotestamentowym przeka-
zie o Abrahamie, ktéry — poddany proébie — nie waha sie zlozy¢ w ofierze swo-
jego syna Izaaka. Anonimowy autor dialogu postuzyt sie w tym przypadku
biblijng historig, aby w alegoryczny sposéb ukaza¢ istote Eucharystii. Widowi-
sko — zgodnie z relacjg kronikarza zakonu — wywolalo ,pobozne wzruszenie”
i niemal religijng ekstaze u czesci publicznosci.

W kronice dokumentujacej dzialalnos¢ zakonu w stolicy Wielkopolski od-
najdujemy réwniez wzmianki o wystawianiu w okresie karnawalu sztuk prze-
strzegajacych przed rozpusty, obzarstwem i pijanstwem. W 1578 roku kroni-
karz zanotowal: ,Pierwszego dnia zapustéw pokazaliSmy widzom sztuke, ktéra
ze wzgledu na rozwazania o $mierci i Sadzie Ostatecznym pozbawita niekt6-
rych nieuzasadnionej i niestosownej wesotosci”?’.

Niektére zapisy kronikarskie Swiadcza, ze przestanie wielu przedstawien
wiazalo sie ciéle z konkretnymi, bulwersujacymi lokalng spotecznos$¢ wydarze-
niami natury obyczajowej, ktére postrzegane byly jako razace naruszenie zasad
katolickiej moralnosci: ,Dnia 7 lutego [1616 roku] wystawiliSmy dramat O dwdch
krélach z przypowiesci Barlaama, ktéry przyciagnal spora widownie szlachty, za-
konnikéw i mieszczan. Spektakl 6w pomoégl odwrécié uwage wielu ludzi
od nieokielznanej rozpusty, ktérej oddawaly sie wspélnie trzy osoby z sasiedz-
twa pozostajace w zwigzkach matzenskich?.

Nawet tak pobiezne zestawienie ,wydarzen teatralnych” z pierwszych lat
dzialalnosci poznanskiego kolegium $wiadczy nie tylko o imponujacej aktyw-
noéci zakonnikéw, lecz przede wszystkim o prébie teatralizacji przestrzeni zy-
cia publicznego w jej najwazniejszych aspektach.

Scena jezuicka w Poznaniu nadal oczekuje na swoja monografie?. Jej brak
wynika przede wszystkim z rozproszenia lub braku podstawowych materialow
zrédlowych — kodekséw repertuarowych, programéw teatralnych oraz kodek-
sow autorskich®. W bibliotece uniwersytetu w Uppsali znajduje sie zrabowany
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i wywieziony przez Szwedéw w czasie potopu tzw. kodeks poznanski (zwany
przez niektérych badaczy kodeksem uppsalskim, sygn. R. 380), dokumentujacy
okres od 1596 do 1627 roku, jedyny ocalaly kodeks poznaniskich jezuitow, opa-
trzony na grzbiecie tytulem Tragoediae sacrae. Zawiera teksty dziewieciu lacinskich,
piecioaktowych sztuk (z lat 1597-1624) ,z chérami i intermediami, a takze kilka
panegirycznych gratulacji”3!. Do dzisiaj zachowalo sie zaledwie 20 egzempla-
rzy teatralnych programéw dokumentujacych pojedyncze inscenizacje
z lat 1619-173832. Dla historyka teatru nadal podstawowym zrédtem pozostaje
Kronika jezuitow poznatiskich mlodsza, ktéra jednak nie odnotowuje wszystkich
przedstawien i okolicznosciowych wystepow z lat 1573-1773. Wszystko to spra-
wia, ze posiadamy potwierdzone zrédlowo informacje o niespetna 100 przed-
stawieniach®, ktore stanowi¢ moga zaledwie jedna trzecig ogodlnej liczby jezu-
ickich widowisk. Dlatego odnalezione w kijowskiej bibliotece i publikowane
nizej streszczenie scenariusza widowiska miesopustnego z 1680 roku Popielec
z pogorzeli migsopustnej trzech niemieckich panigt stanowi ciekawy i istotny przy-
czynek do dziejéw dramatu i teatru poznanskich jezuitéw.

Streszczenie znajduje sie w rekopisie Biblioteki Ukrainskiej Akademii Nauk
w Kijowie (sygn. 613/389c). Kodeks, formatu quarto, liczy 136 kart, posiada tek-
turowa oprawe obciggnieta skérg, zdobiong strychulcem i radetkiem, zachowa-
ly sie resztki wigzan. Opatrzony jest tytulem: Compendium logicae seu dialecticus
tractatus. Na kartach 1-99 zawiera Compendium, dalej na kartach 100-103 wpisa-
ne zostaly wzory listow i méw po polsku (Nonnulla scripta Polonica), kar-
ty 104-105 sa niezapisane, na kartach 106-107v miesci sie Popielec z pogorzeli mig-
sopustnej..., a na kartach 108-130 znajduja sie 23 rysunki piérem o rdznej
tematyce, m.in. fapanie ptakow, strzelanie do dzika, wizerunek miasta, jazda sa-
niami, strzelanie do tarczy. Rekopis powstal ok. 1680 roku. Prawdopodobnie
nalezal do studenta z Rusi, ktory ksztalcil sie w poznanskim kolegium jezuic-
kim i w Poznaniu spisal owo Compendium logicae oraz streszczenie interesujace-
go nas przedstawienia. Po latach rekopis trafil do biblioteki Sofijskiego Soboru
w Kijowie, o czym S$wiadczy wpisana w konicu XVIII wieku proweniencja
- Kiesocodiiickoii budniomeku oraz dziewietnastowieczna piecze¢ bubmiomeka
KieBo-Codiiickaro Co6opa. Po polowie XIX wieku rekopis znajdowal sie juz
w zbiorach biblioteki Akademii Duchownej w Kijowie34, te zas po rewolucji zo-
staly wlaczone do Biblioteki Ukraifiskiej Akademii Nauk w Kijowie.

Kompozycja streszczenia, zastosowane terminy oraz sposob relacjonowania
akcji $wiadcza, ze mamy do czynienia z odpisem tekstu programu teatralnego
(drukowanego lub rekopismiennego). Przemawia za tym takze uklad tytutu zlto-
zony zaréwno z okreslenia tematyki sztuki, jak i okolicznosci oraz daty jej wysta-
wienia: Popielec z pogorzeli migsopustnej trzech niemieckich panigt: Ecgarda, Eberharda
i Komesa Hoheloenskiego w ostatni wtorek niegdy w Waldemburgu, od przeslachetnej zas
Kolegijum Poznariskiego Societatis Jesu miodzi podczas swawolnego migsopustu na tra-
jicznej scenie dany Anno 1680. Zatem sztuka zostala wystawiona przez uczniéw po-
znanskiego kolegium w 1680 roku, w ostatnich dniach karnawatu. Termin ,mie-
sopust” odnosit sie do tzw. ostatkow, czyli ,trzech ostatnich dni przed Wielkim
Postem, poswieconych biesiadom, taficom, wesotosci i pijatyce”?. Wedlug Alek-
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sandra Briicknera ,w miesopustna niedziele, poniedzialek i wtorek (do péinocy)
jedna zabawa gonita druga; ze to diabet wymyslil, na to sie kaznodzieje i obcych
wyznan zgadzali [...]. Protestanci szydzili z katolikéw, ze wtedy obchodza dni
$w. Zarloka, Poloka (Eykusa) i $w. Stekawy (o popielcowym bélu glowy)”3. Nie
mamy jednak w tym przypadku do czynienia z utworem wychwalajacym uroki
karnawalowej zabawy przekraczajacej lub wrecz odwracajacej obowiazujace
w danej spolecznosci obyczajowe normy i konwencje. Dramat, niemal idealnie
odzwierciedlajacy poetyke jezuickich widowisk karnawatowych, przynosi prze-
sycony moralistyka obraz upadku bohateréw, ktérzy — nie zwazajac na nauke
Kosciola — oddaja sie bez opamietania ziemskim rozkoszom. Spotyka ich za to
straszna kara — zostajg pozbawieni zycia i straceni do piekla.

Utwor mial by¢ zapewne nie tylko ostrzezeniem przed chwilowa, zludna
i niemal szatanska zabawa, rozpusta, pijanstwem i obzarstwem. Mozemy przy-
puszczacé, ze dydaktyczny i moralizatorski sens sztuki wykraczal poza wyzna-
czone przez kalendarz ramy ,miesopustnego wystepku”. Jezuiccy pedagodzy
mieli sporo powodéw, aby napomina¢, a nawet surowo kara¢ swoich uczniéw
przez caly rok. Stanislaw Zaleski opisuje przypadki kradziezy, burd i bijatyk
wzniecanych przez ucznidw poznaniskiego kolegium. Niemal kazdego roku
Lpauperowie studenci urzadzali jesienia nocne wyprawy do cudzych saddéw,
ogroddéw, znieslawiajac przez to szkotle i klopotu przysparzajac swym mistrzom
Jezuitom”¥. W kwietniu 1599 roku grupa uczniéw ,spustoszyta zbor heretyc-
ki”38, w czerwcu 1663 roku doszto do ,powaznej bitki” ze studentami Kolegium
Lubranskiego, w 1687 roku miala miejsce ,burda studentéw jezuickich z przed-
mieszczanami na Chwaliszewie i Srodce, ktérym hetmanili dwaj mtodzi kano-
nicy poznanscy konno. Studenci przybrali wojownicza postawe, ale obawa
przed ekskomunika za uderzenie lub rane osoby duchownej, uczynita ich nie-
$mialymi i do rozlewu krwi nie doszto”®. W zestawieniu z tymi wydarzeniami
niemal starotestamentowa surowo$¢ sadu Bozego, wpisanego w $wiat przed-
stawiony omawianego utworu, moze by¢ interpretowana nie tylko z perspek-
tywy teologicznej, lecz takze spoleczne;j.

Po rozbudowanym tytule, zgodnie z za-
sadami poetyki jezuickiego programu te-
atralnego, nastepuje tzw. argument (opa-
trzony w omawianym tekscie tytultem
Fundament). Zadaniem argumentu bylo
przede wszystkim wskazanie zrdédla, z kto-
rego autor sztuki zaczerpnal opracowany
w swoim utworze watek, oraz zacytowanie
lub streszczenie wykorzystanej w dramacie
historii. W kijowskim rekopisie w argumen-
cie znalazlo sie streszczenie, po ktérym na-
stepuje informacja dotyczaca zrédla, czyli
rozprawy Historiae de rebus Hispaniae Juana
de Mariana (1536-1624), hiszpanskiego je-
zuity, znakomitego historyka, filozofa i teo-

Ryc. 1. Juan de Mariana (1536-1624)
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Ryc. 2. Alegoryczne wyobrazenie Fortuny Ryec. 3. Alegoryczne wyobrazenie Postu
[w:] Ikonologia, Cesare Ripa, Krakow 1998 [w] Ikonologia. ..

loga®. Pierwsza edycja napisanego po lacinie i sktadajacego sie poczatkowo
z 20 ksiag dziela ukazala sie w Toledo w 1595 roku. Ksigzka musiala zdoby¢ spo-
re uznanie czytelnikéw, skoro juz w 1601 roku autor przetozyl jq na jezyk hisz-
panski i — w kolejnych wydaniach — sukcesywnie uzupetnial, doprowadzajac
narracje az do 1621 roku. Historiae de rebus Hispaniae ukazywala ,calo$¢ dziejow
zaréwno hiszpanskich, jak i portugalskich” od utrwalonego w legendach osie-
dlenia si¢ na Pétwyspie Pirenejskim wnuka biblijnego Noego — Tubala*!. Dzieto
hiszpanskiego jezuity historycy historiografii poréwnuja ze znakomitg Historig
szkockg (Rerum Scoticarum Historia, wyd. I Edynburg 1582) George’a Buchanana,
podkredlajac, ze stanowi ono ,wprost idealne wcielenie humanistycznego dzie-
jopisarstwa”, ktére w wielu fragmentach zachowalo swoja aktualno$¢ i domi-
nujaca pozycje az do konca XIX wieku2. Swiadectwem tej niezwyklej popular-
nosci byly kolejne wznowienia oraz przeklady ksiazki (lub jej fragmentow)
m.in. na jezyk angielski*®. Anonimowy autor Popielca z pogorzeli migsopustnej. ..
zaczerpnal wiec osnowe swojej sztuki z dzieta popularnego i uznanego nie tyl-
ko w srodowisku europejskich elit. Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze odwo-
lal sie do aktualnej i Zywej $wiadomoéci czytelniczej. Egzemplarz jednego z wy-
dan Historige de rebus Hispaniage mogt znajdowac sie w zbiorach biblioteki
poznanskiego kolegium.
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Dalsze fragmenty rekopisu zawierajg streszczenia kolejnych scen skladaja-
cych sie na trzy akty dramatu wzbogacone dwoma intermediami. Po Fundamen-
cie zabraklo — obecnego w wiekszosci jezuickich programéw — spisu dramatis
personae.

Schemat akcji Popielca z pogorzeli migsopustnej... oparty zostal na funkcjonu-
jacym w literaturze i sztuce europejskiej od konca XIII wieku motywie walki
karnawatlu z postem. Wpisany w éw motyw obraz odwiecznej walki dobra ze
zlem odzwierciedlal ,model dwdéch panstw swietego Augustyna: civitas diaboli
(zycie pod znakiem cupido, alegoria biblijnego, grzesznego Babilonu) i civitas Dei
(zycie pod znakiem caritas, alegoria niebianskiej Jerozolimy)”44. Nalezy jednak
podkresli¢, ze karnawat nie byl traktowany przez teologéw i kaznodziejow wy-
lacznie jako moment moralnego upadku czlowieka, w czasie ktérego Swiat
ogarnialo zlo i grzech. Umieszczony w porzadku koscielnego kalendarza miat
by¢ swoista ,lekcja moralnosci, ukrytej pod pozorem radosnej zabawy, i stano-
wié integralng czeé¢ chrzedcijanskiego planu zbawienia: pokazywac $wiat grze-
chu, od ktérego czlowiek religijny musi si¢ uwolni¢”4. Suzanne Chappaz-
-Wirthner podkresla, ze respektujac istnienie karnawatu i zwigzanych z nim
praktyk, ,Kosciét zamierzal pokaza¢ wiernym — wsréd ktérych nieznajomosé
grzechu stanowila najczestsza jego przyczyne — obraz zycia ziemskiego na po-
dobienstwo chylacego sie ku upadkowi Babilonu. Pouczony w ten sposéb lud
zyskiwal Swiadomos¢ znikomosci i §miesznie malego znaczenia, jakie posiada
cialo, dokonywal zatem zbawiennego nawrécenia sie. Dzieki temu wierni mo-
gli wejs¢ w okres postu z uwolnionym cialem i umystem, a prowadzac odtad
zywot ascetyczny, zgodny z zaleceniami $wietych tekstéw, przygotowac sie
do $wieta Wielkanocy i wspdlnie ze zmartwychwstalym Chrystusem osiagnaé
wieczne, niebianskie Jeruzalem”46.

Teologiczne i moralne przestanie omawianego scenariusza, zgodne z kon-
wencja jezuickiej dramaturgii, zostalo zawarte juz w tytule. Z , pogorzeli” — og-
nia, zaru, plomieni miesopustnych zabaw wylania sie symbolizowany przez Po-
pielec czas pokuty, postu oraz poczucia tymczasowosci ludzkiej egzystencji
w Swiecie. Konstrukcja tytulu streszczonej sztuki dowodzi, ze zgodnie z Bozym
planem zbawienia karnawal powinien zosta¢ potraktowany jako moment swo-
istej proby, ktorej poddany zostaje czlowiek. Ma do wyboru dwie drogi — jedna
z nich jest u§wiadomienie sobie wlasnego upadku i odrzucenie stajacych sie
zrédlem grzechu uciech i zabaw, w drugim przypadku bezrefleksyjne i calko-
wite oddanie sie zludnym i szatafiskim przyjemnosciom prowadzi¢ musi
do wiecznego potepienia. Jednak sam tytul sugeruje, Zze nie mamy tu do czynie-
nia z jednoznaczna opozycja dwéch porzadkéw rzeczywistosci i skrajnie od-
miennych modeli zycia. Zgodnie z wolg Stwoércy to wilasnie z karnawalowego
chaosu wytania sie czas pokuty. Popiél, ktérym wierni posypia glowy w pierw-
szy dzien Wielkiego Postu, zostaje zaczerpniety ,z pogorzeli migesopustnej
trzech niemieckich paniat”, z dogasajacego paleniska ziemskich, stanowigcych
domene Ksiecia Tego Swiata namietnosci. W Epilogu dramatu alegoryczna per-
sonifikacja Boskiej Sprawiedliwosci ,po wykonaniu dekretow swoich z nieba
na ziemie zstepuje i z pozostalej pogorzeli smutny popielec tam rzuca, gdzie by
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Ryc. 4. Bicz Bozy
[w:] Ikonologia. ..

sie §lady rozpustne mlodemu wiekowi wyda¢ mogly”. Autor sztuki nie pozosta-
wial widzom jakichkolwiek watpliwosci — wszelkie, podparte szataniska pycha
i checig wykroczenia poza normy moralne proby zmiany Boskiego Porzadku
skazane sa na niepowodzenie i wigzg sie ze strasznymi konsekwencjami.
Rekopis nie zawiera jakichkolwiek uwag i wskazéwek zwigzanych bezpo-
§rednio z przedstawieniem. Na podstawie zawartych w streszczeniu informacji
mozemy jednak domniemywa¢, ze zorganizowany przez poznanskich jezu-
itow spektakl wymagat sporego wysitku inscenizacyjnego. Oprécz nasyconych
dydaktyzmem scen z udzialem personifikacji Miesopustu, Boskiej Sprawiedli-
wosdci oraz Poboznosci anonimowy autor dramatu stworzyl pelne rozmachu
sceny biesiad, w trakcie ktérych odbywaja sie tafice ,swawolnych paniat” prze-
branych w karnawalowe maski. Réwnie efektowna pod wzgledem teatralnym
mogla by¢ scena unicestwienia bohateréw, w trakcie ktérej ogieri ,zmyslowe
larwy w prawdziwe pozogi smutne odmienia”. Odnotowany w streszczeniu
udziat komentujgcego wydarzenia chéru oraz zespotu muzycznego byt z catg
pewnoécia istotnym i pobudzajacym emocje widowni elementem przedstawie-
nia. W tekscie nie ma réwniez informacji okreélajacych miejsce inscenizacji.
Na prawach niczym nieuzasadnionej hipotezy mozemy jedynie domniemy-
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Ryc. 5. Pierwsza strona streszczenia Popielca z pogorzeli migsopustnej
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wad, ze zgodnie z zaleceniami wladz zakonnych dramat karnawatowy Popielec
z pogorzeli migsopustnej... zagrano na szkolnym dziedzincu lub na rynku. By¢
moze kolejne lata przyniosa odkrycia, ktére wzbogaca nasza wiedze na temat
utworu wystawionego przez uczniéw poznanskiego kolegium ,podczas swa-
wolnego miesopustu” w 1680 roku.

(k. 106) Popielec?” z pogorzeli®® miesopustnej*
trzech niemieckich paniat: Ecgarda, Eberharda i Komesa Hoheloenskiego®®
w ostatni wtorek niegdy w Waldemburgu®’, od przeslachetnej zas Kolegijum
Poznanskiego Societatis Jesu mlodzi podczas swawolnego®! miesopustu
na trajicznej scenie dany Anno 1680.

Fundament

W Niemcech, roku okoto 1600, od ojca swego Eberhardus, Waldemburgu
dziedzic, ksiaze, wezwany od szkot, na dobrag myst>? ostatnich trzech dni mie-
sopustnych?® z pociggnionym w rowng ochote® Ecgardem, ksigzeciem, powin-
nym>® i Komesem Hoheloenskim®®, gdy w swawolnych maszkarach®” mieso-
pust koniczg, co ztym ogniem rozzarzona swawola umie, ja$nie $wiatu wydaja.
Kiedy piekielng pochodnia zapaleni, pomocy zgotowanych® wod, cudownie
wyniszczonych, nie majac, razem spaleni, z miesopustu smutny popielec uczy-
nili. Marinus [|us|] ® De rebus Hispanis.

Antiprolog

Rozpustny Miesopust Swiete poboznosci ognie puharem gasi. Rozkosz, For-
tune i Kupidy na zholdowanie $wiata calego przyzywa, z ktorych Fortuna dzie-
cinne chuci®! siarkg wichle®?, Rozkosz mlode serca na wede® bierze, a Kupido
oslep taficzac w pieklo Swywola prowadzi.

Prolog. Akt pierwszy
Zdrady Ecgarda

Scena 1

Eberhardus, Waldemburgu ksiaze, po wygranej na imie®* i szczescie Karola
Pigtego, cesarza®, w domowych wczasach® z trudow obozowych tryumfuje,
ktoremu mlodz marsowa szabelnym skokiem applauduje?”.

Scena 2
Miesopust z Ecgarda, ksiazecia niemieckiego, oblowu® zajrzy®® Poboznosci,
ktorego miedzy przepysznemi Fortuny, Rozkoszy i Kupidyna spolijalami” nie

* Streszczenie scenariusza oddajemy do druku w transkrypcji.
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znajdujac, z ich rady nowe mu sidta: w jab<i>ku perzyne”!, pod roza osci,
pod kwieciem rozge tajac, gotuje.

Scena 3

Ale ty zdrady Agardowi’?, troche w szkotach utesknionemu, gdy w sidta-
73 zasta (k. 106v) wione wpada, poboznos¢ odkrywa, a na ukaranie swej wol-
nej lekkomys$lnosci z jablka popielcem i krzyzem z ciernia z rozy otrzaénio-
nego wieficem, rozgg z kwiecia obitg i pochodniag w gromnice $miertelna
obrocong uzbraja.

Scena 4
Zwasniony tym postepkiem Migsopust gdy widzi, ze zdrady swoje nie
uchodza niecnotliwej kompanijce, zgube Agarda zleca.

Scena 5

Eberhardus, syna tegoz imienia, ksigze, zlaczone za zgube ogniowa serca
przez sen marzac’4, strwozony rade bierze, aby syna z szkot na dobra mysl mie-
sopustna zawolal.

Scena 6

Pisaniem o woli ojcowskiej strwozony Eberhardus miody i Komesa Hohelo-
enskiego” namowa i za jego radg, zmysSlonym ojca swego listem Acgarda
w kompanijej pociggac usituje.

Scena 7
List zmyS$lony Acgarda trwozy, usypia a w tym.

Chorus

Straszne przyklady ztego towarzystwa na oczy wystawujac, swejwolna od-
radza kompanija.

Intermedium
Do wesolej Aberharda’® mtodego fantazyjej kapela muzyki dobiera.
Akt wtory
Ecgardus zwiedziony
Scena 1
Ecgarda”” rozmyst’8 nad listem stryja swego Ebarhardus zamowiong” z Ko-

mesem Hoheloenskim perswazyja rozbija, ktorego na umyst®® swoj ztudzona®!
rozkazaniem ojcowskim wola zwabiwszy, do domu uprzedza®2.
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Ryc. 6. Druga strona streszczenia jezuickiej sztuki miesopustnej
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Scena 2
Czula na zbawienie Egarda Pobozno$¢ zgromiwszy o nieostroznos¢ superin-
tendentow®? radzi, aby panic listem i namowa z drogi powrocili.

Scena 3

Daremna w pogoni superintendentow Ecgardowi perswazyja, bo Hohelo-
enski Komes od Poboznosci podane listy wydziera i drapie®*, dobrze wprzod
(k. 107) na swoj genijusz® Ecgarda nakloniwszy.

Scena 58¢
Zachodzi Eberhardus mlody gosciom panietom droge i przy wesolych
okrzykach w dom ojcowski wprowadza.

Scena 6
Ksiaze gospodarz raczy sowitym stolem gosci i $klenicznym skokiem®”
na wesola fantazyja mlodos¢ wzbudziwszy, sam na wczas sie zabiera.

Scena 7

Dozorna®® Poboznos$¢ zawziete na zgube Ecgarda nieba prosba tamuje, ale
w nichze z ksiag zywota® imi¢ Ecgardowe wymazane postrzegszy, w prosbie
staje.

Chorus

Miesopustne potrawy przy wystawionych widokach® na zgube swoje bie-
siadujacych tzami rozprawia’l.

Intermedium

Z przymowek przy uczcie ksigzecej dalsza zwada i trefny®?> pojedynek,
w ktorym serdyt a nie duz®.

Akt trzeci
Zguba Ecgarda

Scena 1

Wzgardzona Poboznos¢ msciwej Sprawiedliwosci reki przyzywa, ktora sie
z nieba spusciwszy, zto$¢ Acgarda na szalg bierze i wazy, i nachylong do piekla
oddaje.

Scena 2

Piekielny rzadca Sprawiedliwosci wyrokiem na zgube Aecgarda ucieszony
piekto do plesow” wzbudza, o zgubie Aecgarda radzi, na ktora jednego z stug
swoich z zapalong pochodnig wyprawuje.
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Scena 3

Ecgardus w swawolng ochote wprawiony radzi sie z kompanijg, jakim spo-
sobem ostatne® dni zapustu konczy¢ ma, zgodnie stanowig w larwy® Swawo-
la okry¢ lubo ich od tego wieszcze Echo trwozliwe odwodzi.

Scena 4

Rozpustna kompanija cieszy sie¢ w swoich inwencyjach, upomina naznaczo-
nego na zla ustuge piekielnego sprawce, aby w tych okolicznosciach wyroki wy-
konywal, ktoremu i niebo piorunem zgotowane wody suszac, droge utacnia”.
(k. 107v)

Scena 5

Skok maszkarny® troj swawolnych paniagt ogien piekielna pochodnia
wzniecony miesza i przy niedostatku wod, piorunem z nieba wysuszonych,
zmyslowe larwy w prawdziwe pozogi smutnie odmienia, z czego sie towarzy-
ska cieszy rozpusta.

Scena 6

Strasznym przypadkiem ze snu wzbudzony Eberhardus, gospodarz, ksiaze,
pozostale syna, synowca i Komesa glownie” tzami zalewa, w ktorych od zalu
na silach ustajac, w rekach pokojowych na wczas niesiony upada.

Scena 7

Cudzym przypadkiem sprawiona mlodos$¢, zdrada w swych uciechach,
Swiatem gardzi tam, gdzie przy czystym sumnieniu weszla mysl, dni wesole
koniczy¢ i zaczyna¢ obiera.

Epilog

Sprawiedliwo$¢ Boska po wykonaniu dekretow swoich z nieba na ziemie
zstepuje i z pozostalej pogorzeli smutny popielec tam rzuca, gdzieby sie slady
rozpustne mtodemu wiekowi wyda¢ mogly.

PRZYPISY:

LA. Kruczynski, W teatrach jezuickich, [w:] J. Lewanski, Dramat i teatr Sredniowiecza i re-
nesansu w Polsce, Warszawa 1981, s. 412.

2 Tamze, s. 413.

3 J. Axer, Polski teatr jezuicki jako teatr polityczny, [w:] Jezuici a kultura polska. Materiaty
z sympozjum z okazji 500-lecia urodzin Ignacego Loyoli (1491-1991) i 450-lecia powstania Towa-
rzystwa Jezusowego (1540-1990). Krakéw, 15-17 lutego 1991 r., pod red. ks. L. Grzebienia SJ
iks. S. Obirka SJ, Krakéw 1993, s. 15. Na poparcie swojej tezy Axer analizuje cztery dra-
maty wystawione na scenie poznanskiego kolegium w XVI i XVII wieku (Antitemius, Be-
lisariusz, Laudatio dramatica clarissimae Firleiorum familiae, De vita aulica dialogus) pod katem
zawartych w nich aluzji do biezacych wydarzen spoteczno-politycznych. Skr6cona wer-
sja artykulu zob. tegoz, Filolog w teatrze, Warszawa 1991, s. 99-108.
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4 Zob. tamze, s. 12.

57J. Okon, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII wieku, Wroclaw-Warszawa—Kra-
koéw 1970, s. 110.

6 L. Piechnik SJ, Nowe elementy wniesione przez Jezuitdw do szkolnictwa polskiego
w XVI wieku, [w:] Z dziejow szkolnictwa jezuickiego w Polsce. Wstep, wybér i oprac. J. Pa-
szenda SJ, Krakéw 1994, s. 27. Zob. takze B. Natonski S], Szkolnictwo jezuickie w Polsce
w dobie kontrreformacji, tamze, s. 34-35; M. Korolko, Retoryka w polskich kolegiach jezuickich,
[w:] Jezuici a kultura polska..., s. 121-142.

7 Zob. A. Montusiewicz, Kultura retoryczna kolegiow w XVII i w I potowie XVIII wieku.
Rekonesans materiatowy, [w:] Retoryka a literatura, pod red. B. Otwinowskiej, Wro-
claw 1984, s. 193-210; T. Bienkowski, Szkolne wyksztatcenie retoryczne wobec wymogow prak-
tyki, [w:] Retoryka..., s. 211-216; 1. Kadulska, Migdzy sztukq wymowy a sztukg aktorskg
(O podreczniku Franciszka Langa SI), [w:] Kultura Zywego stowa w dawnej Polsce, pod red.
H. Dziechcinskiej, Warszawa 1989, s. 244-258.

8 Kruczynski, op. cit., s. 417-418; Okon, op. cit., ss. 18-29, 108-126; J. Poplatek TJ, Stu-
dia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, wstepem poprzedzit J. Lewanski, Wro-
claw 1957, s. 36-39. Zob. takze J. Okon, Wstep, [w:] Staropolskie pastoratki dramatyczne.
Antologia, Wroctaw 1989, s. XVI-XVIL

?7J. Poplatek TJ, op. cit., s. 37.

10 Wg relacji Stanistawa Zaleskiego S] w tym dniu ,przybyli do Poznania OO. Jakub
Wujek, Szymon Wysocki, dwaj magistri gramatyki i przepisywacze kazan O. Wujka
— Zygmunt Budzinski i Piotr Szydlowski oraz trzej bracia” — zob. tegoz, Jezuici w Polsce,
T. I: Walka z réznowierstwem 1555-1608, cz. 1: 1555-1586, Lwow 1900, s. 205-206.

11'S. Zateski, op. cit., s. 207. O usytuowaniu i budowie gmachu kolegium zob. A. Kusz-
telski, Pierwsze kolegium jezuickie w Poznaniu, ,Kronika Miasta Poznania” (dalej: KMP), 4/1997,
s. 228-255.

12'S. Zateski, op. cit. O dziejach poznanskiego kolegium zob. W. Chotkowski, Szkoly
jezuickie w Poznaniu 1573-1653, Krakéw 1893 (przedr. w KMP, 4/1997, s. 17-43).

13 Kronika Jezuitéw poznariskich (mtodsza), T. I: 1570-1653, oprac. L. Grzebien SJ, J. Wie-
siotlowski, ttum. K. Kaczor, Poznan 2004, s. 21.

147, Poplatek TJ, op. cit., s. 115.

15 Tamze.

16 S, Zateski, op. cit., s. 208-209.

17W 1576 r., ,na wiosenng renowacje nauk” w poznanskim kolegium, uczniowie kla-
sy retoryki wystapili w tzw. ,akcji sadowej”. W trakcie wystepu odegrali role filozofa, le-
karza i retora, ktérzy przed sadem bronili swoich profesji oraz rywalizowali o podwdéjna
czesé spadku po zmartym ojcu. J. Poplatek TJ przytoczyl (op. cit., s. 110) relacje jezuickie-
go kronikarza, ktéry podkreslal, ze ,nie jest podobnym do wiary, jak diluga ta akcja
utrzymala w wielkim napieciu uwage stuchaczéw i jakim napelnila je zadowole-
niem”. M. Korolko, analizujac sposéb funkcjonowania retoryki w jezuickim systemie
szkolnym, zaliczyl ten wystep do tzw. kontrowersji, czyli ,éwiczen wyrabiajgcych
sprawno$¢ polemiczng w prowadzeniu dysput religijnych”. Zob. tegoz, Retoryka w pol-
skich kolegiach jezuickich. .., s. 134.

18 Kronika Jezuitéw poznaniskich (mlodsza)..., s. 23.

19 Zob. S. Zaleski, op. cit.

20 Kronika Jezuitéw poznariskich (mlodsza)..., s. 36-37.

21 Tamze, s. 25.

22'S. Zaleski, op. cit., s. 210.

23 Kronika Jezuitéw poznasiskich (mlodsza)..., s. 54. Wg relacji kronikarza ,teatr na zam-
ku zostal wspaniale przystrojony. Ale ze wzgledu na okazalg oprawe wspomnianych za-
Slubin uczta przeciagnela sie az do wieczora, co spowodowalo, ze spektakl trwal az
do drugiej w nocy”.

24 Tamze, s. 188.

2 Tamze, s. 214-215.
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26 Tamze, s. 43.

27 Tamze, s. 46.

28 Tamze, s. 246.

2 Informacje na temat dziejow sceny szkolnej poznanskich jezuitéw zawieraja pra-
ce omawiajgce zjawisko teatru jezuickiego na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej: J. Po-
platek TJ, Studia z dziejéw jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, op. cit.; J. Okon, Dramat i te-
atr szkolny. Sceny jezuickie XVII wieku, op. cit. Szczegdlnie warte odnotowania sa artykuly
poswiecone wylacznie dzialalnosci teatralnej poznanskich jezuitéw: M. Kwiatkowski,
Rozkwit i zmierzch sceny jezuickiej w Poznaniu, KMP, 4/1997, s. 204-227; B. Judkowiak, Te-
atr i dramat jezuitéw, KMP, 3/2000, s. 22—42.

30 W 1567 r. wladze zakonne natozyly na zakonnikéw kierujgcych bibliotekami kole-
giackimi obowigzek prowadzenia osobnej ksiegi i wpisywania do niej tekstéw i scena-
riuszy wszystkich publicznych wystapien oraz widowisk. Kodeksy autorskie, zwane tak-
ze kopiariuszami autorskimi, byly ,osobistymi notatnikami profesoréw, do ktérych
wpisywali oni wlasne, czasem tez obce, ktdére szczegélnie przypadly im do gustu, lub
uczniowskie utwory”. Zob. A. Kruczynski, op. cit., s. 416.

31 A. Kruczynski, op. cit., s. 417. Zawarto$¢ kodeksu oméwit dunski slawista A. Sten-
der-Petersen, Tragoediae sacrae. Materialen und Beitrage zur Geschichte der polnisch-lateini-
schen Jesuitendrammatik der Friihzeit, [w:] Acta et Commentationes Universitatis Tartuensis,
Tartu 1931 (B. Humanitora, XXV). J. Abramowska opisala zawarte w rekopisie utwory, da-
zac przede wszystkim do przedstawienia ich gatunkowej tozsamosci — zob. tejze, £ad
i fortuna. O tragedii renesansowej w Polsce, Wroctaw 1974 (tu rozdzial: Jezuicka tragedia ten-
dencyjna, s. 153-179). J. Axer zanalizowal cztery sztuki umieszczone w kodeksie (Antite-
mius, Belisariusz, Laudatio dramatica clarissimae Firleiorum familiae, De vita aulica dialogus)
pod katem odniesierr do biezacych wydarzen politycznych i spolecznych — zob. tegoz,
Polski teatr jezuicki jako teatr polityczny..., s. 11-22. Cze$¢ utworéw opublikowano wraz
z krytycznym komentarzem w ramach serii ,Bibliotheca Latina Medii et Recentioris Aevi”
(vol. 15, 18, 24) — zob. G. Cnapii, Tragoediae Philopater, Faelicitas, Eutropius, apparatu critico,
praefatione, annotationibusque instruxit L. Winniczuk, Wratislaviae 1965; Tragoediae:
Mauritius. Belisarius. E codice manu scripto Uppsaliensi R 380 edidit, praefatione, appa-
ratu critico, annotationibus appendicibusqe instruxit Zdzistaw Piszczek, Wratislaviae 1971
[rec. ]. Axer, ,Pamietnik Teatralny”, 1972, z. 3-4, s. 470-471]; Laudatio dramatica clarissimae
Firleiorum familiae / e codice manu scripto Uppsaliensi R 380 edidit, praefatione, appara-
tu critico, annotationibus instruxit Georgius Axer, Wratislaviae 1989. Poza wspomniang
serig zostal opublikowany (wraz z polskim przektadem i komentarzem) dramat Antite-
mius — zob. Antytemiusz. Jezuicki dramat szkolny. Z rekopisu Biblioteki w Uppsali wydat
J. Diirr-Durski, komentarz L. Winniczuk, przeklad L. Joachimowicz, Warszawa 1957.
Fragmenty tekstu De vita aulica dialogus wraz z polskim przekladem oraz analizg zawar-
tych w utworze aluzji spoleczno-politycznych opublikowat J. Axer — zob. tegoz, Teatralne
echa klgski pod Cecorg, ,Pamietnik Teatralny”, 1974, z. 1, s. 71-82; tegoz, ,De vita aulica dia-
logus” — jezuicka przypowiesc o stuzbie bozej i stuzbie krélewskiej, ,Meander”, 1974, nr 4-5,
s. 179-186. O utworach zapisanych w kodeksie poznanskim zob. takze B. Judkowiak,
op. cit., s. 24-26.

32 Zob. Dramat staropolski od poczqtkéw do powstania sceny narodowej. Bibliografia,
T. II Programy drukiem wydane do roku 1765, cz. 1: Programy teatru jezuickiego, oprac. W. Ko-
rotaj, J. Szwedowska, M. Szymanska. Wroctaw 1976, s. 237-255.

33 Zob. J. Okon, op. cit., s. 369-371; M. Kwiatkowski, op. cit., s. 217-227.

34 Rekopis ten wymienia H. IlempoB: Onucanie pyxonucei Ileprxosro-
-apxeoonocuneckazo Myses npu Kiescxoil [Jyxosroti Axkademiu. Bommyck 111, Kies 1879,
s. 264. Wg Pietrowa rekopis ten zostal wymieniony w katalogu Biblioteki Sofijskiego So-
boru juz w 1803 r.

35 Z. Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, wstep J. Krzyzanowski, Warsza-
wa 1972, s. 215-216.
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% A. Briickner, Encyklopedia staropolska, materiatem ilustracyjnym uzupelnit K. Estreicher.
T.I: A-M, Krakéw 1939, s. 918.

37 S, Zateski, op. cit., s. 134.

38 Kronika Jezuitéw poznanskich (mlodsza)..., s. 129.

39S, Zaleski, op. cit., s. 135.

40 Zob. M. Ballesteros Gaibrois, EI P. J. Mariana, Barcelona 1944; A. Soons, Juan de Ma-
riana, Boston 1982; L. Beltrdn, El padre Juan de Mariana, (art. opublikowany na stronie
www libertaddigital.com/ilustration_liberal/articulo.php/249); hasto Mariana Juan de,
[w:] Encyklopedia Brittanica. Edycja polska. T. 25: Maj—Maz, Poznan 2001, s. 252.

41 Zob. A. F. Grabski, Dzieje historiografii, wprowadzenie R. Stobiecki, Poznan 2006,
s. 233; J. Serczyk, 25 wiekdw historii. Historycy i ich dziela, Torun 1994, s. 154.

4 Zob. A. F. Grabski, op. cit; M. Tunon de Lara, J. Valdeon Baruque, A. Dominguez
Ortiz, Historia Hiszpanii, przel. Sz. Jedrusiak, Krakéw 2006, s. 270-271.

43 Zob. Britisch Museum Catalogue of Printed Books. Malade-Mangiovini, London 1891,
s. 183-186.

4“4 W. Dudzik, Karnawaty w kulturze, Warszawa 2005, s. 47.

4 Tamze.

46 Cyt. za: W. Dudzik, op. cit., s. 48. )

47 Popielec — popidt, réwniez Sroda Popielcowa (Popielec), Sroda Wstepna otwieraja-
ca okres Wielkiego Postu przed Wielkanocg, w ktéra w Kosciele katolickim posypuje sie
glowy wiernych poswieconym popiolem (tu gra siéw).

48 7z pogorzeli — pogorzel ‘pozar, spalenie’.

4 Komesa Hoheloenskiego — Hohenlohe to réd niemiecki, ktérego nazwa pochodzi
od zamku Hochlach kolo Uffenheim we Frankonii. W polowie XVI w. zostal wywyzszo-
ny do stanu hrabiéw cesarstwa. Wkrétce potem podzielit sie na dwie gléwne linie — star-
sza Neuenstein i mlodsza Waldenburg; komes tu ‘hrabia, ksigze’.

50 w Waldemburgu — Waldenburg w Neckerlandzie-Szwabii, jedna z siedzib rodu Ho-
henlohe.

51 swawolnego — swawolny, swywolny ‘rozpustny, rozwiezty’.

52 dobrg myst — dobra zabawe. Wyrazu myst (=mysl) nie notuja stowniki, w niniejszym
tekscie wystepuje on dwukrotnie (i jeden raz mysl).

53 ostatnich trzech dni migsopustnych — ostatni tydzien karnawalu obchodzono najhucz-
niej i najweselej, trzy dni przed Popielcem, zwane zapustami, miesopustem, ostatkami,
kusymi dniami lub kusakami, czyli diabelskimi dniami, byly szczegélnie wesote.

5 w rowng ochotg — w jednakowy zapal, w taka sama zadze.

5 powinnym — powinny ‘krewny’.

56 Hoheloenskim — tu w rkps. mylnie Hoboloenskim.

57 maszkarach — maszkara ‘maska’.

58 wydajg - uwydatniaja, okazuja.

59 zgotowanych — przygotowanych.

0 Marinus [|us|] - prawdopodobnie tak mylnie w rkps., zapewne chodzi tu o hisz-
panskiego jezuite Juana de Mariana (1536-1624), historyka, autora popularnego dzieta
Historiae de rebus Hispaniae (Toledo 1592), ttumaczonego na kilka jezykéw.

61 chuci — sktonnosci, namietnosci.

62 wichle — wichla¢ ‘gmatwad, wikla¢, miesza¢’.

63 wede — weda ‘hak, haczyk, wedka'.

6 na imig — na stawe, rozgtos.

65 Karola Pigtego, cesarza — Karol V (1500-1558).

6 wezasach — wezas ‘odpoczynek’.

67 szabelnym skokiem applauduje — skaczac z dobytymi szablami (popisujac si¢ zreczno-
cig) wyraza uznanie (rado$¢, entuzjazm).

68 obtowu — obtéw ‘tup, zdobycz'.

6 zajrzy — zazdroSci.
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70 spolijatami — spoliat ‘tup, zdobycz'.

71 perzyng — perzyna ‘rozzarzony wegiel, tlacy sie popiot’.

72 Agardowi — Ecgardowi (imie to dalej zapisywane jest rowniez w formie: Agard, Ac-
gard, Aecard).

73w sidta — w rkps. w sidtach z przekreslonymi literami ch.

74 marzqc — marzy¢ ‘'mie¢ we $nie widzenie, $nic¢’.

75 Hoheloenskiego — tu w rkps. mylnie Hobeloenskiego.

76 Aberharda — tj. Eberharda.

77 Ecgarda — ostatnie a poprawione z liter us.

78 rozmyst — rozwazenie, rozmyslenie.

7 zamowiong — umowiona.

80 ymyst — zamysl, postanowienie.

81 ztudzong — oszukancza.

82 uprzedza — uprzedzac ‘i§¢ przed kim, wyprzedzad'.

83 superintendentow — tu zapewne: opiekunéw, dozorujacych.

8 drapie — drapag, tu ‘drzeé, rozdzierad'.

8 na swoj genijusz — tu ‘na swoje usposobienie, sposéb myslenia’.

86 Scena 5 — tak w rkps. zamiast Scena 4, dalej w rkps. numeracja scen w tym akapicie
mylna. Moze, przepisujac tekst, kopista scene 4 omytkowo opuscit.

87 Sklenicznym skokiem — zabawa z alkoholem (taficami pod wplywem trunkéw).

8 Dozorna — dozorny ‘pilnujacy, baczny, przewidujacy’.

89 2 ksigg zywota — ksiega zywota, ksiega Boska, w ktdrej zapisane sa imiona wszyst-
kich ludzi i wszystkie uczynki czlowieka z myslg o sagdzie ostatecznym, czyje imie z po-
wodu grzechéw nie bedzie zapisane w ksiedze zywota, ten zostanie stracony na wieki
(por. m.in. $w. Pawla List do Filipian 4, 3 oraz Apokalipsa sw. Jana 20, 12).

N przy wystawionych widokach — podczas wystawianego przedstawienia, pokazywane-
go widowiska.

o1 rozprawia — rozpuszcza.

2 trefny — zartobliwy, zabawny, blazenski.

% serdyt a nie duz — zapalczywy, nasrozony, ale nie powazny, nie silny, nie z cala mo-
ca (z ukr.).

% do plesow — plas “taniec, radosne skoki’.

% ostatne — ostatny ‘ostatni’.

% w larwy — larwa ‘maska’.

7 utacnia — utacnia¢ ‘ulatwiad’.

%8 Skok maszkarny — zabawa (tance) karnawalowa w maskach.

9 gtownie — gtownia ‘dopalajace sie, tlace sie jeszcze polano’.
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