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Wprowadzenie

Wielowymiarowe rozumienie pojecia muzyki sktania do refleksji nad nieuchwytno-
$cig oraz rdéznorodno$cig pojmowania samego konstruktu. Definicyjne ujecie stowa ,,muzyka”
przywotuje jego znaczenie w kontekscie sztuki Muz, stanowigcej syntez¢ poezji, muzyki
i tanca®. Jak zaznacza Ulrich Michels, ,,muzyka laczy dwa elementy: materiat akustyczny oraz
duchowa idee. Nie sa one odrebnymi aspektami, lecz stanowia integralng muzyczna cato$é™.
Muzyka funkcjonuje zatem nie tylko jako zjawisko pojmowane w kategoriach fizyki
i odnoszace si¢ do zbioru fal akustycznych, ale przede wszystkim jako nicodtgczny element
zycia cztowieka, na kazdym jego etapie, zarowno w sferze duchowej, emocjonalnej, jak i na
poziomie poznania naukowego oraz w kontekscie globalnego dyskursu stanowigcego uniwer-
salny jezyk ludzkosci. W swietle powyzszego muzyka stanowi¢ moze temat i materiat do ba-
dan nad preferencjami, zdolnosciami, przekonaniami, pragnieniami lub marzeniami cztowie-
ka, grupy ludzi czy nawet catej ludzkosci.

Ztozonos¢ interpretacyjna w zakresie oddziatywan muzyki na funkcjonowanie jed-
nostki implikuje cel podjetej narracji, jakim jest okreslenie orientacji muzycznych mtodziezy
ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 1l stopnia. Szkolny okres adolescencji, rozpatrywany
za Ireng Obuchowska w odniesieniu do dwoch faz zamykajacych si¢ w latach miedzy jedena-
stym/dwunastym a osiemnastym/dziewietnastym rokiem zycia, czyli potencjalnym czasem
ukonczenia szkoty $redniej, to czas poszukiwania i ksztattowania wtasnej tozsamosci w ob-
szarze umystowym, spotecznym i emocjonalnym?. Jak podkresla Agnieszka Cybal - Michal-
ska, dorastajacy w tym czasie ,,szuka wiedzy o0 sobie, wiedzy o0 swiecie, rozpoznaje mozliwo-
$ci w nim tkwigce oraz mozliwosci zastane w $wiecie spotecznym, a poszukiwaniom tym
niejednokrotnie towarzyszy niepokéj poznawczy, poczucie zagubienia, osamotnienia i nie-
przystosowania, Kktore wspoélczesnie sg dodatkowo determinowane przez jako$é
rzeczywistosci spoteczno - kulturowej, w ktorej partycypuje miodziez*. Zdiagnozowanie

orientacji muzycznych respondentéw, grupy mtodziezy okreslonej w swietle dokonania wy-

1 Por. U. Michels, Atlas muzyki, t.1, Proszynski i S-ka SA, Warszawa 2008, s. 11.

% Tamze.

¥ 1. Obuchowska Drogi dorastania. Psychologia rozwojowa okresu dorastania dla rodzicéw i wychowawcow,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne Spotka Akcyjna, Warszawa 1996.

* A. Cybal - Michalska, Tozsamos¢ mlodziezy w perspektywie globalnego swiata. Studium socjopedagogiczne.
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2006, s. 8.



boru profilu muzycznego ksztalcenia zawodowego, stanowi probe eksploracji badawczych
podjetych w niniejszej rozprawie.

Podstawowym pojeciem W pracy jest termin orientacji muzycznych, ktorego definicja
obejmuje zarowno rozwazania odnoszgce si¢ do orientacji w sensie orientacji zyciowych, jak
I sSwiadomosci, preferencji i wrazliwosci muzycznej. Definicja orientacji muzycznych staje si¢
zatem konstruktem wielowymiarowym, wyprowadzonym na podstawie pojecia orientacji
zyciowej®. Na potrzeby niniejszej rozprawy przyjmuje sie, ze orientacja muzyczna to koncep-
cja jednostki w kontekscie jej subiektywnego poczucia tozsamos$ci oraz obrazu wtasnej karie-
ry zawodowej, w oparciu 0 zdobyta w toku edukacji wiedze, poziom percepcji muzycznej,
wrazliwo$¢ muzyczng i zainteresowania muzyczne. Struktura pojgcia pozwala na wyodreb-
nienie zbioru zagadnien, interesujacych z punku widzenia badanej grupy. Punktem wyjscia do
okreslenia orientacji muzycznej mtodziezy ogoélnoksztatcagcych szkoét muzycznych 11 stopnia
jest odwotanie si¢ do autoidentyfikacji, subiektywnego poczucia tozsamosci. Jak zauwaza
Agnieszka Cybal - Michalska jednostkowe samookres§lenie w przypadku mlodziezy uzalez-
nione jest wlasciwosciami aktualnej fazy rozwojowej dorastajacego, ,,a zdeterminowane przez
jako$¢ rzeczywistosci Spoleczno - kulturowej utozsamianej z ,,wieloscia $wiatow™°. Biorac
pod uwage powyzsze stwierdzenia, cel eksploracji badawczych zostanie osiaggnigty takze po-
przez ukazanie subiektywnego poczucia tozsamos$ci mtodziezy jako zasadniczego komponen-
tu orientacji muzycznej. Scharakteryzowanie wtasnej tozsamosci poprzez odpowiedzi na py-
tania ,,Kim jestem” oraz ,,Kim chce by¢” pozwolity na zaprezentowanie ilosci i jako$ci autoi-
dentyfikacji, natomiast poglady i opinie odwotujace si¢ do wlasnych ,,wizji” i stylu oraz wia-
snej drogi zyciowej isukcesu zyciowego W rozumieniu poszukiwania, odkrywania
| tworzenia czego$ nowego i wartosciowego, howych wrazen i doswiadczen oraz aktywnego
trybu zycia, a takze odniesienie si¢ do wewngtrznego pigkna przy rozwigzywaniu problemow
wzbogacily obraz wiasnego ,.Ja” 0 element odwotujacy si¢ do tworczosci jako wartosci
w aspekcie subiektywnych odczué.

Refleksja nad subiektywnym poczuciem tozsamosci mitodziezy z ogdlnoksztatcacych
szkot muzycznych 11 stopnia sktania do zwrocenia uwagi na pozostate komponenty konstruk-

tu orientacji muzycznych. Zaréwno poziom wiadomosci z zakresu przedmiotu teoretycznego

> Definiujac pojecie orientacji muzycznej oparto sie na konstrukcie definicji orientacji zyciowej, zaproponowa-
nej przez Bozene Kanclerz. Por. B. Kanclerz, Orientacje zyciowe miodziezy akademickiej, Wydawnictwo Nau-
kowe UAM, Poznan 2017, s. 108.

® A. Cybal - Michalska, Tozsamos¢ miodziezy w perspektywie globalnego swiata. Studium socjopedagogiczne.
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2006, s. 147.



realizowanego w ramach podstawy programowej, jak i poziom wrazliwosci na style muzycz-
ne poszczegolnych epok, kierunkéw i kompozytorow, znajomo$é dziet muzycznych oraz
umiejetnos¢ analizy dzieta i identyfikacji form muzycznych, gloséw, instrumentéw i zespo-
tow wykonawczych staja si¢ elementami opisujacymi mtodego cztowicka zorientowanego na
ksztalcenie zawodowe w zakresie jego kompetencji, rozumianych jako poziom wiedzy i zdol-
nos$ci percepcyjnych w $cisle okreslonym obszarze. Decyzje jednostki zwigzane sg rowniez
z uzdolnieniami, pojmowanymi jako charakterystyczna struktura, sktadajgca sie ze zdolnosci
specyficznie muzycznych oraz muzykalnosci’. Juz samo podjecie nauki w ogolnoksztatcacej
szkoty muzycznej 11 stopnia potwierdza pewne zdolnosci specyficzne na poziomie ksztatcenia
zawodowego. W zwigzku z powyzszym punkt ciezkosci w badaniach zostanie przesunigty na
wrazliwo$¢ muzyczng, rozumiang W niniejszej pracy jako jeden z czynnikow zdolno$ci specy-
ficznych i odnoszaca si¢ do: zdolno$ci interpretacyjnych muzyki w kontekscie frazowania
(zgodnego z melodia, rytmem oraz odpowiednim wyborem srodkéw wyrazu z zakresu dyna-
miki i tempa), melodycznych i rytmicznych zdolnosci twérczych (w odniesieniu do zwrotow
zakonczeniowych utworu, zwigzanych z jakoscig dzwigku, intonacja, artykulacja i strukturg
dzwigkowo - rytmiczng) oraz do zdolnos$ci interpretacyjnych muzyki w kontekscie stylu wy-
konawczego (zwigzanego ze zmiang tempa utworu a co za tym idzie z réznicami artykulacyj-
nymi i charakterem melodii). Warto rowniez zwroci¢ uwage na zainteresowania muzyczne
(rozumiane jako preferencje deklaratywne i doswiadczane) oraz poglady i opinie mtodziezy
na temat kariery muzycznej, jaki jest obraz ich wtasnej kariery muzycznej oraz jakie czynniki
sprzyjajg osiggnieciu sukcesu w w karierze muzycznej.

W kontekscie rozwazan nad orientacjami muzycznymi mlodziezy uczgszczajacej do
ogolnoksztatcacy szkot muzycznych Il stopnia niezbedne wydaje si¢ przedstawienie rozstrzy-
gnie¢ stanowigcych teoretyczne tto dla struktury orientacji muzycznych z zakresu zagadnien
odnoszacych sie zarowno do samej muzyki, jak i jej kontekstu pedagogicznego. Stad przybli-
zenie W pierwszych dwoch rozdziatach pracy omowionych ponizej probleméw, stanowi¢ ma
konstrukcje dla ustalen definicyjnych orientacji muzycznych, podstawe eksploracji oraz opar-
cie interpretacji materialu badawczego na przytoczonym na podstawie literatury przedmiotu.

Pierwszy rozdziat stanowi probe odniesienia si¢ do samej muzyki w ujeciu kulturo-

wym oraz teoretycznym. Podstawg do jakichkolwiek dalszych rozwazan jest ustalenie kon-

" M. Manturzewska, H. Kotarska, L. Miklaszewski, K.Miklaszewski, Zdolnosci, uzdolnienie i talent muzyczny,
w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1990.



strukcji pojecia ,,muzyka” w obszarach zaréwno teoretycznych, praktycznych, jak
I uwzgledniajacych podejscie filozoficzne i psychologiczne. Wyjasnienia odwotujace si¢ do
interpretacji stownikowych wskazuja na ujecie wyrdznionego terminu w kontekscie dziedziny
sztuki, co znajduje potwierdzenie w rozwazaniach na ten temat Wiadystawa Tatarkiewicza®,
natomiast Carl Dahlhaus oraz Hans Heinrich Eggebrecht podnosili kwestie zwiagzane
z istnieniem muzyki ,,po prostu™®. W dalszej analizie muzyka kojarzy sic z samym dzietem,
utworem muzycznym poddanym okreslonym zasadom, ale takze z komponowaniem
| prezentowaniem go poprzez takie formy aktywnosci muzycznej, jak $piew i gra na instru-
mentach. Rozwazania nad teoretycznym okresleniem muzyki dopetniajg teorie odnoszace si¢
do sfery przezycia estetycznego, emocji oraz pierwiastka duchowego, czyli sposobu istnienia
muzyki jako samodzielnego bytu, ktora realny ksztatt przybiera tylko w momencie wyrazenia
jej poprzez zapis nutowy, czyli przetozenie jezyka dzwiekoéw na utozony w logiczng catosé
zbior nut. Warto takze zwroci¢ uwage na wyksztatcony przez wieki system pojeciowy, defi-
niujacy migdzy innymi rodzaje muzyki, jej elementy i aparat wykonawczy oraz formy mu-
zyczne. Pewng strukture okreslen stuzacych uchwyceniu teoretycznych odniesien tworza de-
finicje z takich nauk jak pedagogika, psychologia, socjologia, filozofia, nauki o zdrowiu czy
historia. Poprzez zwiazki taczace muzyke z psychologia (w kontekscie takich zagadnien jak
uzdolnienia, zdolnosci i talent muzyczny, rozwo6j muzyczny cztowieka, percepcja muzyki
I zwigzane si¢ z tym reakcje emocjonalne), socjologia (w obszarze naukowym oraz praktycz-
nym), filozofiag (poprzez podwojne znaczenie dziedzin: filozofia muzyki oraz muzyka filozo-
fii), terapig (jako muzykoterapia), pedagogika (miedzy innymi w odniesieniu do pedagogiki
muzyki) procesy ich badan naukowych przenikajg si¢, muzyka moze by¢ postrzegana wielo-
wymiarowo, staje si¢ niezbednym elementem poznania nowych obszaréw zwigzanych z zy-
ciem czlowieka.

Powyzsze rozwazania odnoszace si¢ do warstwy teoretycznej uzupetnia muzyczna
perspektywa historyczna. Poznanie naukowe odbywajace si¢ poprzez analize¢ przeobrazen
stylistycznych form muzycznych oraz tworczosci kompozytorow poszczegolnych epok,
rozwoj gatunkow, powstawanie nowych stylow i rodzajow muzyki, wzbogacone przez przed-

stawienie wydarzen zaczerpnigtych z historii powszechnej, wazniejszych dat stanowiacych

8 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006.
% C. Dahlhaus , H. H. Eggebrecht , Co to jest muzyka?, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1992.



umowny poczatek i koniec danego okresu, stanowi nie tylko zrodto wiedzy na temat przeszto-
éci, ale takze daje wskazowki do uprawiania muzyki w terazniejszosci i przysztosci.

Podnoszac w kolejnym podrozdziale tematyke dzieta muzycznego, analizowany jest
zarowno sam dzwigk w rozumieniu zjawiska akustycznego, jak i poszczegolne elementy
utworu muzycznego, stanowigce razem jeden organizm w postaci zapisu nutowego oraz wra-
zenia dzwigkowego. Do komponentow tych zalicza si¢ melodig, harmonig, rytm (wraz z jego
elementem porzadkujgcym - metrum), agogike, dynamike, artykulacje, barwe oraz budowe
formalng. Forma muzyczna, stanowigca przedmiot rozwazan przedostatniego podrozdziatu tej
czes$ci pracy, stanowi konstrukt o roznorodnym znaczeniu, ktérej aspekt wieloznacznos$ci
podnoszony byt przez Wiadystawa Tatarkiewicza, Marka Podhajskiego, czy Danute Wojcik.
Warto zwrocié takze uwage na klasyfikacje form muzycznych, przedstawiong w pracy w kil-
ku perspektywach ujecia podziatu przez takich autorow jak: Ulrich Michels, Danuta Wojcik,
Jozef Chominski. W konteks$cie omawianego zagadnienia przyblizone zostato pojecie gatunku
w muzyce oraz elementy formy, tak zwane ustroje formalne: motyw, fraza, zdanie oraz okres
muzyczny.

Problematyka klasyfikacji pozwala spojrze¢ na muzyke jeszcze z innej, niz powyzej
opisane, perspektywy. Wielos¢ kontekstow ujmowania tego zagadnienia mozna odnalez¢
w opracowaniach miedzy innymi: Franciszka Wesotowskiego, Jozefa Chominskiego, Philipa
Tagga oraz Danuty Wojcik. Rozwazania przytoczonych autorow stanowity przedmiot docie-
kan pierwszej czesci w podrozdziale pigtym rozdzialu pierwszego. Niezaleznie od warstwy
teoretycznej dzieta, muzyka pozostawia pewien margines subiektywnego poznania, uzalez-
niony od emocji i uczu¢ odbiorcy. Jej niewatpliwy wplyw na cztowieka sktania do refleksji
nad funkcjami muzyki, poczawszy od naturalnej potrzeby muzykowania, az po wlasciwosci
terapeutyczne. Powyzsze rozwazania koncza narracj¢ dotyczaca samej muzyki, tworzac
w tym temacie konstrukcj¢ teoretyczng dla dalszych dociekan nad orientacjami muzycznymi
mtodziezy z ogdlnoksztatcacych szkol muzycznych 1l stopnia.

Rozwazania nad orientacjami muzycznymi mtodziezy z ogolnoksztatcacych szkot
muzycznych Il stopnia sktaniajg do refleksji na temat kontekstu pedagogicznego muzyki, czy-
li odwotanie si¢ do obszarow znajdujacych si¢ w kregu zainteresowan pedagogiki muzyki, jej
celow, zadan, funkcji i zwigzkoéw z innymi dyscyplinami badan w procesie profesjonalnego
ksztalcenia muzycznego na poziomie ogolnoksztatcacej szkoty muzycznej 1l stopnia oraz
problematyki uzdolnien muzycznych. Zagadnieniom tym zostal poswigcony drugi rozdziat
pracy, ktory w pierwszym podrozdziale nawigzuje do proby definicyjnego ujecia pojecia

pedagogiki, jej przedmiotu badan, propozycji systematyzacji oraz umiejscowienia w obszarze

9



nauk spotecznych. W kontekscie powyzszych dociekan podjety w dalszej czesci dyskurs do-
tyczy samej pedagogiki muzyki, ktorej naukowe poznanie nie jest mozliwe bez doglebnej
znajomosci zagadnien dotyczacych ksztatcenia i wychowania oraz rozumienia ich strony nau-
kowej i praktycznej.

Okreslenie miejsca pedagogiki muzyki w obszarze nauk, jej zwiazkow z filozofia,
psychologia, socjologia, wychowaniem estetycznym oraz pedagogika kultury stanowi o$ nar-
racji podrozdziatu drugiego, stanowigcego podbudowe teoretyczng w temacie zwigzkow pe-
dagogiki muzyki z innymi dyscyplinami badan.

Zagadnienia dotyczace celoéw, zadan i funkcji pedagogiki muzyki oraz procedur osig-
gania celéow edukacyjnych w procesie profesjonalnego ksztatcenia muzycznego na poziomie
ogolnoksztatcacej szkoty muzycznej 1l stopnia zostaty zamieszczone w podrozdziatach trze-
cim i czwartym drugiego rozdziatu. Warto zwroci¢ uwage na specyfike zawodowego ksztat-
cenia muzycznego, ktadacego nacisk na indywidualizacje procesu nauczania oraz nauczanie
I uczenie si¢ muzyki poprzez poznawanie tej sztuki za pomocg form aktywnosci muzycznej,
co warunkuje dobor odpowiednich metod oraz form organizacyjnych ksztalcenia.

Problematyka orientacji muzycznych mtodziezy z ogolnoksztatcacych szkd6t muzycz-
nych Il stopnia wymaga, aby odwota¢ si¢ do elementu samego konstruktu, jakim jest subiek-
tywne ujecie Kategorii zdolnosci muzycznych, opisanych w podrozdziale pigtym drugiego
rozdziatu. Ukazane w szerszej perspektywie psychologicznej roézne rozumienia talentu, mu-
zykalnosci, uzdolnien i zdolnos$ci oraz przedstawienie ztozonosci tych terminow, doszukaé si¢
mozna migdzy innymi w pracach Janiny Uszynskiej - Jamroc, Michata H. Chruszczewskiego,
Wiadystawy Limont oraz Daniela Golemana. Rozwazania skoncentrowane na zdolno$ciach
i uzdolnieniu muzycznym wymagaja zwrocenia uwagi na jeszcze dodatkowy czynnik, jakim
jest sama muzyka, ktéra jednoczesnie warunkuje ich postrzeganie. Powyzsze odniesienia sta-
nowig postawe analizy Carla Stumpfa, Carla Seashore’a, Marii Manturzewskiej i zespotu oraz
Stefana Szumana. Szczegolne miejsce posrod koncepcji uzdolnien muzycznych zajmuje teo-
ria Edwina E. Gordona, ktorej centralnym punktem jest pojecie audiacji. Powyzsze docieka-
nia dopetnia nawigzanie do zagadnienia rozwoju muzycznego poczawszy 0d okresu prenatal-
nego az do wieku dorastania.

Teoretyczne ujecie istoty terminu orientacji, wyrdznienie orientacji zyciowej oraz
przedstawienie wybranych typologii (podrozdziat pierwszy rozdzialu trzeciego) pozwala na
podjecie w podrozdziale drugim rozdziatu trzeciego proby utworzenia konstruktu orientacji
muzycznej. Ustalenie definicyjne pojgcia odnosi si¢ do koncepcji jednostki w kontekscie jej

subiektywnego poczucia tozsamosci oraz obrazu wiasnej kariery zawodowej, w oparciu

10



0 zdobyta w toku edukacji wiedze, poziom percepcji, wrazliwo$¢ muzyczng i zainteresowania
muzyczne. Konstrukcja terminu zostata poparta przytoczonymi badaniami, odniesieniem
okres$lonych typologii do zagadnien zwigzanych z zawodowym ksztalceniem muzycznym,
wzbogaceniem narracji 0 aspekt tworczosci oraz zwroceniem uwagi na zagrozenia. Strukture
przedstawionej definicji ztozono z pojeé¢, ktorych znaczenia, sktadajace si¢ na catosciowe
ujecie pojecia orientacji muzycznej, zostalty wsparte koncepcjami zaczerpnigtymi z literatury
przedmiotu.

Spojrzenie na ksztalttowanie orientacji muzycznej w perspektywie przestrzeni spotecz-
nej, zawarte w podrozdziale trzecim, ukazuja sam konstrukt w szerszej perspektywie i moga
stanowi¢ wazny wymiar w eksploracjach nad orientacjami muzycznymi mitodziezy
z 0golnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia.

W kontekscie tematyki orientacji muzycznych miodziezy z ogolnoksztatcacych szkot
muzycznych 1l stopnia, warto przyjrze¢ si¢ takze szkolnictwu muzycznemu w Polsce, ze
szczegolnym uwzglednieniem opisywanego typu ksztatcenia. Kwestie zwigzane z procesem
ksztalcenia muzycznego, rozwojem i strukturg szkolnictwa muzycznego w Polsce, uzdolnie-
niami muzycznymi miodziezy szkolnej oraz rola nauczyciela w odniesieniu do systemu
ksztalcenia w ogolnoksztatcacych szkotach muzycznych Il stopnia, stanowia przedmiot roz-
wazan kolejnych podrozdziatéw rozdziatu czwartego.

Proces ksztalcenia muzycznego, czyli ciagg zaplanowanych, dtugotrwatych, systema-
tycznych i celowych dziatan, wptywajacych na ucznia w zakresie nabywania wiedzy
I umiejetnosci z obszaru zagadnien muzycznych, nabywania ogélnych do$wiadczen oraz
umiejetnosci zwigzanych z innymi przedmiotami nauczania, pozwala na szersze ujecie za-
gadnien zwigzanych z ksztalceniem muzycznym i wyjscie poza ramy myslenia 0 muzyce
w edukacji w konteks$cie nauczanego przedmiotu. Samo ksztalcenie muzyczne, stanowigce
niewatpliwe wazny komponent calego procesu edukacyjnego, wspomaga nabywanie ogol-
nych doswiadczen oraz wptywa na procesy poznawcze. Stanowi tez obiekt badan dotycza-
cych nabywania umiejetnosci w kontekscie takich przedmiotéw i dyscyplin naukowych, jak
na przyktad: historia, jezykoznawstwo i filologia oraz matematyka. Powyzsze rozwazania
stanowig 0§ narracji podrozdziatu pierwszego czwartego rozdziahu.

Rozwoj szkolnictwa muzycznego w Polsce, rozpatrywany w perspektywie historycz-
nej na przestrzeni wiekow (az do reform oswiaty z ostatnich dziesigcioleci, zmieniajacych
system szkot muzycznych), ukazanie skutkow ostatniej reformy z 2017 roku oraz przedsta-
wienie obecnej struktury szkolnictwa muzycznego, okreslonej na drodze aktow prawnych

Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego i obejmujacej poziom podstawowy, sredni
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I szkolnictwo wyzsze, stanowig przedmiot rozwazan podjgtych w podrozdziatach drugim
I trzecim.

Szkolnictwo muzyczne zaklada ksztalcenie wyselekcjonowanej grupy dzieci
i mtodziezy™. Stanowia o tym uzdolnienia muzyczne, ktore w przypadku ucznia szkoty mu-
zycznej, jak pisze Maria Manturzewska, rozpatrywane sa na poziomie wyzszym niz przecigt-
ny. W odniesieniu do ogolnoksztatcacych szkét muzycznych 1l stopnia, do ktorych
w kontekscie tematu uzdolnien nawigzuje podrozdzial czwarty, o powodzeniu w nauce sta-
nowia nie tylko zdolno$ci specyficznie muzyczne, ale takze cechy osobowos$ci, motywacja
i zainteresowania®’.

Wazng rolg W cato$ciowo pojetym procesie ksztalcenia muzycznego odgrywa takze
nauczyciel, ktorego relacje z uczniem czesto rozpatrywane sg w szkolnictwie muzycznym
w kategoriach mistrz - uczen. Obszar zagadnien zawarty w podrozdziale pigtym czwartego
rozdziatu otwiera analiza definicyjna pojecia ,,nauczyciel”. W dalszej kolejnosci zwrécono
uwage na kwalifikacje nauczycieli szkot artystycznych oraz ich rolg w ksztattowaniu zawo-
dowego muzyka, a takze rozumienia zawodu jako powotania.

Rozwazania na temat orientacji muzycznych mtodziezy z ogolnoksztatcacych szkot
muzycznych Il stopnia nie bylyby mozliwe bez ukazania perspektywy rozwojowej (zawartej
w rozdziale pigtym), odnoszacej si¢ do psychospotecznej charakterystyki okresu adolescencji.
Narracje na ten temat oparto na ujetym w podrozdziale pierwszym temacie teorii rozwojo-
wych okresu dorastania. Analize okresu adolescencji odnalez¢ mozna w wielu teoriach roz-
wojowych autorow zajmujacych si¢ psychologia rozwojowa czlowieka: Jeana Piageta, Barre-
go Wadswortha, Agnieszki Cybal - Michalskiej, Erika H. Eriksona, Jamesa Marcii, Alana
Watermana, Anny |. Brzezinskiej oraz Anny Matczak. Podrozdziat drugi stanowi juz charak-
terystyke okresu adolescencji w kontekscie najwazniejszych zadan rozwojowych mtodziezy
szkolnej. Najwazniejsze zadanie rozwojowe tej grupy to okreslenie siebie i swojej przyszto-
Sci. Praca nad wtasng tozsamos$cig odbywa si¢ U mtodziezy szkolnej w perspektywie rozwoju
pewnych obszaréow istotnych ze wzgledu na realizowany w tym czasie obowigzek szkolny.

Obszary te zostaty podzielone na trzy grupy, wazne zarowno w odniesieniu do poszukiwan

19 Manturzewska M., Kotarska H., Miklaszewski L., Miklaszewski K., Zdolnosci, uzdolnienia i talent muzyczny,
w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 76.

! Kotarska H., Psychologiczne wyznaczniki powodzenia w studiach muzycznych, w: Wybrane zagadnienia
z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa
1990, s. 265 - 274,
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wlasnego ja, jak i pehlienia roli ucznia: obszar rozwoju umystowego, obszar rozwoju
spotecznego oraz obszar rozwoju emocjonalnego. Rozdziat piaty koncza rozwazania na temat
rozwoju nastolatka w kontekscie ksztatcenia muzycznego, czyli dokonywania konkretnych
wyborow edukacyjnych, uswiadamiania sobie i rozwijania wilasnych uzdolnien oraz
zainteresowan, a takze wplyw ksztalcenia muzycznego na funkcje emocjonalne, spoteczne
I intelektualne oraz spoteczny wymiar edukacji muzycznej.

Sformutowanie przedmiotu badan, ktorym jest rozpoznanie orientacji muzycznych
mlodziezy z ogdlnoksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia, stanowi podstawe narracji roz-
dziatu szostego, zawierajacego metodologiczne zatozenia badan wiasnych oraz spoteczng
I demograficzng charakterystyke badanych uczniow. Przyjete zalozenia pozwolity na wyto-
nienie problemu gléwnego i problemow szczegdtowych oraz okreslenie dla nich zmiennych
oraz wskaznikoéw. W dalszej czesci rozdziatu postawiono hipotezy, okres§lono metody, tech-
niki i narzedzia badawcze®. Respondenci stanowili zbiorowosé sktadajaca sic ze 151 uczniow
bedacych w I i 1l fazie szkolnego okresu adolescencji i uczacych si¢ w $rednich ogolnoksztat-
cacych szkotach muzycznych.

Oparta 0 zatozenia metodologiczne i podjeta w rozdziale siodmym analiza wynikow
badan wtasnych dotyczy subiektywnego aspektu poczucia tozsamosci, percepcji muzycznej,
wiedzy na temat zasad muzyki, zainteresowan muzycznych i wrazliwo$ci muzycznej badanej
milodziezy. Podjeta w dalszej czeSci rozdziatu narracja odwotuje si¢ takze do pogladow
i opinii na temat kariery muzycznej oraz obrazu wtasnej kariery muzycznej z perspektywy
uczniéw uczeszezajacych do ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia.

Na podstawie przeprowadzonego postepowania badawczego podjeto probe uchwyce-
nia obrazu badanej mtodziezy w kontekscie ich orientacji muzycznych, ujetych w postaci
wielowymiarowego konstruktu charakteryzujacego uczniéow z ogélnoksztatcacych szkot mu-

zycznych |1 stopnia.

2 W celu naukowego poznania przedmiotu badan, jakim sa orientacje muzyczne miodziezy
z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia, zastosowano metode sondazu diagnostycznego, technike
ankiety oraz narzedzie kwestionariusza ankiety.
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Rozdzial 1

Muzyka jako rys kulturowy

1.1. Muzyka - rozwazania teoretyczne

Rozpatrujagc muzyke w kontekscie definicyjnego credo, nalezatoby odnies$¢ si¢ do roz-
norodnych koncepcji, definiujacych muzyke w wielu obszarach, zaréwno teoretycznych,
praktycznych, jak iujmujacych podejscie filozoficzne i psychologiczne. Brak dostownos$ci
w rozumieniu terminu wynika z wielosci dziedzin nauki, posiadajacych w krggu swoich zain-
teresowan zagadnienia zwiagzane z muzyka, na przyktad w aspekcie jej zasad, wykonawstwa,
funkcji terapeutycznej czy sfery przezycia estetycznego.

Stownik jezyka polskiego przedstawia kilka wyjasnien pojecia ,,muzyka”. Pierwsze-
prezentuje koncepcje¢ teoretyczng, opisuje muzyke jako ,.ciag dzwigkow $piewanych lub gra-
nych na instrumentach, tworzacych pewna kompozycyjna cato$é™. W drugim odnajdziemy
odniesienie praktyczne, przedstawiajagce muzyke jako sztuke ,,uktadania i wykonywania ta-
kich kompozycji”**. Podobne ujecie terminu mozna odnalez¢é w Encyklopedii PWN, gdzie
muzyka definiowana jest jako ,,sztuka, ktorej tworzywem sg percypowane przez ludzi dzwie-
ki, wytwarzane przez nich glosem i/lub za pomoca instrumentéw muzycznych™*>. W rozpo-
rzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 8 sierpnia 2011 r. w sprawie obsza-
row wiedzy, dziedzin nauki i sztuki oraz dyscyplin naukowych i artystycznych, sztuki mu-
zyczne zostaty zakwalifikowane w obszarze dziedzin sztuki, natomiast jako przynalezace im
dyscypliny wymieniono: dyrygenture, instrumentalistyke, kompozycj¢ wraz z teorie muzyki,
rezyserie dzwicku, rytmike i taniec oraz wokalistyke™.

Waznym glosem w dyskusji nad definicyjnym ujeciem stowa ,,muzyka” jest jej poje-
ciowa analiza odnoszaca si¢ do czesci sktadowych konstruktu artefaktu, przeprowadzona
przez Sebastiana Zurowskiego. Autor wyjasnia, ze ,.tylko cztowiek jest zdolny do tego, by

przeprowadzi¢ taka sekwencje czynnos$ci, ktora doprowadzi do tego, ze powstanie cos$, cO

13 Stownik Jezyka Polskiego, http://sip.pwn.pl/szukaj/muzyka.html (dostep: 11.06.2017).
14 .
Tamze.
1> Encyklopedia PWN, http://encyklopedia.pwn.pl/szukaj/muzyka.html (dostep: 11.06.2017).
1® Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 8 sierpnia 2011 r. w sprawie obszarow wie-
dzy, dziedzin nauki i sztuki oraz dyscyplin naukowych i artystycznych, Dz.U. 2011 nr 179 poz. 1065.
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mozna nazwa¢ muzyka (...). Muzyka (i inne dziedziny sztuki) jest zatem (specyficznym, bo
niematerialnym) artefaktem i nalezy ja definiowac w sposob analogiczny do tego, w jaki defi-
niowane sg typowe (czyli materialne) artefakty. W definicjach tych znajdujg si¢ zwykle na-
stepujagce komponenty:
(1) komponent zdajacy sprawg z tego, ze definiowany obiekt zostal wytworzony przez czto-
wieka;
(2) zaznaczane jest
(2.1.) przeznaczenie przedmiotu oraz
(2.2.) cechy jego wygladu (przy czym chodzi przede wszystkim o ustalenie, ktore z cech
z grupy (2) sa istotne dla odroznienia dwoch przedmiotéw podobnych wygladem i/lub prze-
znaczeniem).”’

Zastanawiajac sie nad istnieniem samej muzyki ,,po prostu”, niemieccy muzykolodzy,
Carl Dahlhaus oraz Hans Heinrich Eggebrecht, podnosili kwestie zwigzane z problemem ter-
minologicznym oraz kontekstem historycznym zagadnienia. Carl Dahlhaus stwierdza, ze
,problemu, czy istnieje muzyka ,,po prostu” - muzyka w liczbie pojedynczej - nie mozna
W sposob precyzyjny sformutowac, a przynajmniej nie w sposéb, po ktérym mozna by ocze-

18 natomiast Hans Heinrich Eggebrecht uznaje, ze ,,mozna powie-

kiwac jego rozwigzania
dzie¢ (sadz¢ nawet, ze nalezy), ze w obliczu pytania, co to jest muzyka po prostu, uznanie
0Wego ,,po prostu™ za problem przez wzigcie go w cudzystow przychodzi na mysl wytacznie
historykowi. Jest on bowiem w petni $wiadom tego, ze na to pytanie nie mozna da¢ bezzato-
zeniowej, niehistorycznej odpowiedzi. | jesli kto$ bytby przekonany, ze znalazt jedyna wia-
$ciwg definicje, to historyk, przez uswiadomienie mu jego miejsca, wykazaltby iluzorycznosé
tej pretensji”*®

Muzyka, jako dziedzina sztuki, pozostaje w sferze rozwazan teoretycznych dotycza-
cych problematyki pojecia samej sztuki. Po analizie historycznej i teoretycznej definicji sztu-
ki, Wiadystaw Tatarkiewicz przedstawia nastepujacy wniosek: ,,Definicja sztuki musi zaroéw-
no uwzglednia¢ jej tendencje, jak i dziatanie; a zarowno intencja, jak i dziatanie moga by¢
takie lub inne. (...) sztuka jest odtwarzaniem rzeczy badz konstruowaniem form, badz wyra-

zaniem przezy¢ - jesli wytwor tego odtwarzania, konstruowania, wyrazania jest zdolny za-

'S, Zurowski, W poszukiwaniu definicji muzyki, ,,LingVaria”, Rok 111 (2008), nr 1(5), s. 20-21.

18 C. Dahlhaus , H. H. Eggebrecht , Co to jest muzyka?, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1992,
s. 17.

1 Tamze, s. 30.
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chwycaé badz wzruszaé, badz wstrzasa¢”°. Wiadystaw Tatarkiewicz, definiujac dzielo, pisze

dalej, ze jest ono ,,odtworzeniem rzeczy, badz konstrukcjg form, badZz wyrazaniem przezy¢,
jednakze tylko takim odtworzeniem, takg konstrukcja, takim wyrazem, jakie sg zdolne za-
chwyca¢, badz wzruszac, badz wstrzqsaé”21.

Muzyka jest tozsama z utworem, z dzietem poddanym okreslonym zasadom, ale takze
z komponowaniem i prezentowaniem go poprzez formy aktywnosci muzycznej, takie jak
$piew I gra na instrumentach. Podobne podejscie, uwzgledniajace zwlaszcza kontekst teore-
tyczny, przyjmuje Franciszek Wesotowski, ktory wyjasnia, ze muzyka to suma dzwickow,
a ,,na kazde dzieto muzyczne - czy to bedzie drobny utwor fortepianowy, czy tez symfonia
wymagajaca duzej liczby wykonawcow - sktada si¢ szereg nastgpujacych elementéw mu-
zycznych: 1. rytm, 2. metrum, 3. tempo, 4. melodia, 5. harmonia, 6. dynamika, 7. agogika,
8. artykulacja, 9. frazowanie, 10. kolorystyka dzwickowa, 11. struktura formalna™?*. Spojrze-
nie na muzyke wymaga takze perspektywy kompozytorskiej, wiazacej ze sobg wiele czynni-
kow i dotyczacych rowniez samego tworcy. Takie spojrzenie odnalezé mozna u Antoniego
Stanczyka, ktory odchodzi od pojmowania muzyki w kontek$cie jej materiatu dzwigkowego
i podkresla, ze ,,muzyka nie jest zjawiskiem wytacznie akustycznym, lecz skomplikowanym
procesem tworczym, ktory wyrasta na gruncie osobowosci podstawowej cztowieka, a w dal-
szym etapie - przy wspotudziale wiedzy i talentu - staje si¢ umiejetnoscig nadawania formy
poczetej W umysle idei. Dzieto stanowi, w pewnym sensie, wyraz dos§wiadczen oraz przezy¢,
rozgrywajacych si¢ na gruncie psychiki”23.

Rozwazania nad teoretycznym okresleniem muzyki wzbogacajg takze koncepcje od-
noszace si¢ do sfery przezycia estetycznego, emocji oraz pierwiastka duchowego. Muzyka,
oprocz zapisu nutowego dzieta, nie posiada realnego ksztattu, odbierana jest przez cztowieka
za pomocg zmystu stuchu w momencie jej wykonywania. Problematyke te podejmuje Roman
Ingarden, rozwazajac, W jaki sposob istnieje samo dzieto sztuki. ,,Czy istnieje tak jak przed-
mioty realne, czy jakos$ inaczej. (...) czy jest pewnym odpowiednio uksztaltowanym przed-
miotem fizycznym, czy tez czyms, co jedynie nadbudowuje si¢ na podtozu pewnego przed-

miotu fizycznego jako twor catkiem nowy, wytworzony tworcza dziatalnoscia artysty”24.

2 \W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 52.

2l Tamze, s. 52.

22 7ob. F. Wesotowski, Zasady muzyki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa 1986.

2 A Stanczyk, Muzyka i etyka, ,, Estetyka i Krytyka™ 7/8(2/2004-1/2005), s. 90.

?*R. Ingarden, Wartosci artystyczne i wartosci estetyczne, w: Studia z estetyki, tom 111, Panstwowe Wydawnic-
two Naukowe, Warszawa 1970, s. 266.
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W dalszych rozwazaniach Ingarden podkresla znaczenie dla dzieta sztuki tak zwanego per-
ceptora, ktory wedlug autora to dzieto konkretyzuje, uczestniczy przy jego odbiorze, uzupet-
nia luki w miejscach jego niedookreslenia®. Ingarden wymienia dwa mozliwe ,,rézne typy
sposobow percypowania dziata sztuki: albo dokonuje si¢ ona w postaci estetycznej
I W rozwoju przezycia estetycznego, albo tez spetniane jest w jakiejkolwiek postawie pozaes-
tetycznej, np. naukowo - badawczej lub w czystko konsumpcyjnej, w dazeniu do uzyskania
jak najwiekszej przyjemnosci z obcowania z dziefem (...)"%.

Problematyka przezycia estetycznego, w kontek$cie konceptualnym oraz teoretycz-
nym, zajmowali si¢ mysliciele i filozofowie juz od czaséw starozytnych. Ztozonos¢ tego zja-
wiska oraz jego subiektywny charakter, zrodzity przez wieki teorie, ktore niejednokrotnie
znacznie roznily si¢ miedzy soba, niekiedy prowadzac do mylnych wnioskow?’. Dzieje poje-
cia i formy przezycia estetycznego przedstawia Wtadystaw Tatarkiewicz, przeprowadzajac
wnikliwg analiz¢ historyczng najwazniejszych teorii zwigzanych z odbiorem sztuki. Tatar-
kiewicz zaznacza, ze definicja przezycia estetycznego pojawita si¢ w pismach Arystotelesa
i Tomasza z Akwinu, natomiast Platon zwracat uwagg raczej na teorig, warunki, ktore powin-
ny by¢ spetnione, aby cztowiek mogt doznac przezycia estetycznego. W oswieceniu zaktada-
no, ze przezycie estetyczne jest przezyciem pickna, natomiast Immanuel Kant zajmowat si¢
zarowno definicjg, jak i teorig. ,,Estetycy XIX i wczesnego XX wieku, hedonisci, iluzjonisci
czy empatycy, zmierzali do wytlumaczenia zjawisk raczej niz do ich okreslania®?. Plurali-
styczne poglady na temat przezycia estetycznego mozna spotka¢ u Romana Ingardena, ktory
odnajduje je catkowicie rozwinigte poprzez nastepujace po sobie fazy. Pierwsza z nich, emo-
cja wstepna”, porusza, wywotuje wzruszenie. W drugiej fazie ,,przezycie estetyczne nabiera
(...) pewnego niepokoju, staje sie usilnym poszukiwaniem jakosci sprawnych do uzupetienia

jakosci nas poruszajacej”?, az dochodzi do trzeciej fazy, ,,do emocjonalnego obcowania

podmiotu przezywajacego z obiektami przedstawionymi w przedmiocie estetycznym (...)"%.

W ostatnim etapie przezycie uspokaja sie, staje si¢ kontemplacja, jest to czas przezyc¢ ,,neu-

tralnych”31.

% Tamze.

?® Tamze, s. 268.

2T\W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006.

2 Tamze, s.398.

# R. Ingarden, Przezycie estetyczne, w: Studia z estetyki, tom 111, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warsza-
wa 1970, s. 99.

% Tamze, s. 100.

3! Tamze.
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Nie ulega watpliwosci, ze muzyka dociera do stuchacza za pomocg dzwigkow. To
jezyk, ktorym postuguje si¢ muzyka, utozone w logiczng catos¢ dzwigki, emitowane za po-
srednictwem ludzkiego glosu badz instrumentu. Jezyk opisujagcy muzyke wyksztalcit przez
wieki pojecia, ktore definiujg miedzy innymi jej rodzaje, aparat wykonawczy, odnoszg si¢ do
dzieta muzycznego, jego formy, elementow, zapisu nutowego. Nie jest to jednak jedyny jezyk
charakteryzujacy zjawiska muzyczne. Muzyka wspdtistnieje razem z innymi dziedzinami
nauki i sztuki, takimi jak na przyktad pedagogika, psychologia, socjologia, filozofia, nauki
0 zdrowiu czy historia. Poprzez ich system pojeciowy muzyka funkcjonuje w nowych obsza-
rach, definiowana jest w zaleznosci od punktu widzenia nauki z ktorag wspotwystepuje i przez
to staje si¢ w pewnych aspektach jeszcze blizsza i bardziej wytlumaczalna.

Silne zwiazki tacza muzyke z psychologia, zwtaszcza w kregu takich zagadnien jak
uzdolnienia, zdolnosci i talent muzyczny, rozw6j muzyczny cztowieka, percepcja muzyki
I zwigzane si¢ z tym reakcje emocjonalne. Percepcja dzieta muzycznego nie zawsze jest tatwa
dla odbiorcy, poniewaz postrzeganie odbywa si¢ tylko poprzez stuchanie, a jego proces prze-
biega w sferze doznan indywidualnych dla kazdego odbiorcy. Stuchanie wymaga pewnego
skupienia, skierowania uwagi na jeden zmyst. Anna Jordan - Szymanska wyjasnia, ze ,,per-
cepcja muzyki lezy na przecigciu dwoch dziedzin naukowych: teorii muzyki i psychologii.
Z obu z nich nauka o spostrzeganiu muzyki czerpie inspiracje do swych badan oraz modele
teoretyczne dla swych uogoélnien. Psychologia dostarcza wiadomosci na temat cztowieka,
jego psychiki i zachowan, teoria muzyki - na temat muzyki jako takiej: ksztattow i form jaki
przybiera oraz sposobow analizy i interpretacji dziel muzycznych”*?. Psychologia muzyki,
rozpatrujac aspekt podmiotowy, uwzglednia w swoich badaniach reakcje emocjonalne. Pro-
blematyke reakcji emocjonalnych na muzyke w kontekscie emocji utylitarnych i estetycz-
nych, podejmuje Joanna Kantor - Martynuska. Autorka dochodzi do wniosku, ze zjawiska
afektywne, powstajace pod wptywem odbioru muzyki nalezy rozpatrywac¢ w wielu aspektach.
Zwraca takze uwagg, ,,aby podejmujac problematyke emocjonalnych reakcji na muzyke od-
nosi¢ si¢ blizej do ogdlnej wiedzy o emocjach, uwzglednia¢ indywidualne charakterystyki
stuchacza oraz sytuacyjny i funkcjonalny kontekst powstawiania reakcji emocjonalnych na

muzykq”33.

%2 A. Jordan- Szymanska, Percepcja muzyki, w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska,
H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 117.

% ). Kantor- Martynuska, Reakcje emocjonalne na muzyke: integracyjne ujecie czynnikéw muzycznych, indywi-
dualnych i sytuacyjnych. ,,Studia Psychologiczne” 2015, t. 53, z.1, s. 58.

18



Muzyka istnieje nie tylko w relacji z pojedynczym odbiorca, ale takze w kontekscie
spotecznym, stajac si¢ przedmiotem zainteresowan nauki zajmujacej si¢ ,.badaniem grup
i spoteczenstw ludzkich, a takze interakcjami jakie zachodza pomiedzy aktorami spoteczny-
mi”**. Jak wyjasnia Ziemowit Socha, ,,socjologia muzyki to dziedzina wykorzystujaca teorie
socjologiczne i metody badan spotecznych do objasniania fenomendéw zwigzanych z muzy-
ka”®. Autor przekonuje, ze pierwszym celem socjologii muzyki powinno by¢ poznawanie
tworcoOw, wykonawcow i odbiorcow oraz relacji zachodzacych migdzy tymi trzema grupami.
Autor przedstawia ciekawe ujecie samej dziedziny, powotujgc si¢ na dychotomiczny podziat
funkcji socjologii muzyki- naukowa (teoretyczng) oraz pozanaukowa (praktyczna). W funkcji
naukowej ,,chodzi 0 zwrdcenie uwagi na to, jak istotne jest to, ze muzyka nie jest li tylko abs-
trakcja dzwigkowa, lecz wytworem kooperacji jednostek, ktore w swoich zamierzeniach na-
stawione sa na inne jednostki badz grupy jednostek”. Funkcja praktyczna przejawia sig,
w og6lnym odniesieniu, do tworzenia przestrzeni dla spotecznych dyskusji o muzyce®.

W dzietach z zakresu filozofii muzyki niejednokrotnie analizowane jest znaczenie
samego pojecia, jego wymiar w sensie ogolnym, uniwersalnym. W rozwazaniach na temat
muzyki i filozofii, jak podkresla Maria Gotaszewska, wprowadzi¢ mozna podwdjne znaczenia
dwoch dziedzin - filozofia muzyki oraz muzyka filozofii. ,,Na pierwszy rzut oka ,,muzyka
filozofii” wyda si¢ moze przekroczeniem intelektualnej obyczajnosci lub co najmniej bledem
drukarskim czy niedopatrzeniem korektora. Zapewne chodzi wtasnie 0 owo zdziwienie pod-
czas karkotomnej proby dociekan istotno§ciowych, dotyczacych pewnego trudno dostrzegal-
nego, a jednak waznego przesunigcia nazw i znaczen: 0 filozofi¢ w Swietle estetyki, wyod-
rebniona z klasycznych uje¢ i dobrze sprawdzonych przewodéw myslowych™?®.

Ciekawy przyktad filozoficznych rozwazan 0 muzyce stanowiag dociekania Macieja
Jabtoniskiego. Autor, odnoszac si¢ do pojecia prawdy ,,w $wiecie sztuki”, Kieruje swoje prze-
myslenia na muzyke, a konkretnie na utwor muzyczny. Maciej Jabtonski dochodzi do wnio-
sku, ,,iz ,,prawda” czy ,,prawdziwos¢” dzieta artystycznego stanowi jego warto$¢ poznawcza,

sprezong Z realizacjg pensum estetycznego (konstytucjg wartosci estetycznej). Skoro tak, to

% Moja Socjologia, http://www.mojasocjologia.pl/socjologia/, (dostep: 15.06.2017).

% 7. Socha, Funkcje socjologii muzyki, , Krytyka muzyczna”, 2012, nr VII, s. 2.

% Tamze, s.3.

¥ Tamze..

%8 M. Gotaszewska, Muzyka filozofii. Esej 0 podwdjnych znaczeniach, ,, Muzyka”, 2005, nr 1, s. 5.
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najskuteczniejszym dla opisu owej dynamicznej sytuacji epistemologicznej pojeciem jest ,,in-
terpretacja”™.>

Szerokie zastosowanie muzyka odnajduje w terapii, tworzgc form¢ ,,psychoterapii
polegajacej na stosowaniu odpowiednio dobranej muzyki w leczeniu zaburzen psychicznych
i emocjonalnych”®. Biorac pod uwage kwestie zlozonosci pojecia, jak podkresla Ludwika
Konieczna - Nowak, ,,definiowanie muzykoterapii nie jest zadaniem tatwym ze wzgledu na
wieloaspektowos¢ jej stosowania, szerokie spektrum oddzialywan oraz pomostowy charakter
dyscypliny integrujacej elementy wielu dziedzin naukowych (jak psychologia, pedagogika,
medycyna, muzykologia, socjologia itd.) z oddziatywaniem artystycznym (istniejacym z kolei
na autonomicznych prawach sztuki 1 zwigzanym 2z rozwazaniami estetycznymi
o filozoficznym charakterze). Ponadto muzykoterapia w kontekscie naukowym jest dyscypli-
na stosunkowo mtoda, bedaca w fazie intensywnego rozwoju”*".

Szukajac zrodet muzykoterapii mozna odnies¢ si¢ do historii muzyki, jej funkcji
I znaczenia od pierwszego muzykowania ludow pierwotnych. Matgorzata Kronenberger za-
znacza, ze muzyka wsrod pierwszych plemion traktowana byta nie tylko jako czesé uroczy-
sto$ci, ,,ale stanowila rowniez wazny $rodek terapeutyczny. Dawne rytuaty lecznicze miaty
charakter magiczno - religijny (...) ich dzialanie uzdrawiajace zawarte bylo w specjalnych
piesniach i rytmach™*?. Ewelina J. Konieczna stwierdza, ze , terapeutyczne dziatanie muzyki
jest znane juz od starozytnosci, kiedy to stwierdzono, ze obcowanie z nig wzbogaca 0sobo-
wos¢ i uwrazliwia na problemy wiasne i innych ludzi”*®. Matgorzata Kronenberger podkresla
dalej, ze to w dzisiejszych czasach terapia muzyka przezywa swoje odrodzenie. Wyodrebnia
psychoterapig, rehabilitacje, pedagogike specjalng, resocjalizacje wieznidw | 0sob uzaleznio-
nych jako dziedziny, w ktorych muzykoterapia stosowana jest w aspekcie terapeutycznym
i leczniczym. W opinii autorki powstaje coraz wigcej dziatan wykorzystujacych muzykotera-
pie i korzystajacych z takich aktywnosci jak taniec, zabawy i zadania muzyczno - ruchowe®.

Muzykoterapia petni wazna rolg takze w porozumiewaniu si¢ z otoczeniem. Jak zauwaza Sara

%9 M. Jabtonski, W sprawie pojecia ,, prawdy” w muzyce, ,Sztuka i filozofia”, 1998, nr 15, s. 142.

%0 Stownik Jezyka Polskiego, http://sip.pwn.pl/sjp/muzykoterapia;2568697.html, (dostep: 16.06.2017).

*1 L. Konieczna - Nowak, Wprowadzenie do muzykoterapii, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”,Krakow 2013, s. 11-
12.

*2 M. Kronenberger, Muzykoterapia. Podstawy teoretyczne do zastosowania muzykoterapii w profilaktyce stresu,
Global Enterprises, £.odz 2007, s. 9.

], E. Konieczna, Arteterapia w teorii i praktyce, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”,Krakow 2011, s.41.

* M. Kronenberger, Muzykoterapia. Podstawy teoretyczne do zastosowania muzykoterapii w profilaktyce stresu,
Global Enterprises, £.6dz 2007.
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Knapik-Szweda, muzykoterapia stanowi wazny kanal komunikacyjny. ,,Muzykoterapia (mu-
zyka jako terapia) funkcjonuje jako niewerbalny sposéb porozumiewania si¢ z druga osoba
oraz ze swiatem. Obserwujac jej potencjal i warto$¢, zauwazamy, ze muzyka pozwala nam si¢
komunikowa¢ kazdego dnia bez zadnych barier czy odrebnosci kulturowej. Najwazniejszy

kod podczas procesu terapeutycznego to muzyka’*®

. Autorka, przedstawiajac W swojej pracy
wplyw oddzialywan muzycznych na proces terapeutyczny prowadzony u dwoch chtopcow
z zaburzeniami neurologicznymi, dochodzi do wniosku, ze ,,zarowno komunikacja wspoma-
gajaca (alternatywna) i muzykoterapia aktywna stanowig dwa potrzebne narzedzia w rozwoju
mozliwosci komunikacyjnych klientow, ktore wzajemnie si¢ uzupelniajg, a dzigki Scistej
wspolpracy, realizacja poszczegdlnych celow staje si¢ petniejsza i bardziej dostepna dla wielu
klientow i ich terapeutow”*.

Muzykoterapia odnajduje swoje miejsce takze na gruncie pedagogiki specjalnej.
Szczepan Cieslak, zglebiajac mozliwosci wykorzystywania muzykoterapii w tym zakresie,
wymienia obszary, ktore jej podlegaja I okresla mozliwo$ci zastosowania w nich muzykotera-
pii: ,,1) niepelnosprawnos¢ intelektualna (lekka, umiarkowana, znaczna, gieboka), 2) surdo-
pedagogika (pedagogika osob z uszkodzonym narzadem stuchu) 3) tyflopedagogika, (peda-
gogika osob z uszkodzonym narzadem wzroku) 4) surdotyflopedagogika, 5) pedagogika tera-
peutyczna (przewlekle stany chorobowe), 6) niepelnosprawnos¢ ruchowa, 7) odmiennos$ci
somatyczne (defekty fizyczne), 8) trudnosci w uczeniu sig, 9) zaburzenia mowy, 10) autyzm
oraz zespoty psychozopodobne, 11) niepelnosprawno$¢ sprzezona, 12) niedostosowanie spo-
leczne, 13) zaburzenia emocji i zachowania, 14) wybitne zdolnosci”®’ . Szczepan Cieslak
podkresla, ze wszystkie wyzej wymienione obszary pracy mogg by¢ w skuteczny sposob
wspomagane oddziatywaniami muzykoterapeutycznymi dla osiagniecia pozadanych efektow
terapeutycznych, jednak do kazdego z nich nalezy w odpowiedni sposoéb dobra¢ metody
i techniki pracy®®.

Na koniec warto odnies¢ sie takze do spojrzenia na muzyke w kontekscie eksploracyj-
nym. Rozpatrywanie badan nad muzyka w odniesieniu do kreatywnosci jako indywidualnego

doswiadczenia, historii oraz systemu spotecznego charakteryzuje, wedtug Stawomiry Zeran-

*'S. Knapik - Szweda, Muzykoterapia aktywna jako forma komunikacji alternatywnej oséb z zaburzeniami neu-
rologicznymi, ,,Terapia przez sztuke¢” 2014, nr 1(5), s.32.

*® 3. Knapik - Szweda, Muzykoterapia aktywna jako forma komunikacji alternatywnej oséb z zaburzeniami neu-
rologicznymi, ,,Terapia przez sztuke¢” 2014, nr 1(5), s.38.

" Sz. Cieslak, Charakterystyka dziatow pedagogiki specjalnej z uwzglednieniem mozliwosci oddzialywar muzy-
koterapeutycznych, ,,Terapia przez sztuke” 2014, nr 1(5), s.20.

“®Tamze.
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skiej - Kominek, etnomuzykologi¢e. Autorka zwraca uwagg na powyzsza integracje, ktora
»przyczyni si¢ do zasypania przepasci, dzielacej dzi§ muzykologi¢ i etnomuzykologi¢. Bo-
wiem wszelkg muzyke mozemy zrozumie¢ poprzez refleksje nad jej historig spoteczenstwem
i doswiadczajacym ja czlowiekiem™*.

Muzyka, taczac si¢ z innymi dyscyplinami, uczestniczy w procesach ich badan nau-
kowych, jest postrzegana wielowymiarowo, jako niezb¢dny element poznania nowych obsza-
réw zwigzanych z zyciem cztowieka. Problematyka zwigzkéw muzyKi z historig oraz peda-
gogikg zostanie podjeta w kolejnych rozdziatach pracy, jednak juz w tym miejscu nalezy od-
wota¢ sie do roli muzyki w ksztalceniu i wychowaniu, gdyz jak podkresla Joanna Szczyrba —
Poroszewska, ,,muzyka od wiekow jest uznawana za istotny sktadnik edukacji cztowicka,
m.in. innymi ze wzgledu na jej kognitywny potencjat. Decyduje o nim jej ztozonos¢ (analo-
giczna do konstrukcji jezyka) oraz sposob, w jaki cztowiek ja postrzega, uczy si¢ jej i jak na
niego oddziatuje. Kwestie te istotne sa nie tylko dla kognitywistyki, ale takze dla edukacji
przedszkolnej, wczesnoszkolnej i muzycznej™™.

Podkreslajac walor edukacyjny muzyki, warto odnies¢ si¢ takze do dorobku naukowe-
go historii muzyki, stanowigcego wazne zrédto wiedzy o tworcach i ich dzietach oraz stylach

I technikach kompozytorskich.

1.2. Rozwéj muzyki na przestrzeni wiekow

Stuchajgc utworu muzycznego poznaje si¢ jego budowe formalng, material dzwigko-
wy, rytm, melodi¢, harmonie, dynamike, agogike i artykulacje. Dochodzi do tego takze sfera
emocjonalnego poznania, przezycie estetyczne zwigzane z obcowaniem z dzietem w czasie
rzeczywistym, zarowno jako shuchacz, jak i wykonawca. Innym sposobem naukowego spo-
tkaniem z utworem jest analiza jego zapisu nutowego, warstwy graficznej wypracowanej
przez kompozytora. Powyzsze badania najczgsciej taczy sig, uzyskujac wieloetapowy proces
poznania dzieta muzycznego, ktérego koniecznym uzupetnieniem jest zgtebienie jego historii,

co pozwala na stworzenie pelnego obrazu, gdyz ,,muzyka jest tworem catkowicie historycz-

'S, Zeranska - Kominek, Muzyka w kulturze, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 1995, s. 336.
%], Szczyrba - Poroszewska, Kognitywny potencjal muzyki - studium teoretyczne, Pedagogika Przedszkolna i
wczesnoszkolna”, Vol.4, 2016, 2 (8), s. 103.
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nym, historycznym takze w rozumieniu swej historycznos$ci (pojecia, ktore mozna datowac).
Muzyka jest tym, co umozliwia jej historie™".

Dzieki narastajacej od XIX wieku $wiadomoscei historycznej® oraz, jak zaznacza Ul-
rich Michels, rozwinietym w tym stuleciu badaniom nad historig muzyki, ,,sztuka dzwicku
minionych epok jawi si¢ jako skarbnica gotowych do uzycia materiatow. Wydania, objasnie-
nia i komentarze maja zapewnié ich zywa recepcje”. Autor zwraca takze uwage na inng ce-
che decydujacg 0 aktualnosci muzyki historycznej, jaka jest tradycja, ktora wplywa takze na
muzyke XX i XXI wieku®*.

Odwotanie do samego terminu ,,historia muzyki” odnalez¢ mozna u Zofii Lissy, ktora
przedstawia pojecie W dwoch znaczeniach: jako catoksztatt dziejow muzycznej kultury (skta-
dajaca si¢ z tworczosci muzycznej, srodkow i metod ich wykonania, rozwazan 0 muzyce,
muzycznego wychowania, warunkéw i sposobow odbioru muzyki a takze jej funkcji) oraz
jako nazwe dyscypliny muzykologicznej®.

Historia muzyki, chcac przedstawic¢ jak najpelniejszy obraz przemian, musi podlegaé
ciggtym uaktualnieniom oraz dokonywac¢ wyboru utworéw, powotujac si¢ na ustalone normy
0 charakterze historycznym oraz artystycznym. Nie jest ona dziedzing niezalezna, ale funk-
cjonuje w potaczeniu z innymi, zwlaszcza w kontekscie jezykowym. Hugo Leichtentritt
w swoim dziele pt. ,,Music, History and Ideas” zwraca uwage na podobienstwo nazewnictwa
epok w historii muzyki z nazewnictwem stosowanym w innych dyscyplinach nauki i sztuki.
Takie pojecia jak na przyktad antyk, sredniowiecze, barok, romantyzm, impresjonizm czy
ekspresjonizm sa dobrze zdefiniowane w historii kultury, sztukach plastycznych i literaturze.
Znajdujemy ich odbicie takze w muzyce, dhugiej liscie kompozytorow i dziet™.

Poznajac epoki w historii muzyki nie tylko zglebia si¢ wiedz¢ na temat zycia
i tworczosci danego kompozytora, ale takze poznaje szeroki kontekst kulturowy badanego
okresu, jego nurty, idee, Kierunki, a w konsekwencji dokonuje $§wiadomego wyboru zaréwno
jako stuchacz, jak i jako wykonawca dzieta muzycznego. Ramy czasowe epok w dziejach
muzycznych najczesciej odnoszg si¢ do wydarzen zaczerpnigtych z historii powszechnej,

wazniejszych dat, stanowigcych umowny poczatek i koniec danego okresu. Pojgciowe ujecie

5L C. Dahlhaus , H. H. Eggebrecht , Co to jest muzyka?, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1992,
s. 102.

%2 por. tamze, s. 107.

>3 U. Michels, Atlas muzyki, t.1, Proszynski i S-ka SA, Warszawa 2008, s. 11.

> Tamze.

> por. Z. Lissa, Wstep do muzykologii, PWN, Warszawa 1970.

% Zob. H. Leichtentritt, Music, History and Ideas, Harvard University Press, Massachusetts 1938.
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periodyzacji dziejow muzyki takze w wigkszosci pokrywa si¢ z terminologia poszczegélnych
epok wystepujacych w literaturze, sztukach plastycznych czy historii powszechnej. Historycy
muzyki w swoich opracowaniach na temat historii muzyki sa zgodni co do nazewnictwa
glownych okresow muzycznych, indywidualnie traktujac tylko wyszczegdlnianie wybranych
kierunkow i stylow, czasami tez dzielagc epoki na mniejsze fazy w przypadku dtugiego czasu
jej trwania.

Poczatkéw muzyki nalezatoby szuka¢ w ludowych mitach i wierzeniach®’, dlatego
przyjmuje sie, ze z naukowego punktu widzenia nie sg one znane. Fakty dotycza, jak stwier-
dza Ulrich Michels, przynaleznosci muzyki do obszaru kulturowego. ,,Jej brzmienie stuzyto
zaklinaniu tego, co niewidzialne tak w przyrodzie, jak w cztowicku™®. Do najwczesniejszych
przekazow muzyki autor zalicza: znaleziska instrumentow, przedstawienia plastyczne,
brzmiaca muzyke, pisma o muzyce®®.

Historia muzyki to historia cztowieka, historia rozwoju mysli, cywilizacji, historia
przemian w sferze duchowej, naukowej, edukacyjnej, artystycznej, spotecznej, $wiatopogla-
dowej czy nawet politycznej i gospodarczej. Muzyka odgrywata szczegdlng role w takich
kulturach starozytnych jak migdzy innymi Mezopotamia, Chiny, Egipt, Palestyna, Japonia,
Grecja i Rzym.

Decydujacy wplyw na sztuke europejska wywarta gtownie kultura, a przy tym muzyka
starozytnej Grecji. Kultura ta wyksztalcita w obszarze sztuki muzycznej system teoretyczny
oraz terminologie, powstaty formy muzyczne, nowe instrumenty oraz siedmiotonowa skala
diatoniczna, bedaca podstawa dzisiejszego systemu muzycznego. Cechg charakterystyczng
kultury greckiej byt synkretyzm, ,,zjawisko nierozlgcznego wspotwystepowania elementow
taica, stowa i muzyki w sztuce spoleczenstw pierwotnych i w kulturze antyku”®.

Muzyka zajmowali si¢ filozofowie i matematycy. ,,Rozwoj teorii muzyki greckiej
skupiat si¢ wokot 2 kierunkow - empirycznego (Pitagoras) i dedukcyjnego (Arystoteles); zo-
staty sformutowane: teoria etosu (przypisujaca skalom muzycznym, instrumentom, rytmom
okreslony walor moralny i wychowawczy) oraz matematyczne podstawy stroju muzyczne-

go”Gl. W sferze wychowawczej znajdowala si¢ poezja, muzyka i taniec, natomiast o sferze

> Por. U. Michels, Atlas muzyki, t.1, Prészynski i S-ka SA, Warszawa 2008, s. 159.

% Tamze.

% Tamze.

% Encyklopedia PWN, http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/synkretyzm:3982098.html (dostep: 21.05.2017).

%1 Encyklopedia PWN, http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Grecja-starozytna-Muzyka:4019622.html  (dostep:
21.05.2017).
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produkcyjnej decydowaty $rodki instrumentalne, wokalne oraz ruchowe. Arystoksenos zdefi-
niowal rowniez pojecia, ktorymi postugiwat si¢ w dalszych rozwazaniach. Stowo phthongos
oznaczat jakikolwiek dzwiek wydobyty przez cztowieka, natomiast w terminologii muzycznej
byt to dzwigk w Scistym tego stowa znaczeniu. Kolejny termin to diastema, czyli interwat,
wedtug Arystoksenosa to, co jest rozdzielone dwoma réznymi dzwigkami. Ostatnie stowo to
systema, konstrukcja interwatow, czy doktadniej grupy interwatow, z ktorych grecki muzyko-
log stworzyt system. Najmniejsza grupa sktadata si¢ z czterech dzwiekow, czyli trzech inter-
watdéw, utozonych w ustalony sposob. Najbardziej bliski wspotczesnemu stuchaczowi byt
tetrachord diatoniczny, ztozony z péttonu oraz dwoch catych tonow. Do stworzenia wicksze-
go systemu Arystoksenos sktadal ze soba dwa tetrachordy poprzez taczenie (najwyzszy
dzwigk dolnego tetrachordu byt najnizszym dzwigkiem gornego) lub poprzez rozdzielenie
(pomiedzy tetrachordami pojawiat si¢ caty ton). Nazwy dzwiekow w tetrachordach pochodzi-
ty od liry oraz kitary®?. Dwa tetrachordy tworzyty game oktawowa, czyli diapason, i w zalez-
nosci od tonu, od ktorego byta budowana, nosita inng nazwe: dorycka, frygijska, lidyjska,
miksolidyjska oraz pochodne od niej tonacje potozone 0 interwat kwinty w gore (z przedrost-
kiem ,,hyper”) lub w dét (z przedrostkiem ,,hypo™)®. Powstaty zatem podstawy dzisiejszego
systemu muzycznego, opartego na skali diatonicznej, ztozonej z catych tonéw oraz pottonow,
a opartej na tetrachordzie.

Chociaz kultura antycznej Grecji oddziatywata na pdzniejsze epoki bardzo silnie oraz
stworzyta postawy teoretyczne wielu dyscyplin, kolejna epoka przyniosta nowy porzadek
w sferze nauki i sztuki, a co za tym idzie takze muzyki.

Poczatek muzyki $redniowiecznej wigze si¢ Z religig chrzescijanska. Jak przekonuje
Danuta Gwizdalanka piszac 0 stosunku do muzyki pierwszych chrzescijan, ,.gdy stowa nie
potrafig wyrazi¢ stanu duszy, zadanie to moze przejaé muzyka™®*. Autorka przytacza rozne
konteksty rozumienia muzyki w tej epoce. Uczeni zakonnicy traktowali muzyke jako wiedze
matematyczna®™. Z kolei $piew pelnil wazna role w obrzedach religijnych, czego dowodem
byto oficjum, ,,czyli osiem nabozenstw zwanych godzinami kanonicznymi lub liturgia godzin.

W ramach oficjow $piewano psalmy, hymny i kantyki (...). Ponadto codziennie odprawiano

62 Zob. J. G. Landels, Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu, Wydawnictwo Homini SC, Krakéw 2005.

63 Zob. J. W. Reiss Mafa historia muzyki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1987.

% D. Gwizdalanka, Historia muzyki. Podrecznik dla szkéf muzycznych, czesé 1, Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne, Krakow 2017, s. 27.

® Danuta Gwizdalanka przytacza rozwazania Boecjusza, ktory potaczyt mys$l chrzescijanska z tradycja
starogrecka w odniesieniu do liczby jako czynnika, ktory porzadkuje $wiat. Por. D. Gwizdalanka, Historia mu-
zyki. Podrecznik dla szkéf muzycznych, czesé 1, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2017, s. 30 - 32.
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conajmniej jedna msze $piewana”®®. Szczegdlne znaczenie w $redniowieczu miata takze takze
melodia choratowa, jednoglosowa, podporzadkowana tekstowi modlitwy®’.

W éredniowieczu dochodzi takze do glosu muzyka $wiecka, a konkretnie piesn jedno-
glosowa, popularna zaréwno wsrod wedrownych grajkow, jak i poetdéw - muzykow, stanu
rycerskiego lub dworskiej arystokracji. ,,Pojawili si¢ W ten sposob trubadurzy, truwerzy oraz
minnesinger. (...) Spiewali gtéwnie W jezykach autochtonicznych, tj. w réznych dialektach
francuskiego, niemieckiego, portugalskiego itd. Muzyka ta skupiata si¢ gléwnie na ludziach
i tym co ich otaczato, przede wszystkim na mitosci, wojnie oraz naturze”®.

W koncu powstata w sredniowieczu takze polifonia, czyli wieloglosowos$é, a jej poja-
wienie si¢ zwigzane byto z organum, czyli dwuglosowa wstawka w jednoglosowych czg-
Sciach liturgicznych®. Punktem kulminacyjnym w rozwoju wieloglosowosci stata si¢ epoka
Notre Dame, ktorej nazwa pochodzi od szkoty §piewaczej katedry Notre Dame w Paryzu®.
Jak zaznacza Ulrich Michels, ,,Epoka Notre Dame ponownie siega po chorat gregorianski
(...) Wielogtosowe opracowania dotycza tylko partii solowych, zostaja uszeregowane wg
cyklu roku liturgicznego i zebrane w Magnus liber organi de gradali et antiphonario (Wielka
ksiega organum ztozona z gradualu i antyfonarza). Jej sporzadzenie przypisywano LEONI-

NOWI, najlepszemu kompozytorowi organum”’*

. W kolejnej epoce, Ars antiqua, powstaje,
na co wskazuje Ulrich Michels, notacja menzuralna, w ktorej nuty pozostaja wzglgdem siebie
w zaleznosci pod wzgledem czasu ich trwania. Autor wymienia réwniez miedzy innymi
zmiany w motecie (tres¢ tego gatunku odnosi si¢ do mitosci, polityki, spraw spotecznych,
czyli kwestii $wieckich) oraz w piesni wieloglosowej, dokonujace si¢ W Ars nowa, obejmuja-
ce j okres okoto 1320 - 1380"2.

Muzyka rozwijata si¢ takze na terenach polskich. Matgorzata Wozaczynska wskazuje,
jako na poczatek muzycznego sredniowiecza, wydarzenie historyczne, jakim byto utworzenie

pierwszego biskupstwa w Poznaniu, w roku 968, i co z tego wynika, kontaktem z choratem

% D. Gwizdalanka, Historia muzyki. Podrecznik dla szké! muzycznych, czesé 1, Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne, Krakow 2017, s. 34.

%7 Tamze, s. 37.

%8 Cameral Music, http://cameralmusic.pl/artykul/sredniowiecze-533.html (dostep 24.05.2017).

% Zob. M. Wozaczynska, Muzyka sredniowiecza, Wydawnictwo Akademii Muzycznej i. Stanistawa Moniuszki,
Gdansk 1998.

% por. U. Michels, Atlas muzyki, t.1, Prészynski i S-ka SA, Warszawa 2008, s. 203.

™ Tamze.

"2 Tamze, s. 207 - 215,
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gregorianskim’®. Najbardziej znanym zabytkiem sredniowiecznej muzyki polskiej jest Bogu-
rodzica, utwor jednoglosowy, pierwsza piesn W jezyku polskim. Studia nad warstwa muzycz-
ng prowadzito i nadal prowadzi wielu badaczy, miedzy innymi Hieronim Feicht, ktory w Stu-
diach nad muzykq polskiego sredniowiecza przedstawia doktadng analize melodii utworu oraz
trwate zdobycze badan nad Bogurodzica. Sam autor zwraca uwage na to, ze piesni tej zostato
poswieconych najwigcej prac sposrod wszystkich polskich zabytkéw muzyki $redniowiecz-
nej’*.

W Polsce epoki sredniowiecza rozwijata si¢ rowniez muzyka wieloglosowa. Jednym
z najciekawszych anoniméw polskiej muzyki wielogtosowe;j jest Breve regnum (tac. Krotkie
panowanie) - ,,hymn zakow krakowskich, spiewny podczas juwenalii, dotyczacy wyboru
krola studentow™"™.

Muzyka dawna, zwlaszcza utwory Sredniowieczne, nie tylko traktowane sa jako za-
bytki historyczne. Stanistaw Krukowski podejmuje dyskusje na ten temat i przywotuje fakty,
takie jak na przyktad sprzyjajaca koniunktura na rynku muzycznym, czy potrzeba pi¢lggnacji
kultury ogélnoludzkie;j, ktore swiadcza 0 tym, ze ,,tworczos¢ muzyczna przesztych stuleci jest
w stanie spetni¢ artystyczne postannictwo roéwniez we wspotczesnym Swiecie"®. Dotyczy to
takze muzyki renesansu z jej wielkim rozwojem wielogtosowosci.

Proby periodyzacji odrodzenia r6znig si¢ U autorow opracowan na temat muzyki rene-
sansu. Wedlug Danuty Gwizdalanki pojecia tego uzywa si¢ W konteks$cie tworczosci
z polowy XV wieku’’. Autorka podkresla zmieniajaca sie role muzyki. ,Malat udziat du-
chownych w muzyce religijne, a synonimiem stylu koscielnego stala si¢ tworczos¢ kompozy-
tora $wieckiego - Palestriny”’®. Dzicki mecenatowi wzrasta znaczenie kultury na dworach,
czedeiej W §piewie podejmowano tematyke $wiecka'™.

Przyblizajac muzyke renesansowa nalezy wspomnie¢ takze o flamandzkich mistrzach

polifonii, w szczegolnosci 0 najwybitniejszym kompozytorze tej epoki - Josquin des Pres.

73 Zob. M. Wozaczynska, Muzyka sredniowiecza, Wydawnictwo Akademii Muzycznej i. Stanistawa Moniuszki,
Gdansk 1998.

™ H. Feicht, Studio nad muzykg polskiego sredniowiecza, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1975.

" M. Wozaczynska, Muzyka sredniowiecza, \Wydawnictwo Akademii Muzycznej i. Stanistawa Moniuszki,
Gdansk 1998, s. 79.

"®S. Krukowski, Problemy wykonawcze muzyki dawnej, Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultu-
ry, Warszawa 1991.

" D. Gwizdalanka, Historia muzyki. Podrecznik dla szkéf muzycznych, czesé 1, Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne, Krakow 2017, s. 107.

® Tamze, s. 108.

™ Tamze, s. 108.
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Jego tworczos¢ obejmuje miedzy innymi okoto 19 mszy, kilkadziesigt piesni $wieckich oraz
motety. Msze kompozytora rozpisane byly na cztery gtosy: sopran, alt, tenor, bas, natomiast
motety przewidywaly wieksza obsad¢ wykonawczg, co dawato bogatsze kontrasty brzmie-
niowe®.

W Polsce dziatali takze wybitni kompozytorzy, ktorych niektére utwory znalazty
miejsce W zelaznym repertuarze wspotczesnych zespotow wokalnych zajmujacych si¢ wyko-
nawstwem muzyki dawnej. Jeden z najznakomitszych, Wactaw z Szamotul, jak czytamy na
stronie Regionu Wielkopolska, w dziale Wybitni Wielkopolanie, ,,urodzit si¢ prawdopodob-
nie ok. 1526 roku w Szamotutach. Studiowat na Akademii Krakowskiej. W latach 1545-47
byt sekretarzem kasztelana trockiego H. Chodkiewicza, w latach 1547-55 kompozytorem ka-
peli krélewskiej Zygmunta Augusta”. Utwory Wactawa z Szamotul wykazuja juz europejski
poziom kompozytorski i znajomos¢ wspotczesnych mu trendow muzycznych. Motet tacinski
Ego sum pastor bonus (Jestem dobrym pasterzem) oraz czteroglosowa piesn W jezyku pol-
skim Modlitwa, gdy dziatki spac idg (Juz sig zmierzcha, piesn wieczorna) naleza dzi§ do ka-
nonu najpopularniejszych dziet polskiej muzyki wokalnej, wykorzystywanych nie tylko w
celach koncertowych, ale takze jako zrodto inspiracji dla wspotczesnych kompozytorow.
,Popularno$¢ Modlitwy znalazta odbicie w tworczosci Henryka Mikotaja Goreckiego, ktory
kilkakrotnie wykorzystat cantusfirmus tej piesni w formie przetworzonego cytatu (Chorat w
formie kanonu, Muzyka staropolska op. 24, | Kwartet smyczkowy op. 62). Odwotat si¢ do niej
takze Eugeniusz Knapik w operze Moby Dick, sktadajac tym samym podwojny hotd: mi-
strzowi polskiego renesansu i zafascynowanemu jego muzyka Géreckiemu™®,

Znaczne zmiany w muzyce przyniosta kolejna epoka. W baroku, okresie narodzin ope-
ry, wystepowaty, wedtug Danuty Gwizdalanki, dwa odmienne style muzyczne: tradycyjny
oraz nowoczesny. ,,Ideg nowoczesnej, drugiej praktyki kompozytorskiej byto podporzadko-
wanie muzyki wymogom stowa. Do tego celu prowadzi¢ miato przede wszystkim udoskona-
lenie melodii oraz inne niz dotychczas traktowanie harmonii. (...) wigcej dysonansow niz

tradycyjny styl”®. Autorka zwraca takze uwage na rozwoj w epoce baroku opery, czyli ga-

8 Tamze, s. 117 - 120.

81 Region Wielkopolska, http:/regionwielkopolska.pl/wybitni-wielkopolanie/waclaw-z-szamotul-ok-1526-
1560.html (dostep: 27.05.2017).

82 Narodowy Instytut Audiowizualny Ninateka, http:/ninateka.pl/audio/waclaw-z-szamotul-juz-sie-zmierzcha
(dostep: 28.05.2017).

8 D. Gwizdalanka, Historia muzyki. Podrecznik dla szké# muzycznych, czesé 1, Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne, Krakow 2017, s. 186.
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tunku laczacego muzyka, taniec, malarstwo architekture i dramat, ktorej zadaniem byto od-
dziatywanie na uczucia stuchaczy®”.

Ramy chronologiczne epoki wyznaczaja trzy okresy, ktore Manfred Bukofzer oznacza
jako: wezesny (od 1580 - 1630), srodkowy (od 1630 - 1680) i pozny (od 1680 - 1730)%.

Barok w muzyce odnajduje swoje odbicie w tworczosci Jerzego Fryderyka Haendla,
Antonio Vivaldiego oraz w dzietach wielu innych kompozytorow europejskich, w tym takze
pochodzacych z Polski - Marcina Mielczewskiego, Bartlomieja Pekicla, Jacka Rozyckiego,
urodzonego w Polsce syna Wtocha - Franciszka Liliusa, czy Adama Jarzebskiego. To jednak
Jan Sebastian Bach, czotowy przedstawiciel epoki baroku, jest jednym z najbardziej kojarzo-
nych kompozytorow wieku XVII oraz pierwszej poty wieku XVIII. Kompozytor pochodzit
z rodziny, w ktorej tradycje muzyczne byty zakorzenione w juz wielu pokoleniach. W swoim
zyciu czesto zmienial miejsce zamieszkania w poszukiwaniu lepszych warunkéw zycia. Ta
wedrowka, od jednego miasta do drugiego, wyznaczyta kolejne etapy nie tylko w zyciu kom-
pozytora, ale takze w jego twoérczosci®®. ,I tak np. M. Bukofzer (Muzyka w epoce baroku)
wyrdznia W tworczosci B. pie¢ okresow, w tym trzy gtowne: Weimar - organista, Kothen -
nauczyciel, Lipsk - kantor. (...) Dla swych wspotczesnych J.S.B. byt tylko organistg, najem-
nym kantorem, samoukiem piszacym kompozycje na zamowienie. Potomni ujrzeli w nim
geniusza muzycznego™®’. Rozmiar i poziom twoérczoéci Jana Sebastiana Bacha stawia go na
piedestale posrod kompozytorow wszystkich epok. W jego dorobku znajdujg si¢ miedzy in-
nymi suity, koncerty brandenburskie, koncerty fortepianowe i skrzypcowe, pasje, kantaty
i oratoria, Wielka msza h-moll. Nie mozna poming¢ takze takich kompozycji jak motety, pie-
$ni, arie, choraly i wariacje organowe, wariacje klawesynowe, preludia, toccaty, fugi, fantazje
organowe, wielki dwutomowy zbiér 48 preludiow i fug Das Wohltemperierte Klavier, utwory
lutniowe, suity, tafice, kanony oraz Musicalisches Opfer i Kunst der Fuge®. Jan Sebastian
Bach przeszedt do historii muzyki jako kompozytor, ktory ,,w poréwnaniu ze SWym réwiesni-

kiem - Haendlem, (...) wybiegat w przysztos¢. Haendel tkwit silnie w dwczesnych trendach

8 Tamze, s. 189 - 250.

8 Manfred Bukofzer zaznacza, ze styl barokowy przeszedt wiele faz, ktore w roznych krajach inaczej przebiega-
ty. Por. M. Bukofzer, Muzyka w epoce baroku. Od Monteverdiego do Bacha, Panstwowe Wydawnictwo Nau-
kowe, Warszawa 1970, s. 35.

8 E. Dzigbowska, Johann Sebastian Bach, [w:] Encyklopedia muzyczna. Czes¢ biograficzna, E. Dzigbowska
(red.), Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1979.

8 Tamze, s. 121.

8 E. Dzicbowska, Johann Sebastian Bach, [w:] Encyklopedia muzyczna. Czes¢ biograficzna, E. Dzigbowska
(red.), Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1979.
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muz., pisat opery w stylu neapolitanskim, (...) B. pozostal w orbicie muzyki baroku (...) stat
si¢ ideatem dla kompozytorow romantycznych i nast. generacji. Kompozytorow XIX
w. niewatpliwe fascynowat jako indywidualnos$¢ artyst., jako artysta, ktory z prostego rze-
mieslnika (...) przeksztatcat si¢ W poete dzwiekéw (...). Dzisiaj dzieta B. sg sprawdzianem
muzykalno$ci wykonawcow materiatem do studiow nad warsztatem kompoz., stuza na wzor
dyscypliny myslowej, ktora wyrasta z idealnego stopienia teorii z praktyka, pierwiastka ra-
cjonalnego z emocjonalnym, obiektywnego z subiektywnym”®. Geniusz Jana Sebastiana Ba-
cha taczyt wybitne umieje¢tnosci wykonawcze z najwyzszymi zdolnosciami tworczym, dosko-
nale rownowazac pomystowo$é, mistrzostwo techniczne i kontrole intelektualna™.

Barok zamyka w muzyce rok 1750, rok $mierci czotowego przedstawiciela tej epoki -
Jana Sebastiana Bacha. Rozpoczyna si¢ okres krotki, zwany klasycyzmem, zaledwie do roku
1815, czyli daty powstania piesni romantycznej Franza Schuberta, Malgorzata przy kotowrot-
ku. Jest to czas obfitujacy w przetomowe dokonania w obszarze dziatan kompozytorskich,
bedacych zastugg wielkich geniuszy muzycznych, okres powstania nowych form muzycznych
oraz nowej architektury w zakresie faktury utworow muzycznych.

Sam termin klasycyzm ma wiele znaczen. Warto w tym miejscu przytoczy¢ definicje
stowa ,,klasyczny” zawartg W Stowniku jezyka polskiego: ,,1. zwigzany z kulturg starozytnych
Grekow lub Rzymian, z jej badaniem i wiedza 0 niej; 2. wyrdzniajacy si¢ harmonig
i proporcja (tak jak starozytne dzieta sztuki); 3. doskonaty, stuzacy za wzor; 4. tradycyjny,
uznawany za doskonaty w poprzednim okresie”®*. Na muzyke epoki klasycyzmu wptyw mia-
ty wplyw z jednej strony odwotania do antyku w kontek$cie prostoty i zachowania proporcji
srodkow artystycznych, z drugiej strony wydarzenia historyczne z osiemnastego wieku, walki
niepodlegltosciowe, ktorych rezultatem byto rozszerzenie przywilejow dla mieszczan. Dostep
szerszej grupy spotecznej do kultury zaowocowal wigkszym zainteresowaniem sztuka,
aw przypadku muzyki rozwojem zycia koncertowego, ktorego osrodkiem w Europie stat si¢
Wieden. Wtasnie to miasto stanowi punkt odniesienia w mysleniu 0 muzyce tego okresu,
przede wszystkim przez dziatalno$¢ kompozytorskg Jozefa Haydna, Wolfganga Amadeusza
Mozarta oraz Ludwika van Beethovena. Tworczosc¢ trzech klasykow wiedenskich przyczynita

si¢ do rozwoju wielu form muzycznych, ich dzieta razem stanowig pomost miedzy trzema

% Tamze., s. 158.

% por. W. Emery, Ch. Wolff, Johann Sebastian Bach, [w:] The New Grove dictionary of music and musicians.
Second edition, S. Sadie (red.), t. 2, London 2001.

% Stownik Jezyka Polskiego, http://sip.pl/klasyczny (dostep: 28.05.2017).
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epokami: barokiem, poprzez klasycyzm, do romantyzmu. Jézef Haydn, w swojej poczatkowej
tworczoscei, tkwit w stylu i technice baroku, charakterystycznej dla tego okresu fakturze poli-
fonicznej, czyli fakturze, w ktorej glosy prowadzone sg niezaleznie od siebie. Po roku 1781
utwory Haydna wskazuja na styl klasyczny®. ,Haydn zastuzyl sie szczegolnie rozwijajac
I krystalizujac form¢ sonatowa, ustala jej schematy melodyczno - wyrazowe, harmoniczne,
proporcje formalne, rozszerza prace motywiczna, przetworzeniowa. Ponadto w symfoniach,
sonatach i kwartetach rozszerza - przez wiaczenie w cykl menueta - ilos¢ poszczegdlnych
czesci do obowigzujacych dotad czterech™®,

Tworczos¢ drugiego klasyka, Wolfganga Amadeusza Mozarta, zadziwia nie tylko
swoja lekkoscig i doskonato$cia, ale takze iloscig stworzonych utworéw oraz ich uniwersal-
no$cig. Jak zaznacza Alfred Einstein, uniwersalno$¢ Wolfganga Amadeusza Mozarta ,,staje
si¢ jasna, gdy stawiamy sobie pytanie, czy wigkszy byt jako tworca dziet wokalnych, czy in-
strumentalnych - czy Wesele Figara lub Don Giovanni stoja wyzej czy nizej od Symfonii C-
dur, Koncertu fortepianowego c-moll lub Kwintetu C-dur. Szkoda tamac¢ sobie nad tym gto-
we. Doskonatosci z roznych dziedzin nie da si¢ porownywa¢"®*. Jego najbardziej znane utwo-
ry to miedzy innymi sonaty i koncerty fortepianowe, skrzypcowe, fantazje i rondo na forte-
pian, kwartety i kwintety smyczkowe, serenady (z tg najbardziej dzisiaj znang Eine kleine
Nachtmusik KV 525), divertimenta, symfonie, opery, msze (w tym Msza Koronacyjna KV
317 oraz Requiem d- moll KV 626), koncerty fortepianowe oraz na inne instrumenty, jak na
przyktad harfe, fagot czy klarnet, piesni kanony i arie. Dzigki operowej dziatalnosci Wol-
fganga Amadeusza Mozarta, forma ta, a zwtaszcza Czarodziejski flet, stata si¢ wedtug Alfreda
Eisteina, punktem wyjscia dla niemieckiej opery. ,,Wptyw Mozarta jest wszakze ponadhisto-

ryczny. Kazde pokolenie dostrzega w jego dziele co$ innego™®

. W muzyce nastepuje pocza-
tek nowej epoki, wieku XIX, do ktérego wprowadza tworczos¢ Ludwika van Beethovena.
Kompozytor rozwinat muzyke fortepianowa™, przeznaczajac na ten instrument takie dzieta
jak na przyktad: koncerty fortepianowe, tria i kwartety fortepianowe, sonaty fortepianowe
(w tym znana: Sonata fortepianowa nr 8 c- moll tzw. Patetyczna), bagatele, preludia, fantazje,

menuety, walce i ronda na fortepian. Oprocz muzyki fortepianowej w tworczosci Beethovena

%2 Zob. T. Chylinska, St. Haraschin, B. Schaeffer, Przewodnik koncertowy, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 1980.

% Tamze, 5.385.

% A. Einstein, Mozart: Czlowiek i dziefo, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa 1983, s. 104.

% Tamze, s. 461.

% W epoce Ludwika van Beethovena nastepuje rozwoj fortepianu jako instrumentu w kontekscie miedzy innymi
zwiekszania gto$nosci dzwieku.

31



odnalez¢ mozna kompozycje instrumentalne, w tym stynne dziewie¢ symfonii®’, uwertury na
orkiestre symfoniczna, utwory na orkiestrg¢ deta, instrument solowy z orkiestra, utwory kame-
ralne, utwory na instrument solo z fortepianem. Z dziet wokalno - instrumentalnych znane sg
piesni na glos i fortepian, gtos i orkiestre lub zesp6t kameralny, dzieta sceniczne (miedzy in-
nymi opera Fidelio, uwertury). Jak juz wspomniano, p6zna tworczos¢ Beethovena zapowiada
juz nowa epoke, okres, w ktorym wazny jest konkretny tworca - bohater i jego przezycia,
czas, w ktorym wazne sg emocje i subiektywizm, zapowiada epoke romantyzmu.

Ruch romantyczny jest znaczaca cechg charakterystyczng dla wieku XIX. Byt to czas
niezwykle intensywny i wydajny w obszarze muzyki, dlatego nie mozna zrozumie¢ wieku
XIX bez tej wiasnie sztuki®. W epoce romantyzmu muzyka silnie zwigzata sie z literatura -
nie tylko w zakresie podobienstw gatunkow, ale takze postawy samego tworcy - spontanicz-
nego indywidualisty, czesto poety i kompozytora w jednej osobie. Alfred Einstein zwraca
uwage na role akompaniamentu w piesni i operze. ,,I tu dochodzimy do dwoch rodzajow mu-
zyk i uprawianych przez romantykow ze szczegélnym upodobaniem: do piesni i opery. (...)
romantycy zmienili, zarowno W piesni jak i operze, role ,,akompaniamentu”. (...) W epoce
romantycznej akompaniament staje si¢ czym$ w rodzaju komentarza. Nabiera cech elementu
opisowego i psychologicznego™®.

Gatunek piesni uprawiatlo w XIX wielu kompozytoréw, miedzy innymi Franciszek
Schubert, Roman Schumann, Felix Mendelssohn Bartholdy, Fryderyk Chopin, czy Stanistaw
Moniuszko. We Wioszech, Francji i Niemczech silnie rozwijata si¢ opera, gtownie dzigki
takim kompozytorom jak Carl Maria von Weber, Giacomo Puccini, Georges Bizet, Giuseppe
Verdi, natomiast w Polsce Stanistaw Moniuszko.

Tworca dziewigtnastowiecznej sztuki muzycznej bardzo czesto byt rowniez §wietnym
wirtuozem swoich kompozycji, wybitnym instrumentalista, wykonawca, ktory wzbudza po-
dziw i uznanie swoja technikg gry. Znanymi wirtuozami instrumentow byli w epoce romanty-
zmu miedzy innymi Niccolo Paganini, Fryderyk Chopin czy Franciszek Liszt.

Fryderyk Chopin zajmuje szczegdlne miejsce w historii muzyki, nie tylko jako wybit-
ny tworca i wirtuoz europejski, ale takze jako jeden z najwazniejszych polskich kompozyto-

row. ,,W kregu wartoSci miejsce wyroznione zajmowaty u Ch. dom rodzinny (,,zawsze jedng

% Ludwik van Beethoven jako pierwszy w historii muzyki wprowadza do muzyki typowo instrumentalnej gtos
ludzki - w ostatniej czesci IX Symfonii (d-moll).

% Zob. H. Leichtentritt, Music, History and Ideas, Harvard University Press, Massachusetts 1938.

% A Einstein A. Muzyka w epoce romantyzmu, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1983, s. 42.
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noga u Was”) i kraj (,,ale na koncu tego wszystkiego jest Polska”), scisle ze soba zespolone,
oraz (w sferze marzen) dom wtasny. Uczucia patriot. rysuja si¢ z pelng wyrazistoscia, cho¢
bez manifestacji”*®. Tworczosé Chopina obejmuje gtoéwnie utwory fortepianowe. Sa to, mie-
dzy innymi utwory zwigzane z formg tancow: polonezy, mazurki, walce, Bolero, Tarantella
I Tance szkockie, ale takze wariacje, nokturny, ballady, scherza, sonaty, etiudy, preludia, ron-
da, piesni na glos z fortepianem, dwa koncerty fortepianowe oraz Rondo a la Krakowiak
i Fantazja na tematy polskie’™. Tworczosé Chopina podsumowuja Maria Gordon - Smith
i George R. Marek, zwracajac uwage na uniwersalny wymiar jego kompozycji: ,,Chopin nale-
zy do tych niewielu kompozytorow, ktoérych muzyka moze wypetnia¢ caly wieczor i trzymac
stuchaczy w napigciu. Jest jednym z tych, ktorzy posiadajg najliczniejsze nagrania ptytowe;
praktycznie biorac wszystkie jego utwory zostaty nagrane™'%,

W okresie romantyzmu wzrasta znaczenie ruchéw narodowo$ciowych, ktore znalazty
swoje odbicie takze w tworczosci kompozytoréow europejskich. Najbardziej rozpowszechnio-
ng szkota narodowa byla szkota rosyjska, kojarzona przede wszystkim z Potezng Gromadka
(Milij Batakiriew, Cezary Cui, Aleksander Borodin, Modest Musorgski, Mikotaj Rimski -
Korsakow). ,,Grunt, na ktérym wsrod tego ludu niezwykle uzdolnionego muzycznie wzrastata
narodowa muzyka, posiadat niewyczerpane bogactwo melodii ludowych o ogromnym zrézni-
cowaniu regionalnym i niezwykle uroczysta liturgie pochodzenia bizantyjskiego i wschodnie-
20”1, Rosyjskim kompozytorem, nie zwiazanym jednak z Potezng Gromadka, ktory przy-
swajat tradycje zachodnioeuropejskiego mistrzostwa symfonicznego, byt Piotr Czajkowski'*.
Wisrod szerszego grona stuchaczy znany jest przede wszystkim jako kompozytor muzyki ba-
letowej. W jego dorobku kompozytorskim znajduja si¢ miedzy innymi balety: Jezioro fabe-
dzie, Dziadek do orzechéw i Spigca krélewna oraz opery (np. Eugeniusz Oniegin, Dama pi-
kowa), symfonie, poematy symfoniczne (np. Romeo i Julia) czy koncerty fortepianowe.

Szkoty narodowe zaznaczyty swoja obecnos¢ na kompozytorskiej mapie Europy takze
Czechach i panstwach skandynawskich. Muzyka norweska kojarzy si¢ przede wszystkim
z dzietami Chopina Potnocy, kompozytora Il potowy XI1X wieku - Edwarda Griega. Kompo-

zytor w swojej tworczosci orkiestrowej i kameralnej czesto siggat do norweskich piesni i tan-

1% E Dziebowska, Fryderyk Chopin, [w:] Encyklopedia muzyczna. Czesé biograficzna, E. Dziebowska (red.),
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1979, s. 128.

10 Tamze.

192 M. Gordon - Smith, Marek G. R., Chopin, Spotdzielnia Wydawnicza Czytelnik, Warszawa 1990, s. 302.

103 A, Einstein Muzyka w epoce romantyzmu, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1983, 5.322.

194 por, The New Grove dictionary of music and musicians. Second edition, red. S. Sadie, t. 2, London 2001.
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cow, jezykiem muzyki oddawat klimat i nastréj pétnocnej Europy*®. ,.Domieszka nuty sen-
tymentalnej sprawita, iz muzyka ta nie ma surowosci ludowego autentyku, posiada jednak
walor bezposrednio$ci i prostoty - zyskata tez sobie wielka popularnogé™ %,

Epoka romantyzmu jawi si¢ w dziejach kultury muzycznej migdzy innymi jako czas
wielkich osobistosci, muzykoéw, kompozytorow, ktorzy poprzez swojg tworczosé odcisneli
pietno W historii muzyki kolejnych dziesigcioleci. W tym kontekscie, za kryterium wyboru
majgc perspektywe czasows, warto zwréoci¢c uwage jeszcze na jedno nazwisko. Richard

Strauss - niemiecki kompozytor, przede wszystkim poematéw symfonicznych %

, oper
I piesni. Zyskat on, jak zaznacza Danuta Gwizdalanka, wielka popularno$¢ na przetomie XIX
I XX wieku, "dzigki utworom wykonywanym przez ogromng orkiestre, liczacg ponad 100
muzykow. Porywal niezwyktymi efektami dzwigkowymi oraz wielkimi kontrastami dynami-
ki. Jego muzyka z wielkim upodobaniem jest wykorzystywana przez rezyserow filmowych.
Utwor Tako rzecze Zaratustra po raz pierwszy wykonano w 1896 roku, pod dyrekcja samego
kompozytora bedacego rowniez swietnym dyrygentem. Charakterystyczna dla tego dzieta
przeogromna paleta barw dzwigkowych to efekt wielkiego zréznicowania obsady, w orkie-
strze gra bowiem m.in. 12 rodzajow instrumentow detych, organy, harfa. W 1968 roku ten
wlasnie fragment utworu R. Straussa zostat wykorzystany na poczatku filmu Odyseja ko-
smiczna Stanleya Kubricka. Od tego czasu siggali po niego takze inni tworcy — tym sposobem
R. Strauss trafit nawet na listy przebojow™'%.

Odnoszac si¢ do powyzszych rozwazan na temat muzyki Richarda Straussa, nalezy

réwniez wspomnie¢ 0 programowosci muzyki tego okresu*®

. W epoce romantyzmu idea pro-
gramowosci, jak pisze Ryszard Daniel Golianek, osiggneta punk kulminacyjny dzigki ,,zasto-
sowaniu zasady reprezentacji muzycznej, ktorej pierwszorzgdna cechg stato si¢ dgzenie do
sugestywnego przedstawienia programu pozamuzycznego™**°.

Przetom wieku XIX i XX oznaczat w muzyce odejscie od romantyzmu i poszukiwanie

innych drog tworczych rozwigzan muzycznych. Odejscie, czy wrecz odcigcie sie od przeszio-

195 Zob. T. Chylinska, St. Haraschin, B. Schaeffer, Przewodnik koncertowy, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 1980.

106 Tamze, s. 339.

97 przyktadowe tytuty poematow symfonicznych Richarda Straussa: ,,Don Juan”, ,Smier¢ i przemienienie”,
,,Tako rzecze Zaratustra”, ,,Don Kichot”.

1% D, Gwizdalanka, Magia muzyki. Muzyka a stowo, ,, Wychowanie muzyczne”, 2012, nr 5, 5.18.

1% Inni kompozytorzy muzyki programowej w epoce romantyzmu to Hektor Berlioz i Franciszek Liszt.

1R, D. Golianek, Muzyka programowa XIX wieku. Idea i interpretacja, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza, Poznan 1998, s. 15.
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$ci, oznaczato, jak podkresla Tomasz Jasinski, ,,rownoczesnie ostentacyjne wejscie w sferg
rozwigzan na tyle nowatorskich i $miatych, ryzykownych i szokujacych, ze juz po krotkim
czasie zmianie ulegto samo pojmowanie rudymentarnych wyznacznikéw muzyki: jej elemen-
tow, formy i stylu, sposobow ksztattowania, ekspresji, pickna i wartosci***. Autor przedsta-
wia trzy drogi odejscia od muzyki romantycznej: impresjonizm (stawiajacy na wyrazowa po-
wsciggliwos¢, odniesieniem do sztuk wizualnych i kolorystyki brzmieniowo - harmonicz-

112 ),

nej ekspresjonizm  (poczatki  ekspresjonizmu sg nierozerwalnie zwigzane

Z neoromantyzmem, stanowigcym przedtuzenie romantyzmu, by doj$¢ w koncu do pragnienia

113

wyrazania krancowych uczu¢ przez muzyke ) oraz neoklasycyzm (negujacy uczuciowosé

| programowos$¢ W muzyce, zwracajacy si¢ W strone klasycyzmu, baroku, renesansu, srednio-

wiecza oraz folkloru muzycznego™*

). Konsekwencja tych nurtow byto powstanie dodekafonii
(ktorej technika jest seria dwunastu dzwigkow), dalej punktualizmu i totalnego serializmu
a w koncu szerokiego pluralizmu kompozytorskiego™.

Muzyke Polskg w XX wieku rozstawity takze takie nazwiska jak Witold Lutostawski,
Krzysztof Penderecki, Henryk Mikotaj Gorecki, czy Wojciech Kilar.

Uwage zwraca tworczos¢ Krzysztofa Pendereckiego, ktora w ostatnich dziesigciole-
ciach ,,zespala w cato$¢ srodki wypracowane w okresie awangardowym (rozmaite efekty so-
norystyczne, jak klaster, glissando, krzyk, syk, szept, gtosny oddech, nadto poszerzone in-
strumentarium, np. okaryny czy perkusyjne tubafony) z elementami siegajacymi tradycji p6z-
nego romantyzmu (m. in. powro6t do myslenia kategoriami tonalnymi i $piewnosci melodyki,
czytelnosé narraciji, klarownosé formy)™*.

Wspotczesna muzyka, dzielac si¢ na wiele form, gatunkéw, rodzajow i stylow, taczy
si¢ W swoim aspekcie podmiotowym, pierwiastku ludzkim, wynikajacym z ciagtej, niezmien-

nej od czasow pierwotnych potrzeby kontaktu cztowieka ze sztuka.

MO T, Jasinski, Krotki  wyklad o muzyce XX wieku. Kompendium  dydaktyczne, fi-
le:///Users/martaibartek/Downloads/1917-3995-2-PB.pdf, (dostgp: 24.03.2019 r.).

12 Czolowym przedstawicielem impresjonizmu w muzyce byt Claude Debussy.

3 Muzyke dojrzatego ekspresjonizmu prezentuja dzieta Arnolda Schonberga, Antona Weberna i Albana Berga,
nazywanych w historii muzyki klasykami wiedefiskimi XX wieku.

114 Spojrzenie neoklasycystyczne w muzyce XX wieku prezentowali w swoich utworach: Igor Strawinski, Bela
Bartok oraz Sergiej Prokofiew.

M5 por. T. Jasinski, Krotki wyklad o muzyce XX wieku. Kompendium dydaktyczne, fi-
le:///Users/martaibartek/Downloads/1917-3995-2-PB.pdf, (dostgp: 24.03.2019 r.).

18 Tamze, s. 90.
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1.3. Elementy dziela muzycznego

Dzieto muzyczne, jako wytwor pracy kompozytorskiej, jest nosnikiem elementow
sktadajgcych sie na jego ostateczny ksztatt. Komponenty wchodzace w sktad utworu muzycz-
nego, dobrane w zaleznosci od zamyshu tworcy, stanowia razem jeden organizm, wytwor pra-
cy artystycznej, zaistniaty w formie zapisu nutowego, badz, co jest jego ostatecznym przezna-
czeniem, w postaci wrazenia dzwigckowego. Opisem prawidtowosci elementow dzieta mu-
zycznego zajmuje sie teoria muzyki, rozumiana w tym konteks$cie przez Zofi¢ Liss¢ jako
,.praktyczna teoria rzemiosta muzycznego™"".

Dzwigk jest podstawowym tworzywem, z ktorego sktada si¢ muzyka. W tym kontek-
$cie Kazimierz Sikorski podkresla, ze ,,w znaczeniu ogdlnym jest to zjawisko akustyczne,
ktére powstaje na skutek drgan ciata sprezystego™®. Autor wymienia trzy rodzaje zjawisk
akustycznych: ton prosty (tyle samo drgan, w takich samych przedziatach czasowych),
dzwigk muzyczny (takze drgania regularne, ale juz ztozone, mniejsza lub wigksza ilo$¢ drgan
prostych) oraz dzwigk niemuzyczny (tu drgania nieregularne - inna ilo$¢ drgan nie jest jedna-
kowa w réwnych odcinkach czasowych). Wedtug Sikorskiego wszystkie trzy zjawiska aku-
styczne sg wykorzystywane w muzyce, jednak to dzwigk muzyczny jest podstawowym two-
rzywem muzyki''®. Cechy dzwicku to wysokos$¢, czas trwania, glosnos¢ oraz barwa. Wyrazo-
ny jest za pomoca znaku graficznego, zwanego nuta.

Dzwigki, uktadajac si¢ w okreslone wigksze lub mniejsze catosci, poddawane kon-
kretnym zasadom, stanowig material muzyki i zarazem jej podstawowych elementoéw. Jozef
Karol Lasocki, wymieniajac elementy muzyki, dzieli je na trzy grupy: ., (...) W pierwszym
rzedzie: rytm, melodia, harmonia, nast¢pnie dynamika, agogika, barwa dzwicku, wreszcie
budowa formalna (forma) i wykonanie. One to wspolnie si¢ dopetniajgc, wzajemnie na siebie

120 Wedtug Franciszka Wesolowskiego ,,na kazde dzieto

wplywajac, tworza dziela muzyczne
muzyczne - czy to bedzie drobny utwor fortepianowy, czy tez symfonia wymagajaca duzej
liczby wykonawcow - sktada si¢ Szereg nastgpujacych elementow muzycznych: 1. rytm,

2. metrum, 3. tempo, 4. melodia, 5. harmonia, 6. dynamika, 7. agogika, 8. artykulacja, 9. fra-

177, Lissa, Wstep do muzykologii, PWN, Warszawa 1970.

18 K. Sikorski, Harmonia cz. 1, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2003, s. 13.

9 Tamze.

1203, K. Lasocki, Podstawowe wiadomosci z nauki o muzyce, Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA, Krakow
2009, s. 7.
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zowanie, 10. kolorystyka dzwickowa, 11. struktura formalna™*. Kazimierz Sikorski, podkre-
$lajac ztozonos¢ dzieta muzycznego, wylicza ,,nastgpujace elementy: rytm i metrum, melodia,
harmonia, barwa dzwicku, dynamika, agogika oraz budowa formalna”*?2.

Pewnym jest zatem, ze w sktad utworu muzycznego wchodza nastepujgce jego kom-
ponenty: melodia, harmonia, rytm (wraz z jego elementem porzadkujagcym - metrum), agogi-
ka, dynamika, artykulacja, barwa oraz budowa formalna, oméwiona w osobnym punkcie pra-
cy.

Melodia jest to cigg nastepujacych po sobie wysokosci dzwigkow, utozonych w pewna
okreslong catos¢. Wedtug Jana Gawlasa, melodia w odr6znieniu od meliki, powinna posiadac¢
jeszcze element rytmiczny. Autor przytacza definicje melodii, traktujac ja jako ,,uporzadko-
wane nastgpstwo dzwiekow (w gore i w dot), oparte na okreslonych ugrupowaniach rytmicz-
nych i tworzace pewna zamknieta cato$é¢ (...)"*%. Jan Gawlas uwaza takze, ze ,, stopniowe
narastanie wysokosci dzwigkow wywotuje napigcie, a jej zmniejszanie si¢ - odprgzenie. Istotg
melodii jest zatem pewien ped do ruchu (energia kinetyczna), ktory wyraza si¢ w owych na-
pigciach i odprezeniach™?*, Zapis graficzny wysokosci dzwigku wystepuje pod postacia nuty,
umiejscowionej na pieciolinii, w konkretnym miejscu - na linii lub na polu. W zaleznosci od
miejsca jej potozenia, nuta przybiera inng nazwe - solmizacyjng (do, re, mi, fa, sol, la, si)
i literowa (c, d, e, f, g, a, h). Pierwszy i 6smy dzwigk powtarza sie, zmienia si¢ tylko jego wy-
sokos¢. Warto w tym miejscu przyblizy¢ takze pojecie skali i gamy. Skala to, jak pisze Wta-
dystaw Sikorski, ,,pewien staty uktad dzwigkdéw roznej wysokosci nastgpujacych po sobie
kolejno od najnizszego do najwyzszego™®. Autor wyjasnia, ze kazda skala moze rozpoczy-
na¢ si¢ od innego dzwieku (zosta¢ poddana transpozycji), wynikiem czego staje si¢ gama
oraz, co wazne, jej uktad dzwigkow nie zmienia sie°.

Odlegtos¢ miedzy dwoma dzwigkami to interwat. Powtorzenie tego samego dzwieku
to pryma, najmniejsza odlegtos¢ migedzy dwoma dzwickami to sekunda, trzema - tercja, czte-
rema - kwarta, pigcioma - kwinta, szescioma - seksta, siedmioma - septyma, osmioma- okta-
wa. ,,Interwaty mozna jednak konstruowac nie tylko od c, ale od kazdego dzwieku: d-e, e-f to

takze sekundy, cho¢ r6znig si¢ rozmiarem: d-e sktada si¢ z dwoch pottonow (sekunda wielka),

121 B Wesotowski. Zasady muzyki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1986, s. 166.
122 K, Sikorski, Harmonia cz. 1, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2003, s. 13.
123 3. Gawlas, Kontrapunkt. Podstawowe zasady. Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1964, s. 10.
124 .
Tamze.
125 K., Sikorski, Harmonia cz. 1, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2003, s. 18.
126 .
Tamze.
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e-f z jednego poéttonu (sekunda mata). Liczba pottonow pozwala wigc na doktadniejsze okre-

§lenie rozmiaru interwatu”*?’

. Interwaly moga dzieli¢ si¢ takze w zaleznosci od tego, w jaki
sposob zostang wykonane. Interwal harmoniczny wystepuje wowczas, gdy dwa dzwieki sty-
cha¢ jednocze$nie, natomiast melodyczny, gdy nastepuja one kolejno po sobie.

Z odlegtosciami miedzy dzwigkami zwigzane jest zjawisko konsonansu i dysonansu,
czyli rozroznienia rodzaju wspotbrzmienia. Jacek Targosz uwaza, ze ,,pierwszymi wspot-
brzmieniami, ktore uznane zostaty za konsonansowe byty: oktawa, kwinta i kwarta (...) i te
zyskaty nazwe¢ konsonansow doskonatych. Pozniej zaliczono do konsonansow tercje wielka,
dalej - tercje malg (...) i w konsekwencji ich przewroty - seksty. Tercje i seksty uznano za
konsonanse niedoskonate. Wszystkie pozostate wspotbrzmienia w tradycyjnej klasyfikacji
byly dysonansami”*?. Autor przybliza dalej pochodzenie poje¢ konsonansu i dysonansu, wy-
jasniajac, ze ,,nazwy, jakie przyjeto dla okreslania tych dwoch gatunkéw wspotbrzmien wy-
wodzity si¢ wprost ze sposobu ich definiowania: konsonanse okreslano jako wspotbrzmienia
zgodne, mite dla ucha (od tac. consonans - razem brzmigcy), dysonanse za$ - jako wspot-

brzmienia niezgodne, a w domysle - zle brzmigce, niemite (od tac. dissonans = r6éznie brzmia-

Cy)”lzgl

Sama nuta umieszczona na linii lub polu nie okresla wysokosci dzwigku bez Kklucza,
umiejscowionego na poczatku kazdej pigciolinii. ,,Klucz jest to znak, ktory wyznacza na pig-
ciolinii potozenie dzwigku, zwanego dzwickiem kluczowym, a w stosunku do niego wszyst-
kie pozostate dzwieki™*°. Dzisiejszy zapis dzwickow znany jest dopiero od wieku XVIII.
W starozytnej Grecji do notacji wysokosci nut stosowano litery alfabetu, w sredniowieczu
poczatkowo stawiano nuty (neumy) bezposrednio nad tekstem. Nie oznaczaty one jednak ani
czasu trwania nuty, ani jej wysokosci, dopiero od VII wieku zaczeto wprowadza¢ po Kkolei
linie (jedna - zotta, druga- czerwona) az do wieku XI, kiedy to na czterech liniach zapisywano
chorat gregoriaﬁskil3l.

Melodia, w zaleznosci od aparatu wykonawczego, dzieli si¢ na wokalng oraz instru-
mentalng. Danuta Wojcik podkresla, ze ,,dwa podstawowe rodzaje melodyki - wokalna

I instrumentalna - wigza si¢ z gtdéwnymi srodkami wykonawczymi. Pozostate wywodza si¢

27y, Michels, Atlas muzyki, t.1, Proszynski i S-ka SA, Warszawa 2008,s. 85.

128 3. Targosz, Podstawy harmonii funkcyjnej, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2004, 5.22.

129 3. Targosz, Podstawy harmonii funkcyjnej, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2004, .22 - 23.
130 £ Wesotowski, Zasady muzyki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1986, s.18.

131 £ Wesotowski, Zasady muzyki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1986.
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z nich bezposrednio i wzajemnie si¢ przenikaja™**. Do melodyki wokalnej autorka zalicza
melodyke kantylenowsg, ornamentalng, natomiast do instrumentalnej - figuracyjna, podkresla-
jac jednoczes$nie, ze melodyka figuracyjna moze znalez¢ si¢ takze w wokalnej i odwrotnie -
kantylenowa i ornamentalna - w instrumentalnej. Danuta Wéjcik wyroznia melodyke wokalng
sylabiczng, melizmatyczng I deklamacyjng, a ze wzgledu na kierunek interwatéw - wznosza-
ca, opadajaca, tukowa i falujaca®®. Na problematyke prowadzenia melodii w utworach wielo-
glosowych zwraca uwage Mikotaj A. Rimski - Korsakow. Wedtug kompozytora ,,zar6wno
dhuzszy jak i krotszy odcinek melodii, motyw czy fraza muzyczna wymagajg bezwzglednie
uwydatnienia w wypadku, gdy wystepuja z towarzyszeniem innych gltosow. Uwydatnienie to
moze mie¢ charakter sztuczny lub naturalny. Uwydatnienie sztuczne nie zalezy od charakteru
brzmienia melodii, osigga si¢ je za pomoca odcieni dynamicznych, mocniejszych niz w gto-
sach pozostatych. Naturalne uwydatnienie melodii osiaga si¢ przez dobor, tj. przez przeciw-
stawienie barw dzwickowych lub przez wzmocnienie brzmienia droga zdwojen, potrojen itd.
a robwniez przez przestawienie instrumentéw, np. wiolonczel powyzej altowek lub skrzypiec,
klarnetéw lub obojow powyzej fletow, fagotow powyzej klarnetow itp.1%*

W wieloglosowych utworach muzycznych kluczowym elementem jest harmonia -
wspolne brzmienie dzwickoéw. Jacek Targosz wiagze ten termin ze wszystkimi przypadkami
muzycznymi dotyczacymi wspotbrzmienia® | jednak uwaza, ze ,,podstawowa jednostka
wspotbrzmien w harmonii funkcyjnej jest akord, ktory w swej najczestszej postaci ma struk-
turg tercjowa, to znaczy, ze powstaje przez naktadanie na siebie kolejnych tercji: od dwoch
w trojdzwicku, do trzech w czterodzwigku i czterech w pieciodzwicku™. Stownik wyrazéw
obcych i zwrotow obcojezycznych podaje kilka znaczen pojecia harmonii, w tym odniesienie
do terminologii muzycznej:,, charakter budowy i potaczen wspotbrzmien akordowych
w utworze; nauka 0 wspotbrzmieniach akordowych™**’. W powyzszej definicji zwraca uwage
odniesienie tylko do wspdlnych brzmien dzwiekow w akordzie, co podkresla réwniez Franci-
szek Wesotowski w swoich wyjasnieniach na temat tego, czym zajmuje si¢ nauka harmonii,

rozszerzajac definicje o kontekst historyczny. Wedlug autora ,,nauka harmonii zajmuje sie¢

132D, Wojcik, Nauka o muzyce, Musica lagellonica, Krakow 2004, s.15.

138 Tamze.

B4 M. A. Rimski - Korsakow, Zasady instrumentacji, ttum. Zdzistaw Wendynski, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakow 1953, s. 42.

135 3. Targosz, Podstawy harmonii funkcyjnej, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2004.

13 Tamze, s. 25.

137 W. Kopalinski, Slownik wyrazéw obcych i zwrotéw  obcojezycznych  http://www.slownik-
online.pl/kopalinski/8CE1CB347A382D7FC12565DC004F49F9.php, (dostep 27.06.2017).
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budowa akordéw i ich taczeniem wedtug zasad wysnutych z kompozycji tych okresow w hi-
storii muzyki, ktére zostaly oparte na tzw. systemie tonalnym dur-moll, a zwtaszcza na twor-
czosci J. S. Bacha, J. F. Haendla, klasykow wiedenskich iromantykéw”lgs. Wesotowski
przedstawia takze rozw6j sSystemu tonalnego, ktérego najwazniejszymi cechami sg:
1) posiadanie odczuwanego stuchowo ,,punktu odniesienia”, nazywanego Tonika, 2) akordy
budowane tercjowo, 3) taczenie takich akordow, ktore oddalone sa od siebie interwatem se-
kundy, tercji lub kwinty, 4) rozwiazywanie dysonanséw konsonansami*®. Na role harmonii
w rozwoju historycznym muzyki zwraca uwage takze Danuta Wojcik, wyrdzniajac harmonike
modalna (IX- XVI wiek), funkcyjna (XVII - XX wiek) oraz sensoryczna (wiek XX)*°,

Tak jak harmonia porzadkuje dzieto muzyczne w orientacji pionowej, tak rytm szere-
guje ireguluje utwor w ustawieniu poziomym. Pojecie rytmu uzywane jest nie tylko
w konteksécie zjawiska muzycznego. Rytmem jest nazywany pewien porzadek, takze
w sztukach wizualnych, literaturze oraz mowie potocznej, na przyktad ,,rytm dnia”. Stownik
Jezyka polskiego podaje cztery znaczenia tego stowa: ,,1. regularne powtarzanie si¢ czego$
w jednakowych odstepach; 2. ustalona kolejno$¢ zdarzen, zjawisk lub proceséw;
3. w literaturze: zauwazalna powtarzalno$¢ elementow sktadniowych; 4. w muzyce: czynnik
regulujacy czas trwania dzwickow™*!. Franciszek Wesotowski przytacza znaczenie greckiego
stowa rhythmos jako ,,miarowy przebieg™* i wyjasnia, ze rytm ,,jest czynnikiem regulujacym
nastepstwo dzwigkow W utworze muzycznym w czasie i organizujacym je w pewne okreslone
ugrupowania”**®, Elementami sktadowymi rytmu sa uporzadkowane wedtug pewnych zasad
wartos$ci rytmiczne, wyrazajgce czas trwania dzwickow. Wartosci rytmiczne, dzigki swojemu
zrbznicowaniu, nadaja melodii ,,tetno zycia i okreslony charakter muzyczny”***, wyrazone sa
za pomoca symbolu graficznego, zwanego nutg i pozostaja miedzy soba w relacjach matema-
tycznych dotyczacych czasu ich trwania. Podstawowe wartosci, takie jak cata nuta, potnuta,
¢wierénuta, 6semka, szesnastka, ,,...sa wynikiem podziatu dwojkowego, ktory jest podstawag
stosunkow rytmicznych we wspotczesnej pisowni muzycznej. Zasada tego podziatu polega na
dzieleniu wickszej wartosci czasowej na dwie mniejsze. A wigc cata nuta dzieli si¢ na dwie

poinuty, poinuta - na dwie ¢wierénuty, ¢wierénuta - na dwie 6semki, 6semka - na dwie szes-

138 £ Wesotowski, Nauka harmonii, Akademia Muzyczna w Lodzi 1997, s.7.

139 Tamze, s. 160.

10 D, Wojcik, Nauka o muzyce, Musica lagellonica, Krakow 2004, s.20.

1 Stownik Jezyka Polskiego, https:/sjp.pl/rytm, (dostep: 27.06.2017).

12 F Wesotowski, Zasady muzyki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1986.
13 Tamze, s. 23.

1% Tamze.
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nastki itd”'**. Podobne zasady obowiazuja przy podziale pauz. Pauza to cisza w muzyce, co
wazne, Nie jest przerwa, poniewaz nie urywa ona utworu muzycznego, ale na pewien okreslo-
ny czas go wycisza.

Metrum porzadkuje wartosci rytmiczne nut i pauz, ,,zestawia dzwieki w pewne catos$ci
- takty, nadajac im odpowiednia wazko$¢, w zaleznosci od miejsca zajmowania w takcie™*°.
Gdy dwie lub wigcej grup rytmicznych zaistnieje obok siebie, z podobnie rozmieszczonymi
akcentami, stosuje si¢ wowczas metrum. Akcent agogiczny jasno okresla dystrybucij¢ uderzen
- W uktadach tréjdzielnych oraz czterodzielnych. Samo metrum jest oznaczone znakami
umieszczonymi na poczatku utworu, gdzie gorna liczba oznacza liczbe uderzen (liczbe okre-
$lonych wartosci rytmicznych) w grupie metrycznej, natomiast dolna wskazuje wartos$¢ nuty,

ktora reprezentuje uderzenie (warto$é rytmiczna)™’

. Metrum wskazuje uktad akcentoéw, regu-
larnie powtarzajacych si¢ uderzen, okreslonych przez oznaczenia taktowe, takie jak na przy-
ktad 2/4, 3/4, 4/4. W muzyce czuje si¢ regularne pulsacje, nawracajace uderzenia - dzwigki.
Poniewaz sa one regularne, stuza jako ,.clement metryczny struktury czasowej”**®. Z jezyka
angielskiego beats, czyli uderzenia, puls utworu muzycznego, pozostaja tozsame z jego tem-
pem. Czas trwania wartosci rytmicznych nie jest §cisle okreslony, ani taki sam w kazdym
utworze muzycznym. Zjawiskiem tempa, jego zmienno$cia zajmuje si¢ agogika.

Chcac okresli¢ tempo oraz jego ewentualne zmiany w dziele, stosuje si¢ na poczatku
utworu oraz w innych wybranych miejscach zapisu nutowego, przewaznie okreslenia
w jezyku wloskim. Teoria muzyki wyrdznia tempa wolne (na przyktad largo, adagio, grave),
umiarkowane (miedzy innymi moderato, andante) oraz szybkie (na przyklad allegro, vivo,
presto). Kompozytor ma takze do dyspozycji zestaw oznaczen pozwalajacych na okreslenie
chwilowej zmiany tempa, powrotu do tempa pierwotnego lub okreslenia dodatkowe, pozwala-
jace dokladniej okresli¢ tempo utworu™®. , Dokladnie tempo wskaza¢ moze nam dopiero me-
tronom, czyli taktomierz. Jest to wahadtowy przyrzad zegarowy z podziatka, ktorej liczby

oznaczajg ilo$¢ uderzen wahadta na minutg. Metronom skonstruowat na poczatku XIX wieku

145 .
Tamze.
140 3. K. Lasocki, Podstawowe wiadomosci z nauki o muzyce, Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA, Krakow
20009, s. 73.
Y7'H, Boatwright, Introduction to the Theory of Music, W. W. Norton &Company INC, New York, 1956.
148 4, Boatwright , Introduction to the Theory of Music, W. W. Norton &Company INC, New York, 1956.
Y E Wesotowski, Zasady muzyki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1986; Zob. takze: J. L. Lasocki,
Podstawowe wiadomosci z nauki 0 muzyce, Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA, Krakow 2009.
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J. N. Maelzel. Tempo wyznacza si¢ na poczatku utworu przez podanie czasu trwania jednej
nuty”lSO.

Kolejny element dzieta muzycznego reguluje jego natezenie, czyli glosno$¢. ,,Dyna-
mika (gr. dynamis = sita) muzyczna zajmuje si¢ okresleniem wszelkich zjawisk zwigzanych
Z natezeniem sity dzwiekow i jego zmianami w utworze muzycznym™'. W praktyce kompo-
zytorskiej stosuje si¢ przewaznie okreslenia pochodzace z jezyka wloskiego. Dwa podstawo-
we, piano (skrot: p, cicho) oraz forte (skrot: f, glosno), wyznaczajg podstawowe odrgbnosci
natezenia dzwickow. Pozostate odnoszg si¢ do ich sity intensyfikacji, gdzie na przyktad pia-
nissimo (skrot: pp) oznacza bardzo cicho a mezzo forte (skrot: mf) $rednio glosno. W trakcie
przebiegu utworu muzycznego dynamika moze pozostawa¢ taka sama, jednak w zdecydowa-
nej wigkszosci przypadkéw zmienia sie. Zmiany moga nastgpowaé stopniowo lub nagle,
przechodzac na przestrzeni kilku taktow bezposrednio na przyktad od piano do forte. Stop-
niowe zmiany zaznaczane sg za pomocg znakow graficznych lub stownie, gdzie w szczegol-
nosci crescendo oznacza wzrost dynamiki a diminuendo (decrescendo) jej spadek. Nagte
zmiany mogg dotyczy¢ jednego dzwicku i zaznaczane sa rowniez za pomoca znaku lub stow-
nie. Istniejg ponadto dodatkowe okreslenia stuzace doktadniejszemu wyroznieniu sposobu
wykonania utworu, na przyktad: con brio (zywo, wesoto), simile (w ten sam sposéb), subito
(nagle). Wszystkie oznaczenia wyznaczaja ,,tzw. dynamike wzgledna odczuwang indywidual-
nie”*?,

Doktadny sposob wykonania dzwigkéw wyznacza artykulacja, czyli sposoéb wykony-
wania utworu muzycznego. ,,Dla nalezytego wykonania utworu muzycznego, ostatecznego
wykonczenia go pod wzgledem technicznym oraz dla nadania catos$ci odpowiedniego wyrazu
uzywa si¢ Szeregu okreslen i znakow artykulacyjnych, wskazujacych sposob wydobycia
i formowania dzwicku oraz frazowania®. Podstawowe rodzaje artykulacji to staccato (od-
rywajac, skracajac dzwick 0 okoto potowe), legato (taczac dzwigki, bez przerw) oraz portato
(przenoszac dzwieki, z malg przerwa). Istniejg sposoby artykulacji charakterystyczne tylko

dla okreslonej grupy instrumentow, na przyktad ,,pizzicato - polega na szarpaniu struny pal-

10 F Wesotowski, Zasady muzyki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1986, s. 77.
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cem na instrumentach smyczkowych™* lub con legno, gdzie ,,dzwick wydobywa si¢ przez
uderzenie strun drzewcem smyczka (nie wlosiem)™*>>.

Istnieja sposoby wykonywania dzwickéw mozliwe do realizacji przez wiecej niz jednag
grupe¢ instrumentow. Zalicza si¢ do nich mi¢dzy innymi arpeggio (,,roztozony akord, na po-
dobienstwo techniki gry na harfie; oznacza sic przerwana lub ciagta linig falisi zatem ta”**°)
oraz glissando (,,$lizgajac sie, ptynne i szybkie nastgpstwo dzwigkow w gore lub w dot, prze-
biegajace po biatych lub czarnych klawiszach, takze chromatycznie lub po nieokreslonych
wysokosciach dzwiekow na instrumentach, ktore to umozliwiajg (np. puzon, saksofon, klar-
net)”*’).

Barwa, inaczej kolorystyka, wiaze si¢ ze sktadem wykonawczym utworu. ,,Ta sama
melodia wykonana np. na fortepianie, lub zaspiewana, lub zagrana przez orkiestre symfonicz-
na, za kazdym razem bedzie miala inne brzmienie (barwe, kolorystyke)”**®. Wedtug Mikolaja
A. Rimskiego - Korsakowa, okreslong barwg brzmieniu instrumentéw nadajg sposoby artyku-
lacji, na przyktad ,,pizzicato majace caty zasob odcieni dynamicznych od ff do pp posiada
malo wyrazistosci i jest elementem raczej kolorystycznym™**°.

Barwa odgrywa bardzo wazna role w odbiorze utworu muzycznego. Wystuchanie tego
samego dzieta wykonanego przez solite lub zespot, intrumentaliste lub wokaliste, stanowic¢
moze 0 réznym postrzeganiu i odczuwaniu utworu, a w konsekwencji o ksztattowaniu subiek-

tywnych gustow i smakow muzycznych.

1.4. Forma muzyczna jako ksztalt utworu muzycznego

Rozpatrujac dzieto muzyczne z perspektywy jego formy, poddaje si¢ analizie nie tylko
poszczegolne elementy (rytm, melodia, harmonia, dynamika, agogika, artykulacja i barwa),
ale takze sam ksztalt zapisu nutowego oraz struktury wytaniajgcej si¢ badaczowi podczas

eksploracji stuchowej utworu. W celu przyblizenia specyfiki rozktadu formalnego dzieta mu-

%4 D. Wojcik, Nauka o muzyce, Musica lagellonica, Krakow 2004, s.23.

%), K. Lasocki, Podstawowe wiadomosci z nauki o muzyce, Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA, Krakow
20009, s. 100.

136, Michels, Atlas muzyki, t.1, Proszyfski i S-ka SA, Warszawa 2008, s.71.

157 Tamze, s. 74.

1% D, Wojcik., Nauka o muzyce, Musica lagellonica, Krakow 2004, s.22.

¥ M. A. Rimski - Korsakow, Zasady instrumentacji, ttum. Zdzistaw Wendynski, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakow 1953, s. 3.
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zycznego, warto w tym miejscu przyjrze¢ si¢ sSamemu terminowi formy. Wiadystaw Tatar-
kiewicz poddaje jego znaczenie doktadnej analizie, rozpatrujac wyraz w kontekscie historii
odnoszacych sie do niego pieciu poje¢. Wedtug autora w pierwszym znaczeniu forma (,,forma
A”) jest tozsama z uktadem czg¢sci, natomiast jej elementy nazwane sg przez Wiadystawa Ta-

tarkiewicza ,,przeciwiefistwem czy korelatem™'®°

. Formg B ,,nazywa si¢ t0, CO bezposrednio
jest zmystom dane. (...) Je] przeciwienstwem i korelatem jest tre$¢ (...) Po trzecie, forma to
granica, czy kontur przedmiotu. Niech bedzie to nazywane formg C. Jej przeciwienstwem -
korelatem jest materia, material”'®*. Wiadystaw Tatarkiewicz podkresla, ze powyzsze trzy
pojecia przynaleza tylko do obszaru terminologii estetyki, natomiast forma D (pomystu Ary-
stotelesa) i E wywodza si¢ z filozofii. Czwarta ,,znaczy tyle, co istota pojeciowa przedmiotu.
(...) Przeciwienstwem i korelatem tej formy D sa przypadkowe cechy przedmiotu. (...)
W piagtym znaczeniu forma - nazwijmy ja formq E- zostala uzyta przez Kanta. Dla niego
I Jego nastepcow znaczyta tyle, co wktad umystu do poznanego przedmiotu. Przeciwienstwem
I korelatem tej Kantowskiej formy jest to, co nie jest wyprodukowane iwniesione przez
umysl, lecz dane mu z zewnatrz przez doswiadczenie™ ®?. Marek Podhajski podejmuje probe
przetozenia pierwszych z pieciu poje¢ Wiadystawa Tatarkiewicza na jezyk muzyczny, w kto-
rym znaczenie formy funkcjonuje w obszarze wielowatkowosci samego terminu. ,,Termin
,forma muzyczna” moze mie¢ roznorodne znaczenia. Mozemy go rozumie¢ jako:
(1) pierwotng wizje dzieta dang kompozytorowi, odstaniajacg ksztalt catosci i istotne cechy
konstrukcyjno - wyrazowe komponowanego utworu,
(2) schemat budowy konkretnego utworu, czyli uktad czesci wyabstrahowany od wiasno$ci
brzmieniowy do wtasnosci brzmieniowych,
(3) uktad czesci konkretnego utworu wraz z wiasnosciami audytywnymi tych czesci,
(4) model konstrukcyjny wyznaczony przez zesp6t cech (mechanizm formy), jakie musi spet-
nia¢ dana forma - uktad, aby mogta by¢ przyporzadkowana temu modelowi™'®,
Aspekt wieloznacznosci definicji formy podkresla takze Danuta Wojcik, zwracajgc
uwage, ze ,,to pojecie trudne i wieloznaczne. Potocznie oznacza budowe, ksztatt. Kazde dzie-

to sztuki, a wiec dzieto muzyczne takze, ma okreslong budowe - forme, dla ktorej materiatem

180\, Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008, s. 262.
18! Tamze, s. 262.

182 Tamze, s. 262- 264.

183 M. Podhajski, Formy muzyczne, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1991, s.9.
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sa dzwicki, a wymiarem - czas”*®. W dalszych rozwazaniach Danuta Wéjcik przyjmuje defi-
nicj¢ Jozefa Chominskiego, w ktorej ,,forma muzyczna jest wypadkowa wspotdziatania ele-
mentéw muzycznych, jako srodek stuzacy do realizacji pozamuzycznej tresci dzieta, to twor
realizowany za pomocg zasoboéw $rodkoéw techniki kompozytorskiej, nierozerwalnie zwigza-
ny z danym $rodkiem wykonawczym i typowa dla niego fakturg™*®,

Nauka o formach muzycznych ma takze swoja histori¢. Zwraca na to uwagg Jozef
Chominski, zauwazajgc, ze ,,rozwazania nad istotg formy sa starsze od nauki o formach mu-
zycznych. Spotykamy je juz w starozytnosci. Wiasciwa nauka o formach muzycznych zaczeta
si¢ rozwijac¢ dopiero od XVIII, a szczegdlnie od XIX w., chociaz pewne jej elementy znajdu-
jemy w traktatach teoretycznych $redniowiecza i renesansu”*®.

Definicje rozdzielajaca form¢ muzyczng od samego utworu muzycznego, a begdaca
jednocze$nie proba systematyzacji, odnalezé mozna u Ulricha Michelsa, wedtug ktoérego
,formy muzyczne to modele abstrahujagce od dzieta. Ich istotg jest proba ujgcia zaleznosSci
strukturalnych i architektonicznych w réznych aspektach. Mowi si¢ wiec 0 formach wokal-
nych i instrumentalnych (obsada), o homofonicznych i polifonicznych lub kontrapunktycz-
nych (faktura),o logicznych i plastycznych lub szeregowych i rozwojowych (zaleznosci),
takze o formach piesniowych (forma szeregujaca) itp. Klasyfikacje te czesto si¢ krzyzuja:
fuga moze by¢ wokalna lub instrumentalna, w homofonicznej formie sonatowej mogg wyste-
powac¢ odcinki polifoniczne itp.”*®".

Problematyke klasyfikacji form muzycznych odnajdziemy u wszystkich badaczy tego
tematu. Warto w tym miejscu przyjrze¢ si¢ dwom wybranym. Danuta Wojcik przedstawia
kilka perspektyw ujecia podziatu, biorgc pod uwage jako kryterium srodki wykonawcze (for-
my wokalne oraz instrumentalne), faktur¢ (formy homofoniczne oraz polifoniczne), ilo$¢ czg-
$ci (formy jednoczeSciowe oraz cykliczne), ,,mniejsze czastki formalne (formy dwuczgscio-
we, trzyczesciowe oraz wieloczg$ciowe), znaczenie wybranego elementu muzycznego (rytmu
w tancach lub melodii w formach figuracyjnych, takich jak na przyktad etiuda), ogélny wyraz
utworu (formy zaliczane do liryki instrumentalnej)™*®®. Z kolei u Jozefa Chominskiego odna-

lez¢ mozna podziat na:

14D, Wojcik., ABC form muzycznych, Musica lagellonica, Krakow 1996, 5.13.

185 Tamze.

106 3. M. Chominski, K. Wilkowska - Chominska, Formy muzyczne, T1, Male formy instrumentalne, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1983, s. 11.

187y, Michels, Atlas muzyki, t.1, Proszynski i S-ka SA, Warszawa 2008, s. 109.

188 . Wojcik, ABC form muzycznych, Musica lagellonica, Krakow 1996, s. 14-15.
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1. Mate formy instrumentalne, do ktoérych autor zalicza utwory taneczne oraz inne utwory,
w ktorych rytm jest czynnikiem formotworczym (np. polonez, mazurek, polka, walc, me-
nuet, marsz czy scherzo), liryke instrumentalng (np. fantazja, ballada), miniature instrumen-
talng XX wieku, formy figuracyjne (preludium, toccata, etiuda, fantazja), formy polifonicz-
ne (m. in. kanon, fuga), formy wariacyjne i rondo.

2. Utwory cykliczne, takie jak suita, sonata, symfonia, koncert, poemat symfoniczny oraz
pochodne utwory cykliczne.

3. Formy wokalne. Jak podkresla Jozef Chominski ,,z uwagi na charakter utworéw wokalnych
jako form syntetycznych mozemy tylko w ograniczonym stopniu utrzymac zasade systema-
tycznego przedstawienia zjawisk wedtug stopnia komplikacji struktury. Natomiast w ra-
mach poszczegolnych form traktujemy zjawiska zgodnie z ich procesem rozwojowym. Na
pierwszy plan wysuwamy formy, ktore odegraty i odgrywaja szczegdlng rolg w rozwoju
muzyki wokalnej i skupiaja w sobie podstawowg jej problematyke, a wigc forme piesni So-
lowej, choralnej formy muzyki dramatycznej. Z kolei rozpatrujemy kantate i oratorium
wraz z pasja. Nie pomijamy form dawniejszych, jak motet i madrygat. Do dziatu form wo-
kalnych wiaczamy réwniez koncert i symfonig, ograniczajac si¢ oczywiscie tylko do utwo-
row z udziatem wokalnych srodkéw wykonawczych. Jako odrgbne zagadnienie omawiamy
podstawowa forme muzyki liturgicznej - msze™*®°.

Obok pojecia formy muzycznej, bardzo czesto pojawia si¢ W teorii muzyki pojecie
gatunku. ,,Gatunek muzyczny oznacza klase utworéw muzycznych w zaleznosci od przezna-
czenia i charakteru dzieta (np. gatunki muzyki koscielnej, teatralnej, estradowej, tanecznej),
od obsady (np. gatunki muzyki orkiestrowej, kameralnej, chéralnej, solowej), rodzaju tekstu
(np. liryka wokalna, oratorium, dramat muzyczny), srodkoéw choreotechnicznych i teatralnych

(np. balet, opera)”!’

. Pojecie gatunku wyznaczaja wigc jego sktadniki. Ulrich Michels wy-
znacza kilka ,,punktow odniesienia”, ktore charakteryzujg gatunek: ,,obsada (kwartet smycz-
kowy, symfonia),tekst (religijne oratorium, $wiecka opera), funkcja (preludium, taniec, sere-
nada), miejsce wykonania (sonata koscielna i kameralna), faktura (toccata, fuga) i in.”*".

Rozpatrujgc zagadnienie formy muzycznej utworu, nalezy zwrocié jeszcze uwagg na

podstawowe elementy formy, tak zwane ustroje formalne (Marek Podhajski) lub inaczej -

169 3. M. Chominski, K. Wilkowska - Chomifiska, Formy muzyczne, T3, Pies#, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 1974, s.21.

170D, Wojcik, ABC form muzycznych, Musica lagellonica, Krakow 1996, s.14.

11 U, Michels, Atlas muzyki, t.1, Proszynski i S-ka SA, Warszawa 2008, s. 109.
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elementarne wspotczynniki formy (Jozef Chominski). Najmniejsza czgs¢, sktadajaca si¢ od
dwoch do kilkunastu dzwickéw, to motyw. ,,Tak nazywamy najkrotsza my$l muzyczng™'’?,
stanowigcg pewng catos¢ pod wzgledem melodyczno - rytmicznym. Odnoszac sie do literatu-
ry, Jozef Karol Lasocki ttumaczy, ze ,,podobnie jak z sylab powstajg stowa, ze stow zdania,
a te dopiero, wyrazajac pewng mysl, staja si¢ materiatem do budowy utwordow literackich, tak
w muzyce z dzwigkow powstaje motyw, ktory jest najmniejsza czastkg utworu muzyczne-
20”3, Dwa motywy lacza si¢ w fraze, natomiast dwie frazy w zdanie muzyczne. Dwa zdania,
poprzednik i nastepnik tworza okres muzyczny, ktory funkcjonuje juz jako najmniejsza forma
muzyczna - piesn jednoczesciowa. Dwuczesciowa forma piesni sktada si¢ z dwoch okresow -
A1 B, znanych takze jako zwrotka i refren. Trzy okresy tworza trzyczesciowa forme piesni,
w ktorej przewaznie czg$¢ pierwsza (A) zostaje powtorzona. Budowe ABA posiada na przy-
klad piesn Fryderyka Chopina pt. ,,Zyczenie™ ",

Forma muzyczna jest zatem pewnego rodzaju konstrukcjg, budowa utworu muzyczne-
go, punktem wyjscia w pracy kompozytorskiej. To zatozenie, na bazie ktorego odbywa sie¢

praca tworcza, kreowanie, czyli formutowanie dzieta muzycznego.

1.5. Rodzaje i funkcje muzykKi

Klasyfikacja, czyli logiczny podzial wedtug okreslonych zasad, pozwala na spojrzenie
z innej perspektywy na muzyke. W celu wyodrebnienia jej rodzajow, nalezatoby przyjac
okreslone Kryterium segregacji, pozwalajace na systematyczng i jasng kategoryzacje. Franci-
szek Wesotowski proponuje podziat w oparciu o aparat wykonawczy. ,,W praktyce wyko-
nawczej dzieli si¢ muzyke najczgsciej W zaleznosci od rodzaju zespotu potrzebnego do wyko-
nania dzieta. W najogolniejszym zarysie dzielimy muzyke na : 1. muzyke wokalna, tj. prze-
znaczong do odtworzenia przez ludzki glos (tac. vox = glos); 2. muzyke instrumentalna, tj.
przeznaczong na instrument czy grupe instrumentow (...) Zespolty wokalne wystepuja prze-
waznie z akompaniamentem fortepianu lub orkiestry; najczestsze zastosowanie znajduja

w formach wokalno-instrumentalnych (opera, oratorium, kantata, msza). **"°.

172 F Wesotowski, Zasady muzyki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1986, s. 168.

173 3. K. Lasocki, Podstawowe wiadomosci z nauki o muzyce, Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA, Krakow
2009, s. 115.

"% Tamze, s. 116 - 117.

15 £ Wesotowski, Zasady muzyki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1986, s. 169.
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Odwotujac si¢ do powyzszego podziatu warto przytoczy¢ w tym miejscu probe wyja-
$nienia terminu ,,muzyka wokalna” przez Jézefa Chominskiego. Wedtug autora ,,okreslenie
,,muzyka wokalna™ pochodzi od stowa vox-gltos, oznacza zatem utwory muzyczne przezna-
czone do wykonania za posrednictwem glosu ludzkiego. W muzyce wokalnej obok czynnika
muzycznego dziata stowo, tekst przekazujacy tres¢ utworu i bedacy zarazem oparciem dla
struktury muzycznej. Niezaleznie od utworow opartych na tekscie istniejg inne, beztekstowe,
wykonywane przez zamknigte usta (bocca chiusa) lub opierajace si¢ w catosci wzglednie we
fragmentach na samych samogloskach, spotgloskach i wyodrebnionych wyrazach®. Cho-
minski w swoich dalszych rozwazaniach poréwnuje muzyke wokalng do instrumentalnej w
kontekscie srodkow wykonawczych, ktore w tej drugiej sa zdecydowanie bardziej rozbudo-
wane. W muzyce wokalnej sg nimi gtosy ludzkie - meskie, zenskie i dzieciece oraz ich pod-
stawowe rodzaje: sopran, alt, tenor i bas'"’.

Aparatem wykonawczym w muzyce instrumentalnej sa instrumenty solowe lub zespo-
ty instrumentalne (sktady kameralne lub orkiestrowe). W zaleznosci od zrodta dzwigku (...)
instrumenty dzielg si¢ na trzy gtowne grupy: strunowe, dete i perkusyjne”l78. Wedhug Danuty
Wojcik zrodtem dzwieku w instrumentach strunowych jest drgajaca struna, w detych stup
powietrza, w perkusyjnych membrana, czes¢ lub caty instrument. W utworach wokalno - in-
strumentalnych, zwtaszcza w dzietach operowych, Mikotaj Rimski - Korsakow zwraca uwage
na relacje zachodzace migdzy warstwa wokalng a akompaniamentem. ,,We wspotczesnych
formach operowych orkiestra nie zawsze jest w $cistym znaczeniu akompaniamentem do
$piewu. Przeciwnie, czesto faktura orkiestrowa koncentruje w sobie glowna mysl muzyczna,
nieraz bardzo skomplikowang. W takich momentach $piew staje si¢ towarzyszeniem orkie-
stry, zatraca swa samodzielno$¢ muzyczna, zachowujac jedynie, ze tak powiem, samodziel-
nos¢ literackaj’ﬂg.

Optyka podzialu moze by¢ uzalezniona réwniez od innych kryteriow. Philip Tagg
przedstawia ,,aksjonomiczny trojkat”, skladajacy sie z muzyki artystycznej, popularnej
i ludowej. Podstawowe roznice dotyczace tych trzech rodzajow muzyki zamykajg si¢ wedlug

Philipa Tagga w nastepujacych obszarach:

176 3. M. Chominski, K. Wilkowska - Chomifiska, Formy muzyczne, T3, Pies#, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 1974, s.15.

M Tamze, s. 23.

18 D, Wojcik., Nauka o muzyce, Musica lagellonica, Krakow 2004, s.25.

¥ M. A. Rimski - Korsakow, Zasady instrumentacji, ttum. Zdzistaw Wendynski, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakow 1953, s. 129.

48



1. Tworzenie i1 wykonywanie przez profesjonalistow to atrybuty muzyki artystycznej
I popularnej, natomiast w muzyce ludowej na tej ptaszczyznie dziataja gtdwnie amatorzy.

2. Masowa dystrybucja ma miejsce tylko w muzyce popularnej.

3. Przechowywanie i dystrybucja w muzyce ludowej wyst¢puje w formie ustnego przekazu,

w artystycznej, jako notacja muzyczna, natomiast w popularnej - nagrania.

4. Typ spoleczenstwa, z ktorg dany rodzaj muzyki jest zwigzany to w muzyce artystycznej
ziemiansko - przemystowy, ludowej — nomadyczno - ziemianski, w popularnej - przemy-
stowy.

5. Rozbudowana teoria i estetyka w muzyce popularnej jest rzadko spotykana, natomiast
w artystycznej powszechna. Muzyka ludowa posiada obie te cechy.

6. Kompozytor zarbwno W muzyce artystycznej jak i popularnej nie jest anonimowy, nato-
miast w ludowej najczesciej pozostaje nieznany™.

Muzyke¢ powazng, zwang takze muzyka artystyczng lub klasyczng, Stownik jezyka
polskiego definiuje jako muzyke, ktéra wywodzi sic .,z tradycji klasycznych™*®. Samo poje-
cie ,,powazna” nie odzwierciedla w petni charakteru tego rodzaju muzyki, wskazywataby bo-
wiem na nastr6j powagi towarzyszacy odbiorowi dzieta, cho¢ stowo to takze moze determi-
nowac¢ donioste, epokowe znaczenie muzyki powaznej. Podobnie niejednoznaczne wydaje si¢
stowo ,.klasyczna”, uzywane takze jako przymiotnik w kontekscie okre§lenia muzyki tworzo-
nej w epoce klasycyzmu.

Watek dotyczacy muzyki popularnej podejmuje Michat Juchno, ktory przedstawiajac
wspotczesne badania dotyczace tego rodzaju muzyki, zwraca uwage na trzy gtdwne postawy
wyrazajace poglady na temat tej muzyki:

,,1) zaprzeczenie istnieniu rozgraniczenia pomi¢dzy muzyka klasyczng a popularna;

2) podkreslenie wyzszosci jednego lub drugiego nurtu;

3) ocena wartoéci muzyki popularnej lub muzyki powaznej w kontekscie poroéwnawczym”™2.

W kregu zainteresowan autorow piszacych na temat muzyki, znajduje si¢ takze muzy-
ka ludowa. Mirostaw Grusiewicz zaznacza, ze ,,muzyka ta, zbierana, katalogowana, opisywa-

na, w rozny sposob utrwalana i popularyzowana powoli jednak zaczeta traci¢ swoj autentycz-

180 ph, Tagg, Analysing Popular Music: Theory, Method and Practice, ,, Popular Music”, 1982, nr 2, Theory and
Method”, s. 40.

181 Stownik Jezyka Polskiego, https://sjp.pwn.pl/sjip/muzyka-powazna;2485287.html, (dostep: 10.07.2017).

182 M. Juchno, Wspélczesne tendencje badania muzyki popularnej, ,,Wychowanie Muzyczne”, 2012, nr 1, s.8.
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ny wizerunek na rzecz réznych folkloryzmoéw. (...) przestata by¢ elementem wielu codzien-
nych sytuacji w zyciu spotecznosci, przestata opisywaé i ttumaczyé zycie (...)"%.

Powyzsze podziaty muzyki nie wyczerpuja catego zagadnienia dotyczacego rodzajow
muzyki. Danuta Woéjcik, oprocz wymienionych juz wczesniej rodzajow, wyodrebnia takze
inne, ze wzgledu na: ilos¢ wykonawcoéw (muzyka solowa i zespotowa), tres¢ (muzyka religij-
na i $wiecka), harmoni¢ (muzyka jednoglosowa i wieloglosowa), narodowos¢ (na przyktad
muzyka polska, francuska, wtoska), histori¢ (na przyktad muzyka barokowa lub romantycz-
na)'®. Autorka podkresla, ze ,,poszczegblne rodzaje muzyki krzyzuja sie ze soba. Muzyka
jednoglosowa panowata do IX w., od tego stulecia zaczyna si¢ rozw6j muzyki wieloglosowe;.
Do renesansu przewazata muzyka wokalna i religijna. W baroku istnieje pewna rownowaga
muzyki wokalnej i instrumentalnej oraz religijnej i $wieckiej. Od klasycyzmu zaczyna si¢
dominacja muzyki instrumentalnej i $wieckiej™®.

Rozwazania na temat funkcji muzyki stanowig wielowatkowy dyskurs obejmujacy
zagadnienia miedzy innymi z teorii'®® i historii muzyki oraz zwiazkow muzyki z innymi dzie-
dzinami nauki i sztuki. Alan P. Merriam zwraca uwage na rozro6znienie W stosunku do muzyki
stow ,,uzycie”, ,,stosowanie” a ,,funkcje”. ,,Uzycie” 0znacza sytuacje, W ktorych muzyka jest
wykorzystywana w dziataniach ludzkich, ,,funkcja” dotyczy przyczyny jej zastosowania, jej
szerszego celu. Merriam proponuje dziesi¢¢ ogdlnych funkcji muzyki, przeciwstawnych do
jej zastosowan: 1) Funkcja emocjonalnej ekspresji, okazja, jaka daje roznorodno$¢ wyrazen
emocjonalnych - uwolnienie w inny sposob nieprecyzyjnych mysli i pomystow, korelacja
rozmaitych emocji. 2) Funkcja estetycznej przyjemnosci obejmuje estetyke zarowno z punktu
widzenia tworcy i kontemplatora. Muzyka i estetyka sg wyraznie zwigzane z zachodnig kultu-
ra, jak rowniez z kulturami miedzy innymi Arabii, Indii,Chin, Japonii, Korei, Indonezji.
3) Funkcja rozrywki wystepuje we wszystkich spoteczenstwach. 4) Funkcja komunikacji,
muzyka nie jest uniwersalnym jezykiem, a raczej czescia kultury. 5) Funkcja symbolicznej
reprezentacji oznacza, ze muzyka dziata we wszystkich spoteczenstwach jako symboliczna
reprezentacja innych idei, pomystow i zachowan. 6) Funkcja fizycznej odpowiedzi/reakcji

organizmu, jednak zadaje tu pytanie, czy biologiczna reakcja jest mozliwa, czy jest przesto-

183 M. Grusiewicz, W kregi tradycji muzyki ludowej, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole”, 2003, nr 3, 5.162.

18 D, Wojcik, Nauka o muzyce, Musica lagellonica, Krakow 2004, 5.11-12.

18 Tamze.

186 Wedtug Zofii Lissy teoria muzyki rozumiana jest dwojako: jako teoria badajaca wspotczynniki konstrukcji
muzycznej oraz w sensie teorii filozofii, gdy odnosi si¢ do miejsca muzyki w zyciu psychicznym i spotecznym
cztowieka. Por. Z. Lissa, Wstep do muzykologii, PWN, Warszawa 1970.
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nigta faktem, ze jest kulturowo uksztaltowana. 7) Funkcja egzekwowania zgodnosci z nor-
mami spotecznymi, gdzie tekst piesni moze zwraca¢ uwagg na prawidlowe zachowania.
8) Funkcja uwierzytelnienia instytucji spotecznych i rytuatow religijnych, czyli muzyka, ktora
jest uzywana w sytuacjach spotecznych i obrzedach religijnych. 9) Funkcja wktadu w cig-
glos¢ i stabilnos¢ kultury. Jesli muzyka wyzwala ekspresje emocjonalng, daje przyjemnosc¢
estetyczng, rozrywke, komunikuje sie, wywotuje fizyczng odpowiedz, egzekwuje zgodnosé
z zasadami spotecznymi, a takze potwierdza instytucje spoteczne i rytuaty religijne, jest jasne,
ze przyczynia si¢ do ciggtosci i stabilnosci kultury. 10) Funkcja integracji spoteczenstwa, czy-
li wzmaganie solidarnoéci poprzez wspélne muzykowanie®®’.

Odniesienie do funkcji muzyki w kontekscie spoteczenstwa przybliza Zofia Kona-
szkiewicz. Autorka zwraca uwagg na trzy kwestie dotyczace roli muzyki: integracyjna funk-
cje W obrebie réznych subkultur, zachowanie tozsamosci w przypadku narodu oraz stymulo-
wanie rozwoju osobowosci w odniesieniu do jednostki*®.

Muzyka spetnia takze okreslone funkcje w sferze rozrywki wspotczesnego $wiata, kto-
rej jedng z form stanowi niewatpliwie dzieto audiowizualne jakim jest film. Wedtug Alicji
Helman muzyka jest zwigzana z filmem od momentu jego narodzin, czyli od pierwszych fil-
moéw braci Lumiere, ktorym projekcji towarzyszyt fortepian. ,,(...) rola muzyki w filmie pole-
ga przede wszystkim na tym, ze wskazala ona tworcom konieczno$¢ i droge wizualno -
dzwigkowej integracji, przyspieszyta ten proces, a wreszcie, dzigki nowym mozliwosciom,
(...) rozwigzata (...) glowne dylematy w zakresie wspotdziatania technik (wizualnej
i dzwickowej) filmu™'®. Dzisiaj, w XXI wieku, trudno bytoby wyobrazié¢ sobie film pozba-
wiony muzyki, ktoéra stanowi dwie samodzielne kategorie nagradzane przez Amerykanska
Akademie Sztuki Wizualnej i Wiedzy Filmowej w formie Nagrody Akademii Filmowej
(Oskara) - Najlepsza Muzyka, Najlepsza Piosenka. Funkcje rozrywkowsa petni takze muzyka
popularna, udostepniana szerokim rzeszom odbiorcoéw w formie koncertow, nagran, promo-
wana przez telewizje, radio i internet.

Muzyka posiada jeszcze jedna wazng funkcje, zwigzana, jak zauwaza Malgorzata
Kronenberg, z jej wptywem na organizm cztowieka. Autorka przedstawia wyniki ekspery-

mentéow Francuskiego Stowarzyszenia Badan 1 Stosowania Technik Psychomuzycznych

187 AP. Merriam, The anthropology of music, Northwestern University Press, Evanston 1964, s. 209 - 227.

188 7 Konaszkiewicz, Standardy edukacji muzycznej koniecznoscig naszych czasow, ,,Wychowanie muzyczne
w szkole” 2009, nr 3. s. 14.

189 A Helman, Rola muzyki w filmie, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1964, s. 7, 37.
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w formie listy leczniczych i terapeutycznych znaczen muzyki, takich jak pobudzanie reakcji
fizjologicznych (na przyktad wptyw muzyki na bicie serca czy ci$nienie krwi), psychologicz-
nych (wptyw muzyki na zmienno$¢ nastroju), umystowych (utwory o okreslonych kontra-
stach brzmieniowych wywotujg wahania nastroju a w konsekwencji rézne postawy), pobu-
dzanie wyobrazni i zwigzanych z nig przezy¢, wywotywanie wzajemnych oddziatywan reak-
cji psychologicznych, fizjologicznych i umystowych. Autorka podkresla, ze nalezy przeanali-
zowa¢ pod katem wplywu na reakcje organizmu elementy muzyki oraz wzigé pod uwage
traktowanie muzyki jako czynnika wspomagajacego lub ostabiajgcego inne metody lecze-
nia'%.

Muzyka wptywa na wiele obszarow zycia czlowieka, moze zmienia¢ lub ksztalttowac
jego zachowania, oddziatywac na jego emocje, przyczyniaé si¢ do jego rozwoju. Muzyka ma
takze wptyw na szeroko pojeta edukacje, a co za tym idzie na wychowanie i ksztatcenie. Za-
gadnienia te lezg w sferze zainteresowan pedagogiki muzyki, subdyscypliny pedagogiki, zaj-

mujacej si¢ Szeroko pojetym ksztatceniem i wychowaniem muzycznym.

199 M. Kronenberger, Muzykoterapia. Podstawy teoretyczne do zastosowania muzykoterapii w profilaktyce stre-
su, Global Enterprises, £.odz 2007, s. 30- 32.
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Rozdzial 2

Muzyka - kontekst pedagogiczny

2.1. Pedagogika muzyki jako subdyscyplina pedagogiki

Rozwazania nad relacjami zachodzacymi mi¢dzy pedagogika jako naukg a pedagogika
muzyki jako jej subdyscypling, nalezatoby rozpoczaé¢ od ujecia definicyjnego pojecia pedago-
giki. Etymologia samego stowa pochodzi juz ze starozytnej Grecji, od wyrazu paidagogos,
okreslajacego niewolnika, ktorego, jak podkresla Stanistaw Kunowski, ,,zadaniem byto od-
prowadzanie chtopcow wolnych obywateli greckich na miejsce ¢wiczen fizycznych, zwane
palestrag. Paidagogos etymologicznie oznacza ,,prowadzacy chtopca", poczatkowo fizycznie,
nastepnie prowadzacy go moralnie i duchowo™. Kolejne, bardziej charakterystyczne, okre-
sy rozwoju pedagogiki ksztattowaly si¢, wedtlug Mariana Nowaka, ,,od zwyklej dziatalnosci
(tworczosci) wychowawczej i opiekunczej (funkcji spotecznej) oraz zwigzanej z nig refleksji,
przez starozytng sztuke wychowania (techne) (...), do wyodrgbnienia si¢ samodzielnej nauki
o wychowaniu™2, W tym nurcie rozwazan Zbigniew Kwiecinski podkresla, ze ,,pedagogika

»1%3 natomiast przedmiot pedagogiki mozna

jest nauka o wychowaniu (ksztatceniu, edukacji)
okresli¢ zamiennie i rownoczesnie jako szeroko rozumiane wychowanie, ksztalcenie oraz
edukacje™®.

Posiadanie przedmiotu badan (obok terminologii, metod badan oraz podbudowy teore-
tycznej) sytuuje pedagogike jako dyscypling naukowa'®. Powotujac si¢ na historie¢ dzialan
edukacyjnych, pedagogika w sensie naukowym wyrosta na gruncie praktyki, ktora w konse-

kwencji stata si¢ jej przedmiotem. Jak zauwaza Krzysztof Rubacha, ,,przedmiot pedagogiki

1915 Kunowski, Podstawy wspéiczesnej pedagogiki, Wydawnictwo Salezjanskie, Warszawa 2004, s. 26.

192 M. Nowak, Teorie i koncepcje wychowania, Wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne Spotka z o. 0., War-
szawa 2008, s. 21.

193 7. Kwiecinski, Przedmowa, K. Rubacha, w: Z. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.), Pedagogika, Wydawnictwo
Naukowe PWN SA, Warszawa 2014, s. 11.

9% Tamze.

195 Ujecie pedagogiki jako odrebnej dyscypliny naukowej przedstawia takze Teresa Hejnicka - Bezwinska (au-
torka podkresla, ze pedagogika w tradycji europejskiej traktowana jest jako odrebna nauka, w odréznieniu od
krajow anglojezycznych), podkreslajac miejsce pedagogiki w zasobach leksykalnych wspotczesnej polszczyzny,
jako dyscypliny naukowej o procesach edukacyjnych i dyskursach edukacyjnych. Por. T. Hejnicka - Bezwinska,
Pedagogika ogdlna, Wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne Spétka z 0. 0., Warszawa 2008, s. 495.
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istniat znacznie wczesniej, niz powstala pedagogika naukowa™'*®. Autor wymienia zadania
pedagogiki naukowej, ktore nie ograniczaja si¢ tylko do opisywania i wyjasniania zjawisk
edukacyjnych, ale takze do udzielania wskazowek praktykom, ktorzy bedac w srodku wyda-
rzen, postepuja czasem W sposob intuicyjny, nie majac petnego ogladu efektow swoich dzia-

,197
tan™".

Przyjecie praktyki edukacyjnej, jako przedmiotu badan pedagogiki*®

, poszerza obszar
zjawisk oraz dziatan wpisujgcych sie W te dyscypline naukowa. Stad wynika jej podziat na
subdyscypliny, ktore systematycznie przybywajg. Przyrost ten nastepuje dzigki szerokiemu
rozumieniu przez pedagogike naukowa edukacji oraz dzigki naturalnemu rozwojowi samego
czlowieka, jego potrzeby naukowego poznania i doskonalenia w obszarze wychowania
i ksztalcenia. Leon Zarzecki podkresla, ze ,,z uwagi na to, ze pedagogika nieustannie si¢ roz-
wija w sensie poszerzenia sig¢ ilosci wyprodukowanej wiedzy, oraz uwzgledniania coraz now-
szych aspektow, niektore dziedziny dopiero si¢ rodza, inne powstaja i rozwijaja si¢ na obrze-
zach juz wyspecjalizowanych. Szybko postepuje zjawisko dyferencjacji (roznicowania) Wy-
specjalizowanych dyscyplin (subdyscyplin, pedagogik szczegbtowych)™.

Zaktadajac, ze pedagogika muzyki jest jedng z subdyscyplin pedagogiki, nalezatoby
przeanalizowaé¢ wskazniki innych jej subdyscyplin oraz przedstawi¢ obszar ich dziatalnosci.
Krzysztof Rubacha wymienia kolejno kryteria klasyfikacji wraz z odpowiadajacymi im sub-
dyscyplinami: kryterium celow dziatalnosci edukacyjnej (dydaktyka, teoria wychowania),
kryterium metodologiczne (pedagogika ogélna, pedagogika spoteczna), kryterium rozwojowe
(pedagogika wieku przedszkolnego, pedagogika wieku wczesnoszkolnego, pedagogika dzieci
I mtodziezy, pedagogika dorostych - andragogika, pedagogika ludzi w wieku poprodukcyj-
nym - geragogika, gerontologia), kryterium dewiacji i defektoéw rozwojowych cztowieka (pe-
dagogika specjalna wraz z jej szczegotowymi dyscyplinami), kryterium instytucjonalne (pe-
dagogika przedszkolna, pedagogika szkolna, pedagogika szkoty wyzszej), kryterium proble-

mowe (pedagogika porownawcza, pedeutologia), kryterium dziedzin dziatalnosci ludzkiej

19 K Rubacha, Pedagogika jako nauka, w: Z. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.), Pedagogika, Wydawnictwo Nau-
kowe PWN SA, Warszawa 2014, s. 18.

97 Tamze.

1% por, K. Rubacha, Pedagogika jako nauka, w: Z. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.), Pedagogika, Wydawnictwo
Naukowe PWN SA, Warszawa 2014.

199 Tamze, s. 18.
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(migdzy innymi pedagogika pracy socjalnej, pedagogika opiekuncza, pedagogika wychowaw-
cza, pedagogika terapeutyczna, pedagogika czasu wolnego)®®.

Pedagogika muzyki, jako osobna subdyscyplina, nie zostata jednoznacznie wymienio-
na w powyzszym podziale, moze jednak istnie¢ jako dziedzina kazdej z wcze$niej przytoczo-
nych. Dziatania 0 charakterze pedagogicznym, obejmujace wychowanie i ksztalcenie mu-
zyczne, podlegaja migdzy innymi Kryterium rozwojowemu oraz wywieraja wptyw na kazdym
etapie zycia cztowieka, podobnie w pracy socjalnej, terapeutycznej, opiekunczo - wycho-
wawczej czy w czasie wolnym. Metody stosowane w pedagogice muzyki maja zastosowanie
w pedagogice specjalnej, natomiast istnienie zawodowego szkolnictwa muzycznego uzasad-
nia odniesienie do kryterium instytucjonalnego. Problemy dotyczace nauczycieli muzyki
mieszczg si¢ W sferze zainteresowan pedeutologii a wnioski z poréwnan nauczania muzyki
w Polsce i na $wiecie wzbogacaja wiedz¢ W zakresie pedagogiki poréwnawczej. Przebieg
proceséw uczenia si¢ i nauczania wigze pedagogike muzyki z dydaktyka. Wychowanie este-
tyczne i kulturalne jest punktem stycznym dla teorii wychowania i pedagogiki muzyki.
W koncu zaréwno pedagogika ogélna, jak i pedagogika spoteczna, dostarczajag metod badan
i uzasadnien teoretycznych w edukacji muzycznej. Ewa A. Zwolinska potwierdza fakt, ze
»pedagogika muzyki jest teoretyczng i praktyczna dziedzing, zajmujacag si¢ ksztalceniem
I wychowaniem muzycznym oraz niespecjalistyczng dziatalno$cig prowadzong na polu kultu-
ry. Podobnie jak inne subdyscypliny pedagogiki obejmuje problematyke: teleologiczng i ak-
sjologiczng (celow, warto$ci), $cisle teoretyczng (prawidtowosci, zasad), technologiczna (tre-
$ci, metod, srodkow i organizacji), pedeutologiczng (nauczycieli). Na jej dorobek naukowy
sktadajg si¢ badania opisowe, diagnozujace, wyjasniajgce Czy interpretujgce, pozwalajgce
wprowadzi¢ wiele zmian do muzycznej edukacji, ktora nabiera nowych odcieni w wymiarze
spotecznego funkcjonowania”201.

Pedagogika muzyki, jako jedna z dziedzin pedagogiki, spetnia podstawowe kryteria
nauki, takie jak posiadanie wtasnego przedmiotu badan, systemu pojeciowego oraz podstaw
teoretycznych, czyli ogolnych zatozen. Ze wzgledu na specyfike sztuki muzycznej zatozenia

te maja odniesienia nie tylko edukacyjne, ale takze artystyczne, czego przyktadem jest teoria

200 K. Rubacha, Pedagogika jako nauka, w: Z. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.), Pedagogika, Wydawnictwo Nau-
kowe PWN SA, Warszawa 2014. Zob. takze: M. Nowak, Teorie i koncepcje wychowania, Wydawnictwa Aka-
demickie i Profesjonalne Spotka z 0.0., Warszawa 2008, L. Zarzecki, Teoretyczne podstawy wychowania, Kar-
konoska Panstwowa Szkota Wyzsza, Jelenia Gora 2012.

2L E A, Zwolinska, Status naukowy pedagogiki muzyki w swietle teorii uczenia sie muzyki Edwina E. Gordona,
w: Tozsamosé¢ pedagogiki muzyki, t.1, A. Michalski (red.), Wydawnictwo Athenae Gedanenses, Gdansk 2012,
S. 76.
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opisujaca wychowanie i ksztatcenie muzyczne®”, takze w kontekscie muzyki jako sztuki.
System pojeciowy bazuje zarowno na terminach funkcjonujacych w pedagogice, jak i na
okresleniach typowo muzycznych, wchodzacych zakres wiedzy z teorii muzyki.

Przedmiot badan, czyli praktyka edukacyjna w pedagogice, wystepuje w pedagogice
muzyki jako szeroko rozumiane ksztatcenie i wychowanie muzyczne, jest wigc fragmentem
wigkszej catosci, jaka jest dziatanie edukacyjne w ogole. Edukacja w pedagogice, jak pisze
Krzysztof Rubacha to ,,0g6t oddziatywan stuzagcych formowaniu si¢ (zmienianiu, rozwijaniu)

»203 traktowana jest w pedagogice muzyki w sposob otwarty

zdolnosci zyciowych cztowieka
I rozwojowy, opierajac si¢ na sprawdzonych metodach i systemach nauczania, doskonalac je
oraz dostosowujgc do powstajacych nowych instytucji edukacyjnych w zakresie sztuki mu-
zycznej, oczekiwan i potrzeb cztowieka jako jednostki oraz cztonka spotecznosci.

Niezbedne w tym miejscu wydaje si¢ takze zwrdcenie uwagi na rozroznienie pomie-
dzy powszechnym a zawodowym wychowaniem i ksztalceniem muzycznym. Powyzsze Spo-
strzezenie implikuje pytania o to, ktory rodzaj ksztatcenia jest przedmiotem badan pedagogiki
muzyki oraz, idac dalej w rozwazaniach, czy istnieje rozdziat w tym zakresie na ,,pedagogike
muzyki” i ,,pedagogike¢ muzyczng”? Odnoszac si¢ do dociekan jezykowych, okreslenie ,,pe-
dagogika muzyki” wskazuje na koncentracj¢ obszarow badan wokot zagadnien odnoszacych
si¢ $cisle do ksztalcenia i wychowania poprzez muzyke. W nazwie ,,pedagogika muzyczna”
punkt ciezkosci wydaje sie¢ przenosi¢ na stowo ,,muzyczna”, CO moze sugerowac SZersze ro-
zumienie wszystkich zagadnien pedagogicznych w konteks$cie muzycznym, gdyz stowo ,,mu-
zyczna” moze by¢ tu traktowane jako przymiotnik opisujacy samg pedagogike. Czy jednak
rozwazania jezykowe maja Swoje przetozenie na gruncie naukowym? Sformutowanie ,,peda-

gogika muzyki” pojawia sie u Zofii Konaszkiewicz?*

. Autorka stwierdza, ze dla pedagogiki
muzyki bardzo waznym zagadnieniem jest ujecie catosciowe rozwoju cztowieka. ,,Z koniecz-
nosci dziatania edukacyjne koncentrujg si¢ na umiej¢tno$ciach muzycznych w réznych zakre-

sach - czy to w szkolnictwie muzycznym wszystkich szczebli, czy to w szkolnictwie ogo6lno-

202 podstawe teoretyczng tworza, obok zagadnien z zakresu teorii muzyki, zatozenia opisujace muzyczng prakty-
ke edukacyjna, czyli cele, formy, systemy i koncepcje ksztatcenia muzycznego.

203 K. Rubacha, Pedagogika jako nauka, w: Kwiecinski Z., Sliwerski B. (red.), Pedagogika, Wydawnictwo Nau-
kowe PWN SA, Warszawa 2014, s. 25, cyt. za: Pedagogika. Leksykon PWN, B. Milerski, B. Sliwerski (red.),
Warszawa 2000, s. 54.

204 por. Z. Konaszkiewicz, Pedagogika muzyki a wybrane nurty psychologii, w: A. Boguszewska, B. Niscior
(red.), Sztuka i edukacja. Sztuki muzyczne, Wydziatl Artystyczny Uniwersytetu Marii Curie - Sktodowskiej, Lu-
blin 2015.
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ksztatcacym, czy w ruchu amatorskim™?®. Zofia Lissa wskazuje na dwa odmienne kierunki
dziatan wychowawczych w kontekscie pedagogiki muzycznej. Szerzej pojete dziatanie odnosi
si¢ do rozwijania w ludziach uzdolnien muzycznych i przygotowywanie ich do odbioru mu-
zyki. Drugie zadanie, bardziej szczegotowe, dotyczy takze uzdolnienia muzycznego, ale takze
zainteresowan ,,osobnika” i przygotowanie go do zawodéw muzycznych”?®.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze zaréwno okreslenie ,,pedagogika muzyczna”, jak
i ,,pedagogika muzyki” obejmujg catoksztatt dziatan o charakterze edukacyjnym, zwigzanych
z muzyka i zwracajgcych si¢ przede wszystkim w kierunku ksztatcenia i wychowania. Na
potrzeby niniejszej pracy zostanie przyjety termin ,,pedagogika muzyki”, rozumienie ktorego,
w odczuciu autorki, odnosi si¢ do traktowania pedagogiki muzyki jako subdyscypliny peda-
gogiki.

Naukowe poznanie pedagogiki muzyki nie jest zatem mozliwe bez doglebnej znajo-
mosci zagadnien dotyczacych ksztalcenia i wychowania, pojmowania ich strony naukowej
oraz praktycznej. Jednak sama subdyscyplina wymaga jeszcze szerokiego zakresu wiedzy
i praktyki artystycznej w obrebie sztuki muzycznej. Dzieki tak wszechstronnemu poznaniu
mozliwe Staje si¢ zrozumienie jej celow, zadan i funkcji oraz dostrzezenie silnych zwigzkow

taczacych ja z innymi dyscyplinami badan.

2.2. Zwiazki pedagogiki muzyki z innymi dyscyplinami badan

Pedagogika muzyki jest jedng z tych subdyscyplin naukowych, na ktorej peten opis
sktadajg si¢ wybrane koncepcje wywodzace si¢ z innych dyscyplin  naukowych
i artystycznych, wchodzacych w sktad nauk humanistycznych, spotecznych oraz dyscyplin
z obszaru sztuki. Jak stwierdza Zofia Konaszkiewicz, ,,pedagogika muzyki, jak cata pedago-
gika, musi by¢ powiazana z innymi dyscyplinami naukowymi - z filozofig, psychologig i so-

59207

cjologig. Tak dzieje si¢ od lat i jest to oczywiste”"'. Waznym rozroéznieniem niezbednym

w dalszych rozwazaniach jest wydzielenie tresci dotyczacych powigzan pedagogiki muzyki

2% Tamze, s. 18 - 19.

2007, Lissa, Wstep do muzykologii, PWN, Warszawa 1970.

207 7 Konaszkiewicz, Pedagogika muzyki a wybrane nurty psychologii, w: A. Boguszewska, B. Niscior (red.),
Sztuka i edukacja. Sztuki muzyczne, Wydzial Artystyczny Uniwersytetu Marii Curie - Sktodowskiej, Lublin
2015, s. 11.
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z innymi dyscyplinami naukowymi od cato$ciowego ujecia zwiazkéw z nimi muzyki jako
sztuki, co zostato juz omowione wczesnie;j.

Niewatpliwie dyscypline podstawowa dla pedagogiki (a tym samym dla jej subdyscy-
pliny, jaka jest pedagogika muzyki) stanowi, co zauwaza Krzysztof Rubacha, filozofia. Autor
wyjasnia role filozofii jako nauki dostarczajacej ogolnej refleksji nad faktami edukacyjnymi
I formutuje przyktadowe pytania o istnienie obiektywnego i subiektywnego swiata edukacyj-
nego, mieszczace si¢ W sferze rozwazan ontologii oraz pytania z zakresu epistemologii o na-
ture poznania swiata przez uczniéw oraz ,,naukowego poznania faktow edukacyjnych”zos.

Przestrzen dla zwiazkoéw psychologii i muzyki tworzy dziedzina zajmujacg si¢ cato-
sciowym ujeciem procesow psychologicznych zwigzanych z muzyka, nauka oparta na rela-
cjach podmiotowo - przedmiotowych, gdzie podmiotem jest cztowiek, natomiast przedmio-
tem staje sie¢ muzyka, czyli psychologia muzyki. Maria Manturzewska potwierdza, ze ,,psy-
chologia muzyki jest naukg 0 cztowieku jako odbiorcy, wykonawcy Ilub tworcy
I 0 wzajemnych relacjach, jakie zachodza miedzy nim a muzyka. Muzyke rozumiemy tu nie
tylko jako dziedzine sztuki, ale réwniez jako specyficzng formg¢ aktywnos$ci cztowieka, specy-
ficzny wymiar jego indywidualnego rozwoju i istotny sktadnik jego $rodowiska spoteczno-
kulturowego™?®. Rafat Lewandowski i Julia Kalenska - Rodzaj dodaja, ze psychologia muzy-
ki jest miejscem, w ktorym krzyzuja si¢ zainteresowania poznawcze obszarow naukowych
i artystycznych %%, Wielo§é¢ roznych watkéw podejmowanych przez psychologie muzyki
sprawia, ze dziedzina ta staje si¢ czeScig wspdlng zbiorow wybranych zagadnien nalezacych
do takich nauk jak psychologia, takze psychologia kliniczna, pedagogika, muzykologia, mu-
zykoterapia, socjologia i antropologia®'. Rozwoj cztowicka, jego uzdolnienia, zdolnosci
i talent, problematyka percepcji i uczenia si¢ muzyki oraz psychoterapeutycznych oddziaty-
wan to zagadnienia mieszczace si¢ W obrebie zainteresowan zarowno psychologii, jak i peda-
gogiki muzyki. Perspektywa pedagogiczna najbardziej widoczna wydaje si¢ w problematyce
etapOw rozwoju muzycznego cztowieka. Gtoéwng zasada rozwoju jest ,,przechodzenie od sta-

now jednorodnosci do réznorodnosci oraz od nieokreslonosci i chaosu do uporzadkowania

208 K. Rubacha, Pedagogika jako nauka, w: Kwiecifiski Z., Sliwerski B. (red.), Pedagogika, Wydawnictwo Nau-

kowe PWN SA, Warszawa 2014, s. 32.

299 M. Manturzewska, Psychologia muzyki - kierunki i etapy rozwoju. w: Wybrane zagadnienia z psychologii

muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 13.

22 R. Lawendowski R., J. Kalenska - Rodzaj (red.), Psychologia muzyki, Harmonia Universalis, Gdanska 2014.
Por. tamze.
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i integracji®**%. Zagadnienia zwiazane z rozwojem muzycznym, w szczeg6lnosci dzieci i mto-
dziezy, stanowig podstawe do opisania systematycznych sposobow pracy edukacyjnej, sa
punktem wyjscia, jak zauwazajg Maria Manturzewska i Barbara Kaminska, do okreslenia
metod pedagogicznych w muzycznym ksztatceniu powszechnym oraz zawodowym?=. Autor-
ki, proponujac periodyzacj¢ rozwoju muzycznego dzieci i mlodziezy, wymieniaja kolejne
jego etapy: okres prenatalny, niemowlecy, poniemowlecy, przedszkolny, miodszy wiek
szkolny oraz wiek dorastania, opisujac W kazdym z nim zmiany o charakterze jakosciowym
W strukturze motywacji, zachowan i zdolno$ci muzycznych”?*. W zwiazku z powyzszym
tematyka ta zostanie oméwiona W czgsci pracy dotyczacej zdolnosci muzycznych.

Odwotujac si¢ do podziatu dychotomicznego funkcji socjologii muzyki, przedstawio-
nego przez Ziemowita Soche (haukowa - teoretyczna oraz pozanaukowa - praktyczna) 2,
nalezaloby wskaza¢ kontekst pedagogiki muzyki takze w tym podziale. Z punktu widzenia
praktyki edukacyjnej, do ktorej nawigzuje spoteczny charakter ksztatcenia muzycznego, pe-
dagogika muzyki powinna znalez¢ si¢ w obszarze pozanaukowym, co staje si¢ zaprzeczeniem
istnienia jej jako subdyscypliny naukowej. Dlatego trafnym wydaje si¢ umiejscowienie nauki
0 ksztatceniu i wychowaniu muzycznym w przestrzeni naukowej - teoretycznej, stuzacej do
wyjasniania zjawisk z pogranicza muzyki i socjologii oraz przetozenia ich na przedmiot ba-
dan, jakim jest praktyka edukacyjna. Ksztalcenie iwychowanie muzyczne funkcjonuje
W pewnej przestrzeni spotecznej, ktora tworza instytucje edukacyjne, takie jak szkoty pu-
bliczne realizujace ksztatcenie ogolne, ogdlnoksztatcace szkoty muzyczne 1 i Il stopnia, szko-
ty muzyczne 1 i 1l stopnia oraz inne placowki edukacyjne realizujace prowadzace pozaszkolne
zajecia muzyczne. Warto zwroci¢ uwage na roéznorodno$¢ spotecznej problematyki ksztatce-
nia muzycznego w tych instytucjach, ktore uzaleznione jest od charakteru i zatozen progra-
mowych miejsca, w ktorym odbywa si¢ edukacja muzyczna. W tym konteks$cie Pawet
A. Trzos podkresla rozne aspekty dziatalnosci podmiotow zajmujacych si¢ ksztatceniem mu-
zycznym, ktore roznicujg ich dziatalnos¢. Autor zwraca uwage miedzy innymi na takie za-

gadnienia, jak odmienne role, jakie petni nauczyciel, organizacj¢ nauki uwzgledniajaca rozni-

22 A I. Brzezinska, K. Appelt K., B. Ziotkowka, Psychologia rozwoju czlowieka, Gdanskie Wydawnictwo Pe-
dagogiczne, Sopot 2015, s.43.

213 M. Manturzewska, B. Kamifiska, Rozwdj muzyczny czlowieka w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki,
M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 27.

2% Tamze, s. 31.

2157 Socha, Muzyka w koncepcjach klasykéw socjologii i ich recepcja w Polsce, ,,Roczniki Historii Socjologii”
, 2011, nr 1.
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ce wynikajace z réznych efektow ksztalcenia, odmienne srodowiskowe wzory oczekiwan,
problematyki interakcji w matych grupach 2.

Estetyka, bedaca sama w sobie dyscypling naukowa, posiadajgca wiasny przedmiot
badan w postaci sztuki i pickna, zajmuje sie, jak potwierdza Wincenty Okon, miedzy innymi
forma i trescig dzieta, przezyciem estetycznym, tworzeniem oraz relacjg zachodzacg miedzy
dzietem a miodzieza szkolna?'’. Estetyka zajmuje zatem wazne miejsce w procesie wychowa-
nia, rozumianym jako wychowanie estetyczne. Wychowanie estetyczne, oprocz sfery prak-
tycznej, odnoszacej si¢ do sztuki, moze by¢ rozpatrywane w ujeciu teoretycznym, w ktorym,
jak zaznacza Irena Wojnar, stanowi pewna strukture interdyscyplinarna, czyli ,,poszukiwanie
wspoélnej podstawy problemowej dla tego, czym si¢ zajmujemy pod tytulem ,,wychowanie
estetyczne”. Oznacza wspoétdziatanie réznych dyscyplin, z ktorych czerpiemy, poniewaz
istotne sa nie tylko inspiracje, ale tez intelektualne wspotdziatanie™®. W tym kontekscie au-
torka wymienia filozofig, estetyke, socjologi¢ oraz psychologie¢ jako dziedziny majace wspol-
ne obszary badan z wychowaniem estetycznym. Irena Wojnar nawigzuje do koncepcji wy-
chowania estetycznego w ujeciu Herberta Reada i wprowadzonego przez niego terminu ,,wy-
chowanie przez sztukg¢”. ,,Okres$lenie ,,przez” miato pokazaé, ze sztuka pomyslana jako pobu-
dzenie wrazliwosci, wyobrazni, wzruszenia, Sposobu przezywania $wiata, pewnego typu
czlowieczenstwa moze dokona¢ wielu waznych rzeczy w $wiecie”?. Irena Wojnar przywo-
tuje koncepcje wychowania przez sztuke w ujeciu Bogdana Suchodolskiego, ktory zauwazyt,
ze ,,cztowiek si¢ ksztattuje dzigki interakcji miedzy jego rozwojem i obszarami kultury, ktora
tworzy, a wiec przez nauke, technike i sztuke”?’. W $wietle powyzszych rozwazan wycho-
wanie i ksztalcenie muzyczne wpisuje si¢ W nurt wychowania estetycznego, ksztattuje bo-
wiem inteligencje typu estetycznego, jak zauwaza Krystyna Pankowska, zauwazalng w ,,pet-
nym wyobrazni i wrazliwo$ci” podejsciu do $§wiata oraz braniu za niego odpowiedzialno$ci
221 7wiazki estetyki z pedagogika muzyki mozna rozpatrywa¢ w kontekscie ogolnego Spoj-

rzenia na relacje zachodzaca miedzy stuchaczem a utworem, co wpisuje si¢ zarowno W nurt

28p A, Trzos, Spoleczno-kulturowe wymiary wezesnej edukacji muzycznej w: Wokél teoretycznych podstaw
ksztatcenia muzycznego, A. Michalski (red.),Wydawnictwo Athenae Gedanenses, Gdansk 2014.

217 \W. Okon, Nowy sfownik pedagogiczny, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa 2001, 5.96.

218 | Wojnar, Wychowanie estetyczne dzis. W czterdziestq rocznice Smierci Herberta Reada. w: Sztuka i wycho-
wanie, K. Pankowska (red.), Wydawnictwo Akademickie ZAK, Warszawa 2010, s. 15 - 16.

% Tamze, s. 18.

220 Tamze, s. 19.

21 K. Pankowska, Wstep, w: Sztuka i wychowanie, K. Pankowska (red.), Wydawnictwo Akademickie ZAK,
Warszawa 2010, s. 10.
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estetyki muzyki, jak i w rozumienie edukacji muzycznej, postrzeganej jako edukacja este-
tyczna, uwrazliwiajagca na muzyke (ksztatcenie powszechne) oraz do muzyki (ksztatcenie
profesjonalne).

Pedagogika muzyki, sama bedac subdyscypling pedagogiki, jest waznym ogniwem in-
nych jej subdyscyplin, zwlaszcza tych, ktoére odnoszg si¢ do koncepcji cztowieka w kulturze.
Obszar ten stanowi jedno z miejsc spotkania pedagogiki muzyki z pedagogika kultury, ktorej
poczatki siegaja metodologii Wilhelma Diltheya, jak potwierdza Bogustaw Milerski, odwotu-
jacej si¢ do nauk o ludzkiej duchowosci®??. Pojecie pedagogiki kultury jest wedtug autora
rozumiane szeroko, odnosi si¢ do mozliwosci I obowigzku starszej generacji do ksztalcenia
czlowieka dorastajgcego, ksztalcenia odwotujacego sie do sfery wartosci kulturowych. Bogu-
staw Milerski zwraca uwage na osiggnigcia wspotczesnej pedagogiki kultury, ktorymi sg mie-
dzy innymi ,,ukazanie przedrozumienia jako kategorii edukacyjnej, uwzglednienie w teorii
ksztatcenia mitu i symbolu jako kategorii edukacyjnej, dziatalnosci artystycznej i sztuki, war-
tosci innych kultur czy tez znaczeh zawartych w przekazach medialnych”??. Potrzeba eduka-
cji muzycznej, uwzgledniajaca takze ksztalcenie zwigzanie z aktywnoscig muzyczng oraz
wychowanie przez sztuke, stanowi pomost miedzy pedagogike kultury a pedagogika muzyki.
Ciekawe w tym temacie wydaje si¢ odniesienie do pedagogiki kultury popularnej. Problema-
tyke inflacji znaczen w tym obszarze podejmuje Zbyszko Melosik, odnoszac si¢ do wspotcze-
snego zjawiska braku rozroznienia na Kulture elitarng (wysoka) i popularng (niskg). Autor
zwraca uwage na to, ze ,,nastolatki znaja najbardziej wzniosty fragment Ody do Radosci
z cytatu muzycznego, jaki znalazt sic w przeboju ich ulubionej grupy punk rockowej(...)"%%.
Edukacja muzyczna odbywa si¢ zatem nie tylko w szkole, ale takze po lekcjach, podczas spo-
tkan w grupach mtodziezowych, gdzie czgsto ksztalcg si¢ upodobania i gusty muzyczne.
W tym kontekscie wazne jest uwzglednianie tego aspektu zarowno w powszechnym, jak
i profesjonalnym ksztalceniu muzycznym, poniewaz ignorowanie kultury popularnej jest, jak
zauwaza Zbyszko Melosik, ,,réwnoznaczne z ignorowaniem mtodziezy i skutkuje nieuchron-

nie ignorowaniem pedagogiki przez mtodziez*?%.

222 B, Milerski, Pedagogika kultury, w: Kwiecinski Z., Sliwerski B. (red.), Pedagogika, Wydawnictwo Naukowe
PWN SA, Warszawa 2014, s. 221.

223 Tamze, s. 231.

224 7. Melosik, Pedagogika kultury popularnej, w: Kwiecinski Z.,(red.), Pedagogika. Subdyscypliny i dziedziny
wiedzy o edukacji, GWP Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne - Naukowe, Gdansk, 2010, s. 137.

2 Tamze, s. 135.
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Omowiona problematyka zwiazkow pedagogiki muzyki z innymi dyscyplinami badan
oraz subdyscyplinami stanowi probe zwrocenia uwagi na interdyscyplinarny charakter tej
subdyscypliny oraz jej szeroki kontekst naukowy i artystyczny. Zrozumienie problematyki
relacji zachodzacych miedzy pedagogika muzyki a innymi dyscyplinami nauk powinno by¢
uzupehione 0 zbadanie wptywu ksztatlcenia muzycznego na inne niz oméwione powyzej dys-
cypliny i dziaty nauki, co zostanie przedstawione w zagadnieniach dotyczacych ksztalcenia

muzycznego jako procesu edukacyjnego.

2.3. Cele, zadania i funkcje pedagogiki muzyki
w procesie profesjonalnego ksztalcenia muzycznego

na poziomie ogolnoksztalcacej szkoly muzycznej 11 stopnia

Rozwazania na temat stawianych przez pedagogik¢ muzyki celow, zadan i funkcji
w procesie profesjonalnego ksztatcenia muzycznego, nalezatoby rozpoczaé od przypomnienia
istniejagcego W obrgbie samej subdyscypliny podziatu: na edukacje zawodowa, odbywajacg sie
w szkotach muzycznych | stopnia, Il stopnia i na poziomie szkoty wyzszej oraz edukacj¢ po-
wszechng, realizowang w ramach obowiazku szkolnego, wypetnianego w szkotach ogoélno-
ksztatcacych. Jednak dla pelnego przedstawienia problematyki ksztatcenia zawodowego, war-
to bedzie na pewnych poziomach rozwazan odnosic¢ si¢ rowniez do kwestii wspolnych.

W kontekscie celow ksztatlcenia muzycznego nalezatoby skoncentrowac¢ si¢ na sfor-
mutowanych na jego potrzeby zatozeniach, ktore w ogdlnoksztatcacych szkotach muzycznych
Il stopnia wystepuja obok celow ogélnej edukacji®®®. Punktem wyjscia dla okreslenia celow
pedagogiki muzyki w profesjonalnym ksztatceniu muzycznym jest ustalenie gtéwnego celu
ksztatcenia ogoélnego, czyli, jak twierdzi Czestaw Kupisiewicz, ,,zapewnienie uczniom - sto-
sownie do ich mozliwosci i aspiracji - optymalnego rozwoju umystowego™??’. W obszarze
edukacji muzycznego ksztalcenia zawodowego Il stopnia rozwazy¢ mozna sformulowanie

whniosku o dychotomicznym podziale celéw pedagogiki muzyki:

226 Rozroznienie na szkoty muzyczne Il stopnia oraz ogélnoksztatcace szkoty muzyczne Il stopnia stanie sie
przedmiotem analizy w rozdziale czwartym tej pracy.
227 Cz. Kupisiewicz, Dydaktyka. Podrecznik akademicki, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2012, s. 71.
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1. Cele ogolne - obejmuja zakres wymagan z krggu ksztaltowania postaw wspolnych dla
ksztatcenia profesjonalnego i powszechnego (cele wspoélne) oraz uwzgledniajace specyfike
nauczania profesjonalnego (cele charakterystyczne).

2. Cele zawodowe - odnoszg si¢ do oczekiwan dotyczacych zdobywanej wiedzy i ksztatcenia
umiejetnosci, Scisle okreslonych przez przepisy prawne, koncentrujgcych si¢ wokot indy-
widualnych profili ksztalcenia, uzaleznionych od realizowanej specjalnosci oraz wspolnych
obowigzkowych zaje¢ edukacyjnych.

Jak wynika z powyzszego opisu, W obrebie kazdego z podziatdw wyodrebni¢ mozna
specyficzne dla nich kategorie, majace odniesienie do realizowanych wymagan.

Cele ogolne i odpowiadajace im wspdlne postawy, majg swoje uzasadnienie dla sze-
roko pojetej promocji muzyki, ktora w edukacji profesjonalnej zaktada wyksztatcenie zawo-
dowych muzykéw, prezentujacych wysoki poziom dziatalnosci artystycznej, natomiast ,,po-
wszechne wychowanie muzyczne prowadzi¢ powinno Ku osiggnigciu przez jak najwigksza
liczbg ludzi umiejetnosci shuchania dziet muzycznych, a takze, w miar¢ zdolnosci

i mozliwoéci, ku amatorskiemu uprawianiu muzyki”**®

. Wyszczegdlnienie celow ogdlnych
charakterystycznych w nauczaniu i uczeniu w ogolnoksztatcacych szkotach muzycznych 11
stopnia wynika zarowno ze specjalistycznego charakteru ksztatcenia, jak i ze wstepnej selek-
cji mlodziezy uczeszczajacej do tego typu placowek. Jak podkresla Grzegorz Kurzynski
,mtodziez, uczeszczajaca do szk6t muzycznych | i Il stopnia w jaki$ sposob jest mtodzieza
,wybrang”. Przewyzsza zazwyczaj rowiesnikow pod wzgledem takich cech, jak sprawnosé
intelektualna, dojrzato$¢ emocjonalna (dotyczy to wyzszego poziomu ksztalcenia), sposoby
korzystania z intuicji, umiejetno$¢ dostosowania si¢ do sytuacji nieprzewidzianych, szybkos¢
reakcji, odpornos¢ na stresy (ze wspomng tylko niektore aspekty zwigzane z przysztym za-
wodem muzyka). Konieczno$¢ doskonalenia stuchu muzycznego, poczucia rytmu, umiejgtno-
$ci wlasciwego operowania ciatem stawia znacznie wigksze wymagania niz te, ktore stoja
przed mtodzieza nie zajmujaca sic muzyka”??°. Analizujac zalozenia zawarte w podstawie

programowej ksztatcenia muzycznego®® oraz odwotujac sic do specyfiki ksztatcenia mu-

228 M. Przychodzinska - Kaciczak, Dziecko i muzyka, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1974, s. 98.

22 G. Kurzynski, Ekspertyza dotyczgca ksztalcenia w podstawowych, srednich i wyzszych szkolach muzycznych
w zakresie muzyki, ze szczegdlnym uwzglednieniem oceny jakosci, i przedstawienie dobrych praktyk wraz z re-
komendacjami dotyczqcymi przysztosci szkolnictwa artystycznego,
http://www.kongreskultury.pl/library/File/RaportSzkolnictwo/Kurzynski_ekspertyza.pdf (dostgp: 03.08.2017).
20 Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrze$nia 2017 r. w sprawie podstaw
programowych ksztafcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkofach artystycznych,
Dz. U. poz. 59 i 949.
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zycznego na poziomie s$rednim, warto dokona¢ proby uporzadkowania charakteru postaw

I przypisania im okreslonych celow:

1. Postawy o charakterze spotecznym - przygotowanie do wspotpracy, pracy zespotowej, wy-
stepow publicznych, aktywnego udziatu w zyciu muzycznym, artystycznym i kulturowym,
udziat w promowaniu kultury muzycznej.

2. Postawy o charakterze psychologicznym - rozwijanie percepcji sztuki i dobr kultury, wraz-
liwo$ci stuchowej, wyobrazni | pamigci muzycznej, umiej¢tnos¢ uczenia sie (pamigé, uwa-
ga), pracy samodzielnej (motywacja wewnetrzna), radzenia sobie z sytuacjami stresujacy-
mi.

3. Postawy o charakterze wychowawczym - promowanie wartosci kultury muzycznej, postaw
moralnych wigzanych z uczciwosciag kompozytorska i prawami autorskimi.

4. Postawy o charakterze pedagogicznym - rozwijanie wiasnej kreatywnosci i tworczosci,
ksztattowanie samodzielno$ci w podejmowaniu zadan edukacyjnych.

5. Postawy o charakterze komunikacyjnym - umiejetnosci z zakresu postugiwania sig¢ techno-
logig komunikacyjng i informacyjng.

Uwzgledniajac jako kryterium podziatu intensyfikacje poziomu celow zawodowych
(wiadomosci, umiejetnosci)®*, zauwazyé mozna, ze koncentruja sic one wokot dwoch obsza-
row?;

1. Obszaru odnoszacego si¢ do tresci z zakresu zajg¢ wspolnych dla wszystkich specjalnosci,

gdzie w wigkszosci nacisk potozony =zostal na zdobywanie wiedzy teoretycznej

I wykorzystywanie jej w praktyce oraz analizie tresci programowych (cele teoretyczno - prak-

tyczne).

2. Obszaru odnoszacego si¢ do tresci z zakresu przedmiotu glownego oraz zaje¢ edukacyj-

nych obowigzkowych w ramach danej specjalnosci (szczegdlnie instrumentalistyka, wokali-

styka i rytmika), gdzie punkt cigzkos$ci zostat przesuniety na integrowanie catej wiedzy w celu
doskonalenia umiejetnosci i technik pracy z instrumentem (instrumentalistyka), gtosem (wo-
kalistyka), ruchem (rytmika) lub w dziataniach warsztatowych (lutnictwo) (cele specjalno-

sciowe).

L por. B. Niemierko, Cele i wyniki ksztalcenia, Wyzsza Szkota Pedagogiczna, Bydgoszcz 1988.

232 Inspiracja do stworzenia podziatu celow profesjonalnego ksztatcenia muzycznego na poziomie ogdlnoksztat-
cgcej szkoty muzycznej Il stopnia bylo rozrdznienie na obowigzkowe zajecia edukacyjne wspolne dla wszyst-
kich specjalnosci oraz zajecia obowigzkowe W ramach danej specjalnosci i zajecia z zakresu przedmiotu glow-
nego, zawarte w Rozporzadzeniu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrze$nia 2017
r.w sprawie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkotach
artystycznych, Dz. U. poz. 59 i 949.
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Schemat 1. Podziat celow profesjonalnego ksztatcenia muzycznego na poziomie ogoélnoksztatcgcej

szkoty muzycznej 1l stopnia

Cele w procesie profesjonalnego ksztatcenia muzycznego na poziomie
ogoblnoksztatcacej szkoty muzycznej Il stopnia.

Cele ogodlne Cele zawodowe

Cele Cele teoretyczno - Cele

Cele wspdlne charakterystyczne praktyczne specjalnosciowe

Zrédto: Opracowanie wiasne

Interesujacy ze wzgledu na struktur¢ muzyki jest podziat celéw ksztatcenia muzycz-
nego w szkotach muzycznym przedstawiony przez Mari¢ Twardowska, ktory dotyczy:
1. Muzyki - pojmowanej jako jezyk, ktorej zrodtem poznania sa jej elementy.
2. Wartosci - ich wyboru w kontekscie znajomosci dziet sztuki.
3. Rol - przyjmowanych w zaleznosci od dziatalnosci muzycznej i pedagogicznej.

4. Wiedzy - w obszarze historycznym, biograficznym oraz spotecznym?®®

% M. E. Twardowska, Wczesna edukacja muzyczna w realiach systemowych polskiego szkolnictwa muzycznego
W: Miedzy dzietem a interpretacjqg. M. Waszak (red.), Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa
2010.
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Ztozono$¢ problematyki dotyczacej celow pedagogiki muzyki w procesie profesjonal-
nego ksztatcenia muzycznego na poziomie ogodlnoksztatcacej szkoty muzycznej Il stopnia
wynika z zarowno z interdyscyplinarnego charakteru samej edukacji muzycznej, jak i z po-
trzeby wyksztalcenia muzyka zawodowego, ktorego dziatalno$¢ moze skupia¢ si¢ tylko na
jednym obszarze dziatalnosci, jednak najczesciej taczy si¢ ona z wielozadaniowym traktowa-
niem aktywnosci artystycznej.

Punktem wyjscia do analizy zadan pedagogiki muzyki w procesie profesjonalnego
ksztalcenia muzycznego w ogdlnoksztatcgcej szkole muzycznej 11 stopnia jest odniesienie sie
do tego zagadnienia w kontekscie pedagogiki naukowej, wspotistniejacej razem z praktyka
»opisywanie tej praktyki, wyjasnianie zjawisk, ktore np. destabilizujg dziatanie edukacyjne,
odkrywanie rezultatow, do ktorych edukacja prowadzi. W takim sensie pedagogika naukowa
pozwala rozpoznawaé zjawiska edukacyjne, nazywaé je, poddawaé krytycznej analizie”?*.
Opis, badanie i uzasadnianie zjawisk zachodzacych w praktyce edukacyjnej na poziomie pro-
fesjonalnego ksztatcenia muzycznego stanowi zadanie pedagogiki muzyki i odnosi sie do
zagadnien zwigzanych ze strukturg szkolnictwa muzycznego, kadra nauczycielska, uczniami
oraz szeroko rozumianymi dziataniami edukacyjnymi. Zadaniem pedagogiki muzyki jest tak-
ze dostarczanie informacji na temat srodkow dydaktycznych. Wedtug Czestawa Kupisiewicza
sg to ,,przedmioty materialne, ktore dostarczajg uczniom okreslonych bodzcéw wzrokowych,
dotykowych i innych, dzigki czemu usprawniajg proces ksztalcenia, a przez to wptywaja ko-
rzystnie na jego przebieg i efekty”?*, ktore w warunkach ksztalcenia w zakresie specjalnosci
instrumentalnej czy lutnictwa stanowig jego konieczny element.

Odwotanie si¢ do funkcji pedagogiki muzyki w procesie profesjonalnego ksztatcenia
muzycznego W ogolnoksztatcacej szkole muzycznej Il stopnia wymaga takze, jak
w przypadku celow i zadan, odniesienia do pedagogiki naukowej, stanowigcej baze i zaplecze
teoretyczne dla wszelkich dziatan edukacyjnych o charakterze muzycznym. Funkcje pedago-
giki, jak pisze Leon Zarzecki, wynikaja z celéow i zadan wychowania. Autor przedstawia kla-

syfikacje ogdlna, ktora opiera si¢ na czterech grupach zagadnien:

%4 por. K. Rubacha K., Pedagogika jako nauka, w: Z. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.), Pedagogika, Wydawnic-
two Naukowe PWN SA, Warszawa 2014, s. 25, cyt. za: Pedagogika. Leksykon PWN, B. Milerski, B. Sliwerski
(red.), Warszawa 2000.

% Tamze, s. 18.

28 2. Kupisiewicz, Dydaktyka. Podrecznik akademicki, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2012, s. 188.
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,» 1. Funkcja diagnostyczna - czyli gromadzenie wiedzy dotyczacej tego co byto, badz co nadal
znajduje si¢ w obiektywnej rzeczywistosci. Jest to stwierdzenie obiektywnego stanu rzeczy-
wistosci.

2. Funkcja prognostyczna - okreslenie W oparciu 0 poznane zjawiska ich przysztego kierunku
zmian i rozwoju.

3. Funkcja instrumentalno - techniczna - dostarczanie wiedzy na temat sposobu realizacji za-
mierzonych celow (w oparciu o $rodki, baze, infrastrukture).

4. Funkcja humanistyczna - zaspakajanie potrzeb cztowicka w zakresie jego dazenia do po-
znania obiektywnej rzeczywistosci (cztowiek wartoscia najwyzsza)**"™.

Odniesienie do powyzszego opracowania w przypadku pedagogiki muzyki pomoze
zrozumie¢ jej funkcje w stosunku do profesjonalnego ksztatcenia muzycznego. Funkcja dia-
gnostyczna pozwala na rozpoznawanie zjawisk edukacyjnych dotyczacych ksztatcenia
w ogolnoksztalcacych szkotach muzycznych Il stopnia, poprzez badania naukowe dostarcza
wiedzy na temat stanu rzeczywistego, ,,zwykle taki material poddaje si¢ analizie statystycznej

i teoretycznej (jakosciowej) %

, Opisuje si¢ i wycigga wnioski do przysztych dziatan. Zebrane
dane dostarczg wiedzy do okreslenia kierunku zmian i rozwoju profesjonalnego ksztatcenia
muzycznego (funkcja prognostyczna), co dla praktyki edukacyjnej stanowi punkt wyjscia do
dziatan doskonalgcych system ksztalcenia w oparciu 0 wiedz¢ na temat sposobow osiggania
celow (funkcja instrumentalno - techniczna). Szeroko pojeta funkcja humanistyczna zaktada
rozwoj cztowieka w perspektywie poznawczej, w sensie poznania naukowego. W przypadku
zawodowego ksztalcenia muzycznego nauczanie i uczenie si¢ polega w zdecydowanej mierze
na dziataniach praktycznych. Ksztalcenie warsztatowe, jak nazywa je Maria Przychodzinska -
Kaciczak, wymaga systematycznej pracy w celu opanowania ,,specjalistycznych umiejetnosci
i odrgbnego jezyka dzwigkowego 1 jego zapisu, odczytywania, wyobrazania sobie ,,mysli”
nim wyrazanych”?, Maria Przychodzinska - Kaciczak zwraca uwage na wartosci ogolno-
ludzkie zawarte w muzyce, ktére mozna odnalez¢ w pedagogice muzyki. Autorka zaznacza,
ze wigza si¢ one z powszechnym ksztalceniem muzycznym, w ktoérym ,,nie ma miejsca na

whnikliwe wtajemniczanie w warsztat tworczy | umiejetnosci techniczno - artystyczne; istnieje

37|, Zarzeck, Teoretyczne podstawy wychowania, Karkonoska Pafistwowa Szkota Wyzsza, Jelenia Géra 2012,
s.17-18.

2% M. Nowak, Teorie i koncepcje wychowania, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne Spétka z 0.0., War-
szawa 2008, s. 44.

% M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne: idee, tresci, kierunki rozwoju, Wydawnictwa Szkolne i Pedago-
giczne, Warszawa 1989.
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jednak koniecznos$¢ ograniczenia takiego ksztatcenia na rzecz rozwijania ogélnej wrazliwosci
muzycznej i stymulowania ogélnego rozwoju jednostki czy grup - przez muzyke?*°. Stwier-
dzenie powyzsze nie zaprzecza jednak istnienia funkcji wychowawczej w ksztatceniu profe-
sjonalnym, co mozna zauwazy¢ przy odniesieniu do wptywu tej funkcji na rozne sfery oso-
bowosci, ktore w swoich dalszych rozwazaniach Maria Przychodzinska - Kaciczak analizuje
W nastgpujacej kolejnosci: procesy poznawcze i myslenie, rozwoj uczué, postawy etyczne,
pobudzanie wyobrazni i tworczej postawy, roztadowywanie napi¢¢ psychicznych. W obszarze
pierwszym zauwazy¢ mozna Silny zwigzek miedzy opisanym przez autorke¢ spostrzeganiem
utworu i jego wptywem na rozwoj myslenia a treSciami odnoszacymi si¢ do zawodowego
ksztatcenia muzycznego, obejmujacego na przyktad skrupulatng analiz¢ dzieta muzycznego

pod katem budowy formalnej lub jego elementow?®*

. W szkotach muzycznych Il stopnia
ksztalcenie uwagi nast¢puje podczas gry na instrumencie, w szczeg6lnosci ¢wiczen utworow
wieloglosowych, wptywajacych na rozwdéj koncentracji i podzielnosci uwagi. W koncu ,,mu-
zyka sprzyja poznawaniu przez dzieci i mtodziez whasnej psychiki, gtownie uswiadamianiu

h?*2, co donosi sie zarbwno do muzyki poznawanej

wilasnych przezy¢ i potrzeb emocjonalnyc
na lekcjach w ksztatceniu ogdélnym, jak i zawodowym. Drugi obszar zagadnien, dotyczacy
rozwoju uczu¢, odnie$¢ mozna do rozwoju wrazliwosci na pigkno sztuki, rozwoju odbywaja-
Cego si¢ poprzez stale obcowanie uczniéw szkot muzycznych z literaturg starannie wyselek-
cjonowang pod wzgledem wartoSci kompozytorskich, a co za tym idzie, do rozwoju wrazli-
wosci W ogole | wynikajacego z tego ksztattowania postaw etycznych. Pobudzanie wyobrazni
I postawy tworczej jest konieczne przy nauczaniu technik kompozytorskich, zasad improwi-
zacji instrumentalnej, wokalnej i ruchowej oraz przy odczytywaniu zapisu nutowego dzieta
muzycznego, co ksztaltuje umiejetnos¢ ,,ustyszenia” utworu z wylaczeniem zmyshu stuchu.
W tym temacie szczegélnie wazne jest rozroznienie migdzy tworczym nauczaniem
a nauczaniem tworczosci. Roznica migdzy tymi dwoma pojeciami, jak wyjasnia Krzysztof
J. Szmidt, lezy w podejsciu dydaktycznym, ktore w pierwszym przypadku ,,czyni z procesu

2,243

uczenia si¢ dziatanie bardzo interesujgce, zajmujace (...) i efektywniejsze niz tradycyjne” ™,

natomiast w nauczaniu (do) twodrczosci jest nakierowany na ucznia, jego indywidualne zdol-

0 Tamze.
2 Tamze.

3 ). K. Szmidt, Pedagogika tworczosci, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne Sp. z 0.0., Sopot 2013, s. 26,
za: National Advisory Committee on Creative and Cultural Education (NACCCCE), Allourfutures. Creativity,
culture and education, London: DfEE 1999.
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nosci tworcze®**. Dziatania edukacyjne o charakterze tworczym maja bardzo wazne znaczenie
w artystycznej edukacji profesjonalnej, wptywaja na catoksztatt rozwoju ucznia, jak potwier-
dza Lidia Suchanek, mogg ,,uaktywnia¢ i rozwija¢ osobowos¢, kompensowac braki, wzboga-
ca¢ wrazliwo$¢, wyobraznie, stymulowaé postrzeganie, pobudza¢ do refleksji i ekspresji, po-
szerza¢ do$wiadczenie, wiedze”**. Warto zwrocié uwage, ze W dzialaniach twoérczych nie
chodzi tylko o efekt koncowy w postaci gotowego dzieta, ale o edukacyjny proces tworczego
myslenia i dziatania. Roztadowywanie napie¢ w kontakcie z muzykg moze mie¢ Swoje uza-
sadnienie podczas bezposredniego z nig spotkania, obcowania z dzietem poprzez stuchanie,
wykonywanie (na instrumentach, ruchem, wokalnie), tworzenie i poznawanie jego historii,
formy, elementow oraz partytury.

Funkcje pedagogiki muzyki, podobnie jak zadania i cele, sa przedmiotem zaintereso-
wan naukowych i jako takie podlegaja ogdélnym paradygmatom pedagogiki jako dyscypliny.
Osiagnigcie celow, realizacja zadan i funkcji odbywa si¢ za pomoca metod, form i technik,
ktore swoje istnienie w ksztalceniu i wychowaniu muzycznym opieraja takze na podwalinach

naukowych innych dyscyplin.

2.4. Procedury osiggania celéw edukacyjnych
w procesie profesjonalnego ksztalcenia muzycznego na poziomie

ogolnoksztalcacej szkoly muzycznej 11 stopnia

Proces profesjonalnej edukacji muzycznej obliguje do obrania okreslonej drogi ksztat-
cenia, stosowania takich procedur osiggania celow edukacyjnych, ktore sg dostosowane do
specyfiki nauczania i uczenia w ogélnoksztatcacych szkotach muzycznych Il stopnia. Ksztat-
cenie zawodowych muzykoéw wymaga dostosowania edukacji do wieku i zdolno$ci muzycz-
nej uczniow?*®. Procedury osiagania celow edukacyjnych to sposoby osiagania tych celow,

jak zauwaza Marlena Derlukiewicz, to ,,pytanie 0 metody, formy i techniki, ktore sa zaré6wno

24 Tamze.

5 |, Suchanek, Problemy komunikacji jezykiem sztuki w kontekscie edukacji, w: Sztuka i wychowanie,
K. Pankowska (red.), Wydawnictwo Akademickie ZAK, Warszawa 2010, s. 115.

248 \Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze ksztalcenie w specjalnosci wokalistyka zaktada dopiero $rednia zawodo-
wa edukacja muzyczna, co podyktowane jest wymogami w zakresie odpowiednich warunkéw wokalnych.
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efektywne, jak i efektowne. Jest to rowniez pytanie o to, jak nauczyciel dostosuje wymagania
do potrzeb i mozliwosci uczniow”**'.

Definicyjne ujecie metody nauczania stanowi punkt wyjscia do ogélnej charakteryza-
cji metod stosowanych w szkolnictwie muzycznym. Czestaw Kupisiewicz okresla metode
ksztalcenia jako ,,wyprébowany i systematycznie stosowany uktad czynnosci nauczycieli
I uczniow, realizowanych $wiadomie w celu spowodowania zalozonych zmian w osobowosci
uczniéw”**®. W celu doprecyzowania rozroznienia sposobu pracy nauczyciela i ucznia, nale-
zaloby W tym miejscu wprowadzi¢ zarowno pojg¢cie metody nauczania, ktorg Franciszek Be-
reznicki definiuje jako ,,intencjonalnie i systematycznie stosowany sposob pracy nauczyciela

Z uczniami, umozliwiajacy osiaganie celow”?*

jak 1 metody uczenia si¢, okreslanej przez
autora jako ,,systematycznie stosowany sposob pracy ucznia, mogacy by¢ wielokrotnie wyko-
rzystany w dziataniu przy powtorzeniu si¢ takiego samego zadania”®*°. O wyborze metody
nauczania decyduje przede wszystkim cel ®*, dlatego specyfikacja celow profesjonalnego
ksztalcenia muzycznego determinuje dobor metod, ktory w tego typu edukacji uzalezniony
jest jednoczes$nie od rodzaju specjalnosci oraz nauczanego przedmiotu.

Cele zawodowe, koncentrujace si¢ W obszarze celow doskonalacych, zaktadaja reali-
zacje wigkszoS$ci tresci programowych poprzez nauczanie skoncentrowane na indywidualnym
kontakcie w relacji nauczyciel - uczen, co wyr6znia ten typ edukacji profesjonalnej od eduka-
cji ogolnej. W tym temacie Jan Wierszytowski podkresla ,,wielorako rozumiang indywidual-
nos¢” metod nauczania muzyki, traktujac te ceche jako zasadnicza roznice migdzy pedagogi-
ka og6lng a pedagogika muzyki i przedstawiajac jg jako:

1. Indywidualno$¢ w procesie nauczania w zakresie jego formy: jeden nauczyciel - jeden
uczen.

2. Indywidualno$¢ w obszarze programu nauczania - dobér repertuaru dostosowany do 0so-
bowosci konkretnego ucznia i nauczyciela. ,,Bowiem tu chodzi o co$, co nie ma gradacji
programowej wynikajacej tylko z logicznej trudnosci materiatu, lecz z jego cechy jako-
éciowej”zsz.

3. Indywidualnos¢ w procesie ksztatcenia umiejetnosci solistycznych.

7 M. Derlukiewicz, Jak napisa¢ program nauczania, w: Programy nauczania w rzeczywistosci szkolnej.

Tworzenie — wybdr — ewaluacja, O$rodek Rozwoju Edukacji, Warszawa , $.67.

248 Cz. Kupisiewicz, Dydaktyka. Podrecznik akademicki, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2012, s. 127.

9 E_ Bereznicki, Dydaktyka ksztalcenia ogdinego, Oficyna Wydawnicza "Impuls”, Krakéw 2007, s. 255.

20 Tamze, s. 256.

2:; Por. J. Wierszytowski, Specyfika pedagogiki muzycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego 1977.
Tamze, S. 56.
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4. Indywidualno$é ksztatcenia z zakresu nauki gry na konkretnym instrumencie®®.

Podczas nauki $piewu oraz gry na instrumencie powstaje relacja nauczyciel - uczen,
gdzie to nauczyciel poprzez dobor odpowiednich metod prowadzi proces zarowno nauczania,
jak i uczenia si¢. Odpowiednio pokierowana praca samodzielna ucznia jest rozwinigciem,
utrwaleniem i doskonaleniem nauczania, gdyz bez uczenia si¢ (tak zwanego ,,¢wiczenia
w domu”) nie bylby mozliwy jego rozwdj zawodowy.

Lekcje stanowig doktadnie zaplanowany i systematycznie realizowany proces dydak-
tyczny, dostosowany indywidualnie pod katem mozliwos$ci | zainteresowan ucznia. Wymaga
to wyboru odpowiednich metod nauczania. W przypadku nauczania gry na fortepianie, meto-
dyka takich zaj¢¢ byta, jak podkresla Aleksandra Pochaba, ,,przedmiotem zainteresowania
Frangoisa Couperina, a po nim m.in. wielkich pianistow takich jak Franz Liszt czy Fryderyk
Chopin. Autorzy licznych metodyk na przestrzeni dziejow ktadli nacisk na rézne aspekty
techniki pianistycznej”**. Maria Sterczynska, opisujac prace indywidualna z pianista - kame-
ralista, wymienia jej kolejne etapy: ,,jest to praca nad odczytaniem tekstu muzycznego, pal-
cowaniem, artykulacja, dynamika, pedalizacja, dzwigkiem, oddechem i wyrazem artystycz-
nym. Czas potrzebny na opanowanie partii fortepianu zalezy od stopnia trudnosci utworu
i zdolnosci ucznia”®®.

Nauczanie w zawodowym szkolnictwie muzycznym na poziomie szkoty sredniej od-
bywa si¢ rowniez poprzez realizacje¢ tresci programowych przedmiotow teoretyczno - prak-
tycznych. Zofia Burowska, odwotujac sie do ,,tzw. przedmiotow teoretycznych w szkole mu-
zycznej”, proponuje wykorzystanie do ich nauczania réznych metod, nie tylko konserwatyw-
nej wedtug autorki metody objasniajaco - informacyjnej. Zofia Burowska wymienia inne me-
tody, rozwijajace myslenie i aktywizujace uczniow, takie jak:

1. Metoda czgsciowo poszukujaca - pozwala ona uczniom bra¢ czynny udziat w wybranych
etapach badania, ale tylko przy zatozeniu, ze posiadajg oni juz pewien zakres wiedzy na da-

ny temat.

253 .

Por. tamze.
24 A, Pochaba, Metodyka gry na fortepianie- analiza wybranych podrecznikéw, ,,Scala”, nr 4, Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne SA, Krakéw 2014, s. 16.
> M. Sterczyfiska, Praca z pianistq - kameralistq, ,,Scala”, nr 4, Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA, Krakéw
2014, s. 19.
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2. Metoda badawcza - zaktada pelng samodzielno$¢ ucznia, ,,praca ucznia wymaga obserwa-
cji zjawisk zachodzacych w stuchanej muzyce, postawienia hipotezy, a nast¢pnie jej zwery-
fikowania i uzupenienia w oparciu o zapis nutowy i wiadomosci czerpane z literatury”**°.

Ksztatcenie stuchu, w kontekscie dziatan edukacyjnych, wystepuje jako przedmiot na
trzech poziomach profesjonalnej edukacji muzycznej®’, dlatego dydaktyka przedmiotowa
tych zaje¢, bedacych zajeciami obowigzkowymi dla wszystkich specjalnosci, zajmuje wazne
miejsce w profesjonalnym nauczaniu i uczeniu si¢ muzyki. Tematyke ksztatcenia stuchu po-
dejmuje wielu autoréw, zwracajac uwage przede wszystkim na potrzebg stosowania r6zno-
rodnych metod w nauczaniu, co wynika gtéwnie z praktyki muzycznej*®. Alicja Koztowska -
Lewna, odnoszac si¢ do historii metodyki nauczania tego przedmiotu, si¢gajacej jak podkresla
autorka ponad 1000 lat, zwraca uwagg, ze ,,wszystkie Sposoby postgpowania dydaktycznego
w zakresie ksztatcenia stuchu muzycznego byty $cisle zwigzane zarowno z aktualng praktyka
muzyczna, jak i ogolnym stanem technicznego rozwoju spoteczenstwa”?°. Metodyka ksztat-
cenia stuchu obejmuje zagadnienia wystepujace we wszystkich formach i gatunkach muzycz-
nych pojawiajacych si¢ na przestrzeni historii muzyki, jak podkresla Jadwiga Dzielska, ,,me-
todyka zajmuje sie wartosciami ponadczasowymi, takimi jak poczucie tonalne w obrg¢bie skal,
wspotbrzmienie od dwugtosu do wieloglosu, problemy metro- rytmiczne, zagadnienie barwy
dzwicku, ksztalcenie wyobrazni, pamigci i refleksu na zjawiska dzwickowe’?®.

Ksztalcenie jako proces wymaga organizacji zajg¢ dostosowanej do zatozen danego
przedmiotu, czyli realizacji jego celow programowych. Jak pisze Franciszek Bereznicki
,,0 efektach pracy dydaktycznej decyduja nie tylko stosowane przez nauczyciela metody
i srodki, ale réwniez réznorodne rodzaje zaje¢ dydaktycznych, okre§lane jako formy organi-
zacji ksztatcenia®®®*. Autor zwraca uwage na roznice miedzy formami organizacji nauczania,

ktore dotycza czynno$ci podejmowanych przez nauczyciela, a formami uczenia si¢ uczniow,

26 7. Burowska, Unowoczesnienie metod nauczania tzw. przedmiotéw teoretycznych w szkole muzycznej
(W nawigzaniu do dydaktyki ogdinej), ,,Z zagadnien nauczania przedmiotéw ogdlnomuzycznych”, 1974, nr 152,
S. 29.

%7 por. J. Dzielska, Ksztalcenie stuchu jako dyscyplina przygotowujgca do percepcji muzyki wspélczesnej,
,»Z zagadnien nauczania przedmiotéw ogdlnomuzycznych”, 1974, nr 152, s. 39.

28 por. A. Koztowska - Lewna, Innowacyjna strategia ksztalcenia stuchu muzycznego u dzieci w wieku wcze-
snoszkolnym, Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Gdansku 2006.

29 A Koztowska - Lewna, U podstaw pedagogiki ksztafcenia stuchu muzycznego u dzieci, w: Kotodziejski M.,
Szymanska M. (red.), Edukacja artystyczna jako twdrcza. Perspektywy - dylematy- inspiracje, Wydawnictwo
PWSZ w Ptocku, Ptock 2011, s. 218-2109.

20 por, J. Dzielska, Ksztalcenie stuchu jako dyscyplina przygotowujgca do percepcji muzyki wspélczesnej,
»Z zagadnien nauczania przedmiotéw ogélnomuzycznych”, 1974, nr 152, s. 41.

21 E Bereznicki, Dydaktyka ksztalcenia ogélnego, Oficyna Wydawnicza "Impuls", Krakow 2007, s. 327.
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do ktorych naleza praca jednostkowa, zbiorowa i grupowa *®* . Cele zawodowe
w profesjonalnym ogdlnym ksztatceniu artystycznym Il stopnia zaktadaja zdobycie wiedzy
| wyksztalcenie umiejetnosci zarowno poprzez prace zbiorowa, jak i grupowg oraz indywidu-
alng, realizowang podczas zaje¢ odbywajacych si¢ w ramach obowigzkowych przedmiotéw
edukacyjnych, wspdlnych dla jednej lub wszystkich specjalnosci (formy muzyczne, harmonia,
historia muzyki, ksztatcenie stuchu, literatura muzyczna, zasady muzyki z elementami edycji
nut - dla wszystkich specjalnosci lub na przyktad orkiestra symfoniczna, technika ruchu, dyk-

cja i recytacja dla konkretnej specjalnosci)®®®

. Wykorzystywanie réznych form uczenia si¢ na
tych przedmiotach wptywa korzystnie na rozwoj ucznia, jak wymienia Franciszek Bereznicki
»praca zbiorowa korzystnie wptywa na uspotecznienie uczniéow, praca grupowa - wdraza do
umiejetnego wspotzycia i wspotdziatania, forma jednostkowa zas - ma wplyw na wyrobienie
indywidualnej aktywnosci i samodzielnogci®®.

W kontekscie form organizacji nauczania nalezy postawi¢ pytanie o typy lekcji odby-
wajace si¢ W szkotach muzycznych Il stopnia, obejmujace na przyktad nauczanie gry na in-
strumentach, improwizacje fortepianowa lub $piewu. Specyfika tego typu nauczania i uczenia
si¢, ktadaca nacisk na indywidualizacje procesu i oparcie go w zakresie formy na kontakcie
nauczyciel - uczen, wymusza stosowanie przez nauczyciela typu lekcji o charakterze indywi-
dualnego nauczania, gdyz jak podkresla Franciszek Bereznicki, typy lekcji powinny stuzy¢
praktyce®®. Zofia Lissa, zwracajac uwage na ksztatcenie zawodowego muzyka, konstatuje, ze
odbywa si¢ ono poprzez nauczanie indywidualne (autorka zaznacza jednak, ze nie tylko),

w ramach specjalistycznego szkolnictwa muzycznego?®®

. Mozna zatem wyrézni¢ typ lekcji

indywidualnej, odbywajacej si¢ poprzez nauczanie praktyczne, w ktorym wystepuje Kilka

podstawowych etapow:

1. Wybor repertuaru, zalezny od etapu rozwoju ucznia, jego mozliwosci techniczne oraz zain-
teresowania.

2. ,,Odczytanie” zapisu nutowego, przyswojenie tresci muzycznej, poprzedzajace proces in-

terpretacji, wazna na tym etapie jest takze samodzielna nauka w domu.

262 Tamze, . 246.

283 por. Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w sprawie pod-
staw programowych ksztafcenia W zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkofach artystycznych,
Dz. U. poz. 59 i 949

264 E, Bereznicki, Dydaktyka ksztalcenia ogdinego, Oficyna Wydawnicza "Impuls”, Krakéw 2007, s. 346.

25 por, F. Bereznicki, Dydaktyka ksztafcenia ogélnego, Oficyna Wydawnicza "Impuls”, Krakéw 2007.

206 7 Lissa, Wstep do muzykologii, PWN, Warszawa 1970.
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3. Analiza utworu pod katem poszczegolnych elementow dzieta oraz techniki wykonawczej
charakterystycznej dla kazdego instrumentu lub wymagan wokalnych utworu.
4. Doskonalenie materiatu na lekcji oraz w domu.

Zawodowe nauczanie muzyki wymaga indywidualizacji procesu nauczania, stworze-
nia specyficznej zaleznosci migdzy nauczycielem a uczniem, ktorg Janusz Seligman nazywa
zalezno$cig szczegdlng mistrz - uczen. W relacji tej ,,(...) autorytet nauczyciela, poziom jego
artyzmu, warto$¢ praktycznego pokazu, a przede wszystkim ksztatt jego osobowosci, majg
ogromne znaczenie wychowawcze?®’.

Profesjonalne ksztatcenie muzyczne Il stopnia wymaga nie tylko pracy indywidualnej,
ale takze tworzenia takich form organizacji nauczania, ktore realizowatyby edukacyjng po-
trzeba gry zespotowej. Rodzaj i uktad zespotéw uczniowskich uzalezniony jest od danej spe-
cjalnosci. Przyktadem tej formy organizacji nauczania na specjalnosci instrumentalistyka jest
zespol kameralny lub big band (zrzeszajace wybranych uczniow grajacych na okreslonych
instrumentach) oraz wspélny dla wszystkich specjalnosci przedmiot ksztatcenie stuchu, bar-
dzo czg¢sto prowadzony w grupach mniejszych niz zespoty klasowe.

Nauczanie i uczenie si¢ muzyki w ogolnoksztatcacej szkole muzycznej 11 stopnia od-
bywa si¢ poprzez poznawanie tej sztuki za pomoca form aktywnos$ci muzycznej, podobnie jak
ma to miejsce w ksztatceniu powszechnym. Jednak w nauczaniu profesjonalnym, realizuja-
cym inne cele, a co za tym idzie posiadajagcym inng struktur¢ nauczania i rozbudowane siatki
godzin przedmiotow muzycznych, kontakt z muzyka przez formy aktywnosci jest nastawiony
na ksztalcenie zawodowe. Zatem formy aktywnosci muzycznej to formy kontaktu oraz po-
znania, ktére Maria Przychodzinska - Kaciczak nazywa obcowaniem z muzyka®®®. W kontek-
$cie profesjonalnego procesu ksztatcenia muzycznego, poznanie muzyki odbywa sie¢ poprzez
zespot swiadomych, celowych i systematycznych dziatan nauczyciela i uczniéw, shuzacych
realizacji jego celow | wykorzystujacych takie formy aktywnosci jak $piew, gra na instrumen-
tach, stuchanie i analiza muzyczna dzieta, ruch, tworzenie oraz improwizacje.

Osiagania celow edukacyjnych w procesie profesjonalnego ksztatcenia muzycznego

na poziomie ogolnoksztatcacej szkoty muzycznej 11 stopnia odbywa si¢ poprzez zastosowanie

267 ). Seligman, Wiezi interpersonalne /gczgce pedagoga i ucznia jako jeden z warunkéw efektywnosci procesu
ksztalcenia pianistycznego, w: M. Kubica - Skarbowska (red.), Pedagogika fortepianowa, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slaskiego, Katowice 1997, s. 10, za: A. Sosnowska, Nauczanie indywidualne w szkole muzycznej jako
specyficzna plaszczyzna oddziatywania wychowawczego. , Materiaty Pomocnicze dla Nauczycieli Szkot
i Ognisk Artystycznych”, COPSA, Warszawa 1973, z.150, s.153.

28 por, M. Przychodzifiska - Kaciczak., Dziecko i muzyka, Nasza Ksiegarnia 1981.
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odpowiednio dobranych metod oraz form organizacyjnych ksztalcenia i aktywnos$ci muzycz-
nej. Specyfika zawodowej edukacji muzycznej zaktada wielowymiarowe poznawanie muzyki,
ktorej rozumienie dokonuje si¢ zardbwno podczas procesu nauczania i uczenia si¢ tresci mu-
zycznych, jak i zdobywania umicjetnosci praktycznych, a co za tym idzie rozwijania uzdol-

nien muzycznych.

2.5. Problematyka uzdolnien muzycznych

Podjecie dyskursu nad problematyka uzdolnien muzycznych wymaga odwotania sig¢
do takich kategorii pojeciowych jak zdolno$é¢, uzdolnienie i talent, ktorych rozumienie
w szerszej perspektywie psychologicznej pozwoli na przyjecie pewnego sposobu ujecia defi-
nicyjnego zagadnienia. W pracy pedagogicznej wazne jest okreslone rozumienie tych pojec,
jak podkresla Janina Uszynska - Jamroc ,,przyjecie okreslonego sposobu rozumienia zdolno-
$ci jest pierwszym krokiem, ktory implikuje dziatanie pedagogiczne w procesie identyfiko-
wania dzieci uzdolnionych (...)"*®°. Ze wzgledu na wielo$¢ podejsé¢ definicyjnych, ktore od-
nalez¢ mozna W literaturze, autorka przedstawita dokonang przez Louise Porter analiz¢ badan
nad zdolno$ciami i wyodrebnione na tej podstawie jej sformutowania: 1. Zdolnosci jako inte-
ligencja wyrazona za pomoca ilorazu. 2. Zdolnos¢ jako inteligencja o wiasciwosciach wielo-
wymiarowych. 3. Umiejetnosci w kontekscie umiejetnosci metapoznawczych. 4. Zdolnosé¢
w kontekscie jakosciowego przetwarzania informacji. 5. Zdolnos¢ w perspektywie dziatan
tworczych. 6. Zdolnos¢ definiowana po fakcie. 7. Zdolnos¢ jako talent. 8. Zdolnos¢ w aspek-
cie kulturowym i historycznym?"°.

Zdolnosci i uzdolnienia czgsto w potocznym znaczeniu traktowane sg zamiennie, co
stanowi pewnego rodzaju uproszczenie terminologiczne, zwlaszcza w obszarze ,,pojemnosci”
obu kategorii w zakresie posiadanych elementow. Pojeciem wezszym, bedacym pewnego
rodzaju ogélnym podejsciem do tematu jest zdolno$¢, ktora stanowi jedng ze sktadowych

uzdolnien, ukierunkowanych na spojrzenie specjalistyczne. Michat H. Chruszczewski przy-

29 ). Uszynska- Jamroc, Sposoby identyfikacji rozwojowego potencjatu intelektualnego a model stymulowania
rozwoju uzdolnien dzieci we wezesnym dziecinistwie, w: W. Limont, J. Cieslikowska(red.), Wybrane zagadnienia
edukacji uczniéow zdolnych, T1, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2005, s. 118.

270 3, Uszynhska - Jamroc, Sposoby identyfikacji rozwojowego potencjatu intelektualnego a model stymulowania
rozwoju uzdolnien dzieci we wczesnym dziecinstwie, W: W. Limont, J. Cie$likowska, Wybrane zagadnienia edu-
kacji uczniow zdolnych, T1, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2005, s. 119 - 121, za L. Porter (1999),
Gifted Young Children, Buckingham, Open University Press.
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znaje uzdolnieniom ,,szerszy zakres znaczeniowy (...) Uzdolnieniem jest okreslony uktad
wlasciwosci fizycznych, zdolnosci oraz innych cech psychicznych cztowieka, dzigki ktorym
osiaga on wyraznie ponadprzecietne (...) rezultaty w danej dziedzinie aktywnosci”®™*.
W przytoczonej definicji zdolnosci wchodzg w sktad uzdolnien i ,,0znaczajg takie wewnetrz-
ne wiasciwosci cztowieka, ktore umozliwiaja mu sprawnos¢, bieglosé, szybkos¢, czy nieza-
wodnos¢ wykonania okreslonych operacji intelektualnych badz sensomotorycznych (...).
Z operacjami intelektualnymi wigza si¢ tak zwane zdolnosci ogélne (...), natomiast
z operacjami sensomotorycznymi - tak zwane zdolnos$ci specjalne (inaczej kierunkowe, np.:
stuch wysokosciowy (...)"*"%. Autor przedstawia wlasna propozycje modelu strukturalno -
interakcyjnego uzdolnienia jako potaczenie trzech sfer: sfera zdolnosci percepcyjnych
i wykonawczych (sensomotorycznych), sfera zdolnosci intelektualnych, sfera osobowoscio-
wa. Wszystkie trzy sfery tacza sie, ,,adekwatna, wskutek pracy intelektu, konceptualizacja
niepowtarzalnej tresci psychologicznej (co zapewniajg czynniki osobowosciowe wplywajace
na emocjonalny koloryt wytworu) pociagga za sobg bardzo sprawng realizacje w praktyce (tu
zaznacza si¢ udzial sfery zdolnosci percepcyjnych i wykonawczych)”?”®, Zadaniem modelu
jest odnalezienie specyfiki danej aktywnos$ci w konteksécie 0sobowosciowym, intelektualnym
i koncepcyjnym, bez, jak autor podkresla, ,,sfery nazywanej tworczoscia™?".

Zwigzek uzdolnien z konkretng dziedzing aktywnosci odnalez¢ mozna takze
u Wiestawy Limont, ktora przedstawia je jako uzdolnienia kierunkowe, w klasycznym ujeciu
traktowane w sensie wilasciwosci cztowieka pozwalajacych na zdobywanie wysokich wyni-
kow w konkretnych dziedzinach (na przyktad muzyka, plastyka, matematyka). Wiestawa Li-
mont przedstawia wtasny zmodyfikowany model struktur uzdolnien kierunkowych, ktory jest
proba wyjasnienia ich w perspektywie dziedzin, dyscyplin i pdl aktywnosci, pomijajac jednak
kontekst osobowosci, motywacji i srodowiska, ktore tylko wptywaja na rozwoj zdolnosci a
nie decyduja 0 wyborze dziedziny. W modelu podstawowymi obszarami sg zdolno$ci natural-
ne (obszar S, zdolnosci sensomotoryczne, psychomotoryczne i percepcyjne), dywergencyjne

(obszar D, wskazniki to pltynnos¢, gietkos¢ i oryginalno$§¢ myslenia) oraz tworcze (obszar

"L M. H. Chruszczewski., Teoretyczne problemy z uzdolnieniami, w: W. Limont, J. Cieslikowska (red.), Wybra-
ne zagadnienia edukacji uczniow zdolnych, T1, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2005, s. 88, cyt. za
M. H. Chruszczewski., Uzdolnienie podmiotowym wyznacznikiem aktywnosci twérczej, w: K. J. Szmidt, K. T.
Piotrowski (red.), Nowe teorie twérczosci. Nowe metody pomocy w tworzeniu. Materiafy z | Sesji Naukowo -
Metodycznej Polskiego Stowarzyszenia Kreatywnosci 12 - 14 X 2001 Krakow, 69-81, Krakow, ,, Impuls”.

2 Tamze.

2" Tamze, s. 99.

2" Tamze, s. 97.
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C, zwigzane z Wybitng tworczoscig). Obszary S i D zwigzane sg ze ,,specyficznoscig dziedzi-
nowa”, W odréznieniu do zdolnosci z obszaru C**. , Trzy wymienione obszary (...) zachodza
na siebie, tworzac cztery podobszary: SD, SC, DC oraz SDC, ktére obejmujg zroznicowane
jakosciowo struktury uzdolniefi kierunkowych”?’®. Model Wiestawy Limont porzadkuje
uzdolnienia zarowno w modelu strukturalno - interakcyjnym (cechy kluczowe uzdolnien
I relacje miedzy nimi) oraz rozwojowym (rozwdj i oddziatywanie §rodowiskowe). ,,Zdolno$ci
z obszaru S zwigzane sg Z wyposazeniem biologicznym jednostki i mogg by¢ analogiczne do
(...) inteligencji wielorakich Howarda Gardnera®’’. Przywolujac teori¢ Howarda Gardnera
zaznaczyn nalezy, ze wedlug autora poznawczg sprawnos¢ | kompetencj¢ cztowieka poznaje
si¢ przez pryzmat zbioru zdolnosci, talentu, czy umiejetnosci umystowych. Autor odwotuje
si¢ do pojecia zdolno$ci przedstawiajac definicje inteligencji (jednej z siedmiu) w ujeciu teorii
inteligencji wielorakich, zaznaczajac, ze jest ona ,,zdolnoscig rozwigzywania probleméw lub
tworzenia produktow, ktore majg konkretne znaczenie w danym srodowisku czy tez kontek-
Scie kulturowym lub spotecznym™*™®,

Do terminu zdolnosci odwotuja si¢ takze inni autorzy zajmujacy w swoich badaniach
inteligencja emocjonalng (u Howarda Gardnera emocje sg podstawg inteligencji interperso-
nalnej i intrapersonalnej). Daniel Goleman okresla inteligencje emocjonalna jako zesp6t zdol-
nosci, do ktorych zalicza samokontrole, zapat, wytrwatos¢ i zdolnos¢ motywacji, a jej zna-
czenie przypisuje powigzaniom pomiedzy uczuciami, charakterem i instynktem moralnym?’®.
Andrzej Krzywka natomiast nazywa ,.kompetencje emocjonalng” (wywodzaca si¢ z inteligencji
emocjonalnej) ,,wymierng zdolno$cig”, ktora wskazuje na ile potencjalne zdolnosci (empatia,
umiejetnosci spoteczne, samoswiadomos¢, motywacja i samoregulacja) uda zamieni¢ si¢ na
umiethnoécim.

Rozwazania nad zdolnosciami i uzdolnienia muzycznymi wymagaja zwrdcenia uwagi

na dodatkowy czynnik, jakim jest sama muzyka, ktora jednoczesnie warunkuje ich postrzega-

25 \W. Limont, Model struktur zdolnosci kierunkowych i jego implikacje teoretyczne i praktyczne, w: W. Li-
mont., J. Cieslikowska, J. Dreszer (red.), Zdolnosé, talent, tworczosé, T1, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2008, s. 13 - 25.

26 W. Limont, Model struktur zdolnosci kierunkowych i jego implikacje teoretyczne i praktyczne, w: W. Limont,
J. Cieslikowska, J. Dreszer (red.), Zdolnosé, talent, twérczosé, T1, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Miko-
taja Kopernika, Torun 2008, s. 20.

2 Tamze, s. 22.

28 4, Gardner, Inteligencje wielorakie. Teoria w praktyce, Media Rodzina, Poznan 2002, s.36.

"% D, Goleman, Inteligencja emocjonalna, Media Rodzina, Poznan 1997, s. 15-16.

80 A, Krzywka, Inteligencja emocjonalna a zdolnosci, w: W. Limont, J. Cieslikowska, Wybrane zagadnienia
edukacji uczniow zdolnych, T1, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2005.
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nie. Réznorodno$¢ podejscia do pojmowania muzyki stanowi 0 wigkszej ztozonosci pojec
oraz potrzeby zwrocenia uwagi na dodatkowe czynniki w poréwnaniu z podejsciem ogdlnym.
W swoich rozwazaniach na temat uzdolnien muzycznych Maria Manturzewska, Halina Ko-
tarska, Lech Miklaszewski i Kacper Miklaszewski zwracajg uwage na ,,fakt, ze muzyka jest
wytworem wielowiekowego procesu rozwoju kultury i petni rézne funkcje w zyciu poszcze-
golnych ludzi i spoteczenstw sprawia nie tylko to, iz z natury swej jest ztozona, wielowymia-
rowa i wieloznaczna, ale réwniez to, ze nie poddaje sie ona jednoznacznemu opisowi .

Psychologia muzyki definiuje takie pojecia jak zdolnosci, uzdolnienia muzyczne, ta-
lent oraz muzykalno$¢. Staly si¢ one obiektem wielu badan. Jedng z pierwszych w tym zakre-
sie przedstawit Carl Stumpf, ktory przypisywat wrazliwosci stuchowej podstawowe znaczenia
w osiggnigciach muzycznych. Uczen Carla Stumpfa, Carl Seashore, w pojeciu ,,umystowos¢
muzyczna” upatrywal potaczenia przede wszystkim umystowosci normalnej ze zdolnosciami
majgcymi znaczenie w odczuwaniu, stuchaniu i rozumieniu muzyki wraz z jej ekspresjg. Hie-
rarchiczna struktura zdolnosci przedstawia si¢ u Carla Seashore’a W nastgpujacy sposob:
wrazliwo$¢ muzyczna, czynno$ci muzyczne, pami¢é i wyobraznia muzyczna, intelekt mu-
zyczny, reakcje emocjonalne na muzyke®®.

Odniesienie do uzdolnien i zdolno$ci muzycznych odnalezé mozna u Marii Mantu-
rzewskiej i zespotu, ktorzy zdolno$ciami nazywaja ,,wzglednie state, genetycznie uwarunko-
wane wiasciwosci indywidualne cztowieka, warunkujace szybko$¢ uczenia sie¢ i nabywania
sprawnosci i umiejetnosci muzycznych, lezacych u podstaw stuchania i rozumienia utworow
muzycznych, wykonywania ich i tworzenia”?®, Przytoczona definicja stanowi niejako punkt
wyjscia dla okreslenia uzdolnien, ktore towrza strukture ,,zdolnosci specyficznie muzycz-
nych”, typowych dla danej jednostki i branych pod uwage w perspektywie cech indywidual-
nych, motywacji, fazy rozwoju kazdego cztowieka oraz uwarunkowan $rodowiskowo - bio-

graficznych®*

. Gtéwne miejsce w uzdolnieniach zajmuje muzykalnos¢, ktora zawiera si¢ za-
réwno W percepcji, jak i interpretacji muzyki, jest globalng reakcjg organizmu i osobowosci

cztowieka na muzyke. U podstaw takiego stosunku do muzyki lezy szczegdlna wrazliwosé

281 M. Manturzewska, H. Kotarska, L. Miklaszewsk, K. Miklaszewski., Zdolnosci, uzdolnienia i talent muzyczny,
w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 55-56.

82 Tamze, s. 58- 59.

283 M. Manturzewska, H. Kotarska, L. Miklaszewski, K. Miklaszewski, Zdolnosci, uzdolnienia i talent muzyczny,
w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 73.

284 Tamze, S. 74.
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typu estetycznego®®

. W tym kontek$cie muzykalno$é stanowi, razem ze zdolnosciami, jedng
ze sktadowych uzdolnien. ,,Pojecie ,,muzykalno$¢” nie wyczerpuje zagadnienia uzdolnienia
muzycznego. Aby mozna byto méwi¢ o uzdolnieniu muzycznym, muzykalno$¢ musi i$¢
w parze ze zdolnos$ciami specyficznie muzycznymi zaréwno percepcyjnymi jak i wykonaw-
czymi. Trzy najczesciej wymieniane zdolnos$ci specyficzne, to stuch, poczucie rytmu i pamigé
muzyczna”286.

Spojrzenie na muzykalno$¢ z perspektywy czynnikéw pozamuzycznych odnalezé
mozna U Stefana Szumana, ktory uzaleznia ja od zadatkow wrodzonych, doswiadczen mu-
zycznych, czynnikéw wychowawczych oraz wlasnej aktywnosci. Uzdolnienia muzyczne po-
siadajg muzykalnos¢ podstawowa (stuch muzyczny, poczucie rytmu, wyobrazenia stuchowe)
oraz muzykalnos¢ wyzszego rzedu (muzykalno$é podstawowa oraz zdolnosci pozamuzyczne,
do ktorych naleza takie whasciwosci jak pamigé¢, uwaga, inteligencja, wyobraznia oraz uczu-
cia)?®’.

Posrod koncepcji uzdolnien muzycznych szczegdlne miejsce zajmuje teoria stworzona
przez Edwina E. Gordona. Jej podstawe stanowi pojecie audiacji, ktore jak podkresla Ewa
A. Zwolinska, ,,stanowi podstawe uzdolnien i osiggnie¢ muzycznych. Audiacja zachodzi
w umysle, kiedy asymilujemy i rozumiemy dzwigki muzyczne ustyszane w przesztosci, stu-
chane w danej chwili oraz te, ktore mozemy ustyszeé w przysztosci . Autorka przytaczajac
analogie autorstwa Edwina E. Gordona (wyjasniajaca jej sile: ,,audiacja jest dla muzyki tym,

czym mysl dla mowy?*®”

290

) zaznacza, ze potencjalna audiacja wymaga nauki i doswiadcze-
nia

Waznym zagadnieniem w kontekscie uzdolnien muzycznych jest ich rozwoj, ktory
wedtug Edwina E. Gordona konczy si¢ okoto dziewiatego roku zycia, by w pdzniejszym eta-

291

pie stabilizowa¢ si¢ na tym samym poziomie~". Rozwo6j muzyczny cztowieka rozpoczyna si¢

8 Tamze.

8 Tamze.

287 M. Januszewska - Warych, Uzdolnienia muzyczne, zdolnosci i muzykalnos¢ dzieci , ,,Nauczyciel i Szkota”,
2006, nr 3-5, s. 112, za: S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1952, Szuman S. Istota,
kierunki i struktura uzdolnien muzycznych, ,,Szota Artystyczna” 1956, nr 1-2.

88 E. A. Zwolinska, Jakos¢ edukacji muzycznej w swietle teorii uczenia sie muzyki Erwina E. Gordona, w: Wy-
brane zagadnienia edukacji i uczniow zdolnych, W. Limont, J. Cieslikowska (red.), Oficyna Wydawnicza ,,Im-
puls”, Krakow 2005, s. 274.

8 Tamze, s. 275.

20 Tamze.

#LE E. Gordon., Podstawowa miara sfuchu muzycznego i srednia miara stuchu muzycznego: testy uzdolnier
muzycznych dla dzieci w wieku 5-9 lat: podrecznik. Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina i Centrum
Edukacji Artystycznej, Warszawa 1999.
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juz praktycznie w okresie prenatalnym. Jak wynika z badan w tym czasie waznym dla rozwo-
ju psychicznego jest $piew matki, wptywajacy takze na rozwoj inteligencji muzycznej

u dziecka®?

. W pierwszych tygodniach zycia dziecko reaguje na znany mu z zycia ptodowego
glos matki oraz najblizszych osob z jego otoczenia, dlatego bardzo wazng role odgrywaja
w tym czasie $piewane przez te osoby kotysanki, wptywajace na uspokojenie, a co za tym
idzie, na poczucie bezpieczenstwa. Okres niemowlecy (0 - 1,5 roku) to takze czas ekspery-
mentowania z glosem, jak zauwaza Alicja Kozlowska- Lewna, ,,w pierwszym roku zycia

dziecka obserwujemy bardzo dynamiczny rozwéj jego wokalizacji”*®

, Natomiast Maria Man-
turzewska i Barbara Kaminska podkreslajg, ze ,,poczawszy od drugiego miesiagca dziecko
zaczyna manipulowa¢ wlasnym glosem. Zauwazono, ze dzieci, ktorym si¢ $piewa mogg juz
W trzecim miesigcu zycia rozpoczaé proby dostrajania swojego gtosu do intonowanego im
dzwicku®®*. W tym czasie pojawia si¢ takze niezsynchronizowany z muzyka ruch oraz po-
czatki pamigci muzycznej*®. W okresie poniemowlecym nadal rozwija sie u dziecka zaintere-
sowanie spontanicznym $piewaniem, ktore pojawia si¢ 0 réznych porach dnia oraz przy wy-
konywaniu réznych czynnosci i charakteryzuje si¢ wykorzystywaniem pojedynczych wyra-

z6w, sylab lub fragmentow tekstow piosenek?®

. W $piewie dzieci niespetna dwuletnich zau-
waza si¢ operowanie prostymi interwatami melodycznymi, jak pisze Beata Bonna, ,,poczat-
kowo najczesciej wystepujace interwaty sg bliskie sekundom i tercjom, a okoto 2. roku -
kwartom i kwintom”*’. Czas przedszkolny (3 - 5, 6 lat) to okres zabaw muzyczno- rucho-
wych, taczenia muzyki z zabawa. Rozwijaja si¢ takze inne formy wokalnej aktywnosci mu-
zycznej, takie jak improwizacje wokalne (podczas zabaw ruchowych i kontaktéw interperso-
nalnych lub w postaci melorecytacji wyrazajacych emocje, opowiadajacych 0 zdarzeniach

z dnia) oraz $piewanie piosenek dzieciecych (z kazdym rokiem wzrastajg umiej¢tnosci odtwa-

%2 4, Gardner, Art, Mind, and Brain, Macmillan, New York 1982. Cyt. za M. Manturzewska, B. Kaminska:
Rozwaoj muzyczny czlowieka, S. 32.

2% A Koztowska - Lewna, Innowacyjna strategia ksztafcenia stuchu muzycznego u dzieci w wieku wczesnosz-
kolnym, Wydawnictwo akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku 2006, s. 90.

%4 M. Manturzewska, B. Kamifiska, Rozwdj muzyczny czlowieka w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki,
M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 33.

2% por, tamze.

2% por, tamze.

27 B, Bonna, Zdolnosci muzyczne. Ich rozwdj i uwarunkowania. Wybrane koncepcje uzdolnienia muzycznego
w: Wybrane zagadnienia edukacji i uczniéow zdolnych, W. Limont, J. Cieslikowska (red.), Oficyna Wydawnicza
LHImpuls”, Krakow 2005, s.260, Zob. takze: M. Manturzewska, B. Kamifska, Rozwdj muzyczny czlowieka
w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1990, A. Koztowska - Lewna, Innowacyjna strategia ksztatcenia stuchu muzycznego
u dzieci w wieku wczesnoszkolnym, Wydawnictwo akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku 2006.
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rzania piosenki zgodnie z rytmem i wysokoscia)®®. Jak zauwazaja Maria Manturzewska
I Barbara Kaminska ,,okres pomigdzy 5 a 6 rokiem zycia jest niezwykle wazny dla wyksztat-
cenia poprawnego intonacyjnego $piewu”?*°. Z wiekiem u dzieci przedszkolnych wzrasta
koordynacja ruchowa z pulsem muzycznym, prawidtowe odtwarzanie rytmu (najpierw ze
stowami, $piewem, nastepnie na prostych instrumentach) oraz zanika spontanicznos¢ w ob-
szarze reakcji ruchowych na muzyke®®. Mtodszy wiek szkolny (6 - 12 lat) rozpoczyna okres
wejscia dziecka w $wiat nauki i precyzowania wiasnych zainteresowan muzycznych - czes$¢
dzieci przejawia che¢ nauki gry na instrumencie, Spiewania W zespotach wokalnych lub
udziatu w zajeciach tanecznych odbywajacych w ramach pozalekcyjnych lub pozaszkolnych
propozycji edukacyjnych. Waznym zjawiskiem w poczatkowej fazie tego okresu jest zakon-
czenie ksztalcenia si¢ poprawnej intonacji, natomiast w catym okresie szkolnym wzrasta po-
czucie tonalne, zauwazalne przy konczeniu melodii na funkcji toniki lub odczuwaniu braku

zakonczenia, gdy konczy si¢ ona na innym dzwigku®™

. W zakresie rytmu takze zauwazalny
jest dalszy rozwoj, jak zauwaza Beata Bonna ,,okoto 7. roku zycia pojawia si¢ zdolnos¢ do
utrzymania statego tempa i realizacji prostych struktur rytmicznych, a nastepnie zdolno$¢ do
percepcji i realizacji roznych struktur rytmicznych wykonywanych réwnoczesnie”®%?. Naj-
pézniej W tym czasie rozwijaja si¢ zdolnosci analizy harmonicznej, dopiero dzieci 9 - 13 let-
nie tatwiej rozrozniajg sktadniki akordu oraz rozumiejg zalezno$¢ mi¢dzy tonikg a dominants,
wezesniej jednak rozpoznaja trojdzwicki durowe i molowe jako ,wesote” i ,,smutne”3%,
W wieku dorastania (12 - 18 lat) oraz w pdzniejszych latach nastepuje przyrost pamigci melo-
dycznej i rytmicznej*®, rozpoczyna sie czas wlasnych zainteresowan muzycznych, wynikaja-
cych zarowno z indywidualnych poszukiwan, jak i z przynalezno$ci do okreslonych grup,
zespotow, profilu edukacji muzycznej. Zagadnienia dotyczace uzdolnienia muzycznego mto-

dziezy szkolnej w odniesieniu do systemu ksztatcenia W ogoélnoksztatcacych szkotach mu-

2% por. M. Manturzewska, B. Kaminska, Rozwdj muzyczny czlowieka w: Wybrane zagadnienia z psychologii
muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1990.
% Tamze s. 37.
30 por, tamze.
%% por. A. Koztowska - Lewna, Innowacyjna strategia ksztalcenia stuchu muzycznego u dzieci w wieku wcze-
snoszkolnym, Wydawnictwo akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku 2006.
%02 B, Bonna, Zdolnosci muzyczne. Ich rozwdj i uwarunkowania. Wybrane koncepcje uzdolnienia muzycznego
w: Wybrane zagadnienia edukacji i uczniéow zdolnych, W. Limont, J. Cieslikowska (red.), Oficyna Wydawnicza
,Impuls”, Krakow 2005, s.262.
%% por. A. Koztowska - Lewna, Innowacyjna strategia ksztafcenia stuchu muzycznego u dzieci w wieku wcze-
g&oszkolnym, Wydawnictwo akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku 2006.

Tamze.
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zycznych 1l stopnia oraz rozwoju nastolatka w kontekscie ksztalcenia muzycznego zostang
omoéwione W dalszej czesci pracy.

Kategorig szczegdlng W catoSciowym spojrzeniu na zagadnienia zdolnosci i uzdolnien
jest taki uktad wlasciwosci, ktore mozna uzna¢ za talent. Jak zauwaza Michat H. Chruszczew-
ski, talent to wtasciwosci fizyczne, zdolnosci i cechy psychiczne, ktory przyjmujg taki uktad,
dzigki ktoremu cztowiek osigga wybitne rezultaty w konkretnej dziedzinie swojej aktywno-
§¢i*®®. Maria Manturzewska i zesp6! przedstawiaja dwie istniejace w badaniach psychologicz-
nych koncepcje rozumienia talentu:

1. Jako zdolnos¢ specjalng, w odréznieniu 0od zdolnosci ogdlnych, w psychologii muzyki re-
prezentowang miedzy innymi przez Carla Stumpfa, przejawiajaca si¢ w testach na przyktad
Carla Seashore’a i Edwina E. Gordona.

2. Jako trwale wtasciwosci genetyczne o charakterze psychicznym, pozwalajace na tworzenie
w okreslonej dziedzinie, w psychologii muzyki reprezentowang przez ostatnie prace miedzy
innymi Carla Seashore’a i Borysa Tieptowa.

Autorzy przytaczaja takze definicje talentu Marii Manturzewskiej, wedtug ktorej ,.ta-
lent to szczegolna struktura osobowosci rozwinigta na podtozu wybitnych zdolnosci specy-
ficznie muzycznych (percepcyjnych, przezyciowych i wykonawczych) i w specyficzny spo-
sob na muzyke ukierunkowanej motywacji i aktywnosci psychicznej™>®.

Wiasciwosci cztowieka takie jak talent, zdolnos¢, muzykalnos$¢ i uzdolnienie, rozpa-
trywane w perspektywie muzycznej, stanowig ciaggle teren badan i temat do dyskusji psycho-
logow muzyki, temat o tyle ztozony, 0 ile zwigzany z problematyka rozumienia samej muzy-
Ki. Szczegdlnie wazne w tej kwestii sg ustalenia w kontekscie edukacji muzycznej, zwtaszcza
ksztalcenia zawodowego na poziomie szkoty $redniej. Problematyka ta zostanie podjeta
w dalszej czesci pracy dotyczacej uzdolnien muzycznych mtodziezy szkolnej w odniesieniu

do systemu ksztatcenia w ogodlnoksztatcacych szkotach muzycznych Il stopnia.

%05 M. H. Chruszczewski, Teoretyczne problemy z uzdolnieniami, w: W. Limont, Cieslikowska J., Wybrane za-
gadnienia edukacji uczniow zdolnych, T1, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakoéw 2005, s. 89.

%06 M. Manturzewska, H. Kotarska, L. Miklaszewski, K. Miklaszewski., Zdolnosci, uzdolnienia i talent muzycz-
ny, w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 77-79.
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Rozdzial 3

Orientacja muzyczna - jej ztozonos¢ | uwarunkowania

3.1. Orientacja - rozwazania 0 istocie pojecia

Rozwazania nad psychospotecznymi zjawiskami z obszaru edukacji mtodziezy wy-
magaja konceptualnego podejscia do pojec opisujacych wybrane zagadnienia bedace przed-
miotem analizy. Oparcie dyskursu na probie okreslenia orientacji muzycznych, powinno od-
nosi¢ si¢ do definicyjnego ujecia terminu, co pozwoli na ukierunkowanie eksploracji
w kontekscie teoretycznej podbudowy tematu.

Dookreslenie kategorii pojgciowej orientacji muzycznych warto poprzedzi¢ stwier-
dzeniem, ze orientacje jednostkowe moga stanowi¢ odzwierciedlenie orientacji w wymiarze
spotecznym. Mtodziez jest taka, jaki jest swiat, w ktorym zyje. W tym kontekscie Agnieszka
Cybal - Michalska zwraca uwage na interpretacje wzajemnie powigzanych ze sobg orientacji
(powiazania stanowig bardziej syndrom niz zbioér cech spoteczenstwa poznej nowoczesnosci),
Jako elementow mentalnosci wspolczesnego spoteczenstwa, ze wskazaniem na kulturowe,
spofeczne i jednostkowe wyznaczniki ich optymalizacji™®’. Interpretacja ta ,,pozwala na za-
rysowanie cech globalizujacego si¢ spoteczenstwa™®. Orientacja spoteczenstwa na globalng
zmiang odnosi si¢ do swiadomosci jej globalnego charakteru oraz dostrzegania zmiany w ma-
kroskali. Agnieszka Cybal - Michalska wskazuje na powigzania migdzy dziataniami jednostki
a problemami na globalng skale, co implikuje nowe wzorce stylow zycia oraz ,,aktywne
uczestnictwo i poczucie ,,globalnej” odpowiedzialnosci, ktorej towarzyszy przeswiadczenie
0 mozliwoéci wptywania na bieg zdarzen®®. Opisujac orientacje na pewien rodzaj ,,cywili-
zacyjnego przypisania do ryzyka” autorka podkresla dwoistg nature ryzyka, ,ktora skrywa
szanse na samoaktywizacje i samoaktualizacja spoleczenstwa”**. W stanie niepewnosci waz-
nym staje si¢ ,,reorganizacja odpowiedzialnosci Spotecznej oraz uksztalttowanie zdolnosci do

59311

antycypacji trendow cywilizacyjnych i kreowania alternatyw””"~. Orientacja na odpowie-

%07 A Cybal-Michalska, Tozsamos¢ miodziezy w perspektywie globalnego swiata, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2006,s. 67.

%% Tamze.

39 Tamze.

319 Tamze.

311 Tamze, s. 70.
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dzialno$¢ to, jak pisze Agnieszka Cybal - Michalska, gtéwna o$ i reguta ksztattujaca spote-
czenstwo, jednostka powinna brac i ponosi¢ ,,pelng odpowiedzialno$¢ za swoje decyzje i wy-
bory”, natomiast w perspektywie globalnej to r6znorodne organizacje miedzynarodowe oraz
organizacje o charakterze ponadnarodowym ,,powinny ponosi¢ ,,spoteczng odpowiedzial-
no$¢” (P.F. Drucker) za granice powierzonej im wiadzy”*2. Odniesienie do ksztaltowania
przyszto$ci, rozwoju spoteczenstwa innowacyjnego, czyli kreatywnego, zdolnego do plano-
wania i otwartego na nowe doswiadczenia odnalez¢ mozna W opisie orientacji na antycypacije,
ktora stanowi impuls do indywidualizacji®*®. Antycypacja posiada zaréwno zdolnosci do
przewidywania, jak i do wzbogacania kontekstow, ,,umiejetno$¢ ich poréwnywania i pogo-
dzenia wystepujacych miedzy nimi konfliktow***. Orientacja na antycypacje wplywa na po-
trzebe ksztaltowania orientacji do odpowiedzialnego uczestnictwa i wspoétdziatania, gdzie
uczestniczenie, jak zaznacza autorka, jest dziataniem spotecznym, pobudza dziatanie w prze-
strzeni, ma wymiar geograficzny®" a zakres innowacyjnego dziatania w wymiarze globalnym
jest uzalezniony od wspoétdziatania na szczeblu lokalnym, krajowym, migdzynarodowym
i ponadnarodowym®°. Nastawienie na innowacje w spoleczenstwie poznej nowoczesnosci
wymaga doskonalenia orientacji na wiedze®’. Agnieszka Cybal - Michalska zaznacza, ze
atrybutem spoteczenstwa informacyjnego jest ,,gromadzenie, przetwarzanie, rekonstrukcja
oraz wykorzystywanie wiedzy w celu aktywnego radzenia sobie w sytuacji zmiany spoteczno
- kulturowej i ksztattowania przysztosci”®®, Intensywnos¢ zmian powoduje percepcje wspol-
czesnego spoteczenstwa w kategoriach orientacji na do§wiadczenie zaposredniczone z me-
diow™. Zdaniem Agnieszki Cybal - Michalskiej medialne spektakle ,.pogtebiaja poczucie
izolacji, anomii, apatii podmiotu™*?. Typologia zaprezentowana przez autorke stanowi nowa
perspektywe postrzegania spoteczenstwa. Perspektywa ta szczegolnie wazna staje sie¢ w dys-
kursie na temat orientacji mtodziezy, ktora kroczac Ku przysztosci, stanie si¢ czgécia spote-

czehstwa ponowoczesnego®,

312 Tamze, s. 70 - 71.

313 Tamze, s. 73.

314 Tamze.

315 Tamze, za: J. W. Botkin, M. EImandijra, M. Malitza., Uczy¢ sie bez granic, s. 82-85.
316 A, Cybal - Michalska, Tozsamos¢ mlodziezy w perspektywie globalnego swiata, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2006, s. 73.
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18 Tamze.

319 Tamze, s. 77.

%0 Tamze, s.78.

2! Tamze.
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W celu wylonienia adekwatnego z punktu widzenia badan jednego nurtu dociekan,
warto przyjrze¢ si¢ roznym perspektywom przedstawiania konstruktu orientacji, ktore stano-
wi¢ bedg podstawe definicyjnego ustalenia pojecia orientacji muzycznych.

Na kontekst uzycia terminu orientacji w najogolniejszym ujeciu zZwraca uwage
Agnieszka Cybal - Michalska. Wedtug autorki ujecie takie oznacza ,,umiejetno$¢ oceny, roze-
znania i interpretacji sytuaciji, znajomo$¢ faktow i sktanianie sie ku czemu$™*?%, W tym kon-
tekscie Stownik wyrazéw obcych definiuje termin orientacji miedzy innymi jako ,,sytuowanie
w stosunku do czego$** oraz , trafne rozumienie sytuacji”>?*.

Wyjscie od stwierdzenia, ze ukierunkowanie milodziezy na pewne zjawiska,
w szczegolnosci dotyczace sfery ich zainteresowan, preferencji i sktonnosci, czy w koncu
rozeznanie oraz znajomos¢ tematu wiagzg si¢ z zorientowaniem mtodych ludzi na dziatania
w tym zakresie, tworzy konstrukcje pojecia orientacji z perspektywy jego synonimow*?.

Po przedstawieniu ogoélnego znaczenia definicji orientacji, warto przyjrzec¢ si¢ wybra-

nym ujeciom szczegblowym?. Rozwazania nad definicyjnym credo w odniesieniu do roz-

%22 A. Cybal - Michalska, Orientacje proeuropejskie mlodziezy. Stan i potrzeby edukacyjne, Wydawnictwo WO-
LUMIN, Poznan 2001, s. 24, za: W. Kopalinski, 1994, s. 368, A. Sikorska - Michalak, O. Wojnitko, 1998,
s. 688.
zij E. Sobol (red.), Stownik wyrazéw obcych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 801.

Tamze.
%25 \W. Broniarek, Gdy Ci sfowa zabraknie. Stownik synoniméw, https://www.synonimy.pl/synonim/orientacja/,
(dostep: 03.11.2017).
3% Ciekawe ujecie tematu przedstawia Agnieszka Cybal — Michalska. Autorka, podkreslajac w swoich bada-
niach wyodrgbnienie struktury ,,Ja” w kontekscie budowania wtasnej tozsamos$ci przez mtodziez wielkomiejska,
zwraca uwage ha orientacje indywidualistyczne mtodziezy ,,0 rozbudzonej ciekawos$ci i gietkosci poznawczej”.
Agnieszka Cybal — Michalska wykazuje, ze ,,badani uczestnicy zycia spotecznego ujawniali wyrazistos¢ indy-
widualistycznej orientacji normatywnej (...)” w ujeciu umiarkowanym, co stanowi tendencje do przezwycieze-
nia ,,opozycji miedzy indywidualizmem a kolektywizmem”. Autorka podaje wlasne pojecie orientacji, jako
»zgeneralizowane tendencje do postrzegania, warto$ciowania, odczuwania i reagowania na globalizacyjne prze-
miany w $wiecie”, na poziomie spotecznym oraz indywidualnym. Por. A. Cybal-Michalska, Tozsamosé¢ miodzie-
zy w perspektywie globalnego swiata, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2006, s. 67, 192- 193. Inne podej-
$cie do terminu orientacji przedstawia Mateusz Marciniak, ktory naktadajac ujecie syndromu Zygmunta Bauma-
na, oznaczajacego ,,spojny program zyciowy”, zespot ,,nastawien poznawczych i wartosciujacych” na kategorie
orientacji wedlug Marka Ziotkowskiego, przyjat baumanowskie zakresy syndromu jako struktur¢ orientacji
konsumpcyjnej, ,.czyli orientacji konsumpcyjnych wobec: czasu, przestrzeni, przedmiotow, siebie, wartosci,
innych ludzi oraz spoteczenstwa. Stopien uksztattowania orientacji konsumpcyjnej mozna analizowaé poprzez
wilasciwosci formalne (nasilenie i jego trwato$¢, interioryzacje, adekwatno$é, spojno$é i ztozonosc). W sensie
psychologicznym orientacja konsumpcyjna jest rodzajem mentalnos$ci, elementem osobowosci, organizacjg
informacji ksztattowang w wyniku procesow poznawczych™ Por. M. Marciniak, Orientacje konsumpcyjne -
bariera w rozwoju kapitatu spotecznego miodziezy akademickiej? Doniesienie z badan, ,,Studia Edukacyjne”,
2012, nr 22, s. 229 - 230.
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nych pod wzgledem specyfiki badan uje¢ pojecia orientacji, doprowadzilty Bozene Kanclerz
do refleksji o interdyscyplinarnosci terminu. Autorka, analizujac sformutowanie orientacji
w ujeciu psychologicznym, wskazuje na elementy wspolne definicji, takie jak odniesienie do
proceséw poznawczych, rownowagi miedzy psychika cztowicka a otaczajagcym go $wiatem,
poszukiwania przez jednostke sensu zycia, czyli orientowania si¢ - konkretnych dziatan, ktore
stuza rozwojowi*?’. Bozena Kanclerz przytacza takze socjologiczne ujecie definicji orientacji
Marka Ziotkowskiego, ,,ktory poprzez orientacje rozumie zgeneralizowang tendencje do po-
strzegania, warto$ciowania, odczuwania i reagowania na rzeczywisto$é spoteczng™%,

W kontekscie podjetej w niniejszej pracy narracji skupiajacej si¢ wokot zagadnienia
orientacji muzycznych mtodziezy objetej zawodowym ksztalceniem muzycznym, warto od-
nie$¢ sie takze do problematyki orientacji zawodowych. Konstrukt orientacji zawodowej
przedstawia Elzbieta Turska. Autorka, przywotujac definicj¢ Wandy Rachalskiej, gdzie orien-
tacja zawodowa postrzegana jest jako ,.caloksztalt zabiegow wychowawczych, majacych

59329

pomoc miodziezy w samodzielnym, wiasciwym i uzasadnionym wyborze zawodu™**", pod-

kresla ,,dziatania szkotly, rodzicow oraz innych osob, grup i instytucji uczestniczacych
W przygotowaniu mlodziezy do wyboru zawodu™.

Refleksje nad kategorig orientacji prowadza do namystu nad wyodrebnieniem nurtu
rozwazan, stanowigcego punkt wyjscia do okre§lenia aktywnosci milodziezy
z og6lnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia. Analiza literatury przedmiotu sktania do
uznania konstruktu orientacji zyciowych jako bazy teoretycznej orientacji muzycznych.

Definicje orientacji zyciowych, stanowigca 0golne spojrzenie na zagadnienie bedace
konstruktem teoretycznym, nieweryfikowalnym empirycznie w sposob bezposredni, przed-
stawia Magdalena Piorunek. Przytaczane rozwazania nad orientacjami zyciowymi sktaniajg
autorke do potraktowania pojecia ,,jako odzwierciedlenia siebie i otaczajacej rzeczywistosci,
dokonywanego przez pryzmat okreslonych celow i wartosci zyciowych, realizowanych po-

przez rzeczywiste i/lub projektowanie dzialania™**".

%27 B. Kanclerz, Orientacje zyciowe mlodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznah 2017, s. 84
- 85.

328 Tamze, s. 85.

29 E. Turska, Od zabawy do pracy, Wydawnictwo Naukowe Slask, Katowice 2000, s. 15, za: Rachalska W.,
Analiza wybranych pojeé. w: Orientacja i poradnictwo zawodowe w szkole podstawowej, red: W. Rachalska,
WSiP, Warszawa 1980, s. 13.

%0 E Turska, Od zabawy do pracy, Wydawnictwo Naukowe Slask, Katowice 2000, s. 15.

31 M. Piorunek, Projektowanie przysziosci edukacyjno - zawodowej w okresie adolescencji, Wydawnictwo Na-
ukowe UAM, Poznan, 2004, s. 14.
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Kontekst odniesienia do wieloznacznosci pojecia orientacji zyciowych podkresla
Izabella Gatuszka, wskazujac rozne ujecia prezentowane przez autorow zajmujacych sig tym

332 (Odwolujac sie do badan zwiazanych z orientacjami zyciowymi uczniéw, autorka

tematem
przedstawia najcz¢sciej wedtug niej pojawiajacg si¢ definicje tego terminu, opisujgca pojecie
jako ,,wzglednie trwate cele zyciowe i $rodki ich realizacji przejawiajace si¢ w preferencjach,

38 Przywolujac Agate Cudowska, 1zabela Gatuszka zauwaza

dazeniach i sytuacjach wyboru
W ujeciu problematyki dwie dominujace, wzajemnie si¢ dopetniajace opcje: teoretyczng, po-
dejmujacg probe zdefiniowania i usystematyzowania poje¢ oraz empiryczng z jej dwoma nur-
tami poszukiwan badawczych (pierwszy nastawiony na diagnozg stanu, drugi na poszukiwa-
nia w badanych zjawiskach zaleznosci migdzy roznymi kategoriami)®*“.

Na decyzje, dzieki ktorym odbywa si¢ proces planowania zycia jednostki, zwraca
uwage Anna Dabrowska. ,,Cztowiek wybiera nie pojedyncze dziatania, ale okreslony ich ciag,
ktorego efektem jest osiggniecie pewnego celu, a wigc wybiera plan dziatania. Mozna wigc
stwierdzi¢, ze planowanie zycia determinowane jest waznymi, kluczowymi rozstrzygnigciami
i rozumiane jest jako dokonywanie decyzji Zyciowo doniostych, 0 szczegolnym wydzwigku,
bowiem wyznaczaja one bieg zycia i maja zwiazek z planowaniem®®. Po analizie pogladow
Jozefa Kozieleckiego i Zbigniewa Tyszki, Czestawa Walesa, Lucyny Mac - Czernik oraz Ste-
fana Szumana autorka stwierdza, ze orientacja w sytuacji zyciowo doniostej odnosi si¢ do
procesow poznawczych, bedacych z jednej strony typowymi procesami w celu podje¢cia ja-
kiejkolwiek decyzji, a z drugiej procesami typowymi dla wyboréw dotyczacych planowania
zycia. Anna Dabrowska odwotuje si¢ do orientacji zyciowych, jako szczegolnego typu orien-
tacji wartosciujacej. Przywotujac rozwazania Czestawa Matusewicza (wprowadzajacego ten
termin na grunt polskiej nauki i nazywajac te orientacje miedzy innymi preferencjami kon-
kretnej sytuacji), oraz Marii Czerwinskiej - Jasiewicz i Erika Eriksona (poszerzajacych defi-
nicj¢ 0 wptyw wyobrazen cztowieka 0 glownych celach zycia) zaznacza, ,,ze termin orienta-

cja warto$ciujaca nie jest okresleniem konkurencyjnym wobec pojecia wartosci, a jedynie

%321 Gatuszka, Orientacje zyciowe gimnazjalistéw z niepefnosprawnoscig somatyczng,
http://rep.up.krakow.pl/xmlui/bitstream/handle/11716/730/20160114 It ra_orientacje zyciowe gimnazjalistow
i_galuszka.pdf?sequence=1, (dostep: 04.11.2017), za: T. Hejnicka - Bezwinska, Orientacje zyciowe miodziezy,
Bydgoszcz 1991.

3 Tamze, 5.130.

%% Tamze, za: A. Cudowska, Rola czynnikéw srodowiska lokalnego w generowaniu i rozwoju orientacji zycio-
wej mlodziezy studiujgcej W latach dziewieédziesigtych, ,, Test” 1996, nr 2, s. 35-44.

35 A Dgbrowska., Wizja perspektywicznego zycia u dorastajgcych z dysfunkcjonalnych srodowisk rodzinnych,
Stowarzyszenie ,,Nauka Edukacja Rozwoj” , Ostrowiec Sw. 2011, s. 11.
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pozwala na lepsze rozpoznanie sity motywacyjnej, konstruowanie hierarchii wartosci lub jej

» 3% Powolujac sie na polska i zagraniczna literature przedmiotu,

preferencje¢ przez jednostke
Anna Dabrowska dowodzi, ze orientacje zyciowe nalezg do grupy orientacji odczuwanych,
wzglednie nietrwatych, zwigzanych z silnym fadunkiem emocjonalnym, natomiast orientacje
wartosciujace to uktady wartosci uznawanych, wplywajacych na poparte wiedza 1 ocenami
zachowania dtugofalowe™’.

Rozréznienie pojeciowe orientacji zyciowych i takich kategorii jak postawa, plany
zyciowe i styl zycia sktonity Bozene Kanclerz do wniosku, ze plan zycia jest pewnym widze-
niem wiasnej przysztosci, miedzy postawami nie ma spojnosci, ktora jest niezbgdna przy two-
rzeniu interpretacji zachowan, a styl zycia to codzienne postgpowanie. Orientacja zyciowa
natomiast jest konstruktem, ktory taczy kategorie psychologiczne z wywodzacg sie¢
z socjologii kategoria planéw zyciowych®*®. Bozena Kanclerz, odwotujac si¢ do literatury
przedmiotu i przedstawiajac teoretyczne ujecia terminu orientacji zyciowych (migdzy innymi
Teresy Hejnickiej - Bezwinskiej, Bogdana Idzikowskiego, Alojzego Ganczarczyka, Magdale-
ny Piorunek), na potrzeby swoich badan konstruuje autorska definicje orientacji zyciowych,
jako ,,catosciowe podejscie jednostki do rzeczywistosci spotecznej, uksztattowane na podsta-
wie wartosci, pogladow, doswiadczen oraz wiedzy, ktore pozwalajg zdefiniowac cele zyciowe
I Sposob ich realizacji. Orientacje zyciowe przejawiaja si¢ zarowno w sferze deklaratywnej,
jak i przekladaja sie na realna dzialalnos¢ jednostki™**°,

W celu pelnego przedstawienia pojgcia orientacji, warto odwotac sie, jak podkresla
Bozena Kanclerz, do powstatych w naukach spotecznych typologii®*’. Na potrzeby swoich
badan nad orientacjami zyciowymi mtodziezy akademickiej, ktorych celem teoretyczno - po-
znawczym jest ,,scharakteryzowanie subiektywnego poczucia tozsamosci badanych, a takze

okreslenie sposobu funkcjonowania badanej mtodziezy poprzez uzyskanie informacji o tresci

%% Tamze, s. 13-14.

337 Tamze, s. 14.

%38 B. Kanclerz, Orientacje zyciowe milodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017,
s. 106- 107, za: A. Cudowska, Orientacje zZyciowe wspdlczesnych studentow, Trans Humana, Biatystok 1997,
J. Strychacz, Problemy empirycznej weryfikacji terminologii psychologicznej na przyktadzie pojeé ,,postawa”
i ,,orientacje”, Psychologia Wychowania 1982, nr 4, s. 482, cyt. Za: T. Hejnicka - Bezwiniska, Orientacje zy-
ciowe milodziezy, WSP, Bydgoszcz 1991, W. Okon, Nowy sfownik pedagogiczny, Wydawnictwo Akademickie
,.Zak”, Warszawa 1984.

%9 Tamze, s. 108.

0 B, Kanclerz, Orientacje zyciowe mlodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017, s. 88.
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poszczegélnych informacji zyciowych oraz ich hierarchii w zyciu badanych studentow™**,

Bozena Kanclerz, zainspirowana modelami zycia Teresy Hejnickiej - Bezwinskiej, typologia
Agaty Cudowskiej, Bogdana Idzikowskiego oraz rozwazaniami Ewy Kasperek - Golimow-
skiej, stworzyta wlasng typologi¢ sktadajacg sie z jedenastu orientacji zyciowych: ,,na rodzi-
ne, personalistyczna, rywalizacyjna, konsumpcyjna, na prace, na karierg, na wycofanie si¢, na

342 Badang mlodziez autorka

perfekcjonizm, na uczestnictwo, na zdrowie, transcendentalna
poprosita 0 odniesienie si¢ do pi¢édziesigciu trzech stwierdzen charakteryzujacych powyzsze
orientacje. W podsumowaniu Bozena - Kanclerz zwraca uwagg na rozwoj, ,,bedacy celem
zarobwno w orientacji nastawionej na perfekcjonizm, orientacji na kariere, jak i w orientacji
rywalizujacej jest dominujacy wsrod badanych studentow**®. Podkresla takze, ze miodziez
jest roznorodna w swoich opiniach, a nie zapominajgc 0 najwazniejszych wartosciach, nasta-
wiona na rozwoj oraz samorealizacj¢, bez zainteresowania wladza oraz wptywami. Badania
Bozeny Kanclerz stanowig bardzo wazny gtos w dyskusji na temat orientacji mtodego poko-
lenia, jego wizji przysztego spoteczenstwa, Kierunku zachodzacych w tym obszarze zmian.

Potrzebe tworzenia typologii orientacji zyciowych ze wzgledu na konieczno$¢ badania
wartosci i potrzeb mtodziezy podkresla lzabella Gatuszka. Autorka odwotuje si¢ do popular-
nego podziatu orientacji zyciowych opisanego przez Bogdana Suchodolskiego, ktory ze
wzgledu na kryterium podmiotowe wyrdznit orientacje ku sobie, ku ludziom oraz ku swian®*.
Bozena Kanclerz takze przedstawia podziat orientacji zyciowych Bogdana Suchodolskiego,
wymieniajac jeszcze kategorie Wyszczegolniong ze wzgledu na Kryterium stosunku jednostki
do kategorii czasu. Jednostka moze ,,zy¢ dla przysztosci” (styl zycia nastawiony na cel), ,,zy¢
chwilg” (zycie nastawione na zaspokajanie swoich pragnien) oraz ,,zy¢ ku wartosciom nie-
zmiennym” (zycie zgodne z takimi cnotami jak: honor, godnos¢, prawos¢).

Ciekawe podejscie zaréwno do konstruktu orientacji, jak i jej typow prezentuje

345

Krzysztof Kicinski®”. Autor odnosi odmienno$¢ orientacji moralnych u jednostek do ich roz-

nych $rodowisk spotecznych. W swoich badaniach empirycznych nad srodowiskowym zréz-

%1 B. Kanclerz, Orientacje zyciowe milodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017,
s. 130.

%42 Tamze, s. 183.

3 Tamze.

4 I, Galuszka, Orientacje  zyciowe gimnazjalistow z  niepefnosprawnoscia  somatyczng,
http://rep.up.krakow.pl/xmlui/bitstream/handle/11716/730/20160114 It ra orientacje zyciowe gimnazjalistow
i_galuszka.pdf?sequence=1, (dostep: 04.11.2017), za: B. Suchodolski, Pedagogika nadziei, ,,Badania Oswiato-
we” 1982, nr 4.

¥ K. Kicinski, Spofeczne determinanty orientacji moralnych, ,,Etyka”, 1983, nr 20.
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nicowaniem orientacji moralnych autor nawigzuje do rozwazan Marii Ossowskiej na temat
typologii moralnosci i tworzy cztery typy orientacji moralnych. ,,Podstawowym Kryterium
pozwalajgcym wyr6zni¢ omawiane tu cztery typy orientacji moralnych jest sposob uzasadnia-
nia przez jednostke normy spotecznej nakazujacej liczenie si¢ z czyim$ dobrem lub traktowa-
nie siebie jako etycznej wartosci. Pewne pojecie 0 naturze tych uzasadnien mozemy uzyskac,
przystuchujac si¢ np. sposobom argumentacji stosowanym przez rodzicow wobec dziecka,
ktore pyta dlaczego, powiedzmy, nie nalezy ktamaé¢”®*. Na podstawie tych argumentaciji
Krzysztof Kicinski wyroznia orientacje prospoteczng, w ktorej uzasadnieniem norm sa argu-
menty prospoteczne. Orientacja godnosciowa odnosi si¢ takich wartosci jak honor oraz
prawda, natomiast orientacja wzajemnosciowa opiera si¢ na relacjach miedzy ludzmi opar-
tych na tych samych korzystnych dla obu stron oczekiwaniach. W orientacji rygorystycznej
»pryncypialng postawe, (...) wobec naruszenia normy, mozna pod pewnymi wzgledami po-
réwnaé do postawy wobec naruszania zwyczajowego tabu’**.

Przedstawione konstrukcje pojeciowe orientacji stanowia podstawe do podejmowania

prob rozstrzygnig¢ dotyczacych zdefiniowania kategorii orientacji muzycznych.

36 Tamze, s. 96.
%7 Tamze, s. 96-97.

90



3.2. Orientacja muzyczna - ustalenie definicyjne

Analiza dyskursywnego charakteru definicyjnego ujecia kategorii orientacji oraz
typologii zwigzanych z tym pojeciem pozwala na podjecie proby sformutowania konstruktu
orientacji odnoszacej si¢ do sfery muzycznej aktywnosci miodziezy ze szkol $rednich
muzycznych. Przeglad literatury dotyczacy obszaru badawczego podejmowanego
zagadnienia, W szczego6lnosci teorii autorow zajmujacych si¢ badaniami tego kregu
tematycznego, stanowi¢ bedzie szerokie spektrum pojecia, co pozwoli zoperacjonalizowaé
kategorie orientacji muzycznej.

Orientacj¢ mtodziezy powszechnych liceow ogolnoksztatcacych w dziejach i dorobku
kultury muzycznej badata Barbara Kaminska®*®. Autorka na podstawie wynikéw uzyskata
odpowiedzi na pytania 0 poziom i struktur¢ orientacji mtodziezy konczacej szkote $rednig
atakze 0roznice migdzy Klasami, w ktorych byt realizowany przedmiot o nazwie
wychowanie muzyczne a takimi, w ktorych tego przedmiotu nie uwzglgdniono w planie.
W celu uzyskania odpowiedzi na te pytania zostat skonstruowany (...) standaryzowany Test

Orientacji w Dziejach i Dorobku Kultury Muzycznej”*

, Sktadajacy si¢ z trzech czgsci
i obejmujacy aktualny program wychowania muzycznego w szkotach ogoélnoksztatcacych.
W czgsci pierwszej, Percepcja, zadania dotyczyly poziomu wrazliwo$ci na style muzyczne
epok w historii muzyki, kierunkow i kompozytoréw oraz znajomos¢ dziet muzycznych, umie-
jetnosci analizy dzieta, identyfikacji form muzycznych, glosow, instrumentow i zespotow
wykonawczych. Podtest Wiedza muzyczna obejmowat zakres wiedzy o charakterze faktogra-
ficznym i definiujaco — wyjasniajacym. ,,Sktada si¢ z kilku dziatéw sprawdzajacych znajo-
mos$¢é: podstawowych pojec (...), zasad budowy podstawowych form muzycznych, niektorych
okreslen zwigzanych z wykonywaniem muzyki; znajomo$¢ najwazniejszych zjawisk
| wydarzen w dziejach muzyki oraz zwigzanych z nimi tworcow; znajomos¢ tworczosci naj-
wybitniejszych kompozytoréw i orientacje w najbardziej znanych dziatach muzycznych”*®.
Cze$¢ Wspotczesne zycie muzyczne dotyczyta migdzy innymi znajomosci instytucji muzycz-
nych, twércow i odtworcow muzycznych, krytykow i publicystow, informacji muzycznych

w srodkach masowego przekazu, wydarzen, zjawisk i poje¢ zwigzanych z kulturag muzyczna.

%8 B, Kaminska, Orientacja miodziezy liceéw ogdlnoksztalcgcych w dziejach i dorobku kultury muzycznej
w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1990.

9 Tamze, s. 280.

%0 Tamze.
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Autorka przedstawita wyniki uzyskane w poszczegolnych podtestach. Na szczegoélna uwage
zastuguje fakt, ze w catej badanej grupie najwyzsze wyniki uzyskano w zakresie percepcji,
nastepnie W orientacji we wspolczesnym zyciu muzycznym, a najnizsze W obszarze wiedzy.
Przedstawiony na koniec rozprawy wniosek opiera si¢ na stwierdzeniu, ze poziom
kompetencji muzycznej calej badanej mlodziezy jest niezadowalajacy, co prowadzi do
refleksji 0 koniecznosci rewizji programu umuzykalnienia spoteczenstwa®". Badania Barbary
Kaminskiej odnoszg pojecie orientacji do percepcji muzyki, wiedzy teoretycznej i znajomosci
kultury muzycznej wspotczesnego $wiata przez mtodziez objetg ksztatlceniem powszechnym,
wyznaczaja takze kierunek dalszych prac nad tym zagadnieniem: ,nalezatoby siggnaé do
glebszych warstw kultury muzycznej naszej mtodziezy i podda¢ badaniom i analizie miejsca,
jakie muzyka zajmuje w $wiecie wartosci wspotczesnej mtodziezy oraz rangg jaka przypisuje
ona warto$ciom autotelicznym sztuki w zyciu cztowieka™?,

W dyskursie na temat samego pojecia orientacji muzycznej mtodziezy, wazne wydaje
si¢ odniesienie do wybranych typologii konstruktu orientacji zawartych w literaturze
przedmiotu, ktore pozwola ha umiejscowienie terminu w obszarze teoretycznych rozwazan.

Bozena Kanclerz, badajac orientacje zyciowe milodziezy akademickiej, stworzyta
bogate zestawienie typologii kategorii orientacji, istotnych w niniejszej pracy z punktu

widzenia proby sformutowania rodzajow orientacji muzycznych®?

. Warto w tym miejscu
wymieni¢ niektore z nich:
1. Orientacja ekspresyjna wyszczegélniona przez Jozefa Kozieleckiego®**, zwiazana
z ,,wyrazaniem mysli i uczu¢ w dziedzinie sztuki™**,
2. Para orientacji zaproponowana prze Marka Ziotkowskiego®*® - orientacja podmiotowa,
stawiajaca na swobodng aktywno$¢ rownouprawnionych podmiotow oraz orientacja
na podporzadkowanie, rozumiana jako uleganie autorytetom*".

358

3. Grupa orientacji zdefiniowanych przez Teres¢ Hejnicka - Bezwinskg™", wykorzystane

przez autorke W badaniu mlodziezy: orientacja na prestiz, “ktorej wskaznikiem jest

! Tamze, s. 292.

%52 Tamze, s. 292.

%3 B. Kanclerz, Orientacje zyciowe mlodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznaf 2017, s. 90
-98.

4. Kozielecki, Czlowiek wielowymiarowy, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa 1996, s. 97-98.

% B, Kanclerz, Orientacje zyciowe mlodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017, s. 90.
%6 M. Zidtkowski, J. Koralewicz, Mentalnosé¢ Polakéw. Sposoby myslenia o polityce, gospodarce i zyciu spo-
tecznym W koricu lat osiemdziesigtych, Wydawnictwo Nakom, Poznan 1990, s. 14-15.

%7 B, Kanclerz B, Orientacje zyciowe mlodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017,
s. 91.
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rywalizacja”, orientacja perfekcjonistyczna, zwigzana z uznaniem sprawnosci,
doskonatosci, pokonywania przeszkéd | rozwigzywania zadan oraz orientacja
rywalizacyjna, odnoszaca si¢ do porownywania si¢ przez jednostke z innymi®*®.

4. Orientacje wymienione przez Bogdana Idzikowskiego ** : orientacja na sukces
I wspotzawodnictwo, odnoszaca si¢ do indywidualnych osiagnig¢ jednostki, orientacja
na uznanie u innych, “charakteryzujaca si¢ chwilowg checig badanych do
ponadprzecigtnoéei W stosunku do najblizszego otoczenia™®.

W rozwazaniach na temat orientacji muzycznych niezbednym wydaje si¢ poruszenie
aspektu tworczosci, na ktory w konteks$cie pojecia orientacji zyciowych zwrocita uwage
Agata Cudowska®®?. Sformutowana i rozwijana przez autorke koncepcja orientacji tworczych
przedstawiona zostata W nastepujacych perspektywach: psychologicznej, gdzie tworczo$é
wigze si¢ nie tyle z wytworem, co ze stylem zycia; pedagogicznej, odnoszaca si¢ teorii
tworczosci codziennej; emancypacyjnej, dopuszczajacej do glosu wlasna perspektywe®®.
Agata Cudowska konstruuje definicje, w ktorej “twoércze orientacje zyciowe (TOZ) sa Specy-
ficznym, gleboko osobistym i w peni zaangazowanym sposobem petnienia codziennych ob-
owigzkow w 2yciu”364.

Waznym gltosem w tworzeniu konstruktu orientacji muzycznej jest zwrocenie uwagi
na zagrozenia. Agnieszka Cybal - Michalska podejmuje ten temat przy prezentacji stworzonej
przez siebie orientacji na doswiadczenie zaposredniczone z mediow. Konsekwencja percepcji
wspotczesnego spoteczenstwa w kategoriach orientacji na doswiadczenie zaposredniczone
z medioéw jest, zdaniem autorki, ksztattowanie tozsamosci ,,pod wplywem urynkowionych
wzorcow osobowych, ktore oferujg nam zaledwie tozsamos$¢ zaposredniczong z mediow,

rownoczesnie redukujac potencjalng mozliwo$¢ rozwoju poczucia wewngtrznej Spojnosci,

%8 T Hejnicka - Bezwinska, Orientacje zyciowe mlodziezy, WSP, Bydgoszcz 1991.

%9 B. Kanclerz, Orientacje zyciowe milodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017,
S. 94-95,

%0 B Idzikowski, Orientacje Zyciowe mlodziezy szkolnej miasta przygranicznego. Badania panelowe, Lubuskie
Towarzystwo Naukowe, Zielona Goéra 1998.

%1 B Kanclerz, Orientacje zyciowe mlodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017, s. 98,
%2 A, Cudowska, Ksztaltowanie twérczych orientacji zyciowych w procesie edukaciji, Trans Humana Wydawnic-
two Uniwersyteckie, Biatystok 2004.

%3 A, Cudowska, Otwartosé na innego. Tworcze orientacje zZyciowe W projekcie edukacji miedzykulturowey,
,,JPogranicze. Studia Spoteczne”, 2015, t. XXV, s. 64-66.

%% Tamze, s. 67.
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odrebnosci od otoczenia oraz ciaglosci identyfikacji wiasnego ,Ja” wzgledem siebie
W czasie”®®.

W kontekscie powyzszych rozwazan mozna uznaé ponizsze nawigzania do aktywnosci
muzycznej uczniow ze sérednich szkot muzycznych. Orientacja ekspresyjna wigze sie
z aktywno$cia W dziedzinie muzyki i obejmuje caty zakres form, takich jak $piew, gra na in-
strumencie, ruch z muzyka oraz percepcja muzyki, rozumiana jako wyrazanie Siebie przez
indywidualne przezycie estetyczne dzieta. Szczegolnym jej rodzajem jest orientacja tworczo-
$ci, skoncentrowana na czynniku kreatywnosci, co w przypadku dziatalno$ci muzycznej wig-
ze si¢ takze z komponowaniem utworow. Orientacje podmiotowa oraz na podporzadkowanie
uwzglednia element zainteresowan muzycznych, ktory wynika albo z idywidualnych predys-
pozycji jednostki, albo zostanie jej narzucony przez grup¢ lub autorytet. W przypadku mto-
dziezy ksztatconej w szkole muzycznej o profilu zawodowym bedzie to na przyktad mistrz -
nauczyciel przedmiotu gtownego. Pojawia si¢ w tym miejscu takze element zagrozenia, Zwig-
zany z przyjmowaniem wzorcow narzucanych przez kultur¢ masowa promowang przez media
i bezrefleksyjnie uznawane przez mtodziez jako wiasne, CoO miesci Sie¢ W typie orientacji na
doswiadczenie zaposredniczone z mediéw. Orientacja na prestiz oraz orientacja na rywaliza-
cje wiaza si¢ zarowno z porownywaniem siebie do okreslonych wzorcow (w zakresie umie-
jetnosci wykonawczych czy kompozytorskich), jak i wspotzawodnictwem zachodzgcym mie-
dzy réwiesnikami. Z tymi orientacjami silnie zwigzana jest orientacja perfekcjonistyczna,
zorientowana na dazenie do maksymalnej sprawnosci w dziedzinie aktywnosci muzycznej.
Orientacja na sukces oraz uznanie u innych moze kojarzy¢ si¢ z okreslong wizja rozwoju wta-
snej kariery, ktorej zamystem jest w tym przypadku osiggnigcie celu w postaci ,,bycia ponad-
przecigtnym” W $rodowisku zawodowych muzykéw. Dla miodziezy ze $rednich szkot mu-
zycznych szczegolnie istotnym typem orientacji jest orientacja na kariere. Na interdyscypli-
narny charakter kategorii pojeciowej ,,kariera” zwraca uwage Agnieszka Cybal - Michal-

366

ska™”, podkreslajac rézny sposob definiowania i interpretowania konstruktu, co ,,odstania

ciggle nowe pytania, inspiruje do poszukiwania na nie odpowiedzi i sprawia, ze termin ten

59367

bywa w sensie empirycznym r6znie operacjonalizowany””". Nawigzujac dalej do ujecia ka-

%5 A, Cybal - Michalska, Tozsamos¢ miodziezy w perspektywie globalnego swiata, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2006, s. 79.

%6 A Cybal - Michalska, Tozsamos¢ miodziezy w perspektywie globalnego swiata, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2006, s. 33.

%7 Tamze.
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riery jako ,,wlasnosci” jednostki i jej mozliwosci rozwoju*®®, mozna zaryzykowaé twierdze-
nie, ze kariera muzyczna powinna by¢ postrzegana wielowymiarowo, zaréowno jako droga
zawodowa zwigzana z aktywno$cig muzycznag, jak i inna dziatalno$¢ muzyczna ukierunkowa-
na na osiagnigcie okreslonego celu, rozpatrywanego w tym przypadku w kategoriach sukcesu
artystycznego. Wybor kierunku rozwoju uzalezniony jest od jednostki, jej preferencji, zdolno-
Sci 1 toku ksztalcenia.

Odnoszac sie do powyzszych rozwazan definicja orientacji muzycznych staje si¢ kon-
struktem wielowymiarowym, obejmujgcym ujecia W obszarach zarowno teorii orientacji, ze
szczegolnym uwzglednieniem pojecia orientacji zyciowej*®® oraz waskiego, specjalistycznego
rozumienia sytuacji mtodziezy z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia. Na potrze-
by niniejszej rozprawy za orientacje muzyczne uwaza si¢ specyficzny typ orientacji zyciowej
rozumianej jako koncepcja jednostki w kontekscie jej subiektywnego poczucia tozsamosci
oraz obrazu wtasnej kariery zawodowej, w oparciu o0 zdobyta w toku edukacji wiedzg, poziom
percepcji, wrazliwo$¢ muzyczng | zainteresowania muzyczne (preferencje tworcze i doswiad-
czane).

Struktura przedstawionej definicji ztozona zostata z poje¢, ktorych znaczenia sktadaja
si¢ na catosciowe ujecie konstruktu orientacji muzycznej. Termin koncepcja, rozumiana jako

310 \wskazuje tu na indywidualna inicjatywe jednostki, podejmo-

,pomyst, plan, idea, projekt
wanie przez nig decyzji oraz definiowanie krotko i dlugoterminowych celow zwigzanych
z aktywnoscia muzyczng.

Wybory jednostki sa uzaleznione od jej preferencji, czyli ,,przedktadanie czego$ nad
co$ innego™*"*. Etymologiczne znaczenie stowa preferencja (fr. preference, lac. praeferens)
0znacza pierwszenstwo, noszenie na przedzie, wolenie czegos$ *"?, dlatego zgodnie z powy:z-
szym Ewa Parkita w definiowaniu preferencji muzycznych “wskazuje na uprzywilejowanie
pewnego rodzaju muzyki i przedkfadanie go nad inne™". Autorka, piszac na temat roznic

miedzy pojeciem zainteresowan a preferencji, zwraca uwagge na aspekt uczenia si¢ i odnosze-

%%8 Tamze, s. 41.

%9 Definiujgc pojecie orientacji muzycznej oparto sie konstrukcie definicji zyciowej zaproponowanej przez
Bozeng Kanclerz, w ujeciu catosciowego podejsécia jednostki do spotecznej rzeczywistoscei.

370 Stownik SJP, https://sjp.pl/koncepcia, (dostep: 21.11.2017).

37! Stownik SJP, https://sip.pwn.pl/sjp/preferencja:2572329.html, (dostep: 18. 12.2017).

%2 W. Kopalinski., Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, https://www.slownik-
online.pl/kopalinski/DAF7F2DDEFC5EF16C125658100030D64.php, (dostep: 18.12.2017).

3% E. Parkita Muzyczne upodobania wspélczesnej mlodziezy, ,,Studia psychologiczne. Problemy Spoteczne,
Edukacyjne i Artystyczne”, 2014, 24, s. 460.
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nie si¢ do rodzajow i gatunkow muzycznych w przypadku preferencji oraz na znaczenie ak-
tywnos$ci muzycznej, jako pewnego rodzaju przyjemnosci z obcowania z muzyks, stanowigcej
o zainteresowaniu®"*. Ewa Parkita przywoluje takze wyjasnienie terminu sformutowane przez
Rafata Lawendowskiego, wedtug ktorego ,,przez termin preferencje muzyczne rozumiane sg
takie reakcje na muzyke, ktore ukazuja stopien lubienia lub nielubienia konkretnych utworéw
lub gatunkéw muzycznych™®®. Biorac pod uwage powyzsze rozwazania termin preferencji
muzycznych w przypadku mtodziezy podlegajacej zawodowemu ksztalceniu muzycznego
stanowi 0 jej zainteresowaniach, odnosi si¢ bowiem zaréwno do wiedzy, jak i umiejetnosci
praktyczno - muzycznych uczniéw oraz ich szkolnych i pozaszkolnych wyborow w kontek-
$cie obcowania z muzyka.

Decyzje jednostki czesto wigzg si¢ takze z uzdolnieniami, pojmowanymi jako charak-
terystyczna struktura, sktadajaca si¢ ze zdolnosci specyficznie muzycznych (percepcyjnych

i wykonawczych) oraz muzykalnosci®’®. W terminie orientacji muzycznych, w pojeciu wraz-

liwosci muzycznej®’’ oraz percepcji muzyki®™®

, miesci Si¢ szeroko traktowana tematyka
uzdolnien muzycznych. Wrazliwo$¢ muzyczna oraz percepcja muzyki rozpatrywane sa roz-
tacznie ze wzgledu na inne obszary tresciowe i traktowane, w przypadku mtodziezy podlega-
jacej zawodowemu ksztatceniu muzycznemu, jako czynniki zdolnosci specyficznych o cha-

rakterze percepcyjnym®’®.

874 Tamze.

3% Tamze, za: R. Lawendowski, Osobowosciowe uwarunkowania preferencji muzycznych w zaleznosci od wie-
ku, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2011, s. 38.

376 M. Manturzewska, H. Kotarska, L. Miklaszewski, K. Miklaszewski, Zdolnosci, uzdolnienie i talent muzyczny,
w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s.74.

37 Wrazliwo$¢ muzyczna rozpatrywana jest w niniejszej rozprawie jako zdolnosci interpretacyjne muzyki
w kontekscie frazowania zgodnego z melodig, rytmem oraz odpowiednim wyborem $rodkow wyrazu z zakresu
dynamiki i tempa, melodyczne i rytmiczne zdolnosci twércze w odniesieniu do zwrotow zakonczeniowych
utworu, zwigzanych z jako$cig dzwieku, intonacjg, artykulacjg i strukturg dzwiekowo - rytmiczng oraz zdolnosci
interpretacyjne muzyki w kontekscie stylu wykonawczego zwigzanego ze zmiang tempa utworu a co za tym
idzie z roznicami artykulacyjnymi i charakterem melodii (na podstawie wskaznikow podtestu Wrazliwosci Mu-
zycznej (Musical Aptitude Profil) Edwina E. Gordona).

%78 Na potrzeby niniejszej pracy percepcja zostala zdefiniowana jako poziom wrazliwosci na style muzyczne
poszczegolnych epok, kierunkow i kompozytorow, znajomosé dziet muzycznych oraz umiejetnosé analizy dzieta
i identyfikacji form muzycznych, glosow, instrumentéw i zespotow wykonawczych. Por. B. Kaminska,
Orientacja mfodziezy liceow ogdlnoksztatcgcych w dziejach i dorobku kultury muzycznej w: Wybrane zagadnie-
nia z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, War-
szawa 1990.

379 Zdolnosci percepcyjne wraz ze zdolnosciami wykonawczymi naleza, wedtug Marii Manturzewskiej i zespohu,
do zdolnosci specyficznie muzycznych, wyczerpujacych razem z muzykalno$cig zagadnienie uzdolnien mu-
zycznych. Na zdolnosci percepcyjne sktadajg sig: stuch muzyczny (miedzy innymi zdolnosc do kategoryzowania
wrazen, nadawania im sensu), poczucie rytmu (jako na przyktad precyzja w postrzeganiu struktur rytmicznych)
oraz pamig¢ muzyczna. Por. M. Manturzewska, H. Kotarska, L. Miklaszewski, K. Miklaszewski, Zdolnosci,
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Rozszerzenie w niniejszej pracy pojecia zdolnosci percepcyjnych o aspekt wrazliwosci
oraz percepcji podyktowane zostato rozpatrywanym rodzajem edukacji muzycznej, w trakcie
ktorej postrzeganie utworu, wrazliwosé estetyczna na muzyke bazujg na zdobywanej profe-
sjonalnej wiedzy muzycznej, umiejetnosciach wykonawczych oraz regularnemu wychowaniu
estetycznymu®®°.

Wazna korelacja zachodzi migedzy orientacjami muzycznymi a procesem ksztatcenia,
ktory moze przebiega¢ w trybie profesjonalnej lub powszechnej edukacji muzycznej. Wybor
kierunku ksztatcenia czesto determinuje zestaw przedmiotéw obejmujgcych swoim zakresem
wiedze teoretyczng oraz ma udziat w wyborze kariery zawodowej. W tym konteks$cie najbar-
dziej trafne wydaje si¢ odniesienie do rozwazan Agnieszki Cybal - Michalskiej*®! na temat
kariery, .,z podkresleniem proaktywnych zachowan podmiotu™*®?, Autorka przywotuje kilka
sposobow ujmowania kariery, w tym jako ,,wtasnos$¢ jednostki”. Ujecie to ,,wigze si¢ z indy-
widualistycznym zalozeniem 0 niepowtarzalnoéci jakosci Kariery kazdego czlowieka”®®.
Agnieszka Cybal - Michalska podkresla, ze mozna wyr6zni¢ kilka, uporzadkowanych przez
Augustyna Banke, sposobow ujecia kariery. Naleza do nich: kryterium awansowe (laczenie
rozwoju z szybkimi awansami), kryterium zawodu (odwotanie si¢ do zawodow konstytuuja-
cych karierg), Kryterium stabilosci w obszarze pojedynczego pola zawodowego (charaktery-
Zujace si¢ ciggloscig w tresci prac), kryterium praktykowania pracy (jako kolejno wykonywa-
ne prace) oraz kryterium dobrostanu psychicznego (w kontekscie dostatku i pomyslnosci

384

w sferze ekonomicznej, spotecznej i rodzinnej)*™". Inne ujecie Kariery, tym razem jako co$

danego, Agnieszka Cybal - Michalska przedstawia w odniesieniu do wymiaréw wskazanych

przez Zygmunta Baumana: socjologicznego, czyli ujecie kariery jako obiektywnego faktu

385

spotecznego™”, ideologicznego, gdzie ,,pojecie kariery okresla indywidulane, cho¢ posiadaja-

uzdolnienie i talent muzyczny, w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska
(red.), Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s.73 - 76.

%80 pozostate czynniki zdolnosci specyficznie muzycznych (stuch muzyczny, poczucie rytmu oraz zdolnosci
wykonawcze) nie zostaly poddane badaniom. Zatozono, ze zostaty one okre§lnone w trakcie egzaminéw wstegp-
nych na poziomie pozwalajacym na nauke¢ w zawodowej szkole muzycznej.

%1 A, Cybal - Michalska, Tozsamos¢ miodziezy w perspektywie globalnego swiata, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2006, s. 41.

%82 Tamze.

%8 Tamze, s. 128.

%% Tamze, s. 128 - 131.

385 Tamze, S. 75.
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ce zrodta spoteczne, modele sukcesu zyciowego determinujace kierunek dziatan jednostek™
oraz moralnego, w ktorym Kariera jest obiektem oceny moralnej®®’.

Badania orientacji muzycznej mtodziezy ze srednich szkot muzycznych, oparte na
rozwazaniach teoretycznych oraz uwzgledniajagce wyniki badan w tym obszarze, stanowi¢
beda probe empirycznego ujecia najwazniejszych watkow sktadajacych sie na catosciowe
spojrzenie na tematyke rozprawy.

3.3. Ksztaltowanie orientacji muzycznej

Analizujac konstrukt orientacji muzycznej warto zwroci¢ uwage na czynniki majace
wplyw na postawe jednostki wobec otaczajacej ja przestrzeni. Kategoria przestrzeni, niewat-
pliwie obecna w naukach przyrodniczych, przenika, jak potwierdza Jerzy Modrzewski, ,,do
nauk spotecznych i prakseologicznych, w tym i pedagogicznych. Staje si¢ w nich nie tylko
kategoria modna, ale i wielce przydatng zarowno w ogladzie, deskrypcji, eksplikacji, jak
| zwlaszcza projekcji i w urzadzaniu wspotczesnosci i przysztosci swiata ludzkich egzystencji
(...)*8. Definicyjne ujecie przestrzeni, w kontekécie miejsca wypetionego ,,obecnoscia

5,389

cztowieka i innych 0sob, z ktorymi nawigzuje kontakt”™”, sktania Katarzyne Segiet do reflek-

sji na temat intensywnych zmian spotecznych odnoszacych sie¢ do globalizacji i transformacji

ustrojowej, ukazujace funkcjonowanie cztowieka w licznych przestrzeniach zycia. Autorka

59390

zwraca uwage ha ,,wspotczesng przestrzen zycia mlodziezy”™", stwarzajacag nowe mozliwosci

zar6bwno rozwoju, jak i zagrozen W zyciu spotecznym, rodzinnym, szkolnym i rowiesniczym.
Katarzyna Segiet podkresla, ze w praktyce pedagogicznej przewaza relatywistyczna prze-
strzen spoteczna, ,.koreluje ona ze spoleczno - ekonomiczng sytuacja zyciowa czlowieka

59391

i bierze pod uwage spoteczno - kulturowy wymiar zycia w §wiecie””" oraz wyznacza cel

% Tamze.

7 Tamze.

38 J. Modrzewski, Mlodziez w przestrzeni zycia spolecznego (kilka refleksji przy okazji kolejnej konferencji
poswieconej miodziezy), W: Miodziez w dobie przemian spofeczno- kulturowych, K. Segiet (red.), Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2015, s. 53.

39 K. Segiet, Rodzina jako przestrzeri zycia (dla) wspdlczesnej mlodziezy, W: Miodziez w dobie przemian spo-
teczno- kulturowych, K. Segiet (red.), Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2015, s. 35.

%0 Tamze, s. 35.

1 Tamze.
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dziatan pedagogicznych skoncentrowany na tworzeniu przestrzeni spotecznych z warunkami
umozliwiajacy rozwoéj jednostki®*,

Pojecie przestrzeni, wedtug Ewy Marynowicz - Hetki, stanowi trzeci wymiar, wypeta-
nia obszar jako ,kategoria jakoSciowa, niezmierzalna, niepozwalajaca na zrozumienie czy
okreslenie stosunkow migdzy elementami. Przestrzen obejmuje niewidzialne sity srodowiska
spotecznego danego mechanizmu, placowki. Mozna je odebrac jedynie intuicyjnie, zrozumie-
nie ich jest niemozliwe™®. Przestrzen spoleczna, jako jeden z przedmiotéw pedagogiki in-
strumentalnej®®*, staje sic miejscem ksztattowania sie orientacji zyciowych jednostki, zbiorem
czynnikéw majacych wptyw na rozwijanie preferencji, zdolnosci muzycznych, wyboru Kie-
runku ksztatcenia oraz kariery zawodowej**>. Analizujac funkcjonowanie jednostki w prze-
strzeni spotecznej warto zwréci¢ uwage na przestrzenie, w ktorych ksztattowanie si¢ orienta-
cji muzycznych wydaje si¢ by¢ wazne ze wzgledu na odniesienie do bedacych obiektem eks-
ploracji orientacji muzycznych mitodziezy ze $rednich szkot muzycznych. Ponizej zostang
scharakteryzowane obszary spoteczne, za pomocg Ktorych, jak podkresla Bozena Kanclerz,

.jednostka podlega procesom socjalizacji i wychowania”*® i jak wymienia autorka, sa to:

,rodzina, szkota, grupa réwiesnicza oraz media™’.

Rodzina stanowi pierwszy obszar przestrzeni zycia cztowieka i w niej, jak podkresla
Katarzyna Segiet, ,,rozpoczyna si¢ proces socjalizacji i wychowania (...)”. Autorka, opisujac
,pewne tendencje do podwazania roli rodziny jako instytucji odpowiedzialnej”*® zwraca
uwage na diagnozy spoteczne donoszace ,,nadal 0 centralnym miejscu rodziny w systemie
warto$ci spoteczenstwa” **. Rodzina ,,zapewnia najlepsze $rodowisko wychowawcze”, ale
takze, jak pisze Bozena Kanclerz, z rozwojem jednostki zwiagzana sa warunki ekonomiczne

rodziny, wyksztatcenie rodzicow, miejsce zamieszkania oraz aktywnos¢ kulturowa*®. Rodzi-

392 Tamze.

3% E. Marynowicz - Hetka, Pedagogika spofeczna. Podrecznik akademicki, Wydawnictwo Naukowe PWN SA,
Warszawa 2006, s. 87-88.
34 | Telka, Przeksztalcanie przestrzeni spolecznej placéwki, Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, £.6dz
2009, s. 7.
3% Lucyna Telka zaznacza, ze ,,pedagogika instytucjonalna czyni przedmiotem swojego zainteresowania prze-
strzen spoteczna, W ktorej przebywaja wychowanek i wychowawca oraz relacje, jakie w niej oni tworza”.
L. Telka, Przeksztalcanie przestrzeni spotecznej placowki, Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, £.6dz 2009,
s. 8.
%% B Kanclerz, Orientacje zyciowe mlodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017, s. 75.
397 .

Tamze.
3% K. Segiet, Rodzina jako przestrzeri zycia (dla) wspélczesnej mlodziezy, W: Miodziez w dobie przemian spo-
teczno- kulturowych, K. Segiet (red.), Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2015, s. 43.
399 Tamze, s. 44.
0 B Kanclerz, Orientacje zyciowe mlodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017, s. 76.
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na jako pierwszy obszar zycia cztowieka ma istotny wptyw na rozwoj preferencji i zdolnosci
muzycznych (czesto to rodzice ,,zauwazajg” u swoich dzieci mozliwosci do aktywno$ci mu-
zycznej) oraz na wybor kierunku ksztatcenia. Na drogi edukacyjne mtodych dorostych w kon-
tek$cie uwarunkowan rodzinnych zwraca uwage Waldemar Segiet, przywotujac fragment
materiatu faktograficznego, waznego ze wzgledu na obecng w nim role rodzicow. Autor
prezentuje interpretacje badanych mtodych dorostych, ktorzy stwierdzajg, ze:

- Zmienia si¢ wazno$¢ rodzicow co warunkuje rozny przebieg drogi edukacyjnej, ich ro-
la jest wazna w kluczowych momentach ksztatcenia.

- Zaangazowanie rodzicow ma r6zng dynamike uzalezniong od etapu ksztatcenia.

- Zaangazowanie rodzicow przejawia si¢ W roznych sposobach wspierania edukacji
dziecka: migdzy innymi pomoc finansowa, sprawdzanie ocen, motywowanie w waz-
nych momentach.

- Zaangazowanie rodzicow ,,podyktowane jest przede wszystkim kapitatem kulturowym

samej rodziny”**,

- Obecno$é rodzicow w edukacii jest bardzo wazna*®.

Powyzsze stwierdzenia, odnoszace si¢ do drogi edukacyjnej, czyli cato§ciowego ujecia
ksztalcenia i wychowania, stanowig wazny glos w dyskusji na temat czynnikow wptywaja-
cych na ksztattowanie tej drogi, stanowigcej istotny element w eksploracji orientacji muzycz-
nych. Wyboér szkoty muzycznej oraz specjalnosci na etapie podstawowym, srednim czy wyz-
szym, dodatkowe obowigzki wynikajace z ¢wiczen gry na instrumencie, zaplecze ekonomicz-
ne niezbedne do podjecia nauki wymagajacej niejednokrotnie wyjazdu do innego miasta lub
kraju, to tylko wybrane zjawiska zalezne takze od stopnia obecnos$ci I zaangazowania rodzi-
COW.

Wazng przestrzenig spoteczng dla miodziezy jest takze szkota oraz zwigzana z nig
grupa rowiesnicza, w postaci klasy lub w przypadku szkot muzycznych zespotow wokalnych
I instrumentalnych. Odnoszac si¢ do podjetych rozwazan na temat orientacji muzycznych
milodziezy $rednich szkdt muzycznych, nalezaloby za czynniki ksztaltujace t¢ orientacje
uzna¢ warunki i specyfike edukacyjng instytucji zajmujacych si¢ zawodowym ksztatceniem
muzycznym. Na swoisto$¢ szkot muzycznych sktadajg sie przede wszystkim: ksztalcenie

oparte na selekcji uczniéow uzdolnionych muzycznie, zawodowy profil nauczania oraz indy-

0L \W. Segiet, Edukacyjne drogi mlodych dorostych. Kontekst uwarunkowar rodzinnych, w: Miodziez w dobie
przemian spofeczno- kulturowych, K. Segiet (red.), Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2015, s. 139.
*2 Tamze., s. 138 - 139.
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widualny charakter wielu zajgc. Istotnym czynnikiem staje si¢ rowniez nauczyciel - mistrz, co
potwierdza Joanna Jemielnik, zauwazajac, ze ,,w srodowisku szkoty artystycznej wychowan-
kowie wspottworza rzeczywisto$¢ edukacyjng na rowni z nauczycielami, sg w szczegolny
sposob wpisani w bezposrednie relacje z pedagogiem zaréwno instrumentalistg, jak
I teoretykiem (...) Indywidualny tryb nauczania wickszosci przedmiotow sprawia, ze osoba
nauczyciela instrumentu jest wyjatkowo wazna w procesie nauczania”*®®. Autorka zwraca
takze uwage na funkcjonowanie szkoty muzycznej, w ktorej punkt ciezkosci potozony jest na
uzyskiwanie wysokich osiggnie¢ w zakresie gry na instrumencie, semestralne egzaminy
z przedmiotow teoretycznych i praktycznych, zawodowy charakter nauczania, co czgsto skut-
kuje stresem, frustracja lub nawet rezygnacja z dalszej nauki.

Wazng przestrzen spoteczng dla mtodego cztowieka, obok rodziny i szkoty, stanowi
grupa spoteczna. Bozena Kanclerz, podkreslajac znaczenie tej zbiorowos$ci, uwaza, ze moze
ona wptywac na przekonania, zachowania oraz ,,ksztaltowa¢ swoje catosciowe podejscie do
rzeczywistosci spotecznej”*®. W szkolach muzycznych, ktorych wybor determinuja czgsto
zainteresowania i pasje, mtodziez znajduje si¢ w matych, niejednokrotnie hermetycznie za-
mknigtych gronach, zwigzanych ze sobg migdzy innymi przynalezno$cig do zespotu muzycz-
nego lub nauka w ramach tej samej specjalnosci. Analizujac przestrzen spoleczng, bgdaca
miejscem ksztaltowania si¢ orientacji muzycznych, warto odnie$¢ si¢ do obszaru technologii
informacyjnej i mediéw, ktore w kulturze wspotczesnej globalizacji, wptywaja, jak podkresla
Beata Guzowska, na prawie wszystkie obszary zycia cztowieka®®. Autorka podkresla, ze
»analiza proceséw zachodzacych we wspotczesnej kulturze jest w znacznym stopniu zdomi-
nowana przez obrazy oferowane ze strony mediow, ktore w delikatny sposob ksztattujg mig-
dzy innymi nasz stosunek do innych ludzi, nasze pomysly, idealy, preferowany styl zycia™*%.
Ow wspotczesny rozwoj w szeroko pojetej dziedzinie informacji sprawia, ze relacje miedzy
kulturami nie majg juz charakteru jednostkowego, lokalnego, ale za pomoca nowych mediow
istnieje mozliwo$¢ uczestniczenia w wielu kulturach”*®’. Powyzsze zjawisko zaobserwowaé
mozna takze na gruncie muzyki, ktéra przenikajagc do mediow stata si¢ powszechna, a jej ro-

dzaje i gatunki oferowane w programach i audycjach muzycznych ksztattuja gusty oraz upo-

403 3. Jemielnik, Obraz nauczyciela szkofy muzycznej w swiadomosci Uczniow rezygnujgcych z nauki, ,,Konteksty
ksztalcenia muzycznego”, 2014, nr 1, s. 38 -39.

%4 B Kanclerz, Orientacje zyciowe mlodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017, s. 79.
% B, Guzowska, Status nowych mediéw w kulturze wspéiczesnej, ,,Colloquium Wydziatu Nauk Humanistycz-
nych i Spotecznych”, 2014, nr 4, s.62.

% Tamze.

7 Tamze.
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dobania w zakresie tej dziedziny sztuki. Jednoczesnie Elzbieta Szubertowska zwraca uwagg,
ze media docierajac z muzyka do szerokiego grona odbiorcow, rzadko proponuja repertuar
wielkich artystow i ich dziet. Jako zagrozenie potegujgce utrudnianie budowania kultury mu-
zycznej autorka wskazuje miedzy innymi ,niezmiernie fatwy dost¢p do muzyki lansowanej
przez media i przemyst rozrywkowy”*®®. Media staja sic niejako przestrzenia edukacyjna dla
miodych ludzi, w ktérej brak celowych i planowanych dziatan poteguje chaos informacyjny.
Nabywanie wiedzy muzycznej, ksztattowanie opinii, pogladéw i gustow staje sie przypadko-
we a jednoczes$nie coraz czgsciej kreowane, jak podkre$la Bozena Kanclerz, ,,pod wpltywem
informacji zaposredniczonych z mediow™*%.

Spojrzenie na orientacje muzyczne w kontekscie ich ksztalttowania stanowi wazny
punkt w dyskursie na temat orientacji muzycznych w ogole. Powyzsza narracja, odnoszac si¢
do przestrzeni spotecznej jako miejsca ich rozwoju, ukazuje pojecie W szerszej perspektywie,
moze tez sta¢ si¢ przyczynkiem do badan odnoszacych si¢ do interakcji zachodzacych pomie-

dzy konstruktem orientacji muzycznej a czynnikami wptywajacymi na jej rozwoj.

%8 E. Szubertowska, Wczoraj i dzis edukacji muzycznej w kontekscie jej funkcji wychowawczych, ,, Muzyka Hi-
storia Teoria Edukacja”, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego 2012, s. 130- 131.
99 B, Kanclerz, Orientacje zyciowe mlodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017, s. 80.
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Rozdzial 4
System ksztalcenia muzycznego w Polsce.

Ogolnoksztalcace szkoly muzyczne 11 stopnia

4.1. Ksztalcenie muzyczne - rozwazania 0 istocie procesu

Pedagogika muzyki, jako subdyscyplina pedagogiki, wyksztalcita zarowno swoj wia-
sny system pojeciowy, jak I przyjeta wiele definicji z pedagogiki naukowej, zwtaszcza z ob-
szaru dydaktyki. Rozwazania na temat ksztalcenia muzycznego nie sa mozliwe bez teoretycz-
nego przedstawienia takich podstawowych poj¢¢ jak nauczanie, uczenie, ksztatcenie oraz pro-
ces ksztalcenia. Z analizy ich definicji wynika, ze nauczanie i uczenie stanowig elementy
sktadowe ksztatcenia. Jak podkresla Franciszek Bereznicki, ,,ksztalcenie jest najczesciej poj-
mowane jako nauczanie i uczenie si¢. Jest ono organizowane przez instytucje (...), a zatem
jest dziataniem planowym, wielostronnym, ukierunkowanym na realizacj¢ okre$lonych celow
i wymagajacym Systematycznego i diugotrwatego wysitku”*°. W dalszych rozwazaniach
autora odnalez¢ mozna okreslenie procesu ksztatcenia, nazywanego takze procesem naucza-
nia - uczenia si¢, rozumianego jako powigzanie czynnosci nauczyciela i uczniow, sktadajg-
cych sie na jeden planowany, systematyczny i dlugotrwaty ciag*'’. Ksztalcenie jest tu zatem
uzaleznione 0d organu prowadzacego, natomiast sam proces dotyczy juz Scisle dziatan nau-
czyciela i ucznia.

Ksztalcenie, w odréznieniu do wychowania, wptywa bezposrednio na poznanie i zdo-
bywanie wiedzy, co wigze si¢ posrednio z rozwojem cech lub dyspozycji psychicznych czto-
wieka. Taka perspektywe ujecia definicyjnego ksztatcenia odnalez¢é mozna u Krzysztofa Ru-
bachy, ktory okresla je jako ,,system dziatan zmierzajacych do tego, aby uczacej si¢ jednostce
umozliwi¢ poznanie $wiata, przygotowanie si¢ do zmieniania $wiata i uksztattowanie wlasnej
osobowosci”*?. Autor wyprowadza z pojecia ksztalcenia pojecie uczenia sie i nauczania, co,

jak podkresla, uszczegdtawia ,,niejednorodnosci typu oddziatywan zwigzanych zaroéwno

MO E Bereznicki, Dydaktyka ksztalcenia ogéinego, Oficyna Wydawnicza "Impuls”, Krakow 2007, s. 24.

1 Tamze, s. 185.

12 K. Rubacha., Edukacja jako przedmiot pedagogiki i jej subdyscyplin, w: Z. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.),
Pedagogika, Wydawnictwo Naukowe PWN SA, Warszawa 2014, s. 26, za: W. Okon, Nowy sfownik pedago-
giczny, Warszawa 1998, s. 189-191.
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z ksztatceniem, jak i wychowaniem™*"

. Zarobwno uczenie sie, jak i nauczanie jest wedlug
Rubachy procesem, ktory w uczeniu si¢ prowadzi do ,,nabywania wzglednie trwatych zmian
w szeroko rozumianym zachowaniu (wiadomosci, umiejetnosci, nawyki, postawy) w toku
bezposredniego poznawania rzeczywistosci (do$wiadczenia i ¢wiczenia)” ***, natomiast
w nauczaniu skierowany jest na kierowanie ,,uczeniem si¢ uczniow w toku planowanej pracy
nauczyciela z uczniami™**.

W konteks$cie przedstawionych rozwazan mozna wyszczegolni¢ ksztatlcenie muzyczne
jako pewien rodzaj ksztatcenia, czyli nauczania i uczenia si¢ muzyki w odniesieniu do zespo-
hu celowych, dlugotrwatych i systematycznych dzialan, pozwalajacych na poznanie tresci
muzycznych, prowadzonych przez szkoty ogoélne (ksztalcenie muzyczne powszechne) oraz
muzyczne (ksztatcenie muzyczne profesjonalne). Natomiast proces ksztalcenia muzycznego
to ciag zaplanowanych, dlugotrwatych, systematycznych i celowych dziatan nauczyciela
I ucznia, pozwalajgcych na poznanie tresci muzycznych (proces nauczania) oraz cigg ¢wiczen
skierowanych na zdobywanie wiedzy i umiej¢tnosci muzycznych oraz postaw (proces uczenia
si¢). Wazne w tym miejscu wydaje si¢ podkreslenie specyfiki ksztatlcenia muzycznego, ktore
w posredni sposob wkracza w obszar teorii wychowania, w szczegélnosci teorii wychowania
estetycznego, na co zwraca uwage Maria Przychodzinska, ktora w temacie muzycznego
ksztatcenia powszechnego (nazywanego przez autorke wychowaniem muzycznym), powotuje
si¢ miedzy innymi na koncepcje edukacji estetycznej Ireny Wojnar, zaktadajacej humani-
styczng ideg rozwoju cztowieka®'®.

Przestrzen ksztatcenia muzycznego stwarza mozliwo$¢ nabywania przez ucznia kom-
petencji, ktore w zalezno$ci od celow Stawianych przez edukacje muzyczng (profesjonalng
lub 0golng) wptywaja na rozwdj ucznia w trzech podstawowych zakresach:

1. Nabywanie wiedzy i umiejetnosci z obszaru zagadnien muzycznych.
2. Nabywanie ogolnych doswiadczen.

3. Nabywanie umiejetnosci zwigzanych z innymi przedmiotami nauczania.

3 K. Rubacha, Edukacja jako przedmiot pedagogiki i jej subdyscyplin, w: Z. Kwiecinski, B. Sliwerski (red.),
Pedagogika, Wydawnictwo Naukowe PWN SA, Warszawa 2014, s. 26.

#4 K. Rubacha, Edukacja jako przedmiot pedagogiki i jej subdyscyplin, w: Z. Kwiecinski, B. Sliwerski(red.),
Pedagogika, Wydawnictwo Naukowe PWN SA, Warszawa 2014, s. 26, za: W. Okon, Nowy sfownik pedago-
giczny, Warszawa 1998, s. 416 - 418.

% K. Rubacha, Edukacja jako przedmiot pedagogiki i jej subdyscyplin, w: Z. Kwiecifiski, B. Sliwerski (red.),
Pedagogika, Wydawnictwo Naukowe PWN SA, Warszawa 2014, s. 26, za: Pedagogika. Leksykon PWN,
B. Milerski, B. Sliwerski (red.), Warszawa 2000, s. 130.

18 por. M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne : idee, tresci, kierunki rozwoju, Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1989.
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Trychotomiczny podziat pozwala na szersze ujgcie zagadnien zwigzanych z ksztatce-
niem muzycznym i wyjscie poza ramy myslenia 0 muzyce w edukacji w kontekscie naucza-
nego przedmiotu.

Osiaganie celow zawodowych w perspektywie muzycznego ksztatcenia zawodowego
oraz realizacja tresci dotyczacych powszechnego nauczania i uczenia si¢ muzyki obejmuje
zakres dotyczacy nabywania wiedzy i umiejetnosci z obszaru zagadnien muzycznych. Tresci
ksztalcenia muzycznego obejmujg dziaty sktadajace si¢ zarowno na aktywno$¢ muzycznag, jak
i na teori¢ muzyki. Intensyfikacja poszczegolnych zagadnien i rozmieszczenie ich na etapy
edukacyjne uzaleznione jest od typu ksztalcenia, a co za tym idzie od typu szkoty - ogoélno-
ksztatcacej lub zawodowej. Rozpatrywane z tej perspektywy ksztatcenie muzyczne odbywa
si¢ dzieki formom kontaktu ucznia z muzyka oraz zdobywaniu wiedzy teoretycznej. Formy
aktywnosci muzycznej, takie jak $piew, gra na instrumentach, ruch, stuchanie oraz tworzenie
wyczerpujg mozliwosci poznawcze tej dziedziny sztuki, stajac si¢ podstawag konstrukcji sys-
temu ksztatcenia, zar6wno w zakresie profesjonalnym, jak i powszechnym. Na pi¢¢ aktywno-
$ci muzycznych zwracata juz uwage Zofia Burowska, ktora, jak opisuje Bozena Raszke, uwa-
zala, ze przez ,,elementy ksztalcenia muzycznego nastgpuje rozwoj podstawowych zdolnosci
muzycznych, ktore w znacznej mierze ksztaltuja otwartg i kreatywnag postawe cztowieka
kompetentnego i przygotowanego do przezycia estetycznego w kontakcie z muzyka™*!’.

Ksztalcenie muzyczne stanowi niewatpliwie konieczny element procesu edukacyjne-
go, w ktorym obszar ten odgrywa wazng role nie tylko jako samodzielny rozwaj, nastawiony
na aspekt profesjonalny lub powszechny, ale takze jako czynnik wspomagajacy nabywanie
ogdlnych do$wiadczen oraz nauczanie i ksztalcenie innych umiejetnosci przedmiotowych.
Interdyscyplinarne podejscie do badania edukacji muzycznej pozwala na doglebng analizg
problemow z tym zwigzanych, dajac peten obraz wychowania i ksztalcenia muzycznego
cztowieka na kazdym etapie rozwoju. Celowos¢ takiego podejscia wynika z traktowania edu-
kacji kulturalnej jako waznego elementu jego wyksztatcenia. Nabywanie ogdlnych doswiad-
czen W procesie ksztalcenia muzycznego odnosi si¢ do rozwoju takich predyspozycji, ktore
wspomagaja nauczanie muzyczne oraz edukacj¢ ogélng. Jak przekonuje Anna Luczak, dzigki
dziatalnosci muzycznej rozwija si¢ ,,zdolno$¢ spostrzegania, uwaga dowolna, pamig¢ i wyob-

raznia, a takze ksztaltujg sie procesy myslowe: umiejetnos$¢ analizy i syntezy, indukcji i de-

"7 B. Raszke, Dzialalnos¢ popularyzatorska Prof. Zofii Burowskiej w zakresie metod ksztalcenia muzycznego,
,, Wychowanie Muzyczne”, 2014, nr 5, s. 26.
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dukcji, wyciagania wnioskow, abstrahowania i porownania. Aktywno$¢ muzyczna rozwija
tworczg inwencje i pomystowosé, ksztalci poprawng wymowe, rozwija umiejetnosci Opero-
wania muzycznymi $rodkami artystycznego wyrazu”*®. Autorka wymienia miedzy innymi
korzystne cechy charakteru oraz zaradno$¢ zyciowa, ktore rozwijaja sie dzieki kontaktowi
z muzyka oraz zwraca uwage na role radosci w aktywnosciach z nig zwiqzanych‘ug.
Ksztalcenie muzyczne, realizujagc kontakt z muzyka przez formy aktywnosci, wigze
si¢ czesto z prezentowaniem wilasnych osiggnie¢ artystycznych w postaci $piewu, tanca lub
gry na instrumencie, przetamywania zatem pewnych niesmiatosci, ksztaltowania takich cech
charakteru i osobowosci, ktore pozwola na realizowanie si¢ jako muzyk - artysta. Szkoty mu-
zyczne, jak podkresla Zofia Konaszkiewicz, gromadzg dzieci zdolne, nawet talenty. Ucznio-
wie ci, jak przekonuje autorka, osiagaja sukcesy na egzaminach, w konkursach, jednak ich
problemy rozwiazuja nadopieckunczy dorosli. Zatem przy jednoczesnym szybkim rozwoju
muzycznym, rozwoj emocjonalny, uczuciowy i spoteczny ksztattuje sie ponizej wieku*%.
Ksztalcenie poprzez muzyke wptywa na procesy poznawcze. Analiza stuchowa oraz
wykonywanie wieloglosowych utworéw muzycznych rozwija wielopoziomowe postrzeganie.
Jak zauwaza Mirostaw Kisiel ,,muzyka (...) oddziatujac wieloma bodzcami roéwnolegle, roz-
nymi znakami sztuki stymuluje wielozmystowa percepcje, a zintegrowanie podanych tresci
artystycznych stwarza szanse¢ zainteresowania sztuka kazdego ucznia. Daje rowniez okazj¢
poczynienia réznorodnych spostrzezen W obrebie zjawisk akustycznych, stymulowania
pamieci, opanowania poje¢ dotyczacych stosunkoéw czasowo - przestrzennych oraz intensyfi-
kacji operacji myslowych™*?, Problematyke te podejmuije takze Maria Przychodzinska, udo-
wadniajac, ze trudniejsze w postrzeganiu zjawiska akustyczne (od zjawisk wizualnych),
wskazujace przebieg, wymagaja zauwazania jakosSci ich cech akustycznych, co sprzyja takze
1422

ksztalceniu podzielnoséci, wytrzymatosci i gotowosci uwagi . W tym kontekscie Anna Lu-

czak wymienia cztery ptaszczyzny, w ktorych mozna rozpatrywa¢ oddziatywanie muzyki na

M8 A, Luczak, Muzyka jako narzedzie ksztaltowania myslenia matematycznego w edukacji dziecka, ,,Rocznik
Lubuski”,2016, Tom 42, cz.2, s. 205 - 206, za: E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, Wy-
dawnictwo WSP w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1992.

9 A, Luczak, Muzyka jako narzedzie ksztaltowania myslenia matematycznego w edukacji dziecka, ,,Rocznik
Lubuski”, 2016, Tom 42, cz. 2, s. 206.

4207 Konaszkiewicz, Standardy edukacji muzycznej koniecznoscig naszych czaséw, ,,Wychowanie muzyczne
w szkole”, 2009, nr 3, s. 19.

2L M. Kisiel, Muzyka czynnikiem wspomagajgcym nabywanie kompetencji matematycznych w ksztafceniu zinte-
growanym uczniéw klas I-111, ,,Nauczyciel i szkota” 2001, nr 1-2, s. 56.

2 por. M. Przychodzinska - Kaciczak, Wychowanie muzyczne: idee, tresci, kierunki rozwoju, Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1989.
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procesy poznawcze: ,,(...) - jako sposob poznawania $wiata zewngtrznego (...); - jako czyn-
nik stymulujacy rozwdj myslenia; - jako srodek zdobywania i poglgbiania wiedzy o swiecie; -
jako poznawanie dziet muzycznych bedacych wartoscia sama W sobie™*%,

Ksztatcenie muzyczne, oprocz wiedzy akademickiej, wynikajacej z programéw nau-
czania, daje mozliwos¢ wyboru, wolnosci W kontekscie §wiadomej decyzji ,,sposrod wielu
warto$ciowych ofert wspotezesnej i dawnej kultury*?. Studia i rozwazania nad ksztatceniem
muzycznym, zwlaszcza 0 charakterze filozoficznym, siegajg juz starozytnosci, W ciggu wie-
kow ewaluowaty jego koncepcje odnoszace sie do innych dziedzin naukowych, co wytonito
potrzebe uzasadnienia interdyscyplinarnego ujgcia tej problematyki. Potrzebe taka, jak uza-
sadnia Maria Przychodzinska - Kaciczak, ,,...zrodzito kilka przyczyn. Pierwsza to szeroki
rozwdj dyscyplin naukowych, reprezentowanych w przedmiotach szkolnych, sktadajacych si¢
na ogolne wyksztatcenie dziecka i mtodego cztowieka. Druga - to dorobek nauk empirycz-
nych, zajmujacych si¢ rozwojem dzieci i mtodziezy, uwarunkowaniami psycho - fizycznymi
tego rozwoju, procesem nauczania i uczenia si¢ (...). Trzecia - to szybki rozwoj cywilizacji
iz jednej strony konieczno$¢ sprostania mu przez ludzi wchodzacych w doroste zycie,
a z drugiej zas troska o pelny rozwoj ich osobowosci™®. Proces ksztalcenia muzycznego stat
si¢ obiektem badan zwigzanych z nabywaniem umiej¢tnosci w kontekscie innych przedmio-
tow nauczania. Zaréwno w zawodowych szkotach muzycznych, jak i w szkotach ogélno-
ksztatcacych oraz w innych, pozaszkolnych formach ksztalcenia muzycznego, muzyka reali-
zowana jest w formie zaj¢¢ praktycznych lub teoretycznych. Czgsto przedmioty te tacza za-
gadnienia z kilku dziedzin, w zalezno$ci od poruszanych tresci, co sprawia, ze pedagogika
postrzegana moze by¢ w perspektywie poziomej, jako subdyscyplina opisujgca i opisywana
w perspektywie badan innych dyscyplin naukowych. Tematyke wielostronnego podejscia do
nauczania muzyki podejmuje Katarzyna Dadak - Kozicka, ktora przypomina, iz ,,dyskutujac
o roli muzyki w szkole, pamigtajmy, ze zaden inny przedmiot nie jest w stanie wdrazac
w zycie 1 kulture w tak wielostronny, petny sposob; zaden nie bedzie tez dla ucznia tak atrak-

cyjny, jak witasnie dobra i dobrze uczona muzyka. Wszystko to sprawia, ze muzyka moze nie

23 A. Luczak, Muzyka jako narzedzie ksztaltowania myslenia matematycznego w edukacji dziecka, ,,Rocznik
Lubuski”,2016, Tom 42, cz. 2, s. 205- 206, za: E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolnej edukacji estetycznej, Wy-
dawnictwo WSP w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1992, za: M. Przychodzinska - Kaciczak, Polskie koncepcje po-
wszechnego wychowania muzycznego, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1979, s. 213.

24 \W. A. Sacher, Wprowadzenie, w: Standardy edukacji muzycznej, A. Biatkowski, W. A. Sacher (red.), Funda-
cja ,,Muzyka jest dla wszystkich”, Warszawa 2010, s. 12.

2 M. Przychodzinska - Kaciczak, Wychowanie muzyczne: idee, tresci, kierunki rozwoju, Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1989, s. 8.
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tylko integrowac wiele tresci nauczania (matematyka, fizyka, historia, jezyk, literatura, wie-
dza o kulturze) i wychowania, ale ma wregcz szanse sta¢ si¢ wartosciowym i atrakcyjnym
,»,Sposobem Zycia””426.

Ksztatcenie muzyczne oddziatywuje zatem takze na inne doswiadczenia naukowe,
wazne wigc W tym kontekscie stajg si¢ badania Don G. Campbela nad logicznymi i ustruktu-
ryzowanymi nawykami nauczania muzyki i nauki muzyki, ktore wedtug autora rozwijajg mu-
zyczny potencjat dla lepszej nauki i zabawy*?’. Dalsze rozwazania dotyczyé¢ beda zwiazkow
pedagogiki muzyki z innymi dyscyplinami lub subdyscyplinami naukowymi, majacych swoje
uzasadnienia takze w wybranych sytuacjach pedagogicznych.

W obszarze nauk humanistycznych dyscypling naukowa, ktora zajmuje wazne miejsce
w ksztatceniu muzycznym, zarowno w zawodowym szkolnictwie muzycznym jak i ksztatce-
niu ogdlnym, jest historia. Przedmiot o nazwie historia muzyki realizowany jest w szkotach
muzycznych 11 stopnia i miesci sie W grupie obowiazkowych zaje¢ edukacyjnych®®. Tresci
nauczania, czyli wymagania szczegétowe, obejmujg w podstawowej szkole ksztalcenia ogol-
nego elementy wiedzy z zakresu historii muzyki, w szczeg6lnosci w zakresie chronologii
epok wraz z postaciami reprezentatywnych dla nich kompozytoréw*?. Poznanie dziejéw mu-
zyki nie jest mozliwe bez ogdlnego kontekstu historycznego, stanowigcego tlo historyczne.
Objasnienie Matgorzaty Wozaczynskiej, ze ,,rozwdj muzyki sredniowiecza zwigzany jest $ci-
$le z wydarzeniami polityczno - spotecznymi, ze zjawiskami ogélnokulturowymi, poziomem

nauki, z filozofig i es‘[etyka[”430

znajduje uzasadnienie w opisie wszystkich epok w historii mu-
zyki, czego przyktad stanowig chociazby odniesienia w opracowaniach na temat tworczosci
kompozytoréw do konkretnych wydarzen historycznych.

W kontekscie zwigzkéw w obszarze nauk humanistycznych z nauczaniem i uczeniem

si¢ muzyki warto zwroci¢ uwage na takie dyscypliny, jak jezykoznawstwo oraz filologia,

6 K. Dadak - Kozicka, Muzyka jako sposdb zycia Kolberga, Szymanowskiego i Kodalya, ,,Wychowanie Mu-
zyczne w Szkole”, 2013, nr 4, s.40.

T por, D. G. Campbel, Introduction to the Musical Brain, MMB Music Incorporated, St. Louis 1983.

%28 Zob. Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w sprawie pod-
staw programowych ksztafcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkofach artystycznych,
Dz. U. poz. 59 i 949.

%29 Zob. Rozporzadzenie ministra Edukacji Narodowej z dnia 14 lutego 2017 r. w sprawie podstawy programo-
wej wychowania przedszkolnego oraz podstawy programowej ksztafcenia ogdlnego dla szkofy podstawowej,
w tym dla ucznidow z niepetnosprawnosciq intelektualng w stopniu umiarkowanym lub znacznym, ksztatcenia
ogdlnego dla branzowej szkoly | stopnia, ksztafcenia ogdlnego dla szkoty specjalnej przysposabiajgcej do pracy
oraz ksztafcenia ogédlnego dla szkoty policealnej, Dz. U. z 2017 r. poz. 59.

"0 M. Wozaczynska, Muzyka sredniowiecza, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku
1998, s.8.
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a w szczegolnosci na przedmiot badan obu dyscyplin - jezyk. Przedstawienie relacji nalezato-
by zacza¢ od odrdoznienia stanowiska lingwisty i filologa w stosunku do przedmiotu badan —
u pierwszego celem badan jest jezyk, u drugiego $rodkiem*®.

W obszarze edukacji muzycznej nastepuje podwdjna komunikacja - na poziomie mo-
wy i muzyki*®, ktore, jak konstatuje Piotr Podlipniak, wykorzystuja jako nosnik informacji

k**3. Wymienione przez autora podobiefstwa migdzy muzyka a mowa wpisuja sic

dzwie
w dyskurs na temat zwigzkow jezyka z edukacjg muzyczng. Piotr Podlipniak zwraca uwage
na wczesne i instynktowne nabywanie kompetencji muzycznych i jezykowych przez dzieci
(majace na wczesnym etapie rozwoju wspoélne elementy), doskonalenie umiejetnosci mu-
zycznych porownywane Z ksztalceniem si¢ zawodowych mowcow, wykorzystywanie w obu
mediach ,,zaréwno niektorych zjawisk akustycznych, zasad lezacych u podstaw organizacji
ich elementarnych sktadowych systemow dzwiekowych, jak i regut rzadzacych zestawianiem
tych sktadowych™**,

Muzyka, jej nauczanie i uczenie sig¢, odbywa si¢ miedzy innymi poprzez poznawanie
zapisu nutowego - wartosci | wysokosci dzwigkoOw wyrazonych w postaci znaku graficznego,
jakim jest nuta. Jezyk takze, jak zaznacza Kinga Kuszak, ,,jest systemem znakow, z ktorych
kazdy sktada si¢ z dwoch elementow: sygnatu (elementu znaczacego) i jego znaczenia (ele-

mentu oznaczanego)”435

, CO, przektadajac na jezyk muzyczny, moze odnosi¢ si¢ do dzwigku
i nuty.

Jako cel badan jezyk podlega regutom teoretycznym. Powigzania z edukacjg muzycz-
ng odnalezé mozna réwniez W zagadnieniach zwigzanych z akcentowaniem. Terminem
wspolnym jest w tym temacie prozodia, w lingwistyce ,,dziat jezykoznawstwa zajmujacy si¢
badaniem akcentu, iloczasu i intonacji oraz ich zastosowaniem w poezji”**®. W muzyce pro-

zodia dawniej oznaczata ,,piesh z akompaniamentem muzyki instrumentalnej”**’, w dzisiej-

1 K. Appel, Stanowisko jezykoznawstwa posréd innych nauk. Drukarnia Naukowa, Warszawa 1913 .

82 zaznaczy¢ nalezy, ze waznymi w kontekscie edukacji muzycznej sa taze zachowania niewerbalne oraz para-
werbalne, jednak w przypadku tej czgéci narracji zwrécono uwage na wzajemne powigzania mi¢gdzy mowsg a
muzyka.
*8 p. podlipniak, Czy istnieje odrebnos¢ przetwarzania , muzycznych” —aspektéw mowy”,  fi-
le:///Users/martaibartek/Downloads/13_PODLIPNIAK.pdf, (dostgp: 29.03.2019 r.), s. 109.

434 Tamze, s. 110.

% K. Kuszak, Dziecko w przestrzeniach jezyka, w: Dziecko w przestrzeniach jezyka. Wybrane konteksty teore-
tyczne - wybrane perspektywy praktyczne, K. Kuszak (red.), Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2018, s. 95.
*® W. Kopalinski, Slownik wyrazéw obcych i zwrotéw  obcojezycznych,  http:/iwww.slownik-
online.pl/kopalinski/9BA2D35D9B806FCCC1256581005A347E.php, (dostep 27.07.2017).

437 .
3" Tamze.
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szej pedagogice muzyki pojecie to odnosi si¢ do zgodnos$ci akcentu wyrazowego z akcentem
muzycznym, Kryterium szczego6lnie waznego przy nauczaniu piosenek.

Znaczenie stowa, czyli jezykowego komunikatu, w odniesieniu do konkretnego kraju
jest bliskie zar6wno filologom, jak i kompozytorom piesni. Nauka repertuaru przeznaczonego
do $piewania wykorzystuje tematyke zwigzang z danym panstwem, odnoszac si¢ do watkow
ludowych czy patriotycznych. Integralno$¢ tekstu i muzyki w muzyce ludowej dotyczy wielu
elementow, miedzy innymi wspomnianej juz tematyki, ktora w warstwie tekstowej wyrazana
jest za pomocg odpowiednio dobranych stow, natomiast w warstwie muzycznej realizowana
jest przez stosowanie réznorodnosci skal, zdecydowanej wigkszosci metrum trojdzielnego
I taktow prostych, jednoglosowosci w zakresie melodyki oraz umiarkowanego tempa wyko-
nan*®, Warto w tym miejscu jeszcze zwrécié uwage na spojnosé stylistyczna muzyki i stowa
w hymnie, stanowigcym ,,uroczysty i podniosty utwor poetycki lub oparty na nim wokalny
utwér muzyczny, stawiacy Boga, bohaterow, wielkie idee itp”**®. Samo potaczenie stowa
I muzyki odnalez¢ mozna takze w prostych rymowankach, gdzie podstawowym elementem
muzyki jest rytm i stowo, wykorzystywane w edukacji muzycznej do ksztatcenia glosu dziec-
ka. Jak zauwaza Mirostaw Kisiel, forma ta ,,daje (...) dzieciom mozno$¢ wykazania si¢ umie-
jetno$cia logicznego myslenia i wyciagania wnioskow*. Spiew jest jedna z pierwszych form
aktywno$ci muzycznej cztowieka, przez ogdlng dostepnos¢ stanowi naturalng potrzebe eks-
presji artystycznej, jak podkresla Krystyna Przybylska ,,spiew jest instrumentem, ktorym dys-
ponuje prawie kazdy cztowiek”**!. Spelnia przez to wazna role w catej edukacji muzycznej.
Dzigki tym cechom jest takze wykorzystywany w nauce jezykow obcych. Jak zauwaza Ma-
ciej Kotodziejski, ,,edukacja muzyczna zintegrowana z ksztatceniem jezykowym wyrabia
pozytywne nastawienie do zycia i ludzi, dostarcza inspiracji do swobodnej aktywnos$ci jezy-
kowej dzieci i tym samym sprawia wiele radosci w poznawaniu §wiata™**2,

Kolejng kwestig jest rola, jaka spetnia fonetyka, jeden z dziatow lingwistyki, w prawi-

dtowej artykulacji glosek podczas $piewu, zarowno w powszechnym ksztatceniu muzycznym,

% Zob. Kultura Ludowa.pl, http://kulturaludowa.pl/artykuly/muzyka-ludowa-w-polsce-zagadnienia-ogolne-cz-
1/, (dostep: 28.07.2017).

9 Stownik Jezyka Polskiego, https:/sjp.pwn.pl/sjp/hymn;2561042.html, (dostep: 28.07.2017).

0 M. Kisiel Wykorzystywanie tekstow wierszy, przystow i wyliczanek dzieciecych w edukacji muzycznej uczniéw
klas I-111, , Nauczyciel i szkota” 2000, nr 1, s. 179.

1 K. Przybylska, Wychowanie muzyczne w przedszkolu, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa
1977, s. 83.

*2 M. Kotodziejski, Muzyka i wielostronna edukacja dziecka, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Lingwistycznej,
Czestochowa 2012, s. 45.
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jak i profesjonalnej nauce $piewu na poziomie szkoty sredniej i wyzszej. Rozwazania na te-
mat zwigzkéw miedzy lingwistyka a pedagogika muzyki warto uzupetié o ujgcie relacji mig-
dzy mowa a muzyka. W tym temacie Karol Appel zaktada, ze ,,mozna rozpatrywaé mowe,
jako wyraz uczu¢ w formie odpowiedniej nastrojowi: zajmiemy wtedy stanowisko estetyczne.
Pod tym katem widzenia mowa bedzie galezig sztuki, bodaj czy nie pniem, z ktorego inne
sztuki sie wylonily ($piew, muzyka, poezya)™**®. Teza ta potwierdza wezesniejsze rozwazania
na temat roli $piewu w edukacji muzycznej.

Metafizycznos¢ $wiata literackiego oraz muzycznego stanowi dla dziecka zaproszenie
do kontaktu ze sztuka, poznawania jej i odczuwania. Jak pisze Artur Jocz dzieci ,,nie nalezy
izolowac¢ (...) od metafizycznych swiatow (...). Pokusa przekroczenia granicy pomigdzy rze-
czywistosciami dotyczy takze dzieci”***. Warto zatem skorzysta¢ z oferty literatury stowa
I muzyki, zeby ksztalci¢ zarowno $wiadomych odbiorcow, jak i tworcow oraz wykonawcow
utworow artystycznych.

Wszechstronno$¢ wptywow ksztatcenia muzycznego powoduje, ze powigzan naucza-
nia i uczenia si¢ muzyki szuka¢ nalezy nie tylko, jak by si¢ wydawato, z obszarze nauk hu-
manistycznych, ale rowniez w krggu nauk Scistych, w szczegolnosci w zagadnieniach mate-
matycznych. Pierwsze opracowania na temat zwigzkéw muzyki i matematyki pochodzg juz
z czasow starozytnych. Jak zwraca uwage Mirostaw Kisiel, ,,muzyka juz od starozytnosSci
byta terenem, na ktérym dokonywat si¢ szczegolny i wielokierunkowy rozwoj liczbowej kon-
cepcji bytu. Przyktadem tu moze by¢ posta¢ Euklidesa, ktory podat uzasadnienie pogladu
0 wzajemnym przyporzadkowaniu liczb i dzwigkow. Platon w swoich dzietach omawiajac
kolejno arytmetyke, geometrig, astronomi¢ i muzyke, podkreslat ich przydatno$¢ oraz wza-
jemne zaleznosci. (...) Takze u Arystotelesa spotykamy si¢ z matematycznym rozumieniem
muzyki, ktora znalazta swoje miejsce w ogolnej klasyfikacji dyscyplin filozoficznych, obej-
mujacej Wowczas podstawowy zespot nauk. Scisty zwigzek muzyki, geometrii, astronomii,
arytmetyki i liczby akcentuje w wielu swoich rozwazaniach $w. Augusty™***. Zwiazki muzyki
I matematyki staty si¢ przedmiotem badan wielu wspoétczesnych pedagogow, upatrujgcych w

powiazaniu tresci tych dwoch przedmiotow korzystnych wsptywow na ich procesy ksztatce-

3 K. Appel, Stanowisko jezykoznawstwa posréd innych nauk, Drukarnia Naukowa, Warszawa 1913 1, s. 14.

4 A, Jocz, Fenomen komunikacji jezykowej. Dociekania filozoficzne, w: Dziecko w przestrzeniach jezyka. Wy-
brane konteksty teoretyczne - wybrane perspektywy praktyczne, K. Kuszak (red.), Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2018, s. 59.

5 M. Kisiel, Muzyka czynnikiem wspomagajgcym nabywanie kompetencji matematycznych w ksztafceniu zinte-
growanym uczniow Klas I-111, , ,Nauczyciel i szkota”, 2002, nr 1-2, s. 55, za: B. Sudak: Matematyczna koncepcja
muzyczna, Zielona Gora 1992, s. 59-65.
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nia. Muzyka, jako jedna z dziedzin sztuki, oraz matematyka, jako dziedzina nauk $cistych,
mimo roéznego przyporzadkowania w sferze przedmiotowej, posiadaja wiele punktow wspol-
nych w perspektywie podmiotowej (uczen) oraz naukowej (dydaktyka). Pierwszy obszar od-
nosi si¢ do operacji myslowych dokonywanych przez ucznia podczas nauki obu przedmiotow.
W tym aspekcie Maciej Kotodziejski podkresla, ze ,,muzyka i matematyka, jako niezwykle
skomplikowane dyscypliny, wymagaja myslenia logicznego i abstrakcyjnego oraz szacunku

s 446

dla porzadku . Autor przedstawia rowniez wnioski z wilasnych badan dotyczacych

zalezno$ci miedzy uzdolnieniami matematycznymi a wyzszymi wynikami w zakresie zdolno-

§ci muzycznych u uczniéw objetych powszechna edukacja muzyczna**’

. Kotodziejski nie
tylko wykazuje takie powigzania, ale takze zwraca uwage na fakt, ,,ze typowanie uczniéw
uzdolnionych matematycznie zaowocowato informacjami o ich wysokich zdolnosciach mu-
zycznych, a to z kolei rzuca nowe $wiatto na problematyke diagnozy uczniow wielorako
uzdolnionych™**. Druga ptaszczyzne, na ktorej mozliwe jest polaczenie muzyki i matematy-
ki, stanowi dydaktyka, a konkretnie proces ksztalcenia oraz zwiazane z nim tresci oraz ak-
tywnosci, ktore Anna Luczak wymienia w odniesieniu do obu przedmiotow:

1. Zajecia muzyczno - ruchowe a stosunki przestrzenne i figury geometryczne.

2. Pojecie czasu w muzyce (na przyktad relacje zachodzace migdzy warto$ciami rytmicznymi
nut, okreslenia tempa utworow) i matematyce (na przyktad zegar - odczytywanie godziny).

3. Cechy wielkosciowe w muzyce (metrum i takty a wartosci rytmiczne) i matematyce (mie-
rzenie i porownywanie odcinkow).

4. Utamki (w muzyce podziat wartosci rytmicznych).

5. Klasyfikacja poje¢ w muzyce (na przyktad grupy instrumentoéw) i matematyce (na przyktad
zbiory liczb).

6. Symbole i schematy graficzne w muzyce (migdzy innymi nuty, okres$lenie budowy formal-
nej utworu, na przyktad AB, ABA) i matematyce (migedzy innymi zapis liczb przy pomocy
cyfr).

449

7. Transpozycja w muzyce (utworu) i matematyce (przesuniecie figury geometrycznej)™.

8 M. Kotodziejski, Muzyka i wielostronna edukacja dziecka, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Lingwistycznej,
Czestochowa 2012, s. 28.

“7 Tamze, s. 31-35.

8 Tamze, s. 35.

9 fuczak A., Muzyka jako narzedzie ksztaltowania myslenia matematycznego w edukaciji dziecka, ,,Rocznik
Lubuski”,2016, Tom 42, cz. 2, s. 208 - 209.
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W ksztalceniu muzycznym wazng rolg¢ odgrywaja dyscypliny naukowe, ktore tylko
w jednym lub kilku obszarach tacza si¢ z nauczaniem i uczeniem si¢ muzyki, ale dzigki kto-
rym proces ten staje si¢ bogatszy i ciekawszy. Warto w tym miejscu wymieni¢ chociazby
takie dyscypliny jak fizyke (akustyka), biologi¢ (fizjologia stuchu), informatyke (programy
muzyczne) czy elektronike (instrumenty elektroniczne), ktorych punkty styczne z muzyka
stanowig pole do poszukiwan nowych rozwigzan dydaktycznych i naukowych.

Holistyczne myslenie 0 pedagogice muzyki pozwoli na wyksztatcenie ,,cztowieka kul-
turalnego”, wrazliwego i otwartego, ktory swiadomie be¢dzie uczestniczyt W zyciu muzycz-
nym, gdyz, jak podkresla Katarzyna Sadowska ,,do pelnego rozwoju osobowosci cztowieka
konieczny jest jego udziat w kulturze sensu stricte, stad - szczegdlnie dzis$ - rodzi si¢ naglaca
spoleczna potrzeba upowszechniania kultury, w tym takze kultury muzycznej”**°. Postrzega-
nie pedagogiki muzyki w powigzaniu z innymi dyscyplinami naukowymi tworzy przestrzeh
dla szerokiego rozumienia zagadnien zwigzanych z muzyka oraz powszechnym i zawodowym

ksztatceniem muzycznym.

4.2. Rozwaj szkolnictwa muzycznego w Polsce - rys historyczny

W celu przedstawienia rozwoju szkolnictwa muzycznego w Polsce nalezatoby przyj-
rze¢ si¢ historii instytucji edukacyjnych w kontekscie ich dziatalnosci muzycznej. Historia
szkolnictwa w Polsce zwigzana jest z przyjeciem chrzescijanstwa w 966 roku, a tym samym
pojawienia si¢ szkot zakonnych, katedralnych, kolegiackich i parafialnych. Program naucza-
nia obejmowat siedem sztuk wyzwolonych: w pierwszym etapie, trivium, czyli gramatyke,
dialektyke i retoryke, natomiast w drugim, quadrivium, gdzie obok arytmetyki, geometrii
i astronomii miejsce w ksztatceniu zajmowata muzyka i $piew*™".

Wiek XII przyniost zainteresowanie nauka mtodziezy nie tylko duchownej, ale takze
swieckiej, CO zaowocowato pojawieniem si¢ szkoty nowego typu - uniwersytetu. W Polsce
powstat w 1364 roku uniwersytet w Krakowie, ufundowany przez Kazimierza Wielkiego.

Jako szkotla panstwowa sktadal si¢ z trzech wydziatow: prawa, medycyny oraz wydziatu

0 K. Sadowska, Kultura muzyczna przysziych nauczycieli matego dziecka, ,,Wychowanie Muzyczne”, 2011, nr
5,s. 16.

1 7Zob. Powstanie i rozwdj systemu szkolnego, http://www.znpchorzow.pl/publikacje/opracowania/047.pdf,
(dostep: 02.09.2017).
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siedmiu sztuk wyzwolonych, co stanowito 0 obecnosci muzyki w programie ksztatcenia na
poziomie szkoty wyzszej*?.

Od drugiej potowy XVI wieku rozwito si¢ w Polsce, podobnie jak w wielu innych
krajach katolickich, szkolnictwo zakonne. Powstawaty gtéwnie kolegia jezuickie, szkoty typu
humanistycznego, w ktérych nauczanie odbywato si¢ w jezyku tacinskim. W wielu z nich
prowadzono tance*>, natomiast, jak pisze Robert Kaczorowski, ,,0 nauczaniu $piewu w szko-
le dowiadujemy si¢ z obowigzkow prefecta scholae z lat 1560 - 1561, ktore spisane sg
w pierwszym ogo6lnym projekcie ordo stadiorum. Praefectus scholae troszczyt si¢ 0 $piew
I chor i dlatego nie udzielat codziennych lekcji $piewu. Poza tym jego obowigzkiem byta tro-
ska 0 to, aby éwiczono tylko $piewy religijne”**. Od 1599 roku zaniechano $piewu jako zbyt
meczacego i nie przynoszacego duzych korzysci. Inaczej jednak sytuacja wygladata w kon-
wiktach i seminariach, ktore jako ,,szkoty muzyczne” zakonu, utrzymywane z darowizn,
przyjmowaty uzdolnionych chtopcow z niezamoznych rodzin®®.

Na szczegolng uwage zastuguja takze muzyczne bursy, dziatajace w Polsce przy kole-
giach jezuickich od XVI do XVIII wieku. Ksztatcono w nich mtodziez uboga, stad ich nazwa
- bursy ubogich. Pobyt w bursie trwat szes¢ lat - trzy pierwsze lata obejmowaty czas nauki,
natomiast trzy kolejne gre w orkiestrze, doksztalcanie i pomoc w nauce uczniom z nizszych
klas. Obowigzkiem chlopcoéw bylo takze uczestnictwo w chorze oraz orkiestrze podczas uro-

456

czystosci szkolnych i nabozenstw ™. Mimo nauki $piewu i zasad muzyki w szkotach jezuic-

kich, bursy muzyczne, bedace prekursorami konserwatoriow muzycznych, staty na duzo wyz-
szym poziomie w zakresie nauczania muzyki*’.

Edukacja muzyczna byta do poczatku XVIII wieku w Polsce powszechnym zwycza-
jem. Jak zauwaza Rober Kaczorowski zwyczaj ten ,,przejawiat si¢ m.in. w istnieniu osrodkow
ksztatcacych muzykow oraz kapel, czyli zespotow wokalno - instrumentalnych, funkcjonuja-
cych zaréwno na dworach krolewskich, magnatéw $wieckich oraz przy kosciotach katedral-

nych, kolegiackich i parafialnych™*®. Autor do najbardziej liczacych si¢ kapel zalicza migdzy

2 Tamze.

%53 Zob. S. Litak, Historia wychowania, Wydawnictwo WAM, Wyzsza Szkota FilozoficznoPedagogiczna ,,Igna-
tianum”, Krakéw 2010.

4 R. Kaczorowski, Edukacja muzyczna w szkolach jezuickich na Warmii, ,.Studia Elblaskie”, 2003, nr 5, 5.109.
5 Tamze, s. 109- 110.

4%6 Tamze, s. 114.

7 Tamze, za: J. Prosnak, Z dziejéow nauczania muzyki i $piewu w osrodkach klasztornych i diecezjalnych,
w: Stan badan nad muzyka religijnag w kulturze polskiej, red. J. Pikulik, Warszawa 1973, s. 140 - 145.

8 Tamze, s. 105, za: Por. H. Feicht. Nowe spojrzenie na muzyke polskg XVIII wieku, w: ,,Z dziejow muzyki
polskiej”, nr 7, Bydgoszcz 1964, s. 7-23.
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innymi Kapele Krolewska dworu w Warszawie, kapelg magnacka Michata Kazimierza Ogin-
skiego oraz Kapele Zakonu Jezuitéw w Krakowie**®.

Komisja Edukacji Narodowej, pierwsza w Polsce wtadza o charakterze ministerstwa
o$wiaty, widziata potrzebe zawodowego ksztatcenia muzycznego w kontekscie wyksztatcenia
kadry nauczycieli muzyki. Jak pisze Elzbieta Szubertowska, ,,dziatacze Komisji Edukacji
Narodowej powotali do zycia specjalne uczelnie, seminaria nauczycielskie: pod Wilnem,
w Lowiczu i Kielcach. Program trzyletniej nauki w tych szkotach umozliwiat uczniom zdo-
bywanie réznych praktycznych umiejetnosci (np. wzorowego czytania i pisania, rachunkow,
wiadomosci z zakresu ogrodnictwa itp.), a takze obejmowatl nauke $piewu koscielnego, gre na
organach i klawikordzie. Seminaria ksztatcity nauczycieli w dwoch zawodowych funkcjach:
pedagoga i muzyka organisty”*®.

Rozwoj panstwowego profesjonalnego szkolnictwa muzycznego w Polsce siega
pierwszych lat dziewigtnastego wieku, trzeba jednak zaznaczyé, ze dzieje podstawowych,
$rednich oraz wyzszych szkot muzycznych, znanych w dzisiejszej postaci, ksztattuja si¢ in-
dywidualnie dla kazdej placowki. Poczatki zwigzane sa z Warszawskim Towarzystwem Przy-
jaciot Nauk, z ktorego inicjatywy powstal projekt zaktadajacy trzystopniowe zawodowe
szkolnictwo muzyczne*®. | Oficjalnie przyjeta data powstania jednej z pierwszych w nowo-
zytnej Europie uczelni muzycznej jest moment zatozenia Szkoty Dramatycznej w Warszawie,
zainicjowanej przy Teatrze Narodowym przez Wojciecha Bogustawskiego w dobie Ksigstwa
Warszawskiego (...) Tak wigc to z teatralnych kregow wyszta propozycja zawodowego
ksztalcenia artystow, w tym $piewakow.” 2. W tym czasie dziatata juz w Warszawie inna
szkota typu muzycznego, jak pisze Anna Pekata, byla to Szkota Organistow, finansowana

463

przez magistrat miasta™°. W kolejnych latach powstaty kolejne, na przyktad Szkota Muzyki

i Sztuki Dramatycznej oraz Szkota Publiczna Muzyki Elementarnej, powstata za sprawg Joze-

464

fa Elsnera™". W 1821 roku rozpoczat dziatalnos¢ Instytut Muzyki i Deklamacji, uczelnia mu-

9 Tamze, 5.105.

0 E Szubertowska, Wczoraj i dzis edukacji muzycznej w kontekscie jej funkcji wychowawczych, Repozytorium
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, http://repozytorium.ukw.edu.pl/handle/item/141, (dostgp :04.09.2017),
s. 118.

81 Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, http://www.chopin.edu.pl/pl/uniwersytet/dzieje-uczelni, (dostep:
06.09.2017).

2 Tamze.

8% A, Pekata, Dzieje wychowania muzycznego w Polsce w pierwszej pofowie XIX wieku, , Prace Naukowe. Peda-
gogika”, 1994, nr 5, s. 258.

%% M. Demska - Trebacz, Kartki z dziejéw uczelni, www.chopin.edu.pl/pl/wp-content/uploads/2016/09/kartki-z-
dziejow-uczelni_ KK2016-2017.pdf, (dostep: 06.09.2017).
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zyczna, ktora zostala wilaczona jako czes¢ Wydziatu Nauk i Sztuk Pigknych Krolewskiego

Uniwersytetu Warszawskiego*®

. Bylo to miejsce, w ktorym ksztatcono profesjonalnych mu-
zykoéw na wyzszym poziomie edukacyjnym, jak zaznacza Anna Pe¢kata, ,,uczono tam gry na:
fortepianie, organach, skrzypcach, wiolonczeli i kontrabasie, a takze na instrumentach detych
blaszanych i drewnianych. W programie byta teoria kompozycji, ksztatlcono w $piewie solo-
wym i choralnym. Tak pomyslany program umozliwiat stuchaczom zdobycie rozleglej wie-
dzy i umiejetnosci muzycznych”*®®. Autorka, opisujac podzial w 1826 roku szkoty na Kon-
serwatorium oraz Szkote Gtowna Muzyki, znang z historii zycia i tworczosci Fryderyka Cho-
pina, podkresla wptyw nauki w niej na uksztattowanie osobowosci artysty. Na uwagg, wedtug
Anny P¢kiel, zastuguje fakt, ze nauczycielem fortepianu Fryderyka Chopina byt Jozef Elsner,
kompozytor, pedagog, kapelmistrz Opery Warszawskiej, aktywny dziatacz, inicjator powsta-
nia wspomnianego wyzej Instytutu Muzyki i Deklamaciji*®’. Losy Szkoty Gtownej Muzyki
w kontekscie jej formy zwigzane byty z wydarzeniami historycznymi: szkota zostata za-
mknieta w 1831 roku, po dramatycznym zrywie roku 1830, a nastgpnie Postanowieniem rza-
dowym z roku 1859, o Instytucie Muzycznym Warszawskim, w 1861 roku rozpoczeta zajecia
(IMW)*%8,

Rozwdj szkolnictwa muzycznego jest zauwazalny takze w innych miastach. W Kra-
kowie Franciszek Mirecki (kompozytor, nauczyciel spiewu, dyrygent) zatozyt w 1838 roku
prywatng szkote $piewu dramatycznego a trzy lata pozniej zawodowa uczelni¢ 0 nazwie
Szkota Muzyczna, ktora skladata si¢ ze szkoty $piewu (ksztatcacej chtopcow i dziewczgta
w trzech oddziatach: Spiewu teatralnego, $piewu koscielnego oraz spiewu amatorskiego) oraz
szkoty muzyki (studentami byli tylko chiopcy pobierajacy nauke w dwoch oddziatach: in-
strumentalnym i organowym). W Poznaniu w pierwszej potowie XIX wieku istniat Instytut

gry na skrzypcach oraz Akademia $piewu*®

. W 1888 roku powstata w Krakowie dzisiejsza
Akademia Muzyczna, w ktorej nauka poczatkowo obejmowata kierunek instrumentalny (for-

tepian, organy, skrzypce, wiolonczela, harfa, kontrabas, instrumenty dgte), wokalny

%% Tamze.

%8 A Pekata, Dzieje wychowania muzycznego w Polsce w pierwszej pofowie XIX wieku, ,,Prace Naukowe. Peda-
gogika”, 1994, nr 5, s. 259.

® Tamze.

%8 Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, http://www.chopin.edu.pl/pl/uniwersytet/dzieje-uczelni, (dostep:
06.09.2017).

%9 7ob. A. Pekata, Dzieje wychowania muzycznego w Polsce w pierwszej pofowie X1X wieku, ,,Prace Naukowe.
Pedagogika”, 1994, nr 5
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i teoretyczny®”. Na poczatku XX wieku, w Lodzi, powotano Konserwatorium Muzyczne He-
leny Kijenskiej - Dobkiewiczowej, ktore skupialo wybitnych muzykéw oraz pedagogow
i zapoczatkowalo historie Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow* ™.
Odzyskanie niepodlegtosci w 1918 roku wigzato si¢ z potrzeba utworzenia Minister-
stwa Sztuki i Kultury. W dekrecie o utworzeniu tego Ministerstwa okreslony zostal zakres
obowigzkow Ministra Sztuki i Kultury, do ktorych nalezato ,,zawiadywanie i opieka nad sztu-
ka, literatura pigckng, zabytkami, muzeami sztuki, teatrami i wyksztatceniem estetycznem na-
rodu”*"2. Dekret ten jednak jednoznacznie nie wskazywat na podejmowanie dziatan zwiaza-
nych z utworzeniem zawodowego systemu szkolnictwa muzycznego. Mimo to powstaty
uczelnie muzyczne, takie jak Panstwowa Akademia i Szkota Muzyczna w Poznaniu, prze-
ksztatcona w 1922 roku w Panstwowe Konserwatorium Muzyczne473 oraz zatozone w 1929

roku przez Witolda Friemanna Panstwowe Konserwatorium Muzyczne*™

. W odrodzonej Pol-
sce Instytut Muzyczny Warszawski przeksztalcono w Panstwowe Konserwatorium Warszaw-
skie (PKW). Wazng datag w jego historii jest rok 1927, kiedy to dyrektorem zostat Karol Szy-
manowski. Dnia 7 czerwca 1930 roku Karol Szymanowski otrzymat nominacje¢ na funkcje
rektora Wyzszej Szkoty Muzycznej, najwyzszego akademickiego stopnia PKW. Szymanow-
ski wpisat si¢ w histori¢ uczelni przede wszystkim jako reformator. W tym kontekscie Leon
Markiewicz przytacza stowa kompozytora, ktorych prorocza tres¢ zrealizowano w latach
osiemdziesigtych dwudziestego wieku: ,,(...) pojecie ,,akademii” nie ogranicza si¢ koniecznie
i jedynie do Konserw. Warszaw., ze ono, jako panstwowe i stoteczne, z natury rzeczy pierw-
sze musi ulec temu podwyzszeniu, ale to nie wyklucza w miare¢ rozwoju kultury muzycznej
podniesienia do godnosci innych, nawet w zasadzie nie koniecznie panstwowych konserwato-
riow™*",

W dwudziestoleciu migdzywojennym swoje poczatki ma wiele dzisiejszych szkét mu-

zycznych 1 i 1l stopnia, czego przyktadem jest powstata w 1925, z inicjatywy radomskiego

7% Akademia Muzyczna w Krakowie, https://www.amuz.krakow.pl/historia/1888-1946/, (dostep: 07.09.2017).
41 Akademia  Muzyczna  im.  Grazyny i Kiejstuta ~ Bacewiczow ~ w  Lodzi,
http://www.amuz.lodz.pl/lifemotion/pl/akademia/o-nas/historia/, (dostep: 07.09.2017).

2 Dekret 0 utworzeniu Ministerstwa Sztuki i Kultury,
http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19180190052/0/D19180052.pdf, (dostgp: 07.09.2017).

% Akademia Muzyczna im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu, http://amuz.edu.pl/o-uczelni/historia-2/,
(dostep: 07.09.2017).

4r Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach,
http://www.am.katowice.pl/?a=312_historia, (dostep: 07.09.2017).

5|, Markiewicz, Karol Szymanowski a pedagogika muzyczna, Seria I1: Prace specjalne, nr 2, Akademia Mu-
zyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Katowice 1984, s. 22-23, cyt. za: Z listow K. Szymanow-
skiego do J. Smeterlina, ,,Ruch Muzyczny” 1962, nr 18, s. 288.
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Towarzystwa Muzycznego im. Fryderyka Chopina, szkota muzyczna, ktorej zatozenie stato
si¢ poczatkiem drogi do powstania dzisiejszego Zespotu Szkét Muzycznych im. Oskara Kol-
berga w Radomiu. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze tradycje szkolnictwa muzycznego
o0 charakterze zinstytucjonalizowanym siegajg w Radomiu poczatku XX wieku, kiedy to po-
wstaty takie placowki, jak na przyktad szkota Marii Jabtonskiej (1903 rok), prywatna szkota
Michata Stefanowicza z 1913 r., czy szkota muzyczna Macieja Glogiera*’.
Okres 1l wojny $wiatowej zahamowal rozwdj nowych uczelni i szk6t muzycznych,
jednak juz w 1944 roku w wolnym Lublinie powstato Ministerstwo Kultury i Sztuki ', kto-
rego jednym z gtownych zadan bylo, jak podkresla Matgorzata Ostrowska, ,,powotanie bez-
ptatnych i panstwowych szk6t muzycznych. Powstawaty one na terenach wyzwolonej Polski -
najwczesniej W Lublinie, Rzeszowie, Biatymstoku, p6zniej w Warszawie, Krakowie, Katowi-
cach i Poznaniu™®. Autorka przedstawia histori¢ reform szkolnictwa muzycznego po 1944
roku, ktéra mozna podzieli¢ na nastepujace etapy:
1.Rok 1945 - nowa organizacja szkolnictwa wprowadzona przez Ministerstwo Kultury
i Sztuki, oparta na zatozeniach opracowanych przez J. Mikette (rozdzielenie ksztalcenia
umuzykalniajacego od zawodowego, podziat zawodowego szkolnictwa muzycznego na
stopien nizszy, Sredni | wyzszy). Znaczace W tym czasie byly dla rozwoju szkolnictwa mu-
zycznego stanowiska dr Stefanii Lobaczewskiej, Adama Riegera i Witolda Rudzinskiega.
Dzicki reformie powstato 6 szk6t wyzszych oraz po 4 szkoty nizsze i srednie zawodowe*’®.
»Rozwijato si¢ wyzsze szkolnictwo, ktore otrzymato status szkot akademickich. W 1946
roku powstata wyzsza szkota operowa w Poznaniu. W 1947 roku zarzgdzeniem ministra
zostata zniesiona nazwa konserwatorium dla wyzszych szkot, a wprowadzone zostaty na-
ZWY Opisowe: nizsza, $rednia i wyzsza szkota muzyczna™*®,

2. Rok 1949 - catkowite upanstwowienie szk6t muzycznych, Komisja programowo - ustro-

jowa przy Ministerstwie Kultury i Sztuki opracowata projekt organizacji szkolnictwa mu-

476 Zespot Szkot Muzycznych im. Oskara Kolberga w Radomiu, http://www.muzycznaradom.pl/index6.html,
(dostep: 07.09.2017).

1" Ustawa z dnia 31 grudnia 1944 roku o powolaniu Rzqdu Tymczasowego Rzeczypospolitej Polskiej, Dz.U.
1944 nr 19 poz. 99

“® M.  Ostrowska, Szkolnictwo  muzyczne ~w  pierwszych  latach  Polski  Ludowej,
http://ostrowska.edu.pl/2010/01/szkolnictwo-muzyczne-w-pierwszych-latach-polski-ludowej/, (dostep:
09.09.2017).

7% 7ob. Jankowski W., Polskie szkolnictwo muzyczne - geneza i ewaluacja systemu, Warszawa 2012.

0 M.  Ostrowska, Szkolnictwo  muzyczne ~w  pierwszych  latach  Polski  Ludowej,
http://ostrowska.edu.pl/2010/01/szkolnictwo-muzyczne-w-pierwszych-latach-polski-ludowej/ (dostep:
09.09.2017).
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zycznego, ktory przewidywal dwa typy szkot: przysposobienia zawodowego (taczyt daw-
ne szkoty nizsze zawodowe i umuzykalniajgce) oraz zawodowy (obejmujacy szkoty sred-
nie i wyzsze)*®".

Rok 1956 - | Ogodlnopolska Konferencja Naukowa, zorganizowana z inicjatywy Central-
nego Osrodka Pedagogicznego Szkolnictwa Artystycznego (jak pisze Wojciech Jankow-
ski, ,,COPSA — praforma CEA, czyli obecnie dziatajacego Centrum Edukacji Artystycznej
(...) - zostal powotany w 1954 roku jako jednostka statutowa Ministerstwa Kultury
i Sztuki i pod taka nazwg oraz patronatem istniat do poczatku lat 90 (...) Powstat z wy-
raznie okre$lonymi zadaniami, i to w odniesieniu do szkolnictwa artystycznego wszyst-
kich kierunkow, typow i szczebli, od | stopnia (tylko muzycznych), przez $rednie do wyz-
szych. Zadania te to: prowadzenie i koordynacja badan pedagogicznych w zakresie metod
nauczania, gromadzenie i upowszechnianie postgpowych i tworczych doswiadczen i mysli

pedagogicznej, kierowanie systemem doskonalenia kadr”*®

). Na konferencji podjgto
uchwate dotyczacg podziatu szkot muzycznych na I i 1l stopien. Prace przerwano przez
wdrozenie tak zwanej matej reformy szkolnictwa muzycznego, dostosowujacej strukture
do reformy szkolnictwa ogolnoksztatcacego®®.

Rok 1967 - mata reforma szkolnictwa muzycznego, ktorej efektem byto, jak pisze Matgo-
rzata Ostrowska, ,,przedtuzenie nauki w szkotach podstawowych muzycznych do 8 lat,
oraz skrocenie w liceach muzycznych do 4 lat. Dokonano réwniez zmian w programie
ksztatcenia nauczycieli uczacych w szkotach $redniego stopnia, wprowadzajac w miejsce
Wydzialow Nauczycielskiego i Rytmiki jednolity Wydziat Wychowania Muzycznego.
Zlikwidowano rowniez sekcje teorii w szkotach $rednich i nauczanie $piewu w szkotach
pierwszego stopnia”**.

Rok 1971 - Zarzadzenie Ministra Kultury i Sztuki Nr 60 i 61 wprowadzajace eksperymen-
talne zatozenia nowej reformy szkolnictwa artystycznego w dwudziestu szkotach w Pol-
sce, wyroste na gruncie Kkrytycznego podejscia $rodowiska muzykow, pedagogow
i uczniéw do rozwigzan z 1967 roku. Projekt zaktadal miedzy innymi system sktadajacy

si¢ ze szkot | i Il stopnia, zwigkszenie liczby ogolnoksztatcacych szkot muzycznych,

481 .

Tamze.
82 \W. Jankowski, COPSA — w 60-lecie powolania, ,, Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne Centrum Edukacji
Artystycznej”, 2014, nr 2, s. 12.

M. Ostrowska, Szkolnictwo muzyczne = w pierwszych latach Polski Ludowej,

http://ostrowska.edu.pl/2010/01/szkolnictwo-muzyczne-w-pierwszych-latach-polski-ludowej/, (dostep:

09.09.2017).

Tamze.
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stworzenie nowych kierunkoéw muzycznych i jasnych kryteriow przyjeé, uzaleznie diu-
g0$¢ ksztalcenia od specjalnosci®®.

Raport z 1979 roku, opracowany przez profesora Wojciecha Jankowskiego, tworce
koncepcji eksperymentalnej reformy szkolnictwa muzycznego 1 i Il st., wysoko ocenit efekty
reformy. Wojciech Jankowski, juz z perspektywy wielu lat, zwraca uwage na jej rzetelne
przygotowanie: ,,odwiedzatem wiele szkot, w tym wyzszych, spotykatem si¢ z nauczycielami
i profesorami, bratem udziat w kursach nauczycielskich, w pracy komisji programowych itp.
Drugim zrodlem byta pedagogika - nauka, ktora gromadzi i analizuje wiele doswiadczen
I wynikow badan (...). Szczegolnie pomocne byly tez znakomite prace prof. Konstantego
Lecha w dziedzinie dydaktyki; dzi¢ki badaniom nad taczeniem teorii z praktyka stworzyt on
m. in. teoretyczne podwaliny pod rozwiazywanie probleméw szkolnictwa muzycznego™*.
Elementy przedstawionej powyzej eksperymentalnej struktury szkolnictwa muzycznego wi-
doczne sg w dzisiejszych rozwigzaniach systemowych, czego przyktad stanowi sze$cioletnia
szkota | stopnia oraz nowe kierunki ksztatcenia muzycznego.

W ostatnich dziesigcioleciach szkoly muzyczne zmieniaty swoja nazwe i strukture
w zalezno$ci 0d licznych reorganizacji systemu szkolnictwa ogolnego. Duze zmiany przynio-
sta reforma o$wiaty z 1999 roku, wprowadzajaca trzystopniowy system szkolnictwa, co po-
ciggneto za soba zmiany w systemie szkolnictwa muzycznego - migdzy innymi zmiana cyklu
ksztalcenia z osmioletniego na szescioletni w ogodlnoksztatcgcych muzycznych szkotach pod-
stawowych oraz z czteroletniego na szescioletni w ogdlnoksztatcagcych muzycznych szkotach
srednich (obejmujacy po reformie lata nauki w nowo powstatym gimnazjum i liceum).

Dos$wiadczenia edukacyjne z przesztosci dostarczajg wiedzy niezb¢dnej do rozwoju
ksztalcenia dzisiaj, maja, jak podkresla Theodore A. Tellstrom, nieoceniony wptyw na teraz-
niejszos¢ pedagogiczna, poniewaz nie sposob tworzy¢ nowych teorii w zakresie edukacji bez

h 487

doswiadczenia z lat poprzednich™’. Powyzsza mysl dotyczy takze systemu ksztalcenia,

zwlaszcza w zakresie edukacji artystyczne;j.

485 .

Tamze.
% K. Miklaszewski, Nadzieja tkwi w gminach i samorzqdzie.O ksztalceniu muzycznym w Polsce méwi Wojciech
Jankowski, ,,Wychowanie Muzyczne”, 2013, nr 4, s. 21.
487 por, T. A. Tellstrom, Music in American Education. Past and Present.Holt, Rinehart and Winston, New York
1970.
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4.3. Struktura szkolnictwa muzycznego w Polsce

System ksztalcenia muzycznego w Polsce przebiega dwutorowo, tworzac dychoto-
miczng strukturg, sktadajaca si¢ z dwoch réwnoleglych Sciezek edukacyjnych: powszechnego
ksztalcenia muzycznego w szkotach ogdlnoksztatcgcych oraz profesjonalnego ksztalcenia
muzycznego W szkolach muzycznych pierwszego*®® i drugiego stopnia oraz na poziomie
szkot wyzszych. Profesjonalne szkolnictwo muzyczne w Polsce tworzy odrgbng strukture
W poréwnaniu ze szkotami ogodlnoksztatcacymi. Aktualna konstrukcja ksztatcenia muzyczne-
go jest trzystopniowa i obejmuje poziom szkoty muzycznej stopnia podstawowego, sredniego
oraz wyzszego.

Nadzor pedagogiczny nad wszystkimi wyzszymi szkotami artystycznymi sprawuje
minister kultury i dziedzictwa narodowego®®, natomiast nadzér ,,nad publicznymi i niepu-
blicznymi szkotami i placowkami artystycznymi sprawuje Ministerstwo Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego za pomocg specjalistycznej jednostki nadzoru - Centrum Edukacji Arty-
stycznej”™*®. Typy publicznych i niepublicznych szkét muzycznych stopnia podstawowego
oraz $redniego zostaty okreslone w drodze Rozporzadzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego z dnia 26 maja 2017 r. w sprawie typow szkot artystycznych publicznych i nie-
publicznych, na podstawie art. 18 ust. 4 ustawy z dnia 14 grudnia 2016 r. Prawo o$wiatowe
91 podstawowy podziat donosi si¢ do rodzaju ksztatcenia: ogdlnoksztatcace szkoty muzycz-
ne, realizujace zarowno ksztalcenie artystyczne, jak i ogdlne oraz szkoty muzyczne, realizuja-
ce tylko ksztatcenie artystyczne. W ramach powyzszego podziatu szkoty dziela w zaleznos$ci
od stopnia ksztatcenia na poziom | oraz Il. Ponizszy schemat przedstawia catosciowe ujecie

podziatu szkot muzycznych na poziomie podstawowym i srednim.

Schemat 2. Podziat szkét muzycznych na poziomie podstawowym i §rednim

*%8 Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze szkoty muzyczne | stopnia nie majg statusu szkot zawodowych, gtowny
nacisk potozony jest na tak zwane umuzykalnienie i przygotowanie do nauki w zawodowych szkotach muzycz-
nych drugiego stopnia.

8 7ob. Ustawa z dnia 27 lipca 2005 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym, Dz.U. 2016 poz. 1842, art. 33 ust. 1 pkt.
3.

9 Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, http://www.mkidn.gov.pl/pages/strona-glowna/uczniowie-
i-studenci/szkoly-artystyczne/nadzor---cea.php, (dostep: 10.09.2017).

1 Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 26 maja 2017 r. w sprawie typow szkot
artystycznych publicznych i niepublicznych, Dz. U. z 2017 r. poz. 1125, §1 pkt.. 1, §2 pkt. 2, Ustawa z dnia 14
grudnia 2016 r. Prawo oswiatowe, Dz. U. z 2017 r. poz. 59 i 949, art. 18 ust. 4.

121


http://www.mkidn.gov.pl/pages/strona-glowna/uczniowie-i-studenci/szkoly-artystyczne/nadzor---cea.php
http://www.mkidn.gov.pl/pages/strona-glowna/uczniowie-i-studenci/szkoly-artystyczne/nadzor---cea.php

Szkotly muzyczne

Szkoty realizujace ksztatcenie Szkoty realizujace ksztatcenie artystyczne
ogolne i artystyczne

Ogodlnoksztatcace Ogolnoksztalcace Szkoly muzyczne Szkoly muzyczne
szkoty muzyczne | szkoty muzyczne ; :
; . | stopnia Il stopnia
stopnia Il stopnia

Zrédto: Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 26 maja 2017 r. w sprawie typow
szkot artystycznych publicznych i niepublicznych, Dz. U. z 2017 r. poz. 1125, §1 pkt.. 1, §2 pkt. 2, Ustawa z
dnia 14 grudnia 2016 r. Prawo oswiatowe, Dz. U. z 2017 r. poz. 59 i 949, art. 18 ust. 4.

Ogoblnoksztatcace szkoty muzyczne | stopnia realizuja szeScioletni cykl ksztalcenia,
obejmujacy zaré6wno ksztalcenie ogolne w zakresie szkoty podstawowej, jak i ksztalcenie
artystyczne. Ogolnoksztatcace szkoty muzyczne Il stopnia to szkoty 0 szescioletnim cyklu
ksztalcenia, realizujace ksztalcenie ogdlne w zakresie ponadpodstawowym oraz ksztatcenie
artystyczne.

Szkoty muzyczne | stopnia realizujg szescioletni lub czteroletni cykl ksztatcenia co
wigze si¢ z wiekiem ucznia, natomiast szkoty muzyczne 11 stopnia to szkoty 0 szescioletnim
lub czteroletnim cyklu ksztatcenia. Dtugos$¢ trwania uzalezniona jest od specjalnosci ksztat-
cenia.

Ksztalcenie muzyczne na poziomie podstawowym przygotowuje do kolejnego etapu
ksztalcenia, jakim jest ksztatcenie zawodowe i odgrywa duza role w procesie umuzykalnienia.
Uczniowie majg mozliwos$¢ nauczania i uczenia si¢ w zakresie gry na instrumencie (wybrane
instrumenty z grupy instrumentow detych drewnianych, detych blaszanych, detych klawiszo-
wych, strunowych smyczkowych, strunowych szarpanych, strunowych klawiszowych, perku-

syjnych). Typ zaje¢ (indywidualny) wynika ze specyfiki metodyki nauczania gry na instru-
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mencie oraz nauki akompaniamentu. Uczen uczestniczy takze w zajeciach zespotowych oraz
lekcjach teoretycznych. Ksztatcenie muzyczne na poziomie srednim zawodowym konczy si¢
uzyskaniem dyplomu potwierdzajacego kwalifikacje w zawodzie muzyka po zdaniu egzami-
nu dyplomowego. Uczen ma mozliwo$¢ ksztatcenia W nast¢pujgcych specjalnosciach: instru-
mentalistyka, instrumentalistyka jazzowa i rozrywkowa, lutnictwo, rytmika, wokalistyka,
wokalistyka jazzowa, wokalistyka estradowa*®.

Wyzsze szkoty muzyczne w Polsce obejmuja osiem uczelni, z czego siedem posiada
W nazwie wyraz ,,akademia”, a jedna ,,uniwersytet”. Studenci majg mozliwos¢ ksztalci¢ sie
w Polce na nastepujacych wydziatach: 1. Kompozycji, Teorii Muzyki i Rezyserii Dzwieku,
2. Instrumentalnym; 3. Wokalno - Aktorskim; 4. Dyrygentury, Jazzu i Edukacji Muzycznej;
5. Dyrygentury, Kompozycji i Teorii Muzyki; 6. Dyrygentury Choralnej, Muzyki Koscielne;j,
Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu 7. Kompozycji, Interpretacji, Edukacji i Jazzu;
8. Wokalno - Instrumentalnym; 9. Tworczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej; 10. Kom-
pozycji, Teorii Muzyki, Dyrygentury, Rytmiki i Edukacji Muzycznej; 11. Fortepianu, Orga-
noéw, Klawesynu, Muzyki Dawnej i Jazzu; 12. Kompozycji, Dyrygentury, Teorii MuzykKi
i Rytmiki; 13. Instrumentéw Smyczkowych, Harfy, Gitary i Lutnictwa; 14. Dyrygentury Cho-
ralnej, Edukacji Muzycznej i Muzyki Koscielnej; 15. Fortepianu, Klawesynu i Organow;
16. Dyrygentury Choralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca;
17. Rezyserii dzwieku; 18. Instrumentalno - Pedagogicznym; 19. Kompozycji, Dyrygentury,
Teorii Muzyki i Muzykoterapii; 20. Edukacji Muzycznej, Choéralistyki i Muzyki Koscielnej;
21. Wokalnym.

Osoby zdajace do szkoly muzycznej, niezaleznie od poziomu, obierajg pewng kon-
kretng droge edukacyjna, ktora moze zakonczy¢ si¢ zdobyciem zawodu. Nauka w tego typu
szkotach stwarza mozliwos¢ zdobycia specjalistycznej wiedzy muzycznej, ksztatcenie umie-
jetnosci muzycznych oraz wszechstronnego rozwoju. Sama szkota muzyczna jest, jak zazna-
cza Alicja Koztowska - Lewna, ,,kuznig mtodych talentow”, a uczg¢szczajacy do niej ucznio-

wie ,,ze wzgledu na szczegolne predyspozycije, staja si¢ elitarng grupa spoteczna”™®.

92 Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, http://www.mkidn.gov.pl/pages/strona-glowna/uczniowie-
i-studenci/szkoly-artystyczne/system-ksztalcenia-artystycznego-stopnia-podstawowego-i-sredniego/ksztalcenie-
muzyczne.php, (dostep: 10.09.2017).

9 E Szatan, Ksztalcenie ucznia zdolnego na przykladzie ogdlnoksztalcqcej szkoly muzycznej | i Il stopnia
W Gdarnsku, w: W. Limont, J. Cieslikowsk (red.), Wybrane zagadnienia edukacji uczniéw zdolnych, T1, Oficyna
Wydawnicza ,,Jmpuls”, Krakéw 2005, s. 300 - 301.

123


http://www.amuz.gda.pl/o-nas/wydzialy/wydzial-iv/
http://www.amuz.gda.pl/o-nas/wydzialy/wydzial-iv/
http://www.mkidn.gov.pl/pages/strona-glowna/uczniowie-i-studenci/szkoly-artystyczne/system-ksztalcenia-artystycznego-stopnia-podstawowego-i-sredniego/ksztalcenie-muzyczne.php
http://www.mkidn.gov.pl/pages/strona-glowna/uczniowie-i-studenci/szkoly-artystyczne/system-ksztalcenia-artystycznego-stopnia-podstawowego-i-sredniego/ksztalcenie-muzyczne.php
http://www.mkidn.gov.pl/pages/strona-glowna/uczniowie-i-studenci/szkoly-artystyczne/system-ksztalcenia-artystycznego-stopnia-podstawowego-i-sredniego/ksztalcenie-muzyczne.php

Waznym zagadnieniem w przedstawieniu struktury szkolnictwa muzycznego w Polsce
jest odniesienie do poziomu nauczania na etapie szkot | i Il stopnia oraz szkot wyzszych, co
daje szerszg perspektywe spojrzenia na system profesjonalnego ksztalcenia muzycznego
w obszarze zarowno ilo$ciowym, jak i jakosciowym. W tym kontekscie Grzegorz Kurzynski,
w ekspertyzie dotyczacej ksztalcenia w podstawowych, srednich i wyzszych szkotach mu-
zycznych, odnosi si¢ do poziomu nauczania, odwotujac si¢ W wyzszym szkolnictwie muzycz-
nym do kryteriow utworzonych przez The European Association of Conservatoires, sie¢
uczelni muzycznych w Europie (AEC). AEC utworzyta muzyczng wersje deskryptoréw du-
blinskich oraz ,,Efekty ksztalcenia AEC” dla wszystkich trzech stopni studiow muzycznych.
Deskryptory dublinskie dotycza takich obszaréw aktywnosci jak: posiadana wiedza, umiejet-
nosci zastosowania tej wiedzy w praktyce, umiejetnos¢ formutowania sagdéw i opinii na bazie
interpretacji odpowiednich danych, umiejetnos¢ komunikowania si¢, umiejetnos¢ samodziel-
nego uczenia si¢. Autor, dokonujac analizy spojnosci kwalifikacji nabywanych przez polskich
studentow z kwalifikacjami wymaganymi przez europejskie struktury ramowe, wysoko oce-
nia zakres wiedzy muzycznej i zastosowanie jej elementow w praktyce oraz umiej¢tnos¢ sa-
modzielnego uczenia si¢. Pewne braki podkresla w zakresie taczenia wiedzy i trafnej interpre-
tacji pewnych zjawisk oraz w obszarze komunikacji i czytelnego przekazywania informacji
atakze prezentacji probleméw. Interpretacja drugiego dokumentu (,,Efekty ksztalcenia
AEC”), grupujacego efekty ksztatcenia w trzech kategoriach (praktycznych, teoretycznych
oraz og6lnych) doprowadza Kurzynskiego do ogdlnego wniosku. Wedtug autora, mimo wy-
kazania przez niego pewnych brakéw w realizacji efektow ksztatcenia, osigganie wielu umie-
jetnosci przewyzsza standardowy poziom europejski. Grzegorz Kurzynski odnosi si¢ rowniez
do szkolnictwa podstawowego i $sredniego. Wymienia obserwacje, obejmujace problemy do-
tykajace wspotczesne szkoty muzyczne | i Il stopnia, zebrane na podstawie opinii wizytato-
row oraz dyrektorow szkot. Dotycza one migdzy innymi:

1. Zmiany rynku edukacyjnego, a co za tym idzie, zmiany ,,upodoban edukacyjnych” ro-
dzicow - odejscie od czasochtonnej (w ich opinii) nauki w szkole muzycznej na rzecz
nauki jezykow i zaje¢ sportowych.

2. Nowych problemow wychowawczych.

3. Obnizenia autorytetu nauczyciela.
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4. Roszczeniowej postawy rodzicow uczniéw szkot muzycznych, generowanie atmosfery
rywalizacji migdzy uczniami.
5. Jakosci kadry dydaktycznej - wypalenia zawodowego, rutyny*®*.

Ekspertyza Grzegorza Kurzynskiego pozwala na ocene¢ systemu szkolnictwa muzycz-
nego w szerszym zakresie oraz tworzy przestrzen dla dalszych badan.

Rok szkolny 2017/2018 rozpoczat pewne zmiany w podstawowym szkolnictwie mu-
zycznym, wynikajace z wprowadzenia reformy systemu o$wiaty. Ksztatcenie w szkotach mu-
zycznych | stopnia ma przebiega¢ w cyklu o$mioletnim, zarbwno W placowkach realizujgcych
przedmioty ogolnoksztatcace, jak i w szkotach o profilu tylko artystycznym. Struktura szkot
muzycznych drugiego stopnia nie ulegta zmianie. W ogo6lnoksztatcacych szkotach muzycz-
nych Il stopnia ksztalcenie ogdlne ,,jest realizowane (...) w zakresie klas VII i VIII szkoty
podstawowej i liceum ogolnoksztatcacego oraz w klasie Il przeprowadza si¢ egzamin ésmo-
Klasisty, umozliwiajace uzyskanie dyplomu ukonczenia szkoty potwierdzajacego uzyskanie
tytutu zawodowego muzyka po zdaniu egzaminu dyplomowego, a takze uzyskanie $wiadec-
twa dojrzatosci po zdaniu egzaminu maturalnego™®. Ogolnoksztatcace szkoty muzyczne Il

stopnia pozostajg zatem szkotami szescioletnimi.

9% G. Kurzynski, Ekspertyza dotyczqca ksztatcenia W podstawowych, srednich | wyzszych szkotach muzycznych
w zakresie muzyki, ze szczegdlnym uwzglednieniem oceny jakosci, i przedstawienie dobrych praktyk wraz z re-
komendacjami dotyczgcymi przysztosci szkolnictwa artystycznego,
http://www.kongreskultury.pl/library/File/RaportSzkolnictwo/Kurzynski_ekspertyza.pdf, (dostep: 10.09.2017).
% Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 26 maja 2017 r. w sprawie typow szkol
artystycznych publicznych i niepublicznych, Dz. U. z 2017 r. poz. 1125, §1 pkt.. 1.
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4.4. Uzdolnienia muzyczne mlodziezy szkolnej w odniesieniu do systemu

ksztalcenia W ogolnoksztalcacych szkotach muzycznych 11 stopnia

Uzdolnienia muzyczne mtodziezy szkolnej mozna rozpatrywaé W roznej perspekty-
wie. Inne kryteria rozumienia przyjmuje si¢ przy odniesieniu do mtodziezy uczeszczajgcej do
szkot Srednich ogolnoksztatcacych, realizujagcych powszechne nauczanie muzyki, inne przy
analizie uzdolnien mtodziezy uczacej si¢ W ogdlnoksztatcacych szkotach muzycznych 11
stopnia, ksztalcacych si¢ zarbwno W obszarze zawodowym muzycznym, jak i ogdlnym. Jak
podkresla Maria Manturzewska poziom zdolnosci w szkole ogélnoksztatcacej rozktada sig
u dzieci podobnie jak w calym spoteczenstwie: tylko niewielki procent nie posiada zupeknie
zdolnosci muzycznych, takze niewielki jest wybitnie uzdolniony, zatem wigkszo$¢ jest uzdol-
niona muzycznie w stopniu srednim. W przypadku ucznia szkoty muzycznej uzdolnienie, jak
pisze dalej Maria Manturzewska, ,,b¢dziemy rozpatrywac¢ od pewnego poziomu, powiedzmy
wyzej niz przecig¢tnego. | rzeczywiscie, jak wykazaty badania (...), uczniowie szk6t muzycz-
nych w Polsce stanowig - gdy wzia¢ pod uwage ich wyniki w testach zdolnosci muzycznych -
grupe wyraznie wyselekcj onowana”*%.

Odnoszac si¢ do systemu ksztalcenia w ogolnoksztatcacych szkotach muzycznych
Il stopnia, nalezatoby odnie$¢ si¢ do rozumienia samego pojecia Systemu ksztalcenia zapro-
ponowanego przez Czestawa Kupisiewicza. Wedtug autora ,,proces ten obejmuje wiele pod-
porzadkowanych wspdlnemu celowi par aktow nauczania, rzadziej uczenia (czynnosci nau-
czyciela) oraz uczenia si¢ (czynnosci uczniow)”*®’. W tym znaczeniu wszystkie elementy
systemu rozpatrywane beda w odniesieniu do ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stop-
nia, realizujacych szescioletni cykl ksztalcenia na poziomie szkoty sredniej (klasy pierwsze
i drugie realizowa¢ bedg tresci ogdlne z podstawy programowej przeznaczone dla klas siod-
mych i 6smych). Zadaniem szkolnictwa muzycznego, zwlaszcza na poziomie $rednim, jest
rozpoznawanie i ksztatcenie milodziezy, ktorej poziom uzdolnien muzycznych pozwala na

zdobycie w efekcie tytutu zawodowego muzyka.

% M. Manturzewska, H. Kotarska, L. Miklaszewski, K. Miklaszewski., Zdolnosci, uzdolnienia i talent muzycz-
ny, w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 76.

*7 cz. Kupisiewicz, Dydaktyka. Podrecznik akademicki, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2012, s. 85.
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Obraz uzdolnien zawodowego muzyka odnosi si¢ gtownie do mtodziezy szkolnej
szkot muzycznych Il stopnia, otrzymujacych po ich ukonczeniu tytut zawodowego muzyka,
w szczegdlnosci do szkol realizujacych ksztalcenie W ujeciu catosciowym - artystyczne oraz
ogblne. Wazne w obszarze tego zagadnienia wydaja si¢ badania, przeprowadzone pod Kierun-
kiem Marii Manturzewskiej, nad wyznacznikami powodzenia w nauce i dziataniach zawodo-
wych na studiach muzycznych. Jak opisuje Halina Kotarska, badaniami zostali objeci absol-
wenci szkét muzycznych pierwszego i drugiego stopnia oraz studenci Il 1 IV roku uczelni
muzycznej (instrumentalisci). Zbadano cztery grupy czynnikow:

1. Zdolnosci specyficznie muzyczne.

2. Inteligencj¢ og6lna.

3. Zainteresowania i cechy osobowosci.
4. Czynniki biograficzno - srodowiskowe.

Bardzo wysoki poziom prezentowali uczniowie w zakresie zdolno$ci percepcyjnych
(stuch wysokosciowy, analityczny, pami¢¢ muzyczna) oraz inteligencji ogélnej (uczniowie
uzyskali lepsze wyniki niz miodziez szkot ogdlnoksztatcacych). W zakresie zainteresowan
milodziez wykazala si¢ bardzo duzym poziomem zainteresowan muzycznych. Badania wyka-
zaly, ze jest to miodziez o nasileniu cech tzw. ,,osobowosci artystycznej”, czyli zmiennej
I kaprysnej, niedojrzalej emocjonalnie i egocentrycznej. W ostatnim punkcie stwierdzono
ogolnie, ze mtodziez szkot muzycznych jest lepiej przystosowana do otoczenia niz mtodziez
szkot ogodlnoksztatcacych, bardziej skoncentrowana na indywidualnych celach®®. Opierajac
si¢ na wnioskach Haliny Kotarskiej, powodzenie w nauce muzyki gwarantuja, zwlaszcza na
poziomie szkoty muzycznej Il stopnia, nie tylko zdolnosci specyficznie muzyczne, ale takze
cechy osobowosci, motywacja i zainteresowania*®®, czyli szerokie ujecie uzdolnien muzycz-
nych. Warto w tym miejscu przyjrze¢ si¢ ich poszczegolnym sktadnikom z perspektywy
ksztalcenia na poziomie ogélnoksztatcacej szkoty muzycznej Il stopnia. Podstawowe zdolno-
Sci specyficzne dzielg si¢, jak podkresla Maria Manturzewska, na zdolnosci percepcyjne
i wykonawcze. Do zdolnosci percepcyjnych autorka zalicza stuch, poczucie rytmu oraz pa-

%8 Kotarska H., Psychologiczne wyznaczniki powodzenia w studiach muzycznych, w: Wybrane zagadnienia
z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa
1990, s. 265 - 274.

% Tamze.
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miegé muzycznqSOO. Stuch, w rozumieniu zdolno$ci muzycznej, to umieje¢tnos¢ kategoryzowa-
nia wrazen, ,,przypisywania im sensu, dostrzegania zaleznosci miedzy poszczegolnymi kate-
goriami, analizowania jakosci ztozonych, wyczuwania przebiegéw zgodnych z okre$long kul-
tura (stylem)”". Maria Manturzewska zwraca uwage takze na tak zwany stuch wewnetrzny
I okresla go jako zdolnos$¢ do ,,bezglosnego styszenia muzyki” oraz poczucie rytmu jako,
oprocz odniesienia do tempa i synchronizacji ruchow, spostrzeganie pewnych schematoéw
rytmicznych, dokonywanie ich podziatu, odtwarzanie, nadawanie charakteru ekspresyjnego.
Za bardzo wazng zdolno$¢ w grupie uzdolnien muzycznych autorka uwaza pamie¢ muzyczna,

niezbedna w procesach odbierania wrazen muzycznych®%

. Wymienione zdolnosci percepcyj-
ne sa konieczne do podjecia i kontynuowania nauki w szkole muzycznej, zwtaszcza na po-
ziomie zawodowym. Ksztalcenie stuchu stanowi jeden z podstawowych przedmiotoéw szkol-
nych, gdyz jak podkresla Alicja Koztowska - Lewna, ,,dobry stuch muzyczny jest podstawo-

wym czynnikiem sprzyjajacym edukacji muzycznej”® i dodaje do tej zdolnosci, Cytujac

Emile Jaques Dalcroze’a, ,,czuto$é stuchu, wrazliwo$é nerwowa i poczucie rytmu (...)">%.

Na uwage W kontekscie uzdolnien w ksztatceniu muzycznym na poziomie $rednim
zastuguje zdolnos¢ styszenia absolutnego, ktére Alicja Koztowska - Lewna definiuje w wez-
szym znaczeniu (tylko w odniesieniu do muzykoéw) jako ,,1. Zdolnos¢ do rozpoznawania
chromy dzwiekéw muzycznych i zdolnos¢ do intonowania zagdanych dzwiekow (...), 2. zdol-
no$¢ do rozpoznawania akordow i tonacji (...)”°%. Alicja Koztowska - Lewna podkresla
zwigzek migdzy wynikami w nauce muzyki a stuchem absolutnym oraz przytacza przyktady
absolwentow gdanskiej Akademii Muzycznej, ktorzy zdaniem profesora Eugeniusza Glow-
skiego (pedagoga nauczajacego przedmiotu ksztalcenie stuchu) posiadajg stuch absolutny:
miedzy innymi Waldemar Malicki, Krzysztof Wegrzyn, Konstanty Andrzej Kulka®.

Zdolnosci wykonawcze, nalezace do podstawowych zdolnosci specyficznych, wigza

si¢ Z motoryka (czyli sprawnos$cig fizyczng w zakresie gry na instrumencie - w szczegdlnosci

%% Manturzewska M., Kotarska H., Miklaszewski L., Miklaszewski K., Zdolnosci, uzdolnienia i talent muzyczny,
w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 74.

S04 Tamze.

%02 Tamze, s. 74-75.

%03 A. Koztowska - Lewna, Innowacyjna strategia ksztalcenia stuchu muzycznego u dzieci w wieku wczesnosz-
kolnym, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku 2006, s.57.

04 A Koztowska - Lewna, Innowacyjna strategia ksztafcenia stuchu muzycznego u dzieci w wieku wczesnosz-
kolnym, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku 2006, s.57, za: E. Jaques - Dalcroze,
Pisma wybrane, Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1992, s. 160.

%% Tamze, s. 137.

506 Tamze, s. 151.
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sprawnosci manualne), operowaniem glosem lub z ¢wiczeniami ruchowych oraz, jak zazna-
cza Maria Manturzewska, z powigzaniem motoryki z wyobraznig stuchows, co powoduje
wrazenie pelnego opanowania instrumentalnego lub wokalnego utworu®”’. Biorac pod uwage
poziom czes$ci umiejetnosci muzycznych (dotyczacych zdolnosci percepcyjnych i wykonaw-
czych) oraz wiedze muzyczng przeprowadza si¢ egzaminy wstgpne do $rednich szkét mu-
zycznych, wytania si¢ kandydata, jak pisze Ewa Szatan, ktory bedzie kontynuowal nauke gry
na instrumencie na wyzszym poziomie®®.

Kolejnym elementem uzdolnien muzycznych sg cechy osobowosci, ktore jak pisze
Julia Kalenska, opierajgc si¢ na zdaniu zespotu Marii Manturzewskiej, ,,nie odgrywaja decy-
dujacej roli na poziomie szkot muzycznych I stopnia (...). Ich wplyw przejawia si¢ dopiero na
poziomie szkot srednich i wyzszych™. Odwolujac sie do powyzszych predyspozyciji, Mag-
dalena Jasifska - Zaba zauwaza, ze ,,0 jakosci ¢wiczenia na instrumencie decyduja ogolne
cechy psychiczne pianisty. Bedzie to wytrwatos¢, systematycznosc¢, stata gotowos¢ do poszu-
kiwania srodkéw wyrazu, umiejetnos¢ plastycznego myslenia, zdolnos¢ do przetamywania
konserwatywnych zasad i stereotypow myslowych™'. Autorka wymienia takze inne cechy,
takie jak samodzielnos¢, krytycyzm, organizacja wewnetrzna, zaufanie do whasnych sit>'.
Osobowos¢, traktowana jako zesp6t cech i postrzegana, jak pisze Anna Antonina Nogaj, jako
ich struktura, ktora ukazuje indywidualne roéznice migdzy ludzmi, jest waznym elementem
w uktadzie uzdolnien miodziezy ksztatcacej si¢ w $rednich szkotach muzycznych, zwtaszcza
w obszarze nastawienia emocjonalnego oraz konsekwencji i systematycznosci W dziataniu.
Problematyka ta byta czesto podejmowana w opracowaniach dotyczacych psychologii muzy-
ki, jak przypomina Anna Antonina Nogaj, ,,na doniostg role cech osobowosci w profesjonal-
nej edukacji i zawodowej aktywnosci muzycznej wskazywali zarowno pionierzy psychologii
muzyki, jak i wszyscy inni znaczacy teoretycy i badacze tej dyscypliny, wsrod ktorych wy-

mieni¢ nalezy takie postaci jak: Carl Stumpf, Carl Seashore, Geza Revesz, Borys Tieptow czy

%7 M. Manturzewska, H. Kotarska, L. Miklaszewski, K. Miklaszewski, Zdolnosci, uzdolnienia i talent muzyczny,
w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 75.

%08 E. Szatan, Ksztalcenie ucznia zdolnego na przykladzie ogélnoksztalegeej szkoly muzycznej | i Il stopnia
W Gdansku, w: W. Limont, J. Cieslikowska (red.), Wybrane zagadnienia edukacji uczniow zdolnych, T1, Oficy-
na Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2005, s. 300.

%9 5. Kalenska, Efekt Pigmaliona w praktyce. Obraz ucznia zdolnego u nauczycieli szk6f muzycznych a oczeki-
wania wobec jego funkcjonowania na scenie, w: Zdolnosci, talent, twérczosé. Tom Il, W. Limont, J. Cieslikow-
ska, J. Dreszer (red.), Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2008, s. 14.

10 M. Jasinska - Zaba, Efektywnos¢ pracy pianisty w aspekcie psychologicznym, w: M. Kubica- Skarbowska
(red.), Pedagogika fortepianowa, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1997, s. 36.

1Tamze, s. 36 - 37.
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Jan Wierszylowski. Zgodnie podkreslali, iz pelny i swobodny rozwoj uzdolnienia muzyczne-
go moze postepowac tylko wowczas, kiedy wlasciwosci osobowosciowe jednostki - wynika-
jace zarowno z indywidualnych cech, jak i funkcji poznawczych, pamigciowych oraz sfer
emocjonalnej i motywacyjnej - koncentruja si¢ na zjawiskach muzycznych oraz kiedy osoba
odczuwa autentyczna przyjemno$é z zajmowania si¢ sztuka muzyczng™>*2. Ponadto autorka
wskazuje wlasciwosci indywidualne, wyrdzniajace artystow jak i adeptow sztuki muzycznej,
szczegblne zainteresowania w zakresie sztuki muzycznej, nieustanne dazenie do artystyczne-
go spetnienia, dazenie do osiggnig¢¢ artystycznych, zdolnos¢ do petnej koncentracji na wyko-
nywanej pracy’*®

rych wynika, ze za powodzeniem u uczniéw podlegajacych profesjonalnemu ksztatceniu mu-

. Anna Antonina Nogaj przywoluje twierdzenia psychologow muzyki, z kto-

zycznemu oraz u koncertujagcych muzykow stoja czynniki determinujgce osobowos$é artysty.
,» Wybitne osiggnigcia muzyczne zdobywaja 0soby, ktore sa:

— intelektualnie i emocjonalnie zafascynowane dziedzing, ktorg uprawiaja;

— zdolne do koncentracji wszystkich swoich sit psychicznych na wykonywanej pracy;

— wytrwale i nie zrazajg si¢ trudnosciami oraz z uporem dazg do realizacji podjetych

zadan;

— aktywne i chetne do podejmowania nowych wyzwan;

— pewne swojego zdania i posiadaja wewnetrzny uklad odniesienia™*.

Zaréwno na zainteresowania, jak i na motywacje uczniéw z ogdlnoksztatcacych szkot
muzycznych Il stopnia, wpltyw ma wiele czynnikow zewnetrznych. Zainteresowania i moty-
wacje moga zmienia¢ SWoje natezenie W toku ksztatcenia pod wptywem $rodowiska, rozwoju
fizycznego i psychicznego oraz sytuacji zyciowej. Maja wptyw na rozwijanie uzdolnienia
muzycznego, ,,sa niewatpliwie uwarunkowane genetycznie',

Zatozeniem systemu ksztatcenia w ogdlnoksztatcacych szkotach muzycznych Il stop-

nia jest edukacja mtodziezy muzycznie uzdolnionej, co przejawia si¢ juz na etapie poczatko-

2 A A. Nogaj, Rola cech osobowosci w edukacji muzycznej z perspektywy psychologow, ,,Zeszyty Psycholo-
giczno-Pedagogiczne Centrum Edukacji Artystycznej”,2014, nr 2, s. 48, za: M. Manturzewska (1980), Rola cech
osobowosci W dzialalnosci muzycznej; w: W. Jankowski (red.), Podstawy ksztatcenia muzycznego. Tom Il. ,Ma-
teriaty Pomocnicze dla Nauczycieli Szkot i Ognisk Artystycznych”. Warszawa: COPSA.

13 A. A. Nogaj, Rola cech osobowosci w edukacji muzycznej z perspektywy psychologoéw, ,Zeszyty Psycholo-
giczno-Pedagogiczne Centrum Edukacji Artystycznej”,2014, nr 2, s. 48, za: Manturzewska M. (1980), Rola cech
osobowosci W dziatalnosci muzycznej; w: W. Jankowski (red.), Podstawy ksztatcenia muzycznego. Tom Il. ,,Ma-
teriaty Pomocnicze dla Nauczycieli Szkot i Ognisk Artystycznych”. Warszawa: COPSA.

% Tamze, s. 52.

*15 M. Manturzewska, H. Kotarska, L. Miklaszewski, K. Miklaszewski, Zdolnosci, uzdolnienia i talent muzyczny,
w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 75.
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wym, ktorym jest egzamin wstgpny badajacy podstawowe zdolnosci specyficzne kandydata.
O dalszym powodzeniu w nauce i w konsekwencji o uzyskaniu tytutu zawodowego muzyka
decydujg rowniez kolejne elementy uzdolnienia, takie jak cechy osobowosci, motywacja, czy
zainteresowania. Wazng role w procesie ksztatcenia odgrywajg takze czynniki zewnetrzne.
Szczegolna w tym zakresie jest rola nauczyciela, ktorego relacje z podopiecznym, w szkotach

srednich muzycznych, czgsto rozpatrywane sa w kategoriach mistrz - uczen.

4.5. Rola nauczyciela w ogolnoksztalcacych szkotach muzycznych 11 stopnia

Odwotanie si¢ do roli nauczyciela w ogolnoksztatcacych szkotach muzycznych 11
stopnia wymaga przyjrzenia si¢ samemu pojeciu ,,nauczyciel”. Encyklopedyczne ujecie defi-

® natomiast stownik

nicji ,,nauczyciel” wskazuje na osobe trudniaca si¢ uczeniem kogo$ >
synonimow przedstawia pojecie W takich znaczeniach, jak na przyktad arbiter, pedagog, wy-
chowawca, instruktor, przewodnik®’. Nauczyciela, wedtug Teresy Hejnickiej - Bezwinskiej,
nazwya si¢ takze pedagogiem, podobnie jak wychowawce oraz teoretyka i badacza. ,,Poszu-
kujac zatem tego, co taczy te profesje pedagogiczne, mozna powiedzieé, ze profesjonalizm
pedagogow zakotwiczony jest w oswojeniu poznawczym pewnego zakresu wiedzy naukowej
0 edukacji (pedagogicznej) oraz przyswojeniu specjalistycznej, zawodowej wiedzy o wybra-
nym fragmencie praktyki edukacyjnej”".

Odniesienie do omawianego okreslenia w sensie prawnym przedstawia ustawa z dnia
14 grudnia 2016 roku, w ktorej rozumieniu nauczyciel oznacza ,,takze wychowawce i innego
pracownika pedagogicznego szkoty, placowki i placowki doskonalenia nauczycieli;”*. Od-
wolujac si¢ do aktow prawnych regulujacych przepisy na temat pracy nauczyciela w szkotach
muzycznych, nalezatoby odnie$¢ si¢ do Rozporzadzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego z dnia 20 maja 2014 r. w sprawie szczegdétowych kwalifikacji wymaganych od na-

uczycieli szkot artystycznych, placowek ksztalcenia artystycznego i placowek doskonalenia

>18 Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/szukaj/nauczyciel.html, (dostep: 16. 09. 2017).

*1"\W. Broniarek, Gdy Ci sfowa zabraknie. Stownik synoniméw, https://www.synonimy.pl/synonim/nauczyciel/,
(dostep: 16. 09. 2017).

*18 T Hejnicka - Bezwinska, Pedagogika. Podrecznik dla pierwszego stopnia ksztafcenia na poziomie wyzszym,
Difin SA, Warszawa 2015, s. 261.

*19 Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 r. Prawo oswiatowe, Dz. U. z 2017 r. poz. 59 i 949, art. 4, pkt. 18.
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nauczycieli®®. Jak wynika z rozporzadzenia, osoba prowadzaca przedmioty edukacyjne arty-
styczne w ogodlnoksztatcacych szkotach muzycznych Il stopnia powinna w kazdym przypadku
posiada¢ przygotowanie pedagogiczne oraz: 1. ,,dyplom ukonczenia studidéw magisterskich
w uczelni artystycznej na kierunku (specjalno$ci) zgodnym (zgodnej) z nauczanym przedmio-

tem lub z rodzajem prowadzonych zaje¢%. 2.

,»dyplom ukonczenia studiow magisterskich w
uczelni artystycznej na kierunku (specjalnosci) innym (innej) niz okreslone w ust. 1 i ktora:
1) w ramach danego kierunku nabyta niezbedng wiedze merytoryczng w zakresie nauczanego
przedmiotu lub w zakresie rodzaju prowadzonych zaje¢ lub 2) ukonczyta studia podyplomo-
we w uczelni artystycznej w zakresie nauczanego przedmiotu lub w zakresie rodzaju prowa-
dzonych zaje¢™?. 3. , dyplom ukonczenia studiéw magisterskich w uczelni innej niz uczelnia
artystyczna na kierunku muzykologia i ktora: 1) ukonczyta studia podyplomowe w uczelni
artystycznej w zakresie nauczanego przedmiotu lub w zakresie rodzaju prowadzonych zajec
lub 2) w ramach tego kierunku nabyta niezbedng wiedz¢ merytoryczng w zakresie nauczane-
go przedmiotu lub w zakresie rodzaju prowadzonych zaje¢, z tym ze osoba do prowadzenia
zaje¢ z przedmiotow: podstawy ksztatcenia stuchu i ksztalcenie stuchu z audycjami muzycz-
nymi legitymuje si¢ ponadto dyplomem ukonczenia szkoty muzycznej Il stopnia, a w przy-
padku przedmiotow: ksztalcenie stuchu, zasady muzyki z elementami edycji nut, harmonia
praktyczna i harmonia jazzowa — ponadto ukonczyta studia podyplomowe w uczelni arty-
stycznej*?%. Biorac pod uwage powyzsze wyjasnienia wylania sie obraz nauczyciela przed-
miotow  artystycznych  $redniej  ogdlnoksztatcacej szkoty —muzycznej, pedagoga
I wychowawcy, ksztattujacego, wychowujacego i rozwijajacego uzdolnienia muzyczne swo-
ich podopiecznych, wyjas$niajacego zawitosci teorii muzyki, przewodnika po swiecie muzyki
i nauki, instruktora gry, $piewu, tanca, budowy instrumentu. Sam nauczyciel, w $wietle prze-
pisow prawa, musi by¢ artystg i pedagogiem jednoczesnie.

Warto w tym miejscu pokusi¢ sie¢ 0 probe klasyfikacji nauczycieli szk6t muzycznych
Il stopnia. Opierajac si¢ na kryterium, jakim jest charakter zaje¢ edukacyjnych, mozna doko-

na¢ ogoblnej typologii:

%20 Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 20 maja 2014 r. w sprawie szczegdlo-
wych kwalifikacji wymaganych od nauczycieli szkét artystycznych, placowek ksztatcenia artystycznego
i placowek doskonalenia nauczycieli, Dz. U. z 2014 r. poz. 784.

*2! Tamze, § 3.1.

°22 Tamze, § 3.2.

°2 Tamze, § 3.3.

132



1. Nauczyciele obowigzkowych zaje¢ edukacyjnych wspolnych dla wszystkich spe-
cjalnosci (zajgcia zespotowe, na przyktad formy muzyczne, harmonia, historia muzyki, za-
sady muzyki z elementami edycji nut).

2. Nauczyciele obowigzkowych zaj¢¢ edukacyjnych w ramach kazdej specjalno$ci
(zajecia zespolowe, na przyktad chor, zespot kameralny, orkiestra, technika ruchu oraz za-
jecia indywidualne, na przyktad improwizacja organowa, fortepian).

3. Nauczyciele przedmiotu gtownego (indywidualne zajecia, na przyktad skrzypce,
oboj oraz zajecia zespotowe, na przyktad rytmika).

Roézne oddziatywania dydaktyczne w kazdej z przedstawionych powyzej grup wyma-
gaja, jak zaznacza Joanna Jemielnik, innych cech. ,,Wynika to z faktu, ze zapoznawanie
z umiej¢tnos$ciami praktycznymi, na przyktad gra na instrumencie, metodami ¢wiczenia, Wy-
maga innej wiedzy i wiasciwo$ci pedagogicznych niz ksztalcenie w zakresie wiedzy teore-
tycznej, choru czy zespolu kameralnego™™%*.

Szczegodlna rola przypada nauczycielowi przedmiotu gtéwnego. Jego dziatanie w pro-
cesie ksztalcenia przysztych muzykow jest wielowymiarowe, nie ogranicza si¢ tylko do prze-
kazywania niezbg¢dnej wiedzy czy ksztattowania umieje¢tnosci. Dochodzi do tego jeszcze
aspekt pedagogiczny, psychologiczny i emocjonalny. Wspotczesny nauczyciel nie prowadzi
juz autorytarnej kontroli nad btedami swojego podopiecznego, jego rola nie ogranicza si¢ do
wskazywania tylko niedoskonato$ci w obszarze umiejetnosci technicznych. Pamietajac 0 re-
lacji mistrz - uczen, w ktorej staje si¢ on pewnym wzorem do nasladowania, nauczyciel powi-
nien stwarzac¢ sytuacje psychologiczno - pedagogiczne sprzyjajace budowaniu zaufania i da-
jace uczniowi przestrzen do poszukiwan wlasnych rozwigzan w sferze doskonalenia umiejet-
nosci w zakresie gry lub $piewu, dostosowanych do zasobu jego indywidualnych uzdolnien.
W tym kontekscie Magdalena Jasinska - Zaba zwraca uwage na cechy osobowosci nauczycie-
la, jego postawe wobec ucznia, ktora powinna wyraza¢ sie W ,,gotowosci do odkrywania
wszelkich dyspozycji muzycznych i do stymulowania ich, a takze w znajdywaniu srodkéw
korzystnego sposobu porozumiewania si¢ z uczniem. Sprzyja to wspoétuczestniczeniu na za-

59 525

sadzie partnerstwa w rozwigzywaniu problemow” . Na rolg¢ nauczyciela jako partnera

w ksztalceniu muzycznym zwracal juz uwage Karol Szymanowski, kompozytor, pedagog

%24 ], Jemielnik, Obraz nauczyciela szkoty muzycznej w swiadomosci uczniéw rezygnujgcych z nauki, Konteksty
Ksztatcenia Muzycznego, 2014, nr 1, s. 41.

%2 M. Jasinska - Zaba, Efektywnos¢ pracy pianisty w aspekcie psychologicznym, w: M. Kubica- Skarbowska
(red.), Pedagogika fortepianowa, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1997, s. 42.
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I reformator. Jak zaznacza Leon Markiewicz, uczen dla Karola Szymanowskiego miat by¢
»~mtodszym kolega”, ktory sam rozwigzuje problemy twoércze. Tylko taka praca, w wyniku
ktorej nauczyciel zacheca do szukania nowych rozwigzan i aktywizuje, miata sens pedago-
giczny>?®. Postawa otwarto$ci oraz traktowanie ucznia w sposob podmiotowy buduje silna
wigz migdzy nim a nauczycielem. Dobrze, jezeli jej podbudowe Stanowi takze autorytet peda-
goga, ktory wlasnym zachowaniem i osobowosciag daje przyktad dla swoich podopiecznych.
Dlatego rola nauczyciela w tym obszarze wydaje si¢ bardzo wazna, szczegdlnie w perspekty-
wie ukonczenia ksztalcenia i obrania dalszej drogi w zawodzie muzyka.

W kontekscie omawianego watku ciekawe wydaja si¢ wyniki badan Julii Kalen-
skiej®*’, w zakresie opinii nauczycieli dotyczacych ucznia szkoty muzycznej, a w szczegdlno-
$ci wyznacznikoéw jego sukcesu jako zawodowego muzyka. Obraz ucznia zdolnego widziany
oczami jego nauczyciela daje podstawe do skonstruowania wnioskéw na temat roli, jaka petni
on w swoim mniemaniu w procesie profesjonalnego ksztatcenia muzycznego. Julia Kalenska
postawila pytania w taki sposob, aby okresli¢ pojecie ,,zdolny”, znaczenie zdolno$ci pozamu-
zycznych i kryteria oceny wykonywanego na scenie utworu. Z wnioskow odnoszacych si¢ do
pierwszego z zagadnien mozna nakresli¢ definicje ,,zdolnego ucznia”, ktory posiada na pierw-
szym miejscu specyficzne umiejgtnosci muzyczne oraz umiejetnosci zawodowe, czyli warsz-
tat pracy. Odpowiedzi na pytanie o wlasciwosci pozamuzyczne pokazaty, ze wedlug nauczy-
cieli o sukcesie w tym obszarze przesadza pracowito$¢, natomiast ,,wyznacznikiem idealnego
wykonania przez ucznia utworu muzycznego na scenie” jest w przewazajacej opinii jego do-
kladne wykonanie, zwlaszcza w aspekcie pamigciowo - technicznym®?. Julia Kalenska
stwierdza, ze ,,nauczyciele na ogoét nie zywig wigkszych nadziei odnosnie mozliwosci wykra-
Czania przez uczniéw poza pamigciowo - techniczny poziom wykonania utworu (...). Warto
zwr6ci¢ uwage na fakt, ze chodzi tu 0 uczniéw szkoty Il stopnia, wyselekcjonowanych pod
wzgledem zdolnos$ci | umiejetnosci muzycznych po siedmio - lub o$mioletnim okresie nau-
czania w szkole podstawowej”**. Autorka dochodzi do nastgpujacych wnioskow: uczef
zdolny w opinii nauczycieli jest pracowity i posiada specyficzne zdolnosci muzyczne, jego

tworczo$¢ nie jest doceniana a rola w jego motywowaniu czgsto niezauwazana. Nie docenia

526 |, Markiewicz, Karol Szymanowski a pedagogika muzyczna, Seria I1: Prace specjalne nr 2, Akademia Mu-
zyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, 1984, s. 45.

27 por. J. Kalenska, Efekt Pigmaliona w praktyce. Obraz ucznia zdolnego u nauczycieli szké# muzycznych
a oczekiwania wobec jego funkcjonowania na scenie, w: Zdolnosci, talent, twérczos¢. Tom I, W. Limont,
J. Cieslikowska, J. Dreszer (red.), Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2008.

528 Tamze.

2 Tamze, s. 23.
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si¢ psychicznego i scenicznego przygotowania do wystepu. Wyniki badan Julii Kalenskiej
wskazuja na ciagla potrzebg podkreslania roli nauczyciela w ogdlnoksztatcacych szkotach
muzycznych 1l stopnia w aspekcie psychologiczno - pedagogicznym, zwracania uwagi na
jego wptyw nie tylko na poziom wiedzy i umiejetnosci ucznia oraz techniczne wyksztatcenie
zawodowego muzyka, ale takze na oddziatywanie nauczyciela na rozwoj catosciowy jego
podopiecznego, czyli jak podkresla Matgorzata Chmurzynska, na motywacje, poczucie wia-
snej wartosci, postawe wobec muzyki, preferencje, i samoocene®°. Autorka przypomina, ze
podczas petnego cyklu ksztalcenia muzycznego, trwajacego 17 lat (6 lat w szkole | stopnia,
6 lat w szkole Il stopnia i uzyskanie tytutu zawodowego muzyka oraz 5 lat studiow w uczelni

muzycznej>*")

, »,ajwazniejsza osobg, ktora towarzyszy im przez te wszystkie lata, jest nau-
czyciel instrumentu (przedmiotu) glownego” 2. Wspomnienie mistrza jest zywe w ciagu ca-
tego zycia zawodowego muzyka i rzutuje na dalsza jego kariere nie tylko w sferze artystycz-
nej, ale takze przy wyborze drogi pedagogicznej.

Rozwazania nad rolg nauczyciela s$redniej szkoly muzycznej dopeinia namyst nad
praktyka zawodowa pedagoga. Nauczyciel - praktyk, nauczyciel - artysta stanowi dla ucznia
ksztatconego W systemie zawodowym autorytet w zakresie przekazywanej wiedzy oraz umie-
jetnosci. Artystyczna dziatalno$¢ nauczyciela przedmiotu glownego, teoretycznego, praktycz-
nego indywidualnego lub zbiorowego stanowi niezbedng perspektywe do pracy pedagogicz-
nej. Doswiadczanie grania na scenie, przezywanie wlasnych wystepow poszerza przekaz edu-
kacyjny o kontekst $wiadomego podejscia do wyktadanych tresci, takze w przypadku przed-
miotu teoretycznego. W tym duchu Ewa Bogdanowicz przywotuje sylwetke nauczyciela rea-

s a533

lizujacego metode Emila Jaques - Dalcroze , hauczyciela, od ktérego wymaga si¢ ,,ciggle-

go tworzenia, samodzielnosci, kreatywno$ci oraz zaré6wno uczenia sie, jak i nauczania innych

*%0 M. Chmurzynska, Style nauczania i kompetencje psychopedagogiczne nauczycieli instrumentu ze szkéf mu-
zycznych | stopnia, w: Psychologia muzyki, R. Lewandowski, J. Kalenska- Rodzaj (red.), Harmonia Universalis,
Gdansk 2014, s. 94.

%31 Zob. Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w sprawie pod-
staw programowych ksztafcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkofach artystycznych,
Dz. U. poz. 59 i 949.

%32 M. Chmurzynska, Style nauczania i kompetencje psychopedagogiczne nauczycieli instrumentu ze szké! mu-
zycznych | stopnia, w: Psychologia muzyki, R. Lewandowski, J. Kalenska- Rodzaj (red.), Harmonia Universalis,
Gdansk 2014, s. 93-94.

>33 Emil Jaques - Dalcroze, tworca metody rytmiki, ktérej elementyodnalezé mozna zarowno w ramach ksztatce-
nia ogodlnego, jak i w szkolnictwie artystycznym oraz w placowkach terapeutycznych. Por. E. Bogdanowicz,
Rytmika emila Jaques — Dalcroze ’a w edukacji i terapii dzieci z symptomami nadpobudliwosci psychoruchowej,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015.
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przez wiasne dos§wiadczenie, bo tylko wtedy pedagog moze przyczyni¢ si¢ do wychowania
samodzielnego, wrazliwego i tworczego ucznia™**.

Nauczyciel ksztatcagcy zawodowego muzyka, sam bedac jednoczesnie artystg i peda-
gogiem, nie tylko przysposabia go do zawodu, ale jest takze przewodnikiem po swiecie Sztu-
ki, emocji i postaw. Mozna zatem zaryzykowa¢ twierdzenie, ze zawdd nauczyciela
w ogdlnoksztalcacych szkotach muzycznych Il stopnia wiaze si¢ Z powotaniem, a co za tym

idzie, z wielka odpowiedzialno$cig za przyszte pokolenia zawodowych muzykéow.

*** E. Bogdanowicz, Rytmika emila Jaques — Dalcroze'a w edukacji i terapii dzieci z symptomami nadpobudli-
wosci psychoruchowej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015, s. 15.
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Rozdzial 5

Psychospoleczna charakterystyka okresu adolescencji

5.1. Wybrane teorie rozwojowe okresu dorastania

Poznanie cztowicka w kazdej fazie jego zycia wymaga wiedzy zwigzanej Z rozwojem,
zarowno w obszarze psychologii, pedagogiki, socjologii, jak i w odniesieniu do nauk me-
dycznych. H. Rudolph Schaffer zastanawiajac si¢, dlaczego ludzie interesuja si¢ rozwojem

dziecka, wykazat dwie przyczyny: zainteresowanie dzieckiem oraz samym pojeciem>*®

. Opie-
rajac si¢ na powyzszym stwierdzeniu mozna uznac, ze nauki zwigzane z rozwojem koncentru-
ja swoje zainteresowania zaréwno na konkretnym etapie zycia cztowieka, jak i na opisywaniu
procesu zmian rozwojowych. Wyjasnienie definicyjne pojecia rozwoju, jak pisze Anna

. Brzezinska™®

, utozsamiane ze stowem progres i postep, skupia si¢ wokot przechodzenia
,.do stanow lub form bardziej ztozonych lub pod pewnym wzgledem doskonalszych™*’. Anna
I. Brzezinska zwraca rowniez uwage na zamienne uzywanie stow ,,zmiana” i ,,rozw6j”. Au-
torka przekonuje, iz ,,analiza zachowania ludzi w rozwojowych sytuacjach sktania do stwier-
dzenia, ze pojedyncza obserwowana zmiana, to jest roznica migdzy jednym a drugim zacho-
waniem w podobnej sytuacji, nie swiadczy jeszcze o tym, iz cztowiek si¢ rozwinat i dlatego
zachowuje si¢ inaczej (...) takie nagle inne pojedyncze zachowania mogg $wiadczy¢ 0 doko-
nywaniu si¢ radykalnych przeksztatcen systemu psychicznego odpowiedzialnego za regulacje
zachowania. Mozna by je nazwa¢ swoistymi prekursorami zmian, jakie nastgpig za jakis
czas™%, Definiujac rozwoj, Anna l. Brzezinska dowotuje si¢ do ,,podstawowego prawa roz-
woju”, ktore okresla, jako ,,przechodzenie od stanow jednorodnosci do réznorodnosci oraz od
nieokreslonosci i chaosu do uporzadkowania i interakcji”>*°.

Odwotujac si¢ do problematyki rozwoju cztowieka, nalezatoby wymieni¢ elementy,
ktore rozstrzygaja 0 procesie rozwojowym i sg przedstawiane w réznych teoriach, jako mniej

lub bardziej decydujace. Podstawowe czynniki rozwoju cztowieka to, wedtug Danieli Bece-

5% H. Rudolph Schaffer, Rozwdj spoleczny, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2006, s. 2.

>3 por. A. I. Brzezinska Anna, K. Appelt, B. Ziotkowska, Psychologia rozwoju czlowieka, Gdanskie Wydawnic-
two Pedagogiczne Sp. z 0. 0, Sopot 2015.

>3 Stownik Jezyka Polskiego, https://sjp.pwn.pl/slowniki/rozw%C3%B3j.html, (dostep: 28.10.2017).

3% A I. Brzezinska Anna, K. Appelt, B. Ziotkowska, Psychologia rozwoju czlowieka, Gdafskie Wydawnictwo
Pedagogiczne Sp. z 0. 0, Sopot 2015, s. 38 - 39.

539 Tamze, s.43.
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lewskiej, geny, srodowisko, aktywnosé i wychowanie®®®. H. Rudolph Schaffer wyjasnia dwie
przyczyny rozwoju dziecka: wyposazenie biologiczne i wptywy $rodowiska®**. Teorie rozwo-
jowe cztowicka zaktadajg powigzania miedzy dwoma czynnikami. W tym kontekscie Anna
I. Brzezinska, odwotujac si¢ do wptywu srodowiska i genotypu, przytacza trzy grupy teorii:
1. Teorie stabo interakcyjne - zakladaja decydujacy wptyw tylko jednego czynnika,
przewaznie biologicznego i traktuja wptyw srodowiska jako tto dla tego pierwszego.
2. Teorie umiarkowanie interakcyjne - uznajace jednakowa waznos¢ kazdego z czynni-
kow, ale bez zadnego ich wptywu na siebie.
3. Teorie silnie interakcyjne - przyjmujace oba czynniki jako niezwykle decydujace,

z silnym uzaleznieniem jednego od drugiego, nawet w odniesieniu do powodowania

zmian jako$ciowych*.

Proces rozwojowy jest przejsciem, dazeniem do porzadku i wspotdziatania genow
oraz $rodowiska. Cztowiek podlega zmianom, jak potwierdza Andrzej Janczewski, staje si¢
inny na kazdym etapie rozwoju, dlatego ,,jezeli chcemy uczestniczy¢ w procesie tworzenia,
wspomagaé rozwoj, to musimy poznaé specyfike jego poszczegélnych okresow**,

Rozwoj cztowieka nastepuje przez cate jego zycie, jak zauwaza Daniela Bacelewska,
longitudinalny rozwoj moze dzieli¢ si¢ W ujgciu transwersalnym na okresy rozwojowe. Au-
torka przytacza tak zwane ,.terminy nadrz¢dne”, ktorymi postuguja si¢ psycholodzy okresla-
jac ten typ rozwoju:

1. Epoka - zaktadajaca trzy przedzialy zyciowe: dziecinstwo, dorostos¢ i staros¢.

2. Okres - z wyodrgbnionymi etapami (z uwzglednieniem zmian jako$ciowych).

3. Stadium - mieszczacy si¢ W danym okresie przedziat rozwojowy.

4. Faza - zaktadajaca drobniejsze zmiany rozwojowe w ramach okresu lub stadium.

5. Era - ,wg. Levinsona jest to 25 letnia ,,makrostruktura” petnego cyklu zyciowego,
czyli: dziecinstwo, wczesna dorosto$¢ i pozna dorostos¢”, mieszczaca Si¢ W ramach

epoki®*,

>0 D. Becelewska, Repetytorium z rozwoju czlowieka, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Jeleniej Gorze,
s.7.

1 H. Rudolph Schaffer, Rozwdj spoleczny, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 47.
2 A. 1. Brzezinska Anna, K. Appelt, B. Ziotkowska, Psychologia rozwoju czlowieka, Gdanskie Wydawnictwo
Pedagogiczne Sp. z 0. 0, Sopot 2015, s. 72

>3 A, Janczewski, Rozwdj fizyczny, w: Biologiczne i medyczne podstawy rozwoju i wychowania, A. Janczewski
(red.), Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa 2003, s.50.

>4 D. Becelewska, Repetytorium z rozwoju czlowieka, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Jeleniej Gorze,
s.105-106.
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Anna |. Brzezinska, przedstawiajac koncepcj¢ podziatu zycia cztowieka, przyjmuje
cztery etapy jego rozwoju:
Era I - rozwéj w okresie prenatalnym oraz do pierwszego roku zycia.
Era Il - rozwoj w okresie dziecinstwa - od pierwszego do dziesigtego/dwunastego roku zycia.
Era 1l - rozwoj w okresie dorastania, czyli od dziesigtego/dwunastego roku zycia do dwu-
dziestego/dwudziestego piatego roku zycia.
Era IV - dorostosé, obejmujaca dwudziesty/dwudziesty piaty rok zycia po jego koniec™®.

Analize okresu dorastania (w jezyku angielskim adolescence) odnalez¢ mozna W teo-
riach rozwojowych autoréw zajmujacych si¢ psychologia rozwojowa cztowieka. Warto w tym
miejscu przyjrze¢ si¢ kilku wybranym. Teoria Jeana Piageta pozwala spojrze¢ na rozwoj
cztowieka z perspektywy stopniowych zmian, jakie zachodza w jego sferze intelektualnej.
,,Rozwoj poznawczy dokonuje si¢ w sposob ciagty, lecz przyjrzenie si¢ mniejszym odcinkom
kontinuum rozwoju moze by¢ uzyteczne dla poréwnania pojedynczego fragmentu kontinuum
z calym procesem rozwojowym”, przekonuje Barry J. Wadsworth®®. Autor, wymieniajac
dalej cztery stadia rozwoju poznawczego W ujeciu Jeana Piageta (stadium inteligencji senso-
motorycznej, stadium myslenia przedoperacyjnego, stadium operacji konkretnych, stadium
operacji formalnych) zaznacza, ze wiek metrykalny dla kazdego z tych okresoéw nie jest staty,
co nie wyklucza faktu, ze kazde dziecko musi przejs¢ przez wszystkie stadia w takiej samej

> Okres dojrzewania, czyli wedtug Jeana Piageta okres operacji formalnych, roz-

kolejnosci
poczynajacy si¢ okoto dziesigtego/dwunastego roku zycia to czas osiggnigcia petnej dojrzato-
$ci w obszarze struktur poznawczych, odejscie od myslenia opartego na bezposrednim do-
$wiadczaniu i przejscie do rozwinietych operacji formalnych. Ich cecha jest rozumowanie
hipotetyczno - dedukcyjne, naukowo - indukcyjne oraz abstrahowanie odzwierciedlajace,
sprawdzane przez Jeana Piageta migdzy innymi na przykladzie rozumienia analogii®*®. Barry
J. Wadsworth zwraca rowniez uwagg na role rozwoju afektywnego w tym okresie. Konstruk-
cje zbudowane w tym obszarze w okresie operacji konkretnych (rozwoj uczué¢ normatywnych,
autonomii i woli) stanowig teraz podstawe do rozwoju uczu¢ idealistycznych oraz dalszego

ksztattowania si¢ osobowosci W fazie operacji formalnych. Osobowo$¢ Kieruje si¢ W strone

> A I. Brzezinska Anna, K. Appelt, B. Ziotkowska, Psychologia rozwoju czlowieka, Gdafskie Wydawnictwo
Pedagogiczne Sp. z 0. 0, Sopot 2015, s. 88.

> B, J. Wadsworth, Teoria Piageta. Poznawczy i emocjonalny rozwdéj dziecka, Wydawnictwa Szkolne i Peda-
gogiczne Spotka Akcyjna, Warszawa 1998 , s. 38.

" Tamze, s. 40.

> Tamze, s. 133-145
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spoteczenstwa, chce stac si¢ jego czgsécia, W odroznieniu 0d egocentrycznego ja, ktore rozwija
si¢ W pierwszym roku zycia 1 jest nastawione na jednostke. Waznym elementem jest takze
rozumowanie moralne, ktore rozwija si¢ wraz z rozwojem formalnym. W tym kontekscie Jean
Piaget zwraca uwagg na kodyfikacje regutl, rozumienie ktamstwa i kary oraz poczucie spra-
wiedliwosci®®. ,,Okres dorastania (...) jest bardziej wiekiem wiaczania jednostki w spote-

czefistwo dorostych anizeli wiekiem dojrzewania piciowego™>°

pisat Jean Piaget, zwracajac
rowniez uwage na okres preadolescencji, ktory cechuje przyspieszony wzrost fizjologiczny
i somatyczny™".

Przygladajac si¢ teoriom rozwojowym okresu adolescencji, zauwazy¢ mozna liczne
odniesienia do tozsamosci. Sam sens pojecia W ujeciu dialektycznym przedstawia Agnieszka
Cybal - Michalska, wyjasniajac byt tozsamos$ci W zwiazaniu tylko ze swoja odmienno$cia™ .
Autorka, szukajac odpowiedzi na pytanie czym jest tozsamos¢, odwotuje si¢ do ,,podstawo-
wej tezy teorii spotecznego konstruowania rzeczywistosci” i w odniesieniu do niej zaznacza,
ze tak konstruowane tozsamosci Sg ,.historycznie zmienne (zalezag od miejsca i czasu), co
w odniesieniu do jednostki oznacza wielo$¢ odmian identyfikacji w réznych okresach zy-
cia®®®. Agnieszka Cybal - Michalska zauwaza, ze tozsamo$é ewoluuje, jest zalezna od §wia-
domosci refleksyjnej jednostki®>*.

Koncepcja rozwoju tozsamosci w odniesieniu do ,,tozsamosci ego” zajmowat si¢ Erik
H. Erikson>>. Wyodrebnia on fazy rozwojowe zwiazane z ,,ego”. Jak potwierdza Dagmara
Musial, ,,ego” ,,stanowi podstawowe pojecie teoretyczne jego koncepcji™®*°. Autorka, odno-
szac si¢ do teorii Erika H. Eriksona, wraca uwage na najwazniejsze zadanie rozwojowe
w okresie adolescencji, jakim jest uksztattowanie osobowosci. ,,Dlatego tez Erik H. Erikson
przywigzuje ogromna role do tego okresu i pokazuje jego trudnosci. Zasadniczym problemem

miodziezy jest poszukiwanie wlasnej identycznosci oraz zachowania nastawione na osiggnie-

9 Tamze, s. 145- 158
222 J. Piaget, B. Inhelder, Psychologia dziecka, Wydawnictwo Siedmiorog 1993, s. 143.
Tamze.
%52 A. Cybal - Michalska, Tozsamosé mlodziezy w perspektywie globalnego swiata. Studium socjopedagogiczne.
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2006, s. 89.
%% Tamze.
%% Tamze.
> A . Brzezinska Anna, K. Appelt, B. Ziotkowska, Psychologia rozwoju czlowieka, Gdanskie Wydawnictwo
Pedagogiczne Sp. z 0. 0, Sopot 2015, s. 256.
% D, Musiat Ksztaltowanie si¢ tozsamosci w adolescencji, ,.Studia z psychologii w KUL.”, 2007, tom 14,
s. 79.

140



cie wybranych celow”>’

. Zgodnie z koncepcja Erika H. Eriksona cztowiek przechodzi
W swoim zyciu przez osiem Kryzysow, ktorych rezultaty rozstrzygnigcia wspomagaja lub
utrudniaja dalszy rozwoj>®. ,,Pozytywne rozstrzygniecie kryzysu tozsamosci w okresie dora-
stania wigze si¢ Z osiggni¢ciem tozsamosci dojrzatej, pod koniec okresu dorastania lub, coraz
czesciej, po wejsciu W okres wczesnej dorostosci (po ukonczeniu 20 roku zycia), za$ nega-
tywne - z zatrzymaniem si¢ rozwoju na ktoryms z typow tozsamosci ,,tymczasowych”, czyli
takich, ktore sa charakterystyczne gtownie dla okresu dojrzewania™.

Na model ksztaltowania si¢ tozsamos$ci (Stworzony przez Jamesa Marci¢) oraz na kon-
cepcje zmiany statusow tozsamosci (opartg na teorii Alana Watermana), zwraca uwage Anna
I. Brzezinska, podkreslajac, ze tozsamos¢ ksztaltuje si¢ przez cale zycie czlowieka, jednak
momentem przetomowym jest tak zwana druga faza tego okresu (wiek okoto szesnastu/ sie-

demnastu do dwudziestu lat)*®°

. Podejscie oparte na pojeciu statusu tozsamosci (James Mar-
cia) zaktada, jak wyjas$nia autorka, powstanie tozsamosci w dwoch etapach: pierwszy, eksplo-
racja, polega na poszukiwaniu nowych mozliwosci, natomiast drugi, zobowigzanie, obejmuje
dwa elementy: zaangazowanie W wybrane przez siebie dziatanie oraz gotowos¢ do przyjecia
konsekwencji tego dziatania. Anna I. Brzezinska zwraca uwage, ze ksztaltowanie si¢ 0S0bo-
wosci jest najwazniejszym zadaniem wieku adolescencji. Autorka odwotujac si¢ do koncepcji
Alana Watermana, wyr6zniajacej cztery nastepujgce po sobie statusy tozsamosci (rozproszo-
na, lustrzana, moratoryjna i dojrzata), podkresla, ze ,,splot czynnikow osobowych oraz sro-

dowiskowych moze ten proces zmodyfikowac w taki sposob, ze:
- ktorys z etapow zostanie pominiety;
- pojawi si¢ regres do ktoregos z etapow wczesniejszych;
- wskutek fiksacji na jednym z wczesniejszych statusow nie dojdzie do uksztattowania doj-
rzalej tozsamosci™®,
Anna |. Brzezinska przywotuje takze pojecie tak zwanej tozsamosci negatywnej, czyli
powielania negatywnych wzorcéw, co moze przynie$¢ korzysci na drodze rozwoju, jednak

pod warunkiem jej przejsciowego, epizodycznego charakteru®®.

*"Tamze, s. 80.

%8 K. Piotrowski, B. Ziétkowska, J. Wojciechowska., Rozwdj nastolatka. Wczesna faza dorastania. w: Niezbed-
nik Dobrego Nauczyciela, prof. dr hab. Anna Izabela Brzezinska (red.), Instytut Badan Edukacyjnych, Seria I,
Tom 5, s. 39.

%9 Tamze, s. 39.

%0 A |, Brzezinska Anna, K. Appelt, B. Ziotkowska, Psychologia rozwoju czlowieka, Gdafiskie Wydawnictwo
Pedagogiczne Sp. z 0. 0, Sopot 2015, s. 265.

%L Tamze, s. 274.
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Elementy konfliktowe w okresie adolescencji maja swoje podtoze w checi usamo-
dzielnienia si¢ mtodych ludzi, na co zwraca uwage Anna Matczak, podajac jako przyktad
konflikt miedzy checig samodzielnos$ci a ograniczeniami ze strony rodzicéw, co moze staé si¢
przyczyng buntu. Autorka, rozrozniajgc pie¢ stadiow rozwoju dzieci i mtodziezy, wyrdznia
wiek dorastania iwiek milodzienczy tacznie, z powodu tego, jak wyjasnia autorka, ,,ze
w $wietle dotad zebranych przez psychologie danych trudno jest dokonac jakosciowego ich

. . 5,563
rozgraniczenia”

. Waznym osiggnieciem okresu adolescencji jest, jak udowadnia Anna
Matczak, krytycyzm mys$lenia. Myslenie nabiera charakteru hipotetyczno - dedukcyjnego,
pojawia si¢ swiadomos$¢ istnienia wielu rozwigzan problemow i potrzeba uzasadnienia twier-
dzen, ,,nastgpuje stopniowe uniezaleznienie od autorytetow. Powstaje zarazem zdolnos¢ do
pojmowania relatywno$ci pewnych prawd oraz rozumienia umownosci niektorych spotecznie
przyjetych ustalen (...)"°%*. Przejawem braku wyzej wymienionej zaleznosci jest autonomia
moralna, czyli samodzielna analiza, ktora prowadzi do rozumienia i akceptacji norm, trakto-
wanych odtad jak wtasne. Autorka, w kontekscie kierunkow zmian dokonujacych si¢ w okre-
sie adolescencji, odnosi si¢ takze do takich zjawisk, jak systematyzacja operacji umystowych
(tworzenie i weryfikacja systemu hipotez stosowanych przy rozwigzywaniu problemow), wy-
nikajaca z niej uniwersalizacja operacji umystowych (tworzenie uogolnien, systematyzacji),
indywidualizacja zachowania (subiektywnos¢ zainteresowan, zachowan, $wiadomos$¢ doko-
nywania wyboréw). Anna Matczak dochodzi do wniosku, ze ,,dorastanie prowadzi do osia-
gniecia takiego stanu rozwoju, w ktorym cztowiek - dzieki znajomos$ci Swiata i samego siebie,
posiadanym $rodkom poznawczym i zdobytej samodzielnosci - staje si¢ zdolny do $wiado-
mego przeksztalcania rzeczywisto$ci i autonomicznego sterowania swoim dalszym rozwo-
i em”>%.

Okres adolescencji, rozumiany takze jako czas przejscia W dorostos¢, stanowi dla
mlodego cztowieka wyzwanie w zakresie rozwoju emocjonalnego, spotecznego i umystowe-
go. Dazenie do uksztaltowania dojrzatej tozsamosci jest, jak podkresla Anna I. Brzezinska,
,wynikiem rozpoznania wtasnych zasobéw oraz obiektywnego ujecia stabych punktow, nie-
powodzen, rozczarowan, eksperymentow, doswiadczania licznych rol i sytuacji oraz probo-

wania si¢ W nich. Aby tozsamos$¢ jednostki stata si¢ ostatecznie wyrazem jej uswiadomionych

%2 Tamze, s. 280 -281.
%03 A, Matczak, Zarys psychologii rozwoju, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak” s. 227.
%% Tamze, s. 228- 229.
*% Tamze, s. 230 - 231.
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osobistych pragnien (...) musi rozwija¢ si¢ W sprzyjajacym $rodowisku spotecznym™®. Ta-
kim $rodowiskiem staja dla mtodziezy szkolnej, oprocz srodowiska rodzinnego, instytucje

o0 charakterze edukacyjnym.

5.2. Charakterystyka okresu adolescencji w kontekscie

najwazniejszych zadan rozwojowych mlodziezy szkolnej

Woezesny okres adolescencji®®’, przypadajacy na lata nauki szkolnej, czesto bywa dzie-
lony w literaturze na dwie krotsze fazy. Biorgc pod uwagg zmiany dokonujace si¢ na prze-
strzeni ostatnich lat w systemie edukacji, na potrzeby niniejszych rozwazan przyjety zostanie
podziat zaproponowany przez Ireng Obuchowska, wedlug ktorej przetomowe znaczenie ma
szesnasty rok zycia, takze ze wzgledu na zwickszone w tym czasie konflikty szkolne®®®,
Pierwsza faza (od jedenastego/dwunastego roku zycia), hazywana przez autorke biologiczng
(dojrzewanie), charakteryzuje si¢ pobudliwoscia emocjonalng, bardziej chaotycznym poszu-
kiwaniem wtasnej tozsamosci, intensywnym eksperymentowaniem, natomiast druga (do oko-
to osiemnastego/dziewigtnastego roku zycia) to czas stopniowego uporzadkowania dziatan,
$wiadomego poszukiwania tozsamos$ci oraz sensu istnienia. Okres szkolny okresu adolescen-
cji obejmuje zatem dwie fazy i zamyka si¢ w latach miedzy jedenastym/dwunastym a osiem-
nastym/dziewigtnastym rokiem zycia, czyli potencjalnym czasem ukonczenia szkoty $redniej.

Najwazniejsze zadanie rozwojowe mtodziezy szkolnej, znajdujacej si¢ w obu powyz-
szych fazach, to na poczatku okreslenie siebie i swojej przysztosci, jak nazywa poszukiwanie
wlasnej tozsamosci Konrad Piotrowski, Beata Zidtkowska i Julita Wojciechowska®®®. Wedtug
autorow, w drugim etapie punkt cigzkosci przesuwa si¢ na ksztalttowanie tozsamosci I dgzenie

do osiagnigcia ,,dojrzatosci do podjecia rol i realizowania zadan rozwojowych charaktery-

%6 A. I. Brzezinska Anna, K. Appelt, B. Ziotkowska, Psychologia rozwoju czlowieka, Gdanskie Wydawnictwo
Pedagogiczne Sp. z 0. 0, Sopot 2015, s. 296.

%7 Tamze, s. 246.

%% | Obuchowska, Drogi dorastania. Psychologia rozwojowa okresu dorastania dla rodzicow i wychowawcow,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne Spétka Akcyjna, Warszawa 1996, s. 9.

9K Piotrowski., B. Ziotkowska, J. Wojciechowska, Rozwdj nastolatka. Wczesna faza dorastania. w: Niezbed-
nik Dobrego Nauczyciela, prof. dr hab. Anna Izabela Brzezinska (red.), Instytut Badan Edukacyjnych, Seria I,
Tom5,s. 5.
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stycznych dla oséb dorostych™®™. Praca nad wiasna tozsamoscia odbywa si¢ u mlodziezy
szkolnej w perspektywie rozwoju pewnych obszaréw, istotnych ze wzgledu na realizowany
w tym czasie obowigzek szkolny. Obszary te zostaly podzielone na trzy grupy, wazne w kon-
tek$cie zarowno poszukiwan Wiasnego ja, jak i petnienia roli ucznia. Beda to:
1. Obszar rozwoju umystowego.
2. Obszar rozwoju spotecznego.
3. Obszar rozwoju emocjonalnego.

Rozwoéj umystowy obejmuje, jak zaznacza Irena Obuchowska, zagadnienia zwigzane
Z spostrzeganiem, uwagg, pamigcig, wyobraznig I tworczoscig. Spostrzeganie wedtug autorki
odbywa si¢ za pomocg zmystow, ktore w tym czasie uzyskuja najwyzszy stopien sprawnosci.
Wplywa na nie nastawienie oraz doswiadczenie, co pozwala na spostrzeganie nie tylko obiek-
tywne, ale takze subiektywne, nastawione na to, co wazne>'*. Pozwala to w warunkach szkol-
nych na selekcjonowanie informacji i tym samym skuteczniejsze nabywanie wiedzy i umie-
jetnosci. Shuzy temu takze uwaga dowolna, ktora wedlug Ireny Obuchowskiej zastepuje
w okresie adolescencji uwage mimowolng, natomiast ,,zwigkszona pojemno$¢ uwagi pozwala
na wicksze skupienie si¢ i w rezultacie na efektywniejsze uczenie si¢”’>. Wazna role odgry-
wa rowniez pami¢¢. Rozwija si¢ w tym czasie pamig¢ logiczna i dowolna, jednak najwyzsza
sprawno$é uzyskuje pamieé bezposrednia®’®. Przejscie od myslenia empirycznego, przebudo-
wanie operacji konkretnych i podporzadkowanie ich nowym strukturom dazacym w kierunku
myslenia formalnego®”*, wspomaga samodzielno$¢ w formutowaniu wnioskéw. ,,Myslenie
staje si¢ abstrakcyjne i dojrzate. Mlodziez zaczyna stawia¢ pytania o prawdg i sprawiedli-
wos¢. Mlodzi naktadajg posiadane struktury wiedzy na zadanie, zaczynajac od szerokich ka-
tegorii, a nastepnie formulujac i sprawdzajac hipotezy w S$wietle posiadanej wiedzy
o kategoriach i relacjach. (...) Operacje formalne sg operacjami zdaniowymi, zatem do ich

59575

tworzenia konieczne jest uzycie jezyka™ . Mlodziez zaczyna poszerza¢ swoje stownictwo,

szuka¢ przyktadow w literaturze lub tworzy wiasny jezyk, czesto charakterystyczny dla danej

S0 K. Piotrowski, B. Ziotkowska, J. Wojciechowska, Rozwdj nastolatka. Wczesna faza dorastania. w: Niezbed-
nik Dobrego Nauczyciela, prof. dr hab. Anna lzabela Brzezinska (red.), Instytut Badan Edukacyjnych, Seria I,
Tom5,s. 5.

571 |, Obuchowska, Drogi dorastania. Psychologia rozwojowa okresu dorastania dla rodzicéw i wychowawcow,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne Spotka Akcyjna, Warszawa 1996, s. 51-54.

572 Tamze, s. 54.

> Tamze.

> J. Piaget, B. Inhelder., Psychologia dziecka, Wydawnictwo Siedmiorog 1993, s. 145.

> Rozwdéj myslenia w koncepcji J. Piageta,
http://www.kognitywistyka.net/encyklopedia/myslenie_wg_piageta.html, (dostep: 04.11.2017).
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grupy rowiesniczej. Pojawiaja si¢ takze nowe pomysty, projekty, marzenia oraz, jak potwier-
dza Daniela Becelewska, rozwija si¢ wyobraznia, jako konsekwencja tworczego myslenia®™®.
Tworczos¢ miodziezowa znajduje swoje ujscie W takich dziataniach, jak proby aktywnosci
literackiej, plastycznej, kompozytorskiej, czy redakcyjnej i charakteryzuje ja ,,sita i gwaltow-
no$¢ uczug, a takze ogolna nastrojowosé, owe stany zadumania czy rozmarzenia, sktaniajace

do ekspresji, do poszukiwania stéw na ich okreslenie®”’

. Wazna rolg odgrywa w tym temacie
szkota - jako instytucja stwarzajaca warunki do realizacji zainteresowan i pasji oraz nauczy-
ciele - autorzy i moderatorzy zaje¢ edukacyjnych.

Szkota, jako miejsce publiczne, staje si¢ areng niezliczonej liczby sytuacji spotecz-
nych, w ktorych uczestnicy wchodzg ze sobg we wzajemne relacje. Ta aktywnos$¢ spoteczna
jest przyczyna, jak zauwaza Anna Matczak, wtasnie rozwoju spotecznego. Autorka zwraca
uwage na stadium autonomii moralnej, majace poczatek w wieku dorastania. Jest to stadium,
w ktorym normy przestaja by¢ traktowane jako narzucone, a zaczynaja by¢ traktowane jako
wlasne®’®, W kontekécie spotecznym mtodziez jednak czesto prezentuje surowe poglady. Jak
potwierdza Barry J. Wadsworth, poddaja oni ,,w swoich dyskusjach (...) surowej krytyce spo-
leczenstwo i jego instytucje™’®. Autor przytacza dalej zdanie Jeana Piageta, ktory uwazat, ze
»pragnienie dorastajacych, by zreformowac $wiat, jest catkiem naturalne i mozna je w znacz-
nym stopniu przypisa¢ mtodzienczemu egocentryzmowi oraz intelektualnej zdolnosci mysle-
nia o tym, jakie co§ moze by¢ (rozumowaniu logicznemu i hipotetycznemu)”*®. Rowniez
Anna Matczak potwierdza, ze mtodziez, cho¢ akceptuje normy, to nadal moze ich nie rozu-
mie¢ i dopiero w dalszym postepie rozwojowym moze zacza¢ ,,poznawac Sens norm, dostrze-
gaé spoleczne relacje ich przestrzegania™®. Brak rozumienia norm moze prowadzi¢ do nega-
tywizmu, ktory Konrad Piotrowski, Beata Ziotkowska i Julita Wojciechowska definiujg jako
tendencje ,,do ujawniania zachowan niezgodnych z oczekiwaniami otoczenia”*®?. Autorzy

opisujg negatywizm u nastolatkow jako sprzeciw, czesto ostentacyjny, wobec zasad oraz szu-

>"® D, Becelewska., Repetytorium z rozwoju czfowieka, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Jeleniej Gorze,
5.203.

577 |, Obuchowska, Drogi dorastania. Psychologia rozwojowa okresu dorastania dla rodzicéw i wychowawcow,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne Spotka Akcyjna, Warszawa 1996, s. 60.

578 A, Matczak, Zarys psychologii rozwoju, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak” s. 170.

59 B, J. Wadsworth, Teoria Piageta. Poznawczy i emocjonalny rozwéj dziecka, Wydawnictwa Szkolne i Peda-
gogiczne Spotka Akcyjna, Warszawa 1998 , s. 155.

> Tamze, s. 155 - 156.

%81 A, Matczak, Zarys psychologii rozwoju, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak” s. 180.

%82 K. Piotrowski, B. Zidtkowska, J. Wojciechowska., Rozwdj nastolatka. Wezesna faza dorastania. w: Niezbed-
nik Dobrego Nauczyciela, prof. dr hab. Anna Izabela Brzezinska (red.), Instytut Badan Edukacyjnych, Seria I,
Tom5,s. 33.
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kania poparcia w subkulturach. Czynny negatywizm jest czytelny, a jego najbardziej niepoko-
jaca forma jest zachowanie antyspoteczne, natomiast negatywizm bierny charakteryzuje sig¢
skrywaniem swoich problemow i izolacjg. W odniesieniu do szkoty, zachowania antyspotecz-
ne przejawiajg si¢ W postaci aktow chuliganstwa, spozywaniu alkoholu, eksperymentowania
z narkotykami, kradziezy, opuszczaniu zajec¢ i niszczeniem mienia. Wymienione zachowania
najczesciej stanowig incydentalne proby zwrocenia uwagi, dlatego wazna staje sie¢ tu rola

%83 W szkole nastolatek zosta-

dwoch najwazniejszych grup spotecznych - rodziny oraz szkoty
je niejako odgornie przypisany do grupy roéwiesniczej, ktora w kontekscie instytucji stanowi
jego zespol klasowy. Fakt ten nie wyczerpuje mozliwosci tego typu przynaleznosci, grupy
rowiesnicze tworzg si¢ wewnatrz klas a takze skupiajg réznych uczniéw z klas rownolegtych.
Kazda z nich odgrywa znaczaca role W rozwoju miodziezy szkolnej i jak podkresla Anna
|. Brzezinska, stanowi drugie po rodzinie wazne $rodowisko spoteczne®®®.  Normy i reguty,
jakie w niej obowigzuja, role podejmowane przez dorastajagcego W grupie, podzielanie z ro-
wiesnikami systemu wartosci, filozofii oraz stylu zycia w istotny sposob warunkuja proces
ksztaltowania tozsamosci” ® pisze Anna |. Brzezinska. Autorka dodaje réwniez, ze takze
miedzy roznymi grupami ze srodowiska nastolatka zachodza konflikty, co oznacza, ze to $ro-

%86 Anna

dowisko posiada ztozong struktura, w ktorej tkwi istotny potencjat dla jego rozwoju
I. Brzezinska zwraca tez uwagg na fakt, ze przynaleznos¢ do grupy roéwiesniczej, zwlaszcza
tej, w ktorej podziela si¢ podobne wartosci, stanowi dla nastolatka wazne zrodto ,,informacji
zwrotnej, akceptacii, wsparcia i poczucia bezpieczefistwa” *%’.

Jednym z zadan okresu adolescencji jest dojrzewanie emocjonalne. Jak zauwaza
w tym temacie Anna |. Brzezinska, mlodziez uniezaleznia si¢ emocjonalnie od rodzicow
i opiekunow, przygotowuje si¢ do samodzielnego zycia i budowania zwigzkéw partnerskich.
Zdolnos¢ do myslenia formalnego pomaga w rozwigzywaniu problemow, wyobrazaniu sobie
sytuacji, ktore jeszcze nie zaistniaty, projektowaniu zatem wiasnej przysztosci, takze w odnie-
sieniu do wyboru nowej szkoty, kierunku studiow, czy dalszej drogi zawodowej. W kontek-
$cie zakonczenia etapu edukacji Agnieszka Cybal - Michalska podkresla, ze tranzycja, czyli

jak wyjasnia autorka ,,przej$cie” z rynku edukacyjnego na rynek pracy, stanowi wazne zada-

% Tamze, 5.33-34.

%4 A. 1. Brzezinska, K. Appelt, B. Ziétkowska, Psychologia rozwoju czfowieka, Gdanskie Wydawnictwo Peda-
gogiczne Sp. z 0. 0, Sopot 2015, s. 252.
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nie rozwojowe ,,okresu miodzienczosci™®®. Agnieszka Cybal - Michalska zauwaza, ze ,, (...)
w $wiecie wielosCi sensow wyraznie zarysowuje si¢ tendencja do coraz wigkszej roznorod-

%89 stad zdolno$¢ myslenia formalnego, zdol-

no$¢ W Sciezkach przejscia z edukacji do pracy
no$¢ do abstrahowania i myslenia hipotetyczno — dedukcyjnego wyksztatcona w okresie ado-
lescencji®®, stanowia wazne podstawy do dalszego rozwoju.

Staty kontakt z réwiesnikami staje si¢ dla mtodziezy szkolnej okazja do wchodzenia
w glebsze relacje o zabarwieniu emocjonalnym. Pojawiajg si¢ zarowno emocje pozytywne,
jak i negatywne, jednak, jak pisze Irena Obuchowska, emocje roznig si¢ takze pod wzgledem
jakosciowym, ,, (...) gdyz na przyktad rados$¢ i mitos¢ to nie to samo, jakkolwiek pobudzenie
emocjonalne moze by¢ zblizone, a i znak emocji taki sam. Te rézne emocje nazywane sa
uczuciami™. Autorka podkresla labilnoéé, czyli chwiejnoéé emocji w pierwszej fazie dora-
stania oraz uzaleznienie intensywnos$ci pozytywnych lub negatywnych emocji od doswiad-
czen spotecznych, odniesionego sukcesu, stopnia akceptacji i zrozumienia. Po zaniku labilno-
$ci pojawia si¢ sktonnos¢ do nastrojow oraz charakterystyczne dla tego czasu uczucia prze-
ciwstawne *%2. Emocje maja wplyw na tworzenie si¢ grup, wazna staje si¢ potrzeba afiliacji
w zespole klasowym oraz zwiagzki przyjazni, przynalezno$¢ do mniejszych grup réwiesni-
czych powstajacych na terenie szkoty i klasy a takze pierwsze zauroczenia i zakochania. Da-
niela Becelewska zwraca jednak uwage na utrudnienia ujawniajace si¢ w tym okresie, czyli
silng niesmiato$¢, uzewngtrznienia si¢ W relacjach z innymi, lek spoteczny i audytoryjny. Au-
torka odwotuje si¢ tu do pracy wychowawczej dorostych, przestrzegajac przed negatywnymi
skutkami w postaci obnizenia samooceny, czy ucieczki miedzy innymi w $wiat fikcji, apatii
lub, w gorszym przypadku, sieganie po uzywki>*,

Najwazniejsze zadanie rozwojowe miodziezy szkolnej koncentruje si¢ wokot uksztat-
towania wiasnej dojrzatej tozsamosci, a tym samym osiagnigcie gotowosci do wejscia w ko-
lejny etap zycia, jakim jest dorosto$¢. Droga do realizacji tego zadania jest rozwoj w obszarze

umystowym, spotecznym i emocjonalnym oraz wsparcie ptynace ze strony dwoch najwaz-

%88 A. Cybal - Michalska, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow
2013, s. 200.

58 Tamze.

%0°B. J. Wadsworth, Teoria Piageta. Poznawczy i emocjonalny rozwéj dziecka, Wydawnictwa Szkolne i Peda-
gogiczne Spotka Akcyjna, Warszawa 1998 , s. 133-145.

> |, Obuchowska, Drogi dorastania. Psychologia rozwojowa okresu dorastania dla rodzicow i wychowawcow,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne Spotka Akcyjna, Warszawa 1996, s. 62.

%2 Tamze, s. 63.

% D. Becelewska, Repetytorium z rozwoju czlowieka, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Jeleniej Gorze,
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niejszych ptaszczyzn $§rodowiskowych, jakim sg dla mtodego cztowieka rodzina oraz szkota.
Ta ostatnia, realizujac zarowno funkcje wychowawcze i ksztatcagce, pomaga w swiadomym
wyborze dalszej drogi edukacyjnej adolescenta, zgodnej z jego zainteresowaniami oraz

uzdolnieniami.

5.3. Rozwaj nastolatka a ksztalcenie muzyczne w pogladach teoretycznych

Rozwo6j nastolatka w obszarze psychospotecznym wigze si¢ migdzy innymi
z poszukiwaniem dla siebie miejsca, zaréwno w odniesieniu do dokonywanych wyborow
edukacyjnych i przynaleznosci do okreslonej grupy spotecznej, jak i formowania podgladéw,
uswiadamiania i rozwijania wlasnych uzdolnien i zainteresowan. W tym kontekscie Jadwiga
Uchyta - Zroski wskazuje takze na aspekt moralnosci, podkreslajac, ze obok konkretnych
uczu¢ moralnych pojawiajg si¢ idee, autoanaliza, poczucie wtasnej odregbnosci i W koncu zain-
teresowanie przysztoscig. Autorka udowadnia, ze wraz z pojawieniem si¢ realizmu moralne-
go, potrzebg wyrazania Siebie, rozwojem umystowym z udoskonalonymi funkcjami poznaw-
czymi, pojawia si¢ w wieku dorastania (czyli w drugiej fazie okresu adolescenciji) ,,zr6znico-
wanie si¢ zainteresowan poznawczych, ksztattujacych sie pod wptywem nauki szkolnej,
srodowiska rodzinnego, pozaszkolnego oraz wlasnej aktywnosci>*. Wzrasta zainteresowanie
sztuka, a wyobraznia artystyczna, pisze dalej Jadwiga Uchyta - Zroski, uwidacznia si¢
W tworczosci, CO wigze si¢ Z wzmozong emocjonalnoscig i rozwojem uczuc estetycznych.
Dlatego tak wazne w tym okresie jest wlasciwe pokierowanie zainteresowaniami muzyczny-
mi mlodziezy, rozwijanie przez nauczycieli ich umieje¢tnosci poprzez rézne formy kontaktu
z muzyka: odtwarzanie, percepcje i recepcje muzyki®®®. Rozwoj muzyczny stanowi zatem
wazny element catosciowego rozwoju okresu adolescencji, stanowigc w tym czasie nie tylko
zagadnienie lezace w sferze zainteresowan edukacji muzycznej, ale i samej mtodziezy.

Pojecie rozwoju muzycznego, W rozumieniu procesu, nie jest jednoznaczne, na co
zwracaja uwage Maria Manturzewska i Barbara Kaminska, wskazujac na rozréznienie miedzy
naturalnym rozwojem muzycznym ,przecietnie muzykalnego cztowieka”, a rozwojem o cha-

rakterze profesjonalnym oraz ksztatceniem talentu. Autorki przedstawiaja etapy badan nad

°% J. Uchyta- Zroski, Promuzyczne zachowania mfodziezy w okresie dorastania i ich uwarunkowania, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1999, s. 44.
*® Tamze, s. 44-45.
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rozwojem muzycznym, podkreslajac, ze niezaleznie od rozumienia pojecia rozwoju (zawo-
dowego czy naturalnego), prace nad nim moga by¢ prowadzone z r6znych pozycji teoretycz-
no - poznawczych. Poczatkowy etap badan, przypadajacy na przetom XIX i XX wieku i wy-
wodzacy si¢ z badan Karola Darwina nad ontogeneza cztowicka, obejmowat gtdéwnie obser-
wacje pierwszych reakcji dziecka na muzyka. W latach dwudziestych dwudziestego wieku
koncentrowano si¢ w badaniach nad przezyciami estetyczno - moralnymi w odniesieniu do
muzyki, a w roku 1930 ukazala si¢ monografia Georga Schunemanna pt. Musikerziehung,
traktujgca catosciowo proces rozwoju muzycznego. Na przetomie lat pie¢dziesigtych i szes$c-
dziesigtych wzrosto zainteresowanie badaniem zdolnosci i osiggnig¢ muzycznych (Edwin
E. Gordon, Herbert Wing, John Bentley). Pojawienie si¢ prac Jeana Piageta wptyn¢to na
przeniesienie jego teorii na grunt muzyczny w odniesieniu do tozsamos$ci w percepcji melodii,
rytmu i metrum oraz rozwoju myslenia muzycznego. W latach osiemdziesigtych pojawity sie
postulaty catosciowego ujecia rozwoju muzycznego cztowieka w perspektywie jego rozwoju
0g6Inego™®.

Rozwodj nastolatka wplywa na jego rozwéj muzyczny, podobnie jak ksztatcenie mu-
zyczne stanowi wazny element rozwijajacy funkcje intelektualne, spoteczne i emocjonalne.
W pierwszej fazie dorastania, gdy rozpoczyna si¢ proces myslenia abstrakcyjnego, jak po-
twierdzajag Maria Manturzewska i Barbara Kaminska, zwigksza si¢ zdolno$¢ operowania wie-
dza muzyczng, wzrasta biegtos¢ w rozwigzywaniu niektorych zadan muzycznych oraz rozwi-
jaja sie niektore zdolno$ci i umiejetnosci percepcyjne niezbedne w swiadomym stuchaniu
muzyki™’. Autorki zwracaja uwage, Ze tempo przyrostu zmian zmniejsza si¢ wraz z wie-
kiem, co pozwala na refleksje o roli, jaka pelni w tym czasie ksztalcenie muzyczne, uwzgled-
niajagce W swoim procesie badania nad rozwojem muzycznym mtodziezy. W drugiej fazie
adolescencji pojawia si¢ rozumienie faktury i formy utworu muzycznego. ,,W czasie stucha-
nia muzyki mtodziez koncentruje si¢ nadal na warstwie brzmieniowo - wyrazowej,
a percepcja ma charakter synkretyczno - emocjonalny. Badania J. Przybylskiego (1981)
i B. Smolenskiej - Zielinskiej (1985-1986) potwierdzaja, ze zdobywana w tym czasie na lek-

%% M. Manturzewska, B. Kamifiska, Rozwéj muzyczny czlowieka w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki,
M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 27- 30.

" M. Manturzewska, B. Kamifiska, Rozwéj muzyczny czlowieka w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki,
M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 47.
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cjach muzyki w szkole wiedza i doswiadczenie majg wpltyw na postawe mlodziezy wobec
muzyki, dojrzato$é sadow i wigksza roznorodnosé kryteriow oceny stuchanych utwordéw>%,

Wazng perspektywe stanowi w temacie rozwoju nastolatka, w kontekscie jego ksztat-
cenia muzycznego, spojrzenie na spoteczny wymiar edukacji artystycznej. Dotyczy to przede
wszystkim ksztatcenia profesjonalnego, zorientowanego na wychowanie i nauczanie mtodzie-
zy 0 szczegolnych zdolnos$ciach, traktowanych w niektorych przypadkach takze w kategorii
talentu. Szkoty muzyczne drugiego stopnia gromadzg pod tym wzgledem wyselekcjonowang
mlodziez, ktorej zainteresowania stanowiag jeden z motywow wyboru tego typu edukacji.
Przynaleznos¢ do grupy rowiesniczej, traktujacej z zatozenia muzyke jako przyszly zawod,
zaspokaja istotne potrzeby mtodego cztowieka, takie jak, wymieniajac za Krzysztofem Basin-
skim i Adamem Sadowskim, potrzeba przynaleznosci, bezpieczenstwa, stymulacji, poczucia
wlasnej warto$ci. Autorzy zwracaja uwage, ze podobne zainteresowania muzyczne (co
w szkotach muzycznych przejawia si¢ w postaci tworzenia mniejszych grup, realizujacych
swoje zainteresowania poprzez uczestnictwo w zespotach wokalnych i instrumentalnych) sa
odbierane jako atrakcyjno$¢ i zadowolenie z przysziej relacji, a badania wykazuja, ze prefe-
rencje muzyczne z okresu adolescencji utrzymuja sie do czasu péznej dorostosci °*°,

W odniesieniu do szkoty ogolnoksztatcacej Jadwiga Uchylta - Zroski odwotuje si¢ do
zadan edukacji powszechnej w konteks$cie rozwoju zainteresowan adolescentow muzyka
milodziezowa. Autorka przekonuje, ze ,,szkota winna (...) dazy¢ do réznorodnosci dziatan
i dobrej jakosci przekazywanych informacji muzycznych, a takze wskazywa¢ na wazne zna-
czenie sztuki w zyciu cztowieka oraz na miejsce muzyki wsrod innych tresci edukacyjnych.
Nalezy przy tym podkresli¢ koniecznos¢ ksztatcenia wspotczesnej miodziezy w duchu twor-
czej ekspresji, wiodacej do okre§lonych zachowan i postaw”®®. Jadwiga Uchyla - Zroski za-
znacza, ze podstawowym celem edukacji muzycznej jest przygotowanie do swiadomego od-
bioru dobr kultury, co stanowi warunek zdobycia na cate zycie ,,kompetencji estetyczno -
poznawczych™®®. Pozwoli to na rozwiniecie wickszej wrazliwosci i inteligencji muzycznej,

ktora zaliczana jest do jednej z rodzajow inteligencji biologicznych cztowieka®®.

5% Tamze, s. 48.

%9 K. Basinski, A. Sadowski, Preferencje muzyczne a przynaleznosé do grup réwiesniczych wsréd milodziezy
licealnej, w: Psychologia muzyki, R. Lewandowski, J. Kalenska- Rodzaj (red.), Harmonia Universalis, Gdansk
2014, s. 66 - 67.
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Muzyka, wptywajac na nastroj cztowieka (co szczegolnie widoczne jest w dziataniach
z zakresu muzykoterapii®®), pozwala na glgbsze poznanie swoich uczué i emocji. Jak po-
twierdza Barbara Wojtanowska - Janusz, muzyka oddziatujgc szczegolnie na te sfere, stanowi

h®%*. Mtodziez w okresie adolescencji, przy sklon-

zrodto intensywnych uczu¢ emocjonalnyc
nosci do zmiany nastrojow, w szczegolny sposob poszukuje wsrod roznych gatunkéw i form
muzycznych Zrédta swojej emocjonalnej drogi, wewnetrznego $wiata Systemu wartosci 1 Sil-
nych przezy¢. Odnoszac sie¢ do powyzszego, warto w tym miejscu przywota¢ opini¢ Marii
Przychodzinskiej na temat, jak zaznacza autorka, obowigzku i prawa szkoty do weryfikacji
tre$ci muzycznych za pomoca programow, podrgcznikow oraz doboru repertuaru muzyczne-
go. Ksztalcenie muzyczne na poziomie szkoty ogolnoksztatcacej Swiadomie ksztattuje po-
trzeby i zainteresowania mtodziezy, co staje si¢ szczegolnie trudne przy dziedzinie zaktadaja-
cej jako jednag z wartosci spontanicznos¢. Maria Przychodzinska, wskazujac na mozliwos¢
systematycznego i metodycznego dziatania w celu ksztalcenia muzycznego, podkresla, ze
moze stac si¢ to atutem szkoty tylko w przypadku oparcia dydaktyki na rozumieniu znaczenia

h®%, W ksztatceniu zawodowym, dzigki ktéremu kontakt z muzyka staje

przezyc¢ estetycznyc
si¢ codzienny, zauwaza si¢ U uczniow wicksza dojrzatos¢, jak zaznacza Barbara Wojtanowska
- Janusz ,,uczniowie szk6t muzycznych szybciej dojrzewaja emocjonalnie i spotecznie, lepiej
si¢ ucza 1 s lepiej zorganizowani. Istotny okazat si¢ wptyw ksztatlcenia muzycznego (...) na
uspotecznienie”®®. Autorka odwoluje si¢ tez do problemu agresji w okresie dorastania. Przy-
wotujac badania Elzbiety Galinskiej, zwraca uwage na skuteczno$¢ metody z zakresu muzy-
koterapii, ktorej zastosowanie wplyngto na obnizenie poziomu agresji u mtodziezy, co skut-

kowato poprawa wynikéw w nauce i w relacjach z otoczeniem®”

. Warto w tym miejscu do-
wolaé sie do szczegolnie wrazliwego obszaru rozwoju nastolatka, mianowicie do bliskich
zwigzkow partnerskich. W tym kontekscie Magdalena Ciotek - Zebrowska oraz Agnieszka

Machnowska przekonuja, ze ,, adolescencja jest okresem romantyzmu”, uwaga miodego

%03 por, M. Kronenberg, Muzykoterapia. Podstawy teoretyczne do zastosowania muzykoterapii w profilaktyce
stresu, Global Enterprises, £6dz 2007, s. 5
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przedmiotéw ogolnoksztatcacych. ,,Poradnik Muzyczny”, nr 1.
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czlowieka skierowana jest na wlasne przezycia. W tym czasie wzrasta liczba nowych do-
$wiadczen osobistych, tworza si¢ nowe relacje. Zwiazki te czgsto sg idealizowane, traktowane
niezwykle powaznie, towarzyszg im nowe uczucia, takie jak zakochanie i pozadanie. Nasto-
latki stajg si¢ bardziej wrazliwe, a ekscytacja zwigzana z nowymi doznaniami wptywa na ich
motywacje. Autorki, majac na uwadze powyzsze oraz odwotujac si¢ do ponadprzecigtnej
wrazliwosci mtodych artystow, uczniow szkot srednich, dochodzg do wniosku, ze mtodziez
ta, ksztatcagca si¢ w systemie szkolnym, dazacym do rozwijania talentu i unikania btedéw,
trudno wchodzi w bliskie relacje z kolegami i kolezankami. Kontakty réwnolatkow ,,stale
naznaczone sg rywalizacjg, porownaniem si¢ z rowiesnikami i krytyka, zarbwno doznawang
od innych, jak i kierowang wobec samego siebie. Wydaje si¢, ze ta prawidlowosé dotyczy
szczegolnie uczniow szkot muzycznych (...) 7%, Hermetyczne, mate srodowisko, niewielka
ilo$¢ czasu na kontakty z rowiesnikami (w poréwnaniu do powszechnych szkot ogélnoksztat-
cacych), duza konkurencja i presja - to, wedlug autorek, ,,ekstremalne wyzwania dla mtodego
cztowieka 0 duzej wrazliwosci”®®.

Powyzsze rozwazania sktaniajag do refleksji na temat znaczenia ksztatcenia muzyczne-
go w rozwoju miodziezy, zwtaszcza w sferze intelektualnej, spotecznej oraz emocjonalnej.
W podjetym w niniejszej rozprawie nurcie rozwazan odnoszacym si¢ do zawodowego ksztat-
cenia muzycznego, istotne wydaje si¢ poznanie grupy mtodziezy wyselekcjonowanej miedzy

innymi ze wzgledu na uzdolnienia muzyczne, z perspektywy ich orientacji muzycznych.

%08 M. Ciotek - Zebrowska, A. Machnowska, Przeciwdziatanie przemocy i naduzyciom w romantycznych zwigz-
kach nastolatkow ksztafconych W srodowisku artystycznym, ,,Zeszyty Psychologiczno - Pedagogiczne Centrum
Edukacji Artystycznej”, 2015, nr 3, s. 80.

%9 Tamze.
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Rozdzial 6
Metodologia badan wlasnych

6.1. Przedmiot i cele badan

Proces poznania naukowego, jako jeden z podstawowych uje¢ terminu nauki, charak-
teryzuje sig, jak podkresla Tadeusz Pilch, ogolnie ujetymi cechami i zasadami, na ktore skia-
daja sie: postepowanie badawcze (zwigzane z odpowiednim doborem metod naukowych),
Scisty i pozwalajgcy na konstruowanie jednoznacznych sformutowan jezyk, uzasadnione
twierdzenia, wewnetrzna niesprzecznos¢ zespotu twierdzen, Krytyczna postawa wobec sta-
wianych tez oraz charakter tworczy rezultatow poznania®®. Pierwszym etapem pracy nad
poznaniem naukowym wycinka interesujacej ze wzgledu na dziedzing badan rzeczywistosci,
jest wyznaczenie przedmiotu i celu badan.

Biorac pod uwage powyzsze rozwazania oraz odnoszac si¢ do zatozen teoretycznych,
w $wietle ktorych wyboér zawodowego ksztalcenia muzycznego (a co za tym idzie zwigzana
z nim nauka w ogolnoksztatcacych szkotach muzycznych Il stopnia, realizujacych obok tresci
ogolnych takze specjalistyczny program z zakresu edukacji artystycznej) stanowi dla mto-
dziezy duze wyzwanie, zarowno w sferze samorozwoju w kontekscie wiedzy i umiejetnosci,
realizacji wtasnych ambicji oraz zainteresowan, jak i przede wszystkim w odniesieniu do ich
subiektywnego poczucia tozsamosci, ustalono przedmiot badan, jakim sg orientacje muzyczne
mtodziezy z ogdlnoksztatcacych szkot muzycznych 1l stopnia.

Celem glownym badan niniejszej rozprawy bedzie scharakteryzowanie orientacji mu-
zycznych badanej grupy mtodziezy. Z tak sformutowanego celu gtéwnego wynikajg nastepu-
jace cele szczegotowe:

1. Rozpoznanie subiektywnego aspektu poczucia tozsamosci badanej mlodziezy
z 0golnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia.

2. Zbadanie percepcji i wiedzy na temat zasad muzyki mtodziezy uczgszczajacej do ogol-
noksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia.

3. Scharakteryzowanie zainteresowan muzycznych oraz wrazliwosci muzycznej, rozumia-
nej jako jeden z trzech podstawowych czynnikéw ustabilizowanego uzdolnienia muzycz-

nego badanej mtodziezy z ogoélnoksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia.

810 T Pilch, Zasady badar pedagogicznych, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa 1998, s. 5.
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4. Rozpoznanie pogladow i opinii na temat kariery muzycznej oraz jaki jest obraz wlasnej

kariery muzycznej.

6.2. Problemy i hipotezy badawcze

Kolejny etap pracy badawczej stanowi refleksja ujeta w postaci pytan, na ktére odpo-
wiedzi poszukuje sie na drodze docickan eksploracyjnych. Jednym z warunkéw wyboru od-
powiedniego pytania - problemu, stanowigcego przedmiot badan jest, jak zaznacza Jozef
Pieter, ,,umicjetnos¢ trafnej oceny wzglednej waznosci probleméw naukowych”®.

Analiza literatury dotyczaca muzyki jako sztuki, takze jej aspektu pedagogicznego,
systemu ksztatcenia muzycznego, wybranych teorii dotyczacych okresu adolescencji oraz
ztozonosci konstruktu orientacji muzycznych, stanowi podstawe do eksploracji badawczych
glownego problemu ujetego w postaci pytania: Jakie sg orientacje muzyczne mtodziezy
z ogolnoksztatcacych szkoét muzycznych 11 stopnia oraz jakie zmienne je réznicujg?

Przyjete w pracy postgpowanie badawcze, wymienione przez Tadeusza Pilcha jako jedna

z cech poznania naukowego®?, stanowi¢ bedzie probe odpowiedzi na pytania szczegélowe,

bedace problemami badawczymi rozprawy:

1. Jaki jest subiektywny aspekt poczucia tozsamos$ci badanej mtodziezy z ogdlnoksztatcy-
cych szkot muzycznych 11 stopnia?

2. Jaka jest percepcja i wiedza na temat zasad muzyki mtodziezy uczgszczajacej do ogolno-
ksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia?

3. Jakie sg zainteresowania muzyczne oraz wrazliwos¢ muzyczna rozumiana jako jeden
z trzech podstawowych czynnikow ustabilizowanego uzdolnienia muzycznego badanej
miodziezy z ogdlnoksztatcacych szkot muzycznych 1l stopnia?

4. Jakie sg poglady i opinie na temat kariery muzycznej oraz jaki jest obraz wtasnej kariery
muzycznej z perspektywy mtodziezy z 0golnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia?

Wyznaczenie problemow badawczych prowadzi, wedtug Tadeusza Pilcha, do kolejnej
czynnosci, stanowigcej faze koncepcyjng badania, a mianowicie do tworzenia hipotez, czyli

twierdzen bedacych ,,cze$ciowo tylko uzasadnione, prze to takze wszelki domyst, za pomocg

%11 . Pieter, Ogslna metodologia pracy naukowej, Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich Wydawnictwo PAN,
Wroctaw 1967, s. 46.
8127 Pilch., Zasady badar pedagogicznych, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa 1998, s. 5.
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ktorego ttumaczymy dane faktyczne, a wigc tez i domyst w postaci uogolnienia, osiggnigtego
(...) na podstawie danych wyjsciowych”®. Hipotezy sa zatem $wiadomymi przypuszczenia-
mi, zaktadajacymi prawdopodobienstwo co do trafhos$ci odpowiedzi na wyznaczony problem
badawczy stwierdzeniami, wymagajacymi W wyniku badania potwierdzenia lub odrzuce-
nia®.

Odnoszac si¢ do powyzszych zatozen teoretycznych, warto podkresli¢, ze przeprowa-
dzone ekploracje badawcze zaktadajg zbadanie orientacji muzycznych mtodziezy z ogélno-
ksztatcgcych szkot muzycznych Il stopnia, co stanowi przedmiot badan wiasnych. Mtodziez
ksztatlcona w systemie zawodowym, ukierunkowana na edukacje artystyczng w zakresie sztu-
Ki muzycznej, stanowi wyselekcjonowang grupg uczniow, co decyduje o pewnej jednorodno-
$ci badanej mtodziezy. W zwigzku z powyzszym zbadanie orientacji muzycznych uczniow
z og6lnoksztatcacych szk6t muzycznych |1 stopnia stato si¢ glownym watkiem badan. W kon-
tekscie problemu gléwnego mozna zalozy¢, iz waznym czynnikiem orientacji muzycznych
mlodziezy ksztatconej w zawodowym systemie muzycznym jest indywidualizm w zakresie
elementéw samego konstruktu. Dlatego, biorac pod uwage ztozono$¢ pojecia orientacji mu-
zycznych, mozna zatozy¢, ze wybrane cechy, sktadajace si¢ na zobrazowanie badanej grupy
mlodziezy, stanowi¢ bedg 0 roznej autoidentyfikacji respondentow, wieloaspektowym obrazie
wlasnego ,,Ja”, c0 wynika¢ moze ze zmian dokonujacych si¢ w fazie rozwojowej, w ktorej
znajduje si¢ badana mtodziez. Mozna roéwniez zatozy¢, ze uczniowie z ogdlnoksztatcacych
szkot muzycznych |1 stopnia majg r6zny poziom wiedzy muzycznej, a ich wrazliwos¢ na style
muzyczne poszczegolnych epok, kierunkow i kompozytorow, znajomo$é dziet muzycznych
oraz umiejetnos¢ analizy dzieta i identyfikacji form muzycznych, glosow, instrumentow
i zespotow wykonawczych jest niejednorodna. Poza tym, badana mtodziez moze posiadacé
odrebne zainteresowania muzyczne, ktére moga przejawiac¢ si¢ W postaci deklaracji swoich
preferncji lub doswiadczania stuchowego dzieta muzycznego. W $wietle literatury przedmiotu
mozna postawi¢ hipoteze, ze uczniowe ze $rednich szkét muzycznych mogg charakteryzowaé
si¢ nierownomiernym poziomem zdolnosci interpretacyjnych muzyki w kontekscie frazowa-
nia zgodnego z melodia, rytmem oraz odpowiednim wyborem s$rodkéw wyrazu z zakresu

dynamiki i tempa, zdolnosci melodycznych i rytmicznych, zdolnosci tworczych w odniesie-

%13 Tamze, s. 25-27, za T. Kotarbinski, Elementy teorii poznania, logiki formalnej i metodologii nauk, Ossoli-
neum, Wroctaw 1961.

%14 M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii badari pedagogicznych, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw
2001, s. 125.
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niu do zwrotoéw zakonczeniowych utworu, zwigzanych z jakoscig dzwigku, intonacja, artyku-
lacja i strukturg dzwigkowo - rytmiczng oraz zdolno$ci interpretacyjnych muzyki w kontek-
Scie stylu wykonawczego zwigzanego ze zmiang tempa utworu a co za tym idzie z r6znicami
artykulacyjnymi i charakterem melodii. Mozna takze przyja¢, ze mtodziez z ogdlnoksztatca-
cych szkot muzycznych 11 stopnia jest w wigkszosci zorientowana na karier¢ muzyczna, jed-
nak obraz kariery muzycznej ma charakter jednostkowy.

Wyznaczenie powyzszej hipotezy wynika z wiedzy teoretycznej na temat badanych
zjawisk, ktorej jakos¢, jak pisze Tadeusz Pilch, mozna podzieli¢ na dwie grupy®®. ,,Do pierw-
szej nalezg wiadomosci 0 przedmiocie badan i to wiadomosci typu demograficznego, ekono-
micznego, kulturalnego itp., oraz znajomos$¢ badan i wynikéw badan podobnych lub zblizo-
nych zagadnien na innym terenie. Do drugiej grupy wiadomosci zaliczylbym wiadomosci
ogolne z zakresu wychowania, praw spolecznych, elementéw socjologii”®®. Szczegdtowe
rozwazania na temat przedmiotu eksploracji zawarte zostaty w rozdziale trzecim rozprawy,
natomiast rozdziat pierwszy, drugi, czwarty oraz piaty stanowig probe ukazania odpowiedniej
perspektywy za pomoca tresci z zakresu tych dziedzin naukowych, ktorych refleksje teory-

tyczne wydaja si¢ niezbedne do rzetelnego poznania badanego zjawiska.

6.3. Zmienne i wskazniki

Z punktu widzenia problemow szczegdtowych istotne sa cechy konstytutywne®! za-
wartych w nich zjawisk, ,.ktore przyjeto si¢ w metodologii nazywaé zmiennymi”®'®. Zmienne
zatem stanowig szczegdtowe Ujecie przedmiotu badan w postaci cech badanego faktu, zjawi-
ska lub procesu®’®. Najbardziej uzyteczna, wedtug Mieczystawa Lobockiego, kategoryzacja
zmiennych jest klasyfikacja odnoszaca si¢ do zwigzanych z nimi przyczyn oraz skutkéw. Za-

620 \W kontekscie rél,

ktada ona podzial migdzy innymi na zmienne niezalezne oraz zalezne
jakie petlnig zmienne, w przypadku zmiennej niezaleznej ,,jakas cecha wptywa na ilos¢, ja-

kos¢, kierunek zmian innej osoby. Jest wigc zmienng niezalezng. W dalszych analizach ta

615 Tamze, s. 26.
816 Tamze.
:g T. Pilch, Zasady badarn pedagogicznych, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa 1998, s.31.
Tamze.
*9 M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii badar pedagogicznych, Oficyna Wydawnicza ,,impuls”, Krakow
2001, s. 131.
520 Tamze, s. 133.
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sama cecha jest przez nas analizowana w potaczeniu z inng, ktéra determinuje jej ilos¢, jakosé¢
lub kierunek rozwoju i wowczas jest zmienng zalezna”®?'. Zmienna niezalezna jest zatem
zmienng wyjasniajgca, natomiast zmienna zalezna nazywana jest zmienng wyjasniang. Kolej-
ny etap badan naukowych wymaga uszczegotowienia ustanowionych zmiennych, co wigze
si¢, jak zaznacza Mieczystaw Lobocki, z nadaniem im sensu empirycznego, czyli poddaniem
ich operacjonalizacji®®. ,.Jest ona proba przelozenia zmiennych (...) na poddajace sie bada-
niom empiryczne wskazniki”®?. Rozumienie pojecia ,,wskaznik” jest, wedtug Stefana Nowa-
ka, rozumieniem wezszym, ,,Z reguly stawia si¢ postulat, aby wskazniki byty stosunkowo
latwo obserwowalne”®**. Rozumienie szersze zakfada, jak zaznacza autor, logiczne ujecia
terminu w kategorii zjawiska nieobserwowalnego, wskaznik w tym przypadku to cos, co po-
zwala nam stwierdzi¢, ze zaszto zdarzenie, w ktorego sktad nie wchodzi lub wchodzi sam
wskaznik®?,

W  kolejnej czgsci  rozprawy wyodrebniono  zmienne niezalezne  wraz
z przyporzadkowanymi im wskaznikami oraz, w dalszym opisie, zmienne zalezne i ich
wskazniki. Zestaw zmiennych niezaleznych stanowi zbior cech sktadajacych si¢ na zobrazo-
wanie badanej grupy mtodziezy szkolnej. Zaliczono do niego: pteé¢, wyksztalcenie rodzicow,
formalne wyksztalcenie muzyczne wystgpujace W rodzinie, typ ukonczonej szkoty podsta-
wowej, nauka w ramach okreslonej specjalnosci, $rednig ocen uzyskanych na $wiadectwie
w roku nauki poprzedzajacej badanie. Ponizej przedstawiono zmienne niezalezne wraz ze
wskaznikami:
1. Pte¢:
a) kobieta,
b) mezczyzna.
2. Wyksztatcenie rodzicow:
a) podstawowe,
b) zawodowe,
C) srednie,

d) pomaturalne,

%21 T Pilch, Zasady badar pedagogicznych, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa 1998, s.32.

%22 M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii badari pedagogicznych, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw
2001, s. 138.

623 Tamze.

%24 5. Nowak, Metodologia badan socjologicznych, PWN, Warszawa 1965, 5.102.

625 Tamze, s. 106.
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e) licencjackie,
f) wyzsze.
3. Formalne wyksztalcenie muzyczne wyst¢pujace W rodzinie - wskazanie na cztonka rodzi-
ny:
a) matka,
b) ojciec,
c) babcia/dziadek,
d) rodzenstwo,
e) dalsi krewni,
f) nikt.
4. Typ ukonczonej szkoty podstawowej:
a) ogolnoksztatcaca szkota podstawowa,
b) ogolnoksztatcaca szkota podstawowa i szkota muzyczna | stopnia,
C) o0godlnoksztatcaca szkota muzyczna I stopnia.
5. Nauka w ramach specjalnosci:
a) instrumentalistyka,
b) instrumentalistyka jazzowa i rozrywkowa
¢) lutnictwo,
d) rytmika,
e) wokalistyka,
f) wokalistyka estradowa,
g) wokalistyka jazzowa.
6. Srednia ocen uzyskanych na $wiadectwie w roku nauki poprzedzajacej badanie (przynalez-
nos¢ do grupy uczniow otrzymujacych okreslone swiadectwo):
a) z wyr6znieniem (Srednia ocen w granicach 4,75- 6,0),
b) bardzo dobre (srednia ocen w granicach 4,5 - 4,74),
c) dobre (srednia ocen w granicach 4,0 - 4,4),
d) dostateczne (srednia ocen w granicach 3,1 - 3,9),
e) dopuszczajace (Srednia ocen w granicach 2,1- 3,0),
f) niedostateczne (srednia ocen ponizej 3,0).
W kontekscie wyodrgbnionych probleméw badawczych, sktadajacych si¢ na cato-
sciowe dookreslenie pytania o orientacje mtodziezy uczacej si¢ W 0golnoksztatcacych szko-
tach muzycznych Il stopnia, stanowiacych jednoczes$nie odrebne zbiory zagadnien, ustalono

nast¢pujgce zmienne zalezne oraz odpowiadajgce im wskazniki:
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1.Autoidentyfikacje mtodziezy z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia®?®:
a) liczba okreslen uzywanych przez mlodziez do scharakteryzowania swojej tozsamosci
w odpowiedzi na pytania: ,,Kim jestem?”;

b) jako$¢ okreslen (rodzaj kategorii) wymienianych przez mtodziez odnosnie do swojej toz-

samosci W odpowiedzi na pytania: ,,Kim jestem?” (za J. Hebermasem);

- odwotanie si¢ do poje¢¢ Ja 0 charakterze fizykalnym,

- odwotanie si¢ do poje¢¢ Ja 0 charakterze symbolicznego okre$lenia roli;

- odwotanie si¢ do poje¢¢ Ja 0 charakterze indywidualistycznym;

c) struktura i tres¢ odpowiedzi na pytania ,,Kim chce by¢?” (za J. Hebermasem):

- odwotanie si¢ do poje¢ Ja o charakterze fizykalnym;

- odwotanie si¢ do poje¢¢ Ja 0 charakterze symbolicznego okreslenia roli;

- odwotanie si¢ do poje¢¢ Ja o charakterze indywidualistycznym;

d) subiektywne poglady i opinie na temat tworczosci jako wartosci (za A. Cudowska):

- odwotanie si¢ do wtasnych ,,wizji” i stylu oraz wtasnej drogi zyciowe;j;

- odwotanie si¢ do sukcesu zyciowego W rozumieniu poszukiwania, odkrywania i tworzenia
czego$ nowego i wartosciowego, nowych wrazen i doswiadczen oraz aktywnego trybu zy-
cia;

- odwotanie si¢ do wewngtrznego pigkna przy rozwigzywaniu problemow.

2. Percepcja i wiedza mtodziezy uczeszczajacej do 0ogolnoksztatcacych szkot muzycznych Il

stopnia:

a) percepcja rozumiana jako:

- poziom wrazliwosci na style muzyczne poszczegoélnych epok, kierunkow i kompozytorow

(za B. Kaminska);

- znajomos¢ dziel muzycznych (za B. Kaminska);

- umiejetno$é analizy dzieta i identyfikacji form muzycznych, glosow, instrumentow i zespo-

tow wykonawczych (za B. Kaminska);

b) wiedza rozumiana jako:

- poziom wiadomosci z zakresu zasad muzyki, przedmiotu teoretycznego realizowanego

w ramach podstawy programowej.

628 Inspiracja do ujecia zjawiska tozsamosci miodziezy z ogélnoksztatcacych szkot muzycznych 1l stopnia
w konstrukcie orientacji muzycznych byta praca A. Cybal - Michalskiej Mtodziez akademicka a kariera zawo-
dowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow 2013.
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3. Zainteresowania muzyczne oraz wrazliwo$¢ muzyczna Dbadanej milodziezy

z ogolnoksztatcacych szkoét muzycznych 11 stopnia:

a) zainteresowania muzyczne rozumiane jako:

- preferencje deklaratywne (za R. Lawendowskim);

- preferencje doswiadczane (za R. Lawendowskim);

b) wrazliwo$¢ muzyczna rozumiana jako jeden z czynnikéw ustabilizowanego uzdolnienia
muzycznego, ktorej analiza odnosi si¢ do nastepujacych wskaznikoéw podtestu Wrazliwo-
$ci Muzycznej MAP Edwina E. Gordona:

- zdolnosci interpretacyjne muzyki w kontekscie frazowania zgodnego z melodia, rytmem

oraz odpowiednim wyborem srodkow wyrazu z zakresu dynamiki i tempa;

- melodyczne i rytmiczne zdolnosci tworcze w odniesieniu do zwrotéw zakonczeniowych

utworu, zwigzanych z jakoscig dzwigku, intonacja, artykulacjg i strukturg dzwigkowo- ryt-

miczna;

- zdolnosci interpretacyjne muzyki w kontekscie stylu wykonawczego zwigzanego ze zmiang

tempa utworu a co za tym idzie z roznicami artykulacyjnymi i charakterem melodii.

4. Poglady i opinie na temat kariery muzycznej oraz jaki jest obraz wtasnej kariery muzycznej

z perspektywy miodziezy uczgszczajgcej do ogolnoksztatcacych szkdét muzycznych 11 stop-

nia®":

a) skojarzenia zwigzane z kategorig pojeciowsq ,,kariera muzyczna”:

- konteksty ujmowania kariery muzycznej (za Z. Baumanem):

 odwotujace si¢ do obiektywnych faktow spotecznych;

 odwotujace si¢ do indywidualnych, ale majgcych zrodto spoteczne, modeli sukcesu zycio-

wego, nadajacych kierunek aktywnosci;

» odwolujace si¢ do oceniajaco - wartoSciujacego podejécia postaw zyciowych, relacji

z otoczeniem i obowigzkow, jakie z nich wynikaja badz powinny wynikac;

odmiany ujmowania kariery muzycznej (za A. Banka):

kryterium awansowe;

kryterium zawodu;

kryterium stabilnosci w obszarze pojedynczego pola zawodowego;

kryterium praktykowania pracy;

%27 Inspiracja do ujecia zjawiska kariery muzycznej w konstrukcie orientacji muzycznych mtodziezy z ogolno-

ksztatcacych szk6t muzycznych |1 stopnia byta praca A. Cybal - Michalskiej Mfodziez akademicka a kariera
zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow 2013.
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* kryterium dobrostanu psychicznego;

wymiary ujmowania kariery muzycznej (za: M. B. Arthur, D. T. Hall, B. S. Lawrence),
rozumiane jako:

* powotanie;

* narzedzie samorealizacji;

« komponent indywidualnej struktury zycia;

+ indywidualna odpowiedz na zewnetrzne komunikaty rol;

* odstanianie si¢ do rol spotecznych;

* ruchliwos$¢ spoteczna;

* przejscie z jednego statusu w drugi;

* odpowiedz na sity rynkowe;

« realizacja swoich interesow;

« korelacja nastepstw historycznych;

 odpowiedz na okolicznos$ci geograficzne;

b) obraz wilasnej kariery muzycznej w opinii mlodziezy uczeszczajacej do 0golnoksztatcy-

cych szkot muzycznych 11 stopnia:

projekt rozwoju wtasnej kariery muzycznej (za W. Patton, M. McMahon):

zorientowanie na cel;

zorientowanie na proces;

zorientowanie na cel i proces;

c) kontekst ujmowania sukcesu w karierze muzycznej:

- subiektywny;

- obiektywny;

- obiektywny i subiektywny (dwoistos¢ sukcesu w karierze).

6.4 Metody, techniki i narzedzia badawcze

Problemy badawcze oraz powigzane z nimi hipotezy wyznaczajg metody badan. Samo

pojecie ,,metoda” (z jezyka greckiego methodos, czyli badanie), oznaczajace $wiadomy, kon-
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sekwentny i systematyczny sposob dzialania®?®, stanowi system zasad gwarantujacy poznanie
spotecznej rzeczywistosci, @ W naukach o wychowaniu w szczegolnosci ,,Sposéb dochodzenia
do wiedzy poprzez rzeczywisto$¢ wychowawcza”®?. Przy wyborze metody badawczej wazna
jest, jak juz wspomniano wyzej, znajomos$¢ Systematyzacji metod, ktora w literaturze przed-
miotu dokonywana jest wedtug roznych kryteriow. Przywotujac klasyfikacje Tadeusza
Pilcha®®°, do metod badan pedagogicznych zaliczy¢ mozna: eksperyment pedagogiczny, kto-
rego charakter polega na ,,wprowadzeniu do wybranego uktadu (zbiorowos$ci spotecznej, ze-
spotu zdarzen, zjawiska lub procesu) specjalnie przez nas wybranego czynnika w celu uzy-
skania pozadanych zmian uktadu lub w celu sprawdzenia jakie zmiany w obserwowanym

uktadzie zajda pod wplywem owego nowego czynnika zwanego zmienna niezalezng™®*

, Mo-
nografie pedagogiczng, ktorej przedmiot badan stanowi instytucja wychowawcza, metode
indywidualnych przypadkow, sprowadzajaca si¢ do ludzkich biografii oraz badania sondazo-
we, obejmujace istotnie wychowawczo zjawiska spoteczne®?.

W celu naukowego poznania przedmiotu badan niniejszej pracy, czyli orientacji mu-
zycznych mtodziezy z ogolnoksztatcacych szkdt muzycznych Il stopnia, zastosowano w pra-
cy metode sondazu diagnostycznego. Badania sondazowe uwzgledniajg nie tylko wspomniane
wyzej zjawiska spoteczne, ale takze ,, (...) stany $wiadomosci spotecznej, opinii i pogladow
okreslonych zbiorowosci, narastania badanych zjawisk, ich tendencji i nasilenia”®. Wyboér
tej metody w badaniach dat mozliwos¢ uchwycenia catosciowej perspektywy zjawiska, jakim
sg orientacje muzyczne mtodziezy z kilku ogolnoksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia,
zgromadzenia wiedzy na temat pogladow i oceny subiektywnego aspektu poczucia tozsamo-
$ci, tworczos$ci, zainteresowan, percepcji, wiedzy, poziomu wrazliwosci muzycznej oraz zja-
wiska kariery muzycznej badanej mtodziezy.

O ile metoda jest sposobem naukowego poznania zjawisk pedagogicznych, to ,,techni-
ka jest sposobem wykonywania pracy badawczej odwotujacej si¢ do twierdzen i teorii peda-

gogicznej”®®*. Ma zatem charakter, jak zauwaza Tadeusz Pilch, czynnosci badawczej, proce-

628 \W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Wyd. XIII, Wiedza Powszechna, War-
szawa 1983.

%29 K. Heinz - Hermann, Metody badari w pedagogice, Gdanskie wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2004,
s. 140.

%30 T Pilch, Zasady badar pedagogicznych, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa 1998, s. 41- 52.

631 Tamze, s.44.

%32 Tamze, s. 43- 52.

63 Tamze, s. 50.

634 ). Gnitecki, Wstep do metod badar w naukach pedagogicznych, Wydawnictwo Naukowe Polskiego Towarzy-
stwa Pedagogicznego, Poznan 1999, s. 4.
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su, angazujacego zardwno badacza, jak i innych ludzi®®. Stanowi naturalne nastepstwo
w pracy badawczej po wyborze metody i pozostaje z nig w naukowym zwiagzku. W badaniach
opartych na sondazu diagnostycznym najcze$ciej stosuje sie technike ankiety, wywiad, anali-
ze dokumentow oraz techniki statystyczne®®.

W celu zgromadzenia interesujacych z punktu widzenia zatozen pracy materiatu, za-
stosowano technike ankiety. Odwotujac si¢ do Tadeusza Pilcha, ankieta jest technikg opiera-
jacag sie na zgromadzeniu informacji i polega na samodzielnym wypetnianiu przez badanego
kwestionariusza, najczesciej 0 wysokim stopniu standaryzacji®®’. Badania ankietowe, jak wy-
jasnia Mieczystaw Lobocki, ,,sa sposobem zbierania informacji za pomoca zestawu pytan,
dotyczacych bezposrednio lub posrednio $cisle okreslonych probleméw badawezych™®®. Ze-
staw mozliwych odpowiedzi, nazywany kafeteria, moze mie¢ charakter zamknigty i zawiera
zbior wyjasnien, poza ktory odpowiadajacy wyjs¢ nie moze, pototwarty, posiadajacy oprocz
z gory ustalonych odpowiedzi jeden punkt oznaczony stowem .,inne”®*® lub otwarty, dajacy
respondentom swobod¢ wypowiedzi. Wybrana w pracy technika pozwolita na zgromadzenie
wiedzy na temat cech badanej grupy, przedstawienie subiektywnego aspektu poczucia tozsa-
mosci oraz pogladéw i opinii na temat tworczosci jako wartosci mtodziezy ksztatcacej si¢
w $rednich szkotach muzycznych, zbadania poziomu percepcji, wiedzy teoretycznej, zaintere-
sowan i wrazliwo$ci muzycznej. Ponadto wybrany sposéb wykonywania pracy badawczej®*°
umozliwit zebranie opinii i pogladéw adolescentow dotyczacych kariery muzycznej w ogoéle
i w odniesieniu do wtasnej kariery muzycznej oraz czynnikow sprzyjajacych osiagnigciu Suk-
cesu w karierze muzyczne;j.

O ile technika oznacza wedtug Janusza Gniteckiego czynnos¢, sposob wykonywania
pracy badawczej®*!, to narzedzie stanowi instrument ,,umozliwiajacy wykonywanie pracy
badawczej w dziedzinie pedagogiki”®*?. Cechy, ktore powinny charakteryzowaé narzedzie

badawcze to trafno$¢ pomiaru, rzetelnosé, czyli doktadnos$¢ oraz praktycznos¢ - dogodnosé

835 7. Pilch, Zasady badar pedagogicznych, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa 1998, s. 76.

6% Tamze, s. 51.

837 Tamze, s. 86-87.

638 M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii badari pedagogicznych, Oficyna Wydawnicza ,,Jmpuls”, Krakow
2001, s. 137.

%39 T Pilch, Zasady badar pedagogicznych, Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”, Warszawa 1998, s. 87.

%40 3. Gnitecki, Wstep do metod badar w naukach pedagogicznych, Wydawnictwo Naukowe Polskiego Towarzy-
stwa Pedagogicznego, Poznan 1999, s. 4.

%41 ). Gnitecki, Wstep do metod badar w naukach pedagogicznych, Wydawnictwo Naukowe Polskiego Towarzy-
stwa Pedagogicznego, Poznan 1999, s. 4 - 12.

*2 Tamze.
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W uzyciu, takze przy stosowaniu na duza skale®*

. Wyboér narzedzi badawczych wynika
z zastosowanych technik i metod, dlatego w przypadku niniejszej rozprawy narzedzia zostaty
dostosowane do specyfiki badan nad orientacjami muzycznymi milodziezy uczacej sie
W 0golnoksztalcacych szkotach muzycznych Il stopnia. W technice ankiety postuzono sie
kwestionariuszem ankiety opartym na badaniach Agnieszki Cybal - Michalskiej (pytania nr
1-17 oraz nr 19 - 31 zostaty zapozyczone z kwestionariusza ankiety autorki, z zaznaczeniem
w pytaniach dotyczacych kariery kontekstu muzycznego) oraz Agaty Cudowskiej (pytanie nr
18). Badanie percepcji muzycznej wymagato zastosowania narzedzia w postaci | czesci Testu
Orientacji w Dziejach i Dorobku Kultury Muzycznej autorstwa Barbary Kaminskiej. Wyko-
rzystana w badaniu cz¢$¢ pt. Percepcja jest testem percepcji stuchowej i zawiera trzy dziaty
sprawdzajace orientacje W stylach muzycznych i znajomos$¢ dziet muzycznych, umiejgtno$é
analizy utworu i znajomo$¢ form muzycznych, umiejetno$é rozpoznawania gtoséow $piewa-
czych, instrumentow i zespotéw. Do eksploracji poziomu wiedzy teoretycznej miodziezy za-
stosowano arkusz zbioru zadan z wybranego przedmiotu ogélnomuzycznego®. Test zostat
przygotowany przez grupe nauczycieli powotana z inicjatywy Jolanty Bedner, Naczelnika IV
Wydziatu Nadzoru Pedagogicznego Centrum Edukacji Artystycznej, w styczniu 2017 roku.
W celu eksploracji preferencji deklaratywnych mtodziezy ze szkoét muzycznych zastosowano
Krotki Test Preferencji Muzycznych (Short Test of Music Preferences - STOMP) Goslinga
i Rentfrowa w adaptacji Rafata Lawendowskiego. ,,Deklaracje stowne nie zawsze pokrywaja
si¢ z autentycznymi wyborami muzycznymi stuchacza. Z tego wzgledu analiza preferencji
muzycznych jest dwutorowa. Z jednej strony badany deklaruje na 7 - stopniowej skali swoje
preferencje dla 14 gatunkow muzycznych wyszczegolnionych w STOMP, a wynik uzyskany
ta droga wskazuje na preferencje deklaratywne®*. Z drugiej strony zbadano preferencje do-
$wiadczane za pomoca Testu Prob Muzycznych, ktory polega na ocenie fragmentu utworu
muzycznego (razem 56 fragmentow) pod katem stopnia znajomosci (4 - stopniowa skala) oraz
preferencji w kontekscie poziomu ,,lubienia” probki muzycznej (skala 7- stopniowa). ,, Test

Profil Zdolnos$ci Muzycznych (Musical Aptitude Profile) Edwina E. Gordona jest percepcyj-

*3 Tamze, za H. Komorowska, Metody badar empirycznych w glottodydaktyce, Warszawa 1982, s. 103- 104.

644 Test stanowi zbior zadan z zasad muzyki. Powstat w celu utrwalenia materiatu nauczania oraz realizacji ¢wi-
czen. Moze stanowi¢ pomoc w przygotowaniu do ogélnopolskiego badania wynikéw nauczania z zasad muzyki
lub zosta¢ wykorzystany jako materiat do diagnozy i pracy catoroczne;j.

> R. Lawendowski, Osobowosciowe uwarunkowania preferencji muzycznych w zaleznosci od wieku, Oficyna
Wydawnicza ,,Jmpuls”, Krakow 2011, s. 113.
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nym testem mierzacym trzy podstawowe czynniki uzdolnienia muzycznego” ®*

, przyjete na
potrzeby niniejszej rozprawy jako zdolnosci specyficznie muzyczne: wrazliwo$¢ muzyczna,
percepcje stuchowa i kinestetyczne poczucie muzyki”. Kwestionariusz sktada si¢ z trzech
czesci: dwuczesciowego Testu Wyobrazni Muzycznej (melodia i harmonia) i Testu Wyobraz-
ni Rytmicznej (tempo, metrum) oraz trzyczesciowego Testu Wrazliwosci Muzycznej (frazo-
wanie, zwroty zakonczeniowe i styl). W pracy wykorzystano ostatnig cze¢$¢ Testu ZdolnoSci
Muzycznych, w ktorej “testy stylu i frazowania przeznaczone zostaty do oceny zdolnosci in-
terpretacyjnych. Test zwrotéw zakonczeniowych wykazuje pewien zwigzek z melodycznymi i
rytmicznymi zdolno$ciami twérczymi”®*’. Test Edwina E. Gordona jest narzedziem stuzacym
diagnozie poziomu zdolnosci muzycznych oraz moze stanowic¢ prognoze osiggnie¢ w studiach

muzycznych®*®

6.5. Proba badawcza, teren i organizacja badan

Dobor proby badawczej, okreslenie terenu oraz organizacja badan to kolejny etap pra-
cy badawczej. Dobor proby to, jak zaznacza Mieczystaw Lobocki, wyselekcjonowanie pew-
nej liczby 0sob, wchodzacych w skiad zbiorowosci zwanej populacja®®. Istotne jest okresle-
nie, charakteryzowanie i podanie cech wspoélnych proby, ktorej sposob doboru moze by¢ lo-
sowy, celowy lub na podstawie ochotniczych zgtoszen. Charakter badan nad orientacjami
muzycznymi mtodziezy z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia okreslit grupe
stanowigcg probe badawcza. W procesie eksploracyjnym zostata celowo dobrana zbiorowos¢
sktadajaca sie z uczniow z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia, zlokalizowanych
na terenie miast Polski. Badania zostaty przeprowadzone w czerwcu i pazdzierniku 2018 roku

650

w Toruniu, Poznaniu, Wroctawiu, Gdansku i Lodzi*>. Wybrane szkoty stanowig 18,75%

wszystkich ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 1l stopnia w Polsce, niezaleznie od statusu

% E. A. Zwolinska, Testy zdolnosci muzycznych Edwina E. Gordona stosowane w polskich badaniach,
,,;Annales Universiatis Mariae Curie - Sktodowska”, 2004, nr 2, 5.247.

%7 B. Bonna, Testy Edwina E. Gordona i ich znaczenie w ewaluacji procesu ksztafcenia muzycznego oraz roz-
woju audiacji, w: Edukacja — Muzyka — Kultura Implikacje pedagogiczne i historyczne, B. Bonna (red.), Bydgo-
skie Towarzystwo Naukowe, Bydgoszcz 2015, s. 27.

%8 Tamze, s. 251.

%9 M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii badari pedagogicznych, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw
2001, s. 159.

%50 Spis szkot, w ktorych zostaty przeprowadzone badania zostal zamieszczony w aneksie jako zatacznik numer
1.
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szkoty (publiczna, niepubliczna, niepubliczna z uprawnieniami szkoty publicznej, niepublicz-
na bez uprawnien szkoty publicznej) oraz organu prowadzacego (minister, jednostka samo-
rzadu terytorialnego, inna osoba prawna, osoba fizyczna, stowarzyszenie, fundacja)®®*. Ter-
miny badan oraz wybor klas uzalezniony byt od planu lekcji i kalendarza roku szkolnego®?,
regulujgcego tok ksztalcenia, dziatalno$¢ koncertowg oraz zycie artystyczne szkot muzycz-
nych. Prowadzacy badania byt obecny w trakcie catego procesu eksploracyjnego, co wptywa-
to na jego prawidtowy przebieg.

W badaniach o charakterze ilosciowym 0szacowanie zwigzku mi¢dzy dwiema zmien-
nymi, okreslenie jego kierunku oraz czynnika roznicujacego wartosci badanej zmiennej, moz-
liwe jest dzieki wykorzystaniu metod statystycznych®3. W przeprowadzonej analizie staty-
stycznej przyjeto poziom istotnosci rowny 0,05. W celu weryfikacji istotno$ci roznic wyste-
pujacych pomigdzy wieloma grupami w warto$ciach zmiennych zaleznych o charakterze ilo-
$ciowym zastosowano jednoczynnikowa analiz¢ wariancji (ANOVA), a dla zmiennych o cha-
rakterze porzadkowym wykorzystano test Kruskala - Wallisa. Analogicznie, w celu poréwna-
nia ze sobg dwoch grup wykorzystano test t - Studenta (dla zmiennych ilosciowych) oraz test
U - Manna Whitneya (dla zmiennych porzadkowych). Dodatkowo wspoétzaleznos¢ pomiedzy
zmiennymi ilos§ciowym zostata rowniez okre$lona za pomocg analizy korelacji r - Pearsona
Dla zmiennych o charakterze jako$ciowym, stosowano testy chi - kwadrat.

Dziatania podj¢te W czasie procesu badawczego wraz z zastosowang metodologia oraz
opracowaniem statystycznym badan, pozwolity na przyjecie zatozenia 0 okresleniu orientacji
muzycznych milodziezy z ogoélnoksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia oraz réznicuja-

cych je zmiennych.

%1 Dane zostaty przedstawione na podstawie Mapy Szkolnictwa Aurtystycznego,

http://szkolnictwoartystyczne.mk.gov.pl/, (dostep: 27.01.2019).

%52 Mtodziez z klas dyplomowych (VI) ze wzgledu na specyfike planu zaje¢ w ostaniej klasie, regulowanego
egzaminami dyplomowanymi, nie brata udziatu w badaniu.

%3 por. Ch. F. Nachmias, D. Nachmias, Metody badawcze w naukach spofecznych, Zysk i S - ka Wydawnictwo
s.c., Poznan 2001, s. 146 — 147.
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6.6. Spoteczna i demograficzna charakterystyka badanej mlodziezy

Badana zbiorowos¢ sktadata si¢ z 151 uczniow z klas I, Il, 11, IV i V, z czego ucz-
niowie klasy I i II stanowili tylko 7,3% calej grupy, klasy 11, IV i V®*- 92,7% (Wykres 1),
natomiast dziewczeta - 56,4%, a chtopcy - 43,6% (Wykres 2). Wiek uczniow miescit si¢
w granicach miedzy 13/14 a 17/18 lat i obejmowat w przypadku zdecydowanej wigkszosci
respondentow koniec | i poczatek 11 fazy szkolnego okresu adolescencji®®®.

Wykres 1. Badana zbiorowos¢ uczniow wedtug klas

Klasa lll, IViV 92,7
M Proce...
Klasa I'i Il 7,3
0 25 50 75 100
Zrédto: badania wiasne.
Wykres 2. Udziat dziewczat i chtopcow w badanej zbiorowosci mtodziezy
Chtopcy 43,6
M Procent

Dziewczeta 56,4

0, 15, 30, 45, 60,

Zrodto: badanie wiasne.

654 Badana mtodziez znajdowata sic w szkolnym okresie adolescenciji, w wickszosci pod koniec | fazy - 15, 16
lat i na poczatku fazy Il - 17,18 lat.

%5 Por. I. Obuchowska, Drogi dorastania. Psychologia rozwojowa okresu dorastania dla rodzicow
i wychowawcéw, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne Spotka Akcyjna, Warszawa 1996, s. 10 - 11.
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Bioragc pod uwage specjalno$¢, w ramach ktorej uczy si¢ milodziez
w 0gdlnoksztatcacej szkole muzycznej Il stopnia, najliczniejsza grupe stanowity osoby, ktore
wybraly instrumentalistyke - 88,7%. Wybor ten mogt wynikaé z réznych ofert edukacyjnych,
wsrod ktorych w kazdej szkole znajduja sie sekcje grup instrumentalnych.

Waznymi zmiennymi w kontekscie specyfiki badanej grupy byta obecnos¢ formalnego
wyksztatcenia muzycznego w rodzinie respondentow oraz typ ukonczonej szkoty muzycznej.
Wirod badanej mtodziezy 108 0sob deklarowato pokrewienstwo z zawodowym muzykiem®®,
z czego 39,0% dziewczat wskazato na dalszych krewnych, 31,7% na matk¢ oraz 31,7 % na
ojca, 29,3% na rodzenstwo a 22,0% na dziadkow. Wsrod chtopcow najwiecej zawodowo
zajmujacych sie muzyka krewnych stanowi matka - 34,3%, dalej kolejno: dalsi krewni -
31,4%, ojciec - 28,6%, rodzenstwo - 22,9%, dziadkowie - 8,6%. W konteksScie przedstawio-
nych wynikow mozna uznaé, ze ponad dwie trzecie respondentow posiada w rodzinie zawo-
dowego muzyka. Prowadzi to do wniosku o kultywowaniu zawodowych tradycji rodzinnych
przez znaczng cz¢$¢ miodziezy z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia. Podobne
sytuacje zaobserwowa¢ mozna takze w innych $rodowiskach zawodowych. Jak stwierdza
Urszula Galeska, ,,czesto w rodzinach wystepuja tradycje zawodowe i woéwczas mtodzi lu-
dzie, szukajac swojej drogi zycia zawodowego, kieruja si¢ decyzjami ojca lub matki, np. leka-

rza, prawnika, stoma‘cologa”657

. Nalezy jednak doda¢, ze ,,nie ma wynikéw badan wskazuja-
cych, ze wybitnymi muzykami zostaja dzieci profesjonalnych muzykow, cho¢ w historii mu-
zyki znane sg tak wyjatkowe rodziny muzyczne jak rodzina Bachow, Mozartéw czy Straus-
sow. Natomiast sg wyniki badan (m.in. Manturzewska, 1974; Creech, 2009; Sierszenska -
Leraczyk, 2011) wskazujace, ze powodzenie w edukacji muzycznej maja te dzieci, ktore
otrzymujg od rodzicéw duzo wsparcia emocjonalnego, zaangazowania W ich edukacje i zro-
zumienia”®®, Zatem w przypadku powyzszych wynikéw badai mozna mowié tylko o pod-
trzymywaniu tradycji rodzinnych w zawodzie muzyka u wigkszosci respondentéw, a nie

0 wplywie na powodzenie w karierze muzycznej.

%% Przedstawiajac dane dotyczace procenta przypadkéw nalezy zaznaczyc¢, ze respondenci mogli wskazaé wiecej
niz jedng odpowiedz. Procent przypadkéw przedstawia sie nastepujaco: matka- 33,8 %, ojciec- 29,95%, rodzen-
stwo - 26 %, dziadek/babcia - 15,6%, dalsi krewni - 35,1%.

7 U. Gateska, Rola rodziny w wyborach edukacyjno - zawodowych miodziezy, ,,Wychowanie w Rodzinie”,
2013,t. VIII, 2.2, s. 272.

8 A, A. Nogaj, Korzysci wynikajgce 7 ksztatcenia muzycznego, ,,Zeszyty Psychologiczno - Pedagogiczne Cen-
trum Edukacji Artystycznej”, 2017, nr 4, s. 24,
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Wiekszo$¢ badanych uczniow ukonczylo 0golnoksztatcacy

szkote¢ muzyczna

| stopnia®®, zaréwno dziewczat (64,3% badanych uczennic), jak i chtopcow (53,8% badanych

uczniow) (Wykres 3).

Wykres 3. Typ ukonczonej szkoty muzycznej przez badang mtodziez
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Zrodto: badania wiasne.

Ciekawe wydaje si¢ zwrocenie uwagi na element ciagtosci w kontynuacji typu ksztat-

cenia muzycznego przez badanych uczniow. Kontynuacja nauki w jednej szkole o charakterze

muzycznym i ogolnoksztatcacym pozwala na tym etapie eksploracyjnym wysnu¢ wniosek

0 konsekwencji edukacyjnej charakteryzujacej mtodziez zdobywajaca zawod muzyka na po-

ziomie szkoty $rednie;j.

Informacje na temat poziomu wyksztatcenia rodzicow badanej mtodziezy (Wykres 4)

oraz srednia ocen na swiadectwie poprzedzajacym rok badania (Wykres 5), stanowig istotny

element charakterystyki badanej mtodziezy.

859 OSM - ogolnoksztalcaca szkola podstawowa, OSP i SM 11 st. - ogolnoksztalcaca szkola podstawowa i szkota
muzyczna | stopnia, OSM 1 st. - ogdlnoksztalcgca szkota muzyczna | stopnia.



Wykres 4. Wyksztatcenie rodzicow badanej grupy mtodziezy
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Zrodto: badania wiasne.

Rodzice z wyzszym wyksztalceniem stanowili przewazajacg procentowo grupe
(64,6% matek i 63,3% o0jcow), co moze swiadczy¢ 0 checi tego grona rodzicow do ksztalce-
nia artystycznego swoich dzieci. Na drugim miejscu uplasowali si¢ ojcowie z wyksztatceniem
zawodowym - 14%. Tylko 12,9% matek i 6,5% ojcow badanych ma wyksztatcenie licencjac-
kie, natomiast 7,5% matek i 9,4% ojcow - pomaturalne. Srednie wyksztatcenie rodzicow ba-
danej mtodziezy (matki - 4,8%, ojcowie - 6,5%) stanowito niewielki odsetek badanych, po-
dobnie jak wyksztatcenie zawodowe i podstawowe matek (matki z wyksztalceniem podsta-
wowym - 0,7%, matki z wyksztatceniem zawodowym - 9,5 %). Zauwazy¢ nalezy, ze az 85%
matek i 79,2% ojcow badanej mtodziezy miato wyksztatcenie powyzej $redniego (W tym az
63,95% stanowito wyksztalcenie wyzsze wszystkich rodzicéw) a zaledwie 12,25% rodzicow
zawodowe i nizsze. Wiecej matek niz ojcéw miato wyksztalcenie wyzsze 1 licencjackie, na-
tomiast ojcowie przewazali w grupach z wyksztatceniem pomaturalnym, srednim i zawodo-
wym. Jak zauwaza Bozena Kanclerz, stosunek mtodziezy do edukacji moze by¢ ksztattowany

przez poziom wyksztatcenia rodzicow, ktory inspiruje takze réznicowanie jej orientacji i war-
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t0$ci®®. W swietle powyzszych rozktadéow procentowych mozna uznaé, ze rodzice z wy-

ksztalceniem ponadmaturalnym maja wpltyw na wybory edukacyjne mlodziezy muzycznie

uzdolnionej.

Wykres 5. Deklarowana przez badanych uczniow $rednia na swiadectwie W roku poprzedzajacym
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Zrodto: badania wiasne.

W kontekscie wynikow w nauce, uczniowie deklarowali w wigkszosci otrzymanie
w roku poprzedzajacym badanie $redniej ocen na $wiadectwie miedzy 4,75 a 6,00 (44% ba-
danych). Swiadectwo bardzo dobre (srednia ocen: 4,5- 4,75) otrzymato 20,0% badanych, do-
bre ($rednia ocen: 4,0 - 4,4) - 18,7% uczniéw, dostateczne (Srednia ocen: 3,1- 3,9) - 15,3%
respondentow oraz niedostateczne ($rednia ocen ponizej 3,0) - 2% badanych. Wsrod dziew-
czat przewazato swiadectwo z wyrdznieniem (51,2% uczennic), podobnie, jak wsrod chtop-

cow (34,4% uczniow), cho¢ wynik ten byt znacznie nizszy.

860 B, Kanclerz, Orientacje zyciowe milodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017,
s. 150.
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Interesujace wydaja si¢ wyniki badan wskazujace na zaleznosci migdzy wyksztatce-
niem rodzicow a wynikami w nauce respondentow. Dzieci wigkszosci matek i ojcow z wy-
ksztatlceniem wyzszym (51,6% matek, 54% ojcow) i licencjackim (42,1% matek i 33,3% o0j-
cow) otrzymaty $wiadectwo z wyrdznieniem, podobnie jak dzieci ojcow z wyksztalceniem
srednim (55,6%) i zawodowym (30,0%). Srednia ocen dzieci 0jcow z wyksztatceniem poma-
turalnym miesci si¢ w granicach §wiadectwa wyrdzniajacego, dobrego i dostatecznego (po
30,8% ojcow), natomiast matek (50%) - dostatecznego. Dzieci wiekszosci matek z wyksztat-
ceniem s$rednim (42,9%) otrzymaty $wiadectwo dobre, a matek z wyksztalceniem zawodo-
wym - wyrdzniajace | bardzo dobre (po 35,7% matek). Jeden uczen, wskazujacy na wyksztat-
cenie podstawowe swojej matki, ma §wiadectwo wyr6zniajace. Opisane rozktady procentowe
wskazujg na duze zréznicowanie poziomu nauki dzieci w odniesieniu do wyksztalcenia
rodzicow.

Interesujacym uzupetnieniem badan nad orientacjami muzycznymi milodziezy
z 0golnoksztatcagcych szko6t muzycznych 1l stopnia jest namyst uczniow nad czgstotliwoscia
odczuwania radosci zycia. Ponizszy wykres wskazuje na wysokie i umiarkowane podejscie do

pozytywnie emocjonalnego nastawiania do zycia respondentow (Wykres 6).

Wykres 6. Odczuwanie przez badang mtodziez radosci zycia

50,
42,9
37,5
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H Chtopcy, procent
25, pcy, p
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Zrodto: badania wiasne.
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Biorac pod uwagge pte¢ respondentéw zauwazyé mozna pewne réznice W odczuwaniu
radosci zycia badanych osob. Analiza wynikow badan wykazata, ze wigkszos¢ dziewczat 0d-
czuwa jg od czasu do czasu (42,9%) lub do$¢ czesto (39,3%), natomiast bardzo czesto -
13,1%, a tylko 4,7% rzadko lub nigdy. W przypadku chtopcéw rozktad procentowy przed-
stawia si¢ nastepujaco: 33,3% - dos¢ czesto, 30,2% - bardzo czesto, 27,0% - od czasu do cza-
su, 9,5% - rzadko lub nigdy. Na wykresie wyraznie zaznacza sig¢, ze az 63,5% chtopcoéw od-
czuwa rado$¢ zycia bardzo czesto i dos¢ czesto, co w przypadku dziewczat wynosi 52,4%.
Roéznica dosé istotna®®! pomiedzy chtopcami a dziewczetami w wyborze odpowiedzi (na py-
tanie ,,Jak czesto odczuwasz rados¢ zycia?”’) 0 tresci ,,rzadko lub nigdy”. Odsetek chtopcow
tutaj to az 9,5% a dziewczat to 4,7%.

Powyzsze zmienne stanowig nie tylko charakterystyke badanej grupy objetej procesem
eksploracyjnym, ale takze rdznicujg orientacje muzyczne miodziezy z ogdlnoksztatcacych
szkot muzycznych Il stopnia, tworzacej wyselekcjonowang pod wzgledem zdolno$ci specy-

ficznie muzycznych zbiorowo$¢ szkolna.

%1 Istotno$¢ roznicy wynika w tym przypadku z charakteru odpowiedzi na pytanie ,Jak czesto odczuwasz radosé

zycia?”. Co dziesigty badany chtopiec nie odczuwanie rado$ci zycia nigdy lub odczuwa jg tylko sporadycznie,
natomiast w przypadku dziewczat dane te dotyczg tylko co piatej respondentki.
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Rozdzial 7

Orientacje muzyczne mlodziezy z ogolnoksztalcacych szkél muzycznych

Il stopnia - analiza wynikéw badan wlasnych

7.1. Subiektywny aspekt poczucia tozsamosci badanej mlodziezy

z ogolnoksztalcacych szkol muzycznych 11 stopnia

Pytanie 0 subiektywne poczucie tozsamos$ci stanowi fundament poznania orientacji
muzycznej mtodziezy, podlegajacej zawodowemu ksztatceniu muzyczemu na poziomie szko-
ty $redniej. Faza rozwojowa oraz rzeczywisto$¢ spoteczno - kulturowa (w tym przypadku
przestrzen szkoly muzycznej) uzalezniajg i determinuja, jak zaznacza Agnieszka Cybal - Mi-
chalska, ,,zmiany w subiektywnych aspektach jednostkowego samookreslenia (poczucia toz-
samosci)”®% W grodowisku z jednej strony jednoczeénie $cisle okreslonym, wyselekcjono-
wanym edukacyjnie, z drugiej strony podlegajacym permanentnym zmianom dokonujacym

663

si¢ W skali catego globu™°, waznym wydaje si¢ poznanie indywidualnych wyobrazen o0 sobie,

zrozumienie ,,rdzenia tozsamosci”®*, ktorym jest interpretacja whasnej historii (autobiogra-
ﬁa)”sﬁs. W tym znaczeniu subiektywnego poczucia ,,Ja” ,,cztowiek moze rekonstruowaé swo-
ja tozsamos$¢ opierajac si¢ na dostgpnych zrodtach kulturowych, jednakze ,,dobierajac” je do

9666

rdzenia tozsamosci, a nie wymieniajac swojg tozsamos¢ na nowsg (...)”" . Dokonujac analizy

,Ja”, Hanna Karuze - Sikorska przyjmuje, ze ,,Ja” to luzna struktura, na ktorg sktadaja si¢
rozne role i tozsamosci spoteczne, przekonania, warto$ci, sSamooceny i cele uznawane za wia-

sne®’,

%2 A, Cybal - Michalska, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw
2013, s. 230.

%3por. A. Cybal - Michalska, Tozsamos¢ mlodziezy w perspektywie globalnego swiata. Studium socjopedago-
giczne. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2006, s. 146.

%4 A. Cybal - Michalska, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow
2013, s. 230.

%65 Tamze.

%% 7h. Melosik, Pedagogika i rozsamos¢ mlodziezy w kulturze kontroli i rozproszenia, w: Miodziez w dobie
przemian spofeczno - Kulturowych, K. Segiet (red.), Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2015, s.30.

%7 H. Krauze - Sikorska, Terapia przez tworczosé plastyczng W procesie wspomagania i wspierania rozwoju
dzieci z problemami internalizacyjnymi, czyli o tym, jak mozna poméc dziecku by¢ ,, tym samym”, ale nie ,, takim
samym”, w: Edukacja elementarna w teorii i praktyce. Arteterapia w edukacji elementarnej, Akademia Ignatia-
num w Krakowie, 2016, nr 41.
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W swietle powyzszych rozwazan kontekst subiektywnego poczucia tozsamosci Sta-
nowi istotny fundament orientacji muzycznej, szczegélnie w okresie adolescencji, w czasie,
w ktorym ksztaltowanie tozsamosci nalezy do podstawowych zadan rozwojowych.

Wskaznikiem indywidualnej tozsamosci jest poczucie ciggtosci wlasnego ,,Ja”, poczu-
cie spojnosci, posiadania tresci i odrgbnosci, odczuwanie kontynuacji ,,Ja” w czasie, co po-
zwala jednostce zachowaé stalos¢ siebie, nie ulega¢ gwalttownym przemianom, ale pozosta-
wié czes¢ elementow nie zmienionych®.

Okreslenie whasnego ,,Ja”, dokonane przez mtodziez z ogdlnoksztatcgcych szkot mu-
zycznych Il stopnia w odpowiedzi na pytanie ,,Kim jestem?”, ukazato wielowymiarowos¢
subiektywnego obrazu siebie i swojego miejsca w $wiecie. Oparcie badania na tescie TST

(Twenty Statements Test)®®°

polegato na wskazaniu maksymalnie dwudziestu okreslen odno-
szacych si¢ do osoby badanej, co pozwolito okresli¢ tozsamo$¢ miodziezy ksztatconej mu-

zycznie, jej odniesienie do rzeczywisto$ci W kontekscie whasnego ,,Ja” (Wykres 7).

Wykres 7. Wyniki uzyskane na Tescie TST na badanej grupie mtodziezy - wskazanie maksymalnie
dwudziestu okreslen identyfikacyjnych

16,

12,

H procent

0,7 0,7 0,7 0,7

Zrodto: badania whasne.

%8 A Cybal - Michalska, Tozsamos¢ mlodziezy w perspektywie globalnego swiata. Studium socjopedagogiczne.
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2006, s. 93.

%9 Badanie testem TST zostalo zastosowane w pytaniu nr 13 kwestionariusza ankiety (Jaka jest Twoja odpo-
wiedz na pytanie ,,Kim jestem?”Wskaz prosze nie wiecej niz 20 okreslen wedlug kolejnosci skojarzen) na pod-
stawie kwestionariusza ankiety Agnieszki Cybal - Michalskiej.
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Najwigcej mtodziezy wskazywalo na cztery (15,2%), pie¢ (10,6%), trzy (9,3%) oraz

jedno (7,9%) okreslenie identyfikacyjne, natomiast 5,3% podato dwudziestokrotng odpowiedz

na pytanie. Zadnego okreslenia nie wskazato 11,3% uczniow.

Usystematyzowanie wielosci i zréznicowania odpowiedzi na pytanie ,,Kim jestem?” sta-

nowito wyodrgbnienie trzech grup okreslen, odnoszacych si¢ do pojec ,,Ja” 0 charakterze:

a) fizykalnym, czyli ,tozsamos¢ naturalna” wedilug Jurgena Habermasa

c)

d)

%70 (wiek, ple¢, faza

rozwojowa, wyglad),

symbolicznego okreslenia roli, czyli ,,tozsamos¢ roli” weditug Jurgena Habermasa (sto-
pien pokrewienstwa, petnione role w rodzinie, petnione role spoteczne) oraz specyficz-
nych okreslen bgdacych wyrdznikiem dla mtodziezy z ogdlnoksztatcacych szkot muzycz-
nych 1l stopnia (muzykiem, takze w sensie muzykalnosci, instrumentali-
sta/wokalista/rytmiczka/tancerka/, koncertowiczem”, artysta, muzyczna orientacja zawo-
dowa, pozamuzyczna orientacja zawodowa),

indywidualistycznym, czyli ,tozsamo$¢ Ego” wedlug Jurgena Habermasa (stany psy-
chiczne, mysli, odczucia, zainteresowania, cechy osobowosci pozytywne, cechy osobo-
wosci negatywne, wiez emocjonalna, narodowos$¢, orientacja religijna, poczucie wyjat-
kowosci, orientacja seksualna, poglady polityczne, bycie istotg spoteczna, tozsamos¢ lo-

671

kalna, tozsamos¢ europejska, tozsamos¢ globalna)®'~.

Uczniowie najczesciej odwotywali si¢ do poje¢ ,,Ja” 0 charakterze symbolicznego

okreslenia roli (42,8%). Cechy o charakterze indywidualistycznym wskazato 36,2%, nato-

miast o charakterze fizykalnym tylko 20,2% (Wykres 8).

®70 3. Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Universitats, Krakow 200, za: Cybal - Michalska A., Toz-
samosé miodziezy w perspektywie globalnego swiata. Studium socjopedagogiczne. Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2006, s. 148.

%71 Wielowymiarowa definicja wlasnego ,Ja” zostata szczegélowo wykorzystana w badaniach opisanych
w ksigzce A. Cybal - Michalskiej Tozsamosé miodziezy w perspektywie globalnego swiata. Studium socjopeda-
gogiczne. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2006.
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Wykres 8. Odpowiedzi badanej mtodziezy na pytanie ,,Kim jestem?”” usystematyzowane w 3 grupach

okreslen
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B procent

25,

20,2

12,5

,tozsamos¢ naturalna” ,tozsamosc roli” ,tozsamos¢ EGO”

Zrodto: badania wiasne.

Biorac pod uwagg ple¢, najwiecej identyfikacji do ,,tozsamosci roli” zaobserwowac
mozna U chtopcow (43,8%). Dziewczeta W najmniejszym stopniu odniosty sie do ,,tozsamosci
naturalnej” (21%). Zarowno odpowiedz "bycie nikim”, jak i ,,nie wiem” wskazat niewielki
procent respondentow (,,bycie nikim” 1% dziewczat i 0,3% chtopcow, ,,nie wiem” 0% dziew-
czat 1 0,3% chlopcow).

Uwzgledniajac zmienng ,,typ ukonczonej szkoly muzycznej” mozna zauwazyé, ze
uczniowie, ktorzy uczeszczali do ogolnoksztatcacej szkoty podstawowej i szkoty muzycznej
| stopnia, najwiecej wskazan odniesli do poje¢ ,,Ja” 0 charakterze symbolicznego okreslenia
roli (45,1%), podobnie jak uczniowie po ogdlnoksztatcacej szkole muzycznej | stopnia
(41,9%). Mtodziez, ktora ukonczyta tylko ogolnoksztalcgcg szkote podstawowa najliczniej
odniosta si¢ do okreslen ,,Ja” o charakterze indywidualistycznym (42,2%) (Wykres 9).
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Wykres 9. Typ ukonczonej szkoty a najwiecej wskazan do okreslonej ,,warstwy tozsamosci”
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Zrodto: badania wiasne.

W kontekscie pojecia whasnego ,,Ja” obraz grupy dopehniajg okreslenia identyfikujace
badang mlodziez, wyodrgbniong ze wzgledu na rodzaj specyficznego ksztalcenia, wskazujace
na poczucie tozsamosci 0 charakterze muzycznego petnienia roli, takze w sensie muzykalno-
ci (jestem: ,,muzykiem”, ,muzyczka”, ,instrumentalistka”, ,skrzypaczka", ,,wokalistkg”,
»gitarzystg”, “artystg”, ,,rytmiczka”). Ponadto respondenci uzasadniali wybor podawanych
okreslen, odnoszac si¢ do: sposobu zycia, zainteresowan, 0sobistych odczu¢, ksztatcenia oraz

celu zyciowego i przysztego zawodu:

(Jestem - uzup. M.K.) artysta, poniewaz moja artystyczna osobowos¢ silnie wptywa na moj

sposob zycia, postrzeganie $wiata i traktowanie innych ludzi (A/1/M)®"2,

(Jestem - uzup. M.K.) niepewnym muzykiem, poniewaz wiem, ze kocham muzyke i granie,

jednak nie jestem pewna, czy moge nazywac si¢ muzykiem (A/7/K).

872 Oznaczenia w nawiasach odnosza si¢ do identyfikacji ankiet zastosowanych przy wypowiedziach mtodziezy,
gdzie A oznacza Ankiete, numer oznacza numer ankiety, K - kobiete, M - mezczyzne. Rozpoznanie ankiet jest
wzorowane na identyfikacji zaproponowanej przez A. Cybal - Michalskg w pracy Mfodziez akademicka a karie-
ra zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow 2014, s. 303.
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(Jestem - uzup. M.K.) trebaczem, poniewaz robi¢ to, co kocham i zawsze sprawia mi to przy-
jemnos$¢ (A/16/M).

(Jestem - uzup. M.K.) muzykiem, poniewaz to jest ogolne okreslenie tego kim teraz jestem
i Kim chciatbym by¢ (A/29/M).

(Jestem - uzup. M.K.) skrzypaczka, muzykiem, poniewaz pracowanie w zawodzie muzyka to
moje marzenie. Uwielbiam muzyke i to, ze mogg przez moje granie wzbudza¢ emocje u innych ludzi
(AJIK).

Odwotujac si¢ do wynikéow badan zauwazyé mozna, ze miodziez ksztalcona
w systemie zawodowego szkolnictwa muzycznego w wigkszym stopniu sktania si¢ do identy-
fikowania swojej 0soby z ,,tozsamoscig roli”, zwlaszcza, jezeli ksztatcenie na poziomie szko-
ty $redniej stanowilo kontynuacje edukacji muzycznej ze szkoty | stopnia. Dookreslenie
wskazania w pytaniu ,,Z jakim okresleniem z wcze$niejszego pytania najbardziej si¢ identyfi-
kujesz?” pokazuje przewage odpowiedzi zwigzanych z pozycja W spoteczenstwie (w relacjach
z réwiesnikami i w przestrzeni szkolnej), stopniem pokrewienstwa, petniona rola w rodzinie
czy w koncu z utozsamianie si¢ Z sama muzyka W wieloSci jej znaczen i funkcji. Analiza ja-
kosciowa tresci odpowiedzi podawanych przez badanych wskazuje na dostrzeganie znaczen
dotyczacych symbolicznego okreslenia roli w kontekscie muzycznego spetnienia, muzykalno-
Sci, zarowno w sferze osobistej, jak i w edukacyjnej, a nawet w orientacji zawodowej.

W $wietle powyzszych rozwazan warto przywota¢ badania Agnieszki Cybal - Michal-
skiej nad autoidentyfikacjg mtodziezy akademickiej w czasie podwojnej tranzycji: z okresu

673

mtodzienczosci do dorostosci oraz z edukacji na rynek pracy”'°. Odpowiedzi respondentow na

pytanie ,,Kim jestem”, w dookresleniu: ,,w tak szybko zmieniajacym si¢ §wiecie ,,bezgranicz-

97674 odwotujg si¢ W 56,2% do ,,tozsamosci roli”, w 34,4% do ,,tozsamosci Ego”,

nych” karier
natomiast tylko w 9,3% do ,,Ja” fizykalnego. Whnioski z badan nad mtodzieza z ogolnoksztat-
cacych szkot muzycznych 11 stopnia odnosza si¢ do konkluzji z eksploracji przytoczonych
przez autorke W konteks$cie wyobrazen respondentow w warstwie ,.tozsamosci roli”. Zarowno

studenci, jak i uczniowie, wskazujg na stopien pokrewienstwa, petnione role w rodzinie oraz

%73 por. A. Cybal - Michalska, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw
2013, s. 231- 2312.

7 A, Cybal - Michalska, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw
2014, s. 232.
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na kontekst zawodowy. W przypadku starszej mtodziezy akademickiej istotne znaczenie ma
takze zwigzek partnerski, natomiast u mtodziezy szkolnej punkt cigzkos$ci przesunigty jest na
,bycie” uczniem w klasie, kolega czy przyjacielem. W tym konteks$cie szczegolnie wazna
w okresie adolescencji jest przynalezno$¢ do grupy rowiesniczej, pomagajgcej miodziezy
okresli¢ whasng tozsamo$¢. Bedac jej cztonkiem mtodzi ludzie ,,w sposob totalny manifestuja
swoja jednos¢ z grupa, przejmuja jej poglady sposob zachowania czy ubierania sig jej uczest-
nikow, co pozwala im - przynajmniej na jaki$ czas - wyraznie okregli¢ to, kim sa (...)”®".
W szkotach muzycznych grupa rowiesnicza, jak zaznaczajg Anna Nogaj i Roman Ossowski,
stanowi¢ moze zaréwno grupe wsparcia (wspolne lekcje, koncerty, audycje, konkursy), jak
I zrodto rywalizacji w odniesieniu do umiejetnosci wykonawczych. Autorzy podkreslaja, ze
,»blizsze przyjaznie i wigksze wsparcie nawigzuja si¢ wsrod 0sob grajacych na réznych in-
strumentach, bowiem zmniejsza to poczucie konkurencji w zakresie gry (Crozier, 2009).
W praktyce szkolnej mozna zauwazy¢, ze przyjaznie rozwijajg si¢ Wsrod uczniow ze wzgledu
na przynalezno$¢ do tego samego zespotu kameralnego, gdzie kazdy uczen, grajac na innym
instrumencie, wspotpracuje ze swoimi rowiesnikami przy osiaganiu jednego celu™®’®.

Pewne réznice W postrzeganiu wiasnej 0soby zauwazy¢ mozna W relacji ze zmienng -

ksztalcenie w ramach okreslonej specjalnosci (Wykres 10).

o5 A 1. Brzezinska, K. Appelt i B. Ziotkowska, Psychologia rozwoju czlowieka, w: Psychologia akademicka.
Podrecznik, Tom 2, J. Sterlau, D. Dolinski (red.), Gdanskie Wydawnictwo Pedagogiczne, Sopot 2015, s. 242.

%76 A. A. Nogaj, R. Ossowski, Cechy osobowosciowe uczniéw szkét muzycznych a poziom otrzymanego wsparcia
spolecznego, ,,Polskie Forum Psychologiczne”, 2017, tom 22, numer 1, s.76.
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Wykres 10. Najczgstsze okreslenia wlasnej ,,tozsamosci” a ksztatcenie w ramach okreslonej specjalnosci
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Zrodto: badania wiasne.

Przyszte rytmiczki oraz instrumentali$ci najczeSciej przedktadali tozsamos¢ roli (ryt-
miczki - 55,9%, instrumentalisci - 42,4%) nad tozsamo$¢ naturalng (rytmiczki - 17,6%, in-
strumentalisci - 20,3%). Postrzeganie siebie przez instrumentalistow jazzowych
i rozrywkowych w duzym stopniu odnosi si¢ do "tozsamosci Ego” (46,9%), do mysli, odczug,
cech osobowosci. Swiadcza 0 tym przytaczane sformutowania oraz cate uzasadniania (jestem:
,»dusza towarzystwa”,,,cztowiekiem obdarowanym jedng mozliwo$cig wykorzystania czasu
istnienia na ziemi, mogacym spetnia¢ wlasne marzenia, zaprogramowanym w swoje cechy,
wady i mysli, majacy W sobie zegar odliczajacy lata, dni, godziny, do konca mozliwosci tego
ciata, w ktorym jestem i przeniesienia si¢ do nikad lub dokads”, ,,dziwna, kochana”, ,,wizjo-
nerem”). Mtlodziez ta uzasadnia siebie przez podkreslenie wiasnej indywidualno$ci
I wyjatkowosci, kieruje uwage na wyeksponowanie swojej odrgbnosci, by w konsekwencji
wskaza¢ w kolejnym pytaniu (,,Z jakim okresleniem z wcze$niejszego pytania najbardziej sie
identyfikujesz?”), wymagajacym wybrania tylko jednej odpowiedzi, na utozsamienie si¢
zZ petniong rolg (az 66,7% odpowiedzi - odwotanie si¢ do poje¢ ,,Ja” 0 charakterze symbolicz-
nego okreslenia roli, natomiast 0,0% odpowiedzi - odwotanie si¢ do poje¢ ,,Ja” o charakterze

indywidualistycznym).
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W dookresleniu siebie przez mtodziez kolejnym etapem staje si¢ namyst nad przyszio-
$cig, nad ,,byciem idealnym” kiedys, ,,staniu” si¢ tym, kim chce. Odpowiedz na pytanie ,,Kim
chciatbym by¢?”®”" dopelnialo sugerowane przez stowo ,,poniewaz” uzasadnienie, co dawato
pelen obraz znaczenia ,.ja idealnego™®".

Odniesienie do typologii autorstwa Jurgena Habermasa®’® pozwolito zaobserwowat,
ze mtodziez z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia utozsamia si¢ W przysztosci

W przewazajacej liczbie z odgrywang rolg (az 76,3%) (Wykres 11).

Wykres 11. Najczestsze przyszte utozsamianie si¢ badanej mtodziezy wedtug typologii J. Habermasa
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Zrodto: badania wiasne.

Respondenci duze znaczenie przypisywali swojej przysztej roli zawodowej. Postrze-
ganie siebie ,kiedys”, projektowanie wtasnej przysztosci, stanowi konsekwencj¢ pojawiaja-

cego si¢ okoto jedenastego/dwunastego roku zycia myslenia formalnego. Poglad ten podkre-

%77 Pytanie zostalo zapozyczone z kwestionariusza ankiety Agnieszki Cybal - Michalskiej. Badania nad ,,Ja ide-
alnym” w kontek$cie istoty egzystencji miodziezy w $wiecie ,karier bez granic” prowadzone byty przez
A. Cybal - Michalskg w pracy, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls,
Krakow 2013, s. 231- 2312.

678 Cybal - Michalska A., Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow
2013, s. 231- 2312.

*7 Tamze.
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$laja na gruncie psychologii rozwoju cztowieka Anna I. Brzezinska, Karolina Appelt i Beata
Ziotkowska. Autorki wyjasniaja, ze ,,nowa jakos¢ W procesie myslenia polega na umiejetno-
$ci wyobrazania sobie sytuacji i stanow rzeczy, ktorych mtody cztowiek nie do§wiadczyt albo
ktore w ogole nie zaistnialy. Sktania to nastolatkow do podejmowania prob projektowania
swojej przysztosci (...), dorastajagcy mogg samodzielnie planowaé na przyklad swoja Sciezke
edukacyjna czy zawodowa®®°. Przygotowaniu do wejécia w dorostosé®® towarzyszy ksztat-
towanie osobowosci, nast¢pujace, wedtug Jeana Piageta, wtedy, gdy dorastajacy ,,ma juz
W pelni rozwinigte operacje formalne i stara si¢ przystosowa¢ do zycia W grupie, potem do
$wiata pracy, czyli probuje zaja¢ swoje miejsce jako petnoprawny cztonek spoteczefistwa®®?,
Zdolnos¢ do refleksji na temat wiasnej przysztosci, ukierunkowana jest w przypadku wigk-
szo$ci badanej mlodziezy na myslenie 0 sobie jako o zorientowanej na wilasne marzenia,
przemyslenia i pragnienia jednostce, stanowiacej czgs¢ spoteczenstwa, w Ktorym moze ona

realizowac¢ si¢ W okreslonej roli, przede wszystkim roli zawodowej:

(Chciatabym by¢ - uzup. M.K) dyrektorem teatru muzycznego oraz wiascicielkg kawiarni
muzycznej, poniewaz te dwie dziatalnosci Sg spetnieniem moich marzen; musicale to moja najwigksza
pasja, z ktorg chee zwiagzaé zycie zawodowe. Kawiarnia natomiast to wyzwanie w dziatalnos$ci bizne-
sowej, ale chciatabym stworzy¢ miejsce dla ludzi z poczuciem, ze jest ono moje i stworzytam cos
sama (A/3/K).

(Chciatabym by¢ - uzup. M.K) prawnikiem (adwokatem), muzykiem, mamg, poniewaz daz¢
do sprawiedliwosci, ale sztuka jest tez cze$cig mnie. Bardzo tez chciatlabym zatozyé w przysziosci
rodzing (A/75/K) .

Jeszcze nie wiem, chyba muzykiem, poniewaz mysle, ze to bedzie najlepszy dla mnie zawod
(A/86/M).

Odwotanie si¢ do poje¢ ,,Ja” o charakterze indywidualistycznym (10,4%) oraz fizy-

kalnym (7,4%) stanowito niewielki procent odpowiedzi, podobnie jak odpowiedzZ ,,nie wiem”

%80 A 1. Brzezinska, K. Appelt i B. Ziotkowska, Psychologia rozwoju czlowieka, w: Psychologia akademicka.
Podrecznik, Tom 2, J. Sterlau, D. Dolinski (red.), Gdanskie Wydawnictwo Pedagogiczne, Sopot 2015, s. 240.
681 .

Tamze.
%82 B, J. Wadsworth, Teoria Piageta. Poznawczy i emocjonalny rozwéj dziecka, Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne Spotka Akcyjna, Warszawa 1998, s. 146.
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(5,9%). Cechy fizyczne cze¢sciej wykazywaty uczennice (9,1%) niz uczniowie (5,1%), podob-
nie jak poczucie odrebnosci (uczennice 12,1%, uczniowie 8,5%).

Odczuwanie radosci zycia, ocena swojego dotychczasowego zycia jako cato$¢ oraz
poczucie, ze jest si¢ kochanym stanowily zmienne roznicujace trzy grupy okreslen, odnosza-

cych sie do zaréowno do poje¢ ,,Ja” teraz, jak i ,,Ja” w przysztosci (Wykres 12).

Wykres 12. Najczgstsza identyfikacja badanej mtodziezy z okreslong tozsamoscia W kontekscie od-

czuwania radosci zycia i bycia kochanym.

m "tozsamosé roli"  m"tozsamosé EGO"
55,6
463 48,1
I : I
bardzo czesto odczuw. czujgcy sie kochani rzadko lub nigdy nie uwazajgcy swoje zycie
rado$c odczuw. radosci za nieszczesliwe

Zrodto: badania wiasne.

Uczniowie, ktorzy bardzo czesto odczuwajg rados¢ zycia (43%) najczesciej identyfi-
kowali si¢ z tozsamoscig roli dzisiaj, podobnie jak osoby oceniajace swoje dotychczasowe
zycie jako wspaniate (46,3%) oraz mtodziez, ktora czuje si¢ kochana (42,8%). Uczniowie,
ktorzy rzadko lub nigdy nie odczuwali radosci zycia (48,1%), uwazajacy SWoje zycie za nie-
szczesliwe (55,6%) to gtdéwnie mtodziez deklarujgca ,,tozsamos¢ EGO”. W przypadku mysle-
nia o przysztosci, zarowno 0soby odczuwajace rados¢ zycia, jak i te, ktore nie odczuwajg jej
nigdy badz rzadko, w zdecydowanej wigkszos$ci identyfikowaty swoje ,,Ja kiedy$” z petniong

rola®®. Poczucie bycia kochanym oraz ocena dotychczasowego zycia nie réznicowaty tego

%83 Wsrod 0sob bardzo czesto odczuwajacych radosé zycia 81,5 % odwotuje sie do pojeé ,.Ja” o charakterze
symbolicznego okreslenia roli w przysztosci. Wsrod osob dosé czgsto odczuwajacych radosé zycia 86 % odwo-
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myslenia 0 przysztosci. Na szczegolng uwage zastuguja wskazania odwolujace si¢ do mu-
zycznej oraz pozamuzycznej orientacji zawodowej: ,,profesjonalnym muzykiem klasycznym”,
»trebaczem”, ,.fagocista”, ,,wokalistg”, ,,lekarzem”, ,architektem wnetrz”, ,,raperem”, ,,mon-
tazysty”, ,,nauczycielem”.

Odnoszac si¢ do badan przeprowadzonych przez Agnieszke Cybal - Michalska®* nad
tozsamoscig mtodziezy akademickiej w $wiecie ,,karier bez granic” oraz biorgc pod uwage

przywolane przez autorke wnioski z badan Romana Lepperta °®°

warto zauwazyc€, ze
,,w koncepcji wtasnej przysztosci badanych kategoria zawodu i roli zawodowej byta wskazy-
wana na pierwszym miejscu bez wzgledu na typ szkoty, do ktorej uczeszczali responden-
ci”®®®. W przypadku uczniéw objetych profesjonalna edukacja muzyczna o$ subiektywnego
poczucia siebie ksztattuje si¢ wokot myslenia 0 przysztosci w kategorii tozsamosci zawodo-
wej, co nie stanowi w tym obszarze eksploracyjnym o wyjatkowosci tej grupy adolescentow.

Autoidentyfikacje mtodziezy z ogodlnoksztalcagcych szkét muzycznych 1l stopnia,
okreslona przez wskazania typu: ,,Kim jestem” oraz ,,Kim chcialbym by¢”, zostata dopetniona
przez subiektywne poglady i opinie na temat tworczosci jako wartosci®': odwolanie sie do
wilasnych ,,wizji” i stylu oraz wtasnej drogi zyciowej, odwotanie si¢ do sukcesu zyciowego
w rozumieniu poszukiwania, odkrywania i tworzenia czego$ nowego i warto§ciowego, No-
wych wrazen, doswiadczen i aktywnego trybu zycia oraz odwotanie si¢ do wewnetrznego
piekna przy rozwigzywaniu problemow.

Analiza wynikow w kontek$cie patrzenia na swoje przyszte zycie wskazuje na: duzg
aktywno$¢ prowadzonego przez respondentow trybu zycia (46,3% dla odpowiedzi ,,pasuje do

mnie” i 35,4% ,,troch¢ do mnie pasuje”, w ustosunkowaniu si¢ do stwierdzenia: ,,Prowadzg

luje sie do poje¢ ,,Ja” 0 charakterze symbolicznego okreslenia roli w przysztosci. Wsrdd 0séb odczuwajgcych
rado$¢ zycia od czasu do czau 74,4 % odwotuje sie do pojec¢ ,,Ja” 0 charakterze symbolicznego okre$lenia roli
W przysztosci. Wsrod osob, ktore rzadko lub nigdy nie odczuwaty radosci zycia 88,9 % odwotuje si¢ do pojeé
,Ja” 0 charakterze symbolicznego okreslenia roli w przysztosci.

%4 A. Cybal - Michalska, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow
2013,

%85 R. Leppert, Miodziez - $wiat przezywany i tozsamosé, Krakow 2010.

%86 A. Cybal - Michalska, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow
2013 s. 234, za: Leppert R., Miodziez - swiat przezywany i tozsamosé, Krakow 2010, s. 72 - 73.

%87 12 twierdzen zawartych w pytaniu numer 18 zostato zapozyczonych ze skategoryzowanej wersji rozszerzonej
Skali Preferencji Twoérczych Orientacji Zyciowych (TOZ) A. Cudowskiej, z kategorii uwzgledniajacej wyznacz-
nik tworczych preferencji jednostki, jakim jest ,,Tworczo$¢ jako wartos¢”. Por. A. Cudowska, Ksztaltowanie
twdrczych orientacji zyciowych w procesie edukacji, Trans Humana Wydawnictwo Uniwersyteckie, Bialystok
2004, s. 170 -171.
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%8 poszukiwanie nowosci,

aktywny tryb zycia i wierzg, ze wiele jeszcze potrafi¢ zrobic”)
nowych wrazen i do§wiadczen (47,6% dla odpowiedzi ,,pasuje do mnie” i 35% dla odpowie-
dzi ,,troch¢ do mnie pasuje” w ustosunkowaniu sie¢ do stwierdzenia: ,,Duze znaczenie ma dla
mnie poszukiwanie w zyciu nowosci, nowych wrazen i doswiadczen”), checi odnajdywania
wilasnej drogi i stylu zycia (62,1% dla odpowiedzi ,,pasuje do mnie” i 31,7% dla odpowiedzi
»troche do mnie pasuje”, w ustosunkowaniu si¢ do stwierdzenia: ,,Uwazam, ze W Zyciu Naj-
wazniejsze jest odnalezienie wtasnej drogi, wlasnego stylu, a nie wzorowanie si¢ na innych”).
Catkowitg aprobate dla realizacji wtasnych wizji wykazato 51,0% uczniow (dla odpowiedzi
»pasuje do mnie” i 36,6% dla odpowiedzi ,,troch¢ do mnie pasuje” w ustosunkowaniu si¢ do
stwierdzenia: ,,Najbardziej ceni¢ ludzi, ktorzy potrafig w swoim zyciu realizowac wlasne "wi-

zje" nawet wbrew konwenansom i opinii publicznej”). Mlodziez nie zgadza sie
z rozumieniem sukcesu jako wyborem ,przetartej” przez innych drogi i stosowaniem goto-
wych rozwigzan (42,7% dla odpowiedzi ,,nie pasuje do mnie” i 38,5% dla odpowiedzi ,,troche
do mnie nie pasuje” w ustosunkowaniu si¢ do stwierdzenia: ,,Osiggna¢ sukces, to iS¢ droga
»przetarta” przez innych i stosowac¢ sprawdzone juz rozwigzania”) oraz stwierdzeniem, ze
tworczy moze by¢ w zyciu tylko artysta (70,1% dla odpowiedzi ,,nie pasuje do mnie” i 20,1%
dla odpowiedzi ,,troch¢ do mnie nie pasuje” w ustosunkowaniu si¢ do stwierdzenia: ,,Tworczy
moze by¢ w zyciu tylko jakis artysta, ale nie zwykly cztowiek™). Respondenci raczej nie wy-
bierajg rozwigzan zastosowanych i sprawdzonych przez innych (45,1% dla odpowiedzi ,,tro-
che do mnie nie pasuje” i 25% dla odpowiedzi ,,nie pasuje do mnie” w ustosunkowaniu si¢ do
stwierdzenia: ,,Uwazam, ze W zyciu lepiej jest wybiera¢ takie rozwigzania, ktore juz sprawdzi-
li i zastosowali inni””), zwykle maja ochot¢ na rozwigzywanie problemow (38,4% dla odpo-
wiedzi ,,nie pasuje do mnie” i 30,8% dla odpowiedzi ,,troch¢ do mnie nie pasuje” w ustosun-
kowaniu sie do stwierdzenia: ,,Zwykle nie mam ochoty na rozwigzywanie jakichkolwiek pro-
bleméw), przewaznie nie gubig si¢ wtedy w wielosci roznych spraw (32,4% dla odpowiedzi
»troche do mnie nie pasuje” i 29% dla odpowiedzi ,,nie pasuje do mnie” w ustosunkowaniu
si¢ do stwierdzenia: ,,Przy rozwigzywaniu problemu czesto gubig¢ si¢ W wielosci rdznych
spraw i trudno mi spojrze¢ na niego catoSciowo”) i raczej dbaja wowczas o ich wewnetrzng
estetyke (45,8% dla odpowiedzi ,,troche do mnie pasuje” i 29,6% dla odpowiedzi ,,pasuje do

mnie” W ustosunkowaniu si¢ do stwierdzenia: ,,Kiedy rozwiagzuje jakis problem dbam o jego

%88 pytanie numer 18 zostato podzielone na 12 stwierdzen, do ktorych zostaty przypisane nastepujace warianty
odpowiedzi: a) pasuje do mnie, b) troche do mnie pasuje, ¢) troche do mnie nie pasuje, d) nie pasuje do mnie.
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wewnetrzng estetyke (pickno)”). Badani chcag takze doswiadcza¢ w zyciu wielu nowosci
(57,9% dla odpowiedzi ,,nie pasuje do mnie” i 25,5% dla odpowiedzi ,troch¢ do mnie nie
pasuje” w ustosunkowaniu si¢ do stwierdzenia: ,,Wole nie do$wiadczaé z zyciu zbyt wielu
nowosci”).

Uwzgledniajac kategorig pici zauwazyé mozna, ze wskazania w stwierdzeniu ,,prowa-
dzg aktywny tryb zycia i wierzg, ze wiele jeszcze potrafi¢ zrobi¢” réznig si¢ W grupie dziew-
czat od wskazah w grupie chtopcow (MW: z = -2,744; p = 006°%)°°  podobnie jak
w przypadku deklaracji: ,,przy rozwigzaniu problemu czesto gubi¢ sie¢ W wielosci réoznych
spraw i trudno mi spojrzec¢ na niego catosciowo” (MW: z = -2,544; p = 0,011) oraz ,,wolg nie
doswiadcza¢ w zyciu zbyt wielu nowosci” (MW: z = -2,174; p = 0,032). Rdznice te polegaja
na tym, ze uczniowie deklarujg bardziej aktywny styl zycia niz uczennice, natomiast uczenni-
ce stwierdzaja, ze czeSciej gubig si¢ W wielo$cCi roznych spraw przy rozwigzywaniu proble-
mow oraz wola nie doswiadcza¢ w zyciu wielu nowosci®®.

Obecnos¢  formalnego  wyksztalcenia ~muzycznego w rodzinie milodziezy
z 0golnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia, stanowigcego 0 pewnej szczegolnej tra-
dycji zawodowej, réznicuje postrzeganie sukcesu w zyciu jako odkrywanie, poszukiwanie
i tworzenie czego$ nowego i wartosciowego (KW: ¢274,276; df = 1; p = 0,039)%% Zachowa-
nie ciaglosci edukacji muzycznej, czyli ukonczenie ogdlnoksztalcacej szkoty muzycznej
| stopnia, stanowi 0 kreatywnos$ci W mysleniu 0 przysztosci, a nie identyfikowanie si¢ ze
sprawdzonymi rozwiazaniami oraz wyborem wiasnej drogi zyciowej (KW: ¢?= 6,508; df = 2,
p =0,039).

Brak zagubienia w rozwigzywaniu problemow zdecydowanie najbardziej charaktery-
zuje miodziez z najlepszymi wynikami w nauce, ktora w roku poprzedzajacym badanie
otrzymala $wiadectwo wyrdzniajace (KW: ¢*= 13,488; df = 3; p = 0,004). Jednak to dobrzy
uczniowie deklarujg cheé¢ pokonywania trudnoséci (KW: ¢*= 10,307; df = 3; p = 0,016), dbatos¢
0 wewnetrzna estetyke przy rozwiazywaniu problemow®® (KW: ¢?= 9,918; df = 3; p = 0,019)
oraz szeroka perspektywe W mysleniu na temat twoérczosci (KW: ¢ = 8,8384; df = 3;
p =0,039).

%89 \W analizie statystycznej brano pod uwage wyniki, dla ktorych poziom istotnosci p < 0,05.

0% Zastosowano Mann-Whitney Test, 0znaczany w pracy skrotem MW.

%91 Srednia rang dla dziewczat wynosi kolejno: 80,76; 64,70; 66,23, natomiast dla chtopcow: 62,90; 81,81;
79,53.

092 Zastosowano Kruskal - Wallis Test, oznaczany w pracy skrotem KW.

%93 Stwierdzenie brzmiato: ,,Kiedy rozwiazuje jakié problem dbam o jego wewnetrzna estetyke (pickno)”.
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Rozumienie tworczosci W konteks$cie dynamicznego procesu zwigzanego zZ réznymi
dziedzinami rzeczywistosci®™ daje, wedtug Agaty Cudowskiej, ,,mozliwosé identyfikacji ak-
tywno$ci ,,potencjalnie tworczej” (....). Takie postrzeganie aktywnosci tworczej jest ade-
kwatne dla rozwazan w obszarze orientacji zyciowych. Charakteryzuje ja bowiem poszuki-
wanie i wykorzystywanie roznorodnych doswiadczen, ktore mogg, ale nie muszg prowadzié
do tworczych efektow”®®. W $wietle powyzszych ustalef interesujacym wydaje si¢ spostrze-
zenie, ze aktywnos$¢ i wiara w przysztos¢ zdecydowanie charakteryzuje mtodziez, ktora bar-
dzo czesto odczuwa rados¢ zycia (KW: ¢?= 18,909; df = 3; p < 0,001), nie czuje osamotnienia
(MW: z = -3,244; p = 0,001) oraz ocenia swoje dotychczasowe zycie jako wspaniate (KW: ¢?
=29,120; df = 6; p < 0,001).

Inne zmienne niezalezne, takie jak wyksztatcenie matki oraz wyksztalcenie ojca, nie
roznicujg W istotny sposéb pogladow i opinii mtodziezy miodziezy z ogolnoksztatcacych
szkot muzycznych |1 stopnia na temat tworczosci.

Srodowisko szkolne, stanowiace dla badanej mtodziezy miejsce nie tylko dziatan edu-
kacyjno - wychowawczych, ale takze przestrzen, w ktorej rozwijaja oni swoje zdolno$ci
| zainteresowania, staje si¢ waznym nosnikiem czynnikéw stymulujacych aktywnos$¢ tworcza
respondentow. Warto w tym miejscu odnies¢ si¢ takze do orientacji tworczych. Jak potwier-
dza Agata Cudowska, ,,edukacja jako element srodowiska spotecznego cztowieka odgrywa
podstawowa i znaczaca role W ksztaltowaniu kreatywnych orientacji”®®. Autorka zaznacza
takze, ze w szkole tworczosci nie sprzyja ,,charakter samego przekazu wiedzy, polegajacy na
nasladowaniu ,,idealnego” wzorca podrgcznika akademickiego, a takze ubogi w analogie,
metafory i poréwnania, jezyk przekazu”®®’. Warto w tym miejscu przywotaé takze wyniki
badan Agaty Cudowskiej, ktorych przedmiotem byty ,,preferencje jednostki w zakresie orien-

tacji zyciowych w dymensji tworcze versus zachowawcze” °%

, przeprowadzone wsrod
studentéow kierunkéw pedagogicznych. Autorka zawarta w swoim narzedziu badawczym,
kwestionariuszu autorskiej Skali Preferencji Twoérczych Orientacji Zyciowych (TOZ), 48

twierdzen odnoszacych si¢ obszarow funkcjonowania cztowieka w kontekscie tworczosci

894 A, Cudowska, Ksztaltowanie twérczych orientacji Zzyciowych w procesie edukacji, Trans Humana Wydawnic-
two Uniwersyteckie, Biatystok 2004, s. 35.

%% Tamze.

8% A Cudowska, Ksztaltowanie twérczych orientacji zyciowych w procesie edukaciji, Trans Humana Wydawnic-
two Uniwersyteckie, Biatystok 2004, s. 154,

%7 Tamze, s. 154, za: E. Necka: Proces tworczy i jego ograniczenia. Krakow, 1995. Wyd. 2.

%% A. Cudowska, Ksztaltowanie twérczych orientacji zyciowych w procesie edukaciji, Trans Humana Wydawnic-
two Uniwersyteckie, Biatystok 2004, s. 168.
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codziennej. Agata Cudowska wyeksponowata trzy walory: nowosci, oryginalnosci |
wartosciowosci. Kazda z kategorii (,,Nowe sytuacje”, ,,Nowe wytwory”, ,,Elastyczno$¢,
gietko$¢ oryginalnos$¢ myslenia”, ,,Tworczos¢ jako warto$¢”) obejmowata 12 twierdzen, do
ktorych respondenci mieli ustosunkowac si¢ przez zaznaczenie jednego symbolu literowego,
gdzie A oznacza - pasuje do mnie, a - troch¢ do mnie pasuje, b - troche do mnie nie pasuje, B
- nie pasuje do mnie. ,,Wyrazenie akceptacji dla szeéciu z tych twierdzen wskazuje na
preferencje tworczych orientacji zyciowych. Jednoczesnie brak dla nich takiej akceptacji
przemawia za preferowaniem orientacji zachowawczej. Analogicznie przedstawia si¢ sytuacja
w przypadku pozostatych szesciu twierdzen. Poparcie dla nich oznacza preferencj¢ dla
zachowawczego modelu orientacji zyciowej, za$ jego brak sklonno$¢ do przejawiania

» 69 " Autorka okreslita trzy poziomy preferencji orientacii:

tworczej orientacji w zyciu
Twércze Orientacje zyciowe, Ambiwalencja, Zachowawcze Orientacje Zyciowe. Analizy
eksploracji (,,badani studenci kierunkéw pedagogicznych w znaczacej wigkszosci albo
preferuja zachowawczy model orientacji zyciowej, albo nie posiadaja dostatecznie

55 700

sprecyzowanego zdania w tej mierze” ') sklonity autorke do wyciagnigcia wniosku, ze

przyszli nauczyciele przyczyniag si¢ do wzmocnienia modelu szkoty ,krytykujacej”,
,oceniajacej”, zachowawczej, ograniczajacej kreatywnosé i tworcze myslenie’®.

W odniesieniu do powyzszych rozwazan wazne staje si¢ spojrzenie na edukacj¢ mu-
zyczng, W Szczegolnosci zaktadajaca taczenie ksztatcenia ogolnego z muzycznym na pozio-
mie szkoty $redniej. W szkotach muzycznych jezykiem przekazu w nauczaniu przedmiotow
zawodowych jest sama muzyka. Wielo§¢ znaczen tego pojecia, rozpatrywanego miedzy in-
nymi w kontekscie teoretycznym, wykonawczym, emocjonalnym, symbolicznym, historycz-
nym, percepcyjnym, stanowi o bogactwie tresci realizowanych w omawianych placéwkach.
Konsekwencja tego stajag si¢ stosowane réoznorodne formy pracy oraz formy kontaktu ucznia
z muzyka. Poprzez $piew, gre na instrumencie, stuchanie, improwizowanie, tworzenie, ruch
z muzyka i taniec, mtodziez zdobywa wiedz¢ | umiejetnosci, ,,poznaje” i ,,doswiadcza”, uczy
si¢ | ¢wiczy. W s$wietle wynikow przeprowadzonych badan mozna uznaé, ze uczniowie
z 0golnoksztatcagcych szkot muzycznych Il stopnia w zdecydowanej wigkszosci cenig twor-
czo$¢ jako warto$¢, doceniajg realizacjg Wiasnych ,,wizji”, odnalezienie swojego stylu i drogi

zyciowej. Odwotujg sie do sukcesu zyciowego W rozumieniu poszukiwania, odkrywania

89 Tamze, s. 171.
"0 Tamze, s. 184.
1 Tamze, s. 184 - 185.
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I tworzenia czego$ nowego I warto§ciowego, nowych wrazen, do§wiadczen i aktywnego trybu
zycia oraz do wewnetrznego pickna przy rozwigzywaniu problemow.

Analizy badan okazaly roznice miedzy dziewczetami a chtopcami w odczuwaniu za-
dowolenia z orientacji na przyszto$¢ oraz réznych sfer w zyciu osobistym i rodzinnym.
Uczennice w duzo mniejszym stopniu ujawnily stopien zadowolenia z sytuacji finansowej
rodziny (MW: z = -2,628; p = 0,009), swojego stanu zdrowia (MW: z = -2,014; p = 0,044)
oraz z perspektyw ,,jutra” (MW: z = -2,341; p = 0,019) niz uczniowie. Pte¢ natomiast nie roz-
nicowata zadowolenia ze stosunkéw panujgcych w rodzinie, relacji z kolegami i sympatiag,
swoich dotychczasowych osiagnie¢, warunkéw mieszkaniowych, zamieszkiwania w danej
miejscowosci, dostepu do dobr i ustug, wyboru szkoty, sposobu spedzania czasu wolnego
oraz norm moralnych panujacych w otoczeniu.

Orientacja muzyczna, jako specyficzny rodzaj orientacji zyciowej, wiaze wyobrazenie
wlasnej osoby, swoich subiektywnych odczué¢ na temat emocjonalnego poczucia ,,Ja” réwniez
z relacjami z innymi ludzmi. Powyzszy konstrukt taczy takze wizje ,,przezywania”, ,,odczu-
wania” | oceny zycia dzisiaj z satysfakcja w sferze rodzinnej, otoczeniu edukacyjnym
i spotecznym. Nalezy zauwazy¢, ze zmienna ,.jak czesto odczuwasz rados$¢ zycia” roznicowa-
ta w istotny sposob az w dziewigciu na dwanascie zapytaniach o stopien zadowolenia z roz-
nych sfer. Mtodziez bardzo czesto odczuwajgca rado$¢ zycia deklarowata zadowolenie ze
swojego stanu zdrowia, z sytuacji finansowej w rodzinie, warunkow mieszkaniowych i spo-
sobu spedzania wolnego czasu’®?. Osoby odczuwajace satysfakcje ze swoich stosunkéw w
rodzinie, z relacji z kolegami i sympatia, ze swoich dotychczasowych osiagnie¢ zyciowych
oraz z perspektyw na przysztosé¢ czuly sie, oprocz odczuwania radosci zycia'>, takze kocha-
ne’® i nie osamotnione’®, natomiast mtodziez oceniajace swoje zycie jako wspaniate i udane
W najwyzszym Stopniu oceniata takze zadowolenie z sytuacji finansowej rodziny, swojego

stanu zdrowia, z warunkéw mieszkaniowych, z wyboru szkoty, ze sposobu spedzania czasu

%2 pytanie numer 16.2 (KW: y° = 16,402; df = 3; p = 0,001), pytanie numer 16.5 (KW: y* = 20,788; df = 3;
p<0,001), pytanie numer 16.7 (KW: x* = 8,638; df = 3; p = 0,035), pytanie numer 16.12 (KW: y* = 38,465;
df = 3; p < 0,001).

73 pytanie numer 16.1(KW: y* = 22,555; df = 3; p <0,001), pytanie numer 16.3 (KW: »* = 21,084; df = 3;
p < 0,001), pytanie numer 16.4 (KW: x> = 13,377; df = 3; p = 0,004), pytanie numer 16.6 (KW: x* = 48,616;
df =3; p <0,001), pytanie numer 16.10 (KW: y*= 27,947; df = 3; p < 0,001).

"% pytanie numer 16.1(MW: z = -4,353; p < 0,001), pytanie numer 16.3(MW: z = -2,189; p = 0,029), pytanie
numer 16.4 (MW: z = -1,966; p = 0,049), pytanie numer 16.6(MW: z = -3,996; p < 0,001), pytanie numer
16.10(MW: z = -2,675; p = 0,007).

"% pytanie numer 16.1(MW: z = -4,884; p <0,001), pytanie numer 16.3(MW: z = -2,247; p = 0,025), pytanie
numer 16.4(MW: z = -2,898; p = 0,004), pytanie numer 16.6 (MW: z = -4,657; p < 0,001), pytanie numer
16.10(MW: z = -3,317; p = 0,001).
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wolnego’®. Stopien zadowolenia z relacji z sympatia nie roznicowat w tym przypadku w
istotny sposob oceny zycia uczniéw. Warto zauwazy¢, ze miejscowos¢, w ktorej zyja respon-
denci oraz poziom dostepnych dobr i ustug nie réznicuje subiektywnych pogladéw mtodziezy
z muzycznej szkoty $rednie;.

W konstruowaniu obrazu orientacji muzycznej nie powinno zabrakna¢ odpowiedzi na
pytanie o system wartosci uczniow poddanych specjalistycznemu ksztatceniu w szkole nasta-
wionej na eksploracje edukacyjng, odnoszaca si¢ rownolegle zarowno do tresci ogoélnych, jak
i do jednej z dziedzin sztuki pigknych - muzyki. Ciekawym wydaje si¢ powigzanie z wcze-
$niej przedstawionymi wynikami. Analiza odpowiedzi na pytanie o warunek szczesliwego

zycia ujawnia hierarchia wartosci zamieszczona na wykresie 13.

Wykres 13. System wartosci badanej mtodziezy z ogolnoksztatcacych szkdt muzycznych 11 stopnia

18

14

1 M procent

Zrodto: badania wiasne.

7% pytanie numer 16.1 (KW: = 22,555; df = 3; p<0,001), pytanie numer 16.3 (KW: »* = 21,084; df = 3;
p< 0,001), pytanie numer 16.4 (KW: %= 13,377; df = 3; p = 0,004), pytanie numer 16.6 (KW: x> = 48,616;
df = 3; p <0,001), pytanie numer 16.10 (KW: y* = 37,947; df = 3; p<0,001).
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Wartosci najbardziej cenione przez badang mtodziez to zdrowie, udane matzenstwo,
przyjaciele oraz wolnos¢ i swoboda. Podobnie jak w badaniach mtodziezy akademickiej
Agnieszki Cybal - Michalskiej’”, udane matzenstwo i zdrowie™ zajmuja czotowe miejsca
,,w rankingowym porzadku wartos$ci (...) Istot¢ stanowi zapewne zwrocenie si¢ W strone za-
spokojenia podstawowych potrzeb egzystencjalnych zwigzanych z potrzebg przynaleznosci
i bezpieczenstwa oraz emocjonalnej wiczi”'*. Kolejne wskazania, czyli posiadanie przyjaciot
oraz brak przymusu charakteryzuje mtodziez b¢dacg w okresie, w ktorym silne przywigzanie
do grupy spotecznej, jej ideaty, wolnos¢ nie tylko w wyrazaniu opinii, ale takze ujawniajaca
si¢ w stroju, sposobie bycia, méwienia i zachowania, stanowig 0 potrzebie usamodzielnienia
si¢ | ksztattowania si¢ tozsamosci.

System wartosci bliski uczennicom r6zni si¢ od systemu wartosci uczniow (Wykres
14).

Wykres 14. System wartosci badanej mtodziezy z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 1l stopnia

w odniesieniu do pici

50,
37,5 .
M uczennice, procent
- L
25, uczniowie, procent
12,5
Ol

Zrodto: badania wiasne.

7 por. A. Cybal - Michalska, Mfodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow
2013, s. 255.

7% \W badaniach Agnieszki Cybal - Michalskiej udane matzenstwo plasuje sie na pierwszym miejscu (61,0%),
natomiast zdrowie na drugim (49,0%).

"% A, Cybal - Michalska, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow
2013, s. 255.
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W przypadku badanej grupy dziewczat na pierwszym miejscu plasuje si¢ zdrowie
(41,5%), natomiast dalej znajduja si¢ Kkolejno: przyjaciele (34,1%), udane matzenstwo
(32,9%), wolnos¢, swoboda i uczciwosé (23,2%), pogoda ducha, optymizm (18,3%) oraz pie-
nigdze i opatrznos¢, Bog (17,1%). Chiopcy deklarowali na pierwszym miejscu udane matzen-
stwo (33,3%), a nastepnie: zdrowie (31,7%), wolno$¢, swoboda (30,2%), pieniadze (25,4%),
opatrzno$¢, Bog (27,0%), pogoda ducha, optymizm (22,3%), przyjaciele (20,6%). Na bazie
wynikow wnioskowa¢ mozna, ze dziewczeta Silniej niz chlopcy czuja potrzebe wigzi z inny-
mi ludzmi (przyjazn). Kolejng roznice stanowi stosunek do pienigdza, Ktory u chlopcow
ujawnia si¢ w formie wartosci znajdujacej si¢ juz na czwartym miejscu, zaraz po potrzebie
wolnosci, co prawdopodobnie swiadczy 0 sktonnosci do samodzielno$ci finansowej, usamo-
dzielnienia ekonomicznego od rodzicow.

Przemyslenia nad wiasng tozsamoscia inspirowaly milodziez takze do dzielenia sig¢
swoimi spostrzezeniami. Uczniowie po przeprowadzonych badaniach czuli potrzebe rozmo-
wy, komentowali pytania z ankiety, oceniajac je jako zrozumiale, przejrzyste, czytelne
i ciekawe, ale ,,dajace do myslenia”, ,,gt¢bokie”, ,,wymagajace zastanowienia, wejscia z gtab
siebie”. Respondenci przyznawali, ze nigdy nikt im nie zadawat ,takich” pytan i ,,duzo si¢

wyjasnito dzieki ankiecie, uporzadkowato to pewne rzeczy w zyciu”.

7.2. Percepcja i wiedza na temat zasad muzyki mlodziezy uczeszczajacej

do ogolnoksztalcacych szkol muzycznych Il stopnia

Pojecie orientacji muzycznej, przedstawione w postaci wielowymiarowego konstruk-
tu, stanowi specyficzny typ orientacji zyciowej, oparty miedzy innymi na percepcji oraz zdo-
bytej w ciggu edukacji wiedzy.

Na potrzeby rozprawy percepcja zostata zdefiniowana jako poziom wrazliwosci na
style muzyczne poszczegolnych epok, Kierunkéw i kompozytorow, znajomos¢ dziet muzycz-
nych oraz umiejetno$¢ analizy dzieta i identyfikacji form muzycznych, gtosow, instrumentow

I zespotow wykonawczych™®. Badanie percepcji, zakwalifikowanej w niniejszej pracy jako

1% poziom percepcji miodziezy z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia zostat zbadany na podstawie
pierwszej czesci Testu orientacji w dziejach i dorobku kultury muzycznej autorstwa Barbary Kaminskiej, por.
B. Kaminska, Test orientacji w dziejach i dorobku kultury muzycznej. Podrecznik, Uniwersytet Muzyczny Fry-
deryka Chopina, Warszawa 2014.
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zdolnos¢ specyficznie muzyczna o charakterze percepcyjnym, oparte zostato o elementy zna-
jomosci teorii muzyki i rozpatrywane w korelacji z wiedza z zasad muzyki. Stad wybor na-
rzedzia, jakim jest Test orientacji w dziejach i dorobku kultury muzycznej Barbary Kamin-
skiej, ktory, jak podkresla autorka, bada umieje¢tnosci uniwersalne, kompetencje swiadomego
stuchania muzyki’**,

Z testu, ktory ,,jest przeznaczony jest dla uczniow licedw ogolnoksztatcacych, a takze

h”712

dla uczniow innych typow szkét srednic , Wykorzystano czg¢$¢ pierwszg, wersje A (48

itemow™*?), dotyczaca poziomu percepcji muzycznej. Tres¢ oraz zakres wiedzy obejmowat 37

zadan zebranych w trzech dziatach’™*

I polegatl na rozpoznawaniu przez uczniow ze stuchu:
faktury i techniki kompozytorskiej, form i gatunkéw, aparatu wykonawczego (glosy, instru-
menty i zespoly wykonawcze), utworéow z literatury muzycznej oraz z dziejow kultury mu-
zycznej (epoki, style, kierunki i tworcy). Wiedza oraz umiejetnosci sprawdzane w tescie Sta-
nowig zakres materiatu przedmiotu obowigzkowego, wspolnego dla wszystkich specjalnosci
w 0golnoksztatcacych szkotach muzycznych Il stopnia - literatura muzyczna. Cele ksztatcenia
tego przedmiotu, zawarte w zatgczniku nr 4 do rozporzadzenia Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w sprawie podstaw programowych ksztatcenia
w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkotach artystycznych’®, odnosza sie

mi¢dzy innymi do nast¢pujacych wymagan:

™1 por, B. Kamifiska, Test orientacji w dziejach i dorobku kultury muzycznej. Podrecznik, Uniwersytet
Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa 2014, s. 8.

"2 polskie Towarzystwo Diagnostyki Edukacyjnej,
http://www.ptde.org/pluginfile.php/860/mod_page/content/3/Archiwum/X1X_KDE/pdefy/Keska 2013.pdf,
(dostep: 13.01.2019 r.).

™3 Wigkszos¢ zadan w tym tescie sklada sie z jednego itemu i polega na wystuchaniu fragmentu muzycznego
i dokonaniu wyboru wtasciwej odpowiedzi sposrod kilku podanych do wyboru. Jedynie zadania sprawdzajgce
znajomos¢ podstawowych dziet literatury muzycznej wymagaja wpisania nazwiska kompozytora i tytutu dzieta,
z ktérego zaczerpnicty jest prezentowany fragment. Zadania sprawdzajace umiejetnosé identyfikacji formy
i faktury dzieta sformutowane sg bez uzycia terminologii muzycznej. Kazde takie zadanie sktada sie z dwoch
iteméw. Rozwigzanie pierwszego wymaga wystuchania fragmentu muzycznego i dokonania wyboru jednej
z czterech podanych charakterystyk przebiegu utworu lub jego konstrukcji. Rozwiazanie itemu drugiego wyma-
ga znajomosci podstawowych poje¢ dotyczacych form i faktury, rozpoznania ich w prezentowanym fragmencie
i wpisania w odpowiednie miejsce w arkuszu testowym.”, Por. B. Kaminska, Test orientacji w dziejach i dorob-
ku kultury muzycznej. Podrecznik, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa 2014, s. 28.

™ Dziat ,,pierwszy sprawdza orientacje¢ w stylach muzycznych i znajomos$é¢ dziet muzycznych (zadania 1-20),
dziat drugi sprawdza umiejetnos¢ analizy dzieta i umiejetnosé identyfikacji form muzycznych (zadania 21-32),
a dziat trzeci — umiejetno$¢ identyfikacji gtosow, instrumentow i zespotow wykonawczych (zadania 33-37)”,
Por. B. Kaminska, Test orientacji w dziejach i dorobku kultury muzycznej. Podrecznik, Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina, Warszawa 2014, s. 28.

15 Centrum Edukacji Artystycznej, https://prawo.cea-art.pl/wp-content/uploads/2017/09/podstawy-programowe-
artystyczne-2017.pdf, (dostep: 13. 01. 2019 r.).
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1. Zdobywanie wiedzy z zakresu dziet reprezentatywnych dla kolejnych epok, czotowych
kompozytorow, gtownych form, gatunkow i stylow muzycznych.

2. Umiejetno$¢ charakteryzowania elementow muzyki, faktury muzycznej, elementow
i Sposobow ksztattowania formy muzycznej.

3. Znajomos¢ instrumentéw muzycznych, gtosow ludzkich i rodzajow zespotow muzycznych
oraz ich zastosowania w praktyce wykonawczej r6znych epok.

4. Ksztaltowanie umiejetnosci opisu, analizy i interpretacji dziet muzycznych®.

Zakres wynikow surowych miesci si¢ w przedziale od 11 do 45 punktéw (48 to mak-
symalna liczba punktow mozliwych do uzyskania w tej czesci testu). Zaproponowane przez
Barbar¢ Kaminska zasady przeliczania wynikow surowych na normy procentowe oraz oceny

szkolne™’

plasuja wyniki w badanej grupie migdzy 22,91% a 93,75%, co stanowi rozpigtos¢
ocen migdzy dopuszczajaca a celujaca. Tak duzy zakres wynikow wymaga ich analizy w za-
leznosci od innych zmiennych, co pozwoli na wytonienie cato$ciowego obrazu poziomu per-
cepcji muzyKi uczniow z ogoélnoksztatcacych szkoét muzycznych 11 stopnia.

Analiza badan pozwolita na uchwycenie réznic miedzy dziewczetami a chtopcami
(t=0,789; p = 0,049)"*®. Srednia punktow uczennic byla wyzsza niz uczniow, jednak wyniki
obu ptci miescily si¢ w przedziale procentowym wytypowanym dla oceny dobrej (odpowied-
nio dla dziewczat i chtopcow: 30,19%, 29,28%), co pozwala wysung¢ wniosek, ze poziom
percepcji badanej mtodziezy z ogoélnoksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia jest powyzej
$redniej. Mozna tez przypuszczaé, ze dziewczeta, bedace w szkolnym okresie adolescencji, sa
bardziej zainteresowanie przezywaniem muzyki i posiadaja wicksza wiedz¢ oraz umiejgtnosci
percepcyjne muzycznego dzieta sztuki, co potwierdzajg Maria Manturzewska oraz Barbara
Kaminska, szczegolnie w kontek$cie wrazliwos$ci na interpretacyjng i wyrazowa Strong
utworéw muzycznych’*®,

Ciekawe wydaje si¢ ukazanie zaleznosci miedzy wynikami testu a $rednig ocen uzy-

skanych na $wiadectwie W roku nauki poprzedzajacej badanie, ktora réznicuje W znaczny

18 W tresci zatacznika jest to punkt numer 5.

17 10% najwyzszych wynikéw — ocena celujaca, 20% kolejnych wynikéw — ocena bardzo dobra, 20% wyni-
koéw powyzej $redniej — ocena dobra, 20% wynikow ponizej $redniej — ocena dostateczna, 20% nizszych wyni-
kéw — ocena dopuszczajaca, 10% najnizszych wynikow — ocena niedostateczna”, Por. B. Kaminska, Test orien-
tacji w dziejach i dorobku kultury muzycznej. Podrecznik, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warsza-
wa 2014, s. 36.

"8 W przypadku dwoch kategorii poréwnawczych zastosowano test t-Studenta.

9 M. Manturzewska, B. Kaminska., Rozwsj muzyczny czlowieka w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki,
M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 47.
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sposob poziom percepcji badanych oséb (ANOVA: F = 7,545; dfl = 3, df2 = 143;
p<0,001) ® . Osoby ze ¢rednia ocen w granicach od 4,00 do 6,00 (§wiadectwa
z wyrdznieniem, bardzo dobre i dobre) uzyskaty $redni wynik 31,1 punktéw (64,45%, gorna
granica oceny dobrej), natomiast wyniki mtodziezy, ktéra otrzymata swiadectwo dostateczne
(Srednia ocen migdzy 3,1 a 3,9) plasuja si¢ w dolnej granicy oceny dobrej, czyli 50,18%,
0 czym swiadczy wynik 24,09 uzyskanych punktow testu (Wykres 15).

Wykres 15. Wynik | czegsci Testu orientacji w dziejach i dorobku kultury muzycznej autorstwa Barbary

Kaminskiej a $wiadectwo w roku poprzedzajacym badanie (w punktach)

40,
31,08 31,86
32[ ’ 30.37
24,09

24,
16,

81

Ol

z wyréinieniem bardzo dobre dobre dostateczne
m Swiadectwa w roku poprzedajgcym badanie

Zrodto: badania wiasne.

Nalezy przypuszczaé, ze mlodziez przywigzujaca duzg wage do wynikéw w nauce,
uzyskujaca na $wiadectwie oceny celujace, bardzo dobre oraz dobre, wykazuje wyzszy niz
$rednia poziom wiedzy oraz umiejetnosci i sprawnosci percepcyjnej z zakresu literatury mu-
zycznej. Mozna zatem wnioskowaé, ze poziom wrazliwo$ci na style muzyczne poszczegol-
nych epok, kierunkow i kompozytoréw, znajomosci dziel muzycznych oraz umiej¢tnos¢ ana-
lizy dzieta i identyfikacji form muzycznych, glosow, instrumentéw i zespotow wykonaw-
czych, jako jedna ze sktadowych orientacji muzycznych, zalezy od podejscia badanej mto-

dziezy do kwestii zwigzanych z uczeniem si¢ i wynikami w nauce.

20\ przypadku wielu kategorii poréwnawczych zastosowano procedure jednoczynnikowej analizy wariancji
(ANOVA).
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Zmienne zwiazane z formalnym wyksztalceniem w rodzinie oraz typem ukonczonej
szkoly muzycznej nie roznicowaty w istotny sposob poziomu percepcji mlodziezy
Z 0golnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia.

Warto zauwazy¢, ze satysfakcja z wiasnego zycia w duzym stopniu wigze si¢
z wrazliwos$cia, postrzeganiem i rozumieniem zjawisk muzycznych. Im wyzszy byt wynik
badanych w | cz¢séci Testu orientacji w dziejach i dorobku kultury muzycznej, tym czgstsza
byta odczuwana przez mlodziez radosé zycia (r = 0,249; p = 0,002)"?!. Nalezy sadzi¢, ze wy-
sokie wyniki odnoszace si¢ do wiedzy i umiejetno$ci majg dla uczniow znaczenie w ocenie
odczucia czestotliwosci zadowolenia z istnienia.

Aktywny tryb zycia i optymistyczne postawa wobec przysztosci pozostaje w relacji
z poziomem percepcji badanych. Im pehiejsza identyfikacja miodziezy ze stwierdzeniem
»prowadze aktywny tryb zycia i wierze, ze wiele jeszcze potrafi¢ zrobi¢”, tym wyzszy wynik
testu (r = 0,244; p = 0,003). Najsilniejsze odwotania do sprawdzonych i zastosowanych przez
innych rozwigzan charakteryzuja badanych, ktorzy osiagneli najnizsze wyniki testu
(r=0,199; p = 0,017), co pozwala na wysuniecie wniosku 0 zachowawczej postawie 0sob
0 niskiej sprawnosci percepcyjnej.

Poziom wrazliwosci na style muzyczne poszczegolnych epok, kierunkéw
I kompozytoréw, znajomo$¢ dziet muzycznych oraz umiejetnos$¢ analizy dzieta i identyfikacji
form muzycznych, gltosow, instrumentow i zespotéw wykonawczych pozostaje w relacji ze
zmiennymi, Kktore wyznaczaja nhurt wnioskowan na temat percepcji milodziezy
z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia. Wyniki ujawniaja 0goélny dobry wynik
testu wszystkich badanych, przy wyzszej $redniej uczennic. Jak zauwazajg Maria Manturzew-
ska i Beata Kaminska, w szkolnym okresie adolescencji (odpowiadajacej wiekowi
respondentow) coraz wyzszy poziom intelektualny wigze si¢ migdzy innymi z rozwojem

zdolnosci | umiejetnoscei percepcyjnych’?

. Mozna zatem na podstawie przedstawionych wy-
nikow wnioskowac, ze uczniowie lepiej uczacy si¢ ze wszystkich przedmiotoéw, czesciej de-
klarujacy rado$¢ zycia, bardziej aktywni i wykazujacy Sie oryginalnos$cig W rozwigzywaniu
problemoéw, uzyskuja wyzsze wyniki w tescie badajacym percepcje muzyki.

Przyjmujac ztozonos$¢ pojecia orientacji muzycznej, nalezy przyjrze¢ si¢ kazdemu

elementowi definicji pod katem jego zaleznosci od zmiennych wytonionych w toku prowa-

721 Zastosowano analize korelacji r-Pearsona pomigdzy wynikami dla dwoch zmiennych.
22 M. Manturzewska , B. Kaminska, Rozwéj muzyczny czlowieka w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki,
M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 47.
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dzonych badan. Analiza orientacji muzycznej mtodziezy z ogolnoksztatcacych szkot muzycz-
nych Il stopnia wymaga zbadania wiedzy muzycznej, obejmujacej wymagania szczegdtowe
z wybranego przedmiotu obowigzkowego, wspolnego dla wszystkich specjalnosci. W tym
konteks$cie wiedza rozumiana jest jako poziom wiadomosci z zakresu zasad muzyki z elemen-
tami edycji nut, przedmiotu teoretycznego, realizowanego w ramach podstawy programowej.
Zastosowany w celach eksploracyjnych zbior zadan powstat na podstawie testu przygotowa-
nego przez grupe nauczycieli’®. Zgodnie z zaleceniami autoréow wybrano 19 zadan (144 ite-
my) sprawdzajacych wiedze praktyczng, opartych o zapis nutowy i ulozonych
w nastepujacych dziatach: dzwigk i jego cechy, notacja muzyczna, interwalika, akordyka,
budowa skal i gam, metrorytmika, elementy dzieta muzycznego'®*. Zadania sktadaty sic
z r6znej liczby iteméw, kazdej prawidtowej odpowiedzi przypisano jeden item, stad liczba
itemow nie jest tozsama z liczbg zadan.

Maksymalna liczba punktéow mozliwych do zdobycia przez badanych wynosita 144,
Przedziat wynikéw surowych miesci si¢ miedzy 0 a 140 punktow, co wskazuje na bardzo
duzg rozpigtos¢ poziomu wiedzy miodziezy z zasad muzyki, przedmiotu zrealizowanego
przez uczniow, ktorych wyniki badan przyjete zostaty do analizy.

Pierwsza zmienng réznicujacg poziom wiedzy respondentow jest rodzaj $wiadectwa
otrzymanego przez uczniow w roku poprzedzajacym badanie (ANOVA: F = 5,516; dfl = 3,
df2 = 138; p = 0,001) (Wykres 16).

"2 Nauczyciele wchodzacy w sktad zespotu: Wiestawa Suszynska z ZPSM w Koszalinie, Dominika Biegaj
z OSM w Gdansku, Witold Mtécinski z PZSM w Bydgoszczy, Krystyna Klosifiska z ZSM w Toruniu, Ewa
Tuchowska z PSM 1 i Il st. w Zielonej Gorze, Urszula Koztowska z PSM | i Il st. w Koninie - koordynator prac
zespohu. Grupa zostata powotana z inicjatywy Pani Jolanty Bedner, Naczelnika IV Wydziatu Nadzoru Pedago-
gicznego Centrum Edukacji Artystycznej w styczniu 2017.

4 por, CEA Region Podkarpacki, https:/cearzeszow.pl/index.php/2017/04/04/zbior-zadan-z-zasad-muzyki/,
(dostep: 14. 01. 2019 r.).
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Wykres 16. Wynik testu z zasad muzyki a $wiadectwo w roku poprzedzajacym badanie (w punktach)

112,5

88,23

90,

67,5

45,

z wyréinieniem bardzo dobre dobre dostateczne

m Swiadectwa w roku poprzedajacym badanie

Zrodto: badania wiasne.

Warto zauwazy¢, ze 0soby uczace si¢ najlepiej (Srednia w granicach 4,75 - 6,00, czyli
swiadectwo z wyr6znieniem) uzyskaly najwyzsze wyniki testu ($rednia punktow wynosi
88,23). Srednia punktéw kolejnych grup’® badanych byta coraz nizsza, co pozwala na wy-
snucie wniosku nie tylko o istnieniu zaleznosci miedzy stosunkiem do nauki w ogole
a poziomem wiedzy z zakresu zasad muzyki, ale takze 0 tym, ze uczniowie z wyzszymi Wy-
nikami w nauce maja lepsza wiedze na temat dzwigku, zapisu nutowego, interwatow, akor-
dow, metrorytmiki, skal, gam, dynamiki, artykulacji oraz agogiki, czyli elementarnych wia-
domosci, ktore powinien posiada¢ zawodowy muzyk.

Inne zmienne zwigzane z picig, formalnym wyksztalceniem w rodzinie oraz typem
ukonczonej szkoty muzycznej, nie rdéznicowaty w istotny sposob poziomu wiedzy
z przedmiotu zasady muzyki mtodziezy z ogolnoksztatcacych szkoét muzycznych 11 stopnia.

Refleksja na temat wiasnego ,,JJa kiedys” pozostaje w relacji z wynikami testu
z przedmiotu zasady muzyki (ANOVA: F = 3,730; dfl = 2, df2 = 121; p = 0,027) (Wykres
17).

72 Kolejne grupy badanych w kontekscie $redniej ocen uzyskanych na $wiadectwie w roku poprzedzajacym
badanie to osoby bardzo dobre, dobre oraz dostateczne.
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Wykres 17. Wynik testu z zasad muzyki a ,,warstwa tozsamosci” wg typologii J. Habermasa

(w punktach)

110,

82,5 79,72

57,15
55,
27,5
01
,tozsamos¢ naturalna” »tozsamosc¢ roli” ,tozsamosé EGO”
B tozsamos$¢ wg J. Habermasa

Zrodto: badania wiasne.

Analiza wynikow pozwolita zaobserwowaé, ze milodziez utozsamiajaca Si¢
z tozsamoscig naturalng, w odniesieniu do typologii autorstwa Jurgena Habermasa, uzyskata
W teScie najwyzsza Srednig: 104,30. Odwotanie si¢ do pojec ,,Ja” 0 charakterze symboliczne-
go okreslenia roli charakteryzowato osoby ze $rednim wynikiem testu ($rednia: 79,72), nato-
miast najnizszg Srednig (57,15) uzyskali uczniowie deklarujacy ,,tozsamos¢ Ego” (Jurgen Ha-
bermas).

Wiedza na temat zasad kierujacych elementami dzieta muzycznego, notacjg muzycz-
ng, dzwickiem, budowg i zalezno$ciami migedzy akordami, odlegtosciami miedzy dzwigkami,
zagadnieniami dotyczacymi rytmu i metrum, skalg i gamg stanowi baze teoretyczng dla bu-
dowania wtasnego ,.Ja” jako muzyka, niezaleznie od wybranej specjalnosci. Srednia ze
wszystkich ocen, ktora uzyskuja uczniowie, w najsilniejszym stopniu roéznicuje poziom wie-
dzy z zasad muzyki, co pozwala stwierdzi¢, ze mtodziez, ktora najlepiej napisata test, zdoby-
wa lepsze oceny z pozostatych obowigzkowych przedmiotéw w szkole.

Wiedza, umiejetnosci oraz spostrzeganie i rozumienie zjawisk muzycznych stanowig
elementy sktadowe wigkszej catosci, jaka sg orientacje muzyczne. W odniesieniu do badanej

mlodziezy uczeszczajacej do ogolnoksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia zaréwno per-
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cepcja, jak i wiedza na temat zasad muzyki uwzglednia réznorodne zmienne. Warto w tym
miejscu zaznaczy¢, ze tylko jedna zmienna, jaka jest srednia ocen na swiadectwie konczacym
rok szkolny poprzedzajacy badanie, w znaczny sposob réznicowata zaréwno wiedze, jak
| umiejetnosci oraz sprawnosci percepcyjne. Jednak w przypadku wrazliwos$ci muzycznej,
znajomosci oraz umiejg¢tnosci analizy dziet muzycznych, istotnie réznicowaty takze odczu-
wanie radosci zycia, pte¢ oraz stosunek do aktywnosci i oryginalnosci W rozwigzywaniu pro-
blemow. Relacja percepcji muzyki z oceng zycia dzisiaj, aktywnoscia i wiarg w jutro, stanowi
o0 ztozonosci procesu poznawczego dzieta muzycznego i powigzaniu przez mtodziez ksztatca-
ca si¢ W systemie zawodowego szkolnictwa muzycznego wiasnego ,,JJa” z jedng z dziedzin
sztuk picknych.

Interesujacy wydaje sie takze wynik korelacji migdzy percepcja a wiedza z zasad mu-
zyki (r = ,568; p < 0,001)'%. Wraz ze wzrostem poziomu wiedzy badanych wzrasta w sposob
istotnie statystyczny poziom ich percepcji (opartej w tym przypadku na wiedzy), zatem gdy
mlodziez osiaga lepsze wyniki w analitycznym stuchaniu muzyki i rozpoznawaniu utworéw
muzycznych, posiada rowniez wigkszy zasob wiedzy teoretycznej. Warto w tym miejscu od-
nies$¢ si¢ do przywotywanych w rozdziale pierwszym niniejszej pracy rozwazan Anny Jordan
- Szymanskiej 0 miejscu percepcji muzyki miedzy teoria muzyki a psychologia’®’. Polaczenie
wiedzy muzycznej i umieje¢tnosci percepcyjnych utworu staje si¢ baza postrzegania dzieta
muzycznego, zaréowno na poziomie emocjonalnym oraz doznan indywidualnych, jak i w jego
warstwie formalnej i konstrukcyjnej. Percepcja muzyki na bazie wiedzy staje sie, w przypad-
ku uczniow szkot muzycznych 1l stopnia, zagadnieniem waznym, szczegolnie w kontekscie
petnienia przez nich roli zawodowego muzyka. Osoby te stang si¢ kiedy$ promotorami kultu-
ry, nauczycielami, wykonawcami, krytykami i przede wszystkim tworcami. Stad wynik kore-
lacji migdzy poziomem wiedzy z zasad muzyki a percepcja wydaje si¢ nastrajaé optymistycz-

nie do profesjonalnego pojmowania przysztosci zawodowej respondentow.

726 Korelacja jest znaczaca na poziomie 0,001.
2T A, Jordan - Szymanska, Percepcja muzyki, w: Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, M. Manturzewska,
H. Kotarska (red.), Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1990, s. 117.
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7.3. Zainteresowania muzyczne oraz wrazliwo$¢ muzyczna badanej mlodziezy

z ogélnoksztalcacych szkél muzycznych 11 stopnia

Orientacja muzyczna, stanowiac pojecie wielowymiarowe, obejmuje w kontekscie
poszczegolnych jej komponentéw catosciowy obraz koncepcji jednostki, bedacej w okresie
adolescencji i zdobywajacej specjalistyczne wyksztalcenie muzyczne. Badania nad orienta-
cjami muzycznymi, w szczegoélnosci w odniesieniu do mtodziezy ze $rednich szkot muzycz-
nych, wymagaja przyjecia okreslonych zatozen w stosunku do kazdego elementu konstruktu.

Rozwazania na temat zainteresowan i preferencji muzycznych, podjete w rozdziale 111
niniejszej pracy, skupily si¢ na ustaleniu definicyjnym pojecia w rozumieniu wnioskow przy-
taczanych autoréw. W odniesieniu do badan nad orientacjami muzycznymi mtodziezy, waz-
nym wydaje si¢ przedstawienie rozumienia terminu zainteresowan oraz preferencji, ktore zo-
stang poddane analizie na bazie uzyskanych wynikow.

Robert Lawendowski, w swojej monografii na temat osobowosciowych uwarunkowan
preferencji muzycznych, rozumie preferencje muzyczne ,,jako akt wyboru, oceny, przedkta-
danie jednej rzeczy nad druga w formie stownego stwierdzenia, oszacowania na skali, badz
tez wybor sposrod dwaoch lub wigkszej liczby alternatyw”'?.

W zwigzku z powyzszym oraz biorgc pod uwage specyfike badanej grupy mlodziezy,
przyjeto, ze w sktad zainteresowan muzycznych, jako jednego z elementow konstruktu orien-
tacji muzycznej, wchodza preferencje deklaratywne (za R. Lawendowskim) oraz preferencje
doswiadczane (za R. Lawendowskim). Nalezy w tym miejscu rozrozni¢ preferencje deklara-
tywne, czyli deklarowane przez badanych, od doswiadczanych, weryfikowanych poprzez
wskazanie utworu nalezacego do konkretnego gatunku (jako ,,lubianego”), podczas badania
za pomocg testu stuchowego. Zaréwno preferencje deklaratywne, jak i preferencje doswiad-
czane, dotyczg form aktywnosci muzycznej: przede wszystkim stuchania muzyki. W przy-
padku mtodziezy zdobywajacej zawodowe wyksztatlcenie muzyczne, nalezy zwroci¢ uwage
takze na aspekt edukacji, ktora zaktada uczenie si¢ miedzy innymi form i gatunkéw muzycz-
nych. Na potrzeby niniejszej pracy oraz biorgc pod uwage grupe badanych o0sob, przyjeto
odnosi¢ termin zainteresowan do preferencji muzycznych deklaratywnych oraz do$wiadcza-

nych.

28 R. Lawendowski, Osobowosciowe uwarunkowania preferencji muzycznych w zaleznosci od wieku, Oficyna
Wydawnicza ,,Jmpuls”, Krakow 2011, s. 38.
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Eksploracje preferencji oparto na dwoch metodach badan, zaproponowanych w pracy
Rafata Lawendowskiego ?°. Autor twierdzi, ze wedlug badaczy zajmujacych si¢ preferen-
cjami muzycznymi “istnieje zasadnicza roznica mi¢dzy upodobaniami muzycznymi deklaro-
wanymi w czasie badania a rzeczywistymi wyborami muzycznymi stuchaczy. Dobor dwaoch
metod analizujgcych preferencje muzyczne zostat podyktowany checig jak najblizszego do-
tarcia do istoty rzeczywistych preferencji muzycznych”’®. Zréznicowane kwestionariusze
oraz odniesienie do roznych aspektow zachowan umozliwiajg ,,prawidtowosci ,,przedrze¢ si¢”
przez zaklocenia, jakimi obarczone sg poszczegolne badania i sady formutowane przez bada-

nych na swoj temat™’*

. Rafal Lawendowski wymienia znieksztatcenia, Ktore moga prowadzic¢
do zatarcia obrazu ,,prawdziwych” preferencji muzycznych badanych: wptyw innych osob,
sugestie ze strony badacza, samoswiadomos$¢ oraz umiej¢tnosci komunikacyjne badanego.
Autor wskazuje takze na szeroko analizowany w literaturze watek gromadzenia danych empi-
rycznych, ktére powinno by¢ rezultatem stosowania uzupehiajacych sig technik’2.
Zastosowany w opisanych w niniejszej pracy badaniach Krotki Test Preferencji Mu-
zycznych (STOMP - Short Test Of Music Preferences) Petera Rentfrowa i Samuela Goslinga,
w polskiej adaptacji autorstwa Rafata Lawendowskiego, sktada si¢ z 14 kategorii muzycz-
nych, ktére odpowiadajg takim gatunkom, jak: blues, klasyczna, jazz, folk, heavy metal, rock,
alternatywna, country, pop, religijna, filmowa, rap, soul, elektroniczna. Peter Rentfrow i Sa-
muel Gosling, wykazujac, ze wybory stuchaczy skupiaja si¢ w czterech wymiarach, potaczyli
wybrane gatunki w czynniki. Pierwszy czynnik to muzyka refleksyjna i ztozona - Reflective
and Complex RC™? (gatunki: blues, klasyczna, jazz, folk). ,,Jak opisuja autorzy, sa to gatunki
ztozone strukturalnie oraz utatwiajace introspekcje. W sktad drugiego czynnika weszly takie
gatunki, jak: heavy metal, rock, muzyka alternatywna (intensywna i buntownicza - Intense

and Rebellious). W opinii autorow sg to gatunki petne energii, ktorych teksty poruszajg tema-

2 por, R. Lawendowski, Osobowosciowe uwarunkowania preferencji muzycznych w zaleznosci od wieku, Ofi-
cyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2011.

0 R. Lawendowski, Osobowosciowe uwarunkowania preferencji muzycznych w zaleznosci od wieku, Oficyna
Wydawnicza ,,Jmpuls”, Krakow 2011, s. 113.

3! Tamze.

32 Tamze, 5.42.

73 Jak zaznacza Robert Lawendowski, ,,wyroznione czynniki otrzymaty swoja nazwe, ktora jest polskim odpo-
wiednikiem wersji anglojezycznej (bezposrednim thumaczeniem), a takze skrét, utworzony od pierwszych liter
anglojezycznej nazwy czynnika”. Por. R. Lawendowski, Osobowosciowe uwarunkowania preferencji muzycz-
nych w zaleznosci od wieku, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2011, s. 119.

W niniejszej pracy czynniki muzyczne beda 0znaczane petnymi nazwami (przed okresleniem czynnika dodano
rzeczownik ,,muzyka“, w nawiasie podano skrét oraz wymieniono gatunki wchodzace w sktad danego czynnika)
oraz nastepujgcymi skrotami; RC,IR, UC, ER.

203



tyke szeroko pojetego buntu. Trzeci czynnik zawiera w sobie nastepujace gatunki: country,
pop, religijna i filmowa (optymistyczna i konwencjonalna - Upbeat and Conventional), ktore
ze wzgledu na charakter materii muzycznej okreslone zostaty jako strukturalnie proste, z tek-
stami akcentujacymi pozytywne emocje. Wreszcie ostatni, czwarty czynnik zawiera gatunki:
rap, soul, muzyke elektroniczng (energiczng i rytmiczng - Energetic and Rhythmic). Repre-
zentujg one muzyke 0 zywym charakterze, z duzym podkresleniem rytmu”"**. Zadaniem oso-
by badanej jest ustosunkowanie sie¢ do kazdej z 14 kategorii odpowiadajacej 14 gatunkom
muzycznym na 7 - stopniowej skali (typu Likerta, od 1, czyli ,,zdecydowanie nie lubi¢”, do
7 - ,,zdecydowanie lubi¢”). Dodatkowo badany deklarowat swojego ulubionego wykonawce,
tytut utworu lub ptyty i przypisywat do nich (utwor lub ptyta) jeden w wymienionych wcze-
$niej gatunkow. Ostatnim etapem badania w tym tescie byto odniesienie ulubionych utworow
(reprezentatywnych dla konkretnych gatunkoéw muzycznych) do listy przymiotnikow: madra,
kojaca, spokojna, entuzjastyczna (optymistyczna), prosta (zwyczajna), przyjemna, energiczna
(energetyzujaca), glosna, radosna (wesota), podrywajaca do tanca (skoczna), gniewna, przy-
gnebiajagca (Smutna), nastrojowa, romantyczna (namigtna), rytmiczna, poprzez zaznaczenie
odpowiedniej cyfry od 1 do 7, gdzie 1 oznaczala brak adekwatnosci (,,NIE”), natomiast 7 pet-
na adekwatno$¢ (,,TAK”)". Krotki Test Preferencji Muzycznych zatem bada preferencje
deklaratywne mtodziezy.

Drugim wykorzystanym narzedziem jest Test Prob Muzycznych w opracowaniu Rafa-
ta Lawendowskiego. Badanie polegato na ocenie przez mtodziez 56 fragmentow muzycznych
na podstawie wiasnych preferencji. Wybrane utwory przynaleza do opisanych wyzej gatun-

kéw muzycznych™®. Pamietajac 0 znaczeniu, jakie ma znajomosé preferowanych utworéw,

4 R. Lawendowski, Osobowosciowe uwarunkowania preferencji muzycznych w zaleznosci od wieku, Oficyna
Wydawnicza ,,Jmpuls”, Krakow 2011, s. 116.

5 Tamze, s. 118.

73® Rafat Lawendowski wyjasnia, ze ,kazdy z 14 gatunkéw muzycznych (blues, klasyczna, jazz, folk, heavy
metal, rock, alternatywna, country, pop, religijna, filmowa, rap, soul, elektroniczna) reprezentowany jest przez
cztery probki muzyczne, bedace krotkimi wycinkami oryginalnych utworéow muzycznych (facznie ptyta zawiera

56 fragmentow muzycznych). Ponadto kazdy z utworé6w muzycznych jest reprezentacja tylko jednego gatunku
muzycznego. Gatunek, jakim jest muzyka filmowa, zostat wytaczony z dalszych analiz, albowiem jego muzycz-
na egzemplifikacja mogtaby by¢ kompozycja muzyczna reprezentujaca poniekad kazdy wspomniany gatunek
muzyczny (Rentfrow, Gosling, 2003). Na poziomie konstrukcji modelu okazato sie, ze istnieje niewielka liczba
utworéw muzycznych, ktore sg prototypowymi egzemplarzami pojecia, jakim jest muzyka filmowa. W zamian
za to muzyka funk zostata zilustrowana przez autoréw opisywanego modelu preferencji muzycznych odpowied-
nimi przyktadami muzycznymi.”. Por. R. Lawendowski, Osobowosciowe uwarunkowania preferencji muzycz-
nych w zaleznosci od wieku, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakow 2011, s. 136. Gatunki potgczono, jak
w przypadku Krotkiego Testu Preferencji Muzycznych, w cztery czynniki muzyczne: refleksyjna i ztozona (RC),
intensywna i buntownicza (IR), pogodna i konwencjonalna (UC), energiczna i rytmiczna (ER). ,,Wyniki ptyngce
zardwno z Testu Prob Muzycznych, jak i STOMP sg wzgledem siebie komplementarne, mozna je ze soba po-
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Rafat Lawendowski zamiescit w arkuszu pytanie donoszace si¢ do tego ,,na ile znany jest ba-
danemu dany utwoér muzyczny? (...) Stad tez osoba badana w czasie stuchania kazdej z pre-
zentowanych probek muzycznych okresla stopien znajomosci poszczegolnych utworow mu-
zycznych na 4 - stopniowej skali, gdzie 1 oznacza nie znam wcale, a 4 - znam bardzo dobrze.
Ponadto, podobnie jak powyzej, lecz tym razem na siedmiostopniowej skali, osoba badana
okresla swoje preferencje wzgledem gatunkow muzycznych prezentowanych za pomoca pro-
bek muzycznych (1 - zdecydowanie nie, 7 - zdecydowanie tak). Ta drogg otrzymujemy dwa
wskazniki dla kazdego gatunku: znajomos$é i poziom lubienia”"®’. Autor zaznacza jednak, ze
w stosunku do wyniku w Tescie Prob Muzycznych termin ,lubienie” stanowi synonim
pojecia ,,preferencje do§wiadczane”, czyli ten rodzaj preferencji badany przez opisane narzg-
dzie™®,

Analiza wynikow badan pozwolita na uchwycenie preferencji czynnikéw muzycznych
calej badanej mtodziezy z ogolnoksztatcacych szkol muzycznych Il stopnia w odniesieniu do
poziomu znajomosci i lubienia (Wykres 18) oraz preferncji deklaratywnych czynnikow mu-
zycznych (Wykres 19).

rownywac, albowiem narzedzia te stanowig niejako dwie strony tej samej monety.”Por. R. Lawendowski, Oso-
bowosciowe uwarunkowania preferencji muzycznych w zaleznosci od wieku, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”,
Krakéw 2011, s. 137.

3" Tamze, 5.134.

" Tamze, s. 134 - 135.
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Wykres 18. Preferencje najwyzej i najnizej punktowanych czynnikéw muzycznych badanej mtodziezy

w odniesieniu do poziomu znajomosci i lubienia (w procentach’®)

80,

65,97

B czynnik muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: Blues, klasyczna, jazz, folk), poziom znajomosci

M czynnik muzyki pogodnej i konwencjonalnej (UC: country, pop, religijna, filmowa), poziom
znajomosci
B czynnik muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues, klasyczna, jazz, folk), poziom lubienia

B czynnik muzyki pogodnej i konwencjonalnej (UC: country, pop, religijna, funk), poziom
lubienia

Zrodto: badania wiasne.

Uczniowie najwyzej punktowali czynnik muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues,
klasyczna, jazz, folk), zarbwno na poziomie znajomosci ($rednia punktow: 37,4994 na 64
punkty, czyli 58,6 %), jak i lubienia ($rednia punktow: 73,8872 na 112 punktow, czyli 65,97

39 Wedtug arkusza obliczeniowego czterech wymiarow preferencji muzycznych (R. Lawendowski) mtodziez
mogta przyznaé nastepujaca maksymalng liczbe punktéw dla kolejnych czynnikow: w obszarze znajomosci
utworéw muzycznych: RC i ER - 64 punkty, IR i UC - 48 punktow, w obszarze deklaracji doswiadczanych (lu-
bienie) utworéw muzycznych: RC i ER - 112 punktéw, IR i UC - 84 punkty. W celu poréwnania wszystkich
najwyzszych oraz najnizszych wynikow, przeliczono punkty na procenty. Przestawione wyniki stanowig zatem
procent uzyskanych punktow dla danego czynnika.
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%). Badani najmniej znaja (Srednia punktow: 21,3147 na 48 punktow, czyli 44,4 %) i lubig
($rednia punktow: 44,3785 na 84 punkty, czyli 52,83 %) gatunki wchodzace w sktad czynnika
muzyki pogodnej i konwencjonalnej (UC: country, pop, religijna, filmowa/funk). Przyglada-
jac si¢ powyzszym wynikom zauwazy¢ mozna pewng konsekwencj¢ miedzy rozeznaniem
I preferowaniem czynnika muzyki refleksyjnej i zlozonej oraz brakiem znajomosci
I upodobania do czynnika muzyki pogodnej i konwencjonalnej przez mtodziez. Warto w tym
miejscu podkresli¢, ze zainteresowania i umiejetnosci rozrdéznienia stuchowego utworéw mu-
zycznych przez mlodziez ze $rednich szkot muzycznych, oscylujg wokot gatunkow stanowig-
cych podstawe nauczania przedmiotow teoretycznych oraz praktycznych w szkotach muzycz-
nych. Badani nie wykazuja natomiast duzego zainteresowania muzyka country, religijna, fil-
mowa, CZy pop.

Ciekawa wydaje si¢ pewna rozbiezno$¢ miedzy lubieniem i znajomoscia

a deklarowaniem poszczegolnych czynnikow przez miodziez.
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Wykres 19. Preferencje deklaratywnych czynnikéw muzycznych badanej mtodziezy (w procentach’)

80,

67,6

1

B czynnik muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues, klasyczna, jazz, folk)
B czynnik muzyki pogodnej i konwencjonalnej (UC: country, pop, religijna, filmowa)
B czynnik muzyki intensywnej i buntowniczej (IR: heavy metal, rock, alternatywna)

M czynnik muzyki energicznej i rytmicznej (ER: rap, soul, elektroniczna)

Zrodto: badania wiasne.

Jak wynika z powyzszych danych (Wykres 19) uczniowie co prawda deklaruja, jako
ulubiong, muzyke wchodzaca w sktad gatunkow czynnika muzyki refleksyjnej i ztozonej
(RC: blues, klasyczna, jazz, folk), natomiast czynnik muzyki pogodnej i konwencjonalnej
(UC: country, pop, religijna, filmowa) znajduje si¢ tutaj na drugim miejscu (nie na ostatnim,
jak w przypadku stuchowej weryfikacji znajomosci i lubienia), co stanowi 0 pewnej rozbiez-
nosci w preferencjach deklaratywnych oraz doswiadczanych, zréznicowaniu miedzy deklara-

cja dla okreslonych gatunkow a stuchowsg percepcja konkretnych dziet muzycznych. Mozna

740 Wedhug arkusza obliczeniowego czterech wymiaroéw preferencji muzycznych (P. Rentfrow, S. Gosling) mfo-
dziez mogta przyzna¢ w obszarze deklarowania utworéw muzycznych nastgpujaca maksymalna liczbg punktow
dla kolejnych czynnikow: RC i UC - 28 punkty, IR i ER - 21 punktow. W celu poréwnania wszystkich wynikow
przeliczono punkty na procenty. Przestawione wyniki stanowig zatem procent uzyskanych punktow dla danego
czynnika.
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zatem zatozy¢, ze mlodziez z zawodowych szkol muzycznych bardziej ceni (deklaruje) niz
preferuje stuchowo muzyke country, pop, religijng oraz filmows.

Elementem uzupeiajacym powyzsze rozwazania jest obecnos$¢ formalnego wy-
ksztalcenia muzycznego w rodzinie badanej mtodziezy. Spokrewnienie z zawodowym muzy-
kiem okazuje si¢ mie¢ znaczenie dla preferencji doswiadczanych czynnika muzyki refleksyj-
nej i ztozonej (RC: blues, klasyczna, jazz, folk)™*! (t = 0,901; p = 0,030). Mozna przypusz-
cza¢, ze tradycja obcowania z muzyka klasyczng czy jazzem, stanowi dla mtodziezy wicksza
motywacje do zglebiania jej tajnikow oraz nawyk aktywnego stuchania utworéw wchodza-
cych w sktad repertuaru gatunkéw z czynnika refleksyjna i ztozona. Jak twierdzi Rafat La-
wendowski ,,zainteresowania muzyczne ksztaltowane sg przez stwarzanie jednostce odpo-
wiednich warunkow do odbioru muzyki (...). Dorastanie w domu ludzi muzykalnych, upra-
wiajacych muzyke amatorsko lub zawodowo, stuchajacych muzyki i wyznaczajacych jej
wazne miejsce W zyciu rodziny, czy tez z drugiej strony, w domu ludzi obojetnych na sztuke,
ksztattuje w dziecku postawe, ktora moze byé realizowana w pozniejszym zyciu™ 2,

Ciekawe wydaje si¢ dopetnienie przedstawionego dyskursu o spostrzezenia dotyczace
zaleznosci migdzy wynikami na $wiadectwie W roku poprzedzajacym badanie a preferencjami
deklaratywnymi: im wyzsza srednia uzyskanych przez mtodziez ocen, tym bardziej zdecydo-
wane zapewnienie o preferowaniu gatunkéw z czynnika muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC:
blues, klasyczna, jazz, folk) (ANOVA: F = 5,305; dfl = 3, df2 = 141; p = 0,002)"*® (Wykres
20).

74 Srednie przyznawanych przez uczniow punktow przedstawiaja sie nastepujaco (maksymalna liczba punktow
w obszarze preferencji do§wiadczanych czynnika refleksyjna i ztozona to 112): mtodziez posiadajaca w rodzinie
kogo$ z formalnym wyksztatceniem muzycznym: 75,2597; mtodziez nie posiadajaca w rodzinie kogo$ z formal-
nym wyksztatceniem muzycznym: 73,1096.

2 R. Lawendowski, Osobowosciowe uwarunkowania preferencji muzycznych w zaleznosci od wieku, Oficyna
Wydawnicza ,,Impuls”, Krakow 2011, s. 72.

3 Wedtug arkusza obliczeniowego czterech wymiarow preferencji muzycznych (P. Rentfrow, S. Gosling) mto-
dziez mogta przyzna¢ w obszarze deklarowania utworéw muzycznych maksymalna liczbe 28 punktéw dla czyn-
nika RC. Warto zwroci¢ uwagg, ze istnieje duza rozbiezno$¢ w wynikach miedzy uczniami wzorowymi, bardzo
dobrymi i dobrymi (srednia = 19,50) a uczniami dostatecznymi (srednia = 16,14) .
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Wykres 20. Preferencje deklaratywne czynnika muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues, klasyczna,

jazz, folk) w zaleznosci od rodzajow swiadectw w roku poprzedzajacym badanie (w punktach’)

25,
19,71 19,53
20, 19,26
16,14

15,
10,

5,

0,

zZ wyréznieniem bardzo dobre dobre dostateczne
m Swiadectwa w roku poprzedajacym badanie

Zrodto: badania wiasne.

Czy zasadnym wydaje si¢ zatem sformutowanie twierdzenia: ,,im lepiej si¢ ucze, tym
bardziej preferuje muzyke klasyczng, jazz, blues, folk?”. W $wietle przedstawionych wyni-
koéw odpowiedzZ jest twierdzaca, nalezy jednak pamietaé, ze zbadany w tym przypadku typ
preferencji opiera si¢ na deklaracjach, istnieje wigc mozliwos¢, ze uczniowie uzyskujacy
wyzsze stopnie bardziej cenig niz preferujag wspomniane gatunki, zwlaszcza, ze opisywana
zmienna nie roznicuje W istotny sposob znajomosci i preferencji doswiadczanych czynnika
muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues, klasyczna, jazz, folk). Nalezy pamigtac, ze okres
dorastania to czas nie tylko zdobywania wiedzy o sobie, ale takze okre$lanie si¢ na zewnatrz.
W odniesieniu do powyzszych wynikow i biorgc pod uwage zdanie Krzysztofa Basinskiego
i Andrzeja Sadowskiego, ze ,preferowana muzyka, szczegdlnie w okresie dorastania,

59745

umozliwia kreowanie swojego wizerunku”'"”, mozna przypuszczaé, ze jednym z elementow

stanowigcych 0 ,,byciu wyksztatconym muzykiem” jest dla celujaco, bardzo dobrze i dobrze

" Wedtug arkusza obliczeniowego czterech wymiarow preferencji muzycznych (P. Rentfrow, S. Gosling) mto-
dziez mogta uzyska¢ w obszarze deklarowania utworéw muzycznych nastepujaca $rednia dla czynnika RC - 28
punktoéw.

S K. Basinski, A. Sadowski, Preferencje muzyczne a przynaleznosé do grup réwiesniczych wsréd mlodziezy
licealnej, w: Psychologia muzyki, R. Lewandowski, J. Kalenska- Rodzaj (red.), Harmonia Universalis, Gdansk
2014, s. 66.
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uczacych si¢ respondentow deklaracja preferencji tak zwanej muzyki klasycznej, okreslanej
czesto jako kultura wysoka.

Kolejna zmienna, ,,pte¢”, pozwolita na wyodrgbnienie réznic migdzy dziewczetami
a chtopcami w kontekscie preferencji do§wiadczanych wzgledem dwoch czynnikow muzycz-
nych. Uczennice znacznie czesciej niz uczniowie wykazuja upodobanie do stuchania muzyki
pogodnej i konwencjonalnej (t = 2,169; p = 0,015), ale takze intensywnej i buntowniczej
(t=0,689; p = 0,019). W przypadku deklaracji znajomosci utworow oraz preferencji do-
$wiadczanych pozostatych czynnikow, réznice nie sg istotne statystycznie, co moze $wiad-
czy¢ 0 istnieniu réznic W ,,lubieniu” tylko w przypadku takich gatunkéw jak heavy metal,
rock, muzyka alternatywna, country, pop, muzyka religijna i filmowa.

Czynnik muzyki intensywnej i buntowniczej (IR: heavy metal, rock, alternatywna),
zarowno na poziomie preferencji doswiadczanych, jak i deklaratywnych, pozostaje takze

w zalezno$ci ze zmienng ,,typ szkoty” (Wykres 21).

Wykres 21. Preferencje doswiadczane czynnika muzyki ntensywnej i buntowniczej (IR: heavy metal,

rock, alternatywna) w zaleznosci od typu ukonczonej szkoty muzycznej (w punktach’™®)

61,25
48,9
49,
40,31
36,75
24,5 =T
ukonczonej
szkoty
12,25
0,

ospP OSP i SM | st. OSM | st.

Zrodto: badania wiasne

7% Wedtug arkusza obliczeniowego czterech wymiarow preferencji muzycznych (R. Lawendowski) mtodziez
mogta przyznaé nastgpujaca maksymalng liczbe 84 punktéw dla czynnika IR w obszarze deklaracji doswiadcza-
nych (lubienie) utworéw muzycznych.
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Preferencje doswiadczane absolwentow ogolnoksztatcacych szkot muzycznych | stop-
nia przewyzszaja W tym obszarze w sposob statystycznie istotny (ANOVA: F = 3,671,
df =2, df2 = 148; p = 0,028) preferencje pozostatych dwoch grup mtodziezy (absolwentow
ogolnoksztatcacej szkoty podstawowej i szkoty muzycznej | stopnia oraz tylko ogolnoksztat-
cacej szkoty podstawowej)’™’. Ponadto, takze w aspekcie preferencji deklaratywnych, mto-
dziez z kazdego z wymienionych typow szkot potwierdza swoje upodobania w stosunku do
czynnika muzyki intensywnej i buntowniczej (IR: heavy metal, rock, alternatywna)
(F= 4,498; dfl = 2, df2 = 146; p = 0,013)"*® (Wykres 22).

Wykres 22. Preferencje deklaratywne czynnika muzyki intensywnej i buntowniczej (IR: heavy

metal, rock, alternatywna) w zaleznosci od typu ukonczonej szkoty muzycznej (w punktach)

16,25
12,78
13,
11,15
9,75
6,5
3,25
OI
ospP OSP i SM | st. OSM I st.
B Typ ukonczonej szkoty

Zrodto: badania wiasne.

W kontekscie ogolnych danych (przewaga znajomosci i preferencji doswiadczanych
czynnika muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues, klasyczna, jazz, folk) przez mtodziez

77 Srednie przyznanych przez uczniéw punktow przedstawiaja sie nastepujaco: absolwenci ogolnoksztatcacych
szkot muzycznych | stopnia: 48,9011, absolwenci ogoélnoksztatcacych szkot podstawowych i szkot muzycznych
I stopnia: 43,0856, absolwenci ogélnoksztatcacych szkot podstawowych: 40,3077 (na 84 punkty).

748 Wedhug arkusza obliczeniowego czterech wymiaroéw preferencji muzycznych (P. Rentfrow, S. Gosling) mio-
dziez mogta przyznaé nastepujacg maksymalng liczbe 21 punktow dla czynnika IR w obszarze deklaracji dekla-
ratywnych utworéw muzycznych. Srednie przyznanych przez uczniéw punktéw przedstawiaja si¢ nastepujaco:
absolwenci ogolnoksztatcacych szkot muzycznych | stopnia: 12,7778, absolwenci ogoélnoksztalcacych szkot
podstawowych i szkot muzycznych | stopnia: 11,1522, absolwenci ogélnoksztalcacych szkot podstawowych:
9,7692.
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z 0golnoksztatcagcych szkot muzycznych Il stopnia) mozna wnioskowaé, ze uczniowie reali-
zujacy od poczatku obowigzek szkolny tylko w placowce scisle sprofilowanej, w ktorej edu-
kacja nastawiona jest przede wszystkim na ksztatcenie kKulturalne, przejawiajg zainteresowa-
nie rowniez inng niz stuchana na lekcjach muzyka, co moze stanowi¢ 0 poszerzeniu ich zami-
towan muzycznych. Znajomos$¢ szkolnego srodowiska muzycznego pozwala zwrdci¢ uwage
na pewne zachowania uczniéow zwigzane z realizowanie swoich zainteresowan muzycznych
po obowigzkowych godzinach lekcyjnych. Mtodziez chetnie zaktada whasne zespoty muzycz-
ne, ustala repertuar, prowadzi proby, nawet organizuje wystepy. W wielu przypadkach te mu-
zyczne grupy wykonuja utwory wchodzace w sktad takich gatunkéw, jak na przyktad jazz,
blues, rock, alternatywna. Juz od poczatku okresu dorastania zainteresowanie muzyks ,,za-
czyna powszechnie nabiera¢ szczegolnego znaczenia - pozwala mtodziezy na roztadowanie
emocji, nawigzanie przyjazni W grupach utozsamiajacych si¢ z okreslonym rodzajem muzyki,
doznawanie réznorodnych przezyé i wzruszen”'*, co wydaje sie szczegolnie istotne w przy-
padku mlodziezy wigzacej swoja edukacje z muzyka.

Zmienna ,typ szkoly” nie rdznicuje istotnie statystycznie pozostatych czynnikéw
w kontekscie preferencji deklaratywnych i doswiadczanych.

Zainteresowania muzyczne badanej mtodziezy dookreslaja takze deklaracje dotyczace
odczuwania radosci zycia. Na podstawie przeprowadzonych analiz korelacyjnych mozna za-
uwazy¢ pewne wspotzmienno$ci wystepujace tylko w obszarze preferencji deklaratywnych.
Im bardziej badani czuja satysfakcje ze swojego zycia, tym czgsciej przyznajg si¢ do stucha-
nia utworow przynalezacych do czynnika muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues, klasycz-
na, jazz, folk) (r = - 0,235; p = 0,004), natomiast deklaracje odno$nie czynnika muzyki inten-
sywnej i buntowniczej (IR: heavy metal, rock, alternatywna) silnie korelujg ze spadkiem
w odczuwaniu radosci zycia (r = 0,263; p = 0,001). Wnioskujac na bazie powyzszych wyni-
koéw nalezy pamigtaé, ze preferencje deklaratywne stanowig pewnego rodzaju zapewnienia
milodziezy, ktora bedac w sytuacji kryzysu osobowosci, doswiadczania napigcia W sferze cie-
lesnej, psychicznej i spotecznej™, samym przyznaniem si¢ do stuchania tak zwanych ,,moc-

nych” utworow, demonstruje swoja przynalezno$¢ do pewnych grup, identyfikuje sie czesto

™ A A. Nogaj, Korzysci wynikajgce 7 ksztalcenia muzycznego, ,,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne Cen-
trum Edukacji Artystycznej”, 2017, nr 4, s. 18.

™ por, A. . Brzezinska, K. Appelt, B. Ziétkowska, Psychologia rozwoju czlowieka, w: Psychologia akademic-
ka. Podrecznik, J. Strelau, D. Dolinski (red.), Gdanskie wydawnictwo Psychologiczne Sp. z 0.0., Gdansk 2016,
S. 243.
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z trescig piosenek, wykonawcsg, zespotem, ich stylem zycia, pogladami, sposobem ubierania
sie.

Ksztattowanie wilasnego ,,Ja”, poszukiwanie i konstruowanie tozsamosci, stanowig
jedno z najwazniejszych zadan rozwojowych wchodzacego W dorosto$¢ mtodego cztowieka,
ktory z jednej strony ,,odnosi si¢ do przesztosci, weryfikujac doswiadczenia z okresu dziecin-
stwa (...) z drugiej strony dokonuje rozeznania w aktualnych zasobach wtasnych i §rodowi-
skowych (...). Spoglada takze w przyszlo$é, probujac okresli¢ to, kim i jaki chce by¢ "
W tym nurcie rozwazan istotne wydaje si¢ ukazanie zainteresowan muzycznych nastolatka

w relacji z postrzeganiem wtasnego ,,Ja kiedys” (Wykres 23).

Wykres 23. Znajomo$¢ gatunkow czynnika muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues, klasyczna,

jazz, folk) w kontekscie stylow tozsamosci J. Habermasa (w punktach)

43,75

42,71

42,

40,25

38,5

36,75

35,

33,25

31,5
»tozsamos¢ naturalna” ,tozsamos¢ roli” »tozsamos¢ EGO”

B Kim chciatbym by¢?

Zrodto: badania wiasne

Mtodziez deklarujgca znajomo$¢ (F= 4,296; dfl = 2, df2 = 124; p = 0,016) oraz wy-
kazujaca preferencje doswiadczane (F= 5,281; dfl = 2, df2 = 124; p = 0,006) czynnika mu-

" Tamze, s. 233.
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zyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues, klasyczna, jazz, folk) przejawia "tozsamo$é Ego”
(J. Habermas) (Wykres 24), natomiast ,,lubienie” czynnika muzyki energicznej i rytmicznej
(ER: rap, soul, elektroniczna) charakteryzuje badanych o0 ,tozsamosci naturalnej”
(J.Habermas) (Wykres 25). Poczucie wyjatkowosci i indywidualizmu sktania do obcowania
z utworami refleksyjnymi i ztozonymi, w odréznieniu od przejawiania ,,tozsamosci natural-
nej” (J. Habermas), co oznacza w $wietle przedstawionych badan preferencje muzyki ener-

gicznej i rytmicznej.

Wykres 24. Preferencje doswiadczane gatunkow czynnika muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues,

klasyczna, jazz, folk) kontekscie stylow tozsamosci J. Habermasa (w punktach)

85, 83,43
80,
75,
72,08
70,
65,
,tozsamos¢ naturalna’ ,tozsamosc roli” ,tozsamosc EGO”
B Kim chciatbym by¢?

Zrodto: badania wiasne.

752 7atosowano odniesienie do typologii J.Habermasa: ,, tozsamos¢ roli” (symboliczne okreslenie roli), , tozsa-
mo$¢ naturalna” (odwotanie do cech o charakterze fizykalnym) oraz ,,tozsamo$¢ Ego” (samoocena ksztattujaca
sie wokot cech indywidualistycznych). Por. A. Cybal - Michalska, Mfodziez akademicka a kariera zawodowa,
Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow 2013, s. 231 - 234,
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Wykres 25. Preferencje doswiadczane gatunkow czynnika muzyki energicznej i rytmicznej (ER: rap,

soul, elektroniczna) w kontekscie stylow tozsamosci J. Habermasa (w punktach)

75,
67,5
60,
52,5
45,
37,5
30,
22,5
15,
7,5
0,

68,78

58,69

»tozsamos¢ naturalna” ,tozsamos¢ roli” »tozsamos¢ EGO”

B Kim chciatbym by¢?

Zrodto: badania wiasne.

Muzyka stanowi niewatpliwie wazny element zycia mtodziezy z 0golnoksztatcacych
szkot muzycznych 11 stopnia, 0 czym $wiadczy chociazby sam wybor specjalistycznej drogi
edukacyjnej. Ksztalcenie artystyczne wigze ze sobg wiele sfer codziennej aktywnosci. Badani
uczniowie, w relacji ze swoimi zainteresowaniami muzycznymi, skupili si¢ wokot srodowiska
rodzinnego, sfery emocjonalnej, norm moralnych, warunkow ekonomicznych, materialnych,
szkolnych oraz przemyslen osobistych. Analiza korelacji zainteresowan muzycznych ze stop-
niem zadowolenia z wymienionymi obszarami wykazata, ze im bardziej uczniowie prefero-
wali czynnik muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues, klasyczna, jazz, folk), tym wykazy-
wali mniejsze zadowolenie z relacji z sympatig (r = - 0,244; p = 0,012) oraz z warunkéw
mieszkaniowych (r = - 0,240; p = 0,003). Wysoki poziom zadowolenia ze swoich stosunkow
W najblizszej rodzinie korelowat z wysokimi preferencjami deklarowanymi opisywanego
czynnika RC (r = - 0,251; p = 0,002), podobnie jak wybor szkoty, ktory pozostawat w zwigz-
ku z wysokimi preferencjami doswiadczanymi (r = - 0,286; p < 0,001) oraz deklarowanymi
(r = - 0,300; p < 0,001) badanych. Coraz mocniejsze deklaracje wobec muzyki reprezenta-
tywnej dla czynnika muzyki intensywnej i buntowniczej (IR: heavy metal, rock, alternatyw-
na) zaleza od zwigkszajacego si¢ niezadowolenia ze swoich dotychczasowych osiggniec zy-
ciowych (r = 0,177; p = 0,032) oraz warunkéw mieszkaniowych (r = 0,207; p = 0,012), cho-

ciaz tylko w tym drugim aspekcie wspomniang zaleznos¢ potwierdzaja preferencje doswiad-
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czane (r =178; p = 0,030). Wspotzaleznos¢ zaobserwowaé mozna takze miedzy wyrazeniem
aprobaty konkretnym gatunkom czynnika muzyki pogodnej i konwencjonalnej (UC: country,
pop, religijna, filmowa) a zadowoleniem z dostepnych dobr i ustug (r = - 185; p = 0,026) oraz
norm moralnych panujacych w otoczeniu (r = - 0,202; p = 0,015), natomiast niezadowolenie
z warunkow mieszkaniowych (r = - 0,182; p = 0,026) oraz z relacji z sympatig (r = - 0,271,
p = 0,005) pozostaje w zwigzku z preferencja doswiadczang czynnika muzyki pogodnej
i konwencjonalnej (UC: country, pop, religijna, funk). Wzrost ostatniego czynnika muzyki
energicznej i rytmicznej (ER: rap, soul, elektroniczna), powoduje spadek zadowolenia z wy-
boru szkoty (r = 0,183; p = 0,027) oraz miejscowosci, W ktorej zyje badany (r = 0,184;
p =0,027) na poziomie deklaracji a w odniesieniu do preferencji doswiadczanych - niezado-
wolenie z warunkow mieszkaniowych (r = 0,233; p = 0,004).

W $wietle powyzszych wynikow mozna wywnioskowac, ze badana mtodziez, stucha-
jaca utworow nalezacych do gatunkow: klasyczna, jazz, blues oraz folk, nie jest zadowolona
ze swojej wigzi Z sympatig oraz warunkow mieszkaniowych, jednak optymistycznie podcho-
dzi do wyboru szkoty muzycznej i relacji w rodzinie. Uczniowie preferujacy heavy metal,
rock i muzyke alternatywng nie sg zadowoleni ze swoich osiagnie¢ zyciowych i z tego, jak
mieszkaja. Zwolennicy takich gatunkow, jak country, pop, religijna, filmowa/funk wyrazaja
zadowolenie z poziomu dobr i ustug oraz z regut zastanych w spoteczenstwie, ale nie ze swo-
ich warunkow mieszkaniowych i z relacji z sympatig. Preferowanie nastepujacych gatunkow:
rap, soul, elektroniczna, daje badanym powody do niezadowolenia z szeroko rozumianej ota-
czajacej rzeczywistosci (miejscowosci, szkoty, mieszkania). Warto w tym miejscu zauwazyc¢,
ze wyniki analiz wskazuja zdecydowanie na korelacj¢ migdzy niezadowoleniem z warunkow
mieszkaniowych a zainteresowaniami muzycznymi mtodziezy z ogélnoksztatcacych szkot
muzycznych |l stopnia (wystepuja W zalezno$ci z kazdym czynnikiem muzycznym) oraz wy-
stepowanie tylko braku zadowolenia u uczniow preferujacych muzyke reprezentatywna dla
czynnikow muzyki intensywnej i buntowniczej (IR: heavy metal, rock, alternatywna) oraz
energicznej i rytmicznej (ER: rap, soul, elektroniczna) w kontek$cie omowionych sfer zycia
codziennego. Analiza kolejnych wynikow badan ukazuje istnienie korelacji migdzy czynni-
kiem muzyki pogodnej i konwencjonalnej (UC: country, pop, religijna, filmowa) oraz ener-
gicznej i rytmicznej (ER: rap, soul, elektroniczna) a wybranymi pogladami mtodziezy na te-
mat tworczosci jako wartosci (A. Cudowska). Uczniowie wyrazajacy aprobate gatunkom
wchodzacym w sktad czynnika muzyki pogodnej i konwencjonalnej (UC: country, pop, reli-
gijna, filmowa/funk) zarowno deklaruja, jak i preferujg na poziomie doswiadczen: innowa-

cyjne rozwigzania W zyciu (preferencje deklaratywne: r = - 0,202; p = 0,016, preferencje do-
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$wiadczane: r = - 0,210; p = 0,011) oraz przy osiaganiu sukcesu (preferencje deklaratywne:
r =-0,355; p < 0,001, preferencje doswiadczane: r = - 0,185; p = 0,027), nie gubig si¢ przy
tym przy rozwigzywaniu problemow (preferencje deklaratywne: r = - 0,245; p = 0,003, prefe-
rencje doswiadczane: r = - 0,192; p = 0,021). Mtodziez interesujgca Si¢ utworami nalezacymi
do czynnika muzyki intensywnej i buntowniczej (IR: heavy metal, rock, alternatywna) nie
okresla przymiotnikiem ,tworczy” tylko artystow (preferencje deklaratywne: r = - 0,276;
p = 0,001, preferencje doswiadczane: r = - 0,182; p = 0,029), prowadzi aktywny tryb zycia
wierzac, ze wiele jeszcze potrafi zrobi¢ (preferencje doswiadczane: r = - 0,193; p = 0,019)
I uwaza, ze sukcesem w zyciu jest poszukiwanie i tworzenie czego$ nowego i wartosciowego
(preferencje doswiadczane: r = - 0,172; p = 0,043). Obrazu zainteresowan muzycznych mto-
dziezy z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia dopetniajg wyniki korelacji miedzy
czynnikami wchodzacymi w sktad opisywanego pojecia. Im bardziej uczniowie deklaruja
zainteresowanie danymi gatunkami potaczonymi w okreslonym czynniku, tym bardziej tez
lubig ten czynnik w weryfikacji stuchowej, 0 czym $wiadczy analiza korelacji przedstawiona

w ponizszej tabeli 1.
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Preferencja
doswiadczana
utworow:
refleksyjna

i ztozona

Preferencja
doswiadczana
utworow:
intensywna

i buntowni-
cza

Preferencja
doswiadczana
utworow:
pogodna i
konwencjo-
nalna

Preferencja
doswiadczana
utworow:
energiczna

I rytmiczna

Zrodto: badania wlasne.

kow muzycznych badanej mtodziezy.

Correlation
Coefficient

Sig. (2-
tailed)

N

Correlation
Coefficient

Sig. (2-
tailed)

N

Correlation
Coefficient

Sig. (2-
tailed)

N

Correlation
Coefficient

Sig. (2-
tailed)

N

Preferencja
deklaratywna
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refleksyjna
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*k
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0,000

149

180"

0,028

149

*%

,304

0,000

149

*%x

,222

0,006
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deklaratywna
utworow:
intensywna
i buntownicza

1927

0,019

149

935

0,000

149

0,035

0,669

149

189"

0,021

149

Preferencja
deklaratywna
utworow: po-

godna
i konwencjo-
nalna

*%

,220

0,007

149

0,069

0,404

149

589

0,000

149

*%*

322

0,000

149

Tabela 1. Korelacje poziomu preferencji deklaratywnych i do§wiadczanych poszczegdlnych czynni-

Preferencja
deklaratywna
utworow:
energiczna
I rytmiczna

0,099

0,228

149

193"

0,018

149

*%*

,246

0,002

149

443

0,000
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Warto takze wskaza¢ na wspotzaleznos¢ migdzy zainteresowaniami muzycznymi
mlodziezy a znajomoscia przez badanych tych samych czynnikéw. Wyniki zostaty przedsta-
wione w tabelach 3 i 4 zamieszczonych w aneksie (Zatacznik nr 2 oraz Zatacznik nr 3). Wraz
ze wzrostem preferencji doswiadczanych ro$nie poziom znajomos$ci tego samego czynnika.
Podobnie przedstawiaja si¢ wyniki analiz w przypadku preferencji deklaratywnych (brak zna-
czenia statystycznego dla czynnika muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues, klasyczna, jazz,
folk), co ciekawe, w ktorego sktad wchodzg utwory nalezace do gatunku muzyki klasycznej).

W s$wietle powyzszych prawidtowosci mozna uznaé, ze mlodziez z ogdlnoksztatcg-
cych szkot muzycznych 11 stopnia wykazuje konsekwencje w kwestii swoich zainteresowan
muzycznych w kontekscie deklaracji co do upodoban, doswiadczen stuchowych i znajomosci
konkretnych utworow przynalezacych do gatunkoéw wchodzacych w sktad jednego czynnika.
Mozna mniemaé, ze uczniowie ksztalcacy sie muzycznie w zakresie wiedzy i umiejetnosci
muzycznych, $wiadomie podejmujg wybory zwigzane ze swoimi zainteresowaniami muzycz-
nymi oraz rozpoznaja i znaja ulubione utwory, nie tylko te wchodzace w sktad programéw
nauczania przedmiotéw szkot muzycznych. Wynika¢ to moze takze, zwlaszcza w starszych
klasach, z wchodzenia w $rodowisko profesjonalnych muzykow i podejmowania wspotpracy
zawodowej, ,,osobistej satysfakcji z codziennego ¢wiczenia i muzykowania indywidualnego

lub zespotowego Oraz z poznawania nowego repertuaru” >

oraz $wiadomos$ci wykonawczej
utworow nalezacych do roznych gatunkéw muzycznych.

Roznorodnosé gustow sktadnia do wyciagniecia jeszcze jednego wniosku na temat
upodoban muzycznych badanej mtodziezy. Mimo przewagi preferencji doswiadczanych oraz
znajomosci czynnika muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues, klasyczna, jazz, folk) zauwa-
zy¢ mozna, ze badani znaja i sluchajg takze innych utworéw niz te wchodzace w sktad gatun-
kow muzyki klasycznej, jazzu, bluesa i folku. Nie nalezy ignorowa¢ tych gustow, gdyz sta-
nowig one wazny element orientacji muzycznej mtodziezy ze $rednich szkoét muzycznych
o profilu ogdlnoksztatcgcym, warunkujg czesto styl bycia, wyglad czy przynaleznos¢ do grup
adolescentow. Propozycja pedagogiczna Zbyszko Melosika, pedagogika szacunku dla kultury
wysokiej i kultury popularnej’®*, akcentujaca ,,uprawomocnienie obu tych form w tozsamosci

milodziezy - jako wrazliwych i komplementarnych, akceptowanych czesci rzeczywistosci

™3 A, A. Nogaj, Korzysci wynikajgce 7 ksztalcenia muzycznego, ,.Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne Cen-
trum Edukacji Artystycznej”, 2017, nr 4, s. 21.

> 7Zb. Melosik, Pedagogika i tozsamos¢ mlodziezy w kulturze kontroli i rozproszenia, w: Miodziez w dobie
przemian spofeczno - kulturowych, K. Segiet (red.), Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2015, s.30 -31.
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(...), bez wstepnego wartosciowania wyzszosci ktorej§ z nich” > stanowi wazny glos
w sprawie nie tylko rozumienia potrzeb mtodziezy, ale takze u§wiadamia 0 koniecznosci roz-
szerzenia mys$lenia naukowego o muzyce, gdyz ,.kazdy rodzaj muzyki zastuguje, aby anali-
zowac¢ go naukowo jak kazdy inny. Wynikiem tego jest zrownanie w perspektywie badawczej
utworéw Mozarta, Beethovena z estetyka szeroko rozumianej muzyki rozrywkowej, przy
czym ta ostatnia jest dodatkowo akcentowana z racji bycia dominujagcym elementem w co-
dziennym doswiadczeniu muzycznym cztowieka”"*®.

Wrazliwo$¢ muzyczna, jako jeden z elementow szeroko rozumianego uzdolnienia mu-
zycznego, rozpatrywana jest w niniejszej rozprawie w charakterze zdolnosci specyficznej
(percepcyjnej) i rozumiana jako: zdolnosci interpretacyjne muzyki w kontekscie frazowania
zgodnego z melodia, rytmem oraz odpowiednim wyborem srodkéw wyrazu z zakresu dyna-
miki i tempa, melodyczne i rytmiczne zdolnosci tworcze w odniesieniu do zwrotéw zakon-
czeniowych utworu, zwigzanych z jakoscig dzwigku, intonacja, artykulacjg i strukturg dzwie-
kowo - rytmiczng oraz zdolno$ci interpretacyjne muzyki w kontekscie stylu wykonawczego
zwigzanego ze zmiang tempa utworu a co za tym idzie z r6znicami artykulacyjnymi i charak-
terem melodii. Analiza wrazliwosci muzycznej odnosi si¢ do wskaznikéw podtestu Wrazli-
wosci Muzycznej (Musical Aptitude Profile) Edwina E. Gordona, zawartych w trzech czg-
$ciach: 1 - Frazowanie (mierzy zdolnosci interpretacyjne), 2 - Zwroty zakonczeniowe (mierzy
zdolnosci tworcze), 3 - Styl (mierzy zdolnosci interpretacyjne). Kazda z trzech czesé zawiera
po 30 zadan (razem 90 itemow), ktore polegaja na wyborze przez badanego jednej z dwoch
wersji tej samej melodii. Zakreslenie odpowiedniego symbolu stanowi o decyzji stuchacza
(1 - lepsze jest wykonanie pierwszej melodii, 2 - lepsze jest wykonanie drugiej melodii, ,,?” -
oznacza watpliwo$¢ do co obydwu wykonan). Melodie wykonywane sg na skrzypcach i wio-
lonczeli”™’ oraz na skrzypcach solo”®,

Badana miodziez mogta uzyska¢ maksymalnie 90 punktow. Zakres wynikow suro-

wych badanych miesci si¢ w przedziale od 27 do 87 punktow, przy czym istotna statystycznie

5 Tamze.

8 R. Lawendowski, Osobowosciowe uwarunkowania preferencji muzycznych w zaleznosci od wieku, Oficyna
Wydawnicza ,,Jmpuls”, Krakéw 2011, s.45 - 46.

> Duet instrumentalny wystepuje W pierwszej czesci podtestu. Roznice miedzy melodiami zwiazane sa z fra-
zowaniem i wystepuja w glosie gornym i dolnym.

78 Skrzypce solo wystepuja w drugiej i trzeciej czesci podtestu. W drugiej czesci, gdzie réznice miedzy melo-
diami dotycza zwrotow zakoficzeniowych, pytanie - poprzednik jest identyczny dla obu melodii, natomiast
w odpowiedzi - nastepniku wystgpuja zamiany w obszarze melodii i rytmu. W trzeciej czesci czesci roznice
migdzy melodiami dotycza stylu wykonania, ktory objawia si¢ w postaci zmiany tempa fragmentow muzycz-
nych.
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réznica dotyczy ptei (t = 3,197, p = 0,034). Dziewczeta osiagnety $rednig punktow wyzsza
niz chlopey’®. Mozna zatem wnioskowa¢ 0 wiekszej wrazliwosci muzycznej mtodych kobiet
w zakresie zdolnosci interpretacyjnych i tworczych. Warto w tym miejscu przywotaé opinie
samego autora testu na temat osiggnie¢ muzycznych w odniesieniu do poziomu uzdolnien:
,Gordon zwraca uwagg, ze uczniowie charakteryzujacy si¢ Wysokim poziomem osiagnigc
muzycznych posiadaja takze wysokie uzdolnienia, ale nie zawsze ci, ktérzy nie majg wyso-
Kich osiggni¢¢, to osoby z niskimi zdolnosciami. Istniejg bowiem uczniowie z wysokimi
uzdolnieniami, ktorzy nie realizujg swojego potencjatu, bowiem nie uzyskali odpowiedniego
ukierunkowania czy nauczania w zakresie muzyki (Gordon 19993, s. 70; 2001, s. 81). Aktu-
alny poziom zdolnos$ci muzycznych jest efektem interakcji migdzy potencjatem a wspomaga-
jacym badz niewspomagajacym srodowiskiem.”"®,

Inne zmienne, takie jak formalne wyksztalcenie w rodzinie, typ szkoty, srednia ocen
na $wiadectwie z poprzedniego etapu edukacyjnego oraz rado$¢ z zycia nie réznicowaty istot-
nie wrazliwo$ci muzycznej.

Ksztattowanie si¢ tozsamosci, jako najwazniejsze zadanie okresu adolescencji, zawie-
ra si¢ takze w poszukiwaniu przez mtodziez odpowiedzi na pytanie: ,,Kim jestem?”, doprecy-

zowanym identyfikacja z jednym okresleniem (WyKkres 26).

™ Srednia uzyskanych punktow przez dziewczeta wynosi 68,9405. Srednia uzyskanych punktow przez chiop-
cow wynosi 63,3077.

"0 B, Bonna, Zdolnosci muzyczne. Ich rozwdj i uwarunkowania. Wybrane koncepcje uzdolnienia muzycznego
w: Wybrane zagadnienia edukacji i uczniéw zdolnych, W. Limont, J. Cieslikowska (red.), Oficyna Wydawnicza
»Impuls”, Krakow 2005, s.23.
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Wykres 26. Wrazliwo$¢ muzyczna miodziezy w kontekscie stylow tozsamosci J. Habermasa

(w punktach)

72, 71,23

70,

68, ® Z jakim okrsleniem "Kim

jestem" sie najbardziej
idetyfikujesz?

66,44

66,

64,43

64,

62,

60,
,tozsamosé naturalna” ,tozsamosc roli” ,tozsamosé EGO”

Zrodto: badania wiasne.

Analiza wynikow pozwala stwierdzi¢, ze mtodziez utozsamiajaca Si¢ z ,,tozsamoscia
Ego”, w odniesieniu do typologii autorstwa Jurgena Habermasa, wykazuje najwigkszg wraz-
liwos¢ muzyczng (ANOVA: F = 5,516; dfl = 3, df2 = 138; p = 0,001). Osoby okreslajace
siebie w kontekscie miedzy innymi stanow psychicznych, mysli, odczué, zainteresowan, cech
osobowosci pozytywnych i negatywnych, wiezi emocjonalnej, narodowosci, orientacji reli-
gijnej, czyli sktaniajace si¢ do podkreslenia wtasnej wyjatkowosci, wykazaty si¢ najwyzszym
poziomem zdolnos$ci tworczych oraz wrazliwosci na frazowanie i styl muzyczny. W tym
miejscu warto wskaza¢ badania przeprowadzone przez Agnieszke Cybal - Michalska™. Au-
torka zwraca uwage na przywolywane przez miodziez akademicka w ,tozsamosci Ego”
(J. Habermas) okreslenie ,,bycia sobg”. Wnioski z tych eksploracji mozna odnies¢ do badan
uczniéw z ogolnoksztatcacych szkét muzycznych Il stopnia. Konteks ,,siebie”, jako czgste
dookreslenie respondentow, ,,moze stanowi¢ egzemplifikacj¢ Swiadomosci potrzeby posiada-
nia (...) poczucia statosci i cigglosci wlasnego Ja mimo uptywu czasu jako jednej z istotnych

predyspozycji psychologicznych konstytuujacych poczucie pozytywnej tozsamosci” 2.

781 por. A. Cybal - Michalska, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow
2013.

62 A. Cybal - Michalska, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow
2013, s. 235.
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Mtodziez z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia, wykazujac coraz wyzszy
poziom uzdolnienia z zakresu interpretacji i tworczosci, wykazuje si¢ wzrastajaca wrazliwo-
Scig na style muzyczne poszczegolnych epok, kierunkow i kompozytorow, znajomoscig dziet
muzycznych oraz umiejetno$cig analizy dzieta i identyfikacji form muzycznych, gtoséw, in-
strumentow i zespotéw wykonawczych (r =,271; p = 0,001).

W obliczu przedstawionych wynikéw badan, weryfikacja stuchowa uzdolnien mu-
zycznych, wystepujaca W korelacji z percepcja muzyki oraz przewagg preferencji doswiad-
czanych i znajomoscig czynnika zawierajgcego gatunki reprezentatywne dla utworéw z zakre-
su migdzy innymi muzyki klasycznej, charakteryzuje badang mtodziez ksztatcaca si¢ W Sys-
temie zawodowej edukacji muzycznej. Powyzsze stwierdzenie wskazuje, iz badana mtodziez
ma sprecyzowane orientacje muzyczne w zakresie znajomosci stuchowej i preferencji muzyki
klasycznej, co stawia uczestnikow badan w grupie 0sob, ktore stanowi¢ bedg 0 ksztalttowaniu
tak zwanej kultury wysokiej w spoteczenstwie, jednak w zaleznosci od obrazu ich wilasnej

kariery muzycznej w przysztosci.

7.4. Poglady i1 opinie na temat kariery muzycznej
oraz obraz whasnej kariery muzycznej z perspektywy mlodziezy

z ogolnoksztalcacych szkél muzycznych 11 stopnia

Wielowymiarowe postrzeganie zjawiska kariery muzycznej sktadnia do namystu nad
jej tamporalnym traktowaniem w odniesieniu zarowno do przysztego zawodu, jak i dziatalno-
$ci artystycznej nie zwigzanej z wykonywang profesja. Wizja i postrzeganie kariery muzycz-
nej przez uczniéw z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 1l stopnia, ich poglady i opinie na
temat samego pojecia kariery muzycznej oraz zwigzane z nim okreslenia, wptywaja na poz-
niejsze wybory milodziezy w konteks$cie zarowno dalszej muzycznej Sciezki edukacyjnej
o0 charakterze zawodowym, wykonywaniem zawodu muzyka, jak i na same dziatania - zwia-
zane migdzy innymi z wykonawstwem lub tworzeniem formy aktywno$ci muzycznej.

Proba dookreslenia konstruktu kariery muzycznej przez badang mtodziez zawarta zo-

stata w pytaniach odnoszacych si¢ do indywidualnych skojarzen w kontekscie Samego
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pojecia’®®. Pytanie numer 21 (,,Wielo$¢ skojarzen zwiazanych ze zjawiskiem kariery sklania
ku refleksji nad jej zdefiniowaniem. Jak Twoim zdaniem mozna najtrafniej zdefiniowa¢ ten
termin?”) zaktadato udzielenia tylko jednej sposrod szesciu podanych odpowiedzi - skojarzen
wedtug Zygmunta Baumana’®*, odwotujacych sic do obiektywnych faktow spotecznych, in-
dywidualnych, ale majacych zrodto spoteczne, modeli sukcesu zyciowego, nadajacych kieru-
nek aktywnos$ci oraz do oceniajgco - wartosciujgcego podej$cia postaw zyciowych, relacji
z otoczeniem i obowiazkow, jakie z nich wynikaja badz powinny wynikaé¢’®.

Badana mlodziez najczeSciej wskazywata kontekst ideologiczny w ujmowaniu kariery
muzycznej, zawierajacy si¢ W odpowiedzi: ,,Ciagle rosnace i rosnagce mozliwosci dziatania,
rozkosz, jaka daje spojrzenie na rozlegta dziedzing spraw, ktore od ciebie i tylko ciebie zale-
z7a, szczgscie, jakie daje ryzyko wspinaczki...” (47,1%). Na poglad wchodzacy w zakres po-
wyzszego kontekstu, ,,Kariera ...Chyba coraz spokojniejsze, pewniejsze i trwalsze zycie, co-
raz wigksze bezpieczenstwo wiasnej pozycji, ufnos¢ w spokojne, wolne od burz jutro..”,
wskazywato kolejne 25,7% badanych’®®. Na trzecim i czwartym miejscu procentowym znala-
zty si¢ skojarzenia z odniesieniem socjologicznym: ,,Coraz wigcej spotecznego Szacunku,
coraz powazniejsze pozycje, coraz wigkszy autorytet, rosngca wtadza nad innymi ludzmi”
(10,0%) oraz ,,Kariera? To jak kto§ ma coraz wiecej | wigcej. Dzi§ ma wiecej niz WCzoraj,
jutro zdobedzie wigcej niz ma dzis” (8,6%). Najrzadziej mtodziez popierata opinie zwigzane
Z oceniajgco - wartosciujagcym kontekstem: ,, Tfu. Wspina¢ si¢ na barkach swoich bliznich,
depta¢ innych, i¢ po trupach...Zdradza¢ swe srodowisko, ucieka¢ od niego, pia¢ si¢ samot-
nie, dla siebie...” (5%) oraz ,,Kariera..Innymi stowy - sens zycia. Jedyny sprawdzian tego, co
cztowiek w istocie wart. Powiedz mi jaka zrobite$ kariere, a powiem ci, jaka Twoja cena”

(3,6% wszystkich odpowiedzi).

703 Wszystkie pytania dotyczace zjawiska kariery zostaly zapozyczone z kwestionariusza z ankiety A. Cybal -
Michalskiej i uzupelnione o kontekst muzyczny, natomiast inspiracja do opracowan statystycznych i analizy
badan byla praca A. Cybal - Michalskiej Mtodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Im-
puls, Krakéw 2013.

% por. A. Cybal - Michalskiej Miodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Kra-
kéw 2013 Za: Z. Bauman Kariera. Cztery szkice socjologiczne. Warszawa 1960, s. 7-8.

% Ujecie ,,socjologiczne” (dwie pierwsze propozycje odpowiedzi), ujecie ,,ideologiczne” (trzecia oraz czwarta
propozycje odpowiedzi) oraz ujecie ,,moralne” (pigta oraz szosta propozycje odpowiedzi), por. A. Cybal - Mi-
chalskiej Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow 2013, s. 302.

"% |dentyczny wynik otrzymata A. Cybal Michalska w badaniach w wyobrazeniach o karierze mtodziezy aka-
demickiej, opisany w pracy Mtodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow
2013, s. 305.
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Poglad na temat kariery muzycznej w odniesieniu do indywidualnych skojarzen’’,

zdecydowanie prezentowany przez uczniéw z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stop-
nia (72,8%), czegsciej wyrazany byt przez dziewczgta (75,0%) niz chtopcow (70,7%). Ucz-
niowie o doswiadczanych preferencjach muzycznych nalezacych do czynnika muzyki reflek-
syjnej i ztozonej (RC: blues, klasyczna, jazz, folk) (ANOVA: F = 3,705; dfl = 2, df2 = 137,
p = 0,027) oraz pogodnej i konwencjonalnej (UC: country, pop, religijna, funk) (ANOVA:
F = 4,837; dfl = 2, df2 = 137; p = 0,009) czgsciej deklaruja poglady na temat kariery mu-
zycznej odwotujace si¢ do obiektywnych faktow spotecznych, czyli do ujgcia socjologicznego
(Wykres 27), (Wykres 28).

Wykres 27. Muzyczne preferencje do§wiadczane czynnika muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues,
klasyczna, jazz, folk) a deklaracje badanej grupy miodziezy zwigzane z pojeciem Kkariery muzycznej

(w punktach uzyskanych w Tescie Prob Muzycznych™®)

81,

78,75

76,08
76,5

74,25

72,12

72,

69,75

67,5
ujecie socjologicze ujecie ideologiczne ujecie moralne

B W jaki sposoéb najtrafniej zdefiniowac kariere -3 kategorie

Zrodto: badania wiasne.

767 zawartych takze w odpowiedzi na pytanie: ,Kariera ...Chyba coraz spokojniejsze, pewniejsze i trwalsze
zycie, coraz wigksze bezpieczenstwo wiasnej pozycji, ufnos¢ w spokojne, wolne od burz jutro..” (25,7%),

78 Wedtug arkusza obliczeniowego czterech wymiarow preferencji muzycznych (R. Lawendowski) mtodziez
mogla przyzna¢ maksymalnie 112 punktow dla czynnika muzyki refleksyjnej i ztozonej (RC: blues, klasyczna,
jazz, folk) w obszarze deklaracji doswiadczanych (lubienie) utworéw muzycznych.

226



Wykres 28. Muzyczne preferencje doswiadczane czynnika muzyki pogodnej i konwencjonalnej (UC:
country, pop, religijna, funk) a deklaracje badanej grupy mtodziezy zwigzane z pojeciem Kariery mu-
zycznej (w punktach uzyskanych w Tescie Prob Muzycznych’®)

51,75

50,46

49,5

47,25

45,

42,89

42,75

40,5

38,25
ujecie socjologicze ujecie ideologiczne ujecie moralne

B W jaki sposéb najtrafniej zdefiniowac kariere -3 kategorie

Zrodto: badania wiasne.

Jak wynika z powyzszych danych, skojarzenia na temat kariery muzycznej mtodziezy
z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia, wskazujace na indywidualistyczne ujecie
zagadnienia, pozostaja W zgodzie z badaniami Agnieszki Cybal - Michalskiej zwigzanymi
z wyobrazeniami kariery mtodziezy akademickiej ,,odnosnie do zmian w strukturze globalizu-
jacego si¢ spoteczenstwa, ich stopien poinformowania o problemach wspotczesnego $wiata
pracy, jako integralnych elementow $wiatopogladu™ ™. Autorka wykazuje, ze ,,wyraznie in-
dywidualistyczna orientacja ujmowania zagadnienia kariery pozwala na uznanie, ze jest ono
w duzej mierze, w przypadku badanej mtodziezy akademickiej, wyznacznikiem jej myslenia

5771

o0 karierze jako ,,whasno$ci” jednostki”’ ", co staje si¢ rownie adekwatnym wnioskiem w kon-

tekscie mtodziezy z muzycznych szkot srednich o profilu ogolnoksztatcacym. Wyksztatcenie

79 Wedtug arkusza obliczeniowego czterech wymiarow preferencji muzycznych (R. Lawendowski) mtodziez
mogla przyzna¢ maksymalnie 84 punkty dla czynnika muzyki pogodnej i konwencjonalnej (UC: country, pop,
religijna, filmowa) w obszarze deklaracji doswiadczanych (lubienie) utworéw muzycznych.

O A. Cybal - Michalskiej Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow
2013 Za: Z. Bauman Kariera. Cztery szkice socjologiczne. Warszawa 1960, s. 298.

™ A Cybal - Michalskiej Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw
2013, s. 306.
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rodzicow, muzyczne formalne wyksztatcenie w rodzinie, specjalnos¢ wybrana w ogolno-
ksztatcacej szkole muzycznej Il stopnia, srednia ocen uzyskana na $wiadectwie w roku nauki
poprzedzajacej badanie, poczucie bycia kochanym, ocena swojego dotychczasowego zycia
jako cato$¢ nie réznicowatly istotnie statystycznie skojarzen na temat kariery respondentow.

Badani uczniowie, poproszeni o wypowiedzi na temat kariery muzycznej, odnosili si¢
do wymiaréw ujmowania pojecia, skategoryzowanych przez M. B. Arthura, D.T. Halla,
B. S. Lawrence’’? jako: powotanie, narzedzie samorealizacji, komponent indywidualnej struk-
tury zycia, indywidualna odpowiedz na zewnetrzne komunikaty rél’”, odstanianie si¢ rol spo-
tecznych, mobilnos¢ spoteczna, przejscie z jednego statusu w drugi, odpowiedz na sity ryn-
kowe, realizacja swoich interesow, realizacja nastgpstw historycznych, odpowiedz na oko-
licznosci geograficzne. W odpowiedziach respondentéw pojawiaty si¢ ponadto odniesienia do
aktywnosci artystycznej, uczu¢, emocji, stanow, barku samodzielno$ci w wyborze lub jego
rozczarowaniem.

W zdecydowanej wigkszosci (77,5%) badana mlodziez skupiata si¢ na jednym odnie-
sieniu, najczesciej odwotujac si¢ do wymiaru kariery muzycznej w kontek$cie zostania cenio-
nym muzykiem oraz do rozpoznawalnosci (26,4% - w wymiarze: kariera muzyczna: jako in-

dywidualna odpowiedz na zewnetrzne komunikaty rol):

Pojecie kariery kojarzy mi sie przede wszystkim z rozpoznawalnos$cig. Moze to by¢ rozpo-
znawalnos$¢ na poziomie swiatowym, migdzynarodowym i krajowym lub nawet w konkretnym niszo-
wym srodowisku, chodzi przede wszystkim o poczucie, ze w konkretne dziatania czy zastugi uczynity
czlowieka osoba w pewnym sensie medialna, taka, 0 ktorej mozna rozmawia¢ W kontek$cie jej doko-

nan, poréwnywac z innymi, uznawac za realnie, zywo funkcjonujaca w $wiecie muzyki (A/1/M).

2 \Wzorem badan przeprowadzonych przez A. Cybal - Michalska w pracy Miodziez akademicka a kariera za-
wodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow 2013. Autorka szczegdétowo omoéwita przyktady ujmowania
konstruktu kariery na podstawie: M.B. Arthur, D. T. Hall, B. S. Lawrence, Generating new directions in career
theory: The case for a transdisciplinary approach, w: M.B. Arthur, D. T. Hall, B. S. Lawrence (eds.), Handbook
of career theory, Cambridge 2004. Pojecie kariery przedstawione zostato w kontekscie psychologicznym (jako
powolanie, narzedzie samorealizacji, komponent indywidualnej struktury zycia), psychologii spotecznej (jako
indywidualna odpowiedZ na zewnetrzne komunikaty rol), socjologicznym (jako odstanianie si¢ rol spotecznych,
mobilno$¢ spoteczna, przejscie z jednego statusu w drugi), antropologicznym (jako przejscie z jednego statusu
w drugi), ekonomicznym (jako odpowiedz na sity rynkowe), w odniesieniu do politologii (jako realizacja swoich
interesow), historii (jako realizacja nastepstw historycznych), geografii (jako odpowiedZ na okolicznosci geogra-
ficzne).

3 7 uwagi na muzyczny charakter kariery badanej mtodziezy w wymiarze ,indywidualna odpowiedz na ze-
wnetrzne komunikaty rél” uwzglednione zostaty takie takie czynniki, jak: po$wiecenie, bycie specjalistg - mu-
zykiem oraz bycie artystg.
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Kariera muzyczna kojarzy mi si¢ z byciem rozpoznawalnym w jakims$ stopniu, przynajmniej

w swoim Kkraju. Laczy¢ koniec z koncem i by¢ szczesliwym w tym, co sig robi (A/115/M).

(Kariera muzyczna kojarzy mi si¢ - uzup. M.K.) z zostaniem cenionym muzykiem (A/151/K).

Kolejny pod wzglgdem liczby wskazan (20,9%) poglad wiazat si¢ z pojmowaniem
kariery muzycznej jako powotanie, oddanie si¢ muzyce, cho¢ nie bez pewnych poswiecen

oraz trudnosci (20,9%):

(Kariera muzyczna kojarzy mi si¢ - uzup. M.K.) z catkowitym zatopieniem si¢ w muzyce
i zyciu nig (A/64/M).

(Kariera muzyczna kojarzy mi si¢ z: - uzup. M.K.) - spetnienie swoich marzen 0 muzyce, -
dojscie do wyznaczonych celow, - ogromny stres, uczucie niedosytu, - sukces lub porazka, - ,,zycie na
walizkach” (A/74/K).

(Kariera muzyczna - uzup. M.K.) kojarzy mi si¢ przede wszystkim z ogromng pasja, Wytrwa-

toscia, ale rowniez z trudnosciami i czasem z brakiem zrozumienia przez otoczenie (A/76/K).

Myslenie 0 karierze muzycznej w kategorii aktywnosci artystycznej stanowito 15,5%
wszystkich odpowiedzi, ktore odwotywaty si¢ do gry na instrumencie, wystepowania na sce-

nie, koncertowaniem:

Kariera muzyczna kojarzy mi si¢ z aktywnym graniem na swoim instrumencie / instrumen-
tach. Jezeli kto$ robi duzg kariere muzyczna, to znaczy, ze daje duzo koncertéow. Niekoniecznie kazdy

muzyk rozwija swojg karier¢ muzyczng, tylko idzie naucza¢ w szkole.(A/32/K).

(Kariera muzyczna kojarzy mi sie- uzup. M.K.) z wystgpowaniem na scenie, magicznymi
przezyciami (A/51/M).

Kariera muzyczna kojarzy mi si¢ z wystgpami na duzych scenach, popularnoscia, pienigdzmi,

kontraktami (A/71/M).

Skojarzenia respondentéw na temat kariery muzycznej, odnoszace si¢ do wykonywa-
nia zawodu muzyka, powotania, stawy i aktywno$ci muzycznej moga stanowi¢ 0 zdecydowa-

niu respondentow W kwestii wyboréw zawodowych, postrzeganiu zjawiska przez pryzmat
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celow i skonkretyzowanych wizji przysztosci. Powyzszy wniosek potwierdzaja przywotane
przez Barbar¢ Wojtanowska - Janusz wyniki badan Zofii Burowskiej o wptywie ksztatcenia
muzycznego na,.(...) dojrzato§é¢ w kierowaniu swoja praca oraz na samodyscypling”’ ™.
Poglady i opinie na temat kariery muzycznej badanej grupy mitodziezy dookreslajg
wypowiedzi uczniow na temat wihasciwosci osoby, o ktorej wolno powiedzie¢, iz ,,zrobila
kariere”. Perspektywa ujecia zagadnienia, odwotujaca si¢ do kategorii ruchliwosci spotecznej
w kontekscie obiektywnego zjawiska i ukladu zewnetrznego’®, uwidocznita si¢ w odpowie-
dziach nawigzujgcych do statusu, prestizu, pieniedzy, znajomosci oraz specyficznego dla tej

grupy badanych zawodowego kontekstu muzycznego:

(Osoba, ktora zrobita kariere muzyczng - wlasciwosci: - uzup. M.K.) determinacja, poczucie
wlasnej warto$ci, 0soba, ktora oparta swojg kariere na znajomosciach, "wtykach” i miata wigcksze
szanse od innych ze wzgledu na protekcje kogos waznego W $§wiecie muzycznym, posiadajacego Spo-
ry majatek (A/9/K).

(Osoba, ktora zrobita kariere muzyczng - whasciwosci: - uzup. M.K.) pienigdze, stawa, sukce-

sy, wielki rozwoj w tym kierunku (A/44/K).

Postrzeganie subiektywne kariery muzycznej przez respondentow obrazujg nastepujg-

ce wypowiedzi:

Jest to osoba wytrwata. Nie poddaje si¢. Ma pewien ideat, do ktorego dazy. Jest to osoba bar-
dzo wrazliwa — dzigki temu mogla osiagna¢ kariere, ale Sciaga to na nig rozne problemy. Wydaje si¢
by¢ szczesliwa, mimo ze gdy schodzi ze sceny na pewno ma swoje zmartwienia. Jest to réwniez osoba

bardzo narazona na stres, z ktérym musi sobie radzi¢ (A/2/M).

(Jest to osoba - uzup. M.K.) spetniona, radosna, stawna, szczesliwa (A/79/M).

774 B. Wojtanowska - Janusz, Wplyw muzyki i edukacji muzycznej na rozwéj dzieci i mlodziezy, ,,Zeszyty Psycho-
logiczno- Pedagogiczne Centrum Edukacji Artystycznej”, 2014, nr 2, s. 42, za: Z. Burowska (1977), Wplyw
ksztalcenia muzycznego na zachowanie si¢ uczniow i na wyniki w nauce, osiggane przez nich w zakresie
przedmiotéw ogolnoksztatcacych. ,,Poradnik Muzyczny”, nr 1.

™ Ujecie wyobrazen badanych na temat osoby, ktora zrobita kariere wzorowano na badaniach przeprowadzo-
nych przez A. Cybal - Michalska w pracy Mifodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza
Impuls, Krakow 2013, s. 306 - 309.
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(Jest to osoba , ktora - uzup. M.K.) spetnita swoje marzenie, tworzy to, co lubi i ma przy sobie

wspierajgce 0soby (A/148/K).

Dualizm w ujmowaniu kariery, jak zaznacza Agnieszka Cybal - Michalska’™®, ujecie
charakterystyczne dla interakcjonizmu symbolicznego, wyraznie uwidocznit si¢ w wypowie-
dziach dotyczacych kariery muzycznej w aspekcie subiektywnym i obiektywnym. Odpowie-
dzi respondentéw dotycza nie tylko samej jednostki, ale takze jej interakcji z otoczeniem

przez to, ze jest znana, powazana, rozpoznawana, popularna.
(Jest to osoba, ktora — uzup. M.K.) $wietnie gra lub $piewa, jest popularna (A/42/K).

To osoba znana, szanowana, ale tez spetniona, zadowolona z tego co robi (A/145/K).

Dualizm w wypowiedziach mtodziezy ujawniat si¢ takze W postrzeganiu osob, ktore
zrobity karier¢ muzyczng jako nie tylko znane osobowosci, ale takze jako artySci majacy
wplyw na spoteczenstwo, wlasng wizje, podejmujacy inicjatywy, bedacy aktywni muzycznie
- tworzacy, grajacy.

Osoba taka kojarzy mi sie z wybijajgca si¢ przed thum osobowos$cig, wypetniona wizja, ktora
jest w stanie przekaza¢ $wiatu, osoba, Ktora posiada ,,site przebicia” pozwalajaca jej na pokazanie tej
osobowosci §wiatu. Z drugiej strony, liczne osoby ze $wiata muzyki popularnej, ktore samg sobg nhie-
wiele reprezentujg, a ich wizerunek sceniczny jest zastugg sztabu specjalistow, takze mozna okresli¢
tym stwierdzeniem. Rowniez jest to kariera, jednak osiggnieta innymi, pozbawionymi artystycznego
wydzwicku $srodkami (A/1/M).

(Jest to osoba, ktora — uzup. M.K.) potrafi "bawi¢ si¢" muzyka, robi¢ W niej co§ nowego
(A/69/ M).

Poglady i opinie na temat kariery muzycznej, stanowigce sume indywidualnych prze-
myslen i obserwacji, ,,utartych” sadéw spotecznych oraz doswiadczen zwigzanych z przeby-
waniem wsrod osob zdobywajacych kolejne szczeble kariery, zostaty zebrane w konteksty,
wymiary oraz wypowiedzi odnoszace si¢ do charakterystyki osob ,,robigcych kariere”. Sta-

nowi¢ one moga O postrzeganiu przez mlodziez z ogdlnoksztatcacych szkot muzycznych Il

18 Tamze, s. 308.
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stopnia kariery muzycznej. Uzupetlieniem powyzszych zapatrywan badanej grupy sa poglady
na temat odmian ujmowania kariery muzycznej, ktoérych wskaznikiem byto wybranie jednego
z kryterium: awansowe, zawodu, stabilnosci w obszarze pojedynczego pola zawodowego,

praktykowania pracy lub dobrostanu psychicznego’’” (Wykres 29).

Wykres 29. Kryteria odmian ujmowania kariery muzycznej przez badang mtodziez z 0golnoksztatcg-

cych szkot muzycznych Il stopnia
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Zrodto: badania wiasne.

T Kryteria ujmowania zjawiska kariery w wyborach badanej mtodziezy wzorowano na badaniach przeprowa-
dzonych przez A. Cybal - Michalskg w pracy Mfodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza
Impuls, Krakow 2013, s. 309 - 312.
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Badana mtodziez w kontekscie odmian ujmowania kariery muzycznej wskazata prze-
de wszystkim na kryterium dobrostanu psychicznego. Jak zaznacza Agnieszka Cybal - Mi-
chalska ,,w wyr6znionym Kryterium podkresla sie, oprocz sytuacji rozwoju zawodowego,
rowniez wage aktywnosci niezwigzanych bezposrednio z pracg (np. sposoby spedzania czasu
wolnego, pomyslna sytuacja rodzinna, spoteczna, ekonomiczna) i wskazuje na brak napigé
dezorganizujacych catoksztatt podejmowanych przez podmiot aktywnosci”’’®. Biorac pod
uwage ple¢, zauwazy¢ mozna, ze dziewczgta wskazywaly powyzsze podejécie (35,1%) na
pierwszym miejscu, natomiast chtopcy swoje poparcie dla kryterium dobrostanu psychiczne-
go (25,0%) dzielili z kryterium stabilnosci (25,0%), czyli cigglosci w obszarze pola zawodo-
wego. Mozna wnioskowac¢, ze dla uczennic cenny w budowaniu wilasnej kariery muzycznej
jest kontekst rodzinny oraz pewien rodzaj komfortu zyciowego, wyznaczony przez element
stabilizacji ekonomicznej i spotecznej. Wzbogacenie rozwazanego podejscia 0 watek stabili-
zacji zawodowej, daje obraz ujgcia kariery muzycznej przez uczniéw. Réznice W powyzszych
pogladach na temat kariery muzycznej uwidaczniajg si¢ W przypadku zmiennej ,,formalne
wyksztatcenie muzyczne w rodzinie”. Kryterium stabilnosci przewazato wérod respondentow,
ktorych wybrani krewni wykonuja zawod muzyka (26,9%), co moze $wiadczy¢ 0 pozytyw-
nych obserwacjach badanych wzgledem stabilnosci tego typu profesji. Kryterium dobrostanu
psychicznego, charakteryzujace badanych, ktérzy nie majg w rodzinie 0sob posiadajacych
formalne wyksztatcenie muzyczne (38,8%), ujawnia tendencje tej grupy do traktowania zja-
wiska Kkariery catosciowo, odnoszac ja do wielu aspektow swojego zycia, w tym profesjonal-
nej kariery muzycznej.

Kryterium awansowe, zakladajace taczenie rozwoju i realizacji osobistej kariery ze
statym i szybkim awansem, znajdujace si¢ na trzecim miejscu pod wzglgdem liczby wskazan
wsrod badanej mtodziezy, u chtopcow zajmowato pozycje druga (23,2%). Wizja ,,robienia”
kariery muzycznej przewaza zatem u uczniow, ktorzy czesciej niz dziewczgta (15,6%) koja-
rz3 ja ze statusem, zarobkami, prestizem i wtadza.

Mtodziez ze srednich szkot muzycznych 11 stopnia o profilu ogolnym, ktora rzadko
lub nigdy nie odczuwa radosci zycia, zdecydowanie deklarowata, ze zjawisko kariery mu-
zycznej (kryterium praktykowania pracy: 55,6%) kojarzy z kolejno wykonywanymi pracami,

w odroznieniu 0od badanych odczuwajgcych radosé¢ zycia bardzo czesto (18,5%).

" A, Cybal - Michalska, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw
2013, s. 311.
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Kariera postrzegana przez kryterium zawodu muzyka stanowita niewielki procent
wskazan, zarowno u dziewczat (9,1%), jak i chtopcow (7,1%). Mozna zatem wysungé wnio-
sek o rzadkim rozpatrywaniu przez badanych pojecia kariery muzycznej poprzez odwotania
do profesji, ktora bylaby postrzegana jako prestizowa, cechujaca si¢ wysokim statusem, wia-
dza i mozliwosciami awansu.

Brak napig¢ w ,,robieniu” kariery muzycznej, dobrostan psychiczny, dostatek ekono-
miczny i spoteczny oraz pomyslna sytuacja rodzinna wyznaczajg Kierunek rozwazan badanej
milodziezy nad zjawiskiem Kkariery muzycznej. Inne zmienne (wyksztatcenie rodzicow, spe-
cjalnos¢ wybrana w ogolnoksztatcacej szkole muzycznej 1l stopnia, srednia ocen uzyskana na
swiadectwie W roku nauki poprzedzajacej badanie, poczucie bycia kochanym, ocena swojego
dotychczasowego zycia jako cato$¢, testy muzyczne) nie pozostawaty w istotnej zaleznosci
z kryteriami ujmowania kariery.

Obraz wiasnej kariery muzycznej w opinii mtodziezy uczeszczajacej do ogolnoksztat-
cacych szkot muzycznych 11 stopnia wymaga zdefiniowania swoich pogladéw na temat czyn-
nikéw mogacych wplywaé na wybory w karierze muzycznej’”. Odpowiedzi na pytania zwia-
zane z determinantami wyboru w karierze muzycznej, stanowigce wskazniki pogladow re-
spondentow (w skali od 0 do 6), odnosity si¢ najbardziej do czynnika podmiotowego: ,,To co
sam/a chce i podejmuje” (33,8%). Wysoki poziom poczucia sprawstwa przez badanych, kore-
luje z kreatywnos$cia W wyborze rozwigzan (r = 0,195; p = 0,021), pozytywng oceng ludzi,
Ktorzy potrafig w swoim zyciu realizowa¢ wihasne "wizje" (r = - 0,236; p = 0,005) oraz prze-
konanie, ze sukces w zyciu to odkrywanie, poszukiwanie i tworzenie czego$ nowego i warto-
sciowego (r = - 0,215; p = 0,012).

Na wybory w karierze muzycznej zdeterminowane przez witasciwosci nabyte na dro-
dze wychowania i socjalizacji (12,4%) wskazywaty 0soby uznajace swoje zycie za wspaniate
i udane (KW: c®= 4,438; df = 1; p < 0,040). Poglad ten réwniez koreluje z przekonaniem
0 osigganiu sukcesu przez dziatania tworcze (r = - 0,215; p = 0,012) oraz wysokimi wynikami
w tescie wiedzy z zasad muzyki (r = - 0,313; p < 0,001).

Analiza wynikow odpowiedzi dotyczaca pozostatych determinantow wyborow w ka-
rierze muzycznej wskazuje na niewielka identyfikacje badanej mtodziezy z czynnikami zwig-

zanymi z wymaganiami i presja spotecznag, jakoScig przemian spoteczno - gospodarczych czy

™ Determinanty wyboru badanej mtodziezy w karierze muzycznej wzorowano na badaniach przeprowadzonych
przez Agnieszke Cybal - Michalska w pracy Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza
Impuls, Krakow 2013, s. 312 - 314.
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niekontrolowang przypadkowosciag. Mozna przypuszczaé, ze mtodziez z 0golnoksztatcacych
szkot muzycznych 11 stopnia jest przekonana o wlasnym wptywie na kariere muzyczna, zale-
zacym niekiedy takze od najblizszego otoczenia (zapewne rodziny, szkoty, grupy rowiesni-
czej).

Uzupehienie powyzszych dociekan stanowig odpowiedzi respondentéow na pytania
0 motywacj¢ W Wyborze ogélnoksztatcacej szkoty muzycznej Il stopnia oraz o czynniki, ktore
miaty na to decydujacy wptyw. Badana mlodziez wskazywata w wigckszosci na motywacje
zewnetrzng (29,7%), przewaznie na rodzicow, rodzenstwo, krewnych oraz nauczycieli szkoty
muzycznej z poprzedzajacego aktualny stopien etapu edukacji. Motywacje wewngtrzng dekla-
rowato 19,5% badanych. Odpowiedzi odnoszace si¢ do celu przy wyborze ogoélnoksztatcacej
szkoty muzycznej Il stopnia (23,3%) koncentrowaty si¢ przede wszystkim wokot kwestii
zwigzanych z muzyka jako celem, a takze checig zostania zawodowym muzykiem, uzyska-
niem dyplomu, dobrego wyksztatcenia, realizowaniem swoich pasji. Celem byta takze nauka,
koledzy, szkota oraz posiadanie wolnego czasu. W konteks$cie procesu (21,6%) mtodziez de-
klarowata pragnienie kontynuowania ksztalcenia muzycznego (studia muzyczne), Kariery
muzycznej, nauki gry na instrumencie, koncertowania, zgt¢biania wiedzy o muzyce, rozwoju
muzycznego, zajmowania si¢ muzyka, rozwoju zdolnosci oraz odwotywata si¢ do lat cwiczen
na instrumencie.

Z powyzszych danych mozna wysnu¢ wniosek, ze mtodziez ksztatcaca si¢ w systemie
zawodowego szkolnictwa muzycznego ma wizj¢ 0sobistego wptywu na swoja kariere mu-
zyczng, cho¢ na etapie migdzy szkolg podstawowa a srednig jedng trzecig respondentow to
gtownie dorosli, rodzina i nauczyciele, motywowali do kontynuacji nauki w szkole muzycz-
nej. Jak zaznacza Katarzyna Segiet, ,,rodzina moze oddziatywa¢ na rozwoj mtodego pokole-
nia badz przez stwarzanie warunkow zdobywania doswiadczen i wyznaczanie ich charakteru,
badz przez przekazywanie jednostce wzorow, narzedzi kulturowych i sposobéw opracowy-
wania doswiadczen w aspekcie poznawczym, w aspekcie emocjonalnym i w kategoriach war-
tosci”®. Wskazanie na oparcie w rodzinie w kwestii edukacji i rozwoju muzycznego, moze
$wiadczyé¢, co potwierdza Katarzyna Segiet, o prawidtowo funkcjonujacej komorce spotecz-

781

nej, stanowiacej gwarancj¢ ksztattowania osobowosci mtodych ludzi™". Nalezy takze podkre-

§li¢ wptyw nauczyciela, szczegolnie przedmiotu gtownego. Jego wsparcie (jak pisze Anna

80 K. Segiet, Rodzina jako przestrzeri zycia (dla) wspélczesnej mlodziezy, W: Miodziez w dobie przemian spo-
feczno- kulturowych, K. Segiet (red.), Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2015, s. 45.
781 .

Tamze.
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Nogaj polegajace miedzy innymi na nauce redukcji lekéw w przygotowaniach przed wyste-
pami publicznymi "®), relacja mistrz - uczen, czasem wspolne koncertowanie, stanowi
0 wptywie nauczyciela na wazne decyzje ucznia zwigzane z planowaniem dalszej kariery mu-
zycznej.

Waznym etapem na drodze do kariery muzycznej jest kontynuacji edukacji muzycznej
na poziomie wyzszej uczelni. Plany badanej mtodziezy w tym zakresie ujawnity si¢ w odpo-

wiedziach na pytanie: ,,Na jakiej uczelni planujesz podja¢ studia?” (Wykres 30).

Wykres 30. Wybory uczelni przez badang mtodziez
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Zrodto: badania wiasne.

8 A. A. Nogaj, Ossowski R., Cechy osobowosciowe uczniéw szk6# muzycznych a poziom otrzymanego wsparcia
spolecznego, ,,Polskie Forum Psychologiczne”, 2017, tom 22, numer 1, s. 75.
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Zdecydowanie respondentow na dalsze ksztatcenie muzyczne (71,6%) nie réznicowa-
to w sposob znaczacy statystycznie pte¢ badanych. Wazne wydaje si¢ ukazanie spojnosci ze

specjalno$ciag wybrang w 0golnoksztatcacej szkole muzycznej 1 stopnia (Wykres 31).

Wykres 31. Spojnos¢ wyboru uczelni ze specjalnoscia w OSM 11 st.
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Zrodto: badania wiasne.

Integralnos¢ w tym zakresie wykazato 58,9% miodziezy, natomiast 41,1% nie planuje
kontynuowania nauki w ramach tej samej specjalno$ci. Wiekszo$¢ uczniow konczacych 0gol-
noksztatcaca szkote podstawowa i szkote muzyczng | stopnia (63,8%), z najwyzsza $rednig na
$wiadectwie W roku poprzedzajacym badanie (63,6%), zdecydowanych jest nie zmienia¢ spe-
cjalnosci w toku dalszej nauki. Powyzsze stwierdzenie roznicuje istotnie pod wzglgdem staty-
stycznym takze wrazliwo$é muzyczna' - uczniowie, ktorzy osiagneli lepsze wyniki w tescie

Edwina E. Gordona, przychylajg si¢ do wspomnianego pogladu (t=2,365; p = 0,017). Na

783 pozostale testy muzyczne nie roznicuja W sposob istotny statystycznie spojnosci ze specjalnoscia wybrang
w 0gdlnoksztatcacej szkole muzycznej 11 stopnia.
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uwage zastuguje takze wigkszy brak zbieznosci wyboru wyzszej uczelni z formalnym wy-
ksztalceniem muzycznym w rodzinie (65,6%), co moze $wiadczy¢ 0 innych niz muzyczne
wyborach dzieci z rodzin o zawodowych tradycjach muzycznych.

Planowanie wtasnej kariery, ,,uwazane za pierwszy krok na drodze jej urzeczywistnia-

00784 55785

nia”"™", stanowigc ,,inicjatywe¢ podejmowang przez podmiot”'™, zostalo opisane przez re-
spondentow w przewazajacej cze¢sci W kontekscie zorientowania na proces (33,9%) oraz na
cel (31,5%). Wypowiedzi zawierajace dwa elementy, cel i proces (11,8%), stanowity stosun-
kowo maty procent wszystkich pogladéw. Twierdzenia badanej mtodziezy wskazywaty takze
na brak wiedzy na temat projektu witasnej kariery muzycznej (7,9%) lub po prostu brak chegci
I planow w tym zakresie (15%) i wyrazaly si¢ gtdéwnie w sformutowaniach typu ,,nie wiem”

lub ,,nie planuj¢ kariery muzycznej” (w procentach) (Wykres 32).

Wykres 32. Zorientowanie badanej mtodziezy w kontekscie projektu wtasnej kariery muzycznej

40,
33,9
31,5 B Procent
30,
20,
10,
0,
proces cel cel i proces brak wiedzy brak planow

Zrodto: badania wiasne.

Zorientowanie na proces, ujawniajgce si¢ czesciej W wypowiedziach dziewczat
(35,2%), 0sob posiadajacych w rodzinie kogos z formalnym wyksztatceniem muzycznym
(39,7%), respondentow z wyrozniajacym (41,1%) i bardzo dobrym (53,6%) $wiadectwem

8 A. Cybal - Michalska, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakow
2013, s. 136.
78 Tamze.
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w roku poprzedzajacym badanie oraz miodziezy dos¢ czgsto odczuwajacej rado$é zycia
(49%), wskazywaty na myslenie 0 wlasnej karierze muzycznej jako o przebiegu kolejnych
etapow edukacji muzycznej, rozwoju muzycznym, realizacji kolejnych planow zawodowych

zwigzanych z zawodem muzyka:

Pozostajac uczniem OSM - u, bede uczestniczy¢ w konkursach muzycznych, ogélnopolskich
i miedzynarodowych. W wolnym czasie (np. wakacje) bede uczestniczy¢ w kursach pod okiem wy-
kwalifikowanych profesorow, bede starat si¢ ubiega¢ 0 wigcej stypendiow. Po ukonczeniu szkoty bede
starat si¢ dosta¢ do dobrej Akademii Muzycznej (A/20/M).

(Chcialbym - uzup. M.K.) bra¢ udziat w koncertach, konkursach i projektach. Cwiczyé

i studiowaé. Rozwija¢ si¢ ogolnie (A/33/M).

(Elementy projektu mojej kariery muzycznej: - uzup. M.K.) rozwéj muzyczny i nauka
(A/151/K).

Postrzeganie wtasnej kariery muzycznej przez pryzmat osiggnietych celéw charakte-
ryzowalo czesciej chtopcow (37%), 0sob nie majacych w rodzinie kogo$ z formalnym wy-
ksztatlceniem muzycznym (36,5%), uczniow dobrych (45,5,%) i dostatecznych (50%) oraz
respondentow odczuwajacych bardzo czgsto rados¢ z zycia (50%). Ponizsze wypowiedzi
wskazujg na dazenie badanej mtodziezy do zdobycia konkretnych umiejetnosci muzycznych,
etapow w edukacji muzycznej i pracy zawodowej, osiggnigcia sukcesu zwigzanego z aktyw-

nos$cig muzyczng i zawodowa:

(Chciatabym - uzup. M.K.) nauczy¢ si¢ gra¢ na fortepianie, improwizowac i akompaniowaé
(A/15/K).

Cele: mie¢ osiagniecia w konkursach, bra¢ udzial w koncertach, zagra¢ koncert z orkiestra,

zda¢ celujaco dyplom, dostac si¢ do europejskiej orkiestry lekarzy (A/24/K).
Chciatbym zatozy¢ wilasny zespot muzyczny, w ktorym bym $piewal. Korzystajgc ze znajo-

mosci, jakie posiadam, chcialbym wystepowaé na roéznych festynach, imprezach itd. Tworzac wlasne

kawatki, nastgpnie sprobowac¢ wiasnych sit w muzycznym Talent Show (A/79/M).
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Ciekawym dopethieniem powyzszych wypowiedzi sg deklaracje dotyczace decyzji,
podjetych lub przysztych, jakich wymaga realizacja planow zwigzanych z kariera muzyczna.
Odniesienie do tresci wigzato si¢ z konkretnymi dziatami, decyzjami, umiejetno$ciami, ogra-
niczeniami, wyborami, poswigceniem oraz planami. Stanowito 48% wszystkich deklaracji

badanej mtodziezy:

Mysle, ze do realizacji planow w swiecie muzyki konieczne jest solidne wyksztatcenie, dajace
wiedze i umiejetnos$ci mogace stuzy¢ jako baza dalszych osiggnigé, a takze swego rodzaju swobode
W poruszaniu sie w dziedzinie, ktora nas interesuje. Niezwykle przydatne sa réwniez zdobyte znajo-
mosci i kontakty. W tym celu warto bra¢ udziat w kazdym mozliwym wydarzeniu muzycznym, do

Ktorego jestesmy angazowani (A/1/M).
Podjetam decyzj¢ nauki u profesora, u ktorego chee studiowac (A/30/K).

Kupitem swoje skrzypce i futerat (A/141/M).

Wypowiedzi w konteks$cie procesu (27%) zaktadaty ciggtos¢ edukacji, nauka, rozwoj,

¢wiczenie na instrumencie, planowanie kolejnych etapow: ksztatcenie, praca:

Podjatem sie chodzenia do szkoty muzycznej od 6 klasy podstawowki (A/45/M).

Wyhbor ksztatcenia, znalezienie pracy (A/78/M).
Musze si¢ uczy¢. Kupitam podreczniki i ekspres do kawy (A/96/K).

Ukonczenie Akademii Muzycznej, ukonczy¢ studia magisterskie. W zwiazku z kontraktem na
statku nauczenie si¢ bardzo dobrze ptywac (zatoga ma prawdopodobnie testy, zanim otrzyma prace),
zakupienie lepszego instrumentu, ukonczenie OSM I st (A/103/K).

Mozna zatem uznaé, ze mtodziez z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 1l stopnia
w zdecydowanej wickszosci’® podjeta lub planuje podja¢ pewne decyzje zwigzane ze swoja
przysztoscia zawodowa. Swiadczy to 0 pewnej dojrzatosci uczniow do kariery muzycznej.

Jak zaznacza Agnieszka Cybal - Michalska ,,w przypadku mtodziezy o poziomie dojrzatosci

78 Na brak decyzji wskazato 16% respondentow.
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do kariery $wiadczy gotowo$¢ do podejmowania wyborow edukacyjno - zawodowych. Do
waznych czynnikéw branych pod uwage w tym kontekscie Super zaliczyt: orientacje tempo-
ralng, zdolno$¢ do planowania, eksploracje, gromadzenie informacji, podejmowanie decyzji
oraz ukierunkowanie na rzeczywisto$¢ (za: Cossette, Allison, Donald, 2007, s. 4-5)""%".
W przypadku badanej mtodziezy, niezaleznie od odniesienia ich decyzji do tresci czy procesu,
zauwaza si¢ gotowos¢ do rozwoju zawodowego, czego waznym wskaznikiem jest juz samo
podjecie nauki w zawodowej szkole muzycznej.

Namyst nad wlasng karierg muzyczng wymaga nie tylko okreSlenia gtownych
elementow jej projektu, zarowno w kontekscie celu, jak i procesu, ale takze przewidywanie
mozliwosci realizacji swoich zamierzen. Jak zaznacza Agnieszka Cybal - Michalska, antycy-
pacja, stanowigca pierwszy krok w proaktywnych zachowaniach podmiotu w odniesieniu do
kariery, ,,umozliwia ksztaltowanie umystowych reprezentacji pozadanego zachowania pod-
miotu wobec samego siebie i wplywu na otaczajace srodowisko”’®®. Badana mtodziez zostala
poproszona 0 ocen¢ mozliwosci osiggnigcia zamierzonych celoéw poprzez zaznaczenie jednej
z odpowiedzi. Na ponizszym wykresie zostal przedstawiony rozktad procentowy odpowiedzi

udzielonych przez respondentow (Wykres 33).

7 A. Cybal - Michalska, Rozwsj kariery i ksztaltowanie tozsamosci zawodowej podmiotu, w: Tozsamosé
w warunkach zmiany spofecznej, Z. Melosik, M. J. Szymanski (red.), Wydawnictwo Akademii Pedagogiki Spe-
cjalnej, Warszawa 2016, s. 82.

8 A, Cybal - Michalska, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw
2013, s. 325.
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Wykres 33. Ocena mozliwos$ci osiagniecia celu projektu kariery muzycznej przez badang mtodziez

50,

44,9

M Procent

37,5

25,

12,5

Zrodto: badania wiasne.

Na podstawie przedstawionych wynikow mozna stwierdzi¢, ze mtodziez z ogoélno-
ksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia prezentuje optymistyczne nastawienie w kontek-
Scie swojej zawodowej przysztosci, bardzo dobrze i dobrze ocenia szanse na odniesienie ka-
riery muzycznej (83,1% wszystkich odpowiedzi), co moze $wiadczy¢ 0 $§wiadomosci swoich
mozliwosci. W odniesieniu do tej grupy miodziezy mozna takze zaryzykowaé postawienie
tezy, ,,ze to wihasnie posiadane kompetencje sa podstawag optymistycznego konstruowania
przysztosci”’®. Warto dodaé, ze zadna z zalozonych zmiennych (ple¢, wyksztalcenie rodzi-

cow, formalne wyksztatcenie muzyczne w rodzinie, specjalno$é, w ramach ktorej ucza si¢

8 Tamze.
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w szkole muzycznej, odczuwanie radosci zycia, teoretyczne i praktyczne testy muzyczne) nie
réznicuje W Sposob istotny statystycznie przekonania o0 mozliwosci osiggnigcia celow projek-
tu kariery muzycznej. Mozna W koncu zatozy¢, ze to typ szkoty, weryfikowane na egzami-
nach wstepnych zdolno$ci percepcyjne oraz wykonawcze, pozwalajgce na nauke w $redniej
szkole muzycznej, decyduja 0 poczuciu sprawstwa w stosunku do zatozonych wizji zawodo-
wych.

Ocena szans na odniesienie satysfakcji w karierze muzycznej w poréwnaniu z tym, co
posiada wickszo$¢ 0sob bedacych w tym samym wieku i tej samej pici, sg u respondentow
w wickszosci lepsze (25,2%) i nieco lepsze (25,2%) niz przecigtne, Szczegolnie u 0sob, kto-
rych ojciec ma wyksztatcenie licencjackie lub wyzsze (KW: ¢ = 11,208; df = 1; p < 0,024).
Pte¢, wyksztatcenie matki, formalne wyksztatcenie muzyczne w rodzinie, specjalnosé, w ra-
mach ktorej ucza si¢ w szkole muzycznej, srednia na Swiadectwie W roku poprzedzajacym
nauke, odczuwanie radosci zycia, poczucie bycia kochanym, rozumienie twoérczosci jako war-
tosci oraz teoretyczne i praktyczne testy muzyczne nie pozostajg W istotnie statystycznym
zwigzku z oceng szans na odniesienie satysfakcji w karierze muzyczne;j.

Wskazniki odniesienia sukcesu w karierze muzycznej, stanowigce odpowiedzi na py-
tanie: ,,Co oznacza dla Ciebie odniesienie sukcesu w karierze muzycznej ?”, zostaty przed-
stawione przez badang mtodziez w trzech kontekstach: subiektywnym, obiektywnym oraz
podwajnym: obiektywno - subiektywnym’®.

Wypowiedzi o charakterze obiektywnym (22,8%) ujawnity si¢ w wypowiedziach od-
wotujacych sie do stabilizacji finansowej, szacunku, stawy, dotyczyty dostania si¢ na studia
muzyczne, zdobycia dobrej pracy, dziatanosci muzycznej zwigzanej miedzy innymi z wyda-

niem ptyty, wygraniem konkursu, zdobywaniem nagréd, np:

(Odniesienie sukcesu w karierze muzycznej to: - uzup. M.K.) rozpoznawalno$¢, szacunek,
stabilno$¢ finansowa (A/4/M).

(Odniesienie sukcesu w karierze muzycznej to: - uzup. M.K.) wydanie ptyty, fani, popular-
nos¢, kasa (A/106/K).

790 Wskazniki sukcesu zawodowego w wypowiedziach badanej mtodziezy wzorowano na badaniach przeprowa-
dzonych przez A. Cybal - Michalskg w pracy Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza
Impuls, Krakow 2013, s. 330 - 331.

243



(Odniosg sukces w karierze muzycznej, - uzup. M.K.) kiedy bgdg pracowata w orkiestrze,

kiedy bed¢ pracowata w big - bandzie, kiedy bed¢ mie¢ wlasny zespot (A/112/K).

Subiektywny poglad na postrzeganie sukcesu w karierze muzycznej (21,4%) odnosit
si¢ do poczucia szcze$cia, satysfakcji, spetnienia (takze marzen i swoich oczekiwan), przy-
jemno$ci z pracy zawodowej, zadowolenia z siebie. Przyktadowe odpowiedzi obrazuja

wskaznik subiektywny:

(Odniesienie sukcesu w karierze muzycznej to: - uzup. M.K.) przyjemnos¢ z pracy z muzyka,

che¢ dalszego rozwoju, dobre i satysfakcjonujace zajecia (A/44/K).

(Odniesienie sukcesu w karierze muzycznej to: - uzup. M.K.) kiedy jestem zadowolona sama
z siebie (A/52/K).

(Odniose¢ sukces w karierze muzycznej, - uzup. M.K.) kiedy uznam, ze to jest to, co chciatam
(A/108/K).

Dwoistg optyke rozumienia sukcesu w Kkarierze muzycznej (23,4%) prezentuja naste-

pujace stwierdzenia:

(Odniosg¢ sukces w karierze muzycznej, gdy: - uzup. M.K.) bede zadowolony z tego kim je-
stem, z zarobkow, jakie bede dostawat (A/22/M).

(Odniesienie sukcesu w karierze muzycznej to: - uzup. M.K.) bycie zadowolonym ze swojego
miejsca. Bycie szanowanym muzykiem. Granie na koncertach. Bycie dobrym nauczycielem. Mie¢
prace (A/31/K/).

(Odniesienie sukcesu w karierze muzycznej to: - uzup. M.K.) kiedy bedg grat koncerty, skon-

cze uczelnie, moja sytuacja finansowa bedzie dobra, bede profesorem, bede szczesliwy (A/142/M).

Warto podkresli¢, ze ponad dwie trzecie respondentéw (67,6%) ma sprecyzowane
wyobrazenia odnos$nie wlasnego sukcesu w karierze muzycznej, natomiast okoto jedna trzecia
(32,4%) nie udzielita zadnej odpowiedzi lub podkreslita brak wskaznikoéw. Odniesienie do
obiektywnych i subiektywnych czynnikow swiadczy 0 namysle wigkszosci mtodziezy z ogol-
noksztatcacych szk6t muzycznych nad rezultatem w postaci osiggniecia sukcesu oraz plano-
waniu wiasnej kariery muzycznej, co potwierdza analiza jakosciowa przywotanych przez ba-
danych wskaznikow.
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Podsumowujac rozwazania na temat kariery muzycznej mtodziezy z ogélnoksztatca-
cych szkot muzycznych 1l stopnia warto podkresli¢, ze wigkszo$¢ respondentow, optymi-
stycznie oceniajgcych swoje szanse na odniesienie kariery muzycznej, planuje karier¢ zawo-
dowag W kontekscie dziatalnosci muzycznej. Wybor wyzszej uczelni muzycznej, postrzeganie
kariery w ujeciu kryterium dobrostanu psychicznego oraz w odniesieniu do zostania cenio-
nym, rozpoznawalnym muzykiem, stanowi¢ moze obraz tej grupy uczniéw objetych zawo-
dowym ksztatceniem muzycznym, w zakresie jednego z elementoéw orientacji muzycznych,

jakim jest kariera muzyczna.
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Whioski koncowe

Rzeczywistos¢ szkoty muzycznej dostarcza wielu refleksji ujetych w postaci pytan -
probleméw badawczych, zmuszajacych do namystu nad nieuchwytnoscia zjawisk muzycz-
nych oraz bedacych inspiracjg do podejmowania prob wyjasniania réoznorodnych form prak-
tyki edukacyjnej.

Zaktadane przypuszczenia, stanowigce 0 zrdznicowaniu elementow oOrientacji
muzycznych milodziezy z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia, zostaty
zweryfikowane na podstawie przeprowadzonych badan. Analiza wynikéw dokonanych
eksploracji ujawnita z jednej strony pewne odrebnosci W pogladach i zainteresowaniach oraz
w poziomie wiedzy, percepcji i uzdolnien respondentoéw, natomiast z drugiej strony pozwolita
na uchwycenie wspoélnych cech, decydujacych o specyfice badanej grupy mtodziezy, bedace;j
w zdecydowanej wickszosci w okresie rozwojowym mieszczacym si¢ 0d konca | do poczatku
Il fazy szkolnego okresu adolescencji, czyli w czasie przejscia od chaotycznego do $wiado-
mego poszukiwania tozsamosci "%,

Jak zatem mozna opisa¢ mtodziez z 0golnoksztatcacych szkot muzycznych Il stopnia?
W s$wietle powyzszych rozwazan wydaje sie, ze nie jest mozliwym uchwycenie jednorodnego
obrazu respondentow. Analiza wynikow badan oraz znajomos¢ szkolnego srodowiska mu-
zycznego pozwala jednak na pewng charakterystyke. Badana mtodziez specjalizuje sie prze-
waznie W Qrze na instrumencie, w wigkszosci posiada zawodowe tradycje muzyczne
w rodzinie oraz rodzicow po studiach i odznacza si¢ wysokimi wynikami w nauce. Zadowo-
lenie ze sfer obejmujacych badanych bezposrednio, ich prywatna przestrzen rodzinna, szkol-
na, mieszkaniowa, znajomi, wszystko to, co dotyczy wtasnego ,,JJa”, przektada si¢ w duzym
stopniu na odczuwanie radosci zycia, optymistyczng oceng przesziosci oraz przeswiadczenie
0 byciu otoczonym przez bliskie osoby. Nasuwa si¢ w tym miejscu pytanie, czy mlodziez
z 0golnoksztatcacych szkot muzycznych 1l stopnia odczuwa rado$é zycia? Sama tres¢ pytania
deprymuje do udzielenia jednoznacznej odpowiedzi, poniewaz nie mozna z cata pewnoscia
jednoznacznie stwierdzi¢, czy kto$ odczuwa rados¢ zycia. Pewne obawy wzbudza jednak fakt,
iz, w odniesieniu do wskazan respondentow, co siodmy uczen rzadko lub nigdy nie odczuwa

radosci zycia. Mozna to ttumaczy¢ zmianami rozwojowymi adolescentow, okresem dorasta-

" por. I. Obuchowska, Drogi dorastania. Psychologia rozwojowa okresu dorastania dla rodzicow
i wychowawcow, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne Spotka Akcyjna, Warszawa 1996, s. 10 - 11.
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nia, w poczatkowej fazie ktorego zaobserwowac¢ mozna”duza chwiejno$¢ (labilnos¢) emocji.
Na przyktad po zywiotowej radosci mtody cztowiek pograza si¢ w smutku i na odwrot. Taka
chwiejnos¢ emocjonalna niejednokrotnie utrudnia rozumienie dorastajacych i wychowawcze
oddzialtywania na nich”"®,

W  konteksScie subiektywnego poczucia tozsamosci, mMiodziez, ksztalcona
w profesjonalnym systemie edukacji muzycznej, odwotuje si¢ do symbolicznego okreslenia
swojej roli w spoleczenstwie i rodzinie, postrzega siebie przez pryzmat przysziej profesji,
najczesciej zawodowego muzyka, czesto wyraza przekonanie zarowno o ,,byciu teraz”, jak
I 0 ,,byciu kiedys$”: muzykiem, artysta, instrumentalista, wokalistka, rytmiczka. Z analizy wy-
nikow badan dotyczacych subiektywnych pogladéw i opinii na temat tworczosci jako warto-
$ci mozna wysnuc¢ Wniosek, ze respondenci prowadzg aktywny tryb zycia, poszukuja nowych
wrazen | doswiadczen, wyrazaja aprobate dla realizacji wtasnych wizji, che¢ do odnajdywania
wilasnej drogi i stylu zycia. Tworcami nie nazywaja tylko artystow, a sukcesu nie utozsamiajg
z kroczeniem po przetartych przez innych $ciezkach. Zdrowie, udane matzenstwo, przyjacie-
le, wolno$¢ i swoboda to podstawowe pojecia nalezace do systemu wartosci badanej grupy
mtodziezy.

Uczniowie z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia prezentuja dobry po-
ziom percepcji muzyki i uzdolnien interpretacyjno - tworczych oraz bardzo zréznicowany
zasob wiedzy z przedmiotu teoretycznego zasady muzyki. Najbardziej znaja i lubig utwory
reprezentujace takie gatunki muzyczne, jak: klasyczna, blues, jazz i folk, chociaz przejawiaja
takze zainteresowanie muzyka alternatywng, elektroniczng, rapem, soulem i heavy metalem.
Powyzsze wyniki wskazuja, ze badana mtodziez nie ma jednorodnych zainteresowan, nie
preferuje tylko utwordéw z repertuaru muzyki klasycznej. Nie oznacza to ani braku umiejetno-
$ci percepcji i znajomosci dziet znanych kompozytorow, ani nawet braku przezycia emocjo-
nalnego w kontakcie z utworami muzycznymi, ktore ,,stanowi (...) nicodtgczny element oce-
ny estetycznej” . Sa konsekwentni w swoich wyborach, deklaracje dotyczace konkretnych
gatunkow pokrywajg sie z ich doswiadczeniami stuchowymi. Warto w tym miejscu odwotaé
si¢ do Raportu o stanie szkolnictwa muzycznego Il stopnia: ,,Szkoly muzyczne, a zwlaszcza

szkoty muzyczne Il stopnia, gromadza mtodziez 0 okreslonych, czgsto juz mocno skrystali-

792 |, Obuchowska, Drogi dorastania. Psychologia rozwojowa okresu dorastania dla rodzicéw i wychowawcow,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne Spotka Akcyjna, Warszawa 1996, s. 63.

%p_ Podlipniak, O ewolucyjnych Zrédiach niektérych muzycznych preferencji estetycznych, ,,Rocznik kognity-
wistyczny”, 2011, nr V, s. 170.
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zowanych zainteresowaniach. W wielu przypadkach stanowig one gtéwng dominante zycia
mlodego cztowieka, ktorej podporzadkowane jest wszystko inne. Jest to miodziez uzdolniona
muzycznie, a wiec pod tym wzgledem wyselekcjonowana sposrod innych mtodych ludzi w
tym wieku. Srednie szkoty muzyczne nie sa wiec szkotami dla wszystkich. Sa szkotami eli-
tarnymi”’*,
Badana mtodziez wskazuje w swoich odpowiedziach kontekst ideologiczny w ujmo-
waniu kariery muzycznej, co moze swiadczy¢ 0 postrzeganiu przez respondentéw tego zjawi-
ska W ujeciu ,,wlasnosci” jednostki’®®. Uczniowie stanowia grupe zdecydowana w kwestii
swoich wyborow zawodowych, z uksztaltowang wizja Wtasnej kariery muzycznej. Zdecydo-
wana wigkszos¢ wyraza gotowo$¢ do kontynuowania ksztalcenia muzycznego w jednej
z uczelni muzycznych i optymistycznie patrzy w przysztos¢, swiadoma swoich umiejetnosci.
Orientacja edukacyjno - zawodowa miodziezy z 0goélnoksztatcacych szkot muzycz-
nych 11 stopnia charakteryzuje si¢ konsekwencjg i ciggtoscia. Jak pisze w odniesieniu do swo-
ich badan Agnieszka Cybal - Michalska, ,,orientacja edukacyjno - zawodowa badanej mto-
dziezy akademickiej jest osadzona w pewnym wzorcu, ktory charakteryzuje sie trzema kolej-
nymi etapami: edukacja na poziomie szkoty $redniej (...), edukacja na poziomie szkoty wyz-
szej (...) oraz zapowiedzia podjecia pracy w zawodzie zgodnie z wyksztatceniem™'®. Zarow-
no wzorzec, jak i jego poszczegolne stadia, wpisujg si¢ W charakterystyke mtodszych respon-
dentow z muzycznych szkot srednich, ktorych relacja, podobnie jak ich starszych kolegéw,
miedzy edukacjg (w tym przypadku na poziomie podstawowym i §rednim) a ,,rozwojem per-
spektywy kariery w obranym zawodzie wskazuje na element ciaglosci i stabilnosci”’®’. Staje
si¢ to szczegolnie istotne w kontekscie stwierdzenia, ze ,, zaplanowanie Kkariery zawodowej
i przygotowanie do przyszlej pracy, to jedno z wazniejszych zadan dorastania™ .,
Oparcie orientacji muzycznych na konstrukcie orientacji zyciowych Bozeny Kanclerz

sktania do refleksji 0 analogii wnioskowania i stosowaniu orientacji muzycznych jako wskaz-

79 7. Konarzewska, M. Chmurzynska, Wnioski koricowe, w: Raport o stanie szkolnictwa muzycznego Il stopnia,
Z. Konarzewska, M. Chmurzynska (red.), Instytut Muzyki i Tanca, Warszawa 2014, s. 261.

% por. A. Cybal - Michalskiej Miodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Kra-
kéw 2013, s. 306.

% A Cybal - Michalska, Mlodziez akademicka a kariera zawodowa, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw
2013, s. 227.

7 Tamze.

798 J. Mielzynski., Wybdr zawodu i planowanie kariery zawodowej przez mfodziez na wspétczesnym rynku pracy,
,~Problemy psychologii”, 2009, nr 1, s. 123.
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nika muzycznego procesu edukacyjnego’® oraz wyznacznika celow zawodowego ksztatcenia
muzycznego na poziomie szkoty $redniej®®. Skoncentrowanie zainteresowan pedagogiki mu-
zycznej na poszczegolnych elementach konstruktu orientacji muzycznych w odniesieniu do
ogolnoksztatcgcych szkot muzycznych Il stopnia, pozwolito na poznanie waznych obszarow
zycia zawodowego muzyka, gdyz ,,o powodzeniu w muzycznej dziatalnosci decyduja (...) nie
tylko specyficzne zdolno$ci muzyczne, ale cala osobowosé, ktora koncentruje si¢ na emocjo-
nalnym zaangazowaniu W muzyke, autentycznym zaangazowaniu W prace¢ zwigzang Z mu-
zycznym rozwojem oraz na umieje¢tnosci realizacji okreslonych celéw (Manturzewska i in.,
1990). Ponadto witasciwosciami indywidualnymi wyrozniajacymi zaréowno artystow, jak
I adeptow sztuki muzycznej sa: szczegolne zainteresowania w zakresie sztuki muzycznej,
niewyczerpana aktywno$¢ psychiczna i nieustanne dazenie do artystycznego spetnienia, staty
osobisty rozwoj artystyczny, dazenie do osiagnieé artystycznych, zdolnos¢ do petnej koncen-
tracji na wykonywanej pracy (Revesz, za: Manturzewska, 1980)"%%*.

Refleksje o charakterze narracyjnym na temat orientacji muzycznych mtodziezy
z 0ogolnoksztatcacych szkoét muzycznych 11 stopnia oraz przeprowadzony proces badawczy
stuzyty osiagnieciu ustalonego celu pracy, jakim jest scharakteryzowanie orientacji muzycz-
nych badanej grupy. Wazne kwestie, pozostajace W kregu zainteresowan pedagogiki muzycz-
nej, dotycza takze catej sfery umiejetnosci praktycznych.

Warto na koniec odwota¢ si¢ do stéw samych badanych, poproszonych o komentarz
na temat catosciowego ujecia tematyki orientacji muzycznych w przeprowadzonych bada-
niach: ,,Objeto wszystkie obszary naszego zycia muzycznego, wiedz¢ 0 naszej tozsamos$cCi
muzycznej, marzenia, plany, wiadomosci, to, jak czujemy i styszymy muzyke, to czego lubi-
my stucha¢. Tylko nie praktyke”. Powyzsze przemyslenia sktaniaja do namystu nad rozsze-
rzeniem konstruktu orientacji muzycznych o kontekst dziatalnosci muzycznej mtodziezy
z 0golnoksztatcacych szkoét muzycznych 11 stopnia w postaci artystycznych wystepow pu-
blicznych, migdzy innymi recitali, egzaminéw, przegladow, konkursow, stanowiacych co-

dziennos¢ edukacyjng W procesie zawodowego ksztatcenia muzycznego.

™ B, Kanclerz, Orientacje zZyciowe mlodziezy akademickiej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017,
s. 314, za: Hejnicka-Bezwinska T., Orientacje zyciowe mtodziezy, WSP, Bydgoszcz 1991.
800 .

Tamze.
81 A A. Nogaj, Rola cech osobowosci w edukacji muzycznej z perspektywy psychologow, ,,Zeszyty Psycholo-
giczno-Pedagogiczne Centrum Edukacji Artystycznej”, 2014, nr 2, s. 48.
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W rzeczywistosci edukacyjnej ogoélnoksztatcacych szkot muzycznych 11 stopnia waz-
ng rolg odgrywaja zagadnienia, na ktore warto zwroci¢ uwage W kontekscie potrzeb eduka-
cyjnych uczniéw, zwigzane z wystepami scenicznymi oraz doradztwem zawodowym.

Ksztatcenie muzyczne na poziomie érednim, realizujace obcowanie z muzyka poprzez
formy aktywnosci, takie jak migdzy innymi $piew, gra na instrumencie czy taniec, wymaga
cigglego kontaktu ze sceng. Wystepy publiczne uczniow szkot muzycznych przybieraja
réznorodne formy, na przyktad egzaminow, recitali, konkursow, festiwali oraz pokazow.
Oprécz umiejetnosci wykonawczych, wazng role odgrywa umiejetnosé tak zwanego ,,obco-
wania” ze sceng, czyli zaadoptowania przestrzeni, komunikacja niewerbalna oraz radzenie
sobie ze stresem. Warto zwroci¢ uwagg na wynikajaca z powyzszych rozwazan potrzebg wia-
czenia w tygodniowy plan lekcji przedmiotu realizujace tresci z zakresu wystepow scenicz-
nych, technik radzenia sobie z tremg, w postaci gtownie zaje¢ praktycznych.

Zajecia z zakresu doradztwa zawodowego realizowane sg obecnie w formie obowigz-
kowych zajeé lekcyjnych®®. Uczniowie z ogolnoksztatcacych szkot muzycznych I stopnia,
stanowigcy grupe Scisle okreslong w kontekscie ksztatcenia zawodowego, w wigkszosci de-
klaruja, jak wykazaty wyniki badan niniejszej pracy, wykonywanie w przysztosci zawodu
muzyka. Dziatania szkot muzycznych (takze dodatkowe, na przyklad spotknia z zawodowo
aktywnymi muzykami, ktorzy odniesli szeroko rozumiany sukces w karierze muzycznej, two-
rzenie baz danych uczelni muzycznych w Polsce i na §wiecie) w obszarze ksztatcenia umie-
jetnosci planowania kariery muzycznej, stuza ukierunkowaniu kariery muzycznej mtodych

ludzi. Stanowi¢ mogg takze szczegdlnie interesujgce zagadnienie do badan w tym zakresie.

802 por. Art. 109 ust. 1 pkt Ustawy z dnia 14 grudnia 2016 r. Prawo oswiatowe, Dz. U. z 2017 r. oraz § 2 ust.
1pkt 3i§ 4 ust. 1 pkt4 rozporzadzenia MEN z 28 marca 2017 r. w sprawie ramowych planéw nauczania dla
publicznych szkot.
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Zalacznik nr 1

Szkoly, w ktorych zostaly przeprowadzone badania

Ogolnoksztatcgca Szkota Muzyczna |1 stopnia im. Jadwigi Kaliszewskiej w Poznaniu

Poznanska Ogoélnoksztatcaca Szkota Muzyczna 1l stopnia im. Mieczystawa Kartowicza

w Poznaniu

Ogolnoksztatcaca Szkota Muzyczna Il stopnia w Toruniu

Ogolnoksztatcaca Szkota Muzyczna | i 11 stopnia im Karola Szymanowskiego we Wroctawiu

Ogoblnoksztatcgca Szkota Muzyczna | i 11 st. im. Feliksa Nowowiejskiego w Gdansku



Zatacznik nr 2

Tabela 2. Korelacje poziomu preferencji deklaratywnych i znajomosci poszczegolnych czynnikow
muzycznych badanej mtodziezy.

Znajomos¢
utworow: re-
fleksyjna

i zZtozona

Znajomos$¢
utworow: in-
tensywna

i buntownicza

Znajomos¢

utworow: po-

godna i kon-
wencjo-
nalna

Znajomos¢
utworow:

energiczna
I rytmiczna

Zrodto: badania whasne.

Correlation
Coefficient

Sig. (2-
tailed)

N

Correlation
Coefficient

Sig. (2-
tailed)

N

Correlation
Coefficient

Sig. (2-
tailed)

N

Correlation
Coefficient

Sig. (2-
tailed)

N

Preferencja

deklaratywna

utworow:
refleksyjna
I ztozona
0,146

0,075

149

0,001

0,987

149

0,016

0,850

149

-0,015

0,857

149

Preferencja  Preferencja
deklaratywna deklaratywna
utworow: utworow:
intensywna pogodna
I buntowni- i konwencjo-
cza nalna
2127 0,070
0,010 0,400
149 149
377 -0,111
0,000 0,177
149 149
0,087 306"
0,290 0,000
149 149
166" 166
0,043 0,043
149 149

Preferencja

deklaratywna

utworow:

energiczna

I rytmiczna
0,094

0,253

149

0,142

0,084

149

0,152

0,064

149

,313

0,000

149



Zatacznik nr 3

Tabela 3. Korelacje poziomu preferencji doswiadczanych i znajomos$ci poszczegdlnych czynnikéw
muzycznych badanej mtodziezy.

. . Preferencja .
Preferencja Preferencja dodwi Preferencja
. . oswiadczana .
doSwiadczana doS$wiadczana . doswiadczana
L .. utworow: po- .
utworow: utworow: in- utworow:
. godna .
refleksyjna tensywna . . energiczna
oo . . i konwencjo- . .
| ztozona i buntownicza I rytmiczna
nalna
Znajomos¢  Correlation 3157 184 170 0,109
utworow: Coefficient
refleksyjna
I ztozona
Sig. (2- 0,000 0,024 0,037 0,181
tailed)
N 151 151 151 151
Znajomo$é  Correlation 0,081 526" 0,110 0,132
utworow: Coefficient
intensywna
i buntownicza
Sig. (2- 0,324 0,000 0,179 0,105
tailed)
N 151 151 151 151
Znajomo$¢  Correlation 0,138 173 4107 248"
utworow: Coefficient
pogodna
i konwencjo-
nalna Sig. (2- 0,091 0,034 0,000 0,002
tailed)
N 151 151 151 151
Znajomo$¢  Correlation 0,045 254" 3377 388"
utworow: Coefficient
energiczna
I rytmiczna i
Sig. (2- 0,587 0,002 0,000 0,000
tailed)
N 151 151 151 151

Zrodto: badania wlasne.
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czynnikéw muzycznych badanej mtodziezy.

Wykres 1. Badana zbiorowos$¢ uczniow wedtug klas.
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Wykres 3. Typ ukonczonej szkoty muzycznej przez badang mtodziez
Wykres 4. Wyksztatcenie rodzicow badanej grupy mlodziezy
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poprzedzajacym badanie
Wykres 6. Odczuwanie przez badang mtodziez radosci zycia
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Wykres 10. Najczestsze okreslenia wlasnej ,,tozsamosci” a ksztalcenie w ramach okreslonej

specjalnosci
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Wykres 11. Najczestsze przyszle utozsamianie si¢ badanej miodziezy wedlug typologii
J. Habermasa
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