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Katarzyna Wejman

Estetyczna zasada nieodrdznialnosci H.-G. Gadamera
a tekstualnosc¢ dzieta sztuki

Hans-Georg Gadamer w ramach hermeneutycznych rozwazan doty-
czacych doswiadczenia dziela sztuki oraz jego ontologicznych podstaw
staje przed problemem obcosci i nieprzyswajalnosci sztuki modernistycz-
nej. Stawia ona bowiem pod znakiem zapytania obowigzywanie kanonoéw,
a tym samym tradycje jako taka, ktéra wedtug Gadamera stanowi podsta-
we procesu rozumienia. Celem niniejszej pracy jest konfrontacja Gadame-
rowskiej proby odpowiedzi na wyzwanie, jaka dla jego filozofii byla sztu-
ka modernistyczna, z tekstualnymi oraz dekonstrukcjonistycznymi
projektami Rolanda Barthes’a czy Jacquesa Derridy. Obie te perspektywy,
Gadamerowska oraz tekstualna, podejmuja odmiennie problem interpre-
tacji: jako rozumienia, ktére osigga si¢ w trakcie hermeneutycznej rozmo-
wy, oraz jako dekonstrukeji, ktdra jest efektem czytelniczego zanurzenia
w tekst. Ta zarysowana rozbieznos¢ zasadza si¢ na fundamentalnej rozni-
cy w ujeciu funkcji i ontologicznej konstytucji znaku. Barthes i Derrida de-
konstruuja podzial na znaczace i znaczone, podczas gdy Gadamer juz na
wstepnie (moze nawet a priori?) odrzuca lingwistyczng czy tez semiolo-
giczna charakterystyke znaku, poniewaz nie spelnia on Zadnej istotnej ro-
li w doswiadczeniu Zywej mowy. Pytanie tylko, czy Gadamerowi, ignoru-
jacemu problem znaku w analizach do$wiadczenia hermeneutycznego,
udaje si¢ wylaczy¢ z pola swoich rozwazan kwestie struktury znaku, nie po-
padajac przy tym w metafizyczng dominacje znaczonego nad znaczacym.
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Estetyka Gadamerowska powstala w duzym stopniu jako odpowiedz na
romantyczng teorie estetyczng, w ktorej dominowato pojecie swiadomosci
estetycznej wraz z krytycznym podejsciem do dzieta. Owo spojrzenie
charakteryzowal dystans oraz wtérne doswiadczenie dziela sztuki. Przeciw-
stawiajac sie¢ takiej perspektywie, filozof rozwija ide¢ nieodréznialnosci
estetycznej, ktéra nie oddziela sztucznie dzieta od jego prezentacji, lecz zda-
je sprawe z jednosci doswiadczenia sensu. Czy postawienie jednak tak silne-
go wymogu, ktory znosi element posredniczacy, oraz odrzucenie semiolo-
gicznych rozréznien nie prowadzi do pominigcia waznego ontologicznego
momentu doswiadczenia dzieta, jakim jest jego materialno$¢?

Estetyka w hermeneutyce H.-G. Gadamera

Doswiadczenie dziela sztuki stanowi wazny moment w hermeneutycz-
nej mysli Hansa-Georga Gadamera. W Prawdzie i metodzie staje si¢ ono
punktem wyjscia dla rozwazan nad rozumieniem, przyswajaniem niezna-
nych oraz nierozpoznanych znaczen tradycji oraz wiaczaniem ich do calo-
$ciowego rozeznania w $wiecie. Tak jak réznego rodzaju teksty, tak i dzieta
plastyczne s3 miejscem doswiadczenia sensu, odstony pewnych prawd zy-
cia wspolnoty oraz jej dziedzictwa. Widz, stajac przed danym dzietem, ze
swoja skonczong wiedzg i ograniczonym horyzontem, oswaja i pozbawia je
obcosci poprzez skonstruowanie takiego pytania, na ktére dany wytwor
artystyczny i dostepna poprzez niego tradycja staja si¢ zrozumiala odpowie-
dzig. Filozof nazywa ten proces stopieniem horyzontéw — w tym wypadku
horyzontu widza i dzieta — oraz czyni je uniwersalnym modelem herme-
neutycznym. ,,Rozumienie jest zawsze procesem stapiania si¢ [...] horyzon-
tow. [...] stare zrasta si¢ z nowym w Zywy sens’ .

Jednak wobec zmian w XIX i XX wieku oraz podnoszonych haset o kon-
cu sztuki tym dobitniej stawiane byly pytania o prawomocno$¢ dziefa. Indy-
widualizm $wiata tworcy, przeniesienie cigzaru z rzeczywistosci na artystycz-
ne impresje otaczajacego $wiata, rozbicie, a w koncu calkowite odejscie od
przedmiotu czy przydanie ptétnu i fakturze zasadniczej roli w artystycznej
kreacji stanowig tylko przykltady wielu nowych zjawisk artystycznych. Sztuka
modernistyczna okazuje si¢ dla estetyki hermeneutycznej wyzwaniem, po-
niewaz chce zerwa¢ z dotychczasowym pojeciem sztuki. Niemiecki filozof
stawia natomiast przed soba zadanie wykazania ciggtos¢ tradycji malarskiej
oraz postuluje pozornos$¢ zerwania moderny z klasycznie rozumiang sztuka.

' H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, ttum. B. Baran, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2007, s. 420.
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Ma to osiggna¢ poprzez znalezienie glebszego jezyka form?. Wskazuje na to,
ze doswiadczenie sztuki przynalezy do bardziej podstawowego poziomu
doswiadczenia sensu, na ktérym niemozliwa okazuje si¢ relacja podmiot-
przedmiot, implikujaca dystans badajgcego. Ten pozor zostaje zniesiony, gdy
spojrzy si¢ na do$wiadczenie jako gre, ktora rozgrywa sie we wlasnym polu
i czasie, posiadajac odrebne zasady i rytmike. Nie poddaje si¢ ona linearne-
mu postepowi, lecz odnawia si¢ wcigz przez powtorzenia na zasadzie kota.
Uczestnicy muszg znie$¢ dystans, aby moc w pelni zagraé, tzn. zaangazowac
ioddac si¢ grze oraz uwolni¢ od instrumentalnego doswiadczenia czasu. Gra-
cze wciggnieci w gre staja si¢ medium jej prezentacji. Przez swojg aktywnos$¢
wystawiaja ja dla widza, ktéry wydobywa z niej pewne znaczenie zgodnie ze
swoimi przedsadami, znanymi odniesieniami symbolicznymi ugruntowany-
mi w jezyku, tj. zgodnie ze skonczonym horyzontem. Ten wiasnie moment
otwarcia gry dla widzéw, wydobycia autonomicznego sensu — konstytuuje ja
jako dzieto®. Za kazdym razem, gdy ktos podejmuje te gre prezentacji, dzieto
zostaje uwspolczesnione, tzn. wlaczone do nowych kontekstow zapytywania.
Moment stapiania horyzontu owego dzieta i odbiorcy, uzyskiwania ponawia-
jacego sie sensu jest rOwniez momentem zniesienia podzialu na prezentacje
i na to, co prezentowane, czy na to, jak gracz gra, oraz na to, co odgrywa.
Gadamer okresla ten proces mianem estetycznej nieodrdznialnosci.
Doswiadczenie dzieta sztuki, w takim ujeciu, jest nie tylko podstawg
mozliwego poréwnania i probag wspolnego ujecia Starej i Nowej sztuki, ale
takze propozycja odpowiedzi na pytanie: na czym widz ma sie opierac, czyli
do jakich wspolnych przedsadow siegnaé, by zrozumieé dzielo. Zagadnienie
okazuje si¢ w takim stopniu trudne, w jakim malarskim projektom moderni-
zmu udalo si¢ odejs¢ i odcig¢ od tradycji. Anna Jamroziakowa wskazuje na
to, iz struktury symboliczne zwigzane ze sferg mitu, obyczajow, relacji spo-
tecznych sg w coraz mniejszym stopniu wykorzystywane jako ,,zaplecze dla
praktyk artystycznych™. Natomiast same artystyczne poszukiwania stajg si¢
horyzontem komunikacji tymczasowej. Zapewne dlatego Gadamer zrozu-
mienie dziela okresla jako zadanie. Skoro jednak nasze rozumienie jest moz-
liwe tylko w odniesieniu do i na podstawie tradycji, to jak w ogdle mozliwe
jest tak dalekie od niego odejscie? By¢ moze dzieto, ktore, z jednej strony —

? Siega zatem do antropologicznej bazy doswiadczenia sztuki, w ramach ktorej roz-
wija pojecie gry, symbolu oraz swieta. Maja one zda¢ sprawe z ontologicznego wymia-
ru owego dos$wiadczenia. H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna, thum. K. Krzemieniowa,
Oficyna Naukowa, Warszawa 1993, s. 29.

> H.-G. Gadamer, Prawda..., s. 168-170.

* A.Jamroziakowa, Obraz i metanarracja, Szkice o postmodernistycznym obrazowa-
niu, Instytut Kultury, Warszawa 1994, s. 52.
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jako byt podlegajacy rozumieniu - posiada charakter jezykowy i udostepnia
sie tym samym poprzez mowe na podstawie przedsadéw, to z drugiej — jest
réwniez bytem tekstualnym. Tekst konstytuuje dystans i oddzielenie. Dystans
oznacza, ze tekst traci swa bezposrednios¢ wzgledem wypowiedzi, ale zara-
zem pozwala na uwolnienie si¢ od konkretnego autora mowy oraz umozliwia
zaistnienie w innych kontekstach. W dziele sztuki bytby wiec zawarty element
wymykajacy sie tradycji. Czy w takim razie problem zwigzany z odbiorem i in-
terpretacjg abstrakeji nie pozostalby zbiezny z problemem ujecia dzieta i tek-
stu? Wszak tekst w hermeneutyce Gadamerowskiej to jedynie pewien rodzaj
wytworu, ktéry tak samo podlega rozumieniu i interpretacji. Posiada wlasna
czasowos¢, ale musi sie rowniez poddaé uwspdlczesnieniu poprzez dialog, by
czytelnik mogt go oswoi¢. Z takim ujeciem problemu tekstu konkurujg jed-
nak inne, niehermeneutyczne podejscia. Konfrontacja Gadamerowskiej per-
spektywy z poststrukturalistyczng teorig tekstu moze postawi¢ 6w problem
w nowym $wietle. Jak bedzie wygladal postulat ciggtosci tradycji malarskiej
w momencie skonfrontowania go z filozofig ,,Zrédlowe;j” roznicy?

Pojecie tekstu

W Gadamerowskim ujeciu tekst stanowi jedynie faze przejsciowa’ dia-
logu, martwy zapis wypowiedzi, ktory zostaje odczytany i przywrdcony
wspolczesnej mowie. Natomiast poststrukturalizm postrzega go jako gre
znaczacych niesprowadzalnych do ograniczen wypowiedzi (doxy). Powzie-
cie tak roéznych perspektyw wynikato z rudymentarnej decyzji o odrzuce-
niu badz przyjeciu modelu analizy bazujacej na charakterystyce znaku, ktd-
ra to decyzja wyznacza ontologiczne horyzonty tekstu i jego interpretacji.
Gadamer z perspektywy hermeneutycznej odrzuca zaréwno strukturali-
styczng, jak i jakakolwiek inng (semiologiczng czy semiotyczng) koncepcje
znaku. Tekst, jako zapis skfadajacy sie ze znakow, jest tylko nosnikiem moz-
liwego do wydobycia znaczenia. Natomiast to jezyk poprzez stowa niesie
w sobie horyzont zapytywania. Wykracza on poza jednostkowe swiadomo-
$ci swoich uzytkownikéw, zawierajac w sobie sposoby ich najbardziej ele-
mentarnego nastawienia® i rozumienia rzeczywistosci’ To stowo stanowi

> H.-G. Gadamer, Tekst i interpretacja, ttum. P. Dehnel, w: tegoz, Jezyk i rozumie-
nie, Aletheia, Warszawa 2003, s. 114.

¢ Nastawienie to Gadamer nazywa — za Heideggerem - prestrukturg rozumienia,
przedsadami (Vorurteile), majacymi dla niego charakter jezykowy. Patrz: H.-G. Gada-
mer, Prawda..., s. 373-375.

7 Patrz: tamze, s. 544.
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wlasciwy byt jezyka. Nie tyle odsyla ono do pewnej rzeczywistosci, lecz
niesie te rzeczywisto$¢ w sobie. Nie mozna si¢ nim postuzy¢ niczym na-
rzedziem, jak znakiem zewnetrznym wobec rozumienia. Stowo za$ ,,prze-
mawia’:
»Stowo przeciez mowi, niezaleznie od podziatu na zdania, czesci zdanio-
we, stowa, sylaby itd. [...] Pismo jest w catej duchowosci jedynie pismem
tu oto przeczytanym, podobnie stowa i wyrazenia s tym, czym sa, tylko
jako mowa artykulowana™.

Filozof nadaje wiec prymat stowu w mowie wobec stowa jako zbioru znakow.
Stowo wypowiedziane w odpowiednim momencie jest bytem niezaleznym,
z kolei znaki, pojete jako slady, nie istniejg poza innymi §ladami i struktura
ich réznicowania sie.

Z asymetrycznej struktury znaku poststrukturalisci wydobywaja, obok
znaczonego, wcigz aktywne znaczace. Odsyla ono nie tyle do statego zna-
czonego, lecz do kolejnych znaczacych bez momentu spelnienia. Derrida,
w dalszym kroku, rezygnuje z pojecia znaku na rzecz $ladu, ktéry nie mu-
si juz mie¢ nawet charakteru jezykowego. Przyjmuje forme dziejacego sie¢
tu i teraz wydarzenia. Naprowadza tropigcego na inne $lady, lecz ulega
jednoczesnie zatarciu w natloku innych zdarzen. Tekst tym samym, za-
miast martwga formga, okazuje si¢ polem dzialalno$ci réznic. Barthes nazy-
wa je polem metodologicznym?’, gdyz doswiadcza si¢ go jedynie w aktyw-
nosci, w grze odniesien czytania i pisania zarazem. Ta nieprzerwana
praca jest rewolucyjng sila, wykraczajaca poza ograniczenia mowy. Dla
Gadamera natomiast gléwna cechg tekstu powinna by¢ czytelnos¢, ta-
two$¢ poddawania si¢ lekturze. Jedynie poprzez mowe moze on zostaé
zaktualizowany. Tekstualna gra odestan Barthesa nie ma okreslonego ce-
lu ani jakies ciggtosci. To zdecentralizowana, mnozaca si¢ struktura bez
wytyczonych granic, tkanina zlozona z réznych intertekstualnych splo-
tow. Wyznacza ona, poprzez bycie odniesiona do potencjalnie nieskon-
czonej ilosci innych tekstow, przestrzen nieograniczonej zmiany. Jako
mozaika kodow, réznicuje fragmenty innych tekstow, wpisujac je w tkani-
ne. Wplatuje sie w nig réwniez czytelnika, ulegajacego logice znaczacego,
tj. dezintegracji i zatraceniu w tekscie. Intertekstualnos¢ stanowi warunek
istnienia pisma, a wlasnie tej podstawy pozbawia go perspektywa hermeneu-
tyczna. Traktuje go jako jeden (konkretny, zamkniety) z cztonéw procesu

8 H.-G. Gadamer, Romantyzm, hermeneutyka, dekonstrukcja, ttum. P. Dehnel,
w: tegoz, Jezyk..., s. 159.

° R. Barthes, From Work to Text, w: Textual Strategies. Perspectives in Post-Structu-
ralist Criticism, Methuen & Co. Ltd, London 1980, s. 74.
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dialektycznego, wydobywajac z niego stowo, zamyka go zarazem na inter-
tekstualno$¢. Natomiast niewyczerpywalno$¢ hermeneutycznego sensu
tkwi w wielo$ci potencjalnych pytan. Tekst to jedynie praktyczny mate-
rial, na podstawie ktérego mozna na rézne sposoby wydobywac znacze-
nia zwigzane z konkretnym zapotrzebowaniem chwili. Tekst zostaje wiec
zamkniety na ciggla produkcje rdéznic. ,,Ta »niewyczerpywalno$é« zjawia
sie wylacznie jako efekt zniesienia otwartego rdznicowania, ktore jest jej
niewyczerpywalnym zrédltem”™°.

Obie perspektywy faczy detronizacja autora jako podmiotowej instancji de-
terminujacej przebieg interpretacji. Barthes jednak rezygnuje takze z klasycznie
pojetego dziela na rzecz pisma. W tekstualny splot — podobnie jak czytelnik -
wplatuje sie rowniez i piszacy, bez szansy na zakonczenie czy poczatek. Tekst
staje si¢ niezalezny od swojej genezy, poniewaz jakikolwiek punkt wyjscia pod-
lega od razu, niejako wstecz, dziataniu réznicujacych odniesien. Autor nie
umiera - nigdy go nie bylo.

Natomiast kazdy element aktualizowanego hermeneutycznie dzieta po-
zostaje w zgodnosci z caloscig poprzez odniesienie do jakiego$ sensu, wspol-
nego horyzontu, ktéremu nic si¢ nie moze wymknac¢.

»Iym, co ufundowalo jednos¢ dziela, jest hermeneutyczna tozsamos¢.
Jako rozumiejacy musze identyfikowac. [...] Identyfikuje cos jako to, czym
ono bylo lub czym jest, i tylko ta tozsamos¢ stanowi o sensie dzieta™!.

Gadamer nie do$¢, ze determinuje mozliwo$¢ odbioru dzieta pewna toz-
samoscig, to przenosi jedynie punkt cigzkosci z autora na czytelnika. ,Tekst
przyobleka rzecz w jezyk, ale ze tak sie dzieje, jest ostatecznie dokonaniem
interpretatora”'?.

Uwidacznia sie tu jednak pewna niejednoznaczno$¢ w Gadamerow-
skim ujeciu tekstu. Filozof z jednej strony traktuje go jako calosciowy wy-
twor, ktory osigga réznorodne tozsamosci w trakcie dialogicznej wymia-
ny. W ten sposéb funkcjonuje w jezykowym rezerwuarze wiedzy danej
tradycji. Dla prawdziwego tekstu literackiego wlasciwa jest niewyczerpy-
walno$¢ interpretacji, otwarto$¢ na przysztos¢, aktualnosé. Z drugiej strony
wystepuje tekst jako uzyteczny material, ktory przez samoalienacje stano-
wi konieczng czes¢ dla pelni doswiadczenia hermeneutycznego. Unieza-
leznia sens od kontekstu genezy, konkretnej sytuacji oraz psychiki tworcy.

1 W. Froman, Lecriture and philosophical hermeneutics, w: H.J. Silverman (ed.), Ga-
damer and Hermeneutics (Continental Philosophy IV), Routledge, New York 1991, s. 140
emfaza oryginalna.

' H.-G. Gadamer, Aktualnosé..., s. 33.

12 H.-G. Gadamer, Prawda..., s. 525.
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W tym objawia si¢ specyfika pisma: ,, Tylko przekaz pisemny moze si¢ od-
dzieli¢ od samego trwania pozostatosci dawnego zycia’. Okazuje si¢
wiec niezbedna kategorig w filozofii Gadamera. Dzigki niemu, przez od-
ciecie od procesu wytwarzania, staje si¢ mozliwy caly projekt réwnocze-
sno$ci dzieta. Posiada wiec metodologiczny prymat'*. Gdyby nie mate-
rialnos¢ tekstu, z procesu wytwarzania nie wyksztalcilby sie wytwor,
ktory dalej moglby funkcjonowaé w jezyku. Gadamer mimo to wyklucza
owg materialnos$¢ dzieta z procesu rozumienia, poniewaz to wypowiedz,
ktdra zostaje z tekstu wydobyta, a nie tekst, jemu podlega. Parafrazujac,
tekst nie jest bytem, ktéry mozna zrozumie¢. Stad ptynie wniosek, iz filozof
wyklucza tekst z obrebu dzieta, pomimo Zze to wlasnie on, rozumiany jako
materialno$¢ wytworu, pozwala mu si¢ ukonstytuowaé. Mozna wigc po-
traktowac te niejednoznacznos$¢ jako podzial na wytwor oraz jego strone
materialng.

Tekst w takim ujeciu podlegalby Barthesowej krytyce znaku i dzieta,
gdyz Gadamer pojmuje materialno$¢ jedynie jako $rodek przekazu oraz
podporzadkowujegowydobytemuznaczeniu. Barthesdiagnozuje, ze wme-
tafizycznym podejsciu nie tylko znak, lecz caly tekst ulega hierarchizuja-
cej opozycji znaczonego i znaczacego. Znak, jako struktura zamknieta,
determinuje samo dzielo. ,Podobnie ma si¢ rzecz z klasycznym tekstem;
zamyka on dzielo, wiaze z jego litera, podporzadkowuje jego signifié”">.
Pomimo Ze sens u Gadamera podlega jednak zmianom, np. przez odmien-
ne uwarunkowania sytuacji dialogicznej, struktura podzialu pozostaje ta
sama. Wykluczajac rozrdznienie na to, co znaczone i znaczace, podejmu-
jac taka a nie inng decyzje, eliminuje znaczace, a zarazem materialnos¢
wytworu. Hegemoniczne znaczone nadal wyznacza, pomimo przesunie-
cia akcentu z autora na czytelnika, nienaruszalny, pelny sens. Intertekstu-
alnos¢ nie moze tym samym wyloni¢ sie spod wladzy zamknietego zna-
czenia. Jednak strukturalne mozliwosci zapisu sg konieczne, aby pomysle¢
hermeneutyczng tozsamos$¢ dzieta i stowo w swej niezaleznosci. Filozof
wpada w ten sposob w metafizyczng putapke. Skoro taki model rozumie-
nia, ktory podporzadkowuje i zamyka tekst w znaczonym, jest uniwersal-
ny, to czy temu samemu procesowi podporzadkowania nie ulega dzieto
sztuki?

13 Tamze, s. 529.
1 Tamze, s. 530.
15 R. Barthes, Teoria tekstu, thum. A. Milecki w: H. Markiewicz (oprac.), Wspélcze-

sna teoria badat literackich za granicg. Antologia, t. IV, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 1996, s. 191.
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Sztuka modernizmu - abstrakcja

Wiek XX opanowali liczni kontrowersyjni artysci, tacy jak Edward
Munch, Pablo Picasso, Wassily Kandynsky, Piet Mondrian czy Kazimierz
Malewicz, ktérzy coraz $mielej eksperymentujgc ze sztukg, oddalali si¢ od
kanonéw malarstwa klasycznego. Abstrahowali oni od przedmiotu rzeczy-
wistego, rezygnujac z mimetycznej funkcji malarstwa. Dla Michela Seupho-
ra sztuka abstrakcyjna to kazda sztuka, ,ktora ani nie przypomina, ani nie
sugeruje rzeczywistosci, bez wzgledu na to, czy ta rzeczywistosci byla, czy
tez nie byta punktem wyjscia dla artysty™®.

Nie istnieje jednoznacznie okreslona granica, od ktérej mozna by mo-
wic o sztuce abstrakcyjnej, jednak rézni krytycy sztuki zgadzaja sie, ze mo-
mentem zwrotnym okazal si¢ impresjonizm wraz ze sprzeciwem wobec
akademizmu i standardowego podejscia do malarstwa. Negacja idei koloru
lokalnego, stalych barw przedmiotéw rzeczywistych, oraz zastgpieniem
kontrastéw $wiattocieniowych kontrastami barwnymi zapoczatkowali oni
rewolucje koloru"”. Wraz z nim zaczeto poddawaé w watpliwos¢ jedno-
znaczno$¢ konturéw, $wiattocien oraz perspektywe. Kolejnym wskazywa-
nym punktem zwrotnym okazal si¢ kubizm, ktdry nie tyle bawi sie kolorem,
co skupia na formie. Postuguje si¢ jezykiem zdekomponowanych ksztattow
w geometrycznych strukturach, nawarstwionych planéw i prostopadtych li-
nii. Natomiast punktem kulminacyjnym w tym procesie coraz wigkszego
przeformulowywania §rodkéw malarskich stal si¢ niewatpliwie obraz Ma-
lewicza Czarny kwadrat na bialym tle z roku 1913'®. Dzielo miato by¢ roz-
paczliwg probg uwolnienia si¢ od balastu przedmiotowosci, gdzie kwadrat
to bezprzedmiotowe odczucie, a biale tlo to pustynia — nieskoficzono$¢".

Owe malarskie eksperymenty mozna okresli¢ jako probe dekonstrukcji,
poniewaz ich celem byto zbadanie i okreslenie malarskich kategorii, wlasci-
wych tylko dla niej. Co jednak najwazniejsze, te eksperymenty mialy sie od-
by¢ bez podporzadkowania artystycznych form funkcji mimetycznej oraz

'® A. Kotula, P. Krakowski, Sztuka abstrakcyjna, Wyd. Artystyczne i Filmowe, War-
szawa 1997, s. 11.

17 Patrz: B. Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu, Arkady, Warszawa
1989, s. 14.

'8 Trudno tu jednak méwic o jakim$ bezposrednim nastepstwie owych kierunkow
czy prostej linii rozwoju. Bozena Kowalska dementuje powszechny sad, iz kubizm sta-
nowil przygotowanie dla sztuki bezprzedmiotowej, ktéra to przekracza jednak sama
analize formalna. Sugeruje, ze dla abstrakeji geometrycznej mogt to by¢ np. futuryzm
wraz ze swoim teoretycznym zapleczem. Tamze, s. 52.

' Patrz: tamze, s. 60.
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wszystkiemu, co sztuka dotychczas powinna przedstawiaé. Projekt mo-
dernizmu jest odejsciem nie tylko od przedmiotu, ale takze, a moze
przede wszystkim, desemantyzacjg obrazu. Artysci modernistyczni trak-
towali ptotno jako eksperymentalng przestrzen formy i barwy, co rusz
przeksztalcajac elementy wzgledem siebie. Badali relacje farby i ksztaltu,
ich oddzialywanie na siebie oraz wzajemng strukturyzacje, ogladajac si¢
coraz rzadziej za rzeczywistym przedmiotem i jego symboliczng rolg. Na-
ruszyli tym samym $cisty zwigzek znaczonego i znaczgcego oraz ich hie-
rarchie. Natomiast rola przedstawiajacego, w klasycznie pojetej sztuce,
miala sie ograniczy¢ do odwzorowania i zlania si¢ z tym, co przedstawione,
a wiec innymi stowy, prezentacja powinna by¢ zespolona z tym, co prezen-
towane na drodze nieodréznialnosci estetycznej. Materialno$¢ pozosta-
wala podporzadkowana pewnemu pozaestetycznemu celowi, np. kon-
kretnemu odniesieniu przedmiotowemu, lub nawigzywata do okreslonego
sensu. Obraz w takim ujeciu to niezbywalna czes¢ kultury niosgca ze sobg
przekaz tradycji. Natomiast dzieto w dobie modernizmu dotyczy ,regut
tekstu, sumy zwigzkow syntaktycznych uwydatniajacych wlasng budowe
i jej strukturalne granice™. Andrzej Turowski wprost stwierdza, ze sku-
pienie si¢ na formalnej organizacji obrazu to zwrdcenie uwagi na ,relacje
strukturalne samego znaku, [malarskie projekty] podejmowaly probe na-
ruszenia wewnetrznego zwigzku semiotycznego planu wyrazania i planu
tresci”?!.

Proces przeformulowywania znaku od jego klasycznej postaci do gry
znaczacych i w konsekwencji - do $ladu, mozna zaobserwowa¢ w naste-
pujacych po sobie punktach zwrotnych malarstwa modernistycznego. Ta-
ka przemiana bywala czesto nastepstwem lub konfrontacja stylow, a tak-
ze drogg konkretnych artystow i ich malarskich projektow. Cykl obrazow
Drzewo Mondriana moze by¢ tego przyktadem. Coraz bardziej nastepuja-
ce uproszczenie oraz oczyszczenie formy i koloru, mocniejsze oraz bar-
dziej widoczne pociagnigcia pedzlem, ktére sg centralizowane, stanowig
abstrakcyjne wariacje wokdol motywu drzewa. Temat natomiast zostal
zdezawuowany, a raczej zmienit swoja role. Dla modernizmu stal sie
w koncu wylacznie pretekstem i sladem wlasnej nieobecnosci. Czerwone
drzewo® z roku 1908 ma jeszcze charakter impresjonistyczny, silnie inspi-
rowany van Goghiem. Jako gléwne narzedzie malarskie zostal uzyty kolor

2 A. Turowski, Wielka utopia awangardy, artystyczne i spoleczne utopie w sztuce ro-
syjskiej 1910-1930, PWN, Warszawa 1990, s. 115.

! Tamze, s. 8.

22 P. Mondrian, Czerwone drzewo, 1908, olej, Gemeentemuseum, The Hauge.
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wzmocniony i nienaturalny, ograniczony gtéwnie do barw czerwonej
i niebieskiej, ktore nadaja obrazowi nierealny charakter. Dzieto to przede
wszystkim gra tych dwoch kontrastujacych kolorow. Ukladajg si¢ one
w ksztalt rozlozystego drzewa, tetnigcego czerwienig i czernia, a tlo sta-
nowi niebieska pustka z gdzieniegdzie przeswitujagcym materiatem ptot-
na. Mondrian w swej impresji rzeczywisto$ci przemienil ja ,w swdj wla-
sny idiom””. Na dwuprzestrzennym plotnie zrezygnowano z iluzji
perspektywy trojprzestrzennego przedmiotu, a krotkie odcinki pionowo
polozonej przy drzewie farby mogg tylko sugerowac przestrzen poza nim.
Pierwszy plan zostaje z kolei zaprezentowany przez same relacje koloréw.
Taki kontrast barw moze mie¢ silny wymiar symboliczny i sugestywny,
gdzie glebia niebieskiego koloru oznaczalaby nieskonczonosc¢*, a czer-
wien przedmiotu przemoc i tragedie skonczonego zycia.

Pomimo wyraznego odniesienia do przedmiotu juz w tym obrazie na-
stepuje drobne przesuniecie miedzy przedstawieniem a tym, co przedsta-
wiane. Plastyczna forma wymyka si¢ pojeciom, na ktére moze wskazac.
Znaczace nie pokrywa si¢ idealnie ze znaczonym - i w tym pewnie tkwi
zrédlo niewyczerpywalnosci senséw, jakie dane dzielo moze osiagnac.
Drzewo oraz przestrzen sg calkowicie odrealnione i maja silny wydzwiek
symboliczny. Obraz w ten sposéb moze pokazaé co§ waznego i nowego
o harmonii czy bezwzglednych zasadach natury. W terminologii herme-
neutycznej mamiejsce przyrostbytu, tzn. prezentacjamowico$ wiecejo tym,
co przedstawia. Sens moze si¢ w pelni ukaza¢ dopiero poprzez obraz, od-
krywajac przed widzem, na przyklad, prawde o wlasnej skonczonosci
i umiejscowieniu w §wiecie.

Kolejnym z serii obrazéw jest z Kwitngca jabton™ z roku 1912. Nie spelnia
on juz funkcji deskryptywnej, a forma drzewa, sugerowana przez tytul, stra-
cita swa przedmiotowg warto$¢. Kompozycja stala si¢ autonomiczna miedzy
innymi dzieki temu, Ze nie jest ograniczona do rzeczywistego obiektu, ktory
okazal si¢ jedynie jej zatartym $ladem oraz poddaje si¢ wytacznie wlasnym
malarskim wyznacznikom. Klasyczny jezyk sztuki zostal przeformulowany
w poetycka forme ,wizualnego rytmu” oraz ,,optyczna aliteracj¢”*. Kolor zo-
stal zredukowany do odcieni szarosci, brazu, zieleni i ochry, przede wszyst-
kim wspomagajac forme. To ona staje si¢ najwazniejsza. Lukowate ciemne

# H.L.C. Jaffe, Mondrian, Harry N. Abrams, Inc. Publishers, New York 1985, s. 66.

# H. Jaffe podkresla, ze kolor niebieski szczegdlnie przez van Gogha byl utozsamia-
ny z wiecznos$cig Patrz: tamze, s. 66.

» P. Mondrian, Kwitngca jabton, 1912, olej, Gemeentemuseum, The Hauge.

2 H.L.C. Jaffe, Mondrian, s. 84.
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linie taczg si¢ w scentralizowana i zrytmizowang kompozycje, niejako kon-
strukgje, ktora jest zapisem pewnej formuty. Cale bogactwo i rozmaitos¢ natury,
odtwarzanego fragmentu, zostata przeformulowana i ujarzmiona przez ma-
larski alfabet. Faliste linie chaotycznych rozgalezien oraz ostre katy zalaman
zanikaja, zamieniajgc sie w miekkie i spokojne tuki. Organizujg si¢ one w li-
nie horyzontalne i wertykalne. Sama ta struktura oznaczen jest coraz bardziej
zredukowana i surowa. Impresja natury zostata podporzadkowana i przefor-
mulowana w my$l gramatyki kubizmu.

Szare drzewo” z tego samego roku w kontekscie dwoch poprzednich jest
obrazem ,,pomiedzy”, pewnym przystankiem w Modrianowskich poszuki-
waniach metody przeksztalcen. Kolor w przypadku tego obrazu zostat
prawie catkowicie wyeliminowany, zachowany jedynie w zielono-szarych
odcieniach. Natomiast faktura farby jest bardzo wyrazista. Galezie to jesz-
cze nie same tuki, ale tez nie katy, lecz migkkie pociggniecia, osiagniete
przez energiczne musniecia pedzlem. Zarysowujg one nadal drzewo, jed-
nak to drzewo ,zostalo zmienione w rytmiczng gre linii, pozostawiajac
przedmiotowg wartos$¢ kazdej z czgsci daleko za sobg”. Ten obraz moze
by¢ réwniez przykladem czy momentem wyeliminowania ta, catkowite-
go przeksztalcenia i wpisania tréjwymiarowego przedmiotu w plaska
przestrzen pldtna, ktére umozliwilo skupienie sie na jego strukturalnych
mozliwosciach.

Wchodzac w skiad, a bardziej zachodzac na inng seri¢ obrazéw i jedno-
cze$nie korespondujac z wyzej opisanymi, Owalna kompozycja (drzewa)”
z roku 1913 jest kolejng wazng malarskg konstrukcjg. W dziele trudno sig¢
doszukiwa¢ jakiejkolwiek uchwytnej postaci drzewa. Formy, z ksztaltow
przypominajgcych tuki, staly si¢ bardziej prostokatne, az w koncu ulegly
takim deformacjom i uproszczeniom, ze nie jest mozliwa identyfikacja gate-
zi. Odczytania obrazu okazujg si¢ kwestig coraz bardziej nierozstrzygalna.
Tytul moze dopelnia¢, ale tez przeczy¢ temu, co zaprezentowane w obrazie.
Nazwa oraz sam ksztalt konstrukcji nawigzuja do charakterystyki kubi-
stycznej, gdzie owal jest wyrdzniong formg. Jednak przedmiot w dzietach
Mondriana ma duzo mniejszg, mniej esencjalng warto$¢ w pordwnaniu
z kubizmem, a skupia si¢ bardziej na harmonii kompozycji*’. Pozostawione
w nawiasie drzewa moga by¢ tylko pewng propozycja, nawigzaniem do

7 P. Mondrian, Szare drzewo, 1912, olej, Gemeentemuseum, The Hauge.

2 H.L.C. Jaffe, Mondrian, s. 82.

» P. Mondrian, Owalna kompozycja (Drzewa), 1913, olej, Stedeljik Museum, Am-
sterdam.

3 H.L.C. Jaffe, Mondrian, s. 23.
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opisywanej serii obrazow. Natomiast to, co prezentowane, to nawet nie $lad
natury, ale raczej $lad dziela. Gléwna os linii nasladuje kompozycje z innych
obrazdw, jedynie zapowiadajac rysunek?.

Powyzsze analizy majg charakter bardziej poststrukturalistycznego
czytania niz hermeneutycznej interpretacji. Mialy na celu wykazanie, w ja-
ki sposdb przedstawiony na obrazie przedmiot zamienia si¢ w swoj wlasny
idiom - a ostatecznie w $lad swojej nieobecnosci. Jak przedmiot jako znak
uwalnia si¢ od odniesienia przedmiotowego, a relacja znaczonego i zna-
czacego staje si¢ coraz bardziej luzna i nieoczywista. O specyfice malar-
skiej dekonstrukeji $wiadczg, po pierwsze — formalna analiza dziefa - nie-
biorgca pod uwage znaczenia i klasycznej funkcji symbolicznej sztuki, po
drugie - eksperymenty oraz po trzecie - samo skupienie si¢ na malarskiej
kompozycji, mozliwej dzieki takiej a nie innej materialno$ci obrazu. Post-
strukturalistyczne spojrzenie na obraz abstrakcyjny pozwala dostrzec go
i zachowa¢ w jego nieczytelnosci, a przynajmniej w niecatkowitej czytel-
nosci poza ograniczeniami doxa — przywolujac tezy Barthesa o tekscie.
Abstrakcja definiuje swoje wlasne kategorie i granice, by je przekroczy¢
oraz obali¢ w kolejnych prébach - jest paradoksalna. Natomiast jakiekol-
wiek osiggniete znaczenie poprzez lekture pozostaje rownie niepewne inie-
pelne jak kazde inne. Czytelnik bardziej zatraca si¢ w labiryncie linii
i ksztaltow, niz stapia horyzonty. Wigze si¢ to z innym sposobem trakto-
wania gry. Gra tukow i barw, np. obrazu Kwitngca jablon, niczego poza so-
ba nie prezentuje, moze ewentualnie przedstawiac siebie. Dana linia moze
by¢ odebrana jako linia tylko i wylacznie poprzez zbiér innych linii i r6z-
nice miedzy nimi. Kazdyelementjako znaczacypoprzez gre odniesienikon-
frontacji nieustannie produkuje kolejne odniesienia. Odbiorca nie doko-
nuje wlasnej autoprezentacji dzigki takiej prezentacji, lecz wtasnie siebie
zatraca i dekonstruuje. Odbiorca wlgcza si¢ do gry, tropigc $lady. Gadamer
odwotluje si¢ do pojecia gry i wspotudziatu widza, rowniez piszac o dziele
kubistycznym. Przyznaje, ze trudno juz méwic o abstrakcyjnym obrazie
i naiwnie odbiera¢ go jako widok z codziennego Zycia. Konieczna jest ak-
tywna postawa widza. ,, Irzeba wlasng praca zsyntezowac rozne ciecia, kto-
rych zarys pojawia sie na pldtnie, aby na koniec odbiorca byt réwnie prze-
jety i zbudowany gleboka harmonig i trafnoscia stworzonego dziefa™.
Sztuka, szczegdlnie modernistyczna, to wyzwanie, a osiggniecie herme-
neutycznej tozsamosci — czyli odebrania dzieta jako co$, zrozumienia go -
to dla widza zadanie.

31 Patrz: tamze, s. 86.
32 H.-G. Gadamer, Aktualnosé..., s. 10.
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Intertekstualnos¢ w przeciwienstwie do kontekstu, czyli danej chwili
i konkretnego zadanego pytania, nie zamyka dziela na inne obrazy, a tak-
ze nie zamyka dziela w sobie. Obraz nie daje si¢ nigdy w pelni wypowie-
dzie¢, poniewaz ciggle wymyka si¢ ku innym dzietom, tytulom czy od-
miennym formom sztuki. Wymyka si¢ w tym znaczeniu, ze sklada si¢
z tekstu — w ten sposdb jego elementy sa czescig innych dziel. Intertek-
stualno$¢ pozwala swobodnie przykladaé, poréwnywac i zestawia¢ dany
obraz z innymi dzietami sztuki, bez zadania uzyskania wigzacej odpowie-
dzi. To dryf, bez zakotwiczenia*. Produkowanie kolejnych réznic zna-
czacych pozostaje niezalezne i nieograniczone w przeciwienstwie do nie-
wyczerpywalnosci dziela, ktore jest okreslone przez dane pytanie i dang
chwile.

Takie czytanie i analizowanie dziel wymaga jednak zmierzenia si¢ z Ga-
damerowskim pojeciem estetycznej nieodrdéznialnosci. Sztuka w dobie ro-
mantyzmu zaczela sie usamodzielniaé, wychodzi¢ poza funkcje religijne
i wspolnotowe, uzyskala wlasne prawa i perspektywe. Doswiadczenie este-
tyczne ulegato poglebiajacej si¢ subiektywizacji oraz stalo sie niesprowa-
dzalne do jakiegokolwiek innego rodzaju doswiadczenia. To $wiadomos¢
estetyczna, jako pewna postawa wobec dzieta, oceniata dzieta wedlug przez
siebie ustanowionych kanondw pigkna. Stanowisko to réznilo sie zasadni-
czo od koncepcji smaku, ktory integrowal estetyczne ideaty oraz nadawat
okreslony ksztalt zyciu wspdlnotowemu, wyrastal niejako z catosci kultury.
Owa $wiadomos$¢ dzialata na zasadzie abstrakcji. Wytaczata poza obreb
dziefa wszystko to, co cho¢ nie bezposrednio, jednak na nie si¢ sktada, tzn.
kontekst, w jakim dzielo zostalo wytworzone, rozne funkgje, jakie spelnia-
to, oraz pomijata wszelkie warunki jego dostepnosci. Przezycie swiadomo-
$ci estetycznej ma ,,kierowac sie na dzielo jako takie, abstrahuje zas od zwig-
zanych z tym dzielem pozaestetycznych momentéw: celow, funkciji,
znaczenia tre$ci”*. Co tym samym oznacza, ze wyrywala dzielo sztuki z je-
go $wiata — tym wlasnie jest odrdznienie estetyczne: poszukiwaniem jedno-
$ci dzieta wylgcznie w jego formie bez odniesienia do tresci®. Poprzez abs-
trahowanie przedstawia sobie fikcyjne czyste dzieto i doswiadcza je tylko
w tym momencie. Filozof oponuje przeciwko takiemu ujeciu doswiadcze-
nia estetycznego i wskazuje, ze nie jest ono mozliwe bez konstytuujacych
je »zewnetrznych” funkcji, a takze przypadkowych warunkéw prezentacji.

3 Patrz: R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, ttum. A. Lewianska, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1997, s. 84.

** H.-G. Gadamer, Prawda..., s. 137.

* Patrz: tamze, s. 146.
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Nie odbywa si¢ ono rowniez na drodze jakiego$ wyrwanego bezczasowe-
go momentu, lecz doswiadczenie dzieta zawsze zostaje wpisane w szerszy
zyciowy kontekst. Gadamer Iaczy to dalej z budowaniem wlasnego samo-
rozumienia i tozsamosci*. Przeciwstawia czystemu estetycznemu spojrze-
niu postulat estetycznej nieodrdéznialnosci. Oznacza ona, ze wszelkie roz-
réznienia tego, co prezentowane i samej prezentacji, wyodrebnianie zasad
i metod ksztaltowania dziela czy koncepcji lezacej u jego podstaw sg wtor-
ne i drugorzedne. Dla widza nie jest istotny sposdb gry ani to, czy dany
epizod to element zycia, czy wydarzenie na scenie. Wazne staje si¢ doswiad-
czenie sensu calosci. ,Nieodréznienie posrednictwa od samego dziela jest
wlasciwym do$wiadczeniem dzieta™. W innym miejscu Gadamer wprost
pisze o ontologicznej nierozdzielnosci obrazu i tego, co on prezentuje. Po-
srednictwo ma zosta¢ wlgczone w prezentacje sensu, co wlasciwie réwna sie¢
zniesieniu posrednictwa w momencie osiggniecia zrozumienia. Widz powi-
nien sie skupi¢ na tym, co dana prezentacja przed nim odkrywa i jaka praw-
de moze dzieki niej poznad.

Estetyczne nieodrdznienie w do$wiadczeniu hermeneutycznym nie tyl-
ko faczy z powrotem dzieto z jego sSwiatem i siega glebiej niz abstrahujgca
swiadomos¢ estetyczna, ale tez wyklucza pewien istotny moment dziela —
jego materialno$¢. Staje si¢ ona szczegdlnie istotna wlasnie w przypadku
sztuki abstrakcyjnej, dla ktorej konstytutywne sg, po pierwsze, problema-
tyzowanie wlasnej materialnosci, po drugie, wyszukiwanie dla siebie tylko
wlasciwych kategorii oraz, po trzecie, liczne zwigzane z tym eksperymen-
ty. Nie jest to kwestia samego stematyzowania problemu materialnosci czy
relacji strukturalnych obrazu. Uwydatnia to role i wplyw materialnos$ci ob-
razu na prezentacje i na mozliwos¢ innych odczytan. Tekstualnos¢, jako
przesuniecie miedzy znaczonym a znaczacym, sprawia, ze obraz czy tekst
nie moze si¢ wyczerpac, a tym bardziej nie pozwala zamkna¢ sie osiggnie-
temu znaczeniu w sobie samym. Samo stawianie pytan nie wystarczy -
zdanie dziela na zapytujacego ogranicza je do danej chwili i do przedsadow
widza. Do$wiadczenie obcosci czy dystansu charakterystyczne dla mate-
rialnosci — ktérg w trakcie Gadamerowskiego czytania widz ma w pelni
znie$¢ — nie jest ani wtorne, ani drugorzedne, lecz okazuje si¢ jego ontolo-
gicznym momentem. Przyjmujac Gadamerowskie zatozenia, nalezaloby
stwierdzi¢, ze analizy obrazow Malewicza nie sg prawdziwym doswiad-
czeniem sztuki, lecz jedynie pewng krytyka. Zaledwie cz¢$¢ takiego opisu
moglaby by¢ przykladem wlasciwego doswiadczenia. Linie, zalamania,

36 Patrz: tamze, s. 152.
37 Tamze, s. 181.
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brak perspektywy, zmiany gestosci farby itd., cho¢ sktadajg si¢ na prezen-
tacje, zostajg jednak w ramach niej zniesione. Jesli to, co w powyzszej ana-
lizie zostalo podkreslone, mialoby charakter drugorzedny, to strona tek-
stualna dziela nie mialaby wplywu na to, co jest prezentowane i jak jest
odbierane. Przeciez wszelkie dalsze odczytania dziela sg mozliwe wytgcz-
nie dzigki kolejnym pytaniom i nowym sytuacjom oraz zewnetrznym wa-
runkom.

Zakonczenie

Gadamer, odrzucajac problem znaku, u$mierca jednoczesnie tekst,
a takze znosi w momencie prezentacji elementy posredniczace. Konfronta-
cja poje¢ wypracowanych na gruncie estetyki hermeneutycznej z szeroko
rozumiang sztukg abstrakcyjng i problemem jej odbioru miafa jednak na
celu wykazanie, iz materialno$¢, czyli tekstualnosci dzieta sztuki, nie moze
by¢ traktowana jako kwestia drugorzedna. Uznanie nieodréznialnosci este-
tycznej jako pierwotnej wobec analizy wyklucza bowiem intertekstualnosc¢,
niewyczerpywalnos¢ sensu oraz to, co w sztuce abstrakcyjnej jest jednym
z najciekawszych momentéw — zabawe materig oraz znaczacymi. Abstrak-
cja stanowi pewien punkt kulminacyjny w prébach eksplikacji materialno-
$ci dziela malarskiego za pomoca przystugujacych sztukom wizualnym
srodkow. Tekstualne rozsunigcie miedzy jednym a drugim powtérzeniem
prezentacji, czyli pekniecie i przez to niepetno$¢ sensu, ktory stanowi cel
budowy hermeneutycznej tozsamosci dziela, nie dotyczy jednak wylacznie
kubizmu czy sztuki bezprzedmiotowej. Tekstualno$¢ jest ontologicznym
momentem doswiadczenia dziefa sztuki w ogole, a nie jedynie faza przej-
$ciowa i mozliwym do zniesienia elementem posredniczagcym. Gadamer nie
dostrzegal w tekscie nic wiecej poza martwym zapisem oraz wytworem,
ktéry nalezy przywrdci¢ zywej mowie. Wynikalo to z odrzucenia przez nie-
go charakterystyki znaku i, w konsekwencji, pominigcia produktywnej mo-
cy znaczacych i nieskonczonej aktywnosci, ktéra umozliwia ciagla otwar-
to$¢ na nowe konteksty. Pozor bezposrednio$ci wydarzenia mowy prowadzi
do skonstruowania dialektycznego modelu rozumienia. W osiggnietym po-
rozumieniu, stopieniu horyzontéw, ginie to, co obce, tak jakby dato sie ono
catkowicie przyswoic¢ w efekcie zniesienia. Sztuka abstrakcyjna, oddalajac si¢
od tradycji malarskiej oraz jednoczesnie od prostej percepcji rzeczywistosci,
w coraz wiekszym stopniu dekonstruowata sam jezyk. Wezytanie si¢ w ten
jezyk, podjecie wyzwania lektury, wymaga wydania si¢ na to, co inne — a nie
zniesienia owej innosci w roszczeniowym gescie hermeneutyki.
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Katarzyna Wejman

Czy poststrukturalistyczne odczytania dotykaja w takim razie specyfiki
dziela abstrakcyjnego? Jest ona, w mysl logiki §ladu, na pewno niewyczer-
pywalna oraz niedajaca si¢ do konca zdefiniowac i okresli¢. Zapewne jednak
hermeneutyka filozoficzna Hansa-Georga Gadamera, tak jak i poststruk-
turalizm w wydaniu Jacquesa Derridy i Ronalda Barthes&a to tez jedynie
mozliwe perspektywy spojrzenia na dzieto abstrakcyjne.

Niewgtpliwie orientacje badawcze proponowane przez poststrukturalizm
i wspolczesng hermeneutyke, feminizm i przeformutowang psychoanali-
ze [...] dokonujg istotnych wytomow w monolitycznym bloku tekstow
o sztuce nowoczesnej. Daleko im jednak jeszcze do sprowokowania reflek-
sji krytycznej w kregu znudzonych | ...] historykéw sztuki, nie méwigc juz
o turystach toczgcych sie w niezliczonych centrach i osrodkach, muzeach
i galeriach Swiata.

A. Turowski, Awangardowe marginesy





