Tlumacz wobec Innego:
tropy i sygnatury

Inez Okulska

Rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem
prof. zw. dr hab. Ewy Kraskowskiej

Instytut Filologii Polskiej
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Poznan 2015



Spis tresci

Wstep, czyli kilka uwag o powodach, dla ktérych proponuje
SI€ NOWQ LEOTIE .. .veeeeieciie ettt e e e e e e e e rae e e ssae e e esaeeeesaeennns 1

Rozdzial pierwszy
Inspirujaca teoretyczna dezynwoltura czyli przektadowa

my$l Douglasa Robinsona ... 9
1.1. Douglas Robinson - ttumacz i translatolog.......................... 10
1. 2 Recepcja mysli przekladowej Robinsona w dyskursie

translatologiCZnym........ccoeievivininiiiniinenccc s 14
1. 3 Translator’s Turn czyli somatyka i tropika

Przeklad .. ... 17
1.4 Dlaczego Robinson? Potencjat krytyczny.........cccovvervruennnee. 24
Rozdzial drugi
Nie (tylko) ,jak”, ale , dlaczego” pie¢ tropow gléwnych i pie¢
afektow motywujacych decyzje thumacza.............ccoecvvneenneecns 28
2.1 Troniczna wrogoscinnos¢ pana domu-idiomu..........c..ueeeee. 33
2.2 Pornograficzny kadr synekdochy..........cccoccevvivnininniccnnnnnne. 41
2.3 W poszukiwaniu skrytego mechanizmu czyli

metonimiczna mitos¢ powtorzenia.........cocceevereeeceneneneenenne. 49
2.4 Hiperbola czyli wzniostos¢ i ubezwlasno-wolnienie............. 57
2.5 Abiekt - metaleptyczne ,,pomiedzy”.........ccccoevviveniininencnes 64

Rozdzial trzeci
Silny poeta przeklada silnego poete

czyli ironiczny ttumacz-gospodarz i jego gosc.........cceuvvvvervrrennnee. 73
3.1 Sosnowski panem domu-idiomu 74
3.2 Sosnowski gosci Ashbery’ego 82
3.3 Sosnowski i Mengham w jednym stali domu? 93

Rozdzial czwarty
Dycki w przektadzie synekdochicznym
czyli pouczajacy fetysz Doreen Daume............cccocviriiiiiiinininnnnns 111

4.1 Thumaczka Z wyboru?.........cccvivniirnnncnicecenceeeeenees 112



4.2, Badziewie poetyckie”211 czyli unikalny idiom Dyckiego 115

jako przedmiot fetyszu rodzimej recepcji..........cccuvvvvervrrennnnee.
4.3 Imie wlasne opiera sie przekladowi.........cocceevveeivincniiicincncnnes 119
4.4 Synekdochiczny przeklad anegdoty........ccccecerrveinincnincnnnnne. 125
Rozdzial piaty

Bernstein wielokrotnie powtorzony
czyli metonimiczne motywacje eksperymentu wiedenskiej
grupy Humaczy ... 133

5.1 Poza zasada znaczenia - przeklad alfabetyczny grupy

VERSATORIUM....outiietieeeeeeeeet ettt eeeaeeeesseeeesaesessessessees 134
5.2 Wiersz ze st6w, stowa z obrazow, obrazy z wiersza -
przekiad intersemiotyczny i nie tylko........ccoceoviveninininecnns 141

5.3 Metonimiczne powtorzenie powtorzenia czyli przeklad

Rozdzial szosty
oryginal troskliwie zaadoptowany

czyli hiperboliczne nachdichten poezji Reinera Kunze................... 164
6.1 Nachdichten w teorii, praktyce i przektadzie......................... 165
6.2 Jakuba Ekiera troskliwe praktyki rodzicielskie...................... 171
6.3 ,,Co dobrego, to nie ja” - hiperboliczne wycofanie................ 183

Rozdzial siodmy
Tlumacz wszechwiedzacy

czyli Gondowicza metaleptyczny lek przed bledem..................... 191
7.1 Autorytet zbudowany na wiedzy.........ccceverivrvcnncnneccnnnnne. 192
7.2 Prawda w literaturze, prawda w przekladzie......................... 197
7.3 Ttumacz wszechwiedzacy wobec prawdy faktu

a strategia paratekstu..........ccocceveinivnninninnic 205
ZAKONCZEMIE. ...ttt et e 216

BibHOGIafia.....c.ccoeviviiiiiiciiice s 220



Wstep

czyli kilka uwag o powodach,

dla ktérych proponuje si¢ nowa teorie



Jerzy Jarniewicz opisujac prébe stworzenia nowej koncepcji
krytyki przekladu przez Agate Brajerska-Mazur podkreslil, ze dziatata
ona ,slusznie zaniepokojona plenigcymi sie w krytyce przekladu
subiektywizmem i impresjonizmem”. RzeczywiScie, mimo (a moze
wlasnie z powodu) pluralizmu teoretycznego w przekladoznawstwie,
od czasow modeli  strukturalistycznych (i  zorientowanej
jezykoznawczo koncepcji kognitywnej Elzbiety Tabakowskiej), nie
powstala zadna metoda krytyczna, ktéra nie bazowalaby na
idiosynkratycznym zachwycie lub oburzeniu wzgledem odpowiednio
kongenialnie (cokolwiek to znaczy) osiggnietej lub pogrzebanej
ekwiwalencji. Proponowana przez Brajerska-Mazur katena niestety
réwniez nie zaspokaja oczekiwarn wobec uniwersalnej metody, chocby

z tego wzgledu, ze:

odwoluje sie do dokonanych juz odczytann tekstu literackiego, jest
metodq ,retrospektywna”, z zalozenia konserwatywna: jako metoda
oceny przekladu pozostawia bowiem obszarem zainteresowania
badacza odczytania nowatorskie, momenty zerwan z dotychczasowgq
praktyka intepretacyjna, propozycje tworczej transgresjil.

Katena bowiem polega na ustaleniu obowiazujacej interpretacji
tekstu wyjsciowego (bedacej wypadkowa istniejacych opracowar) jako
elementu, ktérego stopien oddania nalezy oceni¢ w przekladzie. Ze
swojej strony dodam, ze metoda ta nie tylko jest konserwatywna, ale
znOw oparta wylacznie na tekstowej, odgérnie (przez grupe badaczy-
prekursoréw) narzuconej ekwiwalencji. Juz na poczatku zeszlego
wieku Walter Benjamin snujac refleksje na temat zadania ttumacza,
préobowat zasugerowaé, zeby porzuci¢ ekwiwalencje rozumiang jako

oddanie tego, co sie zrozumialo z oryginalu, bo nie to jest

1]. Jarniewicz, Katena czyli przektad w przesztosé wpatrzony, ,OderUbersetzen”
2013, nr 4, s. 133 (132-137).



najistotniejsze. Zgodnie z tym zaloZzeniem krytyka Benjamina
oznaczala, ze kiepski przeklad to ,niedokladne przekazanie nieistotnej
tredci”?, czyli podwoéjne nieszczescie. Jednak nawet Benjamin, mimo iz
w tytule swojego eseju eksponuje ttumacza, to czyni go poslaricem,
instancja wykonawcza wyzszego imperatywu, a wiec podmiotem
podleglym zasadzie ,perfekcjonizmu i instrumentalizmu”, ktore
ufundowaly zachodnia mys$l o przekladzie, i z ktérymi prébowat
zerwaé w swoich propozycjach Douglas Robinson.

~Przeklady nie powstaja w prézni” - konstatuje André Lefevere
we wstepie do Translation/History/Culture (Przektad/historia/kultura), a
potem dodaje ,Ttumacze funkcjonuja w danej kulturze i w danym
czasie. Sposob, w jaki pojmuja samych siebie i wlasng kulture, jest
jednym z czynnikéw wplywajacych na to, jak tlumacza.?” Takie
pojmowanie procesu tlumaczenia - caloéciowe - wpisuje sie w
koncepcje somatyki przekladu Robinsona, ktéry postulowal zwrot
teorii i krytyki w strone osoby tlumacza. Amerykanski badacz w swoim
rozlegtym dorobku zaprezentowal liczne nawiazujace do tej idei,
metody i koncepcje, majace na celu poszerzenie pola badawczego
translatologéw o to, co nie tekstowe, nieuSwiadomione, a nawet
nieracjonalne - sugerowal na przyklad poréwnanie tlumacza do
brzuchomoéwcy, ktéry nie otwierajac wlasnych ust przemawia obcym
glosem lub medium, przywolujacego duchy. Ow obcy glos czy duch to
jednak nie, jak mozna byloby sie spodziewaé, glos autora czy duch

oryginatu, lecz ,boska inspiracja”, ktéra nawiedza tlumacza i ma

2W. Benjamin, Zadanie ttumacza, przel. A. Lipszyc, ,Literatura na Swiecie”
2011, nr 5-6, s. 28.

3 A. Lefevre, Translation/history/culture: a sourcebook, red.Londyn 1992, s. 14.
Cytat podaje w przekladzie Katarzyny Szymarnskiej (K. Szymariska, Przektad literacki -
manipulacja: refrakcja I instytucja patronatu wedtug André Lefevere'a i Manipulation School,
,Polisemia” 2010, nr 2, http://www.polisemia.com.pl/numery-czasopisma/numer-
2-2010-2/przeklad-literacki---manipulacja (dostep 10.06.2015)



http://www.polisemia.com.pl/numery-czasopisma/numer-2-2010-2/przeklad-literacki---manipulacja
http://www.polisemia.com.pl/numery-czasopisma/numer-2-2010-2/przeklad-literacki---manipulacja

wplyw na jego decyzje. Stuszny postulat zwrécenia uwagi na ttumacza
rozmyl sie wiec posréd szalonych i niedokonczonych projektow
teoretycznych Robinsona.

Anthony Pym w podreczniku Exploring Translation Theories(2009)
zamieécil rozdzial pt. Zrob sobie wtasng teorie, gdzie przeSmiewczo
odniost sie do ekspansji kolejnych teorii, ktére jego zdaniem wyrastaja
w humanistyce jak grzyby po deszczu. Sarkazm badacza wynikat
przede wszystkim z kwestionowania ich celu - po co czytelnikowi,
tlumaczowi, translatologowi kolejny zestaw kategorii i poje¢ ujetych w
coraz to bardziej ekstrawaganckie ramy. A jednak wobec
wspomnianego  ,subiektywizmu i impresjonizmu” nierzadko
koriczacego sie¢ uzyciem czego$, co Barariczak okreslal mianem
,metody palcowej”, odczuwam potrzebe podjecia kolejnej proéby
zaproponowania kolejnej teorii.

I tak =zainspirowana nowatorskim sposobem myS$lenia
Robinsona, bezceremonialnie wykraczajacym poza dotychczasowe
ramy krytyki i analizy przekladu, proponuje wtasny model
teoretyczny. Przy takim fundamencie mam swiadomosc jego by¢ moze
nie mniej zaskakujacego charakteru. Staram sie polaczy¢ wglad w
mozliwie jednostkowy i osobisty charakter danej sytuacji przekladowe;j
z teoretycznymi kategoriami, pozwalajacym na jej analize, ktéra nie
tylko opowie pewna historie tlumacza-cztowieka, ale tez dostarczy
narzedzi do opisu przekladéw wymykajacych sie normom - pod
wzgledem strategii czy oczekiwanych efektow. Zamiast stosowac
aksjologie oparta na kontroli jakosci (rozumianej jako stopien
osiggnietej ekwiwalencji formalno-semantycznej) i poprzestawac¢ na
epitetach w rodzaju ,zly”, ,dobry”, ,udany” itp. proponuje w kazdym
tlumaczeniu - nawet tym potocznie rozumianym jako kiepskie -

dopatrywaé sie zapisu pewnego procesu, w ktéorym glowna role

4 Por. D. Robinson, Who Translates? Translator Subjectivities Beyond Reason,
Nowy York 2001.



odgrywal tlumacz. Proponuje nie zadawac¢ pytania o to, czym sie ow
proces skoriczyl, lecz poprzez analize tego efektu sprébowac
zrekonstruowaé motywacje translatorskich decyzji (jakiekolwiek one
byly) w kontekscie afektywnego stosunku ttumacza wobec Innego.
Rekonstrukeji proponuje dokonywac poprzez analize sygnatur
tlumacza zaré6wno w gléwnym teksécie przekladu, jak i tekstach mu
towarzyszacych. Pisal juz przed laty Jerzy Swiech o roli paratekstow

tlumaczenia:

Kazda, a wiec w jakiejkolwiek postaci, formie i rodzaju utrwalona
wypowiedZ noszaca znamie sygnatury autorskiej jest wazna, celowa,
konieczna, niezbedna etc. i wtasnie dlatego winna by¢é mozliwie
dokfadnie - tak jak pozwalaja na to kompetencje i dociekliwosé
badacza - przeanalizowana. Skoro obok, niejako na marginesie
tlumaczen (cho¢ nie zawsze bywa to tylko pogardliwy margines),
powstaja wypowiedzi autorskie przekladowcéw wilasnie im
poswiecone, to bezpodstawne jest pytanie, w jakiej mierze sa one
celowe, konieczne, niezbedneb.

Jean Deslile sugerowat réwniez, ze ,poznanie owego podmiotu
(ttumaczacego - 1.O.) jest niezbedne do interpretacji i rozumienia
tlumaczonych utworéw. Niezbedne tez komus, kto chce pojaé, w jaki
spos6b utwory przelozono”®-cho¢ w jego wujeciu chodzilo o
odtworzenie szerszego obrazu spolecznosci, w jakiej zyl i tworzyl
tlumacz. Niemniej jednak obie sugestie sa zbiezne z prezentowanym tu
stanowiskiem - by analize przekladu zaczyna¢ od zbierania informacji
na temat osoby tlumacza, autora, ich zwigzkéw oraz kontekstu
zaistnienia danej sytuacji przekladowej. Juz chocby z tego wzgledu, by
przektadu, ktéry zostal wykonany z jezyka innego niz Zrédlowy lub z

pomoca dodatkowych oséb (np. tlumacza interlinearnego), nie

5 ]. Swiech, Przektady i autokomentarze, w: Wielojezycznosé literatury i problemy
przektadu artystycznego, pod red. E. Balcerzana, Wroclaw 1984, s. 46. (s. 45-64)

6 Cytat za: M. Papadima, Glos ttumacza w peritekscie jego przektadu, przel.
Tomasz Strézyniski, "Miedzy oryginalem a przektadem" 2011, tom XVII, s. 13-14.



analizowa¢ za pomoca tradycyjnych narzedzi opartych na jezykowej
ekwiwalengji.

W  prezentowanych w pracy analizach, sprawdzajacych
mozliwoéci tropicznej krytyki przekladu, z premedytacja siegam po
najnowsze Zrddla informacji o ttumaczach i autorach - pochodzace z
internetowych portali, blogow, foréw, starajac sie pokazaé, ze warto o
nie dzi§ rozszerzy¢ ,tworczo$¢ niepozorng”’, zaréwno gléwnych
bohateréw (autoréw i ttumaczy), jak i krytykéw. Nawet jeéli krytyka ta
jest przygodna i nieprofesjonalna, to moze réwniez podsunaé ciekawe
sugestie, nowe nomen omen tropy, oraz da¢ wyimkowy, ale jednak
obraz recepcji danego oryginatu czy przekladu. Laickie czy felietonowe
impresje oraz potoczne informacje zazwyczaj nie otrzymywaly
zaproszenia na salony naukowe, by postuzy¢ za godne przytaczania
zrodla, ale postmodernistyczne rozszerzenie pojecia tekstu na teksty
kultury - a wiec i Internetu - w tym momencie wydaje mi si¢ stosowne
ze wzgledu na swoja utylitarnos¢. Krytyk tropiczny to bowiem taki,
ktéry przede wszystkim dostownie tropi, siegajac w glab tekstu, ale tez
tak daleko, na ile starczy mu oczu (optyki), i gdzie tylko zaprowadza
go hipertacza czy rekopisy - stowem wszystko, co moze mie¢ zwigzek
ze sprawa.

Prezentujac projekt tropicznej krytyki przekladu $wiadomie
przerysowuje obrazy, ktére proponuje jako ilustracje przejscia od
konkretnej motywacji tlumacza (czynnik ludzki) do tropu
przekladowej operacji tekstowej (rodzic, ktéry wie lepiej, wrogoscinny
gospodarz czy pornograficzny kadr fetyszyzujacy czes¢ w ramach
calosci). Przerysowanie to ma na celu zmniejszenie dystansu dzielacego

czlowieka i jego somatyke oraz kategorie tekstowe. W dobie

7Jerzy Strzelczyk wprowadzil kategorie ,twoérczosci niepozornej”, do ktorej
zalicza¢ mialyby sie mniej popularne rodzaje i gatunki piSmiennictwa - w tym
przeklady, a takze, jak dopowiada Ewa Kraskowska, ,teksty wprawdzie obecne w
czytelniczej percepdji, ale przez badaczy i krytykéw uwazane za nieistotne z punktu
widzenia dynamiki procesu literackiego”. E. Kraskowska, Polskie pisarstwo kobiet w
wieku XX - projekt syntezy, ,Ruch literacki”, Zeszyt 2 (311), s. 141.



postmodernistycznych (w tym dekonstrukcjonistycznych) ram
teoretycznych, a wiec zawieszonych relacji osobowych wewnatrz
tekstu (takze przekladu), nietatwo jest bowiem angazowac¢ wiedze o
rzeczywistym $wiecie i czlowieku w interpretacje literackich dziatan
tak, by nie traci¢ na metodologicznej wiarygodnosci.

Podsumowujac, proponowany tu zestaw tropéw jako kategorii
krytyczno-przekladowych ma miedzy innymi za zadanie przynies¢
nowy zestaw pytan tam, gdzie dotychczas jedynym pytaniem, z ducha

raczej retorycznym, bylo co najwyzej ,kto mu/jej na to pozwolit?”.

Nie jest tak, ze tlumacze nie zmieniaja, nie odchodza od
oryginalu, nie ingeruja w kazda mozliwa warstwe tekstu, nie myla sie
(albo tak nam sie przynajmniej na pierwszy rzut oka wydaje), wreszcie
ze nie publikuja przekladu, ktéry nie przekonuje jako dobra poezja,
cho¢ przeciez oryginal cieszyl si¢ uznaniem. Owszem, zmieniajg,
odchodza od oryginatu, ingeruja, myla i nie zawsze powtarzaja sukces.
Ale zamiast ,metoda palcowa” jedynie wytyka¢ im bledy i
poprzestawaé na intuicyjnej aksjologii (bo przeciez czesto popartej
wylacznie smakiem i gustem czytelnika oraz jego znajomoscia jezyka
oryginalu) nierzadko potaczonej z wachlarzem inwektyw, mozna
sprébowacé ,wytropi¢” motywacje tlumacza, ktéra zaprowadzita go do
podjecia takich a nie innych decyzji przektadowych.

Moze okaza¢ sie na przyklad, ze 6w tlumacz ulegt hiperbolicznej
fascynacji autorem, ze milos¢ jego i oddanie wobec wielkiego
prekursora zwigzaly mu gardlo i rece, ze zaslepiony uczuciem i checia
jak najlepszego wykonania swojego honorowego zadania, gdzies sie w
tym wykonaniu pogubil. Jedli poczyta¢ towarzyszace przedmowy i
postowia, cala te ,twoérczosé niepozorng” ttumacza, zwiazang z danym
przekladem, jesli przesledzi¢ jego zyciorys pod katem tekstowych i

emocjonalnych zwigzkéw z tlumaczonym autorem i tekstem, moze sie



woweczas okazad, ze zarysuje sie nam catkiem ciekawy fragment historii
przektadu literackiego.

,Nie kop pana, bo sie spocisz” - powiedziala mama do
agresywnej dziewczynki w filmie Kingsajz. Zamiast sie poci¢ kopiac
nieudolnych zdawaloby sie ttumaczy, proponuje wiec przynajmniej
podja¢ probe rozwiklania zagadki, bo kazda sytuacja przekladowa
wnosi swoja historie do ogélnej historii przekladu. I jako taka moze by¢
ciekawa nie tylko dla translatologéow, ale takze filologow i

komparatystow.



Rozdzial pierwszy

Inspirujaca teoretyczna dezynwoltura
czyli przekladowa mys$l Douglasa Robinsona



1.1 Douglas Robinson - tlumacz i translatolog

Douglas Robinson, urodzony w 1954 roku, tytul magisterski i
doktorat zdobyl na Uniwersytecie w Waszyngtonie, ale juz w trakcie
studiow zaczal wyjezdza¢ do Finlandii, gdzie fgcznie spedzit
czternascie lat. W latach 1975-81 pracowal na Wydziale Anglistyki
University of Jyvdskyld, a mnastepnie (w latach 1983-1987) na
Uniwersytecie w Tampere, gdzie wykltadat literature amerykariska oraz
zajmowal sie fifisko-angielskim przekladem w teorii i praktyce. Po
powrocie do Stanéw objal stanowisko na Uniwersytecie w Missisipi,
ponownie na wydziale Anglistyki (2989-2010), i w tym czasie odbywat
rowniez staze zagraniczne w Rosji oraz Hiszpanii. Od 2010 roku stoi na
czele wydziatu Anglistyki (jako Chair Professor) na Lingnan University
w Hong Kongu?.

Robinson zmienial nie tylko srodowiska uniwersyteckie, ale
roéwniez obszary badawcze, zawsze jednak oscylujac wokét zwigzkéw
postmodernistycznych teorii literatury i lingwistyki oraz tlumaczenia.
Sporzadzona przez badaczke mysli Robinsona tabela dzieli kariere

naukowa amerykarskiego translatologa na cztery etapy®:

Ok Dziedziny Szczegblowy opis zainteresowan
res czasu | badawcze badawczych
1975-1985 | Literatura Badania nad GilesGoat-Boy Johna Bartha i
amerykarska obrazem konica $wiata w literaturze
amerykarnskiej
1985-2001 Badania Teorie zorientowane na ttlumacza: somatyka

nad przekladem | przektadu, dialogika przekladu, teoria
postracjonalistycznych podmiotowosci
ttumacza, holistyczna, zorientowana na

ucznia pedagogika przekladu

8 A. Pawelec, Douglas Robinson and the somatic approach to translation, “Miedzy
oryginalem a przekladem” 2012, tom XVIII, s. 26.

9 L. Zhu, The Translator-Centered Multidisciplinary Construction. Douglas
Robinson’s Translation Theories Explored, Bern 2012, s. 29.

10




Badania Komunikacja i ekspresja na przestrzeni
kulturowe ré6znic w ukladzie sil, ideologia jako
uzaleznienie kulturowe, gender i klasowos¢
w  hegemonii i wyzwalaniu kultury,
postkolonializm,  kultury  migraci i
graniczne, amerykanska literatura i kultura,
historia zachodniej idei.

2001-2006 | Performatywnoé¢ | Korzystajac z  podzialu  Austina na
jezyka performatywny i konstatujacy charakter
jezyka jako dwoéch odmiennych
lingwistycznych metodologii niz tylko
dwoéch typow wypowiedzi: jezyk jako
narzedzie versus jezyk jako drama /
performatywne podejscie (approach) do
przektadu

2004 - Serie somatyczne | Somatyka  jezyka, literatury,  zycia
retorycznego oraz kultury postkolonialnej

Dlugie lata, ktére spedzil na uniwersytetach w Finlandii
sprawily, ze jego poziom znajomosci jezyka firiskiego pozwalal na
zaawansowane literackie przektady: wéréd opublikowanych tlumaczen
autorstwa Robinsona znajduja si¢ powiesci, wiersze oraz teksty o
charakterze naukowym. Autor Becoming a Translator ze wzgledoéw
zarobkowych praktykowat réwniez przeklad nieliteracki (od
materialow reklamowych po uzytkowe, takie jak techniczne instrukcje
obstugi), co bedzie mialo wplyw na prébe (niekoniecznie udana'®)
stworzenia wspdlnej ramy teoretycznej dla obu tych typéw ttumaczen.
Na potrzeby zredagowanej przez siebie antologii Western Translation
Theory from Herodotus to Nietzsche Robinson osobiscie przetozyl takze

krotkie fragmenty wypowiedzi para-translatologicznych autorstwa

10 “The practical value of the book's second part is almost exclusively
determined by the translator's individual task; the translator of nonliterary texts will
probably not consider himself or herself the addressee of these thoughts”. D. Stark,
“Language” 1992, vol 68, nr 4, s. 867-868, Artykul jest recenzjg Translator’s Turn i nie
posiada odrebnego tytutu.
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miedzy innymi Martina Bubera, Leibniza, Novalis, Schleiermacher i
innych.

Za swoja dzialalnos¢ przekladowa zostal przez spotecznoscé
translatorska i przyjety w poczet czlonkéw prestizowej American
Translators ~ Association  (ATA), Finish-American  Transaltors
Association, przez cztery lata piastowal takze urzad wice-prezydenta
American Translation and Interpreting Studies Association.

Wiasnie osobistym do$wiadczeniem motywowat péZniejszg chec
zglebiania teorii przekladu: ,chcialem zaadaptowacé swoja wiedze
praktyczna dla celéw dydaktycznych”!l. Fakt ten bedzie miat nie tylko
wplyw na dobdér materialéw omawianych w  publikacjach
translatologicznych Robinsona, ale takze na ich anegdotyczny
charakter: autor Translator’s Turn chetnie bedzie siegal do wtasnych
przekladéw i problematyzowal siebie samego jako tlumacza,
zachecajac czytelnikow na przykiad do lektury empatycznej, laczacej
teorie z namystem nad realiami rynku przekladowego. Taki mariaz
naukowych teorii i niedyskursywnych refleksji wywotywat raczej
ambiwalentne reakcje odbiorcéw. John Paynne poréwnat styl agitacji
Robinsona (odnosénie do wyzwolenia sie spod jarzma dilugowiecznej
tradycji ,instrumentalizmu” i ,perfekcjonizmu” jako oczekiwan
stawianych ttumaczowi) do retoryki pop-psychologii skierowanej do
uzaleznionych i moéwiacej o potrzebie ,uwolnienia wewnetrznego

dziecka”:

To wlasnie mniej wiecej Robinson zdaje sie robi¢, zmuszajac nas do
podjecia zenujacego, udramatyzowanego, autoanalitycznego dialogu
w rodzaju ,Czy jestem »narzedziem« na ustugach »intencji« autora
»oryginatu«? To naprawde ja? Tylko tyle? Czy ja tego chce? Czy nie
chce by¢ czyms wiecej?”12

11 "Putting my practical knowledge to good scholarly use" Cytat pochodzi z
prywatnej korespondencji z autorka monografii, L. Zhu, Translator-Centered..., dz. cyt.
s. 32

12 “This is more or less what Robinson seems to exhort his readers/translators
to do... when he has us engage ourselves in embarrassing, staged, self-analytical
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Pasja, czy tez misja dydaktyczna Robinsona sprawily, ze w jego
licznych prébach teoretyzowania na temat istoty i krytyki przektadu
miesza¢ sie beda zaréwno koncepcje dotyczace opisu i analizy
tlumaczent juz istniejacych, jak i wysilki majace na celu stworzy¢
uniwersalny zestaw praktycznych porad dla przyszlych ttumaczy.
Takie zatarcie granic pomiedzy podejsciem deskryptywnym i
prospektywnym, charakterystyczne dla niemal calego dorobku
Robinsona, wywota jednak zarzuty o ,terminologiczny i pojeciowy
embarras de richesse”3 i brak spodjnej linii argumentacji.

Oproécz centralnej dla niniejszej pracy publikacji The Translator's
Turn, Robinson w swoim dorobku translatologicznym!* posiada
réwniez cztery inne monografie teoretyczne - Translation and Taboo
(1996), What is Translation? Centrifugal Theories, Critical Interventions
(1997), Translation and Empire: Postcolonial Approaches Explained (1997),
Who translates? Translator Subjectivities Beyond Reason (2001) Performative
Linguistics: Speaking and Translating as Doing Things with Words (2003),
wspomniangjuzantologietekstowzrédtowychdotyczacychprzektadulVes
tern Translation Theory from Herodotus to Nietzsche (1997), oraz dwa
podreczniki dla studentéw (Becoming a Translator - 1997, 2003).

dialogues such as "Am I.. . the »instrument« of an »original« writer's »intention«? Is
that me? Is that all of me? Is that me I want to be? Is that all the me I want to be?" J.
Paynne, “Comparative Literature” 1995, vol 47, nr 1., s. 86 (85-88)

13 T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Przektad jako metonimia, w: ,Miedzy
oryginalem a przektadem”, t. XVIII, s. 63 (59-73).

14 Robinson jest autorem takze licznych prac z zakresu literaturoznawstwa.
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1.2 Recepcja mysli przekladowej Robinsona
w dyskursie translatologicznym

Mimo obszernego dorobku prezentowane przez Robinsona
koncepcje nie zwrocily uwagi translatologéw na Zachodzie w sposob,
ktéry pozwolitby na wlaczenie ich do kanonu wspéiczesnych teorii
przekladu. Stynny Translation Studies Reader (2004, 2010, 2012) pod
redakcja Lawrence’a Venutiego stanowi konkurencje dla antologii
Robinsona (pojawiaja sie tu miedzy innymi przedruki tych samych
niemieckich filozoféw) - nie dos¢, ze wéréd autoréw przyczynkow nie
pojawia sie Robinson, to w Zzadnej z jego edycji nie pada nawet
nazwisko autora What is Translation, chocby w przypisie. Podobnie w
przypadku monografii pod redakcja Susan Bassnett i Harish Trivedi
Postcolonial ~ Translation: Theory and Practice (1999) dotyczacej
postkolonializmu w przekladzie -a wiec nurtu, do ktérego przynalezny
czuje sie Robinson -znéw zostaje catkowicie przemilczany. Mary Snell-
Hornby w przekrojowej pracy The Turns of Translation Studies: New
Paradigms Or Shifting Viewpoints?, niezwykle szeroko i skrupulatnie
zarysowujacej zaré6wno okolicznosci powstawania dyscypliny
przekladoznawstwa, jak i powstajacych w jej obrebie koncepgji i
approaches, wspomina o Robinsonie jednym zdaniem, ale wylacznie
jako o antycypatorze pojecia ,body feeling” stosowanego przez
Michaela Cronina, ktéremu poswieca o wiele wiecej miejsca’>.

W niezwykle obszernej, bo liczacej sobie ponad 1800 stron,
trzytomowej  encyklopedii  przekladu, zawierajacej artykuly
translatologow, jezykoznawcow i literaturoznawcéw z calego Swiata,
tylko w jednym z nich autorstwa amerykarnskiego badacza pojawia sie

wzmianka o Robinsonie:

15 M. Snell-Hornby, The Turns of Translation Studies: New Paradigms Or Shifting
Viewpoints?, Amsterdam 2006, s. 34.
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Douglas Robinson zajecie centralnego miejsca w zachodniej
translatologii przez $w. Augustyna przypisuje jego relatywnie
spolecznej, nakierowanej na wspolnote, mniszej filozofiile.

Bazuje ona na jednym jak wida¢ specjalistycznym artykule
Robinsona i nie odwotuje sie do jego autorskich propozycji
teoretycznych, a jedynie sposobu historycznego ujecia rozwoju
zachodniej mysli przekladowej”. W polskim przektadoznawstwie
koncepcja somatyki i tropiki przekladu zostala omoéwiona przez
Andrzeja Pawelca i Tamare Brzostowska-Tereszkiewicz (oba artykuty
ukazaly si¢ dopiero w 2012 roku), przy czym w obu przypadkach
badacze zajmuja stanowisko raczej krytyczne, wykazujac
niekonsekwencje i nie$cistosci w propozycjach Robinsona.

W 2012 roku ukazata sie takZze monografia poSwiecona w calosci
przekladowej mysli Robinsona autorstwa badaczki z Kantoriskiego
Uniwersytetu Studiéow Zagranicznych w Chinach: The Translator-
Centered Multidisciplinary Construction: Douglas Robinson's Translation
Theories  Explored. Lin Zhu nie tylko dokonuje prezentacji
poszczegblnych koncepcji Robinsona, ale takze szkicuje przebieg
rozwoju, szuka Zrédel i wplywoéw, jakie uksztattowaly nienormatywne
podejscie amerykanskiego badacza do kwestii przekltadu. Autorka
prezentuje stanowisko entuzjastyczne wobec nowatorskich pomystéw
Robinsona, a powodéw braku pozadanej recepcji w zachodnim i
chinskim dyskursie upatruje w zbyt wysokim stopniu skomplikowania

teoretycznych propozycji. Wedlug badaczki czytelnicy nie sg tez

15Douglas Robinson attributes Augustine's centrality in western translatology
to his realtively social, community-minded cenobite philosophy E. Wheatley, Concepts
and modes of translation in Medevial Europe, w: Traduction: encyclopédie internationale de la
recherche sur la traduction, red. H. Kittel i in., Berlin 2007, s. 1305 (1302-1307).

17 Chodzi o artykul D. Robinson, The Ascetic Foundations of Western
Translatology: Jerome and Augustine, “Translation and Literature” 1992, nr 1, s. 3-25.
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przygotowani na zupelnie nowy paradygmat!® holistycznego ujecia

zjawiska przekfadu:

jak dotad zaré6wno w Chinach, jak i na Zachodzie, teorie przekladu
Robinsona nie spotkaly sie z nalezyta uwaga, po czesci ze wzgledu na
stopien  trudnodci  teoretycznej  wynikajacy <z podejécia
interdyscyplinarnego oraz zlozonej argumentacji, jak réwniez jego
idiosynkratycznego stylu pisania, ale takze ze wzgledu na brak
kompetencji czytelnikéw umozliwiajacych holistyczne postrzeganie
myS$lenia Robinsona o przekladzie jako wewnetrznie powigzanej
calosci®®.

Ow specyficzny styl pisarski Robinsona Neubert i Shreve (1992)
okredlili mianem “prowokacyjnego”, laczacego w sobie ,erudycje
badacza historyka i literaturoznawcy z wysoce osobistym, nierzadko
anegdotycznym sposobem argumentacji”?’ ktéry czasem przeradza sie
w nad wyraz osobiste przekonanie o stusznosci swojej misji: , Wierze w
to, i bede, niezaleznie od tego, co o tym sadzisz. A jesli bede
odpowiednio przekonujacy, to moze Ty tez uwierzysz”?l. Taka

mieszanka jest, jak twierdza, ,trudno do skategoryzowania,

18 Sam Robinson wyréznil dwie zmiany paradygmatu w historii mysli
przekladowej, wyrazajac jednoczesnie nadzieje, ze jego propozycja okaze si¢ rowniez
przyczynkiem do trzeciej zmiany paradygmatu. Por. D. Stark, dz. cyt., s. 868.

19 “However, so far, in both China and the West, Robinson's translation
theories have not been given due attention, partly because of the theoretical difficulty
resulting from his multidisciplinary approach and its complex argumentation, as well
as his idiosyncratic writing style, but also because of readers' lack of a holistic and
interrelated purview of his thinking about translation as a whole.” L. Zhu, The
Translator-Centered..., dz. cyt., s. 36.

20 "provocative writer, with a style that combines erudite historical and
literary scholarship with highly personal, often anecdotal, argumentation...difficult to
categorize, impossible to ignore" (A. Neubert, G. Shreve, Translation as Text, Kent
1992, s. xxi)

21 1 believe in this, and I will do it no matter what you think. If I do it well
enough, I might get you to believe in it too.” D. Robinson, Translator’s Turn..., dz. cyt.,
s. 133.
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niemozliwa do zignorowania”?2. A jednak, jak pokazalam, ignorancja
wobec nowatorskich przedsiewzie¢ Robinsona okazala sie raczej
regula. Aczkolwiek w czasopismach naukowych pojawilo sie kilka
recenzji poszczegélnych pozycji Robinsona, najczesciej utrzymanych w
sprawozdawczym tonie podkreslajacych odmiennos¢ czy nowatorstwo
miedzy innymi somatyki przekladu, ale przy jednoczesnym
zachowaniu rezerwy wobec jej ,rewolucyjnego” potencjatu:
Nieustajacy demontaz Robinsona swojej wlasnej twierdzy staje sie
czasem zawily i niekoniecznie potrafi sprosta¢ wlasnym agitacjom. Ale
jednoczesnie oferuje on erudycyjna, szeroko-zakrojona i nierzadko
wazka krytyke praktyk, ktore sie panoszyly stanowczo za dtugo bez
jakiej$ glebszej rewizji. Grzechy popelnione na tamach The Translator’s

Turn sa raczej mniej kardynalne, niz Robinson zdaje sie sadzi¢, ale
oferuja transgresje w odpowiednim kierunku?.

Stark podkresla natomiast, ze mimo rozbudowanego aparatu
pojeciowego i licznych taksonomii trudno uznaé publikacje Robinsona
za spojny projekt teoretyczny - a raczej ,apel o aktywizacje roli

tlumacza”?4

1.3 Translator's Turn czyli somatyka i tropika
przekladu

22 '"provocative writer, with a style that combines erudite historical and
literary scholarship with highly personal, often anecdotal, argumentation...difficult to
categorize, impossible to ignore" (A. Neubert, Translation..., dz. cyt, s. xxi)

23 “Robinson's continual dismantling of his own edifying edifice is sometimes
a cumbersome affair, and doesn't necessarily live up to its own hortatory impulse. But
he does offer an erudite, broad-based, and frequently compelling critique of a practice
that has shambled along for too long without much sustained self-scrutiny. The sins
committed by The Translator's Turn may be less cardinal than Robinson seems to
think, but they are transgressions in the right direction.” J. Paynne, “Comparative
Literature” 1995, vol 47, nr 1, s. 88 (85-88), recenzja The Translator’s Turn nie posiada
odrebnego tytutu.

24 "3 plea for a more active role of the translator" D. Stark, dz. cyt., s. 867-868.
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Jak w swojej pracy wykazata Zhu, Robinson pozostawal pod
silnym wplywem dekonstrukcjonizmu, teorii postkolonialnych oraz
pragmalingwistyki, ktére ztozyly sie na zainteresowanie somatycznym
aspektem przekladu, retoryki, kultury i innych?. Projekt somatyki
pojawit sie po raz pierwszy w badaniach Robinosna w 1991 roku, pod
postacig idio- oraz ideosomatyki w procesie ttumaczenia za sprawa
ksigzki The Translator’'s Turn. We wstepie badacz wyjasnia cel
proponowanego ujecia, jednoczes$nie powolujac sie na zainteresowania,
ktére nie znajduja rzeczywistego odzwierciedlenia w ksigzce (pamiec

miesni itp.):

W niniejszej ksiazce chce zaproponowaé paradygmat alternatywny
wobec studiéw nad przekltadem (...) ,Somatyka”, ktéra badam (...)
jest w rzeczywistosci humanistyczna, zwlaszcza fenomenologiczny
sposob mowienia o autonomicznym systemie. Interesuja mnie
sposoby, w jaki nasze cialo ,sygnalizuje” nam to, co wiemy i to, jak
powinniémy dzialaé, poprzez pamieé¢ miesni i reakcje wywolane
strachem jak np. konstrukcja klatki piersiowej czy gardia, zjawisko
wilgotnych dtoni, Sciggania topatek i inne. Mam nadzieje wykazad, ze
nawet niezaleznie od najnowszych badari neurologicznych,
ideologiczne (filozoficzne,  intelektualne) oraz  spoleczne
(interpersonalne, praktyczne) implikacje somatycznego podejscia do
jezyka sa wprost zdumiewajace2.

2 Za prekursoréw somatyki Robinsona Zhu uwaza Akhter Aksen (hinduski
psycholog specjalizujacy sie procesem mentalnego obrazowania), amerykariskiego
teoretyka literatury i jezyka Kennetha Burke’a oraz Williama Jamesa, amerykanskiego
pragmatyste. Por. L. Zhu, The Translator-Centered..., dz. cyt., s. 30.

20 “In this book I want to offer an alternative paradigm for the study of
translation... The "somatics" that I explore... is in fact a humanistic, specifically a
phenomenological way of talking about the autonomic system: I am concerned with
the ways in which our body "signals" to us what we know and how we should act on
it, through muscle memory and anxiety responses like constructions of the chest or
throat, clammy palms, tight shoulders, and so on... I hope to show that even apart
from recent neurological research, the ideological (philosophical, intellectual) and
social (interpersonal, practical) implications of a somatic approach to language are
staggering.” D. Robinson, The Translator’s Turn..., dz. cyt., s. x-xii.
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Robinson postuluje zwrot ku osobie tlumacza jako istotnego
elementu procesu przekladu, ktérego cielesnos¢ (rozumiana jako
zdolnos¢ fizycznego odczuwania) ma znaczacy wplyw na decyzje
podejmowane w trakcie tlumaczenia. Zarzuca on zachodniej mysli o
przekladzie, ufundowanej na tradycji $w. Augustyna, instrumentalizm
i perfekcjonizm?’, czyli oczekiwania wobec ttumacza niewidzialnego,
odczlowieczonego i pozostajacego narzedziem do osiggania
ekwiwalencji. Autor Becoming a Translator kwestionuje réwniez
supermem? ekwiwalencji obiektywnej, odgoérnie narzuconej,
dowodzac, ze jest ona niemozliwa, niekonkluzywna i nie powinna
stanowi¢ kryterium oceny (a tym samym ,celu”) przekladu. Wobec
zniesienia instrumentalnego traktowania ttumacza, badacz proponuje
przeniesienie punktu ciezkosci teorii przektadu z oceny rezultatéw na
analize procesu, z uwzglednieniem somatycznych motywacji, jakie
powoduja tlumaczem. Ale w przeciwienstwie do funkcjonalistycznych
teorii (miedzy innymi teorii skoposu) Robinson chce skupi¢ sie na tym,
co nieu$wiadomione, podprogowe, idiosynkratyczne - nie ma wiec tu
mowy o sprecyzowanym celu przekladu, ktéry bylby sformulowany
czy umoéwiony i stanowil wyznacznik swiadomie przyjetej strategii.

Translatolog odrzuca tez dychotomie ciato-umyst podkreslajac
ich nierozerwalny zwigzek i proponuje podzial na to, co wewnetrzne i
zewnetrzne czy indywidualne i grupowe, z granica wyznaczong przez
granice ciala wlasnie. Idiosomatyka bedzie oznaczata do$wiadczenia,
afekty, percepcje osobista, natomiast ideosomatyka jest odpowiedzig
tlumacza na otaczajgce go (i programujacego jego myslenie i
zachowanie) normy kulturowe i spoleczne. Za Kennethem Burkem
Robinson rozpatruje tlumaczenie w sensie performatywnym (w

opozycji do naukowego, wylacznie konstatujacego) - jako drame

27 Por. K. Gray, “The Modern Language Review” 1994, vol. 89, nr 1 s. 178-179.

28 Robinson nie uzywa tego pojecia, ale ma na mysli ekwiwalencje wlaénie w
rozumieniu supermemu Andrew Chestermana. Por. A. Chesterman, Memes of
Translation, Amsterdam 1997, s. 7-14.

19



(indywidualne dziatanie, oparte na jednostkowych, idiosomatycznych
motywacjach), ktéra odgrywana jest na pewnej scenie (zespot
uwarunkowan spoteczno-kulturowych, motywacja ideosomatyczna)?.

Takie ujecie budzi jednak metodologiczny sprzeciw:

Jest to niekonsekwentne poniewaz jednoczesnie przywoluje przeciwne
tryby argumentacji: filozoficzny i naukowy. Heglowska koncepcja
»entelechii ciala organicznego (rozumu)” nie sytuuje sie na tej samej
plaszczyznie eksplikacji, co naturalistyczne pojecie ,samoregulujacego
sie (spolecznego) organizmu”. Jeéli kto§ na jednym oddechu
wypowiada ,ludzka dusza” i ,markery somatyczne”, powinien
przynajmniej zwrdci¢ uwage na problem sprowadzenia tych poje¢ do
wspélnego porzadku mysli. Na poziomie filozoficznym ponownie
pojawia sie kwestia koherencji. Konsekwentny heglista nie moze sie
zadowoli¢ binarnym uktadem , pasywny/aktywny” (,somatycznos¢” i
,performatywnos¢” w nomenklaturze Robinsona), skoro opozycje
muszg zostac ,,zniesione” i zaprezentowane jako jednos¢. Fundamenty
somatycznej teorii mozna by z jednej strony okresli¢ jako
,wspoldzielony (ale prywatny) afekt”, z drugiej za$ jako ,publiczna
interakcje”, a to ponownie przywotatoby dychotomie na plaszczyznie
~jednostkowe versus spoteczne”?0.

Robinson podwazajac kategorie obiektywnej ekwiwalencji
proponuje jednoczesnie pojecie ekwiwalencji somatycznej, to znaczy

takiej, w ktorej ttumacz , czuje”, ze dana fraza jest odpowiednia, a owo

2 D. Robinson, The Translator’s Turn..., dz. cyt., s. 127; K. Burke, Grammar of
Motives, Berkeley1962, s. 44-45.

30“It is incongruous because it simultaneously invokes opposing modes of
explanation: philosophical and scientific. The Hegelian idea of »the collective
body-becoming-mind« is not situated on the same explanatory plane as the
naturalistic notion of »a self-regulating (social) organism«. If one mentions in one
breath »human spirit« and »somatic markers«, one should at least gesture at the
problem of uniting those notions in a single account. Additionally, the issue of
coherence reappears on the philosophical level. A consistent Hegelian cannot rest
satisfied with the »passive / active« binary (»somaticity« vs. »performativity« in
Robinson’s story), since oppositions must be »overcome« and presented as a unity of
sorts. The foundation of the somatic theory cannot be articulated as »shared (but
private) affect« on the one hand and »public interaction« on the other hand, as this
would reconstitute the opposition on the »individual vs. social« plane.” A. Pawelec,
Douglas Robinson..., dz. cyt., s. 28.
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czucie jest wypadkowa idio- oraz ideosomatyki. Niestety jest w swojej
argumentacji niekonsekwentny i miesza pojecia, bo z ciala ttumacza
przechodzi w sposéb krypto-hermeneutyczny do ,ciata” tekstu, ktére

tlumacz musi wyczu¢:

jesli nie poczujesz ciala tekstu wyjsciowego, masz niewielka szanse na

stworzenie fizycznie namacalnego i emocjonalnie zywego przekiadu.

Co najwyzej stworzysz tekst, ktéry bedzie sprawial wrazenie

wygenerowanego przez komputer: bez zycia, bez emocji®!.

Jak juz sugerowalam, wiasnie gléwnie na niekonsekwencji i
mieszaniu porzadkéw filozoficznych z empirycznymi polega glowny
problem propozycji Robinsona. Ich podbudowa teoretyczna réwniez
zdaje sie by¢ raczej dos¢ przypadkowa - Pawelec méwi wrecz o
,teoretycznym parasolu”3?, czym$ w rodzaju zaslony dymnej, ktéra
oddali lub ostabi ewentualny zarzut o nienaukowy charakter teorii.

Tropika i etyka przekladu skladaja sie na drugi istotny aspekt
poruszony w  Translator’s Turn 1 maja stuzy¢ opisowi
,hermeneutycznych narzedzi” skierowanych na tekst wyjsciowy
(tropy) oraz kulture/jezyk/odbiorce oryginalu (wersje - w sensie
subwersji, dywersji, perwersji etc.). Tropike przekladu Robinson opiera
na szeéciu tropach gléwnych w rozumieniu Harolda Blooma i traktuje
je analogicznie do obron (ratios) przed wplywem, jako obrony przed
wplywem oryginatu®® (ale znéw niekonsekwentnie rozumianego raz
jako tekst, gdzie indziej jako normy i tradycje programujace
oczekiwania wobec zadar tlumacza, a takze jako autor tekstu

wyj$ciowego).

31 ,if you do not feel the body of the SL text, you will have little chance of
generating a physically tangible or emotionally alive TL text. The TL text you create
will read like computer-generated prose: no life, no feeling” D. Robinson, The
Translator’s Turn..., dz. cyt., s. 17.

32Por. A. Pawelec, Douglas Robinson..., dz. cyt., s. 27.

33 Bloom pisat “Krytyk retoryczny moze traktowac obrony jako zamaskowane
tropy”, Robinson traktuje za$ tropy jako zamaskowane obrony. Por. H. Bloom, Mapa
przekrzywien, przel. A. Lipszyc, ,Literatura na Swiecie” 2003, nr 9 /10, s. 11.
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Koncepcja teoretyczna Blooma zajmowata zresztg Robinsona juz
wczedniej, jako badacza literatury amerykariskiej i komparatyste,
czemu dal dowdéd w dosé osobliwy sposéb: na tamach ,,New Literary
History” publikujac list skierowany do mistrza, zatytulowany Dear
Harold. Robinson, w typowym dla siebie stylu, miesza w nim watki
teoretyczne z Leku przed wplywem z autorefleksja, prébujac dowiesé, ze
oto wlasnie choéby zwracajac sie do badacza po imieniu, usiluje sie

spod zaleznosci od silniejszego teoretyka wyzwoli¢:

I nawet jesli odcinalem si¢ od Ciebie (mocno, ale kimze jestem, zeby
to oceniac?), nigdy catlkiem nie wyzwolilem sie od poczucia leku
przed wplywem, ktory stal sie Twoim probierzem, i dlatego, kiedy
zaczalem pisa¢ ten artykut w formie listu do Ciebie, pierwsze, co
przyszio mi na mysl, to ,naprawde moge zwracac¢ si¢ do niego po
imieniu?”34

Calos¢ konstatuje przekonaniem o sprawczej sile tak

zainicjowanego “dialogu”:

Ow podziw wobec wielkiego i poteznego Blooma, ktéry towarzyszyt
mi na poczatku, ulotnil sie¢ podczas dalszego pisania; nasz ,dialog”
(nawet jesli jednostronny) to sprawit®.

Tropologie Blooma stosuje jednak Robinson w tropice przektadu
wybiérczo, raczej jako stacje posrednia pomiedzy Burke’'m a swoim
ujeciem kolejnych tropéw. Ujeciem, jak postaram sie wykazaé w
kolejnym rozdziale, niekonsekwentnym i niespéjnym, w takiej formie
raczej nie nadajacym sie do stosowania w praktyce (w sensie

praktykowania krytyki przekladu). Znéw bowiem waha sie Robinson

3 ,And if I have always swerved from you (strongly, I think, but then who
am | to say?), I've never quite lost the anxiety of influence you've made your
hallmark, so that, as I start this article in the form of a letter to you, my first thought is,
Can I really address him informally?” D. Robinson, Dear Harold, "New Literary
History" 1988, vol. 20, nr 1, s. 239 (239-250.)

3% “That awe before the great and powerful Bloom that I started with (such as
it was) has dissipated while I've been writing this letter; our »dialogue« (one-sided as
it's been) has done it.” Tamze, s. 250.
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pomiedzy skomplikowang taksonomia i aparatem teoretycznym a
refleksjami natury potocznej, wlasnymi do$wiadczeniami ujetymi w
naiwne i rozmyte ramy retoryczne. Na przyklad w przypadku tropu
hiperboli nie moze si¢ zdecydowaé pomiedzy ujeciem teoretycznym a
zalozeniami zbudowanymi na podstawie jakiej$ mitycznej ,wspélnej
wiedzy”, ktéra pozwala na uproszczenia i skréty myslowe podczas
opisu literackich zjawisk. Wéwczas porzuca on kategorie teoretyczno-
literackie dekonstrukcjonisty, za ktérego sie uwaza, i siega na przyklad

po tak niepewne i nieprecyzyjne pojecia, jak intencja autora3.

O ile somatyka przekltadu spotykala sie ze sporadycznym
omowieniem (we wspomnianych recenzjach czy monografii Zhu), o
tyle tropika przekladu zostala niemal calkowicie pominieta w
literaturze przedmiotu, nie sprawdzila sie tez w proponowanej przez
Robinsona formie (czy raczej jej braku) jako rzeczywiste narzedzie
krytyki ~ przektadu.  Brzostowska-Tereszkiewicz =~ w  artykule
poswieconym metonimii i metaforze jako kategoriom przekladu
wprawdzie przywoluje koncepcje Robinsona, ale zestawia ja ze
strukturalistyczng ~ koncepcja  Tymoczko¥, przez co teoria
amerykanskiego badacza sprawia wrazenie skoncentrowanej wylgcznie
na retorycznym komentowaniu zaistnialych operacji jezykowych.
Srodek ciezkosci zostaje wiec znéw - niestusznie - przesuniety w
strone tekstu przektadu, a nie jego procesu i najwazniejszego
uczestnika - tlumacza, skutkiem czego koncepcja traci na
nowatorskoéci. W ramach przykltadu metonimicznego ttumaczenia
Brzostowska rozwija ten podany przez Robinsona - Zukofsky’ego

przeklad piesni Katullusa, ale w jej analizie indywidualna motywacja

3% W dodatku przedstawiona za pomoca anegdotycznej, rozpisanej w formie
dialogu historyjki, z narratorem uzywajacym okreslerr w rodzaju , the poor sod hasn’t
a clue about what he istrying to say”. D. Robinson, The Translator’s Turn..., dz. cyt., s.
175.

37 T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Przektad jako metonimia..., dz. cyt., s. 60.
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tlumacza zostaje wyparta przez uwarunkowania historyczne i

kulturowe:

Przeklad homofoniczny nie jest, rzecz jasna, wynalazkiem i
ekstrawagancja wylacznie amerykarniskiego modernizmu, ale
eksperymentalng strategia translatorska symptomatyczng dla
historycznych awangard w réznych narodowych odmianach
modernizmuds.

1.4 Dlaczego Robinson? Potencjal krytyczny

Jak staralam sie pokaza¢, Robinson zwraca uwage na osobe
tlumacza, podkresla, jak wazne jest to, by zacza¢ zadawaé pytania o
jego osobisty wkilad w proces i efekt tlumaczenia, o to, co czul
tlumaczac. Proba wyeksponowania ,czynnika ludzkiego” wydaje sie
by¢ szansa nie tylko na rewizje dotychczasowych teoretycznych
kategorii przektadu, ale tez szansa na zadanie zupetnie nowych pytan.
Robinson upatrywatl rozwigzania w swojej koncepcji somatyki, o ktorej

mial powiedzie¢:

teoria somatyczna pozwala mi wyjasni¢ mnéstwo kwestii, ktore
pozostawaly niewyjaénione od setek a moze nawet tysiecy lat, oraz
pokazuje, ze objasnienia o podlozu somatycznym mozna znalezé w
najbardziej zaskakujacych miejscach!3®

Niestety glowny problem amerykarskiego badacza zdaje sie
polegac na tym, ze w swojej interdyscyplinarnosci probuje on siegac¢ po

zagadnienia, wobec ktérych nie posiada ani kompetencji, ani narzedzi

38 Tamze, s. 67.

% '"somatic theory seems to me to explain a lot of things that have gone
unexplained for hundreds, perhaps thousands of years - and hints that somatic
explanations can be found in all sorts of surprising places!" Cytat pochodzi z
prywatnej korespondencji Lin Zhu z Douglasem Robinsonem. L. Zhu, The Translator-
Centered..., dz. cyt., s. 30.
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badawczych, wobec czego jego propozycje pozostaja w sferze
abstrakcyjnych idei. A wszedzie tam, gdzie koriczy sie teoria, Robinson
angazuje potoczng, nienaukowa empirie, najchetniej oparta na
wlasnym do$wiadczeniu. Tak skonstruowane modele zdaja sie nie by¢
specjalnie operatywne nawet dla ich autora - bowiem Robinson
swobodnie, anegdotycznie dryfuje w swoich wywodach, przytaczajac
ciekawe przyklady translatorskich sytuacji, ale do ich opisu tak
naprawde nie angazuje wlasnych poje¢ (a jesli, to tylko na zasadzie

luznej, niezobowigzujacej relaciji).

Juscie Holz-Minttari, autorce Translatorisches Handeln Robinson
zarzucal, ze mimo iz zaproponowala ,potencjalng alternatywe dla
przektadu rozumianego jako lingwistyki stosowanej” wykorzystujac
performatywna perspektywe Burke’a, to jednak jej propozycja
pozostaje wylacznie potencjalna, bowiem jest wciaz ,zbyt logiczna i
analityczna”40.Przy calej romantycznej probie wyrwania sie z peta
logiki i analityki Robinson zdotal jedynie przedstawi¢ argumenty za
blizszym przyjrzeniem sie osobie ttumacza i jego indywidualnemu (nie
rozumianemu wylacznie jako operacja jezykowa) wkladowi w proces i
ksztalt ttumaczenia, ale argumenty te wlasnie ze wzgledu na brak owej
»logiki i analitycznosci” sa raczej dajaca do myslenia anegdota niz

modelem teoretycznym o podiozu naukowym.

Niemniej jednak, cytujac jednego z recenzentéw The Translator’s
Turn- ,mimo niedociagnie¢, ksigzka ta oferuje stymulujacq lekture”4L.
Stymulujaca do dalszych poszukiwan, ktére zaowocowalyby
stworzeniem spdjnego modelu teoretycznego. W tym sensie propozycje
Robinsona w swojej pracy traktuje raczej jako inspirujaca metafore i
rozpoczecie dialogu niz projekt, na ktérym mozna oprzeé¢ swoje

analizy. Proponowane tu ujecie indywidualnego aspektu tlumacza nie

40 D. Robinson, The Translator’s Turn..., dz. cyt.,, s. 129.
41 D. Stark, dz. cyt., s. 868.
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oznacza - z koniecznosci wynikajacej z braku narzedzi empirycznych -
badania rzeczywistych proceséw myslowych i emocjonalnych, jakie
zachodzily podczas przektadu. Tropy i odpowiadajace im afekty staja
sie wiec na powr6t kategoriami teoretycznymi, ale ufundowana na nich
krytyka przekladu zorganizowana jest wobec osoby tlumacza i jego
motywacji, a nie oceny stopnia osiggnietej ekwiwalencji - w tym sensie

staram sie wypelnia¢ postulat Robinsona o zmianie tego paradygmatu.

W kanonicznej juz pracy Translator’s Invisibility Lawrence Venuti
rowniez eksponowal osobe tlumacza, ale na poziomie refleksji o
rzeczywistych warunkach rynkowych lub stopniu dowolnosci
interpretacji jako immanentnego prawa przekladu. Poruszyt problem
tlumacza niewidzialnego, czyli takiego, ktéry poddajac sie wymogom
oczekiwan kulturowych, wydawcy etc. wygladza jezyk przekladu az
do jego transparentnosci. Transparencja ta jest jednak pozorna, bo
kazda ingerencja zostawia $lad i sprawia, Ze nawet jeéli tekst czyta sie
plynnie ,jak gdyby zostat napisany w jezyku docelowym”, to wéwczas
tlumacz takze wylania sie z tekstu. Venuti podpowiada, ze te
niewidzialnos¢  trzeba  ,demistyfikowa¢”  poprzez  lekture
,symptomatyczng” (symptomaticreading).

Poprzez rewizje i dopelnienie koncepcji Robinsona proponuje
model takiej krytycznej symptomatycznej lektury, w  ktorej
symptomatyczna, a wiec podlegajaca ,demistyfikacji” (czy
wytropieniu), jest postawa ttumacza wobec Innego: oryginalu, jego
poetyki, struktury, materialnosci, autora, jezyka Zrédlowego, kultury
etc. Kluczem do rekonstrukcji postawy tlumacza (jego motywacji) - w
ten sposéb probuje polaczyé ,czynnik ludzki” z teoretycznymi
kategoriami - beda odcisniete w tekscie sygnatury, ktére sa §ladem jego
czytelniczej afektywnej reakcji wobec Innego. Dana postawa tlumacza
bedzie motywacja konkretnych operacji na tekscie - tropéw. Zgadzam
sie rowniez z Robinsona postulatem holistycznego podejscia do

przektadu jako catej sytuacji - dlatego tez w swoich analizach , tropie”

26



tlumacza widzialnego, sygnujacego przeklad swoja decyzja, idiomem,
biografia, tlumacza obecnego w paratekstach, w przekladzie, w
kulturze - tym bardziej w dobie poszerzonego dostepu do Zrédet oraz
ekspozycji zaréwno autora jak i ttumacza w przestrzeni publicznej

(poprzez spotkania, wywiady, komentarze, blogosfere).
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Rozdziat drugi

Nie (tylko) ,jak”, ale , dlaczego”
piec tropow glownych i pieé afektow
motywujacych decyzje ttumacza
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W literaturze przedmiotu w zaleznoSci od naukowej
proweniencji badaczy oraz nurtow, z ktéorymi sie identyfikuja,
funkcjonuja przerézne modele opisu strategii translatorskich
stanowiace podstawe analizy i krytyki przekladu, niektére pozostajace
w obrebie operacji jezykowych, inne (miedzy innymi w duchu zwrotu
kulturowego) zwracajace uwage na szerszy kontekst réznic i
podobienistw, ktére nalezy uwzgledni¢ w procesie przekladu. Kilka z
nich zadomowilo sie¢ w dyskursie przekladowym zaré6wno rodzimym,
jak i $wiatowym, dostarczajac operatywnych klasyfikacji. Friedrich von
Schleiermacher wprowadzit do dyskursu przekladowego dychotomie
egzotyzacji i familiaryzacji*? (rozpropagowana w anglojezycznym
dyskursie przez AndréLefevere®’), czyli dzialan w interesie
odpowiednio Innego oryginatu lub tez czytelnika kultury docelowe;.
Roman Jakobson wyréznit trzy typy przekladu: intra-, interlingwalny i
intersemiotyczny#, przy czym ten ostatni, jak si¢ okaze, roéwniez
mozna uzna¢ za przekladowa strategie (a wiec dziatanie bedace
efektem wyboru tlumacza). Edward Balcerzan wyréznil niezwykle
poreczny zestaw czterech narzedzi do badania poetyki przekiadu:
substytucja, amplifikacja, redukcja, inwersja*>. Antoine Berman na
przykladzie tlumaczenn powiedci pokazal natomiast az 12 mozliwych

strategii konfrontacji z Innym4® (zawierajacych poniekad koncepcje

42 Por. F. Schleiermacher, O réznych metodach tHumaczenia, przel. P. Bukowski,
»Przekladaniec” 2009, nr 21, s. 8-29.

4 Por. A. Lefevere, Translating literature: The German Tradition, Assen 1977, s.
74.

#4 Por. R. Jakobson, O jezykoznawczych aspektach przektadu, przel. L.
Pszczotowska, w: Wespélczesne teorie przektadu. Amtologia, , red. P. Bukowski i M.
Heydel, Krakéw 2009, s. 49-50.

4 Por. E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, w tegoz: Literatury z
literatury (strategie ttumaczy), Katowice 1998.

4 Por. A. Bermain, Przektad jako doswiadczenie Obcego, przet. U. Hrehorowicz,
w: Wspdtczesne teorie przektadu, dz.cyt., s. 249-264.
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Schleiermacher i Balcerzana): racjonalizacja, objasnianie, wydluzanie,
uszlachetnianie lub wulgaryzacja, zubazanie jakosciowe, zubazanie
iloéciowe, niszczenie rytmu, niszczenie ukrytych sieci znaczeniowych,
niszczenie systematycznosci jezykowych, niszczenie sieci elementéw
rodzimych lub ich egzotyzacja, niszczenie zwrotow i wyrazen
idiomatycznych, zacieranie superpozycji jezykéw. Opis powyzszych
strategii nazwal analityka przektadu, ktérej zadaniem bylo
zidentyfikowanie pod$wiadomych operacji tekstowych, jakich ttumacz
dokonat na tekscie. Stanistaw Barariczak, a p6Zniej Anna Bednarczyk?,
koncentrowali si¢ natomiast na pojeciu dominanty translatorskiej i
wokol niej budowali strategie ttumaczenia. Niesformulowane w postaci
aparatu pojeciowego, ale powtarzajagce si¢ w krytycznych analizach
przekladu, pojawialy sie rowniez sugestie na temat podnoszenia czy
obnizania rejestru jezyka w przekladzie, mozna tez méwic o archaizacji

czy stylizacji jezyka w ttumaczeniu.

Przywotuje w duzym skrocie wachlarz propozycji stosowanych
w krytyce przekladu po to, by zaznaczy¢, ze prezentowana tutaj teoria
tropiczna nie ma ambicji zaproponowania stanowiska wobec nich
konkurencyjnego - wrecz przeciwnie, wszystkie wymienione powyzej
strategie moga przystuzyc¢ sie do opisu tego, co sie wydarzylo w tekscie
w procesie przekladu i jako takie stanowia wrecz niezbedny i
operatywny punkt wyjsécia do analizy tropéw. Tropy te odpowiadaja
bowiem motywacjom, jakie mogly powodowaé takie, a nie inne
strategie, na ktére zdecydowat sie ttumacz, ale motywacji tych nalezy
zaczaé szuka¢ od poszukiwania sygnatur tlumacza w szeroko
rozumianym tekscie przekltadu (szeroko - to znaczy z cala obudowa

peri- i epitekstéw). Pytanie, na ktére prébuje odpowiedzieé, brzmi wiec

47 Por. S. Baranczak, Maty lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny, w
tegoz: Ocalone w tlumaczeniu. Szkice o warsztacie tumacza poezji z dotqczeniem matej
antologii przekladow, Poznan 1992, Krakéw 2004; A. Bednarczyk, W poszukiwaniu
dominanty translatorskiej, Warszawa 2008.
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,dlaczego” (a nie tylko, jak zazwyczaj, ,jak”) i jest postawione w
konteksécie stosunku tlumacza wobec Innego - nie chce wiec
poprzestawa¢ na, dajmy na to, konstatacji ze dokonana zostala
egzotyzacja, lecz chce podjaé probe zbadania, jaka byla jej motywacja.
Na przyklad w przypadku grupy VERSATORIUM mozna méwic o
motywacji metonimicznej, kiedy tlumacz wiedziony miloscig
powtdrzenia Innego postanowil odtworzy¢ kreacyjny mechanizm
tekstu oryginalnego, a jego odtworzenie mozliwe bylo w sposéb, ktory
w tekécie odczytujemy jako egzotyzujacy. Jesli za$ translatorska
sygnatura okaza sie liczne amplifikacje i redukcje, to znéw, zamiast
uprawiania ,krytyki negatywnej” (w sensie Bermaina), wytykajacej
wylacznie nieScistosci, warto zada¢ sobie pytanie, co spowodowatlo
takie ingerencje. Moze przemoéwil ttumacz idiomatycznym glosem
wladczego gospodarza, a moze motywacja bylo hiperboliczne
uwielbienie oryginatu, ktére przerodzito si¢ w nadgorliwa troske o jego
ostateczny ksztatt.

W  niniejszym  rozdziale zaprezentuje pie¢  tropow
odpowiadajacych  pieciu  mozliwym  postawom  tlumaczy,
motywowanym ich afektywnym stosunkiem wobec Innego oryginatu.
Inspiracja takiego rozumienia ,tropicznej analizy” byla propozycja
Douglasa Robinsona przedstawiona w Translator’s Turn, ponizszego
projektu nie nalezy jednak traktowa¢ wylacznie jako referujacego
koncepcje amerykanskiego translatologa, poniewaz w wielu miejscach
odnosze sie do niej polemicznie i proponuje wlasne rozwiazania. Celem
moim jest stworzy¢ w ten sposéb koherentna i stosowalna teorie, ktéra
wpisujac sie w nurt badarn opisowych, pozwoli na wyeksponowanie
osoby tlumacza i rezygnacje z tradycyjnej aksjologii opartej na
oczekiwaniu  ekwiwalencji i  przekonaniu o  ontologicznej

nieprzekladalnosci literatury.

Nie nalezy przektadowych tropéw traktowaé hermeneutycznie -
krytyk tropiczny prébuje zrekonstruowaé motywacje ttumacza, a nie
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mozliwe strategie, ktore zdaje sie narzucac tekst. Latwo jest bowiem
popas¢ w pulapke meta-pozioméw: fakt, ze dany tekst naszpikowany
jest ironig, nie oznacza, ze jego ttumacz bedzie ironiczny, tylko dlatego,
ze owa oryginalng ironie oddat w przekladzie. Nawet jesli zrozumiemy
afektywny charakter prezentowanych tropicznych postaw -
moéwiacych na przyklad o tym, ze przektad metonimiczny to taki, ktéry
redukuje tekst do mechanizmu kreacyjnego i prébuje za pomoca
srodkéw jezyka i kultury docelowej wprawi¢ w ruch ten sam
mechanizm, by od-tworzy¢ przeklad- nie znaczy to, ze kazdy tekst,
ktéry posiada ,golym okiem” rozpoznawalny mechanizm zostanie
przetozony w ten sposéb. Na przyklad kolaze Herty Mueller
zdawalyby sie idealnym kandydatem dla takiego przekladu -
mechanizmem kreacyjnym jest tu forma zaréwno na poziomie tekstu
(rymy, aliteracje), jak i na poziomie jego wizualnej reprezentacji,
oryginalnie zostaly bowiem opublikowane jak faksymile recznie
wydzieranych i przyklejanych elementéw. A jednak w strategii
polskiego ttumacza, Leszka Szarugi, latwo dostrzec motywacje
synekdochiczna, fetyszyzujaca jeden element tej poezji, mianowicie
anegdote, historie opowiedziane przez autorke. Elementy formalne -
wspomniane rymy, aliteracje czy tez krdj czcionki oraz rozmieszczenie
jej na stronie - zostaly pominiete. Anegdota zostala podniesiona do
rangi czesci reprezentujacej calosé.

Zadaniem krytyka tropicznego jest poszukiwanie motywacji
poprzez analize zaistnialego aktu przekladu i w tym sensie nie istnieje
dlaii hermeneutyka oryginatu, ktéra podsuwalaby gotowe rozwigzania.
Co wiecej ttumacz, i tu do glosu dochodzi , czynnik ludzki”(na ktéry
sklada¢ sie moze zaréwno osobiste doswiadczenie, nastroj,
idiosynkrazje, ale takze wymagania czy ingerencje np. ze strony
wydawcy czy samego autora),moze prezentowac rdzne strategie o
odmiennych motywacjach - nie nalezy przykleja¢ tropicznej latki raz

nha zawsze.
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Nie twierdze tez, ze proponowane tu kategorie sg chirurgicznie
precyzyjne, tym bardziej, ze przewrotnos¢ ludzkiego tlumacza
(podkreslam te ludzkosé¢, bo od dawna przeciez istnieja badania nad
przekladem komputerowym) moze sprawié, ze w obrebie jednego i
tego samego aktu przekladu splota sie strategie przyporzadkowane
dwom tropom. Niemniej jednak jesli stawka jest nowa jako$¢ opowiesci
o sytuacjach przekladowych, uwazam, ze ryzyko wpisane w
stworzenie nowatorskiej koncepcji (tym bardziej, ze u Zrédet jednak

nieudanej) warte jest podjecia.

2.1 Ironiczna wrogoscinnos$¢ pana domu-idiomu

Funkcje gospodarza* stwarza i jednoczes$nie legitymizuje
posiadanie goscia. Nie mozesz byé¢ gospodarzem, jesli nie masz dla
kogo. Istnieje potencjalna mozliwos¢ objecia takiej roli, ale zisci sie ona
dopiero w chwili pojawienia si¢ goScia - juz gest zaproszenia jest
manifestacja sity, ktéra zaklada przyjecie praw oferowanych przez
gospodarza. I juz w momencie konfrontacji z instancja goscia
gospodarz musi zaja¢ stanowisko wobec Innego, ktérego uosabia
przybysz, to znaczy wyznaczy¢ zakres, w obrebie ktérego pozwala mu
sie u siebie w domu rozgosci¢, a takze zakres wlasnych kompetenciji i
praw jako gospodarza. Najbardziej ekstremalna otwartos$¢ na Innego,

czyli bezwarunkowa goscinnoé¢, oznaczalaby czyste zaproszenie

#8 Pojecia tego uzywam w rozumieniu Derridy, ktéry francuskie ,hote”
dodatkowo definiuje niemieckim ,Gastgeber” - pan domu, ktéry podejmuje gosci.
W dalszej czesci rozprawy stosowaé bede wymiennie , gospodarz” oraz ,, pan domu”
ze wzgledu na instytucje ,domu-idiomu”, ktérego gospodarzem bedzie tlumacz
ironiczny. Za Derridg uzywam tez rodzaju meskiego, ale wylacznie dlatego, ze
przytaczane przeze mnie przyklady odnosza sie do tlumaczy. Nie widze jednak
zastrzezeni, by w przypadku analizy translatorskiej sytuacji z udzialem ttumaczki
ironicznej, nie korzystac z zerisko-osobowych form - pani domu, gospodyni.
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odrzucajace jakiekolwiek zasady, reguly i prawa obowiazujace w
domu, ale takze mozliwosé¢ zapytania goscia o jego imig¢, pochodzenie,
plany czy inne informacje, ktére moglyby Swiadczy¢ o dominujacej,
protekcjonalnej pozycji gospodarza.®W takiej sytuacji biernosc¢
gospodarza przynosi mu utrate wladzy i kontroli we wlasnym domu,
poniewaz nie wypowiedzial on (nie oglosil w sensie performatywnego
wymiaru takiej lokucji) panujacych w nim zasad. Zamiast tego, gos¢
wnosi wlasny zestaw zasad (wlasny idiom); relacja gospodarz-gos¢

zostaje zachwiana, granice zaczynaja sie rozmywac.

Peter i Paul, dwéch miodych Wietnamczykéw, puka do drzwi
domu Anny i Georga, proszac o jajka. Gospodarze zapraszaja
przybyszy do domu oferujac im swoja goscine bez zadnych pytan czy
zastrzezen, co sprawia, ze goscie bardzo szybko przejmuja kontrole nad
gospodarzami i zaczynaja narzucac¢ im swoje zasady. Ta zmiana ukladu
sit prowadzi do aktéw brutalnej przemocy i nie tylko symbolicznego
unicestwienia (dawnych) gospodarzy. Dobrze znana scena z filmu
Funny Games w rezyserii Michaela Haneke, to kinematograficzny wyraz
naturalnego strachu przed wpuszczaniem obcych do domu i utraty
wladzy w roli jego pana. Ogloszenie zasad wlasnego domu okazuje sie
konstytutywne dla zachowania odpowiedniej relacji gospodarz-gos¢, a
jego zaniechanie powoduje walke o wladze, krew a ostatecznie

Smierc®. A skoro ,tlumaczenie jest kontynuacja wojny innymi

49 If the visitor does not want to lose his autonomy, he can not reveal his
identity, open his mouth to say his name. However, receiving a stranger according to
unconditional hospitality should proceed without inquiring about the visitor’s
identity, i.e. his name, place of origin, destination and length of stay.”, A. Marzec, The
aesthetics of hospitality: the deconstructions of the athome, "Art Inquiry" 2011, nr 3, s. 22.

50 Film Hanekego w kontekscie derridianiskiego ujecia gosciny analizowal
szerzej Andrzej Marzec. Por. A. Marzec, Tha aesthetics..., dz. cyt., s. 19-33.
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Srodkami”®!, proba sit pomiedzy gospodarzem a gosciem okaze sie

adekwatna takze do relacji autor-ttumacz oraz ich idiomoéw.

Badacze nie pozostaja ostatecznie zgodni co do tego, ile
dokladnie jezykéw zawiera¢ moze Finnegans Wake Jamesa Joyce’a®, ale
sam fakt, ze liczba ta oscyluje wokoét kilkudziesieciu, sprawia, ze mozna
uzna¢ takie dzielo, z lingwistycznego punktu widzenia, za niemal
nieprzekladalne. Ale najwyraZniej wyzwanie (bezwarunkowej)
goscinnosci (ktéra w najwyzszym stopniu respektowalaby Innego)
skusilo przynajmniej dziesiecioro tlumaczy (a prace nad przekladami
na kolejne jezyki, np. na jezyk chinski, nadal trwajg). Krzysztof
Bartnicki, polski thumacz opus magnum Joyce’a, spedzit okoto dziesieciu
lat na wprowadzaniu Innego do swojego domu - czytajac tysiace
interpretacji, egzegez, tworzac listy mozliwych wyrazéw, gier
stownych, ktére objetyby dziesiatki jezykéw, lub wymyslajac stowa
zupelnie nowe.

Stynny passus pochodzacy z Finnegans Wake, ktéremu Derrida
poswiecil uwage omawiajac niemozliwos¢ polaczenia dwoéch

jezykow33, brzmi w oryginale nastepujaco:

And shall not Babel be with Lebab? And he war. And he shall open his
mouth and answer: I hear, O Ismael, how they laud is onlyas my loud
is one (Joyce 1938: 258)

S1Fu Wojny, oprac. K. Bartnicki, Krakéw 2012, brak numeracji stron w
oryginale.

52W notatkach samego Joyce’a znajdowata sie lista ponad 40 jezykéw, Roland
McHugh wyréznia 62 jezyki wernakularne (R. McHugh, Annotations to Finnegans
Wake,  Baltimore 2006, str. xix-xx.),a badacze zrzeszeni na portalu
http:/ /www.fweet.org/ (,Finnegans Wake Extensible Elucidation Treasury”) oferuja

wyszukiwarke majaca wykrywac ich ponad 80.

% Interesujacych sugestii na temat mozliwych Zrédel i intertekstualnych
odniesien przytoczonej frazy dostarcza Karl Reismann. Zobacz K. Reismann, “And he
war” from a letter to Jacques Derrida, “Fadographs Weblog”

https:/ /fadograph.wordpress.com/finnegans-wake-african-world-fulani-

west-indies-dubois-garvey /and-he-war-from-a-letter-to-jaques-derrida/ (dostep
09.03.2015)

35


http://www.fweet.org/
https://fadograph.wordpress.com/finnegans-wake-african-world-fulani-west-indies-dubois-garvey/and-he-war-from-a-letter-to-jaques-derrida/
https://fadograph.wordpress.com/finnegans-wake-african-world-fulani-west-indies-dubois-garvey/and-he-war-from-a-letter-to-jaques-derrida/

W polskim przekladzie znajdziemy natomiast:

Czyz Babel i Lebab nie beda razem? A tak bylon. A ten otworzy usta i
odpowie: Stucham, Ismaelu, jak ich bog jest lauden tak jeden laus mdj
bog. (Joyce 2012: 258).

Klopotliwa fraza “he war” zostala przettumaczona jako “byton”,
czyli za pomoca neologizmu skladajacego si¢ z orzeczenia ,byl” i
zaimka osobowego ,on”. Slady jezyka niemieckiego czy
holenderskiego zostaja wiec zatarte, ale przy pewnym stopniu dobrej
woli mozna uzna¢ 6w zaimek za anglojezyczna aluzje do przyimka
,Mna”, zachowujaca tym samym Zrédlowq idee multilingwalnego tekstu.
Ale pomijajac bitwy na jezyki, rozgrywane na przestrzeni calego tekstu
(rozpatrywane pojedynczo mozna kazdorazowo uzna¢ za mniej lub
bardziej udane), mozna zaobserwowaé, jak Inny przychodzacy z
zewnatrz nie tylko zdekonstruowal zwyczajowy uklad sil goscia i
gospodarza, ale niemal zupelnie unicestwil tego ostatniego, niczym
intruzi u Hanekego. ,Polskie” tlumaczenie jest niemal calkowicie
niezrozumiale dla rodzimego czytelnika, podobnie jak ,angielski”
oryginal przysparzal klopotéw anglojezycznym odbiorcom.

“Polskos¢” wersji Bartnickiego mozna stwierdzi¢ dzieki wysokiej
frekwencji znakéw diakrytycznych pojawiajacych sie w quasi-polskich
morfemach ale nie oznaczajg one rzeczywistego dostepu do znaczenia,
ktére miatyby ze soba nies¢. NajwyraZniej gospodarz zapraszajacy
goscia do swojego domu polskiego jezyka nie oglosit Zzadnych zasad
(zastrzezen) dotyczacych gramatyki badZ konkretnego uzycia wyrazéow
czy morfemoéw, w geécie bezwarunkowej goscinnosci, dlatego tez obcy
przybysz narzucil mu swoje prawa i pozbawit go funkcji wladczego
gospodarza w jego wlasnym domu.

Bezwarunkowa goscinnoé¢ dekonstruuje w istocie relacje

pomiedzy gospodarzem a goséciem - nie mozna zachowaé¢ pozycji
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gospodarza, twierdzi Derrida, jeéli odrzucimy wszelkie gesty wladzy
(takie jak akt zaproszenia wychodzacy od pana domu), ktore
zmusilyby goécia do przestrzegania naszych zasad. Go$¢, nie
skrepowany zadnymi prawami i bezwarunkowo ugoszczony przez
pozbawionego-swojej-funkcji-gospodarza, zamienia si¢ w intruza,
ktéry przejmuje wladze symboliczng, co sprowadza sie¢ ponownie do
podwazenia tezy o mozliwosci autentycznego i niewinnego powitania
Innego w swoim domu przy jednoczesnym zachowaniu wlasnej
pozycji. ,Goscinnosé bezwarunkowa jest raczej projektem, wyzwaniem
- mozliwoscia niemozliwego.”5* Dlatego tez jedynym dla gospodarza

bezpiecznym rozwigzaniem wydaje sie goscinno$¢ warunkowa:

bez watpienia naszym prawem, obowiazkiem, zobowigzaniem wrecz,
jest przywita¢ obcego Innego (l'autre étranger) jak przyjaciela, ale pod
warunkiem, ze gospodarz (...) zachowa swdj autorytet we wilasnym
domu (...) To zasada <mozna by tez rzecz aporia> zaréwno
konstytucji jak i implozji goécinnosci jako konceptu (...). Goscinnosé to
koncept wewnetrznie sprzeczny; to do$wiadczenie, ktére moze sie
samounicestwi¢ <stwarzajac wilasng niemozliwosé, bedac mozliwym
wylacznie pod warunkiem wtasnej niemozliwosci> lub ochronié¢ przed
sama soba, w procesie autoimmunizacji, to znaczy, autodekonstrukgji
- a dokladniej poprzez wprowadzenie sie¢ w zycie. Warunkowa
goscinno$¢ opiera sie na zestawie zasad, do ktérych przestrzegania
zobligowany jest gos¢, by zostal wpuszczony do domu gospodarza i
mogt w nim pozostaé.5

5 A. Marzec, The aesthetics..., dz. cyt., s. 21.

5 “It is certainly, necessarily, a right, a duty, an obligation, the greeting of the
foreign other [I'autre étranger] as a friend but on the condition that the host [...]
maintains his own authority in his own home [...] This is the principle, <one could
say, the aporia,> of both the constitution and the implosion of the concept of
hospitality [...]. Hospitality is a self-contradictory concept and experience which can
only self-destruct <put otherwise, produce itself as impossible, only be possible on the
condition of its impossibility> or protect itself from itself, auto-immunize itself in
some way, which is to say, deconstruct itself - precisely - in being put into practice.
The conditional hostility is established by a set of rules that the stranger is obliged to
follow in order to be let in and remain there.” J. Derrida, The Hostipitality, “ Angelaki:
Journal of the Theoretical Humanities” 2000, Volume 3, Issue 5, (s. 3-18) s. 5.
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Zasada warunkowej goscinnosci jest jawnie aporetyczna -
przyjecie goscia oznacza pozostanie na pozycji gospodarza, ktére z
kolei wymusza narzucenie goéciowi zasad nowego domu; wladczy
gest, ktéry gwalci ,prawo goscia do nie bycia traktowanym z
wrogosciag” 56

Aporia wewnetrznie sprzecznych goscinnosci i wrogosci
zaprowadzila francuskiego filozofa do stworzenia wdziecznego pojecia
I'hostipitalité, bedacego ich kontaminacja - wrogoscinnosé. W
polszczyznie dodatkowo wybrzmiewa tu jeszcze najwazniejszy aspekt
- ,Inny”, obiekt, w ktérego skierowana jest goscinna wrogos¢. W tym
miejscu objawia sie wiec ironia jezyka, aporetyczna niemoc
ostatecznego rozstrzygniecia pomiedzy znaczeniem literalnym i
figuratywnym. Tak jak niemozliwym jest ostateczne rozstrzygniecie
pomiedzy catkowitym pozostaniem we wlasnym idiomie jesli chcemy
dokona¢ aktu zaproszenia Innego. Bowiem ironia to trop dialektyczny,
to ,gra obecnosci i nieobecnosci”®, to figura oparta na ukrytej
negacji.®®Kierkegaard poswiecil sporo miejsca w swoich Papierach

fenomenowi ironii, probujac ja zdefiniowa¢. Pisze duriski filozof:

Ironia jest polaczeniem etycznej namietnoéci, ktéra w procesie
uwewnetrznienia nieskoriczenie podkresla wlasne ,ja” - i konwencji,
ktéra uzewnetrzniajac sie (ogarniajagc wielu ludzi), nieskoriczenie
abstrahuje od wiasnego ,ja”.

I ta definicja uwzgledniajaca namietnoé¢, podkreélanie wlasnego
»ja” oraz nieustanny obowigzek asymilowania Innego prowadzacy do

koniecznosci przettumaczenia réwniez owego ,ja” (bowiem ttumacz w

56 Tamze, s. 3.

57 H. Bloom, Mapa przekrzywieri, przel. A. Lipszyc, ,Literatura na Swiecie”
2003, nr 9/10, s. 20.

% E. Chrzanowska-Kluczewska, Synecdoche - an  underestimated
macrofigure?"Language and Literature" 2013, nr 22, s. 236.

5% S, Kierkegaard, Z Papieréw (Noty o ironii), przel. i oprac. B. Swiderski,
,Literatura na Swiecie” 1999, nr 10-11, s. 287.
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tekécie przekladu nie przemawia w pierwszej liczbie osoby
pojedynczej), wpisuje sie w translatorska motywacje tlumacza
ironicznego®. Ttumacz ironiczny, nierzadko posiadajac pewna pozycje
na rynku przektadéw, moze sam dobiera¢ ttumaczonych przez siebie
autoréw, kierujac sie wlasnym literackim smakiem - zaproszenie jest
nieprzymuszone i jest gestem dobrowolnym. Ale ironia sytuacji
tlumacza o silnym idiomie to ,przeciwstawianie si¢ wypartemu
pragnieniu, ukazujace pragnienie przeciwne”®l. Wypierajac pierwotna
che¢ zaproszenia bezwarunkowego (ktére, jak juz zalozyliSmy, jest
niemozliwe), tlumacz obraca si¢ ku pragnieniu przeciwnemu -
zdominowaniu goécia zasadami swojego domu-idiomu.

Douglas Robinson w swojej klasyfikacji zwraca uwage przede

wszystkim na pragmatyczny wymiar dzialan ttumacza ironicznego:

Ttumacz ironiczny (a przynajmniej jedna z jego odmian) chce réwniez
osiggna¢ ten sam cel (zdoby¢ czytelnikéw i uznanie - 1.O.), ale wcale
nie dazac do ekwiwalencji - raczej poprzez zaprzeczenie jej
mozliwosci. (...) To zwyczajnie kwestia przekucia translatologicznych
ideatéw, czy raczej w tym przypadku, anty-idealéw, w swoje wlasne,
pragmatyczne cele.t2

60 W tym miejscu moéglby pojawic sie zarzut o zbyt szeroki zasieg tej relacji -
bowiem ttumacz native-speaker (a wiec ttumaczacy na swdj jezyk ojczysty) znajduje
sie w sytuacji, w ktdrej zaprasza Innego do swojego (ojczystego) jezyka, zatem niemal
kazdy ttumacz musi zmierzy¢ sie z aporig wrogoscinnosci. Odpowiedzi na to mozna
szuka¢ u Derridy, ktéry méwi ,wladam jezykiem (a wiec posiadam, mam wiladze) a
jednak nie nalezy on do mnie”. Nie posiadajac domu nie mozesz by¢ gospodarzem (w
kazdym razie nie w ontologicznym sensie, pominmy na chwile proze zycia
codziennego) - a jezyka ojczystego ttumacz nie posiada, dzieli go z milionami innych
uzytkownikéw. Domem wlasnoéciowym moze by¢ zatem osobny, rozpoznawalny,
silny idiom stworzony wewnatrz jezyka ojczystego (lub na styku kilku jezykéw). W
tym sensie nie bedzie kazdy tlumacz z natury ironiczny.

61 H. Bloom, Mapa przekrzywieri..., dz. cyt., s. 23.

62The ironic translator (or at least one kind) wants to succeed this way too, but
not by seeking equivalence - rather, by denying its possibility. [...] It is just a matter
of turning translation ideals, or, in this case, anti-ideals, to one’s own practical
purposes. D. Robinson, Translator’s turn, Baltimore 1991, s. 167.
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Amerykanski badacz wylicza trzy typy postaw, ktére moga
cechowac ironicznego tlumacza, zastrzega jednak, ze moze by¢ ich
wiecej. Pierwsza, to sytuacja daleko idacego kompromisu, w ktérym
tlumacz dostrzega kunszt i geniusz oryginatu, i z gory zaklada
absolutng niemozliwo$¢ doréwnania mu. Taka hipoteza zwalnia go z
koniecznosci podjecia proby sprostania - jesli z gory ustaliliémy, ze nikt
danego dziela nie jest w stanie przelozy¢ idealnie to réwnie dobrze
moge sie do tego przekladu przymierzy¢. Drugi za Schleiermacherem z
gory podkresla, ze efekt jego pracy jest i pozostanie przekladem, a wiec
udawanie lub oczekiwanie jakoSci oryginatlu ontologicznie nie ma
sensu. Wreszcie trzeci typ asekuruje sie w przypadku watpliwej jakosci
oryginalu w imie zasady ,ja tu tylko sprzatam”. Zatem wszystkie trzy
rodzaje prezentowanych przez Robinsona motywacji zakladaja
Swiadome zrzucenie z siebie ciezaru odpowiedzialnosci za oryginat i
mozna odnie$¢ wrazenie, ze gest ten blizszy jest postawie cynika® niz

ironisty.

Jesli jednak przyja¢ za Robinsonem, ze ironia zaklada
rozpoznanie niemozliwego, to pojawia sie pytanie o zajecia stanowiska
wobec tej niemozliwosci. Sugerowatabym wiec, ze ttumacz ironista to
taki, ktéry bedac Swiadomym niemozliwosci pelnej ekwiwalencji
(bezwarunkowej goscinnosci) ale jednocze$nie Swiadomy wlasnej
potencjalnej funkcji gospodarza (ze wzgledu na wypracowany wtasny

idiom), ironia jest bowiem takze ,tropem samo$wiadomosci”%, godzi

6 Co jest moim ironicznym przekladem angielskiego ,don’t kill the
messenger”, ktorym postuzyl sie Robinson. Por. D. Robinson, Translator’s turn..., dz.
cyt., s. 167.

64, Cynik wspodlczesny” w rozumieniu Sloterdijka: ,Siebie za nic nie wini i za
nic nie bi[erze] odpowiedzialnosci” oraz za wszelka cene dazy do osiagniecia
wlasnych, pragmatycznych celéw, niczym wlasnie Robinsona ttumacz walczacy o
poczytnosé i stawe, rezygnujacy z wszelkich ideatéw lezacych u podstaw myslenia o
przekladzie. Por. Peter Sloterdijk, Krytyka cynicznego rozumu, przel. P. Dehnel,
Wroctaw 2008, s. 449.

65 M. Rusinek, Retoryka obrazu, Gdarisk 2012, s. 139.
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sie na koniecznoé¢ przyjecia ironicznej postawy wrogoscinnej - godzi
sie na bycie gospodarzem, ktéry przyjmie Innego na zasadach
wlasnego idiomu, za cene uczynienia z Innego goscia, a wiec instancji
podleglej, w pewnej mierze zawlaszczonej przez prawa domu.
Ekstremalnym przykladem tlumacza ironicznego moze by¢
tlumacz, ktéry zaprasza Innego do wlasnego idiomu, nie majac jednak
z owym Innym bezposredniej stycznosci. Taka ,korespondencyjna”
wrogoscinnoé¢ pojawia sie wtedy, gdy ttumacz korzysta z przekladow
filologicznych przygotowanych przez samego autora lub sprzyjajacych
projektowi (lub po prostu w tym celu zatrudnionych®) tlumaczy,
ktérych nazwisko nie zostaje podane do informacji publicznej, jako
pelnoprawnych uczestnikéw procesu przekltadu. Dystans dzielacy
takiego tlumacza od oryginalu sprawia, ze tym silniej sygnuje je

wlasnym idiomem.

2.2 Pornograficzny kadr synekdochy

Ukryty w krzakach Witold przyglada sie spotkaniu Karola i
Heni na wysepce nad stawem. Ona na tawce, on na ziemi przed nia.
Zaloty mlodych ujete s3 w naturalny kadr, jaki tworzg zarodla -
kryjowka podgladacza. Galezie przystaniaja widok, dzieki czemu w

obiektywie pojawiajg sie tylko czeSci cial, gestow i zarazem calej

66 Praktyka wydawnicza stosowana m.in. w XX wieku w krajach tzw. bloku
wschodniego: ,Wie im gesamten Ostblock arbeiteten auch die bulgarischen
Ubersetzer haufig mit Interlineariibersetzungen” R. Lauer, Die Ubersetzungskultur in
Bulgarien, w: Ubersetzung — Translation — Traduction. Ein internationales Handbuch zur
Ubersetzungsforschung, red. H. Kittel, Bd. 2. Berlin/New York 2007, s. 2104.

Na ten temat zobacz takze: ]. Rennert, Nachdichtungen 3 - Keinesweges nur
Selbstverleugnung, w: Fenster zur Welt: eine Geschichte des DDR-Verlages Volk und Welt,
red. S. Barck, S. Okatis, Berlin: 2005, s. 318.
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sytuacji. Czesdci, ktére stwarzaja iluzje bycia caloscia. Ta scena z
Pornografii Witolda Gombrowicza zgodnie z obietnica w tytule
rzeczywiécie spelnia zalozenia pornografii, cho¢ przeciez na pré6zno w
niej szuka¢ tradycyjnego seksu. Jerzy Ziomek analizujac to zjawisko
mowi o ,nieerotycznej pornografii”’®’, i taka wlasnie jest ta scena,
bowiem to, co pornograficzne, to sposéb przedstawienia - zaréwno
ujecie®®, 6w redukcyjny kadr zorientowany na reprezentacyjny detal,
jak i cel: stworzenie iluzji rzeczywistosci. Dodatkowo catosé¢
obserwowana jest z bezpiecznego miejsca®®, oczami Witolda
schowanego w krzakach. Gombrowicz $wiadomie i ze znanym sobie
humorem gra z forma pornografii przerysowujac ja do granic absurdu:
mlodzi ,aktorzy” maja obnazona jedna lydke, a calos¢ okazuje sie
rzeczywiscie wyrezyserowana poprzez poczatkowo niewidocznego w
kadrze Fryderyka. Para w niemal catkowitym bezruchu styka sie
nagimi tydkami; ta z pozoru niewinna poza nie dawala spokoju
obserwujgcemu ich Witoldowi: ,To nie moglo tak byé. W tym byla
sztucznos¢ jakas, co$ niepojetego, co$ perwersyjnego...” Pornograficzny
kadr to umowna reprezentacja, ktéra wymaga wspétpracy ze strony

widza - uzgodnienia perspektywy?70.

67 J. Ziomek, Pornografia i obscenum, w tegoz: Powinowactwa literatury,
Warszawa 1980, s. 307.

%8 Pornografia

8 J. Ziomek, Pornografia..., dz. cyt., s. 315.

70 Chodzi przede wszystkim o utrate dystansu, wspétudzial w umownym
akcie reprezentacji i wiare w prezentowang iluzje. Witold-podgladacz zdemaskowat
sztuczno$¢ sytuacji, bo zachowat dystans, co nie pozwolito mu w pelni rozkoszowac
sie zastanym widokiem. Gombrowiczowskie przerysowanie to $wietny przyklad na
bliskie sgsiedztwo pornografii i campu - cienka linia rozgranicza te stylu odbioru. Ta
sama scena cielesnej bliskosci moze by¢ odczytana jako pornograficzna, jesli widz
zgodzi sie na zalozony styl reprezentacji, oraz jako campowa, jesli obejrzy ja z
dystansu, dostrzeze calq jej paradoksalng nienaturalnosé. Utrata dystansu to wiara w
pelna substytucje, zachowanie dystansu to tylko swiadomos¢ tego, ze jedno ma
znaczy¢ drugie (stands ,for” something). Zobacz J. Ziomek, Pornografia..., s. 303-307.
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Pornografia nie jest bowiem esencjonalna, nic samo w sobie nie
jest pornograficzne, to jedynie , sposéb postrzegania””!, to odpowiedni
,rezim widzenia”, ktéry sprawia, ze zaczynamy pewne modele
reprezentacji oferowac lub odbierac jako pornograficzne. Paradoks tego
modelu opiera sie na fakcie, ze akt seksu, ktéry w przeciwieristwie do
filmu erotycznego nie jest udawany, bo odbywa sie ,naprawde”,
jednoczesnie ,udaje”, ze fetyszyzujac pewne tylko jego aspekty jest w
stanie reprezentowaé ,calos¢” seksualnosci ludzkiej2. Owe fetysze
dotycza zar6wno tego, co jest pokazywane - najwazniejszym i jedynym
celem seksu jest orgazm i to on ostatecznie reprezentuje calos¢” - a
takze sposobu - zblizenie i nadmierna ekspozycja poszczegélnych
elementéw aktu np. meat shots (penis penetrujacy wagine) czy money
shots (ejakulacja na kobiete).74

Jean Baudrillard oskarza pornografie o ,eksces detalu”, ktory
oznacza¢ ma koniec (szerszej) perspektywy, koniec uwodzenia,
zanurzenie w ,mikroskopowym” postrzeganiu $wiata’”>. Mikroskop
skierowany jest tu na konkretne elementy, ktére stanowia przedmiot
fetyszu, tzn. obiekty, ktérym przypisywane sa pewne cechy, ktérych
one pierwotnie i z natury nie posiadaja’®. Cechg, ktéra mnie tu gléwnie

interesuje jest synekdochiczna’”” zdolnos¢ do wytwarzania iluzji

7L T. Sikora, Whtadza, opor, pornografia, ,Unigender” 2010/2011 nr 6/7,
http:/ /www.unigender.org/?page=biezacy&issue=05&article=11 (dostep: 03.04.2015

r.)

72 M. Ullén, Pornography and its critical Reception: toward a theory of
masturbation, “Jump Cuts. A review of contemporary Media” 2008, nr 51,
http:/ /www.ejumpcut.org/archive/ic51.2009/UllenPorn/ text.html (dostep
25.09.2012r.)

73 O iluzji fabuty w filmach pornograficznych w kontekscie fetyszu pisat tez S.
Zizek, Melancholia i akt etyczny, ttum. M. Szaster, "Res Publica Nowa" 2001, nr 10, s. 5.

74 P. Lehman, Revelation on Pornography, w: Pornography: Film and Culture, red.
P. Lehman, New Jersey 2006, s. 87 (87-99).

75 ]. Baudrilliard, Sztuka uwodzenia, przel. J. Marganski, Warszawa 2005, s. 16.

76 Por. S. Grigat, Zur Kritik des Fetischismus, Die Marxsche Werttheorie als
Grundlage emanzipativer Gesellschaftskritik. Wien,1997, s. 45.

77 Na fetysz w kontekscie synekdochy zwrécila tez uwage Suzanne R. Pucci w
The Currency of Exchange in Beaumarchais' Mariage de Figaro: From the "Master Trope"
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reprezentacji - fetyszyzowany obiekt wystepuje w roli wiekszej calosci,
ktorej w rzeczywistosci jest tylko czescia.

Ernst Cassirer zauwaza, ze synekdocha wywodzi sie z logiki
prymitywnej, gdzie zasada pars pro toto nie opierata sie na $wiadomosci
reprezentacji lecz na bezposrednim utozsamieniu czesci z caloscig -

gdzie pojecie jako pojawialo sie w miejsce za:

my$lenie mityczne zna wylgcznie zasade jednorakosci calosci i czeSci.
Calos¢ jest czeSciag w tym sensie, ze w nig wnika cala swoja mityczno-
substancjalng istote, Zze w niej sensualnie i materialnie niejako , tkwi”.
We wtosach cztowieka, w jego obcietych paznokciach, w ubraniach i
sladach stép zawiera sie 6w caly czlowiek. Kazdy $lad, ktéry po sobie
zostawia, stanowi realng jego czesé¢, ktéra moze oddzialywac na niego
calego i jemu calemu zagrazac.”

Stosowanie synekdochy, w ktorej czes¢ autonomizuje sie na tyle,
by sta¢ sie pelnoprawna caloscia” moze oczywiscie prowadzi¢ do
niebezpiecznej redukcji, na co zwracal uwage juz Barthes - kiedy czesc¢
reprezentujagca owa calos¢ uruchamia mechanizm wyparcia i
kolonizacji, np. jesli biata heteroseksualna kobieta zostaje utozsamiona

z obrazem wszystkich kobiet®.

W mysli o przekladzie niewypowiedziana synekdocha pojawia

sie juz od samego poczatku, nawet gdy nie bylo jeszcze mowy o

Synecdoche to Fetish, "Eighteenth-Century Studies" 1991, Vol. 25, No. 1 (Autumn), s. 57-
84.

78 ,Das mythische Denken [kennt] nur das Prinzip der Einerleiheit des Teils
mit dem Ganzen. Das Ganze ist der Teil in dem Sinne, dass es mit seiner vollen
mythisch-substantiellen Wesenheit in ihn eingeht, dass es geradezu sinnlich und
materiell in ihm irgendwie "steckt'. In den Haaren eines Menschen, in einem
abgeschnitten Négeln, in seinen Kleidern, in seinen Fusstapfen ist noch der ganze
Mensch enthalten. Jede Spur, die der Mensch vor sich hinterldsst, gilt als ein realer
Teil von ihm, der auf ihn als Ganzes zuriickwirken und ihn als Ganzes gefidhrden
kann.” E. Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen: Zweiter Teil: Das mythische
Denken, Hamburg 2010, s. 79.

79 Por. M. Rusinek, Retoryka obrazu..., dz. cyt., s. 22.

80 Por. R. Barthes, S/Z, przet. R. Miller, Nowy York 1974, s. 162.
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sformutowanej teorii - bowiem mys$lenie o ,,duchu” oryginatu, ktérego
oddanie, przeniesienie czy odtworzenie w przekladzie ma stanowié¢ o
zadaniu tlumacza, opiera sie wlasnie na fetyszyzowaniu jednego
elementu tekstu zrédlowego. Chociaz 6w ,duch” jest oczywiscie
pojeciem ostatecznie trudnym do zdefiniowania i w konsekwencji do
znalezienia, to jednak 6w tlumaczeniowy ,Swiety Graal” bedacy
zaledwie jednym z aspektéw oryginalu, w zalozeniu otrzymywat
prawo do reprezentowania jego calosSci poprzez jego zastapienie.
Robinson podkresla ten aspekt autonomizacji odrézniajgc tym samym
tlumacza synekdochicznego od metonimicznego, gdzie réwniez
nastepuje substytucja, ale bedaca dopiero punktem wyjécia do dalszego
dziatania. W przypadku synekdochy redukcja jest celem samym w

sobie:

Podobnie jak ttumacz metonimiczny, ttumacz synekdochiczny zaczyna
od redukgji tekstu wyjsciowego do pewnej jego czesci; jednak w
przeciwienstwie do metonimicznego tlumacza, ktéry probuje
zachowaé wzgledem tej wybranej czeSci mniej wiecej taki sami sam
stosunek czesci do calosci co w oryginale, ttumacz synekdochiczny
traktuje wybrana przezen czes¢ jako catosé.s!

Jednak motywacji takiej translatorskiej strategii Robinson nie
upatruje w hermeneutycznym zwrocie ku esencji tekstu, lecz w
osobistych idiosynkrazjach tlumacza, rowniez tych

$wiatopogladowych:

Jakas czes¢ tekstu wspolgra z pogladami ttumacza, inna im zaprzecza
- wiec tlumacz te czesci, ktérych nie lubi (nie czuje si¢ z nimi dobrze,
nie zgadza si¢ z nimi), traktuje jako zbyteczne, nadmierne i

81 “ A synecdochic translation would be one that isolates a single part of the SL
text, treats it as representative of the whole, and renders that in the TL. Like the
metonymic translator, the synecdochic translator begins by reducing the SL text to a
part; unlike the metonymic translator , who wants to make the TL text stand in
roughly the same part-whole relation to that reductive element as the SL text, the
synecdochic translator wants to treat the part as the whole.” D. Robinson, Translator’s
Turn..., dz. cyt., s. 153
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bezuzyteczne, na tyle, ze mozna je zlekcewazy¢ w przekladzie, i
tlumaczy wylgcznie faworyzowang przez siebie czes¢ (redukcja) lub
tez przeklada calos¢ z perspektywy wybranej czesci (asymilacja).
Oczywiscie tlumacz zazwyczaj zaklada, ze faworyzowany przez niego
element jest reprezentatywny wobec calosci - jest jego rdzeniem,
sercem, fundamentem (...) A wiec z punktu widzenia tlumacza nie
dokonuje on redukcji tekstu wyjsciowego, lecz jego rozjasnienia
(oczyszczenia).82

Stanistaw Barariczak wprowadzajac  pojecie ,dominanty
semantycznej” postuluje natomiast sytuacje zgola odwrotna,
autorytarnie dzielagc tlumaczy na tych, ktérzy ,maja odrobine
zrozumienia dla tego, czym jest poezja” i na pozostatych. Oto bowiem
okazuje si¢, ze dominanta semantyczna wprawnemu oku narzuci sie
sama, przemowi do niego wprost z tekstu, niezaleznie od upodoban
tlumacza. Sytuacja synekdochy okazuje sie dla Baranczaka®?
nieusuwalnym elementem przekladowych zmagani, bo w obliczu
koniecznych kompromiséw to wlasnie ta czes¢ dominujaca ma

reprezentowac catos¢:

82 “One part of a text corroborates the translator’s views, another contradicts
them - so the translator treats the parts that he or she does not like (feels
uncomfortable with, disagrees with) as excess, superfluous, as dross that can be
slighted off in the TL, and translates only the parts he or she likes (abridgement), or
translates the whole thing in tefins of the parts he or she likes (assimilation). Naturally,
the translator likes to think that the parts he or she favors are representative of the
whole - the true core, the heart, the main thing..., so what has happened from the
translator’s point of view is not a reduction of the SL text but its clarification. “ Tamze,
s. 154.

8 Gtanistaw Barariczak jako tlumacz i teoretyk przekladu to nietypowy
przypadek, sytuujacy sie na styku dwoch tropéw - synekdochy i ironii, i pokazujacy
interesujaca rozbieznoé¢ pomiedzy poetyka sformulowana a implicytna jego
przekladéw. Pozwalajac sobie na streszczenie prezentowanej tu perspektywy dosé
powiedzieé, ze gloszona przezen idea dominanty zdawalaby sie wpisywaé w
zalozenia w synekdochicznej postawy, jednak przez lata wytworzony silny idiom
tlumaczeniowy i niezwykle silna pozycja gospodarza przyblizaja go do dylematu
wrogoscinnosci. Calos¢ komplikuje sie tym bardziej, ze 6w silny i rozpoznawalny
idiom przekladowy zostal stworzony niezaleznie od niemniej silnego i
rozpoznawalnego stylu autorskiej twérczosci poetyckiej Barariczaka.
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kazdy tlumacz - jesli tylko ma odrobine zrozumienia dla tego, czym

jest poezja - oczywiScie orientuje si¢ od razu, ze w tym wypadku

absolutnie pierwszorzednym elementem znaczeniowym wiersza, jego

nieusuwalnym i niezastepowalnym "formalnym" sktadnikiem, ktéry w

istocie jest kluczem do '"tresci", jego (wprowadZmy to pojecie)

dominanta semantyczng - jest rym.84

Mamy zatem do czynienia ze skrajnymi perspektywami, u
podstaw ktorych lezy synekdocha. Pojecie fetyszu wprowadzam w
ramach préby wyposrodkowania - fetysz zaklada bowiem zaréwno
wlasne upodobanie, jak i pewien element zewnatrzsterownosci, a wiec
sume bagazu do$wiadczen i nastrojow tlumacza oraz jego zanurzenie
w  kulturze, ktére programuje jego postrzeganie (ustawia jego
,pornograficzny” kadr fetyszyzujacy pewne elementy silniej od
innych).

Woéwczas na przyklad przypadek Esther Kinsky, ktora
tlumaczac Piaskowg Gore Joanny Bator pozwolila wybrzmie¢ wlasnej
historii uwiklania w polsko-niemiecko-zydowskie zasztosci, decydujac
sie na eliminacje pewnych elementéw (passuséw rzucajacych
nienajlepsze $wiatto na Polakéw i Niemcéw w kontekscie
zydowskim®), mozna opisa¢ z punktu widzenia mechanizmu
synekdochy, pokazujac ciekawa relacje pomiedzy bagazem osobistym i

kulturowym a , rezimem patrzenia” ttumacza.

Innym ciekawym przykladem jest ttumaczenie Pana Tadeusza na
jezyk wtoski. Pierwszy przekiad epopei ukazat sie juz w 1871 roku,

proza. Zawieral on spora iloé¢ zmian i redukcji, co prawdopodobnie

84 S. Baraniczak, Maly lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny, w tegoz:
Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie tumacza poezji z dotqczeniem matej antologii
przektadow, Poznan 1992, Krakéw 2004, s. 20.

8 Na przykltad usuniety zostal taki fragment: ,Nad Zofia Maslak i jej
brzuchem przetaczal si¢ wlasnie pociag pelen ludzi Sciénietych w bydlecych
wagonach, ich strach nad podloga byl jej strachem pod spodem, strachy mieszaty sie i
wsigkaly w piasek, i kto wie, jakie rodliny wyrosna z nich po latach.” Wiecej na ten
temat C. Piorun, Beschneidung. Die jiidische Motive in Joanna Bators Sandberg,
,OderUbersetzen” 2013, nr 4, s. 138-143.
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wynikalo z faktu, ze za jego podstawe, nie znajacy polskiego Arrigio
Boito, wzial dostepne woéwczas i nie dos¢ dokladne tlumaczenie
francuskie. Drugie tlumaczenie ukazalo sie w 1924 roku dzieki
wysitkowi znajacej polski ttumaczki Clotilde Garosci, ktéra pracowata
bezposrednio nad oryginalem. Przekiad ten réwniez napisany zostat
proza, a w 1955 roku poprawiony przez siostre tlumaczki, Cristine
Garosci®, i uzupetniony miedzy innymi o przypisy.

I tak na przykiad fragment: "Wida¢ bylo z tez, ktére wylotem
kontusza / Otarl predko, jak kochal Pana Tadeusza"®” przelozony
zostalo jako: ,Si poté vedere dalle lagrime che egli prontamente asciugo
/ Colla manica del kontusz, quanto amasse Taddeo.” Obce stowo,
stanowiace o kolorycie kulturowym $wiata przedstawionego w epopei
zostalo przeniesione w oryginalnej pisowni i opatrzone przypisem:
,Kontusz, odzienie wierzchnie ubioru polskiego, z szerokimi
rozcietymi rekawami opadajacymi na boki”#. Zatem moze zamiast
podpisywac sie pod Barariczakowym zakazem ,Nie tlumacz wiersza
na proze”8 warto zobaczyé w przytoczonych perypetiach wloskiego
Pana Tadeusza historie fascynacji - fetyszyzacji - 6wczesna kultura
polska, wraz z jej stownictwem, elementami strojow, krajobrazu, ktére
dla ttumaczek okazaly sie na tyle atrakcyjne, ze zostaly wybrane (nawet
przy $wiadomosci kompromisu) jako reprezentatywne wobec catosci.
Taka perspektywa pozwolila na przeniesienie punktu ciezkosci z
waloréw prozodycznych na obrazowanie obcej kultury. Pierwsza
siostra przyznaje we wstepie, ze ,utracona w przekladzie zostala
harmonia ryméw parzystych, dokladnych i jasniejacych w swoich

przymiotnikowych formach, rozbrzmiewajacych dzwiecznie w

8 Poréwnaj S. Skuza, Taddeo Soplitza o L'ultimo processo in Lituania i Pan
Taddeo Sopliza di Adamo Mickiewicz - kultura szlachecka we wioskich przektadach dzieta
Adama Mickiewicza Pana Tadeusza, "Jezyk a komunikacja" 2010, tom. 26 Ttumacz wobec
problemow kulturowych, s. 16.

87 Tamze, s. 18.

8 Tamze, s. 19. Cytat podaje w przekladzie autorki artykutu.

8 S. Bararniczak, Maty, lecz maksymalistyczny..., dz. cyt., s. 33.
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onomatopejach”®, ale stawia na bogactwo opisu, druga =zas,
kontynuujac jej dzielo, rozszerza przeklad o objasniajace przypisy, by
jak najdokladniej przyblizy¢ fetyszyzowana ceche utworu, t¢ wybrana

czeé¢ majac przyjac funkcje stworzenia iluzji catosci.

2.3 W poszukiwaniu skrytego mechanizmu
czyli metonimiczna milos¢ powtdrzenia

Najzabawniejszy hidalgo z prowincji Manchy, literacka ilustracja
i asumpt do niejednej dyskusji o istocie przekladu, tak sie rozkochat w
ksiegach rycerskich, w rycerskich postaciach, ich honorach, zwyczajach
i cnotach, ze cho¢ nawet z jego historycznej perspektywy instytucja tak
pojmowanego rycerza byla juz nieaktualna, postanowil ja wskrzesi¢
poprzez powtdrzenie. Mitos¢, jaka obdarzyt doswiadczenie wielkich
blednych rycerzy opiewanych w dostepnych mu powiesciach,
wywotata w Don Kichocie niepohamowang potrzebe powtoérzenia tego
doswiadczenia. Wyszczeg6lnit on pojedyncze elementy sktadajace sie
na wizerunek blednego rycerza, pojedyncze tryby i zebatki
odpowiadajace za wlasciwa prace calego mechanizmu napedzajacego
ich chwalebne istnienie, i krok po kroku poddawat je powtérzeniu, na
samym sobie. Kolo powtérzenia toczy sie dalej, caly Don Kichot, jego
losy staja sie bowiem przedmiotem kolejnej repetycji (lub tez jej proby).

Napisana przez Jorge Louisa Borgesa historia Pierre’a Menarda,
romantycznego szalenca, ktéry postanowil zosta¢ autorem Don Kichota,
roOwniez bywa przywolywana w kontekscie refleksji o naturze
przekladu, ale takze refleksji natury ogolnej. W $wietle proponowane;j

tu tropicznej kategoryzacji przekladowych motywacji, determinacja

%0 Cytat za S. Skuza, Taddeo Soplitza..., dz. cyt., s. 16.
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Menarda, podobnie jak determinacja samego Kichota, ze wszystkich
tropéw najbardziej wpisuje si¢ w schemat metonimiczny - nie chcial on
zdominowa¢ hiszparnskiej powiesci swoim idiomem, nie fetyszyzowat
jednego wybranego jej elementu, nie prébowat jej poprawia¢, sadzac, ze
wie, co dla niej najlepsze, i wreszcie nie probowatl znalez¢ sie pomiedzy
Swiatem ekstra- i diegetycznym (o czym $wiadczy fakt, ze zrezygnowat
z autobiograficznego prologu). To, co sobie zamierzyt, zakladalo
dotarcie do mechanizmu napedzajacego powstanie tej wybitnej
powiesci (do zestawu czynnikéw sktadajacego sie na ten mechanizm) i
ponowne wprawienie go w ruch, tak by moéc stworzy¢ od nowa te sama

ksigzke:

Nie pragnatl ulozy¢ innego Don Kichota — co byloby tatwe — lecz
wlasénie Don Kichota. Zbedne byloby dodawad, ze nie myslal nigdy o
mechanicznym przepisaniu oryginalu; nie zamierzal go skopiowac.
Jego podziwu godna ambicja byto stworzenie stronic, ktére zbiegatyby
sie — slowo w stowo i zdanie po zdaniu — ze stronicami Miguela de
Cervantes.”!

W  Kierkegaardowskim ujeciu powtérzenie kojarzy sie z
odwzorowaniem czynnosci, stanu lub sytuacji raczej dotyczacej tej
samej osoby w obu przypadkach - checi przywolania tego, co juz
doswiadczone. Ale poniewaz sytuacja przekladowa zaklada
powtoérzenie doswiadczenia Innego, nie wlasnego, to wlasnie ten rodzaj
repetycji: pozyczonej, od-twarzajacej, jak wspomniane wskrzeszenie
blednego rycerza u Kichota czy préba napisania nowego-tego-samego
Don Kichota, i zwigzany z nimi afekt metonimicznego przekladu,
bedzie nas tutaj najbardziej interesowal. I cho¢ dunski filozof takiego

rozréznienia nie wprowadza, to jego podzial zdaje sie w istocie

o1 ]. L. Borges, Pierre Menard - autor Don Kichota, w tegoz: Opowiadania, przel.
R. Kalicki, Warszawa 1978, s. 40.
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odzwierciedla¢ ten dualizm. Kierkegaard operuje bowiem pojeciami

,wspomnienia” i ,powtérzenia”, o ktérych pisze, ze:

Powtoérzenie i wspomnienie to ten sam ruch, lecz skierowany w
przeciwne strony, gdyz to, co sie wspomina, juz bylo, powtarza sie
wiec ,do tylu". A wladciwe powtérzenie to wspomnienie zwrécone ku
przysztosci.”?

Ten ruch ku przyszloSci mozemy wiec uznac¢ za powtoérzenie,
ktore jest tworcze, aktywne, w przeciwienistwie do pasywnego
wspomnienia. I tylko tak rozumiane powtdrzenie - przekonuje dalej

autor Przedmow - warte jest jakiekolwiek wysitku:

Jedynie mitos¢ powtorzenia jest prawdziwym szczeSciem. Podobnie
jak milos¢ wspomnienia pozbawiona jest niepokoju nadziei,
zapierajagcych oddech odkry¢ przygody - lecz takze i smutku
wspomnienia. Przynosi za to blogostawiong pewnos¢ chwili. Nadzieja
jest sztywna, ciasna i blyszczy jak nowa, jeszcze niewyprébowana
odziez. Nie wiadomo zatem, czy wlascicielowi jest w niej do twarzy i
czy dobrze lezy. Wspomnienie za$ jest ubraniem znoszonym, ktére
cho¢ nadal piekne, stalo sie za ciasne, bo wiasciciel wyrést byt z niego.
Powtorzenie jest ubiorem nie do zdarcia, w sam raz dopasowanym,
ani nie uciska, ani nie spada.”

W obu przypadkach mowa o redukcji do pewnego mechanizmu,
po to by powtérzyé jego kreacyjne dziatanie. Bloom moéwi wrecz o
,metonimicznej regresji do Zrédel”%4, jednoczeénie przypominajac, ze

trop metonimii to:

Metonimia, zmiana imienia, czyli podstawienie jakiego$ zewnetrznego
aspektu rzeczy w miejsce rzeczy samej, przemieszczenie oparte na

92 S, Kierkegaard, Powtdrzenie. Przedmowy, przel. i oprac. B. Swiderski,
Warszawa 2000, s. 17.
93 Tamze, s. 18.

% H. Bloom, Mapa przekrzywieri..., dz. cyt., s. 13
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przylegtosci, ktore powtarza to, co przemieszczone, lecz zawsze nieco

stabszym tonem.?

Ttumacz synekdochiczny, przypomnijmy, fetyszyzuje jeden z
elementéw oryginalu i tlumaczy go, stawiajagc go w pozycji
reprezentanta calosci; dokonuje zatem jej redukcji. Strategia
metonimiczna réwniez opiera sie na redukgcji, ale nie stanowi ona celu,
a zaledwie etap przejéciowy. Inny oryginatu zostaje ,zredukowany” do
mechanizmu, ktéry lezy u podstaw tekstu wyjéciowego - mechanizmu
narracyjnego, formalnego lub jeszcze innego, i to on =zostaje
,przetlumaczony” w sensie, jaki zawiera sie¢ w stowie ,tlumaczy¢”,
czyli ,przeniesiony z miejsca na miejsce”, z jednego jezyka do
drugiego, by tam ponownie zadziata¢. Operacje te mozna poréwnac do
transplantacji organu, ktérego zadaniem jest odtworzenie dawnych
funkcji w nowym organizmie%. Zadaniem ttumacza nie jest przetozenie
sensu (czymkolwiek 6w sens jest) na jezyk docelowy, lecz wprawienie
w ruch jezyka docelowego w taki sposob, by skonstruowal na nowo
(odtworzyl powtarzajac) 6w sens.

Przeklad metonimiczny, motywowany miloscia
prospektywnego (skierowanego ku przysztosci) powtdrzenia, jest dla
tlumacza niczym szansa na stworzenie nowej wersji oryginalnego
tekstu. Swiadomie uzywam okreslenia ,wersja”, bo w przypadku

takich przekladow, w paratekstualnym aparacie towarzyszacym

% Tamze, s. 24. Ow ,stabszy” ton w kategoriach przektadoznawczych
potraktowatabym nie tyle wartosciujaco, lecz raczej jako wyznacznik zachowania
umownego, tradycyjnego ukladu sit w relacji autor-tlumacz.

% Metafora ta umownie kontynuuje oczywiscie uproszczenie zawarte w
my$leniu o przekladzie, jako transporcie senséw z punktu A do punktu B. Przestanke
te Andrew Chesterman wlicza w poczet ,pieciu przekladowych supermeméw”
stusznie zauwazajac, ze tak naprawde sensy , przeniesione” do punktu B, czyli do
jezyka i kultury docelowej, jednocze$nie zostaja w punkcie A, czyli tekscie
oryginalnym i maja si¢ dobrze. Dostownie zgodnie z obiegowa metafora ruchu
ukierunkowanego ,source-target” przeklad musialby bowiem réwnaé sie z
unicestwieniem oryginatu. Por. A. Chesterman, Memes of Translation. Amsterdam i in.
1997,s. 20.
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tekstowi - juz na okfadce lub tez w obiegu krytycznym - najczesciej
pojawia sie pojecie wersji lub wariacji. Problem owej ,, wersji” polega na
niejasnym  okresleniu  granic  przekladu, ktére pozwolitby
jednoznacznie stwierdzi¢, w ktérym momencie tekst jest jeszcze
tlumaczeniem, a gdzie juz zaczyna si¢ przepisanie, zawlaszczenie,
adaptacja czy wlasnie wersja. Douglas Robinson réwniez przygotowuje
sie na ten terminologiczny zarzut ilustrujagc metonimiczne ttumaczenie
hipotetycznym przekladem wiersza The Bells Edgara Allana Poe, w
ktérym tlumacz zredukowalby 6w wiersz do mechanizmu

fonetycznego, by ,,odegra¢” w nim przekltad w jezyku docelowym:

(wéwczas) pojawi sie tradycyjny zarzut, ze to nie przeklad. Ze co
najwyzej mozna go nazwac ,wariacjq” (...) Taki zarzut wywodzi sie z
restrykcyjnej ideosomatyki zachodniej myséli o przekladzie, zgodnie z
ktora, jak to ujat Eugene Nida w jednym z tytuléw rozdziatéw swojej
ksigzki From One Language to Another ,Przeklada¢ znaczy przekladac
znaczenie”. Metonimiczne (tropiczne) podejécie do przekladu
nieustannie przypomina nam jednak o tym, Ze sens nie jest jedynym
elementem, do ktérego tekst wyjsciowy daje sie zredukowac.?”

Akapit wczedniej Robinson sugeruje, ze za przekiad
metonimiczny uzna¢ mozna tlumaczenie slowo-w-slowo czy sens-
zdania w sens-zdania, co raz bardziej rozszerzajac zakres jednostki,
ktéra bedzie podstawowa, by pdzniej przywolaé radykalne przykiady
modyfikacji, jak choéby Celii i Louisa Zukofsky. Ttumaczac piesni
Katullusa, ,,podazali” oni - jak sami twierdza - za ,,dZwiekiem, rytmem

i skladnia taciny”, prébujac odda¢ nie tyle ,literalne” znaczenie, co

97 “The traditional objection would go, would not be translation. At most it
could be called a ‘variation;... This objection derives from the restrictive ideosomatics
of Western translation, according to which, as Eugene Nida says in one of his chapter
titles in From One Language to Another, ‘Translating Means Translating Meaning’. A
specifically metonymic (tropic) approach to translation keeps reminding us that sense
is not the only element to which an SL text can be reduced. D. Robinson, Translator’s
turn..., dz. cyt., s. 144.
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»,znaczenie liter” utworu rzymskiego poety. Efekt daje sie rozpoznac

nawet przez tych, ktérzy facina nie wtadaja:

Minister vetuli puer Falerni
inger mi calices amariore,

Minister wet to lee, pour the Falernian
an gear me chalices, ah my bitterest

Ten typ myslenia o redukcji do mechanizmu wydaje mi sie
wartym uwagi i funkcjonalnym narzedziem analizy przekladu, jednak
wlaczanie przekladu stowo-w-stowo w jego obreb jest o tyle
dyskusyjne, ze nie odnosi sie do unikalnego mechanizmu konkretnego
tekstu, a do ontologii jezyka naturalnego, kazdego, i z punktu widzenia
literatury i jej perypetii moze by¢ zbyt ogdlne i zamiast cokolwiek
tlumaczyé, wprowadzi kolejne pietra metafory. Poza tym istnieje
niebezpieczenistwo, ze postulat Robinsona legitymizowalby przekliad,
ktéry ani na poziomie znaczacego ani znaczonego nie odpowiada
oryginalowi, bo jedyna koherencja dokonuje si¢ poprzez sam fakt, ze
istnieje ,mechanizm” znaczacego/znaczonego w jezyku. A wiec wers z
Kroéla Leara ,nothing can come of nothing”, mozna by przettumaczy¢
na przyklad jako ,she should run into herself”, zgodnie z zasada, ze oto
kolejne stowa cos znacza, bo taki jest mechanizm jezyka, ktory nimi
powoduje. Chociaz kto wie, moze tego typu radykalne myslenie o
przektadzie okaze sie catkiem inspirujace.

Wracajac jednak do i tak juz rozszerzonych ale wciaz
powszechnie akceptowalnych granic przekladu, tlumaczenie
metonimiczne najlatwiej zilustrowac¢ przykladami takich utworéw
literackich, ktoére jawnie przyznaja sie do posiadania , mechanizmu”
odpowiadajacego za ich powstanie. Mam tu na mys$li miedzy innymi

autorskie metody pisarskie praktykowane przez czlonkéw grupy

98 Tamze, s. 145.
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OuLiPo - jak choc¢by przeklady tomu Cent Mille Milliards de Poemes
Raymonda Queneau czy powiesci-lipogramu Georgesa Pereca La
Dispartion, ale takze tekstow ,,emanacyjnych”? czy , dynamicznych”1%,
czyli wykorzystujacych $rodowisko cyfrowe do odgrywania swoich
senséw na oczach czytelnika. Przykladem takiego tekstu jest miedzy

innymi , Ars Poetica” Zenona Fajfera:

To wszystko? Ocean i mewy, i
wszystko inne. Dzbanek z iluzjami. Entuzjazm émy
opiekanej czarnym ztotem. Ale... Mitosc i
inne niewygody. Agni, czas zaczaC ekpyrosis. Jedz
moje inicjaty. Eksplozja émystow
i na nowym ekranie

[ Ars poetica |

obejrza cie znow. Yoricku,
czaszka Hamleta. Oczami duszy. Zle
z oczami. Boze, ale ciemno. Zobaczy¢
astralne litery, eteryczne
metrum. Oczami innymi. Mroczng intryge
intelektu.

[ START ]

9 W. Kalaga, Liberatura - stowo, ikona, przestrzeri, ,Dwutygodnik” 2010, nr 09,
http:/ /www.dwutygodnik.com/artykul/1450-liberatura-slowo-ikona-
przestrzen.html (dostep: 15.05.2015)

100 K. Bazarnik, Z. Fajfer, Liberatura czyli dziura w sieci, w Informacja o obiektach
kultury i Internetu. Seria III: ePublikacje Instytutu INiB U], pod red. Marii Kocéjowej, s.
165. Publikacja ta jest jednym z wielu dostepnych przyczynkéw na temat pojecia i
istoty liberatury jako trans-gatunku literackiego, ktéry traktuje ksiazke nie jako

noénik senséw, lecz jako sens, wypelniajagc McLuhanowski postulat méwiacy o tym,
ze medium samo w sobie tez jest komunikatem. Przytoczony tu przyklad Ars Poetici,
to utwor reprezentujacy e-liberature, a wiec dzielo zyjace wylacznie w Internecie,
ktéry pozwala zadziala¢ mechanizmowi tego wiersza, ale tradycyjne, ,,analogowe”
dzieta liberackie réwniez mozna analizowaé¢ pod tym katem. Tym bardziej, ze
wiekszos¢  dostepnych w  jezyku polskim  przekladéw  wspomnianych
eksperymentalnych utworéw spod znaku OuLiPo wydawana jest w serii
wydawnictwa Halart sygnowanej wlaénie znakiem Liberatury.
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Utwor ten zostal tak napisany, by wprawiony w ruch moégt sie
~sensownie” zwijaé, sensownie, czyli tworzac nowe sensy. Jest
dynamicznym, wielopietrowym akrostychem - najpierw slowa zwijaja
sie do swoich pierwszych liter, potem litery te w poziomie ukladaja sie

w stowa:

TwOimi
wiDziEC¢C
oczAMi
inAczel
miEC¢

inne

oczY
cHOdZ
zoBacz
ale

mOiMi

[ PAUSE ]

by nastepnie zwing¢ sie¢ znéw do pierwszych liter tworzac dwa
sfowa ,Twoimi oczami”, ktore z kolei zredukowane do swoich
inicjalow tworza wyraz ,to”. Katarzyna Bazarnik tlumaczac tak
skonstruowany wiersz zdecydowala si¢ na wykorzystanie tego samego
mechanizmu wielopietrowego, poprzez Bloomowski gest cofniecia sie
do zZrédet - przetozyta finalne stowo ,to” na angielskie ,it” i od niego
wychodzac zbudowala analogiczng forme. W drugim etapie , Twoimi
oczami” to ,inside toward”, w trzecim , Twoimi widzie¢ oczami inaczej
mie¢ inne oczy chodZ zobacz moim i” w angielskiej wersji pojawia sie
jako ,Immortal naked space inside dreaming eye time over wait

afterwards run down” i tak dalej. Dyskusja o ekwiwalencji na poziomie
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semantyki prawdopodobnie nie przyniostaby satysfakcjonujacych
efektow. Analiza strategii przekladu motywowanego metonimiczna
checig powtdrzenia mechanizmu kreacyjnego dzieta moze odkrywac
aspekty pomijane w jednojezycznej lekturze - gdzie 6w mechanizm

pozostawal w ukryciu.

Jako najbardziej skrajny przyklad przekladu metonimicznego
sugerowalabym przeklad intersemiotyczny, gdzie do odtworzenia
pierwotnego mechanizmu stuza narzedzia nie tylko innego jezyka, ale
tez  innego  medium. Ciekawym  przykladem  tlumacza
intersemiotycznego jest miedzy innymi Krzysztof Bartnicki, ktérego Da
Capo al Fine stanowi muzyczny przeklad Finnegans Wake Joyce’a: z
tekstu oryginalnego zostaly wykreslony wszystkie litery nie nalezace
do alfabetu muzycznego, dzieki czemu powstala partytura.
Przykladow tego typu translatorskich dziatan jest wiele, i by¢ moze
warto przeanalizowa¢ ich translatorska prace pod katem

metonimicznego powrotu do zZrédet!01.

24 Hiperbola czyli wzniosloé¢ i ubezwlasno-

wolnienie

Ojciec katuje swojego syna Wojtka skérzanym rzemieniem, by

nastepnego dnia spokojnym tonem wytozy¢ mu logike rodzicielskiej

101 Upatruje w tym zagadnieniu wspoélnych celéw wraz z komparatystyka
literacka spod znaku badan world literature, gdzie badane sa zwiazki literackie i
pozaliterackie w przekladzie np. ksigzki na gre komputerowa. Wiecej na ten temat D.
Damrosch, Plus ¢a change?,w: Die Komparatistik im globalen Zeitalter, Figuren des
Globalen, Weltbezug und Welterzeugung in Literatur, Kunst und Medien, red. Ch. Moser,
L. Simonis, Bonn 2014, s. 157-168.
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troski, méwiaca o tym, ze do prawidlowego wychowania nalezy
zar6wno sprawiedliwe nagradzanie, jak i sprawiedliwe karanie, i jedno
i drugie trzeba traktowac jako dar ze strony rodzica-wychowawcy, a co
za tym idzie - za nie podziekowac. W istocie syn zostaje zmuszony do
podziekowania za , otrzymane” lanie. Ten sam ojciec robi tez malemu
Wojtkowi awanture o to, ze nie ma szalika i czapki, i nie chodzi mu o
materialny aspekt ich zgubienia - w istocie martwi si¢ on o syna,
antycypujac przeziebienie lub inne zdrowotne konsekwencje. Gdy
zadanie domowe na zajecia z techniki (wiatrak, ktory ojciec-artysta
przygotowal za dziecko), okazuje si¢ Zle wykonany (bardziej
skomplikowany niz trzeba bylo), 6w ojciec, czyli bohater filmu Pregi ze
scenariuszem Wojciecha Kuczokal®?, bo to wcigz o nim mowa,
wykrzykuje wsciekly: ,przeciez ja sie staram, czas trace, wszystko
robie, zeby ci pomoc”.

Rzeczywiscie w tym sensie poSwiecenie rodzica jest spore -
wymaga energii i czasu - a jednak ambiwalencja tej sytuacji polega na
tym, ze jest to dar, o ktéry dziecko nie prosi. Dar rodzica, ktéry wie, co
jest dla niego dobre i nie zawaha si¢ tej wiedzy chocby przemoca
wcieli¢ w zycie, pod ktéra kryje sie nieskoriczona - a wiec
nieokietznana, toksyczna - mito$¢ wobec dziecka. Mitoé¢, ktoéra z gory

zaklada, ze owo dziecko jest istota staba, nieporadna:

~Miloé¢ zwraca sie ku Innemu, zwraca si¢ ku niemu w jego stabosci.
(...) Kocha¢ znaczy bac¢ sie o innego czlowieka, przychodzi¢ z pomoca
jego stabosci” 103

102 Swiadomie siegam po sceny z filmu, a nie powiesci Gndj (W. Kuczok, Gndj,
Warszawa 2003), ktéra stanowita punkt wyjsciowy dla scenopisu, dlatego ze dopiero
w adaptacji filmowej rozwiniety zostal watek przemocy jako celowego i logicznie
umotywowanego dzialania - logicznie to znaczy zgodnie z logika nadmiernie
troskliwego rodzica, ktérego jedyna motywacja nawet najbardziej okrutnych dziatan
jest che¢ pomocy dziecku, o ktérym niestusznie sadzi sig, ze tej pomocy potrzebuje.

103 E. Lévinas, Catos¢ i nieskoriczonos¢. Esej o zewngtrznosci, thum. A Kowalska,
Warszawa 2002,s. 308.
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Troska hiperbolizowana, bo wlasnie tym tropem, hiperbola,
Douglas Robinson charakteryzowat tlumaczy w dobrej wierze
chronigcych oryginal przed jego wlasna odmiennoscia, przed jego

,s0boscia” (thatness) i ujat to wlasnie w rame metafory rodzicielskiej:

kiedy tlumacz zaczyna wuwazaé tekst wyjSciowy =za
niekompletny, sprzecznosci zawarte w takim domniemaniu
zaczynaja wychodzi¢ na powierzchnie. Jak sugerowat Dryden,
ttumacz nadaje oryginatowi jego ,wtasciwg” pelnie (lub urok,
jak to nazywa Dryden) z obowigzku wobec autora; ale tak
naprawde oznacza to, ze tlumacz traktuje autora czy autorke
protekcjonalnie, chroni go lub nig przed nim(g) samym(a), jak
rodzic troszczacy sie o swoje niedojrzale dziecko!%.

Idac dalej tropem wykladni rodzinnej mozna pokusi¢ si¢ o
pewna paralele pomiedzy rodzicielskim gestem hiperbolicznego
tlumacza, a matczynym ,nad-ja”1%, ktérego ,macierzyniska troska w
tak niewielkim stopniu wspétbrzmi z potrzebami dziecka”. Ta
Lacanowska matka jest dominujaca i wladcza wobec dziecka, ktére z
kolei definiuje sie poprzez niemoc zaspokojenia pragnierr matki, przez

brak. Pragnienia te bowiem opieraja si¢ na czyms$, czego nie moze jej

104 “when the translator finds the SL text lacking, the contradictions
embedded in that supposition begin to surface. As Dryden implies, the translator
gives the TL text its “proper” fullness (or charm, as Dryden says) out of sense of duty
to writer; but all the means is that the translator protect the writer by patronizing him
or her, protects the writer from him- or herself, like a parent protecting an immature
child” D. Robinson, Translator’s turn, Baltimore 1991, s. 176.

Taka postawa przypomina przekonanie o koniecznosci dbania o dobre imie
autora, chocby za cene dopasowywania tekstu oryginalu do obowiazujacych w
kulturze docelowej zwyczajow i przekonann (np. religijnych), ktére byto
powszechnym udziatem ttumaczy gtéwnie w XVII i XVIII wieku. Postawa ta jednak
jest ironiczng wariacjq hiperbolicznej checi ulepszenia, bowiem tlumacze ci nierzadko
dzielili sie satysfakcja z dobrze wykonanego zadania, dokladnie informujac swoich
czytelnikéw o poczynionych zmianach. Por. m. in. F. Makulski, Do czytelnika, w: J.-B.
d’Argenes, Niestatos¢ w mitosci, czyli Awantury markiza de Vaudreville, Warszawa 1793;
S. Chroéscikowski, Do czytelnika, w: G.-B. de Mably, Rozmowy Focjona o zwigzku
obyczajnosci z politykg, Warszawa 1771; 1. Kluzynski, Przestroga ttomacza, w: E.
Bertrand, Tevenon, czyli zabawy wiejskie, Warszawa 1779.

105 Por. S. Zizek, Patrzqc z ukosa. Do Lacana przez kulture popularng, przel. J.
Marganski, Warszawa 2003, s. 151.
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da¢ - w tym przypadku tlumaczenia idealnego (to znaczy
zachowujacego autonomie oryginalu i jednocze$nie noszacego
znamiona autorskiego kunsztu ttumacza). Nie moze jej da¢, poniewaz
,macierzyniskie nad-ja (jest) arbitralne, niegodziwe, utrudniajace
»normalne« stosunki seksualne”1% dziecka, odcina go tym samym od
mozliwosci ojcostwa. A tylko ojcostwo (posiadanie syna), jak pisze

Lévinas, jest:

relacjg z kim$ obcym, kto bedac catkowicie kim$ innym, jest

mng; jest to relacja Ja z samym sobg, ktére jednakze jest wobec

Ja. (...) Ojcostwo nie jest po prostu odnowieniem sie ojca w synu

i jego stopieniem z nim, lecz jest rowniez zewnetrznoscia ojca w

stosunku do syna, istnieniem w liczbie mnogiej'?”.

Mozliwos¢ ojcostwa jest wiec mozliwoscia stworzenia Toz-
samego, ktéry bedzie ze mng identyczny, ale nie bedzie mna - niczym
idealny przeklad wobec oryginalu. Toksyczna ingerencja matki
powodujaca to odciecie jest motywowana checia sygnowania tekstu
przez tlumacza - owo ojcostwo plodzace syna-przeklad idealny
zakladaloby bowiem pelng transparencje tlumacza.

Co ciekawe jednak, paradoksalnie spetniwszy sie czeéciowo w
swoim pragnieniu (wywierajgc wplyw i odciskajagc pietno na
bezbronnym Innym oryginatu, sygnujac go macierzyniska nadgorliwa
troska) tlumacz hiperbolizujacy wycofuje sie¢ i chowa, umniejszajac
swoja role w ostatecznym ksztalcie podopiecznego!%, redukujac sie do
matlej czcionki u dotu strony, do skromnej noty ,od tlumacza”,
deklarujacej $wiadomos¢ geniuszu oryginalu i niedoskonatosci

wlasnych poczynar:

I wtedy, niczym dumny rodzic, zbyt dojrzaty, by domagac sie¢ uznania
za wypelnianie obowigzkéw rodzica, ttumacz usuwa sie w ciefi i

106 Tamze.
107 E. Lévinas, Czas i to co inne, przel. ]. Migasiniski, Warszawa 1999, s. 105-7.
108 D. Robinson, Translator’s turn..., dz. cyt., s. 177.
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pozwala autorowi zebra¢ profity, jakie przyniesie ulepszony przez
tlumacza tekst: nazwisko autora sygnuje slowa zapisane przez
tlumacza; nazwisko ttumacza, jesli w ogoéle, pojawia sie w przedmowie
czy jakiej$ nocie etc?0.

Robinson przyréwnuje hiperbolicznego ttumacza nawet do ghost
writera, ktéry w cieniu i z dystansu dba o ostateczny efekt tekstu!10.
Taka postawe nierzadko mozna zaobserwowaé wtedy, gdy tlumacz
darzy autora niezwykla estyma, podziwia go, czesto réwniez
prywatnie, czuje respekt - silne emocje lezace u podstaw pozytywnie
nacechowanej relacji, pelnej przyjazni i podziwu (za zycia lub
pos$miertnie), kumuluja sie tworzac ciezar zadania ttumacza. Ciezar 6w,
motywowany checig oddania wielkosci autora, zamienia sie w gest
zupelnie odwrotny: wzniostoé¢ budzi kontr-wzniostoéé, by sprostac
wielkosci geniuszu nalezy go okielzna¢ protekcjonalnoscia. Pisze

Bloom:

ruch demonizacji (tozsam(y) z wyparciem i hiperbola), rodzi spéZniong
wzniostosé, czyli kontr-Wzniostoéé. (...) Hiperbola, trop nadmiaru lub
przesady, siega - podobnie jak wyparcie - po obrazy wysokosci i glebi,
po wzniostos¢ i groteske.111

Sposrod wszystkich definicji tropéw proponowanych przez
Robinsona, w jego definicji hiperbola przemawia do mnie najbardziej,
bo stanowi spdjng i logiczng calo$¢, a co za tym idzie potencjalnie
aplikowalne narzedzie. Dlatego tez pozwalam sobie zaadaptowac je
niemal w calosci. Niemal, bowiem w moim rozumieniu $ciezki, ktére
doprowadzily amerykanskiego badacza do takiej perspektywy

niepotrzebnie prowadza przez hermeneutyczne zalozenie ,ukrytej i

109 “And then, like the proud parent who is too grown-up to demand
recognition for doing his or her job, the translator steps back to let the writer take
credit for the improved text: the writer's name appears over the translator’s words;
the translator’s name appears, if at all, in the preface or in a note etc.” Tamze, s. 176.

110 Tamze, s. 177.

111 H. Bloom, Mapa przekrzywieii, przel. A. Lipszyc, ,Literatura na Swiecie”
2003, nr 9/10, s. 25.
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odkrytej” intencji autorskiej - oraz w opozycji do niej - autorskiej
intencji wykreowanej przez tlumacza.l™> Robinson podkresla
mianowicie, ze hiperboliczny tlumacz zamiast prébowaé odtworzy¢ te
wydobyta z tekstu intencje autorska, narzuca swoja wizje i interpretacje
tejze. Przestanka oparta na realnej mozliwosci odstoniecia jednej i stalej
intencji autora, ktéra jest przeciez wartoscia zmienna i ontologicznie
nieuchwytng, niepotrzebnie odejmuje transparencji tej interesujacej
propozycji, jaka jest hiperboliczna motywacja deformacji oryginalu w

tekscie przekladu.

Ryszard Krynicki to wybitny poeta, zastuzony wydawca i
tlumacz. Jako ten ostatni wzbudza jednak najwiecej emocji. Szczeg6lnie
wowczas, gdy na warsztat bierze tworczosé wielkich poetéw, o dlugiej
historii nieudanych préb przekladu. Pierwsza ksiazke zawierajaca
tlumaczenia Paula Celana pod swoja redakcja wydat w 1998 roku, a
lista ttumaczy skladata si¢ w niej z wielu nazwisk. Tom Psalm i inne
wiersze z roku 2013 to juz - poza Fugq Smierci w przekladzie Jerzego
Leca - osobisty hold przekladowy Krynickiego zlozony
niemieckojezycznemu poecie.

Adam Lipszyc przywoluje autokomentarz Krynickiego
,tlumaczac wiersze Celana, nieraz musialem dochodzi¢ do granic
swoich mozliwosci i granic swojego jezyka”3po to, by przeciwstawic

go wlasnej ocenie efektu:

Ot6z sek w tym, ze w jego przekladach bardzo trudno odnalez¢ slady
tej ryzykownej wedréwki na granice jezykowego $wiata. Przeciwnie.
Ma sie raczej wrazenie, Ze Krynicki chetniej trzyma sie od tych granic z

112 D. Robinson, Translator’s turn..., dz. cyt., s. 177.

113 R. Krynicki, Postowie, w: P. Celan, Psalm i inne wiersze, ttum. R. Krynicki,
Krakéw 2013, s. 430. Por. takze A. Lipszyc, We przekladzie, ,Literatura na Swiecie”
2014, nr 9-10, s. 382.
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dala i pozostaje w bezpiecznych rewirach tak zwanej jezykowej

elegancji.14

Lipszyc zarzuca ttumaczowi, ze ten redukuje rymy, nie trzyma
rytmu, rezygnuje z paralelizméw (jak np. w wierszu LICHTENBERGA
DWANASCIE powtérzenia ,sein” otwierajacego kolejne strofy),
zmienia interpunkcje, skladnie oraz pozwala sobie na ,wygladzenia
zerwanych wigzan pojawiajacych sie¢ w oryginale” (np. w wierszu DO
NIKOGO PRZYTULONY). A wszystkie te modyfikacje maja wynikaé z
potrzeby ulepszania, stworzenia tworu poprawnego, normatywnie
satysfakcjonujacego: ,ttumacz nie potrafil pogodzi¢ sie z faktem, ze z
wierszy jego ulubionego poety nieustannie stercza jakie$ nietadne

kikuty”115,

Obszerny  komentarz Lipszyca z pewno$cia zawiera
epistemologiczng wartos¢ dodanga - prezentuje oryginaly (edycja
Krynickiego nie jest edycja dwujezyczng), pozwalajac skonfrontowac
polskojezyczne przeklady krakowskiego poety z dzietem Celana, oraz
u$wiadamia czytelnikowi ogrom réznicy (czy, jakby chciat recenzent,
bledow i zaniedbann) w przekladzie. A jednak mam poczucie
niepetnosci tego ogladu, jest to bowiem recenzja skierowana na
oryginal i na czytelnika. W tej triadzie ttumacz pojawia sie na z gory
ustalonej pozycji ,,zlego”. Moze jednak warto zapytac¢ nie tylko o to, co
sie stalo z Innym w finalnej wersji przekladu, ale jaka byla jego pozycja
w calym procesie. Jaki stosunek wobec Innego ma Krynicki, co
motywowalo jego decyzje. Jak ksztaltowala sie jego relacja z owym
Innym - od kiedy czytal ttumacz wiersze autora Fugi smierci, czy ich
elementy przenikaly do jego autorskiej tworczosci (recenzent donosi
jedynie, ze Krynicki w , 0szczednym postowiu” przyznaje sie do swojej

wieloletniej fascynacji Celanem). Trudno nie odnieé¢ wrazenia, ze tezq i

114 Tamze.
115 Tamze, s. 392.
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zarazem puenta komentarza Lipszyca jest wylacznie stwierdzenie, ze
Krynicki Celana przettumaczyt Zle.

A mozna by przeciez odpowiedzieé, na przyklad na zarzut
jezykowego asekuranctwa, ze tlumacz nie podejmowal ryzyka jak
gdyby zakladal, ze wpisane w oryginal ryzyko jest fanaberig
lekkomyslnego i stabego dziecka, ze ten blad trzeba za nie, w dobrej
wierze i z milosci do niego, naprawié, a wiec w procesie przekladu
owego dziecka juz na zadne ryzyka nie naraza¢. Ze w imie ochrony
stabego gotow jest siega¢ po cudze, ale sprawdzone i pewne,
rozwigzania przekladowe (narazajac wylacznie siebie - na §miesznos¢,
zarzut plagiatu etc.). Ze wygladza i redukuje, chcac jak najlepiej
zaprezentowaé¢ dziecko, ktére w wyniku wieloletniej fascynacji
postanowit translatorsko zaadoptowaé. Zle, dobrze, najlepiej, to pojecia
wzgledne, nierzadko bedace rezultatem mocno zakrzywionej
perspektywy. Szczegoélnie jesli jest to perspektywa rodzica wzgledem

wlasnego dziecka.

2.5 Abiekt - metaleptyczne ,pomiedzy”

Ze wszystkich prezentowanych tu tropéw, metalepsis bez
watpienia przysparza najwiecej probleméw juz na etapie definicji,
poniewaz w jej obrebie réwnolegle funkcjonuja dwie zupelnie

odmienne tendencje!’®, bo moze by¢ jednoczesnie figura stowa, jak i

16]stnieje réwniez grupa badaczy definiujaca metalepsis w kategoriach
poszerzonej intertekstualnosci, ale ten kierunek $wiadomie wykluczam z niniejszych
rozwazan, jako wprowadzajacy dodatkowe (i jednoczes$nie tutaj nieoperatywne)
sensy do juz i tak nie dos¢ transparentnego pojecia (“functions to suggest to the
reader that text B should be understood in light of a broad interplay with text A,
encompassing aspects of A beyond those explicitly echoed”, R. B. Hays, Echoes of
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tropem. Pierwsza okredla metalepsis jako kontynuacje tropu lub
~Przejecie znaczenia wyrazu”, czyli zamiane pojecia poprzez synonim
jego homonimu i jest figura stowall”. Metalepsis jako trop opiera si¢ na
aspekcie temporalnym, sugerujac zamiane skutku z przyczyna!8, czy
jak chce Bloom , préba przeksztalcenia spdZznienia we wczesnosé”119.
Idac tym, nomen omen, tropem badacze - poczawszy juz od
Kwintyliana - wskazujg na element zawieszenia pomiedzy, ktory dla
rozwazan o metaleptycznym tlumaczu okaze si¢ szczegélnie

Znamienny:

Zgodnie z naturg metalepsis, pomiedzy przenoszonym terminem a
terminem docelowym tworzy sie jakby stopieni posredni, ktéry sam w
sobie nic nie znaczy, ale umozliwia owo przejécie.120

Metalepsis jako trop-medium, nie jest wiec celem samym w
sobie, lecz Srodkiem do celu. A jej dramat polega na tym, ze 6w cel
nigdy nie moze zosta¢ w pelni osiggniety, do czego wrécimy za chwile.

Jak widaé¢ na poziomie teoretycznej deskrypcji trop metalepsis
przyttacza abstrakcyjnoscig - Robinson otwarcie przyznaje, ze cho¢ sam

z tego tropu nie raz korzystal, nie rosci sobie prawa do pelnego jego

Scripture in the Letter of Paul, New Haven 1989, s. 20). Poré6wnaj réwniez polemike i
rozwiniecie tego kierunku w badaniach historyczno-literackich: A.]. Lucas, Assessing
Stanley E. Porter's Objections to Richard B. Hays's Notion of Metalepsis,"The Catolic
Biblical Quarterly" 2014, nr. 76, s. 93-111.

117 Zamiast powiedzie¢ ,zamknij zamek” (w drzwiach), mozna powiedzie¢
,zamknij palac”, poniewaz homonimem zamka w drzwiach jest zamek jako budynek,
ktérego umownym synonimem (jeéli pomingé architektoniczne i kulturowe réznice)
jest wyraz , patac”.

118"t can be effect for the cause, the subsequent for the antecedent, the late for
the early" J. Hollander, Figure of Echo: A Mode of Allusion in Milton and After, Berkeley,
1992s. 114.

119 Amerykanski teoretyk stawia jeszcze $mielsza teze, ze ,[w] metalepsis
pewne stowo zostaje metonimiczne podstawione w miejsce stowa w poprzednim
tropie, tak ze tropowi temu mozna nada¢ szalone, lecz stosowne miano metonimii
metonimii.” H. Bloom, Mapa przekrzywien...,dz.cyt.,s. 26.

120M. F. Kwintylian, Institutio Oratoria, VII, 37-39, cytat za H. Bloom, Mapa
przekrzywieni..., dz.cyt., s. 28.
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zrozumienia, o co podejrzewa réwniez Blooma, bo, jak twierdzi,
metalepsis to bardzo mylacy trop, trudny do zdefiniowania tak, by stat
sie rzeczywiscie operatywny!?l. Praktycznych wskazéwek dotyczacych
jego zastosowania szuka¢ mozna w narratologii, na potrzeby ktorej
Gerard Genette przettumaczyt metalepsis jako , zamierzone naruszenie

poziomu zanurzenia (embedding)”1?2, co pézniej uszczegodtowit jako:

jakakolwiek ingerencje ekstradiegetycznego (nie nalezacego do Swiata
przedstawionego) narratora lub narratorki w swiat przedstawiony (lub
tez ingerencje postaci diegetycznych w $wiat metadiegetyczny), lub
odwrotnie (...)123

Pisarz Samborski, bohater opowiadania Podmiot Olgi Tokarczuk,
jak co dzierr idzie do ulubionego baru, ale tym razem natyka sie na
pewnego mezczyzne, ktéry wydaje mu sie znajomy, ale jednak obcy, a
co najwazniejsze budzi w nim wstret, bo pije, bo zwraca na siebie
uwage, bo to ,obrzydliwy typ, bufon”. Sam jego widok przyprawia
pisarza o mdlosci. I cho¢ ocenia go tak negatywnie, to jednak ta
przedziwna posta¢ jednoczesnie go fascynuje: ,’Pijak’, mruknat
do siebie, ale w sumie przetknat tym stowem gorzki smak podziwu.”124
Co jednak najwazniejsze, rychlo okazuje si¢, ze z tym ,pijakiem”
Samborskiego Iaczy relacja nie tylko abiektalna, ale i metaleptyczna -
bo przekraczajaca granice $wiatéw przedstawionego i rzeczywistego.
Wzajemna nieche¢ prowadzi do kiétni, w ktérej 6w mezczyzna ze
ztoscia wykrzykuje do (zdawaloby sie) pisarza: ,Wymyslilem cie,

rozumiesz, ty pieprzony gnojku. Wymyslitem cie i w kazdej chwili

121 Por. D. Robinson, Translator’s Turn..., dz.cyt., s. 181.

122 “Deliberate transgression of the threshold of embedding” G. Genette,
Narrative Discourse Revisited, przel. ]J. E. Lewin, New York, 1988, s. 88.

123 “ Any intrusion by the extradiegetic narrator or narratee into the diegetic
universe (or by diegetic characters into a metadiegetic universe, etc.), or the inverse
(...)” G. Genette, Narrative Discourse: An Essay in Method, na jezyk angielski przet. J. E.
Lewin, wstepem opatrzyt J. Culler, Ithaca i Nowy York, 1980, s. 234-35.

124 O. Tokarczuk, Podmiot, w tejze: Gra na wielu bebenkach, Krakéw 2012, s. 66.

66



moge cie skasowac”1?5. Zdanie, ktére odwraca zalozony schemat relacji

autor-bohater tekstu oraz narrator - bohater.

Robinson siega po metalepsis w kontekscie klasyfikacji ttumaczy
przytaczajac obiegowa metafore ttumaczenia jako przerzucania mostu,
gdzie przeklad metaleptyczny bedzie z goéry skazana na
niepowodzenie préba takiej komunikacji. Tlumacz podejmuje
wyzwanie i opuszcza brzeg tekstu oryginalnego, nigdy w pelni nie
dociera do tekstu docelowego, ale nie mogac tez wréci¢, pozostaje
zawieszony w przestrzeni pomiedzy. Z jednej strony odczuwa
zobowigzanie i powolanie wobec oryginatu, z drugiej za$ neci go
przyszly czytelnik przekladu i pokladane w nim nadzieje; jednych i
drugich nie moze jednak spetni¢ ze wzgledu na wpisane w metalepsis
zaburzenie porzadku czasowego, kolejnosci prekursora i nastepcy.
Amerykanski translatolog przekladowa sytuacje metaleptyczng
rozumie jednak wylacznie w kontekscie dostownego dylematu
»spoznienia” czyli wéwczas, gdy tlumacz ma do czynienia z tekstem
wyraZnie wczesniejszym, pod wzgledem jezykowym archaicznym, bo
,tlumaczy¢ metaleptycznie to inaczej zwalcza¢ paradoks czasu, ktory
jest nieodlacznym elementem procesu przekladu”1?6. Harold Bloom

mowi o koniecznosci wyboru:

(Metalepsis) bedac figura figury, porzuca redukcje i ograniczenia, aby
stac sie szczegolna reprezentacja, proleptyczng, lub ,niedorzeczng” w
etymologicznym sensie przeobrazania rzeczy poéZniejszej we
wczesniejsza. Jako obrona owa aphphrades wybiera miedzy introjekcja a
projekcja, miedzy swoistym rodzajem identyfikacji a swoistym
rodzajem groznej zazdrosci.'?

125 Tamze, 69.

126 To translate metaleptically is to engage the paradoxes of time that are
built into the act of translation.” D. Robinson, Translator’s turn..., dz. cyt., s. 184.

127 H. Bloom, Mapa przekrzywieri..., dz. cyt., s. 29.
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Wybér ten Robinson rozumie jako koniecznos$é zdecydowania
sie na jedna z dwoéch konkretnych strategii przektadowych -
archaizacje (projekcja, zazdro$¢) lub modernizacje (introjekcja,
identyfikacja). Jakkolwiek praktyczna moze okaza¢ sie taka adaptacja
(szczegblnie w obliczu ogdlnego braku transparencji metalepsis jako
tropu), to jednak proponowany przez amerykariskiego translatologa
dualistyczny charakter metaleptycznej sytuacji przektadowej wedlug
mnie posiada slabe punkty - a mianowicie jednoczeénie zbyt waski i
zbyt szeroki zakres tropu. Z jednej strony bowiem zaklada Robinson, ze
tylko tlumacza decydujacego sie na stylistyczny zabieg modernizacji
lub archaizacji jezyka oryginalu mozemy uzna¢ za tlumacza
metaleptycznego, z drugiej za$ trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na
pytanie o granice tych zabiegéw, jesli, zgodnie z tym, co podkresla
Robinson, ,paradoks czasu” wpisany jest w kazdy akt przekladu. Czy
wobec tego mozna okresli¢ odstep czasu, jaki musi dzieli¢ powstanie
oryginalu od momentu jego tlumaczenia, by uznaé, ze stylistyczne
modyfikacje daja sie zakwalifikowa¢ jako préba odtworzenia dawnego
jezyka lub jego unowoczes$nienie?

Ponadto studia przypadkéw poszczegélnych ttumaczy moga
uwypukli¢ kolejna nieostroéc¢ takiego ujecia tej kategorii, jesli okaze sie,
ze nie kazdy zabieg modernizacji (czy archaizacji) musi by¢
motywowany metaleptyczny wyborem pomiedzy intro- lub projekcja.
Karl Dedecius ttumaczacy Asnyka ,daremne zale”, tytul wiersza
napisanego w 1877 roku, za pomoca , umsonst (der Wehgeschrei)”, a
wiec okolicznika o zdecydowanie nizszym rejestrze niz oryginalna
przydawka, prawdopodobnie stosuje zabieg modernizacji. Jesli
przyjrze¢ sie strategii tlumaczeniowej autora Notatnika tumacza w
szerszej perspektywie - wielu autorow z réznych epok,
reprezentujacych rézne style, od Kochanowskiego po Szymborska,
zabieg ten bedzie sie powtarzal. Ale analiza silnej pozycji Dedeciusa

jako autorytetu w dziedzinie literatury polskiej i przektadu literackiego
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oraz  wysoka frekwencja jego idiosynkratycznych  decyzji
translatorskich, moze wykaza¢, ze Dedecius idealnie wpisuje sie w
ironiczng postawe wrogoscinng. Jako ttumacz i animator przekladow
zapraszal literackich sgsiadow zza wschodniej granicy na prawach
wlasnych, autorytarnych zasad, niczym wrogoscinny gospodarz
wladniel?. Zatem strategia modernizacji w jego przypadku nie bedzie
sygnatura metalepsis jako tropu, ktéry mialtby opisywaé jego

przektadowa historie.

Problemy metaleptyczne przekladu mozna natomiast odnies¢
rowniez do tlumaczenia dawnych dialektow czy idiolektow,
nieobecnych w kulturze docelowej, a ciekawym przykladem ttumacza
metaleptycznego, prébujacego odtworzy¢ nieistniejace, byt Bill Findlay,
tlumaczacy $laski dialekt, w jakim pierwotnie zostala napisana sztuka
Hauptmanna pt. De Waber, na jezyk szkocki. Ttumacz éw prébowat w
istocie ,,odtworzyc¢” stracony w procesie kilkukrotnej cenzury oryginat
Slasko-niemiecki, i odda¢ go za pomoca jezyka szkockiego, positkujac

sie wecze$niejszym przekladem brytyjskim1%.

W metaleptycznej sytuacji przekladowej ttumacz znajduje sie we
wspomnianym pomiedzy, gdzie jako wystaniec jezyka oryginatu i
adwokat jezyka docelowego, jest jednoczesnie w §rodku i na zewnatrz,
zmuszony (lub zachecony) do ingerencji w temporalny porzadek

stanowiacy zwyczajowo o roli autora i ttumacza. Stosunek ttumacza do

128 Wiecej na ten temat por. 1. Okulska, Autoritit als auktoriales Attribut des
Ubersetzers, ,,OderUbersetzen” 2015 nr 5/6, w druku.

129 Ttumacz opowiada o swojej nietypowej motywacji przekladowej okreslajac
swoje metaleptyczne zawieszenie pomiedzy mianem ttumacza-surogatki (zobacz B.
Findlay, Silesian into Scots: Gerhart Hauptmann's The Weavers, “Modern Drama” 1998,
nr 41, s. 90), o czym szerzej pisze w kontekscie podziatu rél w procesie przekiadu (I.
Okulska, Nie wazne kto urodzil, wazne kto wychowa — pod pozorem autora, pod pozorem
ttumacza, w: Twdrczos¢ niepozorna, red. A. Kwiatkowska, L. Marzec, A. Wojcik, w
druku).
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Innego w takiej konfiguracji przywodzi na mysl afektywna kategorie

wprowadzona przez Julie Kristeve:

(Abiekt) jest na zewnatrz, z dala od calosci, ktérej regul gry, jak sie
wydaje, nie rozpoznaje. A jednak bedac na wygnaniu (...)
nieprzerwanie rzuca wyzwanie swemu panu. (...) Nie ja. Nie to. Ale
tez nic innego. Pewne ,,co$”, ktérego nie uznaje za co$. Ciezar bez-
sensu, ktory nie ma w sobie nic nieznaczacego i ktéry mnie przygniata.
Na styku nieistnienia i halucynacji, rzeczywistoéci, ktéra mnie
unicestwia, jesli jg uznam.130

Abiekt zwyczajowo opisywany jest i konkretyzowany w
odniesieniu do wstretu lub wroga, ktére w proponowanym
rozwinieciu  kategorii przekladowej nie znajda dostownego
zastosowania. Jednakze struktura tego afektu, wzajemna zwrotnosc
Bloomowskich wektoréw intro- i projekcji, indentyfikacji (ja) i
zazdrosci (nie-ja), czy Kwintyliana posrednioé¢, dopelniaja myslenia o
tlumaczu metaleptycznym. Inny oryginalu staje sie przedmiotem
abiektalnego afektu, ktory rodzi pytanie charakterystyczne, jak
twierdzi Kristeva, dla tego nie-podmiotu, pytanie o to ,gdzie” jestem, a
nie kim131,

Oprécz  wspomnianych  modernizacji, archaizacji  czy
koniecznosci od-tworzenia nieistniejagcego (dialektu, stylu, etc.) istnieje
jeszcze jeden aspekt przekladu, ktéry rowniez wpisuje sie w

metaleptyczne zachwianie porzadku zaréwno czasowego, jak i ukladu

130], Kristeva, Esej o wstrecie, przel. M. Falski, Krakéw 2007, s. 8.

131 Por. J. Kristeva, Esej..., dz. cyt, s. 13. W swoim artykule (I. Okulska,
Imitation Game. Author and translator are maybe just a matter of time (monografia
pokonferencyjna, w przygotowaniu), zaprezentowalam teze o temporalnym
charakterze hierarchii, ktéra zwyczajowo sytuuje autora i tlumacza w zaleznosci
podlegtej - autor jest tym, ktéry najpierw musi stworzy¢ tekst, by pézniej ttumacz
moégt go przettlumaczy¢. Bogata historia literatury i niezwykte perypetie przekladowe
dostarczaja jednak barwnych przykladéw na odwrdécenie lub co najmniej zachwianie
tego porzadku. W tych sytuacjach zamiast pyta¢ o kompetencje i atrybucje autorskie
rozumiane jako kreatywnos¢ czy inwencja (o to ,kim” sg uczestnicy aktu przektadu,
jak pytali niegdys$ np. A. Legezyniska czy A. Pym), pytam o polozenie (wlasnie owo
~gdzie”) uczestnikéw na osi czasu aktu przekiadu.
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sit. Tym samym mozemy wréci¢ do narratologicznego rozumienia
metaleptycznego abiektu, ktérego rezultatem jest Swiadoma ingerencja
w inny poziom narracji. Z punktu widzenia ttumacza, miotajacego sie
pomiedzy wlasng tozsamoscia zredukowana w najlepszym wypadku
do rozpoznawalnego stylu jezyka przekladu'® a koniecznoscig
przekladu réwniez zaimka ,ja” i jego odpowiedzialnoscil?,
emocjonalnym wentylem i jednocze$nie tekstowym tropem
metaleptycznej motywacji staje sie przypis. Przypis, w ktérym ttumacz
podejmuje polemike z tekstem oryginalu wystepujac z pozycji
autorytarnego (podwazajac treSci w nim zawarte), nie podlegajacego
przekladowi ,ja”. Jednoczeénie fakt, ze 6w przypis musi zostac
wlaczony w tekst przektadu, sta¢ sie paratekstualnym elementem jego
oprawy, narzucajacym si¢ w procesie lektury, sprawia, ze owo Ja, nie
jest idealnie autonomiczne i zbliza si¢ do Innego, ale jednoczeénie nim
nie bedac - w procesie ,zintegrowanej” lektury w momencie przypisu
nastapi wybicie, a wiec abiektalne oddzielenie si¢, wyobcowanie.

W obrebie jednego i tego samego tekstu przypisy zaburzaja
jednos¢ miejsca i czasu poprzez wspomniane zaburzenie integralnosci

poziomoOw narracji:

dziela nasza uwage i sytuuja nas jednoczeénie w dwoéch odmiennych
ramach czasowych i geograficznych. Jest rama powiesci i przynalezace
do niej czas i miejsce oraz rama przypisu i przynalezace do niego czas i
miejsce. Ale jest takze trzeci wymiar, ktory staje sie coraz mniej jasny -

rama naszego wlasnego czasu i miejscal3+.

132 Zgodnie z postulatem glosno sformutowanym przez L. Venutiego, by nie
dopuszczaé i nie oczekiwaé przezroczystosci stylu - cho¢ amerykariski translatolog
nawotuje do pelnej ,widzialnoéci” tlumacza, to jednak w obrebie tekstu ,ja” nadal
zostaje poddane przekladowi.

133 Por. A. Pym, Translator as non author and I'm sorry about it,
http:/ /usuaris.tinet.cat/apym/on-line/translation/2010_translatore_as_author.pdf

134 Autorka artykulu opisuje role przypisu w powiesci w kontekscie
metaleptycznej ingerencji w tekst gléwny. “[The footnotes] divide our attention and
land us in two different temporal and geographical frames. There is the frame of the
novel and its time and space, and the frame of the note and its time and space. There
is a third dimension that becomes increasingly uncertain: the frame of our own time
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W przypadku przekladu, jesli przypisy nie naleza do oryginatu i
zostaly dodane przez tlumacza, dochodzi do zaklécenia ,czasu i
miejsca” tekstu wyjéciowego oraz ,czasu i miejsca” przekladu. Za owo
pekniecie odpowiada tlumacz, ktéry przyznaje sobie prawo do intruzji
w pierwszej osobie liczby pojedynczej. Bowiem ,ja” tlumacza moze
pozostawaé w gramatycznym ukryciu (np. w przypisie objasniajacym
nieznane lub regionalne pojecie), ale przyjecie stanowiska
wszechwiedzacego egzegety czy oponenta ujawni obecnosé
dodatkowego odpowiedzialnego podmiotu, ktéry jednoczesnie
pelnoprawnym podmiotem nie jest. Metaleptyczna motywacja
tlumacza - zaréwno w przypadku modernizacji/archaizacji,
koniecznosci od-tworzenia nieistniejacego (np. unikalnego dialektu
oryginalu), jak i przypiséw objasniajaco/polemizujacych jest w istocie
efektem abiektalnego nastawienia wobec Innego, ktére sprawia, ze
tlumacz znajduje sie w zawieszeniu ,pomiedzy” - introjekcja a
projekcja, pomiedzy ,jestem po stronie autora, bo bardziej wiem, co
autor mial na mysli,” a ,jestem po stronie odbiorcy, bo tak bardzo chce

mu przekazac te swojg ekskluzywna wiedze”.

and space.” E. Freedgood, Fictional settlments. Footnotes, metalepsis and the colonial effect,
“New Literary History” Volume 41, Number 2, Spring 2010, pp. 393-411, s. 399.
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Rozdzial trzeci

Silny poeta przeklada silnego poete

czyli ironiczny thumacz-gospodarz i jego gos¢
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Tlumacz ironiczny moze okazywaé swojemu gosciowi - czyli
tlumaczonemu przezen poecie - wrogoscinnoéc (jednoczesnie goscinny
gest zaproszenia oraz wrogie zawlaszczenie goscia poprzez narzucanie
mu wlasnych zasad panujacych w domu), tylko wéwczas jesli 6w
tlumacz posiada dom, w ktérym moze odgrywac role gospodarza, czyli

wlasny idiom o dominujgcym charakterze.

3.1 Sosnowski panem domu-idiomu

Urodzony w 1959 roku w Warszawie, studiowal i wykladat w
Instytucie Anglistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Chociaz pierwsze
wiersze datuje sie na rok 1987, to ksiazkowy debiut nastapit dopiero w
1992, za sprawa publikacji tomu Zycie na Korei. Krzysztof Karasek
oglosil po lekturze debiutanckiej ksiazki, ze nadszed! ,nowy glos w
liryce polskiej”1%5, a dwa lata pdZniej Zadura skomentowal (niejako
antycypujac dalszy tryb istnienia Sosnowskiego na literackiej scenie)
jego literacka kariere jako ,blyskotliwg i blyskawiczna'®. Andrzej
Sosnowski to bez watpienia poeta, ktory od ponad dwoéch dekad

polaryzuje krytykéw i elektryzuje odbiorcow:

zadna dyskusja o poezji polskiej nie moze odby¢ sie bez
Sosnowskiego. Nie ma takiego spotkania z poeta, nawet zupelnie
odmiennym niz Sosnowski, na ktérym nie méwiloby sie o autorze
Zycia na Korei. Bez watpienia jest on dzisiaj najsilniejszym wezwaniem
dla jednych, wyzwaniem dla innych, odniesieniem za$ dla wszystkich,
a zwlaszcza dla krytykéw. Trudno pozosta¢ wobec niego obojetnym, a
nawet po prostu zdystansowanym - radykalizm propozycji, jaka

135 Cytat za: J. Wolski, Nie tylko rozum, ,Akcent” nr 4/ 1993, s. 160.
136 B, Zadura, Otwarcie, Two6rczos¢ 10/1994, s. 112
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reprezentuje, projektu efektownego korica starych wierzenn w znaczace
sity liryki, nie daje takiej mozliwosci.13”

Wspomniana dwubiegunowa recepcja poetyckiej tworczosci
Sosnowskiego wynika przede wszystkim z proby zajecia pozycji wobec
proponowanego przez autora Stancji idiomu, ktéry - niezaleznie od
tego, czy stawal si¢ Zrédlem zachwytu czy oburzenia - zajmowal
centralne miejsce w analizach i interpretacjach zaréwno pojedynczych
wierszy, jak i poetyckiej strategii Sosnowskiego. W recepcji
Sosnowskiego wytworzyl sie wrecz pewien zwyczaj méwienia o jego
idiomie w kontekscie jego hermetycznosci, etykieta zadziwiajaco
zgodnie przypisywana mu zaréwno przez entuzjastow jak i

przeciwnikéw, bo oznacza z jednej strony §wiadomy gest odciecia:

(Sosnowski) byt i jest czytany nie tyle estetycznie, co subwersywnie. W
tej perspektywie jego ,hermetyzm” to policzek wymierzony tradycjom
,uporu i  niezgody”,  hermeneutycznym, moralistycznym,
objasniajacym i osadzajacym byty pozaliterackie, to cze$¢ porzuconego
czy odrzuconego dziedzictwa.138

Z drugiej za$ to zaproszenie do elitarnego klubu deszyfratoréw
tej poezji. Ewentualna niemoc i bezradnosé¢ czytelnicza, ktéra sprawia,
ze prob tego klubu staje sie zbyt wysoki rodzi frustracje: ,Odnosze
wrazenie, ze nie potrafimy moéwi¢ o Andrzeju Sosnowskim; nie
umiemy mowié o jego poezji. On gdzies stoi ponad nami, albo gdzie$ z
boku”.139 Ale nawet jesli nie umiemy, to jednak méwimy - co wiecej,

mozna by sie pokusi¢ o stwierdzenie, ze 6w habitus tego, “jak sie o

137 P, Sliwiniski, Zamiast wstepu, w: Wiersze na glos. Szkice o twoérczosci
Andrzeja Sosnowskiego, red. P. Sliwinski, Poznan 2010, s. 5.

138 jteratura musi by¢ przeciwna swoim czasom. O piSmiennictwie minionego
dwudziestolecia z Piotrem Sliwiriskim, badaczem i krytykiem literackim, rozmawia
Joanna Orska, ,Odra” nr 10/2009, s. 95-96, cytat za: K. Felberg, Andrzej Sosnowski:
pozycje, w: Wiersze na glos..., dz. cyt., s. 270.

139 Wypowiedz autorstwa Karola Maliszewskiego przywolana w rozmowie
Michata Pawlta Markowskiego i Andrzeja Sosnowskiego pt. Czy jestes w takim razie
poetq ponowoczesnym? w: Trop w Trop, red. G. Jankowicz, Wroctaw 2010, s. 89.
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Sosnowskim mowi”140, projektowal przyszta lekture, jakby za
tworczoscia autora Konwoju. Opery podazal taki wlasnie konwoj
gotowych epitetow i trybéw odczytan.4t Oprécz nieustannie
powracajacych nawiazan do ewentualnych zagranicznych korzeni tej
poetyki, do czego wréce podzZniej, pojawiaja sie gtéwnie wskazania
wspomnianego hermetyzmu, osobnosci, wsobnosci, ale takze ironii,
brzmienia i nieustannej gry z czytelnikiem. Karol Maliszewski,
najwytrwalszy oponent w sprawie Sosnowskiego!4, ten sam, ktoéry
bezradnie zlozyl krytyczna broni twierdzac, ze o poecie nie potrafi
mowié, gdzie indziej w jego idiomie zwietrzyl swoista partyzantke

wobec jezyka polskiego i jezyka tradycji polskiej poezji:

Szyderstwo zwielokrotnione. Szyderstwo z materii, ktéra poezja
polska wtada i poprzez ktéra prébuje obrabia¢ tak zwane wielkie
problemy. (...) Poezja polska nie cierpi niektérych stéw. Sosnowski
prowokacyjnie po takie stlowa siega, odnawia, uzdrawia ozywczym
wirem nowych kontekstow?43.

Jacek Gutorow w Sosnowskiego metodzie pisarskiej dostrzega
,probe rozstrojenia polszczyzny i wukazania jej wewnetrznych

wigzan”144, ale daleki jest w tej konstatacji od oskarzycielskiego trybu

140 Adam Poprawa poswiecit caly artykul obiegowej recepcji Sosnowskiego,
patrz A. Poprawa, O tym Sosnowski, jak si¢ mowi, w: Wiersze na glos..., dz. cyt., s. 10-16.

141 Ta czytelnicza presupozycja okaze sie szczegdlnie ciekawa w kontekscie
przekladu poezji Sosnowskiego na jezyk angielski przez tlumacza bezposrednio z
oryginalu w poréwnaniu z przekladem dokonanym przez tlumacza wiladajacego
polszczyzng w niewielkim stopniu.

142 Opozycja jego wynika z przywiazania do wskazanej przez Sliwinskiego
tradycji moralistycznej, objasniajacej, a nade wszystko tradycji poezji o duzym
stopniu referencjalnosci, czyli mniej lub bardziej zrozumialej. Tak Karol Maliszewski
skomentowal wiersz spelniajacy jego krytycznoliterackie oczekiwania: ,Poezja w
cieply, sympatyczny sposob zrozumiala, wedle niegdysiejszego zyczenia Jacka
Podsiadty. Odpoczywam sobie w tych rewirach (jeszcze nie zakletych), gdy glowa juz
peka od rozplenionej kolaboracji z ‘sosnowszczyzng’'.” (komentarz z datg 16.06.2009,
http:/ /www.poezja-polska.pl/fusion/viewpage.php?page_id=88, dostep 09.06.2015)

143 Tamze, s. 51 n.
144 T Gutorow, Implozja, [w:] Lekcja zywego jezyka,pod red. G. Jankowicza,
Krakéw 2003, s. 57.
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Maliszewskiego. Na okreélenie idiomu autora Stancji powstal termin
»,sosnowszczyzna”145, ktéry rozgoscit sie w krytyce literackiej na dobre.
Cho¢ jego emocjonalne zabarwienie nadal bywa skrajne, to niemal
zawsze odnosi sie do prob - gitéwnie nieudanych - nasladowania

dykcji Sosnowskiego:

To ,co8” Sosnowskiego, ten odprysk, jest bardzo czesto uchwytny w
konkursach poetyckich, w wystapieniach miodych autoréw. Zdarzato
mi sie czasami stuchaé¢ wielu, wielu mlodych autoréw, czytajacych
jeden po drugim i mialem wrazenie, ze trzy czwarte to jest taka
wlasnie ,sosnowszczyzna”.146

z 77

Jednak czym jest to ,co$”, czym jest owa sosnowszczyzna? W
dotychczasowej krytyce niezwykle rzadko, by nie powiedzie¢ niemal
wcale, podejmowane sa proby glebszej definicji na poziomie metody
czy struktury, a jesli to w trybie ogélnym (,Jezyk Sosnowskiego
przypomina »jezyk« muzyki - niby nie znaczy, a jest nosnikiem
impulsow”147) lub wrecz przeSmiewczym14.

Warto jednak zauwazy¢, ze idiom Sosnowskiego, cho¢

charakterystyczny i rozpoznawalny, nie jest ,jednorodny stylistycznie”,

145 Takze tej eksportowanej na rynek anglosaski: “His unique style, imitated
however by others and known as "sosnowszczyzna", opened Polish poetry up to
unexpected paths in the innovative use of language, metaphors, and thereby
influecing a new generation of poets.” Patrz: W. Grzegorzewska, M. Kazimierski, w:
Polish Liteature in Transformation, red. U. Phillips, Berlin 2013, s.. 254, 241-264.

146 O niezaleznosci poezji, jej wieloglosowosci oraz o snobizmie konica. Z prof.
dr. hab. Piotrem Sliwinskim rozmawia Dominika Kotula,
http:/ /kortowskiespotkaniazliteratura.blogspot.com/2012/06 / o-niezaleznosci-
poezji-jej.html (dostep 09.06.2015)

147 Pawet Mackiewicz w opinii o ksigzce Po teczy, cytat za:
http:/ /biuroliterackie.pl/ksiazki/po-teczy-2/opinie/ (dostep 10.05.2015).

148 W alternatywnym stowniku poezji ,, poewiki” sosnowszczyzna, stanowiaca

wedtug autoréw ,rodzaj kultucargo, ktéry rozwinat sie w Polsce na przetomie XX i
XXI wieku, i ktéry zdobyl licznych wyznawcéw wséréd poetdw piszacych w tym
czasie (gléwnie debiutantéw)” charakteryzuje suma fetyszy, takich jak ,pisanie o
dupie Maryny; autotelizm; $lepa wiara w kreacyjna moc gatunkéw literackich (juz
samo sieganie po egzotyczne na gruncie polskim gatunki, takie jak sestyna czy
pantum, ma sankcjonowa¢ wartos¢ literacka tekstu); kryptocytatologia.”
http://poewiki.org/index.php?title=Sosnowszczyzna (dostep 15.05.2015)
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choc¢by z tego wzgledu, ze wraz z uplywem czasu do$¢ znamiennie
ewoluowal.

We wczesnej twoérczosci Sosnowskiego dominowal bowiem
przede wszystkim twoérczy entuzjazm wobec semantycznego
potencjatu frazeologii, jaka oferuje poecie jezyk ojczysty. Parafrazujac
znang wypowiedZ Agnieszki Osieckiej mozna by powiedzie¢, ze dla
Sosnowskiego ojczyzna byla frazeologia polska, ktéra wdziecznie
manipulowat aczac, redukujac lub rozszerzajac ja o dodatkowe
elementy tak, by powstawaly wyrazenia wieloznaczne i w tym sensie

aporetyczne, takie poetyckie ilustracje demanowskiej ironii jezyka.4

Gry jezykowe okazuja si¢ tu autoteliczne w tym sensie, ze miaty
stanowi¢ wyzwanie dla mozliwosci jezyka, nie za$ stanowi¢ krzyzéwke
ze z gory ustalonym hastem, do ktérego nalezy dojs¢. Haslem jest sama
gra, ,wyszukana, przemyslna, przebieglta, czysta i totalna”1%, gra, jak
przyznaje sam Sosnowski ,mozliwosciami stéw i zwigzkéw miedzy
stowami i mozliwoéciami zwigzkéw miedzy zwigzkami stow” 151,

Poetycki dom Sosnowskiego, jego wlasny silny idiom w
pewnym momencie przechodzi jednak do$¢ gruntowny remont. Za
cezure mozna przyjac¢ tom Gdzie koniec teczy nie dotyka ziemi, w ktérym
badanie potencjatu polszczyzny poeta przeprowadzat juz wytacznie w
jego obrebie, lecz w konfrontagcji i na tle innych jezykow, z perspektywy

zewnetrznej, szerszej's2. Na wspomniany tom skladaly sie wiersze

149 W jednym z péznych wierszy okaze sig, ze tak rozumiana ironia jest
najwyzej ceniong przez Sosnowskiego mozliwoscia literatury: , Kiedy w niebie méwi
sie o literaturze, de Man rozmawia z Panem.” W tym samym wierszu pada tez
okreslenie ,,Duchem $wietym wszelkich tréjc i triad zawsze jest ironia”. Mozna te
stowa uznac¢ za sformutowanag poetyke przekladu, jesli uzna¢, ze przeklad zasadza sie
na zasadzie tréjkata — gospodarz, gos¢ i dom, w ktérym musza sie pomiescic.

150 K. Felberg, Andrzej Sosnowski: pozycje..., dz. cyt., s. 281.

151 G. Jankowicz, Sosnowski i nowoczesnos¢, w: Lekcja zywego jezyka. O poezji
Andrzeja Sosnowskiego, pod red. G. Jankowicza, Krakéw 2003, s. 36.

152 [Ploetyka polegajaca na wieloglosie wewnatrz polszczyzny, na
aktywizacji wieloznacznosci potencjalnej, systemowej, szczegdlne upodobanie do
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wizualnie odmienne od wczedniejszej tworczosci autora Stancji, w
przeciwienstwie do dotychczasowych form ,dlugiego wiersza”!% i
,poetyckiej medytacji”154 - tutaj dominowac beda , wizualne gesty” czy
,alegoryczne pantomimy”!% czyli imitacje jezyka i specyfiki
hipertekstu (alinearno$¢, wizualna reprezentacja hiperlinkéw,
zainteresowanie skrétami, internetowym slangiem, znakami i
narzedziami cyfrowej komunikacji etc.), a takze ekspansja zapozyczen i
anglicyzméw. Jakby poeta nagle =zaczal aktywnie korzysta¢ z
dobrodziejstwa technologii, ktéra na zawsze wplynie na tempo i

pozycje wewnatrz jego poetyckiego idiomu:

Tempo Zycia

Co? Nic. Patrze. Zasypiam.
Okno, 16zko i mrok. Chlodny
dreszcz to minimum sensacji
pod kocem, z glowa schowana
w sny. Sny maja by¢ jak piasek
i s3. W ustach. Na ustach piach,
klej, pajeczyna i $miech,

klej, pajeczyna i piach. K, p, p,
PPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPP!
A fatal error has occurred. Pisz
po polsku. Nic. Straszliwy btad

utartych wyrazen i zwrotéw, zleksykalizowanych metafor ulega zmianie (...)
wieloznaczno$¢ jest interlingwalna, otwiera skojarzeniowe pomosty pomiedzy
réoznymi jezykami etnicznymi (polski, niemiecki, angielski, tacina etc.) lub
branzowymi - jezyk potoczny, jezyk muzyki, komputerowy etc. Diugie zdanie, ktére
dawalo mozliwosci frazeologicznej ekwilibrystyki, zostaje zastapione samplami,
elipsami, wyliczankami, wiekszo$¢ wierszy staje sie askladniowa, niektére (jak np. w
Po teczy) wymykaja sie nawet linearnemu, horyzontalnemu sposobowi lektury.”
Wiecej na temat jezykowej analizy idiomu Sosnowskiego patrz 1. Okulska, Jezyk
(wy)grywa. Gry jezykowe poezji Andrzeja Sosnowskiego w przektadzie, ,Kwartalnik
jezykoznawczy” 2011, nr 1 (5), s. 33-70.

153 To okreslenie krytyczka przejmuje za Jackiem Gutorowem. Patrz J.
Gutorow, Urwany $lad. O wierszach Wirpszy, Karpowicza, Rozewicza i Sosnowskiego,
Wroctaw 2007, s. 219

154 tamze, s. 198.

155 J. Potkanski, Kaptaristwo Andrzeja Sosnowskiego, , Tekstualia” nr 2/2009, s.
60.
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mial tu miejsce. Zdarzyt sie i
wystapil. Z brzegéw? Z pro-
pozycja. Z bezbrzezna post-
pozydja.

Nastepny tom zatytulowany poems, jeszcze wyrazniej
eksperymentuje z forma na granicy rzeczywistoSci papierowej i
wirtualnej poprzez wiersz-postowie Wybrane tqcza, zawierajacy linki do
piosenek i filmow, ktére byly przedmiotem intertekstualnych aluzji w
wierszach tego tomu, i w ktérych 6w mechanizm odniesienia poprzez
ich bezposrednie nazwanie zostaje zdekonstruowany, zniesiony. W
wierszach z tego tomu, jak réwniez w Sylwetkach i cieniach oraz
najnowszym tomie Dom ran, dominowaé bedzie maniakalne wrecz
uwielbienie dla dZzwieku raczej niz znaczenia stéw, zbitek o brzmieniu
na wskro§ polskim (,nocoéwietlik”, ,oblocznica, planetnica,
placzennica” albo "juz nie nawiaze niteczek szczebiotu z mamus") przy
jednoczesnym wysypie cytatow obcojezycznych i zapozyczen (dzingiel,
ison - aluzja do nazw produktéw firmy Apple), a takze stownictwa
specjalistycznego, ktére dotychczas na salonach poezji raczej zbyt
czesto nie goscilo: ,numinotyki”, ,anestetyki”, ,hemodializa”.

Charakterystyce idiomu Sosnowskiego mozna by poswiecié
dlugie passusy, w powyzszej analizie, z koniecznosci wcigz
zdawkowej, staralam sie jednak zwrdéci¢ uwage na elementy majace
szczegOlne znaczenie dla perypetii translatorskich, ktére stanowia

glowny przedmiot niniejszych rozwazan.

Sosnowszczyzna  okazuje sie budowla o  solidnych
fundamentach, domem, ktéry przetrwal ponad 20 lat i ktéry wcigz
inspiruje nasladowcéw. To ,idiosynkratyczny jezyk, ktéry Sosnowski

stworzyl wewnatrz polszczyzny”1%, co zdaje si¢ by¢ na wskro$

156 A. Pyzik, Szum Centrali, »~Dwutygodnik” 154/2015
(http:/ /www.dwutygodnik.com/artykul /5765-szum-centrali.html)
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ironiczng odpowiedzig na stynne stwierdzenie Derridy “mam tylko
jeden jezyk, a i on nie jest moj”157. Skoro 6w jezyk nie moze by¢ ,méj”,
nalezy go zdekonstruowaé i poskromi¢ wlasnym idiomem,
stanowigcym jego derywat, kreacje zbudowang na gruzach uzusu, de
Sausserianowego parole. I dopiero wtedy moge powiedzie¢, ze oto
posiadam jezyk, ze ten jezyk - ten idiom - jest mdj, ze nad nim panuje,
7e jestem panem we wiasnym domu. Swiadomos¢ bycia panem jest
konstytutywna dla ttlumacza ironicznego, nawet jesli nie jest wyrazana
explicite. Benjamin Paloff zapytal Sosnowskiego o kwestie jezyka
cytujac przywotlane zdanie Derridy i otrzymat odpowiedz, w ktérym
poeta w sposéb znamienny uzywa pojecia ,swojego jezyka”,

znamienny, bo w tym kontekscie ironiczny wtasnie:

Pisze jezykiem polamanym, rozbitym, i mozliwe, ze gdzie§ w tym
moim jezyku, w jezyku tych wierszy, gdzie$ tam kryja sie odpryski
objawienia. 158

Sosnowski juz w jednym z pierwszych wywiadéw podkreslat, ze
pisanie jest dla niego “proba jak najdtuzszego pozostania we wlasnym
jezyku” 19, ktéra pozwala mu wyznaczy¢ granice pomiedzy tym, co
jego, a tym, co przychodzi z zewnatrz, co jest ,centrala”, Sciany
swojego domu-idiomu stawia wiec poprzez nieustanne sprawdzanie,
,kontaktowanie sie” - najpierw z polszczyzna rozumiang przede
wszystkim jako jej slowo- i frazotwérczy potencjal, potem takze z
innymi jezykami - narodowymi, ale takze socjolektami czy po ré6znymi

rejestrami jezyka. W ten spos6b powstala twierdza, nad ktéra widnieje

157 Cytat za (w moim przektadzie - 1.O.): Fallen Language: In Conversation with
Andrzej Sosnowski by Benjamin Paloff, w: Andrzej Sosnowski, The Lodgings, przel. B.
Paloff, Rochester 2011, s. 158.

158 “] write in an utterly fallen, scrambled language, and it's possible that
somewhere in this language of mine, in the language of these poems, there remains
some fallen spark of revelation.” A. Sosnowski, Fallen Language..., dz. cyt., s. 158.
Cytat oryginalnie w jezyku angielskim, thumaczenie moje - I.O.

159 Jeden z wywiadéw - ,préba pozostania jak najdluzej w swoim jezyku”
cytat za: A. Pyzik, Szum Centrali..., dz. cyt.
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szyld z dobrze ustawionym zaimkiem osobowym: mdj dom, i ktérej nie
jest w stanie zagrozi¢ Inny, pojawiajacy sie w sytuacji przekladu. Bo
Sosnowski wyraznie zaprasza swoich gosci z cala konsekwencja
ironicznej wrogoscinnoéci: drogi przybyszu z obcej literatury, rozgosé

sie, ale pamietaj, ze tutaj obowiazuja cie zasady mojego domu-idiomu.

3.2 Sosnowski gosci Ashbery’ego

Paradoks silnego idiomu Sosnowskiego polega na tym, ze idiom
ten zawdziecza swoje korzenie anglosaskiej literaturze, ktéra poeta
czytal i studiowal pasjami. W niemal kazdej krytycznej analizie
tworczosci autora Po teczy i jego pozycji na polskiej scenie literackiej
pojawiaja sie sugestie dotyczace glebokich wplywoéw, jakie poetyka,
jezyk czy formy proponowane przez anglojezycznych mistrzéw, miaty
mie¢ na autorska twoérczos¢ Sosnowskiego. On sam, indagowany o te
poetyckie zwigzki, nierzadko podkreslat role poszczegélnych autoréw,
na czele z poeta szkoly nowojorskiej, Johnem Ashberym. Znajomos¢
jego dorobku i mechanizméw rzadzacych jego poetyka dostarczaja
klucza interpretacyjnego dla - jak juz ustaliliSmy - hermetycznej
twérczosci autora Zycia na Korei. Julia Fiedorczuk zasugerowala wrecz,
Ze esej autorstwa Sosnowskiego zatytutowany , O poezji flow i chart”,
pozornie poswiecony poematowi Ashbery’ego, to w istocie Zrédio
waznych wskazéwek pozwalajacych ,zdekodowac” jego wlasna
poezje. Tomasz Majeran'® w recenzji Nouvelles impressions d’Amérique

podkreslat natomiast, ze charakterystyczne cechy dykcji Sosnowskiego

160 T. Majeran, 600 stéw na marginesie Nouvelles impressions d’Amérique, ,Nowy
Nurt” 1994, nr 11, s. 7.
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- dlugie zdanie pelne jezykowych akrobagji, totalne i dominujace - jest

bezposrednim derywatem frazy Ashbery’ego:

Ze chodzi tutaj
Uswiadomitem
sobie przede wszystkim, iZ naj-
wazniejszym czynnikiem rymotworczym
(z nielicznymi wyjqtkami) jest w tych utworach

3.

zdanie - czgstokroc wielokrotnie ztoZone, opadajgce

i wznoszqce si¢ w swych kadencjach i antykadencjach,
w stosunkach pod- i nadrzednosci, jakby w pogoni za
nieuchwytng myslg - lecz na tyle wyraziste i mocne,

by zdominowac tok ,wiersza” i sprawic wrazenie pewnej,
wlasciwej dla ,,prozy”, przeZroczystosci tekstu.

(...)
ze chodzi tutaj
przede wszystkim o owo totalne doswiadczenie jezyka,

w calej jego nieokietznanej wielosci rejestrow,

po to, by w przebtyskach, iluminacjach, owych synkopach
sensu okrgzyc milczenie, ktore jest granicq prawdziwag,
w przeciwieristwie do pozornej granicy wersu, strofy,

5.

zdania? Owszem. I na tym polega jak sqdze,

najgtebsze pokrewieristwo twoérczosci Sosnowskiego z
tworczoscig Johna Ashbery’ego. (A nie na wielogtosowosci
czy sposobie postugiwania sie cytatem (...))

W wierszach Sosnowskiego kryja sie réwniez bezposrednie
cytaty z Ashbery’ego, usSpione i niewidoczne dla rodzimych
odbiorcow?¢l, ozywaja dopiero w procesie wtérnego przektadu na jezyk

angielski, jak na przyklad w jednym z wierszy z cyklu poems:

rozwoj kapitalizmu odpowiada ofensywie romantyzmu
i jednostka dominuje do korica dziewietnastego wieku,

161 Opinia o wplywie czy bezposrednim zadluzeniu u Ashbery’ego stala sie
nieodzownym elementem niemal kazdego krytycznego tekstu traktujacego o poezji
autora Stancji, jednak dotychczas nikt nie zdecydowal sie precyzyjnie wskaza¢ na
takie miejsca. Przywotany cytat nie zostal tez rozpoznany w zadnym omoéwieniu
tomu poems.
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W tym dwuwersie Benjamin Paloff rozpoznal bowiem cytat z
The Definition of Blue i zdecydowal nie ttumaczy¢ go wtérnie, lecz
zastapi¢ oryginalem i tym samym pozwoli¢ Innemu na powrét

przemowic¢ wlasnym glosem:

the rise of capitalism parallels the advance of romanticism
and the individual is dominant until the close of nineteenth century?62

Chociaz za introdukcje twoérczosci Johna Ashbery’ego do
polskiego obiegu czytelniczego odpowiadaja Bohdan Zadura i Piotr
Sommer, ktérzy jako pierwsi przedrukowali w stynnym nowojorskim
numerze ,Literatury na Swiecie” (nr 7/1986) jego wiersze, to tak
naprawde dopiero Sosnowski sprawil, ze zaczat on zywo funkcjonowac
w polskiej literaturze - poprzez nasladowanie i adaptacje Ashberowego
idiomu dla wlasnych potrzeb. Ironia przekladowej strategii
Sosnowskiego polega wiec na tym, ze ugoscit Ashbery’ego w swoim
idiomie w dwdjnaséb. Po pierwsze, zaadaptowal jego dykcje dla
wlasnej twoérczosci i zaposredniczona we wilasnych wierszach
zaprezentowal polskiemu czytelnikowi jako $wiezy, inspirujacy i
operatywny tryb poetycki, ale podany z autorskim paratekstem
»~Andrzej Sosnowski”, a po drugie ttumaczyt wiersze Ashbery’ego, ale
wewnatrz wlasnego obrazowania i silnego poetyckiego habitusu, znéw
niejako ,filtrujac” go przez swoj idiom. Ashbery jako gos$¢ przywozi
zatem spory bagaz wlasnych mozliwosci, ale rozpakowac ja moze tylko
W sposdb, na jaki pozwoli mu jego polski gospodarz.

Dlatego tez skoro tylko Sosnowski przywlaszczyl Ashbery’ego
dla swoich wlasnych poetyckich celéw, zaczal nad nim dominowac
rowniez w procesie przekladu i to z premedytacja godna tlumacza
ironicznego, czego dowodzi w eseju, w ktérym objasnia swoja strategie

tlumaczenia poematu Flow chart - strategie, ktora jest symptomatyczna

162poemas, A. Sosnowski, Lodgings..., dz. cyt., s. 152 ; J. Ashbery, Definition of
Blue, w tegoz: The Double Dream of Spring, New York 1970, s. 17-18.
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réwniez dla innych jego przekladéw tego autora. Przywotany poemat

rzuca tlumaczowi wyzwanie juz od pierwszej chwili, to jest w tytule:

wymyslitem tytut polski, pomocniczy i ,roboczy” - ,Splaw” -
niewiele ma on wspdlnego z tytulem oryginalu. Co to jest ,flow
chart”? ,Flow chart”, ,flow-chart” lub ,flow diagram” jest to, w
informatyce, schemat dzialania programu, schemat blokowy
programu, ,sie¢ dzialan’”. Jest to rowniez, w innych dziedzinach,
»~schemat technologiczny”, schemat przebiegu jakiegos procesu
technologicznego. A co to jest ,sptaw”? Splaw jest to przewo6z czego$
droga wodna, z pradem rzeki: splawianie. Transport wodny, na
przykiad drewna lub zboza: “zboze przygotowano do sptawu rzeka”.
Schemat, schemat blokowy, proces technologiczny, program czy
diagram wcale nie musza by¢ poetycko niesptawne (...), wystarczy
zmieni¢ format lub rodzaj stownika, aby zmienily sie wymiary
kazdego stowa, a nawet zasieg jego elementarnych definicji. W
Webster’s Third New International Dictonary ,flow chart” to réwniez
,nastepstwo (przebieg) kolejnych operacji w j a k i e j §
skomplikowanej czynnosci” (...) I nic nie stoi na przeszkodzie, aby ta
»~skomplikowang czynnoécia” bylo pisanie poematu pod tytutem Flow
Chart. (...) Jakie sa warunki zeglugi przez Flow Chart Ashbery’ego,
przez mdj fragmentaryczny ,Sptaw”? Sa one paradoksalne. (...) Taki
paradoks widaé¢ w zestawieniu stéw ,flow” i ,chart”, w potaczeniu
plynnosci z umowna statycznoscia wykresu lub mapy. W jaki sposob
mozliwe jest unieruchomienie ptynnosci w wykresie? Ukartowanie
przeplywu? Z interpretacji przestrzeni dzielacej te dwa stowa, z
interpretacji niemal systematycznej gry przeciwienstw pomiedzy nimi
wynika tytul polskiego przekladu: ,Sptaw” jako swobodny spltyw
(.flow”), poddany nawigacji (,chart”). ,Zboze przygotowano do
splawu rzeka.”163

Jak wida¢, ttumacz gotoéw jest poplynac¢ - czy raczej splynac -
wraz z nurtem Innego, ale uruchamiajac wlasng, silng nawigacje.
Przyzwolenia - jesli go w ogodle potrzebuje - na takie postepowanie
Sosnowski szuka we wlasnej interpretacji wiersza amerykarskiego
poety. Jako czytelnik jest on bowiem przede wszystkim zainteresowany
jezykiem, jego rolg, funkcja i dodwiadczeniem, ktéry jego zdaniem “w

poemacie Flow Chart odslania siebie w jakim$ teraz, ktére jest

163 A. Sosnowski, Najryzykowniej, Wroctaw 2007, s. 64-65.
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poczatkiem i konicem jezyka”164. Co jednak szczegélnie znamiennie,
taka obserwacja prowadzi go do ogloszenia, iz “jezyk jest tutaj
niczyj.”165 A jesli dom stoi pusty, jesli dom nie nalezy do nikogo, to az
prosi sie, by go przeja¢ i oglosi¢ sie jego panem, co Sosnowski
natychmiast czyni, pozwalajgc rowniez na to, by funkcja gospodarza
idiomu ekspandowala na inne przekfady, ktorych dokona na poezji
autora Fali. Nie bede przywolywala szczegétowych analiz wszystkich
dostepnych tlumaczen, ogranicze sie¢ wylacznie do kilku przyktadow,
ktére mozna uznaé za reprezentatywne dla ironicznej tendencji
Sosnowskiego.

Przede wszystkim mozna zaobserwowad, ze semantycznie
neutralne okreslenia Sosnowski zastepuje takimi, ktére koresponduja z
jego obrazowaniem i semantyczna rama.!¢¢ W poemacie Fala pojawia sie
wyrazenie ,jazz music moving over furniture”, a wiec jazz poruszajacy
sie/przemieszczajacy ponad meblami, podczas gdy w polskim
przekladzie 6w jazz staje sie ,plynacy nad meblami”. Dalej w tym
samym utworze egzystencjalne pytanie ,Were we making sense?”
Sosnowski tlumaczy jako ,Czy byliSmy dorzeczni”, siegajac po
przymiotnik o raczej niskiej frekwencji w jezyku potocznym?¢’, ktéry
dla oryginalu ma by¢, jak twierdza egzegeci Ashbery’ego, szczegélnie
istotny'és. Epitet ten jednak sprawia wrazenie derywatu od stowa

,rzeka”169, plynnie'? tym samym powracajac do semantycznej ramy

164 Tamze, s. 68.

165 Tamze.

166 Czyms, co Bararczak okreslilby mianem , dominanty semantycznej” a z
czym Sosnowski pewnie by sie nie zgodzit.

167 Epitetem o wiekszej frekwencji, choé¢ nadal raczej eleganckim niz
potocznym jest ,niedorzeczny”.

168 “U Ashbery’ego eksponowanie tworzywa polega na zwrdceniu uwagi na
ztozong fakture jak najzwyczajniejszego jezyka méwionego” Ch. Altieri, John Ashbery i
wyzwania postmodernizmu w sztukach wizualnych, przel. K. Bartczak, ,Literatura na
Swiecie” 2006, nr 7-8, s. 245.

169 Dennis Brown, komentujac poemat Fala, skupia sie¢ na metaforyce tytutu i
jego znaczeniu w kontekscie ptynnosci czasu: ,’Zaréwno Einstein, jak i Bergson sa
urzednikami wielkiej rzeki, ktérej na imie Rzeka Zmiennosci’. Takim “urzednikiem’
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wody, plyniecia i pokrewnych, cho¢ w rzeczywistosci jest pochodna
stowa ,rzecz”7l. Sosnowski prawdopodobnie nie zgodzilby sie z
sugestia, jakoby szukal dominujacej ramy, ktéra konstytuuje mozliwe
obrazowanie zawarte w derywatach wybranego rdzenia, ale taki
mechanizm zdaje si¢ wylania¢ z tekstu ttumaczen.

W wierszu Soonest mended za , dominujaca” uznaé¢ by mozna
metafore gry. Sosnowski zdecydowal sie ugosci¢ Innego najwyrazniej
wprowadzajac zasady wilasnej gry. PodkreSlone miejsca w polskim
przekladzie latwo daja sie odczyta¢ jako semantyczne warianty
zbudowane na morfemie , gra”, podczas gdy amerykariski oryginat w
tych miejscach zawiera pie¢ morfologicznie zupelnie ze soba

niezwigzanych wyrazen:

Kiedy wesoty Chuligan prut zielonym autem

Pokrytym rdza, zeby spytac, czy wszystko gra,

Tyle, ze byliémy juz w innym rozdziale, w rozterce

Jak przyjac te ostatnig informacje. Czy by ta to
Informacja? Czy nie graliSmy raczej dla czyjej$

Korzysci (...)

Nasz gwiazda mogla by¢ jasniejsza kiedy miata wode.

A teraz nawet to nie wchodzi wgre, (...)

Byle$ wstrzasniety kiedy niespelna ¢wierc¢ wieku pézniej
Przejrzystos¢ zasad ol$nita cie po raz pierwszy.

Oni byli graczami, a my, borykajacy sie z gra,
Zaledwie widzami, cho¢ uwiklani w jej zmienne koleje (...)

jest, wedlug mnie, Ashbery, a cala tematyka jego Fali dotyczy ptynnych [liquid]
przedstawienn do$wiadczenia postmodernistycznego w kategoriach przynaleznej mu
‘tilozofii czasu’. D. Brown, ,Fala” Johna Ashbery’ego: czas a cztowiek Zachodu, przet. K.
Bartczak, , Literatura na Swiecie” 2006, nr 7-8, s. 228.

170 Swiadomie uzywam tutaj neutralnego przeciez okreslenia trybu
opisywanego procesu, trybu, ktéry oznacza, jak chce Stownik Jezyka Polskiego, ze
jego ,poszczegblne fazy przechodza tagodnie jedna w druga”, bawiac sie obserwacja,
ze owo wodne obrazowanie narzuca sie réwniez Kacprowi Bartczakowi, ttumaczowi
,Fala” Johna Ashbery’ego: czas a cztowiek Zachodu, esej Dennisa Browna, na temat Fali
Ashbery’ego, gdzie mowa jest na przyklad o wersach ,zaokraglonych ptynnymi
przerzutniami”, ktére w oryginale sa po prostu ,wrap-around lines”. Zobacz D.
Brown, , Fala” Johna Ashbery’ego..., dz.cyt., s. 229.

171 Poréwnaj hasto ,rzecz” w: A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka
polskiego, Krakéw 1927, s. 475.
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Happy Hooligan in his rusted green automobile

Came plowing down the course, just to make sure everything was O.K.,
Only by that time we were in another chapter and confused
About how to receive this latest piece of information.

Was it information? Weren't we rather acting this out

For someone else’s benefit...

Our star was brighter perhaps when it had water in it.

Now there is no question even of that...

The clarity of the rules dawned on you for the first time.

They were the players, and we who had struggled at the game
Were merely spectators, though subject to its vicissitudes...

Sosnowski gra ironig jezyka - ta jego immanentng cechg, ktéra
sprawia, ze nie mozna jednoznacznie rozstrzygnac, ktére znaczenie jest
ostatecznym, jesli dane stowo ma ich wiele. ,Gracze”, ,gra”,
,odgrywac” to okreélenia, ktére znéw sugeruja wspélny rdzen, dlatego
tlumacz kontynuuje gre, dorzucajac kolejne derywaty ze zbioru
oferowanej mu przez polszczyzne frazeologii. Oryginalne ,everything
is O.K.” mozna przelozy¢ jako ,wszystko jest O.K.”, a zawarty tu
anglicyzm raczej nie razilby polskiego czytelnika jako nieudolna kalka,
zatem ,wszystko gra” nie jest wymuszone przez przeklad. ,Nie
wchodzi w gre” to réwniez efekt Swiadomego wyboru pomiedzy
mozliwymi ttumaczeniami oryginalnego ,it is out of the question”, a

nie interlingwalna koniecznos¢.

Druga zasada obowigzujaca w domu Sosnowskiego to
defamiliaryzacja. Koncepcja ostranenia, udziwnienia, stworzona przez
Wiktora Szklowskiego i zaprezentowana w eseju Sztuka jako chwyt,
odnosi si¢ do narracyjnych, lingwistycznych lub formalnych technik,
ktérych zadaniem jest stworzenie wrazenia wyobcowania w literaturze.
Moze to by¢ przesuniecie perspektywy z ludzkiej na zwierzecs, jak to
zrobil Tolstoj, czy niezwyczajny paralelizm - wszelkie Srodki
~zwiekszajace trudnosci i wydluzajace czas percepcji, poniewaz proces

odbioru w sztuce jest wartoscig autoteliczng i winien zosta¢ wydluzony
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w czasie"72. Sosnowski w swojej wlasnej poezji z entuzjazmem
wypelnial ten obowiazek, stosujac przede wszystkim chwyty, ktére
ogblnie mozna okresli¢ jako gry jezykowe - solecyzmy, zeugmy,
nagromadzenie frazeologizméw  (idioméw), ich  modyfikacje
(demetaforyzacja, kontaminacja, elipsa), rekontekstualizacje oraz gra
homonimia.’”? Przede wszystkim ta ostatnia pojawia sie z
powodzeniem jako element zestawu narzedzi przekladowych
Sosnowskiego  dajacych efekt wspomnianego uniezwyklenia,
szczegOlnie jesli w geScie tworczej substytucji zastepuje wyrazenia,
ktére w oryginale byly semantycznie raczej ,zwykle”. Samo zalozenie
ponownie koresponduje z poetyckimi metodami przywiezionymi w

bagazu podrecznym przez Ashbery’ego:

Wymagajace zdanie Ashbery’ego mozna wiec rozumie¢ na wiele
sposobow i rozumienie to bedzie o tyle pelniejsze, o ile pozwolimy mu
zakwestionowac (challenge) te koncepcje znaczenia, jakie wnosimy w
proces czytania. 174

Sosnowski w procesie lektury przekladowej podejmuje to
wyzwanie (challenge) zakwestionowania oczywistych znaczefi w tym
sensie, ze dodaje nowe, wlasne semantyczne ambiwalencje nawet tam,
gdzie ich w oryginale nie ma - przejmuje zatem metode Innego, ale
ponownie rozgrywa ja wedlug zasad wlasnego poetyckiego habitusu.
Wracajac do poematu Fala znajdziemy obwieszczenie ,,We live in the
same body, are a sibling again”, ktére Sosnowski tlumaczy jako
,Zyjemy w jednym ciele, na powrét zakladamy rodzenstwo”.
Jednoznaczny fakt bycia rodzeristwem zamienia si¢ wiec w czynnosc¢

»zakladania”, ktéra oznacza¢ moze zaréwno gest inicjujacy powstanie

172 W. Szktowski, Sztuka jako chwyt, przel. R. Lbuzny, w: Teorie badan literackich
za granicg. Antologia, t. 111, Krakéw 1986, s. 20.

173 O zlozonosci tego pojecia i konsekwencjach jego uzycia wobec poetyki
Sosnowskiego pisze we wspomnianym artykule Jezyk (wy)grywa...,dz. cyt., s. 37-40.

174 D. Herd, Od poezji do prozy: tradycja sceptyczna w “Trzech poematach”, przel.
K. Bartczak, , Literatura na Swiecie” 2006, nr 7-8, s. 175.
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rodzenistwa (woéwczas rodzeristwo staje sie czym$ w rodzaju instytucji,
fundacji) lub tez supozycje, przypuszczenie, ze podmioty méwiace
mozna rozpatrywac w kategorii rodzinnej relacji, jaka jest rodzenstwo.
Ironiczny ttumacz Sosnowski $§wiadomie uzywa zatem immanentnej
ironii jezyka, jaka jest niemozliwe rozstrzygniecie znaczenia pomiedzy
homonimicznymi formami, nieskoriczona zabawa w ,lub”. Chwyt,
ktéory nalezy do jednego =z wulubionych autorskich narzedzi

Sosnowskiego:

Sosnowski ksztattuje (...) niezwykle rozlegta fraze, ktéra przypomina
self-winding mechanizm, wykluwajacy z siebie kolejne linijki na
zasadzie homonimicznych gier i kontekstualnych skojarzen!7>.

I wreszcie wyrézni¢ mozna trzecia zasade Sosnowskiego-
gospodarza, ktéra serwuje swojemu goSciowi z zagranicy, a ktora
zaklada korzystanie z ulubionych stéw i wyrazen poety, na wskros
polskich - to jest takich, ktére eksponuja unikalny potencjat
polszczyzny pod wzgledem morfologicznym, deklinacyjnym czy

prozodycznym.

The issue of making sense becomes such a far-off one
(The Wave)

Kwestia méwienia z sensem staje sie tak mglawicowa
(Fala)

“The issue of making sense” czyli “kwestia méwienia z sensem”
- jakze znamienna dla twoérczosci Ashbery’ego staje sie w ,,such a far-
off one”. W miejsce oryginalnego przymiotnika odprzystéwkowego,
ktére oznacza tyle co ,bardzo odlegly w czasie i przestrzeni”,
Sosnowski wybiera okredlenie semantycznie bardziej zawezone -

,mglawicowa”, bedace wariantem ,mglawicy”, ktéra z kolei jest

175 T. Szewczyk, Wiericowiny, ,Twérczos¢”2007, nr 9, s. 82.
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derywatem ,mgly” 176, Potencjal jezykowej gry pojawia sie jednak z
powodu pozornej dwuznacznosci morfologicznej - w formie
,mglawica” mozna bowiem ustysze¢ ,lawice” i podejrzewaé ten
derywat o bycie kontaminacja ,mgly” i ,tawicy”. Lawica to ,duze
skupienie, nagromadzenie czegos$”, termin okres$lany niemal wylacznie
w odniesieniu do zwierzat wodnych (co ironicznie wrecz harmonizuje
ze wspomniang inklinacja tlumacza do nadgorliwego wypelniania
~wodnej” ramy semantycznej). Zatem krysztatki ksiezycowego pylu
plyna w kosmosie (odleglym w czasie i przestrzeni) niczym stado ryb i
powstaje tawica mgly, czyli mglawica. W recenzji tomu Cztery
poematy'77 krytyk zwraca uwage na chaos i entropie w tej poezji: ,Nikt
nad niczym w tych wierszach nie panuje. Nawet stowa nie kontroluja
wlasnych pdl semantycznych.” 178 1 znéw jak w przypadku braku
wladciciela jezyka, Sosnowski gltadko przejmowat role gospodarza, tak i
tutaj przejmuje panowanie i kontrole nad polami semantycznymi, jak
zwykle w sposob nieprzypadkowy. W swoim wilasnym wierszu Wiersz
dla Becky Lubinsky, w sposob eksplicytny podejmujacym dialog z
kwestig sensu i znaczenia, ktérg Ashbery podnosi w swojej poezji oraz
za jej pomocy, Sosnowski uzywa okre$lenia ,mglawica” wlasnie w

kontekscie entropii jezyka:

i widzisz, ze zawodzi porzadek analogii,

bo masz tylko opary, r6j mgtawic, karuzele znakow
o srodku wszedzie i obwodzie nigdzie jak karuzele
luster odbijajacych swiatlto, ktére nie ma Zrédta.
(,Wiersz dla Becky Lubinsky”, Sosnowski 2007: 30)

176 Por. R. Tokarski, Semantyczne konotacje nazw zjawisk atmosferycznych, wr:
Wokot jezyka. Rozprawy i studia poswiecone pamigci prof. M. Szymczaka, red. M. Basaj,
Wroctaw 1988, s. 389-396.

177Cztery poematy to zbidér zawierajacy caly oryginalny tom Three poemas oraz
dodatkowo fragmenty czwartego poematu, czyli Fali. J. Ashbery, Cztery poematy,
przet. A. Sosnowski, Wroctaw 2014.

178 ¥.. Wrobel, John Ashbery albo o niemozliwosci alegorii, ,Kultura liberalna”,
http:/ /kulturaliberalna.pl/2012/04/17 /wrobel-john-ashbery-albo-o-niemozliwosci-
alegorii/
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W tym przypadku “mglawica”, ktéra zaadaptowal do
tlumaczenia wiersza Ashbery’ego, zostala dodatkowo rozszerzona o
kolejny wymiar - “r6j”, r6j mglawic, czyli tawic mgiet ptynacych razem
po przestworzach. Co ciekawe, ta wielopietrowa metafora w dalszej
czesSci wiersza okresdlana zostaje mianem , karuzeli znakéw” i odnosi sie

do sugerowanej u Ashbery’ego entropii.

Przytoczone przyklady trzech typéw powigzann pomiedzy
poetyka Ashbery’ego a poetyka autorska jego tlumacza, moga
oznaczad, ze motywacja translatorskich wyboréw Sosnowskiego jest
konsekwencja postawy wrogoscinnej, ze tlumacz-gospodarz zaprasza
Innego do polskiej literatury narzucajac mu zasady swojego wlasnego
idiomu.

“Ironig godna Ashbery’ego”17 jest natomiast fakt, ze “bogata
politonalnos¢ jego jezyka”, “Swiadomos¢ metalingwistyczng” oraz
“zaskakujaca pojemnosé frazy”18 - wszystko to autor Systemu
Swiadomie umieszczal w oryginale, wiec Sosnowski nie szarogesi sie
po jego wierszu w sposéb przypadkowy. Przeciwnie - przyjmuje

walizeczke goscia i rozbebesza ja z entuzjazmem pana i wladcy,

179 Trop ironii jest na tyle wyrazny rowniez w oryginale, ze niemal kazda
recenzja czy omoéwienie poezji Ashbery’ego - niezaleznie od tego, czy pisana przez
autoréw anglo- czy polskojezycznych - wskazuje na jego istnienie. ,, Moc satysfakcji to
jezyk kiepskich recenzji kulinarnych; ‘deszcz na pustyni’ to stereotyp archetypu, tym
bardziej ironiczny w tym kontekscie, ze sugeruje ukryty, niedokladny homonim
taczacy metafore zyznosci z kulinariami. A mimo to niech kto$ sprébuje odczytac te
wersy z podkreéleniem ironii. Takie czytanie zabrzmiatoby absurdalnie purytarisko,
podkreslajace réznice znaczeniowe, ktére poeta zostawil juz wlasciwie za soba,
przygotowujac je dla potrzeb bardziej wymagajacych pozioméw ekspresji. Z tej
perspektywy widaé, czemu Ashbery czyta swoje wiersze glosem bezbarwnym (...)
Zamiast opierac sie na przeciwienistwach miedzy denotacja ironiczng a jednoznacznga,
Ashbery wypracowuje wtérny jezyk, ktérego swiadomos¢ potencjalnych ironii staje
sie czeScig repertuaru nazewniczego, dowolnie wytwarzajacego wrazenie tajemnicy.”
Ch. Altieri, John Ashbery i wyzwania postmodernizmu w sztukach wizualnych, przet. K.
Bartczak, , Literatura na Swiecie” 2006, nr 7-8, s. 248.

180 Tamze, s. 247-249.
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rozlokowujac zagraniczne skarby w swoim domu dokladnie tak, by
korespondowaly z dotychczasowym wystrojem. Korespondencja ta jest
oczywiscie osiggalna i niezwykle przekonywajaca?, tym bardziej, ze
wyposazenie  Sosnowskiego domu-idiomu w  duzej mierze

importowane bylo zza oceanu.

3.3 Sosnowski i Mengham w jednym stali domu?

Podejmowano wiele prob przekltadu wierszy Sosnowskiego na
jezyk angielski'®!, ale dopiero Rod Mengham zaprosil go do swojego -
brytyjskiego, cho¢ z amerykanska fasada - idiomu. I jak na
wrogoécinnego gospodarza przystalo, ulokowal go wewnatrz tego
domu-idiomu wedlug wlasnych zasad (po czesci byly to zasady
angielszczyzny, ktérych stat sie ambasadorem na potrzeby przyjecia
Innego).

Wspétpraca Menghama i Sosnowskiego nad przekladami
wierszy tego ostatniego rozpoczela sie w Cambridge, dokad autor
Stancji przyjechat na stypendium. Metafora przewodnia dla opowiesci
o ironicznym tlumaczu tutaj ziscila sie¢ niemal doslownie - bowiem
polski poeta przywiézt w swojej walizce wlasng twoérczosé, w
przekladzie na angielski (autorstwa Donalda Pirie oraz Wieslawa
Powagi), ktéra to tworczos¢ jego brytyjski gospodarz pozwolit mu
rozpakowad, ale na zasadach panujacych w jego wtasnym domu, czyli
w jego przekladzie. Tlumaczenia przywiezione przez Sosnowskiego nie
przypadly mu do gustu, ale wyczul potencjal oryginalu, co dalo

poczatek wspomnianej probie sit dwoéch gospodarzy, z ktérych jeden

181 Wiecej na ten temat: I. Okulska, Jezyk (wy)grywa. Gry jezykowe poezji
Andrzeja Sosnowskiego w przektadzie, ,Kwartalnik jezykoznawczy” 2011, nr 1 (5), s. 33-
70.
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zostal obsadzony w roli goécia, Innego, ktéremu narzuca sie wlasny
idiom.

Znamienny dla strategii przekladowej Menghama byl tryb
lektury, ktéry niemal eliminuje tradycyjnie rozumiany oryginal jako
nadrzedny zestaw cech poetologicznych i formalnych, ktére maja
bezposrednio wplyw na ksztalt tekstu przekladu, dla niego 6w
oryginal okazywal sie¢ raczej punktem wyjscia, niezobowigzujaca
inspiracjg i pre-tekstem. Po czeéci dlatego, ze Mengham nie ma
bezposredniego dostepu do oryginatu na poziomie polszczyzny, ktérg
wprawdzie rozumie, ale w ograniczonym zakresie.

Mengham spedzit w Polsce trzy lata jako wykladowca na
Uniwersytecie £.6dzkim (1984-1987), podczas ktérych zaznajamiat si¢ z
jezykiem i literatura polska, aczkolwiek w stopniu, ktéry nie pozwala
mu na autonomiczng lekture i interpretacje idiomu tak wymagajacego
rowniez dla rodzimym czytelnikow, jaki prezentuje Sosnowski. Proces
przekladu wierszy Sosnowskiego na angielski z udzialem tlumacza
Roda Menghama, zakladal wiec istnienie elementu posredniego
pomiedzy tekstem wyjsciowym a docelowym, jakim jest filologiczne
tlumaczenie interlinearne, zwane potocznie ,rybka”182. W tym
przypadku jednak takich wy-tlumaczeni (bo zawieraly one nie tylko
surowy zbiér wyselekcjonowanych ekwiwalentéw, ale przede
wszystkim komentarze i warianty majace przyblizy¢ tlumaczowi
semantyczny potencjal oryginatu) dostarczal sam autor. Praca nad
wszystkimi wierszami zawartymi w ksiazce Speedometry przebiegata

dzieki kooperacji autora, ktéry wcielal sie w role autoegzegety i

182 Przykladéw na tego typu proceder mozna znalez¢ dziesiatki, gtéwnie w
dawnym bloku wschodnim, oraz w relacjach systeméw o pozycji centralnej z
systemami peryferyjnymi, np. poezje wegierska na jezyk polski ttumaczy! Miron
Bialoszewski czy Bohdan Zadura, obaj korzystajac z uprzejmosci ambasadorki tejze
poezji - Gracji Keréneyi: ,Robita wszystkie »rybki«, werbowala poetow,
wprowadzala ich we wszystkie tajniki tekstéw, weryfikowala przeklady, w razie
potrzeby potrafila natchna¢ do ponownej pracy, do tworzenia wersji doskonalszych”.
J. Waczkow, Zywioi imieniem Gracja, ,Literatura na Swiecie” 1985, nr 10, s. 336 (336-
338).

94



tlumacza-inspiratora dla brytyjskiego poety i literaturoznawcy
Menghama, jednak zachowal sie wytacznie jeden plik dokumentujacy
ten etap wspot-ttumaczenials3, dotyczacy wiersza I nic dzis juz nie z
tomu Stancje. Sosnowski zaczyna od objasnienia tytulu, ktéry choé
pozornie skiada sie z prostych wyrazow, dajacych sie tatwo wyszukac
w stowniku nawet dla kogo$ na poczatkujacym poziomie znajomosci
jezyka, to jednak posiada walory prozodyczne, ktére podkreslaja
charakter moéwiony, potoczny oraz typowa dla polszczyzny

wielokrotng konstrukcje negacji:

And (so) today nothing any more
And (so) nothing any more tonight

(I heard the phrase in a friendly bar once, with a questioning
intonation, as I was leaving. It meant: So you're not going to have
another drink tonight? I like the five monosyllabic Polish words in this
particular order, and the perfect negativity of the phrase, with ,nic”
(nothing) and ,nie” (no).)Is that it and no more?

Ostatecznie jednak tytul po angielsku brzmiat bedzie ,Not one
more for the road”, co jest po prostu przeczaca wariacja na temat
powiedzenia ,,one more for the road”. Dalsza czes¢ tego przedziwnego
dokumentu zostala podzielona na trzy czesci(powt.) odpowiadajace
trzem zwrotkom wiersza, a w kazdej oprécz brudnopisu przekladu,
Sosnowski stara si¢ réwniez podkresla¢ i wyjasnia¢é wybrane

charakterystyczne dla jego idiomu wieloznacznosci, modyfikacje

183 Olga i Wojciech Kubinscy wprowadzili rozréznienie pomiedzy terminem
~wspolprzektad” i ,wspét-przeklad”, w zaleznosci od tego, czy wszyscy uczestnicy
procesu tlumaczenia znaja jezyk Zrédlowy, czy - tak jak w przypadku Menghama i
Sosnowskiego - przynajmniej jedna osoba wystepuje w funkcji uzytkownika
natywnego jezyka docelowego, ktérego zadaniem nie jest dociekanie jakosci
oryginalu, lecz jak najlepsze od-tworzenie jej z mysla o jezyku i kulturze docelowe;.
Zobacz D. Graham, O. Kubiniska, W. Kubinski, Wspdt-przektad jako dialog. Uwagi o
wspot-przektadzie wierszy Julii Hartwig z tomu Bez pozegnania, in: Przektadajgc
nieprzektadalne, red. O. Kubiriska, W. Kubiriski, Gdansk 2007, s. 103.
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frazeologizmoéw czy aluzje. Druga zwrotka w oryginale przedstawia sie

nastepujaco:

Ale zycie fastryguje sie dalej

na wizji, 60 ponizej zera.

Pijemy na okragto. I pod sznur
zasypiamy. Snie ni¢, kreske krwi
za odrzutowcem, bo mam cie

w podniebieniu, ciemny haczyk
z wodka i lodem.

Nic tu nie jest przypadkowe - literalne konotacje ukryte w
frazeologizmie , pod sznur” sa odpowiedzialne za obrazowanie catosci,
ktére obejmuje pola semantyczne linii, sznura, linearnosci, liny, a w

zwiazku z ling takze zawisniecia (na haczyku).

But life tacks (bastes, stitches) itself together again

on the screen (on air?), it’s 60 below zero.

We drink and drink (meaning;: all the time). And fall asleep
one by one. I dream (of) a thread, a streak of blood

(The problem in lines 3 and 4 is that there is something consistently
obsessive about the imagery here. ,,Pod sznur” literally means , under
the rope” / ,by the rope”, and idiomatically means something like
»~one by one, and moreover: identically, simultaneously, in the same
way”. Thus it continues the ,hanging theme” from the previous
stanza. Then there is ,a thread”, and ,a streak of blood” - both
anticipating the hidden image of a fishing-line which makes its
shadowy presence in lines 5 and 6:

behind the jet, because I've got you
in my (in the) palate, a dark hook
with vodka and ice.

Sosnowski mierzy sie z miedzykulturowym wyzwaniem
zaprezentowania wlasnego idiomu, czyli wytlumaczenia dostownych
znaczenn frazeologicznych i objasnienia, ze wlasnie na tej

niespodziewanie uruchomionej defrazeologizacji zasadza si¢ koncept
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kognitywny w tej czeSci wiersza. Mengham ostatecznie jednak
proponuje wersje daleka od oferowanych mu przez Sosnowskiego

rozwiazan:

Life still cobbles itself into shape

in the ether, sixty degrees below.
It’s one drink after another. We ease
the slipknot of sleep, dreaming

a slipstream of blood in the tail

of this jet. And I'm hooked for
re-fuelling, with vodka and ice.

Niemal wszedzie - a dotyczy to calego wiersza - gdzie autor
proébuje podsunaé gospodarzowi wachlarz mozliwosci (,tacks, bastes,
stiches” lub ,on the screen, on air”), 6w gospodarz zawsze siega po
wlasne rozwigzania (,,cobbles” czy ,in the ether”). Zasady wtasnego
idiomu narzuca swojemu gosciowi zreszta nie tylko na poziomie
leksyki, ale takze gramatyki, wybierajac formy blizsze jego wlasnej
autorskiej tworczosci, na przyklad tam, gdzie Sosnowski proponuje
wersje energiczne, oddane za pomocg Present Continuous (we're
landing, it’s raining, water is rising), ttumacz zastepuje je Present Simple,
przypominajac po raz kolejny, kto tu rzadzi. Kolejng zasadga Menghama
domu-idiomu jest préba domykania zdania, narracji, wygladzania
poszarpanych, samplowanych, fragmentéw goraczkowego zapisu
refleksji w stateczny i przemyslany opis. Twoérczos¢ autorska
Menghama balansuje na granicy poezji i prozy, formalnie czesto wrecz
sklania sie ku tej ostatniej. Ale nawet jesli jest ,z lewej rowno, z prawej
poszarpane”18, to w wierszach tych dominuja spdjne narracje. Ta
spojnos¢ - dostownie, bo za pomoca spojnikoéw - wdziera sie silg do

pokoju goscia, wymuszajac jasne i podkreslone ciagi przyczynowo-

184 Najkrotsza definicja wiersza: ,,- Moi drodzy - powiedzial - to jest wiersz. Z
lewej réwno, z prawej poszarpane. W klasie panowala cisza. Nauczyciel przykleit do
tablicy strone prozy. - To jest proza - powiedzial. - Z lewej réwno i z prawej réwno.”
D. Foks, Orcio, Wroctaw 1998, s. 21.
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skutkowe (,,which is funny” zamiast po prostu ,émieje sie”, czy , where
I walk clockwise” w miejsce ,,chodze w koétko”).18> Caly wiersz jest tez
dluzszy i poddany szerszej konkretyzacji, a elipsy i rownowazniki
zdania ustapily miejsca dtugim, wielokrotnie zlozonym skladniom.

Na wydane w roku 2014 zbiér pt. Speedometry skladaja sie
wiersze ttumaczone ta metoda na przestrzeni dwoch dekad, niektére z
nich ukazaly si¢ drukiem, miedzy innymi w czasopi$émie Aufgabe oraz
antologii Altered State. The New Polish Poetry, wspolredagowanej z
Tadeuszem Piéra. “Wiersz wychodzi z domu i nigdy nie wraca”,
zapisal Sosnowski w Trop w trop, i rzeczywiscie, wiersz jego raz
wypuszczony z polskiego domu-idiomu, nigdy don juz nie wroéci, tym
bardziej, ze trafia do nowego domu, pod skrzydla nowego gospodarza.
Mengham, jak juz sugerowalam, oryginaly traktuje jako punkty
wyijécia, inspiracje, pod-klady i pre-teksty do pracy nad adaptacja do
zasad wlasnego idiomu. Proces ten staje si¢ tym widoczniejszy, jesli
poréwnac przeklady publikowane wczesniej z tymi, ktére weszly do
ksigzki. Woéwczas okaze sie, ze modyfikacje odbywaja sie juz wylacznie
po stronie anglojezycznego wiersza, ze to juz tylko nowa aranzacja
wnetrza domu gospodarza, bez wiekszego prawa glosu goscia, nawet
jesli to jego rzeczy sa na nowo rozrzucane po pokojach. Dwuwers ze
wspomnianego Trop w trop stawia przed tlumaczem wyzwanie na kilku

poziomach:

Obawiam sig, ze tadunki mamy przy sobie.
Obawiam sig, ze stajemy w obliczu, sir.

Oproécz anafory, pojawia sie tu takze wspominany chwyt
modyfikacji frazeologicznej, bedacy w tym przypadku elipsa - stajemy
w obliczu to niespodziewanie zredukowanej laczliwosci, w ktorej

brakuje dopelnienia odpowiadajacego na pytanie ,w obliczu czego?”.

185 Poréwnaj 1. Okulska, Polski Ashbery w Ameryce?, ,,Przekladaniec” 2013, nr
26, s. 230.
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Dodatkowo pojawia sie jeszcze zwrot ,sir”, ktéry sugeruje powage
sytuacji, dodajac jej jednocze$nie odrobine komizmu poprzez fakt
wlaczenia elementu zwrotu z obcej kultury jezyka. W 2002, w numerze
16 magazynu ,Jacket” ukazal sie przeklad Menghama, w ktérym
tlumacz zdecydowal sie na daleka od oryginalu wersje pozbawiona
elementu frazeologicznej gry i utrzymana w tonie potocznym. Ttumacz

zrezygnowal réwniez z anafory i angielskiego ,sir”:

The explosives are in our possession
I fear, this is it quite frankly.

W wersji opublikowanej w Speedometry, obawa (,I fear”) z
drugiego wersu zostaje przeniesiona do pierwszego (wiec tlumacz
nadal decyduje sie nie podaza¢ za oryginalng formg powtérzenia), w
drugim wersie z elipsy, z ucietego niedopowiedzenia, powstaje dlugie

pelne zdanie, blizsze poetyce Menghama niz Sosnowskiego.

The detonator I fear is in our possession.
The fact that we are within range is even more worrying.

W' Piosence dla Europy wersy inicjalne (,Tecza? Nikt jej nie
widzial od czterdziestu lat, / co znaczy ‘koniec $§wiata’, albo co$§ w tym
stylu.”) po dwunastu latach od pierwszej publikacji réwniez zyskuja na
ztozonosci. Pierwotnie proste komunikaty, podazajace za skladnia
oryginatu (,Is that a rainbow? No one has seen one for 40 years / it's
the end of the world or something of that kidney.”) zastepuje

konstrukcja syntaktycznie bardziej skomplikowana:

Is that a rainbow? The like of which not for 40 years
portends the 'end of history' or something of that kidney.

Dalej w tym samym wierszu pojawiaja sie jeszcze drobne

zmiany leksykalne ( ,slowo, ktére zaginelo” to najpierw “words that
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have gone missing”, zastapione podzZzniej wyrazeniem o nizszym
rejestrze “words that have pegged out”), czy liczba pojedyncza
zastagpiona mnoga, zabiegi te zdaja sie by¢ nie tyle korekta przekiadu,
co korekta wiersza, juz wylgcznie po stronie idiomu Menghama.

A co na to autor? Autor oryginalu, autor filologicznych

tlumaczen i wytlumaczen, autor podktadéw pod przektad?

Mengham zdaje sie czu¢ zobligowany do respektowania faktu,
ze ma do czynienia z poeta zyjacym, to jest pozostawania z nim w
dialogu, tym bardziej, ze bez jego czynnego udziatu, przektady te nie
mialyby szansy w obecnej formie zaistnie¢. Poniewaz jednak
wspolpraca nie odbywa sie symultanicznie, jej kolejne etapy dzieli od
siebie nierzadko wiele tygodni, a uczestnicy pracuja osobno, tlumacz
czuje sie roéwniez zobligowany do przedstawiania autorowi
ostatecznych efektéw jego pracy nad danym wierszem, stwarzajac
pozor jego decyzyjnosci: ,Moze swobodnie je poprawiaé i oczywiscie
do niego nalezy ostatnie stowo”18. A jednak nic tu nie jest oczywiste,
bo ostatnie stowo niemal z zalozenia jest przyzwoleniem: , Ale szczerze
moéwigc rzadko kiedy nastaje na jakie$ zmiany”1%”. Pytanie autora o
zgode na modyfikacje i swobodne oddalanie wiersza od oryginalu w
procesie przekladu idealnie wpisuje sie w idee wrogoscinnosci.
Stwarzajac wrazenie, zZe autor pozostaje u wladzy, réwniez w kwestii
swojej tworczosci poza granicami kraju, ttumacz prosi o zgode,
poniewaz 6w autor w rzeczywistosci nie ma innego wyboru, jak
zgodzi¢ na proponowany ksztalt przekladu, w momencie gdy jego
wiersz ,wychodzi z domu” i zostaje przeniesiony do innego jezyka,
nawet jesli to jezyk, ktérym autor wlada doskonale. Bo zaproszenie nie

przychodzi ze strony jezyka, tylko idiomu, jego gospodarza i jego

186 Jt's open to him to correct thing and he has the final word obviously”
(transkrypcja wywiadu z Rodem Menghamem przeprowadzony przeze mnie dla
czasopisma “Dwutygodnik”, w druku)

187, To be honest he hardly ever wants changes”, Tamze.
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zasad. Sosnowski zna granice swojego jezyka, a im silniej jego wlasny
idiom ufundowany jest w polszczyznie, tym lepiej rozumie jego zasieg
- ale tez granice tego zasiegu - a co za tym idzie fakt, ze poza tymi
granicami wladze przejmuje kto inny. Jako gos¢ w domu innego
idiomu, przyjety przez tlumacza-gospodarza, okazuje wiec respekt i

skromny podziw wobec panujacych w tym domu zasad:

Ale on ma wolna reke. I widzi Pani, on pracuje gtéwnie na , rybach”,
bo jego znajomos¢ polszczyzny jest dosé specyficzna, wlasciwie trudna
do oszacowania. Przez pewien czas mieszkal i uczyl w todzi, byt
zonaty z Polkg, ale w rozmowach i korespondencji postugujemy sie
jezykiem angielskim. Od czasu do czasu przygotowuje dlan z wielkim
mozolem taka rozbudowana rybe pod przekiad jakiegos wiersza (...) I
jezeli on po tych moich wskazéwkach postanawia zrobi¢ co$ takiego,
jak to, o czym Pani moéwi (zastapienie dwuwersu ,nie odzyskuje
przyjemnosci / nie odzyskuje przyjemnosci” w wierszu Male
degustacije” dwoma zdaniami, semantycznie odmiennymi, ,I give up
the ghost for good. / It’s that or I give up the gusto.” - 1.O.) to ja chyba
nawet wstydzilbym sie powiedzieé: ,Rod, ale ja mam tutaj
zastrzezenia - dlaczego u ciebie jest inaczej?” Doskonale wiem, Ze on
odpowie: ,Bo tak bedzie lepiej”. Bedzie lepiej brzmialo.
(Podkreslenie moje - 1.O.)188

Brzmienie jest jednym z najistotniejszych elementéw wiersza, na
ktére zwraca uwage Sosnowski w kazdej z przyjmowanych przez
siebie funkcji - autora, ttumacza oraz krytyka literackiego. Zalozenie
wiec, ze ,tak bedzie lepiej brzmialo” znaczy tyle, co presupozycja
dobrej poezji, a to zdaje si¢ by¢ jedynym zyczeniem autora, ktéry
wyprawia swojego Innego w zagraniczng podréz. Nie musi by¢ do
siebie podobny, nie musi by¢ sobie wierny, musi by¢ dobrym

wierszem. I tak wlasnie wyrazi sie o przektadach Menghama:

W zasadzie podobaja mi sie przeklady Roda Menghama. Mam do nich
jaki$ rodzaj zaufania, bo wydaje mi sie, Ze one sa bardzo dobrze

188 Tego sig nie da powiedziec po angielsku..., dz. cyt.
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zrobione po angielsku. Wyczuwam w nich wiersze angielskie, jak
gdyby z prawdziwego zdarzenia.!8?

Jesli przeklady te mozna uzna¢ za tlumaczenie glownie za
sprawa paratekstu ,translated by Rod Mengham”, to z pewnoscia
przekonuja jako wiersze. Sosnowski w burzliwej polemice ze
Stanistawem Barariczakiem, ktéra stala si¢ scena do prezentacji
stanowisk w sprawie krytyki przekladu i jej metod, rozrézniat
wyraznie pomiedzy tlumaczeniem a poezja. Zarzucal bowiem
Barariczakowi, ze jego przeklady przekonuja jako przeklad, ale nie jak
poezjal®. Przeklad staje sie wiec tylko ostatnim ogniwem tlaficucha
czynnosci w ramach pewnych zalozeri, efektem wcigz mocnego
zakorzenienia w idiomie oryginalnym, wreszcie efektem niemozliwego
,zadania ttumacza”. Poezja jest natomiast przekladem zorientowanym
na idiom docelowy, a wiec nowy, Swiezy, odpowiadajacy na
mozliwosci jezyka, w ktérym jest realizowany. Zatem by¢ moze
,wiersz wychodzi z domu i nigdy nie wraca” to nie tylko
postmodernistyczna refleksja na temat iterowalnosci lektury, ale tez
wskazoéwka dla tlumaczy, by zamiast wylacznie w oryginal, zapatrzyli
sie w horyzont swojego jezyka.

Jak przedstawia sie recepcja?

Jak juz wspominalam, o poetyce Sosnowskiego i mozliwych
trybach jej odczytania zwyklo sie moéwi¢ uzywajac, poza paroma
wyjatkami, pewnych obiegowych stwierdzen. I jednym z tych
gotowcow jest niemal odruchowe wskazywanie na literackie korzenie
dykcji autora Stancji. O Zyciu na Korei Jacek Gutorow po latach

powiedzial ,, Zdalem sobie sprawe, zZe to, co fascynowalo mnie w poezji

189 tamze.

190 "Czy to jest udane? Chyba tak, chyba dostatecznie udane, aby stanowic
tlumaczenie, chocby nawet nie do kornica przekonywalo jako poezja." A. Sosnowski,
Frost, Larkin i Auden u Stanistawa Barariczaka, w tegoz: Najryzykowniej, Wroctaw 2007, s.
218 (205-224).
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angielskiej, jest tez obecne ‘tutaj i teraz’, w nowo powstalej poezji
polskiej”11 a Adam Poprawa ironizowal na temat nieodzownosci
powolywania si¢ na zagranicznych mistrz6w w kontekscie lektury

wierszy Sosnowskiego:

Mialem parokrotnie przyjemnoé¢ (a nie ma w tym wyrazeniu
kurtuazji) by¢ na wieczorach poetyckich i cieszy¢ sie zaréwno
stuchaniem autorskich recytacji, jak i ich entuzjastycznym przyjeciem
przez mloda publicznoéé. Nie potrafie sie jednak pozby¢ watpliwosci,
czy aby za kazdym razem przyjecie oznacza zrozumienie. No bo czy
wiekszoé¢ sposréd tych oklaskujacych ma w jednym matym palcu
Ashbery’ego, a w drugim, powiedzmy, Rousella?192

Do poetéw w pewnym stopniu konstytuujacych poetycki idiom
autora Stancji zalicza sie réwniez Ezre Pounda ze wzgledu na
kilkuletnig prace naukowaq i translatorska, jakiej poswiecit sie Andrzej
Sosnowski. Czasem pojawiaja sie inni: T. S. Eliot, Elisabeth Bishop czy -
jak chce Tomasz Szewczyk - ,Frank O’Hara «przepisany» w bardzo
luzny sposéb na polski w Coverze”1%.

Sile inspiracji poetycka metoda Ashbery’ego czy Rousella nie ma
ani sensu ani potrzeby zaprzeczad, szczegdlnie ta pierwsza okazala sie
wrecz konstytutywna dla pisarstwa Sosnowskiego, ale choc
fundamenty idiomu moga by¢ amerykanskie, to cegly, z ktoérych
powstata jego twierdza sa na wskroé polskie. Ow ,lingwistyczny
patriotyzm” zdaje sie zreszta by¢ Swiadomym gestem ocalenia
wlasnego jezyka w bitwie wplywoéw, bo jak sam moéwi: ,,wiele z moich
wierszy stara sie przeklad utrudni¢”1%4. Jako jedna z jego tlumaczek,

moge tylko doda¢, ze z powodzeniem.

91Brakuje nam kogos takiego jak Brzozowski. Z Jackiem Gutorowem rozmawia
Joanna Orska, ,Odra” nr 11-2009, s. 61.

192 A. Poprawa, O tym Sosnowskim, jak sie mowi...,dz. cyt., s. 11.

195 T. Szewczyk, Wiernicowiny, dz. cyt., s. 81.

194 Cytat pochodzi z rozmowy z Andrzejem Sosnowskim zatytutowanej Nie da
sig tego powiedziec po angielsku, ktéra stanowila prolog do pracy magisterskiej pt. Polish
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Dlatego tez mimo ewidentnych punktéw stycznych, nie mozna
powiedzie¢ o idiomie Sosnowskiego, ze jest odbiciem frazy
Ashbery’ego  w ,postkomunistycznym krzywym zwierciadle”
(,postcommunist convex mirror”), ktéry mozna z latwoscig
zrekonstruowa¢ i przetlumaczy¢ zwrotnie, poza rzadkimi wyjatkami,
jak choéby wspominany bezposredni cytat z Ashbery’ego, ktéry
poddawat sie takiej procedurze. Zasady obowiazujace w idiomatycznej
twierdzy autora Taxi sprawiaja, ze ewentualna porazka ttumacza, to
kolejna cegietka do jej polskiej fasady%. Rod Mengham postanowit te
zasady zignorowaé poprzez distant reading, lekture niebezposrednig,
oparta na przekladach filologicznych, epitekstach, rozmowach z
autorem i jego przyjaciolmi - lekture, ktéra okazala sie interesujaca

proéba sit mocnych gospodarzy.

Zatem, mimo ze Mengham nie moze samodzielnie zglebic
potencjalu semantycznego wierszy, to jednak wyczucie i zrozumienie
poetyckiej wartosci, jej aury, wciaz jest mozliwe. Argumentem
przemawiajgcym za tym majg by¢, jak twierdzi sam tlumacz,
anglosaskie korzenie tej poezji (a przede wszystkim amerykarskie),
ktére maja by¢ tez szczegéllnie bliskie dla autorskiej twoérczosci
Menghama. Aspekt anglosaskich Zrédet dykcji Sosnowskiego okazuje

sie nieodzownym elementem nie tylko polskich oméwieni, a fakt, ze

members only? O (nie)przettumaczalnosci poezji Andrzeja Sosnowskiego, obronionej w
Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu dnia
14 czerwca 2010 roku.

195 Moéwiac o porazce udzielam glosu Sosnowskiemu, ktéremu tego typu
aksjologia nie jest obca - blizej przyjrze sie jej w nastepnym podrozdziale. Zadaniem
tropicznej analizy strategii ttumaczy nie jest jednak ocena, lecz préba ,wytropienia”
motywacji ich translatorskich decyzji i kontekstu, w jakim dane tlumaczenie
zaistnialo. Pewien kompromis pomiedzy calkowitym brakiem oceny a brakiem
jasnych kryteriow oferuje teoria skoposu zaproponowana przez niemiecki duet -
Katharine Reiss i Hansa J. Vermeera. Na temat ttumaczenia wierszy Sosnowskiego
przez Roda Menghama z perspektywy osiagniecia wczesniej obranego celu pisatam w
artykule Polski Ashbery w Ameryce?, ,,Przekladaniec” 2013, nr 26, s. 219-235.
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Sosnowski jest znany jako ttumacz i nasladowca Ashbery’ego, napedza

machine krytyczng niczym perpetuum mobile:

W kolejnych gemach historii miedzynarodowych wptywoéw literackich
pora na serwis $wiata angloforiskiego: John Ashbery szczesliwie postat
piteczke ponad siatky, kiedy cale pokolenie polskich poetow
wyruszylo na poszukiwania nowych Zrédel poetyckich napigé. Jerzy
Jarniewicz zwrécil mi uwage na dwie linijki w wierszu Sosnowskiego,
ktére mozna by uzna¢ za programowe, jesli chodzi o cala polska
reakcje na Ashbery’ego.1%

Poezja Sosnowskiego nie jest tu postrzegana jedynie jako
konsekwencja wplywu Ashbery’ego, lecz ,programowa reakcja”
(programatic reaction) na poetycki tryb proponowany przez
Nowojorczyka, sam Sosnowski staje sie natomiast jednym z , poetéw,
ktérzy poszli za przewodnictwem Ashbery’ego”. Programowa, czy
raczej zaprogramowana zdaje sie¢ wiec by¢ lektura Menghama, a w
konsekwencji takze czytelnikéw jego przekladu. Taka synekdochiczna
recepcja tworczosci Sosnowskiego (fetyszyzujaca aspekty anglosaskie)
cechujaca przeklady Menghama tworzy swoisty tryb tlumaczenia i
promieniuje dalej na ich recepcje w jezyku i kulturze docelowej. Zatem
wspominany obiegowy tryb moéwienia o poezji nie jest wylacznie
niewinnym uproszczeniem krytykéw, droga na skroty dla tych, ktérzy
maskuja niezrozumienie hermetycznego idiomu, ale trybem w
wiekszej, bo transkulturowej machinie. Mechanizm mozna
zaobserwowaé dzieki temu, ze w 2011 roku zostala opublikowana

ksiazka pt. Lodgings, czyli zbiér przekladéw wierszy Sosnowskiego

1% In the back-and-forth of international literary influence, it's the
Anglophone world’s turn at service: John Ashbery makes it over the net as a
generation of Polish poets goes in search of new sources of pressure. Jerzy Jarniewicz
drew my attention to a couple of lines from a Sosnowski poem that might be taken as
programmatic of the Polish reaction to Ashbery.” Ferguson odnosi sie do dwoch
pierwszych werséw z wiersza ,Zaraz wracam”: Te dwie kobiety zlaly si¢ we $nie - /
nie chcialem tak tego powiedzie¢.” ].H. Ferguson, Whose turn is it anyway?, “Chicago
Review” 2000, s. 220.
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autorstwa Benjamina Paloffa, amerykarskiego literaturoznawcy, ktéry
samodzielnie pracowatl nad ttumaczeniami, bazujac na wlasnej lekturze
polskojezycznych oryginalow. Zestawienie epitekstow - blurbow,
komentarzy, recenzji oraz wypowiedzi tlumaczy pozwala
zaobserwowac réznice w odbiorze.

Mengham zasugerowal na przykiad poréwnanie, ktére miatoby
sprawié, Ze twoérczosé autora Zycia na Korei stanie sie blizsza

czytelnikom na Wyspach:

(w tej poezji) wspolczesna podmiotowos¢ (przejawia sie) jako stan
ugrzezniecia we ‘énie” o polskiej historii, niczym ksigze Hamlet,
sparalizowany dziedzictwem, ktére jest zbyt przyttaczajace, zeby mu
sprostacl?’.

W ten sposob tlumacz przekonywajaco wypada jako czytelnik
poety, cho¢ przeciez nie zaglebia sie w jego idiomatyczno$é¢ na
poziomie jezyka.

Lancuch recepcyjny wydtuza sie o postaé¢ redaktora magazynu
,Jubilat”, ktéry zaméwil u Menghama przeklady (czy raczej wersje
anglojezyczne) wierszy Sosnowskiego, i ktory sam rowniez jest poeta -
co wiecej thumaczonym na jezyk polski miedzy innymi przez autora
Zycia na Korei wlasnie. 19 Poeta i redaktor znat osobiscie Sosnowskiego i
najprawdopodobniej mial swiadomosé jaki typ poezji znajduje sie w
kregu lekturowych i translatorskich zainteresowan jego tlumacza.
Poznawal go jednak wylacznie poprzez jezyk angielski, a wiec
omoéwienia istniejgce w tym jezyku, rozmowy, wybory przekladéw,

dokonane przez Sosnowskiego, a ten luzny obraz skladal sie¢ na

197 "Contemporary subjectivity as a condition that has been caught up in the
'dream' of Polish history, like Prince Hamlet, disabled by a legacy that is too
overpowering to live up to." E. Wojcik-Leese, Rewritten Presences: Anthologies of Polish
Poetry in English 1989-2011, in: Polish Literature in Transformation..., dz. cyt.,s. 272 (265-
280).

198 P. Gizzi, Imitacja zycia i inne wiersze, przel. K. Bartczak i A. Sosnowski,
Mikotéw 2013.
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sugestie, ze autorska tworczos¢ polskiego poety jest przesigknieta
stylem amerykanskim - sugestie, ktérej redaktor nie znajacy
polszczyzny nie moégl zweryfikowaé poprzez kontakt z oryginatem.
Zatem caly trud przekladnia poezji Sosnowskiego zdaje sie by¢
motywowany checig odnalezienia i rekonstruowania w angielszczyZnie
sugerowanych wplywéw poezji anglosaskiej niz potrzeba oddania
glosu Innemu i zaprezentowania jego osobnego, wlasnego idiomu.
Réznica odleglodci pomiedzy distant i closereading obojga ttumaczy (i
redaktora), znajduje, jak juz wspominatam, swoje odzwierciedlenie w
produkcji epitekstow w kulturze docelowej. Na czwartej stronie
okladki tomu przekladow podpisanych nazwiskiem Menghama
czytelnik napotka rekomendacje Gizziego, ktéry nie méwi przeciez o
przekladzie, tylko o poezji anglojezycznej sygnowanej obojgiem

nazwisk:

Andrzej Sosnowski jest poeta niebywalym, w tej energetycznej
ksigzeczce mozna odkryé prywatne zakamarki suwerennosci;
doswiadczy¢ tego ,rzeczywistego” stanu trwania w nadzwyczajnej
jezykowej swiadomosci samego siebie, stowa i $wiata, siebie i stowa, a
wszystko to dzieje sie wewnatrz na dziedzincu (w murach)
prawdziwej poez;ji.1®

~Nadzwyczajna jezykowa $wiadomos$¢ samego siebie, stowa,
Swiata, etc.” to obserwacja, ktéra mozna by z latwoscia przylozy¢ do
recenzji poezji Ashbery’ego, w tym sensie wiec czytelnik o
jednostkowosci tej poezji, tylko wcigz porusza si¢ w obrebie
presuponowanych literackich zwigzkéw transoceanicznych. Ale jak 6w

czytelnik ma odkry¢ idiomatyczno$é¢ polskiego poety, jesli jego

199 “ Andrzej Sosnowski is a brilliant poet, in this powerful book we find
private corners of sovereignty revealed; we experience this 'real' condition of being
through a super-charged linguistic awareness of self and state, word and world, self
and word, and all of it happening within the true estate of the lyric.” P. Gizzi, czwarta
strona okladki ksigzki Andrzej Sosnowski, Speedometry, translated by R. Mengham,
Oxford 2014.
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twierdze zdobyl ttumacz, dysponujacy calym orezem wrogoscinnych
zasad wlasnego idiomu. Benjamin Paloff, ttumacz, ktéry samodzielnie
dotykal materii jezyka oryginatu podkresla wage jezyka, na trud jego

przeniesienia do angielszcyzny zwracaja uwage tez jego recenzenci:

Przeniesienie jezyka Sosnowskiego do angielszczyczny musialo by¢
niewdziecznym zadaniem, bo jezyk ten cechuja nagte zwroty rejestru i
sugestie obsesyjnego i nieustajacego zastanawiania si¢ nad rozmaitymi
wplywami literackimi. Paloff podaje nam wspanialy, spdjny tom,
ktory skutecznie rozcigga granice wlasnego jezyka.200

Natomiast w  recepcji  przekladow Menghama poza
przesunietym Srodkiem ciezkoéci z idiomu na sfere narracyjna wierszy,
pojawia sie réwniez intrygujace pojecie ,profesjonalnych (expert)
tlumaczent”, ktére sa podane (rendered): “to wazny moment, w ktérym
otrzymujemy te wiersze podane w tak ponadprzecietnych i
profesjonalnych ttumaczeniach poety Roda Menghama.”201 Uzycie
przydawki ,ekspercki, profesjonalny” podswiadomie bazuje na stylu
recepcji osoby tlumacza oraz przekiadu jako wierszy nalezacych do
literatury docelowej. Czasownik ,rendered” w jednym ze stownikéw
znaczen zawiera ,to cause to be or become”, co rowniez podkresla site
sprawcza Meghama - to on sprawil (jako poeta jezyka angielskiego,

jako gospodarz w idiomie anglosaskim), ze wiersze te zyskuja uznanie:

Przeklady wspodlczesnego polskiego poety, Sosnowskiego, w
wykonaniu Menghama s3a rewelacyjne. Sa niczym most (...), dzieki
ktéremu czytelnik, ktéry nie zna oryginalnego jezyka, moze przejs¢ na

200 Jt is a daunting task to carry over into English Sosnowski’s language,
which is a language marked by abrupt shifts in register and suggests an obsessive and
ongoing rumination on various literary influences. Paloff has rendered a superb,
tonally consistent volume, and has effectively stretched the barriers of his own
language. (E. C. Belli, Andrzej Sosnowski, Lodgings translated by B. Paloff [Review]
“Words without Borders” 2011, http:/ /wordswithoutborders.org/book-
review /andrzej-sosnowskis-lodgings /)

201 A. Sosnowski, Speedometry..., dz. cyt., s. 38.
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druga strone, cho¢ odrobine zblizy¢ sie do mysli drugiego

cztowieka.202

z 21

Zatem Paloff mial , przenies¢” (carry over) a Mengham raczej
mistrzowsko stworzy¢. Niemniej jednak, taki silny ekspercki glos tatwo
kolonizuje Innego wytwarzajac w czytelniku przyjemne (ale przeciez
nie mniej kolonizatorskie) wrazenie uzyskania dostepu do , another’s
man mind”. To wrazenie okaze si¢ niejako zaprogramowane poprzez
postawe tlumacza, ktéry bedzie podkreslal poczucie wspélnoty i
analogii wzgledem polskiego poety. Na pytanie, dlaczego czuje sie¢ w
mocy przemawiaé¢ za Innego, czyli oddawaé¢ w swoim idiomie glos
Sosnowskiego, ktory zna niemal wyltacznie w formie zaposredniczonej
w angielszczyZnie, Mengham odpowiada: ,no bo my po prostu

piszemy w kompatybilnych idiomach”203

Mengham jako gospodarz zaklada wiec, ze 6w Inny jest mu w
istocie bardzo bliski, zatem moze za niego przemoéwic, bo przeciez maja
wspolne poetyckie korzenie. Wnetrza bagazu Innego nie widziatl, ale za
to wiele o nim styszat i dzieki temu wyjatkowo przekonujaco umie o
nim opowiadad. Jest chodzaca wizytéwka swojego goscia, wizytéwka,
na ktoérej znajduje sie to, co zgodne z zasadami obowigzujacymi w tym
domu. W historii tych wrogoscinnych aktywnosci tlumacza nie mogto
zabrakna¢ ironii. Ot6z wiersze w przekladzie Menghama po latach
trafity w rece Johna Ashbery’ego. Dzieki temu moégl on ustysze¢ o
polskim poecie i sie nim zachwyci¢ - Sosnowski otrzymatl list

gratulacyjny od swojego mistrza. Mistrza, ktéry w swoim entuzjazmie

202 “Mengham’s translations of the contemporary Polish poet, Sosnowski, are
terrific. They provide that bridge... so that the reader who is unknowing of the
original language can experience something of the taste of another man’s mind.” (lan
Brighton, ,Tears in the Fence” http://tearsinthefence.com/2014/07/26/paris-by-
helen-rod-mengham-oystercatcher-speedometry-by-andrzej-sosnowski-trans-rod-

mengham-contraband /)

203, Simply because we write in compatible idioms”. Cytat pochodzi z
przytoczonego juz wywiadu dla “Dwutygodnika”.
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wobec interesujacej poezji ze wschodniej Europy, slowem nie
wspomnial o ttumaczu, ani o jego ,eksperckich przektadach”, jak

gdyby zakladal, ze naprawde dotyka oryginalnej materii.

110



Rozdziat czwarty

Dycki w przekladzie synekdochicznym

czyli pouczajacy fetysz Doreen Daume
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Tlumacza synekdochicznego, przypomnijmy, charakteryzuje
inklinacja do wyboru - czeéci, elementu, kawatka, ktéry zautonomizuje
sie i bedzie stanowil za calos¢. Owa czes¢ jest przez tlumacza
fetyszyzowana, to znaczy programuje jego optyke, stajac sie iluzja
calosci, z ktérej zostala zapozyczona. Nie nalezy owej czesci jednak
rozumieé¢ zbyt potocznie (lub raczej - nie wyltacznie w ten sposéb), to
znaczy poszukujac przekladéw, ktére jawnie redukuja tekst, skracaja
lub z calej twoérczosci tworza czeSciowy wybér. U podstaw takich
translatorskich  sytuacji nierzadko leza pragmatyczne decyzje
wydawnicze (np. wprowadzenie nieznanego autora na nowy rynek
czytelniczy za pomoca mozliwie atrakcyjnego wyboru jego tekstow,
publikacja w sformatowanej serii, jak np. biblioteczka 44 wierszy).
Ponadto warto pamieta¢ o tym, ze redukcja jako tekstowa operacja w
skali mikro, z ducha synekdochiczna, nie podlega generalizacji w skali
makro - taki , obcinajacy” gest w przekladzie moze by¢ motywowany
postawa na przykiad hiperboliczng (jak w przypadku Jakuba Ekiera i
poezji Reinera Kunze). Synekdochiczny fetysz dotyczyl bedzie zatem
jednego elementu tekstu, jego cechy - formalnej, narracyjnej,
prozodycznej - ktéra zostanie najsilniej wyeksponowana i podniesiona

do rangi reprezentatywnej.

4.1 Tlumaczka z wyboru?

Doreen Daume tlumaczeniem literatury zajela sie stosunkowo
pézno - jej przekladowy debiut (Pieska przydroznego Czestawa

Milosza)?04 ukazal sie dopiero w 2000 roku, kiedy miala 43 lata.

204 Cz. Milosz: Hiindchen am Wegesrand. Kalendergeschichten, przel. D.
Daume, Miinchen 2000.
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Wyksztalcona w Wiederiskim Konserwatorium i wiederiskiej Akademii
Muzycznej, jako pianistka i muzykolozka przez lata wystepowata z
koncertami i z pasja uczyta gry - ,,cho¢by i w niepogode na rowerze
dojezdzajac do swoich uczniéw na koniec miasta”2%. Wyszla za maz za
Polaka i jezyka polskiego miala sie zaczaé uczy¢, jak twierdzi jej
wieloletni przyjaciel Werner Richter, z powodu tesciowej, zeby méc
zrozumie¢ jej zgryzliwosci?®. Do literatury polskiej, jak twierdzi,

zblizyla sie dzieki Schulzowi:

Pierwszym moim spotkaniem z opowiadaniami Schulza byta lektura
niemieckiego przekladu, ktérego autorem byt Josef Hahn (ttumaczenie
z 1961 roku). Ksigzka ta znalazla sie w walizce mojego bylego meza
Polaka, razem z polskim oryginatem.

Zeby sie uczy¢ jezyka polskiego, chetnie poréwnywatam oryginaly i
przeklady - to zabawniejsza metoda niz ¢wiczenia z podrecznika.
Oczywiscie startowalam w tej mojej nauce z innymi, prostszymi
ksigzkami, ale ktérego$ dnia zabratam sie za Sklepy cynamonowe. 1
mimo ze odkrylam w starym przekladzie mnéstwo bledow i
niedorzecznosci, byto to niezwykle doswiadczenie dla mnie?”.

Nad nowym przekladem twoérczosci pisarza z Drohobycza
pracowala ponad dziesie¢ lat, w czasie ktorych dostata stypendium
Zuger Ubersetzerstipendium na rozwdj translatorskiego projektu.
Ostatecznie jej przektad Sklepéw cynamonowych ukazat sie w 2008 roku i
przyniést uznanie krytykéw, ustawiajgc Daume na pozycji
ambasadorki i1, wskrzesicielki” Schulza dla  czytelnikow

niemieckojezycznych oraz sprawiajac, ze jego lektura stala sie bardziej

przystepna:

205 bei Wind und Wetter kilometerweit quer durch Wien geradelt” jak
wspomina Werner Richter w memoriale na czes¢ ttumaczki. W. Richter, Krifte schaffen
- zum Tod von Doreen Daume, http:/ /www literaturuebersetzer.de

206 Tamze.

207 Cytat pochodzi z noty sporzadzonej przez Grzegorza Jézefczuka dla Bruno
Schulz Festival. Nie podano Zrédla wypowiedzi, ani informacji na temat jezyka
oryginalu i ewentualnego jej thumacza.
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W raczej ekskluzywnym gronie niemieckojezycznych schulzologéw
mozna bylo zada¢ sobie pytanie - czy ten wysilek (stworzenia nowego
przekltadu - 1.0O.) sie¢ w ogoéle optacal? OdpowiedZ bez watpienia brzmi -
owszem. Bo w efekcie sprawil, ze o wiele szersza publiczno$¢ moze teraz
lepiej, by nie rzec wrecz odpowiednio, zrozumie¢ wyjatkowe dzieto
Schulza20s.,

Daume miala w swoim przekladzie wyjasniaé, rozjasnia¢ i
ulatwia¢ czytelnikowi podréz po Swiecie autora Sanatorium pod
klepsydrg, by - inaczej niz w ttumaczeniu Hahna - nie musial potyka¢
sie o nienaturalng skladnie czy konfrontowa¢ z niezamierzona
groteska?®.

Po rozstaniu z mezem Daume kontynuowata nauke polszczyzny
i prace przekladowe, ostatecznie zdobywajac wyksztalcenie
zawodowego tlumacza z jezyka polskiego w Wiedeniskim Instytucie
Ttumaczy. W jej przypadku szczegodlnie interesujacy sie wydaje watek
somatyki tlumacza, bowiem zwrot ku przekladowi literackiemu
podyktowany byl tu dostownie niedyspozycja cielesna: Daume
zachorowala na stwardnienie rozsiane, a spowodowany choroba
niedowlad dloni na zawsze wykluczyl muzyke z zasiegu zawodowych
aspiracji pianistki i zmusil ja do zmiany zajecia. Oprécz dramatéow
Andrzeja Kopackiego, prozy Olgi Tokarczuk, Janusza Rudnickiego i
Marka Krajewskiego, esejow i wierszy Milosza przelozyla réwniez
miedzy innymi wybrane poezje Ewy Lipskiej, Mariusza Grzebalskiego,
Piotra Sommera i Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego. Tlumaczenie
wierszy tego ostatniego (dwujezyczna edycja pt. Geschichte polnischer
Familien. Gedichte?'0) jest ostatnim ksigzkowym przekltadem wydanym

za zycia tlumaczki i to on bedzie mnie tu najbardziej interesowat. Po

208 M. Sander, Der Kiinstler aus Drohobytsch.Bruno Schulz in einer Neu-
Ubersetzung, Deutschfunk, skrypt z dnia 19.03.2008.
http:/ /www.deutschlandfunk.de/der-kuenstler-aus-
drohobytsch.700.de.html?dram:article_id=83527

209 Tamze.

210 E. Tkaczyszyn-Dycki, Geschichte polnischer Familien. Gedichte, aus dem
Polnischen von Doreen Daume, Wieden 2012.
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dtugoletniej walce ze stwardnieniem rozsianym, tlumaczka ostatecznie

przegrata bitwe z rakiem.

4.2 ,Badziewie poetyckie”?!1 czyli unikalny idiom
Dyckiego jako przedmiot fetyszu rodzime;j

recepcji

Eugeniusz ~ Tkaczyszyn-Dycki uchodzi za jednego =z
najwazniejszych przedstawicieli ponowoczesnej poezji polskiej,
pojedynczego, osobnego??2, o rozpoznawalnym, silnym idiomie,
ktérego zroédet na prézno szuka¢ u innych wspoélczesnych mu
autorow?3, Urodzil sie w Krowickiej Wolce, na polsko-ukrainiskim
pograniczu, gdzie normatywny jezyk polski nie byt jezykiem
naturalnym, a z pierwsza ksigzka napisang literacka polszczyzng, jak

twierdzi, miat sie zetkna¢ dopiero w wieku lat szesnastu.

211 Pojecie ,badziewia poetyckiego” pochodzi z autokomentarza,
wygloszonego ustnie przez poete podczas wieczoru autorskiego na festiwalu Port
Literacki we Wroctawiu w 2012 roku. Komentarz brzmi nastepujaco: , wierszoréb ma
to nieszczedcie, ze dysponuje chujowym narzedziem, a mianowicie badziewiem
poetyckim”, i mozna uzna¢ go za wypowiedz reprezentatywna dla tej poetyki.

212 Ani debiutancki tomik Nenia iinne wiersze (1990), ani Peregrynarz (1992)
nie wpisywaly sie¢ w programowa antyestetyke ‘barbarzyncéow’, ktérzy u progu lat 90.
szturmem zdobywali literacka sceng, a do ktérych - na wlasne nieszczescie - przez
wzglad na date urodzenia musial zosta¢ przypisany. Zamykano go wiec
w szufladkach, ochoczo przypinano latki. Nazywano ‘poeta osobnym’, ‘poeta
egzystencjalnych ciemnoéci’, ‘mistrzem réznych masek i stylizacji’, specjalista od
‘wierszy $mierciono$nych’, kontynuatorem tradycji barokowej”’; M. Szymariski,
Inkantacje  najlepszego  we  wsi  pastuszka, ,Dwutygodnik” 2011, nr 10,
http:/ /www.dwutygodnik.com/artykul /2663-inkantacje-najlepszego-we-wsi-

pastuszka.html (dostep 03.06.2015)

213 Drugi niemieckojezyczny tlumacz tej poezji - Michael Zgodzay - wskazuje
na fascynacje , poetyka ttumaczen psalméw Kochanowskiego”, ,do ktérej - jak zaraz
dodaje - Dycki sam pewnie by sie nie przyznal”. M. Zgodzay, “um von deinem toten
Kérper etwas zu stibitzen”, Ein Portrait des Dichters Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki,
"Novinki", http:/ /www.novinki.de/zgodzay-michael-um-von-deinem-toten-koerper-
etwas-zu-stibitzen/ (dostep 03.05.20151.)
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O ile mozna toczy¢ interpretacyjne spory o stopiefi utozsamienia
Dyckiego z podmiotem jego wierszy (od pelnej przyleglosci po
catkowita kreacje)?'4, o tyle chyba latwo sie zgodzi¢ co do faktu, ze
poezja ta wyrosta na elementach charakterystycznych dla
autobiograficznego uposazenia poety - znajdziemy w niej katalog
miejsc i ludzi z okolic Przemyskiego, w ktorych i z ktérymi wychowat
sie Dycki, i ktorzy skladali sie na swoista schizofrenia jezykéw, kultur i

religii, spiritus movens jego twoérczosci:

Pierwszym tematem poety jest dziecifistwo, ktére uplyneto w
tajemniczej krainie, na pograniczu ukrairisko-polskim, w otoczeniu
tajemniczych powinowatych i tajemniczego jezyka, ktéry nie byt
polszczyzng, jaka wszyscy znamy. Dycki z pietyzmem przywoluje
nazwy, nazwiska i szczegoty topograficzne?!s.

Obecny stan badarn nad twodrczoscia Dyckiego pokazuje, ze
unikalny idiom, naznaczony nazwami, nazwiskami, zdrobnieniami,
archaizmami czy wreszcie zapozyczeniami, to interpretacyjny punkt
wyijécia, recenzencki obowigzek, a wiec, zdawaloby sie, najistotniejszy,
konstytutywny element poezji autora Peregrynarza, chocby z tego

wzgledu, ze najbardziej widoczny:

Czestotliwoé¢ powtarzania sie imion wtasnych u Tkaczyszyna-
Dyckiego stanowi jedna z pierwszych, dostrzeganych gotym okiem
cech tej poezji. (...) Jak imiona - z punktu widzenia czytelnika
przyporzadkowane arbitralnie, poza przyjetym systemem jezykowym
- uzywane sa tu tez ukrainiskie i chachtackie nazwy: bziuczki, hnitki,
kitakiczki, karagula, czy husiata (...). Szczegélnie okrutna wersja

214 Na przyklad Jarostaw Mikotajewski stawia mocny znak réwnosci
pomiedzy doswiadczeniem podmiotu i autora: ,Przedmiotem poezji Tkaczyszyna-
Dyckiego jest jego osobista historia, utkana z nazwisk oséb z nim spokrewnionych i
uczuciowo bliskich. Ich splecione losy, ukrairiskie i polskie (ani ukrairiskie, ani
polskie do konca, wiec z przeciwstawnych punktéw widzenia renegackie),
naznaczone choroba, ktérej Swiatlo jest ‘odlepiajace’, sa rodowodem i jego losu, i jego
wierszy.” Por. ]. Mikolajewski, Historia odrebna, w: ,jesieri juz panie...”, dz. cyt., s.6.

215 P, Sliwinski, Wetep, w: Pokarmy. Szkice o twdrczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-
Dyckiego, red. P. Sliwiniski, Poznari 2013, s. 5.
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imion sg zdrobnienia, jak przewijajacy sie przez wiele wierszy szereg
»Jasiejo, Jasiusio i Jasieczko” - ich wszystkich dawno juz nie ma,
zdrobnienie trafia w pustke, i uwydatnia ja tym bardziej, z im wieksza
czuloscia bylo utworzone?'.

Przywolanie Jasieja czy Jasiusia , okrutnie”, jak chce badaczka,
przypomina o tym, co minione, wywoluje duchy poprzez ekspozycje
form nieuzytych - ale gramatycznie mozliwych (taki onomastyczny
danse macabre nie mniej okrutnie wystawi na probe takze przyszitych
tlumaczy). Andrzej Niewiadomski szczegélna dykcje Dyckiego nazywa
po prostu ,rzadko dzisiaj spotykanym jezykiem”?'. Jacek Gutorow
mowil nawet o ,efekcie Dyckiego”, w ktéorym jezyk poprzez
mantryczno$¢ i natrectwo powtdrzenn prébuje znalezé oparcie, ale

ostatecznie i tak pozostaje niewolnikiem imienia wlasnego:

Tym, co je spaja najmocniej (wiersze Dyckiego - 1.0O.), jest
charakterystyczny dla Dyckiego idiom, w ktérym jezyk poszukuje
wlasnej sankcji, zakorzenienia w czyms$ bardziej trwatym niz tylko
obezwladniajaca melodia zdania czy rytm frazy. (...)Wszystko rozbija
sie jednak o stowa?18,

Znéw wiec okazuje sie, ze wiersze te utkane s z materii stowa,
jego brzmienia, kroju, ktére niosa ze sobg nie tylko desygnaty, ale
przede wszystkim charakterystyczne, regionalne konotacje. Jakub
Momro idzie tym tropem jeszcze dalej, konstatujac, ze w tej poezji
spotykaja sie ,interferujace ze soba idiomy, jezykowe narzecza,
obrazowe idiosynkrazje i semantyczne przyzwyczajenia, solecyzmy i

anakoluty, z ktérych nie tylko nie powstaje zadna calo$¢, ale nic nie

216 Z. Krol, Nieprzydatnosc poezji. Imiona u Tkaczyszyna-Dyckiego, w: Pokarmy...,
dz. cyt., s. 242.

217° A. Niewiadomski, Poezja jako terapia niemozliwa. O wierszach Eugeniusza
Tkaczyszyna-Dyckiego, portal Biura Literackiego ,Port Literacki”,
http:/ / portliteracki.pl/ przystan/teksty/ o-wierszach-eugeniusza-tkaczyszyna-
dyckiego/

218 J. Gutorow, Bezdomny jezyk, ,Tygodnik Powszechny”, nr 38, z dnia
14.09.2006 1., (Iacze internetowe juz niedostepne)
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taczy sie w porzadek metafizyczny”?19. Wyrok krakowskiego badacza
brzmi wiec nastepujaco - stylistyczna wirtuozeria, ktéra prowadzi do
semantycznej entropii. Czysty blichtr? Jerzy Borowczyk, owa
wirtuozerie ,zdrobnier;, regionalizméw i rutenizméw” okresla
natomiast mianem , malego poetyckiego cacka”?220.

Przywolane opinie to tylko maly wyimek refleksji nad
tworczoscig autora Neni, ale reprezentatywny ze wzgledu na inklinacje
do wyliczania jezykowych cech poetyki Dyckiego, ktére skladac sie
maja na jego unikalny idiom, stanowiacy o istocie tej poezji. Bo jesli
mowa o tym, ze wiersze te zajmuja sie przede wszystkim ,perypetiami
jednostki urodzonej na polsko-ukraifiskim pograniczu (...), zmagajacej
sie z koniecznoécia kulturowej i jezykowej identyfikacji i przez to
nieustannie rozdartej psychicznie”??!, to - jak wynikaloby z takiej
logocentrycznej perspektywy krytykéw - nie dlatego, ze wprost mowi
sie o takim doswiadczeniu; doswiadczenie to ma by¢ raczej
odzwierciedlone w ,,rozdartym psychicznie” idiomie.

Poezja tak mocno osadzona w polszczyznie i zarazem poezja
karmiaca sie idiolektem poety wyrostego na styku jezykéw, pelna
regionalnych imion i form wtasnych, w ktorej ,stawka poetyckiej gry
jest ocalenie imienia wtlasnego", to, zdawaloby sig¢, materia niemal
ontologicznie skazujaca tlumacza na przeklad peten kompromiséw.
Dlatego tez nie bede analizowaé¢ wynikéw pracy Daume pod katem
jednostkowej ekwiwalencji (jedynie zaznaczajac ogélne tendencje),
interesowa¢ mnie beda raczej mechanizmy, ktére rzadza tym
przekladem, i translatorskie motywacje stojace za calosciowa strategia.

Bowiem, jak o poezji Dyckiego pisze Luszczykiewicz, ,nie o koficowy

219 J. Momro, Imig i hipostaza, w: Pokarmy..., dz. cyt.,s. 81.

220 J. Borowczyk, Z kosci piszczatka. Sielanka, dumka, nekrolog, w: Pokarmy..., dz.
cyt.,s. 188.

221 A. Niewiadomski, Poezja jako terapia niemozliwa..., dz. cyt.
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wynik tu idzie, bo ten jest do przewidzenia, ale o kilka udanych akgji,

po ktorych rozpoznaje sie klase zawodnika”?222.

4.3 Imie wlasne opiera sie przekladowi?23

Ten zdawaloby sie nieprzekladalny idiom Dyckiego to, jak juz
wspominalam, przede wszystkim imie, imie wlasne, imie rozumiane
jako rzeczownik, ale takze nazwa geograficzna - stowem wszelkie
,nhazewnictwo”. ,Oswajanie Swiata dokonuje sie¢ poprzez jego
nazywanie. Jest terapia - bohater tomu przyjmuje ja, porzadkujac
»fakty«”224. Ciemna materie, mroczne nastroje i tematy czy nocne
kompleksy oswaja piszac, zapisujac szeregi imion wlasnych,
rozumianych tradycyjnie i jako kategorie gramatyczna. Te imiona
nastreczaja najwiekszych probleméw translatorskich, ich emocjonalna
gradacja, ro6znorakie rejestry osiaggane poprzez spieszczenia,
zdrobnienia, szyk przestawny (wzgledem przydawki), nalecialosci
chachtackie - to wszystko elementy dla materii niemieckiego jezyka
docelowego w zasadzie nieosiggalne. W obliczu takiej niemozliwosci
przeklad staje sie rewersem oryginatu, zamiast , Sciemnia¢”, rozjasnia -
choé¢ Dycki ,pisze coraz ciemniejsze wiersze”, tlumaczka cierpliwie
zapala $wiatlo, skupiajac sie nie na zwiezlym narzedziu nazewnictwa,
ale na owych ,faktach” wtasnie: na narracyjnej warstwie tej poezji.
Nierzadko kosztem rymu czy rytmu, a takze lokalnych konotacji,

tlumaczka cierpliwie podaza za nitka fabuly, ktéra, cho¢ w

przebraniach i maskach tej niezwyklej dykcji, to jednak jasno rysuje sie

222 P. Luszczykiewicz, Kiwac sig z Zyciem, ,,Nowe Ksigzki” 2005, nr 7, s.55.

225 Jak probowal udowodni¢ Derrida w stynnym przyczynku do mysli o
przekladzie. Por. J. Derrida, Wieze Babel, przel. A. Dziadek, w: Wspdtczesne teorie
przektadu. Antologia, red. P. Bukowski i M. Heydel, Krakéw 2009, s. 373-384.

224 P. Mackiewicz, Poezja jako miejsce na ziemi, ,,Odra” 2006, nr 6, s. 100.
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w kazdym z wierszy z osobna, a takze w calym tomie. Fabula to takze
scenografia, w jakiej sie rozgrywa, dlatego Daume zadbala, by zar6wno
postaci, jak i elementy S$wiata przedstawionego pozostawaly dla
czytelnika jasne, nawet jeéli traca przy tym emocjonalne nacechowanie.
I tak ,jasiek” z wiersza XV. staje sie ,mala poduszka”, ,,rozdziapisko” z
wiersza Wybdr zastepuje ‘Stricher’, stowo potoczone, ale nie
nacechowane lokalnie, dodatkowo nie powstale w wyniku zgrubienia,
bowiem taka morfologiczna operacja w niemczyzZnie nie wystepuje.
,Samostyjna” w wierszu XXXV. zamienia si¢ w ,,Heimat”, a wiec po
prostu ojczyzne, nie Polske czy Ukrainge - podwdjnie niejako
podkreélona wieZ (poprzez jej nazwanie i to nazwanie po niemiecku)
zanika i przeistacza si¢ w uniwersalne nawigzanie do uniwersalnej
figury ojczyzny, znak staje si¢ pusty, cho¢ zrozumiaty. Dodatkowych
probleméw nastrecza oczywiscie emocjonalnie nacechowana topografia
biografii podmiotu, do cna polskie geograficzne nazewnictwo:
~wojewddztwo przemyskie”, ,podkarpackie”, (‘die Wojwodschaft
Przemysl’, ‘Karpatenvorland’). Mamy tu do czynienia z préba
onomastycznej adaptacji, podobnie jak w przektadach Billa Johnstona
(na jezyk angielski). Decyzja o takiej adaptacji niesie jednak ze soba

pewne ryzyko, o czym pisal Jerzy Jarniewicz:

Przypadkiem wiernego, zadawaloby sie, przekladu, a jednak
konotujacego inne tresci, jest oddanie nazwy geograficznej
,przemyskie” jako the Przemysl region. Jest to oczywiscie doslowne
oddanie tresci, ktérej inaczej na angielski odda¢ sie nie da, a jednak
trudno wyobrazi¢ sobie kogos méwiacego jezykiem poezji Dyckiego,
kto uzylby tej administracyjnej frazy?225.

Cho¢ w tym miejscu translator ,polegl” zdaniem recenzenta,
Johnston w postowiu do przektadéw podkreslal, ze ,tym, co uderza w

jego wierszach jest nie tyle ich treé¢, ile ich glos”??6, Zatem zaréwno

225 ], Jarniewicz, Amerykatiski szyk Tkaczyszyna, ,Literatura na Swiecie” 2011,
nr 9-10, s. 421.
226 Cyt. za K. Hoffmann, Rekorekcje, w: Pokarmy..., dz. cyt.,s. 150.
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polski krytyk, jak i amerykanski tlumacz zgadzaja sie co do sily i
funkcji jezyka tych wierszy, ich zdaniem utkanego niemal wytacznie z
materialnych aspektéw imion wlasnych - dzwieku, rytmu i
odpowiedniego rejestru. To one stwarzaja odpowiednia atmosfere
pogranicza, lokalnosci, unikalnosci, wobec czego informacyjne,
administracyjne dookreslenie ,miejsca akcji” nie wystarczy, bo owa
akcja okazuje sie tu jezyk.

Dycki siega jednak nie tylko po nazewnictwo stricte polskie,
bowiem nawet we wspdlnym obu jezykom dziedzictwu kultury -
kontekstach biblijnych - odnalazt imie, zlozenie, ktére w niemczyZnie

nie wystepuje.

jak $wiete cho¢ to nie wiete byty

lecz jawnogrzesznice co na mnie donosity (XV., 36)

wie

Heilige auch wenn sie nicht heilig waren sondern
offenkundig stindigten wofiir sie mich anschwiérzten (XV., 37)

Najczesciej konotowana ,jawnogrzesznica” czyli Maria
Magdalena, to po prostu ,Stinderin”, a wiec grzesznica, dlatego zmarte
kobiety w rodzinie Dyckich, dosadnie i zwieZle okreSlone w oryginale,
w przekladzie zostaly poprzez swoje zachowanie literalnie wpisane w
rzeczownik je nazywajacy - jawnogrzesznica oznacza tu tyle, co osoba,
ktéra jawnie grzeszy. Poniewaz w tym wersie nazwe te poprzedza
orzeczenie imienne (,to nie Swiete byly”), a po nazwie wystepuje
kolejna czynnos¢ (donoszenie), ,jawne grzeszenie” opisanych postaci
dobrze wpisuje sie w przekladzie w ciag czasownikowy okreslajacy
bohaterki. Doslownie brzmialoby to: ,nawet jesli nie byly swiete lecz
jawnie grzeszyly i na mnie donosity”.

Czasem  przesuniecia wystepuja w obrebie kategorii
gramatycznej - jedne czasowniki zostaja zastapione innymi,
frazeologicznie bardziej ,naturalnymi” dla jezyka niemieckiego (np.

grzech, ktéry zawsze ‘wyplywa’ z ojca z wiersza Pieczgtki, staje sie
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grzechem, ktéory po prostu ‘przychodzi’) lub tez po prostu
jednoznacznymi w sytuacji homonimii, z ktérej autor Imienia i
znamienia chetnie korzysta, a ktéra swoja idiomatyka polska stawia

opor przekladowi. I tak w wierszu II. czytamy:

na czym sie to wszystko
zasadza jesli sie zasadza w ciemnym pokoju
gornym (IL., 10)

Owo zasadzanie odnosi¢ sie moze do kwestii fundamentuy,
podstawowych zalozen, lub tez - dzieki obrazowi mrocznej atmosfery,
jaki konotuje sasiadujacy z czasownikiem ,mroczny pokéj” - do
homonimicznej zasadzki, sytuacji niepewnosci, stanu leku, ktérym
epatuje podmiot. W niemieckim przekladzie znajdziemy wylacznie
pierwsze znaczenie, bowiem pojawia sie tu czasownik ‘beruhen’, a wiec

‘opierac sie na czyms§’, “‘wywodzié¢ z czegos'.

worauf das alles
beruht falls es beruht im dunklen Zimmer oben (II., 11)

Podobnie sprawa ma si¢ w przypadku wiersza XX.

wracam do koszar w ktorych sie rzadzi
chorazy Derkowski Czestaw (XX., 46.)

Dodatkowa, niemala role odgrywa tu wersyfikacja, ktora
umozliwia eliptyczny charakter nastepujacych po sobie jednostek
semantycznych: , koszary, w ktérych sie rzadzi”, z ducha kafkowski
obraz wojskowego rezimu, bez imienia i konkretyzacji, oto panuje
prawo, jakie$ prawo, tu sie rzadzi, oraz ,chorazy Derkowski Czestaw”,
kolejny bohater z katalogu postaci i imion. Jesli za$ ulec pokusie
linearnej lektury faczacej oba wersy, dowiemy sie, ze to niejaki chorazy
Derkowski Czestaw sie w tych koszarach szarogesi. Ta informacja

konkretyzuje nie tylko personalny wymiar hierarchii w
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przywolywanym wojskowym rewirze, ale przede wszystkim sprawia,
ze owe koszary przestaja by¢ uniwersalnym miejscem z kategorii
militarnej, nastepuje ich konkretyzacja. Ttumaczka zdecydowata si¢ na
takie  wlasnie szczegblowe, konkretyzujace rozwiazanie, i

zapowiedziala je juz w pierwszym z tych dwu wersow:

ich kehre zurtick zur Kaserne wo der
Fahnrich Derkowski Czeslaw das Regiment fiihrt (XX., 47)

(co, podazajac za skladnia tego przekladu, znaczy dostownie:
,wracam do koszar gdzie 6w
chorazy Derkowski Czestaw sprawuje rzady”)

Ten rodzajnik okredlony, der, to 0w, od razu zdradza
pojedynczos¢ i nieprzypadkowos$¢ opisywanego miejsca. Po
potencjalnej alegorii ani Sladu. W wierszu Piosenka o kataklizmach Dycki
wdziecznie (i dZwiecznie) pyta: ,i kto tu do kurwy / nedzy Sciemnia”.
Niemiecki czytelnik musi sie¢ zadowoli¢ funkcjonalnym przekladem:
,und wer zum Teufel / schwindelt hier”, a wiec korzystajacym =z
idiomatycznego  znaczenia  czasownika  ‘Sciemnia¢’:  kreci¢,
kombinowaé, klamaé. Literalna metaforyka ciemnosci nie ocalala w
tym przekladzie, ,schwindeln” prowadzi¢ nas moze raczej w strone
zawrotow glowy, jest wiec przekladem synonimu ‘kreci¢’. W
przypadku wieloznacznosci spowodowanej koincydencja konstrukcji
przyimkowych, jak w wierszu XXXIII, (,nie da¢ si¢ podnieé¢ / swojej
kochanej babie za wszarz / za wszystkie skarby swiata”), gdzie
~wszystkie skarby Swiata” staja sie nagle przymiotem bohatera, za
ktéry mozna go roéwniez fizycznie podnie$é, tlumaczka takze
zdecydowala sie na znaczenie doslowne, nie metaforyczne. Gra rekcja
przyimkowa zaciera sie (,,sich nicht hochhieven lassen von / seinem
lieben Weib am Schlafittchen / nicht fiir alle Schitze der Welt”), ale
przekaz pozostaje spdjny i w swojej jednoznacznosci czytelny.

Podobnie w przypadku wyrazen idiomatycznych czy frazeologizmoéw,
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za cene rymu czy paralelizmu konstrukcyjnego Daume siegala po
rozwigzania niemczyZnie nieobce, naturalnie brzmigce. Takie

mechanizmy adaptacji widac¢ na przyklad w wierszu Obchod:

kazdy oddzialowg ma w nosie
kazdy oddzialowa ma w czterech
literach (Obchod, 24)

die Oberschwester kann uns den Buckel runterrutschen
die Oberschwester kann uns an den vier
Buchstaben lecken (Visite, 25)

Co po polsku znaczy mniej wiecej: ,siostra oddzialowa moze
nam wyprostowac garb (niemiecki idiom - 1.O.) / siostra oddzialowa
moze nas pocalowaé w cztery litery”, a wiec w wyniku
ekwiwalentyzacji frazeologicznej nastepuje przesuniecie w obrebie
relacji podmiot-obiekt, siostra oddzialowa z biernego obiektu
ignorancji pacjentéw staje si¢ retorycznym agensem - to ona ,moze”.
Gdzie indziej Marianna, ktora ,ciekawos¢ hoho gubita juz za panny”
staje si¢ Marianng, ktéra traci rym, i dla ktérej dostownie ,wlasna
ciekawos¢ hoho juz jako panience stala sie przekleristwem” (bei der
Marianna der die / Neugier hoho schon als Fraulein zum Verhdngnis

wurde).

Takie przyklady mozna by mnozyé. A jednak lektura
niemieckiego przekladu, cicha czy glosna (brzmienie, jak juz
sugerowalam, w oryginale réwniez jest sensotwoércze), prowadzi do
nieoczywistej konstatacji, ze to nie jest nasz ,Dycio”, idiomatyczna
mieszanka ,polaczyska” i ,ukraificzuka”, i jednocze$nie, ze to jest
wladnie on, ze jest w tej poezji rozpoznawalny. Skonfundowany
czytelnik moze sobie zada¢ nastepujace pytanie: jesli w rodzimych
omowieniach tyle miejsca poswieca sie unikalnemu idiomowi, na ktéry

sklada si¢ niecodzienna leksyka, imiona wlasne, zaskakujace
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zestawienia rejestréw, a nie ma ich w przektadzie, to co w przektadzie

zostalo?

4.4 Synekdochiczny przeklad anegdoty

Tlumaczka w kréciutkim komentarzu (mieszczacym —sie
zaledwie na skrzydelku okladki) do przekltadu nie pomija milczeniem
nazw czy imion wlasnych, jest wiec swiadoma ich znaczacej obecnosci
w poezji autora Imienia i znamienia, ale upatruje w nich raczej
scenografii do historii odgrywanej w tych wierszach anizeli gléwnych

bohateréw lingwistycznego spektaklu:

Nieistniejace dzi$ miejscowosci w bylym przemyskiem, na pograniczu
polsko-ukrairiskim: w wierszach Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego
wciaz jeszcze istnieja. Sa tu wspomnienia rodzimych miejsc z czasow
mlodosci, zakazanych schadzek, nieustajacych zagrozen, dawnego
gospodarstwa, budzacej sie seksualnosci i zawsze obecnej $mierci. (...)
Wspomnienia te za punkt wyjécia biora konkretne szczegéty lub
osoby, (...), niecichnacy krzyk umierajgcej matki czy pojedyncze stowa
(réwniez umierajacego) chachlackiego dialektu, pierwszego jezyka
poety??’.

A wiec imiona te sa tylko palami, na ktérych rozpieta jest

historia, sa zakladkami w ksiedze cierpienia i choroby. Cierpienia

227 Die verschwindenden Ortschaften in der ehemahligen Woiwodschaft
Przemy$l, im Grenzgebiet zwischen Polen und der Ukraine: in den Gedichten von
Eugeniusz Dycki gibt es sie noch. Es gibt seine Erinnerungen an die heimlichen Orte
seiner Jugend, an verbotene Zusammenkiinfte, die stindingen Bedrohungen, an das
nichtexistente Wirtshaus, Wahnsinn und Alkohol, die erwachende Sexualitiat und das
immerwdhrende Sterben. (...) Seine Erinnerungen nehmen ihren Ausgang an
bestimmten Einzelheiten oder Personen, (...), am nie verklingenden Schrei der
sterbenden Mutter und an einzelnen Worten der (ebenfalls austerbenden)
,chachlackischen” Muttersprache des Dichters. Komentarz autorstwa Doreen Daume
znajdujacy sie na skrzydetku wydania Geschichte polnischer Familien..., dz. cyt.
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psychicznego (schizofrenia, odchodzenie bliskich), ale i fizycznego
(cielesne symptomy choréb, starosci i Smierci). Wybor takiego obiektu
synekdochicznej reprezentacji intryguje tym bardziej, ze tlumaczka
zdecydowala sie na przeklad poezji Dyckiego fetyszyzujac niesiona
przez nig anegdote rozpadu i bolu w momencie, w ktérym sama
zmagala sie juz nie tylko z postepujacym paralizem spowodowanym
dlugoletnim schorzeniem, ale dodatkowo z nowotworem, ktoéry
zaczynal atakowaé jej cialo. Potrzeba fetyszyzacji opowieéci o
tizycznych i metafizycznych wymiarach choroby i $mierci mogta by¢
zatem motywowana wlasnym, somatycznym doSwiadczeniem
tlumaczki.

Tlumaczka skupitla sie zatem na ,faktach”, na warstwie
narracyjnej, i to ja ze spora cierpliwoécia, zrozumieniem i wnikliwoécig
przekladata, czasem na tyle skrupulatnie, Ze jej ttumaczenie stawalo sie
wy-tlumaczeniem, przeklad zamienial sie w wykladnie??, a wszystko
po to, by ani na chwile nie przerwac nici opowiesci, z ktérych utkany
jest material tej, ale i takze innych ksiazek Dyckiego. Motywacja
prezentowanych wyboréw translatorskich nie byt wiec walkowerem
oddany jezyk autora Neni, ale SciSle obrany cel - udostepnienie
niemieckiemu czytelnikowi zawartej w wierszach historii, ktéra stata
sie obiektem fetyszyzacji ze strony tlumaczki. Historia jako jeden z
elementéw tej poezji, w gescie synekdochicznego przekladu zostala
przez Daume uznana za zdolng do wystepowania w roli catosci.

W tym sensie przeklad Doreen Daume nie jest redukcja poezji
Dyckiego, lecz jego reprezentacja, jego objasnieniem. W terminologii
Kennetha Burke’a, ktoérej kontynuacja jest przedstawiony projekt
Douglasa, istnieje pojecie ,reprezentatywnej anegdoty” (representative

anecdote), swoistego rozwiniecia tropu reprezentacji - czyli synekdochy

228 A to, zdaniem Robinsona, jedna z typowych motywacji tlumacza
synekdochicznego, ktérego redukcje maja miedzy innymi za zadanie wprowadzenie
wiekszej przejrzystosci i zrozumienia. Por. D. Robinson, Translator’s turn..., dz. cyt.,s.
154.
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wladnie. Reprezentatywna anegdota musi zaklada¢ konkretny cel,
podpowiada Burke. Celem postawionym przez Daume jest
synekdochiczny przeklad wlasnie. Wyboér tlumaczki nie jest
przypadkowym aktem samowoli, lecz koresponduje ze specyfika
przekladanej przez nig materii: anegdota i reprezentacja to dwa
kluczowe dla tworczoéci autora Dziejow rodzin polskich pojecia.

Anegdota - jak czytamy w Stowniku terminow literackich - to:

niewielkie opowiadanie o jakim§ znamiennym, zabawnym czy
niecodziennym zdarzeniu, pochodzacym zwlaszcza z biografii znanej
osoby - wspolczesnej lub historycznej; (...) Anegdoty ukladaja sie
niekiedy w rozbudowane «cykle, (...) bywaja czastkami
kompozycyjnymi wiekszych calosci narracyjnych, takich jak kronika,
biografia, pamietnik?2

Dyskurs wokét twoérczosci Dyckiego obfituje w analogiczne
konstatacje. Po pierwsze, jak juz wspominatam, niemal automatycznie
podmiot wierszy utozsamiany jest z samym autorem, dzieki czemu
przywolywane zdarzenia lub osoby traktowane s3 jak fakty
biograficzne (taki typ lektury przy kazdej okazji wspiera zreszta sam
autor, plynnie przechodzac od poezji do prawdziwej opowiesci o
wlasnym zyciu, a wiec kontekstach jej powstawania). Nie dziwi wiec

taki typ krytyki, jaki pojawia sie np. w recenzji Piotr Luszczykiewicza:

Tkaczyszyn-Dycki powraca w Dziejach rodzin polskich do pierwszych
dzieciecych przyjazni i inicjacyjnych wuniesien metafizycznych,
przywoluje traumy miodosci i jej chwile dobre. Wiele tu réwniez
odwotan do rodzinnej czy lekturowej historii.230

Po drugie, w komentarzach czy omoéwieniach kolejnych toméw
autora Imienia i znamienia jak refren pojawiaja si¢ konstatacje o ciaglosci

tej poezji. ,Dycki od poczatku pisze jeden tekst” pisze Alina

29Podreczny stownik terminow literackich, red. ]J. Stawinski, Warszawa 1995, s.
16.
230 P. Luszczykiewicz, Kiwaé sig z zZyciem , s. 55.
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Swiesciak23!, Malgorzata Pieczara dopowiada ,Dycki pisze wciaz ten
sam poemat, realizuje ciggle ten sam spdjny projekt poetycki o
jednakowych zalozeniach - a moze wlasnie bez zalozen”23?, gdzie
indziej Mackiewicz twierdzi, ze sam autor ,sugeruje czytelnikowi, by
ten rozpoznal w nowej ksigzce czastke konstruowanej przez lata
monotematycznej, spéjnej wypowiedzi.” 233 Wreszcie Krystyna Pietrych
stawia mocng teze o synekdochicznym wtlasnie charakterze projektu

poetyckiego Dyckiego:

Owa (...) wierszowa gadanina, a $ciSlej kolejne jej segmenty czy
odstony, to ogniwa szeroko pojetej poetyckiej ekspresji. (...) Wszystkie
wiersze, ktére uparcie pisze Dycki, to substytuty tego Jednego Wiersza
Niemozliwego®+.

Kazdy kolejny wiersz jest wiec pelnoprawng reprezentacja
catosci. W tym sensie poezja Dyckiego jawi sie jako anegdota wtasnie -
ukladajagca sie¢ w wigksze cykle czy wrecz kroniki historia
niecodziennych zdarzerh z zycia bohatera i jego rodziny. Mamy tu
przeciez $mier¢ ciotek, chorobe psychiczng matki, pobyt w szpitalu
psychiatrycznym, wczesne przyjaZznie, konfrontacje z cialem wlasnym i
pedagogicznym oraz wiele innych pojedynczych kadréw z zycia Dycia.
,Dycki oddaje w rece czytelnika kronike jednego z obszaréw ziemi,
odmierzong latami 1998-2003, a w niej dobrze juz rozpoznawalne
opowiesci o zaludniajacych 6w obszar postaciach i punktach prywatnej
topografii”?3 - tak pisano o Poezji jako miejscu na ziemi.

Synekdocha bedzie przejawiala si¢ na wielu plaszczyznach tej

poezji. Po pierwsze juz w warstwie strukturalnej, zaréwno w relacji

81 A Swiesciak, Pomiedzy genealogiq a nekrologig, ,,Opcje” 2008, nr 4, 5.92

232 M. Pieczara, Uzalezniony od jednej melodii, , Twérczos¢” 2010, nr 1, s. 85.

233 P. Mackiewicz, Poezja jako...,dz. cyt.,s. 99.

234 K. Pietrych, Na granicy stow. Transowy tok Dyckiego, w: Pokarmy..., dz. cyt.,s.
123.

25 P. Mackiewicz, Na bocznej, na Lubomelskiej. Kronikarz miejsc wstydliwych i
peryferyjnych, ,Akcent” 2006, nr 3, s. 133.
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wiersz-tomik (,warto zwrécié uwage na podobienstwo konstrukcji
pojedynczego wiersza oraz calego zbioru”?3- pisze Tadeusz
Dabrowski), ale takze w relacji danego tomu wzgledem calej
tworczosdci, czego dowodem jest przytoczona juz, wielokrotnie
powtarzana teza o caloSciowym projekcie lub jednym wielkim wierszu,
jaki pisze Dycki. Konstrukcja pojedynczych utworéw takze nierzadko
przybiera forme synekdochy w tym sensie, ze §wiat tworzony przez
Dyckiego sklada sie z reprezentatywnych dla niego szczegoétow
(konkretéw) - s3a to imiona, nazwiska, topografie, brud pod
paznokciem: ,Narracja, pisanie, opowiadanie rozpoczyna sie od
szczegétu  (konkretu) - marginalnego, krepujacego, niekiedy
trywializujagcego osobe lub miejsce, ktore s przez 6w szczegél
dookresdlane. Pisanie moze rozpocza¢ od opisu paznokci”?¥. Taki
wladnie typ myslenia o poezji Dyckiego podchwycila ttumaczka. Po
trzecie wreszcie podmiot, przywolywany =z imienia, nazwiska i
pierwszej osoby liczby pojedynczej - Dycio - staje sie mimowolna
reprezentacja autora. Jego tozsamo$¢ podlega synekdochicznym
relaciom - z jednej strony rodowa, a wiec pozostajaca czescia
rozgalezionego rodu Dyckich, z drugiej na-rodowa, podmiot jest tylko
czescig wigkszej catosci (,bo bez nich nie byloby Dycia”, czytamy w
wierszu V.)238

W tym wypadku wiec trop przekladowy motywowany
osobistym  fetyszem tlumaczki jest jednocze$nie fortunnym
odczytaniem tropu sugerowanego przez oryginal. Zeby sprawdzié
funkcjonalnos¢ takiego podejscia - czyli znalez¢é odpowiedz na pytanie,
co moze stanowi¢ o ,dyckosci” wiersza - postanowitlam wykona¢

eksperyment polegajacy na przekladzie wstecznym.

nawet pod moim jasieczkiem znalaziem

236 T, Dabrowski, Powitanie z Marig, ,Odra” 2003, nr 10, s.99
237 P. Mackiewicz, Na bocznej..., dz. cyt.,s. 133.
238 M. Pieczara, Uzalezniony..., dz. cyt.,s. 85.
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brudny recznik i w nogach co najmniej
wczorajsze szmaty wtedy tez pomyélalem
ze gdzie indziej umierajg czysciej

o wiele czysciej anizeli u Dyciow

wszystkie wszystkie umieraty w swej poscieli
jak swiete cho¢ to nie wiete byly

lecz jawnogrzesznice co na mnie donosity

do ks. Szczerbiniskiego w dodatku jedna z nich
ukradla puchowa kotdre ktéra przeznaczyliSmy
dla Biatokurskiej i do dzisiaj w zwigzku z tym
udaje glupia niech jej ziemia lekka bedzie

Wiersz XV w tlumaczeniu Daume brzmi nastepujaco:

XV.

sogar unter meinem kleinen Kissen fand ich ein
schmutziges Handtuch und am Fufiende immerhin
noch die Fetzen von gestern auch damals dachte ich
anderswo sterben sie reinlicher

um vieles reinlicher als bei den Dyckis

alle alle sind in ihrem Bettzeug gestorben wie
Heilige auch wenn sie nicht heilig waren sondern
offenkundig stindigten wofiir sie mich anschwérzten

bei Pfarrer Scherbinski dazu hatte eine von

ihnen die Daunendecke gestohlen die wir fiir die Bialokurska
vorgesehen hatten und bis heute was das betrifft

stellt sie sich dumm mogt ihr die Erde leicht sein

Mozliwie dostowny przekiad z powrotem na jezyk polski, to jest
starajacy sie nie podnosi¢ ani nie obniza¢ rejestru oraz podazac za

skladnia i frazeologia, méglby prezentowac sie natomiast tak:

XV.

nawet pod moja matg poduszka znalaztem

brudny recznik a w nogach t6zka ciggle jednak
jeszcze jakie$ skrawki z wczoraj i wtedy pomysélatem
gdzie$ indziej umierajq czysciej
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o wiele czysciej niz u Dyckich

wszystkie wszystkie? umarly w swojej poscieli jak
Swiete nawet jesli nie byly swiete lecz

otwarcie grzeszyly o co mnie oczernialy

do ksiedza Szczerbiriskiego do tego jedna z nich
ukradta kotdre puchowa ktéra dla Biatokurskiej
przewidzieliSmy i do dzisiaj co sie tego tyczy
zgrywa glupia niech jej ziemia lekka bedzie

Dycki, cho¢ nie Dycki. Dycki w innej dykcji: Dycki zrozumiaty,
Dycki, ktéry rysuje wyrazny obraz, opowiada wyrazng historie,
nienacechowanym regionalnie jezykiem, ale jednak wcigz osobny,
rozpoznawalny.

Przeklad Daume nie przynosi odpowiedzi na pytanie - ktore
stawial miedzy innymi Jarniewicz w przypadku przekladu na jezyk
angielski - o to, jak ttumaczy¢ 6w polsko-ukrairiski, chachtacki, osobny
idiom Dyckiego. Przeklad Daume pokazuje natomiast, ze warto w tym
miejscu postawié¢ pytanie zupelnie inaczej zadane: o to, co naprawde
stanowi o , dyckosci” tej poezji i czy 6w fetyszyzowany przez krytyke
idiom rzeczywisScie jest jej oSrodkiem. Cho¢ nie ma w przekladzie
Daume idiolektu pogranicza, brakuje spieszczen i nazwisk, czasem
gubia sie rymy, a i rytm nie podaza za oryginalng melodig, tom
Geschichte polnischer Familien, podobnie jak jej nowy przekiad Sklepow
cynamonowych, moze da¢ szanse zaistnienia Dyckiego w §wiadomosci i
wrazliwosci niemieckiego czytelnika. Ttumaczka nie tyle nie podotata
idiomatyce Dyckiego, co zastosowala model przekladu bedacy sam w
sobie powtdrzeniem tropu charakteryzujacego poetyke autora Dziejow
rodzin polskich - tropu synekdochy. Dzieki temu pokazala takze, i w
tym sensie ten przeklad oprécz waloréw popularyzacyjnych jest wazny
rowniez dla polskiego czytelnika, ze poezja Dyckiego to nie tylko
wielokrotnie tematyzowany nieprzekladalny jezyk poety, ale takze - a

moze wlasnie przede wszystkim - sila reprezentatywnej dla niej
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anegdoty, niezwyklej historii, ktéra mozna opowiedzie¢ z
powodzeniem w innej kulturze i jezyku. Za$ figura powtérzenia,
nieodzowny, a moze najbardziej konstytutywny element snucia tej
opowiesci, z tatwoscig poddaje sie przektadowi i kontynuacji w innym

jezyku i kulturze przywotujac ,dycki” wlasnie klimat.

132



Rozdziat piaty

Bernstein wielokrotnie powtorzony

czyli metonimiczne motywacje eksperymentu
wiedenskiej grupy tlumaczy
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Motywacja przekltadu metonimicznego jest mitos¢ powtérzenia
od-twarzajacego, prospektywnego. Powtérzenie to zaklada cofniecie sie
do Zrodet i redukcje tekstu oryginalnego do mechanizmu kreacyjnego, i
wprawienie go ponownie w ruch przy uzyciu jezyka docelowego (lub
innego medium w przypadku przekladu intersemiotycznego).
Mechanizmem kreacyjnym nie musi by¢ znaczenie rozumiane jako

arbitralna relacja signifiant i signifé.

5.1 Poza zasada znaczenia - przeklad alfabetyczny

grupy VERSATORIUM

VERSATORIUM to grupa miodych badaczy zrzeszonych przy
Instytucie Komparatystyki Uniwersytetu Wiedeniskiego. Grupa ta
zawigzata sie w 2011 roku wokot konwersatorium poswieconego poezji
i translacji, prowadzonego przez Petera Waterhouse'a. Austriacki poeta
i pisarz, posiadajacy juz doswiadczenie w przekladzie literatury na
jezyk niemiecki, zaproponowal zajecia z tlumaczenia poezji, na
ktérychgrupowo zajmowano sie przekladem w teorii i praktyce -
badajac, omawiajagc i tlumaczgc miedzy innymi teoretyczne i
krytyczno- przekladowe teksty z kregu (blizszego lub dalszego)

amerykanskiej poezji nurtu L=A=N=G=U=A=G=E?°, w wymiarze 30-

239 Nalezeli do niego miedzy innymi Lyn Hejinian, Bob Perelman, Bruce
Andrews, Susan Howe czy Charles Bernstein. Ten ostatni w 1983 roku wyglosit na
konferencji Modern Language Association referat pt. Akademia w niebezpieczeristwie:
Wiliam Carlos Wiliams napotyka MLA, bedacy krytyka konsumeryzmu, propagowania
literatury grzecznej i uladzonej i przemilczanie radykalnej awangardy. Utwory
autor6w zrzeszonych w tej grupie réznily sie poetyka - od abstrakcyjnej po
alegoryczna, ale faczy je to, ze ,zajmuja sie $wiatem jako miejscem - z calym jego
inwentarzem natury i kultury - lecz $wiatem jako napieciem réznych kontekstéw, w
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40 godzin tygodniowo. Intensywnoé¢ odbioru jest jednym z
programowych zalozeni grupy - "Ze zmeczenia i wycieficzenia mogg sie
zrodzi¢ zupelnie nowe rzeczy??." Zapytany o dobér materiatu

wyjéciowego, Waterhouse odpowiedziat:

TlumaczyliSmy wszystko, co wpadto nam w rece, wszystko, co bylo
wewnatrz i na zewnatrz ksigzki, nie tylko poezje - wszelkie symbole i
znaki réwniez podlegaty przekladowi. Interesowata nas materia, ktéra
nie moze by¢ przelozona.

Rzeczywiscie powstala w wyniku spotkann - réwniez
wyjazdowych?#! - publikacja wpisuje si¢ w zalozenia liberatury?#? (cho¢
to pojecie nie jest uzywane przez autoréw): sensotworcze sa tu nie
tylko teksty, ale i kroje czcionek, rozlozenie tekstu na stronie, forma
okladki. Jej czwarta strona zamiast tradycyjnie zawiera¢ tzw. blurb,
pare stow opisu lub parateksty wydawnicze takie jak numer ISBN, rok
albo i cene, zawiera jednozdaniowy wiersz bedacy swoistym
komentarzem do formy ksigzki w dobie cyfryzacji. Ot6z znana chocby
z "Google Books" informacja o tym, ze dana strona jest celowo
niezapisana (w przypadku digitalizacji a wiec maszynowej remediacji
konieczna uwaga, by czytelnik nie mial watpliwosci, Ze nic nie zostalo
pominiete, czy tez, ze dana strona np. nie zostala wczytana przez

maszyne), ktéra po angielsku brzmi "This page intentionally left blank"

ktérym jezyk nie jest narzedziem opisu rzeczywistosci, a efektem wymiany znaczen.”
P. Marcinkiewicz, Poeci J-E-Z-Y-K-A, ,,Odra” 2011, nr 2, s. 52.
240, Auch aus Miidigkeit und Erschopfung kénnen neue Sachen erwachsen.”
J. Grillmayr, Eine Schildkréte an der Universitit der Hasen, "derStandard.at", z dnia
9.05.2013, http:/ /derstandard.at/1363709824464 / Eine-Schildkroete-an-der-
Universitaet-der-Hasen (dostep 15.05.2015)
241 Grupa tlumaczy miala organizowaé wyprawy do ,progéw” (Waterhouse

uzywa okreslenia treshold, ktére zaraz tlumaczy niemieckim Schwelle) Europy, stref
zagrozonych konfliktem politycznym i zbrojnym. Celem tych wyjazdéw byto
poznanie Zrédel i mechanizméw nieporozumieri, a wiec sytuacji komunikacyjnych, w
ktérych prymat znaczenia zostat zniesiony, bo nie spetnit swojej roli.

242 Na temat pojecia liberatury patrz przypis 99.
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zostala sprafrazowana jako "This poem Intentionally Left Blank" (,ten
wiersz celowo zostal niezapisany”).

Nazwa zrzeszenia wypelnia postulat zabawy jezykiem:
konwersatorium zajmujace sie wierszem i wersem to wersatorium.
Poza tym, jak twierdza jego czlonkowie, w nazwie tej pobrzmiewa
rowniez  angielski  przymiotnik  "versatile"  ("wszechstronny",
"uniwersalny"), ktéry takze odpowiada ambicjom tlumaczy. Ta
wszechstronno§¢ ~ oznacza  miedzy  innymi  otwarcie na

niekonwencjonalne metody, na wymiane mysli, na ,inkluzyjnos¢” w

procesie ttumaczenia:

kazdy rodzaj aktywnosci jest dozwolony wewnatrz naszego
konwersatorium - jesli kto§ ma ochote sie zdrzemna¢, poprzestawiac
meble, poczyta¢ sobie inny wiersz lub powiedzie¢ o czyms, co
zupelnie nie jest zwigzane z tym, o czym akurat rozmawiamy, ma do
tego prawo. (Nasza dzialalnos¢ translatorska - 1.O.) jest wysoce
inkluzyjna przy zalozeniu, ze nie produkujemy zadnych (ostatecznych
- 1.O.) rezultatow?24.

Brak rezultatéw jako efekt procesu przekladu (czy lektury w
ogole) jest jednym z programowych haset VERSATORIUM. Ttumacze
pod przewodnictwem Waterhouse’a reprezentuja stanowisko, ktére
zaklada, ze znaczenie, podobnie jak my$lenie nie prowadzi do zadnych
rezultatow, jest nieskonczona aktywnoscia, podatna na nieustajace
rekonfiguracje, skojarzenia, na cigglos¢. Taka postawa czytelnicza,
radykalizujagca Derridiariska koncepcje iterowalnosci, pozwolila
tlumaczom zmierzy¢ sie z poezja Bernsteina, nierzadko wystawiajaca
znaczenie rozumiane jako komunikat na prébe materialnosci jezyka.

Spotkanie wiederiskich ttumaczy z amerykariskim poeta zaczeto sie od

243 “We allow everything also every kind of activity in the room: if somebody
wants to sleep or change the order of the furniture or read a different poem or point
out to something completely different, it is permitted. It's highly inclusive to the point
that don't produce any results.” - transkrypcja wypowiedzi Petera Waterhouse’a
nagranej podczas seminarium, ktére odbylo sie na Uniwersytecie Harvarda 9.04.2014
roku - pod tytulem The Versatorium Playbook: How to Do Things with Translation?
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wiersza Johnny Cake Hollow (With Strings: Poems, 2001), ktéry jest
zapisem - w mysl Waterhouse’a jedynie jednym z wiely,
nieostatecznym - potencjalu jezyka, jaki daje mozliwos¢ swobodnego
uszeregowania liter i dzwiekéw, w oderwaniu od imperatywu

znaczenia niesionego przez konkretny jezyk narodowy:

JohnnyCakeHollow

Xo quwollen swacked unt myrry flooped
Sardone to fligrunt’s swirm, ort
Jirmy plaight org garvey swait ib
Giben durrs urk klurpf. Sheb
Boughtie bloor de dazzy dule dun
Fruppi’s ghigo’s gly, jud
Chyllrophane jed jimmsy’s cack -
Exenst aerodole fump glire. Eb
Horray bloot, ig orry sluit neb

Nist neb ot neb gwon. Shleb

Atsum imba outsey burft allappie
Merp av ords. Een ainsey swish

Ien ansley sploop ughalls dep dulster
Flooge, ig ahrs unt nimbet twool
Begroob, ig ooburs quwate ag blurg.

Czlonkowie VERSATORIUM, poczatkowo zafascynowani
nieprzekladalnoscia wiersza pod katem ekwiwalencji brzmieniowo-
znaczeniowej, szybko doszli do wniosku, ze jest on w zasadzie ,bardzo
aktywny” (w tym sensie, w jakim mys$lenie jest aktywnoscia), a zatem
,~wysoce przekladalny, poniewaz wiersz sam w sobie sugerowat
znaczenie w kazdym punkcie kazdego wersu. Dlatego jego przektad
byt nie tylko mozliwy, ale tez konieczny”?#. Co nie znaczy, ze ttumacze

postanowili zaoferowaé swoim czytelnikom gotowe sensy: jak méwia

244 “We soon came to realize, that it was actually highly translatable because the
poem itself was suggesting meaning at every point of every line. Thus, it was not only
very translatable but also necessary to translate.” ]J. Zhou, Versatorium ‘Playbook’
Explores Translation, “Harvard Crimson”, z dnia 15.04.2014
http:/ /www.thecrimson.com/article/2014/4/15/charles-bernstein-peter-
waterhouse-versatorium-playbook-jack-zhou/ (dostep 15.11.2014)

137


http://www.thecrimson.com/article/2014/4/15/charles-bernstein-peter-waterhouse-versatorium-playbook-jack-zhou/
http://www.thecrimson.com/article/2014/4/15/charles-bernstein-peter-waterhouse-versatorium-playbook-jack-zhou/

,przeklad jest rodzajem komentarza. Nie oferujemy znaczenia
(meaning). Jesli chcesz znaczenie, musisz je sam sobie dodac¢” 4.

W jedynej dotad ksiazkowej publikacji VERSATORIUM - Charles
Bernstein: Gedichte und Ubersetzen (Wiedenri 2013) pomieszczone zostaty
zaréwno oryginalne teksty amerykanskiego poety (i jak sie pdzniej
okaze - nie tylko jego), tlumaczenia, oryginalo-przeklady (o czym w
dalszej czedci rozdziatu) oraz komentarze ttumaczy czy tez teksty, ktore
mozna uznaé za zapis posrednich etapéw procesu przekladu. Wersji
tlumaczenia przytoczonego powyzej wiersza Johnny Cake Hollow jest w
ksiazce az cztery, a jedna z ttumaczek, Julia Dengg, w osobnym tekscie

podzielila sie wlasnym systemem przekladowej lektury:

Czytam wiersz Johnny Cake Hollow. I posrodku wiersza widze - nie
moge nagle przeciez oduczy¢ si¢ niemieckiego - w stowie jud stowo
Jude (Zyd). 1 od stowa Jude skacze - przeskokéw myéli tez nie moge sie
oduczy¢ - do hebrajskiego. Zagladam wiec do stownika - nie znam
hebrajskiego - i trafiam na stowo 2X3, transkrybowane ke’ev. MySle
wiec - nie moge nagle oduczy¢ sie angielskiego - ze ke’ev brzmi jak
cave, Hohle. Patrze, ze to hebrajskie stowo oznaczajace bol. 1 zaraz
przychodzi mi na mysl, ze przeciez Héhleto po angielsku tez hollow. W
glosnej lekturze stysze pézniej, ze angielskie stowo bdl tez sie pojawia
w wierszu: w stowie Chryllophane, ktére autor wymawia jak crylo-pain.
Ciesze sie, ze oduczylam sie dazenia do logicznych, wyttumaczalnych
wnioskow. (...) Granice eksploduja. A czytanie staje sie
szalefistwem?246,

245 “Translation is a type of commentary. We don’t introduce meaning. If you
want meaning, you have to add it.”, tamze.

246 Ich les das Gedicht Johnny Cake Hollow. Und mitten in dem Gedicht seh ich
- kann das Deutsche nicht mehr verlernen - im Wort juddas Wort Jude. Und von Jude
spring ich - kann auch das Gedankenspringen nicht mehr verlernen - zum
Hebrdischen. Dann seh ich - kann kein Hebrdisch - ein Wort im hebrdischen
Worterbuch und bleib daran héngen - 583, transkribiert ke’ev. Ich denk - kann das
Englische nicht mehr verlernen - dass ke’ev klingt wie cave, Héhle. Seh, dass es das
hebrédische Wort fiir Schmerz ist. Und spring weiter zu dem Gedanken, dass das Wort
Hohle auf Englisch auch hollow heifst. Hor im Weiterlesen auch das englische Wort fiir
Schmerz in dem Gedicht auftauchen: im Wort Chyllrophane, das der Autor ausspricht
als Crylo-pain. Ich freu mich, dass ich verlern, in logischen, begriindbaren
Schlussfolgerungen zu hiipfen. (...) Die Grenzen zerspringen. Und das Lesen wird
zum Irren” J. Dengg, w: Ch. Bernstein, Gedichte und Ubersetzen, Wien 2013, s. 10-11.
Tekst oryginalnie nie posiada tytutu.
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Waterhouse nazywa ten rodzaj przekladu mianem alphabetical
translation?*’, przeklad alfabetyczny, literowy - ale nie literalny,
bowiem w przeciwienistwie do niego, nie skupia sie na dostownym
(literalnym) znaczeniu, tylko na znaczeniach liter, jako elementéw
audio-wizualnych, ktére mozna uktadaé¢ w szeregi. Takie myslenie - i
znajdzie ono zastosowanie w niemal wszystkich pomieszczonych w
tomie przekladach, we wszystkich ich wymiarach - ufundowane jest na
tradycji skadingd metonimicznej koncepcji zadania ttumacza Waltera
Benjamina. Zadaniu, ktére nie polega na przekazywaniu, lecz
dopetniajacym odtwarzaniu, wolnym od imperatywu ekwiwalencji na
poziomie semantycznym (w tym sensie, w jakim lingwistyczne szkoty
przektadu traktuja przeklad jako poszerzony proces przenoszenia
komunikatu). Slowa Benjamina dobrze komentuja programowe
zalozenia ,alfabetycznego” (czyli de facto metonimicznego) przekladu

lingwistycznej poezji Bersteina, jaki uprawia VERSATORIUM:

Co bowiem ,méwi” wiersz? Co komunikuje? Bardzo niewiele temu,
kto go rozumie. Tym, co w nim istotne, nie jest komunikat, nie jest
wypowiedZz. Tymczasem przeklad, ktéry pragnie przekazywag,
moglby przekazac jedynie komunikat - czyli to, co nieistotne28.

Wiersz pozostaje w zasiegu percepcji zmystowej — oczu i stuchu

z/7

(przy glosnej lekturze)®?, i cho¢ trudno go ,zrozumiec”, to jest

27Waterhouse uzyl tego okreslenia podczas wykltadu w Mahindra Humanities
Center na Uniwersytecie Harvarda, wygloszonego 3 listopada 2014 roku, w ramach
cyklu Rethinking Translation.

248 W. Benjamin, Zadanie ttumacza, przel. A. Lipszyc, ,Literatura na Swiecie”
2011, nr 5/6, s. 27 (27-41).

249 Istniejace pojecie przekladu sensualnego proponujace klasyfikacje ze
wzgledu na zmysly aktywizowane w procesie tlumaczenia skupia sie niemal
wylacznie na zmyslach jako przekaznikach - urzadzeniach ,wejscia” i , wyjécia”,
pomijajac ich sensotworcza role. Przeklad literatury traktowany jest tu a priori jako
wizualny, bo nawet mimo realizacji glosowej ,zasadnicza wizualnos¢ ttumaczenia
pisemnego nie ulega watpliwosci” i owa wizualnosé jest jedynie narzedziem do
odczytania (dostownie) sensow w tekscie. W powyzszym przykiadzie ttumaczenia
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zdekodowac sensy, to jak sie okazuje nie sens (jako komunikat) jest
celem takiego przekladu, podobnie jak nie komunikat napedza lekture
oryginalu. Metonimicznym gestem tlumaczka dazy wiec do
powtdrzenia poprzez powrét do Zrédel -mechanizmu rzadzacego
wierszem oryginalnym. A w poezji Bernsteina wiersz ,nie powinien
by¢ jak droga, wzdluz ktorej prowadzony jest czytelnik, lecz niczym
ogrod lub puszcza, w ktorej kazdy odbiorca mozna na nowo szuka¢
wlasnych dr6g”2%0. Stawka jest wiec ponownie aktywnos$é, nieustajace
poszukiwanie sensu, bez gwarancji, ale tez bez koniecznosci jego
odnalezienia, pobudzajacy tryb nigdy ostatecznie niedokonany.
Tlumaczka pozwala sie¢ ponies¢ stowom i kontyngencji ich
znaczen - kazdy sens jest tu wymienny, nieostateczny i konkurencyjny,
tym bardziej, ze otwarty na konotacje interlingwalne. Potencjat
relacyjnosci uznaje wiec Dengg za mechanizm warty ponownego
wprawienia w ruch w przektadzie -i jest to zalozenie, ktére wpisuje sie
w mySlenie Bernsteina o swojej poezji. Twierdzil on bowiem, ze jego
wiersze ,s3 jezykowymi kapsulami czasu, lingwistycznymi dioramami,

gdzie kazda fraza jest hiperlinkiem do dalszej ekspozycji”?>1.

okazuje sie jednak, ze zmysly s3 owszem medium, ale w myél McLuhanowskiego
hasta , medium is the message”, bo to ich funkcjonalnoé¢ zastepuje tu logocentryczne
znaczenie. Por. M. Kazmierczak, Zmysly w procesie i odbiorze tumaczenia, hasto
stanowiace czes$¢ projektu ,Sensualnos¢ w literaturze polskiej” realizowanego przez
IBL PAN pod kierunkiem W. Boleckiego.

250 Das Gedicht soll nicht wie ein Weg sein, den entlang der Leser gelenkt
wird, sondern eher wie ein Garten oder Urwald, in dem jeder Leser seinen eigenen
Weg immer wieder neu suchen kann”. Cytat pochodzi z materialéw towarzyszacych
publikaciji ksiazki, stworzonych przez wydawnictwo Korrespondenzen.

21P. Marcinkiewicz, Poeci..., dz. cyt., s. 52.

140



52 Wiersz ze slow, slowa z obrazéw, obrazy z

wiersza - przeklad intersemiotyczny i nie tylko

Bernstein w jednym z esejéw poswieconych zwigzkom obrazu i
stow podkreéla role zmystu wzroku w zachodniej kulturze, ktéra -
upraszczajac teze Walter J. Onga - w odréznieniu od plemiennej
oralnoéci za podstawe percepcji, empirii, ale i wiary bierze
doswiadczenie wizualne. Nawet metaforyka zwiazana z dowodem i
wyobraznia zawiera przeciez motyw widzenia - ,it’s seen as”, ,I see”
w sensie ,rozumiem” etc. Poeta przyglada sie tez nieuchronnosci
jezyka - logosu - w percepcji wizualnej, parafrazujac
Wittgensteinowska mysl o horyzoncie Swiata (a wiec jego takze
wizualnego odbioru) zakreslanym przez horyzont jezyka. Bernstein
idzie jednak dalej podkreSlajac, ze zwigzek ten wynika z faktu czesto
przeoczonego - a mianowicie dotyczacego gramatycznosci widzenia

jako aktu:

Trudno zauwazy¢, ze sfera wizualna posiada tak samo zlozong
konstrukgje, tak samo zlozong skladnie, retoryke - jezyk - jak sfera
werbalna. Zdolnos¢ do rozrézniania przedmiotéw i koloréw czy figur
na powierzchni opiera si¢ na szeregu uwarunkowan biologicznych i
kulturowych, ktére to, co widzi oko, przeksztalcaja w jezyk?2.

Wspélny jest zestaw obrazéw, wspdlna jest gramatyka ich
percepcji, ale porzadek werbalny buduja slowa, czyli arbitralnie
przypisane tym wspdlnym obrazom zbitki foneméw nalezacych do
danego jezyka. De Saussiere stynna teorie znaczacego i znaczonego

zbudowat wlasnie na tym prostym dualizmie obrazu (wyobrazenia) i

252 “What is difficult to see is that the visual realm is as fully constructed, as
fully a syntax, a rhetoric - a language- as is the verbal. The ability to differentiate
objects and colors, figure from ground, is based on a set of biological and cultural
conditions that circumscribe into a language what the eyes see.” Ch. Bernstein, Words
and pictures, w tegoz: Content’s Dream: Essays, 1975-1984, Los Angeles 2001, s. 126.
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nadanego mu imienia. Tak skonstruowane mys$lenie o jezyku i
komunikacji z koniecznoéci zaklada pewna redukcyjnos¢ wobec
doswiadczenia innych (Innego), ze wzgledu na nieustanna potrzebe
dekodowania jezyka za pomoca ogdlnodostepnej matrycy. Bernstein
przeciwstawia si¢ idei deszyfracji w poszukiwaniu znaczen, przeciw

,redukdji i szufladkowaniu” indywidualnej percepcji:

Zainteresowalem sie czym$, co nazywam radykalng czytelnoscig
(radicallegibility) - tryb eksplicytnego powtarzania znéw i znéw
(reiteration), ktéry niemal calkiem uniemozliwia zgubienie sie,
zdryfowanie; gdzie kazdy wers jest niczym gwoézdz (...) Radykalna
czytelno$¢ niekoniecznie oznacza, ze zrozumiesz (understand) wiersz,
ale jednoczes$nie sprawia, Ze nie mozesz nie go nie rozumiec (follow)23.

Radykalna czytelnos¢ oznacza tu radykalizacje aktu czytania, jakim jest
dekodowanie pisma na dzwiek (réwniez ten wypowiadany
wewnetrznym  glosem w  niemej lekturze), dekodowanie
poszczegodlnych dZwiekéw na sensy, ktore jednak niekoniecznie musi
sie sklada¢ na catoéciowy sens. Koncepcja radykalnej czytelnosci jest
wiec de facto dekonstrukcja, oSmieszeniem czytelnosci jako
transparencji signifiant przy jednoczesnym zaciemnieniu signifé
(poprzez permutacje). Wiersz In Particularjest takim wlasnie
przekornym gestem nadmiaru redukcyjnych paradygmatéw, ktory
sprawia, ze, jak chce sam autor, owa ,redukcyjnos¢ imploduje”.

Utwor ten sklada sie z 115 werséw zawierajacych potencjalne
zdania, w pewnym stopniu sprawdzajace (poprzez permutacje zbioru
elementéw syntagmatycznych) komunikacyjne mozliwosci jezyka.

Zdania te sa bowiem zaréwno mozliwe gramatycznie (wszystkie

253 1 became interested in what I call radical legibility — a mode of explicit
reiteration that makes it almost impossible to get lost, to drift; each line is like a rivet...
Radical legibility doesn’t necessarily mean you’'ll understand the poem, but you can’t
not follow.” Interview with Charles Berstein by Thom Donovan, “Harriet. A poetry blog”
(dostep 15.06.2015)

http:/ /www.poetryfoundation.org/harriet/2010/04/ interview-with-charles-
bernstein-part-ii/
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stworzone wedlug schematu ,, podmiot X, okredlony jedna przydawka,
wykonuje czynno$¢ Y z dopelnieniem”), ale w przeciwienstwie do
stynnego zdania Chomsky’ego (,zielone idee wsciekle $pig”?254)
pozostaja one rowniez w obrebie wspélnoty mozliwosci kognitywnych.
Podobnie jak gramatyka ustala pewna konwencjonalna taczliwosé stow
(ich signifiant), tak percepcja wizualna, o ktérej wspominal Bernstein,
réowniez dysponuje wlasng gramatyka obrazoéw i ich taczliwosci?®.

Wiersz staje sie kalejdoskopem obrazéw bedacych efektem
redukcyjnego wymiaru jezyka, w tym sensie przeistacza sie wiec w
dramatycznezawolanie o przezwyciezenie konwencji, indywidualizacje
odbioru - stwérz swdj wlasny obraz, mimo ze Kkorzystasz z
konwencjonalnych ,klockéw”, ze z goéry narzuconych zwigzkéw
stowno-obrazowych. Nieustanne sprawdzanie kolejnych wariacji tej
ukladanki sprawia, ze stowa odkleja sie od obrazéw i zostanie jedynie
pozadana przez Bernsteina ,radykalna czytelnosc¢”.

Tytul wiersza kontynuuje te ironie jezyka - , In Particular” czyli
W szczegolnosci”. W rzeczywistosci jednak przedstawione sytuacje tak
skrajnie zmultiplikowane, odmienione przez wszystkie przypadki,

osoby i miejsca, traca na szczegdlnosci, tworza wspdlny, jednostajny

24 przypis do Chomsky’ego

25 Przynajmniej na poziomie empirii i jej antycypacji przez permutacje
wladnie, czyli zrozumienie zlozonego obrazu poprzez sume zrozumienia jego
elementéw. Obrazowanie jest $cisle zwigzane z rama (,ustrukturyzowana mentalng
reprezentacja kategorii pojeciowej”) - dzieki ktérej wers ,An Eurasian boy on a cel
phone” jest mozliwy do wyobrazenia (a wiec zdekodowania pisma/dzwieku na
obraz, ktéry ma by¢é wykladnig sensu), nawet jesli osobiscie nie spotkaliémy nigdy
euroazjatyckiego chlopca. Konceptualizacja jego wieku, wygladu a takze modelu
telefonu komoérkowego beda sie réznily, ale ich obrazowanie pozostanie w obrebie
ramy wyznaczanej przez semantyczne prototypy. Wiedza o tym, ze istnieja na $wiecie
zarOéwno euroazjatyccy chlopcy, jak i telefony komoérkowe, oraz ze te ostatnie sg
uzywane przez ludzi i sluza do dzwonienia, pozwala wlasnie na to, co nazywam
»taczliwosciag obrazéw”, w gramatyce kognitywnej okreélanej réwniez jako ,scena”.
Por. E. Tabakowska, Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu, przel. A. Pokojska,
Krakéw 1993.
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szum informacji - ,nieszczegdlny i odczlowieczajacy”??. Klamrowa
konstrukcja dodatkowo podkresla ten efekt - wiersz zaczyna sie
obrazem czarnoskorego mezczyzny czekajacym na autobus, koriczy sie
robiaca to samo czarnoskéra kobieta, a wszystko pomiedzy jest
wariacjy, ktora jest rownie mozliwa, co nieistotna. Jak pisze Douglas

Messerli:

Na $wiecie, gdzie ktokolwiek skadkolwiek robi to, co wszyscy
wszedzie - czyli jak wiadomo zwykle, prozaiczne czynnosci - nie
potrzeba juz stereotypéw na tle rasowym czy seksualnym, ale nie ma
tez niczego, czego mozna by sie chwyci¢, znika wszelka tozsamo$¢?>.

Nalezaca do wiederiskiej grupy ttumaczy Julia Rosenkranz
przelozyla ten szczeg6lny wiersz na jezyk wizualny - poziome kreski
prawdopodobnie odpowiadajace stowom (ich dlugosé¢ sie rézni
sugerujac rézne dlugosci wyrazéw) oraz rysunki zastepujace
pojedyncze stowa z oryginalnych zdan. Tytul wiersza jest zapisany
tradycyjnym alfabetem i brzmi , Typisch”, a wiec ,typowo”. Ttumaczka
metonimicznym gestem cofa si¢ do Zrédel w poszukiwaniu
mechanizmu kreacyjnego wiersza, po to by go przelozy¢ i wprawic
ponownie w ruch i robi to az w tréjnaséb.

Wracajac do tytutu, przeklad ten na poziomie leksykalnym
zaskakuje , antyekwiwalencja” - znaczy bowiem dokladnie odwrotnie
niz oryginalne ,w szczegolnosci”. Umieszczony w kontekscie catego
przektadu wypelnia jednak zadanie stworzenia antytetycznej relacji
paratekstualnej pomiedzy tytulem a reszta tekstu, adekwatnej do tej
oryginalnej. Bowiem, jak juz sugerowalam, wiersz tylko pozornie

przedstawia ,poszczegdlne”, ,konkretne” sytuacje, w istocie

256 D. Messerli, The Posssibility of Rectitude, “The New Review” 2005, nr. 2.2,
s.132.

%7 In a world where anyone from anywhere does what everyone does
everywhere —which we know is the reality of life —there is no longer any need for
racial and sexual stereotypes, but neither is there anything to cling to, is there any
identity remaining. D. Messerli, The Posssibility..., s.132.

144



dowolnoscia tych wariacji obnazajac ich nieszczegélnosé. W tym sensie
tytut ,typowo”, (,zwyczajnie”, ,nieaberracyjnie”), wywoluje ten sam
efekt, jesli umieszczony zostal nad wierszem, ktéry w wyniku
przekladu juz w warstwie wizualnej typowy nie jest. Oto pierwsza

strona wiersza i jego tlumaczenia:

In Particular Typisch

A black man waiting at a bus stop e =3
A white woman sitting on a stool — ]

A Filipino eating a potato _—
A Mexican boy putting on shoes — el
A Hindu hiding in Igloo
A fat girl in blue blouse

A Christian lady with toupee — e 4
A Chinese mother walking across a bridge -

A Pakistani eating pastrami S— '

A provincial walking on the peninsula N

A Eurasian boy on a cell phone -  ®
An Arab with umbrella e D

A Southerner taking off a backpack B ()

An Italian detonating a land line
A barbarian with beret
A Lebanese guy in limousine

Ikoniczne obrazki z latwoscia (znéw wracamy do wspodlnego
zasobu wizualnych reprezentacji obiektow lub czynnosci) daja sie
deszyfrowaé¢ - mozemy w nich rozpoznac pojedyncze elementy danych
wersé6w. Nie nalezy jednak sadzi¢, ze jest to wylacznie przekiad
intersemiotyczny oryginalnego tekstu na obraz - juz chocby iloé¢
kresek nie odpowiada liczbie stéw. Ikonicznos¢ obrazkéw zostala
natomiast poddana lokalizacji - widniejacy w pierwszym wersie szkic
przystanku zawiera znak ze wpisanym w kolo ,13A”, co jest
oznaczeniem wiedenskiej linii autobusowej, a w innym wersie zamiast
stowa ,glue” pojawia sie rysunek tubki, ktora czytelnik Srodkowej

Europy (a na pewno krajow niemieckojezycznych, bowiem firma ma
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siedzibe w Niemczech) od razu zdenotuje jako klej poprzez widniejacy
na niej napis , UHU”.

Zaintrygowaé moze réwniez trzeci wers, w ktérym pojawia sie
rysunek jablka, a nie oryginalnego ,potato” czyli ziemniaka. Jak sie
okaze, tlumaczka przypomina w ten sposdb, Ze poezja oparta na
zapisie alfabetycznym, jest takze wizualnym gestem, ktéry zawiera w
sobie potencjal obrazowo-znaczeniowej gry. Chociaz przyjelo sie
moéwié o ,,homonimach”, a wiec stowach, ktére brzmiag tak samo, lecz
znacza co innego - zatem odwolujac sie do ich werbalnego wymiaru i
zapominajgc o tym, ze réwniez ich wizualna reprezentacja za pomoca
alfabetu jest wspolna. Ten ,alfabetyczny” wymiar stowa, to jest
zwigzany z koincydencja szeregu liter, ttumaczka wykorzystala w
przekladzie - jezyk niemiecki bogaty jest w kontaminacje stanowiace
zlozenia rzeczownikowe, a jednym z synoniméw wyrazu ,ziemniak”
jest ,Erdapfel”, sktadajace sie z dwu cztonéw - ,Erd(e)” oraz , Apfel”,
czyli ziemia i jablko wlasnie. Metonimicznie przeklad zastepuje wiec
nie tylko stowo obrazem, ale wymienia rowniez czes¢ sktadowq stowa
na zupetnie inny obraz - przewrotnie powielajac mechanizm oryginatu
wiersza, polegajacy na odklejaniu znaczacego od znaczonego, poprzez
gramatyczne ¢wiczenia odbierajgce stowom konkretne (w sensie
tozsamosci) znaczenia. Podobna defragmentacja slowa i obrazu
powstaje w wersie , A stuttering Iranian in blue and goldfog”, gdzie
przedstawiona zostala wizualna reprezentacja mgly (,fog”), ale jej
dodatkowe - wizualne przeciez - cechy pozostaja wylacznie w formie
jezykowej, jako przelozone leksemy ,niebieski” oraz ,zloty”, obrazek
pozostaje bowiem czarno-biaty.

W jednym =z nielicznych artykuléw poswieconych grupie
VERSATORIUM autor przytacza informacje, z ktérej wynika, ze

przektad wiersza na obraz byl motywowany prawnie:
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czasem Waterhouse i jego studenci nie posiadali praw do ttumaczenia
konkretnych wierszy amerykarskich. Wéwczas zamiast tlumaczy¢
stowa na jezyk niemiecki, ilustrowali znaczenie wiersza za pomocy
ikon i rysunk6w?38,

Powyzszy przyklad pokazuje, ze tekst wiersza zostal owszem
uprzednio przelozony na jezyk niemiecki, a dopiero potem
przetworzony za pomoca Srodkéw wizualnych innych niz litery.
Gdyby problem prawny okazat sie¢ mie¢ rzeczywisty wplyw na decyzje
tlumaczki, woéwczas jej metonimiczna mitos¢ powtdérzenia mechanizmu
oryginalu nabralaby jeszcze wiekszego rozmachu - oznaczaloby to

bowiem, ze prawa autorskie obejmuja strone werbalng rozumiana jako

258“Sometimes, Waterhouse and his students were not allowed to translate
certain American poems due to copyright laws. Instead of translating the words into
German, they illustrated the meaning of the poem through icons and pictures.”
J.Zhou, Versatorium playbook..., dz. cyt.

Grupa VERSATORIUM nie posiadata réwniez praw do przekladu na jezyk
niemiecki utworu The Kiwi Bird on the Kiwi Tree, ktéry w tomie pojawia sie w formie
piecioobrazkowego komiksu. Komiks ten jest jednak nie tyle bezposrednim
przekladem intersemiotycznym oryginatu, co tlumaczeniem na jezyk obrazu
mechanizmu narracyjnego, ktéry miat stworzyé wiersz oryginalny. Metonimiczne
powtoérzenie nastepuje tu wiec na poziomie wyobraZzni tlumaczki, ktéra na trzech
stronach proza opisuje niesamowita historie ptaka kiwi (o ktérym wiadomo, ze jest
nielotem), ktéry znalazt sie na czubku drzewa kiwi. Astrid Nischkauer opiera swoja
opowies¢ na owocu kiwi, ktéry spadl z drzewa, i ktérym zaopiekowat sie troskliwie
ptak-nielot, wysiadujac je jak kura jajko, co zaowocowalo puszczeniem pedéw i w
efekcie wyrosnieciem drzewa. Opowiadanie to sugerujace w tytule tradycyjny
komentarz ttumacza o zmaganiach z materig oryginalu, jest nie tylko interesujacym
swiadectwem pracy wyobrazni tlumaczki, ale tez staje sie¢ podstawa do ikonicznego
przekladu Anny Zalesko. W oryginale Bernsteina nie pojawia si¢ bowiem motyw
owocu-ziarna i rosnacego drzewa, co wiecej takie cofniecie sie do Zrédel przypomina
Benjaminowskie poszukiwaniu przedjezyka, bowiem zadaje pytanie o punkt dojscia
do czego$, co w oryginale wiersza jest juz autonomiczng konstatacjg post factum -
ptak kiwi po prostu znajduje si¢ na drzewie. Taki tryb przekladu, zrodzony z
prawnych ograniczen wobec tekstu, jest réwniez powtdérzeniem oryginalnego
mechanizmu kreacyjnego towarzyszacego poezji Bernsteina w tym sensie, w jakim
jednym z programowych zalozenn autora Shadowtime bylo (podobnie jak u
przedstawicieli poezji konkretnej oraz grupy OuLiPo) twoércze wykorzystywanie
potencjatu, jaki oferuja wszelkie ograniczenia. Wiecej na temat ograniczenia
(formalnego i semantycznego) jako elementu poetyki Bernsteina zob. M. Perloff,
Constraint, Concrete, Citation: Refiguring History in Charles Bernstein's Shadowtime,
"Poetics Today" 2009, vol. 30, nr 4, s. 703.
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konwencjonalny zapis za pomoca alfabetu, co$, co Balcerzan nazywat
.szeregiem klawiaturowym??”, ale juz niekoniecznie szereg
kognitywny, obejmujacy inne wizualne reprezentacje sléw, takie jak

poziome kreski czy odreczny rysunek.

Jak wspominalam na poczatku, ttumaczka wykonuje potréjny az
gest metonimicznego przekladu, zakladajacy kreatywne, funkcjonalne
powtoérzenie. Opréocz przekladu relagji tytul - tekst gtéwny oraz tekst
glowny - obraz w przekladzie, pojawia sie jeszcze odtworzenie
mechanizmu oryginalnego w przekladzie, ale juz w procesie lektury.
Otéz czytelnik w pewnym sensie zostaje zaproszony do
wspottworzenia tego przekladu. Z jednej strony iloé¢ kresek wyznacza
pierwotny zamyst ttumaczki, z drugiej pozostawienie ich w formie
catkowicie nie zapisanej (bez pierwszych, czy jakichkolwiek liter
sugerujacych konkretne wybory, poza jednym wersem, gdzie pojawia
sie stowo ,stotternder” w miejsce ,stuttering”) pozostaje otwarty na
wariantywnos¢ - na permutacje w obrebie zbioru szeroko rozumianych
ekwiwalentéw. Mozliwos¢ zabawy leksyka i skladnig jest tu niemal
nieskoniczona??, co wpisuje sie w zalozenia VERSATORIUM.
Waterhouse podkreslal bowiem, ze zalezalo mu na stworzeniu
przekladowej  publikacji, ktéra bylaby mozliwie niefinalna,
nieostateczna, ktoérej lektura polegala by na dorysowywaniu,
dopisywaniu i poprawianiu?! - na aktywnym uczestnictwie
czytelnika. Ponizej prezentuje wlasny przeklad tego przekladu,

powstaly w akcie takiej wlasnie ,, aktywnej” lektury:

259 E. Balcerzan, Ttumaczenie jako wojna swiatow, Mikotéw 2009, s. 41-46.

200 W tym sensie przeklad ten przywodzi na mysl oulipijskie mechanizmy
kombinatoryki, jak np. Sto tysiecy miliardow wierszy Queneau, ukladanych
samodzielnie przez czytelnika, ktéry dopasowuje do siebie pociete na paseczki wersy
dziesieciu tylko sonetéw a uzyska¢ moze tytutowa liczbe nowych wierszy.

261 The Versatorium Playbook..., dz. cyt.
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5.3 Metonimiczne powtorzenie powtdrzenia czyli
przeklad przekladu

W omawianej publikacji przekladowej grupy VERSATORIUM
pojawiaja sie nie tylko oryginalne wiersze Charlesa Bernsteina, ale
rowniez oryginaly wierszy amerykanskiego poety. Rozréznienie to
mozliwe jest dlatego, ze przekladowy charakter niektérych utworéw
zostal odpowiednio oznaczony. Paratekstualna obudowa tomu
Gedichteund Ubersetzen jest jednak, jak juz sugerowatam, na wskros
liberacka - osobna, przemys$lana i pod wieloma wzgledami §wiadomie
nienormatywna. Tytuly poszczegélnych tekstow zajmuja najwyzsza
pozycje na stronie (jedli przyjmiemy zachodni porzadek linearnej
lektury - od goéry do dotu), z wyjatkiem przektadu wiersza Cover Me
Up for I Cannot Myself Cover (142), ktérego tytul Verstecke denn mich finde
ich selbst mir nicht Deckung (143) znajduje sie pod tekstem ttumaczenia.
Poza tym jednym odchyleniem, mozna wiec uznag¢, ze paratekst tytulu
zostal potraktowany tradycyjnie.

Informacja o nazwiskach - zaréwno autoréw, jak i tlumaczy-
zdaje sie by¢ jednak juz performatywna odpowiedzig na obecny w
dyskursie translatorskim zarzut o deprecjonowaniu translatorow
poprzez uzycie w ich nazwiskach mniejszego rozmiaru czcionki niz w
nazwisku autora, ktérego przyjelo sie eksponowacé na pierwszym
miejscu. Tutaj bowiem na marginesie strony pojawiaja si¢ dwu- lub
trzyliterowe inicjaly, zapisane tym samym krojem i rozmiarem
czcionki, zawsze minuskulami. Przy inicjalach ,cb”, czyli Charlesa
Bernsteina, pojawia si¢ dodatkowo system ikon, wyjasnionych na
koncu ksiazki za pomoca legendy, oznaczajacych odpowiednie tomy
poetyckie, z ktorych pochodza oryginalne wiersze. Obok tekstéw
przektadéw, ktérych oryginaléw nie opublikowano w tomie, pojawia
sie ikona®, w koricowym indeksie natomiast odpowiadajace im

wiersze Bernsteina wraz ze Zrodlami.
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Taka paratekstualna koncepcja umozliwia dodatkowa gre z
normatywna ekspozycja przekladu i $wiadomoscia czytelnicza
ufundowang na tradycyjnym rozumieniu hierarchicznosci w relacji
autor-ttumacz oraz oryginal-przeklad. Na stronie 154 pojawia sie tekst
zatytulowany der und die, strone obok dew und die, na nastepnej stronie
za$ tau und tod, wszystkie trzy formalnie bardzo zbiezne, zlozone
bowiem z trzyliterowych wyrazéw wpisanych w matryce o wymiarach

13 x 26:

der und die

kam der und die kam und die kam vor ihm ins tal Und
das war der ort und die sah hin und der wund tat Das
oft wund war mid und bds und wie eis und sah hin Und
her bis der kam der ins tal kam und nun los und Das
eis weg und der kam und der kam nah wund kam ihr Nah
und war bei ihr und war nah bei ihr und sah auf TIhr
hin und her und die war wie flir ihn war fir ihn Ist
was fir ihn ist muBR mit wund den hut wund wie der Den
zog und zog aug bei aug auf ihr hin wund her und Ihr
kam der ist wie ein ist was das ist was das ist Fir
uns nun los und gib wie das eis weg sUB und kiR Bis
ans end der uhr und tag aus aug und ohr weg nur Gut
und nal und siRl tau mit rum und nun los bot den Arm
und gab ihm den wund das ohr und das auf und sid Und
ost und zog mit ihr mit ihm mit und das tor war Los
und die tlir und der tag weg mit eis und mid und Wut
und hut und der ihr und die ihm und sog kuR aus Kub
und hob und lud sie auf das ist gut ist flir wuns Und
los und ihn biBl und der riBf und zog und die ihn Und
bot ihm naB und s8R tau mit rum und sog was der Und
der lag auf 1ihr und zog und tat wund ril und DbiB Und
sog und ihr arm und das auf siid wund das ohr die Tir
zur see und das amt aus und tot und wer vor mir Ist
weg ost weg nur ich auf hin und her hin und hun Her
hin her hin her bis rot wund stk und wut die see 1Ins
tal riR und goB und den ort naBl und mid lag auf Uns
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Sygnatury znajdujace sie przy wierszach to odpowiednio (w
kolejnosci podanych tytuléw): ej, cb oraz mr. Znawcy poezji konkretnej
rozpoznaja w powyzszym utworze wiersz Ernsta Jandla. Za pomoca
nietypowego staccato, wywolanego przez nagromadzenie
jednosylabowych wyrazéw, spotegowanego powtérzeniami zaréwno
obrazéw, jak i schematéw syntaktycznych (np. ,i zblizyl sie do niej i
byl blisko niej i spojrzal”), utwér ten opowiada historie milosng?262.
Tytulowa para - ,ten i ta”, czyli on i ona, spotykaja si¢ na face w
dolinie (ona przyszla pierwsza i dlugo nan czekala)i od tego momentu
akcja nabiera tempa: od tak zwanego , przetamania lodéw” (, eis weg”)
po fizyczne zblizenie zwienczone rosa, ktéra okrywa namietnych
kochankéw, osiadajac w dolinie. Metonimiczna motywacja Bernsteina
zaowocowala  powtérzeniem  przede  wszystkim  formalnego
mechanizmu ograniczajacego. I tak pierwszy wers w przekladzie

prezentuje sie nastepujaco:

can dew and die can and die can tie his sin tap and

Przeklad Bernsteina polega na odtworzeniu tej samej liczby
trzyliterowych slow w takim samym ukladzie, przy jednoczesnym
zachowaniu - na ile to mozliwe, by otrzymac jednostki leksykalne ze
zbioru jezyka angielskiego - tych samych liter, w tym samym szeregu
(homonimia interlingwalna ,war”-,war” czy ,die”-,die”) lub w formie
anagramow (ins - sin). Wybrane stowa (,kam”, ,”ihm” i inne) zostaly
natomiast poddane ekwiwalencji semantycznej. Punkt ciezkosci
opowiedci zostal jednak przeniesiony na rose i jej apokaliptyczny

wymiar - symbolizuje tu koniec, $mier¢ (zapewne uczucia kochankéw).

262Por. H. Kunnisch, Vom Ansprung der Dichtung, ,,Welt und Wort” 1969, nr 24,
s. 71-79.
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Adeena Karasick opisuje ten przeklad Bernsteina jako
,homofoniczny”, dopatrujac sie w nim motywacji kabalistycznej, w
ktérej mechanizm kreacyjny oparty jest na hebrajskim systemie
numerologii:

Zgodnie z zasadami gematrii, numeryczna ekwiwalencja pary

wyrazéw ujawnia wewnetrzng relacje kreacyjnych potencjatow

kazdego z nich. Homofoniczny przeklad Bernsteina wiersza der und die

Ernsta Jandla zmusza nas do odkrycia takich relacji w kazdej z 338

trzyliterowych syntagm. Na przestrzeni dwudziestu szeéciu wersow

(po 13 wyrazéw w kazdym), za pomoca nieco wypaczonej

abulafiariskiej metody chochmat ha-ceruf (nauki o kombinacji

spotglosek) czy drachim ceruf ha-otijot(sposobéw permutacji liter),

Bernstein odprawia $wiety rytuat kombinagji (...)263.

Marjorie Perloff natomiast podkresla kontekst powstania tego
~przektadu” (sama bierze go w cudzystéw), ktéry rowniez wigze sie
przynajmniej posrednio z motywami kabalistycznymi - tekst dew and
die wchodzi bowiem w sklad Shadowtime, czyli libretta do opery
zwigzanej z zyciem i tworczosécig Waltera Benjamina?%* (libretto zostato
opublikowane pd6zniej jako ksigzka poetycka), a dokladniej jego czesci
zatytutowanej The Doctrine of the Similiar. Nawigzuje ona do eseju
Benjamina z 1933, o tym samym tytule (Nauki o podobienistwie), w
ktéorym niemiecki filozof rozwaza kwestie zdolnosci dostrzegania
podobienistw: zmystowych (cielesnych) i niezmystowych (jezykowych).

Rozw¢j arbitralnie kodowanej mimetycznodci jezyka, ktoérego

263 “According to the laws of Gematria, the numerical equivalence of two
words reveals an internal connection between the creative potentials of each one. In
Bernstein's homophonic translation of Ernst Jandl's Der und die, we are forced to see
the connection between each of the 338, three-lettered syntagms. Through its twenty-
six lines (of thirteen words per line), through a somewhat perverted Abulafian
process of Hokhmah ha-Tseruf (The Science of the Combination of Letters) or Darkhei
Tseruf ha-Otiyyot (The Ways of the Permutation of the Letters), Bernstein performs a
sacred ritual of combination...” A. Karasick, In the Shadow of Desire: Charles Bernstein's
Shadowtime and Its Kabbalistic Trajectories, w: Radical Poetics and Secular Jewish Culture,
red. S.P. Miller i D. Morris, Tuscaloosa, Alabama 2010, 403-404 (397-408).

264 Por. M. Perloff, Constraint, Concrete..., dz. cyt., s. 705.
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konsekwencja jest pismo, doprowadzil do tego, ze ,sfera percepcji
czlowieka zawiera juz tylko drobne pozostaloéci owych magicznych
korespondencji i analogii”?65 (o ktérych miedzy innymi méwi kabata).
Mimetyczny aspekt jezyka wymaga dzi§ swojego medium - czyli

arbitralnego, niezmystowego aspektu semiotycznego:

caly mimetyczny aspekt jezyka stanowi pewna ugruntowang intencje,
ktéora pojawi¢ sie moze jedynie na gruncie czego$ obcego, a
mianowicie tego, co semiotyczne, co komunikujace w jezyku. I tak
litery tekstu pisanego stanowig grunt i zaséb, bez ktérego rebus nie
moze si¢ uformowac. Tak tez zwigzek sensu, tkwigcy w dzwiekach
danego zdania, stanowi grunt i zasob, dzigeki ktéremu w utamku
chwili, niczym btyskawica, z jakiego$ brzmienia moze wylonié¢ sie
podobieristwo266.

Bernstein rozwazania te ilustruje miedzy innymi wierszem Jandla,
metonimiczne powtarzajac w przekladzie jego kreacyjny mechanizm,
ktory w kontekécie powyzszych rozwazan zdaje sie¢ by¢ checia
przywolania owych rozblyskajagcych w utamku sekundy, z ducha
kabalistycznych wewnetrznych relacji opartych na podobienistwie.

Tau und tod, przeklad Miriam Rainer przekladu Bernsteina, jest
powtérzeniem powtérzenia, zostaje bowiem zachowana zasada
przylegtoéci na zmiane alfabetycznej i semantycznej, czyli tego

benjaminowskiego potaczenia aspektu mimetycznego i semantycznego:
kédm tau und tod kdm und tod kam fad hiB ins tob und
gdzie ,hifs” jest quasi-fonetycznym ekwiwalentem ,his” (,jego”), po

niemiecku nic jednak nie znaczy (wystepuje tylko jako nazwisko),

tod” (,niezywy”) nalezy do tego samej grupy semantycznej co

265 W. Benjamin, O mimetycznosci, przel. A. Lipszyc, ,Literatura na
Swiecie”2011, nr 5-6,s. 285.

266 W. Benjamin, Nauka o podobieristwie, przel. A. Lipszyc, ,Literatura na
Swiecie” 2011, nr 5-6, s. 276.
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Bernsteinowskie ,die” (,umiera¢”). U Jandla to odpowiednio ,ihm
(zaimek osobowy w celowniku - odpowiednik polskiego ,nim”) oraz
zenski rodzajnik okreslony ,die”, zatem przeklad Rainer za oryginat
przyjmuje tekst Bernsteina, ale metonimiczny gest powtorzenia
zakladajacy rekonstrukcje mechanizmu kreacyjnego oryginatu, odnosi
sie do mechanizmu przektadu, jaki przyjal Bernstein ttumaczac tekst
Jandla.

Podobny cigg ,oryginalowo-przekladowy”, tworzacy swoistg
serie przekladowgq, ale nie w rozumieniu Balcerzana - czyli kolejnych
tlumaczen jednego tekstu-lecz jako powtérzenie mechanizmu
przekladu i jego zalozen kreacyjnych w ukladzie przypominajacym
samonapedzajaca sie strukture fraktalu. Wiersz nalezacy do nurtu
poezji konkretnej zostaje zatem poddany technice bliskiej Oulipijskim
automatyzacjom (fraktalne zapetlenie przywodzi na mys$l chocby
Gabinet Kolekcjonera Pereca); a takie polaczenie, jak juz sugerowalam,
wpisuje sie w zakres poetologicznych zainteresowan Bernsteina.

Drugim poeta, ktory zostal wlaczony w cigg metonimicznych
przekladéw-powtdrzen, jest zreszta  reprezentant Literatury
Potencjalnej. Na stronach 157-159 opublikowane zostal wiersze Salut,
Salute oraz Salut, oznaczone znéw inicjalami sm, cb oraz as. Pierwszy
utwor to tekst oryginalny autorstwa Stephana Mallarmé, ktéry zostat
przelozony nastepnie przez Bernsteina z dopiskiem , After Mallarmé”;
przeklad ten stanowil natomiast za oryginal ttumaczenia Anji Sander
na jezyk niemiecki. Przettumaczony zostal tu réwniez 6w dopisek i
brzmi ,Nach Bernstein nach Mallarmé”, co podkresla metonimiczna
motywacje tlumaczki, ktéra zdecydowata sie na redukcje oryginatu do
mechanizmu, ktéry go stworzyt - w tym przypadku przeklad z
Mallarmégo - i odtworzenie go w swoim przekiadzie. Nie znaczy to
jednak, podobnie jak w przypadku serii oryginalowo-przekladowej
zapoczatkowanej przez wiersz Jandla, ze ttumaczka austriacka siega po

wiersz francuski. Odtwarza mechanizm ,wiersza” Bernsteina i
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rzadzace nim prawa, ale nie tlumaczy bezposrednio z jego Zzrddia.
Wystarczy spojrze¢ na semantyczne przesuniecia w pierwszych
wersach utworu bedgce wynikiem przektadu ,alfabetycznego”, ktéry z
,dziewiczego”, ,czystego” wersu tylko na poziomie przyleglosci

wizualno-fonetycznej wydobywa to, co ,rozpustne” i ,nikczemne”267:

Rien, cetteécume, viergevers(sm)

(nic/zaden, ta piana, dziewiczy/czysty wers)

Nothing, this cum, verging verse (cb)

(nic, ta sperma, graniczacy wers)

Nichts, dieses Komm, verruchter Vers (as)
(nic, to przychodzenie/dochodzenie/dojscie, w sensie seksualnym

réwniez, nikczemny /rozpustny wers)

W swoim wierszu-przekladzie Bernstein multiplikuje takze ostatni
wers Mallarmégo ,Le blanccouci de notretoile”, tworzac potréjny
chiazm z uzyciem stéw ,sail”, ,soul” i ,toil”, co przywodzi na mysl
przypisy ttumaczy, ktérzy informuja czytelnikéw o wieloznacznosci,
niemozliwej do oddania za pomoca jednej frazy bez koniecznosci

redukcji szerokiego pola semantycznego lub konotacyjnego oryginatu:

The blank sail of our soul
The blank toil of our sail
The blank soul of our toil

267 Taki ciag przekladowy przypomina nieco zabawe w gluchy telefon,
polegajaca wlasnie na podawaniu znaczenia ,oryginalnego”, uslyszanego od
uczestnika siedzacego najblizszej - w ten sposéb funkcja ,autora oryginalu” oraz
,ttumacza” dynamicznie przechodzi na kolejne osoby, przy czym kazdy, oprocz
pierwszej i ostatniej wchodzi najpierw w jedna, a potem druga role.
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Ttumaczka VERSATORIUM powtarza ten wlasnie kreacyjny

mechanizm utworu Bernsteina w swoim przekladzie:

Nur blanke Segel unserer Seele
Nur blanke Sorge unserer Segel
Nur blanke Seele unserer Sorge

5.4 Oryginalo-przeklad czyli powtorzenie in
statunascendi

Dotychczas  moéwigc o  przekladzie  motywowanym
metonimiczna checig odtwarzajacego powtdrzenia przywolywatam
przyklady tlumaczent autonomicznych, to znaczy takich, ktérych tekst
byl graficznie wydzielony w osobng caloé¢ i tylko za pomoca
paratekstow sugerowal intertekstualng (przekladowa) relacje z
oryginalem. Wiedeniscy tlumacze we wspoélpracy z Bernsteinem
zaproponowali natomiast forme dualistyczng, taczaca w sobie zaréwno
oryginal, jak i tlumaczenie. Taki ,oryginalo-przektad” poprzez
zilustrowanie procesu przekladu dazy do wypelnienia giéwnego
postulatu translatorskiego VERSATORIUM (i Bernsteina), czy raczej
antypostulatu, méwiacego o nie produkowaniu finalnych rezultatéw.
Wprawdzie polowa tekstu jest rzeczywiscie forma przekladu, a wiec
zdawaloby sie, rezultatem, ale formalny chwyt prezentujacy S$cisle
spleciony duet tekstowy przywotuje na my$l ttumaczenie interlinearne,
skreslone oléwkiem na marginesie lub miedzy kolejnymi wersami
tekstu wyjsciowego. Ttumaczenie pierwsze, filologiczne, niedoskonate
- a wiec niefinalne. Takie podejscie wpisuje sie¢ w teoretyczne ramy

przekladu metonimicznego:
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Przeklad metonimiczny zaklada obligatoryjnie jukstapozycje:
paralelng lekture =z oryginalem, z ktorym podejmuje zywy
intertekstualny dialog. Wykracza zatem poza dyskurs podobienistwa i
substytucji (mimesis) i sytuuje si¢ w dyskursie przylegtodci i
kombinacji. Konfrontacja z oryginalem okazuje si¢ niezbedna dla
pelnego odczytania przekladu jako artystycznego eksperymentu.
Tekst Zrédlowy jest zaréwno pierwsza przyczyng, pre-tekstem
przekladu, jak i jego przylegajacym dopetnieniem?268,

VERSATORIUM  zaproponowalo dwa  sposoby takiej
metonimicznej dualistycznej prezentacji oryginato-przekladu: pierwszy
powtarza niektére elementy poprzez ich przepisanie, ttumaczac tylko
czedci wersow, drugi za$é niemal doslownie imituje wspominany
brudnopis tlumacza, z wpisang linijka w linijke pierwsza wersja
przektadu. Pierwszy stanowi kontaminacje oryginatu i przekladu pod
wzgledem  formalnym  nie  przekraczajagc  objetosci  tego
pierwszego(sygnowany jest zgodnie z przyjetym w ksigzce systemem
kodyfikacji zaréwno inicjalami autora cb, jak i ttumacza pw), drugi za$
objetosciowo dokladnie podwaja wymiar tekstu oryginalnego.

Oprécz VERSATORIUM wiersze Bernsteina przelozyla na jezyk
niemiecki takze inna grupa tlumaczy - z Niemiec?®. Publikacje
ukazaly sie niemal w tym samym czasie i obie zostaly uhonorowane

prestizowa nagroda w dziedzinie przekladu literackiego - Poesiepreis

268 T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Przekltad jako metonimia, w: ,Miedzy
oryginalem a przektadem”, t. XVIII, s. 65 (59-73). Wprawdzie, jak juz sugerowatam
we wstepie w wielu miejscach nie zgadzam sie¢ z Brzostowskiej rozumieniem
przekladu metonimicznego, miedzy innymi ze wzgledu na rozmywanie granic
pomiedzy poszczegblnymi tropami (poprzez wiaczenie do definicji metonimii pojec
fetyszyzacji i przesadnej ekspozycji, ktére, jak staralam sie wykazaé, naleza
odpowiednio do synekdochy i hiperboli), ale akurat powyzsza uwaga jest zbiezna z
reprezentowanym przeze mnie w tej pracy stanowiskiem.

269 Owocem ich pracy jest tom Ch. Bernstein, Angriff der schwierigen Gedichte.
Ausgewihlte Gedichte. Zweisprachig. Z jezyka amerykanskiego ttum. T. Amslinger, N.
Lange, L. W. Lupette i M. Traxler, Wiesbaden 2014.
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der Stadt Miinster?”0.Co ciekawe jednak, mimo podobnego sukcesu,
grupa VERSATORIUM zdaje sie w krytyce funkcjonowac jako projekt
pionierski i szczegdlnie ambitny, wobec czego sytuujacy te druga
publikacje na trudnej pozycji ,zwyklego, tradycyjnego”. Do tego
stopnia, ze recenzent obu toméw odczul potrzebe zaznaczenia, ze cho¢
przeklad niemieckich tlumaczy jest ,czysto literacki” to ,przeciez nie
mniej uderzajacy”?”1. Jak gdyby owa czysta literacko$¢ stala sie w ten
sposob synonimem kompromisu czy wrecz przektadowej porazki.
Wiersz A Test of Poetry zostal przelozony zaréwno przez
Waterhouse’a, jak i grupe niemieckich tlumaczy
Amslinger/Lange/Lupette/Traxler. Dla poréwnania przytocze

pierwsza strofe oryginatu i obu przekltadow (wyttuszczenia moje):

A Test of Poetry (Charles Bernstein)

What do you mean by rashes of ash? Is industry
systematic work, assiduous activity, or ownership
of factories? Is ripple agitate lightly? Are

we tossed in tune when we write poems? And
what or who emboss with gloss insignias of air?

Ein Test der Poesie(Norbert Lange)

Was meinen Sie mit Ausschligen aus Asche? Ist Industrie
ein Wirtschaftszweig, Massenfabrikation oder Eigentum
von Fabriken? Ist Kriuseln leicht schiitteln? Sind

wir Dichter dann in Harmonie geschleudert? Und

wer oder was tragt Lackinsignien aus Luft?

270 Nagroda ta przyznawana jest autorowi poezji i jego ttumaczowi(ttumaczom)
za, jak podaje w oficjalnych materiatach kapituta, ,niezalezny i adekwatny” przeklad,
co w kontekscie tak réznych przektadéw obu grup tlumaczy stanowi interesujacy
precedens.

271 J. Kuhlbrodt, Zur Charles Bernsteins Angriff der schwierigen Gedichte,
,Signaturen” Forum der Autonomen Poesie, http://signaturen-magazin.de/charles-

bernstein--angriff-der-schwierigen-gedichte.html (dostep 10.05.2015)
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B Test of Poetry (cb pw)

What do you mean by iiber allen Wipfeln? Is Industrie
industriousness or dust or

ariver? And Riipel a Russian word? Arewe

tossed in tune by Tunesische Gedichte? And

why and when geht dann und wann ein weifSer Elefant?

Zaznaczone fragmenty zostaly przeniesione w niezmienionej
formie z oryginatu, to miejsca w ktorych literalnie ,przeswituje” tekst
wyjéciowy, to widoczne szwy tej literackiej kontaminacji. Sa
jednoczesnie zapisem posredniego etapu przekladu - w ktérym
tlumacz nie zdotal jeszcze wypracowaé¢ form calego tlumaczenia- i
jednoczesnie zadaja wazne pytanie o zadanie translatora. Taki
podwojny zapis , przeklado-oryginalu” moze sugerowaé, ze przekiad
oznacza przeniesienie Innego oryginalu w kontekst kultury jezyka
poprzez metonimiczng substytucje srodowiska (czyli w tym przypadku
dostownie stow i zdan otaczajacych te przeniesione fragmenty). Tytul
przekladu - B Test of Poetry, jest jednocze$nie sugestia istnienia
rownoprawnych (wymiennych) tekstéw, gdzie oryginal funkcjonuje
jako wersja A, przeklad zas$ jako wersja B. Litera ,B” jest tez

4

homonimem trybu rozkazujacego od ,by¢” - ,be”, staje sie wiec
imperatywem przetestowania poezji i poetyckosci za pomoca
przektadu wlasnie - w mysl stynnej wypowiedzi Frosta, méwiacej o
tym, ze poezja jest wszystko to, co zostaje zgubione w przekladzie.
Drugi rodzaj prezentacji oryginalo-przektadu, to jak juz
sugerowalam formalne podwojenie zakladajace prezentacje obu wersji
- zarébwno wyjéciowej, jak i ttumaczenia, w zapisie przypominajacym
przeklad interlinearny. Wiesz Azootd’Puund w pierwszym momencie

sugeruje uzycie jezyka obcego (sztucznego, jeden z recenzentéw

sugeruje na przyklad hybryde angielszczyzny Chaucera i jezyka

160



Afrikaans??) i wymaga specjalnego trybu lektury, niejako

przektadowe;:

Azoot D’Puund, wiersz z tomu Poetic Justice, jest poruszajacym
przykladem intencjonalnego wymazania znaczenia a takze
kontaminacji szumu normatywnego dyskursu poetyckiego (...)
Positkujac si¢ naturalnym zmystem interpretacji, jesteSmy w stanie
rozpozna¢ pod warstwg szumu nieartykulowalnych zbitek literowych
istniejace niegdy$ sensowne stowa i wersy (...). I jesli jakkolwiek,
kiedykolwiek dotrzemy wreszcie do oryginalnych (podkreslenie moje
- 1.0.), sensownych wyrazow (...) nalezy pamietac o tym, ze te stowne
manipulacje byly zabiegiem celowym?273.

Pierwsze wersy oryginatu wygladaja nastepujaco:

iz wurry ray aZoOt de puund in reducey ap crrRisLe ehk nugkinj
sJuxYY senshl. ig si heh hahpae uvd r fahbeh aht si gidrid.

W wersji niezmienionej weszly one do przekiadu, gdzie kolejne wersy
rozdziela tlumaczenie, ktére jest jednoczeénie sugerowanym przez
Lutkanova-Vassilevg przekladem wstecznym - jest powtérzeniem
odwrotnym (skierowanym wstecz, a wiec w rozumieniu Kierkegaarda

czym$ w rodzaju wspomnienia tego, co juz byto):

iz wurry ray aZoOt de puund in reducey ap crrRisLe ehk nugkinj
sJuxYY senshl. I would say Ezra Pound in reduced form as Chris Lee
/ grizzly is nothing but Jux and senselessness. ig si heh hahpae uvd r
fahbeh aht si gidrid. Ich sehe Hahpae auf der Fahrbahn, Acht sie gibt.
/ Is she happy?

272Por. R. D. Pohl, Strong focus on the language, ,Buffalo News” z dnia 7.05.2000.

273" Azoot D' Puund, a poem from Bernstein's Poetic Justice, provides an evocative
example of intentional effacement of meaning and contamination with noise of
normative poetic discourse... Heeding our intuitive interpretative drive, we can still
recognize that, behind the noise of inarticulate letter groupings, once existed
meaningful words and verses... Whenever, however we succeed in tracing back the
original, meaningful word... we are reminded that his tampering with the word was
deliberate.” A. Lutzkanova-Vassileva, The Testimonies of Russian and American
Postmodern Poetry: Reference, Trauma and History, London and New York 2015, s. 143.
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Tak sie dzieje jednak w pierwszym wersie, drugi za$ jest juz
twoérczym  (aberracyjnym) odtworzeniem funkcjonalnodci tego
mechanizmu, bowiem niemiecki wers sprawia tylko iluzje deszyfracji
oryginalnego anagramu, ale dokladne przeéledzenie zasobu liter
pokaze, ze np. u Bersteina nie wystepuje litera ,c” zawarta w stowie
,ich” itd. Znéw wiec mamy do czynienia z redukcja oryginalu do
elementu kreacyjnego i zaimplementowaniem go w przekladzie w taki
sposob, by powtérzenie bylo przede wszystkim tworzeniem.

Metonimiczna cheé odtwarzajacego powtérzenia Innego u tej
samej ttumaczki (Astrid Nischkauer), przybrala wreszcie radykalng
forme kreacji ex nihilo, to znaczy przekltadu kreacyjnego mechanizmu,
ktérego istnienie pozostaje jedynie w obrebie potencjalnosci.
Potencjalnos¢ ta jednak jest koherentna z mechanizmami stosowanymi
przez autora - na przyklad w wierszu Lachrymose Encaustic / Abrasive
Tear (My Way: Speeches and poems, 1999) Bernstein stosuje rozbudowane
przypisy, do ktérych zostaje przeniesiony zasadniczy tekst wiersza.
Ponizszy przekladowy zart jest wiec takze kolejna odstong
intertekstualnej gry, jaka VERSATORIUM podejmuje z konwencja
dualistycznej formy oryginal-przektad i temporalnym porzadkiem

tradycyjnie im przypisanym:

Charles Bernstein — never ever heard before

i4vnods!
adirvnxlckogj
olgkargjhcxlogih
kcjgtiirefgnlsk

piillm?
olkjlkh
#odkljpo
tupdoikju
dolkpoi
aolkj
dpoijooiu
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wiirging blues*
blurk

bluork

bluoark

1Translation of a poem by Charles Bernstein he hasn’t written so far.
2Translation of a poem by Charles Bernstein he had good reasons not to write.
3Translation of a poem by Charles Bernstein he was wise enough not to write.
4Translation of a poem by Charles Bernstein he would certainly have written,
if he hadn’t felt too ill that day.

163



Rozdzial szosty

oryginal troskliwie zaadoptowany

czyli hiperboliczne nachdichten poezji Reinera Kunze
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W niemieckojezycznym obiegu wydawniczym tu i 6wdzie
pojawia sie kategoria Nachdichtung, ktéra najczeSciej oznacza
tlumaczenie poezji przez poete i jest czym$ w rodzaju nobilitacji
oryginalu - bo jesli strategia przekladowa moglo (musialo) by¢
~Nachdichtung”, to znaczy, ze wyjéciowy wiersz wymagal szczegélnie
kreatywnej, tworczej inwencji w przekladzie. Kategoria ta, o ile chetnie
stosowana w aparacie paratekstualnym, to jest na pierwszych stronach
ksigzek (,nachgedichtet von”) lub w komentarz czy recenzjach (,in
einer aufiergewohnlichen Nachdichtung”), o tyle w przestrzeni teorii
pozostaje raczej widmowa. Nie istnieje bowiem wzorcowy typ
translatorskiego postepowania wewnatrz tekstu, ktéry jednoznacznie
rozstrzygalby o przyporzadkowaniu do tej kategorii, nie istnieje tez
spdjna definicja, jak gdyby owo ,Nachdichtung” bylo wypadkowa

oceny pracy ttumacza i emocji, jakimi darzymy autora oryginatu.

6.1 Nachdichten w teorii, praktyce i przekladzie

Nachdichten czy Nachdichtung opisane sa gtéwnie w rodzimym,
niemieckojezycznym dyskursie translatologicznym ze wzgledu na
maniere redukcyjnego przekladu tego terminu - jako , przekiad
wiersza”, ,tlumaczenie poezji” czy w przypadku anglojezycznej
literatury jako ,imitation” (lub wrecz ,Nachdichtung (is - 1.O.) free
poetic treatment of poetry orignally written in some other language (...)

an extrem form of imitation”?74). Chcialabym jednak pokazaé, ze

274 A. P. Frank, Schattenkultur and Other well-kept secrets. From Historical
Translation Studies to Literary Historiography, [w:]K. Mueller-Vollmer, M. Irmscher
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zjawisko to zasluguje na osobne miejsce w klasyfikacji translatorskich
poczynan lub redefinicje jego dotychczasowej lokalizacji. Przyjrzyjmy
sie najpierw glosom =z réznych stron (literaturoznawstwa,
jezykoznawstwa, praktyki przekladu). Ojciec i patron polsko-
niemieckich przekladéw, Karl Dedecius, okreslit Nachdichtung jako
,artystyczng lecz niegodng zaufania transformacje tekstu o $rednim
stopniu ekwiwalencji”?. Christiane Nord?® upatruje w nim
~przektadu korespondujacego”, ktérego produkt ,ma wilasng wartos¢,
cho¢ rozpatrywana w kontekscie oryginalu”. Jiirgen von Stackelberg i
Katharina Reifs wprowadzaja retoryke przestrzenng moéwiac o,
odpowiednio ,przesunietym odpowiedniku” lub wprowadzaniu
,przemieszczonego  ekwiwalentu”?”7.  Tradycyjne  rozumienie
Nachdichtung odnosilo si¢ natomiast do autorskich, swobodnych
przekladéw, ktoére legitymizowal formalny rygor wiersza. Franz
Rosenzweig charakteryzujac woje przeklady twoérczosci Jehudy Halevi
wyraznie negatywnie wartosciowal Nachdichtung, jako prébe
wprowadzenia czytelnika w btad w kwestii autorstwa tekstu (zajmujac
w ten spos6b stanowisko w sprawie klasycznej dla mysli o przekladzie
dychotomii translatorskich strategii: adaptacji i egzotyzacji), jako

zbedna aspiracje tekstu do bycia czyms wiecej niz ,, tylko” przekladem:

Te przeklady nie chca by¢ niczym wiecej niz tylko przekladami. Nie
zamierzaja pozwoli¢, by czytelnik chocby przez najmniejsza chwile
zapomnial, iz czyta wiersze Jehudy Halevi, a nie moje i ze Jehuda
Halevi nie jest poeta ani niemieckojezycznym, ani wspélczesnym.

(red.), Translating literature, translating cultures: new vistas and Approaches in Literary
Studies, Stanford 1998, s. 20.

275 Zlozenie z dwoéch wypowiedzi Dedeciusa ,kiinstlerisch aber
unzuverldssig” (Die Stimme des Menschen, wybér i redakcja H-W. Bdhr, przet. K
Dedecius i in., Frankfurt am Main i in., 1961, s. 469) i , Texttransformiation mit einem
mittleren Aquivalenzgrad” (K. Dedecius, Vom Ubersetzen: Theorie und Praxis,
Frankfurt am Main 1986, s. 149)

276 M. Schreiber, Ubersetzung und Bearbeitung: Zur Differenzierung und
Abgrenzung des Ubersetzungsbegriffs, Ttibingen 1993, s. 247.

277 tamze.
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Stowem: ten przeklad nie jest nachdichtung, a jesli nawet tu i tam sie w
niego przeradza, to tylko z konieczno$ci rymu?78.

Postawa Rosenzweiga wpisuje sie w profil hiperbolicznego
tlumacza, ktéry niczym dumny rodzic wykonawszy swoje trudne
zadanie wychowania i ochrony dziecka, usuwa si¢ w cien - bo w
hierarchii autora Gwiazdy zbawienia kategoria nachdichtung najwyrazniej
zajmuje wyzsza pozycje niz ,przeklad”. Okreslajac swoja prace tym
mianem musialby przyznac¢ sie do sporego wkladu wlasnej inwencji
tworczej i poetyckiej pracy nad przekladem. Tlumacz z nalezyta
wznioslosciga woli natomiast podkresli¢ - to nie moja poezje czytacie, a
Haleviego, to jego dzieto skfadam wam na rece.

Nachdichtung definiowa¢ mozna wiec raczej w praktyce, niz
teorii, wiec moze oddajmy glos praktyce, pozostajaca jednak w zasiegu
hiperbolicznej postawy tlumacza, bowiem owa praktyka przyjmie dwa
wymiary - bedzie tematem wiersza, ktéry zostanie przelozony
(nachgedichtet?). Mowa tu o utworze Reinera Kunze Nachdichten z
tomu eines jeden einziges leben, formulujacym program literackiego
przekladu wiersza zgodnie z tytulowa strategia Nachdichtung. Tak
ulokowany glos w sprawie przestaje by¢ wylacznie teoretycznym
zajeciem stanowiska - w tej jednostkowej sytuacji jego przekladu staje
sie jednoczesnie, lub przynajmniej pretenduje do takiej funkcji,
praktyczng instrukcja obstugi. Jesli tlumacz zdecyduje si¢ na
tlumaczenie nachdichten (lub jesli w te strone zaprowadzi go afekt,
jakim darzy oryginal lub jego autora), wéwczas powinien wypetni¢ to

zadanie ttumacza zgodnie z koncepcja przekazana w wierszu.

278 diese Ubersetzungen wollen nichts sein als Ubersetzungen wollen nichts
sein als Ubersetzungen. Sie wollen den Leser keinen Augenblick vergessen machen,
dafs er nicht Gedichte vor mir, sondern von Jehuda Halevi liest, und daf8 Jehuda
Halevi kein deutscher Dichter und kein Zeitgenosse ist. Mit einem Wort: Diese
Ubersetzung ist keine Nachdichtung, und wenn es hier und da doch ist, so nur aus
Reimnot.” H. K. Askani, Das Problem der Ubersetzung: dargestellt an Franz Rosenzweig:
die  Methoden und Prinzipien der Rosenzweigschen und Buber-Rosenzweigschen
Ubersetzung, Tiibingen 1997, s. 105.
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Nachdichten Przektadac wiersz

Mit der goldwaage wiegen Nie wstrzymujac pracy serca
und das Herz nicht anhalten dabei wazy¢ kazde stowo

Noch dort dem dichter folgen wo der vers I8¢ za poeta nawet kiedy strofa
im dunklen laf3t gubi sie w mroku

Den Kopf hinhalten fiir ihn?7° Za niego nadstawiac¢ glowe280

Juz sam tytul nastrecza translatorskich trudnosci i zapowiada
pOzniejsze strategie. ,Nachdichten” - czynno$¢, ktoérej specyfike staram
sie w tym rozdziale nakreéli¢ - jest pojeciem bardzo zlozonym i w
pewnym sensie rozmytym. Jakub Ekier zdecydowal si¢ na strategie
eksplikacji ~ familiaryzujac  obcy  termin. Pola  semantyczne
,nachdichten” oraz ,przeklada¢ wiersz” (czy jak w drugiej wersji
tlumaczenia , przeklada¢ poezje”) wprawdzie, jak juz wiemy, sie
zazebiaja, ale nie pokrywaja. ,Nachdichten” nie moze bowiem
dotyczy¢ przekladu prozy, ale nie kazdy przeklad wiersza musi
oznaczac jego ,nachdichten”, jesli przyja¢ proces ,Nachdichtung” jako
hiperboliczng postawe skromnego uwielbienia i autorytarnej opieki.
Luka semantyczna, jaka powstaje w polszczyZznie, wymaga jednak
zapelniania, choc¢by za cene wyobcowujacego zawlaszczenia niepolsko
brzmigcego pojecia. Przeklad tytulowego terminu jest o tyle istotny, ze

tytuly zajmowac maja szczeg6lne miejsce w tej poezji:

duza wage przywiazuje Kunze do tytuléow - ich precyzyjnego doboru.
Czesto pelnia one role nie tylko klucza do wiersza, ale i jego
uzupelnienia, zawierajac informacje, ktéra w tekscie nie zostaje
zdublowana (a takie zdublowanie jest zwyczajowym rodzajem
zaleznosci pomiedzy wierszem i jego tytulem; tu bywa inaczej)281.

279 R. Kunze, Eines jeden einzies leben (1986).
280 R. Kunze, Jak rzeczy z gliny, przel. J. Ekier,(1972).
281 R. Rzany, Zywioty Kunzego, ,Nowe Ksiazki” 2008, nr 6, s. 29.
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Owa dodatkowg, niezdublowang informacja zawarta w tytule -
czy raczej w jego przekladzie - jest sformulowanie ogélnego konceptu
translatologicznego Jakuba Ekiera wobec poezji Reinera Kunze,
zwlaszcza, ze wiersz ten po raz pierwszy tlumacz przywolal w
postowiu do zbioru Jak rzeczy z gliny wladnie jako komentarz do swoich
translatorskich wyboréw?®2. Przyjrzyjmy sie zatem blizej ttumaczeniu
Jakuba Ekiera, w perspektywie zapowiedzianej przezenn (tym
wierszem) strategii. Przeklad filologiczny, zachowujacy réwniez

mozliwe podobieristwo formalne, brzmiatby nastepujaco:

wazy¢ na zlotniczej (jubilerskiej, aptekarskiej) wadze
i nie wstrzymywac serca przy tym

podazac za poeta nawet tam gdzie wers
zostawia w ciemnosci

nadstawia¢ glowe za niego

Pojawiajaca sie w pierwszym wersie zlotnicza waga, a wiec
instrument niezwykle czuly, tworzy w jezyku niemieckim réwniez
frazeologizm ,das Wort auf der Goldwaage legen”, a wiec ,wazy¢
stowa”, ale tez ,bra¢ co$§ (wyrazenie) dostownie”. Nieobecne w wersie
stowo ,, das Wort” mozemy uznac za presuponowane tematyka wiersza
- tlumaczenie jest przeciez operacja na stowach. Presupozycja ta
zdaniem tlumacza wymaga jednak wyjasnienia poprzez dodanie

dopetnienia: oryginalnie eliptyczne ,uwaznie (czule, dokladnie)

282 Co ciekawe wiersz ten, juz jako samodzielny utwér (a wiec juz nie w
ramach sformutowania wlasnych zasad przektadowych) zostal wiaczony szesnascie
lat pézniej do tomu remont poranka w wersji dos¢ zmienionej: Wazy¢ na aptekarskiej
wadze / sluchajac serca // Wers po wersie chocby w ciemno / iS¢ za poeta // Za
niego nadstawia¢ glowe - Jednak te zmiany nadal potwierdzaja cztery wyréznione
tendencje translatorskie Jakuba Ekiera. W tym, najobszerniejszym tomie, pojawito sie
wiecej nowych wersji przekladéw, czasem jednak wprowadzone zmiany jeszcze
dobitniej podkreslaty ich autorski charakter i silng sygnature tlumacza. Por. Z.
Jaskula, Kunze napisany po polsku, ,Literatura na Swiecie” 2009, nr 1 /2, s. 384-396.
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wazy¢” w przekladzie zyskuje proteze, czyli wyraz ,stowo”, tym
samym odcinajac droge mozliwosci bardziej metaforycznej interpretacji
- w procesie przekladu wiersza wazy¢ mozna przeciez cho¢by uczucia,
emocje czy glos. Silna, jednoznaczna interpretacja pojawia sie rowniez
w drugiej strofie, w ktoérej u Ekiera ,wers gubi sie w mroku”. W
oryginale wers staje si¢ agensem w ponownie eliptycznym dziataniu:
,im dunklen 1d8t”, zostawia w mroku, wyprowadza w pole (ciemnosc),
nie rozstrzygajac jednoznacznie o dopelnieniu, ktére mialoby stac sie
ofiara takiego partyzanckiego dzialania. Podmiotowo$¢ oryginalnego
~wersu” zostaje oslabiona poprzez zmiane strony czynnej na zwrotng -
ze $wiadomie dzialajacego agenta, ktérego aporetyczny charakter jest
w stanie przechytrzy¢ interpretatora, przeradza sie w zagubiona,
nieporadng istote, ktérej nalezy poméc, w dodatku meznie
nadstawiajac za stabszego podopiecznego glowe.

Oryginalna fraza moéwi raczej o koniecznoéci podazania po
ciemku, na odlep, za wierszem, za wersem, nawet wtedy, kiedy sensy
sa zaciemnione. Nie poddawac sie, ale i nie wy- ani rozjasniac!
Stabszym podopiecznym, niedojrzalym, niedoskonalym wydaja sie
rowniez w takim starciu skladnia oraz wersyfikacja oryginatu,
poniewaz obie zostaja poddane silnym modyfikacjom tlumacza.
Powyzej zaprezentowany przeklad filologiczny specjalnie w sposéb
przerysowany, nienaturalny dla polszczyzny akcentuje autorska
sktadnie Kunzego, ktéra w tych samych miejscach wyraZnie rozmija sie
z niemieckim uzusem. Takie zabiegi moga by¢ réwniez sensotwoércze:
swoisty hypallage eksponuje przyimek ,dabei” (,przy tym”) oraz
wyrazenie zaimkowe ,fiir ihn”(,za niego”), a wiec zaréwno obiekt
,on”, ten wers, ten autor, ten wiersz (cho¢ ostatnia interpretacja
mozliwa jest wylacznie w polszczyznie dzigki koincydencji rodzaju)
oraz proces jego powstawania ,przy tym”, przy tym procesie

tlumaczenia.
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Produkt jest wiec efektem procesu, a moze procesem samym w
sobie. Reiner Kunze zarysowal niegdy$ taki poglad na poezje
narracyjnie przywolujac sytuacje powstania wiersza grudzien: ,Staja
panstwo - chcac nie chcac - na poczatku procesu, ktérego koricem
bedzie wiersz”?8. Kiedy indziej mial powiedzie¢ takze, ze sztuki
wizualne, cho¢ réwniez niegdy$ pociagajace, przegraly z poezja ze
wzgledu na swdj brak dynamiki. Dzieki literaturze chcial bowiem autor
sensible wege , realizowac co$, co si¢ odbywa i odgrywa” 284,

Odmienne podejécie do wersyfikacji rysuje sie w pierwszym
dystychu, w ktérym Ekier zamienia kolejnos¢ werséw oraz w drugim,
gdzie synekdochicznie pojedynczy ,wers” z oryginalu w przekladzie
okazuje si¢ calym ich zbiorem - ,strofa”, co juz sugeruje legitymizacje

wymiany iloéci lub ukltadu werséw wewnatrz strofy.

6.2 Jakuba Ekiera troskliwe praktyki rodzicielskie

Analiza przekladu ,programowego” wiersza dotyczacego
strategii ~ Nachdichtung  dostarczyla  przykladow na  cztery
charakterystyczne gesty poety-ttumacza Jakuba Ekiera, ktérych liczna
reprezentacje odnajdziemy wsrdéd pozostalych wierszy: 1) objasniajace
amplifikacje (lub wariantywnie redukcja powtérzen), 2) silna

interpretacja na poziomie obrazowania;?® 3) ,wygtadzanie” sktadni -

283 Sie stehen - ob Sie wollen oder nicht - am Beginn eines Prozesses, an
dessen Ende Ihr Gedicht steht”, R. Kunze, Rede zur Verleihung des Georg-Biichner-
Preises, w: Reiner Kunze. Materialien zu Leben und Werk, red. H. Feldkamp, Frankfurt
am Main, 1987, s. 36.

284 J. Ekier, Postowie, w: R. Kunze, Remont poranka, przel. J. Ekier, Wroclaw
2008, s. 263.

85 Przez Zdzistawa Jaskule - ktéry jako pierwszy w recenzji remontu poranka
zauwazyl i skomentowal charakterystyke przektadéw Jakuba Ekiera - nazwana
,nadinterpretacjami”. Mowa tu réwniez o amplifikacjach, udomowieniach oraz, co
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dazenie do zachowania mozliwie poprawnego, typowego szyku zdania
poprzez redukcje inwersji, dodawanie logicznych spéjnikéw; oraz 4)
ingerencja w uklad wersu (jego kolejnos¢ i diugosc).

Ekier jawi sie wiec (w praktyce definiujac wlasne nachdichten)
jako tlumacz hiperboliczny wprowadzajac (reprezentatywne dla
dalszych dzialan) cztery stopnie ingerencji nadgorliwego rodzica, ktéry
wiedziony miltoscia do slabego - ,gubiacego si¢ w mroku” Innego,
prowadzi je za reke jak swoje dziecko, chroni przed samym sobg, czuje,

ze tak bedzie dla niego najlepiej.

Das Ende der Kunst Koniec artyzmu

Du darfst nicht, sagte die eule zum auerhahn, Rzekla sowa do gluszca:

du darfst nicht die sonne besingen nie opiewaj storica, nie opiewaj,
Die sonne ist nicht wichtig storice niewazne

Der auerhahn nahm Gluszec wycofat storice

die sonne aus seinem gedicht Z wiersza

Du bist ein kiinstler, Rzekta sowa do gluszca:

sagte die eule zum auerhahn to artystyczna dojrzatosé

Und es war schon finster I tadnie pociemniato.

Wiersz Das Ende der Kunst powstal w roku 1960, a wiec w
czasach, kiedy wiersze Reinera Kunze, Zzyjacego woéwczas jeszcze w
Niemczech wschodnich, mialy silne podloze polityczne. Jednym z
chetniej stosowanych zabiegéw wsrdéd poetéw tworzacych wewnatrz

komunistycznej cenzury byl kostium bajki, przypowiesci. Cho¢ Kunze

ciekawe, o ingerencji w skladnie, ale paradoksalnie bedaca autorskim gestem
niezakladajacym jej , wygladzenia”: ,Jakzeby sie chcialo, by, wbrew Matywieckiemu,
tlumacz mniej po polsku Kunzego pisal, a w zamian za to pozostawat blizej tekstu.
Tam chocby - gdzie bez powodu wprowadza szyk inwersyjny, raczej obcy »zywej,
spontanicznej polszczyZnie«, a przede wszystkim oryginalowi. Zob. Z. Jaskuta, Kunze
napisany..., dz. cyt.,s. 391.)
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w tym samym tomie pomiescil réwniez wiersz odnoszacy sie ironicznie
do tego zabiegu - Das Ende der Fabel (gdzie zgrabnie uzywajac gatunku
bajki donosi o jej koricu)?8¢ - w powyzszym utworze najwyrazniej pod
plaszczem przygoéd spersonifikowanych zwierzat zabiera glos w
kwestii  kondycji  sztuki. Sztuki, ktérej nieustanne proby
instrumentalizacji przez aktualng wladze potozyly kres. Przeklad
Jakuba Ekiera pozornie oddaje ,tres¢” wiersza-bajki, pozostajac
wiernym wobec fabularnego planu utworu, lecz przesuniecia
semantyczne i strukturalne (zbudowanie dokladnego paralelizmu
.rzekla sowa do gluszca”, ktérego w oryginale nie ma) moga
zaciemnia¢ ukryty, zaszyfrowany sens wiersza. ,Nie opiewaj storica”
jest wprawdzie gramatycznie rzecz biorac forma trybu rozkazujacego,
czy raczej zakazujacego, jednak w ustach sowy, bardziej kojarzy¢ sie
moze z rada udzielong gluszcowi niz wladczym dekretem.

W oryginale mamy natomiast do czynienia z silnym zakazem w
formie modalnej: ,nie wolno ci” (,,du darfst nicht”), ktéry dwukrotnie
powtoérzony nabiera mocy niemal prawnej, zyskuje na oficjalnosci,
tworzac kontrast z sielska scenerig zwierzat dyskutujacych o sztuce.
Tym bardziej, ze pierwszymi stowami w tym wierszu, apostrofa sowy
do gluszca, jest wlasnie nagie ,nie wolno ci”, dopiero w drugim wersie
uzupelnione o czynno$¢ zakazang. Kwintesencja konca sztuki jest
zatem 6w arbitralny i zarazem uniwersalny (w rekach wladzy) zakaz, a
nie konkretna rada, by nie ,opiewac storica”. Trzeci wers ,storice jest
niewazne” (,die sonne ist nicht wichtig”) niczym glos z offu, glos
suflera, a moze nawet rezysera tej bajki, potwierdza te intuicje
pokazujac, ze mnie ono jest przedmiotem cenzury, powodem
przesladowarn moze sta¢ sie bowiem cokolwiek, co zgodnie z nowymi
panistwowymi wytycznymi sztuki bedzie taczylo sie z inicjalnym ,nie

wolno ci”.

286 Por. H. Piontek, Hunger nach der Welt, w: Reiner Kunze. Materialien..., dz.
cyt., s. 151.
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Na wskro$ ironiczna pochwata sowy wzgledem postusznego
gluszca ,,du bis ein kiinstler” (,jeste$ artysta”) za sprawa amplifikacji i
syntagmatycznego charakteru przekladu (dazacego do domykania
pelnych syntagm) brzmiaca w przekladzie ,to artystyczna dojrzatos¢”
zyskuje patos i traci na lakonicznosci, ktorej sila niewatpliwie jest jedna
z glownych zalet poezji Reinera Kunze. Otto Knoérrich méwi miedzy
innymi o ,wywiedzionych ze spontanicznych inspiracji jakims$
obrazem czesto »surrealnych« metaforach i lakonizmie jako zasadach
stylu, bedacych najwazniejszymi formalnymi cechami wiersza
Kunzego”.?” Jaskula natomiast o ,precyzji metafory i lakonicznosci
jezyka”?8. A to tylko kropla w morzu recenzenckich gloséw, w
ktérych termin ,lakonicznos$¢” dominuje w wiekszoéci charakterystyk
jezyka autora auf eigene hoffnung. Zreszta jak sie okazuje owa
lakoniczno$¢ i metafora nie bez kozery ida w parze, bowiem to wiasnie
struktura metafory pozwala poecie powiedzie¢ duzo przy ilosciowo

niewielkiej eksploatacji jezyka, niemal milczac?®.

Swoista nad- a moze niedointerpretacja jest ostatni wers wiersza,
ktéry byt jednoczeénie mottem catego cyklu w tym zbiorze: ,und es
war schon finster” (,a bylo pigknie ciemno”). Jakub Ekier zamienia w
przekladzie konstatacje o trwajacym stanie rzeczy na opis procesu,
ktéry zwiericzyt opowiedziang historie - oto dopelnita sie przemiana
gluszca w prawdziwego (postusznego) artyste i pociemniato. Opadia
kurtyna, przedstawienie sie skonczylo, ukontentowani widzowie

powoli zmierzaja do domu. Taka ,procesualna” forma opisu -

287 ,Eine aus spontanen Bildinspirationen stammende, oft ‘surreale’
Metaphorik und Lakonismus als Stilprinzip sind die beiden wichtigsten formalen
Merkmale des Gedichts von Reiner Kunze”. O. Knorrich, Rhetorik des Schweigens, wr:
Mit dem Wort am Leben hingen... Reiner Kunze zum 65. Geburtstag, red. M. Zybura,
Heidelberg 1998, s. 29.

288 7. Jaskuta, Kunze napisany..., dz. cyt., s. 386.

289 O. Knorrich, Rhetorik des Schweigens..., dz. cyt.,s. 32.
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,pociemnialo” - nie konotuje negatywnych wyobrazeri mrocznych
ciemnosci, ktérych nieustanne trwanie jest czym$ nienaturalnym,
negatywnym. ,Pociemnialo” nasuwa na my$l raczej naturalng
wedréwke slorica, oczywiste nadejécie zmierzchu, wieniczace kazdy
dziei. Oryginalne ,und es war schon finster” gorzko komentuje
natomiast, jak twierdzi Gerard Raulet, 6wczesng atmosfere wokot

sztuki rozumianej jako estetyka, postrzeganie pigkna:

wiele wierszy jest jednoczesnie obnazeniem jak i walkg o egzystencje
poezji. Tak chocby cykl Wrazliwych drog, ironicznie zatytutowany und
es war schon finster. Ciemnos$¢ i dogmatyczne oglupienie mas
odpowiadaja kultywowaniu tradycji piekna obecnemu w oficjalnych
przykazach. (...) Prawdziwa sztuka, nie wspierajac zadnych, nawet
najmniejszych treSci o charakterze propagandowym, w momencie,
kiedy uzyskuje oficjalny status i kolportowana jest na rozkaz wtadzy,
staje sie narzedziem ucisku; sama obecnos¢ odgérnych przykazow jest
zabodjcza zaréwno dla jednostki, jak i sztuki, nawet jesli ta nie zawiera
zadnych ideologicznych tresci?.

Wspomnianej lakonicznosci i rzeczowosci jezyka Kunzego nie
nalezy pochopnie myli¢ wylacznie z krétka i ,naturalng” (pod
wzgledem szyku zdania) fraza. Ten efekt wygrywa poeta bowiem
czasami paradoksalnie réwniez dzieki powtérzeniom (a wiec nie

siegajac po wyszukane peryfrazy) jak na przyktad w wierszu Dvorak in

Bihmen, ktérego druga strofa brzmi nastepujaco:

Da spiirte ich plotzlich
du bist in einem fremden land

290 [...] zugleich Enthiillung wie Kampf fiir die Existenz der Lyrik. So der
erste Zyklus der Sensiblen Wege, unter dem ironischen Titel und es war schon finster. Die
Dunkelheit und die dogmatische Massenverdummung entsprechen ndmlich dem
Kult um die Tradition des Schonen in den offiziellen Richtlinien. [... E]chte Kunst
wird, ohne auch nur einen propagandistischen Inhalt zu beférdern, zum
Unterdriickungsinstrument, sobald sie zur offiziellen gemacht und auf Befehl
verbreitet wird; selbst noch ohne jeden ideologischen Inhalt ist die Existenz einer
offiziellen Richtlinie fiir das Individuum und die Kunst tédlich” - przekiad z jezyka
niemieckiego méj - 1.O. G. Raulet, Problematische Einfachheit. Hermetik und
Kommunikation in der Lyrik Reiner Kunzes, z francuskiego przel. C. Meyer, w: Reiner
Kunze. Materialien..., dz. cyt.,s. 108 in.
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du bist in der fremde

co Jakub Ekier w eleganckiej polszczyznie jako ,Pomyslatem:
jestes w obcym kraju, obcy”. Translatorskim kompromisem wobec
oryginalnej kombinacji anafory (,du bist in”) i swoistego poliptotonu
(in einem fremden land - in der fremde) jest wiec wariacja na temat
tego ostatniego ,obcym kraju/obcy”, ktéra jednak przeradza sie
(nieéwiadomie?) w figure sprostowania - punkt ciezkosci zostaje
przeniesiony z obcosdci kraju, w ktérym znajduje sie podmiot, na
moéwiagcego. A jego emocjonalna epifania zostaje notabene poddana
degradacji z oryginalnie sensualnego ,nagle poczulem” na chtodne i
logiczne ,pomyslalem”. Zamiana gramatycznej repetycji na leksykalna
by¢ moze miala wygra¢ ironie deiktycznosci wyrazenia ,obcy”: im
bardziej podmiot zdaje sobie sprawe z obcosci i méwi do siebie: ,jestes
w obcym kraju / jeste$ na obczyznie” tym silniej zdaje sobie sprawe, ze
w rzeczywistosci to on jest obcy wobec tego miejsca, nie na odwrét -
wektor jest skierowany w niego.

Niestety to, co w oryginale moze przynieé¢ interpretacyjna
satysfakcje czytelnikowi, w przekladzie zyskuje na dostownosci, zostaje
podane ,na tacy”, jak gdyby tlumacz bronil oryginatl przed swoja
wlasng sklonnoscia do niedopowiedzen i - w gescie dobrej woli -
zapobiegal jej w przekladzie.

Z podobnym aktem dopowiadajacego wygltadzenia skladni
mamy roéwniez do czynienia w innym wierszu - auf dich im blauen
mantel, ktory pojawil sie juz w zbiorze Jak rzeczy z gliny w 1992 roku, a
potem w nowym przekladzie zostal wlaczony do remontu poranka z
roku 2008. Przytocze wiec oba przeklady (w kolejnosci

chronologicznej):
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auf dich in blauem mantel na ciebie w niebieskim ptaszczu o tobie w niebieskim plaszczu

fiir Elisabeth Elzbiecie Dla Elisabeth

Von neuem lese ich von vorn Od nowa czytam tamta Czytam od nowa tamta strone

die héduserzeile suche strone ulicy chce odszukaé ulicy az napotkam

dich das blaue komma das ciebie niebieski przecinek co ciebie niebieski przecinek ten ktory
sinn gibt nadaje sens nadaje sens

Przeklad filologiczny tego utworu brzmiatby natomiast tak:

Od nowa czytam od poczatku
ten rzad (linijke, wers) domoéw szukam

ciebie niebieski przecinek ktéry
nadaje sens.

Jest wiec redundancja w pierwszym wersie (od nowa/od
poczatku) oraz parataksa w drugim (szukam). Oba przeklady Jakuba
Ekiera daza do taczenia obrazéw mysli przedstawionych w wierszu w
logiczne ciagi przyczynowo-skutkowe: w pierwszej wersji pojawia sie
teoretycznie parataktyczna skladnia, ale amplifikacja w postaci
czasownika modalnego ,chce” presuponuje zdanie okolicznikowe
przyczyny (czytam bo chce odszukac), a wiec hipotakse. Druga wersja
przektadu zamienia oryginalne ,szukam” na ,az napotkam”,
substytuujagc niedokonang czynno$¢ szukania jej pozytywnym
rezultatem?’1.

Translatorski gest na poziomie skladni, pozornie
~wygladzajacy” szyk zdania, okazuje si¢ zatem brzemienny w skutki
dla sensu wiersza. Oryginalne ,szukam” wspotbrzmi z opuszczona w

przektadzie redundancja pierwszego wersu, ktéra sugeruje, iz podmiot

21 Warto zwrdcié uwage roéwniez na dalsza semantyczng konsekwencje
takiego przekltadu: ,napotkam” jest nie tylko dalekim leksykalnym odpowiednikiem
aspektu dokonanego czasownika ,szuka¢” (niemczyzna nie zna gramatycznych
aspektow czasownika), ale dodatkowo oslabia zaangazowanie podmiotu w dana
czynnos¢: oryginalne ,szukam” oznacza celowe dzialanie podmiotu, wyraza jego
aktywnos¢, ,napotkam” natomiast sugeruje natomiast bierng konfrontacje z losem.
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wciaz od nowa, od poczatku, niczym Syzyf, szuka owego blekitnego
przecinka - o happy endzie nie ma mowy. Tytulowe ,auf dich”
mogloby oznaczaé¢ nadzieje ze wzgledu na skojarzenie z rekcja
czasownika ,hoffen auf etwas” czyli mie¢ na co$ nadzieje. Takie
rozumienie pojawia sie prawdopodobnie w pierwszym przekladzie
Ekiera - (mam nadzieje)na ciebie w niebieskim plaszczu; druga wersja o
tobie... jest zapewne owocem innego skojarzenia. Jakiego? Nie
przychodzi mi do glowy zadna konstrukcja frazeologiczna, ktéra

4

niemieckie ,auf” zamienilaby na polskie ,0”. ,Auf dich” moze
wybrzmie¢ jako toast - ,Twoje zdrowie”, ale to nadal nie , 0 tobie”.
Ttumacz-rodzic wie, co dla dziecka najlepsze.

By¢ moze decyzja o zastgpieniu oryginalnego ,szukam” innymi
czasownikami (czego efektem byla koniecznos$¢ polgczenia syntagm)
byla podyktowana préba uzgodnienia przypadkéw, a wiec réwniez
przejawem dazenia do cigglosci wypowiedzi: ,szukam” wymagaloby
(jesli zalozy¢, ze caly wiersz musi laczy¢ sie¢ w jedno spdjne zdanie)
bowiem odmiany dopelnienia (szukam ciebie, niebieskiego przecinka);
czasowniki ,odszuka¢” oraz ,napotykaé¢” rzadza dopelnieniem w
bierniku, ktéry w przypadku meskoosobowego nieozywionego
,przecinka” oznacza forme identyczna z mianownikiem (odszukam
~kogo?”, ,,co?” ciebie, niebieski przecinek). Tylko czy nalezy zaklada¢,
ze wiersz musi sie laczy¢ w jedno spdjne zdanie? Powiedzenie ,na
zto§¢ mamie odmroze uszy” tutaj przyjmuje wymiar dokfadnie
odwrotny - ,na zlo$¢ dziecku zaloze mu czapke, zeby przypadkiem
uszu nie odmrozitlo”. 1 nic nie przeszkodzi hiperbolicznie
opiekuriczemu rodzicowi w realizacji tego zadania.

Tym bardziej, ze jak sugeruje Malgorzata Lukasiewicz w kwestii

konstrukcji, wiersze te:

z calym rozmyslem unikaja skomplikowanych figur, ascetycznie
upraszczaja skladnie, chetnie postuguja sie elipsa i rownowaznikami

zdan. I mozna tylko sie zdumiewag, jak samowystarczalne i wymowne
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okazuja sie te nieliczne pozostawione na papierze stowa i

minimalistyczne §rodki.??

Tendencja wygladzania skladni i faczenia syntagm w zdania z
czasem sie nasila i owocuje korekta wczesnych przektadéw nie tylko w
tym przypadku?®. Translatorskie dzielo Jakuba Ekiera dostarcza
rowniez przykladéw odwrotnych, jak choc¢by przytoczone wczesniej
redukcje powtérzen, gdzie dluzsza, oryginalnie ,przegadana” fraza
zostaje zastapiona skrocong, lub wrecz zastgpiona aforystycznym
rownowaznikiem zdania jak na przyklad w utworze obudzenie w
Strekowie, gdzie oryginalne pelne zdanie ,sage einer dem herzen, / daf3
es weniger lirm machen soll” (niech kto$§ powie sercu, ze powinno
robi¢ mniej hatasu) zamienia sie w przektadzie w ,, mniej hatasu / niech
kto$ to powie sercu”. Podobnie w wierszu kazdy dzieri finalny wers
~Wer empfangt ihn” (,Kto go otrzymuje”) zostaje zredukowany do

samego zaimka pytajacego , Komu”.

Kunze $§wiadomie operuje struktura wiersza, z namystem ukfada
kolejne wersy i respektujac ich podwojna delimitacje wers traktuje jako
twor samodzielny, zdolny do dziatania i oddziatywania?. Ekier jednak

najwyrazniej ma odmienne zdanie w tej sprawie:

292 M. Lukasiewicz, Zaproszenie do domu poety, ,Znak” 2008, nr 5, s.109.

2% Na to zjawisko - opublikowania w remoncie poranka nowych wersji
przekladéw, ktére od tych wczesnych réznity sie czesto odejsciem od oryginatu i
silniejszym zaznaczeniem autorskiej inwengji ttumacza zwrécil uwage juz Zdzistaw
Jaskula (por. Z. Jaskula, Kunze napisany..., dz. cyt.,s. 387.)

24 Konstatacje te opieram chocby na czestym stosowaniu efektu elipsy
wersowej, najczesciej ekspozycyjnej i konstrukcyjnej, ktére swiadcza o $wiadomosci
napie¢ semantycznych wewnatrz i pomiedzy wersami. Termin ,efekt elipsy
wersowej” oraz jej klasyfikacje podaje K. Skibski, Efekt elipsy wersowej jako kategoria
analityczna lingwistycznego odbioru wiersza, w: Wspdlczesna polszczyzna w badaniach
jezykoznawczych. Od jezyka w dziataniu do leksyki, red. nauk. P. Zbrég, Kielce 2011, s. 59-
67.
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Poezja ta jest otwarta przestrzenia, w ktorej czytelnik porusza sie
swobodnie. Uderza w niej brak uporzadkowania. Oto $wiat bez pieter
- poeta nie uktada bytéw wedle hierarchii?®

Zgodnie z tym rozpoznaniem pozwala sobie, w bardzo wielu
przekladanych przez siebie wierszach na silng ingerencje w
wersyfikacje - zaré6wno zamieniajagc wersy miejscami, jak i stosujac
nieobecne w oryginale przerzutnie. Stowem, niczym 6w wspomniany
czytelnik porusza sie¢ po przestrzeni wiersza swobodnie. A jednak
czytelnik oryginalu, w tym przypadku wiersza Tagebuchblatt 74, Volker
Hage w swojej interpretacji Gegen Verlockungen zwraca uwage przede

wszystkim na sensotworczy zabieg konstrukcyjny:

I teraz poczatek staje si¢ jasny: jest najwazniejszym wersem. Ja wiersza
okresla w nim swoja podatnosé na wplywy. W tym przyznaniu sie do
wlasnej stabosci i uleglosci lezy sita utworu. Tak rozumiane, »lesiste
istnienie« oznacza brak oporu wobec woli wiekszosci lub - jeszcze
gorzej - wewnatrz nadajacej tonu, opiniotworczej, grupy panujacej. »w
tym lesistym istnieniu moégtbym / wzia¢ udzial« - mégtbym! Ale
wiersz ma inng kolejnoé¢. Druga czes$¢ podcina pierwszg2%.

W przekladzie tego wiersza Ekier wprawdzie nie zamienia
miejscami obu ponumerowanych czesci wiersza, ale wewnatrz nich
znéw dokonuje arbitralnej wersyfikacji. Przypadkiem, w ktérym
ingerencja w kolejnos¢ obrazéw staje sie¢ w lekturze brzemienna w
skutki, jest wiersz Las wysokopienny wychowuje drzewa, gdzie nie tylko

mamy do czynienia z redukcja iloSciowg, ale i jakosciowa:

25 ]. Ekier, Od ttumacza, w:R. Kunze, Jak rzeczy z gliny, przel. ]J. Ekier, Krakéw
1992, s. 90.

2% ,Und jetzt erst wird der Anfang klar: die wichtigste Zeile. Das Ich des
Gedichts benennt darin seine Anfilligkeit. In diesem Eigenstindnis der eigenen
Schwiche und Verfiihrbarkeit liegt die Stiarke des Gedichts. So verstanden, bedeutet
»waldsein« das Unterkriechen im Mehrheitswillen oder - schlimmer noch - in dem
der tonangebenden, der normbildenden, der herrschenden Gruppe. »Das waldsein
konnte stattfinden - mit mir« - es konnte! Das Gedicht aber hat eine andere
Reihenfolge. Der zweite Teil stofst den ersten um.” V. Hage, Gegen Verlockungen, wr:
Reiner Kunze. Materialien..., dz. cyt.,s. 309.
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Die fahigkeit, Zanika zdolnos$¢ oddychania
mit allen zweigen zu atmen, kazda galazka,

das talent, dar

dste zu haben nur so aus freude, rozgaleziania sie o tak z radosci
verkiimmern

Swoisty antyklimaks oryginalu powstaje poprzez dokladne
wyliczenie umiejetnosci i talentéw drzew-podopiecznych, ktére ze
wzgledu na panujacy w lesie rygor marnuja sie i w efekcie zanikajg??’.
Wersja Jakuba Ekiera juz w pierwszym wersie tego bloku
semantycznego zdradza losy przytoczonych zalet psujac efekt
wewnetrznej puenty. W $wietle takiej decyzji translatorskiej nieco
humorystycznie brzmi pytanie ttumacza (bedace polemika z zarzutami
postawionymi w recenzji tomu remont poranka przez Zdzistawa
Jaskule): ,Czy odtworzy¢ kolejnos¢ informacji taka jak w oryginale,
jesli wtedy wazny szczeg6t traci na precyzji”??% Zreszta sam ttumacz w
innymi miejscu (postowiu do przelozonego tomu) deklaruje wilasna
Swiadomos¢ semantycznej wagi wersyfikacji w poezji Kunzego
mowiac, ze: ,gestniejace, emocyjne podzialy na wersy sluza
podkresleniom” 2%

Na te niezgodno$¢ pomiedzy sformulowana a immanentna
poetyka przekladéw Jakuba Ekiera, rowniez pod wzgledem arbitralnej

wersyfikacji zwrdécil uwage Zdzistaw Jaskula:

297 Na szyfrujacy charakter jezyka tej poezji zwracano wielokrotnie uwage.
Odpowiednia kolejnos¢ odstaniania poszczegélnych obrazéw takze odgrywata w nim
istotng role: w tym utworze na przyklad ,w czwartym wersie dzigeki stowu
»umiejetnosé« natura zostaje ostroznie poddana personifikacji”. Natura w ten sposéb
staje sie wspoétaktorem na scenie pelnej politycznych aluzji. (,Im vierten Vers wird die
Natur durch »Die fdahigkeit« behutsam personifiziert. G. Raulet, Problematische
Einfachheit..., dz.cyt., s. 120.) Na ten temat por. tez: ,Die Verfremdung der Natur durch
Ausdriicke, die dem menschlichen Bereich entstammen” (H. Fuhrmann,
Vorausgeworfene Schatten, Koenigshausen 2003, s. 47.)

298 ]. Ekier, Nieprzektadalno$¢ zamienie na inng, ,Literatura na Swiecie” 2009, nr
3/4, s. 386.

299 ]. Ekier, Postowie, w: R. Kunze, Remont poranka, przet. Jakub Ekier, Wroclaw
2008, s. 263.
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Tlumacz zatem, wbrew swoim zasadom, ktére wykladal m.in. w
cytowanym wczesniej eseju Wazny jest obraz, nie zawierzyl obrazowi
niemieckiego poety, tak uwrazliwionego na realistyczny szczegél. A
swoje mylne wyobrazenie podbil nadto efekciarska, obca
oryginalowi, dzielaca ten tréjwers interlinia (podkreslenia moje -
1.O.)300

Jakub Ekier w przytoczonej juz polemicznej odpowiedzi na
powyzsze zarzuty sam ostatecznie okredla wersyfikacje Kunzego
mianem ,autorskiej’301, co jawi¢ sie moze jako wspomniany gest
nieodzownego dla hiperboli wycofania - wprawdzie zmieniam, robie
co dla oryginatlu najlepsze, ale zastugi za ostateczny efekt przypisuje

autorowli.

Nachdichtung w wydaniu Jakuba Ekiera nie jest wiec zbiorem
przypadkowych naduzy¢ (definiowanych w ten sposéb w tradycyjnej
aksjologii przekladu i jego wiernosci) czy przejawem autorskiej ambicji
autora, ale konsekwencja spotkania z Innym. Owym Innym jest
naturalna obco$¢ tekstu wyjéciowego, jego ,,sobos¢” (,thatness”), ktéra
w procesie przekladu zostaje zawlaszczona, uzurpowana juz na etapie
poznania i rozumienia, ale w geScie milosnej, rodzicielskiej troski.
Zgodnie z mys$la Lévinasa samo rozumienie jest bowiem wladczym
gestem przyréwnujacym to, co inne, do mnie samego, pozbawiajacym
Innego jego odmiennosci®2. Owo zawladniecie i che¢ zrozumienia nie
sa jednak prostym pragnieniem kolonizatora, a konsekwencja
prawdziwej namietnosSci - nie mozna zaprzeczy¢, ze Jakub Ekier
tlumaczy z miloscia; uczucie, czuloé¢ wylaniaja sie spomiedzy
przekladanych werséw. Ale jest to milos¢ wobec Innego, ktory jest
stabszy, mniej dojrzaly, wymaga wsparcia. Juz wspomniany wczeéniej

Rosenzweig zauwazy! taka tendencje wsréd tlumaczy: ,(panowie

300 Z. Jaskuta, Kunze napisany po polsku, dz. cyt., s. 393.
301 J. Ekier, Nieprzektadalnosc..., dz. cyt., s. 389.
302 Por. E. Lévinas, Calos¢ i nieskoriczonos¢, dz. cyt., s. 14in.
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tlumacze - Nachdichter) chca zbyt gorliwie nieco pomoéc
nieszczedliwemu oryginatlowi”3%® Wzigé w ramiona, przygarnaé i
poprawi¢. Zdiagnozowane tu zabiegi: laczenie zawieszonych w
skladniowej prézni obrazéw, redukowanie , nieporadnych” powtoérzen,
wyjaénianie niejednoznacznosci, to wlasnie przejawy protekcjonalnej,
rodzicielskiej troski. Tlumacz w postowiu komentowal na przykiad
zamiane oryginalnego ,pudla” (nawiazujacego do I czesci Fausta, gdzie
pudel przemienia sie w diabla) na ,psa” (majacego nawiazywac do
rdzennie polskiego cytatu ,czy to pies, czy to bies”) tlumaczac, iz
zdecydowal sie na taka ingerencje ,dla wiekszej zrozumialo$ci”3%4 -
oryginal potrzebowatl wiec protezy, udomowienia, skolonizowania jego

wewnetrznej obcosci, a potrzeby te podszeptuje troska.

6.3 ,Co dobrego, to nie ja” - hiperboliczne

wycofanie

Typowym gestem tlumacza hiperbolicznego jest uznanie wilasnej
ingerencji ,lepiej wiedzgcego” rodzica za obowigzek niewarty
wspominania. I cho¢ méwi sig, ze ,,sukces ma wielu ojcow”, to ten typ
tlumacza wszelkie zastugi za ostateczny ksztalt przektadu (choé
przeciez bedacy efektem wielu modyfikujacych decyzji tlumacza)

chetnie przypisuje dzietu oryginalnemu, samemu pozostajac w cieniu.

303 Sje [sc. »die Herren Nachdichter«] wollen dem ungliicklichen Original gar
zu gern ein wenig unter die Arme greifen”. H. K. Askani, Das Problem..., dz. cyt,, s.
151. W takiej sytuacji przypomnie¢ sie¢ moze pytanie-apel sformulowany przez
jednego z wewnetrznych rozméwcow Jednojezycznosci Innego: ,Nie wiem, czy ratunek
dla innego zaklada ratunek jezyka” (J. Derrida, Jednojezycznosé Innego albo proteza
oryginalna, przet. A. Siemek, , Literatura na Swiecie” 1998, nr 11/12, s. 50). To pytanie
oryginalnie dotyczy mozliwosci owego ratunku, w sytuacji uzurpacyjnego przektadu
mozliwos¢ staje sie tozsama z motywacja, koniecznoscia.

304 7. Jaskula, dz. cyt., s. 394.
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Co wazne, nie jest to gest obronny, eliminujacy odpowiedzialnos¢, lecz

wyraz skromnosci i podziwu wobec oryginatu.

Jakub Ekier poszanowania dla dziela Kunzego, uznania jego
kunsztu, glebokiej przyjazni wzgledem autora dowodzit wielokrotnie -
cho¢by w obu tekstach postowia pomieszczonych w przekltadowych
tomach. I zgodnie ze swa hiperboliczna natura poszed! krok dalej -
proébujac dowies¢ swojej translatorskiej skromnosci: w wierszu Poetyka,
o ponownie programowej dla obu tlumaczy-poetéw tresci3® pojawia
sie dedykacja ,Jakubowi Ekierowi”, ktéra skromny ttumacz w swoim
przekladzie pomija3%. Abstrahujac od wagi takiego redukcyjnego
gestu, jakim jest wytaczenie z przekladu fragmentu tekstu (dedykacja
nie jest przeciez wylacznie ornamentem, a sensotwdérczym
metatekstowym i integralnym elementem wiersza, nie mniej istotnym
niz tytul czy kolejne wersy)3?”, wsréd czytelniczych Swiadectw
pojawialy sie rowniez uwagi na temat czestych i waznych dedykacji u

Kunzego:

305 Poetik // Fiir Jakub Ekier // So viele antworten gibt's / doch wir wissen
nicht zu fragen // Das gedicht / ist der blindenstock des dichters // Mit ihm bertihrt
er die dinge, / um sie zu erkennen. W przekladzie Jakuba Ekiera: Tyle jest
odpowiedzi, / ale nie umiemy pyta¢ // Wiersz / to biala laska poety // Na Slepo
dotyka rzeczy, / ktére on chce poznaé. Co ciekawe w oryginale nie znajdujemy
znamiennego okolicznika sposobu ,na Slepo”, nastepuje réwniez zamiana agenséw -
u Kunzego intencjonalnie dziatajacym jest ,er” - on, poeta, ktéry uzywa owej bialej
laski niczym narzedzia poznania (z jej pomoca dotyka rzeczy / zeby je poznac), u
Ekiera narzedzie staje sie spersonifikowanym agentem na ustugach poety (ale jednak
ruchowo autonomicznym).

306 Wiersz ten pojawia si¢ w bezpodrednim sgsiedztwie innego pod nomen
omen  tytulem waznos¢, dedykowanego J. S. (a wiec prawdopodobnie Janowi
Skacelowi).

307, Jesli jest cos, co rézni od siebie poszczegdlne dziela literackie [...] »to nie
jest to ani treé¢ ani forma, lecz ruchy obramowania [cadrage] i odnoszenia«” M. P.
Markowski, Jacques Derrida. Efekt inskrypcji, Krakéw 2003, s. 209. Waznych refleksji na
temat funkcji i znaczenia ramy tekstu, tytulu, dedykacji, podpisu etc. dostarczaja
liczne pisma Jacquesa Derridy, m.in. artykuly Sygnowano: Ponge, przet. S. Cichowicz,
,Literatura na Swiecie” 1988, nr 8/9, The Purveyour of Truth, przel. W. Domingo, J.
Hulbert i M.- R. Logan, ,Yale French Studies” 1975, nr 2, czy ksiazka Prawda w
malarstwie, przet. M. Kwietniewska, Gdarisk 2003.
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Pisarz z Erlau jest przywigzany do ludzi i miejsc, takze tych, ktore na
trwale skojarzyly mu sie z twarzami licznych przyjaciot. (...)
Przyjaciele Kunzego pozostawili $lady réwniez w jego wierszach:
swoje nazwiska, fragmenty wlasnych utworéw, drobne punkty
biografii3os.

Krystyna Dabrowska zauwaza réwniez role osobowych aluzji w

tej poezji:

Znakami interpunkcyjnymi nadajacymi sens (jak niebieski przecinek
Elisabeth - 1.O.) tekstowi $wiata okazuja sie rowniez przyjaciele, poeci
i artysci (...), ktérych Kunze portretuje barwnie i z pasja, oddajac im
chwilami glos, wplatajac w wiersze o nich fragmenty ich wtasnych

utworows309,

Natomiast debiutancki tom autora Wrazliwych drég, z ktérego
zaden wiersz nie zostal opublikowany po polsku, nosil tytut
Widmungen, a wiec ,Dedykacje” wilasnie. Ow manifest skromnoéci
tlumacza wywolal odwrotny od zamierzonego skutek - mianowicie

czytelniczy sprzeciw. Burzy sie Jaskuta:

Z kolei z wiersza poetyka znika dedykacja - zapewne przez skromnos¢
ttumacza, bo wlasnie Ekierowi jest ten tekst poswiecony. Ale to
skromnos¢  przesadna, odbierajaca  czytelnikowi = moznos¢
poszukiwania pewnych smaczkéw interpretacyjnych, zwlaszcza w
kontekscie poetycko-translatorskiego dialogu miedzy niemieckim
poeta a jego polskim przekladowca?10.

Przesadna, a wiec hiperboliczna wlasnie. Tlumacz komentowat
te decyzje ,,polskim zwyczajem $rodowiskowym” analogicznym wobec
,sposobu, w jaki postapil Reiner Kunze, tlumaczac dedykowany mu

wiersz Jana Skacela”3!l. Otwoérzmy wiec zbiér niemieckich wierszy

308 Rafat Rzany, Zywioty Kunzego, dz. cyt., s. 28.

309 K. Dabrowska, W paristewku wolnej strofy, ,Twoérczos¢” 2008, nr 8, s.148.
310 Z. Jaskuta, Kunze napisany..., dz. cyt., s. 388.

311 J. Ekier, Nieprzektadalnosc..., dz. cyt., s. 389.
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czeskiego poety (w przekladzie na niemiecki) pt. wundklee. Gedichte z
roku 1982 na stronie 87, gdzie znajduje sie utwor Gedicht das es ablehnt
einen Titel zu haben (wiersz ktéry odmawia posiadania tytutu),a pod nim
dedykacja (po niemiecku, a wiec przetozona i opublikowana przez
adresata): ,Fiir Reiner Kunze der ein angler ist” (Reinerowi Kunze,
ktory jest rybakiem).

Nie bez kozery moéwia, ze miltosc jest Slepa.

Na mapie przekrzywien rozrysowywanej przez autora Leku
przed wptywem hiperbola jest wymienna z wyparciem, przy czym
wyparcie nie oznacza tu jedynie zepchniecia do nie$wiadomosci
niechcianej tresci, lecz wlasnie zwrot ku niej, nadmierny, przesadny,
groteskowy. W gedcie obrony przed wzniostoscia wielkiego dzieta
rodzi sie kontr-wzniostoéé. W swoim krytycznym eseju Jaskula pisat o
,nadmiarze inwencji tlumacza” oraz pokazujac typowy przykiad
hiperboli - podnoszeniu rejestru w przekladzie - dodawat: ,Kunze jest
poeta powaznym, ale przeciez nie az tak uroczystym”312. Zatem
oryginalna wznioslo$¢ Kunzego zostala przelozona tropem hiperboli
na kontr-wzniosto$¢, wzniostoé¢ nadmierng broniaca Ekiera przed
wplywem wczeéniejszego poety. Trop - ogélnie - wedlug Blooma jest
obrong przed znaczeniem literalnym (stad silne interpretacje,
dopowiedzenia, odejscie od lakonicznego stylu), zamierzonym bledem,
falszerstwem. Tlumacz Kunzego zdaje sie by¢ tego narzedzia
Swiadomym, poniewaz na pytanie o role, jaka powinien ttumacz

spelniac jako posrednik miedzy kulturami, odpowiedzial nastepujaco:

Role tak samo odpowiedzialng jak jezyk w porozumieniu miedzy
ludZzmi. Moze albo co$ zafalszowad, albo sta¢ sie postusznym
narzedziem komunikacji. Postusznym nie zawsze znaczy, ze
niewidocznym?313.

312 7. Jaskuta, dz. cyt., s. 392.
313Rozmowy z tumaczami: Jakub Ekier - wywiad zamieszczony na stronie
Instytutu Goethego oryginalnie w jezyku niemieckim, tutaj korzystam z polskiego
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Mamy wiec i falszerstwo tropu, i ,zwrdcenie sie ku sobie” -
podkreslenie koniecznej widocznosci thumacza, jego silnej sygnatury w
przekladzie.

Dla Jakuba Ekiera relacja z poeta Reinerem Kunze jest
szczegOlnie wazna i wykracza poza rame autora i jego (beznamietnego)
tlumacza. Poza przyjaznig, ktéra nawiazala sie miedzy poetami (i ktéra
zdaje si¢ utrudnia translatorski dystans i powoduje hiperboliczny w
skutkach afekt) laczy ich réwniez wspdlna poetyka, ktora nie jest
bynajmniej dzietem przypadku. W przywotywanej powyzej rozmowie
autora podczas ciebie Ekier opowiada o swoich poetyckich i

translatorskich poczatkach:

Podejmowalem wtedy pierwsze wlasne proby poetyckie, jednak ciggle
nie moglem znaleZ¢é dla siebie jezyka ani formy, jakbym nie styszat
wlasnego glosu. Az zaczalem do szuflady tlumaczyé wiersze
niemieckie, w nadziei, ze to nauczy mnie méwi¢ wierszem, ale tez
oczywiscie z fascynacji - na przyklad Johannesem Bobrowskim, Nelly
Sachs, Paulem Celanem czy Reinerem Kunze, ktérych woéwczas, do
szuflady jeszcze, prébowatem przekladac.

Oto spézniony (ale wéwczas jeszcze niewczesny) poeta siega
wiec po przeklad, by uslysze¢, by odnalezé wlasny poetycki idiom.
Fascynacja, gteboka namietnos¢ czytelnika o wrazliwosci poety sprawia
jednak, ze jego autorska tozsamo$¢ juz na starcie zostaje zafalszowana,
zachwiana. W przerdéznych recenzjach twoérczosci Kunzego pojawiaja
sie komentarze dotyczace bodaj najbardziej charakterystycznej cechy
jego poetyki: ciszy, milczenia. Otto Knorrich méwi wrecz o ,retoryce
milczenia” i towarzyszacej Kunzemu dialektyce tego, co na mysli
(Meinen) i tego, co wypowiedziane (Sagen). Wiersz Zaproszenie na

herbate jasminowq jest wedlug niemieckiego badacza ,pochwala

przektadu anonimowego autorstwa: http:/ /www .ksiazka.net.pl
/index.php?id=4&tx_ttnews[tt news]|=5500&cHash=72{6e81232 (dostep 1.04.2011 r.)
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milczenia i jego przykladem”34. Utwoér ten tematyzuje milczenie
zaréwno leksyka, jak i formg. Sam ttumacz ukut nawet polski termin
bedacy wariacja na temat niemieckiego terminu ,Verschweigen” -
,Pprzemilczliwo$¢”315 i o niej z luboscia rozwodzi sie¢ w postowiu do
zbioru przektadéw. W bodaj jedynym opublikowanym obszerniejszym
eseju poswieconym autorskiej poezji Ekiera dowiadujemy sie
natomiast, ze ,niewatpliwie podstawowa figura literacka jest w niej
milczenie”31¢ i uwaga ta odnosi sie¢ zaréwno do debiutanckiego tomu
caty czas, jak i siedem lat pdzniejszego podczas ciebie. Milczenie to
oznacza lakoniczno$¢ jezyka, niestychana oszczednos$¢ wypowiedzi,
bardzo krotkie formy poetyckich ,wrazen”. Paralel miedzy poezja
Kunzego i Ekiera jest wiecej: chocby ukazywanie obecnosci Boga w
naturze, miedzy innymi poprzez utozsamienie go z zywiotami, czy
wspollne zainteresowanie powstawaniem znaczerr, mechanizmami
metafor®’7. Analiza recepcji utworéw obu poetéw zaré6wno w Polsce jak
i w Niemczech (w przypadku Kunzego rzecz jasna) ujawnia pewna
koincydencje posréd komentarzy, ktore tak Scisle do siebie przylegaja,
zyskujac wewnatrz tego dwuosobowego takie porozumienie, iZ mozna
straci¢ orientacje, o ktérym z poetéw mowa. Marcin Jaworski réwniez
nawiazuje do przekladéw Kunzego piszac o poetyce Ekiera i dowodzi
tym samym, ze te dwa aspekty twoérczej aktywnosci autora podczas

ciebie s nierozlgczne:

Wybér pisarzy z kregu jezyka niemieckiego, jakich przetozyt - od
Reinera Kunze przez Paula Celana na Franzu Kafce skonczywszy -
wydaje sie nieprzypadkowy. Pokrewieristwo miedzy tymi pisarzami a

314 O. Knorrich, Rhetorik des Schweigens, dz. cyt., s. 34-35.

315 Ktoéry przeniknal potem do jezyka recenzji polskiego wyboru wierszy
Kunzego. Por. K. Dabrowska, W parnistewku..., dz. cyt. s. 149.

316 M. Jaworski, Podczas wiersza. O poezji Jakuba Ekiera, ,Poznanskie Studia
Polonistyczne” 2005, t. 12, s.110.

317 Cytatow egzemplifikujacych te zbieznosci mozna by przytoczyé bardzo
duzo. W zasadzie kazda lektura komparatystyczna recenzji czy omoéwierr wierszy
Kunzego i Ekiera dostarczy gotowych przykladow.
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jego poezja staje sie jeszcze bardziej oczywiste, kiedy czyta sie w

numerach , Literatury na Swiecie” komentarze Ekiera-ttumacza 18

Od czasu wydania drugiego tomu (podczas ciebie w 1999 roku)
Jakub Ekier uciszyl swoj autorski poetycki glos i skupil sie na
dziatalnosci przekladowej. W tym czasie przygotowywatl tez obszerny
wybér tlumaczenn wierszy Reinera Kunze. Owo przeniesienie punktu
ciezkosci tworczych aspiracji Ekiera manifestuje sie nie tylko w ilosci
przetozonych wierszy, lecz w ich jakosci. Wiele utworéw
opublikowanych we wczesnym wyborze zostaje poddanych drobnym,
ale znaczacym modyfikacjom - jak choéby te powyzej analizowane z
wierszy nachdichten czy auf dich im blauen mantel. Coraz wiecej
wyjadniert,, zmian w wersyfikacji, semantyce, skladni, amplifikacji i
redukcji. Te ingerencje pokazuja, ze kolo poetyckiej aktywnosci Ekiera
sie zamyka: przyszly poeta szukajac inspiracji zaczat ttumaczy¢ silnych
poetéw, ale nie zajal znaczacej pozycji w $wiecie literackim, dlatego
powrdcit do przekladow. Tym razem jednak juz obecny, ale wcigz
niespelniony poeta traktuje oryginal protekcjonalnie, jako niepelny,
stabszy, wymagajacy dopelnienia, objasnienia. Intrygujace jest to, ze
wszystko to, co poprawia i dopelnia w przekladzie, niepoprawione i
niedopelnione stosowal we wlasnej tworczosci autorskiej. Jak gdyby
rola tlumacza, ogromna wdziecznos¢ i podziw wobec autora, ktéry
stworzyl jego dykcje, uruchamiata w nim we wspomnianym procesie
kontr-wzniostosci i obrony, hiperboliczng potrzebe autorytarnej troski.

W  zadaniu translatorskim wlasna stabos¢ niedopelnionego
(niespetnionego) poety zostaje przekuta w zalete: ,nalezalo, jak przy
pisaniu wlasnego wiersza, zdac si¢ na pomyst, az w koncu przyjdzie do
glowy - przyjdzie w mysl tego zwrotu sam”31°. Cho¢ prébuje Ekier
ostabi¢ dyktat wlasnego autorskiego Ja poprzez wprowadzanie retoryki

przypadkowosci (,,zdac sie”, ,,az przyjdzie sam”), jego obecnosc jest az

318 M. Jaworski, Podczas wiersza..., dz. cyt., s. 113.
319 J. Ekier, Nieprzektadalnosc..., dz. cyt., s. 387.
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nadto wyrazna. Novalis, ktérego rowniez Ekier cytuje jako odpowiedz
na zarzuty wobec wlasnej translatorskiej hegemonii, pisal, iz
~przelozy¢ dzielo to rzecz rownie poetycka jak uporac sie z wlasnym - i
trudniejsza, rzadsza”. W przypadku relacji Reinera Kunze i jego
ttlumacza Nachdichtera Jakuba Ekiera rzecz jest trudniejsza nie ze
wzgledu na tradycyjng niemozliwoé¢ przekladu, ale wtlasnie na
konieczno$¢ uporania sie z wlasng poetycka mysla. By¢é moze

nalezaloby jej pokuse na czas przekladu porzucic i zachowac dla siebie.
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Rozdzial siodmy

Tlumacz wszechwiedzacy
czyli Gondowicza metaleptyczny lek przed bledem
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Jedna z sygnatur metaleptycznej motywacji moga by¢, jak juz
sugerowalam, parateksty: ingerencja w tekst gléwny za pomoca
nieprzettumaczonego ,ja” (przypis, wstep, postowie) lub ekspozycja
owego ja poza tekstem gléwnym, ale pozostajagcym w rozpoznawalnej
relacji z nim (komentarze, wywiady, artykuly). Tym bardziej, jesli
parateksty te nie tylko wyjasniaja czy dopowiadaja, lecz ujawniaja
stanowisko wobec Innego przeciwne do prezentowanego przez autora
oryginalu, jawnie wchodzac w polemike i podwazajac autorski
autorytet. Inny oryginatu objawiajacy sie pod postacia , bledu” bedzie
powodowal u Gondowicza odruch abiektalny, bedzie go pociggatl i
odstreczal zarazem. W efekcie tlumacz metaleptycznie wkroczy
,pomiedzy” (pomiedzy sSwiat diegetyczny i metadiegetyczny,
pomiedzy autora i czytelnika)  zamieniajac sie w ,tlumacza
wszechwiedzacego”, to znaczy wiedzacego wiecej niz bohaterowie,
narrator i autor razem wzieci, i zobligowanego (we wlasnym

przekonaniu) do podzielenia sie ta wiedza.

7.1 Autorytet zbudowany na wiedzy

Jan Gondowicz zajmuje szczegdlne miejsce w polskim obiegu
literackim. Z jednej strony wedlug krytykéw jest ,najwiekszym
literaturoznawczym celebryta w Polsce”3, a jego ,stawa rosta w
dlugim marszu, ktérag wyznaczaly felietony w »Nowych ksigzkach«
oraz nowe tlumaczenia: Georgesa Pereca, Gustave’a Flauberta, Danifa

Charmsa i wielu innych”. Z drugiej zaé pojawiaja sie glosy zupelnie

320 .. Rogowski, Gondowicz ~ poszerza  pole  walki, ,,Literatki”
http:/ /literatki.com /5298 / gondowicz-poszerza-pole-walki (dostep 12.06.2015 r.)
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przeciwne, w formie czytelniczej refleksji czy wrecz ,hymnu”3Z,
majgce unaoczni¢ koniecznoé¢ dostrzezenia niedostrzezonego, zatem
prezentujace teze o niestusznej nieobecnosci badacza3?? w szerszej

$wiadomosci odbiorcow:

Problem wtym, ze od lat Gondowicz jest felietonista réwnie
wybitnym, co nieznanym - co niekoniecznie musi dziwié¢, jesli
dodamy, Ze kolejne teksty publikuje co miesigc na tamach ,Nowych
Ksigzek”, awiec miesiecznika o nakladzie nieprzekraczajacym
3 tysiecy egzemplarzy?323.

Niezaleznie od sporu na temat miejsca zajmowanego w
rankingu popularnosci, w niemal wszystkich szkicach po$wieconych
autorowi Pan tu mnie stal, pojawia sie wspoOlny zestaw pojec
okreslajacych jego role na literackiej scenie: ,nowy Borges”3%,
~czytelnik absolutny”325 oraz po prostu ,erudyta”, poprzedzone calym
szeregiem epitetow - ,kapitalny”, ,wrazliwy na szczegoly”,
~wybitny”, ,$wiatowej klasy”. Taki zabieg tworzy iluzje zawodowego
charakteru zajmowania sie ,erudycjg” (jakby Gondowicz by? erudyta z
zawodu, piastowat takie stanowisko).

Dokonania Gondowicza literaturoznawcy32¢ opisuja nierzadko z

uznaniem, ale i zawstydzeniem, sugerujac wieksze znawstwo

321 Por. G. Wysocki, Z wysoka i niska: hymn do Jana Gondowicza, , Dwutygodnik”
http:/ /www.dwutygodnik.com/artykul /2908-z-wysoka-i-niska-hymn-do-jana-
gondowicza.html (dostep 12.06.2015 r.)

322 Uzywam tego pojecia, bo cho¢ Gondowicz pracownikiem naukowym nie

jest (z powodéw ideologicznych jeszcze w latach 70-tych zarzucil prace nad
doktoratem), to badawcza  wnikliwo$¢, zakres wiedzy i  rzetelnos¢
literaturoznawczych i historycznoliterackich analiz, ktére przeprowadza w swoich
szkicach, nie odbiegaja poziomem od prac akademickich, a jesli, to raczej na korzysc¢
autora Paradoksu autora.

323 G. Wysocki, Z wysoka. .., dz. cyt.

324 Takim mianem miat go okresli¢ profesor filozofii Zbigniew Mikolejko. Por.
L. Rogowski, Gondowicz... dz. cyt.

325 M. Robert, Czytelnik absolutny, ,Nowe Ksiazki” 2014, nr. §, s. 56-57.

326 Por. m.in. J. Borowczyk, Demiurg posredni, nieuchwytny, ,Czas kultury”

2014, nr. 3, s. 127-131 czy T. Komendant, Scista wiedza o wyjatkach, , Twoérczos¢” 2011,
nr 8., s. 84-89.
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warszawskiego czytelnika, przewyzszajace ich wlasng wiedze na temat
watkéw biograficznych czy historycznych zwigzanych z twoércami
literatury polskiej i Swiatowej. Te perspektywe dobrze oddaje
zartobliwa hiperbola Krzysztofa Vargi: ,,Jan Gondowicz - jestem o tym
przekonany - przeczytal wszystko, co kiedykolwiek napisano i
wydrukowano, a nie wykluczam, ze przeczytal jeszcze wiecej.”3%”
Joanna Wierzejewska rowniez podpisuje si¢ pod usankcjonowaniem

Gondowicza jako czytelnika, dostownie, wszechwiedzacego:

autor Zoologii fantastycznej to nasze literacko-literaturoznawcze dobro
narodowe. Jakos¢ sama w sobie. Czlowiek o niebywalej erudycji w
wielu jezykach i epokach, ktéry o Buthakowie, Schulzu i Witkacym
wie wiecej niz akademickie rozprawy i caly Internet razem wziete,
czyli... po prostu wiecej niz wszystko328.

Jedna z recenzentek przypisuje Gondowiczowi w zwigzku z jego
niebywala wiedzg ,role dekodera, dzieki ktéremu docieraja do nas
obrazy i stowa z réznych kanaléw literackiej komunikacji®?.” Staje sie
warszawski erudyta zatem nie tylko reprezentantem pewnej metody
czytelniczej (polegajacej na mnozeniu kontekstow, studiowaniu
odniesienn i faktow), ale urasta do rangi medium, potrzebnego do
lektury niczym okulary, czyli niezbednej protezy czytelniczej dla wielu
odbiorcéw, co bedzie mialo znaczenia zar6wno w krytyce literackiej jak
i translatoryce - dzielac sie swoja wiedza w przypisach, przedmowach i
postowiach, stworzy on wizerunek tlumacza, ktéry jest niezbedny do
zrozumienia dziela i ktéremu sie wierzy, nawet jesli zaskakuje swoja

interpretacja:

327 K. Varga, Handlarz Borgesa na wyspie skarbow, ,Gazeta Wyborcza”, z dnia
26.04.2011,
http:/ /wyborcza.pl/1,75475,9492896,Handlarz_Borgesa_na_wyspie skarbow.html
(dostep 10.05.2015 1.)

328 J. Wierzejewska, Autoriana, "Nowe Ksiazki 2011, nr 3, s. 9.

829 K. Nowicka, Klucz do literackich szyfréw, portal ,Czytanie w wannie”,

http:/ /czytamwwannie.pl/index.php/recenzje/literatura-faktu/190-klucz-do-
literackich-szyfrow (dostep 1.06.2015r.)
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Gondowicz czesto w Paradoksie... szarzuje, np. wtedy, gdy stwierdza,
ze czytanie wspomnianego Platonowa bez znajomosci Dziejow pewnego
miasta (1869) Saltykowa-Szczedrina a konkretnie pietnastego rozdziatu
tego tekstu to zajecie daremne! Krytyk jest przy tym tak pewny swego,
ze... mimowolnie zaczynamy mu wierzy¢.330

Autor Ducha opowiesci zaréwno w felietonach, rozmowach,
wlasnych ksigzkach czy przekltadach z taka precyzjg i znawstwem
przywoluje nazwiska, daty i miejsca, ze wytworzony w ten spos6b
obraz najwyzszej instancji wiedzy rzadko sklania czytelnikéw do
kontroli - mantrycznie niemal wspominana erudycja w kontekscie
badacza staje sie podstawa nie tylko do zbudowania autorytetu, ale tez
zwiazanego z nim zaufania.

Przy tak rozleglych zainteresowaniach Gondowicza kontrole
sprawowac¢ mogtby chyba jedynie caly zespot ekspertow, by w pelni
przesledzi¢ poprawnosé przytaczanych informacji, zbadanie pod tym
katem calego dorobku tego niezwyklego erudyty jest niemal
niemozliwe (i chyba tez niespecjalnie sensowne). Ale w skali mikro -
na kilku przykladach - zadania tego podjeto sie dwoéch krytykow.
Adam Wierciriski odwotujac sie do rozmowy z Gondowiczem, w ktorej
badacz opowiada o trudnosciach w odszukaniu informacji na temat
Rafala Marcelego Bliitha, dowodzi, ze biogram i wykaz dziel tego
autora sa latwo dostepne w Stowniku wspétczesnych pisarzy polskich. A
zgodnie z pomieszczong tam nota 6w pisarz zamordowany zostal w
Natolinie, a nie, jak chcial Gondowicz, w Palmirach33l. Natomiast autor
bloga o wymownej nazwie , Kompromitacje”, wzigwszy na celownik
felietony autora Pan tu nie staf, skrupulatnie wylicza szereg ,zmyslen

Gondowicza”:

330 }.. Rogowski, Gondowicz poszerza..., dz. cyt.
31 Por. A. Wiercinski, Za szybkie pisanie (16), ,Indeks” 2011, nr 3/4, s. 54. (52-
54)
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Zmyslone ksiestwo Fenvick z Myszy, ktéra rykneta nie moze leze¢ nad
Dunajem (Gondowicz, s. 29: "FENVICK. Malerikie Wielkie Ksiestwo
nad Dunajem"), gdyz graniczy zaréwno ze Szwajcarig, jak i z Francjg, a
tam Dunaj nie siega. Prawidlowa pisownia tytutu brazylijskiego filmu
Iragema (s. 48) to Iracema (zwykte "c" zamiast "c" z cedyllg) (3a). To nie
Stonimski napisal "Mam w Efezie Twojego Heraklita" (s. 52), lecz
Galczynski w Zielonej Gesi. "Mam w Efezie parskiego Heraklita"
moéwi niejaki Sandwicz w skeczu "Dwéch Polakéw" (4). Elizawetgrad
nie "stal sie Kirowogradem (a potem Zinowjewskiem, a jeszcze potem
Kirowem)" (s. 119). Najpierw stal si¢ Zinowjewskiem, potem Kirowem,
a na koncu Kirowogradem. Jama Babel (La Fosse de Babel) Raymonda
Abellio wyszla u Gallimarda w roku 1962, a nie 1952 (s. 123),
natomiast Losy pewnej rewolucji (Destin d'une révolution. URSS 1917-
1936) Victora Serge'a wydano u Grasseta w roku 1937, a nie 1936 (s.
245332,

Co wiecej jednak, bloger 6w dowodzi niestusznosci triumfu
felietonisty nad Jerzym Stempowskim, ktéry wedlug Gondowicza
podaje nieprawde dotyczaca roku, w ktérym rozegral sie skandal
wokoét Cyda. Lektura sléow Stempowskiego pokazuje jednak, ze
jedynym , bledem” byla interpretacja jego wypowiedzi i zawartych w
niej elementéw intertekstualnych - mowa tam o broszurze
opublikowanej w 1663 roku, ale wspominajacej dawne wydarzenia
skandalu z (wlasciwego) roku 1636. Tym razem felietonista nie tyle sam
pomylit sie w faktach, co autorytarnym gestem btednie przypisat btad
komus$ innemu.

Przywotuje te erudycyjne potyczki nie po to, by
skompromitowac autora Zoologii fantastycznej, lecz ze wzgledu na fakt,
ze zaufanie i autorytet zwigzany z posiadang wiedza bedzie
wykorzystywal Gondowicz jako wszechwiedzacy tlumacz w
metaleptycznych zapasach z autorem i jego autorytetem,

zawlaszczajaco eksponujac swoja znajomo$¢ tematu (i narzucajac

32 E. Rojt, Jan Gondowicz poprawia Jerzego Stemplowskiego albo erudycja
przyszpilona, blog pt. ,Kompromitacje - przypadki stabosci ludzkich”,
http:/ /kompromitacje.blogspot.com/2012/11/ condowicz-poprawia-
stempowskiego.html (dostep 03.04.2015 r.)
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interpretacyjne tropy) oraz tropigc Innego pod postacia bledéw, natury

tych wlasnie, ktére uwazni czytelnicy wytkneli jemu samemu.

7.2 Prawda w literaturze, prawda w przekladzie

Jan Gondowicz w biogramie opublikowanym na okfadce swojej
ksigzki oraz przedrukowywanym przy okazji jego obecnosci w
pismach czy portalach, podkresla miedzy innymi, ze , przechowat z lat
mlodosci styl myslenia wlasciwy naukom przyrodniczym”, oraz ze
bedac ,, uformowanym w kregu inspiracji surrealistycznych, zwraca sie
ku postaciom, dzielom i faktom posrednim, ekscentrycznym i
pozakategorialnym”3%. | rzeczywiscie - jesli mowa o dzielach, ktére na
mocy konwengcji gatunkowej (lub konwencji $wiadomego odchylenia
genologicznego) prezentuja alternatywne modele rzeczywistosci (w
tym rzeczywistosci jezykowej), graja forma, sur- i nierealistycznych,
Gondowicz z entuzjazmem czytelnika i ttumacza (np. jako tlumacz
oulipijskich wariacji) daje sie zaprosi¢ do zabawy. W przypadku
literatury bezposrednio nie manifestujacej swojej programowej
nierealnosci staje si¢ natomiast piewca prawdy i niewolnikiem
znajomosci faktow.

W jednym ze swoich esejow (poswieconym detektywistycznej
serii Gilberta Chestertona o przygodach ksiedza Browna) Gondowicz
retorycznie pyta ,czemu rzeczywistos¢ tak nas traktuje”3%, ale jak sie
okaze, w swojej aktywnosci zaréwno redakcyjnej, czytelniczej,
krytycznej, jak i translatorskiej, czesciej bedzie autorom zadawat
pytanie o to ,czemu tak traktuja rzeczywistos¢” Tak, czyli bez
szacunku dla faktow, lekcewazaco wobec zZrédel, z beztroska

dezynwoltura.

333 J. Gondowicz, Paradoks o autorze, Krakéw 2011, czwarta strona oktadki.
334 Tamze, s. 254.
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Zaréwno Roman Ingarden, jak i Michal Glowiniski w swoich
rozwazaniach nad kwestig prawdy w dziele literackim (ze szczeg6lnym
uwzglednieniem powiesci) koncentrowali sie na prawdzie opartej na
logice i prawdopodobienistwie. Ingardenowskie quasi-sady jako
wypowiedzi implikujace potencjalnie prawdopodobne zalozenia, ale
nie orzekajace niczego o $wiecie rzeczywistym33®, budzily sprzeciw
miedzy innymi ze wzgledu na caltkowite wykluczenie odniesien
kulturowych czy spotecznych. Mogloby to niechybnie doprowadzi¢ do
my$lenia spod znaku ,anything goes”, jesli wszystko jest dozwolona
fikcja. Natomiast Glowinski wyréznia cztery typy fikcji w narracji,
spoéréd ktorych fikcja ,mimetyczna”, najblizsza ,rzeczywistemu”
opisywania Swiata, i tak opiera si¢ ,jedynie na pewnej spolecznej
umowie, dotyczacej tego, co jest rzeczywistoscia.” W tym sensie daje
sie ona definiowac réwniez przez negacje, np. w przypadku fantastyki,
ktéra Swiadomie te umowe narusza3®. Ale nawet jesli mowa o
narracjach ,szczegdlnie do tego predestynowanych, by by¢ forma
»nasladowania rzeczywistosci«3”” to pojecie prawdy w ujeciu
Glowinskiego nadal oscyluje wokot historycznie zmiennych oczekiwan
wobec norm kultury czy poziomu zaawansowania nauki (ksztattujacej
wyobrazenie o $wiecie), a wiec ogélnych przestanek opartych na
prawdopodobiernistwie.

Brakuje wsréd tych rozwazann bezposredniego zajecia
stanowiska wobec pojawiajacych sie w literaturze konkretnych faktow
(lub quasi-faktow) - danych historycznych, geograficznych,
jezykowych, a to one przede wszystkim beda frapowaly
wszechstronnie wyksztalconego czytelnika, jakim jest Gondowicz. Nie

chodzi zatem o logike sadu-wypowiedzi, a o weryfikowalng

335 Por. R. Ingarden, O tak zwanej ,prawdzie” w literaturze, w: Studia z estetyki,
tom I, Warszawa 1957, s. 393-439; R. Ingarden, O dziele literackim, Warszawa 1960, s.
378-383.

336 M. Glowinski, Cztery typy fikcji narracyjnej, w tegoz: Prace wybrane. Tom III.
Dzieto wobec odbiorcy, Krakow 1998, s. 215.

337 Cho¢ badacz niestety nie podaje kryteriéw takiego wyboru.

198



prawdziwos¢ zawartych w niej informacji. W powiesci realistycznej
mialy wystepowac¢ dwa typy prawdy - w porzadku powieSciowym
oraz prawdy wypowiadanej przez obdarzonego autorytetem narratora.
Ta ostatnia mogla skiania¢ do analogii ze $wiatem rzeczywistym, ale
ich ocena i tak ostatecznie byta ,pochodna konwencji i zwigzanej z
nimi $wiadomosci spolecznej”33. W tym sensie wspoélczesny czytelnik
nie bedacy ekspertem w dziedzinie historii strojow, nie obruszy sie
czytajac o nylonowych poriczochach w powiesci, ktérej akcja toczy sie
podczas 1T Wojny Swiatowej w Warszawie. Gondowicz natomiast,
czytelnik nad-$wiadomy, tego typu prawde podwaza ze wzgledu na jej
ahistorycznodé3®. Zatem prawda w dziele literackim zdaje sie by¢
funkcja o charakterze przygodnym, bo zalezng od zmiennych wartosci:
gatunku34, konwencji (stylu odbioru) i jednostkowego stanu wiedzy
czytelnika. Ponadprzecietna erudycja i drobiazgowos¢ Gondowicza
programuje jego lekture, podswiadomie koncentrujagc si¢ na
nieustannej weryfikacji prawdy rozumianej jako prawdopodobieristwo
historyczno-kulturowe  oraz  zgodnos¢  podawanych  faktow
encyklopedycznych z dostepnymi Zrédtami.

Kategoria prawdy w przekladzie implikuje dodatkowe
elementy, zwigzane z relacyjnoscia tekstu, jakim jest tlumaczenie,
zaréwno na poziomie kulturowym, jak i jezykowym. Peter Newmark

wyrdznia pie¢ rodzajéw prawdy w przekladzie:

prawda faktow, ktéra gwarantuje, ze narracja oryginatu
odzwierciedlona w przekladzie odpowiada faktom ze Swiata
rzeczywistego; (...) prawda alegoryczna, czyli fuzja wyobrazni i etyki

338 M. Glowinski, Powies¢ i prawda, w tegoz: Prace wybrane. Tom II. Narracje
literackie i nieliterackie, Krakow 1997, s. 32.

339 Anegdota, ktéra Jan Gondowicz przytoczyt podczas goscinnego wykladu
w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, wygloszonego
13.06.2013 roku. Badacz opowiadal o doswiadczeniu w pracy redaktorskiej, ktéra
polegata miedzy innymi na wylapywaniu tego typu ,nieprawdy” w maszynopisach
przyszlych autoréw.

340 Por. tamze, s. 26.
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w przekladzie tekstu literackiego; prawda estetyczna, ktéra w dziele
literackim oznacza piekno formy i brzmienia (...); prawda logiczna,
ktoéra pozwala umieéci¢ dany tekst w kontekscie ciaggéw przyczynowo-
skutkowych opartych na podstawowych zalozeniach rozumu,
dzwieku i przestrzeni oraz prawda jezykowa, dzieki ktérej idiomatyka
jednego jezyka jest w stanie uzupelnia¢ brakujace ekwiwalenty
drugiego®41.

Jan Gondowicz, jak juz sugerowatam, jest niezwykle wyczulony
na blad rozumiany wlasnie jako zadanie klamu faktom historycznym,
encyklopedycznym, jezykowym, wedlug powyzszej Kklasyfikacji
Newmarka, a wiec prawdzie faktu (i w konsekwencji prawdzie logiki).
Blad czyli nieprawda, staje sie u autora Ducha opowiesci przedmiotem
abiektalnego afektu, réwniez wtedy, kiedy wrciela sie¢ on w role
tlumacza. Tego rodzaju uchybienie odstrecza go, brzydzi wrecz, staje
sie powodem do nagany, czasem Zrédlem szyderstwa, moze tez
dyskredytowac autora, ale jednoczesnie jest takze obiektem pozadania,
odpycha wiec i zarazem pocigga Gondowicza jako straznika prawdy w
literaturze. Odpycha, bo wytraca z rytmu lektury, nie wypelnia zadania
edukacyjnego literatury, jest wyrazem bezczelnej dezynwoltury lub -
zjawiska osobno fetyszyzowanego przez Gondowicza3#? - glupoty;
pociaga, bowiem jednoczeénie staje sie¢ zywym dowodem na ogrom
szczegolowej (czasem wrecz, jak sam to okresla, niepotrzebnej) wiedzy

uznanego erudyty. Podwazenie autorytetu autora poprzez

341 “The factual truth, which ensures that the narrative of the SL text, as
reflected in the TL text, corresponds with the facts in the real world... the allegorical
truth, that is the fusion of imagination and ethics in the translation of a literary work;
the aesthetic truth, which in a literary work is the beauty of its form and of its
sound... the logical truth, which puts the text into a context of a causal sequence with
a clear basis in reason, sound and space; and the linguistic truth, where the idioms of
one language may supplement the missing equivalents in another.” P. Newmark,
Non-literary in the Light of Literary Translation, “The Journal of Specialized Translation”
2004, Issue 1 January, s. 13

32W biogramie towarzyszacym esejowi Gondowicza Uniwersalna historia
nikczemnoéci, pojawia sie wrecz okreslenie ,kolekcjoner kuriozéw, monstrow i
potworéw; w sposéb naukowy bada glupote”. J. Gondowicz, Uniwersalna historia
nikczemnoéci, ,Nowa Fantastyka” 2005, nr 1.
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eksponowanie bledu Innego jednoczeénie buduje autorytet
Gondowicza. Ten niezwykly czytelnik, niezaleznie wiec od tego, czy
trzyma w rece ,redaktorski czerwony oléwek”343, czy wchodzi w role
tlumacza, w meandrach semantycznych pieter i mozliwosci tropi
btad34. Tropi go z pasja detektywistyczna, konfrontujac Swiaty
przedstawione z wlasng wiedza o $wiatach rzeczywistych - i kiedy
mowi o sobie, ze jest ,narkomanem zagadek”3%>, po czesci moze miec
na mysli to, ze owa zagadka jest wlasnie koherencja faktow w dziele z
faktami encyklopedycznymi. Zdemaskowanie i triumfalne poprawienie
bledu jest symbolicznym gestem przejecia wladzy, metaleptycznego
odwrocenia rol w ukfadzie sit (autorytetow).

Symboliczny charakter btedu podkresla zreszta sam Gondowicz,
pokazujac na przykladzie pojedynku z Filidora dzieckiem podszytego, ze
kazda walka ,geometryzuje przestrzen” a blad jest dekonstrukcja

geometrii (czy, jak w przypadku Gombrowicza, symetrii):

(symetrie - 1.O.) wyznacza bowiem 0§ faczaca dwie lufy, wokot ktérej
organizuje si¢ przestrzen. Gombrowicz robi tu odkrycie
pierwszorzednej wagi: wszelki pojedynek geometryzuje przestrzen.
Takze mentalna.

Szataniska inwencja anty-Filidora burzy 6w uklad.

Takie dzialanie, prowadzace do obalenia pewnej konwencji, jaka
jest pojedynek, zdaniem Gondowicza ,wymaga perfidii”, czyli
,przyzwolenia na blad”. A owa perfidna mozliwoé¢ bledu jest

natomiast atrybutem wolnosci wobec narzuconej ramy, ktéra to

343 E. Rojt, Jan Gondowicz poprawia..., dz. cyt.

344 (Ciekawa etymologiczna koincydencje tworzy fascynacja Gondowicza
tytutowym bohaterem Don Kichota, ktérego w jednym ze swoich szkicoéw interpretuje
jako ,btednego czytelnika”, jednocze$nie umieszczajac go w konteksécie wlasnej
postawy czytelniczej. Zatem Gondowicz jako taki idealistyczny ,bledny” czytelnik
moégltby oznaczaé lekturowego rycerza, ktéry walczy z bledami, tropi tych, ktérzy
btadza. Por. . Gondowicz, Czytelnik z La Manchy, w tegoz: Pan tu nie stat, Warszawa
2011, s. 227-230.

345Przezywam czytanie jak safari. Z Janem Gondowiczem rozmawia Hanna
Baltyn, ,Nowe Ksiazki” 2011, nr 3, s. 7.
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wolnoé¢ staje sie interpretacyjnym tropem (przywolanym w typowy
dla Gondowicza-erudyty sposéb - za posrednictwem koktajlu z wiedzy

o $wiecie i literaturze):

Modelem przestrzeni zgeometryzowanej byl w dawnej uranografii
wyliczalny ruch cial niebieskich po firmamencie. I c6z przeciwstawia
im gwiazda bledna? ,Wam przeznaczono okrezny ruch, / mojej
wolnosci dowodem biad”. Jedli autor Filidora sam nie wyczytal tego
»W mroku gwiazd”, musial ten wers Micifiskiego ustysze¢ z ust jego
wielbiciela - Witkacego34¢.

Blad, rozumiany jako miniecie sie z prawda faktow?34, jest wiec
dla niego dewiacja, jest zamachem na geometrie (ktoérej najwyrazniej
autor Zoologii fantastycznej oczekuje od literatury) i przejawem
samozwanczej wolnosci rebelianta. Ale jednoczesnie performatywny
brak zgody na blad, rozegrany za pomoca aparatu paratekstualnego
(zaréwno peri- jak epitekstow, bo przeciez Gondowicz zajmuje
krytyczne stanowisko na tamach pism, w wywiadach, lub w przypisie
bezposrednio w tekscie danego utworu), bedzie zatem gestem
odebrania (uniemozliwienia) tej wolnosci, kolonizacja, zawladnieciem
,blednym” autorem poprzez podwazenie jego autorytetu.

Swoje zaciecie redaktorskie rozcigga Gondowicz, jak juz
wspominalam, na dzialania translatorskie, ale nie jest ono
jednoznaczne z postawa ttumacza-redaktora czy tlumacza-korektora,
ktéry wygladzalby tekst jedynie dbajac o jego jezykowa poprawnosc,
niczym tlumacz hiperboliczny. Nic podobnego, tutaj redaktorskie
,poprawianie” oryginalu skierowane jest przede wszystkim na
sumienno$¢ przywolania i stosownos¢ uzycia faktow, czyli zdarzen,

nazwisk, dat i poje¢, ktére daja sie zweryfikowaé za pomoca

36 J. Gondowicz, Blgd: skok w bok, ,Dwutygodnik” 2011, nr 5,
http:/ /www.dwutygodnik.com/artykul /2181-blad-skok-w-bok.html
347 Aleksander Briickner podpowiada zreszta, ze etymologiczne korzenie

~bledu” zakladaja réwniez znaczenie ,pleé¢ od rzeczy”. A. Briickner, Stownik
etymologiczny jezyka polskiego, Krakéw 1927, s. 31.
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encyklopedii czy stownikéw. Co ciekawe, 6w puryzm pojeciowy (i
zwigzane z nim demaskowanie bledu) wymierzony jest nie tylko w
autoréw, ale takze w interpretatoréw. W felietonie Urwanie glowy
Gondowicz odnidst sie do omowienia ksigzki Tomasza Mirkowicza
zatytulowanej Pielgrzymka Ziemi Swietej Egiptu. Powies¢ lipocefaliczna,
wykazujac z pasja (a wiec znéw dajac upust abiektalnej relacji z bledem
Innego), ze recenzentka Zle zinterpretowata podtytut i na owym btedzie

zbudowala swoja (adekwatnie bledna) interpretacje:

Rzadko kiedy udaje sie tak in statu nascendi obserwowac proces
narodzin bledu i jego triumfalnego finiszu. Rzecz w tym, ze autorka
przytoczonego wywodu zatrzymala sie w lekturze stownika wyrazéw
obcych na greckim (a upowszechnionym dzi§ w reklamach
szampondw) rzeczowniku lipos - "tluszcz", nie dotarlszy do réwnie
greckiego przystowka lipo-, derywatu od leipein, czyli "brakowac".
Powies¢ lipocefaliczna wiec - to powies¢, ktora stracita glowe348.

Taki przejaw czytelniczej dyktatury wywolal sprzeciw w
redakcji miesiecznika , Tworczos¢”, w ktérym pomieszczona byla
recenzja: Leszek Bugajski w liscie do felietonisty bronil swojej autorki
podkreslajac, ze ,gatunek” zaproponowany przez Mirkowicza jest
autorska  zartobliwa  sygnatura, wobec  ktérej recenzentka
zaproponowata wlasng, réwniez zartobliwa czytelnicza
kontrsygnature, i nie nalezy &miertelnie powaznie podchodzi¢ do
etymologicznych korzeni tychze, ani w jednym ani w drugim
przypadku®®. Ten przykiad pokazuje, ze Gondowicz jawi sie jako
hermeneuta totalny, bo posSwieca sie archeologicznym niemal
poszukiwaniom znaczenia na wszystkich etapach zycia tekstu (we
wlasnej lekturze, w przekladzie, w krytyce), nierzadko roszczac sobie

prawo do posiadania kluczy otwierajacych dziela. Mozna jednak

odnieé¢ wrazenie, ze jego hermeneutyka ufundowana jest na

348 J. Gondowicz, Urwanie glowy, "Nowe Ksigzki" 2000, nr. 6, s. 79
349 L. Bugajski, List do Jana Gondowicza dot. krytycznej oceny recenzji ksigzki druk.
w ,, Tworczosci”, ,,Nowe Ksiazki” 2000, nr 8, s. 82.
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przystowiowym ,szkielku i oku” w tym sensie, ze za podstawe
dowodu potwierdzajacego stlusznos¢ swoich dociekati Dbierze
warszawski krytyk to co policzalne, weryfikowalne, oparte na prawach
tizyki, stownikowych, encyklopedycznych znaczeniach stéw lub
faktach ze $wiata rzeczywistego. Przytaczane definicje, cytaty czy inne
zrodla  pozwalaja stwarza¢ iluzje prawdy jako elementu
interpretacyjnego. Joanna Wierzejewska w szkicu o czytelniczych
dokonaniach Gondowicza méwi o ,rzadko spotykanym mistrzostwie
w zakresie lektury hermeneutycznej”’, balansujacym na granicy
nadinterpretacji, ale wiasnie przypis i Zrédto pozwalaja autorowi Ducha

opowiesci utrzymywac pozycje autorytetu w sprawach literatury:

Eseje Gondowicza to przejawy myslenia labiryntowego spod znaku
mistrza krytyka, Jorge Luisa Borgesa. Wokoél dziel kanonicznych,
okrzeptych w dotychczasowych odczytaniach, mnoza one konteksty
tak liczne i niespodziewane, ze dziela owe zaczynaja jawic¢ sie
czytelnikowi jako semantyczne jaskinie Ali Baby (...). Gdy zdaje sie, ze
juz nie mozna podjé¢ dalej, iz znalezliSmy sie na granicy interpretacji
(lub interpretacyjnego obtedu), za ktdéra rozciaga sie fantazyjne nad-
rozumienie, Gondowicz rzuca niezbitymi cytatami i uSmiecha sie znad

bukiecika przypiséw "ja nie zmys$lam!"350

Koto si¢ zatem zamyka - Gondowicz zawlaszcza autorytet
autora stosujac autorytarne przypisy, ktére sa dla czytelnika
wiarygodne miedzy innymi dlatego, Ze jest on znany ze swej

niezwyklej erudycji, a wiec posiada juz w tej kwestii pewien autorytet.

350 J. Wierzejewska, Autoriana, "Nowe Ksigzki 2011, nr 3, s. 9.
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7.3 Tlumacz wszechwiedzacy wobec prawdy faktu

a strategia paratekstu

O zawtlaszczajacym charakterze paratekstow tlumaczy zwyklo
sie moéwi¢ w dwojaki sposéb. Dyskurs komparatystyki literackiej
skupia si¢ na kolonizujgcym efekcie wprowadzania (a wiec
zawlaszczajacego lokowania w $wiadomosci odbiorcy) Innego za
pomoca przedmowy, postowia czy tekstow towarzyszacych wydaniu
dziela ttumaczonego. Szczegblnie wyraZzna staje sie sila takiego
paratekstualnego gestu na linii kultury zachodnie versus nie-
zachodnie®!. Natomiast Julio César Sal Paz podkresla perswazyjny
charakter postowia czy wstepu okalajacego tekst tlumaczenia ze
wzgledu na wybiércze (idiosynkratyczne) zwracanie uwagi na
konkretne aspekty (a pomijanie innych)3? - dotyczy¢ to moze zar6wno
tropé6w interpretacyjnych tekstu, jego umiejscowienia w rodzimej
literaturze, czy autora i jego biografii.

Badacze zajmujacy sie poetyka przekladu najczesciej rozpatruja
parateksty pod katem ich funkcji i zasadnosci. Ta ostatnia wywotuje
skrajne opinie - od pozytywnej, sugerujagcej pomocny wymiar

przypiséw odciazajacy czytelnika i zapewniajacy ciagtos¢ lektury33, po

%1 Mam tu na mysli amerykanski punkt widzenia i rozumienia poje¢
~western” i ,non-western”. David Damrosch méwi o “neokolonialnym
zawlaszczeniu” Por. D. Damrosch, What is world literature, Princeton 2003, s. 113. O
znaczeniu epitekstow w procesie wprowadzania tlumaczen na rynek docelowy zob.
takze C. Alvstad, The strategic moves of paratexts: World literature through Swedish
eyes, , Translation Studies” 2012, nr 5 (1), s. 78-94.

%2 ]. C. Sal Paz, Los paratextos y la anticipacion lectora, Tucuman 2006, s. 16.

353 Por. A. Standowicz, Brngc przez dzungle przypiséw, czyli stéw kilka o polskim
przektadzie Legend Gwatemalskich Miguela Angela Astiriasa, w: ,Miedzy oryginalem a
przektadem” 2011. Tom XVII, s. 141 (137-145.)
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negatywna®4, mowiaca o przekraczaniu kompetencji tlumacza i

zrywaniu ciggtosci lektury:

W epoce szybkiej informacji, Internetu, ktéry odpowiada na kazde
zapotrzebowanie, przypis-paratekst wydaje si¢ niekiedy zbedny. O ile
w przeszlosci czytelnik musial przedziera¢ si¢ przez mnéstwo stron,
by znalezé odpowiedZ na jakie$ pytanie, to szybka informacja, jaka
dzi$ jest dostepna, zaklada mniej przeciagzony tekst i bardziej
aktywnego czytelnika3%.

Pod wzgledem funkcji Maria Papadima podzielita przypisy na
przypisy-parateksty (odnoszace si¢ do desygnatéow zawartych w
tekscie, informujace o aspektach kulturowych, historycznych,
rozwijajgce skroty, wskazujagce na aluzje intertekstualne etc,
poswiecone oryginalowi) oraz przypisy-metateksty (wypowiedzi
tlumacza na temat konkretnych probleméw jezykowych z przektadem
w danym miejscu, mozliwych znaczeniach i punktach dojscia, a wiec
poswiecone aktowi ttumaczenia)35°.

Istnieje rowniez trzeci - wciaz jeszcze niezbyt popularny - tryb
rozpatrywania funkcji paratekstow przekladowych pod katem relacji
wladzy pomiedzy autorem i ttumaczem i to on bedzie mnie najbardziej
interesowal w kontekscie strategii paratekstowej Gondowicza jako
tlumacza metaleptycznego. Elzbieta Skibinniska w duchu dekonstrukcji
zwrocila uwage na mozliwosé¢ zamanifestowania dystansu, wladzy nad
tekstem lub choc¢by popisu erudycji tlumacza, jaka daja przypisy.
Konwencjonalnie traktowane jako podlegte i marginalne, moga one sie

sta¢ Zrodltem nieoczekiwanego wyzwolenia ttumacza poprzez jawne i

34 Podzialu na pozytywny i negatywny odbiér paratekstow dokonuje
réowniez E. Skibiniska. Por. E. Skibiniska, O przypisach ttumacza: wprowadzenie do lektury,
w: Przypisy ttumacza, pod red. E. Skibiriskiej, Krakéw 2009, s. 13.

355 M. Papadima, Glos ttumacza w peritekscie jego przektadu, przet. T. Strozynski,
"Miedzy oryginatem a przekladem" 2011, tom XVII, s. 22.

356 Tamze, s. 26.
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niekoniecznie postuszne zabranie gtosu3%”. Taki ttumacz, ktéry przypis
wykorzystuje do zamanifestowania swojego buntu, dystansu czy
wykazania wladzy nad autorem, uobecnia sie, lamie ,pakt
translatorski”3>, ustalajacy hierarchie wiladzy réwniez na poziomie
paratekstow.

Paratekst Gondowicza okaze sie wlasnie tak rozumianym
naddatkiem nie tyle informacji (stawka nie bedzie wiec potrzeba
ulatwiania czy utrudniania lektury), co funkcji - wprowadzajac votum
nieufnoéci wobec autora w miejscu nieoczekiwanym. Zeby
samodzielnie odkry¢ , btad” czy nieScistos¢, czytelnik musiatby bowiem
otrzyma¢ impuls, jakakolwiek sugestie, zeby w tym konkretnym
miejscu ,,drazy¢”, sprawdza¢ w zZrédlach fakty podane w oryginale.
Zazwyczaj sugestia popychajaca do aktu kontroli ze strony czytelnika
jest informacja o ingerencji w przektad - ale woéwczas sprawdzany jest
tlumacz (w konfrontacji przekladu z oryginalem), nie za$ autor i
prawdziwos¢ jego wypowiedzi. Gondowicz jako tlumacz zaskakuje
czytelnika uswiadamiajac mu, ze w ogoéle mozna takiej kontroli
dokonaé. Mozliwosé takiego gestu wladzy warunkowana jest jednak
rozlegla wiedza i znajomoscia odpowiednich Zrédet przez ,tlumacza
wszechwiedzacego”.

W tym kontekscie zartobliwy komentarz Gondowicza na temat

jego wlasnych translatorskich trudéw: , podobno tlumacz powinien

%7 Por. E. Skibiniska, O przypisach tumacza..., dz. cyt.,s. 7-19. Na ten temat
zob. takze M. Heydel, Gorliwoé¢ ttumacza. Przeklad poetycki w tworczosci Czestawa
Mitosza, Krakow 2013, s. 127.

38 Umowa pomiedzy tlumaczem a czytelnikiem, zbudowana za pomoca
paratekstéw (informujacych o tym, ze tekst jest ttumaczeniem i programujacych w ten
sposob styl odbioru) zaklada, ze tlumacz bedzie w réwnym stopniu lojalny wobec
autora, jak i odbiorcy, to znaczy bedzie staral sie wypelnia¢ zadanie polegajace na
mozliwie bezinterwencyjnym przekladzie autorskiego dziela, a w przypadku
koniecznych interwencji jawnie poinformuje o tym czytelnika, nie przemilczajac
niczego - i w tym celu moze siegna¢ do przypiséw. Wykorzystanie ich jednak do
zademonstrowania odmiennego stanowiska wobec autorskiej wypowiedzi bedzie
naruszeniem umowy o podleglosci thtumacza wobec autora. Por. Cecilia Alvstad, The
Translation pact, “Language and Literature”, 2014, nr 23 (3), s. 270-284.

207



zna¢ sie mniej wiecej na wszystkim, areszty sie domyslac”3%,
nieSwiadomie stanie sie programowym manifestem czytelnika-erudyty.
Bedzie to szczegdlnie widoczne na przykladzie tlumaczenia
dwutomowej Diamentowej Karocy Borysa Akunina, ostatniej powiesci o
przygodach detektywa Fandorina.

Gondowicz, tlumacz zazwyczaj literatury ambitnej i
wymagajacej - jak jezykowo-formalne gry spod znaku OuLiPo, Stownik
komunatow Flauberta czy sztuki Alfreda Jarry’ego - tym razem, o czym
otwarcie (i gléownie z przekasem) méwil, zdecydowat sie na przekiad
tego tytulu z powodéw pragmatycznych, zarobkowych. Byl to zarazem
pierwszy i ostatni raz, kiedy na warsztat translatorski wzial on powies¢
gatunkowa o aspiracjach historycznych.

Juz pierwszy akapit pierwszej strony sygnowany jest przez
tlumacza przypisem poprawiajacym blad, ale o charakterze
intertekstualnym, bowiem odnosi sie do postaci cytowanej z innego
zrédla, gdzie zostala ona, jak twierdzi Gondowicz, co najmniej
niestusznie oddana jako ,podkapitan” Rybnikow, a wiec za pomoca
nieistniejgcej rangi wojskowej. Zatem w przypisie, zaraz za informacja
bibliograficzng, znajduje sie¢ subiektywna refleksja tlumacza na temat
jego poprzednika (podwazajgca jego autorytet), i jednocze$nie
legitymizujgca zmiane wprowadzong przez Gondowicza - w powiesci
Akunina nadat on Rybnikowi range , sztabskapitana”.

Kilka stron pézniej pojawia sie kolejny przypis, w ktérym
tlumacz na pojedynek wyzywa juz autora, ale jeszcze przy zalozeniu,
ze obaj maja racje - bowiem dotyczy on zapisu daty bitwy pod
Ciuszimg. W oryginale jest to 15 maja 1905, Gondowicz donosi za$, ze

sa to ,daty wedlug starego (przedrewolucyjnego) stylu”, bo w

39 J. Gondowicz, Spowiedz tautologa. Tekst oryginalnie ukazat sie w dodatku
specjalnym do ,Tygodnika Powszechnego” po$wieconym Gdaniskim Spotkaniom
Tlumaczy Literatury ,,Odnalezione w ttumaczeniu”.

Zré6dlo  online  http://odnalezionewtlumaczeniu.pl/1lekt2013/spowiedz-

tautologa-jan-gondowicz/ (dostep 10.06.2015r.)
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rzeczywistosci , bitwa pod Cuszima rozegratla sie 27-28 maja 1905”. Ta
translatorska ingerencja w ciag lektury nie jest jeszcze wytknieciem
btedu, raczej swoistym dodatkiem, zdublowaniem informacji zawartej
w oryginale. Za pomoca takiego zabiegu widoczny staje sie natomiast
tlumacz, ktéry pojawia sie¢ we wlasnej osobie jako najwyzsza instancja
wiedzy sprawujaca kontrole nad zgodnoscia historiograficznych
faktow podsuwanych przez autora - i ewentualnie dopuszczajaca (lub
nie) jego wersje.

Jeszcze przyczajony ttumacz zaakcentowawszy swoja pozycje
wzgledem Innego, pozycje straznika, juz na nastepnej stronie rusza do

bezposredniego ataku. Oryginalny opis istotnego elementu intrygi:

B niponwtom rony, B Mae mecsile, OT TOHKOHICKOTO KOHCYJIa ITOCTYIIVIJIO
ceKpeTHOe cooOIIeHe, YTOo B HampapileHum CysIIKOro KaHasla, a
VIMEHHO B TOpol AJeH, CleyloT dYeThIpe SIIOHIIAa IIOf, BUIOM
KoMMepcaHTOB. To/IbKO HMKaKMe OHM He KOMMepPCaHTBbI, a MOPCKNe
odullepsl: 1Ba MMHepa M Ba Boposasza. CoOupaloTcs ycTaHOBUTH
OABOAHBIe OOMOBI IIO IIyTH CJIefloBaHMSA KpevicepoB YepHOMOpPCKOI
3CKazlpbl, OTIIpaBiieHHbIX Ha HabHum BocTok3¢0.

zostaje przetozony z zachowaniem podanych faktéow - zgadzajq

sie dane geograficzne, etniczne, nazwy wlasnej, kolejnos¢ wydarzen:

W zesztym roku bowiem, w maju, wplynat sekretny raport konsula w
Hongkongu, ze w kierunku Kanalu Sueskiego, a $cislej do miasta
Aden, zmierza w charakterze handlowcéw czworka Japornczykéw.
Tyle ze zadni to handlowcy, ale oficerowie marynarki wojennej: dwaj
minerzy i dwaj nurkowie. Maja w planach umieszczenie podwodnych
bomb w trasie detaszowanych na Daleki Wschod krazownikow
Eskadry Czarnomorskiej36!.

Ale pod koniec akapitu pojawia sie odsylacz do dolnego

przypisu, z ktérego czytelnik dowie si¢ od tlumacza, ze ,na mocy

360 b. AxynwH, Aamasnas kosecnuya, Moskwa 2002, s. 12.
361 B. Akunin, Lowca wazek, przel. ]. Gondowicz, Warszawa, 2005, s. 16.
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traktatu berlifiskiego (1878) rosyjska Flota Czarnomorska nie mogta
opusci¢ tego akwenu i nie uczestniczyla w dziataniach”362. Tlumacz
zatem nie tylko sankcjonuje wlasna pozycje dysponujacego wieksza,
bardziej rzetelng wiedza, ale rowniez dystansuje sie¢ w ten sposéb od
wlasnej translatorskiej pracy. Pokazuje, Zze sam jest §wiadomy btedu
popelnionego przez autora, ale z racji tego, ze 6w blad jest elementem
napedzajacym dalsza narracje, nie moze go poprawi¢. Moze natomiast
- i z tego korzysta - zdyskredytowac autora, podwazy¢ jego autorytet,
odbierajgc mu prawo do bledu. Co wiecej, taki zabieg to gest
wyobcowania, brechtowskiego ,Verfremdung”, brutalnie odzierajacy
czytelnika ze ztudzen - ttumacz wyraznie podkresla fikcyjnosé dziela,
przy czym kategoria fikcyjnoéci ma charakter negatywny, bo oznacza
klamstwo, mijanie si¢ z prawda. Oznacza blad, i jedli nie mozna go
naprawi¢, to tlumacz stojacy na strazy prawdy faktu czuje sie w
obowigzku przynajmniej zwrdéci¢ na niego uwage, uswiadomic¢ go
odbiorcy.

Autor Ducha opowiesci bedzie potem autoironicznie wypowiadat
sie o tym imperatywie prawdy jako skutku ubocznym czytania, ktéry
zdominowuje kazda forme spotkania z tekstem - redakcje, przeklad,

krytyke literacka:

Problem z tym, zeby osiaggna¢ mase krytyczna. Wtedy przygoda z
czytaniem wybucha jak bomba atomowa. Ale trzeba pamieta¢, ze ten
stan rzeczy przeszkadza w rzemioSle - krytycznym, translatorskim,
redaktorskim. (...) A kiedy ttumaczylem rosyjski kryminat Akunina
Diamentowa karoca, to nie wytrzymatem i zaczalem dodawac przypisy
w gusécie: ,Nie jest prawda, jakoby okrety zatopione pod Cuszima
dotarty tam z Morza Czarnego, poniewaz pokdj berlifiski z 1878 roku
wykluczal przeprowadzenie rosyjskiej floty cesarskiej przez
Dardanele”. (...) To juz jest réownia pochyla - na szczeécie mam
nieche¢ do wysylania sprostowan do prasy?3¢3.

362 Tamze.
363[n absentia i pdiniej, z Janem Gondowiczem rozmawia Eukasz Zurek,
http:/ /niewinni-czarodzieje.pl/in-absentia-i-pozniej- % E2 %80 %93-wywiad-z-janem-

gondowiczem
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To ostatnie zdanie znéw staje sie (by¢ moze nieSwiadomie)
elementem umacniania wizerunku erudyty, bo presuponuje
potencjalne listy pelne zauwazonych dzieki rozleglej wiedzy
redaktora/recenzenta/tltumacza bledéw, ktére jednak ostatecznie
zostaja przemilczane. A jednak w przypadku pierwszego i drugiego
tomu Diamentowej karocy, to wlasnie epitekst - rozmowa z Krzysztofem
Uminskim (notabene réwniez tlumaczem i cztonkiem Stowarzyszenia
Ttumaczy Literatury), ktéra ukazala sie na lamach miesiecznika
literackiego ,Bluszcz” - stanowil kontynuacje metaleptycznego
,sprostowania” w prasie. W rozmowie tej Gondowicz-ttumacz
przywolal bowiem i oméwit bledy, ktérych nie sposéb bylo wiaczy¢ do
tekstu ksigzki za pomoca przypisow364.

Wspomniane statki, nie dos¢, ze z powodu ukladéw
politycznych w rzeczywistoéci nie mogly przeby¢ nakredlonej im w
powieéci drogi, to w dodatku nie mogly by¢ opalane mazutem
(,Wietrzyk przyniést won mazutu”), gdyz pod koniec XIX wieku nie
znano jeszcze tej technologii na tyle powszechnie, by stosowaé ja w
marynistyce36.

Natomiast w tomie drugim, Miedzy wierszami, ktérego akcja
rozgrywa sie 27 lat wczesniej i toczy sie gldéwnie wokot znamiennego
dla Fandorina pobytu w Japonii, sensotwérczym elementem Swiata
diegetycznego staje sie okno, ktére nieustannie stuzy jako droga
wlamania lub ucieczki. I tak Fandorin wspina si¢ po $cianie palacu

chcac wélizna¢ sie do srodka:

364 By¢ moze decyzja wydawcy, bowiem w rozmowie z Fukaszem Zurkiem
Gondowicz méwi o sze$édziesieciu przypisach, ostatecznie w wydaniu ksigzkowym
jest ich jednak mniej.

365Przed lustrem z mgly. Z Janem Gondowiczem rozmawia Krzysztof Umitiski,
»Bluszcz” 6/2012, S. 69.
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OcTopoXxHO HaXkKajl Ha JIeBYIO CTBOPKY OKHa - 3amepta. Ha mpasyro -
crerka moganack. Ommuno! <...> MaHJopyH, yXe He OCTOPpOXHMYAs,
TOJIKHYJI OKHO ¥ CIIPBICHYJI Ha I10J13%,

Ostroznie nacisnat na lewa potowe okna — zamknieta. Na prawa — z
lekka sie poddata. Swietnie! (...) Fandorin, juz nie silac si¢ na
ostroznos¢, pchnat okno i zeskoczyt na podioge3¢”.

Kiedy indziej detektyw ponownie prébuje sforsowac¢ budynek

od strony okna, ktére tym razem samo sie otwiera, znéw do srodka:

Ouno 0Onur0 3aIepTo Ha 3adBVKKY, OO qoopTquV[ Xe IoCTaTh He
MIPeNCTaB/IsJIOCh BO3MOXHBIM <...>

Hakast uTo OBUIO CHIIBI - VI CTBOPKA BAPYT HOAaachs,

Ciemne okno nie chcialo si¢ otworzy¢. Zamkniete byto na zasuwke, a
do lufcika nie dawato sie dosiegnac. (...)
Nacisnat ile sil, i skrzydto okna naraz ustapito3¢°.

W pierwszym i drugim przypadku w oryginale pojawia sie
stowo cTtBOpKka, czyli skrzydlo okienne, raz przettumaczone jako
~skrzydlo” wlasnie, raz jako ,polowa”, lewa i prawa, co sugeruje uklad
pionowy okna. W obu przypadkach jednak - czy to jedno czy
dwuskrzydiowej konstrukcji - detektyw naciska na szybe cialem:
,Haxain” od zewnatrz, z sukcesem, bo 6w napdér powoduje otwarcie
skrzydel do srodka. W planie wyrazania i obrazowania wszystko
wydaje si¢ by¢ logiczne, koherentne i fizycznie prawdopodobne,
tlumacz zzyma sie jednak na tamach wspomnianego miesiecznika, ze
mamy tu do czynienia z bledem na tle historyczno-kulturowym, gdyz
woéwczas w japonskiej architekturze stosowano okna w rodzaju

zblizonym do brytyjskiego, czyli otwierane poprzez przesuniecie ich

366 b. AKyHMH, A1masnas kosechuya, dz. cyt., s. 438.

367 B. Akunin, Migdzy wierszami, Warszawa 2005, s. 264.
368 b. AkyHmH, Aamasnas kosecHuya..., dz. cyt., s. 412.
369 B. Akunin, Migdzy..., dz. cyt., s. 239.
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ruchomej czeSci w pionie, wobec czego pozioma sila spowodowana
naciskiem ciata nie mogtaby stanowic¢ o sukcesie ich otwarcia.
Podstawa bledu jest zatem fakt kulturowo-historyczny i w
konsekwencji zasada fizyki. Przeklad uwzgledniajacy ,prawde”
oznaczalby jednak konieczno$¢ zmiany koncepcji rozgrywania fabuly
w tej powiesci, wiec tlumacz wewnatrz przekladu musiat poddac sie
autorskiej interpretacji. Zapewne nie zdecydowat si¢ zajg¢ stanowiska
w tej sprawie za pomoca przypisu, gdyz musialby przypominac
czytelnikowi o tej falszywej przestance za kazdym razem, gdy Fandorin
zblizatby sie do okna. Jednak w cytowanej rozmowie nie tylko zwrdcit
uwage na ten blad, lecz takze wyrazil dos¢ dobitnie swoje stanowisko
wobec autora, ktéry w ten sposéb postanowil zbudowaé swoja
powieéc: , nie lubie, jak sie¢ mnie robi w balona”. Zasugerowal réwniez,
ze ,autor albo sie myli, albo zwyczajnie 1ze”379, co w jednym i drugim
przypadku jest istotnym posunieciem w tej walce sit o autorytet, gdyz
Borys Akunin, a wlasciwie Grigorij Szalwowicz Czchartiszwili, jest nie
tylko pisarzem, ale takze japonistq i ttumaczem z jezyka japoriskiego37!.
Niewinna z pozoru wuwaga tlumacza o  niedcistoSciach
historiograficznych zawartych w powiesci staje sie wiec przytykiem
skierowanym do eksperta, do profesjonalnego badacza i znawcy
kultury (a wiec historii i architektury) Japonii. Autor staje sie
blagierem, blaznem, traci autorytet - na rzecz wszechwiedzacego

tlumacza. Gondowicz w tym kontekscie potraca wrecz strune moralna,

370Przed lustrem z mgly...,dz. cyt., s. 70.

371 Pikanterii sprawie dodaje fakt, ze Akunin w autobiograficznym szkicu
pisze, iz zaréwno jego wilasna matka, jak i niezyczliwi jego autorskiej prozie krytycy,
sugerowali mu, ze powinien wroéci¢ do roli ttumacza, a nie autora, gdyz miat by¢ w
tym lepszy, a i tlumaczenie jako zajecie najwyrazniej lokowano wyzej w hierarchii
literackich aktywnosci niz pisanie powieéci detektywistycznych: ""What are you
writing now? Is it one of your Fandorin novels again? You should give yourself a
break and write something serious’ - and then she'd add, with a tinge of hope: “... or
maybe even translate something?’" Cytat pochodzi ze zredagowanej wersji wykladu
Sebald Lecture on Literary Translation, ktéry drukiem ukazal sie w “Timesie”. Zob. B.
Akunin, Paradise lost. Confesion of an Apostate Translator, “The Times Literary
Supplement” z dnia 17.02.2013, s. 16.
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a jego zarzut, ze w $wietle takiej dezynwoltury (lub premedytacji) w
szafowaniu bledem czytelnik ,zamiast Swiezego pieczywa otrzymuje
butki z mikrofali”, opiera sie na przestance o imperatywie dzielenia sie
wiedza. Jesli Akunin-japonista posiada rozlegla wiedze na temat
historii i kultury tego kraju, to nawet w literaturze popularnej, w

powiesci gatunkowej musi sptaca¢ wobec niej - tej wiedzy - dlug.

Oproécz wytykania bledéw, Gondowicz swoja pozycje autorytetu
umacnial w przekladzie Diamentowej Karocy réwniez za pomocq
licznych przypiséw informacyjnych, wskazujacych na aluzje do postaci
lub zdarzer historycznych oraz cytatow literackich, wypelniajac z
jednej strony postulat metaleptycznego ,pomiedzy”, z drugiej za$
zawlaszczajagc  dzielo réwniez na poziomie interpretacji -
idiosynkratycznej, wybidrczej, autorytarnej. Wy-ttumaczenia te zostaty
entuzjastycznie  przyjete przed odbiorcow, jako naturalna

konsekwencja dobrze wykonanego zadania ttumacza:

Bogactwo i r6znorodnoé¢ nawigzan sprawia, ze czytelnikéw Akunina
ani troche nie dziwil fakt, ze polskie wydanie Diamentowej karocy,
znakomicie przetozone przez Jana Gondowicza, zostalo przez
ttumacza wzbogacone o przypisy wskazujace liczne, czesto bardzo
btyskotliwe i przemys$lne stylizacje i cytaty372.

Inny recenzent wylicza natomiast zalety obu toméw przygod
Fandorina w dziewieciu punktach, sposrod ktérych punkt siodmy

brzmi nastepujaco:

misterna sie¢ nawigzan i aluzji literackich. Jan Gondowicz, ttumacz

Diamentowej karocy, co chwila podaje w przypisach - tu jest Slad

372 B. Staszczyszyn, Rekopisy nie ging, ,Nowa Europa Wschodnia” 2008, nr 1, s.
149. (147-151)
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Kuprina, tu cytat z Puszkina, ktéry przeniknat do mowy potocznej, tu
kawatek opery Glinki373.

Przywotuje te cytaty, zeby pokazaé, ze popisy erudygji i stanie
na strazy faktéw dostownie uobecnilo Gondowicza jako tlumacza,
gwarantujac mu miejsce w $wiadomosci czytelnikéw, co szczegélnie w
przypadku recepcji literatury gatunkowej wcigz nie jest sytuacja
oczywista.

Tlumacz, ze wzgledu na posiadang wiedze, stal sie tu nie tylko
rozpoznawalny (obecny z wlasnego nazwiska), ale wrecz nieodzowny
- to on przeprowadza czytelnika przez labirynt faktow i stoi na strazy
ich prawdziwosci. Faktéw, niesionych przez Innego oryginatu, bo
~Swiat staje sie labiryntem, gdy zabladzi do niego Inny” 374, jak pisze
Gondowicz w postowiu do tlumaczenia Cuwiczeri stylistycznych
Raymonda Queneau. A potem, znamiennie dla swojej abiektalnej relacji
z bledem, przywotuje stowa Barthesa ,innos¢ to skandal, ktéry czyha
na istote rzeczy”3®. Innos¢ bledu czyha na istote prawdy faktu i
stanowi metaleptyczng motywacje przekladowej transgresji, jakiej
tlumacz podjat sie wobec autora Diamentowej karocy, zawlaszczajac jego

pozycje autorytetu.

373 J. Szczerba, Diamentowa karoca, Akunin, Boris, ,,Gazeta Wyborcza” z dnia
31.01.2005, http:/ /wyborcza.pl/1,75517,2522208 . html#ixzz3ewWsPS]y

374 J. Gondowicz, W labiryncie, w: R. Queneau, Cwiczenia stylistyczne, 1zabelin
2007, s. 127.

375 Tamze.
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Zakonczenie

Translatologia jako stosunkowo mloda dziedzina nauki, wciaz
negocjuje kierunki badani i zalozenia teoretyczne, eksperymentuje,
absorbujac  kolejne pokrewne instrumentaria naukowe, ulega
podzialom i klasyfikacjom. Jeden z takich podzialéw w obrebie
Translation  Studies, zaklada rozréznienie pomiedzy badaniami
preskryptywnymi a deskryptywnymi. Jeden z przedstawicieli takiej
klasyfikacji, Gideon Toury, stricte teoretyczny charakter przypisuje
jednak tylko tym pierwszym, apriorycznie dywagujacym na temat
potencjalnego przekladu, drugie nazywa zas metoda opisowa, bazujaca
na materiale juz zaistnialym. Kryterium podzialu jest wiec
potencjalnos¢ lub ,faktycznos¢”. Metoda opisowa jest silnie
zakorzeniona w strukturalistycznej tradycji i do dzi§ w polskiej
translatologii gléwnie dzieki ogromnemu dorobkowi Edwarda
Balcerzana posiada bogate instrumentarium badawcze oparte jednak
glownie na wychwytywaniu, opisywaniu i klasyfikowaniu réznic w
materiale jezykowym tekstu Zroédlowego i przekltadu(éw). Podejécie
takie Toury okresla mianem negatywnego i podobnie jak Antoine
Berman postuluje krytyke pozytywna, ktorej opis bedzie narzedziem
rekonstrukcji procesu przekladu, a mnie aksjologii. Jednym =z
przedstawicieli takiego kierunku badan translatologicznych jest
Tomasz Bilczewski, ktéry korzystajagc w swoich badaniach z mysli
poststrukturalnej oraz bogactwa filozofii czy antropologii stanowi
wyjatek w rozwoju polskiej translatologii deskryptywnej obok Magdy
Heydel i Arkadiusza Zychlifiskiego (cho¢ ten ostatni publikuje raczej w
jezyku niemieckim).

Sporym problemem polskiej (polskojezycznej) translatologii jest

jej teoretyczna heterogenicznosé, ktéra wynika z nieréwnego dostepu
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do mysli zagranicznej. Po fali fascynacji teoriami strukturalistycznymi
(rosyjska czy niemiecka), ktéra ugruntowata rodzimych teoretykéw
(jak choéby Edward Balcerzan czy Anna Legezyriska) w esejach,
rozprawach czy konferencyjnych referatach pojawily sie wplywy
anglosaskiej (anglojezycznej) mysli o przekladzie, jedna nie zastapita
jednak drugiej, a zaczela rozwija¢ sie roéwnolegle. I chociaz $lady
koncepcji Translation Studies widoczne sa w pracach polskich krytykow
przektadu, to brak jednoznacznych opiséw czy adaptacji zagranicznych
teorii. Kamieniem milowym byla wydana w 2009 roku antologia
»Wspolczesne teorie przekladu” pod redakcja Magdy Heydel i Piotra
Bukowskiego, zbierajagca wazniejsze teoretyczne teksty zZrédlowe
minionego stulecia. I cho¢ bez watpienia przyczynita sie do otwarcia na
.nowe” perspektywy czy terminologie to jednak z oczywistych
powodéw nie zawiera ona szeregu innych, nie mmniej waznych
koncepcji. Jedng z nich jest w polskojezycznym dyskursie zupelnie
nieobecna somatyczna teoria przekladu autorstwa amerykanskiego
translatologa, Douglasa Robinsona. Ta opierajaca klasyfikacje postaw
tlumaczy na szesciu tropach gléwnych, wyréznionych przez Harolda
Blooma (six master tropes), opisujaca tzw. ,tropicznosé¢ przekladu”
(tropics of translation) teoria nie cieszyla sie zainteresowaniem réwniez

w anglojezycznym dyskursie przekladoznawczym.

Krytyka przekladu po czeéci pozostajac fragmentem i tak
niespdjnej i nie dos¢ uksztaltowanej teorii translacji, po czesci
stanowigc element komparatystycznych analiz interpretacyjnych, jak
dotad nie wypracowala wlasnych zalozen, zakresu ani metodologii.
Nierzadko metodologiczny brak wypelnia intuicyjna analiza, oparta na
idiosynkratycznej ocenie réznic w poetyce oryginatu i przekladu, o
czym pisal m.in. Edward Balcerzan, Stanistaw Barariczak a takze
Antoine Berman. Szeroko rozumiane ,krytykanctwo” zazwyczaj

ogranicza badania do poréwnania samych tekstéw, nie uwzgledniajac

217



szerszej perspektywy, jak cho¢by kanonu tekstow, ich funkcji w
literaturze i kulturze docelowej, osoby tlumacza i jego autorskich

kompetencji oraz motywacji jego translatorskich decyzji.

Polska mys$l translatologiczna, znakomicie niegdys$
reprezentowana przez Jerzego Ziomka, Stanistawa Baranczaka czy
Edwarda Balcerzana, od przynajmniej dwoch dekad nie przyniosta
nowych modeli teoretycznych (poza jezykoznawcza, kognitywna
perspektywa proponowang przez Elzbiete Tabakowska), a jedynie
opierala si¢ na prébach adaptowania koncepcji zagranicznych.
Koncepcja zawarta w niniejszej rozprawie, stanowigca autorska
metodologie krytyki przekladu, podejmuje starania by wypelni¢ te
luke.

W centrum zainteresowania proponowanej metody pojawia sie
posta¢ dotychczas w polskich badaniach translatologicznych niezbyt
silnie wyeksponowana - posta¢ ttumacza, o charakterze tekstowym,
tlumacza widzialnego, sygnujacego przeklad swoja decyzja, idiomem,
biografia, tlumacza obecnego w paratekstach, w przekladzie, w
kulturze.

Koncepcja tropéw i sygnatur jako narzedzi rekonstrukcji
motywacji przektadowych decyzji (bedacy wynikiem afektywnego
stosunku ttumacza wobec Innego) zaktada perspektywe deskryptywna,
ktérej zadaniem bedzie rekonstrukcja motywacji translatorskich decyzji
w oparciu o stosunek tlumacza wobec szeroko rozumianego Innego
(tekstu, jezyka, kultury oryginalu). Rekonstrukcja taka bedzie mozliwa
dzieki klasyfikacji sygnatur tekstowych - tropéw (opartej na definicjach
Harolda Blooma i Douglasa Robinsona, ktére zostaly jednak w
istotnym  wymiarze zrewidowane), ktére maja znajdowac
odzwierciedlenie w konkretnych postawach ttumacza. Ponadto metoda
zaklada aksjologiczng neutralnos¢, krytyke przekladu czynigc sztuka

analizy i interpretacji prowadzonych w duchu akademickim, tym
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samym wyraznie oddzielajac ja od potocznie rozumianej formy -

krytykanctwa, krytyki negatywne;.

Dodatkowym aspektem pozytywnych badarn opisowych jest
wnikliwa lektura tekstu Zrédlowego, mozliwa dopiero dzieki
konfrontacji z procesem i efektem przekladu. Proponowana metoda
analizy przekladu to takze narzedzie z zakresu close reading, staje sie
wiec uzyteczna nie tylko dla translatologa ale takze literaturoznawcy

czy komparatysty.

Zarys prezentowanej tu metody krytyki przekladu zostal
wykorzystany jako narzedzie dydaktyczne w ramach Kkursu
poswieconego polskim i angielskim tlumaczeniom przypowiesci Przed
Prawem Franza Kafki, pt. Kafkas Ubersetzern auf der Spur: Tropen und
Sygnaturen, ktoéry zostal przeprowadzony na Europa-Universitat
Viadrina. Studenci, w ramach zaliczenia, z powodzeniem zaaplikowali
omoéwiong metode do analizy innych, wybranych przez siebie

przykladow literackich.
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