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Taniec $mierci na scenie kolegium
jezuickiego w Kaliszu?

Czlowiek jest bombol, szklo, 16d, bajka, cien, proch, siano,

Sen, punkt, glos, dzwigk, wiatr, kwiat, nic, by go krélem zwano*.

1.

Swiety Ignacy Loyola w Regule 3. drugiego tygodnia Cwiczer: du-
chownych (1 wyd. 1546) pisat:

Zastanowi¢ si¢ jakbym byl juz w chwili $mierci, nad ta postawa
i miara, ktora wtedy chcialbym widzie¢ zastosowana w tym obec-
nym wyborze. I tym si¢ kierujac, dokonam na tej podstawie mojego
zdecydowanego [wyboru]>.

W innym fragmencie cytowanego dziela twdrca reguly i zalo-
zyciel zakonu jezuitow proponowat:

Unika¢ myslenia o sprawach powodujacych przyjemno$¢ lub ra-
do$¢, na przyklad o chwale [niebieskiej], o zmartwychwstaniu itd.
Rozmyslanie o radosci i weselu przeszkadza bowiem w odczuwaniu
kary, bélu i [wylewaniu] fez za nasze grzechy. Raczej utrzymywac
sie w checi odczuwania zalu i kary przez przywolywanie na pamiec¢
$mierci i sadu3.

Ignacy Loyola byl przekonany, iz rozmyslanie o $mierciiwy-
obrazenie sobie chwili wlasnego zgonu pomoga zakonnikom po-
skromic¢ wpisane w ludzka kondycje¢ namietnosci, nabrac dystan-
su do rzeczywistosci materialnej, a przede wszystkim sklonic¢ do
refleksji nad marnoscia ziemskiego bytowania. W wieku XVII

* Czlowiek jest bombol... (bombol - ‘barika wodna’) — anonimowy dwuwiersz
z XVII w. Helikon sarmacki. Watki i temary polskiej poezji barokowej, wybor,
wstep, komentarze A. Vincenz, oprac. tekstow i bibliografii M. Malicki, wybér
ilustracjiJ.A. Chroscicki, Wroclaw 1989, s. 284.

> I. Loyola, Cwiczenia duchowne, przel. J. Oz6g SJ, red. H. Pietras SJ, Krakéw
1996, 5. 76.

3 Ibidem, s. 43. Cytowany fragment to Addycja 6. w ramach piatego ¢wicze-
nia (Rogmyslanic o piekle) w trakcie pierwszego tygodnia.
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uczniowie i komentatorzy Cwiczen duchownych ,,rozbudowali
nieliczne zawarte w nich wzmianki dotyczace $mierci, apelu-
jac, zgodnie ze wskazowkami Loyoli, do wyobrazni i zmystéw”.
Konsekwencja tych zabiegéw byt ,,bezposredni, zmystowy sto-
sunek do spraw smierci, autoryzujacy makabryczne wyobra-
zenia, ktdérych drastycznos¢ posuwala si¢ bardzo daleko”+. Jan
Bialostocki podkreslal, iz taki sposob postrzegania kresu ludz-
kiego zycia thumaczy — charakterystyczna dla sztuki europejskiej
XVIIipoczatkéw XVIII w. — ,,popularnosé¢ dziet o tematyce va-
nitas. Zarowno kler, jak zakony i ludzie $wieccy odczuwali wielkie
zapotrzebowanie na malowidla i ryciny o motywach kojarzacych
sie ze $miercig. Pokutujacy swieci przedstawiani byli w tym czasie
ustawicznie z czaszka jako atrybutem”s.

Niewatpliwym i bezposrednim nawigzaniem do cytowanych
wyzej fragmentéw dziela Loyoli, wpisujacym si¢ doskonale
w XVII-wieczny dyskurs o teologicznym i egzystencjalnym zna-
czeniu kresu ludzkiego zycia, bylo dzielo wybitnego jezuickiego
teologa, pedagoga i pisarza Kaspra Druzbickiego® (1590-1662)
zatytulowane Przygotowanie Do Szczesliwey y Swigtobliwey
Smierci (I wyd. Krakéw 1669). W rozdziale trzecim, opatrzo-
nym tytulem Do smierci swiqtobliwey, cwiczenia y natogu potrzeba,
Druzbicki pisak:

[...] kto sobie zyczy $mierci $wiatobliwey; potrzeba tego, aby sie od-
uczalbac y strachac smierci: a ma si¢ wktadaé w to, zeby rad o $mierci

4 ]. Bialostocki, Z dziejow obrazowania idei ,, marnosci” i ,, przemijania” w po-
ezji i sztuce, w: idem, Ple¢ smierci, Gdansk 2007, s. 82. W innym fragmencie
swojego eseju Bialostocki pisal: ,,Innocenty IX wpatrywal sie w malowidlo, na
ktérym kazal si¢ wyobrazic¢ na fozu smierci. Szkielet i czaszka staly si¢ niezbed -
nym atrybutem modlitwy. Komentarz do pism Ignacego Loyoli z roku 1687, po-
wtarzajacy 79. wskazéwke z Cwiczer duchownych, nakazywat zamykaé okienni-
ce podczas medytacji, gdyz ciemno$¢ tatwiej wyciska na duszy trwoge $mierci.
Polecat mie¢ przy sobie czaszke, a w razie jej braku qualche vitratto della morte”
(ibidem, s. 84).

5 Ibidem, s. 85.

¢ Kasper Druzbicki byl prowincjatem polskich jezuitéw (1629-1633,
1650-1653), teologiem i mistykiem, utalentowanym pisarzem i autorem pod-
recznikéw zycia zakonnego, mistrzem nowicjatu, nauczycielem i rektorem ko-
legiéw w Krakowie (1626-1629, 1641-1644), Kaliszu (1633-1634), Ostrogu
(1638-1641)i Poznaniu (1644-1647,1657-1662). Zob.: S. Bednarski, Druzbicki
Kasper (1590-1662), w: Polski slownik biograficzny, t. 5: Dgbrowski Jan Henryk -
Dunin Piotr Stanistaw, red. W. Konopczynski et al., Krakéw 1946, s. 403-404;
W. Karkuciniska, Kasper Druzbicki, ,Kronika Miasta Poznania” 1994, nr 3-4,
s. 143-149; L. Grzebien TJ, Katalog profesorow kolegium jezuickiego w Poznaniu
2, Encyllopedii wiedzy o jezuitach” zestawiony, ,, Kronika Miasta Poznania” 1997,
nr 4, s. 55-56; Druzbicki Kasper (1590-1662) [hasto|, w: Bibliografia literatury
polskiej ,, Nowy Korbur”, t. 2: Pismiennictwo staropolskie. Hasta osobowe A-M,
oprac. R. Pollak et al., Warszawa 1964, s. 143-144.
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stuchal, czytal, mowil, myslit, do niey sie gotowal; y zeby mu ta zaba-
wa stala sie mila, y mile zwyczayna: tak iako owo kto rad mysli, y shu-
cha o tym, ze sie ma z domu, y mieszkania ledaiakiego y niewcze-
snego przeprowadzi¢ do wezesnego: albo iako zeglarz rad mysli, iz sie
do portu y ladu ma przybi¢ z niebespiecznego zeglowania; abo iako
glodny czeka rad obiadu dobrego, na ktdéry go zaproszono y o nim
mu w krétce maia dac¢ znac, aby nan przybyl. Trzeba tedy zwycza-
i¢ sie w to, Zeby o $mierci myslit czlowiek bogoboyny, iako o czym
milym y sobie pozadanym, zeby sobie obraz $§mierci stawial ucieszny
y taskawy, y przyiemny; zeby sobie czlowiek tesknit w swym zyciu
y cielsku, iako w wiezieniu ciasnym, iako w chalupie walacey sie, iako
w drodze dlugiey, blotney, ostrey, niebespieczney: a do $mierci tak
szedt, iako do kresu y korica wszystkich nedz y ztych przygod, a iako
do wrot, przez ktére na pokoy, wczas, wygode, roskosz, bespiecz-
no$¢ wieczng przychodzi’.

Rozwijajacy i kontynuujacy idee Loyoli tekst Kaspra Druz-
bickiego mozna z dzisiejszej perspektywy umiesci¢c w nurcie
literatury ascetycznej, odwolujacej si¢ do popularnych w XV-
i XVI-wiecznej Europie traktatéw ars moriendi®. Przygotowanie
Do Szczesliwey y Swiqtobliwey Smierci pozostaje w dhugim
szeregu innych, powstalych w XVII-wiecznej Polsce, utwo-
réw w rozny sposob podejmujacych problematyke ,,marnosci
$wiata”. Na uwage zastuguja miedzy innymi Manelle duchowne
albo Porzqdelk Zywota chrzescijanskiego Pawta Simplicjana (wyd.
1601), Nauka umierania chrzescijanskiego Jana Januszowskiego
(wyd. 1 1604) oraz Przerazliwe echo trqby ostarecznej Klemensa
Bolestawiusza (wyd. 11670). Topika zwiazana z idea vanitas nie-
zwykle intensywnie byla wykorzystywana przez XVII-wiecznych
poetéw i autoréw kazan, ktorzy czesto przedstawiali smierc
(szkielet lub zwloki w stanie rozktadu) jako bezlitosng hucznicz-
ke lub wymachujaca kosa zniwiarke niosaca zaglade wszelkich
istot. Zygmunt Brudecki (1610-1647), jezuicki pisarz i thumacz,
wykladowca kolegiéw w Poznaniu i Kaliszu®, w swojej parafrazie

7 K. Druzbicki, Praygotowanie Do Szczesliwey y Swigtobliwey Smierci, druk
u Wdowy i Dziedzicow Krzysztofa Schedla, Krakéw 1675, s. 150-151. Ksiazka
w zbiorach specjalnych Ossolineum we Wroclawiu, sygn. XVII-182_t2. Tom
dostepny réwniez na stronach Dolnoslaskiej Biblioteki Cyfrowej — www.dbc.
wroc.pl [dostep: 4 stycznia 2013].

8 Zob. M. Wlodarski, Ars moriendi w literarurze polskiej XV i XVI w., Kra-
kéw 1987.

9 Zygmunt Brudecki wykladat w Kaliszu matematyke (1642-1644). Stu-
denci poznanskiego kolegium uczestniczyli w jego zajeciach z zakresu lektury
Pisma Swietego, jezyka hebrajskiego i greckiego (1644-1647). Zajmowat si¢ takze
przekladem utworéw poetyckich i traktatow teologicznych — zob. T. Mikulski,
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Quator hominis ultima (Cztery rzeczy czlowicka, wyd. 1 Poznan
1648) M. Raderai]. Niessa (Nesiusa), pisal:

]

A%

Smier¢ okrutna, $mieré straszliwa
Strzala grozna y tukiem;
Nieuchronnym grotem kiwa,

Lub chcesz w prosby, lub fukiem:
Niszczeiemy na ksztalt pary,

By¢ nam wszystkim za drzwiami
Poydziesz, poydziesz, tey poczwary
Nie uzyiesz darami

VI

Tylko we drzwi puk ustuszysz,
Pozegnay sie z tym Swiatem:
Twoi mili, ledwie zdyszysz,
Niezechcg cig zwac bratem.

O jak ciemng droga znaydziesz!
A na niey ni szelazka!

Cos tu zrobil, z tym tak zaydziesz,
Ztad nie wezmiesz pieniazka™®.
Smier¢ nad groby y nad trupy,
Kosa-wladna Krolowa:

Brala dotad wielkie tupy,

W mordzie wszech gléw surowa:
Po kosnicach bez bulawy,
Pyszno sobie chodzita:

Brudecki Zygmunt (1610~1647), w: Polski slownik biograficzny, t. 3: Brozek Jan -
Chwalczewski Franciszek, red. W. Konopczynski et al., Krakéw 1937, s. 4-5;
L. Grzebien TJ, op.cit., s. 49; Brudecki Zygmunt (1610-1647) [hasto], w: Biblio-
grafia literarury polskiej ,, Nowy Korbut”, t. 2, s. 53-54.

o Cyt. wg wyd.: Rym I. Duma smiertelna, w: Cztery rzeczy czlowicka
ostateczne od W.X. Mateusza Radera dwie, od W.X. Jana Niexyusza dwie, obu-
dwu Societas Jesu Kaplanow. Po tacinie oplakane, opisane rytmami polskiemi od
W.X. Zygmunta Brudeckiego Tegoz Zakonu wyrazone, Wilno 1742, s. VIII. Eg-
zemplarz dostepny na stronach Jagielloriskiej Biblioteki Cyfrowej. Wybor tek-
stow poetyckich o tej tematyce — K. Koehler, Stuchaj mig, Sauromatha. Antologia
poezji sarmackiej, Krakow 2002, s. 167-192; Helikon Sarmacki..., s. 205-344.
Zob. takze: A. Nowicka-Jezowa, Homo viator — mundus — mors. Studia 2 dziejow
escharologii w literarurze staropolskiej, cz. 1-3, Warszawa 1988; eadem, Sarmaci
ismierc. O staropolskiej poezji Zatobnej, Warszawa 1992.
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Y mocnieysza, niz BOG prawy
Boginig sie chelpita™.

Badacze pedagogiki ignacjanskiej podkreslaja, iz zrodet metod
nauczania w kolegiach jezuickich calej Europy nalezy ,, poszuki-
wac w dzielach stworzonych przez Ignacego oraz w dzielach, kto-
re stworzyli jego kontynuatorzy”*>. Jozef Augustyn, podkreslajac
praktyczny wymiar Cwiczen duchownych, zauwazyl, iz dzielo to
bylo ,,skuteczng metoda calosciowej formacji czlowieka, nieza-
wodng szkola wprowadzania go w integralnie rozumiang prace
nad sobg czy samowychowanie”*3. Nastawione na praktyczne
rozwigzywanie problemow jezuickie prawo szkolne Rgtio studio-
rum, opublikowane w roku 1599, zakladalo, iz wychowanie oraz
ksztaltowanie postaw religijno-moralnych uczniow jest tak samo
istotne jak nauczanie konkretnych przedmiotow*«. ,,Stad — pisat
Ludwik Grzebien TJ - postulat lekcji religii, praktyk religijnych
(jednak bez przesady ), cenzurowanie tekstéw starozytnych auto-
réw, umoralniajace dialogi i widowiska”*s.

Przedstawienia teatralne byly jednym z najistotniejszych ele-
mentéw jezuickiego programu edukacyjno-wychowawczego.
Mozna stwierdzié, iz teatr byl przez zakon postrzegany jako
skuteczne narzedzie umoralniajace, podsycajace i poglebiajace
religijng zarliwos¢. Wladze zakonu nieustannie przypominaly, ze
przedstawienia powinny ,,stuzyc¢ celowi, do ktdrego zakon dazy,
a wiec zmierzac do obrzydzenia ztych obyczajow i grzesznych na-
fogéw, unikania okazji prowadzacych do zta i wysitku nad rozwi-
nieciem cnot przez nasladowanie $wietych”¢. Oprécz szkolnych

** Rym II. Sqd abo Ostarni Trybunal, w: Cztery rzeczy czlowieka ostateczne...,
s. VIII.

> B. Topij-Stempinska, Geneza pedagogiki ignacjariskiej, w: Pedagogika igna-
¢janiska. Historia, teoria, praktyka, red. A. Krolikowska, Krakow 2010, s. 104.

3 . Augustyn, Cwiczenia duchowne jako podstawa pedagogiki ignacjanskicj,
w: Pedagogika ignacjanska..., s. 17. Zob. takze C. Sekalski, Misterium przemiany
wewngtrznej. Droga duchowego rozwoju chrzescijanina w ,, Cwiczeniach ignacjan-
skich”, Krakéw 2003.

4 Zob.: Ratio Atque Institutio Studiorum SJ czyli Ustawa Szkolna Towarzy-
stwa Jezusowego (1599 ), wstep, oprac. K. Bartnicka, T. Bientkowski, przel. J. Ozdg
SJ, T. Bienkowski, A. Stachowicz, Warszawa 2000; L. Piechnik, Powstanie i roz-
wdj jezuickiej ,,Ratio studiorum” (1548-1599), Krakéw 2003; Podstawy edukacji
ignacjariskiej, przel. B. Steczek, red. J. Kolacz, Krakéw 2006.

5 L. Grzebien, Pedagogika ignacjanska na tle innych pedagogik zakonnych
(reflelesje nad dziejami szkolnictwa polskiego), w: Pedagogika ignacjanska..., s. 111.

¢ J. Poplatek TJ, Studia z dziejow jezuickiego tearru szkolnego w Polsce, wstep
J. Lewanski, Wroclaw 1957, s. 15. Takze Stanislaw Windakiewicz podkreslat,
iz na scenach jezuickich ,,dominowaly nie cele artystyczne, ale wychowawcze”
(S. Windakiewicz, Teatr kollegiow jezuickichw dawnej Polsce, Krakéw 1922, s. 4).
Irena Kadulska pisala: ,, Wlaczenie dramatu i teatru jezuickiego w cele insty-
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spektakli, opartych na pisanych po lacinie dramatach i dialogach,
uswietniajacych i podsumowujacych okreslony etap ksztalce-
nia (m.in. poczatek i zakonczenie roku szkolnego polaczone
z rozdaniem nagréd najzdolniejszym uczniom), kierowanych
przede wszystkim do wyksztalconej elity, koscielnych dostoj-
nikéw oraz rodzicéw, wystawiano przeznaczone dla szerokie-
go kregu odbiorcow widowiska religijne w jezyku narodowym.
Czestotliwos¢ inscenizacji wyznaczana byla porzadkiem kalen-
darza $wiat koscielnych (m.in. Boze Narodzenie, Wielkanoc,
Boze Cialo, Wniebowziecie NMP, Dzien $w. Katarzyny — opie-
kunki studentow, a takze uroczystosci dedykowane zalozycielom
i patronom zakonu: Ignacemu Loyoli, Franciszkowi Borgiaszowi,
$w. Stanistawowi Kostce, $w. Stanistawowi ze Szczepanowa),
wizyt wladcéw, biskupéw, fundatorow oraz innych waznych
wydarzen w Zyciu miasta — na przyklad jarmarkéw i zjazdow
szlacheckich'7. Wazng grupe szkolnych przedstawien stanowily
takze widowiska realizowane w okresie karnawatu, ktérych pod-
stawowym celem bylo ,,odciagniecie tak starszych, jak zwlasz-
cza mlodziezy, od hucznych i demoralizujacych hulanek i pija-
tyk” 8. Wykorzystywano w nich niejednokrotnie obrazy Sadu

tucji pozaartystycznej oznaczalo podporzadkowanie i nadawalo temu teatrowi
charakter zadaniowy. Oczekiwana pozytecznos¢ obcigzyla dramaty szkolne,
a szczegotowos¢ przepiséw ograniczyla dramaturgéw. Dramat ujety przepi-
sem i normg szukal artystycznych odrebnosci i barwnosci w srodkach wyrazu.
W okresie poczatkowym sposobem realizowania potrzeby oryginalnosci stata si¢
dla dramaturgdw jezuickich poetyka i stylistyka Baroku. Wnosila ona swa skale
wyboru $rodkéw i zakresy artystycznych wolnosci [ ...]. Akceptacja barokowego
modelu teatru jezuickiego przez publicznos¢ staropolska sprzyjala przekazywa-
niu i przyjmowaniu tresci religijnych, moralnych, panegirycznych” (I. Kadulska,
Dlugic trwanie Baroku w polskim tearrze jezuickim X VIII wieku, w: eadem, Tearr
Jjezuicki X VIII i XIX wielu w Polsce, Gdansk 1997, s. 9).

7 A. Kruczynski, W zeatrach jezuickich, w: J. Lewaniski, Dramat i teatr sre-
dniowiecza i renesansu w Polsce, Warszawa 1981, s. 417-418; J. Okon, Dramat
i teatr szlolny. Sceny jezuickie X VII wieku, Wroctaw — Warszawa—Krakéw 1970,
s. 18-29, 108-126; J. Poplatek TJ, Studia = dziejow jezuickiego teatru szkolnego
w Polsce, wstep J. Lewanski, Wroctaw 1957, s. 36-39. Zob. takze: . Okon, Wszgp,
w: Staropolskie pastoratki dramatyczne. Antologia, Wroclaw 1989, s. XVI-XVII;
idem, Na scenach jezuickich w dawnej Polsce (rodzimos¢ i eurapejskosé), Warszawa
2006 (tu szczegolnie rozdzialy: Barokowy dramat i teatr szkolny w Polsce. Wsrdd
2adan publicznych i religijnych, s. 78—98; Jezuicka scena religijna w Polsce XVII w.,
s.99-120); T. Bienkowski, Teazr w systemic edukacyjmym szkotjezuickichw Polsce.
Whiioski do syntezy, w: Religie — edukacja — kultura. Ksigga dedykowana Profesoro-
wi Stanistawowi Litakowi, red. M. Surdacki, Lublin 2002; Dramaty eucharystycz-
ne Jezuitow — X VII wick, oprac. J. Okon, Warszawa 1992; K. Kurek, W. Wydra,
,, Teatr spoleczny” poznaniskich jezuitow. Kilka uwag na marginesic streszczenia
scenariusza widowiska migsopustnego z 1680 roku, ,,Kronika Miasta Poznania”
2006, nr 4, s. 107-126.

8 J. Poplatek TJ, op.cit., s. 37. Wiele interesujacych informacji na temat tego
nurtu tworczosci dramatyczno-teatralnej w kolegium kaliskim podaje W. Kwiat-
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Ostatecznego i przedstawiano kary, jakie czekaja grzesznikéw
po $mierci. Dla przykladu warto przypomnie¢, iz kronikarz po-
znanskiego kolegium zanotowal, ze ,,pierwszego dnia zapustéw”,
9 lutego 1578 r., wystawiono sztuke Mortis et judici imago, kté-
ra ,,ze wzgledu na rozwazania o smierci i Sadzie Ostatecznym
pozbawila niektérych nieuzasadnionej i niestosownej wesoto-
$ci”ro.

Wiatkiem czgsto wykorzystywanym w jezuickiej dramatur-
gii bylo ukazanie marnosci $wiata i rownosci wszystkich ludzi
wobec majestatu $mierci. Przykladem jest wystawiona w po-
znanskim kolegium najprawdopodobniej na poczatku dru-
giej dekady XVII w. i przypisywana Mateuszowi Bembusowi>°
(ok. 1567-1645) tragedia Antitemiusz (Antithemius seu Mors pec-
catoris)**, zawierajaca rozbudowane drastyczne sceny sadu nad
zatwardzialym grzesznikiem ,,nabierajacego ryséw charaktery-
stycznych dla anatomicznego spektaklu grozy”>2.

Widowiska jezuickie mogly istotnie uzupelnia¢ teologiczne
rozwazania i ksztaltowa¢ postawy uczniéw wobec ,,spraw osta-
tecznych”. Jednak nie bylo to jedyne narzedzie przypominajace im
o tymczasowosci ziemskiego bytowania. Jerzy Kochanowicz pisal,
iz w okresie Wielkiego Postu ,,uczniowie udawali si¢ po ostatniej
lekeji na nabozenstwo drogi krzyzowej, a w piatki spiewali przez
kwadrans Miserere, czyli Psalm 51”. Waznym elementem jezuic-
kiego wychowania byl aktywny udziat catej szkoly w pogrzebach

kowski w swojej ksiazce Teatr szkolny kolegium jezuickiego w Kaliszu, Kalisz 1936,
Biblioteka Kaliska, t. 4.

9 Zob. Kronika jezuitow poznanskich (mlodsza), t. 1: 15701653, przel.
K. Kaczor, oprac. L. Grzebien SJ, J. Wiesiolowski, Poznan 2004, s. 46.

>> Zob.: S. Bednarski, Bembus Mateusz (1567-1645), w: Polski stownik bio-
graficzny, t. 1: Abakanowicz Abdank Bruno — Beynart Wojciech, red. W. Ko-
nopczynski et al., Krakow 1935, s. 419-420; R. Darowski, Mateusz Bembus SJ
(1567-1645), profesor filozofii w Poznaniu, , Archiwum Historii Filozofii i Mysli
Spolecznej” 1985, R. 31, s. 213-228; L. Grzebien TJ, op.cit., s. 46; Bembus Ma-
teusz [hasto|, w: Bibliografia literatury polskiej ,, Nowy Korbut”, t. 2, s. 19-20.

1 Antitemiusz. Jezuicki dramat szkolny, z rekopisu Biblioteki w Upsali wyd.
J. Durr-Durski, tekst oryg. oprac. i komentarz, L. Winniczuk, przel. L. Joachi-
mowicz, Warszawa 1957. Zob. takze J. Diirr-Durski, Ze studiow nad ,, Antite-
miuszem”, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Lédzkiego. Nauki Humanistyczno-
Spoleczne”, serial, z. 7, 1957, s. 33-92.

22 Zob. G. Raubo, Libertynizm potepiony. Z barokowych dzicjow jezuickiego
teatru szkolnego w Poznaniu, , Kronika Miasta Poznania” 2006, nr 4, s. 89-106.
W kontekscie niniejszych rozwazan warto zacytowac uwage sformutowana przez
autora tego wartosciowego studium, ktdry stwierdzil, iz twdrca ,,poznanskiego
dramatu uwydatnil nieuchronno$c kary czekajacej pysznego magnata, a réwno-
cze$nie podnosil kwestie o doniostym moralnym znaczeniu: uderzat w magnac-
ka i szlachecka megalomanie, ktdrej jednym z najwyrazistszych przejawéw byla
projekcja stanowego uprzywilejowania na domene spraw wykraczajacych poza
$wiat doczesny” (ibidem, s. 104).
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uczniéw. Wytypowany shuchacz kolegium wyglaszal w trakcie
uroczystosci okolicznosciowa mowe, ,,a na drzwiach kosciota
wywieszano wiersze zalobne wypisane na czarnym papierze”23.
Na podstawie wymienionych przykladéow mozna przypuszczaé,
iz Kasper Druzbicki jako rektor kolegiéow w Krakowie, Ostrogu,
Kaliszu i Poznaniu még}t przekladaé na szkolna praktyke nie-
ktére tezy swojego Prygotowania Do Szczeshwey y Swigtobliwey
Smierci.

Jozef Muczkowski*4, powolujac si¢ na prace Antona
Durrwichtera®s, postawil teze, iz na scenach rozsianych po calej
Europie kolegiéw jezuickich pojawialy sie inscenizowane tance
$mierci, nawigzujace swoja tematyka do uksztaltowanego w dru-
giej potowie XIV w. motywu ikonograficznego i literackiego.
Jan Poplatek, zastuzony badacz dziejow scen jezuickich, réw-
niez potwierdzit obecnosé¢ w tym teatrze ,,motywu $mierci wraz
z tancami $mierci”, podkreslajac jednak, iz te elementy wido-
wisk zyskaly szczegolna popularnosc dopiero w XVII w.26. Anna
Reglinska-Jemiol, autorka obszernej monografii Formy taneczne
w polskim teatrze jezuickim w XVIII wieku, analizujac repertuar
teatru jezuickiego na ziemiach polskich, wskazala osiem utworéw
(z lat 1667-1744), w ktérych ukazano , tariczacego ko$ciotrupa”
lub zastosowano roznego rodzaju nawigzania do motywu tanca
$mierci, ktory nie jest jednak traktowany autonomicznie, lecz
stanowi element podkreslajacy nastrdj grozy lub zapowiadajacy
dalsze, czesto tragiczne losy bohateréw widowiska®7.

23 J. Kochanowicz, Wychowanie w szkotach jezuickich okresu staropolskiego, w:
Pedagogikaignacjariska..., s. 214-215. Zob. takze S. Bednarski TJ, Upadet i odro-
dzenie szkot jezuickich w Polsce, Krakow 1933, s. 497. Interesujacy w kontekscie
niniejszych rozwazan opis pogrzebu , studenta najwyzszej klasy gramatyki”,
Jana Grudzinskiego, ktéry odbyt si¢ w maju 1648 r., zawiera Kronika jezuitow
poznanskich (mlodsza), t. 1, s. 433-434.

>4 ], Muczkowski, Taniec smierci w kosciele oo. Bernardynsw w Krgkowie,
»Przeglad Krakowski” 1929, t. 22, s. 123.

»s- A. Dirrwichter, Die Totentanzforschung. Festschrift Georg von Hertling,
Miinchen 1912, s. 390.

26 J. Poplatek, op.cit., s. 170. Autor wspiera swoja tez¢ odwolaniem do innej
rozprawy A. Dirrwichtera — Die Darstellung des Todes und Todtentanzes auf den
Jesuitenbiibnen, vorzugsweise in Bayern (,,Forschungen zur Kultur- und Litera-
turgeschichte Bayerns”, R. V:1897). Zob. takze: Neue Arbeiten diber das Jesuiten-
drama, ,,Historisch-politische Blitter”, Bd. CXXIII, s. 456-461; J. Miiller, Das
Jesuitendrama in den Lindern deutscher Zunge 1555-1565, t. 2, Augsburg 1930,
s.127-128.

27 A. Regliniska-Jemiol, Formy taneczne w polskim tearrze jezuickim XVIII
wieku, Poznan 2012, s. 498-500. Autorka tej niezwykle rzetelnie udokumento-
wanej monografii okreslita wskazane nawigzania do tarica $mierci jako ,, wstawki
taneczne” do sztuk o rozbudowanej strukturze dramatycznej, m.in. tragedii (zob.
ibidem, s. 206). Praca zawiera réwniez interesujaca ,, klasyfikacje tematéw re-
alizowanych w jezuickich tanicach, skokach, saltach i baletach” (ibidem, s. 197).
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Podobnie jak w sredniowieczu - taniec smierci byl z cala
pewnoscig odczytywany przez jezuitéw ,,jako mimetyczna ilu-
stracja kazania o $mierci”*®.W okreslonych momentach roku
liturgicznego mogt by¢ wykorzystywany jako czytelny i budzacy
duze emocje element , kaznodziejstwa strachu”. Odwolujac si¢
do zbiorowej wyobrazni, oddawal precyzyjnie sens sléw zaczerp-
nietych z Ksiegi Koheleta: ,,Nie ma pamieci o tych, co dawniej
zyli, ani tez o tych, co beda kiedys zyli, nie bedzie wspomnienia
o tych, co beda potem” (Koh 1, 11); ,,Bo wszystko jest marnoscia.
Wszystko idzie na jedno miejsce: Powstalo wszystko z prochu
i wszystko do prochu wraca” (Koh 3, 19-20).

2.

Zaréwno w okresie $sredniowiecza, jak i baroku dance macabre
odczytywano takze jako przesycona ironia satyre, ukazujaca tym-
czasowos$¢ — pozornie niepodwazalnej — hierarchii spolecznej,
jako przypomnienie o utudzie doczesnych splendoréw i przyjem-
nosci oraz jako podkreslenie znaczenia pokuty i sakramentéw.
Philippe Ariés, chcac lapidarnie uja¢ fenomen zjawiska, pisat:

Taniec $mierci jest ogromnym kregiem, gdzie na przemian wyste-
puja zywi i umarli. Zabawie przewodzg umarli i tylko oni tariczg.
Na kazda pare sklada si¢ nagi, zgnily, bezplciowy i bardzo ruchliwy
zmumifikowany trup oraz mezczyzna lub kobieta ubrani zgodnie ze
SWym stanem; sa przerazeni. Smier¢ wyciaga reke do zZywej istoty,
ktéra porwie, ale ktéra jeszcze si¢ opiera. Celem artystycznym jest
uchwycenie kontrastu pomiedzy ruchliwo$ciag martwych a bezwla-
dem zywych. Celem moralnym — przypomnienie, ze niewiadoma
jest godzina $mierci i ze wobec niej wszyscy sa rowni. Ludzie roznego
wieku i réznych stanéw defiluja w porzadku wyznaczonym przez
6wczesna hierarchie spoteczng. Ten symbolizm hierarchii stanowi
do dzisiaj Zrédto informacji dla socjologa3®.

Przywolany przez autorke material poréwnawczy odwoluje si¢ jednak niemal
wylacznie do wieku XVIII.

8 J. Delumeau, Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze Zachodu
XII-XVII w., przel. A. Szymanowski, Warszawa 1994, s. 104.

29 Cytaty wedlug Biblii Tysiaclecia, Poznani—Warszawa 1971.

o P. Ariés, Czlowick i smierc, przel. E. Bakowska, Warszawa 1992, s. 122.
Z ogromnej literatury przedmiotu poswigconej problematyce i dziejom tarica
$mierci warto wymieni¢ prace: E. Male, L’idée de la morte et la danse macabre,
»Revue des Deux-Mondes” 1906, R. 32; K. Kiinstle, Die Legende der drei Lebenden
und drei Toten und der Totentanz, [s.1.]1908; W. Stammler, Die Totentinze des Miz-
telalters, Miinchen 1922; L.P. Kurz, The Dance of Death and the Macabre Spirit in



322 KRZYSZTOF KUREK, WIESEAW WYDRA

Niemal kanonicznym i wyjatkowo traktowanym przez bada-
czy przykladem realizacji plastycznej tanica $mierci byly pocho-
dzace z 1424 r. malowidla $cienne umieszczone w kruzgankach
Cmentarza Niewinigtek w Paryzu. Poszczegdlnym obrazom
towarzyszyly teksty, ktérych autorstwo przypisywano Jeanowi
Le Fevre. Michel Vovelle przypomnial, iz wiersze umieszczone
na murze mogly powstac okoto 1375 r. i to od nich ,,rozpoczy-
na si¢ szereg tancéw smierci w jezyku francuskim, a w kazdym
razie pozostajacych w sferze jego wplywéw”3*. Polaczone teksty
i obrazy z paryskiego cmentarza staly si¢ wzorem i inspiracja dla
artystow niemal calej Europy. Vovelle pisal:

Recepcja tarica $mierci w Europie — co prawda ograniczonej, na za-
chodzie linia wiodaca od Nantes do Alp, na wschodzie od Adriatyku
po Baltyk - dowodzi jego waznosci zaréwno wsrdd elit majacych
dostep do manuskryptéw i ksigzek, jak i wéréd ludu: we Francji
i Anglii nawet male wioski staraly si¢ o tego typu freski, natomiast
wiekszos¢ freskow niemieckich wykonana zostala w miastach. Temat
tarica zakorzenia sie bowiem gleboko w tradycyjnych wyobrazeniach.
W swojej pierwotnej postaci — do roku 1450 czy 1460 — dance maca-
brenie ma w sobie praktycznie nic chrzescijanskiego. W ,,taiicu” tym
kroczy, na przestrzeni wiersza lub na koscielnym murze, szereg par
(w kostnicy Niewiniatek jest ich trzydziesci) ztozonych z osoby zywej
i zmarlej. Dziwny to zreszta taniec, w ktérym porusza si¢ jedynie
zmarly, zywy za$ idzie za nim niechetnie, odretwialy i bezsilny. Zywi
tworzg hierarchicznie uporzadkowany pochdd honoréw i przywile-

European Literature, New York 1934; S. Kozdky, Geschichte der Totentinze, t.1-3,
Budapest 1936-1944; .M. Clark, The Dance of Death in the Middle Ages and the
Renaissance, Glasgow 1950; H. Rosenfeld, Der mittelalterliche Totentanz, Miinster
-Koln 1954; J. Saugnieux, Les Danses macabres de France et d’Espagne, Paris 1972;
Taniec smierci. Od poEnego sredniowiecza do kotica XX wicku, red. nauk. E. Schu-
ster, red. ed. pol. E. Ryzewska, przel. I. Miklewicz, Zamelk Ksigzqt Pomorstkich,
Szczecin 2002; E. Gertsman, Visual Space and the Practice of Viewing the Dance
of Death ar Meslay-le-Garnet, ,Religion and the Art” 2005, 9, 1-2, s. 1-37;
E. Gertsman, The Dance of Death in the Middle Ages: Image, Text, Performance,
Turnhout 2010. Konteksty omawianego zagadnienia w przestrzeni polskiej tra-
dycji kulturowej — zob.: L.J. Pelka, Polska demonologia ludowa, Warszawa 1987;
S. Bylina, Czlowiek i zaswiary. Wizje kar posmiertnych w Polsce sredniowiecznej,
Warszawa 1992, s. 98-114; M. Wiodarski, Wyobrazenia smierci w polskiej poezji
Sredniowiecznej, w: Wyobraznia sredniowieczna, red. T. Michalowska, Warszawa
1996, s. 259-272; H. Zaremska, Czlowiek wobec smierci: wyobrazenia i rytualy,
w: Kultura Polski sredniowiecznej XIV-XV w., red. B. Geremek, Warszawa 1997,
s. 485-510; S. Konarska-Zimnicka, Taniec w Polsce sredniowiecznej. Swiadectwo
zradel pisanych, Krakéw—Kielce 2009, s. 32-46.

31 M. Vovelle, Smier¢ w cywilizacji Zachodu. Od ol 1300 po wspdlczesnost,
przel. T. Swoboda, M. Ochab, M. Sawiczewska-Lorkowska, D. Senczyszyn,
Gdanisk 2004, s. 129.
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jéw sredniowiecznego spoleczenstwa: cesarz, krol, hrabia, giermek,
sedzia... albo papiez, biskup, kanonik, gdzie $wieccy przeplataja si¢
z duchownymi z zachowaniem hierarchii, prowadzacej do bedacego
na samym dole drabiny oracza, mijajac po drodze kupca, astrologa,
notarijusza i lekarza. Kazdy ma swoja wlasng $mier¢... lub zmarlego.
To wcale nie $mier¢ chwyta bowiem aktoréw, lecz zmarly, ukazany
pod postacia trupa posiadajacego jeszcze cialo — cho¢ w otwartym
brzuchu mrowi si¢ robactwo — i przynajmniej szczatek catunu: dialog
potwierdza, ze zywi nie odpowiadaja jakiejs anonimowej $mierci,
o ktorej méwia w trzeciej osobie3”.

Badacze do dzisiejszego dnia przywohuja prace Emile’a Male’a,

ktéry twierdzil, ze najwazniejsze motywy ikonograficzne
w XV w. byly czesto odzwierciedleniem widowisk organizo-
wanych w kosciotach, na przycmentarnych placach i miejskich
rynkach33. Pomimo ze teza ta zostala odrzucona przez wigk-
szo$¢ mediewistow, w kontekscie niniejszych rozwazan nalezy
zwroci¢ na nig uwage i przypomniec, iz zachowaly si¢ swiadec-
twa inscenizacji tarica $mierci w 1449 r. na dworze ksiecia Filipa
Dobrego w Bruge, a takze w 1453 r. w klasztorze franciszkan-
skim w Besancon. Juz w roku 1393 - w Caudebec w Normandii,
w tamtejszym kosciele — odbylo si¢ przedstawienie tanica $mierci,

32 Ibidem, s. 130—-131. Jean Delumeau pisal, iz ,,wykryto w Europie co naj-

mniej 80 przedstawien tancéw $mierci w wiekach XV-XVI (istniejacych lub
zniszczonych), namalowanych al fresco lub wyrzezbionych, czasem réwniez
wyhaftowanych na tapiseriach i szatach liturgicznych albo tez przedstawionych
na witrazach: 22 w Niemczech (lacznie z Alzacja, Austria, Estonia oraz Istria),
8 w Szwajcarii, 6 w Niderlandach, 22 we Francji, 14 w Anglii, 8 we Wloszech
(PéInocnych). Zaden nie pochodzi sprzed 1400 r. — prawdopodobnie réwniez
w tym przypadku stowo pisane poprzedzilo obraz. Natomiast trzydziesci dalszych
wykonanych zostalo w XVII, XVIII, a nawet XIX wieku, gléwnie w Niemczech,
Szwajcarii i Austrii. To prowizoryczne wyliczenie nie wyczerpuje oczywiscie pro-
blemu rozpowszechnienia tanica $mierci. Albowiem w krajach takich jak Hisz-
pania i Portugalia, gdzie nie malowano go ani nie rzezbiono, byt jednak znany
w postaci tekstéw (ktérym rzadko towarzyszyly ilustracje). Tak samo Szwecja
i Dania byly z nim oswojone dzig¢ki ksiazkom i rycinom docierajacym z Niemiec.
Trzeba wiec w pelni doceni¢ manuskrypty, a potem ksiazki drukowane, ktére,
czgsto z ilustracjami, rozpowszechnily w calej zachodniej i sSrodkowej Europie
temat oraz pouczenie moralne tafica $mierci. Tak jest zwlaszcza w przypadku
niemieckich pietnastowiecznych Blockbiicher, nazwanych tak dlatego, ze cata
jedna stronica - liternictwo i ilustracje — byla wydrukowana z jednego drewnia-
nego klocka. Technika ta, poprzedzajaca wynalezienie ruchomej czcionki przez
Gutenberga w 1455 r., utrzymala si¢ jeszcze pSt wieku po tej dacie. Najstarsza
z Blockbiicher poswiecona Toten Dantz pochodzi z 1465 r. i byla wlasnoscia elek -
tora palatynskiego. Dwie inne, ktore byly szeroko upowszechnione, wyszly pod
koniec XV wieku, jedna z Ulm (albo Heidelbergu), druga z Mogunciji”. J. Delu-
meau, op.cit., s. 112-113.

33 E. Male, Lart. Religieux de la fin du Moyen — Age en France, Paris 1922.
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podczas ktoérego przebrani w kostiumy reprezentantéw réznych
stanow aktorzy ,,taniczyli w kolo, a za kazdym okrazeniem jeden
z nich odchodzil. Bylo to zapewne wylacznie pantomimiczno-
taneczne wyobrazenie powszechnosci i nieuchronnosci smier-
ci, najpewniej jednak zwiazane z kazaniem”34. Johann Huizinga
podkreslal, iz w przypadku dance macabre warto uczynic¢ wyja-
tek i potraktowac ustalenia Mile’a powaznie, zakladajac, ze by¢
moze w tym przypadku ,,widowisko istotnie wyprzedzilo obraz.
W kazdym razie, czy stalo sie to wczesniej, czy pozniej, Taniec
Smierci bywa zaréwno odgrywany, jak i malowany czy przedsta-
wiany w drzeworycie”35.

3.

W Polsce XV i XVI w. motyw dance macabre (lub nawiazania
do niego) pojawia sie w literaturze sporadycznie. Najciekawsza
i najdojrzalsza artystycznie literacka konkretyzacja tematu jest
(spisany w latach 1463-1465, inspirowany XIV-wiecznym, pi-
sanym proza, anonimowym utworze lacinskim Dialogus magi-
stri Polycarpi cum morte) wierszowany Dialog mistrza Polikarpa
ze Smiercigs®. Dopiero w XVII stuleciu temat ten jest wykorzy -
stywany ze szczegolna intensywnoscia zaréowno w sztukach wi-
zualnych, jak i w tworczosci literackiej. Topos tanica $mierci staje
si¢ wtedy popularnym i ,,sugestywnym odbiciem idei vanizas,
ewokujacej mysli o sSmierci i o wiecznosci”37. Jednak najpelniej-
sza i najciekawsza, cho¢ nawigzujaca do niemieckich wzoréw,

34 K. Targosz, Korzeniei ksztatty tearru do 1500 roku w perspektywie Krakowa,
Krakéw 1995, s. 243. Autorka przywoluje w przypisach m.in. prace E. Male’a.

35 J. Huizinga, Jesien sredniowiecza, przel. T. Brzostowski, wstep H. Barycz,
postowie S. Herbst, Warszawa 1992, s. 176.

3¢ Krytyczna edycja tekstu — zob. W. Wydra, W.R. Rzepka, Chrestomatia
staropolska. Teksty do roku 1543, wyd. 3, Wroctaw —Warszawa—Krakéw 2004,
s. 267-277. Zob. takze: S. Vrtel-Wierczynski, Rogmowa czlowieka ze smiercig
w literarurze sredniowiecznej polskiej i czeskiej, ,, Pamietnik Literacki” 1925/1926,
R. 22/23,s.56-103, (Lwéw); C. Pirozynska, Lacirnska ,,Rogmowa mistrza Po-
likarpa ze Smiercig”. Dialogus magistri Polycarpi cum morte, w: Sredniowiecze.
Studia o kulturze, t. 3, red. J. Lewanski, Wroclaw—Warszawa—-Krakéw 1966,
s. 75-190; W. Wydra, Z badar nad ,,Skarga umierajqcego” i ,, Dialogiem mistrza
Polikarpa ze S’mierciq”, »Studia Polonistyczne” 1980, t. 7, s. 199-216; T. Mi-
chalowska, Sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 516-527; M. Wlodarski, Rogmowa
mistrza Polikarpa ze Smiercig, w: Lektury polonistyczne, t. 2: Sredniowiecze — re-
nesans — barok, red. A. Borowski, J.S. Gruchala, Krakéw 1997, s. 53-74.

37 D. Kunstler-Langner, Idea vanitas, jej tradycje i toposy w poezji polskiego
baroku, Torun 1996, s. 52. Istotne konteksty historyczno-kulturowe dla omawia-
nego zagadnienia wskazuje znakomita pracaJ.A. Chroscickiego, Popmpa funebris.
Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa 1974.
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malarska realizacja tarnica sSmierci powstalta dopiero w drugiej po-
fowie XVII stulecia — najprawdopodobniej w trzeciej jego ¢wierci.
Tadeusz Chrzanowski w swoich Wedrdwkach po Sarmacji europej-
skiej komentowal ten fakt nastepujaco:

Dopiero w polowie XVII wieku, w wieku wszystkich klesk spada-
jacych na Rzeczpospolita Obojga Narodéw, z kolei takze nasz kraj
przezywa spazm leku. Tak wiec nasze, polskie tafice $mierci pocho-
dza dopiero z czasu po Potopie, wojnach kozackich, moskiewskich,
tureckich, a najstynniejszy z tej makabrycznej rodziny to obraz w ko-
$ciele Bernardynow w Krakowie, ktéry, cho¢ oparty na wzorze gra-
ficznym obcym usarmatyzowal watek w sposéb dostateczny, by méc
méwié o polskim taricu $mierci. Pozostawil on po sobie mndstwo ko-
pii, nasladownictw, a nawet — w ubieglym wieku — oleodrukowych
reprodukciji i jego temat nie zdezaktualizowal si¢ az do naszych cza-
s6w, tyle ze niekiedy wprowadzano tu pewne korekty aktualizujace,
np. w mundurach wojskowych (z okresu Ksiestwa Warszawskiego,
austriackie, a nawet legionowe) albo w nie wystepujacych poprzed-
nio zawodach (lekarz i aptekarz — np. w cyklu obrazkéw w kaplicy
na Murowance w Bochni )38.

38 T. Chrzanowski, Wedrowki po Sarmacji europejskiej, Krakéw 1988, s. 292.
Bezposredni zwiazek pomiedzy traumatycznymi doswiadczeniami historycz-
nymi Rzeczypospolitej w XVII w. a intensyfikacja odwotani do motywu dance
macabre zasugerowal takze Mirostaw Korolko w artykule poswigconym utwo-
rowi zatytutowanemu Taniec Rzgczypospolitej Polskiej albo raczej rozmowa dwojga
ludzi: Terrygeny z Peregrynem o wojnie szwedzkicj i po tym nastapionej od Wegrow,
Kozakdw, Multandw i Woloszy, a pray tym o moskiewskiej dotychczas trwajgcej,

Jako tez i o inszym zamieszaniu podczas tych wojen w Ojczyznie miedzy wojskiem
bedgcym z przydatkiem roznych wiesciinowin. Autorem dzieta obejmujacego po-
nad dziesiec tysiecy wersow, majacego forme wierszowanego dialogu, byt Gabriel
Krasinski herbu Slepowron (zm. 12 sierpnia 1674 r.) — uczestnik wojny ze Szwe-
dami, kasztelan plocki. Prace nad tekstem autor rozpoczat okoto 1662 r. Caloé¢
utworu, ktdry ,,umiesci¢ nalezy na pograniczu typowej dla tych czasow sylwy
szlacheckiej i opowie$ci pamietnikarskiej”, dokumentuje okres od szwedzkie-
go najazdu az do elekcji Michata Korybuta Wisniowieckiego. Zdaniem Korol-
ki ,, konceptyczny tytul Taniec Rzeczypospolitej polskiej nawiazuje zaréwno do
niezwykle wéwczas popularnej w poezji politycznej metafory Taniec Marsowy,
jak i do dewocyjnych Tarcow Smierci, emblematycznych malowidet koscielnych
uwydatniajacych eschatologiczne nastroje w latach wyniszczajacych Polske wo-
jen”. Ta ,utrzymana w formie dialogu wierszowana wierszowana kronika dzie-
jéw Rzeczypospolitej” zawiera réwniez ,,rozmaite teksty urzedowe, jak traktaty
dyplomatyczne, odpisy rozejmow, przysiag etc., a takze wierszowane utwory
poezji polityczno-okolicznosciowej” (zob. M. Korolko, Gabriel Kygsiniski: ,, Taniec
Razeczypospolitej Polskiej”. Z dziejow ksiqzki rekopismiennej drugiej potowy XVII
wieku, w: Staropolska kultura rekopisu, red. H. Dziechcinska, Warszawa 1990,
s. 67, 72-73). Rekopis znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Jagielloniskiej (sygn.
Przyb. 23/52). Utwor zostal opublikowany przez Warszawskie Wydawnictwo
Naukowe Semper w 1996 r. (zob. G. Krasinski, Taniec Rzeczypospolitej Polskiej,
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Obraz, o ktorym pisze Chrzanowski, znajduje si¢ w kaplicy
$w. Anny w kosciele oo. Bernardynéw w Krakowie. Autorstwo
dzieta o wymiarach 203 x 253 cm blednie przypisywano zwiaza-
nemu z tym zakonem malarzowi Franciszkowi Lekszyckiemus3®.
Magdalena Gutowska, wspolczesna badaczka dziejow obrazu,
sugerujac, iz autorem mog} by¢ ktos z kregu Lekszyckiego, pi-
sze: ,,[...| dzielo wyszto spod pedzla lokalnego malarza zwigza-
nego z klasztorem ojcéw bernardynéw. Studiujac plétno mozna
doszukac si¢ analogii z regula zakonu”4°.

W centralnej czesci obrazu przedstawiony zostal taneczny krag
zlozony ze szkieletéw oraz kobiet reprezentujacych rézne sta-
ny spoleczne. Analiza strojow (przede wszystkim nakry¢ glowy)
pozwala stwierdzié¢, ze w kregu znajduja sie: cesarzowa, krélowa,
ksiezna, mieszczanka i wiesniaczka. Postaci tanicza, trzymajac sig
za rece. Ponizej na pierwszym planie znajduje si¢ przygrywajaca
do tanca kapela ztozona z organisty i skrzypka. Obok muzykow
stoja szkielety. Pierwszy z nich trzyma w reku klepsydre i poka-
zuje ja skrzypkowi, drugi — podtrzymuje organiscie nuty. Za pu-
dlem organéw ukrywa si¢ maly chlopiec, ktdry spoglada na jeden
ze szkieletow. W czterech naroznikach tego fragmentu obrazu
znalazly si¢ niewielkie przedstawienia — pierwszych rodzicow
(grzech pierworodny), Ukrzyzowania (z Maria i $w. Janem ), raju
oraz piekla. Taniec kobiet i szkieletéw rozgrywa sie na tle lekko
gorzystego krajobrazu oraz cmentarza. Centralng scene uzu-
pelniaja dwie prostokatne banderole, na ktérych umieszczono
czterowersowe komentarze stanowigce — zdaniem Gutowskiej —
ogolny komentarz do dziela. Calo$c zostala otoczona czternasto-
ma medalionami przedstawiajacymi taniec ze $miercia (pod po-
stacia kosciotrupa) meskich reprezentantéw ziemskich godnosci
istanéw: papieza, cesarza, krola kardynala, biskupa, ksiezy oraz
zakonnikéw, ksiecia, senatora, szlachcica, kupca, wiesniaka,
zolnierza (w stroju szwedzkiego rajtara) i zebraka, innowiercow
(reprezentowanych przez Turka i Zyda), blazna i dziecka. Kazdy
z medalionéw réwniez opatrzony zostal czterowersowym komen-
tarzem. Teksty te ukazuja rézny stosunek do $mierci, uzalezniony
od stanowych i spolecznych przywilejéw. Smier¢, porywajac sila

oprac., wstep M. Korolko, Warszawa 1996). Zob. takze A. Briickner, Taniec Rze-
cxypospolitej Polskiej. Szkic bistoryczny, Krakéw 1899.

39 Zob. M. Skrudlik, Zycie i dzicta malarza bernardynskiego o. Franciszka
Leleszyctiego, Sandomierz 1916.

40 M. Gutowska, Taniec smierci. Zyjac wszystko tanicujemy, a ze obok smieré
niewiemy..., Warszawa 2010, s. 72. Autorka przypomina, iz inwentarz klasztorny
z roku 1668 odnotowuje juz istnienie obrazu (oprécz kulturowych kontekstéw
ianaliz ta warto$ciowa poznawczo praca zawiera takze obszerna bibliografie oraz
oméwienie stanu badan).
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do tanca kazda z postaci, lekcewazy ziemskie splendory i atry-
buty sprawowanych godnosci. Jedynie ,,wobec biedaka i dziecka
jest litosciwa, wobec bogatego i pysznego senatora — bezwzgled -
na i msciwa. Kosciotrup bywa przy tym szyderczy i ztosliwy” 4.
Tadeusz Chrzanowski, poszukujac pierwowzoru krakowskiego
obrazu, wskazuje na niemiecka tradycje przedstawiania tafica
$mierci. Badacz ten podkreslal, iz znajdujace si¢ u krakowskich
bernardynow dzielo

opiera si¢ na wczesniejszej rycinie, ale jg aktualizuje i amplifikuje
o takie przedstawienia, ktére na Zachodzie byly nieaktualne lub nie
tak aktualne jak w Polsce: o Turkéw i Zydéw jako narody ,,niewierne”
oraz o kler — §wiecki i zakonny |...]. W ogéle ten obraz ma budzi¢ lek,
ale zarazem podszyty poufalg drwing, co uderza zwlaszcza w owych
wierszykach pod medalionami otaczajacymi scene gléwna: taneczny
korowdd, ktéremu przygrywaja bardzo rézni muzykanci rzepolacy
na skrzypcach i pozytywie. W niemieckiej rycinie wiersze sg lapi-
darne i rzec mozna drewniane. Oto scenka z zolnierzem iz Zebrakiem
objasniona zostala kategorycznym stwierdzeniem: Kriegsmann und
Bettler miissen alle daher (wojak i zebrak musza wszyscy precz!),
au bernardynéw: ,,Czemu to werdo nie pytasz kiedy sie z ta Dama
witasz? Na obu was sekret srogi: zoldak umrze i niebogi” (werdo —
z niemieckiego wer da? — kto idzie? 4>

Wierszowany tekst umieszczony na obrazie byl zatem oparty
na istniejacym wczeéniej, najprawdopodobniej XVI-wiecznym
niemieckim schemacie wykorzystanym miedzy innymi przez
I.P. Wolffa oraz braci Jana Jakuba i Jana Eljasza Ridingerow4s.
Anonimowy autor nie powielit go wprost, lecz rozbudowal i po-
glebit jego psychologiczny, a przede wszystkim artystyczny (sty-
listyczny ) wymiar:

Roéznych standw piekne grono [prolog?]
Gesta S'mierciat przepleciono:

Zyijac wszystko tanicujemy,

A 7e obok Smier¢, nie wiemy.

5 Trzem koronom nie wybaczysz, [papiez]

47 Ibidem, s. 179.

42 T. Chrzanowski, Sztuka w Polsce od I do 1II Rgeczypospolitej. Zarys dzie-
Jjow, Warszawa 1998, s. 187. Fragment ten przytacza réwniez Gutowska — zob.
M. Gutowska, op.cit., s. 72-74.

43 Zob. J. Muczkowski, op.cit., s. 133. Autor sugeruje jednak bledna,
XVIII-wieczna, datacje powstania obrazu.
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W taniec z sobg prosic raczysz.
Musze z toba, cho¢ niemile,
Zazy¢ takiej krotofile.

I'ja-z to niezwyciezony

Z toba mam by¢ zjednoczony.
Wszystka moc cesarska moja
Schnie, gdy sie tknie reka twoja.

Dalbym bertlo i z korong,

By mie z tarica uwolniono.
O, nader przykre niestety,
Ktore Smier¢ skacze ballety.

Kardynalskie kapelusze

Choébym nie chcial, rzucaé¢ musze.
Straszny-z to skok, gdzie muzyka
Ze umrzed trzeba, wykrzyka.

Postradales pastorala,

Gdy¢ Smier¢ w taniec i$¢ kazata.
Infula-¢ nic nie pomoze,

Musisz skoczy¢ w gréb, nieboze.

Wszak kanony zakazuja:
Niechaj ksi¢za nie tancuja.

A wyscie, swieci kaplani,
Gwaltem w ten taniec zabrani.

Nie badz chociaz, ksiaze, hardy,
Z $miercia-¢ te skaczesz galardy,
Bo wnet jasnie o$wiecony

Tytul twdj bedzie za¢miony.

Darmo si¢ wspierasz pod boki,
Gdy w te z Smiercia idziesz skoki.
Rusz si¢ z krzesta, cho¢ nie raczysz,
Gdy te skoczke w oczach baczysz.

Jako sie twe suche kosci
Targnely na me wolnosci.

Nie pozwalam w taniec z toba,
Ty mie przecie ciagniesz z soba.

[cesarz]

[krol]

[kardynal]

[biskup]

[ksieza i zakonnicy|

[ksiaze]

[senator]|

[szlachcic]
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Pro$ mig raczej o blawaty, [mieszczanin]
Bo cie widze, ze$ bez szaty.

Naga$, a mnie odzianego

Prowadzisz do tanca swego.

45 1ty, kmiotku spracowany, [wiesniak]
W $miertelnes si¢ wybrat tany.
Niepyszna dama z oraczem
Tak tariczy jako z bogaczem.

Czemuz to ,,werdo” nie pytasz, [zolnierz i zebrak]
5° Kiedy sie z tg dama witasz?

Na obu was dekret srogi,

Zotdat umrze i ubogi.

Sprosni Turcy, brzydcy Zydzi, [innowiercy]
Jak si¢ wami Smier¢ nie hydzi.

55 Na zydowskie nie dba smrody,
Z dzikiemi skacze narody.

Twe i tego dziecka zarty [blazen i dziecko]
Za pieniadz, teraz nie warty.
Tu to s¢k sie wydworowac,
6o Zeby z Smiercia nie tanicowad.
Szczesliwy, kto z tego taficu [zakoniczenie? |
Odpocznie w niebieskim szancu,
Nieszczesny, kto z tego kota
W pieklo wpadszy, biada, wola.

Nalezy podkresli¢, iz omawiany obraz zyskal spora popu-
larno$¢ i ,,byt nasladowany w kregu bernardynéw w XVIII w.,
aw XIX doczekal si¢ bardzo wielu kopii malarskich i powt6rzen
graficznych”44. Warto w tym momencie zada¢ pytanie o sposob
funkcjonowania i recepcje zamieszczonego na obrazie i cytowa-
nego wyzej tekstu. Istnieje bowiem swiadectwo, ktére pozwala

44 J.A. Chroscicki, Oswajanie smierci pigknem, ,Barok” 2004, R. 11, nr 2,
s. 28. Autor odsyta do katalogu wystawy zbierajacej obrazy i grafiki nawiazuja-
ce do Tarica smierci z drugiej potowy XVII w. — Obrazy smierci w sztuce polskiej
XIX-XX w., Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2000, nr kat. I/1-7-25.
Nalezy odwola¢ si¢ réwniez do cytowanego wczesniej artykutu Jozefa Mucz-
kowskiego z 1929 r., zatytulowanego Taniec smierci w koscicle oo. Bernardynow
w Krgkowie. Autor nie tylko wskazuje obrazy, na ktérych mégt wzorowac sie
anonimowy malarz, lecz takze opisuje jego kopie ,,z klasztoru OO. Bernardynéw
w Klalwarji Zebrzydowskiej, w Czerniakowie pod Warszawa (!) i w Grodnie”.
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postawié tez¢ o wykorzystywaniu przez jezuitéw wierszowanego
utworu ,,poza kontekstem” obrazu.

4.

W Bibliotece Katedralnej w Gnieznie znajduje si¢ rekopis opa-
trzony sygnatura Ms 114445, Jest formatu malego octavo, o wy-
miarach 15,5 x 9,5 cm i liczy 191 kart (wyrwano niegdys karty po
kartach 1, 33 1 183, dwie karty nie s3 zapisane, 1251126, a karta
22 zostala sklejona z nastepna ). Calo$¢ we wspolczesnej oprawie.
Na pierwszej karcie zostalo wpisane w XVIII w. imie i nazwisko:
Francisci Marszalkiewicz, ktore pozniej przekreslono. Mozna za-
tozy¢, iz jest to wpis pierwszego wlasciciela rekopisu.

Rekopis zawiera traktaty z poetyki i retoryki. Na kartach
2-42 znajduje si¢ traktat De formandis epistolis doctrina‘®.
Prawidla teoretyczne rzadzace ars epistolandi podawane s3 tu
w jezyku lacinskim, natomiast przykladowe listy przytaczane
sa w jezyku polskim#7. Karty 44-124 obejmuja inny traktat po-
$wiecony poetyce, opatrzony tytutem Apollo praeceptis ligarus ac
ideo difficultarum nodis in gratiam Karnkoviani Parnassi*® vatum
solurus, z dopiskiem inng reka Anno quo 1712. Zawiera miedzy
innymi rozdzial De ornamentis carminis Polonici z przyklada-
mi polskimi. Na kartach 127-131 wpisano Appendix poeseos seu
doctrina brevior de periodis et chria. Wszystkie powyzsze teksty
zostaly zapisane reka jedego pisarza. Inng tylko reka po pierw-
szym traktacie (k. 42v-43v) wpisano Alphaberum ex planetis et
signis 2odiaci.

Od karty 132 do korica r¢kopis zawiera wpisywane dwoma
(trzema? ) rekoma varia, wsréd nich liczne recepty lekarskie, réz-
ne praktyczne gospodarskie porady, dotyczace sadzenia krzewdw,
ich szczepienia, przepisy na znakomite wina, jak ko$¢ zmiekczy¢,
jak srebro i zloto chedozy¢, jak wywabia¢ plamy, Sekreta wiel-
kie (k. 163v-164), Taxa réznych rzeczy (k. 170); wreszcie takze

4 ]. Ryt, Katalog rekopisow Biblioteki Katedralnej w Gnieznie. ,,Archiwa, Bi-
blioteki i Muzea Ko$cielne” 1983, t. 46, s. 53-54.

46 Tytul ten podajemy za Proemium, ktore znajduje si¢ na karcie 2. Oryginalny
tytul musial si¢ znajdowacé na karcie poprzedniej, ta jednak zostata wyrwana.

47 Obok fikcyjnych listéw wzorcowych znajduja sig listy do osdb, ktdre zyly,
kiedy powstawat ten rekopis; m.in. do Adama Zychlinskiego (zm. 1736 r.), kasz-
telana miedzyrzeckiego, Hieronima Wierzbowskiego (zm. ok. 1713 r.), biskupa
sufragana poznanskiego, Mikolaja Bartlomieja Tarly (zm. 1716 r.), biskupa po-
znanskiego, Stanistawa Szembeka (zm. 1721 r.), arcybiskupa gnieznienskiego.

48 Mowa tu o kaliskim kolegium jezuickim, ktére powstato z fundacji pryma-
sa Stanistawa Karnkowskiego w 1583 r. i zwane bylo Collegium Carncovianum.
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wypisy z Seneki, Ioannis Audenei epigrammata® (k. 135), krotkie
maksymy i wiersze oraz alfabet grecki itp. Rekopis konczy kil-
ka utworéw ku czci $w. Stanistawa Kostki (k. 186-191), ktorego
kult szczegdlnie szerzyli jezuici. Jedna z piesni jest Paean Latinus
ex Polonico Nowa jutrzentko Stanislai Kostkas°.

Posréd tego sifva rerum ostatniej czesci rekopisu (k. 137-141v)
zostal zapisany tekst pastoratki dramatycznej>*. Zaraz po niej
nastepuje tekst tragedii lacinskiej poswigconej meczenstwu sw.
Celsusa i $w. Juliana (305 r.), zatytulowanej Sublimitas virilis
animi in puero, nomine ac christiana fortitudine Celso, reliquis
s. martiribus oculis objectae et profligatae mentis hominibus erecta
a perillustri et nobili iuventute Collegii Calisiens. Soc. Jesu retorum
1712 (k. 141v-153)5>. Tragedie te wystawiono w jezuickim ko-
legium w Kaliszu w 1712 r., a autorem jej jest Stefan Zbijewski
(1683-1714), jezuita, profesor retoryki w latach 1711-1712 i logiki
w 1714 r. w tymze kolegium53.

Jadwiga Ryl datuje rekopis na rok 171254, Z tym ustaleniem
mozna si¢ zgodzi¢, bo rok 1712 powtarza si¢ kilka razy w rekopisie.
Kolejnymi wlascicielami rekopisu byli — oprécz wspomnianego juz
Franciszka Marszalkiewicza — Adam Zjawinski, pisarz uniejowski,
i ksiadz Tomasz Przedzinskiss. Swiadczy o tym zapiska (przekre-
$lona) wykonana tajemnym alfabetem ze znakéw planet i zodiaku,
znajdujaca sie na karcie 43: Ta xiazka darowana iest mnie xiedzu

49 John Owen (ok. 1564-1622), angielski autor epigramatéw.

5° Piesn Nowa jutrzenko sarmackiego kraju powstala w pierwszej ¢wierci
XVIIw. — zob. m.in. B. Przybyszewska-Jarminska, ,, Nowa Jutrzenko lraju sar-
mackiego”. Hymn o blogostawionym Stanistawie Kostce z zapoznanego drulu 21632
roku, ,,Barok” 2005, R. 12, nr1, s. 33-48.

5t Zob. K. Kurek, W. Wydra, Migdzy sacrum a profanum... Nieznany tekst
pastoratlei dramarycznej 2 kregu kaliskiego kolegium jezuickiego, w: Ko-mediana.
Prace ofiarowane Profesor Dobrochnie Rarajczakowej, red. E. Guderian-Czaplin-
ska, K. Kurek, Poznan 2012, s. 123-150 (tu krytyczna edycja tekstu wraz z ko-
mentarzem ).

52 Inny odpis tej tragedii znajduje sie w rekopisie nr 182 Biblioteki Jagiellon -
skiej: ,,Liber drammatum Collegii Calissiensis Soc. Jesu ab anno 1711 ad annum
17267, drukiem natomiast ukazat sie w Kaliszu w 1712 r. program z argumentem
tego dramatu — zob. Dramat staropolski od poczqtlkdw do powstania sceny narodo-
wej. Bibliografia, t. 2: Programy drukiem wydane dor. 1765, cz. 1: Programy teatru

Jezuickiego, oprac. W. Korotaj, J. Szwedowska, M. Szymarnska, Wroctaw 1976,
s. 101-102; Ksigzka w dawnej kulturze polskiej, t. XIV. Por. takze K. Estreicher,
Bibliografia polska, t. XXX, Krakow 1934, s. 2 oraz K. i S. Estreicherowie, Bi-
bliografia polska, t. XXXV, Krakéw 2007, s. 11.

53 Zob. L. Grzebien, Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Lit-
wy 1564-1995, Krakéw 1996, s. 789.

5¢ J. Ry}, op.cit., s. 53.

55 Nazwisko Przedzinskiego znajduje si¢ réwniez na stronie nastepnej
w podpisie listu, ktory w ramach ¢wiczen czy zabawy tymze sekretnym alfabe-
tem ulozyt on do jakiego$ ,, Wielmoznego Mosci Dobrodzieja”.
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Tomaszowi Przedzinskiemu od imci pana Adama Ziawinskiego unie-
iowskiego pisarza w roku 1731 dnia 16 czerwca m<anu> p<ropria>.
Rekopis powstal niewatpliwie w Kaliszu — na co wskazywalyby
informacje zawarte we wpisanych tekstach>® —wsrod uczniéw lub
nauczycieli kaliskiego kolegium jezuickiego.

Tutaj szczegdlnie interesuje nas fakt, iz na kartach 159v-160
zanotowano wiersz Tarice z Smiercig standw rognych, rozpoczyna-
jacy sie od stéw: ,,Réznych stanéw piekne grono/ Gesta Smiercia
przepleciono”. Jest to bez watpienia zmodyfikowany odpis wier-
sza umieszczonego na obrazie z drugiej polowy XVII w., ktd-
ry znajduje si¢ w kaplicy sw. Anny w klasztorze Bernardynow
w Krakowie. Tekst brzmi nastepujaco:

Tarice z Smiercia stanow roznych

Réznych stanéw piekne grono Tancuja rézne stany
Gesta Smierciq przepleciono: z Smierciq
Zyijac wszystko tanicujemy, Kazdy pojedynkiem

A ze obok Smier¢, nie wiemy.

5 Szczesliwy, kto z tego taicu
Odpocznie w niebieskim szancu.
Nieszczesny, kto z tego kota
W pieklo wpadszy, biada, wola.

Dalbym berlo i z korona,

By mig z tarica uwolniono. Krél z Smiercia skacze
O, nader przykre niestety,
Ktore Smier¢ skacze balety.

Kardynalskie kapelusze

Choc¢bym nie chcial, rzucaé¢ musze. Kardynat
™5 Straszny-z to skok, gdzie muzyka,

Ze umrzeé trzeba, wykrzyka.

Trzem koronom57 nie wybaczysz, [Cesarz]5®
W taniec z sobg prosic raczysz. Ojciec S<wiety>

5¢ Kaliskie kolegium parokrotnie jest wymieniane w niektorych tytulach
tekstow, dodajmy, Ze miedzy innymi w rekopisie znajduje sig list do rabina i sy-
nagogi kaliskiej (k. 20v), a w jednym z wzorcowych listéw autor pisze: ,,]...] do-
nosze, ze juz przy kaliskim Parnasie otwartych nauk plynie potok” (k. 23v).

57 Trzem koronom — mowa tu o tiarze, papieskiej koronie skladajacej sie
z trzech diademow.

58 Wyraz skreslony.
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Musze z toba, choé niemile,
Zazy¢ jakiej krotofile.

Ija-zto, niezwyci¢zony,

Z tobg mam by¢zjednoczony.
Wszystka moc cesarska moja
Schnie, gdy sie¢ tknie reka twoja.

Twe i twego5® dziecka zarty
Za pieniadz, teraz nie warty.
Tu to sek sie wydworowac®?,

Zeby z Smiercig nie taficowad.

Spro$ni Turcy, brzydcy Zydzi,
Jak sie wami Smier¢ nie chydzi®*.
Na zydowskie nie dba smrody,

Z dzikiemi skacze narody.

Czemuz to ,,werdo”®3 nie pytasz,
Kiedy sie z ta dama witasz?

Na obu was dekret srogi,
Zoldak®4 umrze i ubogi.

Postradates pastorala,

Gdy¢ Smier¢ w taniec is¢ kazata.
Infula-¢ nic nie pomoze,

Musisz skoczy¢ w grob, nieboze.

Wszak kanonicy®> zakazuja:
Niechaj ksi¢za nie tancujg.

A wyscie $mierci®® kaplani,
Gwaltem w ten taniec zabrani.

Nie badz chociaz, ksiaze, hardy,

Cesarz zbrojny

Ojciec z synem igrajacy®°

z Smiercia tanczy

Zydzi Turcy

Dragon i ubogi

Biskup

Ksieza

59 rwego — tego w wierszu na obrazie bernardynskim.

¢ Ojciec z synem igrajgcy — wedrowni komedianci, kuglarze.
1 sek si¢ wydworowad — trudno si¢ wykpic zartem.

62 nie chydzi - nie brzydzi.

¢ werdo — z niem. wer da (kto tam? kto idzie?), tu okrzyk uzywany przez
straze wojskowe dla obudzenia czujnosci innych wartownikéw oraz w sytuaciji,
gdy kto$ zblizat si¢ do posterunku.
¢4 Zoldak — Zoldar w wierszu na obrazie bernardynskim.

%5 kanonicy — tak w rkpsie zam. kanony, jak w wierszu na obrazie bernar-
dyniskim.
66 Smierci — Swigci w wierszu na obrazie bernardynskim.
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Z Smiercia®’ te skaczesz galardy®s. Ksiaze
Bo wnet jasnie o$wiecony
Tytul twoj bedzie za¢miony.

Darmo si¢ wspierasz pod boki,

5° Gdy w te z Smiercia idziesz skoki. Stary szlachcic
Rusz si¢ z krzesla, cho¢ nie raczysz,
Gdy te skoczke®® w oczach baczysz.

Jako sie twe suche kosci

Targnely na me wolnosci. Szlachcic
55 Nie pozwalagm w taniec z toba,

Ty mie przecie ciagniesz z soba.

I ty, kmiotku spracowany,
W $miertelnes si¢ wybrat tany. Chlop
Niepyszna dama z oraczem,

6o Tak tafczy jako z bogaczem.

Pros mig raczej o blawaty7°,

Bo cie widze, ze$ bez szaty.

Naga$, a mnie odzianego Bogacz
Prowadzisz do tarica swego.

Opis rekopisu oraz jego jezuicka prowieniencja pozwalaja po-
wroci¢ do poczatku niniejszych rozwazan i hipotezy zasugerowa-
nej tytulowym pytaniem.

Trzeba zauwazy¢, iz ,,wersja kaliska” tekstu niewiele rézni sie
od tej, ktéra umieszczona zostala na obrazie z bernardynskiego
kosciota. Nie zmienila si¢ ilos¢ wierszowanych zwrotek. Mozna
zauwazy¢ jednak wyrazne modyfikacje w zakresie interpunkcji
i ortografii. Inaczej ustalona zostala réwniez kolejnos¢ poszcze-
golnych fragmentéw. Nie mamy do czynienia w tym przypadku
z ukladem podporzadkowanym $cisle ziemskim godnosciom.
Papiez (,,Ojciec Swigty”) pojawia si¢ w tym wariancie dopie-
ro w piatym fragmencie. Wczes$niej ,,tanicza” Krdl i Kardynal.
Senatora zastgpila postac Starego szlachcica. Dwa czterowiersze,
ktore zostaly w krakowskiej wersji umieszczone na banderolach
i stanowily rodzaj wprowadzenia oraz epilogu, w omawianym re-

57 Z Smiercig — Z Smierciq-¢w wierszu na obrazie bernardyniskim.

8 galardy — galarda ‘skoczny taniec wloski’.

% skoczkg — tancerke.

7° blawary — blawat ‘kosztowna tkanina jedwabna (przewaznie koloru nie-
bieskiego)’.
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kopisie nastepuja po sobie zaraz na poczatku utworu. By¢ moze
zestawienie tych fragmentéw stanowilo rozdaj wprowadzenia
do widowiska, ktdérego celem bylo precyzyjne okreslenie sytu-
acji dramatycznej. Fragmenty te mogly by¢ wypowiadane przez
obecnego na scenie narratora lub sama Smieré...

Obecnos¢ tekstu w rekopisie swiadczy niewatpliwie o jego
»samodzielnym” funkcjonowaniu poza kontekstem obrazu. Jest
matlo prawdopodobne, aby zapis byt efektem podrézy studenta
kaliskiego kolegium jezuickiego do Krakowa. Istotny jest rowniez
w tym przypadku kontekst dramatyczno-teatralny wyznaczony
przez tekst pastoralki dramatycznej, tragedii lacinskiej, a takze
traktaty z zakresu retoryki. Moze to $wiadczy¢ o nawyku zapi-
sywania niektorych utworéw wykonywanych na scenie szkolnego
teatru. Umieszczona obok pierwszej zwrotki uwaga (,, Taiicuja
rézne stany z $miercig. Kazdy pojedynkiem”) moze by¢ uznana za
wskazowke wykonawczg skierowana do ewentualnych aktoréw,
ktérzy powinni potraktowac poszczegélne fragmenty jako rodzaj
osobnych etiud sktadajacych sie zaréwno z dzialan fizycznych (ta-
niec, gestyka i mimika ilustrujace wyrazane w wierszu emocije),
jak i recytacji. Sformulowanie ,,Kazdy pojedynkiem” moze by¢
odczytywane jako nakaz wyraznego oddzielenia poszczegélnych
scen.

Nie zachowaly si¢ — poza przywolanymi wczesniej i odnosza -
cymi si¢ do dzialalnosci kolegiéw na zachodzie Europy stwier-
dzeniami Diuirrwichtera, Muczkowskiego i Poplatka —szczegd-
fowe swiadectwa inscenizacji tafica $mierci na scenach jezuickich
Rzeczypospolitej. Takze ustalenia Anny Reglinskiej-Jemiot nie
zawieraja przykladow realizowania dance macabre jako autono-
micznego spektaklu. Nalezy zatem sformulowac pytanie: czy
tekst zawarty w notatkach studenta kaliskiego kolegium to in-
termedium?’, czy tez realizowana ,,samodzielnie” forma wido-
wiskowa?

Nasuwa si¢ hipoteza, ze widowiska tego typu mogly by¢
organizowane w niektorych osrodkach w okresie karnawatu
w celu - jak wczesniej wspomniano - ,,obrzydzenia zlych oby-
czajow i grzesznych nalogéw, unikania okazji prowadzacych
do zla i wysitku nad rozwinieciem cnét”72. Wedlug Stanistawa
Windakiewicza wlasnie na scenie kaliskiego kolegium w XVII w.
wystawiano duzo utworéw ,,o tresci poboznej, przeznaczonych

7* Anna Regliniska-Jemiol zauwaza: ,,[...] przepisy normujace funkcjono-
wanie szkolnego teatru dowodza, ze w potowie XVII wieku intermedia taneczne
byly juz dobrze zakorzenione na scenie jezuickiej” — zob. A. Reglinska-Jemiol,
op.cit., s. 189.

72 ]. Poplatek TJ, op.cit., s. 15.
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na adwent, post i rozmaite inne swieta”73. Takze Wladyslaw
Kwiatkowski odnotowal w zestawieniach repertuarowych tam-
tejszej sceny szkolnej dramaty odwolujace si¢ do poetyki morali-
tetu miedzy innymi poprzez ukazanie duchowych zmagan przy-
sztych swietych i czgste wykorzystywanie symboliki vanizas’+. Ich
niewatpliwym celem bylo odciagniecie wiernych od moralnego
upadku wynikajacego z bezrefleksyjnego oddania si¢ fizycznym
przyjemnosciom, a takze wyraziste i przystepne ukazanie ta-
jemnic wiary. Ewentualne realizacje dance macabre mogly wiec
poprzedza¢ obchody dnia Wszystkich Swietych lub poczatek
Wielkiego Postu. Jest to jednak tylko hipoteza. Nalezy na zakon-
czenie podkresli¢, iz obecnos$¢ utworu w notatniku kaliskiego
studenta sklania do takich sugestii i dalszych poszukiwan.

73 S. Windakiewicz, op.cit., s. 32.

74 Zob. W. Kwiatkowski, Teazr szkolny kolegium jezuickiego w Kaliszu, s. 22,
67. Autor przywoluje miedzy innymi sztuke Tomasza Baczyniskiego Leve opum
pondus..., wystawiong w roku szkolnym 1722/1723, w ktérej ,,Franciszek Bor-
gias przy grobie krolowej Izabeli przekonywa sie takze o marnosci tego §wiata”.
W jednej ze scen — jak streszcza Kwiatkowski — ,,widaé sarkofag. Miedzy kolum-
nami przed sarkofagiem znajduje si¢ urna obok oznak zaszczytéw. Ponad urna
geniusz czasu trzyma zegar i wage, na jednej szali jest korona, na drugiej czaszka.
Z drugiej strony smier¢ przechyla klepsydre i korone posypuje popiotem. Borgias
stojac nad sarkofagiem mowi — Ach, jaki smutel nam los przeznacza”.



