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ABSTRACT. Appel Wlodzimierz, Didaskein i terpein u Homera (Didaskein and terpein in Homer’s
poems).

Verbs didaskein and terpein appear relatively frequently in Homer’s poems. They assume various
senses depending on contextual use. The author of the article presents the polysemous nature of
these two verbs (as well as thelgein) and articulates the view that the poet was fully aware of the
potential and beauty of the words, as important elements shaping the poem itself and its stylistic
impact on his audience.
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No c6z, wypadatoby zacza¢ od Homera. Jak wiadomo, tylko taki czto-
wiek, ktéry jest wybrankiem Muz, moze udanie tworzy¢ poezje. Boginie
bowiem musza go albo nauczy¢ (S10aokewv) tej sztuki, albo ja zaszczepic,
albo ja tchnaé¢ wen (épgoerv), a przekonanie to jest powszechne wsréd
tworcow najdawniejszej greckiej literatury. Tak jest u Homera i tak jest
u Hezjoda, ktérego ,Muzy nauczyly pieknej piesni”, i tak jest réwniez
u Solona, ktéry uczeniu sie ,,daréw Muz” nadat jeszcze glebszy sens, prze-
noszac go metaforycznie na znajomos¢ ipeptiig coptiig, tj. , upragnionej ma-
drosci”, a wiec sztuki w ogole.

We weczesnej poezji greckiej semantyczny zakres czasownikéw 618d0-
Kewv i émiotaofat nieustannie sie przenika, i tylko wéweczas, gdy posiadzie
sie stosowng wiedze, mozna co$ stworzy¢, a takze czerpa¢ rados¢ z tego
tworzenia, réwniez ku uciesze innych. Pieknie te wzajemna zalezno$¢ wy-
razit autor homeryckiego hymnu do Hermesa: oto kiedy bég wrecza Apol-
lonowi lire i powiada, by niést ja na uczty budzace wesolos¢ oraz we dnie
i w nocy znajdowatl w niej rados¢, to zarazem podkresla, ze tylko ktos,

Kto umiejetnie i biegle potrafi o ton jg zapytac,
temu rozglosnie i zmyslnie odpowie wdzieczng melodiag (w. 483-484).
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ajezeli
kto$ od razu, wiec nieumiejetnie, o tony ja spyta,
prézno czeka melodii, bo lira zadzwieczy falszywie (w. 487-488).

Do tej wzajemnej relacji, w jakiej pozostaja ze soba 61ddoketv i tepmety,
jeszcze powroéce. Natomiast teraz przyjrzyjmy sie semantycznemu zakre-
sowi obu tych czasownikéw i zwréémy uwage na kontekst sytuacyjny,
w jakim pojawiaja si¢ one w Homerowych poematach.

Jesli chodzi o pierwszy z nich, to w jego wypadku mamy ulatwione za-
danie. Dzieki bowiem materialowi leksykalnemu, jaki zebrany zostal
w Lexikon des friihgriechischen Epos, stosunkowo nietrudno jest przedstawi¢
wynik podjetych dociekarni. R. Fithrer opracowat tam bowiem hasto &164-
okewv, a wynika zen, ze czasownik ten - najogélniej rzecz biorac - oznacza:

1. uczenie kogo$ bycia dobrym wojownikiem (tj. ,wychowanie na do-
brego zotnierza” - Erziehung zum adligen Krieger);

2. uczenie kogo$ czego$ (jakiego$ dzieta lub umiejetnosci - mezczyzZni)
oraz jakiego$ rzemiosla (niewiasty) - Ausbildung in minnerlichem Handwerk
und weiblicher Handarbeit.

Dopelnieniem moze by¢ jakis accusativus personae lub accusativus rei, tak-
ze genetivus rei, oraz infinitivus. Jednym stowem chodzi o to, by dzieki 61-
daoxewv ktos cos wiedzial i umial to co$ zastosowaé. Mamy tu zatem do
czynienia zaréwno z wiedza teoretyczng (eideévan), jak i wiedzg praktyczna
(8dafjvan), ktore przekladaja sie na konkretne umiejetnosci.

Spojrzmy pod tym katem na kilka wybranych przyktadéw z Homero-
wego eposu, a zacznijmy od Iliady. Oto Euforbos, ktéry w walce zdazyl juz
powali¢ 20 przeciwnikéw, jako ze byl 616aokdpevog moAéporo (II. 16.811),
a wiec byl biegly w wojennym dziele), rani (w plecy!) Patroklosa, ktéremu
niebawem ostateczny cios zada Hektor.

Nieco wczesniej pomogt Patroklos rannemu Eurypylowi, ktéry prosil,
by mu z uda wyciagnat strzale, obmy1 rane i przytozyt driakwie, poniewaz
znal sie na nich (pappaxa ... 6edidaxOatr) dzieki Achillesowi, ktérego z ko-
lei znajomosci owych lekéw uczyt (¢6idade) sam Chejron, najsprawiedliw-
szy z Centauréw (Il. 11.829-832).

Gdzie indziej stwierdza Nestor, ze sztuki powozenia korimi (irmmooovvag
€didagav) musieli Antylocha uczy¢ Dzeus i Posejdon, dlatego on, Nestor, nie
musi juz sam go tego uczy¢ (oe Odaoxépev oV T pdha xpew; I1. 23,307-308).
Dumny ojciec podkresla przy okazji, ze tylko zmyslnoscig (pnti) jeden
woznica moze pokona¢ innego (w. 318), a wiec dzieki jakiej$ umiejetnosci
plynacej z nauki.

Natomiast niewiele pomoglo Skamandriosowi, synowi Strofiosa, to, ze
sztuki lowieckiej uczyla go sama Artemida (61d0Se ... "Aptepig auth PaAley
aypuo; I1. 5.51-52); Menelaos bowiem ugodzil go swa wldcznig, gdy ten pro-
bowat ucieczki z pola bitwy.
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Bardzo ciekawy przyklad teoretycznego i praktycznego zastosowania
tego, co jest przedmiotem d1ddoxewv, znajdziemy ponadto w 9. 442-443,
w scenie stynnego poselstwa do Achillesa. Placzacy Fojniks przypomina
bohaterowi, ze Peleus wystal go wraz z nim pod Troje, by mégt go nauczy¢
(ddaoKépevar):

uobav e pntiip’ Epevor TpNKIAPG 1€ EPymv

izby méweca byt stéw, a takze czynéw byl sprawca.

Bez watpienia mamy tu szeroko zakreslone przestanie dla Homerowego
bohatera, ale nakaz ten w duzym stopniu odnosi¢ sie¢ moze takze do poza-
wojskowej sfery zycia, a wiec moze rowniez sta¢ sie swoistym drogowska-
zem dla stuchaczy Homerowej pieéni, ktorych zacheci do przyjecia takiej
wlasnie postawy zyciowej.

Nalezy podkresli¢, ze taki z kolei niewojowniczy aspekt zycia i stoso-
wane doni umiejetnosci, wynikajace przede wszystkim z poddania sie pro-
cesowi O1ddoketv, odnajdziemy w miniscenkach z Odysei. Sp6jrzmy zatem
na kilka epickich obrazkéw z tego poematu. Oto Antinoos daje mimowolne
Swiadectwo krasomoéwczym umiejetnosciom Telemacha i jego obyciu na
agorze. Zaskoczony bowiem $wietna przemowa miodzierica nieco kasliwie
powiada, ze nauczyli go tej sztuki zapewne sami bogowie (ce d13dcKOVGV
Beot avtoi; Od. 1.384).

O urode stow, o stosowna kompozycje i umiejetng prezentacje musi
wszakze podczas wystepu zadbaé¢ przede wszystkim pieSniarz. Mozna
oden tego oczekiwa¢, a nawet mozna oden tego wymagac, i homerycka pu-
blicznos¢ tak czyni, poniewaz pie$niarze to przeciez ulubieficy Muz i to one
(lub po prostu jakies bostwo) ucza aojdéw ich rzemiosta (¢3ida&ev ofpog —
dokav lub didov Gowny), i to nawet woéwczas, gdy piesniarz taki jak Femios
jest samoukiem (avtodidaxtog — homeryckie hapaks legomenon; Od. 22,347).
Bo przeciez i jemu ,,rozmaite piesni” zaszczepil w sercu bog.

Gdzie indziej 61daoketv dotyczy z kolei sfery juz czysto niewiescich za-
je¢. Eurykleja mianowicie informuje Odysa o prowadzeniu sie podczas jego
nieobecnosci pigecdziesieciu stuzebnic i powiada, ze dwanascie z nich nie
stuchalo ani jej, ani Penelopy, i w pelni zastuguje za naganne zachowanie na
taki sam los, jaki przypadl w udziale zalotnikom. Nas jednak nie interesuja
szczegOly drastycznej egzekucji, jakiej zostaly poddane, ale fakt, iz méwiac
o niewolnicach (dp®iat) w ogdle, stara piastunka Odyseusza podkresla, ze
byly one specjalnie przyuczone przez nig do wykonywania domowych prac
(Epya ... dwBaEapev épyalesBar), a nawet po czeéci owe niewiescie zajecia de-
finiuje: chodzi mianowicie o umiejetnoé¢ przedzenia welny i spelniania
obowigzkéw zwigzanych zich niewolniczym stanem (Od. 22, 422-423).
O tym za$, ze Atena uczy dziewczeta rozmaitych wspaniatych prac (6¢dae
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€pyatecbar Khvta €pyo, por. Od. 20, 72) wspomina Penelopa, lezac bezsennie
w malzeriskiej komnacie, a jej teskne westchnienia dochodzg do uszu meza,
ktéry niebawem bedzie moégt nareszcie odkry¢ swa tozsamosé.

Rozwazania nad homeryckim dddoketv zakoriczmy w tym miejscu mar-
ginalnym moze, ale waznym przypomnieniem faktu milego, jak sadze, na-
szemu gronu, a mianowicie ze po raz pierwszy slowo diddckarog pojawia
sie w literaturze europejskiej w Hymnie do Hermesa (w. 556). Co prawda, nie
oznacza ono tam zawodowego nauczyciela, a tylko pszczoty, mistrzynie we
wrdzeniu (povreing dndvevbe diddokalol), ale przeciez moga one kogos inne-
go nauczyc¢ tej sztuki, tak jak nauczyty jej Apollona.

Jesli chodzi z kolei o czasownik tépnewv (takie hasto nie jest jeszcze opra-
cowane we wspomnianym wczeéniej leksykonie; korzystam tu zatem
z pomocy Vollstindiges Griechisch-Deutsches Worterbuch iiber die Gedichte des
Homeros und Homeriden, autorstwa Capellego i Seilera, Leipzig 1872, oraz
A Lexicon of Homeric Dialect w opracowaniu R.J. Cunlifea, New edition
1963), to w swiecie Homerowym pojawia sie on zdecydowanie czesciej ani-
zeli dwaokewv, co, jak zapewne nalezy przypuszczaé, zgodne jest z nie-
zmienng pod tym wzgledem naturg cztowieka. Mamy ponadto u Homera
rzeczownik tepnoAn (4. rozrywke, kolejne homeryckie hapaks legomenon, Od.
18, 37; chodzi o pojedynek Odysa z Irosem) oraz takie charakterystyczne
zlozenia, jak tepmiképavvog (o Dzeusie cieszacym sie¢ gromem) oraz Ttep-
wyipPpotog (o Heliosie, ktorego widok cieszy nas, Smiertelnikow).

W stronie czynnej czasownik t€pmetv u Homera generalnie oznacza
»cieszyé, radowaé, pociesza¢”, sc. Tivda Tvi, a wiec ,kogos$ czyms”, nato-
miast w stronie medialno-pasywnej t¢pneodat znaczy ,cieszy¢ sie, radowac
sie”. Moze wystepowac absolute, moze wystapi¢ w rekcji z dativem, a ponad-
to moze lqczyc sie z genetivem. Woéwczas przybiera ten czasownik odpo-
wiednio modyfikowany odcieni znaczeniowy. I tak np. tépnecon €dntoog 1de
notfitog bedzie znaczylo ,nacieszy¢ sie”, czyli ,nasyci¢ sie jadlem i napit-
kiem”, a w sensie metaforycznym mozna ,nasyci¢ sie”, czyli mie¢ juz dos¢,
nawet yooto. Natomiast w polaczeniu z fifng lub tnvov nabierze ten cza-
sownik znaczenia ,korzysta¢”, a gdzie indziej bedzie sugerowat jakby
wszystkie naraz wspomniane odcienia znaczeniowe, jak to dzieje sie np.
w zakonczeniu Odysei, kiedy to z powrotem przywroceni sobie kochanko-
wie po 20 latach rozigki nareszcie mogli ponownie wspodlnie odnalezé sie
w malzeniskim tozu. Homer jest w opisie tej sceny bardzo wstrzemiezliwy;
powiada o Penelopie i Odyseuszu (23,300-301):

0 & émel 00V IO TOC ETapmTNY €paTeliic
TepmEcOny poboiot, Tpog GAARAoVG EvETOVTES

Zatem i my uszanujmy te dyskrecje i zgodnie z epickim decorum pot6z-
my nacisk tylko na to, ze malzonkowie, znalazltszy sie w tozu, radowali sie
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i zarazem sycili wzajemnymi opowie$ciami o tym, co si¢ znimi dzialo
w czasie tej wieloletniej rozlaki.

Natomiast 6w drugi aspekt uciechy, plynacej gléwnie z kosztowania
wspoélnej toznicy, daleko bardziej wyraziScie podkreslit wczedniej Parys,
ktory wrecz bezpruderyjnie rzekt byt do pieknej Heleny (I1. 3, 441):

AN dye 81 Aot TL TpOmeiopey e0vnOévTe

(zaznaczmy na marginesie, iz niemal identycznie sformulowang propozycja
postuzyl sie takze Dzeus w rozmowie z Herg, zob. II. 14. 314).

Homer niejednokrotnie podkreéla, ze uczucia jakiej$ uciechy/radosci
mozna doznawaé w sercu lub w duchu (évi gpesiv lub év Bopdn), tudziez
ucieszy¢ jakimi$ mitymi odczuciami Ovpédv, ppéva, fitop albo «ijp. Podkreslmy
jeszcze, ze katalog rzeczy, ktérymi mozna sie radowag, jest stosunkowo bo-
gaty i, co istotne, pozostaje zdecydowanie bardziej zr6znicowany niz np.
lista powodéw smutku Homerowych bohateréw. Oprécz wspomnianych
juz uciech stotu i loza, cieszenia si¢ (lub korzystania z czego$) snem lub
mlodoscia Homer przypomina ponadto o radosciach, jakich dostarczyé mo-
Ze np. gra w warcaby (dostownie w kamyki - neccoi) lub udany rzut dys-
kiem (diokog), po prostu uczta (Saic), ktéra jest homeryckim prawzorem
po6zniejszego symposionu. Raduja sie pasterze sluchajacy syringi i Apollon
cieszy sie peanem, jaki intonuja dlarn Achajowie. Mozna tez radowac sie po-
siadaniem dzieci, §lubnej malzonki oraz wszelakich innych débr (Od. 14.
244). My jednakze zatrzymajmy sie na chwile nad jeszcze innym Zrédlem
uciechy, bardzo waznym takze z punktu widzenia tematyki naszej obecnej
konferengji.

Ot6z pojawila sie juz wczeéniej krotka wzmianka o przyjemnosci czer-
panej ze sluchania czyjego$ opowiadania; pofoist raczyli sie mianowicie
Penelopa i Odyseusz, a podobnie pod Troja radowali sie pvboist Nestor
wraz z Machaonem (11.642). Z kolei gdzie indziej Patroklos pocieszy? sto-
wami rannego Eurypylosa (étepne Aoyoig 15,393). Przyjrzyjmy sie jednak in-
nej scenie. Gra na formindze (poppuyyt Ayeint) pocieszal swoje stroskane ser-
ce sam Achilles, gdy zabrano mu Bryzeide, i niejako wbrew swej naturze
musial trzymac sie z dala od wojaczki. Homer opowiada, ze gdy Agamem-
non wystat doni postéw, to oni:

... Achillesa znalezli, gdy serce forminga radowat,

Dzwieczng, piekng, kunsztownej roboty, ze srebrng poprzeczka,
(Wybrat ja sobie z lupéw, gdy zburzyt grod Eetiona).

Stawne rycerzy przewagi opiewat ku serca weselu ....

(fragment w przektadzie 1. Wieniewskiego - II. 9, 186 nn.: t6v § £0pov ppéva
tepmopevov oppyyt Ayeiny). W scenie tej warto zwréci¢ uwage na kilka co
najmniej szczegotéw. Juz sam opis instrumentu przykuwa nasza uwage;
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jest on piekny, kunsztownie wykonany, a takze bardzo kosztowny. Co cie-
kawe, z wielu innych tupéw, jakie mogty przypas¢ bohaterowi po ztupieniu
miasta, wybral on sobie wiasnie forminge. A dlaczego? Poniewaz musiat to
by¢ zgola wyjatkowy instrument. Inaczej wybor dokonany przez Achillesa
bytby zgola zagadkowy. Stosunkowa doktadnos¢ literackiego opisu owej
formingi nie wynika tylko, jak sie zdaje, z epickiej radosci opowiadania lub
z wlasciwej dla Homera predylekcji do zajmowania sie szczegotem, ale od-
grywa on tutaj dodatkowa jeszcze role, ktorej mozemy sie¢ domyslac.
Zwraca na nig uwage Herwig Mahler w swoim wnikliwym opracowa-
niu Die Auffassung des Dichterberufs im friihen Griechentum bis zur Zeit Pin-
dars (Gottingen 1963, s. 9). Ot6z tak piekny instrument musi odznaczaé sie
pieknym brzmieniem, a tym samym i pieén, ktérej wtoéruje, z pewnoscia jest
odpowiednio piekna. Oznacza¢ to zatem moze, iz tak doskonatym instru-
mentem posluguje sie rownie doskonaly piesniarz. I cho¢ na temat urody
piesni wykonywanej przez Achillesa (ktéry opiewat kAéa avdpdv) i jego ta-
lentu wokalno-muzycznego nie pada tu zadne stowo, to jednak na podsta-
wie opisu owej formingi i obrazowosci calej sceny slusznie mozemy do-
mniemywacd, ze Achilles wlada tym instrumentem nie gorzej niz mieczem.
Jednak poza Patroklosem nie ma on innego stuchacza, ktérego mogliby
ucieszy¢ zaréwno swa gra na formindze, jak i wykonywang pie$nig. Dopie-
ro bowiem zawodowi piesniarze Odysei maja prawdziwa publicznosé, i to
ona moze odczuwac jakie$ szczegdlne ukontentowanie, kiedy jest adresa-
tem lub swiadkiem udanego wystepu aoidy. Zresztg nie tylko $piewaka, ale
takze méwcy. Przedstawiona przez Odysa u Feakéw opowies¢ o jego wlas-
nym losie wywoluje bowiem znamienny komentarz Alkinoosa (11,368):

ubbov & g 6T Go1d6¢ EmoTapévag Katéhe&ag

niczym piesniarz tak umiejetnie opowies¢ swa splottes

Alkinoos zwraca przy tym uwage na poper énémv, czyli dobér stéw, po-
nadto na kierujace Odysem ¢péveg éobrai, czyli szlachetno$¢ zamysltu, oraz
na jego umiejetnoé¢ opowiadania zgodnie ze sztuka (émotopéves por.
H. Mahler, op. cit., s. 25). To wlasnie sztuka opowiadania sprawia, ze stu-
chacz zachwyca sie opowiescia i poddaje sie czarowi stéw. Odyseusz po-
dziwia kunszt Demodoka (9,3-4), a podobnie wystep Femiosa komplemen-
tuje Telemach (1.370-371), stwierdzajac:

... bo milg jest rzecza postuchac piesniarza,
c6z to za $piewak z glosu podobny do béstw niesmiertelnych!

W dobrym wykonaniu i piesn, i jakies opowiadanie sa przez stuchaczy
zawsze Zywo przyjmowane, nawet wowczas, gdy tematyka narracji przy-
nosi smutek, a nie tylko rado$¢. Odpowiednio bowiem dobrane stowa i ich
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umiejetne zaprezentowanie zdolne sa owladna¢ dusza czlowieka, poruszy¢
jego sercem i umyslem. Ten ostatni zwlaszcza aspekt istotny jest réwniez
z punktu widzenia pdzZniejszej teorii retoryki, jako ze obok docere i delectare
niezwykle wazne jest przeciez takze movere, ktére w Swiecie Homerowej
poetyki bardzo pieknie wyrazone jest poprzez znaczenie czasownika 6¢i-
yew. A skutki ,oczarowania pie$nig” najdobitniej chyba formuluja Syreny,
ktoére przeciez na wszystkich:

Ludzi urok rzucajg, ktokolwiek do nich zawita,

kto wiec nieSwiadom ich mocy tam zbladzi i $piewu postucha
Syren, ten zony sie staje niepomny i dzieci malerikich,
réwniez powrotem do domu takiemu sie juz nie radowag,
jeno Syreny go wabig urokiem dZwiecznej melodii.

Odyseusz, jak wiemy, przygotowal si¢ na spotkanie z nimi. A mimo to,
gdy rozpoczely swoja ,dZwieczng piesni” (12.184 nn) stowami:

P6jdz tu, przestawny Odysie, wielka ty chlubo Achajéw,
kaz swoj okret zatrzymac i §piewu naszego postuchaj.

Nikt nas bowiem nigdy nie mingl na czarnym okrecie,
zanim z naszych ust nie postyszal piesni przecudne;j;

ten wszelako radosny odptywal, madrzejszy niz wprzédy...

bohaterem owladnelo teskne pragnienie (jak sam powiada, ,jego serce stu-
cha¢ pragnelo” owej przepieknej piesni). Kiedy zas boski $piewak Demo-
dokos opowiada o wydarzeniach spod Troi, to Odyseusz nie moze po-
wstrzymac westchnien i fez. Podobnie reaguje malzonka Odysa, stuchajac
Femiosa i jego piesni, ktérej stawa, jak powiada Homer, siegala wéwczas
szerokich niebios. Pie$niarz opowiadat o powrocie Grekéw spod Troi, a po-
ruszona do lez zaslyszang opowiesciag Penelopa prosi (1.337 nn.):

Femiu! Ty innych pie$ni wiecej umiesz pewnie,

Co ludzi, bogow stawig, a u piewcéw styna.

Wiec jedna z takich zabrzmij ...

Tej nie chce tylko piesni jednej ... (przeklad L. Siemienskiego).

Telemach jednak broni pie$niarza i kieruje do matki znamienne stowa
(przytaczam je rowniez w przekladzie L. Siemieriskiego):

Za c6ze$ na milego piesniarza zdasana,

czy ze Spiewa, jak czuje? Nie on winien temu,
raczej Dzeusa obwiniaj, ze daje kazdemu
mistrzowi takie tylko, jak sam chce, natchnienia.
Nie win go, ze nam §piewa Grekéw utrapienia!
Azaliz nie tej pie$ni stuchamy najchetniej,

co czymsi¢ nowym w sercu stuchacza odtetni?
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Stowa to wazkie, bo w sferze metatekstowej stanowia one pierwsza w li-
teraturze europejskiej - i to tak dojrzala - wypowiedZz o charakterze
krytyczno-literackim. Zwraca na to uwage przywolywany juz wczesniej
Herwig Mahler. Dodajmy wszakze, iz mamy tu takze do czynienia z przy-
kladem pierwszego literackiego manifestu, jaki sformulowany zostat
w obronie twoérczej wolnosci.

Uznanie za$ dla wiarygodnosci i prawdziwosci piesni, a wiec i praw-
domoéwnosci piesniarza, zyskuje w Odysei bardzo wyrazista barwe. W po-
chwatach bowiem, jakimi Odys komplementuje wystep Demodoka, znalaz-
ly sie i takie stowa (8,487 nn.):

Demodokosie, daleko nad innych ty$ godzien pochwaty,

Muza, cérka Dzeusowa, uczyla cie, albo Apollon.

Nader skladnie bowiem nam $piewasz o doli Achajow,

ile zdzialali, i co wycierpieli, i jak sie trudzili;

rzeklbym, ize$ tam byl, lub od $wiadkas o wszystkim ustyszal.
Demodok $piewa ,skladnie” (kata kécpov, dost. ,wedle porzadku”) i stara
sie, by jego opowiadanie bylo wiarygodne, zgodne z rzeczywistym prze-
biegiem wydarzerr pod Troja, a wiec stara sie przedstawic je takimi, jakimi
byly, czym wywotuje Zywa reakcje i stowa uznania ptynace z ust uczestnika
tamtych wydarzen. Stara sie zatem jednoczesnie i diddokew, i tépnew, a na-
wet Bélyewv stuchajace go grono. Niewykluczone, iz podobne pochwatly
mogt zbierac i sam poeta od stuchajacej go publicznosci, ktéra z pewnoscia
takze umiata doceni¢ i wiarygodnos¢, i nowatorstwo zaprezentowanej pies-
ni, i ucieszy¢ sig nimi.

Zagadka zapewne pozostanie intrygujaca kwestia, jak owo dazenie do
wiarygodnosci da sie pogodzi¢ z basniowym charakterem samych opowie-
ci? No c6z, najprawdopodobniej w owej wczesnej epoce linie graniczne
pomiedzy Dichtung i Wahrheit sa jeszcze bardzo ptynne i ani poeta, ani jego
stuchacze nie do konica dbaja o realizm. Publicznos$é cechuje bowiem nieja-
ko dziecieca ciekawos¢ $wiata i rozmaitych przygéd; jezeli czes¢ z nich mo-
ze wydawac sie prawdziwa, to i te basniowe moga uchodzi¢ za prawdopo-
dobne. Im bardziej zatem sg one podobne do prawdy, tym wieksza plynie
przyjemnos¢ z ich stuchania. I Homer doskonale o tym wie!

Widzimy wiec, ze nie tylko 6w slynny ,tryptyk moéw”, jaki przedsta-
wiony zostal w scenie poselstwa do Achillesa, bedacy w literaturze europej-
skiej pierwszym (i do tego w pelni juz dojrzatym) refleksem niegdysiejszej
retorycznej praksis, nieobleczonej jeszcze w zawite meandry p6zniejszej teo-
rii sztuki wymowy, ale ponadto wiele innych jeszcze sytuacji oraz metapo-
etycki do nich komentarz pokazuje, iz Homerowi nieobce byly zagadnienia
zwigzane z konstruowaniem stosownej narracji i ze Swiadomie dbat on o to,
by nie tylko dopasowa¢ ja do ram kunsztownej kompozycji i odpowiednio
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przybranej szaty stownej, ale takze i o to, by ja udanie powigza¢ z mozliwie
najbardziej efektowna jej prezentacja.

I chyba takiego wlasnie spojrzenia na Homerowe dzielo nieustannie
winnismy si¢ uczyc.

DIDASKEIN UND TERPEIN BEI HOMER
Zusammenfassung

Im Grunde genommen lehren und erfreuen ist die Aufgabe jedes literarischen Wer-
kes. Antike Rhetorik hat zu diesem Thema sehr viel gesagt. Es kann also interessant sein,
einen Blick auf die Problematik in eine vorrhetorische Zeit zu werfen, wann hinten de-
lectare und docere noch keine theoretisch-literarische Lehre stand, sondern rein Gefiihl
eines Schopfers.

Gegestand des Vortrags ist es also eine semantische Analyse zwei homerischen
Wortfelder, die sich ndmlich mit didaskein und terpein verbinden, und einen breiteren
Kontext, in dem diese Worte in den homerischen Epen auftreten, darzustellen. Der Ver-
fasser versucht, am Beispiel einiger homerischen Redewendungen einen konkreten und
metaphorischen Sinn dieser und verwandter Worter bei Homer zu verdeutlichen. Es
scheint, dass Homer das Erreichen der Erfiillung von didaskein und terpein (auch thelgein)
bei seinem Publikum als ein nicht unwichtiger Nebenziel seiner heroischen Dichtung
betrachtet hat.



