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Stowo wstepne

SIAZKI O FILMACH zwykle pisza ci, ktérzy sie na nich znaja.

Mam tu na mys$li wiedze profesjonalna, a nie rezultat pasji,
ktorej cztowiek oddaje sie przez dziesieciolecia. Dlatego wiasnie
opadly mnie liczne watpliwosci, kiedy Redaktorzy naukowi serii
»Klasyka Kina” Panistwo Profesorowie Malgorzata Hendrykow-
ska i Marek Hendrykowski zaprosili mnie do wspétpracy i za-
proponowali jako temat film Zabawne zdarzenie. ..

Pomyslatam jednak, ze by¢ moze interesujace bedzie dla
czytelnika zobaczy¢, jak ten musical postrzega i ocenia nie fil-
moznawca, ale filolog klasyczny. Film ten bowiem skfania do
zastanowienia sig, ile w nim prawdziwego antyku, a ile na-
szych wyobrazen o czasach przed Chrystusem; co jest rezulta-
tem konwencji rzymskiej komedii, a co - konwencji samego
kina, oraz jak i dlaczego banalna historyjka o jakim$ niewolniku
moze nieoczekiwanie i w réznorodny spos6b zyskiwaé na ak-
tualnosci.

Do wspétpracy nad ksigzka zaprositam cérke Joanne, z ktéra
taczy mnie nie tylko nazwisko i wiezy krwi, ale i podobne , ki-
nomaniactwo”. Kompetencje podzielitySmy w ten sposob, ze
sobie zostawitam czes¢ antyczna (rozdzial 3), a jej powierzylam
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rozdzialy dotyczace powstania wodewilu i filmu oraz jego
miejsca w historii kina (rozdzialy 1, 2, 4, 5). W trakcie pracy
jednak wzajemnie komentowalysmy swoje teksty, wnoszac do
nich poprawki i uzupelnienia. Tak wiec mozna powiedzie¢, ze
ksiazka jest dzielem wspélnym, cho¢ niewatpliwie kazda z nas
merytorycznie odpowiada za swojq czesc.



RozbpziAtr 1

———— o ® @ O ¢ E——

Od wodewilu do komedii filmowej

ANIM W ROKU 1965 WYTWORNIA UNITED ARTISTS rozpoczeta

krecenie filmu, ktéry do historii kina przeszedt jako A Funny
Thing Happened on the Way to the Forum, na deskach teatrow
Swiecit triumfy wodewil pod tym samym, nieco niezwykltym
tytulem.

1.1. Tytut

Tytul ten, ktéry mozna by przettumaczy¢ na jezyk polski
jako Zabawne zdarzenie w drodze na forum, w rzeczywistosci nie
ma zadnego zwigzku z trescig sztuki, ale zapewne nawigzuje
do serii komedii, ktére sa wlasnie ,Zabawnym zdarzeniem
w drodze do..."1.

Sposoby interpretacji tego tytulu wida¢ najlepiej w proébie
przekladu na inne jezyki. Autor polskiej wersji libretta, Leszek
Wysocki, zwraca uwage, ze tytul oryginalu ma zapewne po-
przez stowo Funny eksponowac¢ gatunek, jakim jest komedia,
a zadaniem rzeczownika Forum jest wskaza¢ Rzym jako miejsce
akcji. Dlatego proponuje w polskiej wersji tytul Cyrulik rzymski,
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czyli ostroznie mijaj Kapitol, co w podobny sposéb ma uprzedzi¢
odbiorce, czego powinien sie spodziewac. Jak pisze ttumacz:

[...] pierwszy czton tytulu ma sygnalizowad, Ze jest to kome-
dia muzyczna z elementami pastiszu i ze akdja jej rozgrywa
sie w Rzymie, drugi za$ stanowi swego rodzaju ostrzezenie,
ze gléwnym mechanizmem humoru w tej sztuce jest absur-
dalny dowcip sytuacyjny i bardzo frywolna gra stow?2.

Film w wersji niemieckiej nosi tytut Toll Trieben es die Alten
Rdmer, co - biorac pod uwagge, ze jest to zwrot przystowiowy -
mozna przelozy¢: ,jak to robili starozytni Rzymianie”. Takie ttu-
maczenie na niemiecki upewnia nas tylko, ze nie nalezy przy-
klada¢ szczegolnej wagi do znaczenia tytutu, bo istotna jest w nim
tylko informacja o starozytnym Rzymie i pewnym ,wariactwie”,
ktore sie tam zdarzyto.

1.2. Wersja teatralna

Komedia muzyczna wyszta spod piéra Burta Shevelove’a’
i Larry’ego Gelbarta* w roku 1962. Muzyke i piosenki skompo-
nowal Stephen Sondheim5, a premierowe przedstawienie w re-
zyserii George’a Abbotta odbylo sie 8 maja 1962 roku w Alvin
Theatre na Broadwayu.

Wodewil wzorowany na dzietach rzymskiego komediopi-
sarza Plauta z zalozenia mial by¢ zupetnie odmienny od $wie-
cacych wowczas tryumfy eleganckich musicali Rodgersa i Ham-
mersteina i stanowi¢ swego rodzaju antidotum na ociekajgce
stodycza produkcje w rodzaju Dzwigki muzyki (The Sound of Music),
Potudniowy Pacyfik (South Pacific) czy Krél i ja (The King and I).

Sztuka od poczatku cieszyta sie ogromnym powodzeniem,
czego najlepszym dowodem bylo wystawienie jej blisko tysiac
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razy (964)°. Od tamtego czasu wodewil jeszcze parokrotnie po-
wracal na deski sceniczne, mimo ze w roku 1966 powstata jego
filmowa wersja.

Kluczem do zrozumienia sukcesu tej komedii muzycznej
jest obok znakomitego tekstu takze gléwna rola, ktéra zaréwno
w pierwotnej wersji teatralnej, jak i filmowej adaptacji powie-
rzono znanemu aktorowi charakterystycznemu Zero Mostelowi.
Jego kreacja od razu podbita serca, zapewniajac komplet widzow
na kazdym przedstawieniu.

Mostel uchodzit nie tylko za cztowieka o twarzy , wielkosci
Brazylii”7, ale przede wszystkim za komika na trwale wpisuja-
cego sie w tradycje nowojorskiego humoru zydowskiego. Fakt
ten zostal skrzetnie wykorzystany przez autoréw libretta. Spe-
cyficznego bowiem smaczku dodawal przedstawieniu wiaénie
gléwny aktor, Zyd, niemile widziany w USA przez komisje
McCarthy’ego, a jego piosenka Free, ktéra pojawita sie réwniez
w wersji kinowej, stala sie politycznym protest songiem i tema-
tem wielu kuluarowych dyskus;ji®.

Mimo ze sztuka nie miala wydzZzwieku politycznego, wi-
downia doskonale dostrzegla wszystkie elementy, ktére odno-
sily sie do 6wczesnej sytuacji spolecznej, a kreacja Mostela zo-
stala odebrana jako prosba o polityczna i religijng tolerancje®.

Pod koniec roku 1963 wodewil Zabawne zdarzenie... pojawil
sie na deskach teatrow Wielkiej Brytanii. Premiere przygotowa-
no w londyniskim Strand Theatrel?, po czym zespét wyruszyt
w tournée po calym kraju. Role, ktéra w nowojorskim przed-
stawieniu bawil widzéw Zero Mostel, w angielskiej inscenizacji
zagral Frankie Howerd - jeden z gléwnych komikéw brytyj-
skich owego czasu. Podobno nawet sam sir John Gielgud byt
cichym doradca w sprawach obsady.

Zwariowana komedia, jaka jest Zabawne zdarzenie..., wcale
nie zestarzala si¢ mimo swej niemal potwiecznej metryki. Grywa
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sie ja z powodzeniem takze dzisiaj. Warto wspomnie¢ o insceni-
zacjach, ktoére odniosty wielki sukces i spotkaly sie z entuzjastycz-
nym przyjeciem zaréwno widzow, jak i krytyki.

W kwietniu 1996 roku na deskach Jujamcyn Theatre po-
nownie wystawiono Zabawne zdarzenie... w rezyserii Jerry’ego
Zacksa i z réwnie doborowa obsada jak poprzednio'l. Roli
Pseudolusa podjat sie¢ tym razem Nathan Lane, ktérego polscy
widzowie mogli podziwia¢ cho¢by w duecie z Robinem William-
sem w ekranizacji innej komedii muzycznej Klatka dla ptakéw
(The Birdcage, 1996). Krytycy zgodnie twierdzili, ze Zabawne zda-
rzenie... bylo jedna z najlepszych inscenizacji, a Lane okazat sie
najlepszym Pseudolusem, jakiego mozna sobie wyobrazi¢!2.

Latem 1997 roku Nathana Lane’a zastapita w roli Pseudo-
lusa znana ze swego talentu komicznego Whoopi Goldberg?3.
Szczegblng stawa i powodzeniem cieszyt sie zwlaszcza spektakl
wystawiony 30 czerwca 1997 roku, a przygotowany specjalnie
dla 6wczesnego prezydenta Billa Clintona i Partii Demokratéw,
ktora chciata w ten sposéb zebra¢ fundusze na dziatalnosé¢ cha-
rytatywna. Zapewne szczytne cele, jakie przySwiecaly temu
przedsiewzieciu, jak i rola Whoopi Goldberg, sprawity, ze sala
byla wypelniona po brzegi, mimo iz bilety osiagaly tego wie-
czoru zawrotng cene az 25000 dolaréw. Warto dodaé, ze cal-
kowity koszt produkcji przedstawienia w calosci pokrywato
11 biletow (275 000 dolaréw).

Niewatpliwa atrakcja wieczoru bylo pojawienie sie na wi-
downi samego prezydenta. Wprawdzie Clinton przyjazni sie
z Whoopi Goldberg, ale mimo to rezyser z pewnoscig ucieszyt
sig, ze sztuka juz w swej strukturze zawiera liczne zwroty skie-
rowane do publicznosci, co mogto nieco maskowa¢ sktonnosci
odtworczyni gléwnej roli do przerywania spektaklu, by po-
uczac i strofowac widzoéw.
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Goldberg, znana z czestego wychodzenia poza role i wda-
wania sie w pogawedki z publicznoscig, i tym razem nie umiata
sobie odmowi¢ tej przyjemnosci. Widzac spéZnionego goscia,
wchodzacego na sale juz w trakcie spektaklu, zazadata wyjasnien.
Mezczyzna, zmuszony do usprawiedliwienia swego nietaktu, za-
stanial sie trudnodciami z dotarciem do teatru, ktérych powo-
dem byta wlasnie obecnosé¢ prezydentals. W tej sytuacji Goldberg
postanowila ostatecznie wybaczy¢ spdznienie. Na szczeécie, po
tym przerywniku przedstawienie przebiegalo dalej juz bez za-
kiocen.

Pewien niepokéj przed spektaklem odczuwal takze jeden
z aktoréw, Ernie Sabella’, ktory grajac postac streczyciela Lycusa
mial w sali wypelnionej dygnitarzami wypowiedzie¢ kwestie:

I have to go to the Senate this Musze pedzi¢ na poranne
morning. I'm blackmailing posiedzenie senatu.
one of the Senators. (s. 34) Szantazuje pewnego senatora.

Autor wodewilu Larry Gelbart obecnosé¢ glowy panstwa na
spektaklu podsumowal stwierdzeniem, ze skoro on sam dwu-
krotnie glosowal na Clintona, to prezydent przynajmniej tyle mo-
ze dla niego zrobi¢, by wlasng osobg reklamowac jego wodewil.

Komedia Zabawne zdarzenie... nie traci swej popularnoéci
nawet dzisiaj. Obecnie mozna ja obejrze¢ w rezyserii Edwarda
Halla na deskach National Theatre (Olivier Theatre) w Londy-
nie. Gléwna role niewolnika Pseudolusa gra Desmond Barrit.

1.3. Wersja filmowa

Wodewil spoétki Burt Shevelove, Larry Gelbart i Stephen
Sondheim cieszyl si¢ takim powodzeniem, ze w roku 1966
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Richard Lester'® pokazal go juz znacznie szerszej publicznosci
jako wersje filmowa.

W ekranizacji stworzonej przez amerykansko-brytyjski ze-
spot pod kierownictwem hollywoodzkiego producenta Melvina
Franka gtéwna role réwniez zaproponowano Zero Mostelowi.
Tak wiec film w najbardziej oczywisty spos6b nawiazuje do
przedstawienia teatralnego.

Podstawa scenariusza stalo sie oczywiscie libretto wodewilu,
w ktérym dla potrzeb filmu dokonano licznych przerébek - do-
dano sporo scen i watkéw oraz usunieto pewne elementy cha-
rakterystyczne dla pierwotnego tekstu teatralnego.

Filmowa wersja, cho¢ pozostala urocza komedia, zatracita
caly swoj podtekst spoteczno-polityczny, jaki nadano sztuce in
statu nascendi. W teatrze bowiem zartowano nie tylko ze staro-
zytnodci, ale takze z sytuacji Zydéw we wsp6lczesnym spote-
czenstwie.

Zywotna sila Zabawnego zdarzenia... okazaly sie sytuacje
komediowe i typy ludzkie, ktére zawsze i wszedzie sa takie
same. Dlatego wlasnie mozna bylo sztuke wystawiaé¢ w Wiel-
kiej Brytanii, bo cho¢ kontekst polityczny przestat grac jaka-
kolwiek role, to wtasnie ze wzgledu na uniwersalny typ postaci
tatwo ja bylo przystosowac¢ wiasciwie dla kazdego odbiorcy. Bo
przeciez zawsze trafi sie gdzies zlosliwa matrona, sprytny stuga
czy naiwny zakochany mtlodzieniec. Te walory tekstu teatral-
nego staly sie atutem wersji filmowej.

Adaptacja przejeta wszystkie postaci wraz z ich charaktery-
stycznymi, mocno wyeksponowanymi cechami, ktére jednak
zostaly zdominowane przez natlok gagdéw, pogoni i bijatyk.
Uwage skupia przede wszystkim szybkie tempo akcji i serie
zabawnych odniesien do antyku, czyli to, co jest najbardziej
znamienne dla filméw tego gatunku, takich jak Carry On, Cleo
(1964), Up Pompeii! (1969) czy Historia swiata (1981).

16



Spora czeé¢ oryginalnego tekstu przedstawienia zostata wy-
cieta, a ku rozpaczy mitosnikéw musicali w filmie zrezygnowa-
no takze z wielu piosenek. W ramach rekompensaty wprowa-
dzono jednak liczne gagi w stylu burleskowym, np. niewolnik
maluje osta w paski, by przerobi¢ go na zebre; mtodzieniec wy-
syla gotebia do ukochanej z wiadomoscig, ktéra wyryta na ta-
bliczce pokrytej woskiem i przywigzana do szyi écigga ptaka na
ziemig; by uzyskac¢ potrzebny do mikstury pot klaczy, zabiera
sie zwierze do rzymskiej fazni.

W zamian za usuniete walory natury - nazwijmy je - teatral-
nej, adaptacja znakomicie wpisata sie w historie filméw o antyku,
ktora jest prawie tak dtuga jak historia samego kina.

Mamy wiec w konicowej scenie walke lub raczej trening
gladiatoréw oraz wyscig rydwanéw, co wyraznie nawigzuje do
konwengji gatunku zwanego filmami ,togi i miecza”’. Zaréw-
no walki na arenie, jak i poscig rydwanéw sa parodia tego, co
widz uznaje za standard w tej dziedzinie. Nie ma tu bowiem
miejsca na pompe czy powage, jak we wczesniejszych filmach
typu Ben-Hur (1959) lub Spartacus (1960). Rydwany chaotycznie
Scigaja sie¢ po podmiejskich Igkach, a komizm tej sceny polega
gléwnie na wywrotkach, zderzeniach i nieudanych abordazach.

Niewielka role Erroniusa gra w filmie Buster Keaton i to
zapewne na jego cze$¢ wprowadzono szereg gagoéw o charakte-
rze czystego slapsticku, ktéry przeciez nieodigcznie kojarzy sie
z tym wlasdnie aktorem kina niemego.

Dla Amerykanéw lat 60. film stanowil takze czytelng aluzje
do $wiata Hollywood, a przede wszystkim do , Playboya”, kto-
ry w roku 1965 opublikowal artykut Sex and the Cinema. Znala-
zty sie w nim zdjecia scen wycietych przez cenzure obyczajowa.
Wiekszos¢ pochodzila z filméw prezentujacych realia starozyt-
nego Rzymu, z ktérym tradycyjnie juz tagczono swobode oby-
czajowq i nieskrepowany seks!®. Film, nawigzujac zatem do
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wspomnianych wydarzeni, w szczegdlny sposéb wyeksponowat
piekne hetery. Kazda z nich reprezentuje inny typ kobiety. Mamy:
blizniaczki, dzikuske, dzwonigca dzwoneczkami piekno$¢ i niema
- ku radosci bojacego sie zrzedzacych kobiet Pseudolusa - Gym-
nazje. Warto podkresli¢, ze to niema rola tylko w filmie. Praw-
dopodobnie zabieg ten wprowadzono, by dodac jeszcze jeden
watek komiczny i by Mostel mégt sie popisa¢ swym kunsztem
w robieniu §miesznych min. Nie wszystkie jednak zmiany byty
tak udane.

W filmie postawiono przede wszystkim na mnogos¢ watkow
i na komplikowanie fabuly do granic absurdu. Juz w teatralnej
inscenizacji aktorzy musieli si¢ bardzo gimnastykowac¢ przy
pojawianiu sie i znikaniu z oczu publicznosci. Szybkie tempo
nastepujacych po sobie scen sprawialo, ze tylko przy pelnej
synchronizacji mozna bylo odegra¢ sztuke bez poplatania wat-
kéw. Jedynie wiec w filmie, ktéry dysponuje takimi narzedzia-
mi jak montaz, mozna byto zagmatwac fabutle jeszcze bardzie;.
Dodatkowo wprowadzenie krotkich nastepujacych po sobie ujeé
sprawia, ze widz odczuwa cala sytuacje jako bezustanny wyscig
Z czasem.

Niektore watki sprawiaja wrazenie zupelnie zbednych, do-
danych wytacznie po to, by osiagnac¢ wrazenie przytlaczajacego
chaosu. Na przyklad motyw miodzierica Hero, ktéry gania po
calym mieScie z kubeczkiem, szukajgc spoconego konia, i co chwi-
le wpada na przeréznych ludzi, tracac juz zebrany pot potrzeb-
ny mu do przyrzadzenia Srodka nasennego dla ukochanej, jest
nie tylko catkowicie zbedny, ale i pozostaje bez pointy®. Motyw
ten nie wystepuje w wodewilu - tam mtlodzieniec jest wystany
do portu, jak Plaut przykazal. Podobnie karkotomnych scen jest
wiecej. Rezyser momentami prowadzi cztery rownolegte watki
(np. orgia w domu Senexa), by osiggna¢ tym samym efekt cal-
kowitego , antycznego rozpasania” filmowego.
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Dzieto Lestera nie zyskalo, niestety, wielkiego uznania ani
u krytykéw, ani u publicznosci, i to po obu stronach Atlantyku.
Zarzucano mu ,uproszczenie i pozbawienie tej zlozonej natury,
jaka mial broadwayowski spektakl” (,Times”, 28 pazdziernika
1966) oraz ,zbytnie skupienie si¢ na efektach wizualnych” ze
szkoda dla tekstu (,,Spectator”, 10 lutego 1967). Wiekszos¢ okresla-
la styl Lestera jako niepozwalajacy widzowi odetchngc?.
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Ludzie teatru i ludzie filmu

]UZ POBIEZNY RZUT OKA na czoléwke filmu ujawnia, ze Zabawne
zdarzenie... powstalo na styku doswiadczen teatralnych i tra-
dycji filmowe;j.

2.1. Obsada

Niewatpliwa gwiazda w teatralnej wersji tej komedii byt Zero
Mostel, odtworca roli niewolnika Pseudolusa. Richard Lester po-
stanowil wiec skorzysta¢ ze stawy wodewilu i przejat nie tylko
Zero Mostela, ale i innych - przede wszystkim Jacka Gilforda,
ktéry w sztuce wcielal sie w drugiego niewolnika - Hyste-
rium. W filmie obaj aktorzy graja te same postaci co w teatrze.

Ale nie tylko oni zostali uwiecznieni w swoich znakomitych
kreacjach teatralnych. Lucienne Bridou i Myrna White - aktorki
odgrywajace na scenie role heter o wymownych imionach Pa-
nacea i Vibrata - rowniez zostaly zaangazowane do filmu.

W trzeciej znaczacej roli meskiej - streczyciela Lycusa, ob-
sadzono Phila Silversa, ktéry kilka lat p6Zniej juz jako Pseudo-
lus $wiecil tryumfy w scenicznej wersji tego wodewilu, przygo-
towanej przez Roberta Fryera i The Center Theatre Group of
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Los Angeles dla Ahmanson Theatre w Los Angeles (premiera
13 pazdziernika 1971).

Taka obsada moze sprawia¢ wrazenie, ze teatralna wizja wo-
dewilu zdominowata zupelnie jego filmowga adaptacje. Niejako
dla przeciwwagi niewielka role Erroniusa powierzono mistrzowi
ekranu Busterowi Keatonowi, ktéry znany jest przede wszystkim
ze swych 16l slapstickowych. Zapewne nie bez znaczenia pozo-
stawal fakt, ze w historii kina to wilasnie Keaton wyprodukowat
pierwszy pelnometrazowy film, w ktérym parodiowal antyk.
W Three Ages (1923), bo o tej produkcji mowa, wielki komik
zaslynat przede wszystkim ze swoich gagéw opartych na ana-
chronizmie: bohater nosi zegarek stoneczny na rece i parkuje
swoja kwadryge na miejscu oznaczonym zakazem zobrazowa-
nym przez przekreslony wizerunek konia, krowy, mula i osta.
Film zawiera tez jedna z najlepszych parodii wyscigu rydwanow:
Keaton najpierw zamienia kota na plozy i zaprzega zamiast
koni psy, a potem wymachuje przez nimi kotem, by zmusi¢ do
szybszego biegu?l. Zapewne doswiadczenia Keatona w tego
rodzaju filmach zawazyly na konicowych scenach Zabawnego zda-
rzenia... Byla to zreszta ostatnia kreacja filmowa wielkiego ko-
mika, ktéry zmart 1 lutego 1966 roku, a wiec na kilka miesiecy
przed premiera filmu.

Nie tylko Buster Keaton nadaje tej, jak by sie moglo wyda-
waé, zdominowanej przez teatr komedii filmowy wymiar. Do
pracy przy produkcji Zabawnego zdarzenia... zostali tez zapro-
szeni cieszacy sie podéwczas Swiezg stawa aktorzy brytyjscy,
ktérzy dwa lata wczesniej (1964) wystapili w glosnej komedii
parodiujacej antyk Carry On Cleo. Wprawdzie ani Kenneth
Connor, ani Jon Pertwee, ani tez Eddie Gray nie otrzymali r6l
pierwszoplanowych, ale ich obecnos¢ w filmie dodaje mu swo-
istego smaczku.
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2.2. Producent contra rezyser

W filmie, ktéry realizowala ekipa amerykarnsko-brytyjska, nie
bylo jednomyslnosci. Konflikt zrodzil sie na linii producent - re-
zyser. Gléwnie ten ostatni, Richard Lester, narzekat na brak swo-
body w kreowaniu swojej wlasnej wizji. Chodzito przede wszyst-
kim o to, ze producent Melvin Frank, wptywowy zydowski
magnat rzadzacy w Hollywood, chcial uwieczni¢ w filmie broad-
wayowska wersje wodewilu, podczas gdy Lesterowi marzyta
sie¢ parodia amerykanskich filméw z gatunku ,togi i miecza”,
szczegolnie za$ epickich opowieédci zaczerpnietych z historii
starozytnej. Lester przywyk! w swej pracy do tego, ze miatl ab-
solutny nadzoér artystyczny nad catoscig. Frank za$ byt typowym
przedstawicielem starego hollywoodzkiego systemu, w ktérym
to producent miatl ostatnie zdanie i najwieksza wladze. Trudno
sie wiec dziwié, ze wspotpraca nie ukladata si¢ harmonijnie. Fran-
ka zloscito, ze Lester tamal ogdélnie panujaca w hollywoodzkich
filmach tendencje do pokazywania wspaniatego, wielkiego Rzy-
mu i staral si¢ zaprezentowaé widzom o wiele mniej elegancki
obraz antycznego spoleczenstwa. Zdarzalo sie nawet, ze Frank
probowal ukry¢ przed Lesterem nakrecony juz materiat filmo-
wy, jesli nie odpowiadat jego wyobrazeniom.

Lesterowi jednak udatlo si¢ pokaza¢ wtasng wizje Rzymu,
a takze poprzez parodie skrytykowac styl hollywoodzkich pro-
dukgji.

2.3. Scenografia
Obok glownego producenta Melvina Franka nad filmem
czuwal takze Harold S. Prince, ktéry wczesniej przygotowywat

broadwayowska premiere wodewilu. Ten z kolei piecze nad
scenografiag powierzyt Tony’emu Waltonowi, ktéry w teatralnej
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produkgcji byt odpowiedzialny nie tylko za kostiumy, ale takze
za dekoracje. W jego osobie Lester znalazt sprzymierzerica.

Razem z Waltonem studiowal znang wszystkim starozytni-
kom ksiazke Jerome’a Carcopino Zycie codzienne w Rzymie?,
ktora - jak sadzil - miatla mu poméc zrekonstruowac , praw-
dziwe” zycie w Wiecznym MieScie. Lester zamierzat obali¢ hol-
lywoodzki mit Rzymu marmurowych patacéw i pokazaé ,au-
tentyczng” metropolie - z jej brudem, bieda i cuchngcymi ulicami
na przedmiesciach, na ktérych mieszkali ludzie pozbawieni do-
brego smaku.

Efektem takiego wlasnie mys$lenia jest w filmie pomalowa-
ny na ohydny blekit paryski dom streczyciela Lycusa, ktérego
ozdoba ma by¢ natlok r6znego rodzaju rzezb. Rzymianie Lestera
chodza w brudnych togach, ich domy maja oblupane kolumny
i fryzy, a ulice pelne sg zgnilych owocéw i warzyw, harujacego
w pocie czola pospolstwa i ledwie zywych niewolnikéw. By
osiagnacd taki efekt, rezyser po ustawieniu dekoracji wypelnit je
zywnoscia i pozostawil na dwa tygodnie, by wszystko ulegto
rozkladowi, ktoéry przyciggnat muchy?. Wéwczas sprowadzit na
plan okolicznych wieéniakéw, ktérzy zaludnili stworzone dla
potrzeb filmu dekoracje. Lester dat kazdemu z nich inne zajecie
- jeden ostrzyl noze, inny lepil garnki. I tak oddaja sie swojej
pracy przez caly film.

Ironig losu jednak jest to, ze rezyser, ktérego gtéwnym za-
daniem bylo wykreowaé¢ Rzym absolutnie niehollywoodzki
i przy okazji wykpi¢ stylistyke superprodukcji wielkich wy-
twoérni filmowych, wykorzystat do swego celu wlasnie przemyst
Hollywoodu wraz z jego mozliwosciami i finansami. Co wiecej,
nawet dekoracje do Zabawnego zdarzenia... - jak na ironie - po-
chodzity z wielkiej epickiej opowieéci - z Upadku cesarstwa
rzymskiego (Fall of the Roman Empire, 1964). Lester krecit wiec
w Hiszpanii, poniewaz wlasnie tam byla ustawiona scenografia
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do Upadku... i tamtejsza ekipa byla juz przeszkolona w realizacji
filméw o tematyce antyczne;j.

Rezyser nie tylko nadat filmowi owo charakterystyczne nie-
teatralnie szybkie tempo, ale zmienit jego wczesniejsza wode-
wilowa wymowe. Szczegdlnie wyraznie wida¢ to w numerach
muzycznych, w ktérych dodatkowo wmontowane ujecia przesu-
waja dotychczasowy punkt ciezkosci w kierunku pastiszu; np.
liryczna, milosna niemal piosenka I am lovely, $piewana przez
Hero i Philie, zostata w filmie wzbogacona o rézne burleskowe
gagi, co uczynilo z niej parodie tego rodzaju romantycznych
scen?4,

Film stal sie¢ wiec rezultatem kompromisu miedzy broad-
wayowska wersja Franka a , antyhollywoodzka” wizja Lestera.
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Antyczne wzorce

ZABAWNE ZDARZENIE... jest zartem ze $wiata antycznego, ale
- jak to zwykle bywa z parodiami - jest tez jego najwspa-
nialsza gloryfikacja. Autorzy tekstu wykazuja sie znakomitg zna-
jomoscia $wiata i literatury starozytnej i tego samego oczekuja od
swoich odbiorcow.

Wodewil, a co za tym idzie takze film, oparto na sztukach
rzymskich komediopisarzy: gtéwnie Plauta (III/II w. p.n.e.)
i w mniejszym zakresie Terencjusza (polowa II w. p.n.e.), ktérzy
uprawiali komedie w typie palliaty, zwang tak od charaktery-
stycznego kostiumu, jakim byt grecki plaszcz pallium.

Zaleznos¢ pomiedzy Zabawnym zdarzeniem... a palliata rzuca
sie od razu w oczy. Przede wszystkim wida¢, Ze na antycznych
komediach wzorowano zestaw postaci, ich wzajemne powigza-
nia oraz role, ktére maja do odegrania w fabule, na ktéra skia-
daja sie watki i motywy znane ze sztuk Plauta, a niekiedy takze
Terencjusza.

Jednak starozytne wplywy nie ograniczaja sie jedynie do
kreacji postaci i elementéw fabuly, cho¢ te niewatpliwie sa naj-
bardziej oczywiste. Slady Plauta widoczne sa takze w sposobie
komponowania fabuty (kontaminacja) i w strukturze wodewilu,
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ktéry oprécz kantyk zawiera takze charakterystyczne prologi czy
zwroty do publicznoéci. Nawet dowcip oparty na dwuznacznoéci
i efektach brzmieniowych nawigzuje do najlepszych Plautyn-
skich pomystéw, a pewne anachroniczne pomysty pojawiajace
sie¢ w wodewilu moga by¢ - podobne jak u Plauta - uwazane za
,Kkoloryt lokalny”. Warto zobaczy¢, jak inspirujaco dziata Plau-
tyniski wzorzec ponad dwadziescia stuleci p6zniej.

3.1. Scena i postaci

Scena w wodewilu, a takze w filmie, zorganizowana jest na
wzor sceny w rzymskiej palliacie. Akcja rozgrywa sie przewaz-
nie na ulicy przed domami. Troje widocznych dla publicznosci
drzwi prowadzi do trzech doméw. Centralnie umieszczona jest
siedziba pewnego obywatela, ojca rodziny o wymownym imie-
niu Senex, ktéry pedzi swoj zywot w towarzystwie zony, syna
i dwoéch niewolnikéw. Po lewej stronie (od widzéw) znajduje
sie domostwo streczyciela Lycusa wraz z jego zywym towarem
w postaci ponetnych heter, a po prawej - innego starca, Erroniusa,

Tabela 1. Uklad domoéw na scenie

Dom Lycusa Dom Senexa Dom Erroniusa

streczyciel starzec starzec

- Lycus (Likus) - Senex (Seneka) - Erronius (Erro-
hetery matrona niusz)

- Tintinabula - Domina (Matrona)

- Panacea mlodzieniec zaginione dzieci:

- The Geminae (Geminaty) - Hero (Heron) miodzieniec

- Vibrata (Wibrata) niewolnik - Miles Gloriosus

- Gymnasia (Gimnazja) - Hysterium (Histerion) panna

- Philia (Filia) e - Pseudolus (Pseudolus) - Philia (Filia)

~. _ ' )
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ktéry tymczasowo jest nieobecny, gdyz wyruszyl na poszukiwa-
nie swoich dzieci, porwanych przed laty przez piratow.

Bohaterowie wystepujacy w wodewilu w pelni realizuja
model palliaty, gdyz wykreowano ich na podobieristwo masek
obowigzujacych w komediach rzymskich, a dodatkowo na wzoér
Plauta nadano im imiona méwiace.

Maski komediowe, zwane personae, dzieli si¢ zwykle na typy
rodzinne i typy zawodowe. Do typéw rodzinnych zalicza sie:
starca (senex) i jego zone (matrona) oraz mlodzienca (adulescens)
i panne (virgo), ktérzy zwykle wystepuja w roli dzieci owej pary
malzeriskiej. Do kompletu nalezatoby jeszcze wymieni¢ niewol-
nika (servus) i niewolnice (ancilla).

Starzec, okreslany jako senex, pojawia sie¢ w komediach
rzymskich najczesciej w charakterze ojca. Plaut obsadza te po-
sta¢ nie tylko w roli kozla ofiarnego, ktérego trzeba oszuka¢
i podejé¢. Czesto komediopisarz nadaje mu takze rys podsta-
rzalego kochanka, ktory staje sie rywalem wtasnego syna (Asin.,
Cas., Merc.). Charakterystyczne dla tej odmiany starca sa proby
zbagatelizowania wlasnego wieku i zapewnienia o mlodzien-
czych wrecz sitach witalnych (Merc. 290-299). Na rzymskiej
scenie postac ta, czesto z laska, nosita maske z charakterystycz-
na broda.

W komedii Zabawne zdarzenie... mamy mezczyzne, ktérego
imie od razu wskazuje na pokrewienistwo z maska palliaty.
Nasz Senex (zwany tez w polskiej wersji jezykowej Seneka)®
nie tylko nosi imie réwnoznaczne z typem maski, ale wykazuje
wszystkie cechy charakterystyczne dla tej postaci, cho¢ niestety
nie ma brody.

Podobnie jak Plautyriscy starcy staje sie rywalem wlasnego
syna, a w konsekwencji swojego zainteresowania piekna dziew-
czyna probuje ujac sobie lat. Ttumaczy wtedy synowi:
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I'm thirty-nine... In a way,
I'm forty-four... All right,
fifty! (s. 65)

Toz pod czterdziestke zblizam
sie. [...] Dobra. Mam czterdzies-
cidwa. [...] No... pieédziesiat...

przektad: Leszek Wysocki

Z kolei, by dodac¢ sobie wigoru, prosi zaufanego niewolnika
o odpowiednia miksture:

Hysterium, one thing more.
You know that potion you
prepare that so fills one with
passion, one can almost per-
form miracles? (s. 82)

Jeszcze jedna prosba, Histerio-
nie. Spreparowale$ kiedy$ taka
miksture, od ktérej przybywa
tyle zapalu, ze czlowiek jest
w stanie niemalze cudéw do-

konad.
przektad: Leszek Wysocki

Na co niewolnik odpowiada:
Yes, sir. We have some left

over from your last anniver-
sary. (s. 82)

Tak, panie. Zostaly jeszcze jakies
resztki z twojego wesela.
przektad: Leszek Wysocki

Drugi ze starcéw réwniez wystepuje w roli ojca, ale na sce-
nie pojawia sie epizodycznie, gdyz jego gléwnym zadaniem
jest przemierzanie Swiata w poszukiwaniu dzieci porwanych
przed laty przez piratéw. Wymownie wiec brzmi jego imie
Erronius (Erroniusz), ktére przez lacinski wyraz error, errare
(‘btad, btadzi¢’) ma kojarzy¢ sie z ,bladzeniem... po Swiecie”.
Warto dodaé, ze wiek staruszka uwypuklony zostal przez duza
wade wzroku, co staje sie Zrédtem zabawnych sytuacji.

Matrona pojawiajaca si¢ u boku Senexa zostata odmalowa-
na jeszcze barwniej. Juz samo imie, Domina, ustawia ja do-
stownie jako panig nie tylko nad stuzbg, ale nad wszystkimi
domownikami. Taki wizerunek zywo przypomina postacie zon
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z komedii Plauta, ktére z zasady sa stare, brzydkie, gadatliwe,
wiec we wszystkich wzbudzajg strach i przerazenie. Autor pol-
skiego libretta nadat tej postaci imie réwnoznaczne z maska -
Matrona.

Juz pierwsza scena z udzialem Dominy upewnia, Zze mamy
do czynienia z bardzo waleczng kobiety, ktéra rozstawia po
katach niewolnikéw, a zwtlaszcza wlasnego meza. Kiedy przy-
woluje stuzbe domowa, imie Senexa podaje pomiedzy imiona-
mi niewolnikéw. Ta cérka rzymskiego generala ma wielce apo-
dyktyczna nature. Czesto nie tylko wydaje mezowi polecenia,
ale nie dopuszcza go nawet do glosu. Méwi na przyklad:

Senex, you are master of the
house and no help at all
Where is Pseudolus? Where is
Hysterium? Summon them!
(calls out) Pseudolus! Hyste-
rium! (s. 23)

Seneko, jeste$ niby panem tego
domu, a pozytek faktycznie z cie-
bie zaden. Gdzie jest Pseudolus?
Gdzie Histerion? Moze bylby$
taskaw ich tu wezwad! (wola)
Pseudolus! Histerion!

przektad: Leszek Wysocki

Posta¢ zony jest zatrwazajaca takze fizycznie. Kiedy Domina
pyta niewolnika o podobieristwo swego popiersia do oryginatu,
ten wykorzystujac podwdjne znaczenie stowa, odpowiada:

Frightening. (s. 25) Straszne.

Trudno zatem sie dziwi¢, ze Domina wzbudza powszechne
przerazenie. Kiedy niewolnik stara sie ostudzi¢ milosne zapaty
swego pana Senexa, przypomina mu o zonie:

Think of your wife on the way
to the country! (s. 81)

Co z zona, ktéra zostawile$ na
wsi?
przektad: Leszek Wysocki
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1. Michael Hordern (Senex), Jack Gilford (Hysterium) oraz Patricia Jessel jako
Domina i jej strasznie podobne popiersie

Na co maz, ktéry znajduje sie w bezpiecznej odleglosci od
swej polowicy, odpowiada:
That, Hysterium, is the coun- Tym, Histerionie, niech sie juz

try’s problem. (s. 82) martwi wies.
przektad: Leszek Wysocki

Sama Domina $§wiadoma jest, ze nieustannie wszystkich pil-
nuje i nie spuszcza nikogo z oka. Jak sama méwi:

For over thirty years Me zycie nie jest snem,

I've cried myself to sleep bo jakze moge spac,

Assailed by doubts and fears gdy wiem, zbyt dobrze wiem,
So great the gods themselves na jaka podlos¢é meza stac!
would weep! Cerbera czujno$¢ mam,

I wonder where he’ll go. co piekla strzeze bram,
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In all your simple honesty, cho¢ ten trzy pary oczu ma,
You can’t begin to know... a tylko jedna ja! Ach...
Ohhh... (s. 83) przektad: Leszek Wysocki

W tej sytuacji trudno sie dziwi¢, ze Senex przestrzega przed
pelnym za¢mieniem jako najgorsza pora na oswiadczyny (s. 25).
A kiedy pod koniec filmu Hero oswiadcza, ze chce si¢ zenic,
ojciec wyraza mu jedynie stowa wspétczucia (s. 106).

Takie podejscie do kobiet, a raczej do zon i do malzernistwa,
bylo typowe w calej komedii antycznej. Pewna nowoscia na-
tomiast w stosunku do Plautyriskich wzorcoéw jest wzbogacenie
w filmie wizerunku zony o postac teSciowej, o ktérej mowi sie, ze:

A hundred and four years old, Ma sto cztery lata i ani jeden
and no one organ in working organ na chodzie.
condition. (s. 79) przektad: Leszek Wysocki

To takze sprawia, ze kiedy Domina odwiedza matke, nie
zabiera swego syna, bo wie, ze widok kogo$ w dobrym zdro-
wiu doprowadza ja do szalu (s. 25). Czarny humor w tym kon-
tekscie ma takze swoje antyczne wzorce.

Umieszczenie w filmie postaci teSciowej na tle pompejani-
skiej mozaiki uwieczniajacej starcie Aleksandra Wielkiego z kro-
lem Perséw Dariuszem?¢ jeszcze bardziej podkresla wojowniczy
charakter tej kobiety.

Mlodzieniec - cho¢ w komediach Plauta okazuje sie¢ nie-
zwykle nieporadng, wrecz bierna postacig - w historii mitosnej,
ktéra toczy sie na scenie, odgrywa role giéwnego bohatera.
Pewnie dlatego w filmie nosi imie Hero, zapewne kojarzone nie
tyle z greckim stéwkiem Tjpwg (heros) - “bohater’, ile z jego an-
gielskim odpowiednikiem. Mimo jednak ,heroicznego” antro-
ponimu wszystkie dzialania musi podejmowac za mlodzierica
sprytny niewolnik, co dodatkowo nadaje temu imieniu ironicz-
ny odcien.
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2. Beatrix Lehmann jako tesciowa na tle pompejariskiego fresku

Hero umie jedynie wzdycha¢ do wybranki swego serca, a wy-
dostanie jej z rak streczyciela powierza sprytnemu Pseudoluso-
wi. Kiedy stuga pyta, czy mtodzieniec bardzo kocha dziewczyne,
styszy jedynie glebokie westchnienie, co kwituje stwierdzeniem:

I like the way you said that. Ladnie powiedziane.
(s.29) przektad: Leszek Wysocki

Hero czuje si¢ niewolnikiem mitosci, kiedy wiec préby zdo-
bycia dziewczyny okazuja si¢ nieudane, bez wahania - wzorem
swoich rzymskich poprzednikéw - prébuje targnac sie na wia-
sne zycie. Na szczescie u jego boku jest bystry stuga, ktéry nie
tylko powstrzymuje niedoszlego samobojce, ale jeszcze potrafi
zaradzic¢ jego biedzie.
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3. Hero (Michael Crawford) i Philia (Annette Andre) wyznaja sobie milos¢

Panna, okreslana facinskim stowem virgo, wystepuje w ko-
mediach rzymskich w roli ukochanej mtodzierica. Czesto pozo-
staje jedynie w makrokosmosie teatru i - jak przystalo na do-
brze urodzong cérke zamoznego obywatela - nie pojawia sie na
scenie, chyba ze uchodzi za hetere, ktéra dopiero pod koniec
sztuki zostanie rozpoznana jako zaginione przed laty dziecko
szlachetnego rodu. Czesto, by nie zniszczy¢ reputacji takiej pan-
ny, mowi sie o niej jako o dziewczynie dopiero przygotowywanej
do zawodu kurtyzany, a rozpoznanie w ostatniej chwili ratuje
ja przed tym haniebnym losem.

Taka wlasnie sytuacje i posta¢ stworzy! film. Philia, ktérej
imie po grecku znaczy ,kochana”, a w zapisie facifiskim filia -
‘corka’, obsadzona w roli damy serca Herosa przez znaczna
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czeé¢ komedii znajduje sie¢ w rekach streczyciela, ktéry przygo-
towuje ja do tej najstarszej na Swiecie profesji. Jak méwi sama
Philia, poza calowaniem, ktére jest pierwszym z wdrazanych
¢wiczen:

We are taught beauty and Nauczyli mnie tylko dodawania...
grace, and no more. I cannot samej sobie - czaru i wdzieku, to
add, or spell, or anything. wszystko. Nie znam sie ani na

I have but one talent. (sings) rachunkach, ani na pisaniu: na
I'mlovely, alllamislovely...  niczym. Ale jedno przynajmniej
(s.41) potrafie. (Spiewa)

Urocza, jestem wprost urocza...
przektad: Leszek Wysocki

Posta¢ dziewczyny, podobnie zreszta jak w komediach
rzymskich, nie odgrywa na scenie zadnej roli. Jej zadaniem
jest po prostu istnie¢ w $wiadomosci bohateréw i widzéw, bo
przeciez wszystkie wysilki i zabiegi zmierzaja do tego, by ja
polaczy¢ z zakochanym miodziericem. I do tego ogranicza sie
jej rola.

Ostatnimi personami z typu masek rodzinnych sa niewol-
nicy, ktérzy pod wzgledem fabuly i intrygi odgrywaja w filmie,
na wzor sztuk Plauta, role pierwszoplanowgq i najwazniejsza.
Podstawq rzymskiej komedii byl bowiem sprytny, dos¢ nieza-
lezny i niepokorny stuga, petniacy funkcje spiritus movens calej
intrygi. Jesli w sztuce pojawial sie jeszcze jeden niewolnik, to
zwykle dla kontrastu okazywat sie¢ wiernym i postusznym glup-
cem, ktory stawal sie celem i ofiara intrygi tego pierwszego.

W filmie mamy taki wilasnie uklad dwéch niewolnikéw.
Pierwszy z nich, Pseudolus, to typowy przebiegly stuga, ktory
przede wszystkim dba o swoje interesy, i jesli pomaga mlo-
dzieficowi zdoby¢ ukochang, to tylko dlatego, ze w zamian za
te przystuge obiecano mu wolnos¢. Samo imie w sposéb jedno-
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4. Zero Mostel jako Pseudolus, zdziwiony, ze Senex catuje Philie

znaczny wiaze go z komedia Plauta, ktéry uczynit te postac¢ nie
tylko glownym, ale wrecz tytulowym bohaterem. Imie Pseudo-
lus jest jak zawsze u tego rzymskiego komediopisarza antropo-
nimem moéwigcym, w tym wypadku utworzonym z greckiego
stowka wevdoloyog (pseudologos) - ‘kltamca, Igarz, kretacz’.

Jak przystalo na wilasciciela tak wymownego imienia,
Pseudolus klamie, oszukuje przy grze w kosci, podaje sie za
wroézbiarza, zmyséla niewyobrazalne historie na temat zarazy na
Krecie, Smierci Philii i wlasciwie mozna powiedzie¢, ze z jego
ust nie wychodzi ani jedno stowo, ktére bytoby prawda. Do
tego nie jest wzorem pracowitosci, cho¢ jak nikt potrafi polero-
wac filar, gdy przypadkiem w niebezpiecznej odleglosci pojawi
sie jego pan lub pani. Ale to nikt inny, tylko wtasnie Pseudolus
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jest autorem catej intrygi, ktéra - cho¢ raz po raz wymyka mu
sie z ragk - doprowadza do szczeéliwego konca.

Drugi niewolnik pojawiajacy si¢ w filmie to klasyczny przy-
kiad glupiego stugi, ktory jednak jest zawsze wierny, postuszny
i lojalny wobec swego pana. Nosi imie méwiace Hysterium, co
mozna wywies¢ od greckiego votepwkog (hysterikos) - ‘histe-
ryczny’, ale zapewne bardziej chodzilo o skojarzenia z angiel-
skim stowem hysteria, pochodzacym przeciez i tak z greki. Nie-
wolnik noszacy to imie rzeczywiscie boi sie szalonych pomy-
stéw swego kolegi Pseudolusa i reaguje histerycznie na wszystko,
co sie dzieje. Warto zwréci¢ uwage, ze nie bez powodu nadano
temu sludze imie silnie akcentujace rodzaj nijaki. Hysterium
przez spora czes¢ filmu uchodzi za eunucha, by w finale wy-
stepowac nawet jako kobieta.

W komedii rzymskiej maski rodzinne stanowily podstawe
fabuly, ale najciekawsze i najbarwniejsze byly zawsze postacie
okreslane jako typy zawodowe. Nalezeli do nich: streczyciele
i ich hetery, Zotnierze i ich pasozyci oraz kucharze. Z tej galerii
postaci w filmie znalazt sie streczyciel otoczony wianuszkiem
swoich panienek oraz zolnierz.

Komedia rzymska wprowadzata na scene streczyciela jako
czarny charakter, stanowiacy przedmiot nienawisci i cel intrygi,
ktérym najczesciej bylo wyrwanie z jego rak ukochanej dziew-
czyny. Trudno sie zatem dziwié, ze w sztukach Plauta postac ta
byla niesympatyczna i agresywna. Dodatkowo poeta wyposa-
zal ja w obsesyjng che¢ bogacenia sie¢ i wrazliwo$¢ na sam
dzwigk zlota.

Film nie pozbawia streczyciela tej cechy. Przedstawia go na-
tomiast jako posta¢ niejednoznaczna, budzaca dwojakie uczucia
- pogarde i oburzenie u Dominy oraz wiecej niz zyczliwe zain-
teresowanie ze strony Senexa i jego syna. Podobnie jak jeden
z tego rodzaju bohateré6w wykreowanych przez Plauta (Poen.),
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Tabela 2. Zestawienie antycznych masek, postaci z filmu i ich imion

Maska Imie Znaczenie imienia Polsk.a
wersja
Senex senex (fac.) - starzec Seneka
senex —
(starzec) Erronius errare .(lac.) - blakac sie, Erroniusz
bladzi¢
© matrona
& | (kobieta Domina domina (fac.) - pani Matrona
‘R | zamezna)
B [ adulescens
= -
> | (miodzieniec) Hero heros (gr.) - bohater Heron
> | virgo - philia (gr.) - kochana .
=
(panna) Philia filia (fac.) - cérka Filia
serous Hysterium | hysterikos (gr.) - histeryczny| Histerion
(niewolnik) Pseudolus pseudologos (gr.) - tgarz, Pseudolus
kretacz
leno . .
(streczyciel) Lycus lykos (gr.) - wilk Likus
Tintinabula tintinnabulum (fac.) - Tintina-
g dzwonek bula
2 Panacea panakeia (gr.) - panaceum | Panacea
o . . - =
3 | meretrix The Gemi- | geminae (tac.) - podwojne, .
S | (hetera) nae blizniacze Geminaty
§ Vibrata vibrare (lac.) - wirowac Wibrata
= 1 — éwicze-
Gymnasia gynnasion (gr:) - cwicze Gimnazja
nia fizyczne
miles Miles miles gloriosus (tac.) - Miles
(zolnierz) Gloriosus | zolnierz samochwal Gloriosus

filmowy streczyciel nosi imie Lycus, czyli wilk. Wprawdzie taki
antroponim sugeruje bezwzglednos¢ i drapieznosé, ale w tym
wypadku mamy raczej do czynienia z ustuznym i nadskaku-
jacym handlarzem kobiecymi wdziekami. To prawda, ze staje sie
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ofiara intrygi, ale sympatii widza wcale nie traci i to stanowi
najwieksze odstepstwo od antycznego wzorca.

Znacznie wierniej zostaly przedstawione postaci heter, czyli
antycznych pan do towarzystwa. Podobnie jak ich rzymskie
odpowiedniki, dziewczeta pojawiaja sie w z6ttych szatach i pel-
nig w filmie gléwnie role ornamentacyjna. Wlasciwie pojawiaja
si¢ jedynie raz - w scenie prezentacji przez Lycusa swojego
asortymentu. Najbardziej interesujace sg ich imiona i - co sie
z tym wiaze - ich specjalnosci. Tintinabula, jak sama nazwa
wskazuje, slynie z tafica z dzwoneczkami?’. Panacea - od grec-
kiej nazwy rosliny przynoszacej ukojenie - ma za zadanie
uspokoié¢ serce Pseudolusa po wystepie swej poprzedniczki.
Dwie siostry bliZzniaczki o wymownym imieniu The Geminae
sa wzajemnie dla siebie lustrzanym odbiciem. Vibrata wiruje
w nieustannym taricu, a Gymnasia, ktérej imie odwotuje sie do
greckich szkot gimnastyki, prezentuje swe gibkie cialo w praw-
dziwie ekwilibrystycznym popisie. Wszystkie hetery sa wiec
zywa kopig swego rzymskiego pierwowzoru.

Z podobna wiernoscia zostat w filmie sportretowany takze
zolnierz. W komediach Plauta ta niezwykle zabawna figura
pojawia sie w roli rywala zakochanego mlodzierica. Cho¢ to
bohater negatywny oraz cel zartéw i intrygi, jest bardziej ko-
miczny niz demoniczny, bo cechy, jakie prezentuje, czynia z niego
prawdziwe po$miewisko. Ta ulubiona i czesto pojawiajaca sie
na plautynskiej scenie posta¢ (Bacch., Curc., Epid., Mil., Poen.,
Pseud., Truc.) charakteryzuje si¢ bombastycznie brzmigcym imie-
niem, ktére podkresla militarny charakter jego wlasciciela, np.
Basztoburz (Pyrgopolinices - Mil.) czy Rebalus (Cleomachus -
Bacch.). Zoierz zawsze zachowuije si¢ bardzo glosno, robi du-
7o zamieszania i koncentruje na sobie uwage calego otoczenia.
Calosci dopelnia kostium, ktérego najbardziej znamiennym
elementem jest powiewajacy na wietrze purpurowy (a zatem
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5. Phil Silvers jako Lycus w otoczeniu swoich heter

kosztowny) plaszcz. Nie spos6b nie zauwazy¢ tej postaci na sce-
nie. Zohierz z reguly jest niezwykle gadatliwy i nikogo nie do-
puszcza do glosu. Rozprawia o swoim boskim pochodzeniu,
koligacjach z Marsem i Wenera, niezmierzonym bogactwie,
niezwyklej odwadze i stawnych czynach, a nade wszystko o nie-
ziemskiej urodzie i powodzeniu u kobiet.

Wszystkie te cechy ma tez posta¢ wykreowana w filmie. Juz
samo imie narzuca skojarzenia z Plautem, bo Zolnierz w Zabaw-
nym zdarzeniu... nazywa sie tak, jak brzmi tytutl komedii po-
$wieconej tej postaci - Miles Gloriosus (Zolnierz Samochwat),
przy czym Miles nalezy uwazac za imie, a Gloriosus za nazwisko.

Pojawia si¢ w kadrze konno, w otoczeniu zbrojnej gwardii,
a piesn, ktéra Spiewa, w pelni opisuje jego walory - dodajmy, ze
takie same jak w przypadku antycznego pierwowzoru:
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6. Leon Greene jako Miles Gloriosus

Convey the news,
I have no time to lose!
There are towns to plunder,
temples to burn
and women to abuse!
[...]
I, Miles Gloriosus,
I, slaughterer of thousands,
I, oppressor of the meek,
subduer of the weak,
degrader of the Greek,
destroyer of the Turk,
must hurry back to work!
[...]
I, in war the most admired,
in wit the most inspired,
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Mam gna¢ na front,
gdzie mnie pozogi swad
i bitewny tuman,
zamet i kurz
do siebie wzywa juz!
[...]
Ja, Miles Gloriosus!
Ja, postrach zon i matek!
Ja, genialny wodz i strateg!
Przede mna Grek i Trak
drzy, kiedy wspomni, jak
méj oszezep kiul mu bok
i miazdzyt go méj wzrok!
[...]
Ja, w potyczce najzreczniejszy,
w wymowie najbieglejszy,



in love the most desired, w milo$ci najsprawniejszy!
in dress the best displayed, Ktoz zalet wiecej ma,
I am a parade! (s. 74-75) niz posiadtem ja?!
przektad: Leszek Wysocki

W tej sytuacji trudno sie dziwi¢ niewolnikowi, ktéry wy-
znaje, ze wrecz onieSmiela go aparycja zZolnierza. Miles bardzo
wyraznie méwi tez o swoim niezwyklym wprost powodzeniu
u kobiet, a nawet narzeka na uciazliwos¢ tego rodzaju popular-
nosci. Z nutg zniechecenia wzdycha:

Why must I always be sur-  Dlaczego zawsze musze by¢
rounded by fawning admirers? otoczony legionem laszacych
(s. 84) sie do mnie wielbicielek?

przektad: Leszek Wysocki

Kwestia ta przypomina ubolewania Plautynskiego wojaka,
ktorego takze niepokoi thum rozkochanych kobiet:

Nimiast miseria nimis pul-  Coja mam z tg uroda!
chrum esse hominem. (Mil. 68)

Kiedy za$ filmowy Miles dowiaduje sie, Ze narzeczona zmar-
la przed jego przybyciem, litos¢ nad niag wyrywa mu z piersi
okrzyk:

The poor girl! To have died so ~ Biedactwo! Tak mlodo zmarta,
young, without ever having... nie zdazywszy nawet doswiad-
experienced... me. (s. 93) czy¢... mnie!

przektad: Leszek Wysocki

Oczywiste jest, ze mimo groznej miny i potrzgsania mie-
czem, zolnierz (i ten filmowy Miles, i ten starozytny pierwo-
wzor) jest tylko glupim, Smiesznym i niezwykle zadufanym
w sobie btaznem, ktérego wprawdzie wszyscy sie troche boja,
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ale z ktoérego nietrudno zadrwié. Dopelnieniem tej postaci staje
si¢ podazajacy za nim oddzial. Wyglada, jakby zwerbowano do
niego najwieksze gapy, $lamazary i niedotegi, ktére na kazdym
kroku na co$ wpadaja, przewracaja sie i niechcacy zadaja sobie
rany.

Tak wykreowane postaci nie tylko przypominaja swoje an-
tyczne pierwowzory, ale takze narzucajg podobny jak w palliacie
spos6b prowadzenia fabutly i intrygi.

3.2. Fabula - watek gléwny

Filmowa historia zaczyna si¢ w momencie, gdy Domina
zabiera swego meza Senexa w odwiedziny do matki. Na czas
nieobecnosci oboje powierzaja dom oddanemu niewolnikowi
Hysterium. Tymczasem pozostawiony w domu syn Hero zako-
chuje sie¢ w dziewczynie, ktéra dostrzegt w domu sasiada -
streczyciela Lycusa. Nie zna jej i nie wie, kim jest, domyséla sie
jedynie, ze to hetera, cho¢ przeciez nosi nie zo6lte, ale $niezno-
biale szaty, co zgodnie z konwencja palliaty wskazywatoby na
dziewice. Zreszta w trakcie sztuki okaze sig, ze rzeczywiscie
jest dziewica, wprawdzie sprzedana juz zolnierzowi, ale ten nie
zdazyt jej jeszcze odebrad.

Hero, jak przystalo na miodzierica, jest catkowicie bezrad-
ny, prosi wiec Pseudolusa, by zdobyt dla niego owa wybranke
serca. W zamian przyrzeka mu wolnos¢, co staje sie pretekstem
do stynnej piosenki Free. Dzialania Pseudolusa to temat prze-
wodni tej zwariowanej komedii, w ktdrej - jak w calej rzymskiej
palliacie - celem jest zdobycie dziewczyny, za co w formie na-
grody niewolnik otrzyma wolnoé¢.

Pseudolus nie traci wiec czasu i wraz ze swym miodym pa-
nem udaje sie w progi streczyciela, by pod pozorem przejrzenia

42



oferty sprawdzi¢, jakie sa szanse na pozyskanie dziewczyny.
Lycus przyjmuje gosci z radoscig i demonstruje swéj asortyment.

Scena ta daje ogromne mozliwosci widowiskowe, przed
oczyma widzéw przewija si¢ bowiem szereg pieknych dziew-
czat, z ktérych kazda - zgodnie z imieniem, ktére nosi - oka-
zuje si¢ mistrzyniag w swojej specjalnosci: Tintinabula (dzwone-
czek) pieknie tariczy w skromnych szatach, wyposazonych jed-
nak w tysigce dzwoneczkéw; Panacea (panaceum) przynosi
ukojenie; Geminaty (bliZniaczki) s3 podwojna obietnicg rozko-
szy; Vibrata wiruje, a Gymnasia (¢wiczenia gimnastyczne?¥) ma
cialo zdolne spetni¢ kazde marzenie. Pseudolus jednak nie jest
zadowolony z oferty, bo Tintinabula jest zbyt glo$na, Panacea
nie ma odpowiednich dla niego proporcji, u Vibraty podejrzewa
ukryty defekt, a Geminaty zapewne trzeba by kupi¢ w komple-
cie, a na to nie starczy pieniedzy. Jedynie Gymnasia wzbudza
goretsze uczucia, ale Pseudolus nie moze mysle¢ o sobie, ma
bowiem za zadanie zdoby¢ ukochana dla swego pana. Na
szczeScie przez przypadek pojawia sie tez i ona - Philia. Lycus
jednak nie moze jej sprzeda¢, gdyz podpisal juz kontrakt z pew-
nym zolnierzem, ktéry lada chwila ma sie po nig zglosi¢ (mo-
tyw dwukrotnie wykorzystany przez Plauta - Curc., Pseud.).
Ale Pseudolus nie bez powodu nosi swoje imie (klamca, tgarz,
kretacz). W tej sytuacji nie tylko informuje streczyciela, ze na
Krecie, skad wlasnie przybyta dziewczyna, szaleje $miertelna
choroba, ale takze oferuje si¢ zaopiekowaé dziewczyng, by nie
zarazila innych heter. Zapewnia Lycusa, ze uroczy uémiech na
twarzy Philii to nic innego jak oznaki zblizajacego sie korica, co
wszystkim milosnikom antyku zapewne kojarzy sie z u$mie-
chem sardonicznym. Streczyciel z ochota przystaje na chwilowa
zmiane miejsca pobytu jednej ze swoich dziewczat.

Plan Pseudolusa jest prosty - ma zamiar przygotowac mik-
sture, ktéra pozwoli symulowaé $mieré¢ dziewczyny, i tym spo-
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7. Philia i Senex, a miedzy nimi marmurowa Domina

sobem udaremni¢ zaré6wno zgdania Zolnierza, by mu wydac
Philie, jak i streczyciela, by za nig zaptaci¢. Do czasu przygoto-
wania specyfiku, do ktérego potrzebny jest m.in. pot klaczy,
niewolnik umieszcza ja w domu swego pana Senexa. Dziew-
czyna wie, ze niedlugo zglosi sie po nig zolnierz. Pseudolus
uspokaja ja, ze kiedy Miles sie pojawi, zapuka trzy razy.

Tymczasem Senex, ktéry nie byt zachwycony perspektywa
wizyty u teéciowej, specjalnie uszkodzil prezent dla niej - owo
popiersie tak ,strasznie” oddajace podobieristwo do Dominy.
Rozzloszczona zona odestala meza z powrotem z zaleceniem,
by u kamieniarza dokonal naprawy. Senex wraca wiec do do-
mu, a poniewaz rece ma zajete, puka noga - trzy razy.

Wraz z otwarciem sie drzwi nastepuje pierwsze z wielu
w tej komedii nieporozumieni z cyklu qui pro quo (Plaut Aul.,
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Epid., Merc., Most., Pseud., Trin.). Senex sadzi, ze dziewczyna,
ktéra otworzyta mu drzwi, to nowa stuzgca (Plaut Merc.), a Phi-
lia oczywiscie jest pewna, Ze ma przed soba zolnierza, dlatego
od razu sklada przed nim deklaracje:

PHILIA: Take me! Is this not
what you want?
SENEX: It does cross my mind
now and then.
PHILIA: You must know one
thing.
SENEX: What is that?
PHILIA: Though you have my
body, you shall never have
my heart.
SENEX: Well, you can’t have
everything.

(looks heavenward)
A thousand thanks, which-
ever one of you did this.
(s.51)

FILIA: Bierz mnie! Czy nie tego
wlasnie pragniesz?

SENEKA: Przyznaje, zdarza mi sie
miewac rézne zachcianki.

FiLiA: Ale jedno musisz wie-
dziec.

SENEKA: Co takiego?

FiLiA: Masz moje cialo, ale
nigdy nie posigdziesz mojego
serca.

SENEKA: C6z, nie mozna mieé
wszystkiego naraz.

(spoglada w gore)
Tysieczne dzieki temu z was,
ktéry mi to zatatwil.

przektad: Leszek Wysocki

W ten sposéb Senex staje sie rywalem swojego syna i wchodzi
w konwencjonalng role zakochanego starca (Plaut Asin., Cas.,
Merc.). Niebezpieczeristwo jednak udaje sie zazegnac Pseudolu-
sowi, ktéry zjawia sie dostownie w ostatniej chwili, wylewa
ukradkiem na swego pana zdobyty z niemalym trudem pot kla-
czy, a nastepnie sugeruje mu kapiel przed spotkaniem z dziew-
czyna. By jednak amory nie rozgrywaty sie pod matzeriskim da-
chem, a do tego na oczach syna, niewolnik zaleca skorzystanie
z domu sgsiada Erroniusa, ktéry przeciez od lat jest nieobecny,
bo bigka sie po $wiecie w poszukiwaniu dzieci porwanych przez
piratéw (Plaut Poen.). Pseudolus obiecuje przysta¢ Philie (Plaut
Merc.), gdy tylko Senex bedzie juz czysty i pachnacy.
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Kiedy juz wydaje sig, ze przeszkoda w postaci rywala do
wdziekéw Philii zostala usunieta, pojawia sie kolejna kompli-
kacja. Oto z wieloletniej wedréwki wraca Erronius i stajac na
progu swego domu, slyszy wesole podépiewywanie kapiace-
go sie tam Senexa. Na szczescie w tej samej chwili zjawiaja sie
dwaj niewolnicy: Pseudolus i zmuszony szantazem do wsp6t-
pracy Hysterium, ktéry wmawia Erroniusowi, ze jego dom
nawiedzily duchy (Plaut Most.). Poniewaz do ich wypedzenia
potrzebny jest wrdzbita, w jego postacé wciela sie Pseudolus.

Dzieki informacjom przekazywanym mu przez Hysterium
za plecami Erroniusa wzbudza zaufanie swoja przenikliwoscia
- wie bowiem o dwéjce dzieci porwanych przez piratéw i o wielo-
letniej wedréwce w ich poszukiwaniu. Sam Erronius nie szcze-
dzi szczegotéw, pokazujac nawet pierscien z kluczem gesi, kto-
ry postuzy do rozpoznania dorostych juz dzieci, kazde z nich
nosi bowiem taki sam klejnot. Pseudolus oglada z zaintereso-
waniem pierécieni, a poniewaz dostrzega tam siedem gesi, wiec
wyciaga stad wniosek, ze tylko siedmiokrotne okrazenie Kapi-
tolu pomoze odpedzi¢ duchy z nawiedzonego domu. Kazdy,
kto pamieta historie o gesiach kapitoliriskich, bez trudu odgadnie,
jakie skojarzenia nasunety Pseudolusowi ten pomyst. Niemniej
w ten wlasnie sposéb Erronius zostaje wystany na niekoriczaca
sie wedrowke, ktorej celem jest jedynie pozbycie sie niewy-
godnego Swiadka tego, co dzieje sie w domu (Terencjusz Hec.,
Adelph.). Erronius tak bardzo sie spieszy, ze zapomina o pier-
Scieniu, ktéry zostaje w rekach Pseudolusa.

Pozbycie sie jednej niewygodnej osoby nie rozwiazuje jed-
nak probleméw, gdyz prawie natychmiast pojawia sie nastepna
- oto streczyciel Lycus przychodzi zapyta¢ o zdrowie powierzo-
nej Pseudolusowi Philii. Powoduje nim nie tyle troska o dziew-
czyne, ile raczej strach przed gniewem Zolnierza, ktéry zapewne
wkroétce przybedzie. Ale Pseudolus i temu umie zaradzi¢ - pro-
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8. Orgia w domu Senexa

ponuje streczycielowi, ze chetnie przyjmie na siebie jego tozsa-
mos¢ w obliczu spotkania z tak groZznym klientem. Lycus przy-
staje na propozycje, wiec hetery przenosza sie pospiesznie do
domu Senexa, a kiedy zjawia si¢ Centurion z wieécia o rychtym
przybyciu zolnierza, Pseudolus przedstawia sie jako Lycus, a stre-
czyciel, by na wszelki wypadek zabezpieczy¢ sie przed wszel-
kimi kontaktami, udaje tredowatego. W nawale powszechnego
podawania si¢ za kogo$ innego nawet niewolnik Hysterium
zostaje przedstawiony jako eunuch (Terencjusz Eun.). Mozemy
sie domyslaé, ze trudno byloby wytlumaczy¢ obecnosé¢ mez-
czyzny nie-eunucha w domu petnym heter.

Kiedy zjawia si¢ wreszcie Miles, Pseudolus prosi go, by za-
nim przybedzie panna mloda - Philia, zechcial zaczeka¢ u nie-
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go w domu pelnym heter, czyli tak naprawde w domu Senexa,
gdzie kompania zoltnierza urzadza wtasnie orgie.

Tymczasem Domina, pouczona przez matke, by nie spusz-
cza¢ z meza oka, niespodziewanie wraca do domu (Plaut Merc.)
i zastaje w nim oddziatl Zotnierzy, co wzbudza w niej - corce
generala - szczery entuzjazm. Nie bez pewnej dumy o$wiadcza,
ze jest pania tego domu i ze:

DOMINA: [...] I entertained =~ MATRONA: [...] podejmowalam

over two hundred officers. tu ponad dwustu oficeréw.

MILES: Two hundred? By  MILES: Dwustu? W pojedynke?

yourself? MATRONA: Oczywiscie, Ze sama

DoOMINA: Of course not. Hys-  nie dalabym rady, ale dzieki

terium here was a big help. temu, ze byl ze mng Histerion,

(s. 85) udalo sie chyba wszystkich za-
dowoli¢.

przektad: Leszek Wysocki

Nie trzeba dodawa¢, ze Hysterium nie byl zachwycony ta
informacja, a Miles wrecz przerazony, zwlaszcza ze Domina
obiecata wroci¢ jak najspieszniej, by by¢ do jego , pelnej dyspo-
zycji”.

Z kolei Pseudolus wpada w powazne tarapaty. Z jednej
strony grozi mu Lycus, ktéry dowiedzial sig, ze na Krecie nie
ma zadnej zarazy i zrozumial, ze padl ofiara podstepu. Teraz
prébuje dosta¢ sie do domu, by rozprawi¢ sie z klamliwym
niewolnikiem. Z drugiej strony zagraza Pseudolusowi Miles,
ktéry znudzit sie czekaniem i zada, by natychmiast przypro-
wadzi¢ mu Philie. Nie mozna juz zatem dluzej zwleka¢, ale
mikstura nie jest gotowa i nie ma pod reka zadnego trupa, kto-
rego mozna by okaza¢ Lycusowi i Milesowi jako zwloki jego
narzeczonej. W tej sytuacji Pseudolus decyduje sie ponownie
wykorzystaé swego kolege. Hysterium mimo oporu i wykretow
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9. Hysterium ulega namowom Pseudolusa i przebiera sie za Philie,
Spiewajac jej piosenke Lovely...

zostaje zmuszony, by przebraé si¢ za niezywa panne mioda
(Plaut Cas.), zolnierz przyjat bowiem do wiadomosci, ze dziew-
czyna nie zyje, chce jednak osobiécie pozegnac ukochang zmarla.

By ostodzi¢ koledze role trupa, Pseudolus dorzuca jeszcze
pierdcieny, ktéry przez roztargnienie zostawil w jego rekach
Erronius. Tak wiec klejnot ten wedruje i zmienia wiasciciela
(Plaut Curc., Mil., Terencjusz Hec.), by na koricu sta¢ sie rekwi-
zytem niezbednym do rozpoznania (Plaut Epid., Terencjusz
Heaut., Hec.).

Pomyst Pseudolusa mial duze szanse powodzenia - Miles
uwierzyt w émier¢ Philii i obficie ja oplakiwal. Dal sie nawet
przekonag, ze nie musi by¢ obecny przy paleniu zwlok, i odstapit
od pozegnalnego pocatunku. By¢ moze farsa udataby sie, gdyby
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nie ostatnie zZyczenie zolnierza, ktéry chcial na pamiatke wyciaé
sobie serce ukochanej. Na to Hysterium nie moégt sie zgodzic.
Ku zdumieniu wszystkich obecnych zrywa sie i ucieka, a kto
ZyW, rusza za nim w pogon.

Niemal réwnoczeénie ze sceng pogrzebu przebranego za
panne miodq niewolnika rozgrywa sie inny dramat, z ktorym
bedzie si¢ musial upora¢ Pseudolus. Oto niewtajemniczony
w intryge Hero, dowiedziawszy sie o $mierci Philii, postanawia
z rozpaczy odebrac¢ sobie zycie (Plaut Merc., Terencjusz Andr.,
Adelph.). Udaje sie¢ wiec na arene, by zgina¢ podczas walk gla-
diatorskich. W tym czasie jednak odbywaja sie tam wytacznie
treningi poczatkujacych gladiatoréw, ktére polegaja na wpra-
wianiu sie w zabijaniu rzutem kuli na taricuchu. Hero staje wiec

10. Hysterium jako piegkno$¢ na marach
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11. Pseudolus jako zolnierz wdziera sie na ¢wiczenia gladiatorskie

w rzedzie niewolnikéw stuzacych jako materiat ,éwiczebny”.
W ostatniej chwili przybywa mu z pomoca Pseudolus.

Pojawia si¢ w przebraniu zoinierza (Plaut Curc., Poen.,
Pseud.), gdyz inaczej nie mialby wstepu na arene. Tam siecig
uzywana do walk gladiatorskich ratuje zycie swego mliodego
pana, a potem z pomocg tréjzebu ,toczy” walke z zawodowym
gladiatorem.

Wiasciwie trudno jego zmagania nazwac walka - jest to ra-
czej ,taniec z tréjzebem” i ,skok wzwyz o tréjzebie” niz mor-
dercze zmagania. Pewnie rzecz zakonczylaby sie dla niego fa-
talnie, gdyby nie pomoc Gymnasii, ktéra jednym celnym trafie-
niem w piete gladiatora ocalita ukochanemu zycie.

Pseudolus jednak musi uciekaé, a wraz z nim Gymnasia.
Hero rusza do $wigtyni Westy, gdzie ratuje swoja Philie, ktéra
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na wieé¢ o samobojstwie ukochanego chciala sie poswieci¢ bo-
gom. Wczesniej w szalericzg pogon za uciekajagcym Hysterium
rzucili sie: Lycus, Miles i Zolnierze. Mozna wiec powiedzie¢, ze
wszyscy wszystkich gonig i trwa szaleficzy wyscig rydwanoéw,
ktérym co jaki$§ czas droge przecina Erronius, robigc kolejne
okrazenie wokot Kapitolu.

Efektem tego zwariowanego poscigu, stanowigcego paro-
die wspaniatych wyscigéw rydwanéw, jakie znamy z filmow
~togi i miecza”, jest spotkanie sie lub raczej zderzenie si¢ gonia-
cych i gonionych w jednym miejscu. Erronius, cho¢ jest jedyna
osoba poruszajaca si¢ pieszo, réwniez wpada na karambol po-
wozoéw, a kiedy przebrany w kobiece szaty Hysterium pomaga
staruszkowi sie podnies¢, jego krotkowzroczne oczy dostrzega-
ja pierscier. Erronius, sadzac, ze odnalazt swoje dziecko, wota:

12. Szalony poécig rydwanéw
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13. Pierscienr - dzieki niemu Erronius (Buster Keaton) rozpoznaje w Hysterium

swoja corke

~Moja cérka!” Wéwczas Miles, przygladajac sie postaci, mowi:
»+Moja dziewica!” Hysterium, ktéry ma juz dosy¢ calej tej mistyfi-
kacji, wyjasnia: , Nie jestem dziewica!”. ,Ach, ci piraci!” - wzdy-
cha Erronius. Ale w tej samej chwili Senex twierdzi: , To moja
pomoc domowa!”. Hysterium, by potozy¢ kres dalszym niepo-
rozumieniom, zdejmuje peruke, na co z ust zotnierza wyrywa
sie okrzyk: ,Eunuch!”. Erronius wiec dziwi sie ponownie: ,Moja
corka to eunuch?”

Niespodziankom jednak jeszcze nie koniec. Okazuje sig, ze
identyczne piericienie nosza na reku takze Philia i Miles, co
oznacza, ze s3 zaginionymi dzie¢mi Erroniusa, a dla siebie
rodzenistwem. To sprawia, ze Miles w naturalny sposéb zosta-
je wyeliminowany jako rywal do serca i wdziekéw gléwnej
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bohaterki (Plaut Curc.). Hero ma wiec swoja ukochana, Erro-
nius - rodzine, Miles i jego kompania - hetery, Lycus - nowy
towar, Pseudolus - tak upragniona wolnosé, a Hysterium -
wreszcie $wiety spokdj. Kazdy dostat to, na czym mu tak bardzo
zalezato.

Tabela 3. Watki palliaty wykorzystane w filmie

Motyw w filmie

Miejsce wykorzystania
w palliacie

sprzedaz ukochanej dziewczyny zolnierzowi| Plaut Curc., Pseud.

i Yo dulo Plaut Aul., Epid., Merc.,
qurproq Most., Pseud., Trin.
przedstawianie kochanki mlodzierica jako Plaut Merc.

nowej stuzacej

zakochany starzec rywalem wlasnego syna

Plaut Asin., Cas., Merc.

poszukiwanie dzieci porwanych w dziecifi-

‘ Plaut Poen.
stwie
umieszczenie zabranej synowi dziewczyny Plaut Merc.
w domu sasiada
odglosy z nawiedzonego domu Plaut Most.
pozbycie sie swiadka przez wystanie go na Terencjusz Hec., Adelph.

wedrowke

podawanie si¢ za eunucha

Terencjusz Eun.

nieobecnos¢ zony i jej niespodziewany

. Plaut Merc.

powrot
przebranie niewolnika za panne mioda Plaut Cas.
pierscienn wedrujacy pomiedzy postaciami Plaut Curc., Mil,;
komedii Terencjusz Hec.

N . . Plaut Epid.;
pierscieni jako znak stuzacy rozpoznaniu Terencjusz Heaut., Hec.
samobdjstwo mtodzierica z powodu mito- Plaut Merc.;

snych kltopotéw

Terencjusz Andr., Adelph.

niewolnik w przebraniu zolnierza

Plaut Curc., Poen., Pseud.

zolnierz-rywal okazuje si¢ bratem dziew-
czyny

Plaut Curc.
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Gléwny watek tej komedii jest niezwykle bogaty, obfituje
w wiele nieoczekiwanych zwrotéw akgji i réznorodnych kom-
plikacji. Zapewne jest to rezultat tak licznego wykorzystania
podstawowych motywoéw stosowanych przez Plauta, a niekie-
dy takze przez Terencjusza. Warto zwréci¢ uwage (zob. tabela
powyzej), ze pomysly przejete przez film pojawiaja sie w kilku
komediach antycznych, co dowodzi ich popularnosci na rzym-
skiej scenie.

3.3. Fabula - watki poboczne

W te niezwykle bogata fabule zostaly jeszcze wplecione
watki poboczne, ktére maja charakter inkrustacyjny. Niekiedy
pojawiaja sie w swej mikroskopijnej wielkosci tylko jeden jedy-
ny raz, a niekiedy - jak osnowa w tkaninie - wynurzaja sie co
jaki$ czas, by przyozdobi¢ reszte wzoru swoja niespodziewang
obecnoécia. Trudno je wymieni¢ w porzadku chronologicznym,
bo cho¢ ich kolejnoé¢ nie ma wiekszego znaczenia, tacza sie ze
soba i przeplataja, tworzac misterna pajeczyne wzajemnych za-
leznosci.

Wsréd réznorodnych dziatan inspirowanych miloscia i zmie-
rzajacych do jej osiggniecia pojawia sie takze préba uszczesli-
wienia Pseudolusa przytlaczajaca masa kobiecych wdziekéw
w postaci poteznej niewolnicy.

Niewolnik nie jest tym zachwycony, gdyz podoba mu sie
piekna Gymnasia, ktérg jednak podczas orgii stara sie uwiesé
jeden z Zolnierzy stacjonujacych w domu Senexa. Narzucona
Pseudolusowi wbrew jego woli oblubienica, prawie zapomnia-
na w trakcie rozlicznych zwrotéw akcji, pojawia sie ponownie
pod koniec komedii jako jeszcze jedna kobieta czekajaca na ko-
chanka (obok Dominy, Gymnasii i Philii). Poteguje to komizm
pomylek, kiedy bowiem jeden z Zoinierzy poszukuje Gymnasii,
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Pseudolus kieruje go w objecia owej przepastnej niewolnicy, kazac
trzy razy pukac do jej drzwi. P6zZniej Senex, probujac dostac sie
do Philii, trafia po drodze do tych samych drzwi z tym samym
zaleceniem trzykrotnego pukania. Kiedy wreszcie uda mu sie
wydostac z jej ramion, w poszukiwaniu Philii pomyli okna i do-
trze do wlasnej zony.

Innym motywem przeplatajagcym wielokrotnie gtéwny watek
fabuly jest usilowanie zdobycia potu klaczy. Ksiega mikstur
wymaga go jako niezbednego skladnika przygotowywanego
napoju, ktéry pozwoli symulowac $mier¢. Kiedy Pseudolusowi
udaje sie po raz pierwszy zdoby¢ potrzebna ingrediencje, wy-
lewa ja na szaty Senexa, by w ten sposéb zmusi¢ go do kapieli,
a co za tym idzie - usungé¢ na pewien czas niepozadanego ry-
wala do wdziekéw pieknej Philii. P6Zniej z niematym trudem
Hero ponownie zdobywa poszukiwany komponent, ale na jego
drodze pojawia sie spragniony zotnierz, ktéry jednym haustem
wypija cala zawartos¢ kielicha. Zrozpaczony miodzieniec udaje
si¢ na dalsze poszukiwania spoconej klaczy, a kiedy nie moze
jej znalez¢, zabiera pierwsze napotkane zwierze do term, by tam
wzorem rzymskich senatoréw wypocila potrzebna substancje.

Chociaz pomyst okazat sie skuteczny i Hero zebrat z klaczy
potrzebny pot, nie udato sie jednak wykorzystac tego sktadni-
ka. Tym razem wypit go Senex, sadzac, ze to mikstura na po-
tencje, ktéra zgodnie z rozkazem mial przygotowac Hysterium.
Z watkiem ,potu klaczy” wigze si¢ bowiem $cisle motyw afro-
dyzjaku, ktérego zazyczyl sobie zakochany starzec. Postuszny
niewolnik przyrzadzit mieszanke, ale zanim zdazyl ja zaniesé
swemu panu, kielich wychylita do dna Domina, ktérej zaschto
w gardle na widok stacjonujacych w domu zotnierzy. Kiedy
wiec Senex zobaczyt syna z kielichem potu, wypil go, sadzac,
ze to owa mikstura wzmagajaca sity witalne. W konsekwengji
okazalo sie to dla niego zbawienne, gdyz po opréznieniu kielicha
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14. Hero zdobywa pot klaczy

stracit przytomnos¢, a stalo sie to w chwili, gdy trafil do pokoju,
w ktérym byta jego Zona.

W filmie pojawia sie cala seria nieporozumien typu qui pro

quo, gdzie:

¢ Philia bierze Senexa za zolnierza,

e Senex bierze Philie za nowa stuzaca,

e Miles bierze Domine za Madame zarzadzajaca domem
heter, a ponadto wierzy, ze kazdy jest tym, za kogo sie
podaje, czyli:

— Hysterium eunuchem,
— Pseudolus Lycusem,
— Lycus tredowatym, akrobatg i w koricu heters.

Wsréd tych rozlicznych pomylek i zmian tozsamosci warto

zwroci¢ uwage na serie przebieranek, ktérych dokonuje Lycus.
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Chce bowiem za wszelka cene dosta¢ sie do domu Senexa,
w ktérym znajduje sie rzekomo siejgca zaraze Philia, a do kt6-
rego nie chca go wpuscié, gdyz ma na sobie stréj tredowatego.
Poczatkowo stara sie powréci¢ do swej poprzedniej tozsamosci,
ale wszyscy przeciez wiedza, ze streczycielem jest Pseudolus.
Przebiera si¢ zatem za jednego z akrobatéw, ktérzy oferuja zot-
nierzom rozrywke. Pomysl ten obraca si¢ przeciwko niemu,
okazuje sie bowiem, ze w domu jest juz cata trupa wedrownych
cyrkowcéw, ktéra weiaga go w swoje figury i wymaga od niego
profesjonalnej sprawnosci fizycznej, co koriczy sie bolesnym
upadkiem po serii podniebnych salt.

W konicu Lycus, ktéry ledwo uszed! z zyciem, przebiera sie
za hetere, co przysparza mu zainteresowania ze strony zolnie-
rzy i zwigzanych z tym specyficznych ktopotow.
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15-17. Pseudolus dowodzi Hysterium, ze zna jego kolekcje ceramiki erotycznej
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W filmie pojawiaja si¢ jeszcze drobniutkie, zupelnie nie-
istotne z punktu widzenia spéjnosci fabuty motywy-ozdobniki,
ktore jednak maja niezwykla sile komiczng. Zaliczy¢ do nich
mozna szantaz, ktéremu poddany zostaje Hysterium. Jego celem
jest zmuszenie tego wiernego i oddanego niewolnika do wspét-
dziatania i wspierania planu polaczenia Hero z Philia. Pseudolus
uzyskuje milczenie swojego kolegi dzieki groZbie, ze ujawni
jego wstydliwg tajemnice - trzymang sekretnie w sypialni rzadka
kolekcje ceramiki erotycznej.

Innym zabawnym motywem jest analfabetyzm Pseudolusa.
Niewolnik co jaki$ czas prébuje czytaé réznego rodzaju pisma -
a to ksiege mikstur, a to kontrakt, ktéry Miles zawart z Lycu-
sem. Jednak przypomina sobie o swej ignorancji dopiero w po-
towie lektury. Z analfabetyzmem Pseudolusa wspaniale wspot-
gra niemota Gymnasii, ktora rozmawia ze swym adoratorem za
pomoca réznego rodzaju gestow, nie zawsze poprawnie przez
niego rozumianych. Pomylki przy odczytywaniu znakéw mi-
gowych niemej hetery maja duza vis comica.

Zrédtem zabawnych sytuacji staje sie takze staby wzrok Er-
roniusa. To on jest odpowiedzialny za wiekszos¢ pomylek
i slapstickowych gagéw. Najpierw Erronius bierze Hysterium
za dziewczyne, p6zniej pozwala sobie wmoéwié, ze w jego domu
straszy, a nastepnie daje sie wysta¢ w niekoniczaca sie wedrow-
ke - siedmiokrotne okrazenie Kapitolu. Polaczenie tych dwoéch
watkéw sprawia, ze starzec pojawia sie¢ w najmniej oczekiwa-
nych momentach fabutly i nie zwracajac uwagi na nikogo, wy-
krzykuje liczbe zakoniczonego okrazenia. Kiedy przy kolejnej
rundzie przecina droge pedzacych w poscigu rydwanéw, udaje
mu sie zmiesci¢ miedzy jednym a drugim pojazdem dzieki sto-
ickiemu spokojowi, jaki zawdziecza swej krétkowzrocznosci.
Potem natomiast, cho¢ nie grozi mu juz zadna kolizja, uderza
w rosnace na poboczu drzewo.
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18. Wyscig rydwanéw (Ben-Hur) - inspiracja dla kolejnych filméw o antyku

Wiekszos¢ tych inkrustacyjnych motywéw nie wplywa na
rozwoj fabuly, ale w niezwykly sposéb ja gmatwa, ubarwia i czy-
ni jeszcze bardziej komiczna. Niewatpliwie tez nadaje calej tej
teatralnej historii?® bardziej filmowy charakter przez to, ze zwigk-
sza tempo akcji i wprowadza szybka zmiane miejsc, sprawiajac
tym samym wrazenie symultanicznosci. Nie dziwi zatem odkry-
cie, Ze prawie wszystkie wymienione tu motywy pojawiaja sie
dopiero w filmie i na prézno ich szuka¢ w libretcie sztuki. Co cie-
kawe, nie maja tez swoich wzorcow w rzymskiej palliacie, jakby
wodewil Zabawne zdarzenie... pisany byl przez autoréow wzoruja-
cych sie na sztukach Plauta i Terencjusza, a scenariusz filmu po-
wstawal w wyobrazni mitosnikéw kina - i to specyficznego, slap-
stickowego, ktérego ideatem sa komedie Bustera Keatona.

Rzut oka na ponizsza tabele pozwala stwierdzi¢, ze nie-
ktore watki, w wodewilu ledwo zarysowane, w filmie zostaty
rozwiniete, a niekiedy nawet przeksztalcone w motyw zwielo-
krotniony i powtarzajacy sie. Tak dzieje sie¢ z pomystem na trzy-
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krotne pukanie do drzwi, afrodyzjak czy staby wzrok Erroniusa.
Oczywiscie libretto sztuki teatralnej takze zawiera drobne watki,
ktérych w filmie nie wykorzystano, ale wydaje sig, ze rezygna-
c¢ja z nich nie przyniosta szkody obrazowi*.

Tabela 4. Watki poboczne i ich obecnosé w filmie i rzymskiej palliacie

Watek poboczny

Obecnosé

w wodewilu

w palliacie

potezna niewolnica jako partnerka dla
Pseudolusa

zolnierz uwodzacy ukochang Gymnasie
Pseudolusa

trzykrotne pukanie do drzwi
- Senex do swego domu
- zonierz do drzwi olbrzymiej nie-
wolnicy
- Senex do tej samej niewolnicy

w tej samej formie

poszukiwania potu klaczy

afrodyzjak
- przygotowywany dla Senexa
- wypity przez Domine

w tej samej formie

przebranie streczyciela za tredowatego,
akrobate i hetere

szantaz kolekcja ceramiki erotycznej

w tej samej formie

analfabetyzm Pseudolusa

w tej samej formie

znaki migowe niemej hetery

staby wzrok Erroniusa
- pozwala wierzy¢ w duchy nawie-
dzajace dom
- ratuje przed kolizja z rydwanami

w tej samej formie

Warto jednak podkresli¢, ze wszystkie dodane i rozwiniete
motywy nie wystepuja w zachowanych sztukach Plauta i Teren-
cjusza. Nie pojawiaja sie w nich takie postaci, jak niewolnica na-
rzucona Pseudolusowi wbrew jego woli czy hetera, ktéra zapadta
mu w serce - z prostej przyczyny: w $wiecie rzymskich komedii
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niewolnicy nie miewajg romanséw ani zadnych sercowych kto-
potéwsl. Pelnig funkcje spiritus movens intrygi, sprytnego stugi,
ktérego zadaniem jest rozwigza¢ wszelkie problemy i usunaé
przeszkody na drodze do zdobycia ukochanej - lecz nie dla
siebie, a dla swego mlodego pana.

Palliata to silnie skonwencjonalizowany typ komedii, w kto-
rym postaci sa bardzo doktadnie okreslone, a ich funkcja Scisle
ograniczona. W zestawie masek nie wystepuje tredowaty ani
akrobata, dlatego nikt nie moze si¢ za nich przebra¢, bo wykracza
to poza obowiazujaca na tej scenie konwencje. Streczyciel w pal-
liacie nie moze takze przyjac¢ na siebie postaci hetery, bo zgodnie
z regulami tego gatunku stracitby mozliwos¢ odgrywania pierw-
szoplanowej roli. Hetery bowiem, zwlaszcza te pozostajace w reku
streczyciela, rzadko braly udziat w intrydze32.

Pomyst przyrzadzania afrodyzjaku zapewne wydatby sie
widzom antycznym rzecza do$¢ dziwna, jako ze starozytni po-
wszechnie przypisywali tego rodzaju dzialanie winu. To ono
w zyciu i w literaturze uwazane byto za Zrédto milosnego zaru,
a moment nalewania tego trunku nieodlacznie stawal sie mo-
mentem zakochiwania sie.

Rowniez pomyst szantazowania ujawnieniem kolekcji ce-
ramiki erotycznej musiatby wyda¢ si¢ starozytnym niezrozu-
mialy. Erotyka bowiem byla tematyka towarzyszaca w zyciu
codziennym. Fallus jako element kostiumu w komedii staroat-
tyckiej, lampki oliwne w ksztalcie penisa, naczynia zdobione na-
gimi postaciami - to wszystko uchodzilo za rzeczy absolutnie
naturalne. Komu zatem w palliacie przyszioby do gtowy drzeé
na mys$l o ujawnieniu jakiej$ wazy z nagimi postaciami?!

Filologowie nie s zgodni co do tego, czy Rzymianie prze-
tomu III i IT w. p.n.e. posiadali umiejetnoé¢ pisania®. Faktem
jednak jest, ze w komediach Plauta pojawia sie sporo réznego
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rodzaju listow: pisanych, dyktowanych, odczytywanych czy na-
wet falszowanych przez niewolnikéw. Czestotliwosé wykorzy-
stywania tego motywu pozwala podejrzewa¢, ze sztuka pisania
musiala by¢ dos¢ rozpowszechniona. Nie ma na scenie palliaty
postaci, ktéra moéwitaby, ze nie umie pisac.

Biorac zatem to wszystko pod uwage nalezatoby powiedziec,
ze watki poboczne odbieraja filmowi jego Plautyriski charakter,
nadajac mu nieco wiecej ryséw typowych dla komedii péZniej-
szych - najczesciej filmowych, slapstickowych...34

3.4. ,Antyczna” struktura filmu

Wplywy rzymskiej palliaty oczywiécie najbardziej widocz-
ne s3 w sposobie prowadzenia fabuly i kreowania postaci. Ale
takze struktura zaréwno wodewily, jak i filmu sporo zawdzie-
cza komediom Plauta.

Wplywem tego rzymskiego komediopisarza nalezy ttuma-
czy¢ réwniez technike lgczenia watkéw, zwang w starozytnosci
kontaminacja. Polegata ona na wykorzystaniu réznorodnych
pomystow zaczerpnietych ze sztuk greckich i takim ich polg-
czeniu, ze w rezultacie powstawala nowa facifiska catos¢. Teren-
qjusz brat zwykle za podstawe jedna komedie i wigczat do niej
pomysty z innej. Plaut natomiast pozwalat sobie na duzo wiek-
szg swobode i czesto spotykamy u niego utwory, ktore skladaja
sie z postaci oraz watkéw zaczerpnietych z kilku réznych grec-
kich sztuk, zestawionych na zasadzie réwnorzednosci.

Technika, jaka zastosowano w fabule filmu, bardziej wiec
przypomina system stosowany przez Plauta niz przez Teren-
cjusza, cho¢ z cala pewnoécig autorzy scenariusza przewyzszyli
obu antycznych poetéw liczbg sztuk, z ktérych wykorzystali
motywy (pojawiaja sie watki z 10 sztuk Plauta i 5 Terencjusza).
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Gelbart méwiac o piecioletnim okresie przygotowan do napi-
sania wodewilu wyznal, ze wrecz przekopywali sie¢ z Sheve-
love’em przez zachowane sztuki Plauta w poszukiwaniu cie-
kawych postaci oraz komediowych watkow3.

Prolog pojawiajacy sie i w wodewilu, i w filmie réwniez
nawiagzuje do komedii Plauta. Rzymski komediopisarz zwykle
powierzat go jednej z postaci - najczesciej niewolnikowi, ktéry
odgrywal znaczaca role w sztuce. Prolog miat funkcje ekspozy-
cyjna’® - jego zadaniem bylo przedstawienie widzom bohate-
row i wprowadzenie ich w akgje.

Film réwniez zaczyna sie od prologu, wygtaszanego przez
Pseudolusa, ktory jest niewatpliwie najbardziej ruchliwg posta-
ciag w tej komedii. Prezentuje miejsce akcji, informuje, do kogo
naleza stojace przy ulicy domy, kim sa bohaterowie opowiesci,
co robig i jakie sa miedzy nimi zaleznosci. Zapewnienia, ze
w sztuce znajda si¢ wylacznie tematy komiczne (piosenka
Comedy Tonight), przywodza na mys$l prolog z Plautynskiego
Amfitriona. Poeta uspokajal w nim publicznos¢, ze nie zobaczy
na scenie tragedii, ale wesole przedstawienie.

Pseudolus wyglasza swoje objasnienia wprost do kamery,
lamigc w ten sposéb iluzje sceniczng, czyli méwiac jezykiem
filmowym - dokonujac interpelacji. Takie zwroty do widzéw
pojawiaja sie w ciagu calego filmu, nadajac mu nieco teatralny
charakter. Nie sposéb dowieé¢, ze pomyst wprowadzenia ich
do wodewilu czy filmu pochodzi z komedii Plauta, jednak nie-
watpliwie tego rodzaju gry z publicznoscia czesto pojawialy sie
w sztukach rzymskiego poety. A zatem pojawienie sie ich réw-
niez w filmie podkresla jeszcze bardziej zwiazki filmu z palliata.

Innym elementem budzacym silne skojarzenia z komediami
Plauta jest wprowadzenie do filmu kantyk, czyli partii $piewa-
nych albo - jak bySmy powiedzieli dzisiaj - piosenek. Cantica
byly domeng, znakiem firmowym Plauta. Poréwna¢ je mozna
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do arii w operze buffa lub Singspielu, a moze nawet piosenek
w musicalu. Ich cecha charakterystyczna jest ograniczenie si¢ do
budowania nastroju, wspierania charakterystyki postaci i pod-
kredlania emocji, ktére jej towarzysza. Cantica zwykle nie biora
udzialu w budowaniu intrygi i nigdy nie wykorzystuje sie ich
do przekazywania informagiji istotnych dla akgji. A zatem z punk-
tu widzenia spojnosci fabuly cantica sa caltkowicie zbedne, ale
stanowia zwykle jej najbardziej atrakcyjny dodatek. Stanowi o tym
nie tylko oprawa muzyczna (ktérej brzmienia mozemy sie je-
dynie domyslac), ale niezwykle bogactwo metryczne tych partii
i ich nasycenie retoryczng ornamentyka?.

Tabela 5. Partie muzyczne w wersji teatralnej i ich obecnoé¢ w filmie

Wersja teatralna

Wersja filmowa

Comedy Tonight Comedy Tonight
Love, I Hear -

Free Free

The House of Marcus Lycus -

Lovely Lovely

Pretty Little Picture

Everybody Ought to Have a Maid

Everybody Ought to Have a Maid

I'm Calm

Impossible -

Bring Me My Bride Bring Me My Bride
That Dirty Old Man -

That’ll Show Him -

Lovely Lovely

Funeral sequence Funeral sequence
Comedy Tonight Comedy Tonight

Podobnie w tekscie libretta zostaly umieszczone piosenki.

Sam Sondheim powiedziat o nich:
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The songs could be removed Piosenki mozna by usunaé
from the show and it wouldnt  z przedstawienia i nie zrobilo-
make any difference. by to zadnej réznicy.

Miatl oczywiscie na mysli ich niezaleznos¢ w stosunku do akji,
a nie warto$¢ artystyczna. Rzeczywiscie piosenki stanowia wspa-
niate dopelnienie rozgrywajacej sie¢ przed oczami widzéw fabu-
ty, podkreslaja zalety i wady bohateréw, ale nie posuwaja akcji
komedii do przodu. Ich obecnos¢ w przedstawieniu nie jest
powiazana zwigzkami przyczynowo-skutkowymi z pozostala
trescia. Zapewne dlatego w filmie pojawily sie tylko niektére
piosenki, najbardziej popularne i najbardziej znaczace®.

3.5. Plautyriski dowcip

W powszechnym odczuciu dowcip Plautynski jest dos¢ ob-
sceniczny. Dzieje sie tak dlatego, Ze najczesciej dotyka sfer ero-
tyki, a stworzona w nim dwuznaczno$¢ balansuje na granicy
tego, co dzi§ zwyklo sie uwazac¢ za przyzwoite. Trzeba jednak
podkresli¢, ze Plaut nigdy tej granicy nie przekracza, chroni go
przed tym sposéb konstruowania zartéw, ktéry wykorzystujac
niedomoéwienie, aluzje, skojarzenia, dwuznacznoé¢, aliteracje, ka-
lambury i wszelkiego rodzaju gry slowne, pozostawia odbiorcy
postawienie przystowiowej kropki nad ,i”.

Typ humoru, jaki dominuje w filmie, réwniez czesto odwo-
tuje sie do spraw erotyki, co rzecz jasna od razu przywodzi na
mys$l komedie Plauta. Na przyktad, kiedy Philia narzeka, ze tak
dtugo Miles sie nie pojawia, Pseudolus uspokaja ja:

PHILIA: This waiting out here  FILIA: Takie czekanie - to meka.
is torture. Why doesn’t he Niechze juz przyjdzie mnie
come and take me? wzigé!
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PsEUDOLUS: In good time you PSEUDOLUS: Nie obawiaj sie!

will be taken. But not on the WeZmie cie - w swoim czasie. Ale

street. Inside. (s. 48-49) nie w miejscu publicznym, tylko -
w domu.

przektad: Leszek Wysocki

Z kolei Pseudolus, przygotowujac hetery zgromadzone w do-
mu Senexa na przybycie zolnierzy i Milesa, tak je poucza:

Remember who you are and Oddajac czes¢ jego randze, nie
what you stand for. Now, zapominajcie, ze wy same tez
will you all please strike... doszlyscie do nie byle jakich po-
vocational attitudes? (s. 73) zycji: Prosze wiec kazda z was
o przyjecie wlasciwej postawy -

zawodowej!
przektad: Leszek Wysocki

Jednak podobieristwo Zartow nie ogranicza sie tylko do te-
matyki, widocznej juz na pierwszy rzut oka, ale takze - cho¢
mniej wyraZnie - przejawia si¢ w sposobie ich konstruowania.

Dla Plauta typowe sg dowcipy oparte na wspoétbrzmieniu
(aliteracja) i brzmieniowym podobieristwie stow (paronomazja).
Takich tez dowcipéw nie brak w filmie. Kiedy Miles oplakuje
swa niedoszlg oblubienice, a faktycznie przebranego za panne
mloda Hysterium, wyraza swa rozpacz, uzywajac aliteracji, co
zapewne ma podkresli¢ jego zalobe, w rzeczywistosci jednak
staje sie Zrédtem komizmu:

Oh, her bridal bower becomes  Ach, jakimz Zzalobnym rzezeniem
a burial bier of bitter bereave- pozegnam niezywa mq zone.
ment. (s. 94) przektad: Leszek Wysocki

Aby aliteracja nie przeszla niezauwazenie, Pseudolus zwraca
na niag uwage widzé6w swoja riposta:
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Very good. Can you say , Ti- Znakomicie. A potrafisz to: , Ta-
tus, the tailor, told ten tall to Tytusa utyka, bo wetknat
tales to Titania, the titmouse”?  kulasa w kaktusa”?40

(s. 94) przektad: Leszek Wysocki

Innym zZartem odwotujacym sie do technik komicznych sto-
sowanych przez Plauta jest scena przejezyczania sie Pseudolusa.
Niewolnik zgodzil sie udawac streczyciela, ale na widok legioni-
sty gorzko zatowal swojej decyzji. Kiedy wiec Zotnierz pyta go,
czy to jest dom Marka Lycusa, ten caly drzac odpowiada:

The house of Mycus Leecus. = Dom Mikusa Larkusa.
(S. 67) przektad: Leszek Wysocki

Otrzymane w wyniku przekrecenia wyrazy nic wprawdzie nie
znaczg, ale brzmia zabawnie poprzez skojarzenie Mycus z my-
cosis (grzybica), a Leekus z leek (przeciekac). To jednak jeszcze
nie koniec zartu, gdyz Pseudolus prébujac sie poprawié, kolej-
ny raz znieksztalca imie, ktére przybrat, i mowi:

[The house of] Larcus Hee- [Dom] Fallusa Lizusa.
kus. (s. 70) przektad: Leszek Wysocki

I znéw wyraz Larkus moze brzmie¢ jak aluzja do lark (dowcip,
zart).

Podobieristwem brzmieniowym postuguje sie film wielokrot-
nie. Kiedy podczas optakiwania zwlok ukochanej (za ktéra prze-
brat sie Hysterium) Miles kaze wznies¢ stos, Pseudolus z prze-
razeniem pyta:

A pyre? What kind of pyre? Stos? Jaki stos?
(s. 95) przektad: Leszek Wysocki

Wowczas styszy odpowiedz, w ktérej pobrzmiewa paronomazja:
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A pyre of fire! (s. 95) Stosowny do okolicznosci.
przektad: Leszek Wysocki

Jedna z najznakomitszych paronomazji pojawia si¢ w scenie,
gdy Pseudolus przytapuje swego pana Senexa na powitalnych
karesach z Philig. Zaskoczony jego powrotem wola:

Sir, youre back®l. (s. 52) Panie, wybacz, zebra...
przektad: Leszek Wysocki

Na to przylapany starzec, chwytajac sie za plecy/zebra, odpo-
wiada:

She almost broke it. (s. 52) Wilasnie! Obawialem sie, ze mi
potamie.
przektad: Leszek Wysocki

Dopiero nastepne zdanie Pseudolusa ujawnia dwuznacznoéc jego
wczesniejszej uwagi:

You’'ve returned! (s.52) Panie, wybacz, ze braklo mi
tchu...
przektad: Leszek Wysocki

Na szczegolne podkreslenie zastuguje znakomity przeklad,
ktory dzieki uprzejmosci thumacza Leszka Wysockiego prezen-
tujemy czytelnikowi w tej ksigzce. Oddaje on wszystkie, nawet
najbardziej wyszukane gry stowne. Trzeba tez doda¢, ze autor
tej polskiej wersji libretta (z wyksztalcenia filolog klasyczny,
a sadzac po dokonanym przekladzie - takze znakomity znawca
komedii Plauta i stosowanych w nich technik) wzbogacit tekst
wodewilu, wprowadzajac dodatkowo liczne zabawne kalam-
bury, ktére znakomicie oddaja charakter tej sztuki. Wprawdzie
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dodane zarty nie maja swego odzwierciedlenia w pierwowzo-
rze, ale ich pojawienie si¢ w Zaden spos6b nie znieksztalca se-
mantyki wypowiedzi, a jedynie czyni ja jeszcze bardziej za-
bawng. Pomystowos¢ ttumacza jest tak niezwykla, ze warto
w tym miejscu podaé kilka fragmentéw (dla poréwnania po
lewej tekst oryginatu).

Na przyklad, kiedy streczyciel oferuje Pseudolusowi bliz-
niacze Geminaty (The Geminae), ten ttumaczy swoja odmowe:

[...] But I am a man of limited
means and I don’t suppose
you’d break up a set.

Lycus: I couldn’t. You under-
stand.
PseubpoOLUS: Completely. (s. 36)

[...] mam niestety pewne ogra-
niczenia finansowe, a nie sadze,
zeby$ byl gotéw pozbyc¢ sie cze-
ci kompletu.

Lykus: Nie. To chyba oczywi-
ste.

PseUDOLUS: Kompletnie.

przektad: Leszek Wysocki

Kiedy Legionista wrecza Pseudolusowi zw6j z umowa, infor-
muje go o zadaniach swego dowddcy:

He is but a quarter of a

league away and bids you
honor this. (s. 70)

Znajduje sie on o ¢wieré wior-
sty stad i nakazuje ci natych-
miast sie z tego wywigzac!

przektad: Leszek Wysocki
Woéweczas niewolnik, rozwiazujac pergamin, mowi:

Oh, yes, of course. (s. 70) Prosze, zrobione.

przektad: Leszek Wysocki

Kiedy Erronius podaje jako dowdd pokrewieristwa piersciert
widoczny na rece Hysterium, méwi:
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You wear the ring with the Masz pierscien z wygrawerowa-
gaggle of geese! (s. 102) nym kluczem gesi!
przektad: Leszek Wysocki

Na co Hysterium z moca:

I am not your daughter! Wykluczone! Nie jestem twoja
(s. 102) corka!
przektad: Leszek Wysocki

Hysterium zgadza sie wprawdzie poméc Pseudolusowi po-
taczy¢ mlodzierica z ukochang, ale Hero slyszy od niego tego
rodzaju upomnienia:

While you are alone with the  [...] kiedy bedziesz sam na sam
girl, remember who you are.  z ta dziewczyng, pamietaj, zeby$
(s.49) sie nie zapomnial!

przektad: Leszek Wysocki

W przekladzie Wysockiego pojawia sie tez klasyczny ka-
lambur. Pseudolus przedstawiajac Senexowi Philie jako rzekoma
nowgq niewolnice méwi:

And very efficient and very  Jest niezwykle sprawna, bardzo

courteous and very thought-  dobrze ulozona i nadzwyczaj nie-

ful. (s. 52) madra... nadzwyczajnie madra.
przektad: Leszek Wysocki

A na koricu w finale niewolnik marzy o spokoju, bo - odwotu-
jac sie do swego imienia - méwi, Ze teraz ma tylko pseudo-luz.
W rozwazaniach na temat humoru trzeba tez kilka stow
powiedzie¢ na temat dowcipéw z kregu absurdu, ktére nie byty
znane w rzymskim teatrze, a ktérych w filmie jest niemato. Ich
rodowdd, jak juz wspomnieliSmy, nie jest antyczny. Bardziej
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przypominaja nam pomysty z kina niemych filméw slapsticko-
wych. Do takich zartéw nalezy wspomniana juz scena z prolo-
gu, w ktorej jeden z niewolnikéw maluje osta w pasy, by prze-
robi¢ go na zebre. Kolejnym pomystem jest fontanna w scenie
milosnej, z ktérej przestaje ptynac¢ woda, ilekro¢ Hero przysiada
na murku obok Philii. Z kolei w finalowym poscigu pelno ga-
gow opartych na humorze absurdu; np. przejezdzajacy rydwan
wrzuca swym podmuchem olbrzymi gtaz na woéz, a Pseudolus
jedzie na resztkach swego rydwanu przez jezioro jak na nartach
wodnych, podczas gdy konie galopuja wzdtuz brzegu. Ale dow-
cip absurdu nie ogranicza si¢ jedynie do sfery wizualnej. Tego
rodzaju zarty pojawiaja sie takze w dialogach.

Na przykiad rozzloszczony streczyciel méwi do jednego ze
swoich eunuchéw pomagajacych przy kapieli heter:

I have told you a thousand Tysiace razy ci powtarzatem, ze
times not to fan the girls while = nie wachluje si¢ panienek, zanim
theyre still wet! Youll never nie obeschng! Ale do ciebie nic
learn. You'll be a eunuch all nie trafia. Ty juz do korica zycia
your life. (s. 33) bedziesz eunuchem!

przektad: Leszek Wysocki

Innym razem Pseudolus robi wszystko, by zdoby¢ ksiege
mikstur, a kiedy juz trzyma ja w reku, planujac sporzadzenie
odpowiedniego srodka, wota:

I just remembered something Ojej! Na $mier¢ bylbym zapo-
frightening. I cannot read! mnial! Przeciez jestem analfa-
(s. 49-50) beta!

przektad: Leszek Wysocki

Tak wiec mozna powiedzieé, ze humor, ktéry pojawia sie

w filmie, nosi pietno dwoéch gatunkéw: rzymskiej komedii
Plauta i kina spod znaku Bustera Keatona.
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3.6. Anachronizm i , koloryt lokalny”

Film opowiada wesolq historie, ktéra zdarzyla sie w drodze
na forum okoto II w. p.n.e. A zatem akcja filmu rozgrywa sie
w Rzymie. Potwierdza to jeszcze kilka innych szczegélow:
streczyciel udaje si¢ na posiedzenie senatu, a Erronius obiega
Kapitol. Zaréwno senat, jak i Kapitol naleza wytacznie do tra-
dycji rzymskiej (pomijamy tutaj Kapitol w Waszyngtonie ze
wzgledéw oczywistych). W filmie pojawia sie jednak sporo
elementéw, ktére nie pasuja do tego Swiata - albo datuje sie je
na czasy poézniejsze niz II w. p.n.e., albo naleza do kultury grec-
kiej, albo w ogole pochodza z czaséw nowozytnych.

Takie mieszanie realiow z ré6znych okreséw historycznych
czesto uwazane jest za btad. Trzeba jednak pamietac, ze w sztu-
ce filmowej od lat przyjeto sie traktowanie starozytnosci jako
jednej spoéjnej epoki, w ktdrej taki anachronizm jest dopusz-
czalny, a nawet akceptowany#2. Co wiecej, nie tylko czas ulegl
ujednoliceniu, ale takze dychotomiczna natura kultury $rédziem-
nomorskiej. Starozytnos¢ grecka i rzymska uznaje sie bowiem
za wspolna calosé, co oczywiscie falszuje obraz historii, ale sta-
lo sie juz tak powszechne, Ze nie sposéb sie temu przeciwsta-
wiaé, zwlaszcza ze obie kultury zawsze wzajemnie sie przeni-
katy i mieszaty.

Dowodéw na melanz grecko-rzymski dostarcza takze pal-
liata. Jak juz wcze$niej wspominaliémy, komedia tego typu
przedstawiata przypadki pewnej greckiej rodziny, mieszkajacej
w greckim mieécie (najczesciej w Atenach). Wszystko wiec w tej
sztuce powinno by¢ greckie - kostiumy, obyczaje, kultura. I rze-
czywiscie takie bylo, ale niepostrzezenie wkradaly si¢ takze
elementy rzymskie. Bohaterowie zaklinali si¢ na rzymskich bo-
gow, udawali sie na forum (a nie na agore) lub do senatu, od-
wolywali sie do praw obowiazujacych w Rzymie, postugiwali
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sie terminami z zakresu rzymskiej wojskowosci czy sadownic-
twa. W palliacie takie wprowadzanie do realiéw greckich ele-
mentéw rodzimych (czyli rzymskich) nazywamy kolorytem
lokalnym.

Zaréwno Plaut, jak i Terencjusz nadawali swoim sztukom
barwy rodzime. Zwlaszcza u Plauta odnosi si¢ wrazenie, ze
poeta celowo wprowadzat r6znego rodzaju aluzje do rzymskich
wydarzen i obyczajéw. Mozna zatem powiedzieé, ze praktyka
wlaczania elementéw pédzniejszych, pochodzacych nie z kultu-
ry prezentowanej na scenie, ale z kultury odbiorcéw, zostata
usankcjonowana juz prawie na poczatku istnienia literatury
rzymskiej, bo w komediach Plauta.

Film stara si¢ uwiarygodni¢ miejsce akcji, wprowadzajac na
plan liczne elementy rzymskiej kultury materialnej. Zohierze
zatem maszeruja w rzymskich zbrojach, bohaterowie $cigaja sie
rzymskimi rydwanami, kochankowie catuja sie¢ w rzymskim
atrium, a popiersie Dominy przypomina rzymskie posagi.
»Rzymskos$¢” opowiadanej historii podkreslana jest takze zna-
nymi dzietami sztuki starozytnej; np. w pokoju Philii dyskret-
nie umieszczono miniature znanej rzezby przedstawiajacej
dziewczynke grajaca w kosci. Widz nie przywiazuje wigkszej
wagi do faktu, ze wszystkie te rzeczy, ktére oglada jako wciele-
nie rzymskiej tradycji, pochodza najczesciej z czaséw podzniej-
szych. Dla potrzeb filmu antyk zlal si¢ w jedng ahistoryczna
i atemporalng catos¢. Nikogo wiec nie dziwi, ze Miles odwoluje
sie do Juliusza Cezara i dyktuje swoje pamietniki, parafrazujac
stynny cytat, ze Rzym byl podzielony na osiem czesci. Nikogo
tez nie bulwersuje, ze wspomina si¢ egipska nierzadnice, co
jednoznacznie nalezy rozumie¢ jako aluzje do Kleopatry. Oczy-
wiscie w II w. p.n.e., czyli w czasie, w ktérym dzieje sie akcja
filmu, nikt nie styszat jeszcze ani o Cezarze, ani o jego egipskiej
kochance (I w. p.n.e.).
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W wykreowanym przez film rzymskim $wiecie nie brak takze
elementéw kultury greckiej, ktérych obecnoé¢ wydaje sie zu-
pelnie oczywista, jesli odwotamy sie do konwencji stosowanych
w palliacie. W domach stoja greckie rzezby, ktére zapewne sa
rzymskimi kopiami helleriskich badz hellenistycznych orygina-
léw. Bohaterowie uzywaja greckich waz i naczyn, co tatwo sobie
wyobrazi¢, ze bylo praktykowane takze w zyciu codziennym
Rzymian. Postaci postuguja sie takze greckim pienigdzem - Philia
zostala sprzedana zotnierzowi za 500 min. Mina to grecka jed-
nostka wagi, zwykle wiec po liczbie min dodawano rodzaj
kruszcu, np. 20 min zlota. Z czasem Rzymianie zaczeli traktowac
te jednostke wagi jako nazwe waluty. W palliacie jest to jedno
z najczesciej pojawiajacych sie okreélerr pienigdza. A zatem jesli
w komediach Plauta pojawiaja si¢ miny, nie nalezy sie dziwi¢, ze
bohaterowie filmu tez si¢ nimi postuguja. Nie zgadza sie tylko
wysokosé¢ kwoty, za jaka sprzedano Philie. W palliacie hetery
kosztowaly zwykle od 20 do 40 min. Suma 500 min, jaka zaptacit
Miles, jest absolutnie niebywata. Jest to niemal réwnowartos¢
10 talentow (60 min = 1 talent), ktére wystepuja jedynie raz jako
niezwykle wygérowany posag dla dziewicy (Terencjusz Andr.).

Jednak obca nazwa jednostki monetarnej czy tez wagi
sprawia, ze odbiorca nie odczuwa nieprawdopodobienistwa ta-
kiej oferty, a wysoka liczba staje si¢ jedynie znakiem wysokiej
ceny. Stad mimo iz mamy tutaj do czynienia z pewnego rodzaju
bledem, jest on tatwy do zaakceptowania przez widza (moze
z wyjatkiem waskiego grona specjalistow).

Zupelnie inaczej jednak nalezy traktowac wszelkie wyjécia
poza teren i czas kultury $rédziemnomorskiej. I tutaj wlasnie
bedziemy moéwili o prawdziwym anachronizmie i kolorycie lo-
kalnym, czyli europejsko-amerykarskim.

Typowym anachronizmem jest wprowadzenie do filmu
o starozytnosci lustra. Pojawia si¢ ono nad lezacym na sofie
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Pseudolusem, w chwili gdy przeglada asortyment, jakim dys-
ponuje streczyciel. Starozytni jednak nie znali tego wynalazku,
pojawil sie on w Europie dopiero w XIII stuleciu.

W tej samej scenie pojawia sie takze inny anachronizm, ktéry
- jesli zostanie wychwycony przez widzéw - stanowi wspania-
ty zart wykorzystujacy absurd sytuacji. Oto jedna z heter oferu-
je Pseudolusowi amfore wina, a niewolnik, czytajac etykiete,
pyta, czy rok pierwszy to dobry rocznik. Przypomnijmy, ze
historia rozgrywa sie w Il w. p.n.e.

W filmie pojawiaja sie tez sytuacje, ktoére sa wynikiem mys-
lenia kategoriami innej kultury - chrzescijaniskiej. Gdybysmy
operowali pojeciami palliaty, moglibySmy powiedzie¢, ze
wprowadzono tu , koloryt lokalny”.

Na przyklad w scenie optakiwania zwlok rzekomej Philii
(a w rzeczywistosci przebranego za nig Hysterium) Pseudolus
stara sie zniecheci¢ Milesa do mysli o spaleniu zmartej. Przeko-
nujac go, uzywa takiego argumentu:

Captain, I implore you. It is Centurionie, btagam! Nie mamy
not for us to destroy such prawa niszczy¢ tak pieknej isto-
loveliness. The Gods are awa-  ty. Ci tam na gorze czekaja juz
iting her. They would not be na nig. Mieliby do nas zal, gdy-
happy if we sent up a bySmy podestali im... podwe-
smoked virgin! (s. 96) dzong dziewice.

przektad: Leszek Wysocki

Miles rozumie tego rodzaju argument, gdyz - jak mowi -
I cannot afford to offend the Zwierzchnikom to ja sie wole

Gods. (s. 96) nie narazac.
przektad: Leszek Wysocki

Dialog ten wyraznie ujawnia myslenie kategoriami chrze-
Scijaniskimi, gdzie zmarli ida do nieba, czyli do goéry (sent up).
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W kulturze $rédziemnomorskiej wszyscy po émierci udawali
sie¢ do Hadesu, zwanego inaczej Podziemiem, i dopiero tam,
w zaleznodci od tego, jak wygladato ich zycie, trafiali do Tarta-
ru (odpowiednik pézniejszego piekla) lub Elizjum (odpowied-
nik nieba). Argument Pseudolusa nie pasuje do $wiata antycz-
nego, bo natozyt sie tutaj ,koloryt lokalny” nowozytnej Europy.
Czesto zdarza sie, ze anachronizm tak silnie wiaze sie
z wprowadzeniem elementéw innej (wczesniejszej lub - co
czestsze - pozZniejszej) kultury, ze trudno jednoznacznie okre-
§li¢, z jakim ,, wykroczeniem” mamy do czynienia. Sytuacje taka
spotykamy np. w scenie, w ktérej Philia wyznaje, ze nie umie
liczy¢ i myla sie jej cyfry trzy i pie¢. By tego rodzaju pomytka
mogla mie¢ cechy prawdopodobieristwa, musi dotyczy¢ cyfr
arabskich (3 i 5), a nie rzymskich (IIl i V), ktére przeciez nie
stwarzaja problemoéw z rozréznieniem. Trzeba jednak pamietag,
ze przejécie na system arabski nastapito dopiero w Sredniowie-
czu wraz z pojawieniem sie w Europie Arabéw. Ow anachro-
nizm - czy tez inaczej: nowozytny sposob myslenia o cyfrach
(czyli , koloryt lokalny”) - pojawia sie takze w niemieckiej wer-
sji, cho¢ tam zamieniono cyfry na dwa i pie¢, gdyz stanowia
swoje lustrzane odbicie. Gdyby pozwoli¢ sobie na spekulacje,
by¢ moze najbardziej odpowiednim zestawem cyfr, ktére fatwo
pomyli¢, bytyby: dla rzymskich IV i VI, a dla arabskich 6 i 9.



RozDziAtr 4

= XXy

Zabawne zdarzenie...
a filmy ,togi i miecza”

OPRZEDNI ROZDZIAL ,, ANTYCZNE WZORCE” dowodzi, ze film

jest nie tylko swiadectwem znakomitego wyksztalcenia kla-
sycznego jego tworcow, ale tez stawia podobne wymagania od-
biorcom. By zrozumie¢ najdrobniejsze nawet aluzje i zarty, trzeba
doskonale orientowa¢ si¢ w kulturze $rédziemnomorskiej. fa-
cina i greka sa niezbedne, by poja¢ znaczenie imion moéwia-
cych®. Znajomos¢ palliaty pozwoli dostrzec zwiazki filmowych
masek i watkow z komediami Plauta i Terencjusza. Wiedza na
temat kultury materialnej starozytnych pomoze doceni¢ dow-
cipne ukazanie teSciowej na tle pompejanskiej mozaiki przed-
stawiajacej Dariusza i Aleksandra Wielkiego. Trzeba tez choc¢by
minimalnej znajomo&ci literatury antycznej, by aluzja do piety
Achillesa mogta wywota¢ usmiech.

Ale to nie koniec wymagan, jakie film stawia przed widzem.
By w pelni doceni¢ wszystkie walory tego obrazu, potrzebna jest
takze wiedza na temat historii kina. MéwiliSmy juz wczesniej
o szczegolnej roli, jaka Buster Keaton odegral w filmie (kreujac
posta¢ Erroniusa) oraz dla filmu (nadajac mu slapstickowy cha-
rakter, zwlaszcza w koricowych sekwencjach)#. Na tym jednak
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nie konczy sie udzial Zabawnego zdarzenia... w swego rodzaju
dyskursie filmowym na temat antyku.

Obraz Zabawne zdarzenie... powstal w roku 1966, to znaczy
pod koniec epoki wielkich produkgji filmowych, ktére prezento-
waly starozytnos¢ jako historie wybitnych jednostek, rozgrywaja-
ce sie wéréd gigantycznych dekoragji z udzialem tysiecy statystow
i przy milionowych nakfadach finansowych. Moda na antyk
w kinie nasilita si¢ po spektakularnych odkryciach archeologicz-
nych, a sprzyjata jej tez rewolucja techniczna, jaka bylo pojawienie
sie kamery szerokokatnej i obrazu panoramicznego. Mozna moé-
wié, ze nastapit wéwczas prawdziwy wysyp filméw o starozyt-
noéci, ktére stanowily tez rodzaj broni, jaka wytwoérnie walczyly
miedzy soba o widza. Pojawiaja sie wéwczas takie obrazy, jak:

¢ 1951 - Quo vadis? (MGM)

e 1953 - Serpent of the Nile (Columbia)

e 1953 - Julius Caesar (MGM)

e 1953 - The Robe (Fox)

e 1956 - Alexander the Great (United Artists)

e 1956 - Helen of Troy (Warner Bros.)

Nawet widownia dziecigca otrzymuje swoja dawke antyku
w postaci kreskéwek. W roku 1954 wchodzi na ekrany kin Greek
Muythology, gdzie Popeye wystepuje jako Herkules, a w roku
1955 w role rzymskiego legionisty weciela sie krolik Bugs - glow-
ny bohater filmu Roman Legion-Hare.

Pierwsza potowa lat szeS¢dziesigtych to czas prawdziwych
arcydziet tego gatunku. Wymienmy tylko najwazniejsze z nich?:

¢ 1959 - Ben-Hur (MGM)

e 1960 - Hannibal (Warner Bros.)

¢ 1960 - Spartacus (Universal)

¢ 1963 - Jason and the Argonauts (Columbia)

¢ 1963 - Cleopatra (Fox)

e 1964 - The Fall of the Roman Empire (Paramount)
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Produkgcje te przeszly do historii kina i odegraly niebaga-
telng role w ksztaltowaniu sie swoistej poetyki w prezentowa-
niu antyku. Niemniej éwczesny widz mégt juz czu¢ sie nieco
znudzony ta tematyka, czego dowodem choéby komercyjna kla-
pa Kleopatry, ktéra zamyka okres bujnego rozkwitu starozytno-
Sci na ekranach kin%. Powtarzalno$¢ schematéw stosowanych
w tego rodzaju filmach, konwencjonalny sposéb prezentowania
fabuly, w ktorej zawsze pojawialy sie scena uczty lub wrecz
orgii, walki gladiatoréw oraz bezwzglednie i bez wyjatku wy-
Scigi rydwanoéw, musialy wywotaé¢ uczucie przesytu. Nic wiec
dziwnego, ze pod koniec epoki ,starozytnych” produkcji poja-
wiaja sie¢ dwa filmy parodiujace te poetyke. Pierwszy z nich to
komedia przygotowana w roku 1964 przez British Ealing Co-
medy pod tytutem Carry on, Cleo (Kleopatro, do dzieta). Drugim
bez watpienia jest omawiany tutaj obraz Zabawne zdarzenie...

Zwtlaszcza jego final stanowi bardzo czytelng parodie wczes-
niejszych superprodukgji. Znajduje sie tutaj zaréwno scena orgii,
jak i tak charakterystyczna dla tego gatunku walka gladiatorow
oraz poscig rydwanéw.

Warto przypomnie¢, Ze po raz pierwszy wyscig rydwanéw
pojawil sie w filmie Messalina z roku 1922. Jednak prawdziwa
popularnoéé¢ zdobyl dzigki ekranizacjom glosnej ksiazki Ben-
-Hur, ktéra w roku 1880 napisal Lew Wallace. W pierwszej
z nich, z roku 1926, tytulowego bohatera grat Ramon Navarro.
Ale dopiero oskarowy megahit z roku 1959 z Charltonem He-
stonem w roli gléwnej stal sie wzorem dla wszystkich pézZniej-
szych wyscigow rydwanow.

W Zabawnym zdarzeniu... parodiuje sie nie tylko sama ideg,
ale takze detale tej stale przez wszystkie filmy powielanej sceny.
Mamy zatem tumany kurzu, wywrotki, a takze Scieranie sie osi
kot. Wszystko to, pokazane w zwiekszonym tempie, tak cha-
rakterystycznym dla filméw slapstickowych kina niemego, nie

81



moze nie wzbudzi¢ udémiechu na ustach nawet najbardziej wy-
magajacego widza.

Podobnie wyglada scena walki gladiatorskiej czy raczej
szkolenia nowych adeptéw tej sztuki. Wzorem do naslado-
wania, ale takze i do parodiowania, stal sie tutaj gltosny film
Spartacus z roku 1960 z Kirkiem Douglasem w roli gléwne;j.
Jedna z najstynniejszych scen tego filmu jest walka Spartakusa
z Etiopczykiem na arenie w szkole Batiatusa. Inspiracja dla tego
starcia byla mozaika pompejariska, ktéra przedstawia walcza-
cych w charakterystycznych rekawach, wykonanych z kolczugi,
a przypinanych do barku rzemieniami. Taki wlasnie stréj nosi
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19. Kirk Douglas jako Spartakus (Spartacus, 1960)
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20. Scena ¢wiczen gladiatorskich z Zabawnego zdarzenia

na sobie Spartakus i takie tez stroje maja ¢wiczacy na arenie
gladiatorzy w Zabawnym zdarzeniu... Podobienistwo jest zbyt
duze, by mogto by¢ dzielem przypadku.

Ale pojedynek Spartakusa jest trzymajaca w napieciu okrut-
na potyczka na $mieré¢ i zycie, ktéra sktania do refleksji nad
ludzka kondycja, jej prawem do wolnosci i granicami zabawy.
Natomiast trening gladiatoréw w komedii Lestera to komiczny
popis nieporadnosci. Tutaj takze pojawiaja sie sie¢ i tr6jzab, ale
Pseudolus - zamiast uzywac ich jako broni - w swej nieporadno-
Sci zarzuca sie¢ na glowe Hero, a na trdjzebie jak na tyczce wy-
konuje skok wzwyz. Nie ma napiecia, nie ma refleksji, ale jest
za to doskonata zabawa i pewno$¢, ze mamy do czynienia z pa-
rodia stynnej sceny ze Spartacusa.
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W filmie jest jeszcze sporo innych drobnych aluzji odwotu-
jacych sie do wielkich filméw epickich o czasach starozytnych.
Na przyktad Miles Gloriosus wkracza do miasta w taki sposéb,
w jaki zwykle odbywaly sie tryumfy we wszystkich holly-
woodzkich produkcjach, poczynajac od Quo vadis, a koficzac na
filmie Ben-Hur. Fanfary i muzyka w scenie orgii do ztudzenia
za$ przypominaja pomysty kompozytora Alexa Northa ze Spar-
tacusa.

Tak wiec mozna powiedzie¢, ze Zabawne zdarzenie... jest pa-
rodia najwspanialszych dziet sztuki filmowej, ktéra jest tez swe-
go rodzaju dowodem ich popularnosci.



Rozbpziatr 5

= XXy

Filmowe $rodki wyrazu

NIE TYLKO FABULA LICZY SIE W FILMIE. To medium sklada sie
wszakze z licznych elementéw, ktére z akcja nie majq nic
wspoélnego. Przedstawienie teatralne wystawi¢ mozna w kaz-
dych warunkach, nawet bez sceny, kostiuméw czy scenografii.
Stowo broni sie zazwyczaj samo. W filmie, nawet jeéli nie ma
rzeczy wyzej wymienionych (np. Doguille Larsa von Triera), bu-
dowaniu przestrzeni stuzy kamera i oswietlenie.

Literatura jest przedmiotem myéli, film natomiast sklada sie
z rozplanowanych ujeé, ktére pokazuja dokladnie to, co rezyser
chce przekazaé. To medium przede wszystkim dla zmystu wzro-
ku, dlatego tak wazne jest, co i w jaki sposob zostaje przedsta-
wione.

W teatralnym wodewilu scena przedstawia trzy domy, a akcja
toczy sie na ulicy, przy ktérej stoja. W filmie natomiast pojawia
si¢ mnogos¢ planéw: zatloczona ulica, wnetrza wszystkich do-
mow, ogrod, Iaki podmiejskie, arena, a nawet $wiatynia Westy.
Wszystkie te miejsca wygladaja oczywiscie tak, jak wyobraza je
sobie widz wychowany na filmach o antyku, a nie tak, jak rze-
czywiscie wygladaly w starozytnosci#’.

Tempo filmu zwieksza sie nieustannie. Sceny szybko prze-
chodza z jednej w kolejna, przy jednoczesnych zmianach miej-
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sca akcji. Najwazniejsza jednak pozostaje 0$ czasu. Nie pojawia-
ja sie zadne retrospekcje. W zamian za to diugosé¢ poszczegdl-
nych scen mozna liczy¢ w sekundach. Co chwile przeskakuje-
my z postaci na postaé, by dokladnie $ledzi¢ ich poczynania
w kazdym momencie akcji. Wtasnie takie taczenie i prowadze-
nie scen, ktére znamienne jest dla poscigow, ucieczek i bijatyk,
zostalo zastosowane w filmie. A im blizej konica i wielkiego po-
Scigu, tym bardziej szaleficze staje si¢ tempo.

Dzieki czestym cieciom i przeskakiwaniu z postaci na po-
sta¢ widz moze $ledzi¢ zawrotna szybkosc¢ i jednoczednie mie¢
wrazenie, ze panuje nad sytuacja i wie dokladnie, co sie z kim
w danym momencie dzieje.

W filmie, jak i w sztuce, pojawia sie posta¢ quasi-narratora.
Pseudolus juz w pierwszej scenie przemawia wprost do pu-
blicznosci. W ten sposéb nie tylko wyjaénia sytuacje, w ktorej
znajduja sie postaci w chwili rozpoczecia fabuly, lecz takze
rozwiewa zludzenie rzeczywistosci wydarzen (zwane w teatrze
iluzja sceniczng), np. méwiac, ze postad, ktéra gra, podoba mu
sie najbardzie;j.

Jednak - jak juz wspominaliémy - Pseudolus jest tylko quasi-
-narratorem. Jego wypowiedzi na wzor Plauta skierowane bez-
posrednio do widza pojawiaja sie raczej sporadycznie. Ale postaé
ta wykorzystana jest takze do autokomentarzy, np. niewolnik
Spiewa wprowadzajaca piosenke (Comedy Tonight), a publicz-
noé¢ widzi go, jak gra w kosci. Tak jakby narrator i Pseudolus
byli dwiema r6znymi osobami.

Takze innym postaciom zdarzaja sie wypowiedzi na
stronie. Nie mozna tu jednak moéwi¢ o werbalnej narracji.
Zadna z postaci (nawet tak dominujaca jak Pseudolus) nie ma
wladzy nad tym, co widz moze zobaczy¢. Nie ma tez zadnej
formy pozakadrowego komentarza werbalnego, ktéry okreslal-
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by pole widzenia odbiorcy, zatem tego rodzaju wypowiedzi
aktoréw pozostaja jedynie interpelacjami.

Zabieg interpelacji umozliwia jednak ptynne taczenie epizo-
déw i przechodzenie do obrazéw, ktére nie musza by¢ wzajem-
nie dopasowane. Z reguly, gdy przechodzi sie z jednego ujecia
w drugie, uzywa sie szeregu efektéw wizualnych i audytywnych,
ktore pojawiaja sie tez i w tym filmie, np. kiedy konczy sie
epizod ,na drzewie”, ktérego efektem jest umowa miedzy
Pseudolusem a Hero, ze niewolnik otrzyma wolnos¢ w zamian
za zdobycie dla swego pana dziewczyny, kamera przechodzi
do nastepnej sekwengji - oczom widza ukazuje si¢ wtedy dom
streczyciela Lycusa wraz z jego wszystkimi mieszkankami
i mieszkaricami (jesli weZmiemy pod uwage takze eunuchéw).
Przejécie z jednego epizodu do drugiego oddzielone jest niebie-
skim tltem.

Dzieki wyposazeniu postaci w prawo do narratorskiego ko-
mentarza nie trzeba uzywac zadnych efektéw dla zaznaczenia
przejscia z jednego ujecia kadru w drugi; np. kiedy Pseudolus
opowiada o domu Erroniusa, ktéry biaka sie po $wiecie w po-
szukiwaniu zaginionych dzieci, kamera pokazuje obraz jakiego$
staruszka na pustkowiu. Nietrudno rozpozna¢ w nim owego
Zrozpaczonego ojca.

Ten sam spos6b zestawiania scen, z pozoru niemajacych ze
soba nic wspodlnego, ale potaczonych razem dzieki komenta-
rzowi, stal sie Swietna ilustracja dla piosenek. Jak perfekcyjnie
i misternie zostalo to zrobione, wida¢ dopiero przy obcojezycz-
nych wersjach, w ktérych niekiedy zdarzaja sie niedociggniecia
i pomyltki. Wydaje sie, ze tej ekwiwalencji stowa i obrazu nie
zauwazyli tworcy niemieckiego dubbingu, gdyz nie tylko tekst
przekladu nie zawsze odpowiada oryginalowi, ale co istotniej-
sze - nie jest dopasowany do kadru. Niemiecka wersja piosenki
Comedy Tonight oddaje jej charakter, cho¢ nie zawsze mozna

87



moéwié o literalnej wiernosci; np. nastepujace po sobie ujecia
pokazuja pogrzeb dziewicy vel Hysterium, poscig rydwanéw,
Spiewajacego Hero i $piewajacego Milesa. Stowa piosenki opi-
sujacej ten obraz brzmia: Funerals and chases! Barytones and bas-
ses! (Pogrzeby i poscigi! Barytony i basy!). Niemiecka wersja nie
jest dostowna, ale oddaje istote rzeczy i pasuje do obrazu: Trauer
und Excesse! Baryton und Bésse! (Zaloba i ekscesy! Baryton i basy!).

W nastepnym ujeciu jednak tlumacz nie znalazt dobrego
rozwiazania. Zapewne nieswiadomy zaleznosci pomiedzy tek-
stem a obrazem, zmienil stowa ilustrujace pierwsze dwa obra-
zy. I tak kiedy na ekranie pojawia sie: hetera w pantalonach,
Rzymianie w tunikach, kurtyzany myte przez eunuchéw oraz
Lycus jako eunuch-akrobata, a angielska wersja brzmi: Pantalo-
ons and tunics! Courtesans and eunuchs! (Pantalony i tuniki! Kur-
tyzany i eunuchy!), niemiecki dubbing podaje: Badehaus und
Kuchen! Nackte und Eunuchen! (EaZnia i ciasto! Nagie i eunuchy).

Wyszlo z tego co$ absurdalnego, gdyz ciasto nie ma nic
wspolnego z wizerunkiem grupy zolnierzy, tak wiec stowo pozo-
staje w sprzecznosci z obrazem widocznym na ekranie. Pew-
nym rozwigzaniem byltaby rezygnacja z wyrazu ,Eunuchen”,
gdyz dopiero po obejrzeniu calego filmu widz zdaje sobie sprawe,
ze to falszywy eunuch skaczacy przez okno jest ilustracja dla tej
czedci piosenki.

Mimo ze cala opowies¢ jest bez watpienia wytworem wy-
obrazni, sprostalaby wymogom prawdopodobieristwa. Jednak
sposob, w jaki obrazowany jest Swiat w piosenkach, balansuje
na granicy absurdu. W pierwszej piosence pokazane zostaja
w skrécie wszystkie sceny filmu, a w piosence Everybody Ought to
Have a Maid zdaja sie nie dziala¢ nawet prawa fizyki.

W obu odstonach piosenki Lovely wykorzystano dokfadnie
ten sam plan. Wzbudza to dodatkowy efekt komiczny, gdyz
za pierwszym razem widzimy pare miodych kochankéw,
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a w drugiej, identycznej scenie, na ich miejscu pojawiaja sie
dwaj starzy niewolnicy, z ktérych jeden dodatkowo przebrany
jest za kobiete.

Pare wyszukanych uje¢ wprowadzono do filmu po to, by
zwiekszy¢ efekt komiczny lub podkresli¢ cechy danej osoby,
np. Gymnasia, ktorej imie wskazuje na idealng budowe jej ciata,
dla dodatkowego efektu pokazana jest widzowi najpierw z dotu
(wydaje sie wtedy gigantyczna), a potem z gory, by podkresli¢
odlegtos¢, jaka dzieli jej gtowe od ziemi. Zdjecia te poprzedzone
sa oczywiscie wizja Sliniacego sie Pseudolusa, a pierwsza rzecz,
ktéra zostaje nam pokazana, to stopka dziewczyny. Jest to
uwodzicielskie ujecie, dajace przedsmak tego, co za chwile po-
jawi sie przed oczami widzow.

Poniewaz Erronius, jeden ze starcow, ma silng wade wzro-
ku, postanowiono da¢ nam mozliwo$¢ popatrzenia na $wiat
z jego perspektywy. Jest to oczywiscie mozliwe tylko w filmie
i daje bardzo dobry efekt. Tak wyolbrzymiona wada nie tylko
Smieszy widzow, ale jeszcze dodatkowo dodaje autentyzmu
kolejnym scenom, w ktoérych krétkowzroczno$é staje sie zro-
dlem wielu omytek.

Calos¢ filmu otwieraja i koricza napisy, ktére idealnie do-
stosowuja sie do charakteru i tematyki filmu. Litery stylizowa-
ne sg na inskrypcje wykute w piaskowcu, a w ostatniej sekwen-
¢ji dodano zabawne animacje przedstawiajace bohateréw, po
ktérych bez zazenowania spaceruja sobie muchy, co zapewne
stanowi aluzje do metody przygotowania scenografiis. Infor-
macje dotyczace produkcji i oséb z nig zwigzanych przedsta-
wiono w formach, ktére kojarza sie z rzymska sztuka, czyli jako
plaskorzezby, kolumny i mozaiki. Dzigki temu obraz tworzy
spojna catoé¢ i w dodatku jest komiczny dostownie od pierw-
szej do ostatniej sceny. Po prostu wysmakowane dzieto sztuki.
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Przypisy

1 Podobny tytul nadaje tez Richard Beacham swojemu przektadowi ko-
medii Plauta Casina - A Funny Thing on the Way to the Wedding. Zob. A Funny
Thing Happened on the Way to the Wedding (Casina), transl. by R. Beacham,
w: Plautus, The Comedies, vol. I, ed. by D.R. Slavitt and P. Bovie, Baltimore
& London 1995, s. 251-318.

2 Leszek Wysocki (Rzymski cyrulik, czyli ostroznie mijaj Kapitol!, prze-
kiad libretta sztuki A Funny Thing Happened on the Way to the Forum, manu-
skrypt z datg 1997, s. 2) podkredla, ze juz tytul angielski jest dobrany abstrak-
cyjnie, gdyz nikt w tej komedii nie udaje si¢ na forum, a nazwa tego miejsca
ma by¢ jedynie sygnatem, ze historia dzieje sie¢ w Rzymie.

3 Burt Shevelove juz jako student Yale wystawit Zaby Arystofanesa, ktore
zreszta pozniej przygotowat jako produkceje teatralng wspélnie z Sondheimem.

4 Larry Gelbart, syn lotewskich imigrantéw, mial zupelnie odmienna
droge do kariery niz jego wspélnik Shevelove. Do czwartego roku zycia mo-
wil wytacznie w jidysz. Przelomem okazata si¢ przeprowadzka catej rodziny
z Nowego Jorku do Los Angeles, gdzie ojciec zostat fryzjerem w Hollywood.
Wsrod jego klientéw byt nie tylko David Selznick, ale i komik Danny Thomas,
ktéremu tak spodobaly sie zarty pietnastoletniego woéwczas Larry’ego, ze
umiescil go w radiowym programie Maxwell House Coffee Time. Jako siedem-
nastolatek Gelbart dotaczyl do zespotu Duffy’s Tavern w NBC, o ktérym
zwykl mawiaé, ze stanowil jego edukacje, jako ze nigdy nie studiowal na
zadnym uniwersytecie; zob. M. Malamud, Brooklyn-on-the-Tiber. Roman Com-
edy on Broadway and in Film, w: Imperial Projections. Ancient Rome in Modern
Popular Culture, ed. by S.R. Joshel, M. Malamud and D.T. McGuire, Jr., Balti-
more & London 2001, s. 193-194. Warto doda¢, ze Larry Gelbart zastynat takze
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takimi produkcjami, jak: M.A.S.H., Tootsie czy City of Angels. Zob. L. Smith,
Nathan’s laurels, ,New York Post”, April 22, 1996.

5 Stephen Joshua Sondheim (ur. 22 marca 1930 r. w Nowym Jorku) réw-
niez pochodzil z ortodoksyjnej rodziny zydowskiej. Dorastal w Upper West
Side na Manhattanie, a potem na farmie w stanie Pensylwania, gdzie uczesz-
czal do szkoly éredniej George School w Newton. W 1950 roku ukoriczyt Wil-
liams College w Williamstown w stanie Massachusetts i podjal prace w CBS,
gdzie zaslynal jako asystent scenarzysty sitcomu fantasy Topper (1953-1954).
W roku 1976 otrzymal nagrode Grammy w kategorii Piosenka Roku za Send
in the Clowns wykonang przez Judy Collins. SzeSciokrotnie zostal uhono-
rowany nagroda Tony za musicale: Company (1971), Follies (1972), A Little
Night Music (1973), Sweeney Todd (1979), Into The Woods (1988) i Passion (1994).
W roku 1991 zdobyt Oscara za tekst piosenki Sooner or Later (I Always Get My
Man), znanej z wykonania Madonny w filmie Warrena Beatty Dick Tracy
(1990), a takze z jej ptyty I'm Breathless. Ten amerykariski scenarzysta musicali
teatralnych zastynat jako kompozytor i autor tekstéw piosenek (m.in.
musicalu West Side Story). Jest takze laureatem nagrody Pulitzera za
scenariusz do musicalu Niedziela w parku z Jerzym (Sunday in the Park with
George). Zob. B. Shevelove, L. Gelbart, S. Sondheim, A Funny Thing Happened
on the Way to the Forum, New York 1963.

6 Szczegbly dotyczace premiery, a takze kolejnych amerykanskich wy-
stawient podaje Leszek Wysocki w Nocie ttumacza, ktéra opatrzyt swéj prze-
ktad. Zob. L. Wysocki, op. cit.

7 B. Gill, R. Harvest, ,,New Yorker”, October 22, 1966, s. 164.

8 M. Malamud (op. cit.,, s. 195-196) uwaza, ze podstawowa réznica po-
miedzy rzymskimi realiami a amerykariskim duchem tej komedii jest tak
silnie podkreslane dazenie Pseudolusa do wolnosci, o ktérej spiewa:

You're a vegetable unless you're
free.

It’s a little word but oh, the differ-
ence it makes.

It’s the necessary essence of de-
mocracy.

It’s the thing that every slave should
have the right to be.
(s-32)
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Bez wolnosci jestes jak warzywo
- w stanie wegetacj.

To male stéwko, ale wielka
rzecz.

To kwintesencja, to istota demo-
kragcji.

To cos, co kazdy stuga winien
miec.



Nie bez znaczenia pozostaje i to, ze role niewolnika Pseudolusa zwykle
powierza sie aktorom, ktérych etniczna (Mostel, Lane) lub rasowa (Goldberg)
tozsamos$c¢ dodaje tej kreacji szczegdlnego, ironicznego wydzwieku.

9 N.J. Cull, Infamy! Infamy! They've All Got It in for Me! “Carry On Cleo”
and the British Camp Comedies of Ancient Rome, w: Imperial Projections. Ancient
Rome in Modern Popular Culture, ed. by S.R. Joshel, M. Malamud and D.T.
McGuire, Jr., Baltimore & London 2001, s. 179).

10 Spektakl nie schodzit z afisza od pazdziernika 1963 do lipca 1965 roku.
Zob. ibidem, s. 179.

11 Zob. A Funny Thing Happened on the Way to the Forum, ,Playbill”, July
1997, vol. 97, no. 7.

12 Potwierdzaja to entuzjastyczne recenzje; zob. M. Jefferson, A Funny
Thing (Theater), , The New York Times”, April 28, 1996; J. Williams, Openings,
,USA Today”, April 23, 1996; L. Smith, op. cit.; L. Rose, ,Forum” A New Clown
Prince (Theater), ,The Washington Post”, April 19, 1996; V. Canby, Nathan
Lane In Sondheim’s Roman Romp (Theater Review), ,The New York Times”,
April 19,1996, s. C1 & C30 (1996).

13 W drugiej polowie lipca 1997 roku zastapit ja David Alan Grier, znany
w Polsce choéby z filmu Jumanji, w ktérym zagral u boku Robina Williamsa;
zob. P. Marks, Newcomers Who Brighten Broadway, , The New York Times”,
August 15, 1997; A Funny Thing..., s. 22.

14 Z powodu obecnoéci prezydenta na spektaklu przedsiewzieto specjalne
srodki ostroznosci, co z kolei spowodowalo blokade ulic sasiadujacych z teatrem
St. James; zob. B. Weber, Laughing All the Way to Fund-Raiser On Broadway,
, The New York Times”, July 1, 1997.

15 Ernie Sabella moze by¢ znany polskim widzom gtéwnie z filmu Quiz
show Roberta Redforda. Jego gtosem moéwit tez Pumbaa w obu czesciach Dis-
neyowego Kréla Lwa; zob. A Funny Thing..., s. 22. Z dzisiejszej perspektywy
mozemy powiedzie¢, ze Sabella nie docenial swego szczeécia, gdyz przedsta-
wienie odbytlo sie dokladnie p6t roku przed wielkim skandalem zwigzanym
z osoba Moniki Lewinsky (przedstawienie odbylo sie 30 czerwca 1997 r.,
a skandal wybucht 17 stycznia 1998 r.). Wtedy dopiero stowa, ktére w orygi-
nalnym zamys$le byly pozbawione jakiegokolwiek podtekstu politycznego,
nabralyby niebezpiecznie dwuznacznego charakteru.

16 W tym czasie Richard Lester zdoby! uznanie widzéw i krytyki za filmy
The Beatles (1964), Na pomoc (Help, 1965) i Sposéb na kobiety (The Knack... and
How to Get It, 1966), ktory to obraz zostal uhonorowany Ztota Palma.

17 Zob. rozdziat 4: ,, Zabawne zdarzenie... a filmy «togi i miecza»”, s. 79.
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18 O tym, jak silnie wigzano wolnos¢ seksualng ze starozytnym Rzymem,
moze $wiadczyé napis umieszczony nad drzwiami siedziby redakgji ,Play-
boya” w Chicago. Motto wyrazone byto po facinie (czyli w jezyku Rzymian)
i brzmiato: si non oscillas, noli tintinnare - jesli nie ,swingujesz” (po lacinie
dost. , kotyszesz sie”), nie dzwon. ,,.Swinging” oznaczalo modny w latach szes¢-
dziesiatych nieobyczajny obyczaj wymieniania sie partnerami seksualnymi.

19 Chyba ze za pointe uznamy pozbawienie Senexa przytomnosci w sce-
nie ,alkowianej” z Doming. Zob. rozdziat 3.3: , Fabula - watki poboczne”, s. 55.

20 N.]J. Cull, op. cit., s. 180.

21 J, Solomon, The Ancient World in the Cinema, New Haven & London
2001.

22 J. Carcopino, Zycie codzienne w Rzymie w okresie rozkwitu cesarstwa,
przel. M. Pakciriska, Warszawa 1960.

2 Znalazto to swéj wyraz w napisach konicowych. Zob. rozdziat 5: ,Fil-
mowe $rodki wyrazu”, s. 85.

2¢ M. Malamud, op. cit., s. 203-207.

% L. Wysocki, op. cit.

2 Ta jedna z najwiekszych bitew starozytnosci rozegrala sie pod Issos.
Uwiecznia jg mozaika z tzw. Domu Fauna w Pompei. Zob. K. Michatowski,
Jak Grecy tworzyli sztuke, Warszawa 1986, s. 146 oraz il. 104.

27 Jako ciekawostke warto dodaé, ze w niemieckiej wersji jezykowej imie
to zmieniono na Tabularasa. Stalo si¢ tak zapewne dlatego, ze anglojezyczna
onomatopeja moglaby nasuna¢ skojarzenia z dos¢ wulgarnym wyrazem okre-
slajacym kobiecy biust. Jak wida¢, kazda nacja kreuje swoje wlasne onomato-
peje.

2 Imie Gymnasia kojarzy sie takze z gymnasionem - grecka szkota ¢wi-
czen gimnastycznych, ktéra w rzymskiej palliacie wystepowata jako metafora
domu heter; zob. Plaut Bacch. 66 nn.; Terencjusz Phorm. 484.

2 O teatralnej stronie Zabawnego zdarzenia... zob. rozdziat 3.4: ,«Antycz-
na» struktura filmu”, s. 64.

3 Film pomingl lub zmienil jedynie detale towarzyszace motywom
glownym (np. Hysterium zrywa sie z katafalku, gdy Miles domaga sie poze-
gnalnego pocalunku, w filmie za$ pocatunek taki sklada na czole wojaka sam
Pseudolus). Jedyna powazniejsza zmiana dotyczy przebrania Dominy, ktéra
w wodewilu, szykujac sie na schadzke z Milesem, zaklada szaty dziewicy. To
sprawia, ze w finale sa trzy dziewice (Hysterium, Philia i Domina), co idealnie
pasowaloby do charakteru tego filmu.
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31 [stnieje wprawdzie komedia Persa, ktérej tematem sa rozterki mitosne
niewolnikéw, ale to tylko sprytny zabieg Plauta poszukujacego nowych roz-
wigzan. Bohaterowie bowiem, mimo iz sa niewolnikami, majg wszelkie cechy
wolno urodzonych miodziericow i taka tez role pelnig w sztuce. Zob. E. Skwa-
ra, Historia komedii rzymskiej, Warszawa 2001, s. 77.

32 Zob. E. Skwara, Ple¢ w palliacie, w: Pamigci Profesora Strzeleckiego, Wro-
ctaw 2006, s. 53-56.

33 E. Skwara, Widz w teatrze Plauta, ,Meander” LX 1, 2005, s. 51-53.

34 Skojarzenia z komedig slapstickowa narzucaly sie takze odtwércom rél
w przedstawieniu Jerry’ego Zaksa, ktérzy nawigzywali do najlepszych wzor-
cow, takich jak: bracia Marx, W.C. Fields, Bert Lahr (Czarodziej z Krainy Oz)
czy kina niemego Keatona i Chaplina. L. Rose, op. cit.

35 M. Malamud, op. cit., s. 194.

36 Prologi Terencjusza maja charakter polemiczny, a ekspozycja zostaje
przeniesiona do pierwszych dwoéch, a nawet trzech aktéw. Zob. E. Skwara,
Historia komedii rzymskiej, s. 92, 129.

37 Ibidem, s. 96-97.

3 V. Canby, op. cit.

3 Niektoére z utworéw, jak np. rozpoczynajaca film piosenka Comedy To-
night, podkreslaja jego teatralny rodowé6d. Ta swego rodzaju uwertura do
komedii powstata na potrzeby sceny, a jej tytul Komedia dzis wieczorem odnosi
si¢ do pory przedstawienia, a nie do czasu akcji sztuki. Zapewne dlatego
wlasnie w niemieckiej wersji zastapila go fraza Gaudium muss sein, czyli Ra-
dos¢ musi byé, co odwoluje sie do znanego powiedzenia Ordnung muss sein
(Porzadek musi by¢). W ten sposéb piosenka w niemieckiej wersji bardziej
wspdlgra z filmem, tracac wezedniejszy sceniczny charakter.

40 Tlumacz polskiej wersji, chcac jeszcze bardziej podkresli¢ zastosowany
tutaj srodek retoryczny, kaze zolnierzowi powtorzy¢ fraze - z nieznacznym,
ale znaczacym przejezyczeniem: Tato Tytusa utyka, bo wetkngt kuta-...

41 Senex rozumie stowa Sir, you re back (Panie, jeste§ z powrotem) jako
Sir, your back... (Panie, twoje plecy...).

4 Przyklady mozna by mnozy¢: w filmie Wolfganga Petersena Troja
(2004) Brad Pitt jako Achilles nosi helm, jakiego Grecy uzywali w czasie woj-
ny peloponeskiej (IV w. p.n.e.), a wojna trojariska toczy sie przeciez w XII w.
pn.e. W Quo vadis (2001) Jerzego Kawalerowicza Neron, rzadzacy Rzymem
w polowie I w. n.e., kaze rzuci¢ chrzescijan na pozarcie Iwom w Koloseum,
ktore zostalo wzniesione dopiero przez Flawiuszéw w latach 75-82 n.e.
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4 Wodewil stawia nawet wieksze wymagania niz film, w ktérym nie po-
jawia sie zart polegajacy na blednej akcentacji imienia gléwnego bohatera.
Pseudolus narzeka bowiem, ze wszyscy zle wymawiaja jego imie i wotajg na
niego Pseudolus, podczas gdy prawidlowo powinno by¢ Pseudolus. By¢ moze
uznano, ze tego rodzaju zart jest zbyt wyrafinowany dla szerszego odbiorcy.
Zob. B. Shevelove, L. Gelbart, S. Sondheim, op. cit., s. 43.

4 Zob. rozdziat 2.1: ,,Obsada”, s. 20.

45 Do amerykanskich produkcji uwazanych za znaczace w tej epoce nale-
zy jeszcze dodaé polski film Jerzego Kawalerowicza Faraon z roku 1966.
Wprawdzie mial niewielki wplyw na ksztalt omawianego tutaj Zabawnego
zdarzenia..., ale niewatpliwie uchodzi za jeden z najlepszych filméw o antyku
nakreconych w latach szesé¢dziesiatych. Zob. J. Solomon, op. cit., s. 15, 253.

46 Starozytnosc¢ nie znika zupelnie z pola zainteresowania rezyseréw, sta-
je sie jednak tematem dla kina artystycznego, gtéwnie wtoskiego, ktére two-
rzy swego rodzaju intelektualne prowokacje. Wéwczas prezentuja swoje
obrazy: Pier Paolo Pasolini (Oedipus Rex, 1967; Medea, 1970), Federico Fellini
(Satyricon, 1969), Roberto Rossellini (Socrates, 1970) czy Michael Cacoyannnis
(The Trojan Women, 1971; Iphigenia, 1977). W tym czasie telewizja, przezywa-
jaca swoj rozkwit, coraz silniej konkuruje z kinem. Tematyka starozytna
w swojej poprzedniej poetyce (gigantyczne dekoracje i thtumy statystow) oka-
zuje sie zupelnie bezuzyteczna dla przekazu telewizyjnego. Antyk jednak nie
znika z ekranéw - tym razem telewizoréw, ale przybiera forme kameralnie
kreconych seriali. Na marginesie warto doda¢, ze w ciagu ponadstuletniej
historii kina starozytnos¢ byla nieobecna jedynie w czasie drugiej wojny $wia-
towej, co wydaje sie zupelnie oczywiste. Trudno bowiem sobie wyobrazié, by
plastikowe rydwany i drewniane miecze rzymskich zolnierzy mogly stanowi¢
ciekawg propozycje w obliczu realnej wojny toczonej przy uzyciu jak najbar-
dziej rzeczywistych czolgéw, samolotéw, obozéw koncentracyjnych i maso-
wej eksterminacji. Epicka ,starozytno$¢” nie wytrzymataby takiej konkuren-
¢ji. Wéréd tak znaczacych filméw tamtego okresu, jak: Dyktator (1940), Grona
gniewu (1940), Casablanca (1942), Komu bije dzwon (1943) czy Rzym, miasto
otwarte (1945), pojawia sie jednak ,antyczna” komedia - Roman Scandals
(1944).

47 Trzeba tez pamieta¢, ze Zrédtem wiedzy na temat antyku byta dla Le-
stera ksigzka Carcopino o zyciu codziennym w Rzymie z czaséw rozkwitu
cesarstwa (I w. n.e.), a akcja sztuki dzieje sie w Il w. p.n.e.

48 Zob. rozdziat 2.3: ,Scenografia”, s. 22.
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Pers. - Persa (Pers; Cztowiek z Pers;ji)
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