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Wstep

Przestrzeganie prawa zalezne jest od jego znajomosci, stad istotng kwestig sg sposoby
jego utrwalania i przekazywania. Dawna paremia Ignorantia iuris nocet dobitnie pokazuje, ze
na znajomosci prawa zalezy zardbwno organom panstwa wydajgcym normy prawne, jak i jego
adresatom. Stad mozemy zaobserwowaé, jak na przestrzeni wiekéw zmieniaty si¢ formy
przekazu norm i treSci prawnych — np. w jaki sposob znajomos$¢ prawa przenikata do
spoteczenstwa w wiekach $rednich, jak powstawaty zbiory prawa czy ksztattowaly sig¢
kodeksy.

Obok przekazu ustnego i pisemnego wazng funkcj¢ spetniat (i nadal spetnia) przekaz
obrazowy, ikonograficzny. Jego wyjatkowa role niezwykle trafnie ujat Andrzej Gulczynski,
piszac: ,,Przekazywanie treSci prawnych za pomoca obrazu ma szczegélne znaczenie.
Umozliwia ich zrozumienie bez znajomosci prawniczej terminologii. Obraz dociera swym
przekazem do wszystkich widzéw z odpowiednim osadzeniem kulturowym i bez réznic
wynikajacych ze znajomosci j¢zyka narodowego. Obrazy byly zatem, 1 sa nadal, umieszczane
w miegjscach dostepnych albo szczegdlnych — sg wowczas dostrzegane przez szerokie gremia,
podnosza range miejsca’™.

Wykorzystywanie obrazéw w przekazie treSci prawnych nie jest tylko zjawiskiem
historycznym. We wspotczesnej cywilizacji — jakze czesto w réznych obszarach zycia
postugujacej si¢ obrazowym przekazem informacji — dostrzegamy roéwniez rosngca
popularnos¢ ikonografii prawnej (zaliczanej do nauk pomocniczych historii prawa). Badania z
tej dziedziny nauki pozwalajag m.in. dostrzec, w jaki sposob autorzy dziet sztuki ukazujg
problemy prawne za posrednictwem obrazu czy tez jak na przestrzeni dziejow ksztattowaty
si¢ metody wizualizacji prawa — przekazywania tresci norm prawnych za pomoca obrazu.
Podstawowym przedmiotem analizy w ikonografii prawnej sg zagadnienia dotyczace
obrazowego przedstawiania zrodet prawa, symboliki prawnej, zagadnien z zakresu prawa
publicznego, prywatnego, karnego i procesowego.

Proby wizualizacji prawa nie sg bynajmniej zjawiskiem wilasciwym tylko dla
dzisiejszych czasow. Przyktadowo w okresie $redniowiecza malarze miniaturzysci
podejmowali si¢ ilustrowania zbiorow prawa, m.in. Dekretu Gracjana, w ktorego
rgkopiSmiennych  egzemplarzach znajduja si¢ miniatury odzwierciedlajace tres$¢

poszczegbdlnych causae i1 jednoczesnie uzmystawiajace stosunki spoleczne, polityczne i

Y A. Gulezyniski, Wprowadzanie nowego porzqdku, s. 297.
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gospodarcze Xlll-wiecznej Europy. Nawigzujac do stow Arkadiusza Adamczyka — ,kultura
europejska odczuwata potrzebe ukazywania idei prawa rowniez poprzez przekaz obrazowy’.

Watki prawne odnalez¢ mozna takze w obrazach polskiego mistrza — Jana Matejki.
Jego dzieta, niejednokrotnie malowane jako wielkie syntezy historyczno-dydaktyczne, zywo
oddziatywaty na wyobrazni¢ wspotczesnych mu ludzi i po dzien dzisiejszy ksztattuja nasze
wyobrazenia o dziejach narodu®. Kompozycje tego malarza stanowia bogate zrodlo wiedzy
historycznej, a jednocze$nie zawierajg treSci prawne. Odnalezé w nich mozna obiekty
interesujace z punktu widzenia archeologii prawnej®, a warstwie narracyjnej — liczne
problemy i zagadnienia prawne.

Jan Matejko tworzyt swoje dzieta w okresie, gdy historyczne podej$cie do sztuki i
nauki odgrywato znaczaca role. Swiadczy o tym atmosfera intelektualna XIX stulecia.
Gléwne prady umyslowe tego okresu uwidaczniaja che¢é glebszego poznawania 1
kultywowania przesztosci. Zjawisko to widoczne jest w szkole malarstwa historycznego, ale
ujawnia si¢ rowniez w innych dziedzinach, w szczeg6lnosci w prawie. Badania, ktorych
wyniki przedstawione zostaly w pracy, odnosity si¢ rowniez do historycznej szkoty prawa.
Dlatego tez warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa Antoniego Koscia: ,,Dzisiejsze rozumienie
prawa jest bliskie pojeciu prawa, ktore prezentuje Savigny, zwlaszcza w odniesieniu do
pogladu, ze prawa nie mozna oddzieli¢ od zycia wspolnoty prawnej. Obecnie bowiem prawo0
jest rowniez rozumiane jako «prawo zyjace», jako law in action”. Spogladajac na prawo z
perspektywy historycznej nie mozna zatem pominag¢ doktryny wypracowanej przez
przedstawicieli historycznej szkoty prawa.

Istotng kwestig jest podobienstwo w pojmowaniu prawa przez prawnikOw szkotly
historycznej oraz koncepcji przedstawiania dziejow przez przedstawicieli szkoly malarstwa
historycznego w XIX stuleciu (na czele z Janem Matejka). Prawo w szkole historycznej
rozumiane jest jako splot i rezultat wielu czynnikoéw. W tym ujeciu nastgpuje powigzanie
przesziosci z czasami wspotczesnymi, czy nawet przysztoscig. Podobnie przedstawiane sa

dzieje w szkole malarstwa historycznego — nie jako moment, lecz jako powigzanie wielu

2 A. Adamczuk, Prawo i obraz, s. 9.

® E. Suchodolska, M. Wrede, Jana Matejki Dzieje, s. 7.

* Matejko chetnie postugiwal si¢ rekwizytami z whasnej, bogatej kolekcji badz korzystal z innych zbiorow.
Malowane przez niego portrety, np. rektorow Uniwersytetu Jagiellonskiego, moglyby zosta¢ potraktowane jako
zrodta dla poznania dawnego prawa, gdyz artysta oddawal w nich realia. Nie mozna jednak tego powiedzie¢ o
innych obrazach malarza, poniewaz artysta przedstawia w nich swoja wizje.

® A. Kos¢, Historyczne modele, s. 178. Wedtug Harolda Bermana prawo ze swej natury jest ,historyczne”,
»~fozwijajace si¢”, cho¢ zaznacza, ze w jego przemianach i rozwoju zdarzaja si¢ rewolucje, nadajace rozwojowi
prawa nowy kierunek. Po gwaltownej zmianie prawo ponownie ksztattuje si¢ na sposob ,historyczny”. — H.J.
Berman, Prawo i rewolucja, s. 30.



zdarzen, osob i czynnikow. Chwila ukazana na obrazie to nie jednostkowe wydarzenie, ale

wynik przesztosci.

Temat, cel i metoda pracy

Temat rozprawy doktorskiej dotyczy ikonograficznoprawnych aspektow malarstwa
Jana Matejki rozpatrywanych w §wietle zatozen szkoty historycznej prawa. Przeprowadzone
badania miescity si¢ w obszarze historii prawa prywatnego, przede wszystkim w aspekcie
odnoszacym si¢ do zalozen szkoly historycznej w prawoznawstwie, oraz W obszarze
ikonografii prawnej. Analiza ikonograficznoprawna dziet Matejki dotyczyta zobrazowanych
w nich instytucji prawnych, postaci, miejsc, budynkow i przedmiotéw majacych doniostosé
prawng, jak rowniez Kkwestii odtworzenia ich zgodnie z historia badz w sposob
odzwierciedlajacy tworcza wyobrazni¢ 1 idee artysty.

Ponadto istotne bylo odniesienic do osiggnig¢ archeologii prawnej, m.in.
wypracowanej przez Witolda Maisla systematyki pozwalajacej zakwalifikowaé obiekty
archeologicznoprawne do dwoch grup: pelnigce funkcje shuzebng wzgledem funkcji
stanowienia i realizowania prawa (np. miejsca sktadania holdow lennych, narzedzia
wykonywania kar) oraz przedmioty, znaki i symbole uzmystawiajgce pojecia, instytucje i
stosunki prawne lub towarzyszace dzialaniom prawnym (np. stroje stanowe, insygnia
krolewskie, herby panstw i ziem)6.

Przedmiotem badan byly obrazy Jana Matejki, ktory zyl w latach 1838-1893, a zatem
punktem odniesienia dla rozwazan na temat zatozen szkotly historycznej w prawoznawstwie i
krakowskiej szkoly historycznej, ich oddzialywania oraz rozwoju malarstwa polskiego i
europejskiego byt zasadniczo wiek XIX. Tak zakre§lone ramy czasowe pozwalaly ocenié¢
okolicznosci i warunki, w jakich ksztattowata si¢ i dojrzewata tworczos¢ artysty — dotyczyto
to zaro6wno sytuacji politycznej 1 prawnej Galicji, jak 1 zmieniajacych si¢ na przestrzeni lat
pradéw w malarstwie europejskim 1 polskim.

Zgodnie z zatozeniami nurtu szkoly historycznej w prawoznawstwie normy prawne
obowiazuja w okreslonym miejscu i czasie, s jednak wytworem roznorodnych czynnikow. Z
przesztosci narodu, z jego ,,ducha” wylania si¢ wspolczesne prawo, a na jego tre$¢ sktada sig
wiele zdarzen, procesow i problemow. Istotne jest zatem badanie jego historycznego rozwoju.
Poglady przedstawicieli szkoty historycznej prawa doskonale wpisywaty si¢ w atmosfere XIX

stulecia, przesyconego historig i1 zainteresowaniem przeszto$cia narodéw. Wychowanie,

® W. Maisel, Archeologia prawna Europy; Tenze, Archeologia prawna Polski.
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wyksztalcenie artystyczne oraz $rodowisko, w jakim wzrastal Jan Matejko, wskazuja na
mozliwe oddzialywanie nurtu na krakowskiego malarza. Jego historyczne obrazy
odzwierciedlajg idee, jakie przySwiecaly takze zwolennikom szkoty historycznej — wielkie
kompozycje artysty tacza w sobie liczne postaci, watki, wydarzenia i symbole, wskazujace
ztozonos¢ przedstawianego problemu.

Glownym celem badan bylo wyjasnienie ikonograficznoprawnych aspektow
malarstwa Jana Matejki oraz ich ocena w $wietle zalozen przyjetych przez historyczng szkote
prawa — czy dobor tematow, motywOw i postaci oraz sposob ukazywania problemow
prawnych w historycznych obrazach malarza wykazuja podobienistwo do postulatow szkoty
historycznoprawnej? Analiza dziet artysty pod katem ikonograficznoprawnym polegata na
przedstawieniu 1 omodwieniu aktow prawnych 1 obiektéw archeologicznoprawnych
zobrazowanych przez malarza, w szczegolno$ci statusu prawnego ukazanych osob, ich
umiejscowienia na pldtnie (kompozycja obrazu), strojow, insygniow wiadzy i symboli
posiadanych uprawnien, znakéw heraldycznych etc. Celem pracy byto zatem zardéwno
przedstawienie w sposob kompleksowy ikonograficznoprawnych aspektow malarstwa
Matejki, jak réwniez zbadanie, czy twodrczo$¢ malarza 1 tworzone przezen dzieta
odzwierciedlajg zatozenia i wptywy historycznej szkoty prawa.

Dalsze pytania badawcze byly nastepujace: jak przedstawiajg si¢ analizowane obrazy
Jana Matejki na tle rozwoju malarstwa historycznego w Polsce i Europie w XIX wieku? Jakie
zalezno$ci mozna dostrzec pomiedzy programem krakowskiej szkoty historyczne;,
zatozeniami szkoty historycznej prawa 1 malarstwem historycznym XIX wieku? Jaki wplyw
wywarla krakowska szkota historyczna na tworczos¢ Jana Matejki? Czy zatozenia szkoly
historycznej znajduja odzwierciedlenie w obrazach Matejki, czy dostrzegalny jest zwigzek
pomiedzy zatozeniami tej szkoty a trescig (technika, stylem, idea) malowanych przezen
obrazo6w? Jakie idee 1 koncepcje prawa wylaniajg si¢ z analizowanych obrazoéw artysty? Czy
wizualne przedstawienie probleméw prawnych na obrazach Jana Matejki $wiadczy o
realizacji zatozen szkoly historycznej prawa i czy jest to Swiadomy zabieg artystyczny (czy
moze dzieta Matejki odzwierciedlaja te wplywy w sposob nieswiadomy, gdyz taki byt duch
czasu)?

Badanie ikonograficznoprawnych aspektow obrazow Jana Matejki w $wietle zatozen
szkoty historycznoprawnej wymagato wykorzystania metod dostgpnych ikonografii prawne;,
historii sztuki i historii prawa, a takze archeologii prawnej. Sktadato si¢ z nastepujacych
czynno$ci: wybor obrazow przedstawiajacych problemy prawne, ich opis i krytyka, zbadanie

zaleznosci od szkoty historycznej. Kwestie takie jak: rozmiary, material, technika malowania,
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rekonstruowane fragmenty, napisy, czas i miejsce powstania, fundator i dalsze losy dzieta, w
odniesieniu do obrazéw historycznych Matejki zasadniczo =zostaly juz zbadane i
przedstawione w literaturze przedmiotu. Wiekszo$¢ tych dziet nie doczekata si¢ jednak
kompleksowych badan przeprowadzonych z punktu widzenia ikonografii prawne;j.

Wybrane obrazy Jana Matejki analizowane byly pod katem prawnego znaczenia
przedstawionych na nich czynnosci i obiektow oraz ich wartosci dla ikonografii prawnej. Ze
wzgledu na technike pracy artysty nalezato zwrdci¢ uwage na: 1) wzory, z jakich Matejko
korzystal malujac obiekty o znaczeniu archeologicznoprawnym; 2) zgodno$¢ strojow postaci,
gestow, obiektow z przedstawiang epoka (ewentualne anachronizmy oraz ich znaczenie
symboliczne); 3) dostepnos¢ dla artysty oryginalnych, zachowanych zabytkéw; 4) symbolike
stosowang w zyciu prawnym spoteczenstwa w danym okresie; 5) wpltywy obce i
oddziatywanie S$rodowiska, w szczeg6lnosci krakowskiej szkoty historycznej. W pracy
postuzono si¢ takze metoda historycznoprawng i metodg porownawcza.

Analiza poszczegélnych obrazow przeprowadzana byla przy wykorzystaniu metod
badawczych wlasciwych dla historii sztuki i ikonografii prawnej. Kazde dzieto zostalo w
pierwszej kolejnosci poddane analizie stylistyczno-poréwnawczej, co pozwalato na ustalenie i
zestawienie nastgpujacych informacji o obrazie: czas i okolicznoséci powstania oraz pdzniejsze
dzieje ptotna (ta kwestia nie ma wprawdzie znaczenia dla analizy kompozycji, lecz jest
nieodzownie zwigzana z jej istota), 6wczesna sytuacja polityczna, spoteczna, gospodarcza i
kulturowa, idee, inspiracje i pomysty artysty, jego program i poczucie misji (np. malowanie
obrazow na rocznice waznych wydarzen historycznych — Unia lubelska, Konstytucja 3 Maja),
osoba malarza 1 powigzania artystyczne (Srodowisko artystyczne, nauka malarstwa, wptyw
artystow zagranicznych i kierunki rozwoju malarstwa polskiego), odbidr opinii publicznej 1
krytyki artystycznej.

Powyzsza analiza zostata kazdorazowo poprzedzona wprowadzeniem w tres¢ dziela
oraz krotkim rysem historycznym odnoszacym si¢ do przedstawionej na danym obrazie
sytuacji, wydarzenia badz splotu zdarzen (co byto istotne dla dalszego poroéwnania wizji
artysty z rzeczywistym przebiegiem wydarzen). W tym miejscu zawarte zostaly takze
informacje techniczne o danej kompozycji.

Na etapie analizy ikonograficznoprawnej poszczegoélnych dziet badaniom poddane
zostaly nastgpujace zagadnienia: treS¢ 1 sposob przedstawienia ukazanego na obrazie
problemu prawnego (czynnos$ci prawnej badz wydarzenia wywolujacego skutki prawne),
struktura (kompozycja), przedstawione postaci — ich status prawny, umiejscowienie i strdj

wskazujacy na przynalezno$¢ do stanu spotecznego, miejsca, insygnia i symbole. W dalszej

11



kolejnosci prowadzone byly rozwazania nad aspektem moralnym i politycznym danego
obrazu oraz wylaniajaca si¢ z niego koncepcja prawa (ukazanie idei prawa poprzez przekaz
obrazowy, mys$l prawnopolityczna zawarta w poszczegdlnych dzietach), a jesli bylo to
uzasadnione trescig dziela — to réwniez z uwzglednieniem zrédet prawa obowigzujacych w
momencie dziejowym przedstawionym na obrazie oraz zrodet prawa 1 sytuacji
prawnopolitycznej w czasie tworzenia obrazu. Ostatni etap pracy obejmowal zestawienie
zbadanych problemow prawnych w obrazach Matejki oraz ich interpretacje w odniesieniu do
zalozen szkoty historycznej prawa.

Dla zrealizowania podstawowego celu rozprawy oraz udzielenia odpowiedzi na dalsze
pytania badawcze istotne byly kwestie zwigzane z programem ideowym malarza oraz
motywem powstania dzieta — czy zostal namalowany z wiasnej inicjatywy Matejki, w oparciu
o wczesniejsze szkice 1 w poczuciu realizacji swojej misji, czy na zamdwienie (a w tym
przypadku — czy bylo to oczekiwanie spoteczne, np. dotyczace ukazania chwil chwaty
Rzeczypospolitej, ktore takze moglo nies¢ za sobg wynagrodzenie finansowe, czy tez bylo to
zaméwienie indywidualne’). Wazne byly takze nastepujace zagadnienia: powtarzalnoéé
motywow  (korzystanie z wlasnego dotychczasowego dorobku artystycznego przy
wykonywaniu kolejnych prac), wypracowanie swojego warsztatu malarskiego (tzw. styl
matejkowski), wielokrotne wykorzystywanie tych samych rekwizytow 1 obiektow
archeologicznoprawnych (np. wtdczni §w. Maurycego).

Kilka ogolnych zdan nalezy pos$wigci¢ zastosowanej w pracy terminologii (w
poszczegbdlnych rozdziatach terminy znajduja swoje doprecyzowanie i uzasadnienie). W
rozprawie pojawiato si¢ okreslenie ,,obiekty archeologicznoprawne”. Sg to — w $lad za
definicja W. Maisla — ,,obiekty materialne, ktore posiadaty w przeszto$ci prawnie ustalony
charakter ustugowy w stosunku do funkcji stanowienia i realizowania norm prawnych”g.

Wyjasni¢ nalezy takze pojecia krakowskiej szkoly historycznej 1 stahczykow.
Krakowska szkota historyczna to kierunek w polskiej historiografii XIX w., ksztattujacy si¢
przede wszystkim w kregu tzw. stanczykow, przedstawiajacy m.in. krytyczng wizje dziejow
Polski i poszukujacy przyczyn upadku Rzeczypospolitej. Natomiast pojecie stanczykow
odnosi si¢ do ugrupowania politycznego, dziatajacego w Galicji od lat sze§¢dziesigtych XIX
w. 1 skupiajacego w swoich szeregach gtownie krakowskich konserwatystow, na czele

ktorego stali m.in. Jozef Szujski, Stanistaw Tarnowski, Michat Bobrzynski. Szerszy termin

’ Kwestia ta jest istotna, poniewaz miata znaczenie dla pozniejszego ksztaltu dziela — jesli obraz byt malowany
na zamowienie indywidualne, mogto to wplyna¢ na kompozycj¢, usytuowanie i sposob przedstawienia
poszczegolnych postaci, np. przyznanie zaszczytnego miejsca danej osobie.

® W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 10.
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przyjety na potrzeby pracy to krakowskie srodowisko historyczne. Mianem tym okre$lani sa
historycy oraz autorzy publikacji i wykladow przedstawiajacych dzieje Polski, pracujacy w
Krakowie i okolicach w okresie tworczej aktywno$ci Matejki. Nalezy doda¢, iz znaczenie
pozostatych termindéw, wieloznacznych badz mogacych dostarcza¢ trudnosci w interpretacji,
zostato wyjasnione czy doprecyzowane w same;j tre$ci pracy.

Jezeli chodzi o rozwigzania techniczne przyjete w pracy wyjasni¢ réwniez nalezy, iz
analiza ikonograficznoprawna kazdego obrazu potraktowana zostata jako odrgbna catosc.
Watpliwosci moga wzbudza¢ wynikajace stad powtorzenia. Nalezy jednak zauwazy¢, iz w
wielu kompozycjach artysty cho¢ pojawiaty si¢ te same postaci czy obiekty, podobne watki i
motywy, to dany bohater badZz rekwizyt umieszczony byt w innym konteksécie i jego
znaczenie dla interpretacji kompozycji byto takze odmienne. Za takim rozwigzaniem
przemawiata nadto czytelnos¢ narracji, gdyz potraktowanie kazdego opisu obrazu jako
odrebnej catosci pozwolito unikng¢ licznych odwotan i umozliwito jasne przedstawienie

wynikoéw badan odnoszacych si¢ do konkretnego dzieta.

Baza zrodlowa

W rozprawie doktorskiej do analizy ikonograficznoprawnej wybranych zostato 35
obrazow (W tym pie¢ szkicow) sposrod ogodlnej liczby okoto 320 znanych obrazoéw olejnych
Jana Matejki. Baza zrodtowa zostata ustalona na podstawie katalogéw wystaw, informacji
pozyskanych z katalogow zbioréw muzealnych oraz opracowan zbiorowych pod redakcja
Krystyny Sroczynskiej: Matejko. Obrazy olejne i katalog obrazéw olejnych®, dotychczas
stanowigce jedyny kompleksowy zbior obrazéw olejnych Jana Matejki. Na og6lng liczbe
analizowanych 35 dziet, 5 wchodzi w sktad cyklu pt. ,,Dzieje cywilizacji w Polsce”. Obrazy
zostaly wybrane wedlug kryterium tematycznego — ze wzgledu na cel badan analizie
ikonograficznoprawnej poddane zostaty obrazy historyczne przedstawiajace wydarzenia
majace charakter prawny, ukazujace dziatania, zdarzenia i obiekty majace doniostosé
prawna®,

Wsrod zbadanych dziet znalazly si¢ m.in. kompozycje dotyczace zawarcia unii, obrad
sejmu (np. Rejtan — Upadek Polski, Sejm w Ggsawie), podpisania badz zerwania uktadow,

procesu legislacyjnego (np. Konstytucja 3 Maja), hotdow (np. Hofd pruski), zawarcia

9 K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne; Taz, Matejko. Obrazy olejne. Katalog.
19 ista obrazow i szkicow wskazana w zrodtach w bibliografii dotyczy wszystkich dziet, do ktorych Autorka
nawigzuje w pracy — zaréwno tych przedstawionych w catosci (petna analiza stylistyczno-poréwnawcza i
ikonograficznoprawna), jak rowniez tych, do ktérych odnosi si¢ jedynie w pewnych asektach (np. tytutem
porownania). W spisie tresci ujete zostaly te dzieta, ktore zostalty omdéwione w catosci.
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malzenstwa, fundacji i nadania przywilejow, koronacji krola, wojen i prawa wojennego (np.
Bitwa pod Grunwaldem), zabojstwa (np. Zabicie Andrzeja Teczynskiego w kosciele
Franciszkanow w Krakowie w r. 1461), wykonania wyroku skazujgcego (np. Wyrok na
Matejke, Macko Borkowic).

W pozostalych obrazach wybranych do zbadania aspekt prawny nie byt tematem
pierwszoplanowym. Zdecydowano si¢ jednak wlaczy¢ je do pracy, poniewaz ukazuja istotne z
punktu widzenia rozprawy obiekty archeologicznoprawne (miejsca, stroje, insygnia). Warto
tez nadmieni¢, ze poruszane przez artyst¢ tematy dotyczg zrddet prawa, réznorodnych
problemoéw z zakresu prawa publicznego i prywatnego, przy czym zdarzajg si¢ sytuacje, ze na
jednym obrazie tacza si¢ rozne aspekty prawne, splataja si¢ liczne watki i wydarzenia — Kiedy
z danym tematem glownym wigzg si¢ tresciowo badz kompozycyjnie czy historycznie inne
motywy prawne, jak np. w Zabiciu Wapowskiego w trakcie koronacji Henryka Walezego.

Co do zasady zrezygnowano z badania dziet takich jak: szkice do obrazow
niezrealizowanych, dzieta, ktérych autorstwo jest watpliwe badz podwazane, obrazy
zaginione i nieposiadajace reprodukcji, widoki, studia glow i portrety. Odrgbnej analizie
mozna by poddac stroje i rekwizyty wykorzystane przez artyste. Pod katem tresci w pierwszej
kolejnosci wybrane zostaly te kompozycje, w ktorych tre$ci i problemy prawne sa
najwyrazniej uwidocznione, rezygnujac z badania obrazow, w ktérych kwestie prawne maja
znaczenie jedynie poboczne (jakkolwiek ich analiza stanowitaby zapewne cenne uzupetnienie
czy wzbogacenie w dalsze wnioski wynikow badah przedstawionych w tej pracy).
Oczywiscie katalog dziet poddanych badaniom moglby zosta¢ znacznie rozszerzony,
przekraczatoby to jednak mozliwo$ci umieszczenia wynikow badan w jednym zwartym
opracowaniu. Niektore sposrod takich obrazow zostaty jednak posrednio wykorzystane w
rozprawie (informacje takie pojawiaty si¢ gldownie w przypisach do rozdziatu VI).

Zrezygnowano rowniez w rozprawie z tacznej analizy akwareli 1 szkicow
rysunkowych z uwagi na odrgbno$¢ stylu, brak kompletnych katalogéw oraz mozliwosci
praktyczne (objetos¢ pracy) — akwarele Matejki zawierajace tresci prawne stanowityby
réwniez bogaty material do dalszych badah. Z podobnych motywow katalog obrazéw
wybranych do analizy nie objat tez cyklow ,,Poczet krolow polskich” oraz ,,Ubiory w Polsce”.

Ponadto powyzsze kategorie obrazow nie przedstawiaty konkretnych wydarzen historycznych
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i realizowaty inne cele artysty — ,,Poczet” ma charakter zbioru portretow’®, natomiast cykl
,Ubiory w Polsce” ukazuje rozwoj strojow stanowych™.

Wsrod zbioru analizowanych obrazéw olejnych Jana Matejki znalazty si¢ pojedyncze
szkice olejne — dotyczyto to przede wszystkim sytuacji, gdy obraz w wersji ostatecznej nie
powstat (tak byto gldwnie w przypadku obrazéw malowanych pod koniec zycia artysty). Jesli
obraz istnieje zarowno w postaci w pelni ukonczonej, jak i w postaci szkicu olejnego,
badaniom poddana byta przede wszystkim jego ostateczna wersja. Jednak w takim przypadku
szkice olejne oraz inne materialy (gléwnie szkice rysunkowe) zostaly rowniez w pracy
wykorzystane w celu uchwycenia procesu tworczego artysty oraz ukazania réznic migdzy
pierwotng wizja a przedstawieniem finalnym obrazu.

Jakkolwiek malarstwo wielkiego malarza zostalo poddane juz niejednej analizie, nadal
jednak istnieja niezbadane aspekty i obszary jego tworczosci — i nie byto ono dotad badane z
perspektywy ikonograficznoprawnej. Warto w tym miejscu wskaza¢ na stanowisko historyka
sztuki Elzbiety Matyaszewskiej, badajacej religijny kontekst dorobku Jana Matejki, ktdéra
stwierdzila, iz ,,nawet ogdlnie znane obrazy Matejki rozpatrywane sg bardziej pod katem ich
rozliczeniowo-historycznych wartosci, rzadziej natomiast doszukuje si¢ w nich wyraznych
sladow 1 oznak religijnych przezy¢ artysty i $wiadomej proby zawarcia w historycznych
kompozycjach jego osobistego stosunku do Boga i calej nauki chrzescijanskiej”*®. Podobna
uwage mozna poczyni¢c w stosunku do analizy dziet Matejki z perspektywy
ikonograficznoprawnej. Jak stwierdzit Stanistaw Czekalski: ,,Obraz jest tutaj uwaznie
ogladany, ale ogladany zawsze przez pryzmat jakiego$S «gdzie indziej», jakich$
wyznaczajacych spojrzeniu kierunek zagadnien, ktore poszczegdlni badacze Swiadomie

»1 _ w niniejszej

przyjmuja za swoja szczegdlna, z gory skontekstualizowana perspektywe
pracy perspektywa i kontekstem byta wlasnie ikonografia prawna, gdyz taka praca,

obejmujaca istotng cz¢$¢ dorobku Jana Matejki, jak dotad nie powstata.

11 Poczet krolow Polski” powstat w latach 1890-1891, zrealizowany na zaméwienie wiedenskiego ksiggarza
Maurycego Perlesa, sktadat si¢ z 44 plansz rysunkowych oraz opiséw Stanistawa Smolki — W. Okon, Jan
Matejko, s. 66.

12 Obfite wykorzystanie rekwizytow i atrybutow w powyzszych zbiorach sugeruje jednak, iz stanowityby one
interesujgcy materiat do osobnych badan ikonograficznoprawnych — przyktadem jest interpretacja Waldemara
Okonia, ktory opisal, ze Bolestaw Chrobry przedstawiony zostatl z otrzymang od Ottona III widcznig $w.
Maurycego, Bolestaw Krzywousty na portrecie odziany jest w strdj goralski, Jagieto ma na sobie chlopski
kozuch symbolizujacy pochodzenie z poganskiej Litwy w polaczeniu z korong monarsza, znak litewski
»Naszyty” na ubraniu (Stupy Giedymina) i medalion z polskim Orftem i litewska Pogonia, z kolei Anna
Jagiellonka dzierzy w dloni berto zakonczone gltdwka kapusty, co ma symbolizowac jej wtoskie pochodzenie. —
W. Okon, Jan Matejko, s. 66-67. Zob. takze: E. Halawa, G. Wojturski, Poczet krélow polskich.

BE. Matyaszewska, ,, Wierze w cuda nie od dzis”, s. 6.

14’5, Czekalski, Przedmowa, w: S. Czekalski (red.), Dziewica Orleariska, s. 6.
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Aktualny stan badan

Omawiajac aktualny stan badan w dziedzinie ikonografii prawnej trzeba mie¢ na
wzgledzie zasygnalizowane powyzej dwa aspekty ikonografii prawnej (przekaz normy
prawnej i ukazanie wizji artysty). Wsrdd najwazniejszych zrodet informacji o ikonografii
historycznej i prawnej oraz wizualizacji prawa nalezalo zwrdci¢ uwagg na dziela takich
autoréw, jak m.in. Colette R. Brunschwig®®, Gernot Kocher™®, Zenon Piech'’, Krzysztof M.
Kowalski'®. Przydatne okazaly sie wspomniane juz dziela Witolda Maisla z zakresu
archeologii prawnej'®. Warto réwniez nadmieni¢, iz badania z zakresu ikonografii prawnej w
Polsce prowadzone sa m.in. przez Andrzeja Gulezynskiego®, Romang Rupiewicz?!, Macieja
Jofice??, Joanne Unterschiitz®, Arkadiusza Adamczuka. Prace wymienionych (i kilkorga
innych) autorow z zakresu ikonografii prawnej zostaly omowione w Rozdziale I, jako
przyktady wykorzystania metody.

Kolejna cze$é pracy odnosi si¢ do szkoly historycznej prawa®. Literatura z tego
zakresu objeta m.in. dzieta Harolda Bermana® i Johna Kelly’ego®, za$ o historycznosci
kultury w szerszym zakresie pisal Wiktor Werner®’. Wsrod starszych pozycji nie mozna
poming¢ uwag Kazimierza Opatka i Jerzego Wr(')blewskiegozg. Natomiast wéréd opracowan
nowszych na uwage zastuzyty np. artykuly Grzegorza Jedrejka®® oraz monografia Magdaleny
Pyter®. W przedstawieniu szkoty krakowskiej oraz czolowych przedstawicieli szkoty
historycznej prawa oraz $srodowiska krakowskiego pomocne okazaty si¢ m.in. opracowania

Juliusza Bardacha®, Jana Wngka*?, Krzysztofa Pola® oraz Piotra Pomianowskiego™”.

> C.R. Brunschwig, Rechtsikonographie, Rechtsikonologie, s. 39-47; Taz, Visualisierung von Rechtsnormen.
18 G. Kocher, Zeichen und Symbole des Rechts.

7 7. Piech, Czy ikonografia historyczna, s. 119-141; Tenze, Ikonografia pieczeci Piastow; Tenze, Monety,
pieczecie i herby. Dalsze dzieta Autora wskazane sa w Bibliografii.

18 K.M. Kowalski, Polskie Zrédia ikonograficzne.

9 W. Maisel, Archeologia prawna Europy; Tenze, Archeologia prawna Polski.

LN Gulczynski, Romanische Krummstdibe, s. 117-131.

! R. Rupiewicz, Sqd nad sedziami, s. 277-295.

22 Owocem tych badan jest m.in. praca zbiorowa: A. Debinski, M. Jofica, I. Leraczyk (red.), lus est ars.

% Joanna Unterschiitz, Symbole i alegorie prawa.

2 Poniewaz problem istotnych zatozen szkoly historycznej zostal szeroko przedstawiony w polskiej literaturze,
nie korzystano juz z obszernej literatury §wiatowej.

% H.J. Berman, Prawo i rewolucja.

% J.M. Kelly, Historia zachodniej teorii prawa.

2T\W. Werner, Historyczno$¢ kultury.

%8 K. Opatek, J. Wroblewski, Niemiecka szkola historyczna, s. 237-317.

2 G. Jedrejek, Kilka uwag, s. 59-74; Tenze, Teoria prawa, s. 175-194.

%0 M. Pyter, Oswald Balzer.

81 3. Bardach, W stulecie krakowskiej szkoly, s. 962-968.

%2 ). Wnek, Krakowskie Srodowisko historyczne.

% K. Pol, Poczet prawnikéw polskich.

% p.Z. Pomianowski, Poczgtki polskiego czasopismiennictwa.
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Biografia i tworczo$¢ Jana Matejki doczekaly si¢ niejednej juz publikacji — ich
warto$¢ naukowa jest r6zna, znalez¢é mozna jednak wsrod nich pozycje dobrze opracowane.
Ogolne informacje na temat poszczegdlnych obrazéw olejnych oraz cyklu ,,Dzieje cywilizacji
w Polsce” zamieszczane sg w dzietach poswigconych zyciu malarza i w podstawowym
zakresie opisujacych tworzone przez niego kompozycje. Sposrdd licznych pozycji
monograficznych i artykulow dla celow rozprawy przydatne byly w szczego6lnosci materiaty
odnoszace si¢ do stylu, programu ideowego artysty i1 jego Srodowiska artystycznego.

Przykladem tutaj sa ksiazki: Waldemara Okonia®®, Janusza Michatowskiego™

, Jerzego
Malinowskiego®’, Marii Przemeckiej-Ziclinskiej*® czy Marii  Szypowskiej*. Wsrod
katalogow dziet Matejki najwazniejszym jest ten (wspomniany juz powyzej) opracowany pod
redakcja K. Sroczyﬁskiej40. Wiele innych katalogow powstato przy okazji réoznych wystaw
zwigzanych z tworczos$cig Matejki (0sobno wyszczegolnione w bibliografii).

Dzieta Jana Matejki bywaly juz badane z réznych perspektyw. Stad pewne watki w
jego tworczosci sg juz bardzo dobrze opracowane, inne natomiast nie doczekaty si¢ jeszcze
wyczerpujacych badan. Biografia artysty, podobnie jak styl jego malarstwa oraz wielkie
kompozycje historyczne zostaly juz wielokrotnie poddane badaniom i1 opisane, o czym
swiadczg ww. pozycje oraz dalsze opracowania wymienione juz w tre$ci samej pracy i
zawarte w bibliografii. Z punktu widzenia Autorki pracy istotng kwestia bylo przede
wszystkim to, w jakim zakresie obrazy Matejki zostaly zbadane z perspektywy prawnej.
Ogodlnie rzecz ujmujac, istniejg cato§ciowe opracowania dotyczace tworczosci Jana Matejki,
nie ma natomiast pozycji omawiajace] kompleksowo jego dzieta pod katem prawnym,
chociaz poszczegdlne kompozycje doczekaty sie takiej analizy w pojedynczych publikacjach.

Tu podkresli¢ trzeba, iz najstynniejsze, wielkoformatowe obrazy Matejki byty
najczestszym przedmiotem zainteresowan wielu badaczy. Te dzieta co do zasady opisane sg w
raczej wyczerpujacy sposob, jednak problemy prawne nie sa w nich poruszane badz s3 tylko
zasygnalizowane, niejako na marginesie innych rozwazan. W tym przypadku nalezato zbadac
1 opisa¢ watki prawne, korzystajac z dotychczasowych wynikéw, lecz uzupehlniajac je o
perspektywe prawng. Obrazy mniejszego formatu lub mniej stawne rzadko stanowity
przedmiot osobnych badan, istnieja ich ogdlne opisy, nie zostaty one jednak poddane analizie

z punktu widzenia ikonografii prawnej. Ponadto wsrdod bogatej literatury i réznorodnych

% W. Okon, Jan Matejko.

% J.M. Michatowski, Jan Matejko.

%7 J. Malinowski, Malarstwo polskie XIX wieku.

%8 M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem Jana Matejki.
% M. Szypowska, Jan Matejko.

0 K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne.
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badan dotyczacych tworczosci malarza znajdziemy takze i takie opracowania, ktore odnosza
si¢ do pojedynczych zagadnien zwigzanych z wizualizacja prawa, lecz maja one charakter
wybiorezy, zwykle sg pisane z perspektywy historyka sztuki i nie zawierajg analizy prawne;.

Nalezy doda¢, iz niektére obrazy Jana Matejki zostaly poddane badaniom pod katem
ikonograficznoprawnym. Takiej analizy dokonat A. Gulczynski, badajac obraz Zalozenie
Akademii Lubrariskiego w Poznaniu™. Podobnego opracowania (przez Autorke rozprawy)
doczekata sic kompozycja Bitwa pod Grunwaldem* oraz szkic Zatozenie Szkoly Gléwnej
wchodzacy w sklad cyklu ,,Dzieje cywilizacji w Polsce”®. Szerokiej interpretacji, wprawdzie
nie bedacej analizg ikonograficznoprawna, ale uwzgledniajacej niektore problemy prawne,
poddany =zostal inny szkic z ,Dziejow cywilizacji w Polsce” — Zaprowadzenie
chrzeScijaristwa r.p. 965*.

Dobrze opracowane s3 watki dotyczace przedstawienia broni i uzbrojenia na
wybranych obrazach Matejki — prace takie publikowat Zdzistaw Zygulski*. Uwagi na temat
ubioru i innych obiektéw przedstawionych w obrazach malarza (takich jak np. racjonat)
poczynita Anna Straszewska w pracy dotyczacej kostiumu historycznego w obrazach Jana
Matejki“®. W tej publikacji odnalez¢ mozna wiele cennych wiadomosci dotyczacych strojow 1
rekwizytow znajdujacych si¢ w posiadaniu artysty oraz ich powigzanie z wizerunkami
ukazanymi na poszczegdlnych obrazach. Zaletg tej pracy jest fakt, iz Autorka nie ograniczyta
swoich badan tylko do najwigkszych 1 najstynniejszych kompozycji artysty, lecz odniosta si¢
do wielu mniej znanych obrazow.

Nadto na problemy prawne w obrazach Matejki zwracali uwage m.in. nastepujacy
autorzy: Ewa Suchodolska, Marek Wrede, Hanna Matachowicz i Pawet Sadlej47, a takze
Dariusz Marzeta®®. W swych pracach problemy prawne dostrzegal réwniez Stanistaw
Grodziski, w szczeg6lno$ci nalezy wskaza¢ na pozycje Hold pruski, wspottworzong z Haling
Blak®. Powyzsze dzieta zawieraja informacje o podstawowych faktach i zjawiskach

historycznych przedstawionych w obrazach Matejki, probe identyfikacji postaci, opis

! A. Gulezynski, Z Janem Matejkg, s. 47-72.

%2 ). Gajewska, Ikonograficznoprawne aspekty Bitwy, s. 43-58.

“3J. Kostecka, A legal-iconographic analysis, s. 351-388.

“ A.M. Wyrwa (red.), Zaprowadzenie chrzescijaristwa.

7. Zygulski, jr., Stawne bitwy w sztuce; Tenze, Uzbrojenie w ,, Holdzie Pruskim”.

“® A Straszewska, Kostium historyczny.

" E. Suchodolska, M. Wrede, Jana Matejki Dzieje cywilizacji; M. Wrede, H. Matachowicz, P. Sadlej, Jan
Matejko — Konstytucja 3 maja.

“® D. Marzeta, Skarby Lublina.

*H. Blak, S. Grodziski, Hotd pruski.
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symboliki i przestania artysty, lecz — o istotne — odnoszg si¢ takze do problemoéw prawnych,
takich jak np. znaczenie ukazanych na obrazach dziatan prawnych.

Reasumujac, wsérod bogatej literatury i réznorodnych badan dotyczacych tworczosci
malarza znalez¢ mozna opracowania odnoszgce si¢ do pojedynczych zagadnien zwigzanych z
wizualizacja prawa (np. opis przedmiotow sygnalizujacych wiladztwo panstwowe, stroje
stanowe, bron, rytualy prawne), czesto miaty one jednak charakter wybiorczy, byly pisane z
perspektywy historyka sztuki i nie zawieraty analizy prawnej. Czasem pojawialy si¢ w takich
pracach wyliczenia i opisy obiektow archeologicznoprawnych. Natomiast nie powstata jak
dotad pozycja przedstawiajaca w sposob kompleksowy ikonograficznoprawne aspekty
malarstwa Matejki, nadto ukazujaca jego tworczo$¢ w sposob uwzgledniajacy zalozenia i

mozliwy wplyw historycznej szkoty prawa.

Uklad pracy

Struktura rozprawy doktorskiej jest nastepujaca. Rozdzial 1 zatytutowany Ikonografia
prawna (sfowo — obraz — norma) dotyczy ikonografii prawnej jako nauki, zawiera rozwazania
na temat mozliwos$ci 1 metod przedstawiania normy prawnej za pomocg obrazu. Rozdziaty 2 i
3 odnoszg si¢ — odpowiednio — do szkoly historycznej prawa w Europie i w Polsce, a
przedstawiajg najwazniejsze zalozenia, poglady, ewolucj¢ i przedstawicieli tego nurtu (CO
pozwalato z kolei zbada¢ mozliwy wplyw nurtu na historiozofi¢ malarza). W tym miejscu
omowione zostaty rowniez zagadnienia zwigzane z krakowska szkotg historyczna, istotne ze
wzgledu na jej oddziatywanie na Matejke. W rozdziale 4 zaprezentowany zostal rozwoj
polskiego malarstwa w XIX wieku, na tle malarstwa europejskiego. W szczegolnosci w
szerszym zakresie ukazany zostat kierunek historyczny w malarstwie oraz wptyw Matejki na
rozwdj tego nurtu w Polsce (nalezalo wzig¢ pod uwagg stosunek malarza do roéznych
kierunkoéw rozwijajacych si¢ pod zaborami w 6wczesnym malarstwie oraz jego zagraniczne
studia i nastawienie do sztuki europejskiej). Zagadnienia te zostaly omowione doglebnie i
szczegOdlowo, poniewaz tego wymagato wnikniecie w istote malarstwa Matejki 1 odpowiedz
na pytania badawcze.

W rozdziale 5 rozprawy przedstawione zostaly cechy charakterystyczne malarstwa
historycznego Jana Matejki, a takze 6wczesna sytuacja polityczna i prawna Galicji. Szerokie
ukazanie ustroju Krakowa 1 Galicji konieczne byto nie tylko z tego powodu, ze artysta dziatat
w konkretnych warunkach ustrojowych, ale i dlatego, ze ich refleks odnalezé mozna w
analizowanych obrazach. W tym rozdziale ukazana zostala takze sylwetka biograficzna

malarza, przede wszystkim S$rodowisko, wychowanie 1 ksztattowanie poczucia misji i
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warsztatu malarskiego, co jest istotne dla dalszej analizy poszczegoélnych jego dziet. W
dalszej czes$ci rozdzialu przedstawiono cechy charakterystyczne stylu malarskiego Jana
Matejki, ktéry z uwagi na swoja wyjatkowos¢ 1 odrgbnos¢ zyskat w historii sztuki miano
»stylu matejkowskiego”. W tej czgSci pracy omowiono réwniez wpltyw Srodowiska
artystycznego na tworczos¢ Matejki — oddziatywanie malarzy polskich i zagranicznych, z
uwzglednieniem studiow w szkole sztuk pigcknych i1 akademiach europejskich, jak i
pozniejszych podrozy 1 whasnych badan artysty w zagranicznych galeriach sztuki.

W kolejnym rozdziale rozprawy przedstawiona zostata analiza stylistyczno-
porownawcza i ikonograficznoprawna wybranych obrazéw Jana Matejki. W pierwszej
kolejnosci omoéwione zostaly obrazy olejne uporzadkowane chronologicznie. Nastepnie
przedstawiona zostata analiza cyklu ,,Dzieje cywilizacji w Polsce”. Jest to cykl dwunastu
szkicow olejnych (tylko dwa spos$rdd nich doczekaty si¢ realizacji na wielkowymiarowym
plétnie, z czego Przyjecie Zydéw w Polsce w r.p. 1096 zostato w petni ukoficzone, a Wphyw
Uniwersytetu na kraj w wieku XV stanowi dzieto nieukonczone), oméwionych osobno ze
wzgledu na fakt, iz stanowig pewna odrebng catos¢ ideowa i tematyczng. Cykl dzieli si¢ na 3
zasadnicze grupy, mianowicie: ,,Epoka Piastow” (7 obrazow), ,,Ztoty wiek” (4 obrazy, epoka
Jagiellonow), ,,Zmierzch Rzeczypospolitej” (1 obraz). Powyzsze dzieta poruszajg tematy takie
jak np. koronacja krola, elekcja 1573 roku, sejm w Leczycy, Sejm Czteroletni, zatozenie
Szkoty Gtownej w Krakowie, Konstytucja 3 Maja.

Obrazy, do ktorych malarz wykonat szkice olejne, omawiane sg tacznie z nimi (nadto
w tresci pracy podczas przedstawiania wynikéw badan odnoszacych si¢ do poszczegodlnych
obrazoéw podane zostaly informacje o istniejacych szkicach rysunkowych odnoszacych si¢ do
danego dzieta). Zdarzaja si¢ rowniez SzKice olejne nieposiadajace ostatecznej wersji, tzn.
istniejace tylko w formie szkicu, do ktérego malarz nie wykonat koncowej kompozycji.

W pracy zamieszczone zostaly ilustracje — obejmujace zarowno analizowane obrazy,
jak i obiekty wykorzystywane w pracy przez malarza. W dalszej czesci rozdziatu 6 oméwiono
problemy prawne w malarstwie Jana Matejki w Swietle zalozen przyjetych przez historyczng
szkote prawa. Po cze$ci podsumowujacej, zawierajacej wnioski, podano bibliografig.

Podzickowania za cenne wskazowki, krytyczne uwagi i inspirujagce rozmowy kieruje
w stron¢ Promotora tej rozprawy — profesora Andrzeja Gulczynskiego. Dzigkuje rowniez
moim bliskim, ktorzy z zainteresowaniem zglgbiali wraz ze mng tajniki dziet Matejki. Osobne
wyrazy wdzigcznosci naleza si¢ pracownikom poszczegdlnych muzedow za udzielone
informacje i po§wigcony czas. W szczegdlnosci za nieodptatne udostgpnienie zdje¢ obiektéw

dzigkuje instytucjom, a byty to: Muzea Narodowe w Gdansku, Krakowie, Lublinie, Poznaniu
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i Warszawie, Muzeum Okregowe w Toruniu, Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku,
Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, Zamek Krolewski w Warszawie —

Muzeum, Muzeum Historyczne w Bielsku-Biate;.
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Rozdzial I. Ikonografia prawna (stowo — obraz — norma)

Podstawowym sposobem przekazywania informacji o problemach prawnych oraz
komunikowania o tresci normy prawnej jest jezyk, stowo méwione i pisane. Od wielu
wiekow ludzie postugiwali si¢ w tym celu rowniez obrazem, przedstawiajac kwestie prawne
za pomoca metod wizualizacji. Przekaz jezykowy pozwalat wprawdzie na wigkszg precyzje i
jednoznaczno$¢ sformutowan, jednakze popularnos¢ przekazéw ikonograficznych swiadczy o
ich duzym znaczeniu dla odbiorcéw. Wykorzystanie obrazu istotne bylo zwlaszcza w wiekach
$rednich, kiedy umiejetno$¢ pisania i czytania ograniczata si¢ do waskich grup spotecznych.

W przeciwienstwie do dawnych wiekow, kiedy $rodkiem przekazu tresci prawnych
byly zwykle réwnoczesnie tekst i obraz, wspotczesnie obserwujemy ich catkowite
oddzielenie. Jgzyk prawny jest wysoce wyspecjalizowany, wyrazane sg w nim normy
abstrakcyjne i1 generalne, ktorych przedstawienie za pomoca obrazu wydaje si¢ dzi$ prawie
niemozliwe. Jakkolwiek podejmowane sg takie proby, czego przyktadem sa prace autorstwa
Colette R. Brunschwig. Uznata ona, iz mozliwe jest stworzenie obrazow, ktore beda stanowic
jasny komunikat dla adresatéw normy prawnej, informujacy ich o tresci tej normy”. Jednak
nie ulega watpliwosci, ze stopien skomplikowania przepisow prawnych oraz wielos¢
wydawanych aktow normatywnych sprawiaja, ze ujecie ich w postaci prostych,
jednoznacznych obrazow czy symbolicznych przedstawien dostarcza niematych trudnosci.

Jedna z nowszych dyscyplin wérdd nauk pomocniczych historii prawa jest ikonografia
prawna zajmujaca si¢ badaniem, w jaki sposob problemy prawne byly przekazywane za
posrednictwem obrazu oraz jak na przestrzeni kolejnych wiekow zmienialy si¢ metody
wyrazania tresci norm prawnych za pomoca obrazu®. Uczeni poddaja analizie kwestie
odnoszace si¢ do obrazowego przedstawiania zrodet prawa, probleméw prawa publicznego,
prywatnego, karnego i procesowego, symboliki prawnej — zrodta ikonograficzne przekazywac
moga informacje np. o pozycji spotecznej osoby, zakresie posiadanych uprawnien,
dokonywanych czynno$ciach prawnych czy rodzajach czynow zabronionych i kar. W
zrodtach tych ukazywane sg tez przedmioty, obiekty, symbole czy miejsca, ktore posiadaja

donioste znaczenie dla prawnego zycia spoteczenstwa.

! Autorka zaproponowata wykorzystanie dawnych metod obrazowego przekazywania tresci norm prawnych i
jednoczesnie poszukiwanie nowych rozwiazan. W oparciu o analiz¢ ilustrowanych fragmentéw pochodzacych z
rekopisow Zwierciadla Saskiego podjeta probe wizualnego przedstawienia tresci przepisoOw z czegsci ogolnej
szwajcarskiego Kodeksu Zobowiazan (1907). — Zob. C.R. Brunschwig, Visualisierung von Rechtsnormen.

2 Przedmiot i metody badan stosowane w ikonografii prawnej zostaty opracowane przez Gernota Kochera. —
Zob. G. Kocher, Zeichen und Symbole des Rechts.
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Ikonografia, ikonologia czy wizualizacja prawa?

Istotng kwestia jest rozrdznienie poje¢ — w literaturze mozna spotkaé si¢ z
okresleniami ,,ikonografia prawna”, ,ikonologia prawna” oraz ,wizualizacja prawa”. W
niemieckiej nauce prawa przyjmuje si¢ podziat na te trzy dyscypliny. Natomiast Zenon Piech,
analizujac definicj¢ ikonologii historycznej Krzysztofa M. Kowalskiego3 Oraz rozwazania
terminologiczne Erwina Panofsky’ego, doszedt do wniosku, Ze bardziej wiasciwy i
precyzyjny wydaje si¢ w tym przypadku zwrot ,,ikonografia” niz ,,ikonologia”. Pojecie
ikonologii odnosi sie przede wszystkim do interpretacji dzieta sztuki, jego tresci i przestania,
ikonografia dotyczy gtownie sfery opisowej. Z. Piech uznal, Ze rolg ikonografii historyczne;j
jest w pierwszej kolejnosci inwentaryzacja ikonograficznych zrodet oraz ich opis zawierajacy
prawidlowg datacje, identyfikacje tematyczng, wskazanie autora oraz fundatora badz
zamawiajacego dzieto, nastgpnie wydanie tychze zrddel oraz interpretacja przekazu
obrazowego przeprowadzana w oparciu o zgromadzone wczes$niej informacje. Termin
ikonologii méglby by¢ rozumiany tylko jako interpretacja dzieta, natomiast ikonografia
zawiera w sobie zaréwno opis zrodta, jak i jego analize oraz wyjasnienie tresci’.

Rozwazania Z. Piecha odnosily si¢ bezposrednio do ikonografii historycznej, jednak
przytoczone argumenty wydaja si¢ adekwatne réwniez co do ikonografii prawnej — taki
termin przyjal si¢ powszechnie w nauce polskiej i odsyta zarowno do opisu dzieta, jak i do
jego interpretacji. Natomiast pojecie wizualizacji prawa dotyczy wspotczesnych projektow
przekazywania informacji prawnych za pomoca obrazu, przy czym obejmuje takze kwestie
takie jak np. graficzny uktad tekstu czy zamieszczanie tresci prawnych w formie tabel,
wykresow itp., z wykorzystaniem aktualnych narzedzi graficznych 1 informatycznych oraz
wiedzy z zakresu socjologii prawa.

Z kolei Colette R. Brunschwig podkreslata, ze w niemieckim obszarze jezykowym
ikonografia prawna i ikonologia prawna traktowane sg jako subdyscypliny historii prawa,
zorientowane jedynie historycznie, natomiast wizualizacja prawa miesci si¢ w kategoriach
socjologii prawa i/lub informatyki prawniczej, a tzw. projektanci informacji prawnych
zajmujg si¢ wylacznie ich szeroko rozumiang wizualizacjg 1 tworzeniem nowej, wizualnej
kultury prawnej. C.R. Brunschwig zauwazyla, ze dzigki badaniom z zakresu ikonografii i

ikonologii prawnej powstaty archiwa dawnych zrodet wizualnych o tresci prawnej, stopniowo

% Tkonologia historyczna jest to ,.zespot zagadnien teoretycznych i metod badawczych stuzacych historykowi w
procedurze identyfikacji i interpretacji zrodet obrazowych”. — K.M. Kowalski, Polskie zZrédta, s. 3.
* Z. Piech, Czy ikonografia historyczna, s. 140-141.
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ujmowane w bazach danych. Natomiast wizualizacja prawa stawia sobie za cel umozliwienie
adresatom informacji prawnych ich szybsze i bardziej efektywne rozumienie, przyswajanie i
wykorzystywanie. Problemem jest jednak brak dobrego zarzadzania i koordynacji projektow
oraz brak jakichkolwiek konwencji czy standardow wizualizacji. Szansg na zmian¢ mogltaby
by¢ wspodlpraca pomiedzy tymi trzema dyscyplinamis.

Interesujace sa postulaty C.R. Brunschwig (ktéra sama zajmuje si¢ tworzeniem i
ewaluacjg wizualizacji prawa) w zakresie mozliwej wspotpracy interdyscyplinarnej, ktora
obejmowataby kwesti¢ badan naukowych, ksztatcenia i ustug. Zaproponowata ona utworzenie
nowej specjalnosci na uniwersytetach — Legal Information Design — ktorej absolwenci (z
tytutem naukowym Legal Information Designer) przygotowani byliby do wizualnego
projektowania informacji na potrzeby prawa, w oparciu o doswiadczenia i dorobek naukowy
ikonografii i ikonologii prawnej. Kolejnym etapem rozwoju bytyby zmiany instytucjonalne,
utworzenie Centre for Legal Information Design oraz stowarzyszenia migdzynarodowego —
International Association of Legal Information Design. C.R. Brunschwig zwrdcita uwage na
duze zapotrzebowanie na profesjonalne wizualizaCje prawa ptynace ze strony spoteczenstwa,
gospodarki i panstwa, przy réwnoczesnym braku odpowiednich struktur i chaosie nowej
dyscyplinyG. By¢ moze jest to szansa na rozwdj wizualizacji prawa rowniez w polskiej nauce
prawa.

W tym miejscu nalezy podkresli¢ jeszcze jedna kwesti¢, bardzo wazna w kontekscie
przeprowadzonych badan. A mianowicie, moéwiac o ikonografii prawnej nalezy rozrdzni¢ jej
dwa aspekty. Pierwszy aspekt dotyczy przekazu normy prawnej za pomoca stowa i obrazu,
badania relacji pomiedzy trescia normy a jej wizualnym zalgcznikiem (w tym zakresie
mieszczg si¢ chociazby prace odnoszace si¢ do Zwierciadla saskiego czy Dekretu Gracjana, o
czym wigcej w dalszej czesci rozdziatu). Drugi aspekt ikonografii prawnej odnosi si¢ do
pokazania wizji, koncepcji danego artysty (w tym nurcie mieszcza si¢ przeprowadzone przez
Autorke badania nad twdrczos$cig Jana Matejki).

Przydatnym narzedziem dla analizy ikonograficznoprawnej dziet sztuki o
skomplikowanej narracji historycznej (jaka niosg tresci wielkich obrazoéw historiozoficznych
Jana Matejki) jest koncepcja narracji wizualnej. Dzieto ikoniczne przekazuje pewna historig,
jest ,,narracyjne”. Historia ,,opowiedziana” za pomocg technik malarskich moze przedstawiac

proces przyczynowo-skutkowy badz natury teleologicznej, nie$¢ przestanie moralne czy

® C.R. Brunschwig, Rechtsikonographie, Rechtsikonologie, s. 39-42.
® Tamze, s. 43-44.
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wizualnie odzwierciedla¢ tre§¢ utworu poetyckiego7. W zbiorze dziet krakowskiego artysty na
plan pierwszy wysuwaja si¢ dwie kwestie: ukazanie genezy i skutkdw znaczacych wydarzen z
dziejow Polski oraz wyeksponowanie zasad moralnych. Zagadnienie narracji wizualnej
zostalo teoretycznie i w odniesieniu do tworczosci wybranych polskich malarzy XIX stulecia
(w szczegblnosei Jana Matejki) opracowane przez Waldemara Okonia®.

Warto jeszcze nadmienié, ze zgodno$¢ pomiedzy interpretacja obrazu dokonywang
przez jego odbiorc¢ a wizja (zamierzeniami, intencja) malarza zalezy m.in. od poziomu
abstrakcyjnosci dzieta. W przypadku obrazéw o wysokim stopniu abstrakcji odczytanie ich
znaczenia jest ograniczone i wymaga wyjasnienia przez kontekst. Dzieta o wyzszym stopniu
realizmu, mimetyczne (czyli odzwierciedlajace zewnetrzne wlasciwosci obiektéw — barwe,
ksztalt, atrybuty) ukierunkowuja interpretacje odbiorcy, pozwalaja w sposob bardziej

jednoznaczny odczytaé idee artysty®.

Ikonografia prawna wsréd nauk pomocniczych historii prawa

Warto w tym miejscu podkresli¢, iz ikonografia prawna w polskiej nauce jest
dyscypling stosunkowo mloda. Jednoczesnie — w pordwnaniu z nowoczesnymi projektami
tworzonymi przede wszystkim przez badaczy z niemieckiego obszaru jezykowego -
wizualizacja prawa rozwija si¢ w mniejszym stopniu. Nalezy jednak mie¢ na uwadze
powyzsze wnioski C.R. Brunschwig odnoszace si¢ do wspolpracy tych dyscyplin oraz
mozliwosci stad ptynacych. Analiza ikonograficznoprawna Zrédel historycznych moze
dostarcza¢ wiedzy 1 inspiracji dla wspolczesnych metod wizualnego przedstawiania tresci
prawnych. Jednoczesnie nalezy pami¢tac o tym, ze zadaniem ikonografii prawnej jest badanie
zaroOwno zewngtrznych, jak 1 wewnetrznych aspektow przekazu obrazowego, a zatem analizie
podlega szerokie spektrum zagadnien — poczynajac od kwestii takich jak stroj czy insygnia

przedstawionych na obrazie postaci, a konczac na ideowej wymowie dziela.

"'W. Okon, Sztuka i narracja, s. 5-6.

¥ Na temat teoretycznych zatozen funkcjonowania dzieta sztuki jako znaku, systeméw znakowych i badan nad
koncepcja narracji wizualnej — zob. W. Okon, Sztuka i narracja, s. 7-29. Autor opisuje takze szerzej problemy
badawcze z zakresu narracji werbalnej i wizualnej, takie jak kwestia narratora, fabuty, czasu i tematu w
przekazach werbalnych i ikonicznych. — Zob. Tamze, s. 30-58. W szczegdlnosci Autor przedstawit spory
badawcze dotyczace historiozofii Matejki — w jego obrazach realizm i dgzenie do wiernego odtworzenia
rzeczywisto$ci byly niejako przelamywane w imi¢ ideowej koncepcji (realizacji celow moralizatorskich i
dydaktycznych). — Tamze, s. 85-91.

% R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, s. 165-169, 173-184. Obraz w stosunku do desygnatu moze spehiaé trojakie
funkcje. Funkcja znaku (no$nikéw posrednich) oznacza, ze obraz komunikuje jakas tres¢, lecz wizualnie nie
odwzorowuje jej cech. Funkcje ikony petnig obrazy, ktore nie stanowig wiernego odzwierciedlenia desygnatu,
ale zostaja w nich uchwycone istotne, ogolne cechy malowanych obiektow badz czynnosci. Z funkcjg symbolu
mamy do czynienia wowczas, gdy obraz ilustruje obiekty bardziej abstrakcyjne (np. portret monarchy to
jednoczesnie ikona krola i symbol jego wtadzy, madrosci, sity). — Tamze.

25



Do ikonografii prawnej odnies¢ mozna dalsze uwagi Z. Piecha dotyczace ikonografii
historycznej i jej miejsca posréd nauk pomocniczych historii®®. Zwrécit on uwage na
odrebnos$¢ dyscypliny i niemoznos¢ postugiwania si¢ w sposob positkujacy historig sztuki,
bowiem w badaniach historycznych wykorzystywane sg jedynie niektore aspekty historii
sztuki. Podkreslit rowniez, iz przekazy obrazowe zawieraja si¢ w powszechnie
akceptowalnych definicjach Zrodta historycznego oraz s3 nadal niedostateczne
wykorzystywane'. To wilasnie baza zrédlowa jest jednym z kryterium wyodrebnienia
dyscypliny — ,,Miejsce zrodet pisanych, tradycyjnie uwazanych za podstawowe w badaniach
historycznych, zajmujg w tym wypadku zrédta ikonograficzne (= dzieta sztuki), traktowane
jako zasadnicza podstawa zrodtowa dla konkretnych tematow badawczych”*2.

Dalej Z. Piech stwierdzil, iz badania prowadzone w zakresie ikonografii historycznej
obejmuja rozne typy zrodet — malarstwo, rzezbe czy ilustracje w ksiazkach, jak réwniez
przekazy obrazowe umieszczane na pieczgciach, monetach, w klejnocie lub godle rodowym
czy na zabytku archeologicznoprawnym. Nalezy wowczas siggna¢ do metod
zrédtoznawczych, a analiza ikonograficzna w przypadku réznych typow zrodet bedzie
przebiegata w nieco odmienny sposob, zalezny m.in. od formy przekazu informacji. Warto w
tym kontek$cie nadmienié, iz terminy ,,zroédto ikonograficzne” i ,.dzielo sztuki” nie s3
tozsame — o zakwalifikowaniu danego obiektu jako dzieta sztuki decyduje przede wszystkim
jego warto$¢ estetyczna oraz artystyczny poziom. Natomiast z punktu widzenia ikonografii
historycznej kazdy przekaz obrazowy, niezaleznie od powyzszych kryteriow, bedzie
traktowany jako potencjalny material do badan ikonograﬁcznych13.

Obiektem zainteresowania zaréwno ikonografii historycznej, jak 1 prawnej jest
malarstwo oraz szereg innych gatunkow zrodet ikonograficznych, wsérdd ktorych znajduja sig:
monety, pieczecie, herby czy przekazy obrazowe umieszczone na zabytkach

archeologicznoprawnych, a takze medale, rzezba nagrobna, mieszczanskie gmerki, godta

107, Piech, Czy ikonografia historyczna, s. 119-141.

" Tamze, s. 120-122.

2 Tamze, s. 135. Wérdd historykow zrédto ikonograficzne zazwyczaj utozsamiane bylo z przedstawieniami
plastycznymi badz z przedmiotami, ktore zawierajag wyobrazenia plastyczne. K.M. Kowalski na potrzeby swoich
badan sformutowat dwie definicje zrodta ikonograficznego — zrodta potencjalnego i wyzyskanego. Za zrédto
ikonograficzne mozna uzna¢ kazdy kulturowy fakt, ktory zostat utrwalony w formie komunikatu obrazowego,
przy czym dany zabytek musi pelni¢ funkcje Zrédta historycznego. Uwzgledni¢ nalezy m.in. kwestie takie jak
przydatnos¢ uzyskanych informacji zrédtowych dla odtworzenia procesu dziejowego oraz artystyczng i
estetyczna warto$¢ dzieta. Wedtug K.M. Kowalskiego potencjalne Zrodla ikonograficzne obejmuja wszelkie
przedmioty zawierajace przedstawienia obrazowe, niezaleznie od artystycznej jakosci zabytkow. Pojecie zrodet
wyzyskanych odnosi si¢ natomiast do zrédet stuzacych rekonstrukeji wiedzy historycznej, ktorych wartos¢
informacyjna zostata juz ustalona na podstawie szeregu szczegdtowych badan. — K.M. Kowalski, Polskie zrodia,
s.12-13, 17-27.

13 7. Piech, Czy ikonografia historyczna, s. 126, 132, 139.
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religijnych zakonoéw, znaki wiasno$ciowe, znaki produkcji, portrety trumienne itp.
Szczegolnie interesujaca kwestia dla badaczy jest rekonstrukcja obrazowego systemu
komunikacji, jaki dynamicznie rozwijat si¢ w $redniowieczu. Wspottworzony zwlaszcza
przez wiladce, Kosciot, stan szlachecki 1 miasta, obejmowal informacje przekazywane za
posrednictwem pieczeci, monet, herbéw, $wigtynnych freskow, wystroju plastycznego sal
sadowych czy obrazow zdobiacych siedziby wadz™.

Z. Piech wskazuje, iz cele ikonografii historycznej sa zakrojone na szeroka skale —
poczynajac od gromadzenia odpowiednich zrodel, poprzez ich opis (okreslenie: datacji,
autorstwa, sprawdzenie autentyczno$ci), konczac na badaniu zawartej w przekazach
obrazowych tresci. Analizujac zrodto ikonograficznohistoryczne (czy ikonograficznoprawne)
trzeba uwzgledni¢ szereg dalszych czynnikow — funkcje badanego obiektu, tematyke
przekazu, jego prywatny badZz oficjalny charakter, osobe autora i wilasciciela, rodzima
tradycj¢, wptyw pierwiastkow obcych, ewentualne wystepowanie napisOw dopetniajacych
wyobrazenie plastyczne™. Za ostateczny cel dyscypliny Z. Piech uznaje — w $lad za K. M.
Kowalskim i S. Herbstem — ,,doskonalenie umiej¢tnosci historykéw w zakresie odczytywania
tre$ci 1 znaczenia wszelkich dawnych przedstawien obrazowych, stanowigcych ikoniczng
dokumentacje zycia cztowieka w przesztosci™™®.

W badaniach ikonograficznoprawnych istotne jest rowniez odniesienie do archeologii
prawnej’, na ktora mozna spojrzeé¢ dwojako — przekazy obrazowe umieszczane byly czesto
na zabytkach archeologicznoprawnych (petnigcych w przesztosci prawnie okreslone funkcje),
jak réwniez obiekty archeologicznoprawne stawaty si¢ treScig obrazéw. O zwigzkach tych
dwoch dyscyplin $wiadcza rozwazania Witolda Maisla dotyczace zrodet informacji dla
archeologii prawnej, wsrdd ktorych — obok zabytkow archeologicznoprawnych 1 tekstow

zawierajacych przepisy prawa — wyrdznil on wyobrazenia plastyczne: iluminowane rekopisy

Y Tamze, s. 123-124, s. 131-134. Jednoczesnie Z. Piech dokonuje oceny ikonograficznych zrédet biorac pod
uwage ich warto§¢ dla badan historycznych. W tym konteks$cie na pierwszym miejscu plasuja si¢ przekazy
obrazowe dotyczace historycznych obiektow, osob, wydarzen czy miejsc, natomiast dalsze miejsce zajmuja
m.in. obrazy historyczne tych malarzy, ktorzy w swej wizji oddalaja si¢ od prawdy historycznej na rzecz
wlasnych wyobrazen. — Tamze, S. 129.

' Tamze, s. 124-125, 132.

1 Tamze, S. 131.

7 Archeologia prawna zostata zdefiniowana przez W. Maisla jako ,,nauka pomocnicza historii panstwa i prawa,
zajmujaca si¢ wyszukiwaniem i badaniem: a) obiektow materialnych, ktore posiadaty w przesztosci prawnie
ustalony charakter ustugowy w stosunku do funkcji stanowienia i realizowania norm prawnych, (pehity te
funkcje stale badz incydentalnie, na podstawie norm prawa stanowionego lub zwyczajowego); b) atrybutow,
znakow i symboli prawnych; ¢) form rytuatu prawnego o charakterze symbolicznym”. — W. Maisel, Archeologia
prawna Polski, s. 10. Tworca tej dyscypliny i autorem jej nazwy byt niemiecki badacz Karol von Amira, a
zebrane przez niego materialy opracowat Klaudiusz von Schwerin. Na gruncie polskim prace kontynuowat W.
Maisel. — Zob. Tamze, s. 10-11. Natomiast dyskusj¢ nad monografiami W. Maisla i koncepcja archeologii
prawnej, w tym jej relacja do nauk pomocniczych historii (i koncepcja Z. Piecha dotyczaca nadrzednej roli
archeologii prawnej) przedstawit A. Gulczynski. — Zob. A. Gulczynski, Witolda Maisla koncepcje, s. 15-23.
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tekstow prawnych (w postaci ilustracji wyjasniajacych dane przepisy czy ich wykladni¢ badz
jako ozdoby zawierajace rysunki zabytkéw prawnych), drzeworyty, freski, arrasy czy mozaiki
przedstawiajace obiekty historycznoprawne, obrazy sztalugowe, portrety, a takze
przedstawienia obrazowe na nagrobkach $wieckich i1 koscielnych wtadcéw 1 dostojnikéw, na
monetach czy pieczqciachls.

W. Maisel wielokrotnie podkreslat, ze w archeologicznoprawnych poszukiwaniach
trzeba wykorzystywaé¢ zard6wno zabytki, zrodla pisane, jak i zrodta ikonograficzne. Zadaniem
dyscypliny jest bowiem ustalanie historycznoprawnej warto$ci poszczegédlnych zabytkow,
poszukiwanie 1 inwentaryzowanie nieznanych dotad obiektow, ich krytyka i interpretacja, co
w ostateczno$ci pozwoli okresli¢ ich miejsce w systematyce, czas uzycia w obiegu prawnym,
pelione przezen funkcje prawne, wpltywy czy zapozyczenia'®. Zakres czasowy badan jest
odrebny dla kazdego z zabytkow, poniewaz byly one wprowadzane w zycie prawne badz
wychodzily z uzycia w r6znym okresie®.

Jak wspomniano wyzej, obiekty zakwalifikowane jako zabytki archeologicznoprawne
stawaty si¢ czesto przedmiotem wyobrazen plastycznych, stad warto poswieci¢ im kilka stow
komentarza. Odgrywaty one role¢ stuzebna wzgledem stanowienia oraz realizowania norm
prawa, czasem pehnity kilka funkcji jednocze$nie. Wyrdznia si¢ zabytki: méwigce 1 nieme
(mowiace posiadaty napis badz inne informacje objasniajace ich funkcj¢); bedace symbolami
(np. korona monarchy), niebedace symbolami (np. pregierz) albo mieszane (np. miecz z
wygrawerowanym symbolem — szubienicg); przeznaczone dla danej funkcji trwale albo
jednorazowo; wystepujace pojedynczo, w zespolach albo tzw. zabytki sprz¢zone. Ponadto
istotne znaczenie majg formy rytualu prawnego (okreslone postawy ciata 1 gesty) bedace
przejawami prawnej symboliki, o ktorych informujg nas zaréwno zrodia narracyjne, jak 1
ikonograficzne. W$rdéd nich wyr6znia si¢ czynnoSci uzytkowe oraz majace charakter
formalny. Pierwsze wymagaja postuzenia si¢ okreslonym przedmiotem, np. w trakcie
pasowania mezczyzny na rycerza konieczne bylo uderzenie mieczem. Drugie wywotujg
skutki prawne bez dodatkowych przedmiotow, czego przyktadem jest pozycja kleczaca w
trakcie hotdu lennegOZl.

Doniostg kwestiag — takze na gruncie ikonografii prawnej — jest systematyka zabytkow
archeologicznoprawnych opracowana przez W. Maisla. Biorac pod uwage funkcje¢ obiektow

w zyciu prawnym dawnego spoteczenstwa oraz ich zewnetrzng posta¢ mozna je najogolniej

8 W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 21-23.
' Tamze, s. 29-30, 33-34.

?0 Tamze, s. 17-18.

?! Tamze, s. 11-15.
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podzieli¢ na dwie grupy. Do pierwszej naleza zabytki, ktére posiadajg instrumentalne
znaczenie wzgledem funkcji polegajacej na stanowieniu oraz realizowaniu norm prawa. W
drugiej grupie umieszczone zostaly obiekty, ktére uzmystawiaja poszczegdlne pojecia,
instytucje czy tez stosunki prawne albo towarzyszg dokonywaniu czynnosci prawnychzz.

Wsrod przedmiotow posiadajgcych ustugowe znaczenie w stosunku do stanowienia
czy realizowania norm prawa znalazly si¢ m.in.: ,miejsca pod gotym niebem” prawnie
relewantne (miejsca elekcji monarchow, zgromadzen stanowych, skladania holdu lennego,
wykonywania kar czy oglaszania praw), budynki badz ich czesci (budynki sagdowe czy
panstwowe, siedziby wiadcow, ratusze, budynki uniwersyteckie lub jurysdykcji koscielnej),
narzgdzia i urzadzenia wykorzystywane do wymierzania kar, przeprowadzania ordaliéw i
tortur (miecz katowski, krzyz pokutny, pregierz, narzedzia tortur), sprzety oraz przybory,
ktérymi postugiwano si¢ w sagdownictwie, administracji ogolnej i w obrocie gospodarczym
(trony wtadcow, przybory uzywane do sktadania przysiggi, wzorcowe miary i wagi)zg.

Szerokie spektrum zabytkéw archeologicznoprawnych zakwalifikowane zostalo do
drugiej z ww. grup. Wérdd nich znalazly sig: stroje stanowe oraz stuzbowe mundury (ubiory
koronacyjne, ceremonialne, noszone przez dostojnikéw Swieckich 1 ko$cielnych badz
przedstawicieli zakondéw), insygnia, urzedowe odznaki oraz atrybuty (insygnia
uniwersyteckie, korony i mitry wiladcéw $wieckich, paliusz czy pastoral hierarchow
ko$cielnych, atrybuty takie jak dystynktoria, odznaki cztonkéw zakondéw, berta i laski
urzednikow swieckich), znaki prawne (np. choragwie i godta, znaki azylu i miru drogowego,
pieczecie, gmerki mieszczanskie, herby szlacheckie) oraz symbole prawne (za przyktad moze
postuzy¢ trzymanie przez rycerza miecza nad glowa symbolizujace jego poddanie si¢ wobec
przyjmujacego hotd). Natomiast bron 1 zbroje co do zasady nie miaty znaczenia prawnego,
jednak pojawiajg si¢ tu wyjatki, takie jak miecz katowski, krolewski miecz koronacyjny albo
szpady stanowigce atrybut stroju urze;doweg024.

Osobng dziedzing stanowi etnografia prawna, tj. dziat etnografii roéznigcy si¢ od
archeologii prawnej przede wszystkim zakresem badan. Zajmuje si¢ ona wytworami
intelektualnymi, takimi jak bajki, opowiadania, przystowia, legendy czy dowcipy prawne (W.
Maisel wymienia tu réwniez niektdre obrazy i rzezby przedstawiajace np. Sad Ostateczny
albo wyobrazenia bogini sprawiedliwosci), ktore sg posrednio zwigzane z zyciem prawnym

dawnych spoteczenstw. Ich rola w kulturze prawnej byla jednak inna niz zabytkoéw

22 \W. Maisel, Archeologia prawna Europy, s. 369-372; Tenze, Archeologia prawna Polski, s. 19-21.
%% Tamze.
* Tamze.
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archeologicznoprawnych, poniewaz normy prawne nie wymagaly ich istnienia, aby
skutecznie stanowié i realizowaé prawo”.

Warty odnotowania wydaje si¢ rowniez fakt, iz dalsze nauki pomocnicze historii, jak
numizmatyka, sfragistyka czy heraldyka, podejmuja badania nad tym samym materiatem
zrodlowym, ktory jednoczes$nie stanowi przedmiot zainteresowania ikonografii prawnej.
Zrodta te poczatkowo wykorzystywane byly tylko w pewnym stopniu, bowiem zgodnie z
pierwotnymi wymogami miaty one w gldwnej mierze dostarcza¢ informacji umozliwiajacych
rekonstrukcj¢ politycznych dziejow. Akcent w tych badaniach potozony byl przede
wszystkim na kwestie takie jak aspekt dyplomatyczny poszczegdlnych obiektow
(analizowano np. typy pieczgci uzywanych w kancelariach monarszych) czy ich funkcje
prawna (np. herb rodu rycerskiego oznaczal przynalezno$s¢ do danego stanu spotecznego,
piecz¢c stanowita srodek prawny uwierzytelniania dokument(')w)26.

Z czasem jednak dostrzezono mozliwosci ptynace z poglebionej analizy materialu
ikonograficznego, pozwalajacej m.in. na uzupehienie informacji zdobywanych w oparciu o
zrédta pisane?’. Dobrze oddaja to stowa Z. Piecha, aktualne takze w kontekécie wspotczesnie
prowadzonych badan: ,,Dajace si¢ zauwazy¢ w ostatnich dziesigcioleciach rozszerzenie
perspektywy badawczej na problematyke kultury materialnej i duchowej, historii idei i
doktryn polityczno-prawnych, tresci ideowych dzieta sztuki, archeologii prawnej czy w koncu
pozajezykowych $rodkow komunikacji spotecznej, zwraca uwage na wszelkiego typu zrodta
ikonograficzne, mogace stanowi¢ podstawg do rekonstrukcji okreslonych wyzej obszarow
przesztosci™?®,

Wykraczajgc juz poza obszar ikonografii prawnej, warto w tym miejscu wspomniec
pokrotce o wielowagtkowym nurcie badawczym zajmujagcym si¢ badaniem zwigzkow
pomicdzy prawem i literatura. Problematyka ta zajmuje si¢ m.in. Marek Wasowicz?.
Wspomnie¢ mozna takze 0 pracach Bogustawa Pfeiffera, ktory w swoich badaniach pochylat

si¢ zarowno nad utworami literackimi, zabytkami piSmiennictwa, jak 1 dzietami sztuki

2 \W. Maisel, Archeologia prawna Europy, s. 8.

26 \W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 15-16; Z. Piech, Ikonografia pieczeci Piastéw, s. 7-8.

?" Jak zauwaza Z. Piech (tutaj w odniesieniu do sfragistyki), dzigki wykorzystaniu zrodet ikonograficznych
poszerza si¢ znacznie pole problematyki badawczej: ,,Przestawienia na pieczeciach [...] daja podstawe do
studiow nad wyobrazeniami dostojnikéw koScielnych, ich strojem oraz insygniami wladzy, kultami §wigtych,
duchowoscia, Sredniowieczng symbolika, kulturg materialng, a takze heraldyka instytucji i ludzi Kosciota.
Legenda towarzyszaca wyobrazeniu identyfikuje z kolei wlasciciela pieczgci, informujac o charakterze i zakresie
jego wiadzy, a jesli jest to pieczeé instytucji rowniez o jej strukturze” — Z. Piech, Sredniowieczne pieczecie
tynieckie, s. 121-122.

%8 7. Piech, Ikonografia pieczeci Piastéw, s. 7.

2 M. Wasowicz, Kilka uwag, s. 135-152. W tym miejscu M. Wasowicz dokonat podsumowania rozmaitych
podejs¢ do badan nad relacjami prawa i literatury, wskazat zalety podejscia historycznoprawnego.
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(malarstwo, grafika, architektura i inne), si¢gajac takze po akty prawne, kroniki czy herbarze.
B. Pfeiffer opisat symbolike wtadcy, dynastii i panstwa w polskiej sztuce i literaturze z okresu
XVI i XVII w., a w kolejnej pozycji monograficznej ukazat w jaki sposéb w literaturze i
sztuce XVI11 stulecia przedstawiano temat monarchy, ojczyzny i narodu®.

Rozwazania z zakresu filozofii prawa prowadzi Kamil Zeidler — wyjatkowa pozycja
jest tutaj Estetyka prawa™, omawiajaca estetyczne aspekty prawa. Praca ta, uzupelniona
wieloma przyktadami, pokazuje relacje prawa do kultury i sztuki. K. Zeidler jest rowniez
autorem publikacji z zakresu estetyki prawa, w ktorej pochylit sie¢ nad zagadnieniem

ekslibrisu prawniczego stanowigcego znak wiasnosciowy ksiqZkigz.

Przyklady analizy ikonograficznoprawnej

W zrodhach ikonograficznych dostrzec mozna wiele problemow prawnych, poczawszy
od sposobow ukazywania zrodet prawa przez wizualne przedstawienia problemdéw prawa
prywatnego, publicznego, karnego i procesowego, skonczywszy na symbolice prawnej.
Mozna wérdd nich odnalez¢ wizerunki insygniow, herbow czy strojow koronacyjnych, na ich
podstawie mozliwe jest takze odtworzenie przebiegu konkretnych czynno$ci prawnych i
procesowych, poznanie stosowanych w przesztosci rodzajow kar albo $§rodkéw dowodowych.
Analiza ikonograficznoprawna pozwala nadto zdoby¢ cenne informacje na temat dawnego
prawa oraz jego odbioru przez 6wczesnych adresatéw norm prawnych.

Jednym z przyktadow analizy ikonograficznoprawnej jest opracowanie autorstwa A.
Adamczuka, ktéry opisat relacje zachodzace pomigdzy normami prawnymi zawartymi w
Dekrecie Gracjana a wyobrazeniami plastycznymi ilustrujgcymi tre$¢ poszczegolnych causae,
dokonujgc analizy ikonograficznoprawnej miniatur zamieszczonych w  rgkopisie
kanonicznego zbioru prawa™.

Badania z zakresu ikonografii prawnej prowadzi na szerokg skale Andrzej Gulczynski,

a wsrod jego prac mozna odnalez¢ zarowno takie, ktore odnosza si¢ do przekazu normy

%0 7ob. B. Pfeiffer, Caelum et Regnum; Tenze, Rex et Patria. W pracach tych Autor zajat si¢ m.in. prawno-
politycznym znaczeniem orfa (stanowigcego godto witadcy i monarchii), pocztem witadcoéw polskich, narracja
historyczna.

31 Zob. K. Zeidler, Estetyka prawa.

% Tenze, Estetyka prawa: ekslibris, s. 645-658. Wspomnie¢ nalezy, iz K. Zeidler nalezat do grona organizatorow
konferencji poswieconej tryptykowi Sgd Ostateczny Hansa Memlinga oraz do redaktorow naukowych
pokonferencyjnej publikacji pt. Sgd Ostateczny Hansa Memlinga. Losy — Prawo — Symbole. Na marginesie, w
publikacji tej znalazt si¢ takze jego artykul poswigcony argumentom restytucyjnym w sporze o dzieto Memlinga
—zob. Tenze, Spor o Sad Ostateczny, s. 65-74.

% Przedmiotem badan A. Adamczuk uczynit iluminowany rekopis Concordia discordantium canonum
znajdujacy si¢ w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Iluminacje
zamieszczane w §redniowiecznych tekstach Dekretu miaty stuzy¢ objasnianiu tekstu przepisow prawa i utatwiac
jego zrozumienie. — Zob. A. Adamczuk, Prawo i obraz.
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prawnej za pomocg stowa 1 obrazu, jak i te, ktore ukazuja wizje artysty34. W szczegolnosci A.
Gulczynski badat normy regulujace uprawnienie do uzywania insygniow biskupich, ich
znaczenie przy obejmowaniu urzgdu i dokonywaniu pewnych czynnosci. W badaniach
postugiwat si¢ zrodtami stownymi i wizualnymi (jak obrazy, nagrobki, pomniki), co
pozwolito na wyjasnienie, jak zmieniata si¢ praktyka wykonawcza i uzywanie insygniéwgs.

A. Gulczynski zainteresowat si¢ takze zbadaniem relacji tekstu aktu prawnego do
wizualnego zalacznika. Te¢ problematyke, wlaczajac w to rowniez analize praktyki,
przedstawil w artykutach dotyczacych polskiego godta oraz wspodtczesnych herbow
Wojewédzkich36. Do tego rodzaju badan zbliza si¢ opracowanie dotyczgce ilustrowania
najstarszych polskich drukéw prawniczych, a mianowicie Statutow Kazimierza Wielkiego,
Statutu Laskiego i roznych wydan Zwierciadla Saskiego®'. Oba ujecia — archeologiczno- i
ikonograficznoprawne — Autor zastosowat w innych opracowaniach. Przyktadem jest praca
pokazujaca sposoby ukazywania rangi, godnosci (na obrazie posmiertnym, nagrobku i
polegajace na tym, ze wkladano insygnia zmarlego do grobu)®. W kolejnym artykule
poruszyt problem ukazywania $wieckiej wltadzy w sakralnych przestrzeniach i sakralnych
aspektow — w sferach §wieckich®.

Inne prace A. Gulczynskiego przedstawiaja analiz¢ ikonograficznoprawng wybranych
dziet Jana Matejki, co jest szczegolnie istotne w konteks$cie wynikow badan przedstawianych
przez Autorke rozprawy. A. Gulczynski dokonal analizy obrazu pt. ZafozZenie Akademii
Lubrariskiego w Poznaniu pochodzacego z 1886 roku® oraz Unii lubelskiej, wielkiego dzieta,
nad ktérym malarz pracowat w latach 1867-1869*".

W tym miejscu wspomnie¢ nalezy rowniez prace autorstwa Danuty Janickiej pt.
Antyczne i biblijne sceny sgdowe w Ratuszu Staromiejskim w T oruniu™. Autorka dokonata w

niej oceny ikonograficznych tresci malowidet i dekoracji biblijnych i1 antycznych, jakie

% Praca typowo ikonograficznoprawna jest np.: A. Gulczynski, Wprowadzanie nowego porzqdku, s. 297-314.

% Tenze, Pastoraly biskupow poznanskich, S. 314-332; Tenze, Annulus episcopalis, s. 37-47, 169-172; Tenze,
Romanische Krummstdbe, S. 117-131; Tenze, Crux pectoralis, s. 301-312. W szczegdlnosci na podstawie zrodet
ikonograficznych mozna np. ustali¢ wyglad 1 sposéb przedstawiania pastoraldéw (prosty badz ozdobny,
kunsztowny), pozycj¢, w jakiej biskup badz opat dzierzy pastorat (pozycja otwarta na zewnatrz symbolizuje
nieograniczong wiladzg) oraz rozstrzygna¢ znaczenie trzymania pastoralu w lewej badz w prawej dtoni (co
zalezalo od dokonywanej czynno$ci i innych trzymanych w rekach atrybutdow). — Tenze, Romanische
Krummstdbe, s. 129-130.

% Tenze, Rechtsikonographische Aspekte polnischer Staatssymbolik, s. 117-159; Tenze, Visualisierung von
Rechtstradition, s. 65-91.

%" Tenze, Rechtsikonographische Aspekte der alter polnischer Sachsenspiegeldrucke, s. 41-80.

%8 Tenze, Rechtsarchdiologische und rechtsikonographische Aspekte, s. 323-356.

%9 Tenze, Weltliches im geistlichen Raum, s. 263-307.

“ Tenze, Z Janem Matejkgq, s. 47-72; Tenze, A legal-iconographic analysis, s. 389-430.

* Tenze, Unia lubelska, w druku.

*2D. Janicka, Antyczne i biblijne sceny sqdowe, s. 479-492.
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zdobily pomieszczenia sgdowe torunskiego ratusza. Mialy one znaczenie zaréwno dla
sedziow (przypominajac im o odpowiedzialnos$ci jaka ponosza przed samym Bogiem i
obowigzku wydawania sprawiedliwych wyrokéw), jak i gromadzacej si¢ na rozprawach
publicznosci (ksztaltujac ich rozumienie sadu).

O wzrastajagcym w ostatnich latach zainteresowaniu dyscypling $wiadczy fakt, ze
tematyka ikonograficznoprawna stata si¢ przedmiotem obrad kolejnych konferencji. Warto w
tym miejscu wspomnie¢ o dwoch waznych wydarzeniach. Pierwsze dotyczy odbywajacej si¢
cyklicznie konferencji miedzynarodowej Rechtsikonographie — Tagungen und Konferenzen,
ktorej obrady dwukrotnie odbywaty si¢ w Poznaniu (2009, 2019).

Drugim waznym wydarzeniem byto V Seminarium Kazimierskie z Prawa Rzymskiego
(2015). Jego uczestnicy podjeli rozwazania nad przejawami sztuki w prawie oraz sposobami
przedstawiania problemow prawnych w sztuce, w szczegdlno$ci w dziedzinie malarstwa.
Dzieta sztuk pieknych niejednokrotnie stawaty si¢ przekaznikiem informacji na temat prawa i
jego historii, umozliwialy takze ksztaltowanie kultury prawnej danego spoteczenstwa i
przekazywanie warto$ci istotnych z punktu widzenia aksjologii prawa®.

Wsrdéd opracowan bedacych owocem powyzszego seminarium wyrdzni¢ mozna
analize fresku Giotta Bondone — Sgd nad sw. Franciszkiem z AsyzZu, przeprowadzong przez
Karola ~ Adamczewskiego®. Z  kolei Jacek  Grochowski  dokonal  analizy
ikonograficznoprawnej obrazu autorstwa Quentina Massysa pt. Lichwiarz i jego ZzZona
(Bankier z Zong) pochodzacego z 1514 roku®,

Badania ikonograficznoprawne prowadzi takze Maciej Jonca. Wsrod motywow
popularnych w ikonografii prawniczej w sztuce europejskiej wyrdznit posta¢ Trajana®, W
latach 1320-1550 motyw ten byt Zrodlem inspiracji wielu malarzy, czego owocem stato si¢
ponad 80 roznych dziet artystycznych. Przedstawienia te miaty na celu przypominanie
sedziom 1 wladcom o obowiazujacej ich bezstronno$ci i obiektywnos$ci w wymierzaniu

a7
wyrokow ™.

*® A. Debinski, M. Jonca, 1. Leraczyk, Wstep, w: lus est ars, s. 7-8.

* Fresk z konca XIII w. przedstawia posta¢ §w. Franciszka stojacego w obliczu biskupa Gwidona I, otoczonego
przez grono duchownych i mieszczan. Istotnym jego motywem jest wygasnigcie ziemskiej patria potestas.
Dalsze kwestie prawne odnosza si¢ do wiasciwosci sadowej oraz Sredniowiecznego sporu o granice wiladzy
duchownej i $wieckiej. — K. Adamczewski, Sqd nad sw. Franciszkiem, s. 10-12, 16-18, 21.

* Dzieto ma charakter moralizatorski. Malarz poruszyl w nim w szczegolnosci kwestic umowy pozyczki,
odsetek i oddziatywania teologii moralnej na kanoniczny zakaz lichwy. — J. Grochowski, Odsetki w prawie i
sztuce, s. 84-90.

* Zgodnie z legenda cesarz udajacy sie na wyprawe wojenng zostal zatrzymany przez uboga wdowe i — ulegajac
jej btaganiom — odroczyt wyjazd, aby rozsadzi¢ sprawe zabdjstwa syna tej kobiety.

* M. Jonca, Sprawiedliwos¢ Trajana, s. 125, 129, 137, 142-147. Wsrod prac M. Joncy wspomnie¢ mozna
réwniez o artykule pt. Sgd Ostateczny jako ordalium — wizja Hansa Memlinga, ktory stanowi probe spojrzenia na
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Wyobrazenia zwigzane z ideg sprawiedliwosci staty si¢ przedmiotem zainteresowania
Romany Rupiewicz. Jej badania skoncentrowaty si¢ na sredniowiecznych i nowozytnych
dekoracjach zamieszczanych w ratuszowych salach sadowych®®. Katarzyna Kolendo-Korczak
dokonata analizy istniejgcej niegdy$ dekoracji malarskiej tzw. Sali Rady w Ratuszu
Staromiejskim w Toruniu, wprawdzie niezachowanej, lecz mozliwej do odtworzenia dzigki
licznym opisom®®. Natomiast Agnieszka Skrodzka odniosta si¢ w swoich rozwazaniach do
tematyki prawnokarnej analizowanej z punktu widzenia ikonografii prawnej. W badaniach
tych skoncentrowata si¢ na plastycznych wyobrazeniach przestgpstwa zbrodni obrazy
majestatu (crimen laesae maiestatis) oraz grozacych za jego popelnienie kar™.

Interesujacg prace wydata takze Joanna Unterschiitz. W opracowaniu tym Autorka
analizowata symbole i alegoric prawa w wybranych dzietach sztuki (glownie malarstwo
sztalugowe i freski)®. W obrazach postugiwano siec bowiem odpowiednio dobranymi
barwami majacymi znaczenie symboliczne (np. zloty i purpurowy kolor oznaczal boski
majestat i zarezerwowany byl dla cesarzy i1 krolow, czerwone byly szaty rycerzy i
dostojnikodw koscielnych, kolor zolty symbolizowat fatsz, zdrade i bezwstyd, a przypisywano
go Zydom i kobietom lekkich obyczajow, czern za§ symbolizowala przestepstwo i kare, taka
tez barwg pomalowana byta chociazby okladka poznanskiej ksiegi ztoczyncow). Dla
wyrazenia konkretnych tresci prawnych wykorzystywano gesty majace walor symboliczny
(np. w trakcie sktadania hotdu lennego, alienacji ziemi czy pasowania na rycerza), symbole

wladzy, kary czy wymiaru sprawiedliwo$ci (np. ubidr sedziego czy pelnomocnikoéw

gdanski tryptyk oczami prawnika i powiazania tresci dzieta z wizja ordaliow (ktore miaty ustgpi¢ zasadom
procesu rzymsko-kanonicznego). — Zob. Tenze, Sqd Ostateczny, s. 167-180.

* W salach sadowych znajdujacych si¢ w ratuszach dominowaty obrazy alegoryczne, sceny Sadu Ostatecznego,
poréwnywanie sadow ziemskich z niebianskimi. Popularne byly motywy: dwoch mieczow (relacje pomiedzy
wiladza §wiecka i duchowa), laski sedziowskiej i czynno$ci sktadania przysiegi. Wspolna cecha wszystkich tych
przedstawien bylo odwotanie do sprawiedliwosci Bozej oraz wezwanie sedziow do uczciwosei i bezstronnego
orzekania. — R. Rupiewicz, Sqd nad sedziami, s. 277-278, 284, 294-295.

* Program artystycznej dekoracji ratusza nawiazywal do watku wiadzy idealnej i miat petni¢ funkcje swoistych
zalecen dla witadz miasta. Projektodawca dekoracji byt Henryk Stroband, ktéry brat udziat w pracach nad
skodyfikowaniem prawa chetminskiego. Wsrod tych przedstawien znalazly si¢ m.in. wyobrazenia reform
zrealizowanych badz zaplanowanych przez burmistrza, ilustracje odnoszace si¢ do praw miejskich
pochodzacych z prawa rzymskiego oraz wizerunki obrazujace ,,prawa ograniczajace zbytek”. — K. Kolendo-
Korczak, Ikonografia Prawa Dwunastu Tablic, s. 163-169.

% Zamach na monarche i ukaranie sprawcy zgodnie z przepisami owcze$nie obowigzujacego prawa byly
tematem wielu nowozytnych rycin i obrazow. Wybrane do badan przez A. Skrodzka przestgpstwo stalo sig
tematem ryciny autorstwa Fransa Hogenberga przedstawiajacej zamach na Henryka 11l Walezego oraz ukaranie
Jacquesa Clémenta. W ikonografii pojawiat si¢ takze motyw porwania polskiego wiadcy — krola Stanistawa
Augusta. — A. Skrodzka, Krélobdjstwo i kara, s. 297-298, 309, 319.

51 Zob. J. Unterschiitz, Symbole i alegorie prawa. Joanna Unterschiitz oméwita w tej pracy alegoryczne
wizerunki bogini sprawiedliwosci oraz jej towarzyszek (wyobrazenia abstrakcyjnych poje¢ typu prawda czy
pokoj), stynne obrazy przedstawiajace Sad Ostateczny i sady ziemskie (m.in. temat wyroku krola Salomona,
sceny ukazujace heretykow i $wigtych meczennikoéw przed sadem oraz sceny, w ktorych pojawiaja si¢ wigzienia
1 szubienice), alegorie dobrych (sprawiedliwych) i ztych rzadow, a takze program ideowy Drzwi Gnieznienskich.
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procesowych), symbole abtrakcyjnych poje¢ — sprawiedliwosci, prawdy, pokoju (np. bogini
sprawiedliwo$ci z atrybutami typu miecz, waga, pek rézg, pochodnia, stru$, gatazka
oliwna)*%.

Powyzsze przyktady wskazujg na r6znorodno$¢ i bogactwo tematyki podejmowanej w
ramach badan ikonograficznoprawnych. W szczeg6lnosci mozna zauwazy¢, iz prowadzone
badania odnosza si¢ do przedstawien, obrazéw stanowigcych samodzielny sposob
komunikowania (jak w malarstwie sztalugowym i §ciennym) badz dotycza sytuacji, w ktorych
przekazywanie informacji o problemach prawnych czy tre$ci norm prawnych odbywato si¢
réwnolegle za pomocg obrazu i pisma (tak np. iluminowany Dekret Gracjana). Niewatpliwie
zrédla ikonograficzne ciesza si¢ coraz wigkszym zainteresowaniem badaczy, a wyniki ich
poszukiwan i analiz mogg i powinny — jak sugerowata C.R. Brunschwig — sta¢ si¢ zroédlem

inspiracji i cenng pomocg dla wspoiczesnych wizualizacji prawa.

* k *

Omoéwione powyzej zalozenia i cele ikonografii prawnej oraz przytoczone przyktady
badan prowadzonych w zakresie tej dyscypliny $wiadcza o jej rosnacej popularnosci.
Najwazniejsza jej cecha sa relacje zachodzace pomiedzy slowem (jezykiem), obrazem i
normg. W tej konwencji obraz i symbolika majg stuzy¢ przekazywaniu treci norm prawnych,
stanowig $rodek przekazu informacji o problemie prawnym. Obraz moze zastgpowaé badz
uzupehiac tekst (stowo pisane). Badania ikonograficznoprawne mieszczace si¢ w ramach
dyscyplin historycznoprawnych stanowig uzupelnienie wiedzy zdobywanej ze zrddet
pisanych, jednoczes$nie oferujagc narzedzia przydatne w pracy nad wspdlczesnymi
wizualizacjami prawa.

Biorac pod uwage powiagzania zachodzace pomiedzy ikonografia prawng a innymi
naukami pomocniczymi historii prawa zauwazy¢ mozna, iz stanowigce przedmiot analizy
obrazy Jana Matejki traktowa¢ mozna dwojako. Z jednej strony dzieta malarza stanowi¢ moga
— oczywiscie z uwzglednieniem ich ograniczen — cenne zrodlo informacji dla archeologii
prawnej, poniewaz zostaly w nich wyobrazone réznorodne obiekty i formy rytuatu prawnego,
ktére mozna zakwalifikowaé jako zabytki archeologicznoprawne. Z drugiej strony obrazy
krakowskiego mistrza moga stanowi¢ przedmiot analizy ikonograficznoprawnej jako zrodta

niosgce w sobie dalsze treSci, takie jak: mysl przewodnia kompozycji, zdarzenie lub czynno$¢

52 J. Unterschiitz, Symbole i alegorie prawa, s. 15-16, 20-22, 28-30.
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majaca konsekwencje prawne, mysl prawnopolityczna, wymiar moralny, opinia artysty o
zdarzeniu prawnym, wyobrazona idea prawa...

Z historycznych dziet Matejki mozna odczyta¢ szereg informacji prawnych, m.in. o
zrodlach prawa, statusie spotecznym bohaterow i ich prerogatywach czy tez o dokonywanych
przezen czynnosciach prawnych. W obrazach ukazane zostaly réwniez szczegotowe problemy
I kwestie prawne — mozna zobaczy¢ jak malarz przestawil np. miejsce sktadania holdu
lennego, siedziby i1 trony poszczegélnych wiadcow, narzedzia wymierzania kar, ubiory
stanowe czy stroj koronacyjny krola, herby panstw, monarchéw i ziem, krélewskie korony,
laski marszatkowskie, berla rektorow, pastoraty i infuty biskupow etc. Warto w tym miejscu
wspomnie¢, ze Matejko posiadal znakomita wiedzg historyczng, szerokie zainteresowania
archeologiczne oraz miat dostep do wielu obiektow i rekwizytow, dzigki ktorym mogt
odwzorowa¢ cechy wygladu poszczegdlnych postaci, budynkéw, sprzetdéw i1 przedmiotow
(szerzej to zagadnienie zostalo przedstawione w rozdziale V dotyczacym m.in. warsztatu
malarskiego Matejki, jego wyksztalcenia artystycznego, otoczenia i specyficznego stylu).

Z powyzszych wzgledow analiza ikonograficznoprawna obrazéw krakowskiego
malarza obejmuje w pierwszej kolejnosci badanie obiektow takich jak ubior postaci, insygnia,
atrybuty, miejsca czy symbole, a w dalszej czeSci odnosi si¢ do zagadnien takich jak aspekt
moralny i polityczny dzieta, wylaniajaca si¢ z niego koncepcja prawa, elementy nawigzujace
do tez gloszonych przez szkote¢ historyczng prawa (na temat panstwa, narodu, wolnosci,
hierarchii prawa zwyczajowego, ustawowego i prawniczego). Nalezy zwroci¢ uwage na
cechy narracji wizualnej w poszczegolnych obrazach, trzeba takze uwzglednic¢, iz
poszczegbdlne kompozycje artysty moga ukazywac problem prawny w sposodb bezposredni
badz porusza¢ kwestie prawne w sposob posredni, w watkach 1 motywach, ktdore nie stanowig

glownego tematu dzieta.
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Rozdzial I1. Szkola historyczna w prawoznawstwie europejskim

W wicku XIX w Europie nastgpil znaczacy rozwoj prawa. Kodyfikacje
przeprowadzone w okresie O§wiecenia oraz nowozytne koncepcje prawa natury czy szkotly
humanitarnej przygotowaty grunt pod dalsza ewolucj¢ prawa prywatnego. Stad XIX stulecie
uptyngto pod =znakiem wielkich kodyfikacji (napoleonskich, prawa austriackiego,
niemieckiego, rosyjskiego itd.) oraz przemian spotecznych i ustrojowych. W dorobku
europejskiej nauki prawa w XIX wieku znalazty si¢ istotne doktryny cywilistyczne i prawa
karnego, w szczegolnosci bedaca tematem rozprawy szkota historyczna prawa. W pierwszej
kolejno$ci  przedstawione zostang pokrotce wazniejsze koncepcje XIX-wiecznego
prawoznawstwa, celem zarysowania kontekstu, w jakim rozwijata si¢ szkota historyczna,
nastgpnie omowiona zostanie ewolucja kierunku historycznego z uwzglednieniem jego
przedstawicieli, najwazniejszych zatozen metodologicznych, tez i osiagnigc.

Podejmujac zagadnienie szkoty historycznej prawa warto na poczatku odwotac si¢ do
rozumienia terminu ,,prawo”, zaproponowanego przez Harolda Bermana, badacza zachodnie;j
tradycji prawnej. Uznal on, iz powszechnie przyjete ,,pojecie prawa jako zespotu norm
wyodrebnionych z kodekséw i wyrokéw sadowych oparte jest na teorii, wedle ktorej
ostatecznym zrodlem prawa jest wola prawodawey”™'. Wedlug niego bardziej przydatne jest
pojecie szersze, zgodnie z ktorym ,,prawo wywodzi si¢ nie tylko z woli prawodawcy, ale
réwniez z przekonan spolecznosci, jej zwyczajow 1 sposobow postqpowania”z. H. Bertman
stwierdzil rowniez, ze kazda ze szkol prawa ujmuje jedynie pewien aspekt rzeczywistosci i

samodzielnie nie jest wystarczajaca dla zrozumienia rozwoju instytucji prawnych®.

Europejska mysl cywilistyczna i karnistyczna XIX w.

Wsrod XIX-wiecznych europejskich doktryn prawa cywilnego znaczacg rolg odegraty:
szkota historyczna oraz kierunek pandektystyczny, szerzej omowione ponizej, jak rdwniez
pozytywizm prawniczy, naturalizm prawniczy (w tym m.in. jurysprudencja celowosciowa,
szkota wolnego prawa) i socjalne kierunki w prawoznawstwie. Natomiast najwazniejsze
doktryny prawa karnego w europejskim prawoznawstwie tego czasu to: szkota klasyczna,

szkota antropologiczna 1 szkota socjologiczna.

1 H.J. Berman, Prawo i rewolucja, s. 24.
2 Tamze, S. 25.
* Tamze, s. 25-26.



Pozytywizm prawniczy rozwingt si¢ w potowie XIX w., a jego rozkwit zwigzany byl z
umocnieniem si¢ w zachodniej Europie gospodarki wolnorynkowej i rzadzacych nig zasad
(indywidualizmu, wolnosci gospodarczej). System ten opieral si¢ gldwnie na
skodyfikowanym prawie cywilnym. W kierunku tym podstawowg metodg badania prawa byta
dogmatyczna analiza norm prawnych. Ustawa traktowana jest jako jedyne zrodto prawa.
Przedstawiciele kierunku badali tylko obowigzujace prawo pozytywne, stanowione,
rezygnujac z jakichkolwiek nawigzan do moralno$ci czy etyki, a takze spotecznych,
historycznych czy socjologicznych aspektow funkcjonowania prawa®.

Wyr6zni¢ mozna m.in. pozytywizm ustawowy 1 naukowy. Pierwszy z nich, okreslany
rowniez mianem szkoly egzegezy, rozwijat si¢ w XIX-wiecznej cywilistyce, przede
wszystkim francuskiej, a sprowadzal si¢ zasadniczo do wyjasniania przepisow Kodeksu
Napoleona. Przedstawiciele kierunku uznali, iz celem nauki prawa jest poszukiwanie intencji
prawodawcy oraz wyprowadzanie z tresci ustawy ogolnych regul mozliwych do zastosowania
w konkretnej sytuacji. Kodeksy traktowane byly jako zamknigta, spdjna cato$é, a zadanie
sedziego ograniczato si¢ do subsumpcji stanu faktycznego do normy prawnej®. Natomiast
pozytywizm naukowy opieral si¢ na zatozeniach pandektystyki i rozwijat si¢ gléwnie w
niemieckim $rodowisku. Wykorzystano nauke prawa dla opracowania abstrakcyjnego
systemu instytucji prawnych, pozwalajacego na rozstrzyganie poszczegdlnych przypadkow.
Zwyciezyta metoda formalnodogmatyczna — jej przedstawiciele krytycznie odnie$li si¢ do
zalozen szkoly historycznej (co wigcej uznali, iz badanie prawa powinno odbywaé si¢
niezaleznie od czynnikow spotecznych czy gospodarczych).

Krytyka pozytywizmu prawniczego u schytku XIX w. doprowadzita do powstania
tzw. kierunkéw socjalnych w prawoznawstwie. Ich geneza tkwi w narastajacych pod koniec
stulecia nierowno$ciach spotecznych, wynikajacych z przemian gospodarczych. Wsrod
zatozen kierunkéw socjalnych znajdowaty sig: krytyka absolutnej wolnosci 1 autonomii
jednostki, z ktérej wynikat postulat ograniczenia praw jednostki dla dobra ogotu oraz
koniecznos$¢ ingerencji panstwowej w obrot prawny i1 gospodarke. Pod wptywem tego nurtu w

drodze ustaw i orzeczen sadowych wprowadzano pewne ograniczenia podstawowych zasad

* Wiecej na temat pozytywistycznej koncepcji prawa, zalozen przyjmowanych w klasycznej postaci
pozytywizmu prawniczego oraz wspolczesnego pojmowania pozytywizmu — zob. J. Potrzeszcz, Pozytywistyczna
a niepozytywistyczna koncepcja, s. 14-23.

® P. Pomianowski, Gléwne nurty, s. 406-408. Zob. takze: M. Kruk, Francuska szkola egzegezy, s. 5-23.
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prawa cywilnego (swobody umow, nienaruszalnos$ci prawa wtasnosci itp.), uzasadniajgc je
teorig naduzycia prawa badz klauzula zasad wspolzycia spolecznego®.

Gospodarcze, socjologiczne i psychologiczne czynniki zostaly uwzglednione przez
kierunki nazywane naturalizmem prawniczym, ktérego odmiang jest m.in. jurysprudencja
interesOw 1 szkota wolnego prawa. Tendencje te nasility si¢ na przetomie XIX 1 XX wieku,
prowadzac do wyodrebnienia si¢ nowych dziedzin prawa (pracy, ubezpieczen spotecznych,
handlowego itd.) oraz wzrastajacej ingerencji panstwa w stosunki prywatnoprawne (a zatem
w sfere autonomii jednostek) — przy wykorzystaniu instrumentéw publicznoprawnych (tzw.
proces publicyzacji prawa)’.

Jurysprudencja interesoéw rozwingta si¢ z pogladow Rudolfa von lheringa (1818-
1892), ktory odszedt od pozytywizmu prawniczego, traktujac prawo jako sposob
rozwigzywania sprzecznych interesow w danej rzeczywistosci spoiecznejs. Wedhlug niego
prawo miato stuzy¢ spoteczenstwu, stanowigc srodek do realizacji 1 ochrony interesow
jednostkowych i ogélnospotecznych (jurysprudencja teleologiczna/celowosciowa). Koncepcja
ta zostala rozwinigta przez Philippa Hecka (1858-1943) i uczonych Uniwersytetu w Tybindze,
a jej podstawowym postulatem bylo przyznanie sedziemu mozliwosci okreslania woli
ustawodawcy w sytuacji luki w prawie (gdy prawo jest nickompletne lub niespdjne) —
kryterium bylo ustalenie interesu, ktory stanowit podstawe wydania danej normy prawne;j’.

Z kolei szkota wolnego prawa reprezentowana byla przez Hermanna Kantorowicza
(1877-1940) i Eugena Hubera (1849-1923), ktorzy uwazali, iz w razie luki w prawie se¢dzia
dokonuje ich uzupehienia, zgodnie z regutami interpretacyjnymi okreslonymi przez teori¢
prawa. Koncepcje te wykorzystano przy tworzeniu szwajcarskiego kodeksu cywilnego,

spotkata si¢ jednak ze negatywnymi opiniami — obawiano si¢ wyktadni prawa dokonywanej

® Koncepcje dotyczace relacji pomigdzy spoleczenistwem a prawem stworzyli w XIX wieku m.in. August Comte
(1798-1857), autor terminu ,socjologia”, oraz Herbert Spencer (1820-1903). Zaréwno Comte, jak i Spencer
wystapili z teorig polegajaca na tym, ze w wyniku ewolucji spoteczenstwa prawo stanie si¢ zbedne. Wedtlug
Comte’a obserwacja empirycznych faktow pozwala na zrozumienie praw spolecznego rozwoju i w zwiazku z
tym dzigki socjologii prawo mogloby ostatecznie zostaé zastapione zarzadzaniem spotecznym. Udoskonalenie
spoleczenstwa zgodnie z rozwazaniami Spencera mozliwe byloby w drodze naturalnego procesu ewolucji. —
J.M. Kelly, Historia zachodniej teorii, s. 358-359.

’ Koncepcje filozoficznego i prawniczego naturalizmu wraz ze wspélczesnymi modelami naturalizmu w prawie
zostaty szeroko omowione w pozycjach: J. Stelmach, B. Brozek, L. Kurek, K. Eliasz (red.), Naturalizm
prawniczy: interpretacje oraz J. Stelmach, B. Brozek, L. Kurek, K. Eliasz (red.), Naturalizm prawniczy:
stanowiska, z uwzglednieniem aspektow prawniczych, psychologicznych, filozoficznych czy bioetycznych.

8 Zob. M. Martinek, J. Poczobut, Rudolf von Jhering, s. 5-35.

% Zob. M. Martinek, J. Poczobut, Philipp (von) Heck, s. 549-589.

39



przez sedziego w oderwaniu od woli prawodawcy, co naruszatoby zasade pewnosci prawa.
Pojawialy si¢ tez watpliwosci, jakie sa w tym przypadku granice swobody sedziego™®.

Nalezy rowniez wspomnie¢, iz w XIX wieku rozwazania na temat istoty prawa
znalazty si¢ w orbicie zainteresowan marksistowskiej jurysprudencji. Zgodnie z pogladami
Karola Marksa (1818-1883) prawo wspoétczesnych mu burzuazyjnych spoteczenstw stanowito
mechanizm sprawowania kontroli przez klas¢ panujaca nad zrédtami zasobdéw i1 $rodkami
produkcji. Jednoczesnie prawo miato by¢ instrumentem, dzigki ktoremu proletariat miat
Zwyciquéll. Podobne przekonania wyrazatl Fryderyk Engels (1820-1895). Ponadto XIX-
wieczne prawoznawstwo cechowalo si¢ wyparciem prawa natury z naukowej dyskusji —
trwato ono jedynie w nauczaniu Kosciota katolickiego i pogladach jednostek. Przedmiotem
debat stata si¢ natomiast doktryna prawa wilasnosci, na przelomie XVIII/XIX wieku
zdominowana przez poglady Johna Locke’a, coraz cze¢$ciej stawiajgca pytanie o prawo do
zawlaszczania ziemskich dobr.

Na przemiany w europejskim prawoznawstwie istotny wplyw wywarty rowniez XIX-
wieczne dyskusje na temat ograniczen stosowania prawa karnego oraz szkoty prawa karnego:
klasyczna, antropologiczna i socjologiczna. Naukowa debata zapoczgtkowana zostata przez
postulaty Johna Stuarta Milla, ktory uznat, ze zarbwno prawo karne, jak i sankcja moralna w
postaci spotecznej dezaprobaty podlegaja pewnym ograniczeniom, przede wszystkim
niedopuszczalna jest ingerencja panstwa w postaci karania czyndéw jednostki odnoszacych si¢
do niej samej — sankcja karna moze by¢ nalozona jedynie w sytuacji popetnienia czynu
wyrzadzajacego krzywde innej osobie?. XIX stulecie byt to rowniez czas rozwazan na temat
motywu sankcji karnej (uznano, iz celem wymierzenia kary jest naprawienie zaistniatego na
skutek przestgpstwa stanu nierdwnowagi, prewencja ogolna i1 szczegdlna, resocjalizacja) oraz
powstania podstaw kryminologii.

Zalozycielem szkoty klasycznej, opartej na idei panstwa prawa, byt Paul Johan
Anselm Feuerbach (1775-1833). Poglady Feuerbacha czg¢$ciowo nawigzujag do koncepcji
panstwa prawa wypracowanej przez Immanuela Kanta (1724-1804), w szczeg6lnosci w
zakresie celu panstwa, ktorym winna by¢ ochrona porzadku prawnego w taki sposob, by
obywatele mogli swobodnie korzysta¢ z praw i wolno$ci. W razie ich naruszenia nalezy
stosowa¢ przymus panstwowy. Feuerbach stworzyl takze teori¢ przymusu psychologicznego

opartg na ludzkiej sktonnosci do przestepstw. Uznal, iz zapobieganie dziatalnosci przestepczej

10 Zob. A. Kaczmarczyk, K. Nieciecka, R. Wojciechowski, Eugen Huber, s. 7-35; J. Zajadto, Kantorowicz, s. 59-
83, 110-131.

1 Zob. B. Rakoczy, Walka klas, s. 283-294.

12 Zob. M. Urbanczyk, Powinnosci wolnosci, s. 393-417.
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powinno odbywac si¢ poprzez racjonalne okreslenie sankcji karnych w ustawie. Wsréd
najwazniejszych zalozen szkoty klasycznej znajduja si¢ kwestie nastepujace: zasady nullum
crimen sine lege i nulla poena sine lege, wina jako podstawa odpowiedzialnosci karnej (gdyz
cztowiek ma wolng wolg), kara jako odptata za czyn popetiony, stopniowanie kary dla winy
umyslnej 1 nieumyslnej, a takze prewencyjna funkcja karyls.

Szkota antropologiczna zostala zalozona przez Cesare Lombroso (1836-1909) i
rozwijana przez Enrico Ferri’ego (1856-1929), a wyrosta z zainteresowan odnoszacych si¢ do
wpltywu czynnikow pozaprawnych na przestepczos¢. Zgodnie z jej zatozeniami istniejg tzw.
przestepcy z urodzenia, ktorych mozna wyodrebni¢ ze wzgledu na cechy anatomiczne,
fizjologiczne i psychiczne (np. niskie czoto, daltonizm, nieczuto$¢, lekkomyslnosc). Szkota
antropologiczna przyjmowata stanowisko deterministyczne, nie uznajac wolnej woli i winy za
podstawe odpowiedzialnos$ci karnej, ponadto znaczenie kary zostalo umniejszone, a wigksze
znaczenie zyskaty srodki zabezpieczajace. Postawe posrednia pomigdzy pogladami szkoty
klasycznej i antropologicznej prezentowata szkota socjologiczna, zalozona przez Franciszka
Liszta (1851-1919). Cechowala si¢ postawa deterministyczng, uznajac przestgpstwo za
zjawisko spoleczne bedace skutkiem dziatania czynnikow zewnetrznych (np. biedy,
alkoholizmu). Rozrdézniata przestgpcow okolicznosciowych i zawodowych. Polityka
kryminalna musi uwzglednia¢ indywidualne cechy przestepcy oraz warunki spoteczne. Prawo
karne ma na celu ochrong spoleczenstwa przed sprawcami przestgpstw, co mozna 0siaggnac
dzigki srodkom zabezpieczajacym oraz resocjalizacyjnej funkcji kary. Badania prowadzone
przez szkote socjologiczna wplyneglty na wyodrgbnienie si¢ w prawie karnym dogmatyki i

kryminologii**.

Szkola historyczna prawa

Poglady przedstawicieli szkoty historycznej prawa niewatpliwie wzbogacity dorobek
nauki prawa. Nalezy jednak podkresli¢, ze wpisywatly si¢ one w powszechny w XIX stuleciu
nurt historyzmu. Zainteresowanie przeszto$cig widoczne bylo nie tylko w poszukiwaniach
prawnikow, badajacych rozwdj instytucji prawnych, lecz jego przejawy mozna byto dostrzec
w wielu dziedzinach, np. popularnym w XIX w. kierunku malarstwa historycznego.

Jednoczesnie nie mozna poming¢ aspektu zauwazonego przez Wiktora Wernera — wprawdzie

3D. Janicka, Spér o teorie kary, s. 108-109, 111-113. Danuta Janicka przedstawita takze Zyciorys i osiggniecia
Feuerbacha oraz bibliografi¢ dotyczaca jego osoby. — Zob. Taz, Nauka o winie, s. 56-62. Wspomnie¢ mozna
takze o innej pracy Autorki, poswigconej debacie polskich prawnikow nad prawem karnym w XIX i na poczatku
XX w. — Taz, Polska mysl prawnokarna.

4. Nelken, Polska mysl kryminologiczna, s. 223-224, 230.
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XIX stulecie traktowane jest powszechnie jako ,,wiek Historii”, lecz druga potowa wieku
wyrdzniata si¢ tym, ze w historycznej $wiadomos$ci pojawily si¢ pojecia ahistoryczne
(przyktadem jest romantyzm — odkrycie pojecia narodu doprowadzito do odrzucenia
oswieceniowego uniwersalizmu 1 zwrocenia si¢ w kierunku historyzmu, jednakze nardéd w
rozumieniu romantykow byt pojeciem mistycznym, ponadhistorycznym, wiecznym) 1)

Szkota historyczna byla jednym z wazniejszych kierunkow w europejskim
prawoznawstwie XI1X wieku, a jego genezy nalezy poszukiwa¢ w niemieckiej teorii prawa.
Na jej utworzenie wywarlo wptyw wiele czynnikow, w szczegdlnosci sytuacja spoteczno-
polityczna panujaca wowczas w Europie, okoliczno$ci historyczne 1 6wczesny stan w teorii
panstwa i prawa. Powstala jako reakcja na wywodzaca si¢ z O$wiecenia koncepcje prawa
natury, uznajaca racjonalizm za fundament prawoznawstwa. W pogladach przedstawicieli
nurtu dominowato przekonanie, ze przemiany spoteczne i polityczne (takze zmiana prawa)
maja charakter ewolucyjny. Wypracowanie spdjnego systemu prawa jest mozliwe, lecz
wymaga doglebnego zbadania rozwijajacych si¢ przez wieki norm prawnych, poniewaz
proces ten odzwierciedla szczegolne cechy danego narodu.

Wiek XIX nazywany bywa takze wiekiem historii. Spoteczenstwa tego czasu zyskaty
wiekszg Swiadomo$¢ przemian historycznych, a dzigki mecenatowi panstwowemu rozwijata
si¢ historiografia, w szczegolnosci takze prawnicza. Jak zauwaza Magdalena Pyter, grunt dla
powstania i1 rozwoju szkoly historycznej prawa przygotowany zostal roéwniez dzigki
wspieraniu nauk historycznych (przykladem jest Gesellschaft fiir Altere Deutsche
Geschichtskunde — Towarzystwo do Badania Dawniejszej Historii Niemiec, powstate w roku
1819 1 ukierunkowane na publikacje Zzrédet odnoszacych si¢ do historii niemieckiej wiekow
srednich) oraz rozpowszechnieniu dzigki Leopoldowi Ranke niemieckiej metody
seminaryjnej przygotowywania naukowcoéOw (i przyszitych prawnikéw) do prowadzenia
samodzielnych badan. Swdj rozkwit przezywaty koncepcje historyczne powstale na kanwie
romantyzmu, ktory stal si¢ bazag zaré6wno teorii zachowawczych, jak 1 ideologii
rewolucyjnych. Znamienne dla tego okresu bylto postrzeganie terazniejszosci tylko jako etapu
przejsciowego w biegu dziej ow'e.

Kazimierz Opatek i Jerzy Wroblewski zwrécili uwage na specyficzne okoliczno$ci, w
jakich ksztaltowata si¢ niemiecka szkota historyczna prawa. Poczatek XIX stulecia w krajach

niemieckich zwigzany byt z ruchem reakcyjnym i obawg przed rewolucja na wzor francuskie;j.

S W. Werner, Historycznosé kultury, s. 202. Wiecej na temat historycznosci jako cechy kultury i formy
$wiadomosci (oraz przejawow historycznosci w filozofii, naukach spotecznych, ekonomii politycznej itd.) —
Zob. Tamze.

18 M. Pyter, Oswald Balzer, s. 31-34.
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Scieraly sic wowczas liczne zjawiska i nurty, poczawszy od rozwoju stosunkow
kapitalistycznych na obszarach o stosunkowo niskim stopniu rozwoju gospodarczego,
poprzez ekspansje napoleonska i poczatki liberalizmu, skonczywszy na watkach idealizmu,
romantyzmu i nacjonalizmu oraz rozwoju filozofii Kanta i Hegla. Wskazani powyzej uczeni
wskazuja nadto na zalazki historyzmu pojawiajgce si¢ w pracach G. B. Vico, francuskich
myslicieli Woltera, Monteskiusza i Condorceta oraz G. Hugona'.

W omawianej epoce nastepuje stopniowe odchodzenie od prawa natury w kierunku
pozytywizmu. Podejmowano rozwazania nad samym pojeciem prawa, nadto silny byt ruch
kodyfikacyjny, zapoczatkowany w Prusach i Austrii. Natomiast we Francji w celu usunigcia
arbitralno$ci i niepewnos$ci w zakresie stosowania prawa ograniczono rol¢ sedziego —
powstata tam tzw. szkota egzegezy, obejmujaca prawnikoOw zajmujacych sie jedynie
objasnianiem tekstu Kodeksu Napoleona. W takich okoliczno$ciach narodzita si¢ szkota
historyczna prawa, ktorej przedstawiciele odeszli od o§wieceniowego racjonalizmu i pragneli
zglebia¢ przeszto$¢ narodu niemieckiego — badajac obowigzujace prawo w Swietle tradycji
narodu, jego korzeni i dziejow.

Zwolennicy kierunku historycznego zarzucali teorii prawa natury, iz nie docenia
aspektu narodowego 1 spotecznego prawa. Réznice pomiedzy dwoma szkotami wskazat juz
Stanistaw Estreicher, zaznaczajac w pierwszej kolejnosci, ze szkota prawa natury od potowy
XVIII w. podlegata krytyce, w szczegdlnosci w srodowisku angielskim hotdujacym idei
ewolucyjnego tworzenia si¢ prawa. Otdz szkola prawa natury przyznaje wyzszo$¢ prawom
jednostki w stosunku do spotecznosci, a szkota historyczna w wigkszym stopniu uwzglednia
cele i potrzeby grupy, narodu. Dalej, pierwsza ze szkoét rezygnuje z tradycji przesztosci,
tworzac prawo w oparciu o racje rozumowe, natomiast druga z nich uznaje wyzszo$¢
powolnego ksztattowania si¢ prawa, zapewniajacego tacznos¢ migdzypokoleniowa. W szkole
prawa natury dopuszczalne byly radykalne reformy prawa, za$§ szkota historyczna stala w
opozycji do takiego stanowiska, uznajac, ze rozwdj prawa winien odbywaé sie¢ w drodze
zwyczajowej. W ostatniej kolejnosci S. Estreicher wskazuje, iz szkota prawa natury ma na
celu stworzenie jednolitego prawa dla ludéw wszystkich panstw i czaséw, w opozycji do
szkoty historycznej, w przekonaniu ktorej kazdy nardd tworzy dla siebie prawo odrebne,

poniewaz ma inng przeszto$é i charakter (,,ducha narodu”)*,

K. Opatek, J. Wroblewski, Niemiecka szkofa, s. 237-247. Zob. takze: K. Opatek, Wstep, w: F.K. von Savigny,
O powotaniu naszych czasow, s. 17-25.
185, Estreicher, Wyklady z historii ustroju, s. 78-79.
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W mys$l stow S. Estreichera: ,,Szkota historyczna jest wiec na wskro$ szkolg
narodowa, zgodnie z catym kierunkiem XIX w., ktory tak wysoko podnosit ide¢ narodowa w
polityce, literaturze, sztuce i prawie. Powstanie szkoty historycznej jest objawem tego samego
ruchu, ktory powoduje narodziny szkoty romantycznej w dziedzinie literatury i sztuki. W obu
wypadkach ruch ten stoi w zwiazku z wyrobieniem si¢ wielkich jednolitych narodéw™°.
Szkota historyczna powstaje zatem w chwili, gdy narody europejskie maja juz §wiadomos¢
swojej odrebnosci (przesztosci, jezyka, obyczajow, wiary itd.), gdy w niepamig¢ odeszly
sredniowieczny lokalny ,,patriotyzm” 1 pdzniejsza idea dynastyczna. Jednoczes$nie jej
tworzeniu towarzyszy przekonanie o wyzszos$ci dobra narodu nad dobrem jednostki oraz
$wiadomosci i woli spoteczenstwa nad $wiadomoscia i wola pojedynczego cztowieka®.

Na tej podstawie mozna stwierdzié, ze program szkoty historycznej prawa —
przeciwny teorii prawa natury i racjonalizmowi OS$wiecenia oraz popierajacy instytucje
panstwa i szacunek dla przesztosci narodu — wpisywat si¢ W nurt niemieckiego romantyzmu
politycznego. Mozna go uznaé za program o charakterze reakcyjnym, skierowany przeciwko
liberalizmowi oraz o$wieceniowym i rewolucyjnym postulatom reformy i kodyfikacji prawa.
Jego fundamentem byl historyzm uznajacy prawo za przejaw i wytwor historycznego
rozwoju®. Wsrdd przedstawicieli szkoly znajdowali sic przede wszystkim profesorowie
niemieckich uniwersytetow, najbardziej znanym byt Friedrich Carl von Savigny (1779-1861).
Za pierwotne zrodto szkoty uwazana jest teza G. Hugona o powstawaniu prawa, ktoére odbywa
sie samoistnie, powoli — jest tworem historii2.

Pierwotny program szkoty historycznej zasadniczo zostal sformulowany przez
Savigny’ego® w polemice z profesorem prawa rzymskiego (na Uniwersytecie w Heidelbergu)
Antonem F. Thibautem (1772-1840) toczacej si¢ W roku 1814. Spor publicystyczny dotyczyt
kwestii szybkiej kodyfikacji niemieckiego prawa. Thibaut w dziele pt. O koniecznosci

powszechnego prawa cywilnego dla Niemiec wystapit z postulatem kompleksowej

1 Tamze, s. 78.

0 Tamze, s. 78-79.

1 G. Jedrejek, Kilka uwag, s. 61-62.

22 E K. von Savigny, O powolaniu naszych czaséw, s. 59.

2 Friedrich Carl von Savigny (1779-1861) znany jest przede wszystkim jako zalozyciel niemieckiej szkoty
historycznej prawa. W roku 1800 uzyskat tytut doktora w Marburgu, z zakresu prawa rzymskiego. Kolejne lata
zycia spedzil szukajac nieodkrytych dotad zrodet prawa rzymskiego w Niemczech i Francji, byl takze
wyktadowcg na uniwersytetach w Landshut i Berlinie. W roku 1815 wspolnie z K. Eichhornem i C. Géschenem
zatozyt ,,Czasopismo dla Historycznej Wiedzy Prawniczej”. Zajmowal stanowisko s¢dziego w Najwyzszym
Trybunale dla krajow prawa francuskiego i powszechnego (1819-1842). W 1842 r. Fryderyk Wilhelm IV
powolal go na stanowisko ministra sprawiedliwo$ci, powierzajac mu misj¢ rewizji niemieckiego
ustawodawstwa. Dzigki jego pracy ustanowione zostato jedynie nowe prawo wekslowe i karne. Wsrod dziet
Savigny’ego na uwagg zastuguja przede wszystkim: ,Historia prawa rzymskiego w wiekach $rednich” oraz
»System dzisiejszego prawa rzymskiego”. Zastynal jako dogmatyk i historyk prawa. — K. Opatek, Wstep, w: F.K.
von Savigny, O powolaniu naszych czasoéw, s. 5-17.
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kodyfikacji prawa niemieckiego, na wzor kodeksow wprowadzonych przez Napoleona.
Dalszym celem kodyfikacji — poza ujednoliceniem prawa — byloby zjednoczenie Rzeszy. W
odpowiedzi na propozycje Thibauta Savigny wystapit z esejem pt. O powolaniu naszych
czasow do ustawodawstwa i nauki prawa, w ktorym wyrazit obawe przed narzucaniem ustaw
przez prawodawce w sposob arbitralny i lekcewazacy tradycj¢. Savigny uznal, iz prawo
stanowi swoisty ,,produkt” historyczny, rozwijajacy si¢ organicznie i zwigzany z danym
spoteczenstwem, tak jak jezyk czy obyczaje — prawo ksztalttuje si¢ i ginie wraz z narodem.
Prawo odzwierciedla ,,ducha” narodu, uciele$nia jego istot¢ 1 minione dzieje, w ktorych
ukryte sg jego najwyzsze wartosci. Moze ono wplynaé pozytywnie na zjednoczenie Rzeszy
pod warunkiem, ze powstanie w oparciu o badania nad historig niemieckich instytucji. Szkota
historyczna, utworzona w oparciu o poglady Savigny’ego, miata na celu poszukiwanie i
badanie zrodet prawa, przedstawianie historycznej ewolucji prawa. Jako ze zroédlem prawa byt
duch narodu (dziatajace w nim nie§wiadome sity), celem ustawodawcy moze by¢ jedynie
ujawnianie prawa, nie jego stanowienie przez upowazniony podmiot®*.

Savigny w swojej rozprawie uznal, ze dla krajéw niemieckich wspétczesne mu czasy
nie sa wilasciwe dla przeprowadzenia kodyfikacji — odwotal si¢ przy tym do Landrechtu
pruskiego (1794), Kodeksu Napoleona (1804) i kodeksu austriackiego (1811), ktore, jego
zdaniem, powstaty pospiesznie i w oderwaniu od dotychczasowej ewolucji. Nie poswiecono
woweczas dostatecznie duzo czasu na poznanie charakteru narodu, przesledzenie ksztattowania
si¢ obowigzujacych norm. Pod wptywem eseju Savigny’ego uksztattowat si¢ program szkoty,
w ktorej znalezli si¢ glownie badacze niemieccy, ale i1 francuscy, wloscy, angielscy 1
stowianscy. W podejmowanych dotad badaniach nad dawniej obowigzujacym prawem
brakowalo okreslonego celu 1 planu, natomiast teraz — dzigki Savigny’emu — uczeni maja

okreslony cel (poznanie samej istoty prawa oraz ducha narodu, w ktérym ono powstaje, w

% G. Jedrejek, Teoria prawa, s. 180-183. Jak stwierdzil Savigny: ,,Ten jednakze organiczny zwigzek prawa z
bytem i charakterem narodu utrzymuje si¢ rowniez w dalszych okresach, wykazujac i pod tym wzgledem
podobienstwo z jezykiem. [...] Prawo zatem rozwija si¢ wraz z narodem, wraz z nim si¢ doskonali, a wreszcie
obumiera wraz z utratg przez nardd jego odrgbnej osobowosci. [...] W réznych zatem czasach prawo danego
narodu bgdzie badZ prawem naturalnym (w innym sensie niz nasze prawo natury), badz prawem wypracowanym
przez nauke, a to zaleznie od tego, ktora z wymienionych wyzej zasad przewaza, przy czym ostre ustalenie
granic pomi¢dzy jednym a drugim okazuje si¢ niemozliwe. [...] Zatem kwintesencja powyzszego pogladu jest
to, ze wszelkie prawo powstaje droga zwana powszechnie w niezupetnie $cisly sposob zwyczajowa, to znaczy
jest wytwarzane najpierw przez obyczaji przekonania narodu, a potem przez jurysprudencje, czyli zawsze przez
wewngtrzne, w ukryciu dziatajace silty, a nie przez arbitralne akty ustawodawcy”. — F.K. von Savigny Fryderyk
Karol von, O powotaniu naszych czasoéw, s. 56-58.
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drodze analizy jego ewolucji) oraz ulepszong metod¢ historyczng. Powstaly wowczas liczne
prace specjalistyczne opracowujace pomniki prawne, zglebiajace dawne prawo”.

Poczatki szkoty historycznej obejmowatly przede wszystkim prace nad ewolucja prawa
rzymskiego i sredniowiecznego, na wzor Savigny’ego, ktory badat rozwoj rzymskiego prawa
w perspektywie historycznej. Przeszlo$¢ prawa niemieckiego badat m.in. Karl Friedrich
Eichhorn®, germanista. Uwazal on, ze nalezy je rozpatrywaé jako organiczng calo$é,
poniewaz prawa zwyczajowe partykularne sg ze sobg powigzane i majag wspdlny rdzen
prawny. Z kolei Jakub Grimm pochylit si¢ nad Zzrédtami prawa innych germanskich ludow,
probujac odnalez¢ ogdlnogermanskie pojecia i1 instytucje prawne. W skiad zespotu badaczy
wechodzili takze Carl August Dominik Unterholzner?”, Leopold August Warnkénig, Karl
Gustav Homeyer i wielu innych. Gromadzili oni materiaty zrodtowe, opracowywali dawne
prawa (np. Zwierciadto saskie), czy np. probowali wprowadzi¢ kult cnét starozytnych
Germanoéw. Dla skoncentrowania prowadzonych badan powstato w roku 1819 wydawnictwo
Monumenta Germaniae Historica, ktorego oddziat zarezerwowano dla tematyki zwigzanej z
pomnikami prawa?.

W drugiej potowie XIX wieku prace szkoty historycznej zostaja rozszerzone na
ewolucje prawa innych narodow (np. stowianskich — w Polsce byli to m.in. A.Z. Helcel, R.
Hube, W. Maciejowski) i powoli rozwijaja si¢ badania komparatystyczne. Sprzyjato temu
réwniez odnalezienie pomnikow prawa starozytnego Egiptu, Asyrii czy Babilonu, ktére
wplyneto na §wiadomos$¢ o zZrédlach greckiej 1 rzymskiej cywilizacji oraz ,,zapozyczeh” ze
Wschodu. Uczeni prowadzacy prace porownawcze zmierzali do odkrycia pojec 1 instytucji
prawnych wspolnych wielu ludom. Postugiwali si¢ metoda indukcyjna, opierajac si¢ na

informacjach zdobytych w drodze badan historycznych. Podejmowali takze kwestie

%S, Estreicher, Wyklady z historii ustroju, s. 79-80. W tym miejscu S. Estreicher dodaje, iz krytyczne uwagi pod
katem rewolucyjnych, gwaltownych zmian w ustawodawstwie wysuwatl juz Edmund Burke (1790). Stwierdzit
on, ze podejmowane w prawie angielskim powolne zmiany i proby ulepszania prawa sg o wiele bardziej shuszne,
poniewaz uwzgledniaja jej histori¢, rozwdj prawodawstwa na przestrzeni wiekOw oraz istniejgce instytucje i
rozwigzania prawne.

% Karl Friedrich Eichhorn (1781-1854) byt wspétzatozycielem niemieckiej szkoly historycznej prawa. Pelnit
funkcje profesora prawa na uniwersytetach we Frankfurcie, Berlinie i Getyndze, pracowat w Ministerstwie
Spraw Zagranicznych w Berlinie, uczestniczyt takze w wojnie przeciw Napoleonowi. W jego pogladach silnie
zaznaczyla si¢ krytyka o§wieceniowych postulatow reformy panstwa i prawa. Wedtug niego mozliwe byloby
jednak wprowadzenie nowego prawa dla poszczeg6lnych krajow niemieckich. Eichhorn byl przedstawicielem
kierunku germanistycznego w szkole historycznej. Wsrdd jego dziet na uwage zastuguja w szczegdlnoscei:
Historia prawa publicznego i prawodawstwa niemieckiego, Zasady prawa kanonicznego kosciotow katolickiego
i protestanckiego. — J.E. Kundera, Eichhorn Karl Friedrich, w: U. Kalina-Prasznic (red.), Encyklopedia prawa,
s. 148.

27 7ob. J. Kordeczuk, Carl August Dominik Unterholzner, s. 135-150.

% K. Opatek, J. Wroblewski, Niemiecka szkola, s. 304-305.
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dotyczace sposobu powstawania, rozwoju i upadku spoteczenstw, ich form organizacyjnych,
przejawdw zycia spotecznego®.

W lonie szkoty historycznej pod wplywem badan nad przeszto$cia niemieckiego
prawa (w ktorym dominowalo prawo rzymskie w ksztalcie nadanym w s$redniowieczu)
wydzielily si¢ dwa podstawowe nurty: romanistyczny i germanistyczny®’. Przedstawicielami
kierunku romanistycznego byli m.in. Savigny i Georg Friedrich Puchta®. Jego reprezentanci
badali prawo rzymskie (wykorzystujac osiggni¢cia humanizmu prawniczego — analizy
,»CZystego” prawa rzymskiego), przede wszystkim koncentrujagc uwage na dogmatyce prawa
cywilnego. Savigny stal na stanowisku, ze prawo rzymskie stanowi organiczng cz¢$¢ prawa
niemieckiego, a jego recepcja wynikala z poczucia wewngtrznej konieczno$ci niemieckiego
spoteczenstwa. Z nurtu romanistycznego wyksztalci si¢ w drugiej potowie XIX stulecia tzw.
pandektystyka. Natomiast kierunek germanistyczny odnosit si¢ do badan nad prawem
rodzimym, poczawszy od germanskich praw szczepowych. Silniej wybrzmiewa w nim
przekonanie, ze prawo jest ,produktem” ducha narodu. Wsréd jego pierwszych
reprezentantow znajdowali si¢ ww. K. F. Eichhorn i J. Grimm. Germanisci (tj.
przedstawiciele nurtu germanistycznego szkoty) akcentowali potrzebg ochrony prawa
rodzimego przed dominujacymi tendencjami prawa rzymskiego i1 wplywem obcych
porzadkow prawnych. Konflikt pomiedzy dwoma nurtami zaniknat w drugiej potowie XIX
w., wtedy tez zblizat si¢ powoli schylek samej szkoty™.

Rozstrzygniecie sporu dotyczacego potrzeby szybkiej kodyfikacji prawa niemieckiego
znalazto swoj wyraz dopiero w Biirgerliches Gesetzbuch z 1896 r. Na ksztalt kodeksu
najwigkszy wplyw wywarli pandektysci wywodzacy si¢ z nurtu romanistycznego szkoty
historycznej. Postawa badawcza Savigny’ego polegajaca na klasycyzujacej analizie prawa
rzymskiego — poszukiwaniu regut prawa z okresu klasycznego, tzw. ,.czystego” prawa

rzymskiego, bez pozniejszych nawarstwien — przyczynita si¢ do powstania pandektystyki.

2 Tamze.

%0 Zob. np. M. Kopczynski, Otto von Gierke, s. 45-62.

31 Georg Friedrich Puchta (1798-1846) reprezentowal nurt romanistyczny w szkole historycznej prawa i
jurysprudencj¢ pojeé. Pehit funkcje wyktadowey prawa rzymskiego na uniwersytetach w Erlangen, Marburgu,
Monachium, Lipsku i Berlinie. Sprzeciwial si¢ teoriom racjonalistycznym, uznajac rozum za analogiczny
wzgledem instynktu u zwierzat. Przyjmujac koncepcje¢ czlowieka jako najdoskonalszego zwierzgcia, a
jednoczesnie stworzonego na Boze podobienstwo, zblizyt si¢ do teorii prawa natury, bowiem z relacji cztowieka
do Boga wysnul pojecia prawa, obowiazku, panstwa. Puchta przyjat podziat prawa na zwyczajowe (powstajace
wskutek przekonania narodu, w jego §wiadomosci — dzigki ,,duchowi narodu”), ustawodawcze (tworzone przez
wladze¢ ustawodawczg) i prawnicze (uzupetniajace, ksztaltowane przez nauk¢ prawa). Puchta rozwinat tezy
Savigny’ego, nawiagzujac m.in. do filozofii Schellinga i Hegla. — J.E. Kundera, Puchta Friedrich Georg, w: U.
Kalina-Prasznic (red.), Encyklopedia prawa, s. 635; K. Opatek, Wstgp, w: F.K. von Savigny, O powolaniu
naszych czasow, s. 35-36.

%2 G. Jedrejek, Kilka uwag, s. 63-66.
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Przedstawiciele kierunku oddali si¢ od historyzmu, poszukujac w prawie rzymskim okresu
klasycznego i justynianskiego inspiracji do modernizacji poje¢ i instytucji cywilistycznych,
aby w ten sposob stworzy¢ nowoczesny system prawa. Nastgpita wtedy tzw. druga recepcja
prawa rzymskiego. Tworcy niemieckiego kodeksu cywilnego odeszli od romantycznych
postulatdw poszukiwania zasad prawa rozwijajacych si¢ organicznic wraz z narodem,
wynikajacych z jego ,,ducha”. Ostatecznie normy zawarte w BGB dotyczace prawa wlasnosci,
dziedziczenia i rodziny odzwierciedlaty stanowisko nurtu germanistycznego, natomiast tzw.
czg$¢ ogolna (podstawowe zasady 1 pojecia), ogélny ksztatt kodeksu 1 czesciowo normy
dotyczace prawa dziedziczenia wypracowane zostaty przez pandektyst()wss.

Do osiagni¢¢ przedstawicieli pandektystyki nalezy w pierwszej kolejnosci
udoskonalenie systematyki prawa cywilnego poprzez wprowadzenie czgsci ogdlnej oraz
podzial materii na prawo rodzinne, rzeczowe, obligacyjne i spadkowe. Cechowali si¢
podejsciem formalnodogmatycznym, ich zastlugg bylo takze wprowadzenie abstrakcyjnych
poje¢ prawnych. Postugiwali si¢ metoda niemieckiego pozytywizmu — jurysprudencja pojec.
Pandektystyka znalazta zastosowanie w wielu obszarach niemieckiej nauki prawa, jej
osiggnigcia wykorzystano przy tworzeniu BGB i innych kodeksow, w systematyce prawa,
budowaniu nowoczesnych, abstrakcyjnych konstrukcji  prawnych®. Jej czotowym
reprezentantem byt Bernhard Windscheid®, prowadzacy badania nad historia prawa i prawem
cywilnym, przewodniczacy komisji I Rzeszy przygotowujacej pierwszy projekt niemieckiego
kodeksu cywilnego, ktory przez krytykow zostal okreSlony jako zbyt abstrakcyjny i
romanistyczny.

Warto jeszcze pochyli¢ si¢ glebiej nad podstawowymi zatozeniami metodologicznymi
oraz tezami wysunigtymi przez szkole historyczng prawa. Jak juz wspomniano powyzej, dla
Savigny’ego poczatkiem rozwazah bylo przyjecie aksjomatu, ze kazdy nardd ma swojego
»ducha narodowego”, indywidualny, witasciwy mu charakter, wyciskajacy pietno na

wszystkich sferach zycia spotecznego, w tym w szczegdlnosci na prawie. Stad wynikata

% A. Ogurek, B. Olszewski, Dzieje niemieckiej mysli, s. 104-106.

% Tamze.

% Bernhard Windscheid (1817-1892) — przedstawiciel niemieckiej pandektystyki, prowadzil wyklady na
uniwersytetach w Bazylei, Greifswaldzie, Monachium, Lipsku, Heidelbergu. Stat na stanowisku, ze rola nauki
prawa sprowadza si¢ do dogmatyki prawa, zatem prawnicy nie powinni zajmowaé si¢ politycznymi,
ekonomicznymi czy etycznymi problemami. Promowal metode formalnodogmatyczna, tworzenie
abstrakcyjnych poje¢ prawnych w oparciu o prawo ustawowe i zwyczajowe — traktowany jest jako reprezentant
pandektystyki, pozytywizmu prawniczego i jurysprudencji poje¢. Pracowat takze nad koncepcja Savigny’ego
odnoszaca si¢ do ,.teorii woli”, zgodnie z ktéra wola podmiotu uprawnionego byta podstawowym sktadnikiem
prawa podmiotowego. Sadzil, ze wykladnia prawa ma na celu odczytanie i realizacj¢ woli prawodawcy,
jakkolwiek nalezy takze uwzglednia¢ potrzeby obrotu gospodarczego czy zasadg stusznosci. Podrecznik prawa
Pandektow jego autorstwa (1862) zyskal na czgsci obszaru niemieckiego walor ustawy i traktowany byt
réwnoczesnie jako komentarz i zbior orzecznictwa. — K. Korn, Recht und Auslegung, s. 103-119.
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potrzeba analizy historii prawa — nalezy zbada¢ i rozdzieli¢ instytucje i pojecia prawne
naturalne dla narodu (organicznie zwigzane z jego przesztoscig) od tych, ktore przeniesiono
na grunt niemiecki z obcych porzadkéw prawnych. Savigny, przyjmujac koncepcje prawa
jako wytworu ducha narodowego, ksztattujacego si¢ spontanicznie, postulowal koniecznos$¢
wyktadni historycznej prawa. Bez takiej interpretacji nie jest mozliwe jego zrozumienie, gdyz
prawo jest zarazem rzeczywistoscig spoteczng i historyczng. Taka metoda badawcza wymaga
prowadzenia badan w $cistej korelacji z zyciem danego narodu. Zadanie prawnikow polega
zatem na przedstawianiu ewolucji prawa i empirycznym odkrywaniu tradycji prawnej
konkretnej wspolnoty narodowej, a ustawodawCy — na ujawnianiu prawa zwyczajowego.
Nadto wyktadnia prawa winna by¢ ukierunkowana na odtworzenie idei wyrazonej w teks$cie
prawnym przez prawodawce. Savigny wyroznial dwa poziomy regulacji prawnych: zwigzane
Z 0golng swiadomos$cig prawng narodu oraz zwigzane ze §wiadomos$cia prawnikow. Zaktadat
on, ze prawo w poszczeg6lnych panstwach tworzyto sie jako prawo zwyczajowe i dopiero na
skutek rozwoju nauki stopniowo zdominowali je wyksztalceni prawnicy 1 prawodawcy.
Sprzeciwial si¢ przekonaniu, ze racjonalny ustawodawca moze stworzy¢ kodyfikacje
ostatecznie regulujaca wszelkie sytuacje prawne®.

K. Opatek 1 J. Wroblewski, analizujac zalozenia metodologiczne i tezy szkoty
historycznej, wskazuja w pierwszej kolejnosci, ze Savigny wsrod prawnikow niemieckich
swoich czas6w wyr6znia dwie szkoly — historyczng i niehistoryczng. Druga z nich opiera si¢
na prawie natury badz zdrowym rozsadku, przyjmujac, ze prawo powstaje na skutek dziatan
wladzy ustawodawczej i tworzone jest wedtug najlepszego w danym momencie rozeznania
jego autorow — stad tez szkota niehistoryczna postuguje si¢ przede wszystkim metoda
dogmatyczng. Zgodnie za$ z pogladami promowanymi przez szkole historyczng istnieje
pewna wewngetrzna konieczno$¢ w narodzie, ktéra — nie negujac wolnosci osoby ludzkiej —
tworzy obecny stan spoleczenstwa i jednostki z tego, co zaistnialo w przesztosci. Z tego
wynika konieczno$¢ badania zrodetl historycznych, wydawanie 1 opracowywanie pomnikow
prawa, aby w ten sposob odnalez¢ tzw. zasade organiczng, pozwalajaca oddzieli¢ instytucje
nadal zywe od juz nieaktualnych37.

Poglady Savigny’ego uktadajace si¢ w idealistyczny historyzm ewolucyjny
Wroblewski 1 Opatek krytykuja, uznajac charakter jego szkoty za wsteczny —

%6 M. Pyter, Oswald Balzer, s. 34-36.

% K. Opatek, J. Wroblewski, Niemiecka szkola, s. 255-256. O potrzebie badania historycznych zrédet i
naukowego opracowywania historii prawa rodzimego pisat w Zurichu Friedrich Ludwig Keller, pozostajacy pod
wpltywem pogladow Savigny’ego i historycznej szkoly prawa. — Zob. M. Lewandowicz, Friedrich Ludwig
Keller, s. 41-54.
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nieuwzgledniajacy okresow rewolucji w procesie rozwoju historycznego i przyjmujacy
ewolucje prawa za nieswiadomy proces teleologiczny. Trzeba jednak podkreslié, iz Savigny
wychodzil z zalozenia, ze dotychczasowe przekonania i pojgcia prawne okreslajg i warunkuja
terazniejszos$¢, zatem nie jest mozliwe odseparowanie wspoiczesnych prawnikow od ich
pogladow 1 wychowania, jak rowniez nie do przyjecia jest proba zmiany natury juz
istniejacych stosunkow prawnych. Historyczny ewolucjonizm w zatozeniach szkoty
historycznej daje si¢ sprowadzi¢ do trzech zasadniczych tez: terazniejszo$¢ stanowi
organiczny produkt przeszlosci, kontynuacje przesztoSci w terazniejszosci nalezy oceniad
pozytywnie, proces powstawania prawa powinien by¢ wolny od ustawodawczej ingerencji
(krytyka prawa natury i prawodawstwa rewolucyjnej Francji, tworzonego w sposob
abstrakcyjny). Szkota historyczna prawa cechowata si¢ swoistym empiryzmem. Stawiajgc
sobie za cel odkrycie etapéw ewolucji spoteczenstwa 1 prawa oraz warunkoéw dziatania prawa
w roznych momentach dziejowych, przedstawiciele szkoty podejmowali badania nad
obowigzujacymi normami, gldéwnie z zakresu prawa zwyczajowego (najlepiej oddajacego
,ducha” narodu) oraz prawa rzymskiego (w odroznieniu od szkoly prawa natury, ktorej
reprezentanci dazyli do stworzenia prawa sprawiedliwego, stusznego, mozliwie doskonatego).
Ow empiryzm przyczynit si¢ bezposrednio do zgromadzenia duzej ilosci materiatlow
dotyczacych przesztosci prawa. Pod adresem szkoty historycznej kierowano zarzut utraty
rzeczywistego kontaktu z praktyka i zanegowania metody formalnodogmatycznej, jakkolwiek
jej przedstawiciele nie odrzucali zupehie dogmatyki prawa.

Ponadto K. Opatek i J. Wroblewski okreslaja szkote historyczng jako kierujaca sig¢
antyracjonalizmem (poglad o wyzszosci ducha, Geist, nad rozumem oraz postrzeganie
procesu rozwoju historycznego prawa metafizycznie, jako ewolucji ducha), romantyzmem w
odmianie reakcyjnej (idealizacja przesztosci, ludowa symbolika, poetyckie zwroty, uznanie
szlachetnosci i tradycji prawnej plemion germanskich, gloryfikacja historii narodu,
nawigzanie do filozofii Friedricha Wilhelma Josepha von Schellinga i Henrika Steffensa, w
szczegoOlnosci przez Jakuba Grimma) oraz fideizmem (przede wszystkim w osobie George’a
Friedricha Puchty, Karla Wilhelma von Lancizolle i Friedricha Juliusa Stahla, ktorzy prawo
uznawali za porzadek boski i stali w opozycji do prawnonaturalnej teorii umowy spotecznej, a
ostatni z nich podjat probe stworzenia cato§ciowego systemu filozofii panstwa i prawa w

duchu teokratyczno-protestanckim)*®.

%8 K. Opatek, J. Wroblewski, Niemiecka szkola, s. 256-270.
* Tamze, s. 256-270.
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Zgodnie z wypracowanym przede wszystkim przez Savigny’ego i Puchte programem
szkoty historycznej prawa, nardd — rozumiany jako odrgbna, rozwijajaca si¢ organicznie
cato$¢ — mozna rozumie¢ w dwoch aspektach. Po pierwsze jako nardéd w ujg¢ciu naturalnym,
czyli jednostke organiczng, stojagcg w opozycji do panstwa tworzonego z woli narodu. Po
drugie jako nardd w ujeciu politycznym, czyli posiadajacy suwerenno$¢ w panstwie. Narod w
rozumieniu naturalnym cechuje si¢ pokrewienstwem cielesnym, duchowym, psychicznym i
czynno$ciowym, jest wyodrgbniony terytorialnie od innych szczepdw i wyraza si¢ w prawie
zwyczajowym. Dla narodu w tym ujeciu charakterystyczne jest pojecie Volksgeist (duch
narodu), bedacy uciele$nieniem nieSwiadomych 1 organicznych sit  kierujacych
spoteczenstwem, ktorego przejawy widoczne sg w zjawiskach takich jak prawo, obyczaje czy
jezyk. Z kolei pojgcie wolnosci przez szkole historyczng zostato ujete w sposob czysto
formalny, a Puchta w tym kontek$cie wyr6znit wolno$¢ moralng i prawng. Pierwsza z nich
oznacza, ze cztowiek majacy mozliwos¢ wybierania pomigdzy dobrem a zlem, wybiera
dobro. Druga z nich sprowadza si¢ do zdolnosci i moznos$ci dokonywania wyboru,
mozliwo$ci podejmowania decyzji jako takiej, ktorej przejawem jest dziatanie osoby w
charakterze podmiotu prawa®.

Wedtlug ogolnej koncepcji szkoty historycznej prawo stanowi jeden z wytwordw
ducha narodu, organicznie z nim zwigzany, ktory rozwija si¢ na podobienstwo innych zjawisk
kulturowych (np. jezyka) wraz z narodem i razem z nim ginie. Rodzi si¢ zatem w wyniku
dziatania sit wewnetrznych, ukrytych, a nie z autonomicznej woli ustawodawcy. Rola
panstwa jest ochrona $§wiadomosci prawnej narodu. Wyr6zni¢ mozna trzy etapy rozwoju
prawa: czas pierwotnej prostoty, okres zrdznicowania i stadium nauki prawa. Savigny
wskazuje nadto na dwa elementy prawa: polityczny (stanowiagcy czg¢$¢ sktadowa zycia
narodu) i techniczny (naukowy — specjalistyczne wiadomosci posiadane przez prawnikow).
Szkota historyczna wprowadzita rowniez podzial prawa na zwyczajowe, ustawowe i
prawnicze*.

Prawo zwyczajowe to §wiadomos$¢ prawna przejawiajgca si¢ bezposrednio w Zyciu
narodu (jego zrodiem jest bezposrednie przekonanie prawne). Istniejacy zwyczaj moze nie
uzyska¢ mocy obowigzujacej, jesli stoi w sprzecznosci z zasadami takimi jak np. zachowanie
porzadku spotecznego. Co istotne, szkota historyczna postuluje trwanie przy partykularyzmie
praw zwyczajowych, uznajac, ze powstaty one wskutek zwyczaju wypeiniajacego okreslone

potrzeby danej spotecznosci. Zrodlem prawa ustawowego jest wiadza ustawodawcza, jednak

“ Tamze, s. 272-277.
*1 K. Opatek, Wstep, w: F.K. von Savigny, O powolaniu naszych czasoéw, s. 29-31.
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jej rola sprowadza si¢ do wypowiadania (ujawniania) prawa zwyczajowego lub prawniczego,
ktore juz istnieje, badz pogladu narodu albo prawnikéw dotychczas nieuksztattowanego jako
stale przekonanie. Granicg dla wladzy ustawodawczej sa zasady Bozego prawa i istniejacy
porzadek prawny. Natomiast prawo prawnicze (Juristenrecht) powstaje dzigki dziatalnosci
prawnikoOw majgcej dwojaki charakter: dedukcji z obowigzujacych zdan prawnych oraz
odtworczych czynno$ci. Prawnicy, wykonujac swoj zawod, sa traktowani jako naturalni
przedstawiciele $wiadomosci prawnej swego narodu, a ksztaltowane przez nich przepisy
moga by¢ uznane za specyficzny typ prawa zwyczajowego. Powstanie zas przedmiotowego
zawodu spowodowane byto wzrastajacg iloscig obowigzujgcych przepisoOw 1 potrzeba
specjalizacji w tej dziedzinie*.

Na uwage zasluguja takze kwestie relacji pomigedzy ww. rodzajami prawa oraz
poglady szkoly historycznej na temat nauki prawa. Zgodnie z przekonaniem Savigny’ego
prawo ustawowe ma znaczenie niewielkie. Puchta podkreslat nadrzedno$¢ prawa
zwyczajowego nad innymi rodzajami praw, poniewaz stanowi ono bezposredni wyraz woli i
$wiadomosci prawnej narodu. Prawo zwyczajowe i prawo prawnicze ksztaltujg si¢ w sposob
,wewnetrzny” 1 sg zrédtami materialnymi prawa, natomiast prawo ustawowe powstaje na
drodze zewnetrznego aktu ogloszenia i stanowi formalne Zrodto prawa (gdyz prawodawca nie
tworzy materialu prawnego samodzielnie, ale czerpie go z przekonan narodu lub nauki).
Natomiast wspolng cechg prawa zwyczajowego i ustawowego jest ich stosowanie przez sady.
Jednakze przedstawiciel nurtu germanistycznego szkoty Georg Beseler przyjat stanowisko
nieco odmienne. Uznal on, iz wprawdzie prawo zwyczajowe powinno mie¢ role¢ nadrz¢dng 1
zaproponowal wprowadzenie mieszanych sadow tawniczych (gdzie prawnicy stanowiliby
tylko cze$¢ sktadu), lecz w praktyce po recepcji prawa rzymskiego decydujace znaczenie
zyskalo ustawodawstwo. Beseler wyrazit takze obaweg, ze ewolucja prawa odbywa si¢ wbrew
woli narodu niemieckiego, gdyz prawnicy przedkiadaja instytucje prawa rzymskiego nad
wlasne germanskie tradycje prawne®.

Zgodnie z programem szkoty historycznej w nauce prawa mozna wydzieli¢ nauke
filozoficzng (filozofi¢ czy teori¢ prawa zajmujaca si¢ prawem jako takim) oraz nauke
pozytywna (majacg charakter narodowy i odnoszaca si¢ do prawa danej epoki), ktore nalezy
stosowac tacznie. Zadaniem filozofii prawa jest badanie genezy i ewolucji prawa na
przestrzeni dziejow. Natomiast nauka pozytywna dzieli si¢ na cze$¢ systematyczng

(dogmatyke prawa) oraz czg$¢ historyczng (historie prawa ogodlng 1 historie¢ konkretnych

2 K. Opatek, J. Wroblewski, Niemiecka szkola, s. 277-291.
* Tamze, s. 292-303.
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galezi prawa). W programie szkoly brak odniesien do procesu s$wiadomego tworzenia norm
prawnych (do tzw. sztuki prawodawstwa wywodzacej si¢ z Oswiecenia). Tworczy charakter
dziatalno$ci naukowej jest mozliwy o tyle, o ile przedmiotem badan uczyni si¢ prawo
narodowe — W przeciwnym razie aktywno$¢ naukowa odzwierciedla¢ bedzie jedynie
przekonania jednostki, a nie $wiadomo$¢ 1 wole narodu. Dziela Savigny’ego i Puchty sg w
przewazajacej mierze pracami dogmatycznymi z zakresu prawa rzymskiego. Zgodnie z
pogladami szkoty historycznej prawo rzymskie traktowane jest jako cze$¢ prawa narodowego,
poniewaz podlegato recepcji 1 stalo si¢ prawem wspdlnym cywilizowanych narodow,
jednoczes$nie jego znaczenie wynika ze stosowania doskonalej techniki prawodawczej. W
ramach szkoty przedstawiciele nurtu romanistycznego pragneli oczysci¢ prawo rzymskie z
pézniejszych nawarstwien i znieksztatcen, natomiast germanisci dazyli do wypracowania
prawa narodowego opartego przede wszystkim na elementach starogermanskich. Warto na
koniec doda¢, iz nauka prawa moze wywiera¢ pewien wptyw na praktyke — poprzez pomoc o
charakterze systematyzacyjnym oraz sprzeciw wobec plandw kodyfikacji**.

W potowie XIX wieku oddziatywanie szkoty historycznej zaczynato stabnaé — po
okresie formutowania programu przez Savigny’ego i Pucht¢ przyszedl czas roztamu na
kierunek romanistyczny 1 germanistyczny, a pozniej coraz czg¢sciej wystepowano z krytyka
ich zatozen. Starcia pomig¢dzy nurtami w obrgbie szkoty przybraty punkt kulminacyjny w
roku 1839, kiedy germani$ci utworzyli wlasne czasopismo (,,Zeitschrift fiir deutsches Recht
und deutsche Rechtswissenschaft™) i coraz czg¢sciej wyrazali postulaty zjednoczenia Niemiec 1
przygotowania kodyfikacji. Wsrod przedstawicieli szkoly mozna bylo spotkaé¢ prawnikow
powracajacych do teorii prawnonaturalnych (Karl Christian Friedrich Krause, Heinrich
Ahrens, Karl David August Roder) czy wyrazajagcych tendencje pozytywistyczne. Zarzuty
pod adresem szkoly kierowal m.in. Edward Gans (argumentujac w oparciu o heglowska
filozofi¢ prawa, iz fundamentalnym bledem jest odwrdcenie si¢ od filozofii w reakcji na
koncepcje¢ prawa natury) oraz Julius Hermann von Kirchmann (ktoéry w roku 1847 w swej
mowie pt. Uber die Wertlosigkeit der Jurisprudenz als Rechtswissenschaft wzywat do

.. L. , . 45
podjecia procesu $wiadomego, twdrczego tworzenia prawa) .

* * *

Jakkolwiek oddziatywanie szkoly historycznej prawa stracilo na znaczeniu w polowie

XIX stulecia i jej program uznawany byl za antyliberalny, nauki prawne wiele jej

* Tamze, s. 294-298, 300-302.
* Tamze, s. 305-310.

53



zawdzieczajg. Szkola ta odnosita si¢ przede wszystkim do prawa niemieckiego i1 che¢tnie
siegata do prawa rzymskiego (stanowigcego wspdlny rdzen wigkszosci europejskich
systemOow prawnych), a jej fundamentalne zatozenia okazaty si¢ wihasciwe dla wszelkich
narodow i1 wptynely na rozwo6j badan historycznoprawnych w innych panstwach. Dzigki niej
wyksztalcity si¢ wspotczesne dyscypliny z zakresu historii prawa. Wsrod istotnych osiggnieé
szkoly wymieni¢ mozna: zwrdcenie uwagi badaczy na istniejacy zwigzek pomiedzy prawem a
procesem dziejowym, dogmatyczno-prawne konstrukcje wypracowane przez przedstawicieli
nurtu, naukowe uzasadnienie dla stosowania w prawoznawstwie metody historycznej*.

Program szkoty historycznej przyczynit si¢ do powstania wielu prac o szczegétowym
charakterze poswigconych historii prawa. Powstawaty nowe katedry, wzrosta rola ksztatcenia
adeptow prawa takze w tym zakresie, nadto istotng zmiang byto nastawienie do przesztosci
prawa — poglad o tworzeniu prawa w oparciu o dotychczasowe prawodawstwo,
doswiadczenie w procesie stosowania prawa i z uwzglednieniem dziejow narodu, w opozycji
do autorytarnego tworzenia prawa.

Niewatpliwie europejska nauka prawa wiele zawdzigcza przedstawicielom
historycznej szkoty prawa, ktorzy zaczgli patrze¢ na prawo z innej perspektywy i podkreslali
konieczno$¢ badania jego ewolucji. M. Pyter wskazata, iz postulowane przez Savigny’ego
badanie $wiadomosci prawnej narodu na sposob empiryczny zostalo w jego czasach uznane
za charakterystyczng metod¢ prawoznawstwa, a w konsekwencji przyczynito si¢ W pewien
sposob do samodzielnosci nauk prawnych. Chociaz koncepcje forsowane przez szkotg
historyczna podlegaty krytyce i budzily pewne zastrzezenia, to jednak niezaprzeczalng

zastuga szkoty bylo wyodrebnienie sposrod nauk prawnych historii prawa47.

“® G. Jedrejek, Kilka uwag, s. 59-61.

“7 M. Pyter, Oswald Balzer, s. 34-36. Wyksztalcenie si¢ historii prawa zwigzane bylo rowniez ze znaczaca
zmiang w XIX w. dotyczaca historii jako takiej: ,,w tym stuleciu historia uzyskala powszechny wstep na
uniwersytety, a tym samym przestata by¢ jedynie forma piSmiennictwa i stala si¢ dziedzing wiedzy o $wiecie —
nauka” - W. Werner, Historycznos¢ kultury, s. 204.
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Rozdzial I11. Szkola historyczna i historycznoprawna w Polsce

Rozw¢j szkoty historycznej prawa w srodowisku polskim zwigzany byt z krakowska
szkota historyczng, losem rodzimych uniwersytetoéw (szkola warszawska, krakowska,
Iwowska), narodzinami historii prawa jako odrgbnej nauki prawnej. Pomimo trudnej sytuacji
braku panstwowosci do polskiej nauki przenikaly zagraniczne nurty i korzystano z osiggnigc
europejskich naukowcow w prowadzeniu badan w polskich osrodkach. W szczegolnosci
zauwazalny jest wplyw niemieckiej szkoty historycznoprawnej i wypracowanej przez nig
teorii prawa na rozwdj polskiej historii prawa. Waznym zjawiskiem tego czasu byl rowniez
rozwdj historiografii romantycznej, jak rowniez historiografii prawniczej obejmujacej
wydawnictwa zrodet, np. kronik, zbiorow dawnych praw czy dokumentéw. Roztaczajaca si¢
w XIX w. nad cala Europa aura historycznej $wiadomo$ci zmienita postrzeganie
rzeczywisto$ci — historia przenikata do dyscyplin naukowych na niespotykang skale,
powstawaty kolejne koncepcje historyczne. Nurt ten byt bardzo szeroki®.

Jak stwierdzit Piotr Z. Pomianowski: ,,w propagatorach szkoty historycznej trzeba
wiedzie¢ wyrazicieli pradu obejmujacego woéwczas wszystkie dziedziny zycia spolecznego,
opierajgcego si¢ na negacji o$wiecenia wraz z jego racjonalizmem, optymizmem i
uniwersalizmem. Prad ten w mysli politycznej przyczynit si¢ do stworzenia konserwatyzmu,
w literaturze 1 sztukach pigknych — romantyzmu, za§ w mysli prawniczej i ekonomicznej —
szkot historycznych”z. Powszechna atmosfera historycznych zainteresowan, badan i
poszukiwan sprawila, ze teoria niemieckiej historycznej szkoly prawa, kladaca nacisk na
ducha narodu, historyczng interpretacje dziejow 1 nierozerwalny zwigzek prawa z narodem,
padta na podatny grunt.

Warto jednakze doda¢, iz naukowa historia prawa rozwijajaca si¢ na zachodzie Europy
od XVII/XIX w. — przy znaczacym udziale niemieckiej szkoty historycznej prawa — w
srodowisku polskich badaczy pojawita si¢ pozniej. Na poczatku XIX stulecia nadal
dominowata historia prawa rozumiana na sposob antykwaryczny, nadto prawo
przedrozbiorowe petnito woéwczas dwojaka funkcje — z jednej strony stato si¢ przedmiotem

historycznoprawnych badan, z drugiej za$ strony miato jeszcze czg¢$ciowo zastosowanie w

1 M. Pyter, Oswald Balzer, s. 31-35, 46.
2 p.Z. Pomianowski, Poczqtki polskiego czasopismiennictwa, s. 113. Z kolei o szkole historycznej w naukach
ekonomicznych pisata m.in. Aleksandra Litynska.



praktyce (pozostawalo czesciowo w mocy m.in. w Galicji)®. Nalezy takze nadmieni¢, ze
poczatki ksztattowania si¢ nauki historii prawa zwigzane byly z sytuacja zaboréw, co nadato
jej pewna odmienno$¢ wzgledem Europy Zachodniej — jak ujat to Henryk Olszewski:
»Wyrazata tresci poznawcze, ale i1 spoleczne. W mniejszym stopniu stuzyta praktyce
prawniczej; w wyzszym miata by¢ kustoszem narodowej tradycji, straznikiem tego, co spajato

, , 4
wokot panstwa’™”.

Krakowska szkola historyczna

Podejmujac rozwazania nad rozwojem szkoty historycznej prawa w $rodowisku
polskich naukowcow warto na wstepie przytoczy¢ stowa Juliana Dybiec, ktory zauwazyl, ze
historia prawa stala si¢ jedna z tych dyscyplin, w ktérych ,,uwidocznita si¢ wielka i1 trwata

rola krakowskiego $rodowiska historycznego™

. Jednocze$nie krakowska szkotla historyczna
wywarta wptyw na tworczo$¢ Jana Matejki — jakkolwiek jej oddzialywanie na malarza
spotyka si¢ z aprobatg badz sprzeciwem badaczy, niewatpliwie artystyczny program malarza i
tworzone przezen dziela ksztaltowaty si¢ 1 dojrzewaly w otoczeniu tworcéw i zwolennikdw
tejze szkoty. Ptynie stad konieczno$¢ poswigcenia krakowskiej szkole historycznej kilku stow
uwagi i komentarza.

Najogdlniej rzecz ujmujac zabor austriacki byl w owym czasie terenem S$cierania si¢
dwoch przeciwstawnych obozow. Czerwoni, czyli tzw. ulica, stanowili grono
demokratycznych politykéw, glownie dziataczy mieszczanskich. Ich podstawowym
postulatem byta zasada nieustajacego powstania, podtrzymywania ciggtej walki z austriackim
centralizmem. Uwazali oni, iz nadrzednym celem jest dazenie do zdobycia jak najszerszej
autonomii 1 nie nalezy si¢ waha¢ w stosowaniu rozmaitych srodkow nacisku wzgledem wtadz
austriackich. Druga grupe tworzyli konserwatysci, na czele ktorych stangli stanczycy — ich
poglady zawarte zostaly w listach Teki Starnczyka, publikowanych w 1869 roku w
,Przegladzie Polskim” przez Tarnowskiego, Kozmiana, Szujskiego, Wodzickiego. Patriotyzm
rozumieli jako postawe lojalistyczng w stosunku do Austrii, jednoczesnie glo§no wyrazali swe
obawy przed kleska ewentualnego powstania wywotanego nieopatrznie przez ich

przeciwnikoéw politycznychs.

® J. Kodrebski, Oswald Balzer, s. 49-52.

* H. Olszewski, O powotaniu naszych czasow, s. 128.

5. Dybiec, Krakowskie srodowisko, s. 99.

® M. Szypowska, Jan Matejko, s. 190-191. Zob. takze: Teka Stariczyka, oprac. A. Dziadzio. Nastroje i
przekonania stanczykow dobrze oddaja stowa Mirostawa Korolko: ,,Rozwazania o polskiej madrosci czy
rozumie politycznym Polakéw (jak okreslano madros¢ po staropolsku), zwlaszcza polskich elit, pojawiaty si¢
najczgsciej w roznorodnych refleksjach historiozoficznych, zwtlaszcza przy analizie klgsk militarnych czy
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Jak zauwazyl Jan Wnek, ,,Krakowskie srodowisko historyczne posiada bogate tradycje
siegajace czasow $redniowiecza™’. Okoliczno$ci zwigzane z upadkiem panstwa przyczynity
si¢ do silniejszego zwrotu ku przesziosci i1 tradycji. Wprawdzie nie bylo woéwczas zbyt
sprzyjajacych warunkéw dla rozwoju nauki 1 historiografii, jednak uwidocznity si¢ dazenia do
zbierania narodowych pamigtek oraz tendencje zmierzajace do unaukowienia historii. Celem
tych dziatan bylo podtrzymywanie patriotyzmu, wychowywanie mlodego pokolenia i
popularyzacja przesztosci panstwa. Rozwijalo si¢ edytorstwo, pomocnicze nauki historii (jak
numizmatyka i heraldyka), badania nad historig lokalng i regionalng oraz nad poczatkami
Polski, aczkolwiek nie wszystkie powstajagce wtedy prace byly na rownym poziomies.

J. Wnek skoncentrowat si¢ w swojej pracy na przedstawieniu dziatalnosci
krakowskiego §rodowiska historycznego w latach 1815-1860, przyjmujac za daty graniczne
utworzenie Rzeczypospolitej Krakowskiej oraz ogloszenie tzw. dyplomu pazdziernikowego
przez Franciszka Jozefa®. Dla celow rozprawy przyblizenie proceséw zachodzacych w tym
okresie na polu nauki, o$wiaty i kultury pozwala glebiej poja¢ atmosferg, w jakiej przyszedt
na $wiat i dojrzewat w swej tworczosci Jan Matejko. Po uzyskaniu przez Galicj¢ autonomii
wieksza rolg w $rodowisku miasta zaczg¢ta odgrywacé krakowska szkota historyczna, ktorej
aktywno$¢ wywierala takze pewien wptyw na kolejne dzieta artysty.

Okolicznos$ci panujace w zaborze austriackim byty stosunkowo korzystne dla rozwoju
nauki i kultury, w poréwnaniu z innymi obszarami dawnej Rzeczypospolitej — z wylaczeniem
zmian wprowadzonych po powstaniu krakowskim i zamieszkach z okresu Wiosny Ludéw,
kiedy mieszkancy Krakowa musieli zmierzy¢ si¢ z nawrotem germanizacji. Do$¢ dobrze
funkcjonowata edukacja na poziomie elementarnym i $rednim, Uniwersytet Jagiellonski i
Towarzystwo Naukowe Krakowskie, wydawano takze czasopisma naukowe™. Spotecznosé
tworzaca krakowskie $rodowisko historyczne byta bardzo zrdéznicowana — w jej gronie
znalezli si¢ zarowno wyktadowcy uniwersyteccy, jak rowniez ,,mitosnicy historii”, ktorzy

wykonywali réznorodne zawody, a jednoczesnie w ramach swych pasji zajmowali si¢

postaw przywodcow w dramatycznych okresach przetomowych. Wnioski z tego typu przemyslen przenikniete
byly na og6t tonem pesymistycznym; godzono si¢ z przekonaniem, ze w chwilach przelomowych brakowato
Polakom cnoty madrosci szczegodlnie przy podejmowaniu powstanczych decyzji”. — M. Korolko, Wstep, w:
Stanistaw ze Skarbimierza, Mowy wybrane, s. 10.

. Wnek, Krakowskie srodowisko, s. 35.

8 Zob. Tamze, s. 11-24.

o Tamze, s. 7.

10 7ob. Tamze, s. 25-34.
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badaniem przesztosci Polski. Rozne bylo tez ich wyksztalcenie, odbywali np. studia
historyczne, prawnicze czy filologiczne, czeé¢ z nich byta samoukami™.

Atmosfera Krakowa jako dawnej stolicy i miasta polskich krolow sprzyjata rozwojowi
historycznych badan i1 poszukiwan. Prace te mialy tez na celu rozbudzanie $wiadomosci
narodowej 1 uczu¢ patriotycznych. Krakowscy historycy zajmowali si¢ historig i1 archeologia,
chociaz nie wszystkie publikacje odznaczaly si¢ profesjonalizmem i oczekiwanym
krytycyzmem. Powstawaly rozprawy oceniajace dokonania poszczegélnych wiadcow i
dynastii, opisywano dzieje literatury i sztuki, polemizowano w kwestiach dotyczacych
przyczyn upadku Polski. Rozwijata si¢ rowniez historia prawa, badania nad historig o$wiaty 1
nauki, dziatalno$¢ edytorska. Naukowa aktywnos$¢ wyktadowcow uniwersytetu, podobnie jak
amatorow — mito$nikow historii, obejmowata zar6wno pisanie rozpraw, jak i wydawnictwa
zrodtowe (nie zawsze jednak spetniajace standardy edytorskie)lz.

Punktem zwrotnym dla krakowskiego $rodowiska historycznego i tamtejszego
konserwatyzmu bylo wyksztalcenie si¢ krakowskiej szkoly historycznej po uzyskaniu
autonomii w Galicji. W tym kontekscie znaczacy byt rok 1869, kiedy publikowano listy Teki
Stanczyka 1 gdy na Uniwersytecie Jagiellonskim powstata Katedra Historii Polski. Juliusz
Bardach uznal, ze w tym momencie poglady przedstawicieli szkoty staty sie ,,doktryng
historyczng gloszong ex cathedra, wiec niejako oficjalng historiozofig stanczykow,
obejmujacych rzady w Galicji*®. Zarowno na poczatku aktywnosci, jak i wiele lat pozniej ich
koncepcje 1 dzialalno§¢ na polu spoteczno-politycznym spotykaly si¢ z uwagami
polemicznymi i krytycznymi, jakkolwiek raczej nie podwazano osiagnie¢ ich reprezentantow
na polu naukowym, przede wszystkim w obszarze historii.

Geneze krakowskiej szkoty historycznej mozna powigza¢ z krytyczng szkota
historyczng (wywodzacg si¢ z kregdw niemieckich), gtéwnie z uwagi na studia wielu sposrod
jej badaczy odbywane pod kierunkiem niemieckich uczonych. Odrebno$¢ szkoty krakowskiej
na tle innych krajow wyrazata si¢ w skoncentrowaniu badan na przesztosci wtasnego narodu.
Niezaprzeczalnym jej osiggni¢ciem bylo wprowadzenie nowoczesnych metod badawczych i
wydawnictwa zrodtowe. Przedstawicielie szkoty wysuwali postulaty zwigzane z praca

organiczng, posiadali szczegdlne poczucie misji i ambicje w zakresie formowania spotecznej

). Wnek przedstawit szczegdtowo sylwetki wybitnych naukowcow i mitosnikoéw historii, m.in. Jerzego
Samuela Bandtkie, Jozefa Muczkowskiego, Antoniego Zygmunta Helcla, Jozefa Kremera, Lucjana
Siemienskiego, Ambrozego Grabowskiego, Jozefa Lepkowskiego, Waleriana Kalinki, Jozefa Szujskiego. Wigcej
na ten temat zob. Tamze, s. 39-63.

12 Szczegolowy opis zainteresowan badawczych poszezegdlnych uczonych érodowiska krakowskiego — zob.
Tamze, s. 67-286.

13 ). Bardach, W stulecie krakowskiej szkoly, s. 962.
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swiadomosci narodu. Politycznie oceniani jednak byli nie tylko jako konserwatysci (w
opozycji np. do szkoty warszawskiej o dazeniach demokratyczno-niepodleglosciowych), lecz
réwniez jako monarchi$ci, ugodowcy i pesymisci reprezentujacy habsburski lojalizm i majacy
negatywny stosunek do powstan narodowych i dziatalnosci konspiracyjne;j 14,

Zawigzanie si¢ grupy nazwanej poézniej ,stanczykami” (1866) nie wynikato
bezposrednio z pragnienia ideologicznego przywddztwa 1 opozycji wzgledem
konspiracyjnych dazen niepodleglosciowych. ,,Przeglad Polski”, zatozony przez Stanistawa
Tarnowskiego, Jozefa Szujskiego, Stanistawa Kozmiana 1 Ludwika Wodzickiego, miat
wyrazac ich sprzeciw wobec ,,Czasu”, uznanego za nazbyt konserwatywny. W nowym pismie
zamierzano publikowaé artykuty na tematy literackie, spoteczne i gospodarcze, sprzyjajace
poprawie wewnetrznych stosunkow w Galicji. Jego zatozyciele liczyli na poparcie, ktore
umozliwiloby im zorganizowanie grupy politycznej i1 realizacj¢ zalozonego programu
spotecznych reform™.

W ,,Przegladzie Polskim” pojawiaty si¢ publikacje odnoszace si¢ do sytuacji
spotecznej 1 gospodarczej w Galicji oraz tzw. sprawy chtopskiej, a takze postulujace
rownouprawnienie dla ludno$ci ukrainskiej 1 zydowskiej. Zatozyciele pisma chcieli
jednoczes$nie wyrazi¢ swoj protest wobec postawy starszego pokolenia konserwatystow, m.in.
Pawla Popiela, ktorzy uwazali, iz uczestnicy styczniowej insurekcji nie powinni bra¢ udziatu
w publicznym zyciu Galicji. W ich obronie stangt J. Szujski. W roku 1865 publikowat
artykuty, w ktérych wskazywal na konsekwencje nieudanego powstania, lecz zarazem
doceniat poswigcenie walczacych i1 glosit powszechng akceptacj¢ programu porozumienia z
wladzami austriackimi w celu wywalczenia ustepstw dla zniewolonego narodu. Nalezy jednak
dodaé, 1z w Tece Stanczyka kilka lat pdzniej zaprezentowane zostalo stanowisko zgota
odmienne, zblizajace sic w ocenie insurekcji do pogladéw P. Popiela™®.

W tym czasie w Galicji swoja aktywno$¢ wznowili dzialacze emigracyjni, przeciwni
utylitarnym pogladom konserwatystow, ktorzy zachecali na nowo do =zakladania

konspiracyjnych grup. W 1867 r. wydana zostata broszura Szujskiego pt. Kilka prawd z

1 Tamze, s. 963-967. Na temat negatywnych ocen kierowanych pod adresem krakowskiej szkoty historycznej
zoh. A. Wierzbicki, Woké? ,, czarnej legendy”, s. 63-87. Niezaleznie od wielokrotnie powtarzanych krytycznych
uwag i opinii zwigzanych z pogladami politycznymi przedstawicieli szkoty, doceni¢ nalezy jej znaczenie jako
promotora postepu w rozwoju nauk historycznych w XIX stuleciu. Jak zauwazyt Jerzy Serczyk, dzigki osobom
takim jak Walerian Kalinka, Jozef Szujski czy Michal Bobrzynski rozwineto sie krytyczne podej$cie do
wydawnictw zrodtowych; zaczgto takze udostgpnia¢ zasoby archiwalne dla celow badawczych i traktowac je
jako element polskiego dorobku kulturowego. — Zob. J. Serczyk, Znaczenie krakowskiej szkofy, s. 149-163. Praca
w archiwach i nad wydawnictwem zrodel oraz opracowania monograficzne stanowily podstawe dorobku M.
Bobrzynskiego. — K. Grzybowski, Szkota historyczna, s. 168-169.

> A. Dziadzio, Wprowadzenie, w: Teka Stariczyka, oprac. A. Dziadzio, s. V-VI.

' Tamze, s. VI-VII.
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dziejow naszych ku rozwazeniu w chwili obecnej. W tekscie tym nawotywat do porzucenia
idei liberum conspiro — uznat, iz konspiracja odegrata wprawdzie rol¢ pozytywng w walce o
niepodlegto$¢ narodu (w czasie gdy wyzsze stany spoteczne nie angazowaly si¢ w obrong
kraju), lecz w obecnej sytuacji spotecznej i ustrojowej jest bezzasadna, gdyz rzad wiedenski
zapewnial o checi porozumienia i poszanowaniu praw Polakéw. Wysuwane przez J.
Szujskiego argumenty spotkaty si¢ ze sprzeciwem, poniewaz zorganizowane powstania nie
byty rewolucja spoteczng, ale miaty na celu odzyskanie niepodleglego panstwa. Demokraci
przebywajgcy na emigracji i w Galicji polemizowali bowiem z tekstami Szujskiego, gtéwnie
za posrednictwem pisma ,Niepodlegtos¢”, gltoszac nadal ide¢ konspiracji 1 zbrojnego
powstania jako jedynej drogi do odzyskania panstwowosci®.

W roku 1869 opublikowano na tamach ,,Przegladu Polskiego” kolejne listy sktadajace
si¢ na Teke Stariczyka, ktorej autorzy postuzyli si¢ karykaturg i stworzeniem fikcyjnych
postaci, aby wyrazi¢ swoje przekonania. Skrytykowano w niej dziatania emigracji i
Towarzystwa Narodowo-Demokratycznego we Lwowie, przyjmujac, ze ich dgzenia zmierzajg
do zorganizowania kolejnej insurekcji oraz do rewolucji spotecznej. KonserwatysSci
przestrzegali przed proponowang przez demokratow bierng opozycja w walce z rzadem
wiedenskim. W ten sposéb chcieli zdoby¢ przychylno$¢ opinii publicznej, jakkolwiek —
wedlug A. Dziadzio — ich motywacja nie bylo zdobycie przewagi w polityce, poniewaz
6wczesna arystokracja i ziemianstwo i tak byly silniejsze od liberalnego mieszczafistwa'®,

Opublikowanie Teki Stariczyka przyniosto jej autorom polityczne zwycigstwo, przede
wszystkim dzigki zawartym w pismach oskarzeniom pod adresem galicyjskich demokratow 1
emigracji, krytykowanych za koncepcje spiskowe i powstancze oraz stosowanie biernej
opozycji. Jednakze wraz z uptywem czasu w §wiadomosci spotecznej zagoscito przekonanie,
ze Teka Stanczyka byla wyrazem rezygnacji konserwatystow z ideatu niepodleglej Polski.
Kiedy po 1870 r. stanczycy podjeli probe realizacji swojego programu przemian spotecznych
w Galicji 1 wystepowali z kolejnymi inicjatywami w Sejmie Krajowym, ich propozycje byly
odrzucane przez demokratow, uprzednio bezlitosnie wydrwionych w Tece Stanczyka. Ich
popularno$¢ malata takze z powodu poczucia intelektualnej wyzszosci 1 przywoddczego stylu.
Jej kresem okazal si¢ artykul S. Tarnowskiego pt. Porcje, kiedy zarzucono ,,Przegladowi

Polskiemu” propagowanie antyszlacheckiego programu. Czasopismo wyraznie utracito

7 Tamze, s. VII-VIII.
8 Tamze, s. IX-XI.
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pozycje polityczng 1 sit¢ oddzialywania na spoteczenstwo, co w konsekwencji przyniosto
wycofanie si¢ stanczykow z szerszej aktywnosci™®.

Oddzialywanie krakowskiej szkoty historycznej miato szeroki zasi¢g, z pewnoscia
najwickszy wpltyw wywierajac na srodowisko miasta. Dziatalno$¢ szkoty przyczynita si¢ do
wzrostu zainteresowania dziejami ojczyzny, a znajomos$¢ Jana Matejki z Jozefem Szujskim w
pewnym stopniu wplyneta na historyczne obrazy malarza. Tworczos¢ Matejki, ktory
wychowat si¢ i tworzyt swe dzieta w Krakowie, miescie przeniknietym atmosferg przesztosci,
wpisywala si¢ w szeroki nurt historyzmu XIX stulecia. Bezsporne jest, ze program stworzony
przez przedstawicieli krakowskiej szkoty historycznej wywarl pewien wplyw na artyste,
chociaz jego historiozofia nie jest prostym odzwierciedleniem pogladow stanczykow.
Dokonujac analizy obrazéw Matejki, ktore czgsto wywotywaty duzy oddzwick w miescie i za
granicg, nie mozna jednak poming¢ jego relacji z krakowska szkota ani stanu dwczesnej
historii prawa, czerpigcej inspiracje¢ z niemieckiej szkoty historycznej w prawoznawstwie (ze

wzgledu na pojawiajace si¢ w jego dzietach watki prawne i obiekty archeologicznoprawne)®.

Szkola historyczna prawa oraz historia prawa w XI1X-wiecznej Polsce

Niewatpliwie zaréwno pojawienie si¢ krakowskiej szkoty historycznej, jak i
oddziatywanie niemieckiej szkoty historycznej prawa i niemieckiego pismiennictwa wywarlo
duzy wpltyw na rozwoj historii prawa w polskim srodowisku naukowym. Niemniej istotng
kwestig byta sytuacja na polskich uczelniach, mozliwosci studiéw zagranicznych i kontaktow
z przedstawicielami niemieckiej szkoly, a takze warunki pracy badawczej w poszczegdlnych
zaborach. Analizujac rozwoj historii prawa 1 recepcje teorii prezentowanych przez niemiecka
szkote historycznoprawng na gruncie nauki polskiej uzasadnione wydaje si¢ siggni¢cie do
osiggnig¢ poszczegdlnych uczonych, z uwzglednieniem srodowiska naukowego, w ktorym
dziatali.

Nadto, jak stwierdzit J. Bardach, wielu wybitnych polskich historykow
wyksztatconych w czasie zaborow miato za sobg studia prawnicze, a podstawa programowa
dla studiéw prawniczych w duzej mierze opierata si¢ na przedmiotach historycznych?'. Brak
mozliwosci praktycznego wykorzystania zdobytej na uniwersytecie wiedzy sprawial, ze

podejmowali oni badania i prace historyczne: ,,W dawnym ustroju i prawie poszukiwali

* Tamze, s. XI-XI1I.

20 Wplyw przedstawicieli krakowskiej szkoly historycznej (przede wszystkim J. Szujskiego) i ich ideologii na
tworczos¢ Matejki zostat szerzej omowiony w Roz. V w czesci 4 pt. Wplhyw Srodowiska kulturowego na
tworczosé Jana MatejKi oraz przy okazji analizy wybranych obrazow malarza przedstawionej w Roz. VI czgsei 1
pt. Wizualne przedstawienie problemow prawnych w obrazach olejnych Jana Matejki.

21 J. Bardach, W stulecie krakowskiej szkoly, s. 966.
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trwatych wartosci panstwowosci polskiej albo tez analizowali przeszle ustroje 1 systemy
prawne pod katem widzenia przyczyn, ktore doprowadzity do upadku Rzeczypospolite;j.
Badania nad przeszto$cig panstwa i prawa stanowity w jakim$ stopniu namiastke tego, czego
im wspolczesno$¢ zapewni¢ nie mogla: czynnego udzialu w ksztaltowaniu zycia
paﬁstwowego”zz.

Dla rozwoju historii prawa w $rodowisku polskim oraz dla przenikania pogladow
przedstawicieli niemieckiej szkoly historycznej i innych kierunkéw prawoznawstwa istotne
bylo czasopismiennictwo prawnicze — szczeg6lnie czgsto cytowano publikacje zaczerpnigte z
prasy pochodzacej z obszaréw Francji, Anglii, krajow niemieckich i Niderlandow. W
pierwszej potowie XIX stulecia w Europie dominowaly czasopisma ukierunkowane na cele
praktyczne, zawierajace tres¢ wyrokow 1 ich uzasadnienia wraz z komentarzem,
przemowienia sagdowe czy projekty ustaw. Natomiast Savigny propagowat forme periodyku
nastawionego tylko na nauke, zwlaszcza na historyczny aspekt prawa (w niemieckiej kulturze
prawnej wazne miejsce zajmowaly czasopisma: ,Zeitschrift fiir geschichtliche
Rechtswissenschaft” powstale z inicjatywy Savigny’ego oraz ,,Zeitschrift fiir deutsches Recht
und deutsche Rechtswissenschaft”, pismo germanist(')w)23.

Jeszcze przed rozbiorami pojawialy si¢ w Rzeczypospolitej druki i proby wydawnia
periodykéw poruszajacych takze zagadnienia z prawoznawstwa (w$rdd nich np. ,,Seryarz
Projektow do Prawa i innych r6znych pism, uwag, mysli patriotycznych, zadan wojewodztw,
ziem 1 powiatdw, miedzy sejmem a sejmem, od senatordw, postow, gorliwych patriotow
formowanych” z lat 1784-1786 zapoczatkowany przez Tadeusza Karola Podleckiego). Na
poczatku XIX w. na terenie zaboru austriackiego wydane zostaly roczniki prawnicze dla
Galicji i Lodomerii (cztery tomy w latach 1810-1813, redagowane przez Antoniego
Rosbierskiego, lwowskiego juryste), w jezyku tacinskim i niemieckim, ukierunkowane na
praktyke prawniczag. W Ksigstwie Warszawskim utworzone zostaly promulgacyjne i
urzgdowe organy, a W Krolestwie Polskim wobec braku specjalizacji rozprawy prawnicze
publikowano na tamach czasopism ogdlnych. W §rodowisku warszawskim powstata ,,Themis
Polska”, ktorej pierwsza seria wydawana byla w latach 1828-1830, jako periodyk
polskojezyczny o aspiracjach $cisle naukowych?”.

Redaktorzy ,,Themis Polskiej” przyjeli w swoim programie nastgpujace cele: rozwdj

nauki prawa (publikowanie wynikéw badan naukowych — prac teoretycznych), podniesienie

22 Tamze, s. 966.
2 p 7. Pomianowski, Poczqtki polskiego czasopismiennictwa, s. 21-22, 28-31.
? Tamze, s. 12, 34-35, 38-40, 43.
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poziomu prawa obowigzujacego oraz praktyki sadowej (na famach pisma pojawialo si¢ wiele
postulatow de lege lata i de lege ferenda), a takze propagowanie nowego podejécia do prawa
(krytycznie oceniano staropolska kultur¢ prawna, nowym wzorcem mialo by¢ prawo
skodyfikowane, bez podziatlow stanowych, a kariera prawnicza wymagata uniwersyteckich
studiow). Warto doda¢, ze w publikowanych w czasopismie pracach odnalez¢ mozna
najwazniejsze nurty é6wczesnej mysli prawniczej — idee prawa natury, zatozenia tzw. szkoly
egzegezy oraz szkoly filozoficznej (tzw. heglowskiej filozofii prawa). Warszawskie
srodowisko prawnicze, w jakim powstata , Themis Polska”, z zainteresowaniem przyjeto
rowniez poglady przedstawicieli niemieckiej szkoty historycznej, przede wszystkim
powotujac sie¢ na mys$l Savigny’ego. Sposrod publicystow czasopisma Wactaw Aleksander
Maciejowski oraz August Heylman okreslali si¢ wyraznie jako jego zwolennicy?.

Stosunek gldwnych autoréw polskiego XIX-wiecznego piSmiennictwa do pogladow
wyrazanych przez niemiecka szkot¢ historycznoprawng stat si¢ przedmiotem badan
Grzegorza Jedrejka. Zauwazyl on, iz komentarze polskiej jurysprudencji odnosily si¢ gldwnie
do prawa zwyczajowego oraz kwestii kodyfikacji, opierajac si¢ glownie na pogladach
gloszonych przez Savigny’ego. Wedlug tego autora na szczegdlng uwage zastuguje powyzsze
czasopismo ,,Themis Polska”, w ktorym czgstokro¢ pojawialy sie artykuly przedstawiajace
poglady niemieckiej szkoty, a takze zagraniczne nowosci wydawnicze. Na popularnosé
szkoly historycznoprawnej ztozyly si¢ ponadto czynniki takie jak: studia polskich badaczy
(np. Wactawa Aleksandra Maciejowskiego, Romualda Hubego) pod kierownictwem
przedstawicieli tej szkoly, aspekt patriotyczny (odwotania do prawa obowiazujacego w
czasach | Rzeczypospolitej), poprawa okolicznosci politycznych (mozliwe stato sie
prowadzenie historyczno-komparatystycznych badan nad prawodawstwem panstw
stowianskich)?.

W swej pracy G. Jedrejek stwierdzit rowniez, iz okres najgoretszej dyskusji i odwotan
do niemieckiej szkoty przypadt na okres 1815-1830 (Krélestwo Polskie) oraz czasy po 1866
roku w Galicji (gdy uzyskano wzgledng autonomi¢), czemu sprzyjata mozliwos¢ uczestnictwa
Polakéw w ustawodawczych pracach. Zasadniczo zalozenia szkoty historycznej prawa

spotkaty sie z przychylng postawa i akceptacja polskich badaczy. Powszechng aprobate

% Tamze, s. 48-55, 114-115. Wigcej na temat wptywu zachodnich idei prawa na publicystow ,,Themis Polskiej”
— zob. Tamze, s. 105-132.

% G. Jedrejek, Teoria prawa, s. 176, przyp. 2; s. 178. Na marginesie warto dodaé, iz poszczegélne konstrukcje o
charakterze prawno-dogmatycznym utworzone przez przedstawicieli niemieckiej szkoly historycznej i przejete
przez pandektystow wywarly wpltyw na polska nauk¢ prawa rzymskiego i prawa cywilnego, a w dalszej
kolejnosci — na system polskiego prawa prywatnego. — Tamze, s. 179. Zagadnienie to nie zostanie jednak
poddane glebszej analizie z uwagi na ramy czasowe i cel pracy.
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zyskaty poglady przedstawicieli niemieckiej szkoty mowigce o stopniowej ewolucji zrodet
prawa (Kkolejno: prawo zwyczajowe, prawnicze, ustawowe), rozwoju prawa w sposob
charakterystyczny dla danego narodu i jego historii, w zgodzie z jego ,,duchem”, a takze
poglady odnoszace si¢ do koniecznego zwigzku pomiedzy prawem a tzw. prawnym zyciem
spoteczenstwa. Teoria wypracowana przez zatozycieli niemieckiej szkolty byta takze tworczo
modyfikowana w srodowisku polskim, czego przyktadem sg prace Ludwika Janischa, autora
nowych terminéw — ,,duch ustawy” oraz ,,duch czasu”?’.

Dyskusje 1 zastrzezenia wsrdd polskich autorow wywotata natomiast kwestia prawa
zwyczajowego. G. Jedrejek zauwazyl, ze uczeni tacy jak Romuald Hube, Ferdynand
Zrodtowski i Ernest Till uwazali, iz zwyczaj w hierarchii zroédel prawa ma coraz mniejsze
znaczenie, a niemiecka szkota historyczna przecenia zdecydowanie jego role. W
rozwazaniach rodzimych prawnikéw pojawito si¢ takze zagadnienie zdolno$ci i dojrzatosci
narodu do przeprowadzenia kodyfikacji. W $lad za przedstawicielami szkoly niemieckiej
wskazywano, iz polski nardd nie jest na to gotowy, przede wszystkim z uwagi na stabo$¢ i
niedostatki jurysprudencji polskiej®.

W polskim pi$miennictwie XIX stulecia niemiecka szkota historyczna prawa byta
tematem cze¢stych rozwazan. Jednoczesnie rozpoczat si¢ nowy etap dla nauki prawa — rozwoj
historii prawa. Magdalena Pyter w $lad za Janem Kodrebskim przyjeta, ze pierwszym
krokiem na drodze tego procesu bylo wydanie dzieta O litewskich i polskich prawach
autorstwa Tadeusza Czackiego®, co nastapito w 1800 r. Rozwdj dyscypliny w zaborze
austriackim zwigzany byt z d6wczesna sytuacja panujaca na uczelni krakowskiej i Iwowskiej.
Historia polskiego prawa stata na pozycji podrz¢dnej wzgledem prawa rzymskiego czy
nauczania historii ustroju Austrii, zaj¢cia prowadzone byty w jezyku niemieckim. Represje
wprowadzone przez wladze zaborcze po powstaniu styczniowym doprowadzity do likwidacji
przedmiotu. Dzieki petycjom wystosowanym przez Sejm Krajowy oraz akcjom akademickim
1 politycznym udato si¢ przywrdci¢ nauczanie historii prawa, zezwolono tez na wyklady po

polsku®®.

" Tamgze, s. 184, 193-194.

% Tamze, s. 184, 193-194.

? Tadeusz Czacki (1765-1813), znany jako tworca Liceum Krzemienieckiego (gdzie sam wyglaszat wyktady z
historii polskiego prawa), otrzymat wyksztalcenie prawnicze i praktyke w krolewskich sadach. Wiele lat byt
cztonkiem Komisji Skarbowej, prowadzil dziatania na rzecz ekonomicznego podniesienia kraju. Zastynat jako
badacz polskich dziejow i prawa. Jego wielkie dzieto, ktorego pelny tytul brzmi: O litewskich i polskich
prawach, o ich duchu, Zrodiach i o rzeczach zawartych w pierwszym statucie dla Litwy 1529 roku wydanym,
stanowito zrodto wiedzy nie tylko o polskim i litewskim prawodawstwie, lecz byto zarazem skarbnica wiedzy o
owczesnym zyciu ekonomicznym, obyczajach, ustroju, wojskowosci itd. — K. Pol, Poczet prawnikow, s. 29-44.
%0 M. Pyter, Oswald Balzer, s. 36.
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W gronie zashuzonych postaci XIX stulecia znalazt si¢ m.in. Antoni Zygmunt Helcel®,
ktory wyksztatcenie zdobywal na Uniwersytecie Jagiellonskim, a nastepnie w Niemczech,
studiujac takze pod kierownictwem Savigny’ego. Po powrocie do Krakowa zostat profesorem
Katedry Historii Prawa Polskiego utworzonej w roku 1848 — byla to pierwsza katedra
ukierunkowana $cis$le na nauki historycznoprawne, a jej zalozenie ptyngto poniekad z
politycznych pobudek wtadz austriackich. A. Z. Helcel zostat zapamigtany przez potomnych
jako wielki orgdownik wolnosci nauki i autonomii uczelni, jednocze$nie uznanie budzity
prowadzone przez niego prace nad wydawnictwami zrédlowymi z zakresu historii prawa.
Wsérod nich warto wyrézni¢ Historycznokrytyczny wywod tak zwanego wislickiego
prawodawstwa Kazimierza Wielkiego, stanowigcy wstep do wydawnictwa Starodawne prawa
polskiego pomniki (dwa tomy wydane w latach 1856 i 1870)%.

W powyzszej pracy Helcel dokonat krytycznej analizy Statutéw oraz zrewidowat
poglady wecze$niejszych naukowcéw na temat dziatalno$ci ustawodawczej Kazimierza,
skonstruowat tez swoja hipotez¢ dotyczaca rozbieznosci tekstowych. Jego naukowa
skrupulatno$¢ i poszukiwania tekstow mozliwie najbardziej pierwotnych, najblizszych
oryginatowi spotkaty sie¢ z przychylnos$cig éwczesnych historykow prawa. Rozpoczety sie
prace majace na celu odnalezienie spisow dawneg0 prawa zwyczajowego oraz ich krytyczne
wydanie. Helcel wykonat rowniez studium sadowych ksiag, ktorych zapiski wykorzystywane
byly nastgpnie dla odtwarzania zasad prawa stosowanych w dawnej praktyce sadowe;j. Bliscy
jego ideom i metodom pracy byli w szczegolnosci Oswald Balzer i Ksawery Liske®,

W rozwoju historii prawa w srodowisku uniwersytetu krakowskiego znaczaca role
odegrat Stanistaw Kutrzeba®. Jego najbardziej znanym dzielem byla Historia ustroju Polski
W zarysie, stanowigca swoiste podsumowanie wiedzy o przesztosci i ewolucji polskiego

prawa. Jasny wywod, komunikatywno$¢ 1 dostgpno$¢ dla szerokich kregdéw czytelnikoéw

31 Antoni Zygmunt Helcel (1808-1870) uwazany jest za jedng z postaci, dzieki ktorym nauka historii polskiego
prawa rozwingta si¢ i wstapita na nowe tory — jego zastugg bylo wydawnictwo historyczno-prawnych
pomnikow, kontynuowane przez dalszych uczonych. Planowal wyktada¢ tzw. encyklopedi¢ prawa na
Uniwersytecie Jagiellonskim, powierzono mu jednak stanowisko docenta w zakresie historii prawa polskiego.
Utrata funkcji sprawita, ze Helcel rozpoczat dziatalno§¢ wydawnicza, zakladajac , Kwartalnik Naukowy” i
wydajac kolejne publikacje. Zajat si¢ tez opracowaniem Statutoéw Kazimierzowskich, taczac prace badawcza z
krytycznym wydawnictwem zrodet — do konca zycia przygotowywat do druku dalsze pomniki ustawodawstwa
polskiego z okresu $§redniowiecza. — K. Pol, Poczet prawnikéw, s. 175-188.

2 M. Pyter, Oswald Balzer, s. 40-42.

% Tamze.

3 Stanistaw Kutrzeba (1876-1946) — zastynat synteza narodowych dziejow, Historig ustroju Polski w zarysie.
Zywo zainteresowany historig, prawem i badaniami zrédlowymi. Podejmowal tematy dotychczas
nieopracowane, poszukujac nowych metod pracy i koncentrujgc si¢ na rozwoju instytucji prawnych dawnej
Polski, jej ustroju politycznym i spotecznym. W niepodlegtej Polsce wiaczyt si¢ w odbudowe nauki, prowadzit
dziatalno$¢ dydaktyczna i naukowa na Wydziale Prawa UJ. Zwolniony z obozu koncentracyjnego w
Sachsenhausen powrocit do Krakowa, uczestniczyt w tajnym nauczaniu uniwersyteckim, a po zakonczeniu II
wojny $wiatowej przedstawil program reformy studiow prawniczych. — K. Pol, Poczet prawnikéw, s. 917-935.
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przyczynita si¢ do popularnosci ksigzki, wywotujagc zarazem w sSrodowisku naukowym
dyskusj¢ na temat rozwoju prawa, sposobow opisu oraz stosowanych metod badawczych. O
znaczeniu dzieta $wiadczy fakt, iz stalo si¢ ono przedmiotem obszernej recenzji piora O.
Balzera zamieszczonej w ,,Kwartalniku Historycznym”, Krytycznych uwag Stanistawa
Estreichera® oraz rozwazan kolejnych autorow nad najwazniejszymi zagadnieniami historii
prawa. Duze zainteresowanie wydang przez Kutrzebg pozycja wynikato takze z okoliczno$ci
towarzyszacych jej ogloszeniu, w tym wzbudzonej na nowo nadziei na odzyskanie przez
Polske niepodlegioéci%.

Poglady S. Kutrzeby wpisywaty si¢ w nowy nurt oceny przesztosci Rzeczypospolitej
Polskiej przez publicystow, historykéw 1 historykow prawa. Uczony w kolejnych
publikacjach starat si¢ podkresla¢ i docenia¢ pozytywne wartosci dziejow panstwa, zwlaszcza
jego instytucji prawnych. Postawa ta — w opozycji do krytycznego stanowiska ,,starej
krakowskiej szkoty historycznej” — miata by¢ inspiracja do dalszej aktywnosci 1 poszukiwania
nowych rozwigzan. Pozytywne nastawienie do przeszto$ci wyrazane przez postaci takie jak S.
Kutrzeba czy O. Balzer zachecato kolejnych autorow do dyskusji i rewizji dotychczasowych
pogladéw, czego przykladem jest dzieto Duch dziejow Polski Antoniego Choloniewskiego
czy poglady polemizujacego z nim Stanistawa Zakrzewskieg037.

We Lwowie prekursorem badan nad historig prawa byt Ksawery Liske, przeciwnik
tzw. krakowskiej szkoty historycznej. Wyksztalcony w Niemczech, sam stat si¢ pdzniej
nauczycielem prawnikow i historykow we Lwowie, przynalezac juz wowczas do Iwowskiej
szkoty historycznej. M. Pyter zauwazyla, iz Liskemu powszechnie przypisuje si¢ stworzenie
nowoczesnych zasad krytyki historycznej. Lwowski uczony zajmowat si¢ badaniami
historycznymi oraz opracowywal wydawnictwa zrodlowe (byt dyrektorem Iwowskiego
Archiwum Aktow Grodzkich i Ziemskich), zatozyt ,,Kwartalnik Historyczny”. Historycy oraz
historycy prawa w §rodowisku lwowskim w drugiej potowie XIX stulecia w wigkszosci mieli

swoje korzenie w szkole Liskego — wérod nich znalazt si¢ m.in. O. Balzer®,

% Stanistaw Estreicher (1869-1939) byt prawnikiem i historykiem, specjalista z zakresu zachodnioeuropejskiej
historii prawa. Czerpat inspiracje z pogladow J. Szujskiego, M. Bobrzynskiego, B. Ulanowskiego, L. Darguna.
Prowadzit szeroka dziatalno§¢ w zakresie sztuki i nauki. S. Estreicher wspolorganizowal Dom Jana Matejki
(muzeum). Zwigzany byl ze srodowiskiem krakowskich konserwatystow. Studia w Berlinie przyczynity si¢ do
zainteresowania rozwojem niemieckich instytucji prawnych oraz metoda poréwnawcza. Zajmowat si¢ dziejami
politycznych i prawnych doktryn, recepcja w Polsce prawa niemieckiego, historig prawa miejskiego, rozwojem
prawodawstwa w najstarszych cywilizacjach. — K. Pol, Poczet prawnikéw, s. 799-817.

% J. Dybiec, Krakowskie srodowisko, s. 99, 100-101.

¥ Tamze, s. 101.

% M. Pyter, Oswald Balzer, s. 42-43. Do $rodowiska Iwowskiego i tzw. szkoly Liskego nalezeli ponadto
historycy: Tadeusz Wojciechowski, Ludwik Finkel, Fryderyk Papée, Antoni Matecki, Wojciech Ketrzynski,
Antoni Prochaska, Aleksander Semkowicz. — Zob. Tamze.
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Oswald Balzer*®, profesor uniwersytetu we Lwowie, nalezy do najwazniejszych
przedstawicieli lwowskiej szkoly historycznoprawnej. Owocem jego uniwersyteckiej pracy
bylo wydanie Historii ustroju Polski w formie litografowanej, dostepne jednak tylko
nielicznemu gronu. O. Balzer zastynatl jednak recenzja wspomnianego powyzej dzieta S.
Kutrzeby opublikowang w ,,Kwartalniku Historycznym”, zajmujaca przeszto sto stron. Byla
to jego dyskusja z pogladami zaprezentowanymi przez Kutrzebe, odnoszaca si¢ do waznych
historycznoprawnych problemow. Balzer wystapit z wieloma krytycznymi uwagami
dotyczacymi np. pomini¢cia czg¢sci literatury czy zastosowanego przez Kutrzebe podziatu
historycznego na okresy uwarunkowane ustrojem panstwa®.

W $rodowisku Iwowskim dziatat rowniez Ernest Till*

, Znany przede wszystkim z prac
nad polskim kodeksem zobowigzan (1933). Wybitny cywilista wyrazat kilkukrotnie swoje
poglady na temat teorii prawa wypracowanej przez niemiecka szkot¢ historyczng. Zgadzat si¢
z teza, iz konieczny jest zwigzek pomigdzy prawem a ,,duchem narodu”, a normy stanowione
przez prawodawce winny wynika¢ z powszechnej woli narodu (podobne uwagi czynit W.
Dzieduszycki) — Till uwazatl, ze wspotczesny proces ustawodawczy utatwia zachowanie tych
warunkow. Sprzeciwial si¢ jednak opinii Savigny’ego i Puchty odnos$nie do prawa
zwyczajowego. W jego przekonaniu w obecnych czasach zwyczaju nie nalezy traktowac jako
zrédta prawa, to zdarza sie tylko w zacofanych spoteczefistwach™.

Pracujacy we Lwowie Ferdynand Zrodtowski nalezat do grupy romanistow, ktérzy
podjeli rozwazania na temat relacji prawa zwyczajowego 1 ustawowego w $wietle prawa
rzymskiego, nawigzujac do teorii wypracowanej przez szkole niemiecka. Zrodtowski przyjat,
ze tzw. przekonanie prawne danego narodu nie stanowi zrodta prawa, jest jedynie pewnym
motywem dla jego powstawania. Wedlug niego szkota historyczna uznaje moc obowigzujaca
przekonania prawnego uwidaczniajagcego si¢ w sposob bezposredni badz posredni

(odpowiednio — w zwyczaju czy ustawie), co lwowski romanista poddaje krytyce. W swych

% Oswald Balzer (1858-1933) mial znaczace osiagniecia naukowe. W czasie studiow zajmowal si¢ praca
archiwalng i naukowa. Balzer sprzeciwial si¢ pogladom krakowskiej szkoty historycznej. Na lwowskim
Uniwersytecie Jana Kazimierza wyktadat histori¢ ustroju Polski, byt profesorem w Katedrze Prawa Polskiego,
przez 44 lata prowadzit stawne seminarium w zakresie historii polskiego prawa. Zainicjowal wydawnictwo
Corpus iuris Polonici. — J. Kodrebski, Oswald Balzer, s. 49-65; K. Pol, Poczet prawnikéw, s. 493-506.
Tworczos¢, poglady i osiagnigcia O. Balzera oraz dorobek naukowy Iwowskiej szkoty historycznoprawnej
przedstawita M. Pyter w dziele: Oswald Balzer.

40, Dybiec, Krakowskie srodowisko, s. 99-101.

* Ernest Till (1846-1926), wybitny cywilista, autor Prawa prywatnego austriackiego (siedmiotomowego
podrecznika, ktory przyczynit si¢ do wykszatlcenia polskiej nowoczesnej terminologii prawniczej). Okreslany
jest mianem zalozyciela lwowskiej szkoly cywilistycznej. Po odzyskaniu niepodlegtosci pracowat w Komisji
Kodyfikacyjnej RP (glownie nad prawem zobowigzaniowym). — K. Pol, Poczet prawnikéw, s. 375-389. Zob.
takze: A. Redzik, Profesor Ernest Till, s. 125-132.

*2 G. Jedrejek, Teoria prawa, s. 185, 189.
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pismach nawigzuje on do prac Theringa i szkoty teleologicznej, przyjmujac, iz prawo wynika z
praktycznych potrzeb spoteczenstwa. W szczegdtowych rozwazaniach Zrédtowski polemizuje
z pogladami Puchty (m.in. kwestig, ze prawo zwyczajowe nie jest faktem, tylko norma
prawna, w zwigzku z czym nie wymaga dowodzenia w postgpowaniu sgdowym). Opisat takze
rozwdj prawa zwyczajowego, stopniowo zastepowanego przez prawo ustawowe”,

Dziejami dawnego polskiego prawa zajmowali si¢ w $rodowisku Iwowskim takze
Alojzy Winiarz, Szymon Askenazy i Bronistaw Dembinski. Na przetomie XIX i XX w.
dziatal rowniez Przemystaw Dgbkowski (1877-1950), uczen O. Balzera, znawca historii
polskiego i niemieckiego prawa prywatnego. Jako wybitny uczony i specjalista w tej
dziedzinie w czasie prac kodyfikacyjnych gtosit koniecznos¢ ocalenia utrwalonych w
narodzie zwyczajow i instytucji prawnych, zachowania tacznosci z polska tradycja prawniczg.
Wieloletni wykladowca Uniwersytetu Jana Kazimierza i1 zatozyciel dwoch czasopism
historyczno-prawnych (,,Pami¢tnik Historyczno-Prawny” i ,Przewodnik Historyczno-
Prawny”), w czasie dyskusji na temat reformy studiow prawniczych zabiegal 0 zapewnienie
odpowiedniego miejsca w programie przedmiotom historycznoprawnym®*.

Z kolei impulsem do rozwoju badan historycznoprawnych w $rodowisku
warszawskim byta szkota niemiecka. Jak podkreslita M. Pyter, jej oddziatywanie sprawito, ze
takie prace podjeli Jan Wincenty Bandtkie (uwazany — obok T. Czackiego — za pierwszego
historyka prawa w okresie zaboréw) oraz Waclaw Aleksander Maciejowski, pozniejsi
wykladowcy Uniwersytetu Warszawskiego®. Na uwage zastuguja ich dzieta: Historia prawa
polskiego J. W. Bandtkiego oraz Historia prawodawstw stowianskich autorstwa W. A.
Maciejowskiego — ktore uznane zostaly za naukowy pomnik uczelni‘®. Ich dzialalnosé
naukowa zapoczatkowata rozwdj historii prawa w tzw. szkole warszawskiej.

Jan Wincenty Bandtkie®’, wyksztalcony w Halle, zostal wyktadowca na Wydziale
Prawa warszawskiej uczelni. W jednej ze swych pierwszych prac uznat histori¢ prawa za

cze$¢ historii (przynalezng do historii zwyczajow narodu), a dzieje ustroju — za fragment

* Tamze, s. 189-190.

“ K. Pol, Poczet prawnikow, s. 969-980.

> M. Pyter, Oswald Balzer, s. 36.

7. Dybiec, Krakowskie srodowisko, s. 99.

*7 Jan Wincenty Bandtkie-Stezynski (1783-1846) nazywany jest ,,0jcem nauki historii prawa polskiego”. Petnit
m.in. funkcj¢ notariusza Ksiestwa Warszawskiego, urzgdnika w Ministerium Sprawiedliwo$ci oraz naczelnika i
profesora Szkoly Prawa (pozniej Szkoty Prawa i Administracji), gdzie wykladal prawo rzymskie i nauki
historyczne. W Kroélestwie Polskim na Wydziale Prawa warszawskiego uniwersytetu prowadzil wyktady z
zakresu prawa rzymskiego, historii polskiego prawa oraz prawa polskiego obowigzujacego. Zastuzyt sig
wydawnictwem Zzrodet (zbior polskich praw do poczatkéw X VI w.) oraz wydanymi po$miertnie w 18501 1851 r.
przez syna pracami: Historia prawa polskiego oraz Prawo prywatne polskie. — K. Pol, Poczet prawnikow, s. 63-
76. Wiecej o tworczosci i pogladach Bandtkiego zob. W. Sobocinski, Jan Wincenty Bandtkie, s. 157-176.
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historii politycznej. Tym samym nie przyznawat historii prawa rangi osobnej gatezi nauki. Jej
zadaniem miato by¢ glownie uzupelnianie historii politycznej. W szczegdlnosci badanie
dawnych praw oraz obyczajow spoleczenstwa miato umozliwiaé ustalanie przyczyn sukcesow
1 upadku panstwa. Uznaje si¢, ze Bandtkie w swoich rozprawach podejmowat proby
stosowania metody historycznoprawnej*.

Dokonania i poglady J.W. Bandtkiego znane sg dzigki wydanym po jego $mierci
ksigzkom: Historia prawa polskiego oraz Prawo prywatne polskie. Zawarta w nich zostata
m.in. mysl, ze prawo 1 historia prawa majg najwazniejsze znaczenie dla wyjasnienia wydarzen
z dziejow panstw, ich wplywu na stabilizacje¢ czy degeneracj¢ kraju. Dzietom tym zarzucano
jednak niezrozumienie rzadzacych panstwem mechanizméw i braki zrodlowe. J. W. Bandtkie
nawiazywat w swoich pogladach do szkoly niemieckiej, a studia za granica u§wiadomity mu,
iz niezbedng praca na gruncie polskim jest krytyczne opracowanie i wydanie rodzimych
pomnikow prawa. Na tym polu Bandtkie odnidst sukces wydajac zrddla polskiego prawa
(1831), zawierajace nieznane dotychczas teksty ustaw. Interesowalo go m.in. prawo miejskie
w wiekach $rednich, badat prawo niemieckie obowiazujace na terytorium Polski®.

Kolejna zastuzona postacia Uniwersytetu Warszawskiego byt Wactaw Aleksander
Maciejowski®. W Warszawie wykladat histori¢ prawa rzymskiego (1819-1831). Nalezy do
autoréw, na ktoérych szkota historyczna prawa wywarta duze wrazenie — usitowat przenies¢
osiggnigcia niemieckich uczonych na grunt nauki polskiej. Jego najstawniejszym dzielem jest
czterotomowa Historia prawodawstw stowianskich (1832-1835). Uwazal, ze prawo kazdego
narodu powstawato pierwotnie jako prawo zwyczajowe, w oparciu o $wiatopoglad danego
spoleczenstwa, jego potrzeby oraz tzw. przekonanie prawne. Podjat badania nad historig
prawa stowianskich narodow, usitujac m.in. nakreslic ich systematyke 1 rozwgj

poszczegblnych instytucji prawnych. W swojej pracy postugiwal si¢ metoda por(')wnawczafl.

8 M. Pyter, Oswald Balzer, s. 36-38.

49 Tamze, s. 36-38.

%0 Wactaw Aleksander Maciejowski (1792-1883), postaé kontrowersyjna, zapamigtany zostat dzigki swojemu
zainteresowaniu Stowianami, ich historia i kultura oraz wykorzystaniem dorobku niemieckiej szkoty
historycznej prawa — podjat probe przedstawienia historii prawa polskiego w szerszym kontekscie
(ogblnostowianskim), postugujac si¢ metodg porownawcza. Wyjechat do Berlina i Getyngi, gdzie uczgszczat na
wyktady czotowych przedstawicieli niemieckiej szkoly historycznej. W Kroélewskim Uniwersytecie
Warszawskim prowadzit wyktady z prawa rzymskiego. Brat udziat w powstaniu listopadowym, po jego upadku
przeszed! jednak na stanowisko lojalizmu wobec wiladz carskich. Historia prawodawstw stowiarnskich, mimo
pewnych brakéw i wad, odniosta sukces. Praca okazala si¢ dzietem zaskakujagcym pod katem wykorzystania
materiatu zrédlowego 1 jako proba stworzenia syntezy w zakresie historii prawa stowianskich narodow, cho¢
negatywnie oceniano brak krytycyzmu autora i niektore wrecz fantastyczne hipotezy. — K. Pol, Poczet
prawnikow, s. 105-121. Biografii Maciejowskiego, jego sylwetce naukowej, polemikom z jego pogladami
poswigcona zostala pozycja Juliusza Bardacha — zob. J. Bardach, Wactaw Aleksander Maciejowski.

1 M. Pyter, Oswald Balzer, s. 38-39.
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Wedtug Maciejowskiego czynnikiem prawotworczym jest duch narodu, ale recepcja
(np. prawa kanonicznego) takze ma duze znaczenie — jakkolwiek uwazal on, iz prawo
rzymskie nie wywarto wiekszego wptywu na prawo polskie. Za Savigny’ym poréwnywat
rozwo0j prawa do ksztattowania si¢ jezyka, a rol¢ prawodawcy sprowadzat do wyrazania norm
spotecznych juz istniejagcych. Swoje badania prowadzit majgc na celu stworzenie narodowej
kodyfikacji, aczkolwiek pomimo pewnej dozy krytycyzmu docenial zalety francuskiego
prawodawstwa’%.

Kilkuletnia wspolpraca z Savignym uwidacznia sie w pogladach Romualda Hubego®,
znanego glownie z roli, jakg odegrat przy tworzeniu Kodeksu kar gléwnych i poprawczych
(1845). R. Hube spedzit w Berlinie lata 1823-1825, uczestniczac w wyktadach prowadzonych
przez Savigny’ego. Niemniej jednak nalezal do badaczy samodzielnych i krytycznych w
stosunku do nowych pradow. Postugiwal si¢ metoda historycznoprawng, byt ostrozny w
formutowaniu hipotez, potrafit zarazem wszechstronnie wykorzystywa¢ 1 opracowywac
zrodla. Docenial teori¢ wypracowanag przez szkole historyczng prawa, ale wysuwat
zastrzezenia do czesci jej pogladow — pierwszenstwo w hierarchii zrodel prawa przyznawat
ustawie. Podkreslat, ze prawo poszczegolnych narodéw winno by¢ osadzone w ich historii,
jednoczesnie za§ oparte na naukowych fundamentach, z zachowaniem odpowiednich
proporcji miedzy teoria a praktyka>*.

R. Hube (wraz z bratem Jozefem Hube) uznawany jest za kontynuatora badan
zapoczatkowanych przez W.A. Maciejowskiego. Wskazywal na wielka role badan
poréwnawczych w zakresie instytucji prawnych Polski i1 innych narodéw stowianskich. R.
Hube wydal m.in. nastepujace prace: Prawo polskie w wieku XIlI (1874), Ustawodawstwo
Kazimierza Wielkiego (1881) oraz Sgdy ich praktyka i stosunki prawne spoteczenstwa w
Polsce ku schytkowi 14 wieku (1886). Jego zastugi obejmuja tez wydanie nieznanych dotad
tekstow (Statutow Kazimierza Wielkiego, prawa salickiego 1 Statutow synodow

prowincjonalnych). Badat zasady prawa, jakie obowigzywaty przed Statutami wislickimi, a w

%2 p.Z. Pomianowski, Poczgtki polskiego czasopismiennictwa, s. 115-116.

** Romuald Hube (1803-1890) byt uczonym o wielkiej erudycji i doniostych osiagnieciach na gruncie nauk
historycznoprawnych. Posiadat szerokg praktyke prawnicza. Studia odbyt w Berlinie, stuchajgc wyktadow Hegla
i Savigny’ego. Po powrocie do kraju wykladat na warszawskim uniwersytecie, publikowal artykuly i
wspotredagowat ,, Themis Polska”. Publikowal prace z zakresu prawa karnego, cywilnego, teorii prawa,
dokonywal oceny stanu Owczesnej nauki prawa, pisal o koniecznosci wydawania zrodel. Po powstaniu
listopadowym rozpoczela si¢ jego praca w charakterze legislatora, w 1856 r. mianowany zostat na stanowisko
prezesa Komisji Kodyfikacyjnej Krolestwa Polskiego. — K. Pol, Poczet prawnikéw, s. 145-164.

> M. Pyter, Oswald Balzer, s. 39-40.
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oparciu o ksiegi sgdowe podjat probe odtworzenia stanu prawnego z przetomu XIV i XV
wieku®.

Jednocze$nie R. Hube zajal si¢ problemami zachodnioeuropejskiej historii prawa.
Wyraznie oddziatat na niego niemiecki badacz Eduard Gans — pod wptywem jego inspiracji
Hube przyjat, ze badania nad powszechng historig prawodawstw sag celem nadrzednym nauki.
Zajal si¢ takze badaniem prawa francuskiego i odkryt wowczas rekopis obejmujacy pomniki
frankonskiego prawa. W swoim dorobku mial réwniez wydanie i1 krytyczne opracowanie
nieznanego dotad tekstu prawa halickiegoss, Jego prace pobudzity kolejnych uczonych do
podejmowania badan nad prawem obcych panstw, w tym badan poréwnawczych.

W odniesieniu do pogladéw wyrazanych przez przedstawicieli niemieckiej szkotly
historycznej prawa R. Hube wysuwal pewne zastrzezenia. Zauwazyl mianowicie, iz rola
prawa zwyczajowego W hierarchii zrodet prawa jest malejaca, gdy tymczasem szkota
niemiecka przywigzuje do niego nadmierng wage. Nawigzat przy tym do prawa rzymskiego,
podkreslajac zarazem, iz w toku ewolucji cztowiek zmierzal coraz wyrazniej do uznania
rozumu za najwazniejsze zrodto prawodawstwa. Hube stwierdzit przy tym, ze kazdy narod,
niezaleznie od czaséw i okoliczno$ci, jest zdolny do tego, aby tworzy¢ samodzielnie dla
siebie normy prawne®’.

Natomiast Augustyn Heylman stwierdzit, iz R. Hube dokonal bigdnej interpretacji
sadoéw Savigny’ego na temat prawa zwyczajowego. Heylman, rozwijajac (i modyfikujac)
mys$l autorow niemieckich, rozroznit zywiot polityczny i techniczny. Pierwszy z nich
oznaczal prawo istniejace juz w $wiadomosci narodu, drugi — normy rozwijane dalej przez
prawnikoéw. Wedhug A. Heylmana Savigny rozumiat prawo zwyczajowe jako potaczenie obu
zywiotow 1 akceptowal prawo ustawowe, jesli wywodzito si¢ z prawa zwyczajowego,
sprzeciwial si¢ natomiast narzucaniu sila prawa stanowionego. Heylman sadzit, ze prace nad
prawem polskim sg przedwczesne, poniewaz jurysprudencja wykazuje zbyt niski poziom
przygotowania. Konieczne jest zatem lepsze ksztalcenie prawnikéw, w czym istotng role
odgrywa¢ powinna gruntowna nauka prawa rzymskiego. Tymczasem okoliczno$ci nie sg
sprzyjajace do stworzenia doskonatego narodowego prawa58.

A. Heylman deklarowat si¢ jako zwolennik Savigny’ego, chociaz w przeciwienstwie
do niego byl przychylny Kodeksowi Napoleona. Uwazal, ze francuski system prawny ma swe

zroédto w procesie historycznym 1 nie jest wyrazem arbitralnosci suwerena. Docenial w

% Tamze, s. 39-40.

% Tamze, s. 45-46.

* G. Jedrejek, Teoria prawa, s. 187, 192.

%8 Tamze, s. 187-188, 191; P. Pomianowski, GIéwne nurty, s. 412.
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szczegoOlnosci role francuskiego sadu kasacyjnego. Wedtug Heylmana niezbedny jest rozwoj
uniwersyteckiej nauki prawa, w ktorej wyroznit trzy dyscypliny: historig, filozofi¢ i
dogmatyke, za najwazniejsza uznajac t¢ ostatnig. Historia prawa miataby opiera¢ si¢ na
metodologii niemieckiej, dogmatyka — na francuskiej, a filozofia — na badaniach
komparatystycznych®®.

Zwolennikiem niemieckiej szkoty historycznej prawa byt takze Antoni Stanistawski,
profesor Uniwersytetu Charkowskiego. W kilku numerach ,,Czasopisma Po$wigconego
Prawu 1 Umiej¢tnosciom Politycznym” zawart swoj obszerny artykut przedstawiajgcy
koncepcj¢ (opartg na szkole niemieckiej, gldéwnie pismach Savigny’ego i Puchty) powstania
prawa oraz rozwoju zrodet prawa (wyrdznit prawo zwyczajowe, prawnicze 1 ustawowe).
Przyjal w nim, ze w toku ewolucji stopniowo zanika prawo wyptywajace z tzw. narodowego
doswiadczenia, ktore zastepowane jest przez prawo ustawowe, stanowigce jedyne juz zrodio
prawa®.

Tworczym modyfikowaniem i rozwijaniem pogladéw niemieckiej szkoty na gruncie
pismiennictwa polskiego wyrdznit si¢ Ludwik Janisch. W swoich pracach postugiwat si¢
terminem ,,duch narodowy” (Volksgeist), nadto do polskiego jezyka naukowego wprowadzit
nowe zwroty — ,,duch ustawy” i1 ,,duch czasu” odnoszace si¢ do ogétu pradow i pojec
panujacych w chwili wydania ustawy badz powszechnie, w $wiecie cywilizowanym. L.
Janisch podkreslat, ze obowigzkiem prawodawcy jest biezace monitorowanie ducha czaséw,
tworzenie norm prawnych odpowiadajacych zmieniajacym si¢ okoliczno$ciom i tendencjom
w spoteczenstwie. Zgodnie z tg ideg narzgdziem szybkiego regulowania nowych problemow
miaty by¢ rozporzqdzeniael.

Do grona polskich historykéw prawa nalezat takze Aleksander Kraushar®?. Uwazat on,
iz najwigkszg zastuga szkoly niemieckiej bylo wykazanie znaczenia praw zwyczajowych dla
prac kodyfikacyjnych oraz dla rozwoju prawoznawstwa. Jednakze przesadne akcentowanie
tychze praw nie odgrywa wigkszej roli w XIX w., gdyz zostaly one juz zawarte w
starozytnych 1 $redniowiecznych zbiorach praw. A. Kraushar uzasadnia swoje przekonania

nawiazujac do prawa rzymskiego — sukcesu rzymskich prawnikéw upatruje przede wszystkim

%% p.Z. Pomianowski, Poczgtki polskiego czasopismiennictwa, s. 117-119.

% G. Jedrejek, Teoria prawa, s. 184-185.

® Tamze, s. 185-186.

82 Aleksander Kraushar (1842-1931) — z zawodu adwokat, odznaczyt si¢ w polskiej nauce bogatym dorobkiem
pis$mienniczym z zakresu historii prawa, kultury, obyczajow oraz przesztosci dawnej Warszawy (pracach
opartych na bogatym materiale Zrodtowym). Popierat poglady niemieckiej szkoty historycznej. Spisane
wspomnienia A. Kraushara dostarczaja informacji na temat owczesnej adwokatury i organizacji wymiaru
sprawiedliwoéci. W krajowych i zagranicznych archiwach poszukiwat materiatow nieznanych, zapomnianych,
dotad nieopracowanych. — K. Pol, Poczet prawnikéw, s. 347-364.
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w tym, iz opracowywali oni normy prawne, ktore w narodzie rzymskim uswig¢cone byly
dtugotrwalym zwyczajem®,

Nad kwestig prac kodyfikacyjnych glebiej pochylit si¢ w swoich rozwazniach Cyprian
Zaborowski. Zgodnie z jego pogladami polskie prawo powinno by¢ powigzane z zyciem
narodu, a Landrecht Pruski, ustawy austriackie czy Kodeks Napoleona zostaly narodowi
polskiemu narzucone i s3 mu obce. Krytykujac ustawodawstwo innych panstw, pozostal
jednak przeciwnikiem zbyt gwalttownych prac kodyfikacyjnych. Uznatl bowiem, ze stan
polskiej nauki prawa jest bardzo niski, a przeprowadzenie kodyfikacji wymaga uprzednich
osiggnie¢ naukowych w dziedzinie prawa. Postulowal badania historycznoprawne jako
niezbedne dla tworzenia nowego narodowego prawa. C. Zaborowski w §lad za Savignym
krytykuje stopniowy upadek nauki w czasach powstawania kodyfikacji justynianskiej i za
niemieckim prawnikiem wyrdznia w prawie tzw. element polityczny (prawo osobowe 1 prawo
familijne) 1 element techniczny (zobowigzania). Podkreslat rowniez (w polemice z Antonim
Bienkowskim), iz stworzenie uniwersalnego prawa w oparciu o zasady prawa natury i
niezaleznego od historycznych przemian, jest niemozliwe, gdyz instytucje prawne
poszczegbdlnych narodow sg rezultatem procesu dziejoweg064.

W pi$miennictwie polskim XIX stulecia pojawity si¢ rdwniez opinie zwolennikdw
szybkiej kodyfikacji. Wérdd nich znalazt si¢ R. Hube, zdaniem ktoérego narod jest w stanie
uchwali¢ prawo dla siebie, niezaleznie od okolicznosci. Podobng opini¢ wyrazit Ignacy
Maciejowski. Ow autor nie zgodzit si¢ z krytycznym nastawieniem szkoty historycznej do
kodyfikacji napoleonskiej. Uwazal, ze Kodeks Napoleona nalezy traktowa¢ jak prawo
rodzime. Stwierdzil, iz prawo polskie moze mie¢ pewne niedoskonatosci i podlega¢ krytyce
naukowej, jednakze nawet wowczas bedzie cenniejsze niz ustawodawstwo innego narodu®.

Dzigki dziatalno$ci wszystkich tych wybitnych naukowcow, S$cieraniu si¢ ich
pogladéw 1 przekonan, mozliwy byt znaczacy postep w rozwoju badan historycznoprawnych.
Wielkie zastugi dla polskiej nauki mieli rowniez wybitni prawnicy Kroélestwa Polskiego —
Aleksander This, wspotwydawca ,,Themis Polskiej”, oraz Jan Kanty Wotowski. W
szczegolnosci Jan Kanty Wotowski (1803-1864), autor Kursu Kodexu Cywilnego, ktory
zajmowal wysokie stanowiska w wymiarze sprawiedliwosci, zaslynal jako doskonaty

cywilista. Swe prace oglaszal takZze na tamach francuskich czasopism prawniczych. Pehit

%3 G. Jedrejek, Teoria prawa, s. 188-189.
* Tamze, s. 191-192; P. Pomianowski, Gléwne nurty, s. 405-406, 410.
% G. Jedrejek, Teoria prawa, s. 192.
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funkcje pierwszego dziekana Wydzialu Prawa i1 Adminictracji Szkoty Gtownej, byt
wspoélautorem projektu Kodeksu cywilnego dla Krélestwa Polskiego®.

Jak zauwazyla M. Pyter, badania historycznoprawne rozwijajace si¢ w XIX stuleciu w
polskiej nauce objety takze obszar prawa kanonicznego. Rozwoj dyscypliny mozliwy byt
dzieki pracy Edwarda Rittnera stojacego na czele Katedry Prawa Koscielnego we Lwowie
oraz Udarlyka Heyzmanna prowadzacego katedre w Krakowie®’. Duze zastugi przypisuje sic
dwém wybitnym uczniom Michata Bobrzyhskiego: Bolestawowi Ulanowskiemu®® (pracowat

w Krakowie nad wydawnictwem zrodet) i Wiadystawowi Abrahamowi® (

prowadzil badania
we Lwowie, wydawal monografie 1 prace syntetyczne dotyczace organizacji polskiego
Kosciota). Obaj uczeni starali si¢ ukierunkowa¢ rodzimag nauke na badania nad prawem
koscielnym partykularnym. W gronie polskich badaczy historii prawa kanonicznego znalezli
si¢ m.in. Leon Halban, Tadeusz Silnicki, Ignacy Grabowski, Adam Vetulani, Piotr Kalwa i
Michal Wyszynski.

W XIX stuleciu w srodowisku polskich naukowcdoéw intensywnie rozwijaty si¢ rOwniez
badania komparatystyczne, studia po§wigcone historii ustroju Polski oraz prawu rzymskiemu.
Uczeni polscy zajeli si¢ m.in. badaniami poréwnawczymi W zakresie prawa niemieckiego,
zydowskiego czy litewskiego. Tytulem przykltadu wskaza¢ mozna prace Franciszka
Piekosinskiego, Bolestawa Ulanowskiego, Tadeusza Czackiego, Ludwika Gumplowicza czy
Mojzesza Schorra. Przedmiotem ich badan staly si¢ zagadnienia zwigzane z praktyka prawa
miejskiego (wydano ksiggi sadéw tawniczych 1 specjalnych prawa niemieckiego, wilkierze,
instruktarze zwigzane z tzw. robocizng wiejska), wydawnictwa pomnikow prawa litewskiego
i zydowskiego. R. Hube zajal si¢ historig prawa francuskiego. Natomiast w uczelniach
galicyjskich dzialaly Katedry Historii Prawa Niemieckiego, aczkolwiek pracujacy w nich

polscy wykladowcy prowadzili badania wykraczajace poza obszar niemieckiego

% K. Pol, Poczet prawnikéw, s. 133-144.

" M. Pyter, Oswald Balzer, s. 43-44.

% Bolestaw Ulanowski (1860-1919) uznawany byl za najwybitnicjszego wykladowce krakowskiego
uniwersytetu i bezkonkurencyjnego znawce paleografii i polskich $redniowiecznych rgkopisow. Zajmowatl sig
powszechng historig prawa i historig prawa polskiego oraz prawem kanonicznym, poswigcit si¢ nastepnie
wydawnictwu zrodet i dziataniom na rzecz organizacji pracy naukowej. Zwrécil uwage, ze badania nad dziejami
polskiego prawa wymagaja nie tylko znajomos$ci zbioréw praw, lecz takze zrodet praktyki prawa. Jego
wydawnicza dziatalno$¢ objeta koscielne pomniki ustawodawcze i dokumenty z praktyki zycia koscielnego. — K.
Pol, Poczet prawnikéw, s. 523-541.

% Wiadystaw Abraham (1860-1941), profesor Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie, w swej pracy
poswigcit si¢ gtownie powszechnemu i partykularnemu prawu koscielnemu i organizacji Kosciota w Polsce.
Pracowat nad $redniowiecznymi zrédlami w Archiwum Watykanskim, byt autorem licznych dziet naukowych
dotyczacych koscielnej organizacji. — K. Pol, Poczet prawnikéw, s. 573-588.
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prawodawstwa’®. Byli to: Stanistaw Estreicher i Lotar Dargun’* (uniwersytet w Krakowie)
oraz Przemystaw Dabkowski, Oswald Balzer i Alfred Halban (Lwow).

Wobec szerokiego nurtu historyzmu i prob odzyskania niepodlegtosci, wzrosto
roOwniez zainteresowanie dziejami ustroju Polski. Powstawaty prace monograficzne, analizie
zostaly poddane pomniki prawne. Gtéwnymi tematami dyskusji staty si¢: stosunki spoteczne
w piastowskiej Polsce, wyksztatcenie si¢ stanu szlacheckiego, geneza panstwa (rozwazano
m.in. czy Polska powstatla na drodze ewolucji, czy forma organizacyjna zostata jej
narzucona), a takze badania porownawcze w zakresie historii ustroju panstw stowianskich. W
gronie historykéw, historykow prawa 1 innych specjalistow zajmujacych si¢ ta tematyka
znalezli si¢: Stanistaw Smolka, Tadeusz Wojciechowski, Antoni Matecki, Karol Podkanski,
Franciszek Piekosinski, Franciszek Bujak, Zygmunt Wojciechowski, Wtadystaw Semkowicz i
Oswald Balzer'?, a takze Michat Bobrzynski’,

Ze wzgledu na zakres oddziatywania prawa rzymskiego dziedzina ta w nauce polskiej
rozwijata si¢ rownolegle z panstwami zachodnioeuropejskimi. Wigkszo§¢ romanistow
polskich zdobywala wyksztalcenie na niemieckich uniwersytetach, czego naturalng
konsekwencja byla recepcja pogladéw niemieckiej szkoty historycznej. Powszechnie
zgadzano si¢ z teza, iz powstanie 1 rozwdj prawa zwigzane sg z oddziatywaniem
ekonomicznych, spotecznych i moralnych czynnikow. Wsrdéd romanistow wyrdzni¢ mozna
jednak dwie gldwne grupy: pierwsza z nich opowiadala si¢ za praktycznym zastosowaniem
prawa rzymskiego i dostosowywaniem dawnych instytucji do aktualnego prawa cywilnego;
natomiast pozostali uczeni zajmowali si¢ prawem rzymskim tylko w ujeciu
historycznoprawnym, badajac je w $wietle zrodel, abstrahujac od roli, jaka odgrywaja we

. . 74
wspotczesnym prawie’ .

O M. Pyter, Oswald Balzer, s. 44-46.

" Lotar Dargun (1853-1893) wykladal historic powszechnego prawa niemieckiego na Uniwersytecie
Jagiellonskim. Krytyczny wobec niemieckiej szkoty historycznej, stal si¢ zwolennikiem pozytywizmu. Dzigki
jego pracy w nauce polskiej rozwinela si¢ metoda porownawcza. Zajmowat si¢ takze historig prawa miejskiego.
— K. Pol, Poczet prawnikéw, s. 473-478.

2 M. Pyter, Oswald Balzer, s. 44-45.

® Michat Bobrzynski (1849-1935) byt wybitnym historykiem i prawnikiem, zaangazowanym jednocze$nie w
dziatalnos$¢ polityczng. Byt zwolennikiem ideologii propagowanej przez stanczykéw. Naukowo zajat si¢ historig
instytucji prawa prywatnego, badaniem struktur spotecznych i panstwowych przemian. Wiele kontrowersji
wzbudzity Dzieje Polski w zarysie, przyjmujace m.in. za przyczyne upadku Polski brak silnych rzadow w ciagu
ostatnich dwustu lat bytu panstwa. M. Bobrzynski udzielal si¢ politycznie, byt postem na Sejm Krajowy i do
Rady Panstwa w Wiedniu. Wykazat si¢ wowczas zaangazowaniem w sprawie rozwoju szkolnictwa. Pelnit takze
funkcj¢ namiestnika Galicji. — K. Pol, Poczet prawnikow, s. 433-447. Zob. takze: J. Bardach, O Michale
Bobrzynskim, s. 239-254; K. Grzybowski, Szkota historyczna, s. 163-186.

™ M. Pyter, Oswald Balzer, s. 46-47. Histori¢ nauki prawa rzymskiego oraz dzieje jego nauczania na polskich
ziemiach w XIX stuleciu przedstawit Jan Kodrgbski — zob. J. Kodrebski, Prawo rzymskie.
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Sama dyscyplina prawa rzymskiego rozwijala si¢ szczegOlnie preznie na
uniwersytecie krakowskim. Za prekursora badan romanistycznych uwaza si¢ Fryderyka Zolla
st.”, ktory w 1863 . objat Katedre Prawa Rzymskiego. Byt autorem popularnych dziet, wérod
ktorych znalazty si¢: Pandekta, czyli nauka rzymskiego prawa prywatnego i Historia
prawodawstwa rzymskiego. F. Zoll st. byl przekonany, iz wiedza na temat historycznego
rozwoju instytucji prawa rzymskiego sprzyja zrozumieniu poje¢¢ i konstrukcji prawnych
wspotczesnego prawa cywilnego. Chciatl dotrze¢ do tzw. czystego, nieskazonego przez
kompilatoréw, tekstu prawa rzymskiego. W swoich dzietach F. Zoll st. nawigzywal do
osiggnie¢ nauki francuskiej, niemieckiej i wloskiej, zestawiat zrodta prawa rzymskiego, badat
takze histori¢ rzymskich organdow ustawodawczych. Nieogloszone za zycia prace Zolla
dotyczace prawa spadkowego i rodzinnego w okresie migdzywojennym uzupehit i wydat
Zygmunt Lisowski’®.,

F. Zoll st. byt reprezentantem szkoty klasycznego prawa rzymskiego, opierajacej si¢
na zatozeniach niemieckiej szkoly historycznej, ktora zyskata duza popularnos¢ u schytku
XIX stulecia. Wigkszo§¢ polskich romanistow wydawata wowczas prace o charakterze
podrecznikéw badz monografii, dotyczace prawa klasycznego. Dalszy rozwdj
romanistycznych badan (juz w XX w.) doprowadzil do wzrostu zainteresowania historig
prawa poroOwnawczego (opracowania Henryka Insadowskiego, Rafata Taubenschlaga,
Franciszka Bossowskiego)’’. Warto jeszcze wspomnie¢ o dwoch romanistach Iwowskich, a
mianowicie o Marcelim Chlamtaczu i Leonie Pinifskim’. Zajmowali si¢ oni prawem
rzymskim, badajac jego pojecia i instytucje pod katem ich zastosowania we wspotczesnym
prawie cywilnym. Dostrzegli rowniez, ze w tym kontekscie konieczne jest zwrdcenie glgbszej

uwagi na potrzeby zycia spotecznego 1 obrotu gospodarczego.

" Fryderyk Zoll starszy (1834-1917) — byt jednym z najwybitniejszych romanistow polskich, profesorem prawa
rzymskiego na Uniwersytecie Jagiellonskim, kilkukrotnym dziekanem Wydzialu Prawa i rektorem uczelni.
Przyjazn z przedstawicielami stanczykow — J. Szujskim, S. Tarnowskim, M. Bobrzynskim — zblizyta go do ich
konserwatywnego stronnictwa. Poszukiwal tzw. czystego prawa rzymskiego, uwazajac, ze jego historyczny
rozwo6j ulatwia zrozumienie wspolczesnych poje¢ i instytucji wprowadzonych do prawa cywilnego dzigki
oddziatywaniu prawa rzymskiego. Jego synem byt Fryderyk Zoll miodszy (1865-1948), ktory zastuzyt sie
dziatalno$cig w dziedzinie cywilistyki. — K. Pol, Poczet prawnikéw, s. 273-286, 655-673.

7. Dybiec, Krakowskie srodowisko, s. 101; M. Pyter, Oswald Balzer, s. 47.

" M. Pyter, Oswald Balzer, s. 48. Wiecej na temat biografii, rozwoju tworczosci i dorobku naukowego
zashuzonych polskich historykéw prawa i zwolennikow szkoly historycznej w prawoznawstwie w XIX stuleciu —
zob. K. Pol, Poczet prawnikow.

"8 Leon Pininski (1857-1938) — byt wybitnym teoretykiem, jak rowniez historykiem prawa, uznanym romanista,
znawcg dziet sztuki (malarstwa, literatury, muzyki), konserwatysta zaangazowanym w dziatalno$¢ polityczna
(petit m.in. funkcj¢ namiestnika Galicji, zasiadat w Sejmie Krajowym i Radzie Panstwa, uczestniczac takze w
pracach kodyfikacyjnych). Podejmowat dziatania zmierzajace do reformy o$wiaty w Galicji oraz na rzecz
konserwacji zabytkow, w tym zamku na Wawelu. W publikacjach dotyczacych instytucji prawa rzymskiego
podkreslat rolg obrotu gospodarczego. — K. Pol, Poczet prawnikow, s. 479-492.
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* * *

Reasumujgc, niemiecka szkola historyczna prawa wywarta wplyw w ogolnosci na
rozwdj badan historycznoprawnych w srodowisku polskim, a w dalszej kolejnosci takze na
badania nad historig ustroju Polski, prawem rzymskim, powszechnym 1 partykularnym
prawem kanonicznym oraz na badania komparatystyczne. Dyskusje prowadzone na tamach
czasopism, liczne polemiki z tezami Savigny’ego, artykuly i pozycje ksigzkowe $wiadcza o
duzym zainteresowaniu polskich uczonych teorig niemieckiej szkoly. Poszczegélne tezy
zyskiwaty aprobate w polskim pismiennictwie XIX w. (np. kwestia historycznego rozwoju
prawa w zgodzie z duchem narodu) badz podlegaly krytyce (jak chociazby nadmierne
akcentowanie roli prawa zwyczajowego). Dyskusje toczace si¢ pomiedzy zwolennikami i
przeciwnikami Savigny’ego sprzyjaty réwniez rozwazaniom na temat kodyfikacji polskiego
prawa oraz zdolno$ci narodu do jej przeprowadzenia, a w dalszej kolejnosci — takze
krytycznej oceny polskiej nauki prawa.

Rozwoj polskiej szkoty historycznej prawa oraz nauki historii prawa zwigzany byt
zatem zarOwno z nurtem niemieckiej szkoty historycznej w prawoznawstwie, jak rowniez
krakowskiej szkoty historycznej (a nawet szerzej — krakowskiego §rodowiska historycznego).
Zainteresowanie przesztoscig narodu, poszukiwanie poczatkow panstwa polskiego oraz
badania nad jego dziejami, historig ustroju i prawa, wpisujg si¢ w dominujacy w XIX stuleciu
w catej Europie nurt historyzmu. Badania w archiwach, wydawnictwo zrodet i pierwsze proby
tworzenia wielkich syntez przyczynity si¢ do wypracowywania przez poszczegélnych
naukowcow ich wlasnych metod badawczych. Wielu sposrdd nich taczylo praktyke prawnicza
z badaniami na polu dydaktyki i nauki, a ich praca opierala si¢ na przekonaniu, iz dla
praktycznego stosowania prawa nie jest wystarczajgca znajomos$¢ obowigzujgcych norm, lecz
ich zrozumienie wymaga si¢gni¢cia do korzeni i rozwoju danej instytucji.

Odnoszac si¢ w tym miejscu do prac Jana Matejki, wielkiego mistrza malarstwa
historycznego, nalezy dopowiedzie¢, iz Sytuacja narodu pozbawionego wlasnego
niepodlegltego panstwa oraz wzgledy osobiste — wyjatkowy patriotyzm 1 wrazliwo$¢ na
sprawy zwigzane z historia, archeologia, narodowymi pamigtkami — wywarly wptyw na
ksztalt jego tworczosci artystycznej. Wydaje si¢ jednak, ze obrazy historyczne krakowskiego
malarza nie tylko wyrazaja jego przekonania historiozoficzne, lecz jednoczes$nie odpowiadaja
zatozeniom szkoty historycznej prawa 1 czerpia z niektorych przynajmniej pogladéw
przedstawicieli krakowskiej szkoly historycznej. Otoczenie, w ktérym tworzyl,
zainteresowanie publikowanymi zrodtami i pracami historycznymi oraz 6wczesne srodowisko

naukowe, z ktorym miat kontakt, nie pozostaly bez wptywu na jego przekonania i idee.
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Rozdzial IV. Polskie malarstwo X1X w. na tle malarstwa europejskiego

Analiza obrazéw Jana Matejki wymaga spojrzenia na tworczo$¢ artysty w szerszym
kontekscie — przede wszystkim umieszczenia jego dziet w ramach polskiego malarstwa
historycznego. Niemozliwe jest jednak zrozumienie danego nurtu bez znajomosci
towarzyszacych mu stylébw 1 postaw artystycznych, stad w niniejszym rozdziale
przedstawione zostang pokrdtce najwazniejsze gatunki polskiego XIX-wiecznego malarstwa
wraz ze wskazaniem ich reprezentantow i dziet przetomowych dla dalszego rozwoju sztuki.
Zarazem dokonujgc przegladu malarstwa polskiego w XIX wieku nie sposob nie odnie$¢ si¢
do rozwoju malarstwa w owym czasie w Europie. Kierunki i postawy artystyczne
charakterystyczne dla narodu polskiego pozbawionego wilasnego panstwa stanowig z jednej
strony odzwierciedlenie jego sytuacji politycznej, a z drugiej — ksztaltujg si¢ pod wptywem
tendencji dominujacych w $srodowisku malarzy europejskich.

Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, iz wyjatkowa pozycja malarstwa historycznego w
XIX-wiecznej sztuce polskiej zwigzana byta zar6wno z geniuszem polskich przedstawicieli
tego nurtu na czele z Janem Matejko, jak i z pragnieniem narodu polskiego, aby wyrazi¢ i
utrwali¢ wlasng tozsamo$¢ i jednoczesnie, by w sytuacji zabor6w nie pozwoli¢ na
zapomnienie przesztosci 1 tradycji przez kolejne pokolenia oraz wykluczenie
Rzeczypospolitej z dyskusji migdzynarodowej. Polscy artysci wykorzystujac omawiany
gatunek sztuki w stuzbie o0jczyzny nie byli w tych dazeniach odosobnieni.

Doskonale obrazujg to stowa Franka Biittnera: ,,Malarstwo historyczne w okresie
swego rozkwitu w XIX wieku byto najwazniejszym zapewne — obok wznoszenia pomnikdéw —
srodkiem narodowej autoreprezentacji, i to nie tylko w Niemczech, lecz w catej Europie. (...)
Decydujagcym uwarunkowaniem byla naturalnie przemiana §wiadomosci historycznej okoto
roku 1800, pojawienie si¢ historyzmu. Wtasciwym impulsem powstawania dziet bardzo
rzadko bywalo jednak czyste zainteresowanie historig — sil¢ napedowa stanowity najczescie]
patriotyzm i nacjonalizm, ktore naznaczyty klimat polityczny XIX wieku. Przyczynity si¢ one
do powstania idei wychowania narodowego, taczacej si¢ z wypracowanym przez estetyke

o$wiecenia postulatem edukacji przez sztuke™,

! W. Batus, B. Ciciora-Czwornog (red.), Nauczyciele Matejki, s. 15.



1. Historia malarstwa europejskiego w XIX w.

Malarstwo europejskie w XIX stuleciu obfituje w réznorodnosé¢ gatunkow, nowych
form 1 $rodkdw wyrazu artystycznego. Wsrdd podstawowych kierunkow wskaza¢ mozna
klasycyzm i romantyzm dominujace w pierwszej potowie wieku oraz realizm, impresjonizm i
symbolizm, ktorych rozkwit przypada na druga potowg¢ XIX w. Znaczaca role odegrali
wowczas przedstawiciele malarstwa historycznego — pierwsze dekady uplynety w $wietle
legendy napoleonskiej, aby pozniej przeksztatci¢ si¢ w epoke monumentalnych ptocien w
stylu Delacroix i Delaroche’a.

Jak zauwaza Katalin Gellér, malarstwo XIX stulecia kontynuowato tradycje sztuki
greckiej, rzymskiej i okresu renesansu, wprowadzajac jednak nowe tematy i formy. Byl to
czas gwaltownej polemiki nowych kierunkow, zapoczatkowany przez spér klasycyzmu i
romantyzmu. Nowe, czesto sprzeczne tendencje i1 kierunki podlegaty szybkim zmianom, a
pojawianie sic nowych gatunkéw nie przekrelato istnienia wczeéniejszych?. Idealizm
pozostawatl w konflikcie z realizmem, historyzm — z symbolizmem, reakcja na impresjonizm
byt m.in. ekspresjonizm.

Nalezy jednak zaznaczy¢, iz — pomimo ,,walki” pomigdzy poszczegolnymi kierunkami
sztuki — w wielu przypadkach niemozliwe jest przyporzadkowanie okre§lonego malarza do
jednego nurtu, gdyz w wieku XIX rozpoczatl si¢ proces powstawania, zanikania i mieszania
réznorodnych styloéw malarstwa, czgsto rozwijajacych si¢ réwnolegle w czasie, a artysci
wypracowujac swoj warsztat czerpali inspiracje z istniejacych lub rodzacych si¢ dopiero

gatunkéw badz wytyczali zupelie nowe Sciezki tworczosci.

Klasycyzm i romantyzm — malarstwo pierwszej polowy XIX w.

Koniec XVIII wieku w sztuce europejskiej przynidst rozkwit kierunku
klasycystycznego, ktory programowo wzorowal si¢ na sztuce grecko-rzymskiej i
przezwycigzyt styl baroku i rokoka. Klasycyzm charakteryzowat si¢ statyczng kompozycja i
odrzuceniem S$wiatlocienia, prostota formy, plastycznym modelunkiem 1 posagowoscia
wyraznie wyodrgbnionych postaci odzianych w zwiewne stroje, dopracowaniem szczegoiow,
daznosciami realistycznymi. Poszukiwano idealnego, szlachetnego pickna, mieszczacego si¢

w kanonach typowosci, a nature przedstawiano w sposdb wyrazajacy harmonig, wzniostos¢ i

2 K. Gellér, Malarstwo francuskie, s. 5.
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wielko$¢. Tematyka ograniczata si¢ do kwestii waznych w aspekcie patriotycznym, etycznym
czy spolecznym, poniewaz z zatozenia celem sztuki byta rola pedagogiczna®,

Najpehniej ducha klasycyzmu oddat w swej tworczosci Jacques Louis David (1748-
1825) oraz jego uczniowie, w szczegolnosci: Frangois Gérard (1770-1837), Antoine Jean
Gros (1771-1835) i Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867). David, dworski malarz
Napoleona, podejmowat tematyke rewolucji, epoki antycznej i napoleonskiej (np. Przysiega
Horacjuszow, Brutus, Koronacja Napoleona). Stynat z doskonatego wyczucia formy i
przemyslanych, zwartych kompozycji, nieco patetycznych i teatralnych oraz postaci o
wyraznie zaznaczonej sylwetce. Gérard 1 Gros wraz z Davidem stworzyli podstawy
nowoczesnego malarstwa historycznego. Dzieta Ingresa obejmowaty portrety, akty kobiece,
sceny mitologiczne, historyczne i religijne. Cechuje je wyczucie barwy, wytworno$¢ rysunku,
polaczenie naturalizmu z idealizmem, a takze wprowadzanie motywow symbolicznych®.

Poza nurtem klasycyzmu, poczatek XIX stulecia uptywal pod znakiem malarstwa
portretowego wedtug tradycji XVIIl-wiecznych (John Hoppner, Thomas Lawrence),
jednoczesnie zawigzaty si¢ wtedy poczatki angielskiego pejzazu w postaci Szkoty z Norwich
(John Crome) i rozwoju malarstwa akwarelowego (Richard Parkes Bonington). Narodziny
pejzazu w nowoczesnym stylu (Kolorystyka, §wiattocien, ruch, zmienno$¢ przyrody) wigza sie
z osobami Johna Constable’a (1776-1837) i Williama Turnera (1775-1851). Natomiast w
niemieckiej sztuce malarstwo rozwijato si¢ zgodnie z regutami klasycyzmu. Tworzyli
wowczas arty$ci: Caspar David Fiedrich, Wilhelm von Kobell, Philipp Otto Runge, oraz
malarze portretéw reprezentacyjnych, jak np. Tischbeinowie, Joseph Grassi. Z malarstwem
niemieckim zwigzana jest takze geneza grupy ,,nazarenczykoéw” skupionych wokot Johanna
Friedricha Overbecka (1789-1869), ktora wyksztalcita si¢ w Rzymie ok. roku 1810. Ich celem
bylto stworzenie malarstwa religijno-narodowego, monumentalnego, wolnego od sztywnych,
akademickich regut klasycyzmu i wzorowanego na wloskim quattrocencie”.

Dwa stynne dzieta: Pogrzeb Atalii Girodeta i Tratwa Meduzy Théodore Géricaulta
(1791-1824) stanowily zapowiedz rozkwitu romantyzmu. W malarstwie romantycznym
kompozycja obrazu stala si¢ swobodniejsza i dynamiczna, na znaczeniu zyskaly barwa i
swiattocien. Arty$ci poszukiwali idealizmu i1 malowniczo$ci, uciekali si¢ do tego, co
pierwotne, ludowe i naturalne, czerpigc inspiracje z rycerskich opowiesci i bohaterskiej

przesztosci narodu. Tesknota za egzotyka, folklorem, naturg i przestrzenia, a jednoczes$nie

¥ S.J. Ggsiorowski, M. Gebarowicz, Historja sztuki, s. 399-400; P. Meyer, Historia sztuki, s. 194-197, 211-223.
* K. Gellér, Malarstwo francuskie, s. 8-11; P. Meyer, Historia sztuki, s. 221-223.
®S.J. Ggsiorowski, M. Gebarowicz, Historja sztuki, s. 408-412.
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poczucie pewnego pesymizmu i tragizmu znajdowaly odzwierciedlenie w tre$ci obrazow.
Romantyczne dziela obfitowaly w motywy poruszajace, sceny pelne emocji i dynamizmu,
tematy symboliczne®. Warto zwréci¢ uwage na posta¢ Eugéne Delacroix (1798-1863),
ktorego dzieta (np. £6dZ dantejska, Wolnos¢ na barykadach, Algierskie kobiety w haremie)
stanowig swoisty manifest romantyzmu. Delacroix, znany z dziet historycznych, podejmowat
réwniez egzotyczne watki Wschodu, basni czy polowan’.

Pierwsza potowa XIX wieku uptyne¢ta pod znakiem powolnego odchodzenia od form
klasycystycznych w kierunku romantyzmu. W tym okresie pojawily si¢ biedermeierowskie
portrety mieszczanskie (Ferdinand Georg Waldmiiller, Friedrich Wasmann), narodzito si¢
nowoczesne malarstwo krajobrazowe, do glosu zaczat dochodzi¢ realizm — przede wszystkim
W bezposrednim, wiernym odtwarzaniu $§wiata natury i ludzkiej codziennosci. W potowie
stulecia obiektywny realizm przezwyciezyt tendencje idealizmu. Na przyktadzie malarstwa
niemieckiego mozna przesledzi¢ przenikajace si¢ wowczas prady artystyczne — oficjalna
sztuka panstwa uprawiana byla m.in. w Akademii w Monachium, Diisseldorfie i Berlinie,
rozwijalo si¢ malarstwo monumentalne i historyczne, mitologiczne freski, tworczosé
nazarenczykOow oraz mniej donioste kompozycje rodzajowo-anegdotyczne, ilustratorskie i
portret. Kaulbach przeniést na grunt sztuki filozofi¢ dziejow, a potowa wieku przyniosta

ostateczne zwyciestwo obiektywnego realizmu w tworczosci Adolpha Menzela®,

Malarstwo historyczne

Rozw6j romantyzmu 1 jego zespolenie z realizmem zaowocowato poglebionym
poszukiwaniem wzordéw historycznych i ciekawoscig wzglgdem czaséw minionych (rozkwit
historyzmu). Nauki historyczne przejelty rol¢ romantycznego $wiatopogladu, ktory w
przesztosci doszukiwal si¢ glebszych ideatow. Obrazy historyczne nosity znamie
patetycznosci i wzniostosci, cechowaty si¢ troska o wierno§¢ w odtwarzaniu detali, wielkim

formatem, teatralng narracjg. Artys$ci dbali o stosowny kostium i atrybuty przedstawianych

® Tamze, s. 406-407, 412-416; K. Gellér, Malarstwo francuskie, s. 13-17. Wickszo$¢ malarzy pierwszej potowy
XIX wieku byta wprost przedstawicielami romantyzmu badz tez ich niektore dziela wykazywaly romantyczne
pierwiastki, przy czym w formie bardziej klasycystycznej tworzyli m.in. Blake, Gérard, Gros, Carstens, Genelli i
Cornelius, z kolei realistyczne rysy znajdziemy u artystow takich jak Delacroix, Géricault, Rethel. W stylistyce
gatunku mieszczg si¢ dzieta ,nazarenczykow” czy reprezentantdw szkoty barbizonskiej, pejzaze, malarstwo
rodzajowe, obrazy w stylu moralizatorskim czy religijnym. — P. Meyer, Historia sztuki, s. 223-235, 228-230.

" Warto doda¢, iz w tworczosci Delacroix, podobnie jak u innych malarzy romantycznych (np. Richard Parkes
Bonington) tematyka historyczna zajmowata wazne miejsce, podejmowano motywy z czaséw sredniowiecznych
i nowozytnych, poszukiwano nowych wzoréw, starajac si¢ zachowa¢ harmoni¢ pomig¢dzy stylem i kostiumem a
tematem historycznym. — A. Straszewska, Kostium historyczny, s. 210-211. Na tle romantycznych pejzazystow
wyrdznia si¢ Jean-Babtiste-Camille Corot (1796-1875) i szkota barbizonska.

8 S.J. Gasiorowski, M. Gebarowicz, Historja sztuki, s. 407-408, 423-432; P. Meyer, Historia sztuki, s. 230-231.
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postaci. Historyzm 1gczyt sie¢ wowczas z eklektyzmem, traktujagcym rowno wszystkie
malarskie style. Wsrod malarzy podejmujacych tematy historyczne wskaza¢ mozna Davida,
Delacroix i Ingresa oraz postaci takie jak: Paul Delaroche, Horace Vernet, Léon Cogniet,
Carolus-Duran, Paul Baudry, Léon Bonnat, Ernest Meissonier. W $rodowisku niemieckim
wyroznili si¢: Wilhelm von Kaulbach (1805-1874), Karl von Piloty (1826-1886) i Hans
Makart (1840-1884), nasladujacy monumentalny styl Corneliusa’. Rozw6j malarstwa
historycznego laczyt si¢ z dyskusja na temat relacji pomigdzy forma a tre$cig takowych dziet,
patriotyzmem oraz z podziatem na dwa kierunki — idealistyczny i realistyczny.

Dzieta Paula Delaroche’a (1797-1856) zapoczatkowaly w Europie nowy styl
malarstwa historycznego, a doktadniej — historyczno-rodzajowego, chetnie nasladowany
przez artystow z réznych panstw, w tym takze Karla von Piloty czy Jana Matejke (ktoérego
sztuka odzwierciedla przekonanie, iz spoleczenstwo — zwlaszcza polskie w sytuacji zaborow
— potrzebuje historii dla odkrycia i zachowania wlasnej tozsamos$ci i odrgbnosci). W latach
dwudziestych XIX wieku wzrosto zainteresowanie historia nowozytng oraz pragnienie
poznania przesztosci wlasnego narodu, nie tylko w konteks$cie wielkich i przelomowych
wydarzen, lecz rowniez obyczajow i tradycji — dla historykéw w drodze np. analizy tekstow
zrédtowych, a dla malarzy poprzez badanie dawnych ubiorow czy insygniow wladzylo.

Warto pokrotce odniesé si¢ tutaj do badan F. Biittnera, ktory dokonat analizy rozwoju
niemieckiego malarstwa historycznego od konca XVIII do poczatku XX wieku. Opisujac

wzlot 1 upadek gatunku, przedstawia on istotne czynniki, ktore wptynely na sukces malarstwa

° K. Gellér, Malarstwo francuskie, s. 8-10, 15-16, 21-23; P. Meyer, Historia sztuki, s. 237-241. Tematyke
historyczng i mitologiczng podejmowat Jacques-Louis David (np. Przysiega Horacjuszy, 1783/84), dazac do
nadania jednostkowemu wydarzeniu z przeszto$ci rangi uniwersalnej. Monumentalne freski i obrazy sztalugowe
malowat Eugene Delacroix (np. Wkroczenie krzyzowcow do Konstantynopola, 1847), inspirujac si¢ Paolo
Veronesem oraz tradycjg renesansu i baroku. Historyczno-rodzajowe obrazy Ingresa odnosity sie do postaci
znaczacych i wydarzen o wielkiej randze w historii. Monumentalne obrazy Apoteoza Homera i Apoteoza
Napoleona I (1853) odzwierciedlaja te dazenia — zmierzaja do ukazania bohateréw narodu w przeciwienstwie do
wczesniejszych tendencji malowania postaci mitologicznych i chrzeécijanskich. Natomiast Horace Vernet (1789-
1863) zastynat obrazami batalistycznymi, ktére umieszczono w Galerii Wojennej Stawy w Muzeum Narodowym
w Wersalu utworzonym za Ludwika XVIII. — Tamze.

1 M.C. Chaudonneret, Paul Delaroche, s. 78-79, 82. Delaroche odszedt od tematyki starozytnej i regut
klasycyzmu. Zrezygnowal z poszukiwania wzniostosci i idealizmu na rzecz dramatycznej anegdoty, konkretu
wydarzen i tragizmu postaci. Nie ukazywat wydarzenia bedacego istotg anegdoty, lecz moment tuz przed lub tuz
po nim. Najwazniejsza byta dlan narracja i wywolanie ,,wzruszenia” u odbiorcy — tym celom podporzadkowywat
reguty stylu. Wérdd stynnych obrazéw Delaroche’a mozna wskazaé¢ dzieta: Cromwell przy trumnie Karola |
(1831), Dzieci Edwarda IV (1830), Ostatni bankiet zyrondystéow (1856). Tworczo$¢ Delaroche’a miata swe
zrodta w tzw. stylu troubadour, ktory pojawit sie w poczatkach XIX w. w sztuce francuskiej. Jego
przedstawiciele (np. Fleury Frangois Richard, Jean-Antoine Laurent) nawigzywali do tematyki sredniowieczne;j
(romansu rycerskiego) i postugiwali si¢ kostiumem tej epoki (z pieczotowito$cia odtwarzajac ubiory i detale).
Styl ten nawigzywat do sztuki flamandzkich i holenderskich malarzy (Gabriel Metsu, Pieter de Hooch).
Delaroche perfekcje w zakresie studiow historycznych i kostiumowych zawdzigczat swemu mistrzowi (Antoine-
Jean Gros, przedstawiciel klasycyzmu), lecz sita prawdy uderzajaca z jego dziet wynikata z wielkiego talentu do
odzwierciedlania materialno$ci przedmiotow. — A. Straszewska, Kostium historyczny, s. 208-210.
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historycznego w XIX wieku oraz wskazuje przyczyny jego zaniku. Wsréd impulsow
najwazniejszych dla rozwoju gatunku wymienit: wzrost $wiadomosci historycznej |
przemiany w myS$leniu historycznym, patriotyzm, nacjonalizm, o$wieceniowy postulat
wychowania (edukacji) poprzez sztuke oraz narzedzie publicznej autoprezentacji narodu®.

Schytek XVIII w. zwigzany byt w niemieckim malarstwie historycznym z tzw. typem
egzemplifikacyjnym gatunku, ktorego przyktadem jest dzieto Johanna Tischbeina Konradyn
Szwabski czy Nadanie lenna przez Ottona Wittelsbacha autorstwa Corneliusa, nadajace
kompozycjom dodatkowy sens alegoryczny (exempla — przyktady cnoét). Malarzowi nie udato
si¢ odnowi¢ gatunku, poniewaz przerdst go problem stylu — kostium niemiecki zastosowany u
Tischbeina nie byt stosowny dla wysokiego stylu wymaganego przez malarstwo historyczne.
Zmiang w rozumieniu pojecia ,,prawdziwej” sztuki probowali wprowadzi¢ romantycy — J. F.
Overbeck i F. Pforr — odchodzac od regut klasycystycznych w kierunku ,,prawdy
wewnetrznej”'2. Od autentyzmu historycznego odeszli Julius Schnorr von Carolsfeld (np.
Smier¢ Fryderyka Barbarossy, 1832) i Karl Friedrich Lessing (np. Nabozernstwo husyckie,
1836). Malarstwo Lessinga, przedstawiciela szkoty diisseldorfskiej, ukazywalo nowy sposob
przedstawiania przesztosci — jego dzieta byly realistyczne i pelne kostiumologicznych detali,
lecz prawda historyczna i badania zrodtowe byly malarzowi obojetne™.

W potowie XIX wieku istniato juz wspolne stanowisko narodu odno$nie do potrzeby
tworzenia malarstwa historycznego i konieczno$ci udzielania mu wsparcia. W tym celu
zostata m.in. utworzona Unia Sztuki Historycznej (1854). W owym czasie rozwijaly si¢
rownolegle dwa kierunki — idealistyczny (Hermann Wislicenus) i realistyczny (wzorowany na
dzietach Ernesta Meisonniera i Adolfa Menzla), ktorych synteze promowal Max Schasler. Dla
obu charakterystyczna byla zasada narracyjnosci. Na utrzymujaca si¢ popularnos$¢ gatunku
wplynety dazenia wiladz — malarstwo historyczne wykorzystywane byto do autoprezentacji
narodu i stanowito skuteczne narzedzie polityki o§wiatowej, postugiwano si¢ nim celem
narzucenia oficjalnej wyktadni danego zdarzenia (sit¢ przekazu zwigkszano malujgc np.
panoramy 1 obrazy naturalnej wielkosci). Malarstwo historyczne zaczgto traci¢ na znaczeniu

pod koniec XIX w. Duza role odegrat w tym spor dotyczacy ,,prawdziwej” sztuki i moznosci

1w, Batus, B. Ciciora-Czwornog (red.), Nauczyciele Matejki, s. 13-15.

12 W. Batus, B. Ciciora-Czwornég (red.), Nauczyciele Matejki, s. 13-19, 43. Spor o rozumienie ,,prawdziwej”
sztuki i prawdy historycznej (wierno$ci historycznym detalom) widoczny byt przede wszystkim w kwestii
kostiumu. Kiedy bowiem w malarstwie europejskim do glosu doszta historia narodowa (m.in. dzigki oficjalnej
polityce panstwa), konieczna byla zmiana w zakresie stosowanego dotychczas kostiumu — antykizujace draperie
przestaly odpowiadaé tresci obrazéw. Konradyn Szwabski (1784) pedzla J. Tischbeina stanowi symboliczny
poczatek tego ruchu w Niemczech, jakkolwiek staroniemiecki kostium, cho¢ adekwatny do tresci dziela, byt w
sprzeczno$ci z dominujaca estetyka klasycyzmu. — A. Straszewska, Kostium historyczny, s. 195-198.

" Tamze, s. 213.
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zakwalifikowania do niej malarstwa historycznego. Kolejne czynniki wptywajace na upadek
gatunku to: dysonans pomi¢dzy forma a trescig dzieta, mniejsze znaczenie tematyki i wigkszy
nacisk na artystyczna warto§¢ obrazu i ekspresje podmiotu™®.

Kilka odrebnych zdan poswieci¢ nalezy malarstwu monachijskiemu. Barbara Ciciora
zauwazylta, iz specyfika jego ewolucji w Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych w
Monachium (zatozonej w 1808 roku z inicjatywy Maksymiliana I Jozefa), zwigzana byta z
mecenatem kolejnych wladcow (Ludwik I, Maksymilian Il) oraz podejmowanymi przezen
probami wykorzystania sztuki jako $rodka dydaktycznego majacego na celu podwyzszenie
poziomu historycznej $wiadomosci ludu i prestizu dynastii Wittelsbachow, wzmocnienie
poczucia tozsamosci i wspdlnoty narodowej, stworzenie w Bawarii silnego os$rodka
artystycznego, co pozwoli panstwu zaistnie¢ na arenie europejskiej. Krélowie sprowadzali do
Monachium artystow, finansowali Akademie, wznosili wspaniale gmachy i1 udostepniali w
nich prywatne zbiory dziet sztuki. Za czasow Maksymiliana Il malarstwo historyczne, pelniac
funkcje gloryfikujaca histori¢ Bawarii, rozwijalo si¢ kosztem nowszych nurtéw
artystycznych. Juz za panowania Ludwika II Bawarskiego i ksigcia regenta Luitpolda
zleceniodawca malarzy zamiast dworu 1 arystokracji stawato si¢ mieszczanstwo, co
przyniosto odejscie od monumentalnego formatu dziet i zmiang podejmowanej tematyki™.

Kolejne stadia rozwoju malarstwa historycznego w Monachium zwigzane byly z
dziatalnoscig wielkich artystow, gldéwnie dyrektoréw Akademii. Jednym z nich byl Peter von
Cornelius, przedstawiciel nazarenczykow. Cornelius stopniowo odchodzit od akademickiego
klasycyzmu, pozostajac pod wptywem pism Johanna Wolfganga Goethego (o potrzebie
przyblizenia sztuki ludziom) 1 Friedricha Schlegela (ktory uwazal, ze fundamentem dla
malarza powinna by¢ historia, obrazy winny mie¢ wydzwigk lokalny i narodowy). Cornelius
dbat o odtwarzanie ubiorow, rekwizytow czy architektury z historyczng wiernoscia w celu
wprowadzenia odbiorcy w zludzenie uczestniczenia w przedstawianym wydarzeniu®®.

Pod wptywem dziatalnosci Wilhelma von Schadow przedstawiciele tzw. szkoty

diisseldorfskiej odeszli od typowych cech wczesnego malarstwa nazarenczykow. ArtySci

Y'W. Batus, B. Ciciora-Czwérnog (red.), Nauczyciele Matejki, s. 22-35.

% Tamze, s. 39-40.

1 W. Batus, B. Ciciora-Czwornég (red.), Nauczyciele Matejki, s. 41-46. Jednak na tle rozumienia pojecia
prawdy historycznej w sztuce wcigz zdarzaly si¢ spory, czego dobrym przykladem jest konflikt pomigdzy
Juliusem Schnorrem von Carolsfeld a Ludwikiem I dotyczacy dekoracji Sal Cesarskich w monachijskiej
rezydencji — malarz zaproponowat kompozycje, w ktorych powigzal wydarzenia z zycia niemieckich wladcow
ze scenami biblijnymi. Ostatecznie podporzadkowat si¢ zleceniu krola (ktory zadal odtworzenia autentycznych
okolicznosci, postaci i detali), ale stracil posadg¢ profesora Akademii. — Tamze, s. 46-49. Schnorr nie chciat
poprzesta¢ na historycznej prawdzie, lecz zmierzal do tego, aby jego freski zachowaly idealng forme i miaty
wymowg symboliczna. — A. Straszewska, Kostium historyczny, s. 211-213.

84



cze$ciej podagzali nurtem realistycznym, operujgc barwg i Swiattem. Ze $rodowiska
nazarenczykow wywodzit si¢ takze Wilhelm von Kaulbach, malarz nadworny Wittelsbachow.
Jego tworczo$¢ byta niejednolita stylistycznie — pierwsze kompozycje ukazywaty naturalne
ruchy postaci, nawigzywaty do sztuki staroniemieckiej, natomiast wspoétpraca z Corneliusem
zaowocowala cyklem monumentalnych obrazow malowanych w duchu klasycyzmu.
Kaulbach przygotowat tez cykl freskow w Neues Museum w Berlinie (1847-1865), oddajac w
nich swoj program artystyczny — przyblizenie narodu do wiary, ojczyzny i wiadcow poprzez
powszechnie dostepne, ukazane w przystepny sposob, obrazy historyczne”.

Momentem przetomowym W ewolucji monachijskiego malarstwa historycznego byta
wystawa z 1842 r., na ktorej pojawity si¢ m.in. obrazy: Abdykacja Karola V Louisa Gallaita i
Kompromis szlachty niderlandzkiej 1566 Edouarda de Bi¢fve, wykonane w latach 1842-1845
(zleceniodawca byl dwor belgijski) i wzbudzajace uznanie swojg barwnoscig i1 realizmem w
odtwarzaniu szczegdotow historycznych. Powyzsze dzieta staty si¢ zrédtem oporu wzgledem
dotychczasowego malarstwa w stylu Corneliusa i niemieckich romantykéw. Rozgorzat spor o
istote malarstwa historycznego — czy winno ono odzwierciedla¢ zewnetrzng rzeczywistosé,
czy raczej ukazywac idee, prawde wewnetrzng? Zgodno$¢ stanowisk istniala tylko co do
jednej kwestii, a mianowicie, ze godne malowania sg tylko tematy wzniosle, jak bitwy,
wielkie czyny bohateréw czy dworskie ceremonie (tzw. zasada stosownosci)™®.

W roku 1856 profesorem w Akademii zostat Carl Theodor von Piloty, ktory chetnie

° i P. Delaroche’a.

korzystal z rozwigzah wypracowanych przez L. Gallaita, E. de Biéfve
Najstynniejszym jego dzietem bylo ptotno Seni nad zwiokami Wallensteina (1855), dzigki
odpowiedniemu operowaniu §wiattem i barwa wzmacniajace efekt naturalizmu. W gronie
malarzy monachijskich znajdowali si¢ nadto: Wilhelm von Lindenschmit Mtodszy, Wilhelm
von Diez, Alexander von Liezen-Mayer, Alexander Wagner. Tworczo$¢ dwoch ostatnich
odzwierciedla skutki procesu ksztattowania si¢ malarstwa historycznego — gdy w drugiej
potowie XIX w. gldéwnym zleceniodawca obrazow stalo si¢ wzbogacone mieszczanstwo,
nastgpita zmiana tematyki i odej$cie od monumentalnych rozmiaréw. Pod koniec stulecia

malarstwo historyczne powoli znikato z krggu zainteresowan zarowno tworcow (malarze

koncentrowali si¢ bardziej na formie niz tresci ptdtna), jak rowniez odbiorcoéw i krytyk(')wzo.

"W. Batus, B. Ciciora-Czwornog (red.), Nauczyciele Matejki, s. 49-55.

¥ Tamze, s. 58-59, 61.

Y Ich dzieta odznaczaly sie iluzjonistycznym sposobem ukazywania kostiumu, charakterystycznym dla
francuskiego juste milieu. Malarze ci odznaczali si¢ glgboka znajomoscia historycznych zrodet. Ich styl przejat
Piloty, poprzestawat jednak na wiedzy obiegowej. — A. Straszewska, Kostium historyczny, s. 211, 214.

20W. Batus, B. Ciciora-Czwornég (red.), Nauczyciele Matejki, s. 59-68.
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Realizm i impresjonizm — malarstwo w drugiej polowie XIX wieku

W sztuce europejskiej w drugiej potowie XIX w. najwigkszy sukces odniosty realizm i
impresjonizm. Pierwszy z kierunkdéw, wyrdzniajacy sie przede wszystkim dazeniem do
bezposredniego przedstawiania zastanej rzeczywistosci?), przeplatal sie z innymi gatunkami
malarstwa, np. realistyczny sposéb malowania wykorzystywany byl przez artystow
romantycznych czy pejzazystow plenerowych. Drugi z nich — impresjonizm — narodzit si¢ we
Francji®* wowczas, gdy rozkwit przezywaly romantyzm i naturalizm, i nie od razu zyskat
przychylno$¢ krytyki. Impresjonistyczne obrazy nastawione na uchwycenie ,,wrazenia
wzrokowego” przesunely rozktad akcentow w malarstwie — z przedmiotu dzieta na sposob
przedstawiania go i patrzenia. Arty$ci operowali refleksami Swiatta, malowali szkicowo i w
plenerze szukajac dziennego oswietlenia, usuwajac kontury i naktadajac pedzlem pojedyncze
plamki czystych barw?®. Tendencje realizmu i impresjonizmu otworzyly nowy rozdziat w
sztuce europejskiej, odchodzac od dotychczasowych utartych regut i konwencji malarskich.

Bujny rozkwit chtodnego realizmu i jasnego, barwnego impresjonizmu szedt w parze z
ciggle jeszcze zywym malarstwem historycznym i rodzajowym oraz romantycznym
pragnieniem gtebokiej, duchowej sztuki monumentalnej. Tesknota za idealizmem wyrazna
byla w malarstwie angielskim, gdzie w potowie stulecia powstal prerafaelizm, ruch zblizony
do niemieckiego nazarenizmu, o nastawieniu religijno-mistycznym?*.  Malarstwo
holenderskie, stynne w wieku XVII, w XIX stuleciu nie stworzyto sztuki réwnie wielkiej
(sentymentalne krajobrazy, sceny rodzajowe z zycia ubogich rybakow i Zydow). Natomiast
malarstwo francuskie najwigksza chwale zyskalo po roku 1860 — tam zrodzilo si¢ nowe
srodowisko (tworzac w roku 1863 Salon des Refusés). Prekursorem impresjonizmu byt
Edouard Manet (1833-1883), autor Sniadania na trawie, ktorego dzieta, malowane w

plenerze, cechujg si¢ niezwykla wrazliwoscig na $wiatlo, swobodg techniki, uproszczona

2l Autorami obrazéw realistycznych, wyzwolonych juz ostatecznie z akademizmu i czerpigcych inspiracje z
jasnych i ciemnych stron zycia, byli np.: Jean Francois Millet, Jean Desiré Gustave Courbet, Honoré Daumier.
Stawa Millet’a (1814-1875) wiazata si¢ z wizerunkami chtopow i scen zycia wiejskiego oraz ich symbolika (np.
Zbieranie ktosow, Siewca). Courbet (1819-1877) w swoim dorobku posiadal obrazy realistyczne o statycznym
uktadzie i spotecznej wymowie, malowane w dosadnym, konkretnym stylu, a takze pejzaze i akty kobiece (np.
Dziewczeta nad brzegiem Sekwany, Pogrzeb w Ornans). Daumier (1808-1879) malowal sceny dynamiczne i
mocno ekspresyjne. — K. Gellér, Malarstwo francuskie, s. 18-20.

2 Bujny rozkwit impresjonizmu spowodowal, ze Paryz stal sic dla malarzy europejskich stolica sztuki —
wiekszos¢ artystow przybywata don w celu uzupelnienia wyksztatcenia i udzialu w wystawach. Techniki
impresjonistyczne przenosili nastgpnie na grunt wlasnego rodzimego malarstwa narodowego, odchodzac od
czystego francuskiego stylu. Tak byto rowniez w przypadku malarzy polskich, ktorzy taczyli wyuczone cechy
gatunku z rodzimymi tradycjami, zyskujac przychylno$¢ opinii publicznej przede wszystkim owymi
narodowymi, tozsamo$ciowymi cechami. — S.J. Gasiorowski, M. Ggbarowicz, Historja sztuki, s. 452-458, 464.

2 p_ Meyer, Historia sztuki, s. 251-254.

2 Prekursorem tego nurtu byt William Blake (1757-1827), a rozwijali go np. Ford Madox Brown, John Ruskin,
Dante Gabriel Rossetti. W angielskim malarstwie wyroznit si¢ tez James McNeill Whistler, stynny z
zamglonych pejzazy malowanych o zmierzchu.
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perspektywa i czystym kolorem. Refleksyjne, Swietliste obrazy tworzyt Edgar Degas (1834-
1917). Kolejna znaczaca posta¢ to Claude Monet (1840-1926), artysta pleneru, naktadajacy
farbe w postaci drobnych plam czystych barw?.

Troch¢ inaczej ksztattowata si¢ sytuacja w niemieckim malarstwie, ktoére wydawato
si¢ by¢ do$¢ odporne na nowe tendencje dominujgce w Europie i rozwijato si¢ powoli,
zgodnie z wlasng tradycja, w ktorej najsilniej zaznaczyt si¢ idealizm, malarstwo historyczne i
obiektywny realizm. Grono artystow niemieckich tworzyto w Rzymie — wsrdd nich Anselm
Feuerbach. Na tle malarzy niemieckich wyrozniat si¢ Hans von Marées (autor freskow
postugujacy si¢ wrgcz matematycznie utozong linig) czy Arnold Bocklin (wprowadzajacy
fantastyczno-przyrodnicze motywy). Akademie stanowily niekwestionowane krolestwo
malarstwa historycznego (Kaulbach, Piloty, Makart, Lenbach), w Monachium i Diisseldorfie
rozkwitato takze malarstwo rodzajowe. Ploétna Maksa Liebermanna wniosly w sztuke
niemieckg dzieta impres;j onistyczneZG.

W XIX w. pojawit si¢ inny jeszcze kierunek — symbolizm, niejednolity stylistycznie,
niemozliwy do wyodrgbnienia pod wzgledem czasowym — motywy symbolistyczne odnalez¢é
mozna w tworczosci wigkszosci znanych malarzy. Przedstawiciele ruchu zaaprobowali
klasycystyczng formeg, wprowadzajac jednak elementy mistyczne, irracjonalne, fantastyczne i
odrzucajac tradycyjny uktad kompozycyjny?’. Zmierzch kierunku zapowiadat Paul Cézanne
(1839-1906) — dazyt on w swoich dzielach (zwykle niedokonczonych) do ukazania
monumentalno$ci natury, uchwycenia i abstrakcyjnego oddania jej wizji. Od tworczosci
Cézanne’a wzigl swdj poczatek kubizm, ktéry stanowil swoiste wprowadzenie w sztuke
abstrakcyjng (Georges Braque, Pablo Picasso). Niejako w opozycji do impresjonizmu
ksztattowat si¢ ekspresjonizm. Cechowato go bezposrednie ukazywanie emocji, wzruszen i
namigtnosci, a takze zdarzen brutalnych, problematycznych czy odrazajacych. Ekspresjonisci

za swojego przewodnika uznali Holendra Vincenta van Gogha (1853-1890)%.

* k *

% S.J. Gasiorowski, M. Gebarowicz, Historja sztuki, s. 432-447. W twérczoéci poszezegdlnych impresjonistow
akcenty rozkladaty si¢ w réznoraki sposob — niektérzy (jak Monet) nie koncentrowali si¢ zupelnie na
przedmiocie obrazu, inni natomiast (jak Pissarro i Sisley) przywiazywali do tematu duza wage. Zasadniczo
jednak dzieta impresjonistyczne utrwalaly zwykle wspotczesne zycie ulicy, teatru, mieszczanskich rozrywek,
postaci tancerek i akty kobiece, pejzaz i nowe odkrycia epoki. — K. Gellér, Malarstwo francuskie, s. 23-28.

%6 S.J. Gasiorowski, M. Gebarowicz, Historja sztuki, s. 447-452.

7 K. Gellér, Malarstwo francuskie, s. 28-37. W tym nurcie wyrdzni¢ mozna posta¢ Pierre’a Puvis de
Chavannes’a (1824-1898), znanego z idealistycznych wizji taczacych tematy antyku, chrzescijanstwa i
nowozytnego humanizmu. W kierunku malarstwa prymitywnego, uproszczonego, zmierzat Paul Gauguin (1848-
1903), tworzacy syntetyczne, dekoracyjnie ptaskie dzieta.

%8 8.J. Gasiorowski, M. Gebarowicz, Historja sztuki, s. 436-447; P. Meyer, Historia sztuki, s. 254-255, 258-259.
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Reasumujgc, europejskie malarstwo XIX w. charakteryzuje si¢ niejednolitoscig
kierunkéw?. Zauwazyé mozna w pierwszej kolejnosci zmiane polegajaca na otwarciu sie
$wiata artystycznego — malarzy, zleceniodawcow, odbiorcow i krytykéw dziet — na nowe
prady, kierunki, tendencje, jednym stowem: na nowos$¢. I to nowos¢ zardbwno w zakresie
formy i tresci obrazu, jak réwniez w odniesieniu do zagadnien typu: techniki malarskie, cel i
funkcje (rola) sztuki, relacje na linii artysta-widz. Na poczatku XIX stulecia dominujaca
pozycje zajmowat klasycyzm, malarstwo akademickie, na fali buntu i glebokich poszukiwan
torowal sobie droge romantyzm. Wraz z uptywem kolejnych dekad réznorodno$¢ wzrasta —
rozwijaja si¢: realizm, impresjonizm, symbolizm, kompozycje rodzajowe i1 historyczne.
Istotne przemiany zachodza na przestrzeni lat w obrgbie kazdego z gatunkdéw z osobna.
Ewoluowata tez tworczos¢ poszczegdlnych malarzy, jednostki wybitne stawaty sie tworcami
nowych kierunkéw, a w ich dorobku artystycznym ocenianym z perspektywy czasu dostrzec
mozna cechy charakterystyczne badz tylko pewne pierwiastki wielu gatunkéw malarstwa.

Warto zwrdci¢ uwagg na hasto ,,sztuka dla sztuki” i kwesti¢ roli przypisywanej sztuce,
a takze na zmiang statusu spolecznego i zawodowego artysty-malarza. W XIX w. nastgpita
takze istotna zmiana, jesli chodzi o zleceniodawcow dziet — poczatkowo malowanie obrazow,
zwlaszcza w obszarze sztuki monumentalnej, odbywato si¢ w ramach realizacji nakazow
wladcoéw oraz zamowien arystokracji, a takze Kosciota (wngtrza §wigtyn). Z biegiem czasu w
gronie tym pojawiali si¢ coraz czeSciej przedstawiciele burzuazji i mieszczanstwa. Na te
kwestie natozyta si¢ pozniej kolejna — przekonanie malarza o potrzebie artystycznej ekspresji,
wyrazenia siebie, tworzenia nieukierunkowanego na zaspokojenie potrzeb materialnych.

Dla ukazania kontekstu tworczosci Jana Matejki wyjatkowe znaczenie ma europejskie
malarstwo historyczne. Opisane pokrotce przemiany zachodzace w obrebie tego gatunku wraz
z uwzglednieniem specyfiki tworczosci poszczegolnych jednostek beda istotne dla dalszej
oceny aktywnosci artystycznej krakowskiego malarza, ktory w czasie stypendiow, wyjazdow
zagranicznych oraz za posrednictwem publikacji 1 krytykow mial okazje zetknal sie z

ksztaltujacymi si¢ za jego zycia tendencjami w srodowisku artystow europej skich®.

? Jego ewolucje mozna przesledzié na przykfadzie malarstwa portretowego — od wizerunkéw klasycznych i
biedermeierowskich, w ktorych indywidualna osobowos$¢ modela byta nadrzednym celem, a sam portretowany
ujety byt catosciowo, z podkresleniem spolecznego statusu, poprzez obrazy Courbeta, Leibla czy Cézanne’a,
gdzie malowana posta¢ stuzyla przede wszystkim eksperymentom artysty w zakresie barwy i §wiatta, konczac na
portretach przetomu wieku, karykaturalnych, si¢gajacych do psychologicznej analizy modela i poszukujacych
cech negatywnych, objawow lgku i rozktadu ludzkiego ciata. — P. Meyer, Historia sztuki, s. 277-284.

%0 Odpowiedz na pytania o wptyw panujacych w Europie pogladow, sporow i postulatéw na ,,styl matejkowski”
udzielona zostanie w dalszej czgsci pracy, poswigcone] analizie malarstwa polskiego artysty oraz mozliwym
oddziatywaniom. — Zob. Rozdziat V.
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2. Malarstwo polskie XIX wieku

Rozwoj malarstwa polskiego w XIX w. uwarunkowany byt 6wczesng sytuacja narodu
pozbawionego panstwa oraz zachodzgcymi przemianami spotecznymi, kulturowymi i
cywilizacyjnymi. Na przestrzeni tych wyjatkowych w dziejach kultury i sztuki polskiej stu lat
pojawiaty si¢ i ksztattowaly roznorodne kierunki, jak choéby pdozny klasycyzm, romantyzm,
malarstwo rodzajowe, pejzazowe czy — szczegblnie istotne z punktu widzenia gtdéwnego

tematu rozwazah — malarstwo historyczne™.

Polskie malarstwo XI1X-wieczne w sytuacji zaborow

Wiek XIX dla polskiego malarstwa ma szczegélne znaczenie. Sztuka tego czasu
odzwierciedla warto$ci istotne dla narodu nieposiadajacego swojego panstwa oraz zachodzace
wowczas procesy urbanizacyjne, rozw0j komunikacji, przemystu, kultury masowej (np.
wydawanie ilustrowanych czasopism). Powstawaly instytucje ukierunkowane na rozwoj zycia
artystycznego i intelektualnego, wyraznie dostrzegalny jest zwigzek z nurtami sztuki
europejskiej. Wsrod trudnosci tego okresu wymieni¢ nalezy przede wszystkim upadek
krolewskiego i1 panstwowego mecenatu, ostabienie wymiany miedzydzielnicowej oraz
mi¢dzynarodowej, rusyfikacje i germanizacjg¢ oraz popowstaniowe represje, przy czym okresy
wigkszych swobod przeplataty si¢ z czasem wzmozonych atakow zaborcy, likwidacja
dorobku artystycznego i instytucji kultury. Wzajemne odseparowanie najwazniejszych
osrodkow nauki, kultury i administracji (Warszawa, Krakow, Poznan, Wilno, Lwow)
powodowato uzaleznienie polskiej sztuki od tendencji wiodacych w pafistwach zaborczych®?,

Wsrod dziatan sprzyjajacych zachowaniu polskiej sztuki w czasie zaborow wymieni¢
nalezy: patronat rodzin arystokratycznych i inicjatywy jednostek, nabywanie dziet sztuki
przez zamozniejsze mieszczanstwo 1 burzuazje, proby reform oswiatowych i1 spotecznych,
nastroje niepodleglo$ciowe, tworzone stowarzyszenia i instytucje, walke 0 zachowanie
tradycji zwigzanej z wiarg katolickg. Znamienng cechg polskiego malarstwa w XIX wieku

bylo poczucie misji i stuzby, z jakim artysci tworzyli swoje obrazy oraz zmiana relacji na linii

31 W przedstawionym ponizej przegladzie najwazniejszych stylow i gatunkéw polskiego malarstwa w XIX
stuleciu za Jerzym Malinowskim zrezygnowano z czgséciej spotykanej periodyzacji opartej na wydarzeniach
politycznych (takich jak rozbiory, powstania) na rzecz kryteriow stylu i artystyczno-ideowej postawy, z uwagi
na niejednorodno$¢ éwczesnej sztuki i odmiennosci w poszczegélnych zaborach. Przyjety podziat na malarstwo
pierwszej potowy XIX w. (klasycyzm, romantyzm i biedermeier) i drugiej potowy XIX w. (realizm, akademizm,
symbolizm, impresjonizm) spotykany jest powszechnie w badaniach naukowych. — J. Malinowski, Malarstwo
polskie, s. 17, 27.

* Tamze, s. 7-14.

89



malarz-odbiorca: nabywca czy mecenas tracit mozliwo$¢ wywierania wptywu na zamowione
dzielo, obraz stawat sie tworem autonomicznym, zgodnym z wizja samego tworcy>",

Za najwazniejsze osiggnigcia sztuki polskiej w XIX w. mozna uzna¢ dwie kwestie:
zachowanie artystycznego dorobku w sytuacji braku wtasnego panstwa i stworzenie podstaw
instytucjonalnych dla jej dalszego rozwoju®. W potowie stulecia intensywnie rozwijaly si¢
badania nad tzw. starozytnictwem (artystyczng i materialng kulturg narodu) i inwentaryzacja
zabytkéw. Wspolpracy artystow tworzacych pod réznymi zaborami sprzyjal postep techniki —
pojawiaty sie albumy i litografie, ilustrowane publikacje i prasa. Czas po powstaniu
styczniowym przyniost kolejne zmiany — zniszczenia dorobku artystycznego, zamykania
instytucji kultury i sztuki w zaborze rosyjskim i pruskim, cenzury, represji. Celem witadz
zaborczych bylo przeksztatcenie wazniejszych miast w prowincje administracyjno-wojskowe.
Inaczej sytuacja wygladata w autonomicznej Galicji — tu Sejm Krajowy we Lwowie
podejmowat dzialania na rzecz o$wiaty, budowli publicznych i1 kultury, we Lwowie i
Krakowie rozkwitnat mecenat panstwowy>. Dla rozwoju malarstwa historycznego i cech
tworczosci Matejki owa autonomia Galicji nie pozostanie bez znaczenia™®.

Na tym tle wyrdznia¢ si¢ bedzie postawa i1 dzieta Jana Matejki — artysta jako czotowy
przedstawiciel polskiego malarstwa historycznego byt jednoczesnie zwigzany z nurtem
realistycznym. Jego poczucie stuzby wobec ojczyzny i — niosgce w sobie jeszcze porywy
romantyzmu — przekonanie o roli sztuki i misji artysty zaowocowato wprowadzeniem w
kompozycje historyczne nowego, ideologicznego przestania. Rozrachunek z przesztoscia
prowadzony przez Matejke w polaczeniu ze spotecznym krytycyzmem malarzy
przedstawiajacych wspodlczesne sceny rodzajowe tworzyl obraz narodowej sztuki polskiej

XIX wieku®’. Pozostate gatunki 1 postawy artystyczne stanowi¢ bedg swoiste jego

* B. Kokoska, Dzieje sztuki, s. 264-265.

¥ Warto wymieni¢ dziatalno$é: Towarzystwa Przyjaciot Nauk w Warszawie i Uniwersytetu Warszawskiego z
Oddziatem Sztuk Pigknych, a po ich likwidacji — Szkoty Gtéwnej i Szkoty Sztuk Pigknych; Uniwersytetu
Wilenskiego z Katedrg Architektury oraz Katedra Malarstwa i Rysunku (zniesionego po powstaniu
listopadowym); Towarzystwa Naukowego w Krakowie i Akademii Sztuk Picknych dziatajacej przy
Uniwersytecie (od 1833 jako Szkota Sztuk Pigknych w ramach Instytutu Technicznego) oraz Towarzystwa Sztuk
Pieknych w Poznaniu — dzigki ktorym odbywaty si¢ konkursy artystyczne i wystawy oraz mozliwe bylty wyjazdy
na stypendia zagraniczne. Takich instytucji byto oczywiscie wiecej. — J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 8-13.
® Tamze, s. 11-16.

% Swobodniejsze warunki polityczne oraz tradycje lokalne spowodowaty odmienne uksztaltowanie $rodowiska
artystycznego w Krakowie i Warszawie. Krakow stat si¢ osrodkiem malarstwa historycznego i o tematyce
martyrologicznej, z kolei w Warszawie przewazajacym gatunkiem by? pejzaz i scena rodzajowa (interpretowane
w duchu narodowej tradycji, wi¢zi z ludem i rodzima przyroda), a w pdzniejszym okresie naturalizm. Dla
srodowiska artystycznego we Lwowie 1 Wilnie najbardziej charakterystyczne byly kompozycje historyczno-
rodzajowe, batalistyczne, rodzajowe, pejzaz i portret. — Tamze, S. 26; Matejko. Obrazy olejne, s. 5-6.

" H. Nelken-Morawska, Wstep, w: S. Serafinska, Jan Matejko, s. 16, 26-27.
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dopehienie. Tworczos¢ Matejki, doceniona na arenie europejskiej, bedzie przypominac za
granicami Kraju o rozwijajacej si¢ wcigz polskiej sztuce.

Za istotne z punktu widzenia rozwoju polskiej sztuki uzna¢ nalezy réwniez
rozwijajace si¢ ideologie — pozytywizmu w Warszawie (Aleksander Swigtochowski) i
stanczykow w Krakowie (J. Szujski, S. Tarnowski i S. Kozmian) oraz wspotprace srodowisk
artystycznych ze wszystkich ziem dawnej Rzeczypospolitej®. Przemianie ulegto $rodowisko
malarzy oraz ich status spoteczny — stawali si¢ niezalezni od mecenatu i tradycji cechowych,
podejmowali studia, posiadali poczucie misji*®. Jak podkreslita Anna Lewicka-Morawska:
,Prace artysty zaczety nobilitowaé nowe czynniki, a najwazniejszym z nich bylo przekonanie,
ze artysta swoja dzialalnos$cig ma shuzy¢ spoteczenstwu, a w swojej sztuce wyrazac istotne dla
narodu tresci. [...] zeby zosta¢ uznanym za prawdziwego polskiego artyste, nie wystarczyto

40 o - r J ’
7. Swiadomo$¢ oOwcezesnych przekonan pozwala na

zosta¢ dobrym profesjonalisty
zrozumienie poczucia ofiarnej misji, z jakim do tematyki i przestania tworzonych dziet
podchodzit sam Matejko.

Konczac ten watek, wspomnie¢ nalezy jeszcze o motywach zwigzanych z prawem,
jakie pojawialy si¢ w malarstwie XIX stulecia. Elementy prawne widoczne byly w
szczegolnosci w portretach krolow, dostojnikdw koscielnych 1 $wieckich, urzednikow oraz
wybitnych postaci wyposazonych w atrybuty wiladzy (np. w ptdtnach Brodowskiego,
Smuglewicza, Peszki, Oleszkiewicza), czasami stanowigcych jednocze$nie alegori¢ wiadzy.
Malarstwo historyczne oraz dzieta stanowigce dokumentacje biezacych wydarzen dostarczaja
rowniez informacji o zyciu prawnym oOwczesnego spoleczenstwa (np. sceny sejmow czy
elekcji). Osobng grupe stanowig obrazy, w ktorych pojawiajg si¢ miejsca czy przedmioty o
znaczeniu prawnym (np. gasior, szubienica). Najbardziej donioste sg pod tym wzgledem

kompozycje, w ktorych elementy prawne oddane sg z historyczng wiernoscia.

Klasycyzm i romantyzm, biedermeier

W poczatkach wieku XIX w sztuce polskiej dominuje pdzny klasycyzm 1 widoczne sg
juz cechy malarstwa zapowiadajace romantyzm. Z okresem klasycyzmu w polskiej sztuce
wigze si¢ istnienie tzw. Malarni (do trzeciego rozbioru Polski) zalozonej przez Marcellego
Bacciarelli (1731-1818) pod patronatem krolewskim i ukierunkowanej na ksztalcenie

artystow, oraz mecenat Stanistawa Augusta, a takze nowe tendencje klasycystyczne

% J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 14-16, 25-26.
%9 Zob. A. Lewicka-Morawska, Miedzy klasycznoscig a tradycjonalizmem, s. 118-180.
* Taz, Kwestia przynaleznosci, s. 127.
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wprowadzane przez uczniow Jacques’a Louisa Davida — Jozefa Oleszkiewicza i Antoniego
Brodowskiego®'. Klasyczno$¢ na przetomie XVIII i XIX wicku odnosita si¢ przede
wszystkim do $wiata historii starozytnej, mitologii i ikonografii chrzescijanskiej, taczac
powyzsze tresci z wysublimowang formg. Stylistyke klasycystyczng uznawano za wyraz
profesjonalizmu i gustu, nic mogta ona jednak zaspokoi¢ oczekiwan kultury narodowej — w
potowie XIX wieku najpetniej zrealizowano ide¢ narodowego polskiego malarstwa, z ktorg
laczyla sie tematyka dziet (obyczajowe i historyczne problemy narodu)*.

Do najbardziej charakterystycznych cech poznego klasycyzmu, rozwijajacego si¢
przede wszystkim w Warszawie, nalezy malowanie kompozycji akademickich o antycznej
tematyce (Antoni Brodowski, Antoni Blank) oraz portretow wybitnych postaci z zycia
intelektualnego i politycznego. Dzieta tego gatunku charakteryzowaly si¢ wzniostoscig i
teatralno$cia postaci, monumentalnos$cia, harmonijng barwa, rozproszonym oswietleniem i
efektem gladkiej powierzchni plétna®®. Na polskie malarstwo pierwszych dekad XIX w.
najwigckszy wplyw wywarli: Marcello Bacciarelli (1731-1818), Bernardo Bellotto zw.
Canaletto (1721-1780), Jan Piotr Norblin (1745-1830), Jan Chrzciciel Lampi St. (1751-1830),
Jozef Grassi (1758-1838) i Franciszek Smuglewicz (1745-1807). Na wyroznienie zashuguje
artystyczna dziatalno$¢ Jozefa Peszki (1767-1831), Jozefa Oleszkiewicza (1777-1830) i Jana
Krzysztofa Damela (1780-1840) oraz Jana Rustema (1762-1835)*, poniewaz zaowocowata
powstaniem pierwszej X1X-wiecznej polskiej szkoty malarstwa historycznego®.

W opozycji do klasycyzmu opartego na antycznych wzorach narodzit si¢ romantyzm
jako postawa artystyczna czerpigca inspiracje z roznych koncepcji i tradycji i bedaca
podstawg do rozwoju XIX-wiecznego eklektyzmu i historyzmu. Genezy romantyzmu
doszukiwac¢ si¢ mozna w sentymentalizmie 1 neogotyku oraz w wydarzeniach politycznych
poczatku XIX w. ArtySci odwotywali si¢ do sarmatyzmu i jednocze$nie zauwazali odrgbnos¢

obyczajowa i kulturowa polskiej tradycji, zmieniajac sposob patrzenia na historie*®. Samo

41 3. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 17, 28-30, 53. Wspomnie¢ nalezy tez o badaniach historycznych — lata
1810-1815 to czas pierwszych w Europie wyktadoéw z historii sztuki i opublikowania historii sztuki $wiata.

“2 A. Lewicka-Morawska, Miedzy klasycznoscig a tradycjonalizmem, s. 5- 17, 112-117, 206-220.

“* B. Kokoska, Dzieje sztuki, s. 266-271, 277-278; J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 17, 28-29, 49-53; S.
Krzysztofowicz-Kozakowska, P. Krasny, M. Walczak, Sztuka Polski, s. 124-125.

“ Zob. T. Chrzanowski, Sztuka w Polsce, s. 310-315; B. Kokoska, Dzieje sztuki, s. 268-270; A. Lewicka-
Morawska, M. Machowski, M.A. Rudzka, Sfownik malarzy, s. 17-18, 148-149.

*® W ich dzietach widoczna jest inspiracja tematyka i ,sarmackim” stylem Smuglewicza oraz koncepcja
oswieceniowa patrzenia na histori¢ jako na rezultat decyzji wladcow i jednostek wybitnych. Podejmowali
tematyke im wspolczesna, jak insurekcja kosciuszkowska i wojny napoleonskie. — J. Malinowski, Malarstwo
polskie, s. 36-37.

%), Malinowski, Malarstwo polskie, s. 17-19. W szczegdlnosci zapowiedzi romantyzmu widoczne byly np. w
ilustracjach do Spiewéw historycznych Jana Ursyna Niemcewicza, malowidtach $ciennych Michata Stachowicza
w Krakowie czy w obrazach Wojciecha Kornelego Stattlera w Krakowie.
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jednak pojecie romantycznos$ci pojawi si¢ pozniej, przenikajac w pierwszej kolejnosci w §wiat
literatury, muzyki i krytyki. W sztuce probowano pogodzi¢ styl klasycystyczny z
tradycjonalizmem i narodowoscig — szlachecka i ludowa tradycja kraju®’.

Do charakterystycznych cech kierunku nalezg: nastrojowos¢ i malowniczo$é, poczucie
tajemniczosci, swoboda w kompozycji obrazu, motywy mitosci 1 $mierci, kult przesztosci
narodu i bohaterow wspotczesnych, zwlaszcza obdarzonych charyzma wielkich dowodcow. Z
czasem malarstwo stalo si¢ bardziej szkicowe, ekspresyjne, obrazy malowane ,,gwaltownymi
pociggnieciami pedzla”, stwarzajace wrazenie spontanicznosci 1 zwiekszajace dynamizm
akcji. Polscy malarze romantyczni chetnie podejmowali si¢ malowania zabytkow, pejzazy
gorskich, motywéw dwordw, wiejskich kosciolow czy cerkwi. Wykorzystywali tez watki
orientalne, idealizowali obyczaje szlacheckie i wiejskie zycie. W studiach portretowych
zaczeli pojawiaé sie nowi bohaterowie — chtopi czy Zydzi. Od nazarefczykéw czerpano
inspiracje mistyczne, teatralno$é¢ kompozycji historycznych i odniesienia religijne®®,

Podkresli¢ nalezy, iz w rodzimym malarstwie romantyzm nieodtacznie taczyl sie z
patriotyzmem, gloryfikacja powstancow i bohateréw narodowych, filozofig mesjanistyczng i
glebokim poczuciem misji powigzanym z przekonaniem o konieczno$ci cierpienia i ofiary. Za
najwigksza ,,zastuge” malarzy romantycznych mozna uzna¢ ostateczne okreslenie pojecia
sztuki narodowej. Poczucie misji i stuzby wobec ojczyzny — w obliczu utraty panstwowosci —
zaowocowalo pasja w odkrywaniu i malowaniu minionych dziejow Polski, zainteresowaniem
rodzimg obyczajowoscia, folklorem i1 krajobrazem, co znalazto bezposrednie przetozenie na
rozw0j malarstwa historycznego 1 krajobrazowego, z wykorzystaniem realistycznych badz
idealizujacych srodkow artystycznego wyrazu49.

Po 1820 roku na ziemiach polskich pojawit si¢ nowy gatunek — malarstwo w stylu
biedermeierowskim (dominowato do potowy XIX wieku), ktore swoje korzenie wywodzito z
Austrii i Niemiec. Powstat on w kregach mieszczanskich i ograniczal swe zainteresowanie do

przestrzeni zycia rodzinnego. ArtySci koncentrowali si¢ na tematyce zycia codziennego,

*Wg A. Lewickiej-Morawskiej pierwszy raz romantycznosé dostrzezono w dziele Ofiara Abla autorstwa W.K.
Stattlera, ktory przeniost do polskiego malarstwa elementy malarstwa niemieckiego i staroniderlandzkiego,
zwigzanego z osobg Albrechta Diirera i grupg nazarenczykoéw. — Zob. A. Lewicka-Morawska, Miedzy
klasycznoscig a tradycjonalizmem, s. 182-206.

8 T. Chrzanowski, Sztuka w Polsce, s. 345-353; J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 17-19; B. Kokoska, Dzieje
sztuki, s. 280-289.

S, Krzysztofowicz-Kozakowska, P. Krasny, M. Walczak, Sztuka Polski, s. 126-127. W szczegolnosci na
uwage zastuguje tzw. romantyzm akademicki, ktorego przedstawicielem byt Wojciech Korneli Stattler (1800-
1875), profesor malarstwa w ASP (od 1834 SSP), ktory otrzymat w Paryzu ztoty medal za Machabeuszy (1830-
1842, MNK), alegori¢ martyrologii narodu. Dojrzata romantycznie tworczo$¢ Stattlera zadecydowata o
odrebnosci artystycznej Krakowa i wywarta wptyw na ucznidéw — Jana Matejke i Artura Grottgera, ktorzy
kontynuowali jego historiozoficzne i antyformalistyczne przekonania i przejeli od niego glebokie poczucie misji.
— Zob. B. Kokoska, Dzieje sztuki, s. 280-283; F. Kopera, Malarstwo w Polsce, s. 100-109.
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ubranego w normy tradycji i spotecznego tadu. Kompozycje w stylu biedermeierowskim
cechowaty si¢ linearng formg, romantycznym nastrojem i doskonatoscia wykonczenia.
Biedermeierowskie portrety taczyty w sobie idealizacj¢ z duzym realizmem, byty dos¢ oschte
w formie 1 dokladne w rysunku, odzwierciedlaty pozycje materialng 1 spoleczng modela
Biedermeier w Europie Srodkowowschodniej byt stylem oryginalnym, popularnym w kregach
mieszczanskich ze wzgledu na nowa konwencj¢ portretu. Na dawnych ziemiach
Rzeczypospolitej oprocz biedermeieru w wersji ,,miejskiej” (wspolczesne portrety, pejzaze i
sceny rodzajowe) wyksztalcita si¢ jego odmiana ,,szlachecka”, ukierunkowana na tradycyjne

zycie dworu 1 wsi, z czgstym motywem jezdzca i zaprzqguso.

Realizm oraz malarstwo pejzazowe i rodzajowe

Malarstwo pejzazowe i rodzajowe w potowie XIX wieku zeszio na dalszy plan z
uwagi na rozkwit narodowej tworczosci o tematyce historycznej i martyrologicznej oraz
portretu, jednakze lata trzydzieste i czterdzieste XIX wieku w o$rodkach: Warszawa, Wilno i
Krakow mozna uzna¢ za czas jego rozkwitu. Polskie malarstwo rodzajowe charakteryzowato
si¢ figuralnos$cig i narracyjnoscig sceny, tematyka obejmujaca typowe wydarzenia z zycia
codziennego, brakiem potrzeby identyfikacji namalowanych postaci®*. Natomiast malarstwo
pejzazowe obejmowato nokturny, motywy spokojnych rzek i jezior, wiatrakéw, kosciolow;
pojawila si¢ tez wtedy panteistyczna interpretacja natury.

Sposrod malarzy tego okresu wyrdznia si¢ Aleksander Gryglewski (1833-1879), o
ktorym wiadomo, ze na wybranych obrazach Matejki to on wykreslat perspektywe, a Matejko
jest autorem niektorych sztafazy w jego dzietach. Duzo podrézowal, m.in. z Janem Matejka
byl w Monachium w 1858. Stynne sg jego widoki zabytkdéw architektury, wnetrz §wigtyn 1
patacow, krajobrazy miejskie oraz sceny ludowe i obyczajowe. Akwarelistg i rysownikiem
szlacheckiej tradycji byt Juliusz Kossak (1824-1899), ktéry malowal sceny rodzajowe,
batalistyczne i historyczno-rodzajowe, portrety wodzow powstania listopadowego, dzieje
wybitnych rodow polskich. Malarstwo pejzazowe 1 rodzajowe w potowie wieku XIX
podejmowali rowniez tworcy tacy jak: Alfred Schouppé (autor pejzazy z Tatr, Pienin i okolic
Krakowa), Feliks Brzozowski (nastrojowe pejzaze z prowincji Krolestwa Polskiego), Albert

Zamett (pejzaze wloskie i z okolic Wilna), Wilhelm August Stryowski (sceny z flisakami,

0B, Kokoska, Dzieje sztuki, s. 277-280; J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 19-20, 77-97.
! A. Swictostawska, Obrazy codziennosci, s. 11-16.
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strajkujgcymi robotnikami i bezrobotnymi tragarzami)Sz. W tworczosci tego okresu pojawiaty
si¢ pejzaze morskie i gorskie, nokturny, motywy zamkow, zabytkowych kosciotow, ludowe i
szlacheckie sceny ukrainskie, portrety jezdzcow i studia koni.

Zainteresowanie  pozytywistycznymi  hastami  zaowocowalo zmiang = stylu.
Podejmowano tematyke spoteczng w formie naturalistycznej badz realistycznej, postugujac
si¢ tzw. estetyka brzydoty. Poglady wczesnego pozytywizmu, przekonanie, iz sztuka ma
stuzy¢ narodowi oraz pragnienie wywierania moralnego wplywu na adresatow dziel
ugruntowane byly w $rodowisku ,,cyganerii” malarskiej w Warszawie (skupionej wokot
Marcina Olszynskiego), pracowni rzezbiarza Parysa Filippiego w Krakowie i w Akademii
Malarskiej w Wilnie. W grupie warszawskiej wytworzyly si¢ dwie odrgbne spotecznosci —
zwolennicy ,,idealizmu” (Cyprian Kamil Norwid, Ignacy Gierdziejewski), ktorych tworczosé
(nawigzujaca do po6znego romantyzmu) stanowi¢ bedzie zrodto polskiej sztuki fantastycznej,
oraz zwolennicy ,realizmu” (np. Pgczarski — sceny rodzajowo-obyczajowe i spoleczne

wynaturzenia)®®. Zainteresowanie przeniosto sie takze na obszary rzeczywistosci wiejskiej™*.

Malarstwo historyczne i szkola monachijska

Wiek XIX wyréznia si¢ na tle historii sztuki polskiej bogactwem rozwijanych
gatunkow 1 artystyczng plodnosciag pomimo obiektywnie trudnych warunkéw. Jednym z
najwazniejszych kierunkéw tego okresu stata si¢ nowa szkota malarstwa historycznego, ktéra
uksztattowata si¢ dzigki tworczosci m.in. Jozefa Simmlera w Warszawie i Wiadystawa
Luszczkiewicza w Krakowie, a jej wybitnymi przedstawicielami byli Artur Grottger i Jan
Matejko. Na uwage zastuguje takze Aleksander Lesser, poniewaz jako jeden z pierwszych
malarzy podejmowal proby rekonstrukcji historii w oparciu o dostgpne dokumenty 1 elementy
kultury materialnej®. Wielkie malarskie wizje czerpiace pocieszenie z minionych lat
swietno$ci Rzeczypospolitej osiagnely swoj rozkwit w latach sze$cdziesigtych i

siedemdziesigtych XIX wieku. Malarstwo historyczne miato tez zwolennikoéw w gronie

%2 Malarstwo polskie od XVI, s. 144, 168-169; J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 125-132. Wiccej na temat
polskiego malarstwa rodzajowego w X1X wieku — zob. A. Swigtostawska, Obrazy codziennosci, . 245-462.

>* A. Lewicka-Morawska, M. Machowski, M.A. Rudzka, Stownik malarzy, s. 54; J. Malinowski, Malarstwo
polskie, s. 133-134, 150; Malarstwo polskie od XVI, s. 274; J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 133-135, 150.
> Malarze i krytycy tacy jak: Wojciech Gerson, Franciszek Kostrzewski, Henryk Pillati i Jozef Szermentowski
w Warszawie, a Aleksander Kotsis, Andrzej Grabowski i Michat Balucki w Krakowie, stali si¢ reprezentantami
realizmu ,,spotecznego”, rezygnujac z malowniczego ujgcia wsi — poboznej, pielggnujacej obyczaje 1 Swiateczne
zabawy — na rzecz ukazywania biedy, chordb i $mierci. Przyjeli oni, ze odzyskanie niepodleglosci niemozliwe
jest bez udzialu warstwy chtopskiej, podejmowali ,,wedrowki piechotne”, uznajac potrzebe spotecznej zmiany. —
B. Kokoska, Dzieje sztuki, s. 294-298. Zob. takze: P. Lukaszewicz (red.), Malarstwo polskie, s. 70, 138; H. Blak,
B. Matkiewicz, E. Wojtatowa, Malarstwo polskie, s. 76-77, 153-161, 355-357.

% S, Krzysztofowicz-Kozakowska, P. Krasny, M. Walczak, Sztuka Polski, s. 130-131.
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szkoty monachijskiej w tzw. ,,niemieckich Atenach”, gdzie polscy artysci znalezli polityczne
bezpieczenstwo po powstaniu z 1863 roku.

Wedlug Mieczystawa Gebarowicza poczatkdw malarstwa historycznego w sztuce
polskiej doszukiwaé si¢ mozna juz w XVI w. Podkreslit on, ze gatunek ten spehia role inng
niz pozostate — bedac bardziej interpretacja wydarzen historycznych niz ich ilustrachss.
Natomiast Maciej Mastowski przyjmuje ramy czasowe dla polskiego malarstwa historii: od
przetomu XVIII 1 XIX wieku do konca XIX stulecia, uznajac jego wymiar narodowej stuzby i
nadrzedne poczucie misji oraz dostrzegajac jego koniec w bardziej indywidualistycznym i
antydydaktycznym spojrzeniu na sztuk¢. Wedtug niego poczatki gatunku zwigzane sg gldwnie
z dzialalno$cig zagranicznych artystow na dworze Stanistawa Augusta, jego dalszy rozwdj
zwigzany byt z podejmowaniem tematyki z czaséw Piastow 1 Jagiellonow, rycerskiego XVII-
wiecznego romansu, az do walk o niepodlegtos¢. Wsrdod malarzy podejmujacych watki
historyczne wymienia m.in. Bacciarellego, Smuglewicza, Norblina, Ortowskiego, Peszke,
Michatowskiego, Stattlera, Suchodolskiego, Lessera. Sceny historyczne przybieraly najpierw
forme klasycyzujaca, akademicka, a malarze podejmowali tematy uwiecznione w dawnych
kronikach i pie$niach ludowych57. Jakosciowa zmiang¢ przyniosly nowe trendy plynace z
Zachodu i koncentracja na watkach narodowych: ,,Dopiero bowiem epoka romantyzmu staje
si¢ w Polsce, podobnie jak w catej Europie, prawdziwg ojczyzng malarstwa historycznego,
ojczyzna bitewnego, powstafczego, rewolucyjnego, patriotycznego tematu”>®,

W potowie XIX wieku malarze podejmowali watki z literatury romantycznej,
martyrologii i polityki, starajac si¢ w scenach historycznych odtwarza¢ zgodnie z prawda
dziejows stroje, rekwizyty czy budynki. Starozytnicy, w szczegdlno$ci Ambrozy Grabowski,

Jozef Ignacy Kraszewski 1 Edward Rastawiecki, podjeli badania nad narodowa tradycja

% Ksztaltowanie sie polskiego malarstwa historycznego Gebarowicz powiazal z tendencjami sztuki wloskiej i
niderlandzkiej, a pierwsze dziela, ktore uznal za przejaw tego gatunku, to zespoly malowidetl opiewajace
wojenne poczynania Batorego. Jego rozkwit datuje na wiek XVII (od Zygmunta III do Jana III), dostrzegajac
sceny historyczne w obrazach $ciennych, sztalugowych i1 stanowigce sztafaz w portretach. — Zob. M.
Gebarowicz, Poczqtki malarstwa, S. 7-38.

%" Dzieje Polski w obrazach, s. 5-9. O rozwoju malarstwa historycznego w Polsce na przyktadzie tworczosci Jana
Matejki wypowiadato si¢ wielu autorow, w tym takze Andrzej Jakimowicz, aczkolwiek postugujac si¢ jezykiem
i stanowiskiem naukowym swoich czasow — zob. A. Jakimowicz, Program ideowy, s. 7-25. Na marginesie tych
rozwazan warto wspomnie¢ o przedstawianiu kostiuméw. Poczatkowo kontynuowano styl Bacciarellego, ktory
podczas malowania portretow krolow 1 stawnych postaci postugiwal sie zrodtami historycznymi i
ikonograficznymi. Tendencj¢ te kontynuowali M. Stachowicz, F. Smuglewicz czy J. Peszka, chociaz czesciej
starali si¢ nawigzywa¢ do sarmackiego stylu rodzimej mody. U J. Oleszkiewicza i A. Kokulara widoczne byto
rozdarcie pomiedzy antykizacja a historycznoscia. Do potowy stulecia dominowalo spojrzenie na przesziosc
Polski przez pryzmat XVII-wiecznych realiow, dopiero pod wplywem niemieckiego malarstwa i studiow w
Monachium nastapita zmiana podej$cia w odtwarzaniu historycznych realiéw, kostiumow i akcesoriow — polskie
malarstwo historyczne zaczgto czerpa¢ z badan archeologicznych i naukowego spojrzenia na histori¢ sztuki. — T.
Grzybkowska, Monachijskie impulsy, s. 69-79; A. Straszewska, Kostium historyczny, s. 198-206, 214-222.

% Dzieje Polski w obrazach, s. 8.
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artystyczng. Okres od powstania listopadowego do lat siedemdziesigtych XIX wieku
zdominowany zostatl przez sztuke patriotyczna, plotna tworzone ,ku pokrzepieniu serc” i
odtwarzajace chwile dziejowej $wietnosci Rzeczypospolitej™. Wérod znaczacych malarzy
tego okresu wymieni¢ mozna w szczegOlno$ci Aleksandra Lessera (1814-1884), Jozefa
Simmlera (1823-1868) i Henryka Rodakowskiego (1825-1894) oraz tworce krakowskiej
szkoty malarstwa historycznego — Wtadystawa Luszczkiewicza (1828-1900).

Krakowska szkota malarstwa historycznego przywodzi na mys$l przede wszystkim
nazwiska Luszczkiewicza oraz Matejki i Grottgera — kontynuatorow tradycji. Wiadystaw
Luszczkiewicz, uczen Stattlera, byt malarzem, pierwszym polskim historykiem sztuki,
organizatorem MNK i wyktadowca w SSP. Na grunt krakowski przenidst inspiracj¢
tworczo$cig Delaroche’a i Gallaita oraz realizm Courbeta i Daumiera. Tworzyl statyczne,
rozbudowane dzieta historyczne, nawigzujace do przesztosci Krakowa. Martyrologiczne cykle
Grottgera i historiozoficzne prace Matejki wywarly niezatarte znami¢ na historii polskiej
sztuki. Przez pryzmat ich dziet wspodtczesni patrzyli na przeszto$¢ narodu, a krakowscy
artysci tworzyli sztuke, w ktorej czasy obecne oceniali w §wietle minionych dziejow. Artur
Grottger (1837-1867) w swojej tworczosci inspirowal si¢ m.in. dzietami nazarenczykow i
romantycznym pejzazem niemieckim. Stawne s3 jego wizje przedstawiajgce tragedi¢
powstania, obrazy historyczne, o tematyce literackiej, rodzajowej, wojskowej, idealistyczne
pejzaze 1 nokturny, motywy fantastyczno-basniowe zapowiadajace malarstwo symboliczne
(np. Zygmunt i Barbara, 1860; cykle: Warszawa I, Warszawa I1, Polonia, Lithuania)®°.

Tworczos¢ Jana Matejki sprawila, iz kolejne pokolenia Polakow histori¢ ojczyzny
widza tak jak on ja w swych wielkich dzietach przedstawit. Pod okiem Matejki — profesora i
dyrektora SSP — ksztalcito si¢ ponad osiemdziesieciu malarzy. Sam Matejko zaczerpnat od
swoich mistrz6w — m.in. Stattlera 1 Luszczkiewicza — $wiadomo$¢ narodowej misji 1
koncepcj¢ malarstwa historycznego wtasciwa dla Delaroche’a i Gallaita. Oddziatywaty na
niego takze idee kregu Parysa Filippiego i stanczykoéw (J. Szujski). Stad obrazy Matejki sg
pelne wzniostosci 1 dramaturgii, niosg okreslone przestanie 1 stanowig swoisty ,,rozrachunek”
z przeszto$cia, upatrujac genezy upadku Rzeczypospolitej w winach i bledach przesztosci

oraz w niewykorzystanych politycznie szansach®. Indywidualne koncepcje malarstwa

> J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 98-119, 151-152.

% B, Kokoska, Dzieje sztuki, s. 305-306; J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 113-116, 152-157, 171.

o1 B. Kokoska, Dzieje sztuki, s. 306-308; J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 158-165. Zgodnie z pogladami
Miroslava Tyrsa, dzieta Jana Matejki spetniaja wszystkie kryteria arcydzieta, w szczegdlnosci ukazuja wysoka
warto$¢ ideowa 1 narodowy charakter, malowane sg realistycznie (wierne odtworzenie rzeczywistosci
historycznej) i nadrzednym elementom idei i narodowosci podporzadkowujg kwestie barwy, wykonania itd. — M.
Theinhardt, Miroslav Tyrs, s. 115-177. A. Straszewska zauwaza nadto, ze zastuga Matejki bylo zblizenie
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historycznego stworzyli obok Matejki rowniez Siemiradzki i Brandt. Henryk Siemiradzki
(1843-1902) podejmowat tematyke starozytnej Grecji i Rzymu, uznajac w niej zrodla
europejskiej kultury, natomiast Jozef Brandt (1841-1915) koncentrowal si¢ na tematyce
batalistycznej i historii XVII-wiecznej Rzeczypospolitej, blizszy byt Matejce w koncepcjach
dynamizacji dzieta oraz sposobie ksztattowania kompozycji i perspektywysz.

Warto dodac¢, ze pod koniec lat szesédziesigtych XIX w. bawarskie Monachium stato
si¢ zarazem najwicksza polska kolonig artystyczng. Jak podkresla B. Ciciora-Czwornog,
szkota ~monachijska wyrozniata si¢ wyjatkowym zainteresowaniem malarstwem
historycznym: ,.Zgodne zainteresowanie Akademii oraz wiladcoOw Bawarii wlasnie tym
gatunkiem tworczosci bylo wyjatkowe w skali europejskiej. «MysSlenie historyczney,
poszukiwanie korzeni wlasnego narodu, ttumaczenie zjawisk wspotczesnych poprzez analogie
z przeszlo$cig naznaczylo tworczo$¢ wielu wybitnych monachijskich artystoéw az po koniec
XIX wieku. [...] Réwniez Polacy, co bylo istotne w dobie represji po powstaniach
narodowych, mogli tu swobodnie doskonali¢ swoj warsztat malarski i czerpa¢ inspiracje dla
obrazow z historii wlasnej ojczyzny”®. Polscy malarze przejmowali tamtejsze idee i warsztat,
przenoszac na grunt polskiej sztuki wypracowane w Monachium koncepcje®®. Ich twérczosé
byta kulminacyjnym punktem w rozwoju polskiego XIX-wiecznego malarstwa i narodowej

tematyki, wyrdzniajacej sztuke polskg na arenie miedzynarodowe;j.

polskiego malarstwa historycznego do poziomu sztuki europejskiej — w szczegdlnosci w aspekcie warsztatu,
przedstawiania kostiumu, pracy na podstawie posiadanych kolekcji ubiorow i rekwizytow. Doswiadczenia
zagraniczne sprawily, ze Matejko odszedt od malowania opartego na zrédtach ikonograficznych w kierunku
wykorzystania rekwizytéw, dzigki czemu mozliwe bylo wywotanie wrazenia realizmu u odbiorcy. — A.
Straszewska, Kostium historyczny, s. 297. Wiecej na temat zycia, stylu i tworczo$ci Matejki — zob. Rozdziat V.
82 Wspolezesni im artysci zafascynowani przeszloscia kraju i tradycja oraz matejkowska misja ,rozliczenia
przesztosci” i ,,krzepienia serc”, oprocz kompozycji historycznych malowali takze portrety, realistyczne pejzaze,
kompozycje rodzajowe, powstancze (martyrologiczne) i religijne, podejmowali motywy literackie, alegoryczne,
orientalne, sceny strajku robotnikéw i zestania, historyczne anegdoty. — J. Malinowski, Malarstwo polskie, s.
157-158, 164-171. Na temat odbioru 6wczesnych dziet malarstwa historycznego przez polskich krytykdéw zob.
takze: W. Okon, Stygngca planeta, s. 25-252.

83 W. Batus, B. Ciciora-Czwornog (red.), Nauczyciele Matejki, s. 11.

8 Polscy artysci (m.in. Wiladystaw Szerner, Ksawery Pilati, Bolestaw Laszczynski, Tytus Pilecki, Antoni
Kozakiewicz, Wiadystaw Malecki, Aleksander Swieszewski) najczesciej podejmowali nauke w pracowniach
Hermana Anschiitza, Wilhelma Kaulbacha, Alexandra Wagnera, Alexandra Strahiibera i Carla von Piloty’ego
oraz Jozefa Brandta (batalisty, malarza scen wojenno-rodzajowych), a takze w szkole malarstwa i rysunku
Stanistawa Grocholskiego. W ich obrazach przewazajg motywy historyczne, rodzajowe, martyrologiczne i
pejzaze. Przywddca monachijskiej kolonii byt Jozef Brandt (1841-1915). Znaczaca postacia w tym gronie byt
Maksymilian Gierymski (1846-1874), ktory sukces odnidst dzigki ,,zopfom”, czyli rodzajowym scenom
mysliwskim, oraz Jozef Chetmonski (1849-1914), stawny ze scen przedstawiajacych proste zycie i dzika
ukrainiska przyrode. — B. Kokoska, Dzieje sztuki, s. 310-313; J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 172-196. W
tym okresie w Monachium wyrazne byly roznice stylu, np. Kaulbach kontynuowat idealistyczna koncepcje
obrazu, rezygnujac z ukazania konkretnego wydarzenia na rzecz przedstawienia jego znaczenia historycznego, a
Piloty, podazajacy za wzorem Delaroche’a i Gallaita, malowal dramatyczng akcj¢ z perspektywy
psychologicznej. — Ch. Heilmann, Monachium, s. 38-41.
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Akademizm i symbolizm

W przeciwienstwie do szkoty monachijskiej, w ktorej przewazaty motywy rodzime,
tematyka historyczna oraz tendencje naturalistyczne i symboliczne, rozwijat si¢ akademizm
wyrazajacy idee ogdlnoeuropejskie (gldéwne osrodki to Petersburg, Paryz, Monachium, Rzym,
Wieden). Giebsze przemiany w malarstwie akademickim zachodzity od lat siedemdziesigtych
do lat dziewigédziesigtych XIX w. Przedstawiciele akademizmu siggali do tradycji antyku i
wczesnego chrze$cijanstwa, inspirowali si¢ wloskim renesansem i barokiem, ideatami
katolickiego $redniowiecza, wprowadzajac motywy mistyczno-orientalne®.

Nastroj tajemniczos$ci 1 przemijania, powrot do watkoéw ludowych 1 martyrologicznych
oraz proby rozliczenia si¢ z przesztoscig pojawily si¢ w kolejnym gatunku — symbolizmie.
Pierwsze polskie obrazy symboliczne pojawity si¢ w latach osiemdziesiatych XIX wieku i
nawigzywaty do motywéw patriotycznych i mitologiczno-ludowych. Ow kierunek dzielit sie
na dwie fazy: wczesng (do 1893) oraz symbolizm z przetomu XIX i XX stulecia. W gronie
symbolistow wyrdzniata si¢ tworczo§¢ Adama Chmielowskiego (1845-1916), Witolda
Pruszkowskiego (1846-1896), Jacka Malczewskiego (1854-1929), Stanistawa Wyspianskiego
(1869-1907). W s$rodowisku szkoty krakowskiej mtodzi malarze inspirowali si¢
romantyzmem, Kkatolicyzmem, mistycyzmem i wiejska sceng rodzajowa, podejmujac
tematyke narodowa i ludowo-fantastyczng — W opozycji do pozytywistycznych i
naturalistycznych tendencji warszawskiego kregu ,,Wedrowca”. Symbolistyczne wizje

tworzyt takze Leon Wyczotkowski, reprezentant ostatniego etapu malarstwa historycznego®.

Malarstwo konca wieku — zapowiedZ przemian
Przetom XIX i XX wieku w malarstwie polskim 1 powstanie tzw. nowej sztuki

zwigzane bylo ze srodowiskiem artystycznym Krakowa®, poniewaz tutaj wykrystalizowata

% J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 23, 197, 217. Najwybitniejszym akademikiem polskim byt Henryk
Siemiradzki (1843-1902), autor np. Pochodni Nerona, Z wiatykiem, uprawiajacy malarstwo wyidealizowane,
poszukujacy subtelnego pigkna. Jego dzieta odzwierciedlaly ideologie pozytywistyczne (racjonalizm, odrzucenie
romantycznego kultu bohatera, uznanie historii za rezultat aktywnos$ci jednostek przecietnych). W nurcie
akademizmu pozostawal réwniez Wilhelm Kotarbinski (autor kompozycji o tematyce biblijnej, antycznej oraz
scen fantastycznych, pejzazy i nokturnéw). W ramach polskiego akademizmu w Monachium i Wiedniu zrodzit
si¢ nurt wyrdzniajacy si¢ tematyka kameralnych kompozycji i portretow salonowych (np. Wiadystaw
Czachorski, Tadeusz Ajdukiewicz). Tematyke zycia religijnego, mistycyzmu oraz motyw meki duchowej artysty
podejmowata grupa malarzy krakowskich dziatajacych w latach osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych XIX w.
— np. Piotr Stachiewicz, Jozef Unierzyski. — Tamze, 197-215; T. Chrzanowski, Sztuka w Polsce, s. 385-387.

% B. Kokoska, Dzieje sztuki, s. 316-319; J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 23, 269, 293. Wiecej o tworczosci
wymienionych artystow zob. — T. Chrzanowski, Sztuka w Polsce, s. 394-395; S. Krzysztofowicz-Kozakowska, P.
Krasny, M. Walczak, Sztuka Polski, s. 278-281. Szerzej o tworczosci Wyczotkowskiego — zob. E. Sekuta-Tauer,
Leon Wyczotkowski, s. 11-79.

% Pod koniec XIX w. Krakow stal sie najwazniejszym osrodkiem zycia artystycznego na ziemiach dawnej
Rzeczypospolitej, m.in. dzigki autonomicznosci Galicji i reformom wprowadzonym w programie nauczania
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si¢ filozofia Mtodej Polski i dekadentyzm oraz zbierali si¢ artysci pochodzacy ze wszystkich
zaborow. Nie bez znaczenia byly inspiracje naptywajace z Paryza, Monachium, Wiednia czy
Brukseli, dziatalno$¢ Stanistawa Przybyszewskiego i Artura Gorskiego oraz rozwoj instytucji
(Uniwersytet Jagiellonski, Muzeum Narodowe, Teatr Miejski). Przemianom w sztuce
towarzyszylo powstawanie czasopism, salondw 1 kawiarni artystycznychss. Zjawiska
zachodzace w drugiej potowie XIX wieku, zwigzane z rozkwitem malarstwa rodzajowego i
historycznego, wyksztatceniem si¢ krytyki artystycznej, Otwieraniem szkot i pracowni,
wkroczeniem kobiet w §wiat sztuki, wptynety na ksztalt polskiego malarstwa u progu XX w.

Schytek XIX stulecia w sztuce polskiej uptynagt pod znakiem sukcesow malarzy,
rzezbiarzy 1 architektow oraz wzrostu zainteresowania narodowg tematyka na arenie
migdzynarodowej — w roku 1873 w Wiedniu podczas Miedzynarodowej Wystawy Sztuk
Pigknych artysci z ziem dawnej Rzeczypospolitej zdobyli 22 medale. Zaprezentowane prace
taczyla tematyczna jednorodno$§¢ w wymiarze motywdw patriotycznych, historycznych,
rodzajowych 1 pejzazowych. Od lat osiemdziesiagtych XIX wieku mozna zaobserwowaé w
narodowej sztuce rosngcg niejednorodno$¢ gatunkow, stylu i tematyki. Polscy malarze,
czerpigc inspiracje ze szkot europejskich, wypracowywali wlasny warsztat, eksperymentujac
ze $rodkami formalnymi impresjonizmu, naturalizmu, symbolizmu czy ekspresjonizmu®®.

W drugiej potowie XIX wieku doniostym osiggnigciem bylo stworzenie podstaw
polskiej krytyki artystycznej. W pracowniach malarzy (Hotel Europejski’®) i w prywatnych
galeriach (salonach) spotykali si¢ i prowadzili dyskusje artysci, literaci i krytycy. W okresie
od 1874 do 1890 roku powstawaty, glownie w Warszawie, grupy analizujace wystawiane

dzieta, wsrod ktorych znalezli si¢ m.in. artysci skupieni wokoét tygodnika ,,W@drowiec”n. Jak

malarstwa przez Matejke 1 Fatata. Na przetomie wiekow wyr6znila si¢ zwlaszcza tworczos$¢ profesorow
krakowskiej szkoty — Juliana Fatata (1853-1929), Teodora Axentowicza (1858-1938) i Jana Stanistawskiego
(1860-1907), stynnych ze wzgledu na wspolne zatozenia tworcze i artystyczny program obejmujacy gatunkowo
pejzaze, portrety i malarstwo rodzajowe, nie zawierajacy nawigzan do tresci literackich czy politycznych.
Zmiany w krakowskiej SSP zwigzane byly z dyrekcja placowki — gdy na jej czele stat Jan Matejko uprawiano w
niej przede wszystkim malarstwo historyczne, natomiast za czasoOw Falata zastapiono je katedra malarstwa
krajobrazowego. — B. Kokoska, Dzieje sztuki, s. 338-339; J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 285-293.

%8 3. Krzysztofowicz-Kozakowska, P. Krasny, M. Walczak, Sztuka Polski, s. 140-141.

% B. Kokoska, Dzieje sztuki, s. 328-339; J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 231-232, 247-255. Malarze
pejzazu i realistycznych scen rodzajowych wprowadzali w swoich dzietach motywy gorskie oraz karnawatowe,
muzyczne, taneczne i fantastyczno-ludowe, sceny historyczne, religijne i obyczajowe, kompozycje dotykajgce
zycia rzemieslnikow, zydowskich obrzedoéw czy mieszczanskich targdw. Niektorzy ilustrowali utwory literackie,
wprowadzali takze tematy huculskie, mysliwskie, rodzajowe z wyraznga anegdota, sceny z zycia wsi i miasteczek
galicyjskich oraz wngtrz kosciotlow w Krakowie. — Tamze.

"% Geneza pracowni w Hotelu Europejskim wigze si¢ z osobami: Jozefa Chetmonskiego, Stanistawa Witkiewicza
i Antoniego Piotrowskiego.

n Grupa ,,Wedrowca” (m.in. Artur Gruszecki, Aleksander Gierymski, Wtadystaw Podkowinski, Jozef
Pankiewicz) funkcjonowata do czasu sprzedazy pisma w roku 1888 i wywarla znaczacy wpltyw na rozwdj
polskiej krytyki i przemiany w sztuce. Osoby z tego kregu opowiadaty si¢ za wyktadnia rzeczywistosci w duchu
naturalistycznym, a ich poglady opieraly si¢ na laicyzacji sztuki, odseparowaniu si¢ malarstwa historycznego,
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podkreslit Armand Vetulani, grupa skupiona wokoét ,,Wedrowca™ przecierata szlaki dla nowe;j
estetyki, bronigc realistycznych obrazéw mtodego pokolenia artystow’?.

Wsrod waznych zjawisk w polskiej sztuce konca XIX wieku wskaza¢ nalezy rowniez
malarstwo mniejszosci narodowych (zydowskiej, litewskiej, ukrainskiej — artystg
zydowskiego pochodzenia byt np. Maurycy Gottlieb, uczen Jana Matejki). Intensywnie
rozwijalo si¢ malarstwo historyczno-batalistyczne oraz panoramy inspirowane antykiem i
tematyka religijng. Najstynniejszym artysta malujacym sceny batalistyczne i wojskowe byt
Wojciech Kossak, syn Juliusza Kossaka i wspotautor panoramy ,,Ractawice”. W polskiej
sztuce uaktywnity si¢ kobiety. Zaistnienie kobiecej tworczosci zwigzane bylo rozwojem
przeznaczonego dla nich szkolnictwa artystycznego. Obrazy polskich artystek — np. Anny
Bilinskiej-Bohdanowiczowej (1857-1893) i Olgi Boznanskiej (1865-1940) — cechowala

® Fascynacja francuskim impresjonizmem i

kameralno$¢, statyczne 1 intymne ujgcia
symbolizmem spowodowata odej$cie od tradycji historycznego malarstwa Matejki oraz
szkoly monachijskiej w kierunku tzw. malarstwa czystego. Wyrazne bylo wowczas
oddziatywanie impresjonizmu, symbolizmu 1 secesyjnej dekoracyjnosci, wpltywy

dekadentyzmu, nastroje niepokojow i lekow ™.

* k *

Reasumujac, malarstwo polskie XIX wieku, cho¢ niewatpliwie ulegato wplywom
europejskim, rozwijato si¢ jednak w swoisty sposdb, uwarunkowany sytuacja zaborcza i
dazno$ciami  niepodlegloSciowymi, pragnieniem ocalenia tozsamos$ci narodowej 1
przekonaniem o koniecznosci stworzenia ,,narodowej sztuki polskiej”. Spogladajac na
ewolucje malarstwa w Europie, przenikajace si¢ i zmieniajgce kierunki — najog6lniej rzecz
ujmujac poczawszy od klasycyzmu i romantyzmu, przez biedermeier, akademizm 1 realizm,
skonczywszy na impresjonizmie i Symbolizmie — mozna zauwazy¢, iz polscy artysci podazali
tg samg $ciezka, czerpigc wiedze i inspiracj¢ na temat wiodacych tendencji z prasy, Krytyki,

wyjazdow zagranicznych, migdzynarodowych wystaw. Pomimo wspolnego fundamentu

rezygnacji z historycznej anegdoty i tematyki literackiej na rzecz naturalizmu i sceny wspodltczesne;j,
wielkomiejskiej. — J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 256-262.

2 A Vetulani, Malarstwo historyczne, s. 9-21. Na temat idei realizmu i historyzmu w sztuce zob. takze: A.
Ekwinski, Malarstwo historyczne, s. 9-12, 15-19.

" T. Chrzanowski, Sztuka w Polsce, s. 388; J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 218-230, 307-328. Zob. S.
Krzysztofowicz-Kozakowska, Kossakowie, s. 15-22.

™ B. Kokoska, Dzieje sztuki, s. 341-342, 346, 352-363. Przyktadem mtodopolskiego artysty, ktory — podazajac
za rozwojem nowych technik — podejmowat w swej tworczosci tak malarstwo sztalugowe i rysunek, jak i grafike
warsztatowa 1 uzytkowa, a nadto wykonywat projekty polichromii i witrazy byt Jozef Mehoffer (1869-1946). —
Zob. J. Ambrozowicz, W. Batda, Jozef Mehoffer, s. 19-21.
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tworczos¢ polskich malarzy, przenoszacych na rodzimy grunt osiggnigcia europejskie,
zachowata pewng odrebnos¢, zwigzang przede wszystkim z treScig obrazéw i funkcja, jaka
miata speinia¢ sztuka. Tematyka historyczna i martyrologiczna, polski krajobraz oraz
szlacheckie 1 wiejskie tradycje staty si¢ wyrdznikiem narodowego malarstwa.

Malarstwo XIX-wieczne stato si¢ dla narodu polskiego przestrzenig zachowania
tradycji 1 pamigci spotecznej, wyrazenia patriotyzmu, ocalenia historii. W obliczu braku
wlasnego panstwa, cenzury i represji rozwijala si¢ sztuka nastawiona na zachowanie
tozsamosci narodowej. Zmiana pozycji zawodowej i spotecznej malarza szta w parze z nowg
funkcjg artysty — z jego misja, ktérg miata by¢ stuzba na rzecz ojczyzny, podnoszenie ducha
narodu i budzenie nadziei na odzyskanie niepodlegtosci. Jakkolwiek w XIX-wiecznej polskiej
sztuce trudno doszukaé si¢ zjawisk, ktore w sposdb znaczacy zmienityby kierunek rozwoju
malarstwa europejskiego (przodowaly w tym Paryz, Monachium i Berlin), malarze ze
wszystkich zaborow aktywnie uczestniczyli w zyciu zagranicznych $rodowisk artystycznych.

Analizujac dzieta Jana Matejki nalezy wzig¢é pod uwage, iz jego tworczosé
ksztattowata si¢ i realizowata w $rodowisku krakowskim, gdzie w sztuce dominowaty tresci
historyczne i martyrologiczne. Obrazy jego wykazuja zwigzek z rozwijajacymi si¢ wowczas
kierunkami polskiej sztuki, w szczegdlnosci realizmem, i zaznaczajg si¢ w nich porywy
romantycznych idei. Niewatpliwie sytuacja narodu pozbawionego wlasnego panstwa
odcisneta na jego dzietach niezatarte pigtno — wszak ten artysta byt jednym z tych, ktorzy
najzarliwiej walczyli o stworzenie narodowego malarstwa polskiego, przetrwanie tradycji,
ocalenie tozsamosci, poszukiwanie w przesztosci btedow, ktore doprowadzity do kleski oraz
dodawanie otuchy w chwilach zwatpienia w odzyskanie niepodleglosci.

Z kolei zagraniczne wyjazdy i sukcesy wptynety na zwigzki malarstwa Matejki z
tworczo$cig wybitnych malarzy europejskich. Dotyczy to w szczegdlno$ci zaczerpnigtych ze
sztuki niemieckiej tendencji do realistycznego odzwierciedlania kostiumu i detali oraz metod
warsztatowych — pracy na rekwizytach, strojach szytych na zaméwienie. Dla stylu Jana
Matejki nie pozostal bez znaczenia spoér o rozumienie terminu ,,prawdy dziejowej” oraz
napi¢gcie miedzy historyzmem a realizmem. U schylku XIX stulecia jego tworczo$é
zdecydowanie wyrdzniata si¢ na tle polskiego malarstwa, jednoczes$nie jednak fascynacja
impresjonizmem i artystycznymi nowosciami Zachodu sprawita, iz matejkowskie dzieta na tle

sztuki europejskiej zaczety wydawac si¢ przestarzalte, przebrzmiate.
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Rozdzial V. Malarstwo historyczne Jana Matejki

Nie mozna poja¢ geniuszu, poczucia misji 1 specyfiki tworczosci Jana Matejki bez
poznania i zrozumienia historii jego zycia, wychowania, srodowiska... Obrazy krakowskiego
malarza nosza na sobie swoiste ,,pigtno” jego charakteru, pogladow i1 przekonan, ktére
przeciez nie ksztattowaly si¢ w oderwaniu od jego codziennej rzeczywistosci, otoczenia,
doswiadczen zyciowych. W odniesieniu do jego dorobku artystycznego ukuty zostat nawet
osobny termin ,,stylu matejkowskiego”. Na dzietach Matejki niejako wyryte zostalo znamig
szczegblnego sposobu tworzenia — odzwierciedlaja one charakter i powotanie mistrza, a
zarazem mozna w nich uchwyci¢ pewne cechy istotne dla XIX-wiecznego malarstwa
polskiego i europejskiego oraz dostrzec zrodta jego inspiracji. Zycie malarza zostalo opisane
juz w niejednej biografii, warto jednak zebra¢ i przyblizy¢ w tym miejscu wazniejsze
wydarzenia, okolicznosci i opinie dotyczace sylwetki artystycznej polskiego mistrza. Przed
przystapieniem do szczegdétowej analizy jego obrazow trzeba roéwniez zapoznaé si¢ z
oddziatywaniem na niego wptywowych postaci, w tym innych artystow, oraz uchwyci¢ cechy
charakterystyczne jego tworczosci, wptywajace na ostateczny ksztatt i wymowe jego dziet.

Istote tych rozwazan oddajg slowa H. Nelken-Morawskiej: ,,Genezy malarskiej
tworczosci Matejki nalezy szukaé¢ po prostu w kulturalnych nurtach epoki, w atmosferze
Krakowa i srodowisku artysty. Po prostu w tych dzietach sztuki, ktore od najwczesniejszych
lat miat przed oczyma, a wigc w zabytkach polskiego renesansu do potowy XVII wieku,
rozsianych po Krakowie 1 przede wszystkim w ottarzu Wita Stwosza. [...] U podstaw sztuki
Matejki tkwity wolnosciowe tradycje epoki, umitowanie historii polskiej, romantyczna poezja
Stowackiego i Mickiewicza oraz wplyw otaczajacych go ludzi™. Znawczyni sztuki Matejki
wskazuje te elementy, ktore jej zdaniem najsilniej zawazyly na uksztalttowaniu tworczosci
artysty. Matejko, bedacy zagorzalym patriota 1 pelnym pasji malarzem, czul potrzebe
glebokiego wyrazania swoich przekonan, pragnat, by jego dzieta wywieralty rzeczywisty
wplyw na otoczenie, by zmienialy oblicze narodu. Wymowa, przestanie czy charakter jego
obrazow laczyly w sobie wszystkie aspekty jego zycia — nieztomng pracowito$¢ i poczucie
misji, dojrzewanie w szczegdlnej atmosferze dazen niepodleglosciowych, historycznych

poszukiwan, romantycznych zrywow narodu.

! H. Nelken-Morawska, Wstep, w: S. Serafinska, Jan Matejko, s. 26.



1. Krakow za zycia Matejki

Najwazniejszym miejscem i punktem odniesienia w zyciu Jana Matejki byt
niewatpliwie Krakéw. Miejsce jego urodzenia, wychowania, zycia dojrzatego 1 $mierci, ktore
opuszczal na krotkie tylko momenty, a przezywat to z ogromng tesknotg. Zarazem miasto z
bogata historig, akademicka tradycja i grobami krolewskimi na Wawelu, petne zabytkow i
pigknych kos$ciotow, ktore stanowito nie tylko jego ,,mala ojczyzng”, lecz jednoczesnie
przypominalo o dawnej S$wietnosci niepodlegtej Rzeczypospolitej. Wcigz S$wieze
wspomnienia rozbioréw, podzniej powstan narodowych, Rewolucji Krakowskiej czy echa
Wiosny Ludéw zmuszaty do poszukiwan i artystycznej walki, budzity ukryte w sercu
tesknoty?. Jak stusznie stwierdzita Maria Przemecka-Ziclinska o postaciach Jana Matejki i
Stanistawa Wyspianskiego: ,,Z fascynacji tym miastem 1 jego historia, a zarazem historig
Polski wyrosta cata ich tworczos¢™®. Rozwijaniu artystycznego talentu Matejki i
ksztattowaniu wilasnego programu malarstwa historycznego sprzyjata wzgledna autonomia

Galicji, srodowisko kulturalne Krakowa i panujaca w nim atmosfera.

Okolicznosci historyczne i porzadek prawny

Zycie Jana Matejki przypadlo na czas trudny dla polskiego narodu i zarazem okres
znaczacych przemian politycznych, spotecznych i gospodarczych w Europie. Nieodlacznym
tematem dyskusji i planow na przyszto$¢ byta dla jego otoczenia kwestia odzyskania
niepodlegtosci. Bolesne wspomnienia rozbioréw i powstania ko$ciuszkowskiego przeplataty
si¢ z nadzieja na zachowanie tozsamosci, z nowymi zrywami narodowymi, pradami
artystycznymi i programami reform spoteczno-politycznych. Przetom XVIII i XIX wieku, jak
i caty wiek XIX zaznaczyty si¢ w polskiej historii niezwykle bolesnie.

Polacy doswiadczyli wowczas nie tylko rozbioréw i wzmocnienia trzech wielkich
mocarstw ich kosztem, lecz takze dobiegajacego z europejskich krajow echa rewolucji i
ruchow wolnosciowych (np. rewolucja lipcowa we Francji, Wiosna Ludoéw). Wydarzenia z
historii narodu — w szczegolnosci powstanie listopadowe i styczniowe oraz popowstaniowe
represje, utworzenie Krolestwa Polskiego, powstanie Rzeczpospolitej Krakowskiej i jej
okupacja przez Austriakéw w latach 1836-1841 (w roku 1838 na §wiat przyszedl Jan
Matejko), Rewolucja Krakowska (1846) — odbijaty si¢ szerokim echem po wszystkich

2 .M. Michatowski, Jan Matejko, s. 5-6.
® M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 8.
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zaborach i1 oddzialywaty na codzienne zycie, rozmowy, wybory 1 zaangazowania Polakow. W
takich okolicznos$ciach i w takim otoczeniu dorastal Matejko.

Matejko urodzit sie¢ w Wolnym Miescie Krakowie podczas okupacji austriackiej. W
Krakowie (posiadajagcym w 1843 roku ok. 43 tysigce mieszkancow) przebywali wowczas
liczni emigranci 1 emisariusze polityczni 1 tu koncentrowaly swoja dziatalno$¢ liczne
stowarzyszenia i organizacje niepodlegtosciowe. Pod wplywem ruchéw konspiracyjnych w
lutym 1846 roku wybuchto powstanie, a kilka dni wczes$niej do Krakowa wkroczyly wojska
austriackie pod dowodztwem gen. Collina. Proklamowano Rzad Narodowy. Rewolucja
Krakowska zostata jednak sttumiona po dziewigciu dniach walk, a miasto byto okupowane
przez wojska zaborcow, dochodzito takze do licznych rewizji i aresztowan. Konsekwencja
powstania bylo wcielenie Wolnego Miasta Krakowa do panstwa austriackiego. Gdy w okresie
Wiosny Ludow w 1848 roku ruchy rewolucyjne nasility si¢ w calej Europie, rowniez w
Krakowie rozpoczeto przygotowania do kolejnego powstania. W kwietniu tegoz roku doszto
do starcia z wojskiem austriackim i bombardowania miasta. W tym samym czasie odbywaly
si¢ walki o niepodlegtos¢ na Wegrzech, a Krakow stat si¢ istotnym punktem spotkan
ochotnikéw 1 miejscem przerzutu broni. Dwaj bracia Matejki — Edmund i Zygmunt —
przedostali si¢ na Wegry, aby wesprze¢ tamtejszych bojownikéw o wolno$¢ narodu, co
skonczylo si¢ tragiczng $miercig Zygmunta i uwig¢zieniem drugiego z braci. Kolejng kleska
Krakowa byl pozar w roku 1850, w rezultacie ktérego sptoneta duza czes¢ budynkow wokot
Rynku Gtownego i wiele doméw na przedmiesciach, w szczegodlnosci zniszczeniu ulegly
liczne zabytki, ksiegozbiory i pamigtki narodowe”.

Czas po Wiosnie Ludow stat si¢ w Galicji okresem wzmozonego ucisku — od stycznia
1849 roku ogloszono tu stan wojenny, urzednikow i prawnikow polskich zastgpowano
austriackimi, nastgpita germanizacja szkolnictwa Sredniego 1 Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Od roku 1850 do ok. 1860 wznoszono wokot Krakowa fortyfikacje. Pod wplywem kleski
Austrii we Wloszech (1859) polityka wobec Polakow zostata ztagodzona, udato si¢ wowczas
przywréci¢ czesciowo jezyk polski w uczelni 1 prawo wyboru na stanowiska rektora i
dziekanow. Manifestacje patriotyczne odbywajace si¢ od 1860 r. w Warszawie pociagnety za
sobg dziatania Polakow w Galicji — w Krakowie odprawiano uroczyste nabozenstwa i
procesje, taczac je ze $piewem pieSni Boze cos Polske | Z dymem pozarow Kornela
Ujejskiego, zamykano sklepy, ogloszono zatobe narodows (kobiety nosity czarne stroje,

mezczyzni przywdziewali tradycyjny polski ubior).

* Tamze, s. 31-37.
® Tamze, s. 61-67.
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Gdy w 1863 r. wybuchto w Krolestwie Polskim powstanie styczniowe, podjeto
dziatania w celu wsparcia powstancéw ochotnikami z Krakowa, a takze finansami i bronig.
Wsrdd polegtych w bitwie o Miechow znalazt sie tez Stefan Giebultowski, brat przysziej
malzonki Matejki i jego przyjaciel. Sam artysta ze wzgledu na fizyczng stabo$¢ zrezygnowat
z bezposredniego udziatu w powstaniu, jednak wraz z J. Szujskim przewozit bron do oddzialu
Mariana Langiewicza stacjonujacego w Goszczy, ofiarowat takze sporg kwote na wyprawe
ochotnikéw krakowskich pod Miechéw. W walkach uczestniczyli bezposrednio bracia Jana —
Kazimierz i Edmund. Od lutego 1864 r. do kwietnia 1865 r. trwat w Galicji stan oblezenia.
Powstanie styczniowe ostatecznie zakonczylo sie¢ kleskg oraz zaostrzonymi represjami we
wszystkich zaborach. W spoteczenstwie polskim zapanowal nastrdj przygnebienia i utrata
wiary w odzyskanie niepodleglosci na drodze walki zbrojnej. Pod wptywem tych
doswiadczen zaczgto propagowac rozwdj kultury, o$wiaty, polskiego handlu i przemystu,
wpisujac si¢ w nurt pozytywizmu. Jednoczesnie pojawialy si¢ glosy krytykujace powstanie
styczniowe oraz proby krakowskich historykow ustalenia przyczyn poniesionych przez narod

klgsk i poszukiwania czynnikow, ktore doprowadzily do upadku Rzeczypospolite;®.

Il. 1 Jan Matejko, Zakuwana Polska, 1864, w zbiorach MNK, nr inw. MNK-MKCz XI1-453, fot. Fracownia
Fotograficzna MNK

® Tamze, s. 61-67. U schylku zycia swego artysta do§wiadczyt rowniez powstawania partii (np. Galicyjska Partia
Socjaldemokratyczna i Polska Partia Socjalistyczna, 1892) oraz dochodzity go glosy o manifestacjach i strajkach
odbywajacych si¢ w poczatku lat dziewigcdziesiatych XIX w. w sasiednich zaborach. — Tamze, s. 67-70.
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Warto podkresli¢ znaczacy wptyw wskazanych powyzej okolicznosci spoteczno-
politycznych, a przede wszystkim klgski powstania styczniowego na dzieta Matejki’. Jak
zauwazyla M. Przemecka-Ziclinska, poczatkowy entuzjazm malarza odnosnie do dziatan
niepodlegtosciowych opadl, gdy artysta dotart do obozu powstanczego Langiewicza. Stracit
wowczas ufno$¢ w zbrojne odzyskanie panstwa. Matejko mial jasno okreslone plany co do
tematyki historyczno-narodowej swoich dziel, wyrazna jest jednak granica w ewolucji jego
tworczosci — do roku 1862 malowat po prostu przesztos¢ Polski, natomiast po tej dacie, pod
wptywem dziatalno$ci krakowskich historykow i panujagcych w s$rodowisku krakowskim
nastrojow, coraz bardziej koncentrowat si¢ na poszukiwaniu przyczyn klesk Rzeczypospolite;,
budzeniu sumien i pouczaniu. Pod wptywem krytycznych uwag, ze ukazuje dzieje kraju w
negatywnym $wietle, zaczal malowa¢ chwile narodowej chwaty, przypominajgc momenty
wielkich, acz niewykorzystywanych odpowiednio zwycie;stwg.

Dla catosciowego spojrzenia na sytuacje polityczno-prawng Krakowa w XIX wieku
konieczne jest roéwniez wskazanie podstawowych regulacji prawnych odnoszacych si¢ do
terendw polskich pod zaborem austriackim, Wolnego Miasta Krakowa oraz autonomii Galicji.
Z ziem zajetych przez Austri¢ w I rozbiorze powstalo gubernium Iwowskie (prowincja
Galicja), w 11l rozbiorze — gubernium zachodniogalicyjskie (z siedzibg w Krakowie), ktore
zostaly potaczone w roku 1803. Austriackie prawo publiczne obowigzywato na tym obszarze
do roku 1809 (kiedy od Galicji odtgczono tereny Podlasia, Kielecczyzny i Lubelszczyzny i
przytaczono je do Ksiestwa Warszawskiego) i 1815 (utworzenie Wolnego Miasta Krakowa).
Polskie prawo prywatne, w szczegdlnosci prawo cywilne, zachowato moc obowiazujaca do
chwili ukonczenia prac kodyfikacyjnych w Austrii, na mocy patentu wydanego przez cesarza
w roku 1775. Normy polskiego prawa przedrozbiorowego znajdowaty zastosowanie takze
podzniej, do spraw wszczetych przed wejsciem w zycie kodyfikacji, i wyktadane byly na
uniwersytetach  krakowskim i Iwowskim. Wprowadzanie na dawnych ziemiach
Rzeczypospolitej porzadkéw prawnych mocarstw zaborczych miato daleko 1idace
konsekwencje, m.in. w zakresie systematyki oraz utrwalania rozwigzan przejetych z
kodyfikacji napoleonskiej. Prawa tych panstw w drugiej polowie XVIII w. dzielity si¢ na
prawo sadowe (ustawy karne, cywilne i procesowe) oraz polityczne (obejmujace przepisy

ustrojowe, administracyjne i porzadkowe). W XIX w. wyro6zniono prawo panstwowe

" Do powstania styczniowego Matejko nawiazal w obrazie Rok 1863 — Polonia (1864). Jest to jego jedyne
dzieto, w ktorym odnosi si¢ do terazniejszosci. Polonia to alegoria, w ktorej Polska jest niewinng ofiars,
zakuwang w kajdany, katowang przez rosyjskich oprawcow.

8 M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 67-70. F. Kopera zauwaza nadto, ze wyrazem uczu¢
Matejki, jego przygngbienia, obaw i pragniefn zwigzanych z powstaniem styczniowym byt powstaty w 1863 roku
Szkic do Murawiewa, zainspirowany tworczosécig Artura Grottgera. — F. Kopera, Malarstwo w Polsce, s. 243.
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(dotyczace ich wustroju 1 funkcjonowania), wyodrebnita si¢ galagz prawa karnego,
wprowadzono w prawie prywatnym systematyke rzymska, rozwijalo si¢ prawo pracy,
ubezpieczen spotecznych, administracyjne i prawa regulujace obrot gospodarczy”.

Dokonujac analizy zrodet prawa w Galicji w okresie zaborow nalezy w pierwszej
kolejnosci podkresli¢, ze najszerszy zasigg mialo prawo ziemskie, z uwagi na dominujgcg role
stanu szlacheckiego. O$wiecony absolutyzm panujacy w Austrii uznawat wol¢ monarchy za
jedyne zrodlo prawa, zatem praktyka sadowa i zwyczaj tracity swoje znaczenie. Jak podkresla
S. Grodziski, polskie prawo sagdowe utrzymywalo si¢ jeszcze pewien czas po rozbiorach.
Patent z 20 pazdziernika 1772 r. zezwalat s¢dziom sagdow miejskich, ziemskich i grodzkich
(bez podkomorskich) orzeka¢ na podstawie prawa polskiego (ktore wowczas nie bylo
skodyfikowane). Natomiast patent z 2 grudnia 1775 r. pozwalal postugiwac¢ si¢ normami
polskiego prawa do czasu zakoficzenia austriackich prac kodyfikacyjnych™.

W okresie 1772-1787 na terenach polskich wigczonych do Austrii w zakresie prawa
karnego co do zasady obowigzywato prawo polskie i patenty monarsze regulujgce sprawy
szczegblowe, np. zakaz pojedynkow. Nie wprowadzono w Galicji Constitutio Criminalis
Theresiana z 1768 r., obowigzujacej w Austrii w czasie pierwszego zaboru. Natomiast we
wszystkich austriackich krajach od 1787 r. obowiazywata Jozefina, czyli powszechny kodeks
karny wydany przez cesarza Jozefa II. Uznano jg jednak za zbyt surowa. Po trzecim
rozbiorze, w 1796 r. na mocy patentu cesarza Franciszka Il zostala wprowadzona Ustawa
karna zachodniogalicyjska, ktorej zmodyfikowana wersja zastapita w 1803 r. tzw. Jozefing,
jako austriacki kodeks karny, zwany Franciscang. Regulacje procesowe poczatkowo opieraty
si¢ na dawnych regulacjach polskich i normach pochodzacych z Theresiany, w roku 1788
wprowadzono Powszechng Ordynacje Sadowsg, nastepnie obowigzywaly przepisy
proceduralne zawarte w ustawie karnej zachodniogalicyjskiej i kodeksie karnym

austriackim®®.

° S. Grodziski, Zrédla prawa, s. 182-183. Warto dodaé, ze okres przed Wiosna Ludéw i zmianami ustrojowymi
w monarchii austriackiej odznaczat si¢ biernoscig galicyjskiego spoteczenstwa, ktdre stracito mozliwos$¢ udziatu
w tworzeniu prawa. Poczatek monarchii konstytucyjnej oraz autonomii w Galicji przynidst ze sobg zmiany
polegajace m.in. na mozliwo$ci rozwijania nauki oraz zagwarantowaniu wspotuczestnictwa w tworzeniu
porzadku prawnego. — M. Pyter, Oswald Balzer, s. 49.

95, Grodziski, Zrodia prawa, s. 175-177.

" Tamze, s. 177-178. Geneza Ustawy karnej zachodniogalicyjskiej, jej analiza i ocena znaczenia dla historii
prawa w Galicji zostata szerzej omowiona przez S. Grodziskiego i S. Salmonowicza. Wprowadzenie w zycie
ww. ustawy w feudalnej, nadal zacofanej Galicji, niewatpliwie §wiadczylo o postgpie prawa, a jednoczesnie o
rozwoju austriackiej mysli kodyfikacyjnej. Z drugiej strony, ustawodawstwo narzucone przez zaborce
(zwlaszcza przepisy dotyczace procedury inkwizycyjnej i ostrych kar wigzienia) postrzegane byly negatywnie
przez opini¢ polska. — Zob. S. Grodziski, S. Salmonowicz, Ustawa karna, s. 123-149.
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Prawo cywilne po rozbiorach okreslaty co do zasady dawne przepisy polskie — do
czasu kodyfikacji. Stopniowo wprowadzane byly przepisy austriackie dotyczace kolejno:
prawa wekslowego (1775), opieki (1778), postepowania upadtosciowego (1780), prawa
matzenskiego (1783), spadkéw beztestamentowych (1786). Trzeci rozbidor spowodowat
wzmozenie centralizacyjnej dzialalnos$ci przez zaborce 1 wprowadzanie na ziemiach polskich
przepisoéw austriackich, czasem pozostajacych jeszcze w fazie projektu. Od 1797 r. procedure
cywilng regulowata Powszechna Ordynacja Sadowa dla prowincji zachodniogalicyjskiej,
ktorej obowigzywanie rozciggni¢to na Galicje Wschodnig w 1807 r., a w Krakowie
wprowadzono jg w 1855 r. Positkowo moc obowigzujacg miaty nowele do Powszechnej
Ordynacji Sadowej cesarza Jozefa I z 1781 r., a na mocy przepisoOw przejsciowych mozliwe
bylo stosowanie polskich zasad do sporéw wszczetych przed 1 maja 1797 roku*2.

Patentem z 13 lutego 1797 r. wprowadzono w Galicji Zachodniej kodeks cywilny
(tzw. zachodniogalicyjski), ktorego moc rozciggnigto na pozostaly obszar Galicji na mocy
patentu z 8 wrze$nia 1797 r. Kodeks cywilny zachodniogalicyjski stal si¢ podstawa dla
powszechnego kodeksu cywilnego z 1811 r. (ABGB), ktéry byl oparty na zatozeniach
prawnonaturalnych, zasadach sprawiedliwosci, powszechnosci, kompletnosci, rownosci,
swobody uméw i ochronie wilasnos$ci, zawierat jednak pewne relikty systemu feudalnego.
Normy polskiego prawa byly jednak positkowo stosowane w praktyce sadowej (zwlaszcza
wiejskiej) przez pierwsza potowe XIX stulecia®.

Nalezy takze poswigci¢ kilka stow uwagi ustrojowi 1 zmianom prawnym w Wolnym
Miescie Krakowie. Zostalo ono utworzone na Kongresie Wiedenskim (na mocy traktatu
dodatkowego z 3 maja 1815 r. i aktu generalnego z 9 czerwca 1815 r.) jako obszar
niepodlegty, wolny i neutralny, znajdujacy si¢ pod opieka trzech mocarstw zaborczych. Jego
obszar obejmowat Krakow, Chrzandéw, Trzebinie i Nowa Gore oraz okoto dwustu wsi.
Istniato do 6 listopada 1846 roku, kiedy to (po Rewolucji Krakowskiej) patentem cesarza
Ferdynanda zostato wcielone do Austrii, przy czym w okresie 1836-1841 znalazto si¢ pod

wspolng okupacjg z uwagi na panujgce w miescie nastroje niepodleglosciowe. W pierwszych

2.5, Grodziski, Zrédta prawa, s. 178-179.

3 Tamze, s. 179-182. Do czasu rewolucji w 1848 r. monarcha w Austrii miat pelnie wiadzy ustawodawczej, a
zatem normy prawne nie miaty zadnej hierarchii, ich moc obowigzujaca byta jednakowa, niezaleznie od nadane;j
im nazwy. Sposéb publikowania aktow normatywnych byt zalezny od zwyczajow danego kraju czy prowincji (w
Polsce przedrozbiorowej ustawy sejmowe byly odczytywane na sejmikach relacyjnych i wpisywane do ksiag
grodzkich, drukowane egzemplarze konstytucji danego sejmu byly pieczgtowane i rozsytane do poszczegolnych
ziem i wojewodztw, teksty ustaw drukowano tez w Volumina Legum; natomiast po rozbiorach w odniesieniu do
norm ustrojowych przyjeto praktyke obwieszczania przelozonych na jezyk polski tekstow na niedzielnym
nabozenstwie badz zebraniu gromadzkim). Pod koniec XVIII w. pojawily si¢ urzedowe drukowane zbiory
ogolnoaustriackie i prowincjonalne. Kolejne zmiany w systemie prawa nastapity po 1848 r. i dalszych
przeobrazeniach ustrojowych. — Tamze, s. 182-187.
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latach istnienia obowigzywaly w nim regulacje prawne przyjete podczas Kongresu
Wiedenskiego, natomiast od 11 wrzesnia 1818 r. Wolne Miasto uzyskato swoja konstytucje.
Wsparcie udzielane przez mieszkancow miasta walczacym w powstaniu listopadowym
spowodowato w 1833 roku ograniczenie kompetencji polskich wladz™.

Zgodnie z postanowieniami konstytucji z 1818 r. w mie$cie panowat ustroj republiki i
zasada trojpodzialu  wiladz. Zgromadzenie (lzba) Reprezentantow bylo organem
przedstawicielskim sktadajacym si¢ z 41 czlonkow. Zgromadzenie miato kompetencje w
zakresie stanowienia prawa (ustalanic budzetu, podatkow) oraz wyboru se¢dzidow i
urzednikow. Wazna jednak bylta jego rola jako forum debaty publicznej 1 miejsce wyrazania
interesow. Kolejne modyfikacje konstytucji przyniosty m.in.: ograniczenie ilosci 0sob
majacych prawa wyborcze, zmniejszenie sktadu Zgromadzenia oraz czgstotliwosci odbywania
sesji, wprowadzenie wymogu akceptaciji reprezentantéw przez rezydentow .

Wiladze wykonawcza w Wolnym Mie$cie sprawowat Senat sktadajacy si¢ z dwunastu
cztonkéw (po 1833 zmniejszono ich liczb¢ do dziewigciu 0sOb) i prezesa Senatu. Senat
reprezentowat takze miasto wobec panstw opiekunczych 1 zatwierdzatl projekty
przedktadanych Zgromadzeniu uchwat. Ztozony byt z dwoch wydziatow: Wydziat Dochodow
Publicznych oraz Skarbu i Wydziat Spraw Wewngtrznych i Policji. Odrgbna pozycje i duzy
zakres wtadzy zdobyt prezes Senatu (dzicki Stanistawowi Wodzickiemu, ktory jako pierwszy
zajmowal to stanowisko). Licznym przeobrazeniom podlegata wtadza sagdownicza w Wolnym
Miescie (trojstopniowa). Prawo nominacji s¢dziow z biegiem lat uzyskat w catosci Senat.
Odrgbno$¢ organizacyjna 1 ustrojowa posiadata Milicja Wolnego Miasta, tzw. Komisja
Wioscianska oraz Uniwersytet, osobny status posiadat Kosciot katolicki®.

Na prawo panstwowe Wolnego Miasta Krakowa sktadaty si¢ wspomniane powyzej
ustawy konstytucyjne , Statuty Organiczne odnoszace si¢ do spraw wewngtrznych (wydawaty
je Mocarstwa Opiekuncze w porozumieniu z wtadzami Miasta), prawa sejmowe pochodzace
od Zgromadzenia Reprezentantow, uchwaly i rozporzadzenia wydawane przez Senat,
organizacyjne 1 porzadkowe uchwaly wydawane przez organy cywilne i wojskowe. W
zakresie prawa karnego podstawowg regulacja byt austriacki kodeks karny z 1803 r. wraz ze
zmianami wprowadzonymi przez kréla Fryderyka Augusta w 1810 r. (po przylaczeniu
Krakowa do ziem Ksigstwa Warszawskiego). Prawo prywatne na terenie Rzeczypospolitej

Krakowskiej obejmowato ustawodawstwo francuskie: prawo cywilne (1804), procedurg

" E. Kajdanska, Z dziejow Wolnego Miasta, s. 85-86.
' W. Peksa, Ustrdj Wolnego Miasta, s. 45.
16 Tamze, s. 42-46.
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cywilng (1806) 1 prawo handlowe (1807), jak réwniez przepisy ustawy o hipotece (1822,
1838, 1844), ustawy o opiece (1826, 1844) i prawo gornicze (1844). W Wolnym Miescie
Krakowie obowigzywaly zatem zardwno przepisy austriackie, stare prawa zwyczajowe,
Kodeks Napoleona, jak i akty uchwalone w XIX w. w Wolnym Miescie®”.

Kolejnym etapem w sytuacji XIX-wiecznego Krakowa byto utworzenie Galicji. Byt to
jeden z krajow koronnych, powstaty w 1861 roku na mocy decyzji cesarza austriackiego.
Decyzja ta zostala podyktowana zmianami wewnatrz panstwa austriackiego — do 1860 r.
panowal w nim niepodzielnie cesarz, natomiast wskutek aktow prawnych z 20 pazdziernika
1860 r. (Dyplom pazdziernikowy) i 26 lutego 1861 r. (Patent lutowy) panstwo zostato
przeksztalcone w kraj federalistyczny, skladajacy si¢ z krajow koronnych z wiasnymi
sejmami krajowymi i okreSlonym zakresem ustawodawstwa. Kolejna zmiana w postaci
przeksztalcenia panstwa habsburskiego w monarchi¢ austro-wegierska w 1867 r. zasadniczo
nie wplyne¢ta na system prawny Galicji. Natomiast same przemiany w monarchii habsburskiej
miaty swoja geneze w dtugim okresie rzadow absolutystycznych, kiedy cesarz byt najwyzsza
wladzg 1 zrodlem prawa w panstwie. Zmiany ustrojowe polegajace na przejsciu od systemu
absolutnego do monarchii konstytucyjnej zwigzane byty bezposrednio z rewolucja 1848 roku
oraz kleska wojsk austriackich w wojnie z Francja i Piemontem w 1859 r., ktore
spowodowatly ostabienie panstwowych struktur. Przegrana w wojnie z Prusami w 1866 r.
doprowadzita do tego, ze monarchia habsburska stracila ostatecznie statuS mocarstwa
niemieckiego i przeksztalcila si¢ w 1867 r. w panstwo dualistyczne, tzw. Austro-qurylS.

Wiladza legislacyjna na mocy Patentu lutowego dzielita si¢ na panstwowa i krajowa.
W sktad Rady Panstwa wchodzita Izba Panow (w jej sktad wchodzity osoby mianowane przez
cesarza badZz majgce ustawowo zagwarantowane miejsce) | lzba Poselska (tworzyli ja
postowie sejmow krajowych). Rada Panstwa uchwalata budzet i zajmowata si¢ dziatalno$cig
ustawodawcza. Autonomiczna wladz¢ przyznano sejmowi krajowemu, ktérego organ
wykonawczy stanowit Wydziat Krajowy. Uprawnienia krajowych rzadow (inaczej niz w
pierwotnym dyplomie pazdziernikowym) zostaly precyzyjnie okreslone, a rzadowi
wiedenskiemu przystugiwalo domniemanie kompetencji. Namiestnik, sprawujacy wiadze
panstwowa, mianowany byl przez cesarza, podobnie jak marszalek krajowy stojacy

jednoczesnie na czele Sejmu Krajowego i Wydziatu Krajowego. Sejmoéw krajowych w Austrii

Y Tamze, s. 40-41.

8 M. Pyter, Oswald Balzer, s. 49-53, 56-58. Jak stwierdzita M. Pyter: ,,Na podstawie Konstytucji grudniowej
owczesna monarchia austriacka stawata si¢ pierwszym w oOwczesnej Europie liberalnym panstwem prawa,
gwarantujacym konstytucyjne prawa i wolnosci obywatelskie”. — Tamze, s. 59. Biografi¢ cesarza Franciszka
Jozefa, proklamowanego cesarzem Austrii w 1848 r., panujacego do 1916 r., sporzadzit S. Grodziski — Zob. S.
Grodziski, Franciszek Jozef |.
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funkcjonowato dziewigtnascie, za$ po utworzeniu Austro-Wegier Sejm galicyjski znalazt sie
wirod siedemnastu sejmow tzw. Przedlitawii'.

W sktad Galicji wchodzity obszary zaborow austriackich, w tym Lwow i Krakow.
Utworzone w roku 1861 autonomiczne organy Galicji podlegaty w catosci nadzorowi i
kontroli namiestnika cesarskiego (wyjatek stanowily tylko sprawy wojskowe).
Reprezentantami rzadu byli starostowie powiatowi, ktorzy wraz z namiestnikami posiadali
uprawnienia kontrolne wzgledem witadz samorzadowych. Kompetencje wtadz krajowych
(samorzadowych) uzyskat Sejm Krajowy (do jego uprawnien nalezaly m.in. kwestie kultury
krajowej, takie jak utrzymanie budowli publicznych, zaplanowanie budzetu, gospodarka,
rolnictwo i le$nictwo, regulacje prawne w zakresie potrzeb kraju, uzupetianie niektorych
ustaw ogolnopanstwowych, np. dotyczacych os$wiaty, samorzadu terytorialnego). Sejm
Krajowy mogl wystapi¢ z wnioskiem do Rady Panstwa, wnoszac o uregulowanie kwestii
krajowych, ktore przekraczaty zakres jego kompetencji. Sejm tworzyto 161, pdzniej 164
postow, a system wyborczy zostal sformutowany w taki sposob, ze czynne prawo wyborcze
uzyskato ok. 10% mieszkancéw, przede wszystkim ludno$¢ najzamozniejsza, z przewaga
Polakow. Ustawy Sejmu Krajowego dla wazno$ci wymagaty jednak sankcji cesarskiej 20,

Przepisy prawa wyborczego realizowaly tzw. zasad¢ reprezentacji interesOw
(kryterium zawodowe) i uwzgledniaty cenzus majatkowy, co stanowito poniekad relikt
stanowego ustroju. Galicyjski Sejm Krajowy obejmowat sze$¢ takich grup interesow. Dwie
grupy wlaczone byly w sklad Sejmu na zasadzie wirylnej, byly to: Kosciét katolicki
(arcybiskupi 1 biskupi) oraz nauka (rektorzy Uniwersytetow w Krakowie i Lwowie oraz
Politechniki Lwowskiej, prezes krakowskiej Akademii Umiejgtnosci). Pozostate cztery grupy
interesOw zwane byty kuriami albo klasami, gdyz znajdowaty si¢ w Sejmie w wyniku
wyboréw. Byly to: wielka wlasno$¢ ziemska, izby przemystowo-handlowe, kuria miast
wiekszych i reszta gmin. Kolejne lata az do poczatku XX stulecia przebiegaty pod znakiem
walk o reforme¢ ordynacji wyborczej, m.in. w zakresie zwigkszenia reprezentacji miejskiej 1
niezamoznej ludnosci, czynnego prawa wyborczego dla kobiet?'.

Sejm Krajowy galicyjski reprezentowal glownie warstwe ziemianstwa i sprzyjal

konserwatywnym ugrupowaniom politycznym. Jakkolwiek Galicja, bedaca kraing zacofang i

93, Grodziski, Sejm Krajowy, s. 199; M. Pyter, Oswald Balzer, s. 52-53, 55.

2 M. Pyter, Oswald Balzer, s. 54-55. Wigcej na temat organizacji i dorobku Sejmu Krajowego — zob. S.
Grodziski, Sejm Krajowy. Nadto S. Grodziski w opracowaniu: S. Grodziski, Sejm Krajowy galicyjski 1861-1914.
Zrédla zebral podstawy prawne funkcjonowania Sejmu Krajowego, informacje na temat posiedzen i sktadu
osobowego, tre$¢ adresow, wnioskow, mow, protokotow i sprawozdan.

?1's. Grodziski, Sejm Krajowy, s. 45-53, 63-71. Na temat ukrainskiego ruchu narodowego oraz naduzy¢ podczas
wyborow do Sejmu galicyjskiego zob. H. Arkusza, Problem naduzy¢, s. 211-228.
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uboga, nie miata wigkszego znaczenia dla monarchii, to jednak jej Sejm zajmowat mocnag
pozycje, podejmujac proby rozszerzania swoich uprawnien. Znaczenie Sejmu Krajowego byto
duze, poniewaz jego rola nie sprowadzala si¢ jedynie do realizacji interesow monarchii
austriackiej, lecz stuzyta wyrazaniu potrzeb i dgzen galicyjskiej ludno$ci. Polacy uzyskali
mozliwos¢ prowadzenia legalnej dzialalnosci na rzecz zwigkszania narodowej autonomii.
Wprawdzie kwestie gospodarcze i skarbowe przysparzaty Sejmowi Krajowemu niematych
trudnosci, jednak dziatania na rzecz rozwoju kultury, nauki i o§wiaty okazaty sie owocne?.

Organem wykonawczym byl szeScioosobowy Wydziat Krajowy reprezentujacy
Galicje wobec rzadu centralnego. Jego zadania obejmowaly nadto: realizacj¢ biezacych
spraw, kierowanie pracami sejmu, kontrol¢ nad nizszymi instytucjami samorzadowymi. W
Galicji byt to samorzad powiatowy i gminny. Organy gmin wiejskich tworzyty: rada gminna
(wiejska) oraz zwierzchno$¢ gminna (z wojtami i tzw. przysieznymi). Samorzad miejski
sktadat si¢ z rad miejskich i magistratow (na czele z burmistrzem badz — w Krakowie i
Lwowie — prezydentem). Samorzad powiatowy obejmowat: urzad starosty, rad¢ powiatows i
wydzial powiatowy. Specyficznym organem (taczacym status organu samorzadowego i
rzadowego) byta Rada Szkolna Krajowa odpowiedzialna za system o$wiaty, z wylaczeniem
szkolnictwa wyzszego, majaca swoje odpowiedniki na poziomie powiatu i gminyzg.

Okres monarchii austro-wegierskiej, oprocz wewngtrznego oslabienia panstwa,
przyniést ze soba kolejne trudnosci, ktére dotyczyly m.in. wzrostu roszczen poszczegdlnych
narodow 1 nierownomiernego stopnia rozwoju gospodarczego. Sytuacja ta stworzyta jednak
okazje dla krajéw koronnych do walki o zwigkszenie autonomii. Ustawy z 1867 r. tworzace
tzw. Konstytucje grudniowg zapewnialy poszczegdlnym krajom dos¢ szeroki zakres
autonomii, gwarantujac takze obywatelom ochrong¢ ich praw i wolnosci. Dokonano tez
woOWwczas reorganizacji sadownictwa (utworzono m.in. Trybunat Panstwa, Trybunat
Administracyjny 1 Trybunat Stanu). W latach 1868-1873 dostrzec mozna w Galicji
zwigkszong aktywno$¢ w walce o zwigkszenie jej samodzielnos$ci 1 odrebnosci (czego
wyrazem byla Rezolucja galicyjska z 24 wrzesnia 1868 roku). Wprowadzono jezyk polski
jako urzedowy w sejmie, sadach, policji i administracji oraz w szkolnictwie. Krakow i Lwow

staty si¢ o§rodkami rozwoju nauki 1 kultury24.

?2'S, Grodziski, Sejm Krajowy, s. 7, 199-202.

2 M. Pyter, Oswald Balzer, s. 55-56. Autorem jedynej monografii poswieconej galicyjskiemu Wydziatowi
Krajowemu jest Marian Matecki. — Zob. M. Matecki, Wydziat Krajowy Sejmu Galicyjskiego.

2 M. Pyter, Oswald Balzer, s. 58-67. Jak stwierdzila M. Pyter, ,,;Na podstawie Konstytucji grudniowej dwczesna
monarchia austriacka stawata si¢ pierwszym w 6wczesnej Europie liberalnym panstwem prawa, gwarantujacym
konstytucyjne prawa i wolnosci obywatelskie” — Tamze, s. 59. Austriackie instytucje ustrojowe odegraly duza
role w rozwoju wspotczesnej koncepcji panstwa prawa, a polskie trybunaty stuzace ochronie prawa publicznego
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Warto na koniec doda¢ kilka stow na temat obowigzujacego woéwczas prawa. W
zakresie prawa karnego w panstwie austriackim obowigzywal kodeks karny z 1803 r. wraz ze
zmianami, zastgpiony nastgpnie kodeksem z 1852 r., ktdry rowniez podlegal licznym
nowelizacjom (np. zniesienie kary chlosty, trzymania w wiezach i kajdan z 1867 r.), a
obowigzywal w Galicji do 1932 r. W latach 1853 i 1873 wprowadzono nowe kodeksy
postgpowania karnego, dostosowujace normy proceduralne do zmieniajacej si¢ sytuacji
spoteczno-politycznej (jak chociazby zwigkszenie swobod politycznych). Procedura karna z
1873 r. w bylym zaborze austriackim obowigzywata do roku 1929, kiedy wydano polski
kodeks postgpowania karnegoZS.

Od roku 1852 rozciggnigto obowigzywanie austriackiego kodeksu cywilnego
(Allgemeines Biirgerliches Gesetzbuch — ABGB z 1811 r.) na wlaczone do Austrii tereny
Wolnego Miasta Krakowa. Uwlaszczenie i przemiany gospodarcze przyniosty ze sobg liczne
ustawy szczegdlowe, m.in. prawo o spotkach, prawo przemystowe, prawo pracy i
ubezpieczen spotecznych, prawo na dobrach materialnych. Od 1871 r. obowigzywata na
terenie Galicji ustawa hipoteczna, w 1898 r. wprowadzono izby przemystowo-handlowe,
natomiast opor wiascicieli wielkich posiadtosci ziemskich spowodowal, Ze nie weszta w zycie
austriacka ustawa o izbach rolniczych (1902). Procedura cywilna regulowana byta na mocy
powszechnej ustawy sadowej pochodzacej z 1796 r. oraz licznych ustaw szczegotowych,
ktére obowigzywaly do czasu wprowadzenia nowoczesnego kodeksu postepowania
cywilnego z roku 1895, opartego na zasadach jawnosci, ustnosci, dyspozycyjnosci,

swobodnej ocenie dowodow (zastgpionego w 1930 r. kodeksem postepowania cywilnego)%.

Atmosfera XIX-wiecznego Krakowa

Okolicznosci historyczne i sytuacja polityczno-spoteczna w XIX-wiecznym Krakowie
przekladaly si¢ na panujagce w miescie nastroje. Atmosfere miasta tworzyly
niepodleglo$ciowe zrywy, obecno$¢ organizacji konspiracyjnych i emisariuszy, pragnienie
odzyskania wolno$ci przenikajace si¢ z nowymi pradami pozytywizmu. Stosunkowo duza
autonomia Rzeczpospolitej Krakowskiej sprzyjata pielegnowaniu tradycji narodowych i
przybywaniu Polakdéw z innych zaboréw. Wawel, gdzie zostaly ztozone szczatki ksigcia

Poniatowskiego 1 Kos$ciuszki, stal si¢ celem pielgrzymek i1 przyjat role narodowego

wywodzg si¢ z ww. austriackich trzech Trybunalow: Stanu, Panstwa i Administracyjnego. — Zob. A. Dziadzio,
Monarchia konstytucyjna, s. 39-45. Autor opisat droge monarchii austriackiej do panstwa prawnego i wplyw tej
koncepcji na ksztattowanie si¢ konstytucyjnego ustroju panstwa. — Zob. Tenze, Koncepcja panstwa, s. 193-200.
% M. Pyter, Oswald Balzer, s. 67.

% Tamze, s. 67.
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sanktuarium. Kolejne powstania przypominaly o wcigz zachowanej polskiej tozsamosci, a
doswiadczenia represji i emigracji wzmacniatly romantyczne przekonanie o dziejowej misji
narodu. Rozpowszechniala si¢ mesjanistyczna ideologia, uznajaca cierpienie za konieczny
warunek odzyskania przez Rzeczpospolita niepodlegltego bytu. Ojczyzne traktowano jako
sacrum, a sztuke uznano za szczego6lng forme celebracji27.

Kleska powstania krakowskiego 1 styczniowego przyniosta powazne zmiany —
likwidacja Rzeczpospolitej Krakowskiej, obecnos¢ Austriakow na Wawelu, stopniowy kres
romantyzmu i odejScie w przesztos¢ napoleonskiej legendy zmienity perspektywe wielu
Polakow. Wigkszag uwage skierowano na dyskusje na temat uwlaszczenia, wizji wsi,
konieczno$ci edukacji warstw chlopskich i wzmocnienia ich wigzi z narodem. W
szczegolnosci ideal pracy wewnetrznej i rozsadku ghosit J. Szujski, dopatrujacy si¢ przyczyn
upadku kraju w jego wlasnych winach. Kiedy nie powiodta si¢ walka orezem, probowano
wykorzysta¢ autonomi¢ Galicji dla ocalenia tozsamosci narodowej. Tylko w takim otoczeniu
mogt rozwijac si¢ historyzm, obrazy Matejki malowane ,.ku pokrzepieniu serc”, traktowane
jako stuzba wobec narodu i jego ,.sumienie”, wzbudzajace wiare w odrodzenie pafistwa?®,

Wiek XIX dla Galicji to takze czas rewolucji, procesu uwlaszczenia i przemian
stanowych. W organizacj¢ powstan narodowych zaangazowana byla szlachta i
mieszczanstwo, podejmowano dziatania w celu wciggnigcia do udzialu w walkach warstw
chlopskich i magnaterii. Jednoczesnie rozwijala si¢ juz gospodarka wielkokapitalistyczna,
wzrastata liczebnie klasa robotnicza. Krakow w latach 1848-1869 stat si¢ miejscem walki
pomiedzy arystokracja 1 postgpowym mieszczanstwem. Ostatecznie, druga potowa wieku
uptyneta pod znakiem dominacji obozu konserwatystow. Przedstawicielami krakowskich
konserwatystow byli wspomniani tworcy szkoty historycznej: Jozef Szujski, Stanistaw
Tarnowski, Stanistaw Kozmian i Ludwik Wodzicki, od pamfletu Teka Starczyka (1869)
nazywani ,,Staficzykami”. Sprzeciwiajac si¢ zbrojnej walce o niepodleglo$¢, przyjeli postawe
ugodowg 1 propagowali wspolprace z Austrig. Stanczycy opierali si¢ w swych przekonaniach
na narodowej tradycji, wspottworzyli polityczne 1 intelektualne elity kraju, a gloszac
patriotyczne hasta, uznawali konieczno$¢ budowania nowej $wiadomosci polityczno-prawnej

spoteczenstwa 1 kultury ekonomicznej. Podnosity si¢ glosy opozycyjne, iz przeszkoda w

27 B, Kokoska, Dzieje sztuki, s. 281-282.
%8 Tamze, s. 286; S. Krzysztofowicz-Kozakowska, P. Krasny, M. Walczak, Sztuka Polski, s. 128-129.
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dziataniach zmierzajacych do odbudowania panstwa polskiego byto utrzymywanie warstw
ubozszych w zacofaniu i interesy klasowe szlachty i bogatego ziemianstwa®.

Analizujac nastroje panujace w Krakowie za zycia Matejki, H. Nelken-Morawska
stwierdzita, iz Matejko w swoich pogladach spoteczno-politycznych zostal w pewien sposob
odosobniony — opowiadatl si¢ wprawdzie za postepem, lecz mieszczanstwo krakowskie
zmierzalo wowczas w kierunku wyznaczonym przez obdz konserwatywny: , Trudno
wymagaé, aby artysta, ktory zyl przesztoscig i z jej punktu widzenia patrzat na sprawy
wspolczesne, mogt dostrzec, ze nowa silg spoteczng zdolng zmieni¢ bieg dziejow — bedzie
proletariat. Zyt w Galicji, gdzie zacofanie gospodarcze ciagle jeszcze ograniczato gtowny
konflikt spoteczny do feudalnego problemu: dwor i wies. W Kongresowce rozwinigty
kapitalizm przesunat juz ten konflikt na problem: burzuazja i proletariat. [...] Matejko byt
artysta i mieszczaninem, ktory nie bardzo rozumiat uktad wspodtczesnych mu sit spotecznych i
politycznych, ale orientowat si¢ w ogoélnym podziale na oboz postepu i obdz wstecznictwa’°.

Na wyjatkowa rolg Krakowa w zyciu malarza zwrodcili takze uwage Jacek Purchla i
Maria Szypowska, podkreslajac organiczny zwiazek Matejki z rodzinnym miastem. Purchla
dokonal swoistej periodyzacji dziejow Krakowa, taczac poszczegdlne etapy jego istnienia z
ewolucja tworczosci artysty. Wskazat on, iz w okresie 1815-1846 zrodzit si¢ mit miasta
romantycznego, miejsca swietego, stanowigcego symbol polskosci i utraconej niepodleglosci.
Jako dawna stolica, owiana legenda krolow i postaci takich jak Kos$ciuszko i ksigze Jozef, stat
si¢ teraz Krakow stolica duchowa. Roilo si¢ w nim od spiskowcow i1 zewszad dochodzity echa
powstanczych przygotowan. Zmiany nastagpity w 1846 roku (Jan miat woéwczas osiem lat),
gdy zlikwidowano Wolne Miasto. Rozwd) wypadkéw prowadzit do kolejnych repres;i,
umieszczenia w miescie wojska austriackiego, bombardowania, germanizacji 1 rozktadu zycia
gospodarczego. Krakow w latach pigcdziesiatych XIX w. zyskat miano ,,miasta grobowego”,
a ratunkiem dla mlodego Matejki byla wowczas patriotyczna atmosfera rodzinnego domu,
ofiarno$¢ bliskich walczacych w czasie Wiosny Ludoéw i mozliwos¢ przegladania i

kopiowania ilustracji z dostarczanych przez brata Franciszka ksiag historycznych®.

9], Malinowski, Malarstwo polskie, s. 14; H. Nelken-Morawska, Wstep, w: S. Serafinska, Jan Matejko, s. 5-11,
31.

% H. Nelken-Morawska, Wstep, w: S. Serafinska, Jan Matejko, s. 23. W tym miejscu warto przytoczyé uwagi
poczynione przez W. Okonia, ktory podkreslit, ze tworczos¢ polskiego malarza niejednokrotnie traktowana byta
przedmiotowo i wykorzystywana w ideologicznych i politycznych konfliktach. Zauwazyt on rowniez, iz
Matejko nie przynalezal do zadnego z krakowskich politycznych ugrupowan, chociaz czerpal z dorobku
konserwatywnych Stanczykow, zwlaszcza na plaszczyznie historycznej. — W. Okon, Jan Matejko, s. 75.

%1 ). Purchla, Krakéw Matejki, s. 11-12; M. Szypowska, Jan Matejko, s. 16-25.
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Ten okres w dziejach Krakowa przyniost ze sobg prowincjonalizacje miasta®,
utrwalenie feudalnych zaszlosci, a jednocze$nie wzmocnit w mieszkancach poczucie
odrebnosci 1 spowodowal swoisty zwrot ku przesztosci. Kult czaséw minionych przyczynit
si¢ do rozwoju starozytnictwa (w tym aspekcie na rozwo6j Matejki wplynegli w szczegolnosci
Wiadystaw Luszczkiewicz i Jozef Muczkowski), nauk historycznych i archeologicznych,
badan prowadzonych w oparciu o specjalistyczng, fachowa wiedz¢. Wprawdzie srodowisko
artystyczne w Krakowie nie bylo zbyt rozwinigte, a w ksztatceniu adeptow Szkoty Sztuk
Piecknych brakowato dostgpu do wielkich dziet czy chocby reprodukcji, lecz w kolejnych
latach sytuacja stopniowo poprawiata si¢ dzigki zabiegom fLuszczkiewicza (wypraszajgcego
uczniom mozliwo$¢ zwiedzania prywatnych kolekcji arystokratow) i tworzeniu instytucji typu
Muzeum Narodowe. Taki stan rzeczy wptynal takze na postawe Matejki podczas wyjazdu na
pierwsze zagraniczne stypendium. Polski malarz, jakkolwiek narzekajacy na poziom akademii
monachijskiej i tesknigcy za Krakowem, w obliczu ujrzanych wowczas wielkich dziet
$wiatowej sztuki do§wiadczyt obaw i niepewnosci™.

Trzeci etap przemian Krakowa — wedtug J. Purchli — przypadl na czas powrotu
Matejki z Monachium. Kleska powstania styczniowego, a nastgpnie proba uzyskania jak
najwigkszej autonomii w Galicji wplynety na postrzeganie aktualnej sytuacji miasta przez
jego mieszkancow. Dostrzezono szans¢ zwigzang z utworzeniem nowoczesnego samorzadu i
powstawaniem nowych instytucji oraz zwigzang z tym odpowiedzialno$¢ Galicji wzgledem
pozostatych terenéw zaborczych. Krakéw zdominowany zostal przez stronnictwo
Stanczykow, jednoczesnie przeniesiono tu z Paryza glowng siedzibe stronnictwa
zgromadzonego wokot ksiecia Wiadystawa Czartoryskiego. Rozwojowi miasta sprzyjat
program pierwszego prezydenta — Jozefa Dietla. Okres prezydentury Dietla i nastepnie
Mikotaja Zyblikiewicza stanowit $wiadoma probg podniesienia Krakowa z upadku w oparciu
o dziedzictwo przeszlosci i przypadl na lata dojrzatej tworczosci Matejki34.

Rodzinne miasto malarza, opanowane przez program konserwatystow i odradzajaca

si¢ kulture neosarmacka, stalo si¢ osrodkiem dominacji historyczno-politycznej grupy

%2 Wecielenie Krakowa do Austrii przyniosto ze soba ograniczanie jego ekspansiji i zamierzone sprowadzenie go
do rangi prowincjonalnego miasteczka, m.in. poprzez utrudnianie budowy sieci potaczen komunikacyjnych i
dziatania zmierzajace do przeksztalcenia dawnej stolicy Polski w twierdze austriackg. Dopiero w latach
szes¢dziesiatych pojawia si¢ pierwsze symptomy przeksztalcania Krakowa w nowoczesne miasto, a pozniej
takze proby swiadomego ksztattowania przestrzeni publicznej w oparciu o narodowy styl i renowacje zabytkdw.
Kwestia prac restauracyjnych od poczatku budzila zainteresowanie Jana Matejki, wielkiego mito$nika
zabytkowych zabudowan i prowadzita do wielu konfliktéw i kontrowersji, np. w przypadku decyzji wtadz o
zburzeniu klasztornych i szpitalnych budynkow kosciota Sw. Ducha. — K. Kos, Rodzime inspiracje, s. 51-53.

% Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 41; J. Purchla, Krakéw Matejki, s. 12-13; M. Szypowska, Jan Matejko, s.
33-34, 48-51.

34 . Purchla, Krakéw Matejki, s. 13-14.
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szlacheckiej. Rozwojowi Krakowa towarzyszylo wowczas odejscie od mieszczansko-
liberalnych pogladow, szukanie oparcia w szlacheckiej tradycji i1 starych warto$ciach, kult
dziedzictwa kulturowego i poczucie misji dziejowej, przejawiajace si¢ chociazby w
organizowaniu uroczystos$ci poswigconych rocznicom wielkich wydarzen historycznych. W
tym kontek$cie Matejko odnalazt si¢ jako spadkobierca minionych dziejow Rzeczypospolitej i
swoisty interrex w czasach utraty niepodleglosci. Jego dzialalno$¢ artystyczna wpisala si¢ w
6w ,renesans”, ozywienie polskiej nauki i kultury. Ten etap w zyciu Krakowa dobiegnie
konca wraz z odejsciem Mikotaja Zyblikiewicza na stanowisko marszatka krajowego do
Lwowa. Ostatnie lata Matejki (1884-1893, kiedy prezydentem zostal Feliks Szlachtowski)
przypadty juz na czas rozwoju kapitalizmu, wzmocnienia pozycji mieszczanstwa i szybkiego
unowoczes$nienia miasta, czemu towarzyszylo swoiste ,,zamknigcie si¢” malarza w $wiecie

wlasnej pracowni i szkoty, trwanie przy ideatach malarstwa, ktorym poswiecit cate Zycie35.

* k% %

W ciagu swego zycia Matejko doswiadczyt przeobrazen politycznych, prawnych i
spolecznych rodzimego miasta, z czego najbardziej dotkliwg byta §wiadomos¢ dokonanych
zaboréw oraz kleski powstancze i1 zwigzane z nimi represje, a zrodlem nadziei —
niepodlegto$ciowe dazenia narodu i szansa na zwigkszenie autonomii Galicji. Zjawiska takie
jak zmiany w ustroju monarchii austriackiej czy proces kodyfikacji stanowity istotny sktadnik
XIX-wiecznych przemian, wplywajacy takze na $§wiadomo$¢ Polakow, iz jesli pragnienie
odzyskania wolnos$ci si¢ zisci, to odrodzone panstwo nie bedzie juz takie samo jak przed
zaborami, ze bedzie musiato przybra¢ inny ksztalt.

Nie bez znaczenia jest fakt, iz Matejko — jako obywatel znany, mocno zaangazowany
w zycie kulturalne Krakowa, walczacy o ochrone zabytkdéw, petniacy funkcje dyrektora
Szkoty Sztuk Pigknych, zdobywajacy uznanie (aczkolwiek jednocze$nie krytykowany) wsrod
rodakow 1 za granicg (reprezentujac dzial austriacki malarstwa) czy wytezajacy sity, aby
zdoby¢ rzadowe s$rodki na wyjazd na $wiatowg wystawe — mial kontakt z Owczesnymi
wladzami miasta 1 innymi znaczacymi osobistosciami. Stad tez pewnie bardziej niz przecig¢tny
obywatel do$§wiadczal na wiasnej skorze skutkow obowigzujacego systemu, z wigksza
$wiadomoscig 1 zrozumieniem podchodzac do dwcezesnej sytuacji narodu.

Przypatrujac si¢ ewolucji tworczosci Jana Matejki dokonujacej si¢ na tle przemian

spoleczno$ci 1 miasta, w ktorym zyl, mozna dostrzec, ze kontakt z tradycja, zabytkami i

% M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 10-11; J. Purchla, Krakéw Matejki, s. 14-17.
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patriotyczng atmosferg Krakowa wpltywat na ksztaltowanie jego wyobrazni i poczucie
narodowej misji®. W tym kontekécie nie wydaja si¢ przesada twierdzenia Ludomita
Czerniejewskiego, iz geniusz Matejki zrodzil si¢ z bdélu narodu i niestychanej mitosci
ojczyzny, ze jego goraczkowa tworczos¢ 1 toczace si¢ w sercu burze owocowaly obrazami
dramatycznymi, a glebokie poczucie smutku 1 tragizmu sytuacji znalazto uj$cie w
poszukiwaniu genezy upadku kraju i drég odrodzenia, drog ratunku®’.

Swiadomo$¢ niepospolitego talentu i poczucie misji (powotania) wpisane byty w
kontekst kraju rozdartego zaborami, atmosfer¢ walk narodowowyzwolenczych, Krakowa
pelnego pomnikéw dawnej chwaty Rzeczypospolitej. Z biegiem lat znajdowaly one coraz
petniejsze odzwierciedlenie w tresci malowanych przez Matejke obrazéw. Jego zdolnosci i
gorgce umilowanie ojczyzny padly na podatny grunt. Artysta uznat, ze jego orezem walki 0

niepodlegltos¢ jest sztuka, a jego dzieta majg moc podnoszenia panstwa z upadku.

% A. Zetczak, W kregu historyzmu, s. 146. Nie bez znaczenia dla twoérczosci wielkiego malarza byto
dziedzictwo prawne miasta, w ktorym wychowal si¢ i tworzyt — bogactwo i rdznorodno$¢ zabytkow
archeologicznoprawnych. W tym kontekscie zob. takze M. Matecki, Cracow’s Legal Heritage, S. 162-1609.

37 L. Czerniewski, Jan Matejko, s. 14-22.
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2. Z biografii krakowskiego malarza...

Jan Alojzy Matejko urodzit si¢ w 1838 roku (prawdopodobnie 24 czerwca), jako
dziewiate (sposrod jedenasciorga) dzieci Franciszka Ksawerego Matejki (1793-1860) i Joanny
Karoliny z domu Rossberg (1802-1845). Rodzice Jana Matejki pobrali si¢ w 1826 roku, a
zamieszkali przy ulicy Florianskiej 41. Ojciec Jana byt z pochodzenia Czechem, wyznania
katolickiego, nauczycielem muzyki. Wywodzit si¢ podobno z czeskich chtopéw, cho¢ inne
zrodta wplataja w rodzinne koligacje baronéw 1 burmistrzow. Prowadzit pensje, uczyt gry na
fortepianie na stancjach i w domach prywatnych, grat takze w czasie nabozenstw koscielnych.
Matka artysty, wyznania ewangelickiego, byla corka rzemieslnika (majstra siodlarskiego
przybylego z Saksonii, ktory w poczet krakowskich obywateli zostat wpisany w roku 1785).
Joanna Rossberg zmarta w 1845 r., a po jej $mierci opieke nad dzie¢mi przejeta jej siostra

Katarzyna z Rossbergéw Zamoj ska®,

Il. 2 Jan Matejko, Autoportret Jana Matejki, 1867, w zbiorach MNW, nr
inw. Min.589, fot. Piotr Ligier

Dziecinstwo 1 mtodo§¢ Jana Matejki uptynely w
atmosferze patriotyzmu, idei niepodlegtosciowych i
postepowych. Jakkolwiek pochodzenie malarza nie bylo
rdzennie polskie, wychowanie 1 otoczenie oraz panujace w
domu przekonania  wplyngly na  uksztaltowanie
osobowosci potomstwa Franciszka i Joanny w duchu

miloéci do polskiej ziemi i tradycji. Zycie malarza

naznaczyla wczesna $mier¢ matki 1 trzynastoletniej siostry
w roku 1845, kiedy Jan miat siedem lat. Na klimat rodzinnego domu oddziatywata wowczas
mocniej postawa ojca — pracowitego, surowego i wymagajacego, znanego z oszczednosci,
troszczacego si¢ takze o czas spedzany z dzie¢mi na spacerach i przy muzyce. Na edukacje i
charakter Jana wptyneta postawa starszego brata Franciszka (historyka), ktory wraz z ciotka
Katarzyng Zamojska przyczynit si¢ do postania Jana do SSP — czemu poczatkowo przeciwny

.. . , .. . . q- , . . . 39
byt ojciec, uznajacy zawdd malarza za zajgcie niedajace mozliwo$ci utrzymania rodziny™ .

% Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 6-8; W. Okon, Jan Matejko, s. 5-6; M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim
szlakiem, s. 12-20; M. Zgoérniak, Jan Matejko, s. 7.

% J.M. Michatowski, Jan Matejko, s. 5-7; H. Nelken-Morawska, Wstep, w: S. Serafifiska, Jan Matejko, s. 11-12,
31; M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 23-26.
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Lata 1847-1848 Jan spedzit w Szkole $w. Barbary, w ktorej jednak nie poczynit
postepow. Poduczony w czasie wakacji przez brata, dostat si¢ w roku 1848 do Gimnazjum
sw. Anny. W tym czasie doswiadczyt takze atmosfery walki o niepodleglos¢ i kolejnej
rodzinnej tragedii — jego bracia Zygmunt i Edmund uczestniczyli w powstaniu wegierskim i
podczas walk Zygmunt zginagl, a Edmund zostat pdzniej aresztowany przez wiadze austriackie
1 po ucieczce z konwoju emigrowat do Francji. Edukacje w szkole $redniej Jan zakonczyt w
1851 r., nie uzyskawszy promocji do czwartej klasy. Za namowa starszego brata i Katarzyny
Zamojskiej Franciszek Matejko zgodzit si¢ posta¢ syna do SSP, ktorej dyrektorem byt wtedy
Wojciech Korneli Stattler®.

W szkole tej Matejko uczyt si¢ od roku 1851/1852 do 1858 przede wszystkim pod
okiem Stattlera i Wiladystawa bLuszczkiewicza. Uczgszczal na wyktady z perspektywy,
anatomii, estetyki, wykonywal rysunkowe i olejne studia martwej natury, gipsowych
odlewow 1 akty. Wsrdd jego szkolnych kolegdw znalezli si¢ m.in. Florian Cynk, Artur
Grottger, Izydor Jabtonski, Andrzej Grabowski, Aleksander Kotsis i Aleksander Gryglewski
oraz rzezbiarze Parys Filippi i Walery Gadomski. W szkole panowat duch typowo
akademicki. Luszczkiewicz oprowadzal ucznidéw po krakowskich zabytkach i prywatnych
galeriach arystokratow. Publiczne wystawy organizowato TPSP od 1854 roku®.

Jan, ktory juz najmlodszych lat cechowat si¢ wielka pasja w rysunkach i malowaniu,
takze w SSP odznaczal si¢ wyjatkowa pilnoscig, pracowito$ciga i ambicja, ale takze
figlarnoscia, lubit tez szkicowa¢ karykatury. Lata spedzone w szkole pozwolity mu
wypracowaé podstawowe umiej¢tnosci malarskie, daly warsztat malarski i pozwolily zyskaé
bieglo$¢ w rysunku — ale tez umocnito si¢ w nim przekonanie o jego powotaniu do malarstwa
1 o traktowaniu sztuki jako stuzby ojczyznie. Pierwsze szkolne prace Matejki cechowaty si¢
doktadnym wykonczeniem i swoista niepewnoscia, w przeciwienstwie do rysunkow
sporzadzanych w domu czy w czasie wakacji. Podobnie jak innym uczniom, takze i mtodemu
Matejce za czasOw nauki doskwierata bieda, lecz nie opuszczal ich humor 1 sklonnos¢ do
zartow. Srodki na pldtna i przybory malarskie czasem otrzymywat od brata i ojca, ale szybko
zaczat sobie dorabia¢. Niepewne sg przyczyny zatargu Jana z profesorem Stattlerem w 1856
roku, ktory zakonczyt si¢ opuszczeniem przez ucznia szkoty na pewien czas®,

Talent Matejki szedt w parze z wielka pracowitoscig i pasjg. Jan w kazdej wolnej

chwili uzupetnial ,,Skarbczyk” — szkicownik peten rysunkow pieczeci, klasztornych i

0 M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 26-30; M. Zgérniak, Jan Matejko, s. 7-10.
*1'H, Nelken-Morawska, Wstep, w: S. Serafinska, Jan Matejko, s. 11- 16; M. Zgorniak, Jan Matejko, s. 7-10.
#2 Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 6-8; M. Przemecka-Zielifiska, Krakowskim szlakiem, s. 40-43, 49-51.
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koscielnych zabytkéw, miniatur przerysowywanych z rekopisow Biblioteki Jagiellonskiej. Z
zapatem szkicowal zabytki Wisnicza, zamki Odrzykonia i Teczyna, studiowal nagrobki z
katedry wawelskiej i ottarz Wita Stwosza. Mial tez dostep do zbioréw bibliotecznych —
dawnych kronik, herbarzy, starych drukow. Zyskiwal nie tylko gleboka znajomos$¢ historii,
lecz takze niezliczone wzory ubiorow, broni, zbroi i sprzetow, wzbogacat Skarbczyk rowniez
o wizerunki ksigzat i krolow widniejace na starych monetach i pieczgciach oraz o znaki
cechowe i herby. Pomysty zbierane od mtodosci w tym szkicowniku stang si¢ w po6zniejszych
latach zrédtem inspiracji i punktem wyjscia dla wielkich obrazéw historycznych43.

Wyjatkowe miejsce w zyciu Jana zajmowaly rody Giebuttowskich i Serafinskich.
Relacje te zapoczatkowane zostaly przez ojca, ktory udzielal lekcji muzyki uczniom
zamieszkujagcym stancj¢ prowadzong przez matke przysziej zony artysty, Pauling
Giebultowska. Paulina i Antoni Giebuttowscy mieli czworo dzieci: Stanistawa, Stefana,
Teodorg 1 Joanne. Bliska relacj¢ nawigzat Jan przede wszystkim z ksigdzem Stanistawem
Giebultowskim. Obie rodziny otoczyty Jana wyjatkowa troskliwoscig i darzyty go sympatia,
zapraszajac czestokro¢ do Wisnicza i Bochni na $wigta i wakacje. Dzigki nim mtody malarz
doswiadczyt klimatu polskiej szlacheckiej tradycji, wiernie pielegnowanej w obu rodach, a w
kolejnych latach rozpoczat starania o reke panny Teodory Giebuttowskiej**.

W roku 1853 powstatl pierwszy obraz historyczny Jana Matejki (pt. Carowie Szujscy
wprowadzeni przez Zotkiewskiego na sejm warszawski), ktory poczatkujacemu artyscie udato
sie sprzeda¢. Pod koniec pobytu w SSP Jan zaczal wyrozniaé si¢ na tle pozostatych uczniow,
a prace doczekaty si¢ pochlebnej wzmianki w ,,Czasie” od krytyka Lucjana Siemienskiego.
Konczac nauke, mlody artysta uzyskat stypendium rzadowe na wyjazd za granicg. W 1858 r.
Jan wyjechal do Monachium, gdzie studiowat po kierunkiem profesora Hermana Anschiitza,
w listopadzie 1859 r. udato mu si¢ uzyska¢ zwolnienie ze stuzby wojskowej, a w 1860 r.
spedzit dwa miesigce jako stypendysta w Wiedniu, ktory opuscit przed czasem z powodu
nieporozumienia z profesorem Christianem Rubenem. Po powrocie do Krakowa i $§mierci ojca
opuscit dom przy ulicy Florianskiej 1 wynajal pracowni¢ wspdlnie z Florianem Cynkiem w
domu Jana Fischera, a nastgpnie przeprowadzit si¢ na ulice Krupnicza, gdzie mieszkat do

1873 roku. Poczatki kariery byly dla artysty trudne, bowiem borykat si¢ z bieda i

“3 ] M. Michatowski, Jan Matejko, s. 5-7; H. Nelken-Morawska, Wstep, w: S. Serafinska, Jan Matejko, s. 11- 16;
J. Stgpieniowa, Jan Matejko, s. 9-14.
“ Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 34; M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 47-49, 58-61.
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nieregularnymi dochodami. Kolejne lata uptynety pod znakiem powstania styczniowego oraz
w atmosferze pierwszych powaznych sukceséw miodego malarza®.

Poprawa sytuacji finansowej i docenienie w $wiecie artystycznym miodego Matejki
pozwolity malarzowi na spelienie osobistych pragnien — Jan os$wiadczyt si¢ Teodorze
Giebuttowskiej, pannie urodziwej i1 postawnej, lecz jednoczesnie kaprysnej i poczatkowo
niezbyt przychylnej niskiemu, chudemu, starszemu od niej artyscie. Slub mtodej pary odbyt
si¢ 21 listopada 1864 roku w kaplicy kosciota Ojcoéw Karmelitow na Piasku. W uroczysto$ci
wzieli udzial cztonkowie najblizszej rodziny, btogostawienstwa nowozencom udzielit ksiadz
Stanistaw Giebultowski. Matejko sam zaprojektowat strgdj dla siebie, panny mtodej 1 gosci.
Namalowat tez portret zony w sukni §lubnej i rysy matzonki nadawat pézniej wielu kobietom
na swoich historycznych obrazach. W matzenstwie Jana i Teodory chwile szczescia i
pogodnej mitosci przeplataly si¢ z okresami gwattownych burz. Trudny charakter malzonki,
jej rozrzutno$¢ i wielkopanskie aspiracje prowadzity do czestszych konfliktow 1 dawaty si¢
artyscie coraz mocniej we znaki, podobnie jak jej poglebiajaca si¢ choroba psychiczna.
Problemy matzenskie wigzaty si¢ rowniez z trudnos$ciami finansowymi (dochody artysty byty
nieregularne) i przyniosty ostabienie relacji z dawnymi kolegami. Pomimo trudnej relacji

Matejkowie doczekali si¢ pieciorga dzieci: Tadeusza, Heleny, Beaty, Jerzego oraz Reginy™.

Il. 3 Jan Matejko, Portret ;ony artysty Teodory 7 Giebultowskich, 1879, w zbiorach MNW, nr inw. MP 436, fot. Piotr
Ligier

1. 4 Jan Matejko, Portret trojga dzieci artysty: Tadeusza, Heleny i Beaty, 1870, w zbiorach MNW, nr inw. MP 565, fot.
Piotr Ligier

* M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 53-58, 70; M. Zgorniak, Jan Matejko, s. 7-10.
* Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 10-11; W. Okon, Jan Matejko, s. 16-19, 49-50; J. Stepieniowa, Jan
Matejko, s. 26-28.
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Dojrzate lata tworczosci artystycznej Jana Matejki wigzaty si¢ przede wszystkim z
malowaniem wielkich obrazéw historycznych 1 wielu pomniejszych portretow, szkicow itp., a
takze wykonywaniem rysunkéw polichromii do Kosciola Mariackiego. Zagraniczne podrédze i
sukcesy na arenie europejskiej przeplataty si¢ z okresami nasilenia psychicznych problemow
zony oraz postepujacej choroby samego Matejki (wrzody zotadka). W latach
siedemdziesiatych artysta odkupit od rodzenstwa kamienice rodzinng przy ulicy Florianskie;j,
gdzie urzadzil luksusowe mieszkanie dla rodziny i pracowni¢ malarska, pdzniej nabyt takze
dworek we wsi Krzestawice, stanowigcy letnig rezydencje.

W okresie tym Matejko byl doceniany wsrdéd rodakow, o czym $wiadczg sktadki na
zakup jego obrazéw oraz organizowane na jego cze$¢ uroczysto$ci — Np. wreczenie Janowi
berla przez wladze Krakowa w 1878 roku (miato ono symbolizowaé¢ jego panowanie w
polskiej sztuce), nadanie tytutu doktora honoris causa Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz
jubileusz 25-lecia pracy malarza (1883) potaczony z obchodami 200-lecia wspaniatego
wiedenskiego zwyciestwa Jana III Sobieskiego. Kiedy Matejko odmowit propozycji objecia
dobrze ptatnej funkcji dyrektora Akademii Sztuk Pigknych w Pradze, zaoferowano mu
stanowisko dyrektora krakowskiej SSP*’.

Funkcje t¢ pelnit Matejko przez dwadziescia lat — mianowany 30 sierpnia 1873 roku
przez cesarza Franciszka Jozefa pelnit obowiazki dyrektora Szkoty do dnia swojej $mierci.
Grono profesorskie tworzyli dawni wyktadowcy Jana (W. Luszczkiewicz, J. Kremer) oraz
jego koledzy z lat szkolnych (Jabtonski i Gryglewski oraz F. Cynk, M. Guyski, W.
Gadomski). Szkota zostata wyodrgbniona z Instytutu Technicznego, nie miata jednak swoje;j
placowki 1 zajecia odbywaly si¢ w wynajetych lokalach. Matejko podjal starania o
wybudowanie nowego gmachu, ktory zostat wzniesiony przez miasto z funduszu krajowego,
jednak byt on od poczatku zbyt maty i zaciemniony. Szkota sktadata si¢ z trzech oddziatow:
rysunku, malarstwa oraz — prowadzonego przez Matejke — oddziatu malarstwa historycznego
(kompozycyjnego badz akademickiego). Jan malowat wtedy obrazy w przeznaczonej dla
niego pracowni. Dwukrotnie w ciggu roku akademickiego dokonywal przegladu prac

. . . . 48
ucznidow, w towarzystwie pracujacych w szkole profesorow™.

47 Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 11-13; M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 82, 84, 89-90, 97.
W tym czasie Jan zaangazowany byl w walke o ocalenie krakowskich zabytkow (m.in. uczestniczyl w 1886 r. w
posiedzeniach komisji dotyczacych prac restauracyjnych w katedrze wawelskiej oraz walczyt o przywrdocenie w
niej barokowego ottarza powstalego z inicjatywy biskupa Piotra Gembickiego w 1650 roku, pomagat w
sporzadzaniu projektu przebudowy Sukiennic). Malarz czgsto przeznaczal dochod z wystaw swoich obrazow na
cele dobroczynne, fundowat stypendia dla zdolniejszych uczniow SSP. — Tamze.

8 W. Okon, Jan Matejko, s. 42; M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 108-117.
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Matejko, kierujac szkota, zmagal si¢ nie tylko z niedostatecznymi $rodkami
finansowymi i brakiem odpowiednich pomieszczen. Niskie pensje dla profesorow sprawiaty,
ze trudno znalez¢ byto wyktadowcow. Uczniowie dazyli do wyjazdow zagranicznych wbrew
woli Matejki uznajgcego konieczno$¢ gruntownego wyksztalcenia we wiasnym Kkraju za
pierwszorzedny cel. U schylku zycia Jana liczba uczniéw zmalata z ok. 100-140 do ok. 60
osob. Mial on $wiadomos¢ konieczno$ci przeprowadzenia reformy i wykazywat uznanie dla
prac powstajacych pod wptywem nowych kierunkéw (np. impresjonizmu), jednak sam nie byt
juz w stanie tego dokona¢. W okresie dyrektury Matejki na zajgcia uczeszczali pdzniejsi
przedstawiciele Mtodej Polski: Wyspianski, Tetmajer, Wyczotkowski, Malczewski czy
Mehoffer. Matejko nie znalazt nastgpcy w zakresie malarstwa historycznego, uczniowie
chetniej wykonywali obrazy rodzajowe i pejzazowe™.

Analizujac zyciorys Jana Matejki, warto zwroci¢é szczegdlng uwage na jego
osiggnigcia artystyczne i otrzymane przez malarza odznaczenia, §wiadczace o nieprzecigtnym
talencie oraz wielkim zaangazowaniu w zycie kulturalne Krakowa. Za swoje dzieta Matejko
otrzymat liczne medale i wyrdznienia®. O uznaniu dla pracy artysty $wiadcza takze wizyty
cesarza Franciszka Jozefa, arcyksigcia Rudolfa, premiera E. von Taffe i namiestnika Galicji
Kazimierza Badeniego w jego pracowni (w latach 1880, 1887, 1889) oraz wyrazy zyczliwos$ci
i podziwu ze strony rodakéw, ktérzy organizowali skladki na zakup obrazow Matejki i
thumnie przybywali na wystawy jego dziet. W 1875 r. Matejko otrzymal ztoty medal wybity
z publicznych sktadek (z napisem: ,,Nowa chwala ojczyzne przyozdobil, malarzowi
historycznemu Rodacy”). Wyrazy uznania okazywano Janowi Matejce rowniez poprzez
przyznawanie honorowego obywatelstwa (Lwoéw 1869, Przemysl 1874, Krakoéw, Brzezany i
Stanistawowo — 1882) oraz rzeczywistego 1 honorowego czlonkostwa w licznych

organizacjach i stowarzyszeniach™.

49 M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 108-117.

%0 Wsréd nich znalazty sie: brazowy medal otrzymany za studium aktu w czasie pobytu stypendialnego w
Monachium (1859), ztoty medal za Kazanie Skargi (wystawa w Paryzu, 1865), ztoty medal pierwszej klasy i
krzyz kawalerski (Ritterkreuz) Cesarskiego Austriackiego Orderu Franciszka Jozefa za Rejtana — Upadek Polski
(Powszechna Wystawa w Paryzu, 1867), krzyz kawalerski Legii Honorowej po wystawieniu Unii lubelskiej
(wyrdznienie od francuskiego rzadu za zaslugi na polu malarstwa, 1870), nagroda Kunst-medaille (Wieden,
1873), honorowy ztoty medal i ztota waza z Sévres (Wystawa Powszechna w Paryzu, 1878), Krzyz
Komandorski Orderu Piusa IX za Sobieskiego pod Wiedniem (od papieza Leona XIII, 1883), cesarski medal Pro
litteris et atribus (1887), ztoty medal za obrazy Wernyhora i Wianki (World’s Columbian Exposition, Chicago,
1893). — Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 16; M. Klak-Ambrozkiewicz, Kalendarium, w: Rypniewska K.
(red.), Jan Matejko; W. Okon, Jan Matejko, s. 25, 28, 34, 39, 58, 60; M. Zgoérniak, Jan Matejko, s. 17-18, 21, 24,
27-29, 32-34, 39, 51.

LW szczegblnosci Matejko uzyskat cztonkostwo w instytucjach takich jak: Towarzystwo Naukowe w Krakowie
(1864), Akademia Sztuk Pigknych w Wiedniu (1868), czeskie stowarzyszenie artystow Umeélecka Beseda
(1871), Stowarzyszenie Polakéw na Wegrzech (1872), Akademia Umiejetnosci (1872), paryska Academie des
Beaux-Arts (1873), Institute de France (1874), berlinska Akademia Sztuki (1874), Stowarzyszenie Przyjaciot

125



1. 5 Jan Matejko, Autoportret, 1892, w zbiorach MNW, nr inw. MP 434,
fot. Krzysztof Wilczynski

Ta cigzka, lecz niezwykle owocna 1 szeroko
zakrojona praca krakowskiego malarza zakonczyla si¢ w
roku 1893. Jan Matejko zmart 1 listopada, wyniszczony
chorobg wrzodowa zotadka. Dnia 30 pazdziernika
pracowat jeszcze nad obrazem Sluby Jana Kazimierza W
szkolnej pracowni, jednak po powrocie do domu nagle
zastabl. Przez tydzien trwaly nabozenstwa zatobne przy

zabalsamowanych zwlokach umieszczonych w domu przy

ulicy Florianskiej, a uroczysty pogrzeb z udziatem licznie
zebranych dostojnikow odbyt si¢ na koszt kraju 7 listopada 1893 r. i trwat kilka godzin.
Wzigli w nim udzial: marszalek krajowy ksigz¢ Eustachy Sanguszko, prezydent Krakowa
Friedlein, rektor Uniwersytetu Lwowskiego, bp krakowski kardynal Dunajewski i wiele
innych osdb, w szczegdlnosci delegacje miast i stowarzyszen oraz najrozmaitsi artysci na
czele z J. Kossakiem, a przemowy wyglosili m.in. S. Tarnowski (Prezes Akademii
Umiejetnosci) i W. Luszczkiewicz (w imieniu SSP i Muzeum Narodowego). Jan Matejko

zostal pochowany na Cmentarzu Rakowickim®.

* k% %

Zarowno pogrzeb, ktory stat si¢ manifestacjg patriotyczng, jak 1 pdzniejsze losy dziet
Matejki, pami¢¢ narodu oraz liczne biografie, publikacje i sympozja naukowe $wiadcza o jego
wyjatkowej roli w polskiej sztuce, a zarazem o zlozonosci stawianych probleméw. Bowiem
na wymowg¢ jego obrazdw sktada si¢ nie tylko ich tre$¢, ale 1 osobowos¢, warsztat 1 niezwykle
bogaty kontekst tworczosci artysty. Zycie prywatne Matejki, jego artystyczna droga,
wychowanie 1 wyksztalcenie, zawierane znajomos$ci, zaangazowanie w zycie publiczne
Krakowa oraz okoliczno$ci historyczne — to liczne watki sktadajace si¢ na doswiadczenie i
prace tworczg malarza. Bez znajomosci jego przesztosci 1 waznych wydarzen nie mozna w

petni zrozumie¢ przestania jego dziel, odczyta¢ bogactwa ukazanych w nich watkow.

Sztuki w Pradze (1877), Rafaelowska Akademia w Urbino (1878), Towarzystwo Pedagogiczne we Lwowie
(1883), wiedenskie stowarzyszenie artystow Genossenschaft der bildenden Kiinstler Wiens (1888), Akademia
$w. Lukasza w Rzymie (1893). Wsrdd innych zaangazowan Matejki mozna wskaza¢ zatozenie Towarzystwa
Bratniej Pomocy Artystow (1873), uczestnictwo w pracach TPSP w Krakowie (od 1873), kierowanie Wydziatem
Sztuk Pigknych Kursow dla Kobiet przy Muzeum Techniczno-Przemystowym Adriana Baranieckiego (od 1874),
walke o ochrong krakowskich zabytkow czy tez udziat w komitetach restauracyjnych réznych budowli. — Tamze.
%2 M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 126-129.
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3. Warsztat artysty — ,,styl matejkowski”

Glebsze zrozumienie tworczosci Jana Matejki nie jest mozliwe bez wiedzy na temat
okolicznosci historycznych jego zycia, osobistych pogladow i1 przekonan, w tym réwniez w
odniesieniu do wtasnej misji w stuzbie ojczyzny. Nie mozna rdwniez zapominac, ze wielkos$¢
1 osiggni¢cia Matejki nie wyczerpujg si¢ w stworzeniu czy, jak chcg niektorzy, umocnieniu i
rozwoju polskiej szkoty malarstwa historycznego, gdyz zakres jego aktywnos$ci tworczej byt 0
wiele szerszy i odnosit si¢ nie tylko do malowania obrazow. Nadto i talent malarski artysty
rozwijal si¢, dojrzewal, przechodzil przez kolejne etapy i w kazdym z nich czym$ zgota
nowym zaskakiwal. Swoiste cechy stylu Matejki podyktowane byly przede wszystkim
uprawiang przezen historiozofig, bowiem o0siggni¢cie celu obejmujgcego tresci i idee nie
pozostawalo bez wpltywu na form¢ obrazéw. Cennych refleksji dostarcza takze krytyka
tworczos$ci polskiego malarza, gdyz odbidr jego dziet byt inny wsrdd rodakéw 1 w prasie
zagranicznej, ponadto zmienial si¢ na przestrzeni lat, w miar¢ jak artysta malowat kolejne

obrazy, rosta jego stawa, rodzity si¢ i dojrzewaty nowe kierunki w sztuce.

1) Gatunki malarskie i kulturalno-spoleczna dzialalno$¢ Jana Matejki

Matejko znany jest przede wszystkim z cyklu swoich wielkich obrazow historycznych,
poniewaz one najbardziej zapadaja w pami¢¢ jako ilustracje podrgcznikoOw czy przedmiot
muzealnych wystaw 1 z nich spadkobiercy jego dorobku byli najbardziej dumni, $wiadomi
jednoczesnie ich oddziatywania na nardd. Nie mozna jednak zapomnie¢, ze krakowski malarz
wsrod potomnych zostal zapamigtany réwniez jako wybitny portrecista, inicjator
modernistycznego stylu malarstwa monumentalnego, zaciekly obronca zabytkow i zagorzaty
spotecznik. Warto tez nadmienic, iz — jakkolwiek nie posiadamy zupetnego spisu wszystkich
dziet Matejki — o bogatej spusciznie jego tworczosci przypomina chociazby katalog obrazow
olejnych pod redakcja K. Sroczynskiej oraz liczne zachowane akwarele, rysunki i szkice
artysty. Jako mtodzieniec — najpierw uczen Szkoty Sztuk Pieknych, a pozniej poczatkujacy
malarz — nie uchylat si¢ Matejko od licznych drobnych prac (jak np. wykonywanie szyldow
dla rekodzielnikow) ze wzgledu na doskwierajgce braki finansowe, a do ostatnich chwil zycia
odznaczal si¢ duzym poczuciem humoru i bystro$cig obserwacji — lubil szkicowaé¢ dowcipne

karykatury rodziny i znajomych™.

%3 Na temat satyrycznych i karykaturalnych rysunkoéw Matejki — Zob. M. Szukiewicz, Humor, s. 132-142.
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Niewatpliwie obrazy historyczne Jana Matejki nalezy uzna¢ za najwazniejsze w jego
tworczo$ci. Namalowat cykl wielkich dziel ukazujacych przeszto$¢ Rzeczypospolitej i szereg
mniejszych kompozycji wpisujacych si¢ w europejski nurt malarstwa historyczno-
rodzajowego, opartego na historycznej anegdocie w postaci scen mitosnych, $mierci czy
zabojstwa. Te obrazy Matejki nawigzywaly czesto do przesztosci dynastii piastowskiej i
panowania ostatnich Jagiellonow, przeplataly si¢ w nich watki sensacyjno-dramatyczne i
wazne wydarzenia dotyczace polskiej nauki i1 kultury, réwnie chetnie wprowadzal do nich
malarz nieprzeci¢tne postaci z dziejow Rzeczypospolitej, np. wybitnych mezow stanu,
krolow, wodzow, uczonych54.

Interesujace sa takze obrazy i szkice Matejki uktadajace si¢ w cykle. Wsrod nich
znajduje si¢ dzielo wykonane we wczesnych latach jego tworczosci, mianowicie ,,Ubiory w
Polsce”, stanowigce album zlozony z dziesigciu tablic. Zostaly w nim przedstawione stroje
wszystkich klas spolecznych noszone w Rzeczypospolitej w latach 1200-1795. ,,Ubiory w
Polsce” Matejko wydat swoim naktadem w 1860 r. w postaci teki czarno-biatych litografii. W
cykl 12 kompozycji uktadajg si¢ szkice zatytulowane ,,Dzieje cywilizacji w Polsce”, nad
ktorymi praceg artysta rozpoczal w 1888 roku, lecz wigkszosci z nich nie zdazyt wykona¢ w
wersji finalnej duzych obrazéw olejnych. Zapowiadaja juz one zmiany w sztuce przetomu
wiekow, niektore z nich cechuje proroczy nastroj i atmosfera niepokoju. W latach 1890-1892
Jan pracowal nad rysunkami do ,,Pocztu krélow i ksigzat polskich”. Wykonat je na
zamoOwienie Moritza Perlesa, wydawcy z Wiednia. Rysunkom postaci towarzyszyly opisy
sporzadzone przez profesora Stanistawa Smolke>”.

Znaczng cze$¢ obrazow Matejki stanowily portrety, utrzymane w nieco innej
konwencji niz standardowe dzieta akademickie. Powstawaty one zaréwno na zamdwienie, jak
i z prywatnej inicjatywy malarza. Pierwsze portrety odznaczaty si¢ wigkszym realizmem
(Studium starej kobiety) i nawigzaniem do biedermeieru (powazne, w ciemnych barwach,
podkreslajace status spoteczny), pézniejsze mozna podzieli¢ na dwa rodzaje: portret intymny
(mieszczanski) 1 reprezentacyjny (stylizowany — w zabytkowych wnetrzach, przedstawiajacy
postaci w bogatym, odwotujacym si¢ do przesztosci ubiorze). Upodobanie Jana do starannego
odzwierciedlania twarzy 1 wiernego odtwarzania pigknych mebli, koronek, akcesoriéw itp.
wida¢ cho¢by w dziecigcym portrecie Zdzistawa i Bolestawa Wtodkéw. Oryginalnosé

malowanych wizerunkow wynikata przede wszystkim z tgczenia cech wygladu zewnetrznego

% Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 17; W. Okon, Jan Matejko, s. 41.
% . Malinowski, Malarstwo polskie, s. 163; M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 54; M. Zgoérniak,
Jan Matejko, s. 11-12, 47-49.
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danej osoby z cechami osobowo$ciowymi. Matejko che¢tnie portretowal czlonkow swojej
rodziny i przyjaciot (np. wizerunki zony i dzieci, portrety Groppleréw oraz Giebuttowskich i
Serafinskich sporzadzane w czasie wakacyjnych pobytow w Wisniczu i Bochni), jak rowniez
przedstawicieli réznych standw, w szczegdlnosci mieszczanstwa, arystokracji, intelektualne;j
elity miasta. Tytutem przyktadu mozna wskaza¢ portrety: ciotki Pleszowskiej (1857), Parysa i
Marii Mauriziow (1859), Jozefa Dietla (1864), Jozefa Szujskiego (1886), Stanistawa
Tarnowskiego (1890), Alfreda Potockiego (1879), Mikotaja Zyblikiewicza (1887), Piotra
Moszynskiego (1874). Wsrdd bardziej znanych wizerunkow autorstwa Matejki znajduja sig:
autoportret, portret zony w $lubnej sukni (malowany dwukrotnie, gdyz pierwszy obraz
Teodora zniszczyta w przyptywie zazdrosci) i Kasztelanka (1874) — portret picknej panny
Stanistawy Serafinskiej, ideatu ,,polskiej blonde”, b¢dacy wilasnie zarzewiem konfliktu z
rodzing Serafinskich z powodu Zony Matejki56. W malarstwie portretowym uwidacznia si¢ ten
szczegllny rys tworzonych przez artyst¢ postaci, niebanalnych i poteznych duchem, o
wyrazistej osobowosci, reprezentujacych swoisty typ urody w duchu szlachecko-sarmackim®”.
Jako ze Matejko peit funkcje dyrektora Szkoty Sztuk Pigknych i byt cztonkiem m.in.
krakowskiej Akademii Umiejetnosci czy akademii w Paryzu 1 Berlinie, kwalifikowany jest
czasem jako przedstawiciel malarstwa akademickiego w literalnym znaczeniu tego stowa™.
Nie mozna jednak poming¢ pozostatych — poza obrazami historycznymi i portretami —
aspektow jego bogatej tworczosci. W czasie podrozy do Stambutu w 1872 roku wykonat
bowiem kilka pejzazy (np. niedokonczone studium Brzegi Bosforu), ktorych perspektywa,
swobodna, szkicowa forma i1 wrazliwo$¢ na $wiatto 1 barwe jednoznacznie wskazuja na talent
malarza takze w tym zakresie. Godny uwagi jest rowniez obraz rodzajowy Wianki oraz
liczniejsze kompozycje religijne (np. Zmartwychwstanie Chrystusa, Sw. Cyryl i Metody)*®.
Ponadto w zbiorach Domu Jana Matejki 1 innych muzedéw obejrze¢ mozna szkice
rysunkowe 1 akwarelowe, ktore czgstokro¢ stanowily pierwotng wersje¢ obrazu
wykonywanego p6zniej technikg olejng na wielkim plotnie (np. Zygmunt August i Barbara po
koronacji, Zygmunt Stary idgcy na Zamek, Jagiello na modlitwie przed bitwg)®.
Charakterystycznym skfadnikiem warsztatu Matejki byl nieodtaczny ,,Skarbczyk™ — zbior
szkicow, rysunkow, kalek najrdzniejszych postaci, sprz¢tdw, uzbrojenia, strojow, wizerunkdéw

z nagrobkow 1 pieczeci etc., sporzadzanych od wezesnej mtodosci.

% Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 17; F. Kopera, Malarstwo w Polsce, s. 244, 253; J. Malinowski, Malarstwo
polskie, s. 163-164.

> A, Straszewska, Kostium historyczny, s. 282.

% M. Poprzecka, Matejko a akademizm, s. 28.

%9 J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 164.

% F. Kopera, Malarstwo w Polsce, s. 238-239.
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Wazng dziedzing tworczosci Jana Matejki, ktora — w przeciwienstwie do malarstwa
historycznego — doczekata si¢ nasladowcow i kontynuatorow (Mehoffer, Wyspianski), byto
modernistyczne malarstwo monumentalne. Rozwingto si¢ ono w XIX/XX w. i obejmowato
zarowno malarstwo $cienne, jak rowniez witraz i wielkoformatowe obrazy sztalugowe. Styl
monumentalny charakteryzowat si¢ stosowaniem ekspresyjnych srodkéw wyrazu, syntetyczng
forma, mocnym konturem, szerokimi plaszczyznami barw. Na tym polu dziatalno$¢ tworcza
Matejki odznaczata si¢ synteza monumentalnej formy i patriotyczno-patetycznej tresci.
Projektowane przez niego polichromie cechowat styl nawigzujacy do gotyku i prerafaelitow,
motywy figuralne i ornamentalne podporzadkowane obszarom architektonicznymel.

W latach 1865-1871 nadzorowal prace restauracyjne oltarza Wita Stwosza, a w
okresie 1889-1891 wykonat szkic polichromii dla prezbiterium kosciota Mariackiego,
umieszczajagc w projekcie godta cechow krakowskich i uniwersytetu, herby polskich ziem,
postaci aniotéw, roslinne ornamenty, a na wstegach fragmenty Litanii loretanskiej. Matejko
wykonat réwniez projekty: ottarza i witraza do krypty $w. Leonarda na Wawelu, witrazy dla
katedry w Przemyslu (1885), kolegiaty Swictych Piotra i Pawta w Pradze (1886) i katedry we
Lwowie (1893), oftarza do prezbiterium i polichromii $cian katedry na Wawelu (1886;
rysunkowy szkic zaktadal wymalowanie pocztu polskich krolow, biskupow, patronow i
$wigtych), oftarza, polichromii i witraza dla kaplicy $w. Kingi w parafialnym kos$ciele w
Bochni. Namalowat ponadto obraz-feretron przeznaczony dla kosciota w Welehradzie (1885)
oraz projekty kompozycji do ikonostasu dla unickiego kosciota Sw. Norberta w Krakowie®.

Kolejng istotng kwestia wymagajaca kilku stow komentarza jest kulturalno-spoteczna
dziatalnos¢ Matejki, $wiadczaca o jego zaangazowaniu w zycie rodzinnego miasta oraz
poczuciu misji i $wiadomosci oddzialywania jego osoby i dziet. Malarz uczestniczyt w
pracach licznych komisji 1 komitetow zajmujacych si¢ restauracja zabytkow, w szczegdlnosci
kosciota Mariackiego (1865-1871, 1889), katedry wawelskiej (1886), kaplicy
Zygmuntowskiej (1892). Goraco bronil dotychczasowego oftarza w katedrze (1871, 1878),
nie wahal si¢ publicznie zabiera¢ glos w dyskusjach dotyczacych prac konserwatorskich na
Wawelu, odnowienia herbu znajdujacego si¢ na Bramie Florianskiej (1883), planow
zburzenia budynkéw szpitalnych 1 zakonnych tzw. Duchakéw. Gdy oburzat si¢ decyzjami
organow, dawat temu wyraz np. na lamach prasy. Matejko, uznajac si¢ spadkobierce polskiej

historii, uczestniczyl na Wawelu w otwarciu grobow: Kazimierza Wielkiego (1869),

®1 T, Gryglewicz, Matejko, s. 137-138, 140-142. Zob. takze: M. Szukiewicz, Polichromia Mariacka, s. 61-76.
82 M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 80-83; M. Zgérniak, Jan Matejko, s. 19-20, 27, 41-46, 50-
51.
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kardynata Olesnickiego 1 krolowej Jadwigi (1877) oraz trumny Batorego (1877). Bral udziat
w pracach komitetu zajmujacego si¢ odnowieniem krolewskich grobow na Wawelu (1870) i
konsultowatl planowane zmiany (1872-1878). Podczas przebudowy Sukiennic w latach 1875-
1879 podjat wspotprace z architektem Tomaszem Prylinskim, udzielajagc mu rad i projektujac
kilka glowic filarow (popiersia ludzi w dawnych strojach). Ponadto Matejko wykonat
projekty: pomnika Mickiewicza (1885), plyty z postacig ksiecia Bolestawa Wstydliwego w
kosciele Ojcow Franciszkanow (wyrzezbit ja Walery Gadomski, a sam wizerunek ksiecia
opart malarz na wzorze z pieczeci z XIII w.), medalu pamigtkowego (1864) z okazji
uroczystosci 500-lecia Uniwersytetu Jagiellonskiego, a takze kostiumow dla gosci na bal
zorganizowany w roku 1881 w Sukiennicach z okazji pozegnania prezydenta Mikotaja
Zyblikiewicza®®,

Aktywno$¢ Jana Matejki uwidocznita si¢ szczegdlnie w czasach pehlienia funkcji
dyrektora krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych, kiedy zabiegal o niezbgdne $rodki finansowe
czy budowe gmachu oraz uczestniczyt z urzedu w obradach Komitetu Muzeum Narodowego
(1883; zostat wybrany przewodniczagcym zarzadu). W roku 1887 byl takze prezesem
Komitetu Pierwszej Ogoélnej Wystawy Sztuki Polskiej. Ciekawostka jest, iz po nabyciu
dworku w Krzestawicach Matejko zdecydowal si¢ zainicjowa¢ i sfinansowa¢ budowe
drewnianej szkoty dla dzieci z tej wsi®. Jego pasja i poczucie misji w stuzbie ojczyzny nie
wyczerpywaly si¢ zatem w bogatej i roznorodnej tworczosci artystycznej. Niespotykany talent
faczyl si¢ u krakowskiego malarza z tytaniczng wrecz praca, nieustannym rozwojem wlasnego
warsztatu 1 zaangazowaniem w sprawy spoleczne. Ochron¢ zabytkéw uwazal za swoj
obowiazek, widzac w niej jedng z drog ocalenia narodowej tozsamos$ci, nie wahat si¢ tez z
wiasnych srodkow finansowac¢ stypendia dla zdolniejszych ucznidéw czy przeznacza¢ dochody

z wystaw obrazoéw na cele dobroczynne.

2) Rozwoj tworczosci malarskiej Jana Matejki

Tak wielkie dzieta Matejki, jak i pomniejsze obrazy historyczno-rodzajowe czy

portrety, w miar¢ uptywu lat 1 dojrzewania artysty zmieniaty si¢. Przemianie bowiem ulegat

8 M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 76-80, 84-85, 98; M. Zgorniak, Jan Matejko, s. 21-24, 27,
31-33, 37-46, 50. O projekcie pomnika Mickiewicza pisal m.in. Maciej Szukiewicz — zob. M. Szukiewicz, Mato
znany projekt, s. 124-131.

8 M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 131-132; M. Zgobrniak, Jan Matejko, s. 39, 44. Ponadto
dzigki Janowi Matejce zasoby Muzeum Narodowego zaczgty poszerza¢ si¢ o zabytki rzemiosta oraz o rzezby i
plotna wspotczesnych artystow. — K. Stefaniak, J. Popielska (red.), 100 lat Domu, s. 9.
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warsztat, wiedza 1 umiejetnosci malarza, ewoluowato takze poczucie pewnosci siebie
zwigzane z obrang misja oraz poglady na temat sytuacji narodu pod zaborami (zwlaszcza
wobec powstanczych klesk). Przedstawianie wydarzen z minionych dziejow Rzeczypospolitej
od mtodosci fascynowato Matejke, a cho¢ zasadniczy cel artysty i postrzeganie roli sztuki nie
zmienito si¢, to z biegiem lat krystalizowaty si¢ jego przekonania i poglady wptywajace na
ostateczny ksztalt jego dziet.

Biorac pod uwage ewolucj¢ artystycznych i ideowych elementéw sktadajacych si¢ na
tworczos¢ Jana Matejki, mozna dokona¢ periodyzacji, w ktérej punktami zwrotnymi sg
poszczegolne ,,przetomowe” dzieta malarza. Pierwsze jego obrazy historyczne odznaczaty si¢
pewna schematyczno$cia w kompozycji, dazeniem do realizmu, a malowane postaci byly
statyczne, ustawione w dos¢ konwencjonalnych figurach. Kompozycje powstate okoto 1853
roku (Carowie Szujscy przed Zygmuntem Il1) porownywane sa do dziet pdznego romantyzmu
1 inspirowanego malarstwem nazarenczykow stylu Lessera. Kolejne dzieta zyskaty juz
glebsza dramaturgie i bohaterowie stali si¢ bardziej dynamiczni i zindywidualizowani, z
mocniejszg charakterystyka psychologiczng, Co nastapito pod wptywem inspiracji tworczoscia
Paula Delaroche’a i uwidacznia si¢ juz w latach 1858-1861 (Otrucie krélowej Bony, Zabicie
Wapowskiego w czasie koronacji Henryka Walezego). Obrazy te cechuja si¢ nadto
luzniejszym ukltadem i niewielka liczba postaci oraz tematyka anegdotycznag (sensacyjna,
wzbudzajaca u odbiorcy napigcie). Pod katem doboru tre§ci zestawia si¢ je czasem z
dorobkiem artystycznym Simmlera. Dzieta utrzymane w tej tonacji (np. Kochanowski nad
zwlokami Urszulki, 1862; Smier¢ Przemystawa w Rogoznie, 1875; Bolestaw Rogatka z Anng
Dederen, 1877; Nocne przygody Jana Olbrachta i Kallimacha, 1881) malowat Matejko przez
cate zycie, laczac je z pracg nad wielkimi kompozycjami historycznymiﬁs.

W Stanczyku, Rejtanie i Kazaniu Skargi ujawniaja si¢ z kolei pierwsze proby innego
ujecia polskiej historii, spojrzenia syntetycznego, laczacego geneze¢ wydarzenia z proroczym
spojrzeniem na jego skutki. J. Malinowski podkresla, ze Kazanie Skargi stanowi moment
szczegdlny w periodyzacji tworczosci Matejki, gdyz uznawane jest za pierwszy obraz
historiozoficzny, wprowadzajacy w pelni ten nowy sposob przedstawiania minionych
dziejow. Przeszlo$¢ jest tu prezentowana w postaci syntezy m.in. za posrednictwem
odpowiednio dobranych postaci historycznych. W Kazaniu Skargi artysta ukazuje proces

dziejowy w postaci sumy wydarzen, ktorych konsekwencjg bedzie upadek Rzeczypospolitej %

% J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 159-160; Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 14-15; J.M. Michatowski,
Jan Matejko, s. 8-12.
% J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 160.
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Ten etap najprawdopodobniej byl owocem
przyjazni z J. Szujskim 1 zainspirowaniem si¢
jego koncepcja tzw. sztuki historycznej. Matejko
byl przekonany, ze jako malarz historyczny ma
prawo do tworzenia swojej wizji dziejow, a
ukazanie finalnego rezultatu wymaga (i
usprawiedliwia) wprowadzenie na scen¢ postaci
zwigzanych z poszczegolnymi zdarzeniami

sktadajacymi si¢ na genez¢ danego Zjawiska67.

Il. 6 Kaptur Stanczyka, uszyty wg projektu J. Matejki, w
zbiorach MNK, nr inw. MNK 1X/4292, fot. Pracownia
Fotograficzna MNK

Mozna przyjaé, ze Rejtan i Kazanie Skargi

rozpoczynaja  cykl  wielkich  kompozycji
historycznych, nalezacych do najwybitniejszych dziet malarza. Byty to ptotna monumentalne,
wielopostaciowe, czasem rozwinigte na ksztatt wielkiego widowiska teatralnego. Takze 1 w
ramach tego cyklu zaszta ewolucja, do ktoérej prawdopodobnie przyczynity si¢ uwagi
oburzonych krytykéw polskich, a mianowicie odejscie od przedstawiania klesk
Rzeczypospolitej w kierunku przypominania chwalebnych zwycigstw. Lata 1871-1878 (czyli
czas pomiedzy malowaniem Stefana Batorego pod Pskowem a ukonczeniem Bitwy pod
Grunwaldem) byt to czas dojrzatej tworczosci Matejki, niezwykle ptodny — obfitujacy w
wiele kompozycji historycznych 1 wspanialych portretow (nie byly to juz wizerunki
utrzymane w konwencji biedermeieru, lecz raczej intymne i reprezentacyjne, w ktorych
mocniej zaznacza si¢ indywidualnos$¢ artysty). Rok 1882 (Hold pruski) stanowi domknigcie
tego tworczego okresu®,

Wystawienie Grunwaldu na $wiatowej wystawie nie spotkato si¢ juz z takim
entuzjazmem jak wczesniejsze dzieta Matejki. Polski malarz nie podazal za europejskimi
nowos$ciami typu impresjonizm, przeciwnie, trzymat si¢ niejako na uboczu tych przemian,
trwajac w przekonaniu o wyjatkowosci swojej drogi artystycznej i misji narodowej. Pozostat
wierny wilasnym celom patriotycznym 1 uprawianej historiozofii. W oczach krytykow

francuskich batalistyczny obraz byt anachroniczny, nie znajdowat juz miejsca w nowej sztuce.

® Tamze, s. 159-160; Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 19.
% Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 14-15; J.M. Michatowski, Jan Matejko, s. 8-12.
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Jednakze na swojej indywidualnej $ciezce rozwoju Matejko wcigz czynil postepy 1 zmierzat
ku sztuce przetomu wiekow — dzieta z ostatnich lat zycia wypelnily si¢ nowymi tresciami i
probami kompozycyjnymi, czego przyktadem byl projekt dekoracji auli we lwowskiej
politechnice odzwierciedlajgcy dume¢ Owczesnych ludzi z rozwoju cywilizacji 1 sukcesow
technicznych. Ponadto mistrz do konca swych dni angazowat si¢ w prace nad polichromig
kos$ciolow 1 sporzadzat projekty witrazy (fundujgc takze stypendium dla ucznia krakowskiej
Szkoty Sztuk Pigknych w tej dziedzinie), inicjujac polskie modernistyczne malarstwo
monumentalne®®.

Kolejne etapy rozwoju tworczosci Matejki odznaczaly si¢ nadto zmiang w doborze
srodkow artystycznych. W pierwszych obrazach zachowana byla rownowaga pomiedzy
historyczng wiernoscia a pieczolowitoscia w wykanczaniu szczegoétow, bohaterowie
drugoplanowi malowani byli bardziej szkicowo, rekwizyty wprowadzane z umiarem. W
kolejnych dzietach nasilita si¢ drobiazgowos$¢ w przedstawianiu detali i nadmiar rekwizytow.
Symbolik¢ postaci podkreslal Matejko przez dodawanie im zachowanych akcesoriow czy
czesci strojow. Malarz powoli odchodzit od wierno$ci zrodtom, coraz czgsciej pojawiaty si¢
anachronizmy, jednak precyzyjnie oddane szczegdly i malowane z natury ubiory stwarzaty
wrazenie realno$ci przedstawienia. Najblizsze historycznej prawdzie sg sceny X VIII-wieczne,
z uwagi na dostgpnos¢ polskich i zachodnioeuropejskich strojow — w tych obrazach artysta
nie musiat opiera¢ si¢ tylko na zrédtach ikonograficznych .

Przebieg rozwoju tworczosci Matejki pokazuje, iz jego pewno$¢ siebie i1 realizacja
najglebszych pragnien — stuzby ku chwale ojczyzny, oddania jej talentu, pracy i sil, z
nadzieja, ze jego dziela przyczynig si¢ do odzyskania niepodleglosci — wzrastaty w miare jak
uzyskiwat sukcesy zagraniczne i uznanie wéréd rodakéw. Swiadomosé celu i misji odcisneta
na obrazach niezatarte pigtno. Jak stusznie zauwazyt F. Kopera, powodzenie Matejki
potegowalo dazenie do malowania kompozycji wielkoformatowych, wielopostaciowych 1
plastycznych, realistycznych; do wyrazania w nich dramatyzmu i niepokojacego napiecia’™.

W jego artystycznej drodze najwazniejsze wydaje si¢ by¢ przekonanie, ze jego obrazy
moga oddziatywaé¢ na zniewolony nardd, a sztuka winna by¢ podporzadkowana mitosci
ojczyzny. To glebokie poczucie wilasnej misji i sily malowanych dziet (wszak Matejko
ofiarowat Sobieskiego pod Wiedniem papiezowi, a Joanng d’Arc planowal przekazac

narodowi francuskiemu) sprawito, iz artysta do konca zycia za najwazniejszg cz¢s¢ swojej

% J M. Michatowski, Jan Matejko, s. 8-12; W. Okon, Jan Matejko, s. 47.
0 A Straszewska, Kostium historyczny, s. 227, 229, 234-235, 247, 264-265.
™ F. Kopera, Malarstwo w Polsce, s. 258-259.
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pracy uznawat malarstwo historyczne i nie ulegt tchngcemu $wiezoscig 1 nowoscig bujnemu

rozkwitowi malarstwa rodzajowego i pejzazowego.

3) ,,Styl matejkowski”

Analiza tworczosci Jana Matejki pod katem speiniania regut akademizmu obejmuje
zagadnienia takie jak np. stosunek artysty do nasladowania natury, znaczenie wzoroéw (innych
dziet sztuki), relacja pomiedzy szkicem a wersja ostateczng, przebieg catego procesu
tworzenia obrazu, reguty rysunku, barwy, perspektywy i §wiattocienia’®. Ponadto na swoisty
styl danego malarza sktadajg si¢: sktadniki tresciowe i ideologiczne, program artystyczny,
wyksztatcenie i $rodowisko, jego osobiste poglady i przekonania oraz szereg bardziej
drobiazgowych czynnikéw. Istotne jest, ze w przypadku Jana Matejki mozna moéwi¢ o
wyksztatceniu si¢ takich cech jego malarstwa, wzajemnie uwarunkowanych i powigzanych,
ktére w odniesieniu do dotychczasowej sztuki tworzg zjawisko nowe, ,,0w szczeg6lny styl
malarstwa, ktory nazwa¢ by mozna stylem matejkowskim”73, ktory — wedtug K. Sroczynskiej
— wykrystalizowat sie i wyraznie uwidocznit juz w obrazie Rejtan’®.

Najwazniejsza cechg stylu matejkowskiego jest dynamizm kompozycji i narracja
historyczna polegajaca na zsyntetyzowaniu wielu wydarzen w jednym obrazie, ukazywaniu
ich w postaci procesu (przyczyny — zdarzenie — nastepstwa). Matejko, pragnac ukazaé catosé
zjawiska dziejowego, przywolywal wszystkie te osoby i poszczegdlne zdarzenia, ktore
wywarty na nie wptyw. Postugujac si¢ ta metoda tworzyt pewna wizje, ktéra nie zawsze
zgadzata si¢ z faktami z przeszloSci 1 narazatla go na zarzuty dowolno$ci 1 niescistosci
historycznej’. J. Malinowski sugeruje nadto, Ze taki sposob ukazywania historii mogt
wynika¢ z zainspirowania si¢ freskami Kaulbacha. Uznal on, Ze pierwszym obrazem
historycznej syntezy bylo Kazanie Skargi (1864), a przedstawione postaci stanowig
personifikacje sit okreSlajacych, wspottworzacych historie. W tym przypadku Matejko
namalowal sume¢ wydarzen z okresu panowania Zygmunta III prowadzacych do upadku
Rzeczypospolitej, wprowadzajac na scen¢ takze takich bohaterdéw, ktoérzy w rzeczywistosci

nie mogli si¢ spotkaé™®.

2 M. Poprzecka, Matejko a akademizm, s. 34.
"3 K. Sroczynska, Jan Matejko, s. 15-16.

™ Tamze.

> W. Okon, Jan Matejko, s. 24.

76 J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 160.
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Charakterystyczne dla stylu matejkowskiego sa takze dwie zasady: antynomii i
ekspresji. Pierwsza z nich polega na konstruowaniu obrazu w oparciu o0 przeciwstawienie
dwoch wrogich sobie postaw lub sil, konflikt przeciwnych wartosci. Przyktadem moze by¢
Rejtan na sejmie warszawskim 1773 roku’’ czy kompozycje przedstawiajace wojne badz
sktadanie holdu. Natomiast zasada ekspresji wyraza che¢ przyciggniecia uwagi odbiorcy,
buduje napigcie i potgguje wywierane na widzu wrazenie. Matejko postuguje si¢ licznymi
srodkami ekspresji, lecz fundamentalnym sg twarze namalowanych os6b. Maria Poprzecka
stwierdzita rowniez, ze o ile w Kazaniu Skargi malarz postuzyt si¢ gama eckspresyjng,
stopniowaniem emocji 1 wyrazu, o tyle w kolejnych dzielach wybieral zawsze jeden,
najmocniejszy ton, dazac osiagnigcia maksymalnego efektu®.

Dla dojrzalej tworczosci Jana Matejki, a zwlaszcza dla wielkich ptocien
historycznych, charakterystyczne bylo ukazywanie przesztosci na dwa sposoby: kleski lub
chwaty: ,Malarz, postrzegajac siebie jako «sumienie narodu», w swoich dzielach
historiozoficznych zaré6wno ukazywal momenty zwycigskie Rzeczypospolitej, jak i1
wskazywal na przyczyny blednej polityki polskich moznowtadcéw, starajac si¢ unaoczni¢ jak
brzemienne w skutki byly ich prywata, watpliwe sojusze czy nieumiej¢tno$¢ wykorzystania

»® " Dobor tematyki w historycznych kompozycjach mial zatem

osigganych zwycigstw
pierwszorzedne znaczenie. W ten sposob Matejko najpierw poszukiwatl genezy upadku Polski
(cykl dziet rozliczeniowych), a p6zniej przypominal rodakom o chwale i potgdze narodu, jego
wielkich zwyciestwach, umacniajac poczucie narodowej tozsamosci®® i budzac nadzieje na
odzyskanie niepodleglosci.

Kompozycje Matejki miaty swe zrédto w mitosci ojczyzny 1 niepokoju o dalsze losy
zniewolonego narodu. Tym mozna thumaczy¢é wewngtrzne poczucie odpowiedzialno$ci i
potrzebe ukazywania — oprocz chwil $wietnosci panstwa — takze dawnych btedow 1 win.
Widoczne jest tutaj takze powigzanie z krakowska szkotg historyczna, ktorej przedstawiciele

(m.in. Szujski, Smolka, Tarnowski) uznawali konieczno$¢ przypominania zaréwno o chwale,

jak 1 kleskach Rzeczypospolitej, poniewaz jedynie wykazanie popetnionych w przesztosci

" Tamze.

® M. Poprzecka, Matejko a akademizm, s. 34.

" E. Matyaszewska, ,, Wierze w cuda”, s. 5.

8 Historiozoficzne dziela Matejki doskonale wpisywaly sie w 6wczesne potrzeby spoleczenstwa — pragnienie
ocalenia tozsamosci, jezyka, narodowej kultury i dziedzictwa, ktore zaowocowaty rozwojem starozytnictwa i
zainteresowan historycznych: ,,W §wiadomosci ludzi XIX wieku, a zwlaszcza narodu pozbawionego wlasnego
panstwa, historia stata si¢ nauka najwazniejsza, wyrazata bowiem stosunek do tradycji, ktora nalezato zachowac;
ksztattowata takze odniesienia do $wiata, w ktorym nalezato przetrwa¢”. — K. Sroczynska (red.), Matejko.
Obrazy olejne, s. 5.
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btedéw moze zapobiec im w przysz%oécisl. Poréwnywanie sytuacji kraju pod zaborami z
miniong §wietno$cig nasilito si¢ w czasie klesk powstanczych. Rozwazania popowstaniowe
obejmowaly poszukiwanie przyczyn nieudanych zrywow niepodlegtosciowych, jak i zrédet
upadku Polski. Juliusz Starzynski stwierdza ponadto, ze w pierwszym okresie tworczosci
Matejko ulegat wpltywom rewolucyjno-demokratycznym, szukajac genezy utraty bytu
panstwowego w samowladztwie magnaterii, a dziela takie jak Kazanie Skargi i Rejtan miaty
wstrzasng¢ sumieniem narodu i wzbudzaé pragnienia narodowowyzwolencze. Natomiast
wedtug J. Starzynskiego w pdzniejszych etapach drogi artystycznej bardziej widoczny jest
wptyw stanczykow, chociazby w koncepcji jedynowladztwa w Batorymsz.

W serii obrazéw historycznych ukazujacych pozytywne momenty z przeszto$ci
Rzeczypospolitej J. Malinowski wyréznia dwa typy kompozycji. W pierwszym z nich
umiescil dzieta prezentujace ide¢ solidaryzmu i integracji narodowej podczas walk o
wyzwolenie kraju z niewoli. Sa to: Unia lubelska (1869), Sluby Jana Kazimierza (1893) i
Konstytucja 3 maja 1791 roku (1891). Cechg wspodlnag jest tutaj centralna posta¢ historyczna z
atrybutem symbolizujagcym jedno$¢ narodu — odpowiednio: Zygmunt August i krzyz, Stefan
Czarniecki 1 or¢z, Stanistaw Matachowski 1 ustawa konstytucyjna. Wprowadzenie na sceng
chtopoéw miato podkresli¢, jak wazng sprawa jest emancypacja polityczna polskich wsi. Drugi
typ kompozycji odnosi si¢ do dziet nawigzujacych do dawnych relacji Polski z zaborczymi
panstwami oraz biezacej sytuacji politycznej. Wsrod nich znajduja sie: Bitwa pod
Grunwaldem (1878) i Hold pruski (1882), Batory pod Pskowem (1871) i Kosciuszko pod
Ractawicami (1888) oraz Sobieski pod Wiedniem (1883). Wyrazna jest opozycja walki o
przetrwanie w zaborach rosyjskim 1 pruskim oraz wspotpracy z zaborcg austriackim. Postacie
takie jak Stanczyk czy Antonio Possevino mialy skierowaé uwage na zaprzepaszczone w
przesztosci szansy, a tre§¢ Kosciuszki pod Ractawicami sugerowala, ze realng sila zdolng do
zwycieskiej walki o niepodleglos¢ sa chlopi. Z kolei Sobieski pod Wiedniem posiadat
wydzwigk polityczny, bedac swoistym apelem o pomoc dla Polski®.

Matejko dawal wyraz swemu zaangazowaniu 1 trosce o ojczyzn¢ takze poprzez
uzyczanie swoich rysow przedstawianym w obrazach postaciom. Podkreslal w ten sposob
metaforyczny zwigzek przesztosci z aktualng sytuacja polityczn2184. Najczesciej utozsamiat sig
ze Stanczykiem, krolewskim blaznem, gleboko przejetym losami Rzeczypospolitej w

chwilach strat 1 niepowodzen (Smolensk), jak 1 z obawag patrzacym w przysztos¢ w

81 E. Matyaszewska, ,, Wierze w cuda”, s. 150; K. Sroczynska, Jan Matejko, s. 8-9.
82 J. Starzynski, Wstep, w: M. Bonikowa (red.), Jan Matejko, s. 7.

8 J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 161-162.

8 K. Sroczynska, Jan Matejko, s. 9-12.
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momentach triumfow, czasem tylko pozornych (hotd pruski). Wtasne rysy malarz nadawat tez
innym bohaterom, np. Zygmuntowi Augustowi w scenach z Barbarg Radziwittéwng (ktorg z
kolei przedstawial podobng do swej zony Teodory, np. Zygmunt August i Barbara na dworze
Radziwittowskim w Wilnie, 1868). Natomiast swoja postawg i poczuciem misji identyfikowat
si¢ Matejko z postacig kaptana Skargi, wypowiadajacego slowa ostrzezen 1 grozb,
wyjawiajacego prawde o narodowych wadach i winach®.

Dla metody Matejki charakterystyczna byla symbolika postaci. W ten sposob
probowat unaoczni¢ wazne zagadnienia zwigzane z danym wydarzeniem historycznym czy —
szerzej — epoka. Postugujac sie¢ monumentalizacja figur i poglebionym uj¢ciem psychiki i
osobowos$ci bohateréw, podkreslat role jednostki w historii. Przyktadowo, w poréwnaniu do
typizujacych, nieco obojetnych i konwencjonalnych rysunkéw Ingresa oraz dramatycznej
dynamiki szkicowania u Delacroix, Matejko jawi si¢ jako wiekszy improwizator W
szczegotach, ulegajacy natchnieniom i bardziej skoncentrowany na wyrazistosci ludzkich
twarzy. Proces tworzenia obrazu rozpoczynat od chaotycznego szkicu, niby obtoku, z ktorego
wylaniaty si¢ kontury grup. W toku pracy czesto dodawal figury niezaplanowane w
pierwotnej kompozycji, raczej wprowadzajac na scen¢ kolejne postaci niz z nich rezygnujac,
starajac si¢ o nadanie ich rysom i gestom maksymalnej ekspresji%.

Czestymi zarzutami stawianymi Matejce przez krytykow byly: niescistos$¢ historyczna,
dysharmonia koloru, lekcewazenie praw fizyki i perspektywy, nadmierne sttoczenie figur i
przedmiotow, zltamanie zasady prawdopodobienstwa i jednosci. Owe ,bledy” wynikaty
jednak z nadrzednego celu malarza, jakim byto przekazanie okre$lonej prawdy dziejowe;,
,,wstrzgsanie sumienia” narodu, budzenie nadziei na odzyskanie niepodlegtosci. Jednoczesnie
jego dzieta osiagaty rzadko spotykang plastycznos$¢, dynamike 1 wymow¢87.

W dojrzatym okresie tworczosci historyczne plotna Matejki zyskiwaty jeszcze zwarta,
jednolita kompozycje, jednak na kolejnych obrazach tre$¢ coraz bardziej przerastala forme.
Naczelna idea gubila si¢ czasem w wielkim mnostwie drobiazgdw, wprawdzie istotnych dla
odczytania przestania, lecz zarazem powodujacych zawiktanie wielu watkow. Reguta jednosci
miejsca, czasu 1 akcji zostaje podporzadkowana doniosto$ci historiozoficznej mysli malarza,
np. Anna Jagiellonka obecna w Kazaniu Skargi w tym czasie juz nie zyta, w Batorym ukazana
jest jakby suma wydarzen spod Pskowa i Wielkich Lukoéw, a w Bitwie pod Grunwaldem w

jednej scenie tgczg sie nierownoczesne momenty walki. Podobnie zachwiana zostata zasada

8 M. Porebski, Czy Matejko byl malarzem?, s. 20-21.
8 K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, s. 183; J. Wozniakowski, Wizja historii, s. 85-89.
87 K. Sroczynska, Jan Matejko, s. 16.
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prawdopodobienstwa, gdy wojownik pod Grunwaldem wymierza Wielkiemu Mistrzowi cios
Wlbcznig $w. Maurycego, uznana za narodowa relikwic®,

Wprowadzanie na scen¢ kolejnych figur, czesto ponad pierwotne zamierzenie, miato
konsekwencje w zattoczeniu kompozycji. Ten tlum postaci interpretowany bywa jako
swiadomy zabieg artysty, majacy na celu ukazanie, ze historia nie jest dzielem wladcow i1
samotnych bohateréw, lecz rezultatem zbiorowego wysitku catego narodu®. W budowie
obrazéw Matejko nie przestrzegat reguly jednosci i dlatego panuje w nich chaos
kompozycyjny — przeciwko malarzowi kierowane byly zarzuty o ,,brak powietrza” i ,,brak
przestrzeni”, w historii sztuki zostal nawet ukuty termin matejkowskiego horror vacui. W
leku przed malarskg proznig cze$¢ krytykoéw dopatrywata si¢ nawet winy slabego wzroku
Jana, postugujacego si¢ w czasie nauki w Szkole Sztuk Pigknych specjalnym szkietkiem, a w
p6zniejszych latach okularami®. Komentatorzy dziet mistrza stwierdzali rowniez, ze ich
ogladanie wymaga zachowania takiej odlegtosci, z jakiej byly malowane. Artysta zmienia W
ten sposob punkt widzenia odbiorcy, rezygnuje z zachowania dystansu koniecznego do
scalenia catej sceny (np. w Bitwie pod Grunwaldem przyjety jest punkt widzenia jakby od
wewnatrz obrazu, umieszczajacy widza niejako w Srodku akcji). Niewatpliwie dostrzegalny
jest brak centrum, $rodka kompozycji, pod wzgledem formalnym oraz ekspresyjnym, co
wyrdznia Matejke na tle XIX-wiecznego malarstwa akademickiego i historycznego®.

Wprowadzanie na scen¢ tlumu postaci zwigzane jest w tworczos$ci malarza z jego
potrzebg nadmiaru i hojnosci. Znawcy biografii 1 dziel Matejki dostrzegaja w tej kwestii
zbiezno$¢ jego osobowosci 1 zycia prywatnego z tworzonymi przezen obrazami. Artysta nie
wahat si¢ wydawa¢ wielkich sum na spetnienie pragnien swojej narzeczonej, a pozniej
matzonki, obsypywac jej stodyczami 1 drogocennymi prezentami. A gdy podjat decyzje, ze
nie wezmie bezposredniego udziatu w walkach powstanczych, przekazat na ten cel wszystkie
wolne $rodki, jakimi woéwczas dysponowal. Jednoczes$nie z jego kompozycji uderza blask
klejnotow i bogatych strojow, oko widza przyciagaja drogie materialy i kunsztowne meble.%
Ten przepych polaczony z patetycznoscig 1 swoistym niepokojem, przesadg i niejasnoscig

wedtug niektorych badaczy przywodzi na mysl cechy charakterystyczne dla baroku. Religijne

8 J M. Michatowski, Jan Matejko, s. 8; M. Poprzecka, Matejko a akademizm, s. 32-33.

8 H. Nelken-Morawska, Wstep, w: S. Serafinska, Jan Matejko, s. 22.

% W. Okon, Jan Matejko, s. 31. Kazimierz Majewski dowodzil, iz wada wzroku malarza wplynela na jego
metod¢ malowania, upatrujac w niej przyczyny btedow kompozycyjnych i nadmiernego wykonczenia detali. —
Zob. K. Majewski, Wzrok, s. 53-57.

L F. Kopera, Malarstwo w Polsce, s. 270; M. Poprzecka, Matejko a akademizm, s. 33.

%2 Maria Szypowska tak komentuje t¢ potrzebe hojnosci Jana: ,,W Zyciu — dla ukochanych stodycze, klejnoty. Na
obrazach — przepych, perty, brylanty, rubiny, ztotoglowia, aksamity, attasy, kurdybany, purpura. Zeby by¢é soba
— musiat by¢ magnacki w obdarowywaniu $wiata.” — M. Szypowska, Jan Matejko, s. 75.
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obrazy Matejki bywaja tez poréwnywane ze stylem rokoka®. Na odmiennym stanowisku stat
Kazimierz Wyka, ktory wykazywal, ze krakowski artysta blizszy jest raczej tradycji szkoty
weneckiej, poniewaz jego kompozycje sa plaskie, pozbawione przestrzeni,
jednoptaszczyznowe, a barokowe dzieta odznaczaty si¢ dynamika glqbi94.

W twoérczosci Matejki zwraca takze uwage prowadzenie od miodych lat tzw.
Skarbczyka, w ktorym artysta gromadzit szkice rysunkowe i akwarelowe napotykanych
interesujacych zabytkéw, obiektow historycznych, strojéw, broni 1 rekwizytow,
przerysowywal wizerunki wiadcow, ilustracje z czasopism 1 publikacji z Biblioteki
Jagiellonskiej®. Jednoczesnie Jan K. Ostrowski stwierdza, iz w oeuvre Matejki nie ma kopii
obrazéw wielkich mistrzow®®, a Michat Haake, analizujac dzieta: Dziewica Orleariska i Bitwa
pod Grunwaldem, wymienia wzory pewnych rozwigzan kompozycyjnych, ktére malarz
czerpat gtownie z wlasnego dorobku artystyczneg097.

Glebsze spojrzenie na sztuke tworzong przez Matejke pozwala dostrzec, jak ogromny
indywidualizm cechowatl jego dziatalno$¢ i1 jak potezng byt osobowoscia, do konca
ugruntowany w swoich przekonaniach i wierny wlasnemu programowi. Wprawdzie
oddziatywaty na niego liczne czynniki, lecz naptywajace don bodzce 1 zZrddia inspiracji
potrafit okietzna¢, przetwarzajac je w tylko jemu wihasciwe srodki malarskie®.

Matejko byt nie tylko malarzem, lecz i zamilowanym kolekcjonerem wszelkich
pamiatek przesztosci, ktore wykorzystywat przy tworzeniu historycznych dziet. Nie tylko
Skarbczyk i zebrane w nim szkice pomagatly mu w uprawdopodabnianiu scen — efekt
niezwyklej plastycznosci i realnosci odtwarzanych rekwizytow mozliwy byt do osiagnigcia
dzigki setkom przedmiotéw zgromadzonych w pracowni mistrza, ktorych cze§¢ mozna do
dzi$ oglada¢ w Domu Jana Matejki przy ulicy Florianskiej w Krakowie™. Artysta zbierat
dawne stroje, gorsety, czepce, kolczugi, hetmy, brof, tarcze, broszki, kolczyki, puchary, szaty
i sprzety liturgiczne, zabytki rzemiosta, dywany, meble... Jezeli czego$ nie mogt pozyskac,

sporzadzat projekt i1 szedt np. do krawca, by uszyt mu odpowiedni historyczny ubior. Wedtug

% K. Estreicher, Artystyczna droga, s. 38; Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 26.

% K. Wyka, Glos w dyskusji, s. 247.

% A. Straszewska, Kostium historyczny, s. 60-61. Studia zgromadzone w Skarbczyku na wybranych przyktadach
omowit M. Szukiewicz, nawigzujac takze do procesu tworzenia obrazow przez Matejke. — Zob. M. Szukiewicz,
Artystyczne przedszkole, s. 29-49.

% J.K. Ostrowski, Jan Matejko, s. 105-106.

'S, Czekalski, Przedmowa, w: S. Czekalski (red.), Dziewica Orleariska, s. 8.

% T. Dobrowolski, Kilka uwag, s. 198-199. Osoby i czynniki, ktore oddziatywaty na Matejke zostaly szerzej
opisane ponizej, w podrozdziale 4: ,,Wptyw srodowiska kulturalnego na tworczos¢ Jana Matejki”.

% Qcalenie zbioréw Matejki mozliwe bylo m.in. dzieki dziataniom Wydziatu Krajowego — zapoczatkowata je
prosba samego mistrza, lgkajacego si¢ o stan swojego zdrowia i finansow. — Zob. M. Matecki, O substancje
narodowg, S. 629-641.
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szkicu wykonanego podczas otwarcia grobu Kazimierza Wielkiego powstata tez kopia
krolewskiej korony. Gromadzit rowniez kawatki materiatéw, by badaé¢ na nich zatamania
Swiatta czy odmalowac¢ jaki$ haft. Zakupit nawet kolekcje narzedzi tortur pochodzacych z
krakowskiego ratusza, a przetrzymywanych na strychu Sukiennic*®. Z zagranicznych wypraw
przywozit fotografie i szkice ,,z natury”, a w prywatnej bibliotece miescity si¢ liczne dzieta
historyczne, w szczegodlnosci Dhugosza, Kroniki Bielskiego, Roczniki Krakowskie i Roczniki
Historyczne czy Wzorniki sztuki Sredniowiecznej (Rastawiecki, Przezdziecki)'*.

Praktyka gromadzenia dawnych ubiorow, dziel sztuki, militariow czy wzorow
rzemiosta artystycznego z minionych wiekéw byla charakterystyczna dla malarzy
historycznych tego okresu, w szczegdlnosci dla artystow z kregu szkoty monachijskiej
(wzorem dla nich byt warsztat Delaroche’a czy Piloty’ego). W atelier Matejki pietrzyty sig¢
stosy kostiumow, nakry¢ glowy, tkanin, zabytkowych zegarow, §wiecznikéw, pucharow,
mebli, broni, zbroi itd. Posiadat przyktadowo kaftany szyte na wzér mody
zachodnioeuropejskiej z okresu $redniowiecza, renesansu i XVII w., polskie zupany, delie i
ferezje. Zanim jednak w jego pracowni pojawil si¢ bogaty zasob strojow i rekwizytow
(czeSciowo sporzadzanych na zamdwienie, wedtug narysowanego przez malarza projektu),
positkowat si¢ skromng kolekcja W. Luszczkiewicza, np. aksamitny brazowy kaftan z
nacinanymi rekawami pojawit si¢ najpierw w dzielach profesora, pdzniej Matejko
wykorzystal go — modyfikujac kolor — w kompozycjach: Zygmunt August i Barbara na
dworze Radziwittowskim w Wilnie, Unia lubelska i Zawieszeniu dzwonu Zygmunta.
Krakowski malarz mial wiedze¢ na temat historii mody, zdobyta podczas studiéw do cyklu
,Ubiory w Polsce”, trzeba jednak zaznaczy¢, iz projektowane i szyte kostiumy — choé
stylizowane na stroje z dawnych epok — co do kroju i metod krawieckich nie byly ich
dokladnym odwzorowaniem. Matejko samodzielnie zaprojektowat rdéwniez ubiory na wlasny
$lub, inspirujac sie tradycyjnym, polskim stylem (kontusz dla Zony wyposazyt dodatkowo w
tren, atrybut monarszych szat)'%%

Pasja kolekcjonerska artysty taczyta si¢ z wielkg wiedza historyczng 1 poszukiwaniem
historycznej prawdy. Matejko spedzal diugie godziny nad sporzadzaniem notatek z
drzeworytow, przegladaniem materiatéw w Bibliotece Jagiellonskiej, zbieraniem szkicow z

pieczeci, zabytkow czy obrazow, czego przykladem jest cho¢by studium portretu krolowe;j

100 1 Nelken-Morawska, Wstep, w: S. Serafifiska, Jan Matejko, s. 29; M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim
szlakiem, s. 80, 122-123; J. Stgpieniowa, Jan Matejko, s. 60.

10 M. Klak-Ambrozkiewicz, Wstep, w: K. Rypniewska (red.), Jan Matejko; J. Wolanska (red.), Wszystkie
podroze, S. 21.

102 A, Straszewska, Kostium historyczny, s. 134-136, 141, 179-180.
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Bony wykonane w oparciu o drzeworyt z poczatku XVI w.'%® Zazwyczaj jednak analiza
dorobku artystycznego Matejki, jego warsztatu, stosowanych srodkéw malarskiego wyrazu i
sposobu tworzenia prowadzi badaczy do wniosku, ze jego realizm nie jest do konca
obiektywny 1 nie w peni historyczny. Malarz nie wahat si¢ wprowadza¢ na scen¢ postaci czy
rekwizytow symbolizujagcych pewne zdarzenia, aczkolwiek prowadzacych do zarzutow o
niescisto$¢ historyczng. Jego realizm miatl na celu uprawdopodobnienie przedstawianej wizji,
zaprezentowanie widzom pewnej wyzsze] prawdy, kosztem pojawienia si¢ watkow
niezgodnych z historyczng przesz{oéciqlm.

Warto jednak dodac, iz patrzac na kompozycje Matejki z jego punktu widzenia — i
bioragc pod uwage probe syntetycznego ujecia w jednym obrazie calego przyczynowo-
skutkowego ciggu zdarzen (oraz jego wiedze i program artystyczny) — malowane przezen
ptotna niekoniecznie zastuguja na oskarzenia o niewiernos¢ historycznej prawdzie, lecz raczej
wymagajga od odbiorcy odczytania glebszej wizji i1 przestania, jakie malarz chcial przekazac
stosujac tego typu zabiegi malarskie. Jak zauwaza A. Straszewska, warsztat wypracowany
przez Matejke na wzor stylu juste milieu stanowit dla niego jedynie punkt wyjScia, natomiast
z uptywem czasu praca w oparciu o zrddla i rekwizyty zaczeta traci¢ na znaczeniu w stosunku
do nadrzednego celu — ukazania wilasnej artystycznej wizji. Pojawiajace si¢ w jego dzielach
anachronizmy czy niestosownosci w doborze kostiumu i akcesoriow miaty odgrywaé role
symboliczna i stuzyé wyrazeniu historiozoficznej mysli, dopowiedzeniu zamierzonej tresci'®.

Jozef Mehoffer, piszac z perspektywy ucznia Jana Matejki, stwierdzil, ze mistrz
okreslany byt mianem ,,malarza realisty” badz ,,malarza historycznego”, a tworzyt w czasach,
gdy popularny stawat si¢ francuski i monachijski plener oraz nasladowanie natury. Realizm
mistrza polegat na potaczeniu dwoch cech: stylu i1 zjawiskowosci. Matejkowski styl odznaczat
si¢ niebywalym spotggowaniem pierwiastka naturalistycznego 1 silng ekspresja, a
zjawiskowo$¢ sprawiala, Zze konkretne, realne figury i sprawy zyskiwaly szczeg6lng sile,
znaczenie przekraczajagce wewnetrzng logike uktadu. Zarzucano mu jednak, ze jego realizm
dotyczyt jedynie szczegotow, a w odniesieniu do kompozycji Matejko realista juz nie byt'%.

J. Jarnuszkiewicz wskazuje, ze Matejko postuguje si¢ $rodkami dramatyzujacymi
narracj¢ obrazu, bardzo bezposrednimi, ostrymi i jednoznacznymi w swej wymowie, jak gesty

1 wyraz twarzy, precyzyjne ksztalty czy konkretne przedmioty (np. zlota moneta w Rejtanie

13 £ Kopera, Malarstwo w Polsce, s. 239-241.

104 K. Estreicher, Artystyczna droga, s. 40-41; M. Porebski, Czy Matejko byl malarzem?, s. 22-23.

15 A, Straszewska, Kostium historyczny, s. 222, 244, 254. Matejko odchodzit od historycznej wiernosci
rekwizytom, dazac do okazato$ci i swobodnego operowania detalami. — A. Fryz-Wigcek (red.), Matejko a

sredniowiecze, S. 2.
106 3 Mehoffer, O naturalizmie, s. 9-18.
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symbolizujgca zdrade ojczyzny). W pracy nad dzielem mistrz podejmowal studia z natury,
lecz nie chodzilo mu o samg tylko wierno$¢ w jej odzwierciedleniu, lecz przede wszystkim o
ekspresje kompozycji, o efekt realistycznego, zywego oddania rzeczywistosci'®’. Z kolei T.
Dobrowolski opisuje relacje pomiedzy wyobraznia malarza, tworzeniem wielkich
historiozoficznych wizji a jego potrzeba korzystania z realidéw, autentycznych badz specjalnie
dla tego celu wyprodukowanych przedmiotoéw. Wsrod istotnych cech stylu matejkowskiego
wymienia tez zestawianie ze sobag przeciwstawnych srodkow wyrazu, jak chociazby
horyzontalna kompozycja (charakterystyczna dla uktadu statycznego w sztuce klasycznej) w
polaczeniu z napi¢ciem, dramatyczng trescig, gwattownym zatamywaniem konturow™®.

Matejko miat tez wlasciwy sobie warsztat, wypracowany juz w czasie nauki w Szkole
Sztuk Pigknych w oparciu o XIX-wieczne malarstwo akademickie, zmodyfikowany
stosownie do potrzeb wlasnego programu artystycznego. Pierwszym etapem w malowaniu
postaci historycznej bylo znalezienie istniejacych wizerunkdéw 1 wyobrazenie sobie jej rysow i
sylwetki, by nast¢pnie podjac¢ poszukiwania modela spetniajagcego zatozone kryteria wygladu.
Dopiero gdy juz znalazt kogo$ podobnego (i uzyskat jego zgodg), przystgpowat do pracy.
Wezesniej gromadzit tez wszelkie potrzebne mu stroje, bizuterig, tta czy rekwizyty. Ostatnim
etapem byto wykonczenie gléw — nie chcac zatraci¢ ich wyrazisto$ci posrdd barwnych tkanin,
bogatych ubioréw i odwzorowywanych z detalami przedmiotow'®.

Matejko malowal z natury nie tylko osoby, lecz takze przeprowadzat studia koni w
stadninach czy wybrat si¢ w podroz na pola, gdzie odbywata si¢ bitwa pod Grunwaldem.
Kiedy w katedrze wawelskiej miato miejsce otwarcie grobu Kazimierza Wielkiego (1869)
szkicowat zarys czaszki, kosci 1 insygnidw, odrysowal tez inful¢ i1 pierscien kardynala
Olesnickiego w roku 188710, 7 zagranicznych wojazy chetnie przywozit fotografie, a w
rodzinnym Krakowie zamawial ustugi fotograficzne u Walerego Rzewuskiego, gromadzac
podobizny ludzi o inspirujacym wygladzie, jakkolwiek ambicja XIX-wiecznych malarzy byto
tworzenie dziet z natury™.

Tworzenie obrazu stanowilo zawsze proces — najpierw malarz probowat ujaé¢ swoj

zamyst w szkicach rysunkowych i olejnych, szukajac najlepszego ujecia, nastepnie

1973, Jarnuszkiewicz, Rejtan, s. 101-106.

198 T Dobrowolski, Kilka uwag, s. 200.

109 w. Okon, Jan Matejko, s. 22-23. Etapy pracy artysty mozna przesledzi¢ na przykladzie niedokoficzonych
Slubéw Jana Kazimierza (1893). Postaci drugoplanowe sg jeszcze w formie szkicu z pamigci, w niektorych
przypadkach mozna juz rozpozna¢ ksztalt poszczegdlnych rekwizytow, w innych (jak u Stefana Czarnieckiego)
— strdj jest prawie gotowy, ale twarz i dtonie pozostaly ujete szkicowo. — A. Straszewska, Kostium historyczny, s.
175.

10 M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 87-89.

1 J. Wolanska (red.), Wszystkie podréze, s. 32-41.
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opracowywat detale postaci i rekwizytow, by w koncowym etapie przenies¢ swa wizje na
wielkowymiarowe plétno — w formie weglowego szkicu. Wowcezas Matejko z wlasciwg sobie
hojnoscia dopetnial obraz kolejnymi, nieplanowanymi pierwotnie figurami. Po wykresleniu
perspektywy pokrywat powierzchni¢ pidtna jednym brunatnym kolorem, naktadat plamy
barwne, nastgpowato wtasciwe malowanie figur 1 rekwizytow, na koncu roz§wietlanie twarzy

i dopracowywanie detali**?

. Duza rol¢ odgrywato dla artysty znalezienie odpowiedniego
modela, co bylo uwarunkowane poszukiwaniem osoby o wymarzonej fizjonomii (podobne;j
do historycznego pierwowzoru) bagdz wprowadzaniem na scen¢ postaci niosgcych okreslone
przestanie tresciowe (np. ksigdz Likowski w Zalozeniu Akademii Lubraﬁskiego)llg.

Od strony czysto technicznej warsztat matejkowski odznaczal si¢ poczatkowo
oszczednym, bardzo cienkim naktadaniem farb na plétno (zgodnie z nauczaniem Stattlera),
jednak z biegiem lat — i wraz ze wzrastajacg biegtoscig techniki i pewnoscig swego talentu —
artysta nie wahat si¢ uzywac nat¢zonych barw i malowa¢ pewnymi, mocnymi pociggni¢ciami
pedzla**. Dopetnieniem tego obrazu jest komentarz M. Poprzeckiej, ktora dostrzegla, ze Jan
Matejko wlasciwie przez okres calego zycia malowal wielkie historyczne dzieta, nie
posiadajac nalezytego zaplecza instytucjonalnego, stabilnej sytuacji finansowej, mozliwos$ci

15 ponadto przez dlugie lata pracujac w

ekspozycji czy zagwarantowanych zamoéwien
niedostosowanych pracowniach, przezywajac naprzemiennie okresy dostatku i trudnosci
materialnych.

Wspomniane wyzej zarzuty o niescistos¢ historyczna, jak réwniez kierowane pod
adresem Matejki krytyczne uwagi na temat dysonansu barw, stosowania brutalnych kolorow
czy niespokojnej, nerwowej linii, wynikaty z przyjetej przez artyste historiozofii. Wyrazistos¢
poszczegbdlnych postaci 1 grup, dynamike 1 dramatyczne napigcie stawial ponad akademicka
czystoscig linii 1 harmonig kompozycji. Zaréwno tematycznie (koncentrowat si¢ przede
wszystkim na okresie od XV do XVII w. i chwilach najwigkszego rozkwitu
Rzeczypospolitej), jak i postugujac si¢ okreslong stylistyka i rekwizytami, nawigzywat do
przesztosci. Malowane postaci 1 akcesoria miaty swoja okreslong wymowe symboliczng, a
linie i kolorystyka kompozycji stuzyty dynamizacji obrazu, charakterystyki psychologicznej
figur czy wyostrzeniu kierunkow dziatajacych sit'®, Owe »zgrzyty” 1 konflikty barw 1 linii,

podobnie jak nadmiar drobiazgéw wzgledem wyrazistych, nawet wyolbrzymionych postaci

Y2 M. Poprzecka, Jak Jan Matejko malowal, s. 44-46.

3 H.M. Stoczynski, Hold pruski, s. 114.

14 E Kopera, Malarstwo w Polsce, s. 238; K. Wyka, Ideologia i warsztat, s. 38.
5 M. Poprzecka, Matejko a akademizm, s. 29.

116 3. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 162.
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(okreslanych czasem ,,matejkowska rasg”) czy ptytkos¢ przestrzeni wobec umieszczanych na
pierwszym planie ludzi — wszystkie te elementy tacza si¢ w wielkich historycznych ptdtnach
w konkretna, sugestywna wizje przesziosci, potwierdzajac zachowanie reguly jednosci tresci i
formy. Artystyczny warsztat Matejki 1 $rodki malarskiego wyrazu byly wyraznie

podporzadkowane jego celom ideowymm.

4) Przeslanie obrazow Jana Matejki i jego historiozofia

Jan Matejko byl nie tylko malarzem wielkich historycznych dziel, lecz jednocze$nie
mial glebokie poczucie misji, jasno okreslony program artystyczny i cel, $wiadomos$¢
swojego talentu 1 mozliwo$ci oddziatywania na odbiorcow w drodze tworzenia polskiego
malarstwa narodowego. Tworzac historiozoficzne wizje, przy wykorzystaniu Srodkow
malarskiego wyrazu tylko jemu wtasciwych, chcial, by jego kompozycje wywieraty wptyw na
ludzi — i nalezy przyznaé, iz cel swoj osiagnat. Za zycia do$wiadczat krytyki i wyrazow
uznania, obserwowal tlumy zwiedzajace wystawy jego obrazow, pojechal z delegacja
wreczy¢ obraz papiezowi czy snul plany ofiarowania Dziewicy Orleanskiej narodowi
francuskiemu. A do dnia dzisiejszego postaci polskich krolow i ksigzat oraz wydarzenia z
historii Rzeczypospolitej wyobrazamy sobie takimi, jakimi on je namalowat.

Aby w pelni zrozumie¢, jakie cele przySwiecaty mistrzowi Janowi, jak powaznie
traktowat on swoja misj¢ stluzenia narodowi poprzez malowanie historycznych ptdcien 1 jakie
jest przestanie jego artystycznego dorobku, warto zwrdci¢ uwage na stowa jego ucznia, Jozefa
Mehoftera, 1 spojrze¢ na dzialalno§¢ Matejki z perspektywy jemu wspotczesnych ludzi 1
wydarzen: ,,Juz jest nam dziwno nieraz, ze ojcowie nasi przejmowali si¢ tak do glebi
sprawami, ktore my co najwyzej uwazamy za charakterystyczne dla minionej epoki”lls.

P. Krakowski, positkujac si¢ opiniami znawcow tworczo$ci Matejki, stwierdzil, ze
bezspornie krakowski malarz byt historiozofem 1 nauczycielem narodu, uprawial swoistg
»fillozofi¢ dziejow”. W jego dzietach przeszto$¢ stawata si¢ obecno$cia, a dla osiggnigcia
efektu ekspresji, dramatu, dysonansu czy dynamizmu rezygnowal z walorow akademickiej
kompozycji (regut symetrii, harmonii linii 1 koloru), jednocze$nie wprowadzajac na scene
heroizowane postaci historyczne, ztgczone pewng rysg podobienstwa. Z calg pewnoS$cig nie
mozna oddziela¢ historiozofii jego wielkich ptocien od caloksztattu jego dziatalnosci.

Wszakze ideowa strona dziet Matejki zlaczona jest nierozerwalnie z jego programem

Y77 Dobrowolski, Kilka uwag, s. 200-201.
118 3. Mehoffer, O naturalizmie, s. 25.
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artystycznym i powotaniem, za jakie uznal budzenie polskich sumien, wskrzeszenie dawnej
chwaty Rzeczypospolitej, umocnienie i przetrwanie narodowej tozsamosci, przypominanie
obcym pafistwom o tzw. kwestii polskiej™®.

Kompozycje Matejki nie miaty by¢ jedynie prostymi ilustracjami dziejow Polski.
Malarz dokonywat w nich rozrachunku z przeszlos$cia, pytajac o przyczyny upadku,
ostrzegajac przed powrotem do dawnych bledéw, budzac nadziej¢ na odzyskanie
niepodleglosci 1 patriotyczne uczucia. Przestanie to kierowat zwlaszcza do tych, ktorzy
zdazyli juz przywykna¢ do zycia pod zaborami oraz do rodakéw pograzonych w smutku i
beznadziei po klesce powstania styczniowegolzo. Jednakze konstruujac historyczne wizje, nie
postugiwat si¢ metodami stricte naukowej krytyki i interpretacji zrodet. Raczej tworzyt swoje
wyobrazenie na temat przesztosci, zwiedzajac zabytki, zgl¢biajac niezliczone kroniki,
rekopisy, ksigzki i wszelkie dostgpne mu zrodta pisane i ikonograficzne. Historyczne ptotna,
jakkolwiek odnosily si¢ do minionych dziejéw, nawigzywaty jednocze$nie do politycznej
sytuacji biezacej i na terazniejszo$é miaty oddziatywaé'*.

J. Malinowski za pierwsza historiozoficzng kompozycje Matejki uznal Kazanie
Skargi, dostrzegajac w niej nowy sposOb przedstawiania historii, inspirowany
prawdopodobnie freskami Kaulbacha. Wprowadzone na scen¢ postaci mialty petni¢ funkcje
personifikacji okreslonych sit dziatajacych w przesztosci, a cata kompozycja taczyta w sobie
szereg zdarzen. W tej syntezie odbiorca winien dostrzec przyczyny upadku Polski, punkt
kulminacyjny 1 jego nastgpstwa. W ten sposob na obrazie ,,spotykaty si¢” osoby, ktore w
rzeczywistosci nie uczestniczylty wspdlnie w danym jednostkowym wydarzeniu, lecz wywarly
na nie wpltyw, bedac niejako wspotautorami jednej historii. Wspomniany podzial wielkich
dziel Matejki (na kompozycje prezentujagce ide¢ integracji narodowej w obliczu walki o
niepodlegto$§¢ oraz kompozycje zawierajace nawigzania do relacji Polski z panstwami
zaborczymi) uwidacznia przekonania i pragnienia artysty. Szczegodlnie istotne w tym
wzgledzie wydaja si¢ zagadnienia takie jak: wprowadzanie na scen¢ postaci chlopow,
opozycja polsko-austriackiej wspotpracy w stosunku do walk z zaborcg rosyjskim i pruskim,
a takze kwestia niewykorzystywania w przeszlosci odnoszonych przez Rzeczpospolita

2

zwycie;stwlz. W tym kontek$cie J. M. Michalowski przyrownuje dziela Matejki do

19 p. Krakowski, Sesja matejkowska. Glos wprowadzajgcy, s. 7-10.
120 M. Przemecka-Zielifiska, Krakowskim szlakiem, s. 9-10.

121 M. Wallis, Matejko na tle, s. 134-135.

122 3. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 160-163.
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,politycznej publicystyki”, stwierdzajgc, iz niosg one podwojny sens — wydarzenie
historyczne oraz nawigzanie do aktualnych wypadkow politycznych'?,

Natomiast J. Starzynski stwierdzit, iz w kompozycjach Jana Matejki dostrzegalne sg
pierwiastki stanczykowskiej ideologii (np. rzady tzw. silnej reki w Batorym pod Pskowem),
co spowodowane bylo nie tyle $swiadomym przejeciem ich programu, co brakiem jego
czujnos$ci. Podkreslit zdolno$¢ malarza do przedstawiania — w formie bezposredniej aluzji
badz ogolnej atmosfery dzieta — dalszych nastepstw konkretnego zdarzenia. Uznal tez
swiadome pierwszenstwo tresci wzgledem formy obrazu, dodajac jednak, iz z uptywem czasu
realistyczne warto$ci kolejnych kompozycji Matejki ulegalty rozktadowi'®*,

K. Wyka przyjat natomiast, iz od 1869 roku w malarstwie Matejki — pomimo ciaglego
rozwoju warsztatu i talentu mistrza — wyhamowaniu ulega dotychczasowy silny krytycyzm
historyczny. Po roku 1870 dotychczasowy patriotyczno-mieszczanski etap tworzenia dziet
historiozoficznych (cechujacy si¢ krytyczng postawa wzgledem win szlachty) przeksztatca si¢
w fazg patriotyczno-solidarystyczng, odpowiadajaca pogladom stanczykowskim. Wedlug K.
Wyki Matejko z programu stanczykow nie przejmuje wszystkich idei, lecz tylko kwesti¢
solidaryzmu: przewodnig role szlachty w Rzeczypospolitej (zaakceptowang przez inne
warstwy spoleczne) oraz przekonanie, ze wielkie momenty zwycigstw mozliwe byty dzieki
ponadklasowej zgodzie. Stwierdzit on, iz Batory pod Pskowem byl dzielem, w ktorym
Matejko porzucit krytyczng postawe wzgledem historii, dgzac do uswietnienia przesztosci i
wyrazajac pochwate silnych, ukierunkowanych na jedynowtadztwo rzadow Batorego. W
malarzu trwa jednak inna odmiana krytycyzmu, a mianowicie §wiadomos$¢, ze chwalebne
chwile Rzeczypospolitej nie moga powroci¢, sa jedynie wspomnieniem. Dlatego tez kolejne
kompozycje Matejki, jakkolwiek w tresci krzepigce i niosace nadzieje, w catoksztalcie ujecia
artystycznego odznaczaja si¢ poczuciem grozy, zalobnej obawy i1 niepewne] przysztosci.
Wyrazne s3 rowniez zalezno$ci pomiedzy warsztatem malarza a jego ideologia, w
szczegblnosci w braku harmonii barw, linii, wprowadzanych dysonansach?.

Wsrdd badaczy tworczosci Matejki podnoszg si¢ takze glosy przypisujace wieksza
role stronie artystycznej kompozycji i jego przymiotom jako artysty, podmiotu tworczego niz
wplywom stanczykowskiego konserwatyzmu. Uznaja oni, ze umilowanie historii oraz

ideologia nie byly gldéwnymi sitami i motywacja malarza, przyznajac prymat tworczej duszy i

123 j M. Michatowski, Jan Matejko, s. 7-8.

124 3. Starzynski, Wstep, w: M. Bonikowa (red.), Jan Matejko, s. 9-13.

125 K. Wyka, Ideologia i warsztat, s. 36-45, 48. Do powszechnych w czasach Wyki pogladow (podkreslajacych,
ze Matejko pod wpltywem powstania styczniowego krytykowal magnateri¢ i egoizm szlachty, przedktadajac
rozrachunek z przesztoscia ponad gloryfikacj¢ chwil narodowej chwaty) odniost si¢ m.in. Jerzy Zanozinski. —
Por. J. Zanozinski, Jan Matejko, s. 11.
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pragnieniom przekazania widzom swojej indywidualnej wizji, powiedzenia czegos ,,0d siebie

i 0 sobie”*?®

. Matejkowski styl tworzenia obrazéw laczy w sobie przekaz tresci historycznej z
kreowaniem artystycznej osnowy wydarzen, odkrywaniem rzeczywistosci dziejowej, by ja
przedstawi¢ w sposob nowy, wywierajacy wptyw na odbiorcow, by — zgodnie z symbolika
wreczonego mu berla — panowac¢ w polskiej sztuce 1 na czas zaboréw przejac ,,rzad dusz”,
poprowadzi¢ nardd ku kolejnym bohaterskim czynom. Matejko na nowo ukazywal wiasciwy
sens przesztoséci, taczac w swych historiozoficznych kompozycjach symboliczne znaki z

odtwarzaniem realiéw i przedmiotow epoki127.

5) Krytycy o Janie Matejko

Twoérczo$¢ Jana Matejki spotykala si¢ z przeciwstawnymi opiniami i ocenami. Od
wystania pierwszych wielkich ptécien na §wiatowe wystawy do schylku zycia krakowski
malarz do$wiadczat chwil uwielbienia, pochwal i1 nagrod naprzemiennie z uwagami
krytycznymi, zar6wno ze strony narodu polskiego, jak i recenzentow zagranicznych. W
uproszczeniu, poczatkowe wielkie kompozycje historyczne atakowane byty przez rodakow z
powodu przedstawienia wad narodowych i chwil hanbigcych postaci odpowiedzialne za
upadek Rzeczypospolitej, natomiast na arenie migdzynarodowej Matejko zadebiutowal
pozytywnie, zyskujac zloty medal i wpisujac si¢ w popularny jeszcze nurt malarstwa
historycznego i historyczno-rodzajowego. Kolejne ptotna ukazujace chwile donioste i
zwycieskie dla ojczyzny przyniosty mu wigksza zyczliwos¢ 1 entuzjazm Polakow, za granica
jednak zmieniaty si¢ juz dominujace nurty, pojawialy nowe kierunki w sztuce i obrazy
Matejki na tym tle wydawaty sie przestarzate, coraz cz¢sciej tez podnosity sie glosy krytyczne
wobec niezrozumienia stosowanych przez niego srodkéw malarskiego wyrazu.

Z pewnoscig owczesne srodowisko krakowskie dostrzegalo w Matejce site, jego
zdolnos¢ do krytyki dziejow i1 szerokie perspektywy. Doceniano jego zagraniczne sukcesy i z
entuzjazmem powitano w nim tworce polskiej szkoty malarstwa historycznego. W obliczu
kolejnych klesk zwiazanych z dazeniami narodowowyzwolenczymi 1 powszechnych
nastrojow pesymizmu tgczacego si¢ z pragnieniem ocalenia tozsamo$ci 1 pamigtek
narodowych, krzepigce ptdtna Matejki 1 przypominanie §wiatu o przesztosci Rzeczypospolitej

przynosily nadzieje na ocalenie. Ponadto dla XIX-wiecznych krytykow podejmowana przez

125 M. Porebski, Czy Matejko byl malarzem?, s. 20-22.
127 M. Rostworowski, Jan Matejko. Impuls, s. 25-26. Zob. takze: J. Krawczyk, Matejko i Historia; Tenze, Jan
Matejko. Mistrz legendy.
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krakowskiego malarza tematyka wpisywata si¢ w popularny jeszcze nurt podznego
romantyzmu i jego filozofii dziejow. Byla tez bliska regulom kompozycji akademickiej w
aspekcie doboru tresci, czyli podejmowania przez malarstwo tematu doniostego i w swej
wymowie patetycznego, podniosiegolzs.

W. Okon, analizujac opinie krytykow sztuki Jana Matejki, stwierdzil, iz malarz
uznawany byt za posta¢ bujng, nieszablonowa, dynamiczng, okreslany mianem ,,0gnistego
geniuszu”, przyrownywany do ,dzwonu”, ,orla” czy ,wulkanu”. Wyrdéznil on cztery
kategorie krytykow matejkowskich, w tym: batwochwalcow (czyli osoby zachwycone jego
tworczoscig, oddajace hold mistrzowi pedzla), idealistycznych realistow (przede wszystkim
byli to literaci, oceniajacy dorobek malarza wedlug regut opozycji — szczegoty kompozycji sg
dobre, catos¢ kompozycji zdecydowanie gorsza), znawcow-malarzy (chwalili potgge i
realno$¢ dziet, ekspresje, wiedze autora, natomiast ich krytyka odnosita si¢ przede wszystkim
do btgdow formalnych dotyczacych barwy, perspektywy, logiki $wiatlocienia, niescistosci
historycznej, chaotycznej i nerwowej linii) oraz ,,pozytywistow” (niezgadzajacych si¢ z
przyjetym przez Matejke prymatem treSci i idei obrazu nad jego forma). Zarzuty wobec
kompozycji matejkowskich obejmowaly réwniez kwestie takie jak np. watpliwosci, czy
mozliwe jest pelne zrozumienie tre$ci przez osob¢ nieznajaca polskiej historii. W. Okon
zauwazyt nadto, iz inaczej oceniano obrazy Matejki pod katem ideowym (krytyke idei
podejmowano z punktu widzenia kategorii romantyczno-ekspresyjnych) niz od strony
formalnej (krytyke formy przeprowadzano w oparciu o kategorie stylu akademicko-
klasycznego badz zasad realistyczno-pragmatycznych)'?°.

Zauwazalna jest roznica w krytyce polskich 1 zagranicznych znawcow sztuki.
Wynikata ona przede wszystkim z tresci matejkowskich kompozycji, ktéra zrozumiata byta
dla narodu polskiego i budzita emocje silniejsze niz niedostosowywanie si¢ do warunkow
formalnej poprawnosci obrazu. Dla publiczno$ci obcej, nieznajacej historii Rzeczypospolitej,
tematyka dziet, ich wymowa 1 przestanie nie byly tak oczywiste i nie do konca czytelnem.
Ten aspekt tworczosci Matejki wsrdd krytykéw 1 narodu polskiego budzit wigcej
zainteresowania, nidsl bowiem w sobie nadziej¢ o znacznie szerszej perspektywie —
dostrzegano w nim pokrzepienie, wspominano chwile §wietnosci panstwa, poszukiwano w
$lad za malarzem przyczyn klegski, nieSmiato liczono i na to, ze geniusz polskiego artysty

przypomni na arenie mi¢dzynarodowej o usunigtej z mapy Swiata Rzeczypospolite;j.

128 W . Okon, Dziewietnastowieczne style, s. 122.
129 Tamze, s. 122-129. Wiecej na ten temat — Zob. Tenze, Stygngca planeta.
130 A. Zenczak, W kregu historyzmu, s. 146.

149



Nad zagadnieniem opinii o Matejce wypowiadanych przez krytykéw francuskich
pochylit si¢ glebiej Marek Zgorniak. T¢ gataz krytyki uznat za istotng, poniewaz w Paryzu
odbywata si¢ wickszo$¢ wystaw, na ktore Jan Matejko posytal swe monumentalne prace, i na
recenzje francuskich publicystow powotywali si¢ pisarze polscy, zwlaszcza informujac o
sukcesach i medalach polskiego artysty. Warto nadmienié, iz obrazy Matejki umieszczane
byly w dziale austriackim wystawy, a jego tworczo$¢ oceniana zwykle w nawigzaniu do
malarstwa austriackiego 1 niemieckiego (raz tylko Maxime Du Camp sformutowat
wypowiedz postugujac si¢ terminem ,,szkoly polskiej”). Zgérniak zauwazyl, ze najbardziej
pozytywne, zyczliwe wypowiedzi o matejkowskich kompozycjach przypadly na lata
sze$édziesigte XIX w. i rok 1870, donoszac o udanym debiucie artysty™*".

Wystawione w 1865 roku Kazanie Skargi przyjete zostalo przez krytyke francuska
taskawie. Matejke¢ poréwnywano z malarzami takimi jak: Delacroix, Delaroche, Robert-
Fleury (starszy), Gallait, Louis. Publicysci paryscy (a wsrdd nich Edmond About i Charles
Clément) chwalili gtownie formalne zalety dzieta, zarzucajac jednak artyscie fatszywos¢ barw
i $wiattocienia oraz nieche¢ do rezygnacji ze szczegotéw dla dobra ogolnego wyrazu ptdtna.
Kazanie Skargi zyskatlo wowczas opini¢ najlepszej kompozycji anegdotycznej (na wzor
Delaroche’a). W roku 1867 krytycy (m.in. Paul Mantz, Olivier Merson, Théophile Thoré)
uznali Rejtana, doceniajgc wykonanie, za jedyny warty obejrzenia obraz w dziale austriackim.
W roku 1870 zauwazalna jest $wiadomos¢ publicystow (Olivier Merson, Marius Chaumelin,
Paul de Saint-Victor, Henry Fouquier), ze prezentowany przez Matejke styl — jakkolwiek
realizowany po mistrzowsku — odchodzi do przesztosci i w obliczu nowych pradéw sztuki ma
nieco teatralny wydzwiek. Mimo to pozytywnie przyjeto Unie¢ lubelskqg w Londynie (1871)
oraz Batorego pod Pskowem w Wiedniu (1873) i na Salonie paryskim (1874), przyrownujac
Batorego do syntetyzujacych dziet Puvisa de Chavannes’a’®,

Obrazy Jana Matejki wystawiane po 1870 roku w Kkrytyce zagranicznej, pomimo
doceniania niewatpliwych zalet mistrza, spotykaty si¢ coraz czesciej z opinig negatywna,
wyptywajaca przede wszystkim ze wspomnianego wyzej faktu narodzin nowych trendow
malarskich. Podniesienie dzwonu Zygmunta na Salonie w 1875 roku uznano wrecz za
pomylke zdolnego malarza. Wzgledem Unii lubelskiej wystanej na wystawe swiatowa w 1878
roku podnoszono zarzut niestosowania si¢ do zasady jedno$ci kompozycji, porownywano
jednak Matejke z Makartem, doceniajac pewnos¢ reki 1 realizm dziet krakowskiego artysty.

Po roku 1880, kiedy na Salonie pojawita si¢ Bitwa pod Grunwaldem, zauwazalna jest

L M. Zgorniak, Matejko i malarstwo, s. 91-93. Zob. takze: Tenze, Matejko w Paryzu.
32 M. Zgorniak, Matejko i malarstwo, s. 92-93.
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zdecydowana zmiana tonu francuskiej krytyki na mocno negatywng. Niektorzy krytycy (np.
L. de Fourcaud) pozostali przychylni Matejce, jednak recenzja autorstwa Alberta Wolffa
przewazyta na niekorzy$¢ malarza. Wolff uznat Grunwald za kompozycje niemodna,
wymeczong, z btedami kolorystycznymi 1 $wiattocienia. Wypowiedzi publicystow
zagranicznych zawieraty jednak pochwal¢ polskiego mistrza w aspekcie malowania postaci i
detali, wysuwajac mysl, ze dramatyczna, gwaltowna, pelna napigcia akcja jest rezultatem
pochodzenia artysty i jego ,,stlowianskiego temperamentu”. Hold pruski w 1884 roku spotkat
si¢ z podobnymi wypowiedziami krytykow (P. Mantz, J. Péladan), w szczegolnosci w
zakresie barwy. Mieszane uczucia wzbudzita Joanna d’Arc wystawiona w 1887. Pozytywnym
akcentem byty opinie po wystawie §wiatowej w 1889 roku, gdy zagraniczna publicystyka
uznata, ze na tle dzialu austriacko-wegierskiego oryginalne wydaja si¢ tylko obrazy Jana
Matejki (Kosciuszko pod Ractawicami) i Munkacsy’ego, poniewaz pozostatych artystow
przedmiotowej sekcji sta¢ bylo jedynie na nasladowanie malarstwa francuskiego. Caloksztatt
francuskich uwag na temat krakowskiego malarza oddaja slowa Henry’ego Fouquier’a,
wedlug ktorego Matejko, mimo swego mistrzostwa, pozostawal spozniony wzgledem
przemian, jakie nastepowaly wowczas w sztuce'®,

Nalezy jednak podkresli¢, ze pomimo zmienno$ci opinii zagranicznej krytyki, wsrod
wlasnego narodu Matejko pozostawal autorytetem w dziedzinie malarstwa historycznego,
czego wyrazem bylo choéby powierzenie mu stanowiska dyrektora krakowskiej Szkoty Sztuk
Pigknych. Przemiany zachodzace w wypowiedziach publicystow, zwlaszcza francuskich,
wydaja si¢ zrozumiate, biorac pod uwage, ze Paryz byl wowczas niekwestionowanym
centrum sztuki 1 zrédtem nowych kierunkéw w malarstwie. W szczegdlnosci w obliczu
narodzin impresjonizmu monumentalne historyczne kompozycje Matejki wydajg si¢
przestarzale, przebrzmiate, cigzkie. Wérdd rodakow zdecydowanie wigkszy entuzjazm —
pomijajac pierwsze opinie zwigzane z obrazami wytykajacymi narodowe btedy — wynikat z
wiekszego zrozumienia tresci, znajomosci ojczystej historii 1 dumy z powstania szkotly

polskiego malarstwa historycznego.

* k* *
Przy ocenie catoksztattu dorobku artystycznego Jana Matejki wyrazne wydaja si¢

zwlaszcza dwie cechy — wszechstronno$¢ jego talentu i zaangazowania oraz specyficzny,

jemu tylko wiasciwy styl tworzenia wielkich ptécien historycznych. Krakowski artysta dat si¢

133 M. Zgorniak, Jan Matejko, s. 36; Tenze, Matejko i malarstwo, s. 93-95.
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pozna¢ nie tylko jako malarz minionych dziejéw Rzeczypospolitej 1 tworca wilasnej
malarskiej historiozofii, lecz rownocze$nie okazal si¢ wybitnym portrecista, projektantem
polichromii 1 witrazy, satyrykiem pelnym humoru i autoironii, pejzazysta, inicjatorem
ochrony zabytkow, zamitowanym kolekcjonerem starozytnosci, spotecznikiem... Czynnikiem
zespalajacym jego artystyczno-spoteczng dziatalnos¢ byta §wiadomos¢ wlasnego powotania i
zdolnosci, giebokie poczucie misji i przekonanie, ze sztuka jest w jego reku orezem, ktory
moze 1 powinien wykorzysta¢ w stuzbie ojczyzny, wiaczajac si¢ w ten sposéb w walke o
wyzwolenie Polski i ocalenie tozsamos$ci narodowe;.

Wysuwane pod adresem Matejki zarzuty — dotyczace braku harmonii koloru,
naruszenia zasad perspektywy i1 $wiatta, nieScistosci historycznej — wynikaly z pewnego
niezrozumienia koniecznego zwigzku zachodzacego migdzy forma a trescig jego dziet.
Wielkie historiozoficzne kompozycje, majace ukazywac¢ dramatyczne, pelne napigcia
momenty z dziejoéw Rzeczypospolitej, wymagaty zastosowania okre§lonych srodkéw wyrazu.
Charakterystyczne cechy tzw. stylu matejkowskiego, czestokro¢ bedace podstawa
krytycznych uwag polskich i zagranicznych publicystow, wynikaty z przyjetych przez
malarza zatozen, jego programu artystycznego i proby przedstawiania w jednym dziele
problemu historycznego ujgtego w postaci procesu: geneza — zdarzenie — skutki.

Dokonujac analizy poszczegolnych kompozycji Jana Matejki, nalezy wzig¢ pod uwage
— oprocz wyzej opisanych cech jego stylu — czas ich powstania, co zwigzane jest z jego
artystycznym wzrastaniem, oddziatywaniem $rodowiska krakowskiego i wptywem artystow
zagranicznych, jak réwniez kolejnymi etapami rozwoju twdrczosci i przemianami w jego
historiozofii. Z pewno$cig Oéwczesna sytuacja narodu pozbawionego wlasnego panstwa,
atmosfera rodzinnego Krakowa, powstancze klgski oraz zycie osobiste 1 atmosfera rodzinnego
domu odegraly duza rol¢ w ksztaltowaniu si¢ cech dojrzatego artyzmu Matejki. Jednoczesnie
wszystkie te czynniki — w polgczeniu z glgbokim patriotyzmem, poczuciem misji i
odpowiedzialnosci oraz swiadomoscig talentu — ztozyly si¢ na niepowtarzalny, specyficzny

dorobek artysty 1 poniekad sprawity, ze wlasciwie jego szkota nie doczekata si¢ nastepcow.
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4. Wplyw $rodowiska kulturowego na tworczos¢ Jana Matejki

Tworczos¢ Jana Matejki rozwingta si¢ w okre$lonym ksztalcie dzigki wplywom
rodziny, przyjaciot, s$rodowiska krakowskiego, Owczesnej sytuacji politycznej i
konspiracyjnej atmosfery miasta... Nie bez znaczenia dla jego programu artystycznego i
tworzonych obrazow pozostawali nauczyciele ze Szkoty Sztuk Pigknych, rowiesnicy-malarze,
podziwiani przez niego arty$ci krajowi i zagraniczni, jak rowniez wielkie dzieta sztuki
swiatowej. Uwzgledni¢ nalezy takze oddziatywanie pogladow przedstawicieli krakowskiej
szkoty historycznej 1 relacje z obozem stanczykowskim. Zagraniczne stypendia i podréze
okazaty sie owocne dla jego dorobku artystycznego przede wszystkim dzieki zwiedzanym
zabytkom i kompozycjom ogladanym w galeriach i pinakotekach. Charakterystyczna dla
malarza byta jednak swoista nieche¢ do nasladowania dziet obcych artystow.

Rozwazajac wplyw zagranicznej sztuki na tworczo$¢ Jana Matejki (przede wszystkim
na ptétna: Batory pod Pskowem, Bitwa pod Grunwaldem, Hold pruski), K. Wyka uznal, ze:
»Kazde bowiem wielkie dzielo Matejki, a te trzy szczegolnie, stanowi $miate skrzyzowanie
tradycji rodzimej, gteboko 1 w sposdb nieusuwalny przyswojonej przez tworce, z sugestiami
malarskimi, ktérych miejsce we wspolnej tradycji calego malarstwa europejskiego”l34. W
literaturze podkres$la si¢ zardwno zakorzenienie malarza w $rodowisku krakowskim i
europejskim, jak i jego wielki indywidualizm i oryginalnos$¢. Szczegolnie istotng cecha byta
niezalezno$¢ artysty, ktory raczej z dystansem podchodzit do krytyki i unikat posiadania nad

soba jakiegokolwiek kierownictwa'®

. Pomimo zZe jego dziatalno$¢ artystyczna stanowita
pewne zjawisko unikatowe, jej owocno$¢ wynikata z potaczenia talentu, tytanicznej wrecz
pracy oraz polskich i zagranicznych inspiracji.

Niezwykta ptodnos¢ artystyczna Matejki sprawita, ze analiza jego dorobku stata sig
zadaniem nietatwym, wymaga bowiem badania setek postaci, przedmiotdéw i motywoOw.
Zachowane informacje pochodzace od biograféw 1 badaczy jego twodrczosci pozwalajg na
odkrycie pewnych Sciezek rozwoju 1 zrodel inspiracji. Wiemy chociazby, ze mozliwosci
poznawania $wiatowych dziet byly w Krakowie ograniczone, ze malarz na jednej z
pierwszych wystaw malarstwa zachwycat si¢ obrazami Henryka Rodakowskiego i Piotra
Michatowskiego oraz nie rozstawat si¢ ze swoim Skarbczykiem, w ktorym gromadzit setki
szkicow, rysunkow 1 pomystow, rownie chetnie kolekcjonujac fotografie interesujacych osob

i dziel sztuki. Zrédtem natchnienia byta takze sztuka romantyczna oraz wloskie i polskie

134 K. Wyka, Ideologia i warsztat, s. 37.
135 K. Estreicher, Artystyczna droga, s. 30.
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Odrodzenie. Nie kopiowat jednak stawnych obrazow, dgzac raczej do stworzenia zasobu

realiow, mozliwych do wykorzystania przy tworzeniu wiasnych kompozycji**®.

Wplywy polskie

Pierwszym istotnym czynnikiem oddziatlywujgcym na tworczo$¢ Jana Matejki byli
inni malarze polscy oraz $rodowisko krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych, w ktorym jako
mtody uczen zetknat si¢ po raz pierwszy z akademickimi metodami pracy, profesjonalnym
warsztatem artystycznym, a takze nawigzat znajomosci, z ktorych niektére przetrwaja do
konca zycia. Atmosfera miasta petnego zabytkow oraz rozwdj starozytnictwa rezonowaty z
potrzebami dorastajacego geniusza. Krakéw wyrdzniat si¢ na tle innych miast dawnej
Rzeczypospolitej. W Warszawie dziatali m.in. Franciszek Kostrzewski, Wojciech Gerson i
inni uczniowie Chrystiana Breslauera i Jana Feliksa Piwarskiego, odbywaly si¢ tzw.
wedrowki piechotne, rozwijalo si¢ malarstwo pejzazowe i1 rodzajowe. We Lwowie na
pierwszy plan wysuwat si¢ portret (np. Henryk Rodakowski), kompozycje batalistyczne i
wspotczesne (np. Artur Grottger, Juliusz Kossak), a w Wilnie przy Kanutym Rusieckim
nastapil rozkwit sceny rodzajowej i pejza2u137.

Srodowisko krakowskie i najblizsze otoczenie Matejki za czaséw nauki w Szkole
Sztuk Pigknych i pierwszych krokéw samodzielnej tworczosci wywarty najwiekszy wptyw na
rozwoj jego malarskiej kariery. To w tej wlasnie atmosferze i wzorcach konkretnych osob
doszukiwaé sie mozna pierwszych zrodet jego sztuki'®®. Przyktadowo na wystawie malarstwa
zorganizowanej w 1853 r. w Krakowie miody Matejko mogt podziwia¢ dzieta
Michatowskiego, Rodakowskiego (stawny Portret matki), Hadziewicza, Suchodolskiego,
Ortowskiego, Smuglewicza, kompozycje szkoty wiloskiej. Natomiast na Wystawie
Starozytnosci Polskich odbywajacej si¢ w patacu Lubomirskich w 1858 r. wykonat wiele
szkicow, kopiowal portrety Dhugosza i Hozjuszal?’g. T. Dobrowolski dostrzegt analogie
pomiedzy tworczoscig Piotra Michatowskiego 1 Jana Matejki, ich wspdlne inspiracje
romantyzmem oraz ekspresje, malarski temperament, dynamike akcji. Podkreslit jednak, ze u
Matejki cechy te byty wyrazniejsze, poddane monumentalizacji i ukierunkowane przyjeta

przez niego historiozofig**.

136 J.K. Ostrowski, Jan Matejko, s. 104-106.

7K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne, s. 5-6.

138 K. Czarnocka, Poczgtki matejkowskiej koncepcji, s. 147.
139 Tamze; M. Zgérniak, Jan Matejko, s. 10.

0T, Dobrowolski, Kilka uwag, s. 199.
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Fundamentem realistycznego warsztatu Matejki byla nauka w krakowskiej Szkole
Sztuk Pigknych (1852-1858) i prywatna praca artysty — studiowanie historycznych ksiag,
badanie materialdow w Bibliotece Jagiellonskiej i zbiorow muzealnych, zbieranie szkicéw
historyczno-archeologicznych w Skarbczyku. Szkota w Krakowie (na poziomie $rednim)
oparta byta na metodach powszechnych dla tego typu placowek — szkicowano i malowano
martwe natury, odlewy z gipsu, postaci zywych modeli. Dyrektor W. K. Stattler swiadomy
byt jednak wymogéw akademickich, a przygotowany przez siebie projekt utworzenia w
Krakowie Akademii Sztuk Pieknych (pochodzacy z 1832 r.) przekazal Matejce po powrocie z
Wiednia'*'.

Stattler stynat ze swych idealistycznych obrazéw, utrzymanych w tematyce religijno-
mitologicznej, a takze portretow. Zafascynowany byl nazarenczykami, szczegdlnie
malarstwem J. F. Overbecka, a takze dawng sztukg wtoska. Sformutowat program narodowej
sztuki patriotycznej, ktora traktowat bardzo powaznie. Za najistotniejsze kwestie uznal:
doniosto$¢ tresciowa dziela (tematy religijne, historyczne, filozoficzne) i jego wartos¢

moralna, a takze misje artysty™*

. Rola Stattlera w srodowisku krakowskim byla znaczaca, ze
wzgledu na sprawowang funkcje dyrektora Szkoly Sztuk Pigknych, stworzony przezen
program polskiego malarstwa oraz sukces na poziomie europejskim (medal zdobyty w Paryzu
za Machabeuszy). Matejko z uznaniem ocenial profesjonalizm dziet profesora i calym sercem
chlonal jego nauczanie o postannictwie artysty, jednak uwazal, ze kompozycjom Stattlera
brakuje wyrazistosci, ze ich tre§¢ powinna by¢ wyrazona jasniej, ostrzej, bardziej
bezpos’redniol43.

Istotny wplyw na uksztaltowanie warsztatu i programu artystycznego Jana Matejki
wywart takze W. Luszczkiewicz, drugi z profesoréw krakowskiej szkoty. Luszczkiewicz miat
zdecydowanie lepsze relacje z uczniami niz Stattler — pozwalal im na wigksza swobode i
tworczo§¢ w malowaniu, inspirowat swoja wiedza, zabieral na wedréwki po miescie i
okolicach, podczas ktorych pokazywat zabytki 1 wyktadal histori¢ Polski, przynaglat do
tworzenia szkicow z odbywanych wycieczek, przygotowywal do gromadzenia materialu na

wlasny warsztat artystyczny. Byt mito$nikiem przeszto$ci, starozytnictwa, zapoczatkowal

krytyczno-badawcze podejscie do historii sztuki. To za jego posrednictwem Matejko przejat

I M. Poprzecka, Matejko a akademizm, s. 29; J. Starzynski, Wstep, w: M. Bonikowa (red.), Jan Matejko, s. 5.
Y2 T_ Grzybkowska, Matejko monachijski, s. 101; J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 158-159; J. Starzynski,
Wstep, w: M. Bonikowa (red.), Jan Matejko, s. 6.

13 K. Czarnocka, Poczqtki matejkowskiej koncepcji, s. 148.
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koncepcj¢ obrazow historycznych wypracowang przez Delaroche’a 1 Gallaita oraz
zamilowanie do krakowskich zabytkow, zwlaszcza stwoszowskiego oftarza™*,

Dzigki Luszczkiewiczowi w polskim malarstwie historycznym zaistnialy: prawda
historyczna, dokladno$¢ archeologiczna, wiedza o przesztosci. W Szkole Sztuk Pieknych
prowadzil zajecia z rysunku, malarstwa, perspektywy, anatomii, a takze historii 1 stylow
architektonicznych. Zaczerpnigte od profesora inspiracje Matejko potrafit przyjmowac
krytycznie i tworczo modyfikowaé, ponadto szybko przerdst go w zakresie malarskich
srodkow ekspresji, dramatycznosei i dynamiki ujecia, psychologicznej analizy postaci'®.

Rola W. Luszczkiewicza polegata rowniez na tym, ze w srodowisku polskich malarzy
przedstawiajacych sceny historyczne byt prekursorem nowego stylu malowania, opartego na
rekwizycie i kostiumie. Luszczkiewicz swoja prace w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych
rozpoczat w 1852 r., a kilka wcze$niejszych lat spedzit w Paryzu, gdzie zapoznal si¢ z
dzietami slawnego Delaroche’a. Od niego zaczerpnat zarowno dobdr tematéw z historii
narodowej, jak i przedstawiania dawnych wydarzen w sposob zblizony do scen rodzajowych,
ozywiony dramatyzmem, nasycong barwag i psychologiczng charakterystyka bohaterow.
Luszczkiewicza zainspirowaly tez metody warsztatowe Delaroche’a — studia historyczne,
zbieranie szkicow z dawnych rycin 1 przedmiotéw znajdujacych si¢ w kolekcjach prywatnych,
gromadzenie zabytkowych akcesoriow 1 sporzadzanie na zaméwienie rekwizytow
niedostgpnych. Pobyt w Brukseli, Gandawie i Antwerpii zaowocowal zainteresowaniem
malarstwem Gallaita, ktore cechowato si¢ naturalizmem w odzwierciedlaniu detali (np. koloru
1 faktury tkanin) i tre§ciami zaczerpnig¢tymi z rodzime;j historii*.

Powszechne sa opinie, ze wrazliwo$¢ na zabytki, zapat do wiedzy historycznej 1
instynkt starozytniczy rozwinely si¢ u Matejki pod wptywem Luszczkiewicza, jak rowniez
Jozefa Muczkowskiego, kustosza Biblioteki Jagiellonskiej, oraz dzigki dziatalnos$ci osob
takich jak Marian Sokotowski, Ambrozy Grabowski, J6zef Lepkowski, Marian Jozef Kremer.
Monumentalno$¢ obrazow przypisuje si¢ wplywom Stattlera, romantyzm 1 dynamizm -
dzielom Michalowskiego, realizm w odtwarzaniu rzeczywistoSci 1 charakterystyke
psychologiczng postaci — kompozycjom Rodakowskiego, przedstawianie historii — ptotnom

147

Bacciarellego™'. Z kolei znajomos$¢ z Arturem Grottgerem i wspolne przezywanie kleski

powstania styczniowego zaowocowato szkicem do Murawiewa w Wilnie i dzietem Polonia,

144 3. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 158-159; J. Starzynski, Wstep, w: M. Bonikowa (red.), Jan Matejko, s.
6.

15 K, Czarnocka, Poczgtki matejkowskiej koncepcji, s. 149-151.

16 A, Straszewska, Kostium historyczny, s. 126-129.
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Rok 1863, wyjatkowym na tle matejkowskich wizji historycznych. Polonia odnosita si¢
bowiem do sytuacji wspotczesnej, miata uktad ,,tryptykowy” i przesycona byta tresciami
symbolicznymi'*®. J. Malinowski dostrzegt rowniez pewne podobienstwo pomiedzy Bitwg
pod Grunwaldem Matejki a Sobieskim pod Wiedniem (1873) Brandta, w zakresie dynamizacji
kompozycji, jej uktadu i rezygnacji z tradycyjnej zasady perspektywy. Podobienstwo do
sztuki Kaplinskiego i Rodakowskiego mozna dostrzec w charakteryzowaniu portretowanych
0s6Ob (urzednikéw, arystokracji, cztonkéw rodziny) na postaci historyczne (np. portret Jozefa
Dietla z 1864 r., Jozefa Szujskiego z 1886 r., Mikotaja Zyblikiewicza z 1887 r., Stanistawy
Serafinskiej z 1874 r. — tzw. Portret kasztelanki)'*°.

Matejkowskie obrazy historyczne odnosity si¢ do minionych dziejow
Rzeczypospolitej w czasach jej najwigckszego rozkwitu. Cheé¢ wywarcia mozliwie jak
najbardziej realistycznego efektu sprawiata, ze malarz postugiwat si¢ nie tylko motywami czy
rekwizytami z przeszio$ci, lecz histori¢ nasladowat takze w zakresie stylu (np. nawigzujac do
dziel Wita Stwosza czy Paola Veronese). Linia, kolor oraz symbolika postaci i przedmiotow
wykorzystywane byty dla wzmocnienia przekazu ideowego, w szczegdlnosci po roku 1875
(Smier¢ Przemystawa) nasility si¢ w dzietach
krakowskiego malarza barokowe $rodki wyrazu:
dramatyzm, ekspresja, patetyzm, przepych,
dynamizm, a  takze nawigzanie do
poznogotyckiej rzezby. Obraz Ociemnialy Wit
Stwosz z wnuczkg zdradza upodobanie Matejki
do artysty-rzezbiarza, przedktadajacego plastyke
figur, sil¢ wyrazu 1 niepokoju ponad
perspektywe glebi, powietrza, oddalenia™®, a
oltarz mariacki stal si¢ skarbnica pomystéw i
natchnien (wykorzystat go m.in. do ,,Ubiorow w

Polsce”, malujac XV-wieczne stroje)™*.

1. 7 Jan Matejko, Ociemnialy Wit Stwosz z wnuczkq, 1865, w zbiorach MNW, nr inw. MP 4350, fot. Krzysztof
Wilezynski
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Jan Matejko wychowywat si¢ w Krakowie przesyconym patriotyzmem, ktérego
atmosfera przeniknigta byta nie tylko konspiracjg, organizacjag powstania czy zbieractwem
narodowych pamiatek, lecz takze dazeniem do rozwoju polskiej sztuki, nauki, kultury. Malarz
obracat si¢ wsérdéd innych milodszych i starszych artystow, w $§rodowisku Szkoty Sztuk
Picknych (stanowigcej cz¢s¢ Instytutu Technicznego) i wsrod intelektualistow skupionych
wokol uniwersytetu i Towarzystwa Naukowego, podobnie jak on zafascynowanych
przeszloécia miasta, historia narodu i niepodleglosciowymi dazeniami'®?. W kregu Parysa
Filippiego, podczas spotkah w jego pracowni, mial okazje¢ zetknag¢ si¢ z ideologia
pozytywistyczng, hastami romantyzmu wielkiej emigracji, dyskusjami na drazliwe tematy

biezacych 1 minionych zdarzen',

Od dziecinstwa chlonat idee patriotyczne i
narodowowyzwolefcze. Rozczytywat siec w Wieczorach pod lipg Siemienskiego i Spiewach
historycznych Niemcewicza, kopiowat ilustracje Oleszczynskiego, a nasladujac Stachowicza
wykonal Ksiecia Jozefa na krakowskim rynku. Gdy dorastal, porwaty go poglady romantyzmu
i mesjanizmu, pragnienie duchowego przywodztwa dla narodu pozbawionego krola™!. A
okres dojrzatej tworczosci Matejki przypadt na czasy, kiedy toczyta si¢ goraca dyskusja o
mozliwo$¢ istnienia narodowego malarstwa polskiego.

Powszechnie przyjety jest réwniez poglad o oddziatywaniu krakowskiej szkotly
historycznej na dziela Jana Matejki, co nie oznacza jednak pelnej zaleznosci jego historiozofii
od programu stanczykow. W tym kontek$cie H. Serejski stwierdzil, ze jakkolwiek na
tworczo$¢ malarza wywieraty wplyw dwczesne kierunki w historiografii, nie miesci si¢ ona w
ramach Zadnego z nich. Uznal on, iz koncepcje Lelewela, taczace walke o niepodlegtos¢
narodu z wyzwoleniem spotecznym, widoczne sg w dzietach podejmujacych temat upadku
Rzeczypospolitej, oskarzajacych magnatéw. Natomiast Bitwa pod Grunwaldem i Kosciuszko
pod Ractawicami odzwierciedlaja nowe rozumienie poj¢cia ,,nar6d” — wspolnoty jednoczacej
wszystkie stany — co jednak byto wowczas popularng tendencja dla wielu kierunkéw, nie
tylko lelewelowskiego, podobnie jak krytyczne akcenty w Unii lubelskiej. Serejski dostrzegt
takze zwigzki matejkowskich obrazow ze szkotg warszawska (w malarskim ujgciu dziejow
polskiej cywilizacji i kultury) oraz z ideologia stanczykow, najwyrazniej ukazang w Batorym
pod Pskowem™>.

W badaniach nad zalezno$cig tworczosci Matejki od zewngtrznych ideologii

pojawiajg si¢ glosy, ze malarz nie byl wzgledem nich dostatecznie czujny, ze §wiadomos¢

152K . Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne, s. 5; K. Sroczynska, Jan Matejko, s. 7.
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wlasnego talentu, wielkie zapracowanie 1 wynikajace stad odseparowanie od biezacych spraw
politycznych i spolecznych skutkowaty pewng naiwnoscig artysty, ktory nie posiadat pelnej
orientacji w politycznych programach®®. Nadto na przestrzeni lat dostrzegalne sa zmiany w
traktowaniu Matejki przez krakowskich konserwatystéw, ktorzy u poczatku kariery malarza —
po wystawieniu Rejtana — traktowali jego dzieta bardzo krytycznie, oskarzajac o ponizanie
ojczyzny w oczach obcych panstw. J. Starzynski podkreslil, ze Matejko patrzyt na przesztosé
w sposOb wykraczajacy poza program stanczykoéw, pojmujacych histori¢ narodu jako dzieje
czynow jednostek wybitnych. Dodat, ze po 1869 roku (Batory pod Pskowem, Grunwald, Hod
pruski) warsztat i talent artysty nieustannie si¢ doskonalily, natomiast nie towarzyszyt temu
rozwoj postawy krytycznej wzgledem historii i ideologicznej $wiadomosci™’.

Z kolei H. Nelken-Morawska stwierdzita, iz nalezy wzig¢ pod uwagg fakt, ze Matejko
pierwsze szkice swych monumentalnych wizji historycznych stworzyt juz w mtodosci,
pézniej zmieniala si¢ ich artystyczna interpretacja: Jan Matejko zrezygnowat z oskarzen,
ulegajac tylko pozornie pogladom szkoty krakowskiej, lecz akcenty krytyczne (wyrazajace
stanowisko postepowe) nadal pojawialy si¢ w jego dzietach, cho¢ nie byly juz

pierwszoplanowe i tak silnie wyeksponowane*®

. Istotnym jest fakt, Zze pierwotne wizje
wielkich obrazéw zrodzity si¢ w latach miodzienczych i wyrazaly aspiracje oraz program
mtodego malarza, niemniej jednak ostateczne wykonanie dzieta zwykle rézni si¢ znaczacymi
szczegdtami od tych pierwszych, ogdlnych szkicow.

Niewatpliwie Jan Matejko miat dobry kontakt z Jozefem Szujskim, historykiem i
dramaturgiem, wspotzatozycielem stanczykoéw. Laczylo ich zamitowanie do zabytkow,
pragnienie ocalenia ojczyzny i rozumienie przesztosSci. Program stworzony przez Szujskiego
nie pozostal obojetny dla historycznej sztuki Matejki, ukazujacej przesztos¢ za pomoca
srodkow malarskiego wyrazu. J. Szujski interpretowat 1 uzasadnial terazniejszos$¢ historia,
uznajac, ze przesztos¢ wywiera wplyw na wielko$¢ narodu. Popierat zachowanie politycznego
rozsadku, ocalenie tradycji 1 prace wewnetrzng, przedktadajac je nad walki powstancze.
Propagowat dramat narodowy z wyrazng charakterystyka psychologiczng bohaterow, w
ktérym ukazywane sg zardwno btedy przesztosci, jak i cnoty przodk(')wlsg. M. Szypowska
dodaje, iz J. Szujski byt z Janem zaprzyjazniony, odwiedzal go, ogladal malowane obrazy,

zaprowadzit tez do jego pracowni Stanistawa Tarnowskiego dla obejrzenia konczonego

156 K. Estreicher, Artystyczna droga, s. 47.

157 7. Starzynski, Wstep, w: M. Bonikowa (red.), Jan Matejko, s. 9.

158 H. Nelken-Morawska, Wstep, w: S. Serafinska, Jan Matejko, s. 20.

159, Malinowski, Malarstwo polskie, s. 158-159; K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne, s. 7.
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wowczas obrazu Rejtan (Tarnowski woéwczas byt redaktorem naczelnym ,,Przegladu
Polskiego” skupiajacego mtodych konserwatystow)'®.

Ponadto, jak wskazuje H. M. Sloczynski, Matejko ulegal w pewnym stopniu
wplywom Szujskiego, poniewaz malarzowi imponowata silna osobowos¢, erudycja 1 pasja
historyka, ktory cieszyt si¢ uznaniem w $rodowisku spotykajacym si¢ u Parysa Filippiego.
Historyczne dramaty Szujskiego i1 gloszona przezen rozrachunkowa koncepcja wzgledem
dziejow Polski zawazyly na pracach nad Kazaniem Skargi. Sloczynski zauwaza, iz
wystawienie obrazu w oOwczesnej sytuacji narodu wymagato odwagi, temat bowiem byt
bolesny i drazliwy. Tymczasem listy artysty z tego okresu wyrazaja jego pesymizm,
niepewnos¢, poczucie leku i zagubienia®®.

Nie ulega watpliwosci, ze tworczo$¢ Matejki 1 Szujskiego wykazuje pewna zbiezno$¢
— obaj pragneli swoja praca przyczyniac¢ si¢ do odrodzenia panstwa, obaj takze podjeli sie
rozrachunku z narodowg przesztoscia, co doprowadzito do niescistosci i bledow formalnych
w dramatach historyka i obrazach malarza. Mozna zatem u Matejki dostrzec inspiracje
ptynace z pogladdéw Szujskiego, jednak nie mozna zapomnie¢, iz wielkie obrazy historyczne
krakowskiego artysty podlegaly réznym interpretacjom (jak bylo cho¢by w przypadku
krolewskiego btazna, ktorego posta¢ — po publikacji Teki Stariczyka — doczekata si¢ nowych
objasnien i skojarzen)™®.

Wyrazny jest wptyw J. Szujskiego jezeli chodzi o pojmowanie historii jako dramatu —
w centrum uwagi nalezy stawia¢ przelomowe, wielkie zdarzenia, o ktorych ostatecznym
rozstrzygnigciu decyduje Boza interwencja. Historyk doceniat tradycj¢ minionych wiekow,
jednoczesnie jednak uwazat za konieczne dokonanie rozrachunku z przesztoscig, rewizji jej
dziedzictwa 1 postaw przodkow. Te idee odnajdujemy w historiozoficznych dzietach Matejki.
Aby uzyskac¢ taki efekt, malarz tworzyl kompozycje sktadajace si¢ z wielkiej liczby postaci 1
akcesoriow, bogate w symbolike i elementy warto$ciujace. Inspiracje dorobkiem Szujskiego
odnalez¢ mozna w Kazaniu Skargi, Rejtanie, Koperniku, Bitwie pod Ractawicami czy Holdzie
pruskim. Powigzanie twoérczosci malarza z pogladami stanczykow potwierdzajg takze

Objasnienia napisane przez J. Szujskiego do Rejtana oraz jego recenzja (jakkolwiek trzeba

mie¢ na uwadze, ze Matejko oficjalnie nie potwierdzit interpretacji dokonanej przez historyka

180 M. Szypowska, Jan Matejko, s. 166-168.
1L H.M. Stoczynski, Jan Matejko, s. 18-20. Stuszne wydaja sic w tym kontekécie uwagi Stoczynskiego, ktory
sugeruje, ze Matejko odczuwal wyrzuty sumienia, poniewaz nie uczestniczyl bezposrednio w walkach

powstanczych i w zwiazku z powyzszym chcial udowodni¢ swoja wartos¢ dla ojczyzny jako malarza. — Tamze.
192 Tenze, Hold pruski, s. 112-114.
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w owej recenzji)*®®

. Warto nadmieni¢, iz posta¢ Piotra Opalinskiego w Holdzie pruskim
otrzymala rysy J. Szujskiego, co takze nalezy uzna¢ za zabieg artystyczny majacy okreslong
wymowe ",

Dokonujac analizy poszczegolnych obrazow Matejki nalezy zatem uwzglednié
poglady wyrazane przez przedstawicieli krakowskiej szkoty historycznej, przyjazn artysty z J.
Szujskim oraz prace wydawane przez niego w czasie malowania obrazéw. Dzigki temu
uzyskujemy kolejne wskazéwki istotne dla prawidlowego odczytania intencji i zamystow
malarza oraz zrozumienia symboliki postaci i rekwizytow, jakimi si¢ postugiwal. Nalezy
rowniez pamigtac, iz Szujski z biegiem lat dokonywat rewizji swych pogladow oraz ze obraz
przesztosci przez niego prezentowany nie r0znil si¢ znaczaco od wizji innych historykow tego
czasu, inna natomiast byta ocena ustroju dawnej Rzeczypospolitej*®.

Artystyczng dzialalno$¢ Matejki okresla si¢ jednak czasami jako antystanczykowska —

takg opini¢ wyrazila m.in. M. Szypowska166

. Autorka biografii malarza zwrocita uwage na
wydarzenia zwigzane z wreczeniem mu wspomnianego wczesniej berla. Zauwazyla, iz w
kregach stanczykow pojawily si¢ wowczas krytyczne komentarze o megalomanii Jana
Matejki (S. Tarnowski) 1 o niestosownosci zorganizowanej dla artysty uroczystosci
(nabozenstwo z poswigceniem tegoz berta). M. Szypowska stwierdzita, iz stanczykom, ktorzy
wkrotce przedstawili program tzw. trojugody z wladzami zaborczymi, dziatalno$¢ Matejki nie
byta na rgke. To powodowato proby przemilczenia, thumaczenia badz dyskredytowania spraw
zwigzanych z jego osobg™®’.

M. Szypowska nawigzala rowniez do postulatow K. Wyki, ktory przedstawial
ewolucje tworczosci Jana Matejki — od dziet patriotyczno-mieszczanskich do patriotyczno-
solidarystycznych, korespondujacych z historiozofig stanczykoéw. Wedtug niej kwestia ta jest
niejednoznaczna, a krytyka dziejoéw widoczna w jednym z pierwszych dziet, Rejtanie, mogta
odpowiada¢ stronnictwu krakowskiej szkoty historycznej'®. Powyzsze oceny i dyskusje
swiadczg jednak o tym, Ze jednoznaczne zakwalifikowanie pogladéw malarza nie jest
zadaniem tatwym. Dokonujac oceny oddziatywania programu stanczykoéw na Jana Matejke

trzeba strzec si¢ uproszczen. Nalezy wzig¢ pod uwagg, ze poglady przedstawicieli

krakowskiej szkoty historycznej ksztaltowaly si¢ na przestrzeni lat, podobnie jak zmieniata

163 Tenze, Jan Matejko, s. 18-19, 28-29. Zob. takze: Tenze, Krytyczna interpretacja, s. 230-232.
164 Zob. Tenze, Hold pruski, s. 114-119.

165 Zob. Tenze, Krytyczna interpretacja, s. 228-230.

166 M. Szypowska, Jan Matejko, s. 485.

' Tamze, s. 303-305.

168 Tamze, Jan Matejko, s. 194-195.
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si¢ dziatalno$¢ artystyczna malarza, ktory w swej tworczosci dojrzewat 1 wyznaczat jej nowe
cele; zmianie ulegaty réwniez relacje pomigdzy artysta a stanczykami.

Warto na koniec przytoczy¢ rowniez stanowisko J. Malinowskiego, ktory przyjal, ze
dzieta krakowskiego mistrza wykonane okoto 1853 roku (Carowie Szujscy przed Zygmuntem
I11) wykazujg podobienstwo do stylu Lessera, utrzymanego w duchu péznego romantyzmu i
inspirowanego nazarenizmem. Kompozycje pochodzace z lat 1858-1861 zblizone s3 do
obrazow Delaroche’a, z uwagi na anegdotyczne, sensacyjne tematy, stosunkowo luzny uktad
z niewielkg liczbg postaci i wyrazng charakterystykg psychologiczng (np. Zabicie
Wapowskiego w czasie koronacji Henryka Walezego, Otrucie krolowej Bony, czy pozniejsze:
Smier¢ Przemystawa w Rogoznie, Bolestaw Rogatka z Anng Dederen). Tego typu kompozycje
Matejko malowat do konca zycia, dobierajac tresci bliskie tez Simmlerowi. Malinowski
dodaje, ze wydarzenia z okresu 1861-1864 spowodowaty odej$cie malarza od koncepcji
romantycznych w duchu J. Lelewela i zwrocenie si¢ ku historycznej sztuce wedtug koncepcji
J. Szujskiego, poszukujacej genezy upadku Polski w btedach przesziosci i niewykorzystanych

zwyciestwach'®®.

Wplyw sztuki europejskiej na tworczos¢ Jana Matejki

Chociaz mozliwos$ci zapoznania si¢ ze sztukg europejska w potowie XIX wieku w
Krakowie byty bardzo ograniczone, a nieche¢ Jana Matejki do malarstwa obcego nieraz
sygnalizowana, to jednak ws$rdd artystycznych drog mistrza znalazly si¢ 1 takie, ktore
prowadzity do stlynnych malarzy zagranicznych. Z wielkimi dzietami sztuki $wiatowej
Matejko mogt nieco zapoznaé si¢ w czasie nauki — przegladajac zasoby biblioteczne czy
ogladajac zbiory rodzin arystokratycznych (dzigki wplywom W. Luszczkiewicza,
wypraszajacego taka mozliwo$¢ uczniom Szkoty Sztuk Pieknych). Glebszych inspiracji
dostarczyly mu jednak studia za granicag w czasie krotkich wyjazdow stypendialnych oraz
pozniejsze podroze, gdy spedzat dlugie godziny w galeriach i pinakotekach. Z przekazow
biograficznych wiemy takze, jacy arty$ci wzbudzali w nim podziw.

Pierwszym zrodtem artystycznych inspiracji byt zatem Krakéw. Kolekcje arystokracji,
ktére czasem udawalo si¢ obejrze¢ mtodziezy krakowskiej szkoly, zawieraty dzieta sztuki

europejskiej z dawniejszych czasow, wiec pierwsze lata tworczosci Matejki przebiegaty bez

189 J. Malinowski, Malarstwo polskie, s. 159-160. Przeciwng opini¢ wyrazita Jadwiga Jarnuszkiewicz,
przyjmujac, ze wprawdzie po Rejtanie Matejko zrezygnowat z oskarzen i krytyki narodowej historii, lecz jego
obrazy nie dopasowaty si¢ nigdy do ideologii stanczykéw. Dodata takze, iz protektorzy historycznego malarstwa
wywodzacy si¢ z srodowisk konserwatywnych postugiwali si¢ argumentami patriotyzmu, lecz mieli inng wizjg
misji tego malarstwa niz Matejko. — Por. J. Jarnuszkiewicz, Rejtan, s. 101, 107.
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znajomos$ci wspotczesnych mu trendow w malarstwie europejskimm. Pewng namiastkg tej
wiedzy byta pierwsza publiczna wystawa malarstwa w 1853 roku, gdzie oprdocz dziet polskich
malarzy moégl zapozna¢ si¢ z kilkoma fotografiami dziet wloskiej szkoly i historycznymi
obrazami Delaroche’a. Kolejne lata zycia artysty byty juz bogatsze w podrdze, a tym samym
w znajomos¢ sztuki europejskiej. Jan Matejko wyjezdzal na studia (do Monachium i
Wiednia), w zwiazku z wystawami obrazéw i na wakacje. Podrézowal tez do miejsc
typowych dla XIX-wiecznych artystow, zwiedzajac: Paryz (traktowany jako Owczesne
centrum literatury, malarstwa, przemystu), Wiochy (stawne ze wzgledu na dzieta sztuki i
architektury), Konstantynopol (faczace tradycje chrzescijanska i orientalnos¢). Z tych wypraw
przywiézt liczne fotografie, cze$¢ z nich ofiarowujac Szkole Sztuk Pieknych'™,

Zagraniczne wojaze Matejki rozpoczgly si¢ z pierwszym wyjazdem stypendialnym do
Monachium. Przybyt w grudniu 1858 roku i studiowat w tamtejszej Akademii Sztuk Pigknych
do lipca 1859 r. pod kierownictwem Hermanna Anschiitza, odbywajac nauk¢ na poziomie
przygotowawczym, nie wstepujac do tzw. majsterszuli. Czas spedzat na zwiedzaniu muzedw,
zabytkow, galerii, Starej i Nowej Pinakoteki, poszukujac polonicow w bibliotekach i
sporzadzajac liczne szkice historycznych obrazéw. Poznal wtedy dzieta Rubensa, van Dycka i
Diirera, zafascynowat do Delaroche i spodobaty si¢ obrazy Piloty’ego, szczegodlnie jego Seni
nad zwlokami Wallensteina (1855)*"2. Monachijska akademia i malarstwo historyczne byty
wowczas w rozkwicie, nazywano ja ,,bawarskimi Atenami”. Niemiecka sztuka rozwijala si¢
dzigki Corneliusowi, Kaulbachowi, Piloty’emu i wptywom francuskim, przechodzac powoli
od romantyzmu do realizmu*".

Warto doda¢, ze Matejko, kiedy wyjezdzat z Krakowa, mial juz wyrobione
przekonanie o swoim celu i jasne okrelone zatozenia sztuki, ktora chciat tworzy¢'™, a
przybywszy do Monachium utwierdzit si¢ w stuszno$ci obranej drogi — spotkat si¢ tutaj z
gleboka wiarg w spoteczne znacznie sztuki, jej postannictwo'”>. Monachijski pobyt byt jednak
owocny dla warsztatu mlodego artysty (podobnie jak dla innych Polakéw, np. J. Brandta, H.
Siemiradzkiego) przede wszystkim ze wzgledu na kontakt z dzietami wielkich mistrzow oraz
impulsy ptynace z malarstwa Carla Theodora von Piloty’ego, ktory kolekcjonowat rekwizyty

1 kostiumy, bardzo realistycznie oddajac ich barwy i fakturg. Piloty komponowat swe dziela

170 y M. Michatowski, Jan Matejko, s. 6.

71 J. Wolanska (red.), Wszystkie podréze, s. 24-32.

72 M. Poprzecka, Matejko a akademizm, s. 28-36; M. Przemecka-Zielinska, Krakowskim szlakiem, s. 53-54; M.
Zgobrniak, Jan Matejko, s. 10-11.

173 K, Estreicher, Artystyczna droga, s. 32, 34; Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 8-9.

174 1 M. Michatowski, Jan Matejko, s. 7.

175 K, Estreicher, Artystyczna droga, s. 35-36.
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na ksztalt modnych wowczas zywych obrazow i1 malowal wykorzystujac rekwizyty ze swej
pracowni, co wptyneto na tworczos¢ Matejki, w pozniejszych latach zyskujacego uznanie
dzigki realizmowi swych dziel i wiernosci detalom®’®. Natomiast wyjazd stypendialny do
akademii wiedenskiej trwat zdecydowanie krocej niz monachijski, tylko od 15 maja do 15
lipca 1860 roku, i wywarl mnicjszy wplyw na artyste. Matejko opuscit Wieden, urazony
uwagami profesora Christiana Rubena. Zdotat jednak podczas tego pobytu sporzadzi¢ szkice
zbroi Stefana Batorego i Radziwitta'’’.

Kolejne zagraniczne podrdze Matejki byly wyjazdami ,,w interesach”, zwigzanymi z
wystawami, badz turystycznymi. W 1865 r. mistrz pojechal do Paryza na Salon (z Kazaniem
Skargi), po drodze zwiedzajac Prage, Drezno, Magdeburg, Koloni¢, a przed otwarciem
wystawy takze Luwr, Wersal, Fontainebleau i Cluny*’®. W 1866 r. odbyt wyjazd do Wiednia,
w 1867 r. do Paryza, gdzie w dziale austriackim wystawiony byt Rejtan (po drodze zwiedzit
Strasburg). W Paryzu wybral si¢ na cmentarz w Montmartre, gdzie znajdowaty si¢ groby
Lelewela, Stowackiego i Delaroche’a. Zachwycat sic wowczas malarstwem whoskim®™®. W
1868 r. Matejko wzigl udziat w wystawie Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych we
Lwowie, gdzie rok pézniej wystawit Unie [ubelskq. Zwiedzit wtedy Olesko, Zotkiew,
Podhorce 1 Przemys$l. W 1870 r. przez Wieden, Salzburg i Monachium pojechat na Salon do
Paryza (z Uniq lubelskq), a w ciggu nastepnych dwoch lat wybrat si¢ do Wiednia, Podhorzec i
Lwowa (powtornie w 1882 r.). W 1872 r. mial okazj¢ podrézowa¢ do Stambutu, na
zaproszenie Henryka Gopplera, gdzie spotkal si¢ z nadwornym malarzem sultana
Stanistawem Chlebowskim®*°,

W zwigzku z wystawieniem Unii lubelskiej i Batorego pod Pskowem w 1873 r.
wyjechat do Budapesztu, Pragi 1 Wiednia. W kolejnych latach odbyt tez podréz na pola
Grunwaldu, zwiedzajac Warszawg, Waplewo, Torun, Malbork i Gdansk. Przetom 1878 1 1879
spedzil z zong we Wiloszech, zwiedzili wowczas: Rzym, Triest, Wenecj¢, Padwe, Bolonig,
Florencj¢, Neapol, Mediolan). Wyjazd ten zaowocowal obrazem Hold pruski, uznawanym za
najbardziej zblizony do wiloskiej sztuki. W 1880 r. pojechat z Bitwg pod Grunwaldem na
Paryski Salon. Natomiast rok 1883 przyniost kolejng wizyt¢ w Rzymie, poniewaz Matejko

wraz z delegacja ofiarowali papiezowi Leonowi XIII dzieto Sobieski pod Wiedniem, dar

178 A, Straszewska, Kostium historyczny, s. 129-132.

Y M. Zg6rniak, Jan Matejko, s. 12.

178 W. Okon, Jan Matejko, s. 25; M. Zgorniak, Jan Matejko, s. 19.
9 W. Okon, Jan Matejko, s. 31; M. Zgorniak, Jan Matejko, s. 20-21.
180 M. Zgorniak, Jan Matejko, s. 21-26.
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polskiego narodu. W ostatnich latach zycia odbyt jeszcze podrdz na Morawy (zawozac obraz-
feretron dla kosciota w Welehradzie), do Wiednia, Lwowa i Karlsbadu®®!.

Pierwszy kontakt Jana Matejki ze sztuka obca nie wynikat jednak z podrozy
zagranicznych, lecz z ksztalcenia si¢ profesora Luszczkiewicza w Paryzu oraz zainteresowan
dyrektora Stattlera — jego fascynacji dawnym malarstwem wiloskiem, nazarefczykami i J. F.
Overbeckiem. Nazarenczycy uwazali, iz monumentalne malarstwo $cienne za najbardziej
odpowiednie dla wyrazenia patriotyzmu. Luszczkiewicz za$ podejmowat proby, by na grunt
polskiej sztuki przenie$¢ osiggnigcia szkoty francuskiej. Oddzialywanie Stattlera i
Luszczkiewicza wptynelo na przekonanie miodego malarza, ze kazdy element kompozycji
winien by¢ malowany z natury oraz utwierdzito jego przeswiadczenie, ze malarstwo to stuzba
narodowi'®,

Podrozujac po Europie Matejko zwiedzal nie tylko galerie, muzea, zabytki
architektoniczne, lecz np. w Dreznie w 1865 r. zainteresowal si¢ zbrojownia. Jednak w czasie
pobytu w Monachium spedzat czas glownie w galeriach malarstwa, w ktorych podziwiat
przede wszystkim patetyczne i teatralne dzieta Carla von Piloty’ego, historiozoficzne ptotna
Wilhelma Kaulbacha, a takze obrazy Rubensa i van Dycka. Zachwycat si¢ coraz bardziej
Delaroche’em®, Arty$ci niemieccy podejmowali wowczas tresci odnoszace si¢ do potegi
panstwa, wielkich wojennych zwyciestw, stosujac efekt dramatyzmu i tworzac wzor tzw.
sztuki imperialnej. Zarowno w kwestii doboru tematow, jak i w wiedzy historycznej
nazarenczykow dostrzegalne sa podobienstwa z dzietami krakowskiego mistrza™®’,

Pierwsze podroze Matejki i studiowanie kompozycji ww. artystow, a takze Corneliusa
czy Overbecka, przyniosty mu niejako potwierdzenie, ze malarstwo historyczne ma przed
soba najwyzsze cele i zadania'®. Wedhlug J. Malinowskiego pierwszy historiozoficzny obraz

Jana — Kazanie Skargi — byt inspirowany freskami Kaulbacha'®

. Inni polscy malarze, jak
Jozef Simmler czy Aleksander Lesser, roéwniez ksztalcili si¢ w Monachium, przenoszac na
grunt rodzimy inspiracje heroicznym stylem Corneliusa i Schnorra von Carolsfelda.
Monachijska akademia okazata si¢ dla artystow szkota historyzmu i realizmu, a dla Matejki

takze zrédtem tematéw — malowat bowiem polskie odpowiedniki scen czesto spotykanych w

181\ . Okon, Jan Matejko, s. 50; M. Zgérniak, Jan Matejko, s. 27-28, 32-36, 40-46, 51.
182 T Grzybkowska, Matejko monachijski, s. 101-102.

183 W. Okon, Jan Matejko, s. 10-11; J.K. Ostrowski, Jan Matejko, s. 106.
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sztuce niemieckiej, przedstawiajac anegdoty, sceny sensacyjne z zycia wladcow czy np.
postaé Sedziwoja jako zapozyczenie motywu pracowni alchemika®®’.

T. Grzybkowska dodaje, ze w tworczosci Matejki zauwazy¢ mozna nawigzanie do
freskow Alfreda Rethela w ratuszu w Akwizgranie (widzial zapewne kartony do freskow w
czasie posmiertnej wystawy dziel Rethela w 1860 roku w Wiedniu) oraz wptywy obce w
ostatnim autoportrecie mistrza, malowanym na zamowienie Ignacego Korwin Milewskiego w
1892 r. (portret cesarza Karola V wykonany przez Tycjana byl wzorcem kompozycyjnym, a
rozwibrowana, drgajaca faktura wykazuje podobienstwo do dziet Hansa Makarta i Adolfa
Menzla)*®. K. Estreicher i F. Kopera stwierdzili nadto, ze kolor i $wiatfocieh w obrazach
Matejki przypomina czasem obrazy Rubensa i Rembrandta, ktérzy nalezeli do grona dawnych
malarzy czesto przywolywanych w sztuce monachijskiej™.

Powyzsze wypowiedzi biografow i znawcoéw tworczosci Matejki wskazuja, ze
najwickszym zachwytem malarz darzyt francuskiego malarza Paula Delaroche’a 1 dazyt do
osiggnigcia jego poziomu i stylu. M. Szypowska, opisujac zarliwe dyskusje o sztuce
prowadzone przez Jana i jego kolegow na wynajmowanej stancji przy ulicy Krupniczej,
opisuje wyjatkowe powazanie Matejki dla Delaroche’a, Scheffera czy Verneta, ktdre zmieni
si¢ w pozniejszych latach na rzecz atencji dla XV-wiecznych mistrzow wioskich®. Niemniej
jednak to pod wptywem Delaroche’a krakowski artysta namalowal wiele kompozycji
anegdotycznych, ze sceng nasycong wewnetrzng dramaturgia i wyrazng indywidualizacja
niewielkiej liczby bohateréw, m.in. Otrucie krolowej Bony, Zamoyski pod Byczyng,
Twardowski wywotujqgcy cien Barbary przed Zygmuntem Augustem, Bolestaw Chrobry ze
Swiatopelkiem przy Zlotej Bramie w Kijowie, Stariczyk w czasie balu na dworze krélowej
Bony wobec utraconego Smolenska™*,

Z kolei K. Wyka dostrzega w tworczosci Matejki nawigzania do szkoty weneckie;j.
Stwierdzit on, iz Batory pod Pskowem jest podobny do dziet Tycjana ze wzgledu na
dojrzatos¢ wyrazu, harmonijny, ztocisty kolor, dostojno$¢ postaci. Bitwa pod Grunwaldem
wykazuje analogie ze sztukg Tintoretta, bardzo ekspresyjng, dramatyczng, w kompozycji
zaprzeczajaca zasadom realizmu i prawdopodobienstwa. Natomiast Hold pruski wpisuje si¢ w
tradycje¢ bardziej nowoczesng, ma podniosta i spokojng atmosfer¢ w stylu uczty Veronese’a.

Wyka dodaje, iz Matejko w czasie podrozy do Wenecji podziwiat Tycjana oraz ze w szkole

87T, Grzybkowska, Matejko monachijski, s. 99-100.

"% Tamze, s. 101.

189 K. Estreicher, Artystyczna droga, s. 42; F. Kopera, Malarstwo w Polsce, s. 266.
190 M. Szypowska, Jan Matejko, s. 93.

9 Jan Matejko. Mistrz malarstwa, s. 14; W. Okon, Jan Matejko, s. 11-13, 60.
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wloskiej — podobnie jak Delacroix — poszukiwal wzoru harmonii barwy i kompozycji.
Wskazuje tez na mozliwo$¢ ogladania przez Jana Matejke dziet Wenecjanina Tomasza
Dolabelli (znajdujacych si¢ w kosciele dominikanow w Krakowie i klasztorze kamedulskim
na Bielanach), nawigzujacych do malarstwa Tintoretta, Veronese’a i rozkwitu baroku'®%,
Analiza poszczegdlnych obrazow Jana Matejki pozwolita na odkrycie bardziej
szczegbtowych powigzan polskiego malarza ze sztukg europejska. S. Nahlik dostrzegt w
Kazaniu Skargi podobienstwo ksztattowania figur do dziet van Dycka, w Sobieskim pod
Wiedniem — do dziet Velazqueza, w Bitwie pod Warng — do Rubensa, zwlaszcza jego Bitwy

19 Dalsze

Amazonek, a w Dziewicy Orleanskiej — reminiscencje z Rontu nocnego Rembrandta
propozycje dotyczyly nawigzania do Davida w Konstytucji 3 Maja czy do Alfreda Rethela w
Stanczyku 1 Bitwie pod Grunwaldem, porownywano tez matejkowskiego Witolda z Bitwg pod
San Romano Uccella'®,

J. K. Ostrowski stwierdzit nawigzanie do obcych motywoéw w Podniesieniu dzwonu
Zygmunta, Janie Sobieskim pod Wiedniem i Grunwaldzie. W pierwszym z tych trzech
obrazéw zauwazyl podobienstwo mezczyzny znajdujacego si¢ w przysiadzie podczas
wyciggania dzwonu z formy do dzieta Antona van Dycka pt. Podniesienie krzyza (1631) oraz
robotnika trzymajacego ling do Meczarni Mazepy Louisa Boulangera (1827). W kompozycji
Jan Sobieski pod Wiedniem dostrzegl wykorzystanie motywu utrwalonego w malarskiej
tradycji — posta¢ krdla na koniu moze nawigzywa¢ do Jozefa Sosnowskiego w Elekcji
Stanistawa Augusta Poniatowskiego Bernarda Bellotta (1778), Wjazdu Henryka IV do Paryza
Frangoisa Gérarda (1817) badz Wjazdu Karola V do Antwerpii Hansa Makarta (1878). Bitwa
pod Grunwaldem poréwnana zostala przez Ostrowskiego do Bitwy pod Kordobg Alfreda
Rethela (1849), Bitwy pod Wiedniem i Bitwy pod Parkanami Martina Altomontego, a
poszczegolne jej motywy — do ryciny Bitwy pod Boyne Romeyna de Hooghe (1690), Oficera
szaserow Théodore Géricaulta (1812), Meczarni Mazepy Louisa Boulangera. Natomiast
wybrane matejkowskie portrety Ostrowski uznal za zblizone w stylu do renesansowych i
barokowych wizerunkéw koscielnych dostojnikow, jak np. Portret Pawta III Tycjana (1546),
Portret kardynala Bentivolglio i Portret kardynata Durazzo van Dycka (1622)'%°.

Wskazane mozliwe zapozyczenia od innych wielkich malarzy stawiaja Matejke w

nurcie europejskiej tradycji. Krakowski artysta dobiera swe tresci, motywy i $rodki malarskie

w sposOb przemyslany, czerpigc z tych dzietl to, co wydaje si¢ bliskie jego zatozeniom,

192 K. Wyka, Ideologia i warsztat, s. 37, 44-48.
1935, Nahlik, Matejko a malarstwo obce, s. 215.
194 3.K. Ostrowski, Jan Matejko, s. 105.

' Tamze, s. 106-110.
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duchowi jego obrazoéw, taczacemu ekspresje¢ baroku, monumentalizm historyzmu, porywy

romantyzmu*®

. Jednoczes$nie jest mocno zakorzeniony w dotychczasowych przekonaniach
europejskiego akademizmu, takich jak chociazby przeswiadczenie o wysokiej roli sztuki,
koniecznosci podejmowania tematow wielkich, doniostych oraz wymogu idealizac;ji.
Poniewaz jednak historiozoficzne przestanie dziet wydaje mu si¢ wazniejsze od akademickich
regul, $wiadomie rezygnuje z przestrzegania zasad: jedno$ci czasu, miejsca i akcji,
prawdopodobienstwa, ekspresji, dazagc do znalezienia formy najbardziej — wedlug niego —
wlasciwej dla podejmowanych tresci®®’.

Dla wiasciwe] oceny oddzialywania sztuki zagranicznej na tworczos¢ Jana Matejki
warto jeszcze doda¢, iz krakowski malarz niech¢tnie opuszczat rodzinne miasto. Nigdy nie
nauczyt sie zadnego obcego jezyka, a w czasie pobytow stypendialnych w Monachium i
Wiedniu chetniej zwiedzat galerie niz uczestniczyt w zajeciach na akademii. Jak sam mawial,
obawial si¢ ,,zarwa¢ obczyzny” i1 nie chcial nikogo nasladowaé, wolat pozosta¢ wierny
swojemu stylowi i uczy¢ si¢ malarstwa raczej z ogladanych w pinakotekach dziet wielkich

. r .. r . . . l
mistrzoOw niz poddac si¢ wypracowanym akademickim wzorom %,

* * *

Powyzsze przyktady zrédet polskich i1 zagranicznych inspiracji Jana Matejki i
oddziatywujacych na niego pogladow pozwalaja stwierdzi¢, iz jego tworczos¢ wyrosta z
atmosfery patriotyzmu, przekonan o postannictwie artysty, dazen narodowowyzwolenczych i
zakorzeniona jest gleboko w tradycjach polskiej sztuki i rodzinnego miasta, ale czerpie takze
z malarstwa europejskiego. Na malarza oddziatywato wiele czynnikow i osob, od ktorych
mistrz wprawdzie czerpal natchnienie i pomysty, jednak nie tracit z oczu swojego celu i
programu artystycznego, pozostajac indywidualnym, krytycznym i oryginalnym w swej
tworczos$ci. Mozna jednak przyjac, ze poglady J. Szujskiego i1 krakowskiej szkoty historyczne;j
— cho¢ nie mozna ich w pelni taczy¢ ani utozsamiac¢ z historiozofiag Matejki — nie pozostaly
dla jego kompozycji obojetne i dostrzegalne sg ich zbieznosci, punkty wspdlne. Ponato mimo
deklarowanej niecheci do korzystania z osiaggnie¢ europejskiej sztuki, istnieli wsrdd niej
malarze, ktorzy Matejke zachwycali i inspirowali, 1 z ktérych motywdw 1 warsztatu chetnie

korzystat przy tworzeniu wiasnych kompozycji.

'° Tamze, s. 106, 109.
9 M. Poprzecka, Matejko a akademizm, s. 31-34.
1% H. Nelken-Morawska, Wstep, w: S. Serafinska, Jan Matejko, s. 28; W. Okon, Jan Matejko, s. 10-11, 31.
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Rozdzial VI. Koncepcje prawa w malarstwie historycznym Jana Matejki

Dzicta Jana Matejki dostarczajg bogactwa informacji nie tylko historycznych — sg
jednocze$nie doskonatym portretem psychologicznym i obyczajowym dawnych epok, ale
réwniez odnalez¢ w nich mozna wiadomos$ci z zakresu prawa, ikonografii prawnej czy
archeologii prawnej. W zaleznos$ci od celu badan znawcy malarstwa koncentrujg swojg uwage
na poszczegdlnych aspektach dzieta, biorgc jednakze pod uwage catoksztalt zjawisk
odnoszacych si¢ do powstania, tresci i losow obrazu. Adekwatne s3 w tym kontek$cie stowa
Stanistawa Czekalskiego dotyczace bezposrednio matejkowskiej Joanny d’Arc, lecz stuszne
takze w odniesieniu do pozostalych dziet artysty: ,,Ogolnie rzecz biorac, niemal wszyscy
autorzy sklonni sg widzie¢ Dziewice Orleanskg w taki sposob, ze obraz ten we wlasnej
strukturze uwewnetrznia swoj — taki czy inny, dostrzezony przez badacza — zewngtrzny
kontekst: metode pracy malarza, jego historiozoficzne zalozenia, zwigzki z innymi
przedstawieniami, ideologiczne uwiklania, wreszcie warunki ekspozycji i odbioru™.

Stad tez badanie okre$lonego aspektu dziela wymaga zawsze spojrzenia szerszego,
wszechstronnego, nadto pozwalajacego spojrze¢ na obraz zgodnie z intencjg artysty. Obrazy
poddane analizie omawiane sa wedlug schematu uwzgledniajacego w pierwszej kolejnosci
tre$¢ dzieta i rys historyczny przedstawionej przez malarza sytuacji (co pozwala okresli¢ jaki
byt rzeczywisty przebieg zdarzenia zgodnie ze zrodtami historycznymi i wspotczesnym
stanem wiedzy). Kolejnym etapem interpretacji obrazu jest analiza stylistyczno-poréwnawcza
odnoszgca si¢ do czasu i1 okoliczno$ci jego powstania, w szczegolnosci obejmujaca
zagadnienia takie jak: idee i pomysly malarza, jego zamiary i cele, 6wczesna sytuacja
spoteczna, kulturalna czy polityczna, motywacje (cze$¢ dziel powstawata na zamodwienie,
natomiast pozostate z wlasnej inicjatywy malarza — zwykle wpisywaty si¢ one w pierwotny
zamyst tworcy 1 stanowily realizacje jego artystycznego programu), jak rowniez powigzania
artystyczne (srodowisko malarzy, dzieta bedace Zzrodlem inspiracji dla mistrza Matejki). Ten
etap obejmuje takze kwesti¢ dalszych losow obrazu oraz odbidr opinii publicznej.

Zasadnicza kwestig dla przeprowadzonych badan byta analiza ikonograficznoprawna
dzieta. Tu w pierwszej kolejnosci przedstawiona zostata szczegdtowo tres¢ dzieta i omowiony
wystepujacy w nim problem prawny (np. ukazana na obrazie czynno$¢ prawna, zdarzenie

wywolujace skutki prawne). Dalsze etapy interpretacji ikonograficznoprawnej obejmuja:

1S, Czekalski, Przedmowa, w: S. Czekalski (red.), Dziewica Orleariska, s. 6.



kompozycje obrazu, postaci i ich ubior (wskazujacy na przynaleznos$¢ do okreslonego stanu
spotecznego), zrodta prawa oraz obiekty archeologicznoprawne (jak sprzety, insygnia,
odznaki witadzy, znaki prawne, symbole, miejsca, budynki). Oprdécz aspektu prawnego
uwzgledni¢ nalezato rowniez watki moralne 1 mysl prawnopolityczng zawartag w obrazach. Z
poszczegolnych dziet wylania si¢ okre$lona idea, koncepcja prawa — 6w przekaz obrazowy
wymaga czestokro¢ siegniecia do zrodet prawa obowigzujacych w momencie dziejowym
przedstawionym w kompozycji (i oceny 6wczesnego porzadku prawnego), a czasem tez do
zrodel prawa 1 sytuacji prawnopolitycznej istniejgcej w czasie tworzenia obrazu.

Powyzsze zagadnienia prowadzg do ostatniego punktu przeprowadzanej analizy
ikonograficznoprawnej obrazéw Jana Matejki, a mianowicie do pytania o obecnos$¢ pogladow
szkoty historycznej prawa w jego dzietach. Niewatpliwie ich narracja konstruowana jest w
oparciu o dynamike procesu, ukazujac genezg zdarzenia, jego przebieg i skutki. Czy jednak
tezy wysuwane przez przedstawicieli szkoly historycznej znalazly odzwierciedlenie w
kompozycjach krakowskiego mistrza? Czy mozna w nich odnalez¢ poglady szkoty na temat
koncepcji prawa, narodu i panstwa, wolnosci czy nauki prawa? Jakimi srodkami malarskiego
wyrazu posluguje si¢ w tym kontekscie Matejko 1 jakie dzieki temu osigga efekty?
Poszukiwanie odpowiedzi na takie pytania wymagato spojrzenia nie tylko na najwieksze i
najbardziej popularne obrazy malarza, lecz rowniez na te mniejszego formatu i rangi. Stad tez
ponizszy przeglad dziet Matejki zawiera kilkadziesigt historycznych olejnych kompozycji
(osobno przedstawione zostaty wyniki badan odnoszacych si¢ do cyklu ,,.Dziejow cywilizacji

w Polsce”), w ktorych powyzsze aspekty sg najbardziej czytelne.
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1. Wizualne przedstawienie problemow prawnych w wybranych obrazach olejnych

Jana Matejki

Ikonograficznoprawna analiza obrazéw Jana Matejki pozwala na dostrzezenie
problemoéw prawnych wyrazonych za pomoca $srodkéw artystycznego przekazu i dostarcza
wiedzy na temat wielu obiektow archeologicznoprawnych. Zbadanie powyzszych kwestii
wymaga jednak uwzglednienia catego kontekstu tworczosci mistrza (w tym w szczego6lnosci
malarskiego wyksztatcenia, zrédet inspiracji, programu artystycznego), a dla celow pracy —
takze zwigzkow z krakowska szkotg historyczng i szkotg historyczng prawa. Jednakze analiza
oraz ocena réznorodnych czynnosci prawnych ujetych w formie obrazu pociaga za sobg m.in.
koniecznos$¢ siggni¢cia do zasad i procedur, jakie obowigzywaty w chwili ich dokonywania,
W czym pomocne sg zachowane zrodta.

Na wstepie warto rOwniez zaznaczy¢, iz badanie dziet Jana Matejki — poddanych juz
niejednej interpretacji — wymaga uwzglednienia dotychczasowych wynikow. Niezbedne jest
nadto zwrocenie uwagi na kilka istotnych kwestii natury ogolnej majacych swoje zrodto w
warsztacie i przekonaniach mistrza, a adekwatnych w stosunku do wigkszosci jego obrazow.
Przede wszystkim zauwazy¢ mozna, iz Matejko, pomimo swej ogromnej wiedzy
archeologicznej i znajomos$ci dziejow Polski, nie wahat si¢ poswigci¢ wartosci, jaka byta
historyczna prawda, na rzecz realizmu przedstawienia — malarz postugiwat si¢ kostiumem
oraz rekwizytem w celu uprawdopodobnienia oddanej na ptotnie sytuacji, spotegowania
dramaturgii akcji 1 wrazenia realizmu sceny. Przypisujac swoim bohaterom konkretne ubiory,
artysta dazyt do odtworzenia historycznej mody — co odnosito si¢ zarowno do fasonu strojow,
jak 1 do kontekstu sytuacyjnego (w jakich okoliczno$ciach je noszno). Czasem $wiadomie
dokonywal zmiany funkcji 1 przeznaczenia danego kostiumu czy obiektu, chcac w ten sposob
przypisac jakiej$ postaci konkretna ceche?.

Warto takze pamigtac, iz czgs¢ obrazow Matejki doczekata si¢ juz w jego czasach
objasnien, tzw. wskazowek, zawierajacych szkic kompozycji z ponumerowanymi postaciami,
co miato na celu wzmocnienie oddzialywania przekazu zawartego w dziele na 6wczesnych
odbiorcow jego sztuki’. Sam malarz, od mtodoéci wiedziony pragnieniem shuZenia ojczyznie
swym artystycznym talentem, chciat poprzez swoje dzieta i towarzyszace im dzialania (jak
np. proby dyplomacji, promocja obrazow) wywiera¢ realny wptyw na dzieje zniewolonego

narodu. Zachodzi réwniez konieczno$¢ uwzglednienia politycznych okoliczno$ci

2 A. Straszewska, Kostium historyczny, s. 238, 295-296.
3 Z. Golubiew, O wystawie, w: Z. Gotubiew (red.), Janowi Matejce, s. 10.
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towarzyszacych tworzeniu dziet, poniewaz Matejko dokonywat swoistej aktualizacji
przesztosei w swych kompozycjach, nawiazujac w nich do sytuacji biezacej*. Wazne tresci
kryja si¢ takze w wypowiedziach artysty i zrodtach, ktorymi si¢ postugiwat przy tworzeniu
historycznych wizji i samej juz pracy nad malowaniem konkretnego obrazu.

Wsrod ogolnych zagadnien, ktore nalezy wzig¢ kazdorazowo pod uwage podczas
analizowania kolejnych obrazow, znajdujg si¢ takze kwestie szczegotowo oméwione w
rozdziale 5 — wsréd nich wymieni¢ mozna: okolicznosci historyczne i $rodowisko Jana
Matejki, wychowanie i wyksztalcenie, oddzialywanie artystow zagranicznych, owczesna
debata o narodowym polskim malarstwie, wysokie ambicje malarza, przekonania religijne,
warsztat artysty. Wymowa obrazu zalezata takze od tego, czy nalezato ono do kanonu tzw.
wielkich dziet historycznych, czy do kompozycji opartych na sensacyjnej anegdocie
malowanych na wzér Delaroche’a.

Praca nad kazdym obrazem miata swoje etapy, co przekladato si¢ zazwyczaj na
odmienno$¢ pierwotnej wizji dzieta i jej wersji ostatecznej. Zachowata si¢ cze$¢ szkicow do
poszczegb6lnych kompozycji — na ich podstawie mozna stwierdzi¢ ogolng prawidlowos¢, iz w
trakcie malowania obrazu Matejko ,,zageszczal” go coraz to nowymi postaciami, niosgcymi
okreslone tresci 1 fadunek emocjonalny, jak rowniez dodawat kolejne rekwizyty, dazac w ten
sposob do zwigkszenia realizmu sceny, podkreslenia historycznych uwarunkowan sytuacji
badz nadajac im pewne znaczenie symboliczne®. Dokonujac interpretacji poszczegdlnych
dziel nalezy zatem zwraca¢ baczng uwage na ugrupowanie bohaterow, szczegoty ich strojow,
obiekty archeologicznoprawne, kontekst, zastosowang przez malarza symbolike.

Nie bez znaczenia dla odczytania wymowy matejkowskich kompozycji sg takze jego
wysokie ambicje artystyczne i arystokratyczne aspiracje, a takze — co stanowito jeden z
najwazniejszych czynnikow okreslajacych jego tworczos¢ — kontekst zaborow, walk
powstanczych i catej Owczesnej sytuacji narodu polskiego (okolicznosci historyczne, kwestie
spoteczne 1 polityczne). W tym miejscu nadmieni¢ mozna réwniez o programie Matejki
odnoszacym si¢ do wymalowania wielkich kompozycji z historii Polski — malarz pod
wplywem klgski powstancoOw zmienil swoj pierwotny plan ukazania waznych zwycigstw
Rzeczypospolitej 1 postanowil zacza¢ od spraw trudnych, wrecz przegranych. Warto dodac, ze
dopiero uwzglednienie ww. szeregu czynnikow 1 okoliczno$ci dotyczacych malarstwa

Matejki pozwala na dogltebne i trafne odczytanie zamystow 1 idei tworcy.

* H.M. Stoczynski, Jan Matejko, s. 8.

® Ten zabieg artysty dobrze oddaja stowa H. Sloczynskiego: ,malarska narracja musiala stworzy¢
skomplikowany dyskurs, by odpowiedzie¢ na pytania: jak bylo, dlaczego tak si¢ stato, jakie byty alternatywne
mozliwo$ci wydarzen”. — Tamze, S. 22.
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1) Carowie Szujscy wprowadzeni przez Zotkiewskiego na sejm warszawski przed

Zygmunta I11 w roku 1611, 1853, plétno, 75,5 x 108 cm

Obraz Carowie Szujscy wprowadzeni przez Zotkiewskiego na sejm warszawski przed
Zygmunta 11 w roku 1611 pochodzacy z 1853 roku nalezy do pierwszych historycznych dziet
Matejki. Namalowany jest na ptotnie o wymiarach 75,5 x 108 cm. Inne tytuly obrazu to:
Hetman Zétkiewski przed Zygmuntem III; Jericy przed Zygmuntem III;, Zoétkiewski na sejmie w
Warszawie; Zygmunt Il na sejmie warszawskim; Zygmunt III przyjmujgcy postow carskich;
Poselstwo moskiewskie ofiarowujgce korone moskiewskq krolewiczowi Wtadystawowi. Pt6tno
zakupit antykwariusz Taffet, nastgpnie znalazto si¢ w rgkach rybaka Golemberskiego i
Mariana Gorzkowskiego. W 1908 r. stalo si¢ wlasnoscig Galerii Narodowej m. Lwowa, od
1946 r. przechowywane jest w Muzeum Narodowym we Wroctawiu (nr inw. VIII-23)°.

Temat, do ktérego malarz powrdci jeszcze raz pod koniec zycia, odnosi si¢ do
uroczystej sesji sejmowej na Zamku Warszawskim, odbytej po zdobyciu Smolenska po
dlugim oblgzeniu. W przedstawionej przez Matejke wizji w czasie sejmu krdl Zygmunt 111
przyjal hotd ztozony przez moskiewskich jencow, wzietych przez Zotkiewskiego do niewoli —
zdetronizowanego juz cara Wasyla IV Szujskiego wraz z bra¢mi’. Obraz Matejki w swoim
wykonaniu odznacza si¢ cechami charakterystycznymi dla wezesnych, mtodzienczych etapow
jego tworczosci — postaci sa malowane ptasko, a farby cienko nalozone, brakuje typowej dla
p6zniejszych dziet plastycznosci, pewnosci i petnych rozmachu pociagnie¢ pedzla. Wyrazne
jest tutaj oddzialtywanie akademizmu i wptyw profesorow krakowskiej SSP.

Historyczna strona namalowanego wydarzenia miata swoj poczatek w planach
Zygmunta III dotyczacych ekspansji na wschod. Zwigzane one byly z detronizacja na
ojczystym szwedzkim tronie oraz tzw. wielka smuta w moskiewskim panstwie, na ktérego
czele po $mierci Rurykowiczéw stangt Borys Godunow. Oferta unii wystosowana przez
stron¢ polska spotkala si¢ z odmowg. Magnaci kresowi podjeli woéwczas dzialania
wspomagajace dazenia Grzegorza Otrepiewa, ktory oglosit si¢ carem (Dymitr Samozwaniec

1%). Wkrotce w Moskwie wybuchto powstanie pod wodza bojara Wasyla Szujskiego — Dymitr

® K. Sroczyfiska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr kat. 24.

" Tamze.

8 Dymitr Samozwaniec I, zgodnie z obietnica zlozona kresowym magnatom, po$lubit Maryne Mniszchowne,
corke wojewody sandomierskiego Jerzego Mniszcha — watek ten pojawi si¢ w tworczosci Jana Matejki w szkicu
z 1884 r. pt. Maryna Mniszchowna pod Astrachaniem (Muzeum Sztuki w Lodzi nr inw. MS/SP/M/38). Matejko
w tym szkicu przedstawit ucieczk¢ Maryny Mniszchowny wraz z atamanem Iwanem Zarudzkim i trzyletnim
synem z Astrachania w 1614 r. Wczesniej losy Mniszchowny opisat J. Szujski w dramacie Maryna
Mniszchéwna (1875).
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zostal zamordowany, a Wasyl Szujski jako nowy car nawigzat rokowania z Karolem IX,
krolem szwedzkim. Sejm polski zgodzit si¢ wowczas na wojng moskiewska.

W walkach odznaczyt sie hetman polny koronny Stanistaw Zotkiewski, ktory 4 lipca
1610 r. pod Kluszynem pokonat armi¢ moskiewsko-szwedzka zmierzajaca na pomoc
obleganemu przez Polakow Smolenskowi. W tej sytuacji bojarowie zaproponowali
przekazanie tronu krolewiczowi Wiadystawowi (warunkiem bylo m.in. przejscie krolewicza
na prawoslawie) — postowie przybyli z tg oferta pod Smolensk wraz z Wasylem Szujskim (juz
zdetronizowanym) i1 jego rodzing. Ostatecznie traktat nie zostal ratyfikowany przez krola
planujacego zdobycie carskiej korony dla siebie i przeciwnego przejsciu syna na prawostawie
(byt to jeden z warunkéw przekazania tronu krolewiczowi), a hetman Zotkiewski
niezadowolony z monarszej polityki udat si¢ na Podole i tam bronit granic Rzeczypospolite;j.

Smolensk zostat zdobyty 13 czerwca 1611 r., co pozwolito krélowi na triumfalny
wjazd na jesienny sejm w Warszawie — uswietnita go obecno$¢ Wasyla Szujskiego,
zdetronizowanego cara, oraz jego braci, ktorzy zostali wydani Polakom i przywiezieni do
Warszawy przez hetmana Stanistawa Zoétkiewskiego. Whrew oczekiwaniom monarchy sejm
nie uchwalil podatkéw na tyle wysokich, by modgl kontynuowa¢ wojng. Zaloga polska
pozostajaca na Kremlu skapitulowala, a carem w 1613 roku zostal Michal Fiedorowicz
Romanow (syn metropolity moskiewskiego Filareta). W Rzeczypospolitej lata 1612-1614
uptynety pod znakiem konfederacji zawigzywanych przez nieoptacanych zotnierzy. Kolejne
rokowania pokojowe i dziatania wojenne z Moskwa zakonczyly si¢ pokojem polanowskim
zawartym w 1634 r. przez krola Wiadystawa IV.

P16tno Carowie Szujscy wprowadzeni przez Zotkiewskiego na sejm warszawski przed
Zygmunta Il w roku 1611 powstalo w 1853 roku, temat dzieta powtorzyt si¢ w szkicu
olowkowym oraz w akwareli 1 kolejnym obrazie olejnym z 1892 r., co $wiadczy o
poszukiwaniach artysty zmierzajacych do najlepszego uchwycenia wizji. Matejko kopiowat
rycing tej tresci autorstwa Tomasza Makowskiego pt. Ksigzeta Szujscy przed krolem
Zygmuntem Il na sejmie warszawskim w r. 1611 (rysunek na kalce, DJM, nr inw. 1X-2047).
Uktad kompozycyjny i poszczegolne postaci wykazujg podobienstwo do dziet Smuglewicza i
Peszki poruszajacych ten temat, z kolei wyglad sali sejmowej nawigzuje do gotyckiej
architektury widocznej na rycinie J. G. A. Frenzla, ktorag Matejko znat i kopiowat w 1850 r. ze
Spiewéw  historycznych Niemcewicza. W poréwnaniu do poprzednikow w obrazie Matejki

dajg si¢ zauwazy¢ roznice w sposobie odtwarzania przeszlosci, chociazby w malowaniu
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bohaterow w oparciu o dawne portretyg. Dzieto powstato jako szkolna praca poczatkujacego
malarza, a z wybrang tematyka zapoznawat si¢ siegajac po teksty historyczne i prace innych
tworcow. Na tym etapie arty$cie brakowato jeszcze samodzielno$ci, odwagi w tworzeniu
wizji oraz rozmachu, tak charakterystycznych dla po6zniejszych jego dziet.

Przedstawiona przez Jana Matejke kompozycja taczy kilka watkéw — zwyciestwo
polskich wojsk podczas oblgzenia Smolenska, uroczysta sesj¢ sejmu zwigzang z powyzszym
militarnym  sukcesem, wzigcie moskiewskich jencow w niewole przez hetmana
Zotkiewskiego oraz przyjecie przez polskiego monarche hotdu od cara Wasyla Szujskiego i
jego braci. Warto nadmieni¢, iz Rzeczpospolita bytla wowczas panstwem o ustroju
monarchiczno-republikanskim. Monarcha, senat i izba poselska, czyli tzw. stany sejmujace,
tworzyly sejm walny, a sejmowi przyshugiwata wiladza ustawodawcza 1 zarzadzajaco-
kontrolna. Sesja sejmu odbywajaca si¢ jesienia 1611 roku miata uroczysty charakter z uwagi
na smolenskie zwyciestwo, jednak podjete decyzje nie pozwolity krélowi na kontynuacje
wojny moskiewskiej.

Matejkowska scena hotdu ma miejsce podczas tego wlasnie sejmu. Sam akt holdu w
stosunkach mig¢dzynarodowych (wywodzacy si¢ z prawa lennego Europy Zachodniej, w
ktorym akt ulegtosci wobec silniejszego taczyt si¢ z przyjeciem beneficjum) miat publiczny i
uroczysty charakter oraz okre$long procedure, wzbogacong nadto wiasciwg mu symbolika.
Stabszy czy przegrany (w stosunkach lennych wasal) zblizal si¢ do siedzacego zwyciezcy
(seniora) bez broni, rycerskiego pasa i czasem nawet plaszcza, sam albo w towarzystwie
swojej swity. Nastepnie przyklekat przed nim i oddawal hold — w prawie lennym sktadat
przysigge wiernosci 1 otrzymywatl inwestyture. Wedtug prawa obserwatorzy pehili funkcje
swiadkow™. W przedstawionej kompozycji mamy do czynienia z oddaniem hotdu
militarnemu zwycigzcy — moskiewskie poselstwo wystapito z oferta polityczna, proponujac
przekazanie korony krélewiczowi Wiadystawowi.

Uktad kompozycyjny 1 rozktad kolorystyki w obrazie niosg istotny przekaz tresciowy i
warto$ciujacy. Catos¢ ptotna utrzymana jest w barwach czerwonych, brazach i czerni, a z
ciemnego tla wylaniajg si¢ jasne twarze postaci. W centrum obrazu znajduje si¢ krol siedzacy
na tronie pod baldachimem, najwazniejsi dostojnicy oraz jency sktadajacy hold. Otaczaja ich
bohaterowie drugoplanowi, ktdrych rysy twarzy i sylwetki sa mniej wyrazne 1 utrzymane w

wyraznie ciemniejszej tonacji — jasnymi barwami namalowal artysta glowy o0séb

% A. Straszewska, Kostium historyczny, s. 228-229; K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr
kat. 24.
195, Grodziski, O holdzie, w: H. Blak, S. Grodziski, Hold pruski, s. 58-63.

175



najwazniejszych, za$ rysy pozostalych tong w mroku. Po lewej stronie siedzacego na tronie
Zygmunta III stoi krolewicz Wiadystaw, za nim Mikotaj Wolski (wedlug K. Sroczynskiej —
btednie — Marcin Wolski). Obok Wolskiego, z butawa w dioni, ukazany zostal hetman Jan
Karol Chodkiewicz. Na prawo od monarchy przedstawiony =zostat biskup Marcin
SzyszkowskKi oraz hetman Stanistaw Zotkiewski, namalowany w zbroi, nadzorujacy jencow
sktadajacych hotd krélowi. M. Gorzkowski wsréd bohaterow dzieta wymienia nadto
Lubomirskiego i Pocieja'!. Wzrok polskich dostojnikéw otaczajacych krola skupiony jest na
moskiewskich jencach.

Centralng postacig kompozycji jest siedzacy na tronie krol Zygmunt 111 (1566-1632)
z dynastii Wazoéw — syn Jana Il Wazy, krola szwedzkiego, i Katarzyny Jagiellonki. Jego
dhugie panowanie (1587-1632) przypadlo na trudne dla Rzeczypospolitej czasy — wprawdzie
panstwo cieszylo si¢ jeszcze §wietnos$cig i odnosito zwyciestwa w wielkich bitwach, ale liczne
problemy natury politycznej, ekonomicznej, spotecznej czy wyznaniowej dawaty sie juz we
znaki. Rozpoczynat si¢ okres kontrreformacji, renesans przechodzit w barok, roznicowat si¢
gospodarczo-spoteczny rozwoj europejskich krajow. Wiadca przez potomnych oceniany byt
raczej krytycznie, przede wszystkim w aspekcie trudnych relacji ze stanem szlacheckim (np.
rokosz Zebrzydowskiego) oraz prowadzonej przezen polityki zagranicznej, w szczegdlnosci
W sprawie interwencji zbrojnej w Moskwie (Stanistaw Zotkiewski wprost oskarzal kréla o
prywatne interesy w tej kwestii zamiast szukania dobra Rzeczypospolitej)*2.

Posta¢ monarchy wzorowal Matejko na znanych rycinach 1 zachowanych portretach —
podobnie jak w Kazaniu Skargi wzorem dla mistrza Jana podczas malowania Zygmunta |11
byt portret Marcina Kobera z ok. 1590 r., ale warto tu wspomnie¢ takze o istnieniu
kompozycji Zygmunt Il pod Smolenskiem autorstwa Tomasza Dolabelli, malarza
przebywajacego na dworze krolewskim. Wiadca odziany jest w czerwony plaszez z
gronostajowym kohierzem (wyglad plaszcza koronacyjnego Zygmunta III znany jest dzigki
portretowi namalowanemu po koronacji) i lancuch z orderem (wymieniane przez Ordo
coronandi regis Poloniae z 1764 r. jako konieczne dla dokonania aktu koronacji). A zatem
monarcha ma na sobie strdj uroczysty, podkreslajacy krolewska godnos¢ i nawigzujacy do
ceremonii sktadania hotdu. Na gltowie nie ma korony, lecz charakterystyczny dla zachodniej
mody z poczatku XVII w. aksamitny ciemny cylinder, zdobiony drogocennymi

kamieniami®®,

' K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr kat. 24.
123, Maciszewski, Zygmunt I11, w: A. Garlicki (red.), Poczet krélow, s. 362-372.
3 W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 198-200, 243; A. Straszewska, Kostium historyczny, s. 227-228.
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Tuz przy kroélu, na tronowym podwyzszeniu, stoi mtodzieniec — krélewicz Wtadystaw.
Wiadystaw IV Waza (1595-1648) byl najstarszym synem Zygmunta III i Anny
Habsburzanki. Jako pigtnastoletni chlopiec zostat wybrany wielkim ksigciem moskiewskim, a
formalny ten tytut nosit do 1635 r. Wiadystaw brat udzial w licznych wyprawach wojennych
przeciw Rosji, Turkom i1 Szwedom, a podczas podrézy zagranicznych posiadt takze
znajomo$¢ sztuki wojennej krajow europejskich. W 1632 r. zostal wybrany krélem Polski i
wielkim ksigciem litewskim. W czasie swego panowania zastuzyl si¢ rozbudowa armii,
stworzyl takze flot¢ okretow. Zapamigtany zostat jako wiadca tolerancyjny, myslal o
porozumieniu mi¢dzy Kosciotem katolickim a Cerkwig wschodnig. Dazyl takze do
odzyskania korony szwedzkiej*. Wiadystaw zostat ukazany w kompozycji jako mtodzieniec,
ujety z profilu. Czerwong barwa wyrdzniajg si¢ szaty podkres$lajace jego godnos¢. Range
postaci podkresla takze jego umiejscowienie — stoi przy Zygmuncie Il1, przy jego tronie, jako
krolewski syn, ktory nadto miat otrzymaé godnos¢ moskiewskiego wladcy.

Za krolewiczem Wiladystawem stoi Mikolaj Wolski (1553-1630), zastuzony dla
gospodarki kraju i zapamigtany jako mecenas sztuki, przede wszystkim jako fundator
klasztoru kamedutow na podkrakowskich Bielanach. Zajmowat liczne stanowiska, w
szczegolnosci marszatka nadwornego koronnego (1600-1617) i marszatka wielkiego
koronnego (1616-1630), na przestrzeni lat sprawowal takze urzad starosty, miecznika
koronnego 1 miecznika krakowskiego, byt tez kanonikiem kapituly w poznanskiej katedrze.
Jako krolewski wystannik uczestniczyt w zawarciu przymierza polsko-austriackiego z
cesarzem Maciejem | (1613). Na obrazie Mikotaj Wolski odziany jest w ciemny kaftan
wykonczony duzym biatym kolnierzem oraz czarng peleryne. Jego wyglad Matejko
odwzorowat postugujac si¢ wizerunkiem znajdujacym si¢ w ufundowanym przez Wolskiego
klasztorze na Bielanach.

Kolejny bohater obrazu to hetman wielki litewski Jan Karol Chodkiewicz herbu Gryf
z mieczem (1560-1621), stojacy po lewej stronie marszatka Wolskiego. Ubrany jest w ciemny
kaftan 1 brazowg peleryne¢ z szerokim futrzanym kotnierzem, w prawej dtoni dzierzy butawe.
Obdarzony wybitnymi talentami, gruntownie wyksztalcony, wykazywat tez zdolnosci
wojskowe. Pemhit kolejno funkcje: starosty zmudzkiego, hetmana polnego litewskiego,
administratora Inflant, hetmana wielkiego litewskiego i wojewody wilenskiego. Okazal si¢
zdolnym strategiem 1 wykazywat wielkg energig, stajac na czele husarzy i borykajac si¢ ze

ztym stanem wojska, rozprzezeniem dyscypliny i brakiem finansoéw.

YW, Czaplinski, Wiadystaw IV, w: A. Garlicki (red.), Poczet krélow, s. 373-378.
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Najwspanialszym jego osiggnigciem byto zwycigstwo nad Szwedami pod Kircholmem
w 1605 r., dzieki ktoremu uzyskat butawe wielka litewska. Pomimo regalistycznych
pogladow byt krytyczny wobec wielu posunig¢ i decyzji kréla Zygmunta (np. wzgledem jego
opieszatosci w wojnie o Inflanty). Poczatkowo sprzeciwiat si¢ mieszaniu si¢ Rzeczypospolitej
w sprawy moskiewskie (Dymitra Samozwanca), ruszyt jednak pod Smolensk, a pdzniej
wobec zachwiania planéw unii polsko-moskiewskiej stangt (1611-1612) na czele nieudanej
wyprawy na Moskwe. Kolejna proba zdobycia Moskwy odbyta si¢ w 1613 r., dowodzit w nigj
nominalnie krolewicz Wiladystaw, ale w rzeczywistosci prowadzil ja Chodkiewicz,
doswiadczajac trudnosci ze strony Wiadystawa i1 jego otoczenia. Zmart pod Chocimem w
1621 r., nim zakonczylta si¢ walka z Turkami. Znany byl ze wspoélzawodnictwa z hetmanem
Zotkiewskim i nieprzyjazni z rodami Radziwitlow i Sapiehow. Zastuzyt sie nie tylko na polu
wojennym, ale takze jako fundator kosciotow i klasztoréw oraz budowniczy warownych
zamkow. Wspominaja o nim Spiewy historyczne Niemcewicza®™.

Po prawej stronie kréla stoi biskup Marcin Szyszkowski herbu Ostoja (1554-1630).
Wyksztatcony w Akademii Krakowskiej i na uczelniach wloskich, doktor obojga praw,
propagowal rozwoj katechetyki. Zapamietany zostat jako fundator licznych klasztoréw, m.in.
jezuickiego w Lucku 1 franciszkanskiego w Krzemiencu. Byt kolejno biskupem tuckim,
ptockim i krakowskim. Co istotne, kiedy Marcin Szyszkowski objal biskupstwo ptockie
zwotal synod diecezjalny, podczas ktorego rozwazano kwesti¢ kontrybucji jaka miata by¢
pobierana od duchowienstwa na cel wojny moskiewskiej. Byl takze przeciwnikiem
reformacji, dazyl do odzyskania koSciotow przejetych przez protestantow. Zainicjowat
budowe konfesji §w. Stanistawa w katedrze na Wawelu bedacej wyrazem wdzigcznosci za
polskie zwycigstwo pod Chocimiem (1621), pod tg kaplica zostat pochowany. Posta¢ biskupa
Marcina Szyszkowskiego ukazana przez Matejke podobna jest do wizerunku znanego z XVII-
wiecznego portretu nieznanego autora. Biskup wyrdznia si¢ biatym strojem z czarng
pelerynka (mozzettg) 1 szerokim bialym kolnierzem. Mozzetta, inaczej mucet, to si¢gajaca do
pasa pelerynka bez rekawow, stanowigca element stroju pontyfikalnego biskupoéw (obok
elementow takich jak: rokieta, dalmatyka, ornat, stuta, kapa, infuta)®.

Na prawo od Marcina Szyszkowskiego namalowany zostat Stanislaw Zélkiewski
herbu Lubicz (1547-1620). Otrzymat liczne funkcje i godnosci — byl wojewoda kijowskim,
hetmanem polnym koronnym, kasztelanem Iwowskim, hetmanem i kanclerzem wielkim

koronnym. Zastynat jako dowodca wielu zwycigskich walk — uczestniczyl m.in. w bitwie pod

15 \W. Dobrowolska, Chodkiewicz Jan Karol, w: PSB, t. l11, s. 363-367.
18 W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 200.
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Cecora, sttumit kozackie powstanie pod wodza Semena Nalewajki, pokonal pod Guzowem
rokoszan w 1607 r. W wojnie moskiewskiej brat udzial od 1609 r., oblegajac Smolensk,
pokonujac oddzialy Dymitra Szujskiego pod Kluszynem, a ostatecznie zmuszajac
moskiewskich bojarow do podjecia decyzji o przekazaniu tronu krolewiczowi Wiadystawowi.
Na obrazie Matejki przedstawiony jest w zbroi i w rycerskim ptaszczu, z prawa reke ma
wzniesiong do gory, a lewa jego dlon spoczywa na r¢ce jenca niosgcego miecz. Nadzoruje on
sktadany krolowi hotd, on bowiem przywidzt na sejm moskiewskich jehcow, prowadzit ich w
pochodzie przez miasto 29 pazdziernika 1611 r., a nastepnie prezentowal w czasie sejmu
zdobyte w walce moskiewskie sztandary.

Na tle pozostalych uczestnikow wydarzenia odznaczaja si¢ wygladem jency
moskiewscy — kroj ich szat wyraznie rdzni si¢ od polskich magnatow ubranych w zbroje badz
ubiory wiasciwe dla stanu szlacheckiego. Przed polskim monarchg klgczy Wasyl 1V Szujski
(1552-1612) z dynastii Rurykowiczow, ktory carem rosyjskim byt w latach 1606-1610. Rzady
objat po detronizacji Dymitra Samozwanca I, w panstwie moskiewskim postepowat jednak
kryzys polityczny i wzrastata anarchia, pojawit si¢ drugi Dymitr Samozwaniec. Wasyl Szujski
probowatl ratowac sytuacj¢ zawierajac sojusz ze Szwecja, jednak sity rosyjskie i szwedzkie
zostaty rozbite w 1610 r. przez armie Zotkiewskiego pod Kluszynem, a sam car zostat
zdetronizowany przez bojardéw moskiewskich. Po zajeciu Moskwy przez Zoétkiewskiego
Wasyl Szujski zatwierdzil prawa krélewicza Wtadystawa do carskiej korony i wraz z braémi
Iwanem i Dymitrem (na obrazie jeden z nich klgczy za Wasylem, a drugi niosacy miecz
powstrzymywany jest od dalszego ruchu przez hetmana Zotkiewskiego kierujacego
ceremonig skladania holdu) zostal wywieziony do Rzeczypospolitej, gdzie uroczyScie
wprowadzeni do Warszawy zlozyli Zygmuntowi III hotd na zamku krolewskim. Wasyl
Szujski do $mierci przebywat w niewoli, zmart w Gostyninie.

Do istotnych obiektow ustugowych wzgledem funkcji stanowienia i realizowania
norm prawnych nalezg m.in. sprzety, w przypadku omawianego obrazu na uwage zastuguje
tron monarchy. Jest on umieszczony w centrum kompozycji jako sprzgt najwazniejszy w sali
sejmowej'’. Tron ten znajduje si¢ na kilkustopniowym podwyzszeniu, na ozdobym krzesle
tronowym zasiada krol, nad nim rozposciera si¢ wielki czerwony baldachim. Dekoracja tronu
tradycyjnie nawigzywala do herbu wiladcy (na bogato rzezbionym krzesle widnieje orzet, a
herb monarchy znajduje si¢ zarowno na krzesle tronowym, jak i na przodzie baldachimu).

Tron jest nie tylko sprzetem uzywanym w administracji, rownie wazna jest jego symbolika,

7 Tamze, s. 158.
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ktora podkresla suwerenno$¢ wiadcy (ktoremu przystuguje najwyzsza wiadza w panstwie) i
range uroczystosci. Wedtug M. Rozka tron nalezat do insygniéw wiadzy i symbolizowat
madro$¢ wladcy, takze baldachim rozpinany ponad tronem byt symbolem krélewskosci.
Wskazat on réwniez, iz inwentarze skarbca krolewskiego z lat 1609 1 1730 wspominajg o
aksamitnym czerwonym baldachimie wykonanym ze ztotogtowiu i dotgczonym do niego
jedwabnym sznurze'®,

W. Maisel podkreslit, ze typ tronu z ozdobnym zapleckiem i gotyckim baldachimem
pojawiat si¢ wielokrotnie na pieczeciach majestatycznych polskich wtadcow, a w samym
warszawskim zamku tron znajdowat si¢ w trzech Salach: Poselskiej, Senatu i Tronowej. W.
Maisel zauwazyt nadto, ze w ikonografii powtarzatl si¢ istotny szczegot — wyhaftowane na
zaplecku srebrne orly (motyw ten pojawit si¢ np. u Tomasza Makowskiego w miedziorycie ze
sceng hotdu Wasyla Szujskiego i braci z 1611 r., a takze u Marcina Zaleskiego w obrazie z
roku 1832)". w przedstawionej na obrazie sytuacji oficjalna ceremonia skladania hotdu
wymagata nadto zachowania odpowiedniej postawy: krol zasiadal na tronie, sktadajacy hotd
przyklekali przed monarcha, na stopniach tronowego podwyzszenia.

Wsrod przedmiotow 1 znakoéw uzmystawiajacych instytucje i stosunki prawne badz
towarzyszacych czynnosciom prawnym nalezy zwrdci¢ uwage na insygnia 1 odznaki
godnosci. Krol Zygmunt III zostat przedstawiony w cylindrze ozdobionym cennymi
kamieniami zamiast w koronie, ktora wydawalaby si¢ bardziej stosowna do ukazanej sytuacji.
Krolewskie insygnia homagialne byly to insygnia prywatne, pomocnicze, zwykle korona
homagialna (podobnie jak koronacyjna) wykonana byla ze ztota. Wazna jest takze sama
symbolika korony oznaczajacej wladze krolewska?’. Zgodnie z opisem z 1633 r. dotyczacym
zawartosci skarbca koronnego w czasach Wazéw, znajdowata si¢ w nim takze korona
homagialna®. W obrazie jednak Matejko $wiadomie zrezygnowal z postuzenia si¢ korona,
zastepujac ja modnym cylindrem — krol Zygmunt III ubieral si¢ stosownie do mody
hiszpanskiej, a na jego dworze starano si¢ przestrzega¢ etykiety hiszpanskiej 22,

Moskiewscy jency sktadaja polskiemu krolowi hotd, ofiarowujac korone carska i
miecz — Wasyl IV Szujski przyklgknat przed monarchg niosac w darze korong, a jeden z jego
braci nidst w dloniach miecz. Na obrazie Matejki widzimy korong ztota, z czterema patgkami

i zakonczong globem z krzyzem. Z opiséw znana jest ztota korona, tzw. moskiewska, jaka

8 M. Rozek, Polskie insygnia koronacyjne, s. 110-112.
9'W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 153-154.
0 Tamze, s. 219, 221-222, 312.

1 M. Rozek, Polskie insygnia koronacyjne, s. 122.

22 . Lileyko, Zamek Krélewski, s. 133.
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otrzyma¢ mial Zygmunt Il od cara Dymitra Samozwanca w 1605 r. Najprawdopodobnigj
jednak korona ta wykonana zostata w Polsce w zwigzku z wyborem krolewicza Wiadystawa
na moskiewskiego cara — Zygmunt III pierwotnie planowal sam objaé tron moskiewski i
polecit sporzadzi¢ te korong dla siebie. Po $mierci wladcy wlozona zostata do jego trumny
(Zygmunt III uwazal ja za jego prywatng wilasnos¢), lecz krolewicz Wiadystaw zabrat ja
stamtad 1 zastgpil inng zlota korong. Wedlug zrodet korona moskiewska byla okragla,
wykonana ze ztotej blachy (obrgcz z kwiatonami), z czterema zlotymi patgkami, wykonczona
gatka z krzyzem, zdobiona kamieniami i pertami. Nie byla podobna do koron jakimi
postugiwali si¢ moskiewscy carowie i ksigz¢ta. Wiadystaw IV przekazat jg Rzeczypospolitej,
lecz do skarbca trafita po zgonie Michala Korybuta Wisniowieckiego. Nie byla to juz jednak
oryginalna moskiewska korona, gdyz ta najprawdopodobniej zostala rozebrana ze
szlachetnych kamieni i przetopiona na polecenie Jana Kazimierza, ktory nastgpnie w obawie
przed reakcjg szlachty zamowit u ztotnika nowa koronq23.

W  kontek$cie sktadania holdu rownie istotng rol¢ odgrywa niesiony przez
moskiewskiego jenca miecz wyrazajacy poddanstwo i przekazanie wtadzy. Miecz jako jedno
z insygnidow koronacyjnych symbolizowal prerogatywy i obowigzki wladcy — oznaczat
wojskowa, administracyjng i sgdownicza wladz¢ monarchy oraz jego zobowigzanie do obrony
panstwa i poddanych. Monarcha wraz z mieczem przejmowal sprawowanie rzadéow w
panstwie i troske o sprawiedliwo$é?®. Miecz przedstawiony na obrazie jest dosé krotki,
przypomina raczej miecz ceremonialny niz bojowy.

Jak wspominano powyzej, Zygmunt III ma na sobie takze ztoty order i lancuch, ktore
W. Maisel zakwalifikowal do atrybutow wtadzy. Ordo coronandi regis Poloniae pochodzacy
z 1764 r. wymienia je wsrdd przedmiotéw koniecznych dla aktu koronacji krolewskiej, jednak
nie miaty one znaczenia prawnoustrojowego dla monarszej wtadzy. Doda¢ nalezy, ze tancuch
krola Zygmunta III przechowywany jest na Wawelu w Skarbcu Koronnym?®. Odznaka
wladzy swieckiej jest bulawa hetmanska w reku hetmana Jana Karola Chodkiewicza.
Bulawy krolewskie 1 hetmanskie, podobnie jak buzdygany rotmistrzéw, oznaczaly
przystugujaca im wiladz¢ wojskowa, przy czym buzdygany petnity dodatkowo funkcje

broni%.

23 ]. Lileyko, Regalia polskie, s. 97-98; M. Rozek, Polskie insygnia koronacyjne, s. 122, 126.

24 . Lileyko, Regalia polskie, s. 5.

% W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 243. Lancuch byt atrybutem nie tylko krolewskim, nosili go takze
burmistrzowie i prezydenci miast, cechmistrze wybranych cechow, jako ozdobg. — Tamze.

% Tamze, s. 234. Zob. takze: Z. Zygulski, Geneza i typologia bulaw hetmanskich, s. 239-288.
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Z kolei odznakg godnosci koscielnej jest pektoral widoczny na szyi biskupa Marcina
Szyszkowskiego — jest to ozdobny krzyz zawieszony na ztotym tancuchu. Pektorat zawierat
zwykle relikwie, nosili go na piersiach biskupi, a takze kardynatowie i opaci. W lewej czgsci
obrazu widnieje posta¢ ze znakiem tzw. krzyza patriarchalnego na ramieniu, czyli krzyza o
dwoéch poprzecznych ramionach (w pierwszych wiekach chrze$cijanstwa uzywanego przez
patriarchdéw i arcybiskupow, stanowigcego tez pierwowzor dla krzyza prawostawnego). Krzyz
ten, podobnie jak krzyz metropolitalny, jest jedynie odznaka wtadzy kos$cielnej, a nie
insygnium wtadze te konstytuuj qcym27.

Scena przedstawiona przez malarza rozgrywa si¢ w sali sejmowej na zamku
warszawskim (budynki nalezag do obiektow ustugowych wzgledem funkcji stanowienia i
realizowania norm prawnych). Elementy architektoniczne przedstawione sg w stylu gotyckim.
W zamku tym odbywaty si¢ pierwotnie sejmy mazowieckie, pdzniej sejmy ogo6lnopolskie
(wyjatkiem byty sejmy koronacyjne odbywajace si¢ w Krakowie) — wyznaczono wowczas
miejsce na izb¢ poselska i izbe senatu. Rozmieszczenie sal sejmowych zmienialo si¢ za
panowania kolejnych wladcow. Zamek Krolewski w Warszawie byl budynkiem
wielofunkcyjnym, przejmujac w czasach Zygmunta III (na przestrzeni lat 1596-1611)
dotychczasowe roznorodne panstwowo-prawne funkcje zamku wawelskiego (stanowit
monarsza rezydencje, mial wyposazenie obronne, stawal si¢ siedzibg nowych instytucji
panstwowych i urzedéw oraz siedziba roznych sadow)?.

Krél Zygmunt III zainicjowat przebudowe zamku trwajaca od 1598 do 1619 r. Izba
poselska, w ktorej postowie prowadzili obrady, nadal znajdowata si¢ w przyziemiu, a izba
senatorska umiejscowiona byla na pierwszym pictrze. To wlasnie w izbie senatorskie;j,
o$wietlonej przez okna w §cianach wschodniej 1 zachodniej, gromadzity si¢ sejmujace stany 1
odbywaly si¢ panstwowe ceremonie — tutaj tez ustawiony byt krolewski tron z baldachimem.
Wyglad sali odzwierciedlata m.in. rycina autorstwa Tomasza Makowskiego sporzadzona w
oparciu o obraz Tomasza Dolabelli i przedstawiajaca scene¢ z 1611 roku — gdy monarcha wraz
ze stanem rycerskim i senatem przyjmowal hetmana Zoétkiewskiego z jencami
moskiewskimi?®.

Obraz Jana Matejki, jakkolwiek malowany jeszcze w sposdb wyuczony, akademicki,
zapowiadal juz charakterystyczne cechy jego stylu. Przedstawiona scena hotdu jencéw

moskiewskich miala w czasach zaborow jasny przekaz — ukazujac polska przewage,

T W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 232.
%8 Tamze, s. 39-42, 53-56, 91.
2. Lileyko, Zamek Krélewski, s. 67-68, 74.
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zwierzchnictwo 1 chwile tryumfu podczas uroczystej ceremonii oraz wybitnych wodzéw
polskiej armii, chciat artysta przypomnie¢ doniosta role Rzeczypospolitej. Byta to
jednoczesnie jedna z pierwszych powaznych prob odtwarzania polskiej historii. Malarz zaczat
postugiwac si¢ juz ubiorem 1 wprowadza¢ obiekty archeologicznoprawne w celu zwigkszenia
realizmu przedstawianych wydarzen. Jednakze ukazywanie historii jako procesu (geneza —
zdarzenie — skutki) nie jest jeszcze tak podkreslone jak to bedzie miato miejsce w jego

p6zniejszych wielkich dzietach historycznych.

2) Wijazd Henryka Walezego do Krakowa, 1853, ptétno, 40 x 32 cm

Wsréd wezesnych obrazéw olejnych Matejki znajduje si¢ takze Wjazd Henryka
Walezego do Krakowa z 1853 r., namalowany na pldtnie o wymiarach 40 x 32 cm, znajdujacy
si¢ aktualnie w Muzeum Narodowym we Wroctawiu (nr inw. VIII-24). Poczatkowo dzieto
stanowilo wilasno§¢ brata Jana Matejki — Zygmunta, nastepnie przeszto w rece Mariana
Gorzkowskiego. Zakupione przez Galeri¢ Narodowa m. Lwowa, w 1946 r. przekazane do
MNWTr. Tematem obrazu jest uroczysty wjazd Henryka Walezego do Krakowa przed
koronacja, ktora odbyta si¢ 21 lutego 1574 r. Wiadca wjezdza do miasta wieczorem, na koniu,
pod czerwonym baldachimem i w otoczeniu dostojnikow, a witajg go ttumnie zgromadzeni
obywatele Rzeczypospolitej*°.

Wjazd Henryka Walezego do Krakowa powstal w 1853 r., obraz wykazuje zatem
cechy typowe dla wczesnych prac Matejki. Postaci pierwszoplanowe namalowane sg
wyraznie, bohaterowie drugoplanowi — bardziej szkicowo. Calo§¢ utrzymana w barwach
ztota, bragzu i czerwieni, na tle ciemnego nieba. Rysunek wykonany bardzo starannie,
doktadnie wykonczony. W zbiorach DJM znajduja si¢ szkice otéwkowe prawdopodobnie z
pozniejszych lat, podejmujace temat wjazdu kréla do Krakowa, jak rowniez jego pozniejsze]
potajemnej ucieczki, potraktowane bardziej swobodnie i bez historycznych anachronizmow>".

Obraz przedstawia chwile, gdy Henryk Walezy przejezdza przez rynek krakowski.
Centrum kompozycji stanowi posta¢ monarchy jadacego na koniu oraz otaczajacy go
dostojnicy — jeden z nich trzyma konia za uzde, pozostali niosg baldachim. Wokoét nich
zebrani sg witajagcy nowego krola poddani, wsrod ktorych wida¢ osoby niosace ptonace
pochodnie i grajace na instrumentach oraz niesione przez rycerzy choragwie. Monarcha

wyrdznia si¢ wsrod pozostalych bohaterow zachodnim strojem, nieduzym wasikiem i

%0K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr kat. 25.
! Tamze.
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spiczastg brodka oraz znang z przekazow delikatng czy wrecz zniewiesSciala urodg. Na
niesionym nad krolem baldachimem umieszczony zostal herb Rzeczypospolitej Obojga
Naroddéw, posrodku ktorego namalowat artysta znak rodowy Walezjuszy.

Uroczysta ceremonia wjazdu monarchy do Krakowa od czasu koronacji Henryka
Walezego, czyli od roku 1574, stata si¢ cze$cig polskiego obrzedu koronacyjnego. Taki
krolewski ingres zwigzany byl odtad z krélem wybieranym na wolnej elekcji. Wjazd stanowit
doskonata okazj¢ dla poddanych, aby mogli przyjrze¢ si¢ nowemu wiadcy. Mial on swoj
rytual, starannie zaplanowang scenografi¢, ktora niosta okreslone przestanie ideowe.
Budowano wowczas okolicznosciowe obeliski i tuki tryumfalne. W Krakowie powstata droga
krolewska (via regia) na wzor starozytnego Rzymu. Jej poczatkiem byt kleparz obok
kolegiaty $w. Floriana — tutaj monarchg¢ witali cztonkowie spotecznos$ci akademickiej. Droga
ta biegla przez Barbakan (,,Rondel”) i Bram¢ Florianska, nastepnie wtadca przejezdzat przez
Rynek, aby ulicami Grodzka, Senacka i w koncu Kanoniczng dotrze¢ na Wawel. Przed
katedra lub wewnatrz niej krdl otrzymywat blogostawienstwo (postugiwano si¢ przy nim
relikwiami $w. Stanistawa). Zakonczenie ceremonii uroczystego wjazdu monarchy miato
miejsce w rezydencji krolewskiej na zamku®,

Wjazd elekcyjnego krola do Krakowa stanowit poczatek ceremonii koronacyjnych. W
kolejnym dniu odbywaty si¢ ich kolejne etapy: pogrzeb dotychczasowego wiadcy, uroczysta
procesja nowego monarchy na Skatke, koronacja na Wawelu oraz mieszczanskie homagium
na Rynku. Pierwszemu takiemu ingresowi — Henryka Walezego — towarzyszyly specjalne
dekoracje na tukach tryumfalnych (np. orzel wykonany z lilii), a zwyczaj ten przejeli pdzniej
kolejni krolowie. tuki dekorowano wykorzystujac szeroko rozumiang emblematyke
charakterystyczng dla baroku (to wyszukana obrazowo-slowna forma przekazu, napisy
zaczerpnicte byly zwykle z Pisma Swietego albo dziet literackich). Przy poszczegdlnych
bramach zgromadzeni byli piszczkowie 1 trgbacze, us§wietniajac obrzedy swoja gra,33.

Glownym bohaterem obrazu jest Henryk 111 Walezy (1551-1589), ktory panowat w
Polsce w latach 1573-1574, a od 1574 r. we Francji. Byt on ksieciem andegawenskim, synem
Henryka Ill de Valois i Katarzyny Medycejskiej, bratem Karola IX (krola Francji). Jego
wybodr na krola Polski zwigzany byl z uprzednig misja Jeana de Monluca, biskupa Walencji.
Po $mierci Zygmunta Augusta w 1572 r. w Rzeczypospolitej nastagpito bezkrolewie, funkcje

interrexa sprawowat prymas Jakub Uchanski. Polscy i1 francuscy protestanci sprzeciwiali si¢

%2 M. Rozek, Polskie insygnia koronacyjne, s. 91-92.
% Tamze, s. 92-93. Obrzedy i okolicznosci koronacji Henryka Walezego opisali m.in. Joachim Bielski,
Aleksander Gwagnin, Swigtostaw Orzelski, Maciej Stryjkowski.
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kandydaturze Henryka III na wie$¢ o rzezi hugenotow, ktora miata miejsce 24 sierpnia 1572 r.
(noc $w. Bartlomieja). Biskupowi Monlucowi udato si¢ jednak przekonaé¢ senatorow i
szlachte polska — Henryk Walezy zostal wybrany krélem w czasie zjazdu elekcyjnego we wsi
Kamien pod Warszawg odbywajacego sie na zasadzie elekcji viritim (bezposredniego wyboru
kréla przez calg szlachte). Monluc, przekraczajac granice swego petnomocnictwa, zgodzit si¢
na podpisanie artykulow henrykowskich, pacta conventa i postulata polonica, czyli
warunkow ograniczajacych krélewska witadze, obejmujacych zobowigzania Henryka i Francji
wzgledem Polski, nakazujacych takze zawarcie rozejmu z hugenotami34.

Jeszcze w Paryzu w katedrze Notre-Dame Henryk Walezy ztozyt przysiege, w ktorej
zobowigzal si¢ dotrzymac postanowien artykutéw, konieczna jednak byta interwencja posta
polskiego Jana Zborowskiego, gdyz elekt sprzeciwial si¢ zaprzysiezeniu wszystkich
warunkow, jakie podpisal uprzednio Monluc. Henryk Walezy do Krakowa przyjechat 18
lutego 1574 r. Jego krolewski ingres po raz pierwszy zwigzany byt z uroczystym wjazdem
monarchy do stolicy. Zgodnie z opisem Swictostawa Orzelskiego powitany zostal bardzo
uroczys$cie — na krakowskich Btoniach zebrali si¢ polscy i litewscy senatorowie na czele
swych choragwi, szlachta 1 krolewscy urzednicy. Koronacja odbyta si¢ 21 lutego 1574 r. w
krakowskiej katedrze, a rozpoczety 22 lutego sejm koronacyjny zakonczyt si¢ 2 kwietnia bez
potwierdzenia przez krdla szlacheckich przywilejow — wiladca nie byl w stanie m.in.
wywiazaé sie ze zobowiazan finansowych podpisanych przez biskupa Monluca™.

Panowanie Henryka Walezego nie trwato dlugo. W nocy z 18 na 19 czerwca 1574 r.
wladca potajemnie opuscil Krakow z zwiazku z bezpotomng $miercig brata — gdyz przyboczni
senatorowie zapytani o mozliwos¢ wyjazdu krola do Francji zazadali podjgcia decyzji przez
sejm. Uciekajacego krola dogonit Jan Teczynski, lecz udato mu si¢ tylko wymdc na nim
obietnice szybkiego powrotu. Potajmny wyjazd monarchy, jego niech¢é do ograniczenia
wladzy krolewskiej 1 niespetnienie oczekiwan dotyczacych matzenstwa z Anng Jagiellonka
odebrane zostaty przez szlachte jako upokarzajace. Po uptywie wyznaczonego wiadcy
terminu na powro6t do Rzeczypospolitej ogloszono 12 maja 1575 r. bezkrolewie. Charakter i
panowanie Henryka Walezego s3a przedmiotem sporéw i sprzecznych ocen’.

Ubior krola na obrazie Matejki wzorowany byt na rycinie pochodzacej z Biblioteki
Jagiellonskiej, ktora opublikowal Jozef Muczkowski i na innych kalkowanych przez artyste

portretach wiadcy. Henryk Walezy ma na sobie dworski stroj francuski ztozony z tzw.

%S, Grzybowski, Henryk 111 Walezy, w: PSB, t. IX, s. 399.

% Do postaci Henryka Walezego i wydarzen, ktore miaty miejsce w czasie jego koronacji powrdci Matejko w
roku 1861 w obrazie Zabicie Wapowskiego w czasie koronacji Henryka Walezego (opisany pod poz. 6).

% 3. Grzybowski, Henryk 111 Walezy, w: PSB, t. IX, s. 400-401.
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haut-de-chausse (bufiaste, krotkie spodnie uszyte z cienkich paskow tkaniny z podszewka
innego koloru), wamsa (krotki kaftan meski wykonczony baskinkg, sznurowany lub zapinany
na guziki, z rgkawami odmiennej barwy, z watowanymi wateczkami na ramionach) i krezy
(sztywnego biatego kotnierza). Dopetnieniem stroju krola jest krotki ptaszcz i czerwony
cylinder przyozdobiony pidrami i drogocennymi kamieniami®’.

Wséréd pozostatych bohaterow wydarzenia uwage zwraca stréj dostojnika na
pierwszym planie, niosacego baldachim nad monarchg. Jest on ubrany bardzo podobnie do
mezczyzny ukazanego w obrazie Stariczyk udajgcy bol zebow z 1856 r. (w zbiorach MNK —
DJM). Ma on na sobie szerokg szube z duzym opadajgcym na ramiona futrzanym kotnierzem
1 dlugimi szerokim rekawami. Taki ubidér Matejko mogt zna¢ chociazby z portretu Zygmunta
Starego. Szuby noszone w czasach Walezego mialy jednak nieco odmienny krdj, w
szczegllnosci rgkawy byly czesto bufiaste 1 dekoracyjnie nacinane. Mezczyzna ten ma na
glowie futrzany, ostaniajacy uszy kolpak, jaki widzimy tez u kilku innych postaci, oraz
nogawice i krotki kaftan, ktore bardziej odpowiadajg modzie $redniowiecznej (tu lepszym
pomystem bylby renesansowy sajan, czyli dopasowany meski kaftan z dtugg do kolan basking
1 duzym dekoltem, wywodzacy si¢ w XV-wiecznej mody wloskiej)gg.

Ponad postacig Henryka Walezego rozpigty jest baldachim, niesiony przez czterech
dostojnikow. Jego czerwona barwa i zlote zdobienia podkres$laja majestat wtadcy. Baldachim
(czasem okreslany jako ,,niebo”) rozpinano tez tradycyjnie nad tronami cesarzy i krélow —
symbolizowal pochodzenie wiadzy od Boga. Na baldachimie umieszczony zostal herb
Rzeczypospolitej Obojga Narodow, ktorego gtdwna tarcza podzielona jest na cztery pola —
w pierwszym 1 czwartym znajduje si¢ wizerunek Orla Biatego, natomiast w drugim 1 trzecim
polu widnieje litewska Pogon (rycerz na koniu trzymajacy miecz w prawej rece wzniesionej
nad glowa oraz tarcz¢ z podwdjnym krzyzem w lewej rece). Od czasow Henryka Walezego
herb panstwowy wyposazony byt dodatkowo w tarczg sercowa, na ktorej przedstawiano herb
aktualnie panujacego monarchy — w tym przypadku godlo Walezjuszy, trzy zlote lilie w
niebieskim polu (na obrazie barwa raczej brunatna).

Ponad tlumem otaczajacym jadacego na koniu Henryka Walezego widoczne sa
drzewce choragwi (namalowane szkicowo jednym kolorem, bez mozliwosci rozroéznienia).
Choragwie, czyli plachty odpowiednio farbowanego ptotna przymocowane do drzewca, W.
Maisel opisuje jako =znaki wiladztwa panstwowego 1 jurysdykcji niepanstwowych.

Symbolizowaly wladze krolewska 1 ksigzgca, choragwiami postugiwano si¢ rowniez w czasie

7 A. Straszewska, Kostium historyczny, s. 224-225, 370.
% Tamze, s. 224-225.
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bitwy czy przyjmowania hotdu lennego. W sytuacji przestawionej na oObrazie mozna
spodziewa¢ si¢ choragwi wojewodztw, ziem czy prowincji, a takze choragwi herbowych
nalezacych do magnatow i zamozniejszej szlachty® (zgodnie z przekazami dotyczacymi
wjazdu Henryka Walezego do Krakowa na krola oczekiwali m.in. polscy 1 litewscy
senatorowie stojacy na czele swych choragwi).

Wydarzenia przedstawione przez malarza rozgrywaja si¢ na trasie uroczystego
wjazdu kréla do Krakowa, ktory — jak juz wspomniano — od czasow Walezego wszedt do
polskiego obrzadku koronacyjnego i odbywat si¢ ustalonymi ulicami. W oddali widoczne sg
budynki — wieza ratusza i zarys kopuly kos$ciola pw. §w. Wojciecha. Osobnym
zagadnieniem, niezwigzanym juz bezposrednio z trescig dzieta, jest ich znaczenie prawne —
ratusz byl gléwnym budynkiem miejskiej jurysdykcji, petlnit funkcje uchwalajace,
administracyjne, sadownicze (w Krakowie ratusze byly trzy — na Kazimierzu, Lubiczu i
Kleparzu), a ko$cioty, niezaleznie od swej funkcji obiektow sakralnych, wykorzystywane
byty takze dla celéw $wieckich (np. w zakresie przechowywania ksiag sadowych czy
publikowania zarzadzen sadow i wladz panstwowych). Uroczysty wjazd krola do Krakowa
odbywat si¢ przez Barbakan i Brame¢ Florianska, stanowiace czg¢$¢ fortyfikacji miejskich,
ktore oprocz roli militarnej, obronnej, mialy znaczenie prawne — okreslaty zasieg jurysdykcji
wladz miasta®.

Wjazd Henryka Walezego do Krakowa, stanowigcy jeden z wczesnych obrazow
Matejki, przedstawia pierwszy etap uroczystosci koronacyjnych krola-elekta. Malowany
jeszcze w stylu typowo akademickim, nie odzwierciedla swoistych cech malarstwa Matejki.
Dotyczy to nie tylko kwestii technicznych (skali koloréw czy ptaskiego, cienkiego naktadania
farb), lecz takze ideowych. Artysta starat si¢ dochowa¢ wiernos$ci historycznym przekazom w
zakresie  ubioro6w postaci 1 poprzez wprowadzenie pojedynczych  obiektow
archeologicznoprawnych. W obrazie brakuje jeszcze tej dynamiki, ktora zdominuje dojrzata
tworczos¢ artysty (nie ma tu ukazywania wydarzen w postaci procesu, lagczenia w jednej

scenie genezy 1 skutkow zdarzenia).

3) Wiadystaw Jagietlo i Witold modlgcy sie przed bitwg pod Grunwaldem, 1855,
plotno, 79,5 x 62 cm

% W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 256-258, 315.
“* Tamze, s. 65-69, 74-77, 81-82.
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Obraz Wtadystaw Jagietlo i Witold modlgcy sie przed bitwg pod Grunwaldem
pochodzacy z 1855 r. stanowit pierwsza malarska wizje tematu bitwy pod Grunwaldem, ktora
znajdzie swoje ukoronowanie w wielkoformatowym dziele z 1878 r. Namalowany zostat na
ptotnie o wymiarach 795 X 62 cm. Inne tytuly dzieta to: Jagietlo przed bitwg;
Blogostawienstwo Wiladystawa Jagietly; Jagietto z Witoldem; Wiladystaw Jagietto modlgcy sie
przed bitwg pod Grunwaldem; Wiadystaw Jagietlo z Witoldem modlgcy sie przed bitwq.
Matejko ofiarowal obraz bliskiej mu rodzinie Serafinskich z Nowego Wisnicza. W r¢kach

spadkobiercow znajdowat si¢ do 1953 r., nastepnie zostat zakupiony do zbioréw Muzeum

Narodowego w Warszawie (nr inw. MP 1218)*.

Il. 8 Jan Matejko, Wiadystaw Jagietlo 7 Witoldem modlgcy si¢ przed bitwg pod Grunwaldem, 1855, w zbiorach MNW, nr
inw. MP 1218, fot. Krzysztof Wilczynski

*1 K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr kat. 31.
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Matejko przedstawit watek stynnej grunwaldzkiej bitwy — modlitwe kréla polskiego
oraz poselstwo krzyzackie niosagce dwa miecze, stanowigce wyzwanie do podjecia walki.
Zgodnie z przekazem historycznym przybycie heroldow wystanych przez wroga
spowodowane bylo zniecierpliwieniem krzyzackiego mistrza, ktory oczekiwat az wojska
polsko-litewskie rozpoczng bitwe. Rankiem 15 lipca 1410 r. oddziaty litewskie gotowe juz
byty do walki, a choragwie polskie dopiero formowaty szyki. Ulryk von Jungingen ociagat si¢
z rozpocze¢ciem walki, co niepokoito niemieckich rycerzy upatrujacych w jego postawie
ostabienia ducha. Wielki mistrz poprowadzil swe wojsko do wybranego punktu,
zagradzajacego przeciwnikom droge i oczekiwal okoto trzy godziny na nadejsScie oddziatow
polsko-litewskich. Jagietto i Witold trwali jednak przy zaplanowanej przez siebie taktyce,
oczekujac na atak Krzyzakow — Ulryk ulegt prowokacji®.

Opisy zawarte w kronikach przekazuja, ze przyczyna zwtoki Jagietty w rozpoczeciu
bitwy byly jego przedtuzajace si¢ modty. Polski wtadca modlit si¢ 1 wystuchiwat doniesien
kolejnych postow o zblizajacych si¢ Krzyzakach. Wiadystaw Jagielto miat jednak ustalony
wczesniej z Witoldem plan dziatan — to wielki ksigze litewski miat rozpoczaé walke, kiedy
glowne sity niemieckie przybeda na pole bitwy. Ulryk von Jungingen odstapit wowczas od
wlasnej taktyki 1 oddziaty krzyzackie zaatakowaty prawe skrzydlo wojsk sojuszniczych. Sam
krol Jagietto nie brat bezposredniego udzialu w walce, o czym zadecydowata rada wojenna,
uznajac, ze najwicksza stratg bytaby $mieré monarchy i przygotowujac na wypadek klgski
rozstawne konie na drodze do Krakowa®.

Kiedy wielki mistrz zrezygnowal z oczekiwania w pozycji obronnej na atak wojsk
polsko-litewskich, wystat do Jagietty i Witolda dwoch heroldow — pierwszy w imieniu Ulryka
niost miecz dla krola, drugi, reprezentujacy marszatka Zakonu Krzyzackiego — dla ksiecia
litewskiego. Postowie zastali modlacego si¢ Jagielte, ktory wezwat Witolda z pola bitwy, aby
odebra¢ przystane miecze (przechowywane w wawelskiej katedrze). Pomimo obrazliwego
charakteru tej ceremonii Jagietto 1 Witold przyjeli miecze, przekazujac heroldom wiadomos¢
dla wielkiego mistrza, w ktérej przekazali, ze najwazniejsza dla nich jest Boza pomoc, nie
ukrywaja sie, gdyz chca walczy¢ z jego wojskiem o sprawiedliwos$¢, a wybor miejsca bitwy

zawierzaja woli Boga. Po tym epizodzie rozpoczgta si¢ jedna z najwigkszych

* M. Jucas, Grunwald 1410, s. 189-193. Szerszy opis genezy i przebiegu bitwy przedstawiony zostat przy okazji
analizy tre$ci obrazu Bitwa pod Grunwaldem, poz. 17.
* Tamze, s. 189-193.
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sredniowiecznych walk, do ktorej sprzymierzone oddzialy polsko-litewskie ruszyly z piesnig
Bogurodzica na ustach*.

Kompozycja Wiadystaw Jagietto i Witold modlgcy sie przed bitwg pod Grunwaldem
namalowana zostata przez Matejk¢ podczas wakacji w roku 1855. K. Sroczynska sugeruje, ze
herold niosacy miecz ma rysy dyrektora krakowskiej SSP, Wojciecha Stattlera®. Obraz
wykonany jest w stylu akademickim, lecz widoczne sa juz tutaj starania artysty o wierne,
drobiazgowe odtwarzanie postaci, strojéw i1 rekwizytow. Dzieto to stanowi jednoczes$nie
pierwszg wizje bitwy pod Grunwaldem, pierwotng malarskg probe uchwycenia tematu, ktory
wpisuje si¢ w zamierzony przez artyst¢ program wielkich obrazéw historycznych.

W centrum kompozycji znajduje si¢ kleczacy krol Wiadystaw Jagietto i stojacy obok
niego ksigze Witold, ktory przerwat monarsze modlitwy, wskazujac rekg na zdazajacych ku
nim krzyzackich heroldow. Uzbrojeni postowie przedstawieni zostali w lewej czgsci obrazu —
niosg miecze 1 wiesci od wielkiego mistrza. Na prawo od kréla, na drugim planie, ukazani sg
jego przyboczni rycerze, ubrani w zbroje i narzucone nan plaszcze w réznych barwach —
prowadza wierzchowca za uzdg i trzymaja straz nad polska czerwong choragwia z biatym
orfem. Wsrdd nich jest Skirgietto (brat Wiadystawa Jagielty) oraz Zbigniew Olesnicki
(pdzniejszy sekretarz krola, pierwszy polski kardynat)*.

Rozmodlona posta¢ klgczacego krola, ktory wydaje sie nie zwaza¢ na otaczajacy go
przedbitewny zamet, wyraza jego ufnos¢ w Boza Opatrzno$¢ w obliczu potegi krzyzackiego
wroga. Wiadystaw II Jagielto (zm. 1434) wg 6wczesnych podan byt bardzo pobozny, miat
zwyczaj stucha¢ mszy $w. nawet kilkukrotnie w ciagu dnia. Jego panowanie w Polsce (1386-
1434) ma swoje zrodto w zagrozeniu ze strony Zakonu Krzyzackiego. Poslubit Jadwige
Andegawenska, a po jej Smierci byl jeszcze trzykrotnie zonaty (kolejno z Anng Cylejska,
Elzbieta Granowska, Zofia Holszanska). Zasluga Wtadystawa Jagielly bylo m.in.
wzmocnienie panstwa, zjednoczenie ziem polskich, litewskich i ruskich, odnowienie
krakowskiej wszechnicy. Pozostawil wiele przywilejow dla szlachty, pragngt bowiem w ten
sposOb zabezpieczy¢ sukcesje tronu swojemu synowi”. W czasie jego krolowania miata
miejsce stynna bitwa pod Grunwaldem, ktorej malarskie wizje od mlodos$ci zaprzataty umyst
Matejki, czego ukoronowaniem bedzie obraz z roku 1878. Jednakze w dziele Wiladystaw

Jagietto i Witold modlqcy si¢ przed bitwg pod Grunwaldem monarcha zostat przedstawiony w

“ Tamze, s. 192.

K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr kat. 31.

*® Tamze.

“7 ). Bardach, Wiadystaw II Jagietlo, w: A. Garlicki (red.), Poczet krélow, s. 275-286.
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centrum kompozycji, podczas gdy w pdzniejszej Bitwie pod Grunwaldem krol — zgodnie z
prawdg historyczng — nie uczestniczy bezposrednio w walce i ukazany jest na dalszym planie.

W czasie malowania obrazu Matejko podjal szczeg6lne starania odno$nie do wiernosci
kostiumologicznej — na podstawie plyty nagrobnej krola Wiadystawa Jagietty z 1421 r.
(znajdujacej sie¢ w katedrze wawelskiej) pieczotowicie odtworzy? jego stroj. Byta to dtuga (na
obrazie czerwona) jopula, w gornej czesci dopasowana, w dolnej szeroka, od pasa w gore
zapinana na guziki, z wysokim kotnierzem stdjka i waskimi r¢kawami, przepasana na
biodrach skoérzanym paskiem. Na nagrobku miecz monarchy wyrzezbiony jest osobno,
owinigty specjalnym pasem, natomiast na obrazie Matejko namalowal go jako przytroczony
do boku (stad dwa pasy w ubiorze krola). Dla podkreslenia wojennej chwili malarz
zrezygnowal z korony, symbolu wladzy krolewskiej, a reprezentacyjny plaszcz podbijany
gronostajami zamienit na rycerski, zapigty na piersiach ztota, szeroka tasma. Dopenieniem
stroju sg skorzane dtugie buty z paradnymi ostrogami48.

Drugg centralng postacig kompozycji jest ksigze litewski Witold (ok. 1352-1430), syn
Kiejstuta, stryjeczny brat Wiadystawa Jagielty. Odegral znaczaca rolg¢ w bitwie pod
Grunwaldem jako dowodca wojsk litewskich 1 ruskich, jakkolwiek wczesniej sprzymierzat si¢
z Krzyzakami przeciwko Jagielle. Od 1401 r. nosil tytul wielkiego ksigcia litewskiego,
pozostawal jednak pod zwierzchnictwem Jagielty. W 1429 r. Zygmunt Luksemburski
wysungt propozycje koronacji Witolda na krola Litwy, co wywolalo sprzeciw ze strony
polskiej (m.in. Zbigniewa Oles$nickiego). Ksigz¢ Witold namalowany zostat jako powazny
dowddca, zatroskany o losy majacej si¢ za chwile rozegra¢ decydujacej bitwy. Ubrany jest w
ciemng zbroj¢ 1 helm oraz w brazowy ptaszcz rycerski. Biodra ma przepasane pasem, u boku
przywieszony miecz.

Na drugim planie widoczna jest posta¢ Zbigniewa Olesnickiego (1389-1455) herbu
Debno. Zgodnie z przekazem Jana Diugosza Olesnicki podczas grunwaldzkiej bitwy uratowat
krola Wiadystawa Jagielte przed niespodziewanym atakiem. Pelnit funkcje krolewskiego
sekretarza 1 dyplomaty, w 1423 r. zostal wySwiecony na biskupa krakowskiego, a w roku
1439 papiez Eugeniusz IV nominowal go pierwszym polskim kardynatem. Do konca zZycia
Wiadystawa Jagietty i w czasie panowania maloletniego Wtadystawa III odgrywal znaczaca
role¢ w sprawowaniu wladzy w Polsce. Zwalczatl husytyzm, popierat koncyliaryzm, rozwdj

kultu $w. Stanistawa 1 powstawanie bractw religijnych. Jego obecnos¢ w obrazie Matejki

8 A. Straszewska, Kostium historyczny, s. 220, 224-225.
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zwigzana jest z epizodem bohaterskiej obrony w czasie ataku na krola, co przyczynito si¢ do
rozwoju jego kariery i wptywow politycznych.

W grupie rycerzy zgromadzonych na prawo od krdla znajduje si¢ takze ksiazg litewski
Skirgielto (imi¢ z chrztu: Iwan; ok. 1354-1394), syn Olgierda, brat Wladystawa Jagietty. Byt
jednym z najblizszych wspolpracownikow i doradcow krdla, uczestniczyl w misjach
dyplomatycznych. W latach 1386-1392 byt namiestnikiem Wielkiego Ksigstwa Litewskiego,
p6zniej jednak funkcje te przejat Witold (przekazujac Skirgielle namiestnictwo Jagietto chciat
uspokoi¢ nieprzyjazne nastawienie Litwinow, ktorzy sprzeciwiali si¢ idei zjednoczenia Polski
i Litwy odbieranej jako inkorporacja litewskich ziem; odsuniecie Skirgietty od wiadzy
wynikato natomiast z buntu Witolda, probujacego zdoby¢ tron litewski, m.in. w drodze
uktadu zawartego z Krzyzakami).

W lewej czesci kompozycji widoczni s3 dwaj krzyzaccy postowie. Ubrani sa w zbroje
rycerskie, a na ramionach majg biale plaszcze z czarnymi krzyzami — charakterystyczny stroj
rycerzy Zakonu Krzyzackiego (dla potbraci krzyzackich przewidziane byly plaszcze szare).
Cztonkowie zakondéw religijnych nosili habity okreslane przepisami prawa kanonicznego i
regutg zakonng (zwykle w kolorach: biatym, szarym, brazowym lub czarnym), takze zakony
rycerskie dazyly do ujednolicenia strojow (ich kroju i barwy) na podstawie reguty danego
zgromadzenia®.

Postowie krzyzaccy niosg dwa miecze (dla Wladystawa Jagietty i Witolda) i
wiadomo$¢ od wielkiego mistrza Ulryka von Jungingena, wzywajacego wojska polsko-
litewskie do podjecia walki. Symbolizuja one wypowiedzenie bitwy. Po zwycigstwie pod
Grunwaldem miecze te trafity do skarbca wawelskiego (wymienia je najstarszy inwentarz z
1475 r. zachowany w odpisie z 1669 r. oraz inwentarz z 1633 r.), w ktorym oprocz regaliow
przechowywano najcenniejsze wowczas relikwie, kosztownosci 1 osobliwosci. Pozniejsze
inwentarze wymieniaja dwa miecze, jeden z Orlem — herbem Korony, drugi z litewska
Pogonig. Miecze te uwazane s3 za miecze grunwaldzkie, ktorych prosta forme pozitocono i
ozdobiono herbami®®,

Nad rycerzami kréla Wiladyslawa powiewa czerwona choragiew z Bialym Orlem —
byta to choragiew wielka Krolestwa Polskiego, na ktorej wyszyto orla z rozpostartymi
skrzydtami i otwartym dziobem, w koronie na glowie. Na obrazie Matejki przybrala ona
posta¢ wtoczni z przytwierdzonym proporcem. Choragwie stosowano w bitwie, aby odréznié

walczacych rycerzy, wigzata si¢ tez z nimi okreslona symbolika — rozwini¢cie choragwi

> W. Maisel, Archeologia prawna Europy, s. 227-228.
%0 M. Rozek, Polskie insygnia koronacyjne, s. 117-118, 122, 139.
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stanowito sygnal rozpoczecia walki, zdobycie choraggwi wroga uznawano za gest zwycigstwa.
Zgodnie z przekazem Jana Dlugosza pod Grunwaldem choragiew wielkg krola polskiego
dzierzyt chorazy krakowski Marcin z Wrocimowic.

Pierwsza wizja grunwaldzkiej bitwy wykazuje cechy typowe dla wczesnej tworczosci
Matejki, widoczna jest juz jednak dbato$¢ o historyczne detale (jak cho¢by w odtworzeniu
stroju monarchy). Malarz wybral moment tuz przed rozpoczgciem bitwy, unikajac zgietku i
zametu, o ktory oskarzali artyste krytycy w obrazie z 1878 r. Narracja historyczna jest w tej
kompozycji niezbyt jeszcze rozbudowana — postaci wybrane na bohaterow dzieta
rzeczywiscie mogty si¢ spotka¢ (w pozniejszych obrazach Matejko bedzie taczyt w jednym
dziele postaci, ktore w rzeczywisto$ci nie uczestniczyty wszystkie razem w przedstawianej
scenie). Dobdr tematu zwigzany byt z pragnieniem artysty, by ukazywac¢ chwalebne dzieta
Polski, a do takich niewatpliwie nalezato grunwaldzkie zwycigstwo (Zakon Krzyzacki zostat

pokonany, nalezato zatem wierzy¢, iz mozliwe bgdzie takze pokonanie panstwa pruskiego).

4) Zygmunt I nadajgcy przywilej na szlachectwo akademikom krakowskim w roku
1535, 1858, plétno, 82 x 101 cm

Wsrdd pierwszych dziel Matejki znalazt sie takze obraz pt. Zygmunt I nadajgcy
przywilej na szlachectwo akademikom krakowskim w roku 1535, namalowany w 1858 r. (nr
inw. 2704-837/1), przechowywany w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego. Inne
tytuty dziela sa nastepujace: Zygmunt I nadajgcy przywilej na szlachectwo akademikom
krakowskim w roku 1535; Zygmunt | nadaje szlachectwo profesorom Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Nadanie szlachectwa profesorom uniwersytetu Jagiellonskiego przez
Zygmunta | w roku 1535; Zygmunt Stary nadajgcy przywileje; Zygmunt I Stary nadajgcy
przywilej szlachectwa profesorom Akademii Krakowskiej w r. 1535. Obraz namalowany jest
na plotnie o wymiarach 82 x 101 cm. Przedstawia uroczyste wydarzenie — wrgczenie przez
Zygmunta | Starego dokumentu, w ktorym krol nadatl profesorom krakowskiej akademii

przywilej szlachectwa®".

L K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr kat. 51.
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1. 9 Jan Matejko, Zygmunt I nadajgcy przywilej na szlachectwo akademikom krakowskim w roku 1535, 1858, w zbiorach
Muzeum UJ w Krakowie, fot. Janusz Kozina

Historyczno-prawny komentarz do tego wydarzenia napisat Janusz Sondel. W
pierwszej kolejnosci zwrocil on uwage na okoliczno$ci wydania przywileju. Mniej wigcej od
roku 1530 nastgpit kryzys na krakowskiej akademii, poniewaz wzrost liczby mieszczan i
chtopow wywolal nieche¢ szlachty i studentéw zagranicznych do studiowania na tej uczelni.
Inne byly oczekiwania studiujagcych — plebejusze szukali okazji spotecznego awansu i
umiejetnosci zwigzanych z dziatalno$cig handlowa i1 gospodarcza, natomiast miodziez
szlachecka chciala otrzyma¢ wyksztalcenie potrzebne dla kariery koscielnej i politycznej czy
dla orzekania w Trybunale Koronnym i sagdach ziemskich. Konkurencja dla akademii staty si¢
takze szkoty jezuickie, przyciggajace mtodziez z wyzszych warstw spotecznych. J. Sondel
wskazat nadto, ze XVI-wieczna konstytucja sejmowa o niedopuszczaniu plebejuszy (de non
admittendis plebis) zakazata przekazywania godnosci kapitulnych plebejuszom z wyjatkiem
tych duchownych, ktorzy uzyskali tytuly naukowe. Mimo niesprzyjajacych okoliczno$ci wiele
0s0b plebejskiego pochodzenia zrobito koscielng czy uniwersytecka kariere — np. z mieszczan

wywodzili si¢ biskupi Stanistaw Hozjusz 1 Marcin Kromer, a z chlopow profesorowie
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akademii — m.in. Franciszek z Brzegu (Krzysowic/Kreyzewicz, zm. 1432), Jan Dgbrowka
(zm. 1472), Piotr Proboszczowic (ok. 1509-1565), Piotr Gorcinius (1546-1616), Jan Brozek
(1585-1652).

Niektorzy profesorowie akademii wywodzacy si¢ ze stanu mieszczanskiego lub
chlopskiego uzyskiwali nadanie szlachectwa w drodze indywidualnych nobilitacji,
przyjmowani byli do szlacheckiego rodu i jego herbu w nagrode za swoja wiedz¢ oraz zastugi
dla panstwa. Przykladem sg losy Jakuba z Szadka (1412-1487), wybitnego dyplomaty,
nobilitowanego na piotrkowskim sejmie w 1455 r., a takze Mikotaja Czepela (1452-1518),
przyjetego do herbu przez prymasa Laskiego, czy tez Piotra Wedelicjusza z Obornik (zm.
1543), krolewskiego lekarza, nobilitowanego w 1517 r. Czasami nobilitacja byta bardziej
skomplikowana, jak byto w przypadku Stanistawa Sokotowskiego (1537-1593), pdzniejszego
kaznodziei krola Stefana Batorego, ktorego pochodzenie z nieprawego toza wymagato
najpierw legitymizacji urodzenia. Zdarzalo si¢ tez, ze nadanie szlachectwa wymagato od
nobilitowanego uiszczenia stosownej optaty®>.

Sytuacj¢ t¢ probowat zmieni¢ Zygmunt I, zainspirowany zapewne przez biskupa
Piotra Tomickiego, dostrzegajacego negatywne konsekwencje niskiego pochodzenia
profesoréw akademii. Dlatego tez 11 sierpnia 1535 roku krol wydal dokument, w ktorym
przyznat akademikom prerogatywy stanu szlacheckiego, je$li przez dwadzie$cia lat
prowadzili na uczelni wyktady. Na mocy przywileju doktorzy i profesorowie krakowskiej
akademii, niezaleznie od pochodzenia, uzyskali mozliwo§¢ korzystania z wszelkich
przywilejow przystugujacych szlachcie — m.in. mogli nabywac¢ ziemig, sprawowac urzedy
oraz otrzymywa¢ godnosci, zarowno duchowne, jak i $wieckie. Doktorzy i profesorowie
spetniajacy powyzsze warunki uzyskane prawo szlachectwa przenosili nadto na swych
potomkow (jesli pochodzili z prawego toza). Przywilej Zygmunta I okreslat takze sankcje za
niezrealizowanie postanowienia, jednak nie wszedl on w Zycie ze wzgledu na sprzeciw
szlachty. Dopiero sejm rozbiorowy w 1795 r. w Grodnie dat szanse realizacji tego przywileju,
co jednak byto juz spoznione™.

Nadanie krakowskim akademikom powyzszego przywileju stato si¢ przedmiotem
obrazu Jana Matejki. Dzieto Zygmunt I Stary nadajgcy przywilej szlachectwa profesorom
Akademii Krakowskiej w r. 1535 powstalo w 1858 r. K. Sroczynska wspomina 0 szkicu

akwarelowym (ktory pojawit si¢ w Krakowie w 1990 r. na aukcji prowadzonej dla Funduszu

52 J. Sondel, Przywileje fundacyjne, s. 298-315.
>3 Tamze, s. 316-320.
> Tamze, s. 321.
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Narodowego). Istniejg takze otowkowe szkice postaci kréla w innych pozycjach (siedzacy w
krolewskim fotelu i w poélpostaci; zachowane w DJM) oraz szkic ostatecznej wersji
kompozycji. Kolejne szkice §wiadcza o tym, ze mlody Matejko zaangazowat si¢ w tworzenie
tego dzieta — byt to bowiem obraz ,,egzaminacyjny”, ostatni sposrod malowanych w czasie
nauki w SSP, gdyz wkrotce artysta wyjechat na stypendium zagraniczne. Matejko przekazat
ptétno Bibliotece Jagiellonskiej w 1858 r. (zawieszono je w studenckiej czytelni), gdzie od
tego roku pracowatl od jego brat Franciszek i gdzie adept sztuk picknych spedzat dlugie
godziny, korzystajac z uprzejmosci profesora Jozefa Muczkowskiego, historyka. Zygmunt |
Stary nadajgcy przywilej wystawiony byt w TPSP, spotkat si¢ z pozytywnym przyjeciem —
pomimo pewnych uwag krytycznych, obraz zyskat uznanie u L. Siemienskiego®>.

Artystyczne powigzania obrazu Matejki z dzietami innych malarzy oraz mozliwe
zrédla jego inspiracji wskazata A. Straszewska. Prawdopodobnie uktad kompozycyjny, figura
wiadcy 1 niektore ubiory (krolewski strdj i profesorskie togi) wzorowane byly na obrazie
Nadanie przez Aleksandra | dyplomu ustanowienia Uniwersytetu Warszawskiego Antoniego
Brodowskiego (1828) — podobienstwo widoczne jest zwlaszcza w postaci Zygmunta I i
profesora odbierajacego dokument od cara. Osoba krdla i jego ubidér mogly by¢ takze
inspirowane: miniaturami zamieszczonymi w Kodeksie Baltazara Behema (1505) lub
Pontyfikale Erazma Ciotka (1510), drzeworytem z 1584 r. przedstawiajacym Zygmunta
Starego (wg Zbioru odciskéow drzeworytow wydanego przez J. Muczkowskiego w 1849 r.),
portretem Zygmunta Starego autorstwa Hansa Siissa z Kulmbachu (z roku 1511,
zamieszczony w wydawnictwie J. Muczkowskiego w 1849 r.) czy moze takze wizerunkiem
wiadcy w dhugiej szubie i siatkowym czepcu, znanym z Ksiegi nekrologéw prowadzonej przy
kosciele mariackim®®,

Tre$¢ obrazu Matejki ogniskuje si¢ zatem wokot przyznania profesorom krakowskiej
akademii prawa szlachectwa, czego dokonal w 1535 roku krél Zygmunt 1. Zgodnie z trescia
dokumentu monarcha, nasladujac swojego poprzednika Wtladystawa Jagielte, chciat
przyczyni¢ si¢ do rozkwitu uczelni i nadal wszystkim doktorom i profesorom sztuk
wyzwolonych, prawa kanonicznego, prawa rzymskiego, teologii i medycyny, przywilej
osobistego szlachectwa, a po przepracowaniu dwudziestu lat — szlachectwa dziedzicznego.
Przystugiwato im prawo nabywania dobr ziemskich, sprawowania urzedow koscielnych i
swieckich (szlacheckich 1 senatorskich), korzystania z wszelkich wolnosci 1 przywilejow na

rowni ze szlachtg. Zygmunt I podkreslit w swym postanowieniu, ze przywile] powyzszy

%K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr kat. 51.
% A. Straszewska, Kostium historyczny, s. 247-248.
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nadaje wieczyScie oraz stwierdzil, ze nikomu nie wolno stanowi¢ praw przeciwnych temu
przywilejowi ani mu sie sprzeciwia¢>’.

Przywilej ten zwigzany jest z kwestig zdolnosci prawnej. W spoleczenstwie feudalnym
cztowiek korzystal z podmiotowosci prawnej w sposob wzgledny — w ramach stanu, do
ktorego nalezat. Takze zdolno$¢ prawna w Polsce od XIII w. miata stanowy charakter. Jej
zakres zalezny byt od stanu spotecznego, najszerszy przystugiwat szlachcie i moznowladcom.
W szczegolnosci prawo wilasnosci ziemi zastrzezone bylo co do zasady jedynie dla tej
najwyzszej warstwy spotecznej. Nobilitacja profesorow krakowskiej uczelni zmieniata ich
stan spoteczny, a co za tym idzie — zakres ich zdolno$ci prawne;j.

J. Sondel stwierdzit, iz geneza wydania przywileju przez Zygmunta Starego zwigzana
jest z jednej strony z proba podniesienia rangi akademii w Krakowie (w obliczu wzrastajgce;j
liczby profesorow i studentéw pochodzenia plebejskiego, a co za tym idzie — rosnacej
niecheci mtodziezy szlacheckiej), a z drugiej strony — z nasladowaniem przez wtadcg wzoréw
niemieckich 1 wloskich (np. cesarza Karola V, ktéry w 1530 r. nadat wszystkim profesorom
tytul hrabiowski). Pierwowzorem dla takich decyzji wladcow byly papieskie bulle
(zezwalajace osobom nizszego stanu, ktore uzyskaly stopien naukowy z teologii i prawa
rzymskiego badz kanonicznego, na zrobienie kariery duchownej) oraz koncepcje stworzone
przez komentatoréw z Uniwersytetu Bolonskiego o nobilitacji i zréwnaniu w prawach
profesoréw wywodzacych si¢ z nizszych warstw spolecznych ze szlachta. Na podstawie
prawa rzymskiego Bartolus i inni komentatorzy prébowali uzasadni¢ t¢ idee¢, poslugujac si¢
coraz to innymi argumentami. Takze Zygmunt I w swoich postanowieniach nawigzal do
konstytucji wydanych przez Teodozjusza Il oraz Walentyniana III (na mocy ktorych
profesorowie dialektyki, gramatyki lub prawa, ktorzy nauczali publicznie przez dwadziescia
lat, otrzymywali godno$é urzednika wysokiej rangi — vicariusa)®®.

Najprawdopodobniej to biskup Piotr Tomicki, mocno zatroskany o dobro krakowskiej
uczelni (dokonat na jej rzecz licznych przysporzen majatkowych, zabiegal o przyjazd do
Krakowa profesora z Padwy, zapisal krakowskiej akademii swoj bogaty ksiegozbior), jako
biskup krakowski petliagcy funkcje kanclerza uniwersytetu, zainicjowal wydanie przez
Zygmunta | owego przywileju. Silny sprzeciw szlachty sprawil jednak, ze — pomimo
zapewnien krolewskich — przywilej najprawdopodobniej nie wszedt w zycie. O jego
wprowadzenie walczyli profesorowie krakowskiej akademii wywodzacy si¢ z nizszych

warstw spotecznych. Byl wsréd nich Szymon Marycjusz (1516-1574), syn mieszczanina,

%7 J. Sondel, Przywileje fundacyjne, s. 324-325.
% Tamze, s. 325-327.
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nobilitowany w roku 1559, ktéry w wydanych pismach zadat realizacji postanowien
Zygmunta [ i reformy polskiego szkolnictwa wyzszego, a konieczno$¢ nadania szlachectwa
profesorom akademii uzasadniat si¢gajac do zrodet prawa rzymskiego. Szymon Marycjusz,
podobnie jak jeszcze kilku profesorow, uzyskal nobilitacje nie na podstawie przywileju krola,
lecz z uwagi na zastugi osobiste. Dopiero sejm w Grodnie w 1793 r. przynidst szans¢ na
realizacje wydanego przez Zygmunta I przywileju®.

Obraz Matejki przedstawia doniosla chwile wreczenia przez Zygmunta I przywileju
przyznajacego profesorom krakowskiej akademii prawo szlachectwa, co miato miejsce 11
sierpnia 1535. Akcja rozgrywa si¢ we wnetrzu komnaty na wawelskim zamku. W centrum
kompozycji znajduje si¢ krol Zygmunt Stary i rektor akademii odbierajacy z jego rak
dokument potwierdzajacy nadanie przywileju. W tym czasie rektorem krakowskiej uczelni
byt Marcin Biem z Olkusza, chociaz wspolczesni Matejce M. Gorzkowski 1 L. Siemienski
wskazywali, ze rektorem odbierajacym przywilej byl Jedrzej z KoZmina czy Jedrzej z
Kobylina. Na pierwszym planie po lewej stronie widnieje posta¢ mtodzienca — to krolewicz
Zygmunt August. Na dalszym planie obrazu przedstawieni sg dostojnicy — K. Sroczynska w
slad za M. Gorzkowskim wymienia tutaj: biskupéw Jana Chojenskiego i Samuela
Maciejowskiego, hetmana Jana Tarnowskiego oraz kanclerza Krzysztofa Szydtowieckiego.
Za rektorem, w glebi kompozycji, namalowani sg profesorowie akademii. Interpretatorzy
dzieta nie wymieniaja wérod bohateréw biskupa Piotra Tomickiego®.

Najwazniejsza postacig obrazu jest krol Zygmunt | Stary (1467-1548), ktory wydat
przywilej nobilitujacy profesorow Akademii Krakowskiej. Zygmunt I pochodzit z dynastii
Jagiellonow, krolem polskim 1 wielkim ksieciem litewskim zostal w 1506 r. Byt synem
Kazimierza IV Jagiellonczyka i Elzbiety Rakuszanki. Zonaty najpierw z Barbarg Zapolya
(1512), pozniej (w 1518 r.) z wloska ksigzniczka Bong Sforza d’Aragona. Sprawowat wladze
korzystajac z opinii rady senatorOw oraz ministréw stojacych na czele krolewskiej kancelarii.
Dokonat reform w systemie monetarnym, dbal o domeny krolewskie, rozw6j miast 1 stan
skarbu koronnego, a takze podejmowat proby uporzadkowania prawa (czego owocem byt
statut dla Ormian z 1519 r. czy projekt unifikacji krajowego prawa, ktéry jednak sejm
odrzucil w roku 1534). W roku 1530 doprowadzit do koronacji matoletniego syna Zygmunta
Augusta. Niech¢¢ monarchy do systemu parlamentarnego i dzialalno$¢ jego zony Bony
doprowadzily do rokoszu Ilwowskiego (1537). Wskutek ostatniej wojny z Zakonem

Krzyzackim Zygmunt [ zawarl w 1525 r. tzw. traktat krakowski 1 odebrat od ksigcia Albrechta

* Tamze, s. 327-334.
80 K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr kat. 51.
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hotd lenny. Byt wielkim mecenasem sztuki (,,zloty wiek” w Polsce), dokonal przebudowy
Wawelu, z jego inicjatywy powstala kaplica Zygmuntowska.

Na obrazie Matejki Zygmunt | ubrany jest w powtoczysta ztota szube podbita futrem i
wykonczong szerokim futrzanym kolnierzem, spod ktorej wida¢ biatg marszczong koszule, a
zamiast korony ma na glowie siatkowy zloty czepiec, sztywno wyprofilowany. Stroj krola
wzorowany byt na wspomnianych juz powyzej miniaturach, drzeworytach i rycinach znanych
malarzowi z historycznych zrodet. Wedlug A. Straszewskiej diugie szaty Zygmunta I s3
adekwatne bardziej dla mody wczesnego renesansu i w roku 1535 monarcha nosit raczej
krétsze ubrania — wybor Matejki mogt wynika¢ z niewiedzy badz Swiadomie przyjete]
kompozycji. W poréwnaniu do bohateréw drugoplanowych, strj krola przedstawiony zostat
bardzo pieczotowicie i z dbatoscig o wiernosé historyczna®™.

Rektorem Akademii Krakowskiej w czasie wydania przywileju Zygmunta 1 byt
Marcin Biem z Olkusza®® (ok. 1470-1540), syn mieszczanina. Podjat studia na krakowskiej
uczelni, tu wyktadal matematyke, dziela Arystotelesa i astrologie, pozniej zostal doktorem
teologii, uzyskujac kolejne beneficja. Kilkukrotnie byt dziekanem wydziatu teologicznego, a
dziewieciokrotnie sprawowat funkcj¢ rektora krakowskiej wszechnicy (w szczegdlnosci w
latach 1534-1536). Biskup Piotr Gamrat nadal Marcinowi Biemowi zaszczytny tytut
podkanclerza akademii. Rektor akademii przedstawiony przez Matejke to starszy juz profesor
z dluga siwa broda, w dhugiej czerwonej szacie z szeroka biatg pelerynka. W lewej dloni
trzyma czarny biret, prawa jego dlon $ciska krél wreczajacy mu uroczyscie dokument.

Na pierwszym planie, na lewo od krola Zygmunta I, ukazat Matejko krolewskiego
syna — Zygmunta Il Augusta (1520-1572), urodzonego z matzenstwa z Bong Sforzg. W
1529 r. zostal — niezgodnie z prawem (gdyz za zycia poprzedniego krola 1 bez zgody
sejmikow) — obrany krolem polskim 1 wielkim ksigeciem litewskim, a w 1530 r. koronowany.
Poczatkowo w swoich rzadach konstynuowal polityke i dziatalno$¢ ojca. W czasie nadania
przywileju profesorom Akademii Krakowskiej Zygmunt August miat pietnascie lat. Zgodnie
z historig Matejko przedstawit go na obrazie jako mtodzienca, z prawg r¢kg wspartg na tronie
1 z ksigzeczka w lewej dioni, w granatowym stroju ze zlotymi zdobieniami, spod ktérego

wida¢ biala, marszczong przy szyi koszulg.

o1 A Straszewska, Kostium historyczny, s. 247-248.

%2 Inaczej rektora odbierajacego przywilej interpretowali Siemienski i Gorzkowski. L. Siemienski wspominat o
Jedrzeju z Kobylina — Andrzej Glaber z Kobylina (ok. 1500-po 1572) pochodzit z rodziny mieszczanskiej, byt
profesorem astrologii w krakowskiej akademii, bronit dostgpu kobiet do nauki. — Zob. H. Barycz, Glaber
Andrzej, w: PSB, t. VIII, s. 28-30. Natomiast M. Gorzkowski wymieniatl Jedrzeja z Kozmina — chodzito
prawdopodobnie o Lukasza z Wielkiego Kozmina (ok. 1370-1412), ktéoremu przypisuje si¢ autorstwo Kazan
gnieznienskich, a ktory funkcje¢ rektora krakowskiej uczelni piastowat w 1411 r.
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Dwaj biskupi towarzyszacy wydarzeniu interpretowani sg jako Jan Chojenski i Samuel
Maciejowski, obaj zaprzyjaznieni z ukazanym rowniez na obrazie Janem Tarnowskim.
Biskup Jan Chojenski (1486-1538) herbu Abdank pochodzit z Wielkopolski. Wyksztatcony
na Uniwersytecie Krakowskim 1 we Wloszech, szybko postepowat w godnosciach
koscielnych i politycznych, m.in. dzieki znajomo$ci z Piotrem Gamratem i Erazmem
Ciotkiem. Wykonywat obowiazki sekretarza krolewskiego, od 1526 r. — sekretarza wielkiego
koronnego, a w 1537 r. zostal kanclerzem wielkim koronnym. Wysoko ceniony przez kréla
Zygmunta I 1 Bong Sforze, cho¢ wskutek swych dziatan politycznych utracit wkrotce zaufanie
krolewskiej matzonki. W 1531 r. zostal biskupem przemyskim, w 1535 — ptockim, a dwa lata
p6zniej monarcha mianowat go biskupem krakowskim. Jan Chojenski nalezat do wybitnych
przedstawicieli humanizmu, zastyngl jako protektor uczonych i mtodziezy akademickiej
(opickowat si¢ Marcinem Kromerem i Stanistawem Hozjuszem) oraz jako wielbiciel sztuki
wtoskiej. Planowal dokona¢ reformy krakowskiej uczelni i sprowadzi¢ z Wtoch najlepszych
uczonych. Jego wizerunek znany jest z nagrobka w Katedrze Wawelskiej czy portretu
znajdujego sic w kruzgankach krakowskiego koéciota OO. Franciszkanow®®,

Najwazniejsza funkcja otrzymang przez Samuela Maciejowskiego (1499-1550)
herbu Ciotek byto otrzymane biskupstwo krakowskie i rola kanclerza wielkiego koronnego.
Maciejowski studiowat w Padwie i Bolonii. Po powrocie do kraju doznat krytyki z powodu
kumulacji beneficjow. Juz jako sekretarz wielki koronny od 1537 r. wywieral znaczacy
wplyw na dziatania krola Zygmunta I. W 1539 r. otrzymat biskupstwo chetmskie, w 1541 r.
plockie, a w 1545 r. — krakowskie. Juz jako biskup krakowski bronit malzenstwa Zygmunta
Augusta z Barbarg Radziwitdowna, bronigc tym samym autorytetu tronu i samego krola.
Zwolennik odnowy moralnej duchowienstwa i1 zapobiegania reformacji. Jego dwor nalezat do
oSrodkow renesansowej kultury. Jako kanclerz Uniwersytetu Krakowskiego byt jego
mecenasem, lecz nie dokonat jego reformy i odnowy. Mimo Ze krélowa Bona byta
przeciwniczkg Maciejowskiego, biskup do konca zycia cieszyl si¢ przychylnoscig i zaufaniem
zarOwno Zygmunta I, jak 1 Zygmunta AugustaﬁA.

Interpretacje obrazu Matejki nie wspominaja o postaci Piotra Tomickiego (1464-
1535), podkanclerzego, sekretarza krolewskiego 1 biskupa krakowskiego, ktory zmart kilka
miesigcy po dacie nadania przywileju przez Zygmunta I, a ktory uwazany jest obecnie za

gléwnego inicjatora nobilitacji profesorow akademii. Byl on wybitnym dyplomatg i

% W. Pociecha, Chojeriski Jan, w: PSB, t. 111, 5. 396-399.
% W. Dworzaczek, Maciejowski Samuel, w: PSB, t. XX, s. 64-69.
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humanista, nalezat do grona doradcow Zygmunta Starego. Opowiadal si¢ za stronnictwem
prohabsburskim i popierat w tych dziataniach kanclerza Krzysztofa Szydtowieckiego.

Skrajna postac¢ z prawej strony obrazu to hetman Jan Amor Tarnowski (1488-1561).
Pehnil obowiazki kasztelana wojnickiego, hetmana wielkiego koronnego, wojewody ruskiego
1 krakowskiego, kasztelana krakowskiego, przez kilka lat podrozowat po Bliskim Wschodzie.
Jan Tarnowski nalezat do najwigkszych i najzamozniejszych magnatow w panstwie polskim.
Wsrdéd owcezesnych wzbudzal odczucia podziwu, jak i1 krytyki — m.in. z uwagi na jego dume i
kilkukrotng rezygnacj¢ z butawy, ktora miata wymusi¢ na krolu czy sejmie podjecie decyzji
zgodnych z wolg hetmana. Butawe otrzymat w 1527 r., wtedy tez nastgpito wyrazne
zakre$lenie granic wiadzy hetmanskiej. Uczestniczyl w bitwach pod Wisniowcem (1512) i
Orsza (1514), w 1531 r. pokonal armi¢ motdawska pod Obertynem, w 1535 r. byl dowddca
armii podczas wojny polsko-moskiewskiej. Napisat Consilium rationis bellicae (1558), dzieto
dotyczace dwcezesnej sztuki wojennej. Na obrazie Matejki Tarnowski przedstawiony jest w
brazowej szacie przepasanej szerokim ztocistym szalem z fredzla (szal ten stuzacy za pas
kontuszowy wykorzystat w 1854 r. W. Luszczkiewicz w obrazie pt. Sciecie Samuela
Zborowskiego®).

Na lewo od Zygmunta | namalowany jest Krzysztof Szydlowiecki (1467-1532), ktory
w czasie nadania przywileju profesorom krakowskiej akademii juz nie zyt. Jego wplyw na
rzady krolewskie byl jednak znaczacy, m.in. Szydtowiecki na poczatku XVI w. nadawat
kierunek polskiej polityce zagranicznej. Szydtowiecki wychowat si¢ na Wawelu, byt
dworzaninem mtodego jeszcze krélewicza Zygmunta. Gdy Zygmunt I zostal krolem Polski,
Krzysztof Szydtowiecki rozpoczat swoja karier¢ polityczng, sprzeciwial si¢ jednak
zamierzeniom politycznym krolowej Bony. Pelnil obowigzki podskarbiego nadwornego
koronnego, kasztelana sandomierskiego, podkanclerzego, w latach 1515-1532 byt kanclerzem
wielkim koronnym, a w okresie 1527-1532 kasztelanem krakowskim. Opowiadat si¢ za
obozem prohabsburskim 1 dziatalno$cig antyturecka, zainicjowal rozeym z Albrechtem
Hohenzollernem. Jednoczesnie Szydlowiecki byl wielkim mecenasem sztuki 1 utrzymywat
kontakty ze stawnymi humanistami.

Na obrazie Matejki kanclerz Krzysztof Szydlowiecki przedstawiony zostal w
niebieskiej dtugiej szacie z szerokim bialym futrzanym kotnierzem, spod ktoérego widoczny
jest fragment ztotej szaty i1 bialty marszczony koiierz koszuli. Na glowie ma zlotolity

siatkowy czepiec. W podobnym ubiorze — na ktory sktadaty si¢: zloty czepiec, dtuga ztota

% A. Straszewska, Kostium historyczny, s. 127-128.
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szata z nacinanymi r¢kawami, wykonczona biatym futrzanym kotnierzem, biata marszczona
przy szyi koszula — Szydtowiecki namalowany zostat w albumie ,,Ubiory w Polsce” w scenie
figuralnej — na rycinie przedstawiajacej Magnatow w latach 1507-1548.

W glebi kompozycji, za postacig rektora, w kierunku wejscia do komnaty zamkowej,
namalowani sg profesorowie Akademii Krakowskiej, ktorym Zygmunt I nadat przywilej
szlachectwa. Ubrani s3 w ciemne powldczyste szaty i ciemne nakrycia glowy. Od czasow
sredniowiecza profesorowie akademii nosili specjalne stroje, ktére miaty ich odréznia¢ od
reszty spoteczenstwa. Juz w XV-wiecznym Krakowie akademicy nosili togi oraz birety, a od
XVII w. uzupehieniem stroju uniwersyteckiego stat si¢ mucet (krétka pelerynka zarzucana
na ramiona).

Wsréd przedmiotéw zashugujacych na uwage w obrazie Zygmunt I Stary nadajgcy
przywilej szlachectwa w pierwszej kolejnosci wymieni¢ nalezy dokument zawierajacy
krolewskie postanowienia, opatrzony Kkrolewska pieczecia (znakiem uwierzytelnienia).
Dokument nadania profesorom Akademii Krakowskiej prawa szlachectwa przechowywany
jest w archiwum uniwersytetu. Piecz¢é krola miata walor pieczeci o pelnej mocy
uwierzytelniania, co oznaczalo, ze byla wazna ,w odniesieniu do wszystkich aktow
prawnych, przed wszystkimi sadami i wladzami”®.

Za krolewiczem Zygmuntem Augustem znajduje si¢ tronowe Kkrzeslo — tron byt
symbolem monarsze] wladzy i sprz¢tem wykorzystywanym w administracji feudalnego
panstwa. Trony stale, umieszczane m.in. w salach krolewskiego zamku, sktadaly si¢ zwykle z
krzesta tronowego, baldachimu i bogato dekorowanego zaplecka67. Na przeciwlegltym krancu
kompozycji przedstawione jest inne zdobione krzeslo wchodzace w sklad wyposazenia
zamkowej komnaty, o ktére opiera si¢ hetman Jan Tarnowski. Uzupelieniem wystroju
komnaty jest ztoty materiat, rozloZzony pod stopami krola.

Matejko zrezygnowat z przedstawienia wielu charakterystycznych insygniéow wiadzy
swieckiej, koscielnej 1 uniwersyteckiej, typowych dla kréla, biskupdéw czy rektorow. Krol
Zygmunt | na glowie ma ztotolity czepiec zamiast korony, jego wladze symbolizuje jedynie
ztoty tancuch krolewski i podkresla ja kolor szat. Malarz pominagt takze insygnia rektora
Akademii Krakowskiej, sktadajace si¢ z berta, tancucha i pierscienia, symbolizujace wiadze

rektorska i jednocze$nie oznaczajace przystugujaca mu wladze administracyjng i sqdoquB.

% W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 286.
" Tamze, s. 153-154.
% Tamze, s. 232.
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W centrum kompozycji, za glownymi bohaterami, widnieje herb panstwowy z
czasOw Zygmunta Starego. Krdl Zygmunt I wprowadzit do herbu polskiego istotng zmiang —
orzel opleciony jest inicjalem S (Sigismundus). Kolejni wladcy w $lad za Zygmuntem
Starym ozdabiali Orla Bialego inicjalem swego imienia albo herbem rodowym. Wokot orta
namalowany jest wieniec herbow ziemskich.

Symboliczne znaczenie maja ksigzki znajdujace si¢ w komnacie zamku, stanowigce
standardowy atrybut uczonych, czesto wykorzystywane przez malarzy (z biegiem czasu
pojawiaty si¢ takze inne instrumenty naukowe, np. luneta). Kilka egzemplarzy lezy obok
krélewskiego tronu, takze mtody krolewicz i jeden z profesorow trzymajg w rekach ksigzki.
Ksiegi bedace atrybutem profesorow mialy symbolizowaé ich wiedze, prace umystowa oraz
nawiazanie do Pisma Swictego jako ksiegi przekazujacej prawde (a wlhasnie prawdy
poszukiwali uczeni).

Akcja obrazu rozgrywa si¢ we wnetrzu komnaty w zamku krélewskim na Wawelu.
Jej wystrdj jest zdecydowanie pozniejszy niz wskazywalaby data uroczystego wydarzenia.
Zamek Wawelski petnit nie tylko role krolewskiej rezydencji i obiektu obronnego, lecz
spetnial jednoczesnie wiele funkcji prawnych, co bytlo zwigzane ze stoteczng funkcja
Krakowa. Zamek na Wawelu stat si¢ siedzibg urzednikow panstwowych sprawujacych swe
funkcje przy boku kréla (byli to m.in. kanclerz koronny i podkanclerzy, marszatkowie i
podskarbi koronny i nadworny), dziatali tu referendarze pelniagcy funkcje sadownicze, a takze
kasztelan krakowski i wojewoda krakowski, tutaj miescit si¢ skarbiec. Sale reprezentacyjne
przeznaczone na oficjalne uroczystosci, zebrania sejmu i senatu, itp. znajdowaly si¢ w
»gmachach wyzszych” (podczas gdy dolne kondygnacje zamku przeznaczone byty dla
urzednikoéw, a pierwsze pigtro stanowito mieszkanie krolewskiej rodziny)eg.

Obraz Zygmunt | Stary nadajgcy przywilej szlachectwa profesorom Akademii
Krakowskiej w r. 1535 nalezy do wczesnych dziet Matejki, jednak jego plastycznos$¢ i
wykonanie sg juz daleko bardziej dojrzate niz w pierwszych pracach. Artysta podjat
interesujacy temat historyczny, starajgc si¢ wiernie i1 realistycznie odtworzy¢ wydarzenie i
odda¢ ducha epoki. Bohaterowie s3 pelni powagi i dostojenstwa, stosownie do przedstawianej
uroczystej chwili. Malarz przypomniat dziatania krolewskie zmierzajace do podniesienia
rangi krakowskiej uczelni. Na obrazie zgromadzit postaci, ktére — z jednym wyjatkiem
Krzysztofa Szydiowieckiego niezyjacego juz w chwili wydania przywileju — mogly si¢

spotka¢ 1 w tym wydarzeniu wspoélnie uczestniczy¢. Osoba Szydtowieckiego jest tu niejako

% W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 53-54.
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zapowiedzig tej typowe] cechy malarstwa Matejki (ktora uwidacznia¢ si¢ bedzie coraz
mocniej w wielkich kompozycjach historycznych) — wprowadzania na scen¢ postaci, ktore nie
mogly w rzeczywistosci si¢ spotkaé czy byly nieobecne w danej sytuacji, lecz sa powigzane z

motywem przewodnim kompozycji i istotne dla odtworzenia procesu dziejowego.

5) Otrucie krolowej Bony, 1859, ptotno

Do obrazéw malowanych w stylu genre historique nalezy Otrucie krolowej Bony z
1859 r. Dzieto malowane jest technikg olejng na ptdtnie o wymiarach 78 X 63 cm. Inne tytuty
dzieta to: Otrucie Bony — krélowej Polski; Otrucie krolowej Bony w Bari we Wioszech;
Otrucie krolowej Bony przez jej lekarza Antoniego z Maceraty. Obraz znajduje si¢ w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie (nr inw. MNK 11-a-1321). Przedstawia moment podania
Bonie kielicha z trucizng przez Antoniego z Maceraty. Swiadkami tragicznego wydarzenia

jest dworka krélowej 1 dwaj mezezyzni.

Il. 10 Jan Matejko, Otrucie krélowej
Bony, 1859, w zbiorach MNK, nr inw.
MNK 11-a-1321, fot. Pawel Czernicki
Morderstwo to zostato
popetnione na polecenie Filipa II
Habsburga. Spisek majacy na
celu zamordowanie Bony zostat
starannie przygotowany. Jednak
zanim  jeszcze doszto  do
tragicznych wydarzen w
ksigstwie Bari, krolowa
doswiadczyla takze trudnosci w
Polsce. Wyjazd krélowej do
Wiloch  poprzedzity  przykre
zdarzenia — S$mieré meza
Zygmunta Starego w 1548 r.,
ozighte relacie z  synem

Zygmuntem Augustem (Bona

byla przeciwna jego malzenstwu
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z Barbarg Radziwiltowng), utrata politycznych wptywoéw. Przed opuszczeniem kraju w
otoczeniu krolowej pojawil si¢ Jan Wawrzyniec Pappacoda, ktory zyskal jej zaufanie i
wkroétce zostal jej osobistym doradca i wykonawcg misji zagranicznych. Za jego namowa
Bona zgodzita si¢ udzieli¢ Filipowi II pozyczki opiewajacej na kwote 430 tysigcy zlotych
dukatow (tzw. sumy neapolitanskie), nie spodziewajac si¢, ze jej doradca Pappacoda byt
jednocze$nie wykonawca zlecen Habsburgow.

Roéwniez za posrednictwem Pappacody Karol V probowal naktoni¢ Bong, aby
Filipowi II przekazata prawa do dobr wtoskich, czemu krélowa sprzeciwita si¢, wysytajac w
1557 r. poselstwo do Filipa II (reprezentowat jg biskup Bitonto K. Musso) i usprawiedliwiajac
swoja odmowe prawami rodziny. Wczesniej, w lutym 1556 roku Bona pokonata opor
Zygmunta Augusta i rad koronnych i ostatecznie wyjechata z Warszawy do Bari. Podczas
pobytu we Wloszech Pappacoda sklonit lekarza Bony, ktérym byt Antoni z Maceraty
(Giovanni Antonio di Matera), oby podat krolowej trucizng, w spisek miat tez wciggna¢ inne
zaufane 0soby z otoczenia krolowej, w tym dworke Maryng Mniszke. 17 listopada 1557 r.
przy lozu potprzytomnej Bony spisano testament, zgody z oczekiwaniami Filipa II.
Nastepnego dnia Bona odzyskata jeszcze na chwilg¢ przytomno$¢ umystu, nakazujac S.
Catapaniemu, aby spisal jej ostatnia wol¢ — w tym testamencie zapisala swe dobra
Zygmuntowi Augustowi. Zmarta 19 listopada 1557 r., jej ciatlo pochowano w Bari w bazylice
pw. $w. Mikotaja. Polscy dyplomaci przez kilka stuleci prébowali odzyska¢ sumy pozyczone
Filipowi II, ktéry zagarnal tez Bari, dziedziczne ksiestwo krolowej”. Nie udato sie
doprowadzi¢ do skazania i1 ukarania Pappacody.

Praca Matejki nad obrazem Otrucie krolowej Bony trwala w latach 1858-1859. Mtody
artysta rozpoczal malowanie dzieta przebywajac na stypendium w Monachium, jednak
przerwata je choroba (cigzko zachorowat na tyfus) i dokonczyt t¢ kompozycj¢ dopiero po
powrocie do Krakowa. Zachowaty si¢ studia rysunkowe twarzy Bony — do postaci krolowe;j
pozowala lokatorka domu w Monachium, w ktorym Matejko wynajmowatl pokoéj; natomiast
do postaci lekarza miat pozowac kolega z tamtejszej ASP. Przy malowaniu obrazu positkowat
si¢ kawatkiem drapowanego materiatu, fragmentami réznych tkanin i akcesoriami skrzetnie
gromadzonymi w ,,Skarbczyku” ™.

Kompozycja powstata z inicjatywy samego malarza jako owoc jego inspiracji stylem

genre historique i fascynacji dzietami Delaroche’a. Pod wplywem do$wiadczen zdobytych w

"®W. Pociecha, Bona Sforza d’Aragona, w: PSB, t. 1, s. 288-294.

I M. Szypowska, Jan Matejko, s. 57-58; K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr kat. 73.
Szkic do obrazu znajdowat si¢ w albumie rysunkéw mistrza pochodzacym z lat 1855-1874, przechowywanym w
MNW.
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czasie stypendium w Monachium zmienia si¢ sposob jego malowania i komponowania dzieta.
Widoczny jest postep w operowaniu pgdzlem i wicksza samodzielnos$¢ artysty niz mialo to
miejsce w szkolnych pracach powstalych w krakowskiej SSP. Farby sa naktadane grubszymi
warstwami, detale pieczolowicie odtworzone, podobnie jak historyczny kostium. Na wzor
Delaroche’a zastosowal w swym obrazie sensacyjng anegdote, ujmujac postaci w scene
wyrezyserowang w sposob teatralny — niewielka liczba figur, doskonale oddane emocje
(staranno$¢ w odtworzeniu gestow i mimiki postaci) oraz trzymajacy w napi¢ciu moment
zdarzenia (zatrzymanie akcji przed punktem kulminacyjnym). Taka konstrukcja dzieta miata
wywotywa¢ u odbiorcy uczuciowe zaangaZowanie72.

Obraz uzyskal bragzowy medal na wystawie zorganizowanej przez Towarzystwo
Przyjacidt Sztuk Pigknych w 1859 r. Pozytywnie ocenit go takze L. Siemienski, dostrzegajac
postep w warsztacie 1 rozw¢j talentu malarza. H. M. Stoczynski sugeruje, ze uznanie dla
Otrucia krolowej Bony moglto zniechgci¢ Matejke¢ do kontynuowania nauki za granica,
zgodnie z warunkami przyznanego mu stypendium, gdyz dato mu poczucie warsztatowego
wyrobienia i zwickszylo przekonanie o posiadanych artystycznych zdolno$ciach”. Obraz
zostat zakupiony przez niejakiego Laskiego z Warszawy, nastgpnie stal si¢ wlasnoscig TZSP
(1861), p6zniej — Andrzeja Woloszynskiego z Krakowa’®. Po II wojnie $wiatowej uznawany
za zaginiony, w 1996 r. zakupiony na publicznej aukcji przez MNK. Okazato si¢ jednak, ze
wystawione dzieto zostato skradzione ze zbioréw krakowskiej kolekcjonerki, ostatecznie
rodzina zmartej wiascicielki zgodzita sig¢, aby obraz — zgodnie z jej wola — pozostal w
zbiorach muzeum.

Otrucie krolowej Bony przedstawia chwilg, gdy lekarz podaje Bonie szklany kielich z
trucizng — morderstwo to zlecit Pappacodzie Filip II Habsburg, a w dokonanie zbrodni
zaangazowani zostali takze inni cztonkowie dworu krélowej. Pomimo p6zniejszych zabiegow
polskich dyplomatéw, nie udato si¢ doprowadzi¢ do skazania Pappacody. Warto nadmieni¢,
ze w prawie ziemskim wyrdzniano przestepstwa przeciwko wiadcy 1 panstwu, ktore okreslane
byly mianem crimen laesae maiestatis — zbrodni obrazy majestatu, a sposob $cigania oraz
karania tych przestepstw do poczatkow XVI stulecia regulowany byl prawem zwyczajowym.
Od XVI w. pojawialy si¢ normy stanowione okreslajace zakres podmiotowy i przedmiotowy
przestepstwa. Zbrodnia ta obejmowata m.in. nastawanie na zycie i wtadz¢ kréla, naruszanie

jego dochodéw, zdrade kraju, spisek, niepostuszenstwo. Karalny byl sam czyn, jego

2 H.M. Stoczynski, Jan Matejko, s. 14.
" Tamze, s. 14-15.
" K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr kat. 73.
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przygotowanie 1 usilowanie, nieprzeszkodzenie czynowi, wspdtudziat, a nawet zamiar. Normy
prawne poczatkowo chronily krola, postow, senatorow, sedziow krolewskich, doradcow
monarszych i wszystkich sprawujacych urzad publiczny (takie normy zawierata konstytucja z
1510 r.), pdézniej jednak szlachta — w obawie przed wzrostem witadzy krolewskiej —
doprowadzita do ograniczenia zakresu przestepstwa do samej osoby krola (wg konstytucji z
1539 i 1588). Rodzaj i wysokos¢ kary podlegaly swobodnej decyzji sadow ™.

Z otruciem krélowej wiaze si¢ drugi watek — sporzadzonych w obliczu $mierci
testamentow. Pierwszy z nich sporzadzit Pappacoda w obecnos$ci umierajgcej i potprzytomne;j
Bony, chcac zagwarantowaé przekazanie Filipowi II stawnych bogactw krolowej. Drugi — w
chwili odzyskanej jeszcze na chwil¢ §wiadomos$ci — kazata sporzadzi¢ sama krélowa, w
ostatniej woli zawierajac dypozycje przekazania swoich dobr synowi, tacznie z prawem do
zwrotu owych ,,sum neapolitanskich” pozyczonych Habsburgom. Swiadkowie morderstwa z
otoczenia Bony takze zmarli nagle, a o ich $mier¢ podejrzewany jest Pappacoda. Pisarz
drugiej wersji testamentu zdotal uciec z patacu krolowej. Na tej podstawie Zygmunt August
dazyt do otrzymania spadku po matce, a odzyskanie kwoty pozyczonej Habsburgom na
kilkaset lat stato si¢ przedmiotem dazen polskich dyplomatow.

Kompozycja obrazu wzorowana jest na dzietach Delaroche’a — Matejko ograniczyt
liczbe postaci, jednoczesnie doskonale oddajac ich emocje oraz pieczotowicie odtwarzajac
elementy wyposazenia w zaciemnionym pomieszczeniu. Na pierwszym planie znajduje si¢
krolowa Bona z wahaniem siggajaca po kielich podawany jej przez zgigtego w uklonie
lekarza Antoniego z Maceraty (podobno nieufna krolowa kazata najpierw wypi¢ cze$¢ napoju
lekarzowi). Zza krzesta Bony wyglada mloda dworka — Maryna zwana Mniszkg. W glebi za
kotara widoczni s3 dwaj mezczyzni, prawdopodobnie dworzanie krolowej — oprocz
Pappacody przy okazji zbrodni wspominani s3: paz, majordom, kucharz oraz pisarz
(sporzadzajacy testament na polecenie Pappacody), ktorych rychto dosiggta Smieré. Wngetrze
komnaty i jej wyposazenie oddane sa z wielkg wierno$cig i dbatoscig o detale — kielich z
trucizng, bogato rzezbiony fotel, otwarta szkatutka z klejnotami, ztoty dzwoneczek do
przywotywania shuzby, zegar czy pigkny zyrandol.

Najwazniejsza bohaterkg obrazu jest krolowa Bona Sforza d’Aragona (1494-1557),
urodzona w ksiestwie mediolanskim. Otrzymata staranne wyksztatcenie, poznala tez zasady
administrowania panstwem. Zostata wydana za mgz za Zygmunta w 1517 r. (ks. Jan

Konarski, archidiakon krakowski, dokonatl tego aktu w zastepstwie za kréla polskiego). W

" S. Ptaza, Historia prawa, cz. I, s. 358-359.
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1518 r. Bona dotarta do Polski, w Krakowie odbyty si¢ zaslubiny z Zygmuntem I i koronacja
krolowej przez prymasa Jana Laskiego. Dwor krolowej sktadat si¢ z dworzan wtoskich i
polskich. Bona miata duze ambicje polityczne, dazyta do wzmocnienia pozycji Polski wérod
krajow europejskich, pragneta takze silniejszej wiladzy krolewskiej. Byla goraca
przeciwniczkg Habsburgéw. Doprowadzita do elekcji matoletniego syna Zygmunta Augusta.
Przyjeta takze za cel powigkszenie prywatnych posiadtosci rodziny krolewskiej, czemu
niech¢tne byly rody wielkich magnatow. W swych dobrach gospodarowata bardzo
efektownie, dazac do reform gospodarczych. Zmarta w Bari w 1557 r., padajac ofiarg
Pappacody76, o czym byla mowa powyze;.

Na obrazie Matejki krolowa przedstawiona jest w fotelu tronowym, w stroju
renesansowym — czarno-ztotej sukni z glgbokim dekoltem i biatymi mankietami oraz w
narzuconej na sukni¢ czarnej szubie, wlosy ma ujete w zlota siatke (zwang crinale), takze
charakterystyczng dla renesansowej mody. Namalowana byta na podstawie dwudzielnego,
zlotego czepca zydowskiego wykonanego z koronki szychowej (DJM, nr inw. 1X/4213;
wykorzystany ponownie w stroju Piotra Opalinskiego w
Holdzie pruskim). Dekolt sukni wzorowany byl na
innym zydowskim czepcu (stanowigcym wiasnos¢
prywatna, zachowato si¢ jego studium z roku 1857).
Elementy stroju mogt artysta wzorowal¢ na
ptaskorzezbie pochodzacej z 1534r. 1 przedstawiajacej
malzonkéw Przybytéw (ktérg malarz szkicowat — DIM,

nr inw. [X/4251), ubior krélowej znany jest takze z

portretu krélowej Bony autorstwa Lucasa Cranacha (ok.

1556), cho¢ nie ma pewnosci, czy Matejko widziat to

dzieto”’.

1. 11 Czepiec, XVIII wiek, 15 x 10 cm, w zbiorach MNK, nr
inw. MNK 1X-4213, fot. Pracownia Fotograficzna MNK

Krolowa Bona przyozdobiona jest bizuterig (co podkres§la — wraz ze stojacg obok
szkatuta — bogactwo zgromadzonych przez Bong zbioréw, wsrod ktorych znajdowaty sie
klejnoty, starozytne wazy, cenne dzieta sztuki ztotniczej itp.), z dtugim zlotym tancuchem z
krzyzem zawieszonym na piersi. W prawej r¢ce wspartej na stoliku trzyma modlitewnik, lewa

dlon wycigga w kierunku lekarza, wahajac sie, czy skosztowaé przygotowany dla niej napdj

" W. Pociecha, Bona Sforza d’Aragona, w: PSB, t. 11, s. 288-294.
T A Straszewska, Kostium historyczny, s. 169-170, 281-282, 342.
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(podobno Bona kazata najpierw wypi¢ czgs¢ lekarstwa Antoniemu z Maceraty, ktory wkrotce
zmarl, gdyz Pappacoda uniemozliwit mu wypicie odtrutki). Postawa, gesty i mimika
niemtodej juz krélowej wyrazaja nieufnos¢ i lek, a zachowanie pozostatych uczestnikow
wydarzenia (ktorych — poza lekarzem — krolowa nie widzi) wzmagajg u widza odczucie, ze
Bona odchodzi z tego §wiata w osamotnieniu, zdradzona, w nieprzychylnym jej srodowisku.

Kielich z trucizng podaje Bonie jej osobisty lekarz Antonio z Maceraty (Giovanni
Antonio di Matera), Wloch, wciagniety do spisku przez Pappacode, podobnie jak pozostali
dworzanie krolowej. Starszy mezczyzna pochyla si¢ przed Bong w uklonie, podajac jej kielich
i bacznie przygladajac sie¢ jej twarzy. Ubrany jest w ciemny ptaszcz podbity futrem, z
futrzanym, waskim, jasnobragzowym kotnierzem i z dtugimi, ozdobnie nacinanymi rgkawami,
ktory Matejko malowal na podstawie granatowej delii pochodzacej z kolekcji W.
Luszezkiewicza™.

Zza fotela (tuz za stolikiem z kosztowno$ciami) scen¢ ukradkiem obserwuje Maryna
zwana Mniszka, dworka krolowej, ktora od mtodosci wychowywata si¢ z Bong. Ubrana jest
w granatowg sukni¢ z biatym, marszczonym przy szyi kotnierzem, ztoty naszyjnik i ozdobny
kapelusz. Dworka Maryna takze stata si¢ wspoluczestniczka zbrodni. Dopetnieniem sceny sa
dwaj mezczyzni w dworskich szatach przygladajacy si¢ wydarzeniom zza kotary. Matejko
dotozyt staran, aby wyglad bohaterow i ich stroje odpowiadaly atmosferze i modzie epoki i
byly dobrane stosownie do pozycji i roli spolecznej bohaterdéw.

W wyposazeniu komnaty zamkowej wzrok przyciaga wielki fotel tronowy, na ktérym
siedzi Bona. Bogato rzezbiony, z czerwonym aksamitnym wypehieniem, podkres§la godnos¢
krolowej. Jego zwienczeniem jest misternie wyrzezbiona korona. Pod nig umieszczony zostat
herb rodowy Sforzéw — poskrecany Waz, z ktorego pyska wystaje w potowie polkniety
cztowiek (herbem takim postugiwali si¢ Sforzowie i mediolanski rod Viscontich). Na obrazie
jest on wyrzezbiony w oparciu fotela, oryginalnie jednak przybiera barwe niebieska i ma ztota
koron¢ na glowie. Ponizej, na oparciu fotela, wyrzezbione sg jeszcze dwa herby — polski
Orzel i litewska Pogon, ktore wskazujg na role¢ Bony jako krolowej Polski i wielkiej ksigznej
litewskiej.

W Otruciu krolowej Bony pojawiaja si¢ nadto przedmioty i rekwizyty, ktérych
symboliczne znaczenie ma dopelnia¢ wymowg obrazu. Jest wsérdd nich zegar, wskazujacy na
ostatnie godziny zycia Bony. Na stoliku znajduje si¢ szkatulka z klejnotami — symbol

bogactw (zlota, kosztownosci, cennych starozytnosci i1 posiadtosci ziemskich), jakie za swego

® Tamze, s. 132-133, 299.
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zycia zgromadzita krolowa, a ktore staly si¢ przyczyng zadania jej $Smierci. Modlitewnik
trzymany w dloni i krzyz zawieszony na lancuszku kieruja uwage ku koncowi ziemskiej
wedrowki. Na $cianie za tronem znajduje si¢ portret m¢za krolowej — Zygmunta |.

Wydarzenia rozgrywaja si¢ w palacu Sforzow w Bari w potudniowych Wioszech. Juz
ksiezna Izabela Aragonska uczynita z rezydencji stawny dwor. Wnetrze patacowej komnaty
(np. wspanialy zyrandol, wytworne sprzety) sugeruje bogactwo krolowej. Kontrastuje z nim
postawa 0sOb otaczajacych Bong — krélowa znajduje si¢ wprawdzie w swoim patacu i w
swoim ksiestwie, jednak w otoczeniu nie ma przychylnych jej postaci, nawet osobisty lekarz i
ulubiona dworka dali si¢ wciggnaé w spisek.

Otrucie krolowej Bony to obraz wzorowany na stylu Delaroche’a. Sensacyjna
anegdota i proba emocjonalnego zaangazowania odbiorcy stanowig najwazniejsze cechy
kompozycji. W tego typu dzietach Matejko nie zawierat swoich wielkich historiozoficznych
wizji, w konstrukeji obrazu mozna jednak dostrzec pewne elementy charakterystyczne dla
jego sposobu budowania narracji. Kazde wydarzenie ma u Matejki swoja genezg 1 skutki — w
tym przypadku poszczegolne rekwizyty czy symbole wskazuja na przyczyny otrucia krélowe;j
0 konsekwencje tego morderstwa. Wyrazny jest aspekt moralny dzieta — w tej kompozycji
tylko krolowa jest postacia pozytywna (na co wskazuja przedmioty zwigzane z wiarg — krzyz,
modlitewnik), pozostali bohaterowie, ktdrzy oczekuja jej $mierci, okazali si¢ zdrajcami,

chciwymi jej bogactwa.

6) Zabicie Wapowskiego w czasie koronacji Henryka Walezego, 1861, plétno, 132 x
101 cm

— Zabicie Wapowskiego, szkic do powyzszego obrazu, 1860, karton naklejony na
plotno, 64,4 x 48,8 cm

Z roku 1861 pochodzi obraz Jana Matejki pt. Zabicie Wapowskiego w czasie koronacji
Henryka Walezego (kolekcja prywatna). Namalowany jest farbg olejng na ptdtnie o
wymiarach 132 x 101 cm. Inne tytuly dzieta spotykane w literaturze przedmiotu sg
nastepujace: Smier¢ Wapowskiego, Smieré Wapowskiego w czasie koronacji; Zabicie
Andrzeja Wapowskiego; Jan Teczynski kasztelan wojnicki oskarza Samuela Zborowskiego o

zabojstwo Wapowskiego;, Teczynski przed Henrykiem Walezym oskarzajgcy Zborowskiego o
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zabicie Wapowskiego™. Tematem obrazu jest zdarzenie, jakie mialo miejsce na turnieju
zorganizowanym podczas uroczystosci koronacyjnych Henryka Walezego. Wéwcezas pod
ciosem Samuela Zborowskiego zgingt Andrzej Wapowski, ktory w czasie szamotaniny
prébowat pogodzi¢ zwasnionych uczestnikow uroczystosci. Jan Teczynski na czele
zgromadzonej szlachty zazadal od kréla ukarania Zborowskiego — ten moment zdecydowat
si¢ uwieczni¢ Matejko.

Smieré Andrzeja Wapowskiego miata miejsce w czasie waznych dla panstwa
wydarzen — uroczystosci koronacyjnych Henryka Walezego odbywajacych si¢ 25 lutego 1574
r. Juz sam akt koronacji kréla stat si¢ zrédtem konfliktu miedzy prymasem Jakubem
Uchanskim a marszatkiem wielkim koronnym Janem Firlejem, gdy ten ostatni zazadat od
monarchy potwierdzenia wolno$ci dla réznowiercow. Kolejny spor wybuchngt podczas
turnieju rycerskiego rozgrywajacego si¢ na dziedzincu wawelskiego zamku. Samuel
Zborowski mial wowczas rzuci¢ wezwanie do walki szlachcicowi rownemu mu stanem,
podjat je jednak stuga Jana Teczynskiego (wg przekazoéw Janusz Chorwat). Zborowski poczut
si¢ urazony w swej dumie, a po tym, jak 6w stuga pokonat rycerza z jego $wity, chwycit
czekan 1 zaatakowal zwycigzce. Wywigzala si¢ szamotanina, szlachta uczestniczaca w
turnieju probowata powstrzymac¢ Zborowskiego, ktory chcial zaatakowaé Teczynskiego.

Zwasnione strony probowat rozdzieli¢ Andrzej Wapowski, kasztelan przemyski. Nie
udato mu si¢ zapanowa¢ nad walczacymi rycerzami, a w trakcie tego zamieszania otrzymat
od Zborowskiego cios czekanem — rana okazata si¢ powazna i po kilku dniach Wapowski
zmart. Zanim uszlo z niego zycie, domagat si¢ od Henryka Walezego ukarania winnego.
Sprawa Zborowskiego, poniewaz rozegrala si¢ w czasie koronacji, trafita przed sad krola.
Zanim wiladca wydal ostateczny wyrok, Samuel Zborowski uszedt z kraju (udajac si¢ na
Wegry). Zapewne jako cztonek rodu popierajacego kandydatur¢ Henryka Walezego na tron
polski, Zborowski czut si¢ bezkarnie i oczekiwatl, Zze uniknie surowej kary. Zdania szlachty
biorgcej udziat w tych wydarzeniach byly jednak podzielone — cze$¢ bronita winnego (gdyz
zabicie Wapowskiego nie byto zabdjstwem z premedytacja), a cze$¢ gwattownie go oskarzata
(gdyz to on wywotal zamieszki w trakcie uroczystosci koronacyjnych).

Byl to zatem niefortunny wypadek czy zawiniony czyn porywczego szlachcica?
Henryk Walezy mial przed soba trudne zadanie. Jego wyrok — jak stwierdzit Stanistaw
Grzybowski — ,,oparty na probie wyposrodkowania pomiedzy sprzecznymi przepisami dwoch

roznych statutow 1 wydany po starannym przebadaniu obowigzujacych praw przez mtodego

¥ K. Sroczyhska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr kat. 79. W katalogu widnieja nieaktualne dane,
wskazujace na rozmiar obrazu 128 x 98,5 cm.
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monarche, skazywal Samuela na banicj¢, bez utraty czci i dobrej stawy; mimo iz

sprawiedliwy i przemyslany, nie zadowolit on nikogo”®

. Przetrwaly o Henryku Walezym
$wiadectwa, ze mtody monarcha staral si¢ pozna¢ polskie prawa, stosunki spoteczne i
obyczaje, a wydajac sady 1 podejmujac decyzje korzystat z doradztwa zaufanych dostojnikow
(z otoczenia francuskiego, jak Guy de Faur de Pibrac, i sposrod polskich moznowtadcow, np.
Andrzeja Opalinskiego i Jana Zamoyskiegogl). Pomimo to wyrok kréla nie spetnit oczekiwan
szlachty, wérdd ktorej panowaly rozbiezne opinie na temat winy Zborowskiego.

Obraz Zabicie Wapowskiego w czasie koronacji Henryka Walezego ukonczony zostat
w 1861 r. Matejko miat wowczas za sobg nauke w krakowskiej SSP 1 dwa wyjazdy na
zagraniczne stypendia. W tym czasie towarzyszyl arty§cie dojmujacy nastrdj smutku, rozterek
I niepokoju. Nie zachowaly si¢ informacje pozwalajgce na glgbsze poznanie okolicznosci i
motywoOw powstania dzieta, zachowane szkice 1 akwarele §wiadcza jednak o tym, iz temat
zajat malarza na dluzej 1 powstal z wlasnej inicjatywy Matejki.

Trzy otéwkowe szkice do obrazu, odmienne w kompozycji od dzieta gléwnego,
wymienione zostaly w Katalogu wystawy rysunkow i szkicow MNW z 1938 r. Z roku 1860
pochodzi szkic olejny Zabicie Wapowskiego (inne tytuty: Maty szkic do Wapowskiego; Szkic
do Zabicia Wapowskiego w czasie koronacji Henryka Walezego w Krakowie; Henryk
Walezjusz i Wapowski), namalowany na kartonie naklejonym na ptdtno o wymiarach 64,4 x
48,8 cm. Matejko podarowat ten szkic Piotrowi Dobrzanskiemu (p6zniej stanowit wiasnos¢
Lucjana Dobrowolskiego w Warszawie, do roku 1993 znajdowat si¢ w warszawskim Domu
Aukcyjnym Unicum). Szkic olejny jest zblizony kompozycja do wersji ostatecznej dzieta,
rozni si¢ detalami®®. Posta¢ Zborowskiego byla dla Matejki zajmujaca, gdyz niepokorny
szlachcic stat si¢ inspiracjg dla jeszcze dwoch akwareli — Jan Zamoyski idgcy oglosi¢ wyrok
smierci Zborowskiemu (1860) oraz Samuel Zborowski prowadzony na smieré (1860).

Obraz Zabicie Wapowskiego miesci si¢ w szeregu mniejszych kompozycji
historycznych Matejki. Jego narracja nie jest jeszcze rozbudowana az tak jak w wielkich
dzietach przedstawiajacych kluczowe momenty z przesziosci ojczyzny, ale stanowi wazny
krok zblizajacy artyste do tego typu obrazow. Sposob przedstawienia wydarzen jest juz tutaj
odmienny od tego, ktory artysta stosuje W Obrazach inspirowanych tworczoscig Delaroche’a —
pojawia si¢ napigcie zwigzane z oczekiwaniem na werdykt krola, kompozycja jest

wieloplanowa, zwickszyta si¢ liczba uczestnikow wydarzenia. Postaci umieszczone sg na

85 Grzybowski, Henryk 111 Walezy, w: PSB, t. IX, s. 399.
*1 Tamze, s. 399-400.
82 K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr kat. 79, 90.

212



Kilku planach, ich emocje doskonale oddane przez mimike twarzy, postawe i gesty. Akcja
rozgrywa si¢ na dziedzincu wawelskiego zamku — Wawel stanowil jedno z najczgsciej
przywotywanych przez malarza miejsc stanowigcych tto waznych historycznych wydarzen.
Dzicto zostato przyjete przychylnie — L. Siemienski podkreslat, ze malarz zyskal tu
pelng swobode i pewno$¢ siebie, a obraz wykazuje cechy wybitne i niepospolite, nic majac
sobie réwnych wsrod wspotczesnych. W. Stattler rowniez wyrazat swoje uznanie dla powagi
kompozycji i wiernego, realistycznego oddania prawdy historycznych dziejow, byt jednak w
swej ocenie bardziej powsciaggliwy, krytykujac kolor, ktory uznat ,,za krzykliwe i ostre

83, Nabywca dzieta

mowienie do ludu prostego, ktérego znie$¢ nie moga delikatniejsze nerwy
byt ksigz¢ Wiadystaw Sanguszko (za ceng 800 florenéw). Nastgpnie obraz przeszedt w rece
jego syna Eustachego. Wystawiony byt w 1861 r. w Krakowie w TPSP, a w 1862 r. w
warszawskim TZSP. Wpypozyczony od Sanguszkéow byt eksponowany na wystawie
jubileuszowej Matejki na Wawelu w 1883 r. i na Wystawie Krajowej we Lwowie w 1894 r.
Okoto 1937 r. zagingt po nim $lad. Dzieto zostalo odnalezione w 2012 r. w Ameryce
Potudniowej i sprowadzone do Polski przez Salon Dziet Sztuki Connaisseur w Krakowie. Po
wystawie na Wawelu obraz przez kilka lat wystawiony byt jako depozyt w Muzeum Slaskim
w Katowicach. Sprzedany, pozostaje w r¢kach prywatnych wiascicieli.

Matejko w Zabiciu Wapowskiego wyeksponowat przede wszystkim dylemat mtodego
monarchy i problem ukarania winnego burdy Samuela Zborowskiego — zgromadzeni na
uroczystosciach koronacyjnych mezczyzni na czele z kasztelanem Teczynskim domagaja si¢
od wiladcy wyegzekwowania prawa. Zborowski ma na sumieniu zabdjstwo Wapowskiego —
osoby stanu szlacheckiego. Nadto juz za samo siggniecie po bron w obliczu kréla zastuzyt na
kare, popehiajac przestepstwo przeciw majestatowi. Niepewno$¢ przebijajaca z twarzy i
postawy Henryka Walezego sugeruje jednak, ze wyrok krola nie zadowoli szlachty, a on sam
zostanie oskarzony o sprzyjanie Zborowskim, ktorzy udzielili mu poparcia w czasie elekcji.

Z XVI-wiecznego ustawodawstwa i orzecznictwa wynikato do$¢ jasno, ze sprawca
powazniejszego przestepstwa (np. zabojstwa) powinien zawsze spotykac sie z represja karng.
Sciganie takich przestepstw nie bylo juz zalezne od uznania pokrzywdzonego czy jego
krewnych (w 1588 r. wprowadzono zakaz jednania w przypadku me¢zobojstwa). Rodzina
zabitego byta zobowigzana do wniesienia skargi pod karg gtéwszczyzny szlacheckiej, a jesli
nikt takiej skargi by nie wnidst, obowigzek ten przechodzit na staroste (zgodnie z konstytucja

z 1510 r. 1 korekturg praw z roku 1532). Od XVI stulecia zabdjstwo szlachcica pociggato za

8 Za: HM. Stoczynski, Jan Matejko, s. 15.

213



sobg kare publiczng. Rozrdézniano wowczas zabdjstwa kryminalne (czyli umyslne albo z
domniemaniem zlego zamiaru — np. dokonane podczas publicznego zjazdu czy sejmu) oraz
zabgjstwa cywilne (nieumyslne). Za pierwsze grozita kara $mierci (Scigcie), za drugie z nich —
kara wiezy dolnej 1 gtowszczyzna. Za zabdjstwa kwalifikowane grozita kwalifikowana kara
$mierci 1 ponadto konfiskata majatku oraz infamia®.

W sprawie osadzenia $mierci Andrzeja Wapowskiego, ktora — cho¢ nieumyslnie —
nastgpita z winy Samuela Zborowskiego, krol Henryk Walezy miat trudne zadanie. Mtody
wladca, nieznajacy jeszcze praw 1 obyczajow panstwa, ktorym przyszto mu rzadzi¢, miat
wyda¢ swo@j pierwszy powazny wyrok. A cho¢ monarcha zapoznat si¢ starannie z
obowigzujacym w Polsce prawem, nie spetnil oczekiwan zadnej ze stron — wyrok skazujacy
Zborowskiego na banicje, lecz oszczgdzajacy mu kary utraty czci i dobrej stawy, zostat
odebrany jako sprzyjanie rodowi Zborowskich, ktory popart Walezego w czasie elekcji.

Pierwsze spojrzenie na uktad Zabicia Wapowskiego przywodzi juz na mysl wielkie
dziela historyczne Matejki — kompozycja jest zatloczona, ciasna, gldwni bohaterowie
wydarzenia stojg wsrod thumu wzburzonej, zniecierpliwionej szlachty. O§ kompozycji od
lewego dolnego rogu obrazu do prawego gornego wyznaczaja najwazniejsi bohaterowie:
Andrzej Wapowski, Jan Teczynski i Henryk Walezy. A zatem z prawej strony goruje postaé
krola Walezego, za ktoérym stoja dworzanie. Na lewo od wiladcy widnieje m¢zczyzna w
wysokim kapeluszu i ze wzniesiong prawg r¢ka — to Dufour. Ponizej, w samym centrum
obrazu, stoi Jan Teczynski, kasztelan wojnicki, wskazujacy r¢ka na umierajgcego (czy juz
zmartego) Andrzeja Wapowskiego. To jego stuga (Janusz Chorwat?) najprawdopodobnie;j stat
si¢ przyczyng zamieszania, podejmujgc rzucone przez Zborowskiego wezwanie. Na
pierwszym planie, u dotu obrazu, przedstawiony jest kasztelan przemyski Andrzej Wapowski.
Ciato umierajacego (czy nawet juz zmarlego) Wapowskiego niosa przed oblicze kréla dwaj
mezcezyzni — stuzacy podtrzymujacy swego pana za ramiona i rycerz w zbroi, kleczacy tytem
do widza w centrum pierwszego planu; kolejny mezczyzna (w lewym dolnym rogu obrazu)
chwyta kasztelana za zwisajacg bezwtadnie reke, jakby chcac samemu przekonac sig, czy
Wapowski jeszcze zyje. Na pierwszym planie po przeciwnej stronie obrazu ukazany jest
tylem oskarzony — Samuel Zborowski (zwrocony twarza do kréla). W samym Srodku
kompozycji, przed Teczynskim, kleczy z roztozonymi rekoma szlachcic, zadajacy od Henryka
Walezego wydania sprawiedliwego wyroku. Wsrdd bohaterow M. Gorzkowski wymienia

rowniez Stanistawa Sedziwoja Czarnkowskiego — to posta¢ stojagca za Teczynskim, z

8% S. Ptaza, Historia prawa, cz. |, s. 356-358, 361-362.
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wyciagnietg prawa rgka. Dopetnieniem wymowy dzieta jest thum szlachty otaczajacy krola i
glownych uczestnikéw zdarzenia oraz mezczyzna w lewym gornym rogu obrazu, majacy rysy
samego artysty — pod jego gtowa zarys jeszcze jednej, nieco mlodszej twarzy.

Tragiczne wydarzenie przedstawione przez Matejke¢ mialo miejsce w czasie
uroczystosci z okazji koronacji Henryka I1l1 Walezego (1551-1589) — on jest jednym z
najwazniejszych bohateréw obrazu. Byl on synem Henryka II de Valois i Katarzyny
Medycejskiej, krolem Polski i Francji. Pomimo oporu polskich protestantéw udato sie¢
biskupowi de Monluc — ktory w imieniu Henryka podjat zobowigzania i uzgodnil warunki
elekcji — przekona¢ szlachte do jego wyboru. Koronacja Walezego odbyta si¢ 21 lutego 1574
r., a pozniejsze uroczystosci zaktdocone zostaty sporem miedzy Teczynskim a Zborowskim.
Smier¢ Wapowskiego, ktora nastapita w wyniku tych zamieszek, stala sie pierwszym
wyzwaniem dla nowo obranego krola — musial wyda¢ w sprawie sprawiedliwy wyrok, nie
Znajac jeszcze praw 1 obyczajow nowego panstwa ani swoich nowych poddanych. Te rozterki
1 niepewno$¢ wyrazaja si¢ w postawie i gestach kréla, lekko podniesionej dtoni sugerujacej
dystans do zaistniatej sytuacji. Ostatecznie jednak wyrok wydany przez Henryka Walezego
okazat si¢ niefortunny, podobnie jak jego krotkie panowanie w Polsce — w czerwcu 1574 r.
potajemnie uciekt z wawelskiego zamku, aby obja¢ tron francuski®.

Posta¢ Henryka Walezego przedstawiona zostata na tle portalu wzniesionego w
péznogotyckim stylu. Otoczony dworzanami, stoi — jak na monarchg¢ przystalo — ponad
tltumem zebranej szlachty. Francuski ubior i cylinderek zamiast korony podkreslaja obce
pochodzenie elekcyjnego wiadcy. Malujac posta¢ Walezego Matejko wzorowat si¢ na rycinie
z Biblioteki Jagiellonskiej, ktorg opublikowal J. Muczkowski. Kroél ma na sobie dworskKi
stroj francuski — krociutkie bufiaste spodenki uszyte z waskich pasow materiatu z podszewka
odrozniajaca sie¢ kolorem (haut-de-chausse), wywatowany wams, szeroka kreze i krotki
plaszcz, na glowie nosi wspomniany cylinder — na godnos¢ krolewska maja wskazywac
klejnoty na otoku i1 zdobne pidra. Artysta uchwycit tez charakterystyczne dla kréla wasik 1
brodke. Podobny dworski ubiér Henryka Walezego Matejko przedstawit juz wezesniej (Wjazd
Henryka Walezego do Krakowa, 1853), jednak w Zabiciu Wapowskiego osiagnat wigkszy
stopien realizmu i doktadniej oddal szczegoty znane z portretéw wladcy%.

Po prawej rece krola namalowany zostat Dufour, z prawa r¢ka wzniesiong w gore.
Megzczyzna ma dtugg brodg, na glowie wysoki kapelusz z zatknigtym pidorem. Jego ciemne

ubranie wykonczone jest szerokg biatg kreza 1 szerokimi bufiastymi rekawami.

83, Grzybowski, Henryk 111 Walezy, w: PSB, t. IX, s. 399-401.
8 A. Straszewska, Kostium historyczny, s.224-225.
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W centrum kompozycji widnieje Jan Teczynski herbu Topor (1484-1593), syn
Andrzeja Teczynskiego i Anny Ozarowskiej. Prawa r¢ka wskazuje na zmartego czy
umierajgcego Wapowskiego, a lewa dton ma potozona na piersi na znak swojego §wiadectwa.
Ubrany jest w jasne wzorzyste szaty, na ktoére narzucong ma bragzowa futrzang szube bez
r¢kadw. W imieniu zgromadzonej szlachty zgda od kréla sprawiedliwo$ci i wydania wyroku
na Zborowskiego. Wyksztalcony zostal na nauczaniu Piotra Skargi, odbyl takze podroze
europejskie. W czasie przedstawionych na obrazie wydarzen pehit funkcje kasztelana
wojnickiego (1571-1593). Objat starostwo rohatynskie, lubelskie i parczowskie, mianowany
zostal na stanowisko podkomorzego wielkiego nadwornego. Popart kandydature Henryka
Walezego na tron polski, jemu tez Walezy przestal informacje o ucieczce z Polski —
Teczynski dogonit kréla, lecz nie udato mu si¢ przekona¢ witadcy do powrotu. Wedtug P.
Pytlaka spor z Samuelem Zborowskim, w ktéory wplatat sie Jan Tegczynski w czasie
uroczysto$ci koronacyjnych Walezego miatl podloze intrygi — zaplanowanej przez rod
Teczynskich, ktory wraz z Janem Zamoyskim dazyt do kompromitacji rodu Zborowskich®'.

Na pierwszym planie obrazu artysta ukazat cialo umierajacego badz niezyjacego juz
Andrzeja Wapowskiego herbu Nieczuja (1530-1574), syna Piotra Wapowskiego i Beaty
Teczynskiej. Byl on podkomorzym sanockim, od 1572 r. kasztelanem przemyskim.
Zapamigtany przede wszystkim jako niefortunny rozjemca sporu migdzy Zborowskim a
Teczynskim — zmart ugodzony czekanem przez Samuela Zborowskiego, prawdopodobnie
bezposrednia przyczyna jego $mierci nie byta odniesiona rana, lecz pdzniejsze zakazanie. Na
obrazie przedstawiony zostat jako podstarzaty mezczyzna z siwymi wlosami i gesta dluga
broda, w ztotych szatach, z pier§cieniem i tancuchem, czgsciowo nakryty czerwonym suknem.
Dwaj mezczyzni trzymaja jego bezwladne ciato, jeden pod ramiona, drugi za kolana —
przyniesli cialo Wapowskiego, ten zywy dowod zbrodni Zborowskiego, przed oblicze krola,
zadajac od monarchy wymierzenia sprawiedliwosci.

Roéwniez na pierwszym planie, lecz po przeciwnej stronie obrazu Matejko namalowat
szlachcica winnego calej awantury — Samuela Zborowskiego herbu Jastrzebiec (I pot. XVI
w.-1584). Byt synem kasztelana krakowskiego Marcina Zborowskiego (przedstawionego
przez Matejke¢ w Unii lubelskiej), rotmistrzem krolewskim i hetmanem kozackim. Za
zabojstwo kasztelana Andrzeja Wapowskiego w trakcie uroczysto$ci koronacyjnych
Walezego skazany zostal na banicje. Stronnik Stefana Batorego — po ucieczce z

Rzeczypospolitej Zborowski przebywal na dworze ksiecia siedmiogrodzkiego, a gdy ten

8 p. Pytlak, Jan Teczyrski, s. 3.
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zostal obrany nowym krolem Polski Samuel Zborowski uzyskat glejty pozwalajace mu na
bezpieczny powrdt do kraju. Sciety w 1584 r. z rozkazu Jana Zamoyskiego, kare wykonano
pod wawelskim zamkiem. Na obrazie przedstawiony jest tytem do widza — twarza zwrocony
w strone¢ krola (wg zrodel Zborowski przed sagdem krélewskim juz si¢ nie stawit — umknat z
miasta w obawie przed konsekwencjami czynu). Ma ciemne ubranie, w lewej regce
wyciagnigtej w strone monarchy trzyma czekan, u pasa zwisa mu karabela, a z prawego
ramienia zsuwa si¢ futrzany ptaszcz.

Za Teczynskim, z wyciagnigta prawa reka (jakby wskazujaca co$ krolowi, w
przestrzeni juz nieosiggalnej dla odbiorcy obrazu), widnieje prawdopodobnie postaé
Stanislawa Sedziwoja Czarnkowskiego herbu Natecz I1I (ok. 1526-1604). W latach 1567-
1576 byt referendarzem koronnym, w pdzniejszych latach sekretarzem krolewskim, starosta
drahimskim, inowlodzkim i ptockim, marszatkiem sejmu w 1569 i 1574 r. To sygnatariusz
aktu unii lubelskiej w 1569 r., uwieczniony przez Matejke rowniez jako $wiadek $mierci
Zygmunta Augusta; przeciwnik Zygmunta Il Wazy i Jana Zamoyskiego.

Pozostali bohaterowie obrazu to przede wszystkim przedstawiciele stanu
szlacheckiego. Twarze i gesty poszczegdlnych postaci wyrazaja wzburzenie, ciekawos$¢,
napiecie w oczekiwaniu na werdykt krdla. Interesujacym zabiegiem artysty jest
wprowadzenie postaci w lewym gornym rogu kompozycji — twarz mezczyzny
przygladajacego si¢ catemu zaj$ciu brunatnej kotary, a tuz pod nig zarys kolejnej twarzy.

Wsrod istotnych obiektow na obrazie wyrdzniaja si¢ rozpostarte ponad
zgromadzeniem choragwie krolewskie. Oznaczaja one obecno$¢ monarchy. Pierwsza z nich
jest haftowana w zlote lilie — nawigzuje do pochodzenia wladcy z dynastii Walezjuszy i herbu
Francji (ktorym byly trzy zlote lilie umieszczone w biekitnym polu). Druga z nich jest
czerwona.

Akcja toczy si¢ na zamku na Wawelu, w jednej z zamkowych komnat. Wigkszo$¢
kompozycji zajmuja postaci, w tle widoczne sg jednak $ciany ozdobione kotarami, choraggwie
i fragment portalu noszacy cechy stylu pdznogotyckiego. Z punktu widzenia archeologii
prawnej krakowski Wawel odznaczat si¢ wielofunkcyjnoscig prawng rownoczesng i nastgpcza
— peit funkcje rezydencji krolewskiej, obiektu obronnego, siedziby witadz centralnych i
terenowych itd. Wydarzenia przedstawione przez Matejke nakazuja podkresli¢ znaczenie

zamku wawelskiego jako siedziby krolewskiej, miejsca uroczystosci koronacyjnych (po
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koronacji przeprowadzonej w katedrze wawelskiej) i miejsca odbywania sgdow
krolewskich™.

Zabicie Wapowskiego w czasie koronacji Henryka Walezego malowane przez
zaledwie dwudziestotrzyletniego artyst¢ cechuje juz pewna dojrzatos¢ stylu 1 swoboda pedzla.
Matejko zawart w swoim dziele istotne przestanie — przede wszystkim wyrazit w nim mysl, ze
monarcha, ktory jest uwiktany w polityczne uklady (w tym przypadku elekcyjne z rodem
Zborowskich), nie jest zdolny do wyegzekwowania prawa i wydania w petni bezstronnego
wyroku. Sedzia — w tym przypadku krél — nie powinien by¢ w zaden sposob uzalezniony od
ktorej$ ze stron sporu. Posta¢ Henryka Walezego, ktory jest przedstawiony jako uosobienie
idei prawa i wymiaru sprawiedliwosci, okazuje si¢ zbyt slaba i zalezna. Dodatkowym
czynnikiem ,,0obcigzajagcym” wiladce jest jego obce pochodzenie — nieznajomo$¢ prawa,
obyczajow 1 nastrojow panujacych w Polsce utrudnia sprawowanie wiadzy w panstwie. To
sugeruje, ze moze zatem krolem nalezatoby obiera¢ osoby polskiego pochodzenia? To
odpowiadatoby matejkowskiej historiozofii. Nadto wprowadzony na sceng¢ wzburzony ttum
szlachty wyraza przekonanie o tym, jak trudng sprawg jest wydanie sprawiedliwego
rozstrzygnigcia, ktore uczyni zado$§¢ popetnionemu przewinieniu — i jeszcze zadowoli
szlachecka brac.

W Zabiciu Wapowskiego malarz postuguje si¢ juz narracjg, ktéra — w bardziej
rozbudowanej wersji — charakterystyczna bedzie dla jego pdzniejszych wielkich
historycznych ptdcien. Mianowicie taczy osoby i rozciagnigte w czasie watki w jedng catose,
nawigzujac do genezy i1 skutkéw wydarzenia. MezczyZzni niosacy cialo Wapowskiego,
Teczynski domagajacy si¢ od krola sprawiedliwosci, Zborowski z czekanem, monarcha ze
swojg $witg — zgromadzeni s3 w jednym miejscu i chwili. Gdy tymczasem wniesienie
oskarzenia przez kasztelana wojnickiego, odczytanie przez Andrzeja z Gorki mowy bronigce]
Samuela Zborowskiego czy wydanie wyroku przez Henryka Walezego to byly czynnosci
nastepujace po sobie nawet w kilkudniowych odstgpach czasu. Poszczegdlne postaci i
rekwizyty (jak czekan Zborowskiego, ktorym oskarzony zranit Wapowskiego) odnoszg si¢ do

kolejnych watkéw 1 zdarzen.

7) Kazanie Skargi, 1864, plétno, 224 x 397 cm

8 W. Maisel, Archeologia prawna Polski, s. 53-55.
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— Kazanie Skargi, szkic do powyzszego obrazu, 1861, karton zlozony z trzech cze$ci

naklejony na plotno, 48 x 85 cm

Pierwszym wielkoformatowym dzielem Jana Matejki bylo Kazanie Skargi, malowane
w latach 1862-1864 w pracowni artysty przy ulicy Krupniczej, przy wykorzystaniu sztalugi
sporzadzonej wedlug ,,wtasnego pomystu”. Obraz wykonany zostat technika olejng na ptotnie
0 wymiarach 224 x 397 cm. Obecnie znajduje si¢ w Muzeum Zamku Krolewskiego w
Warszawie (nr inw. ZKW/2048) w ekspozycji stalej Galerii Malarstwa Polskiego™.
Najwazniejszym motywem obrazu sg Kazania sejmowe i wygloszona przez ksigdza Piotra
Skarge przepowiednia o upadku Rzeczypospolitej. Podobnie jak w pdzniejszych wielkich
historycznych ptotnach, tak i1 tutaj ujawnia si¢ specyficzna cecha twoérczo$ci malarza
polegajaca na Iaczeniu w jednej scenie wielu watkow skladajacych si¢ na proces dziejowy —

W rzeczywistosci nie miat miejsca sejm obradujacy w przedstawiony na obrazie sposob®.

Il. 12 Jan Matejko, Kazanie Skargi, 1862-1864, w zbiorach Zamku Krolewskiego w Warszawie — Muzeum, nr inw.
ZKW/2048, fot. Andrzej Ring, Lech Sandzewicz

Tematyka plétna nawigzuje takze do rokoszu 1606-1607 (Mikotaja
Zebrzydowskiego). Historyczna tre§¢ poddana zostala jednak wymogom S$rodkow
malarskiego wyrazu — pojawia si¢ na scenie prymas Stanistaw Karnkowski oraz kanclerz i
hetman wielki koronny Jan Zamoyski, ktorzy zmarli przed tg datg. Ponadto, jak zaznaczono

wyzej, nie mial miejsca w wawelskiej katedrze sejm, podczas ktorego zebrani styszeliby

89 K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr kat. 97.
% H.M. Stoczynski, Jan Matejko, s. 20-21.
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kazanie Skargi. Wazniejsze w tym KkontekScie okazato si¢ przedstawienie dwoch
opozycyjnych stanowisk — regalistycznego (stronnictwo dazace do wzmocnienia monarszej
wiladzy) 1 magnackiego (ugrupowanie walczace o tzw. zlota wolno$¢ szlachecka, lecz
zmierzajgce de facto do anarchii). Wyrazny jest wplyw interpretacji znanej z pism Adama
Mickiewicza, dostrzegajacego w autorze Kazan Sejmowych natchnionego wieszcza, proroka
przepowiadajacego upadek Rzeczpospolitej, jak rowniez oddzialywanie na Matejke J.
Szujskiego, w ktorego pogladach zawarla si¢ negatywna ocena postawy magnatow i braku
troski o dobro publiczne®,

Poczatki panowania Zygmunta III Wazy przypadly bowiem na czasy, gdy Polska byta
silnym panstwem, jednak decyzje polityczne monarchy byty zle oceniane — uwazano, ze jego
rzady wkrotce Spowodowaly wewnetrzny zamet i uwiktanie Rzeczypospolitej w niepotrzebne
dzialania wojenne. Nie bez winy pozostawali magnaci i szlachta, zazwyczaj skonfliktowani i
zabiegajacy o bogactwa i wplywy, ale potrafiagcy jednoczy¢ swe sity dla obrony ,.ztotej
wolnosci™. W obrazie Matejki — w doborze bohateréw, wymowie ich mimiki i gestow,
zastosowanych rekwizytach — widoczne sg echa tych przekonan. Obraz w swej tresci
nawigzuje takze do unii brzeskiej (1596), przez wprowadzenie na scen¢ Hipacego Pocieja i
Cyryla Terleckiego.

Opublikowane w 1597 roku Kazania sejmowe Piotra Skargi (nalezace do literatury
kontrreformacyjnej) mozna porowna¢ do wykladni politycznego programu. Jezuita zawart w
nich swoje obserwacje na temat wad szlacheckich i1 niedomagajacego ustroju
Rzeczypospolitej, postulujac zarazem wzmocnienie wiladzy monarchy i roli KoS$ciota
katolickiego, a takze sprzeciwiajgc si¢ tolerancji wobec herezji. Uczestniczyt tez — z ramienia
krola Zygmunta III — w negocjacjach z rokoszanami podczas tzw. rokoszu sandomierskiego
czy Zebrzydowskiego, czyli zbrojnego wystapienia (buntu) zazwyczaj skonfederowanej
szlachty przeciw monarsze. Bledy Zygmunta III w polityce zagranicznej spowodowaty
ostabienie jego autorytetu, wiadca jednak byl zdeterminowany, by przeprowadzi¢ swoje
zamiary dotyczace m.in. reformy systemu skarbu panstwa.

Szlachecka opozycja na czele z Janem Zamoyskim poddata krytyce plany krola
(matzenstwo z Konstancja Habsburzanka, wyprawa po carska koron¢ dla Dymitra
Samozwanca), a innowiercza szlachta domagata si¢ rownosci w nadawaniu urzedow i
majatkow. Po $mierci Zamoyskiego na czele oponentéw stangt wojewoda krakowski Mikotaj

Zebrzydowski, a wsrdd rokoszan znalazt si¢ Stanistaw Stadnicki dazacy do detronizacji

L 'W. Okon, Jan Matejko, s. 24-25.
%2 . Stepieniowa, Jan Matejko, s. 23-24.
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Zygmunta III. Zjazd sandomierski w sierpniu 1606 r., ktérego marszatkiem zostat Janusz
Radziwill, zawigzat si¢ w konfederacje i wystapil z szerokimi postulatami naprawy panstwa.
Krél odrzucil zaproponowane uchwaty i podjat udana probe zbrojnego sttumienia rokoszu®.
Kolejny zjazd rokoszowy doprowadzit do zwycigstwa wojsk krolewskich pod wodza
hetmanéw Jana Karola Chodkiewicza i Stanistawa Zotkiewskiego. Przywddcy rokoszu
zasadniczo unikneli kary, wzrastata jednak sita magnaterii, a plany przeprowadzenia reform w
panstwie spetzty na niczym.

Kazanie Skargi nalezy do szeregu wielkich obrazow historycznych, ktére Matejko
zamierzyl sobie od pierwszych lat samodzielnej pracy malowa¢. Dzieto rozpoczal wowczas,
gdy w Krakowie nasility si¢ nastroje konspiracyjne i zblizal si¢ moment wybuchu powstania.
Po jego upadku zajat si¢ wykonczeniem obrazu. Nim zaczal malowac Skarge udat si¢ do
katedry 1 za zgoda duchownych nawiedzit grob kaznodziei, traktujac jego ciato jak relikwie®*.
Ksztalt pierwotnej wizji dzieta oddajg szkice rysunkowe (pochodzace z lat 1860-62, w
zbiorach MNK, MNW) oraz olejny szkic do Kazania Skargi sporzadzony w 1861 r. (MNW,
nr inw. MP 1246; Jan Matejko podarowat go Szaniawskiemu) na kartonie ztozonym z trzech
czgdci 1 przyklejonym na ptotnie o wymiarach 48 x 85 cm (doklejanie kawatkow papieru
wynikato z powigkszania sceny i wprowadzania kolejnych osdb). Na szkicu pojawiaja sie
wazniejsi bohaterowie, brakuje krolewicza Wiladystawa 1 rekawicy, inna jest poza i
umiejscowienie Skargi®.

Matejko nie chciat bowiem przestoni¢ kaznodziei ani pomniejszy¢ jego postaci, stad
ostatecznie nie zostal on namalowany na ambonie ani nie przemawia z méwnicy, lecz ze
stopni konfesji biskupa Stanistawa (jak podkre$la M. Poprzgcka jest on zwrocony przodem w
stron¢ wielkiego ottarza, wbrew obyczajom koscielnym). Przy wykre§laniu perspektywy
korzystat Matejko z pomocy kolegi Aleksandra Gryglewskiego, ktory zaproponowat zmiang
pozy jezuity, stad na duzym plotnie ksiadz Skarga stoi ze wzniesionymi rgkoma, a jego gest
ma podkresla¢ moc proroctwa, jakby rzucal na stuchajacych gromy. Linie perspektywy
wyznaczone zostaly w zbiegu kraty kaplicy, klecznikow i stalli®®.

Praca nad Kazaniem Skargi objeta czas przygotowan, powstanczych walk i kleski.
Zaplanowany cykl obrazow przedstawiajacych dzieje Polski zmienily podobno fotografie

polegtych na placu Zamkowym w Warszawie i odbyta przez malarza spowiedz — stwierdzil,

% Zorganizowanie rokoszu traktowane bylo jako $wiadome dziatanie podjete na szkode panstwa i kwalifikowane
jako przestepstwo zdrady kraju (crimen perduellionis), uregulowane na mocy konstytucji z 1539 i 1588 r. — S.
Ptaza, Historia prawa, cz. I, s. 359.

% M. Szypowska, Jan Matejko, s. 117-127.

% K. Sroczynska (red.), Matejko. Obrazy olejne. Katalog, nr kat. 98.

% M. Poprzecka, Jak Jan Matejko malowal, w: Z. Gotubiew (red.), Janowi Matejce, s. 44-45.
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ze ,zacznie od ran”, pierwszym krokiem powinien by¢ rachunek sumienia”’. H. M.
Stoczynski podkresla, ze spowiedz ta przywrécita Matejce wiarg w wyroki Bozej
Opatrzno$ci, a upadek powstania przyblizyt go do koncepcji rozrachunkowej gloszonej przez
J. Szujskiego. Artysta mial jednak §wiadomos¢, ze nietatwy temat rozrachunku z przesztoscia
moze narazi¢ go na nieche¢ i dezaprobate w obliczu §wiezych ran przegranego powstania oraz
na zarzuty wzniecania sporow wewnetrznych zamiast budowania jednosci. Obawy te nie
spetnily sie, wystawienie obrazu przywitano z entuzjazmem, krytyk Siemienski dostrzegl w
Matejce wyczekiwanego malarza historycznego. Stoczynski prace nad Kazaniem Skargi
sytuuje ponadto w kontekscie pesymistycznych nastrojow tworcy zwigzanych z niepewnoscia
i Igkiem oraz z uczuciem do Teodory Giebuttowskiej. Sugeruje rowniez, iz Matejko — jako
patriota — nie uczestniczyt w walkach powstanczych i tym obrazem chciat uspokoi¢ wyrzuty
sumienia, udowodni¢ swojg przydatnos¢ dla Polski®.

Kazanie Skargi rozpoczeto karier¢ Matejki jako malarza historii narodowej. Wykazat
si¢ umiejetnoscia tworzenia obrazéw wielkoformatowych, petnych tresci, o zywych barwach i
doskonale oddanej charakterystyce psychologicznej bohaterow — potrafit swojej wizji nadaé
materialny ksztatt™. Wystawa urzadzona w gmachu Towarzystwa Sztuk Pigknych przyniosta
niespodziewany sukces i pozytywna ocen¢ L. Siemienskiego. M. Szypowska przyjeta, ze
magnaci ze stronnictwa konserwatywnego rozpoczeli wowczas zabiegi, by zapanowac¢ nad
artysta, podsuna¢ mu inne tematy, inne treci do malowania'®. Na wystawie paryskiej w 1865
r. Kazanie Skargi uzyskato ztoty medal i pochlebne opinie — ptétno przyrownywano do dziet
Delaroche’a 1 Gallaita, chwalono zreczno$¢ pedzla, wierne oddanie detali 1 wydobycie glow,
zarzuty krytyki francuskiej odnosity si¢ jedynie do kolorytu, ktory uznano za nadmiernie
ciemny (czern 1 czerwieﬁ)ml.

W czasie trwania wystawy w Krakowie obraz zostat sprzedany hrabiemu Maurycemu
Potockiemu z Zatora. Nastgpnie stat si¢ wilasnoscia Augusta Potockiego, pozniej hr.
Maurycego Zamoyskiego, a od 1926 r. byl w czasowym posiadaniu Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych w Warszawie. W 1939 r. Skarge wraz z Grunwaldem udato si¢ wywiez¢ do

Lublina, gdzie zakopane dzieta przetrwaty wojne. Kazanie Skargi umieszczono w zbiorach

" Tamze, s. 43.

% H.M. Stoczynski, Jan Matejko, s. 18-20.

% M. Poprzecka, Jak Jan Matejko malowal, w: Z. Gotubiew (red.), Janowi Matejce, s. 41-42.
100 M. Szypowska, Jan Matejko, s. 117-127.

L W. Okon, Jan Matejko, s. 24-25; M. Szypowska, Jan Matejko, s. 134-136.
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MNW, dzi$ znajduje si¢ w Muzeum Zamku Krolewskiego w Warszawie (darowane przez hr.
Jana Zamoyskiego)'%%.

Przedstawione przez Matejke w Kazaniu Skargi postaci, rekwizyty i dobor miejsca
sygnalizujg tresci, ktore malarz chcial za pomoca obrazu przekaza¢. W tym celu stworzyt
wizj¢ sejmu, podczas ktorego ksigdz Piotr Skarga wyglosit przepowiedni¢ upadku Polski.
Kompozycja ptdtna jest czytelna, z tlumu mniej lub bardziej wyraznie namalowanych
bohaterow drugoplanowych zdecydowanie wyrdzniaja si¢ pierwszorzedne postaci i grupy
figur. Nalezy wspomnie¢, ze identyfikacja niektorych uczestnikow obrazu dostarczata
badaczom problemow, gdyz nawet w objasnieniach do dziela pojawialy si¢ pomyiki i
rozbiezno$ci. Posta¢ ksiedza Skar