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Od autora

Niniejszy zeszyt powstal jako antologia wybranych tekstéw autorskich,
opublikowanych wczesniej na tamach krajowych i wydawanych w Niem-
czech periodykow. Zawiera takze prace dotad niepublikowane. Zgroma-
dzone w nim teksty to tylko dos¢ skromny wybdr sposréd artykutow i prac
publicystycznych autora. Pisane byly w latach 1994-2014, obejmuja wiec
okres dwoch dekad. Publikujac owa antologie, autor postawil sobie dwa
cele. Pierwszym z nich bylo przedstawienie studentom kaliskiego Wydziatu
Pedagogiczno-Artystycznego UAM (oraz innych uczelni) na kierunku Edu-
kacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej — szerokiego spektrum publi-
cystyki kulturalnej, w tym wypadku dotyczacej réznych aspektow sztuki
muzycznej. Teksty te moga bowiem postuzy¢ jako przyklady do analizy
i dyskusji w ramach przedmiotu Seminarium prelekgcji i krytyki muzycznej,
realizowanego na uzupeiajacych studiach magisterskich. Drugi cel miat
charakter dokumentacyjny i dotyczyl polonijnego Zycia muzycznego (cho¢
nie tylko) Berlina, a takze — ale w znacznie mniejszym stopniu — i Kalisza.
Chodzilo gléwnie o przedstawienie zard6wno wspodtpracy polsko-niemieckiej
w zakresie kultury muzycznej, jak tez dziatalnosci i osiagnie¢ polonijnego
srodowiska muzycznego w stolicy Niemiec. Nie zabraklo tu jednak recenz;ji
i sprawozdan z koncertow wybitnych, swiatowej stawy dyrygentow i soli-
stow, wystepujacych w najbardziej prestizowych salach koncertowych nie-
mieckiej metropolii, oraz wybranych spektakli operowych trzech teatrow
muzycznych Berlina. W ksiazce, cho¢ w niewielkim zakresie, znalazly sie
takze recenzje dotyczace lokalnego, kaliskiego Zycia muzycznego, sprowa-
dzone do koncertéow Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Kaliskiej, a w jed-
nym przypadku jej wystepu w Berlinie.

Publikowane teksty zostaly podzielone na pie¢ grup tematycznych. Na
poczatku zamieszczono recenzje koncertow, przedstawien operowych i fe-
stiwali, ktore odbyly si¢ w Berlinie. Zostaty one podzielone na dwie czesci,



z ktorych pierwsza dotyczy imprez polsko-niemieckich, polonijnych lub
z muzyka polska. W drugiej natomiast zamieszczono recenzje i relacje z wy-
branych koncertéw na estradach Berlina i przedstawien operowych na
trzech scenach muzycznych stolicy Niemiec. W nastepnej grupie tematycz-
nej znalazly sie recenzje nagran ptytowych, w trzeciej recenzje kilku ksigzek
naukowych. W czwartym dziale zamieszczono luzne relacje i sprawozdania
z imprez berlinskich i polsko-niemieckich, ale gléwnie o nieco innych cha-
rakterze niz koncerty, a takze dwie relacje z innych miast Niemiec (Hanower
i Kilonia) oraz teksty majace charakter popularnonaukowy, zwiazane
z kultura muzyczng zachodniego sasiada Polski. Piata, ostatnia grupa tema-
tyczna uzupelnia catos¢, a znalazly sie w niej watki lokalne w postaci recen-
zji kilku koncertow Filharmonii Kaliskiej w Auli Wydziatu Pedagogiczno-
-Artystycznego UAM.

Autor wyraza nadzieje, ze zebrane w jednym zeszycie teksty krytycz-
nomuzyczne beda mogly stac sie pozytecznym materialem stuzacym celom
dydaktyki akademickiej i ze spelnia takze funkcje dokumentacyjne.

Krzysztof Rottermund
Berlin, czerwiec 2016
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Recenzje koncertow, przedstawien
operowych i festiwali w Berlinie

1.A. KONCERTY I IMPREZY POLONIJNE

Polska muzyka w Berlinie

W bogatym zyciu koncetowym Berlina muzyce polskiej poswieca sig,
niestety, niewiele miejsca. Jak juz jest, to przede wszystkim Chopin. Na kon-
cercie kameralnym w Kaiser-Friedrich-Gedachtniskirche 7 maja 1995 pu-
bliczno$¢ miata okazje ustysze¢ nie tylko Chopina, ale takze dwa utwory
osiadlego w Berlinie polskiego kompozytora Jacka Domagaty (ur. 1949, wy-
chowanek Floriana Dabrowskiego w Poznaniu i Witolda Szalonka w Berli-
nie). Wykonawcami koncertu byli: pianista Mariusz Danilewski (ur. 1962,
absolwent warszawskiej Akademii Muzycznej w klasie Bronistawy Kawalli)
oraz berlinski kwartet smyczkowy Arte, prowadzony przez polskiego
skrzypka Tomasza Tomaszewskiego, koncertmistrza Deutsche Oper Berlin.

Koncert fortepianowy f-moll Chopina, zagrany z polotem przez utalento-
wanego pianiste Mariusza Danilewskiego (kilkakrotnego stypendyste Towa-
rzystwa im. Chopina w Warszawie, wyrdznionego na Estradzie Mtodych
Festawalu Pianistyki Polskiej w Stupsku w 1984 roku, zdobywce stypen-
dium i nagrody na konkursie w Zurychu itp.), zostat przedstawiony z towa-
rzyszeniem kwartetu smyczkowego. To dos¢ ryzykowne przedsiewziecie
miato swoje dobre i zle strony. Strona dobra to jeszcze wigksze uwypuklenie
partii fortepianu, co w koncercie typu brillant jest rzecza wazna. Zle strony
natomiast to brak proporcji miedzy solista a smyczkami (poglebiony jeszcze
przez specyficzng akustyke kosciota) oraz niemozno$¢ oddania wlasciwego
klimatu brzmieniowego partii towarzyszacych — nic nie jest w stanie zasta-
pic¢ charakterystycznych odzywek trabek w III czesci koncertu! Z tej koncep-
¢ji wykonawczej obronng reka wyszto jedynie srodkowe Larghetto.
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Napisany w latach 1990-1991 Kwartet fortepianowy Jacka Domagaty miat
teraz swoje prawykonanie. Utwdr nieszablonowy, majacy w sobie co$ z pol-
skiego ducha, chwilami jednak eklektyczny, z wplywami Szymanowskiego
(szczegdlnie na samym poczatku), Bartoka i Strawinskiego (folkloryzm, wi-
talizm). Kompozytor postuzyt sie takze czesciowo technika mikrotonowa.

Nastepnym utworem byt VIII Kwartet smyczkowy op. 110 Szostakowicza.
Koncert zakonczylto Preludium na fortepian Jacka Domagaty, utwor napisany
w 1980 roku, o zgrabnej formie i ciekawych efektach kolorystycznych.
Mariusz Danilewski wykonat go efektownie, nadajac utworowi dodatkowe
walory. Sposrod wszystkich wykonawcéw na wyroznienie zastuguje nie-
watpliwie 6w pianista, dla ktorego nie istnialy problemy techniczne i inter-
pretacyjne. Kwartet Arte, zespdl miody, wymaga dalszego doskonalenia,
przede wszystkim lepszego zgrania (kwartet to nie zespdt czterech soli-
stow!) i wiekszej precyzji wykonawczej.

Warto tez wspomnie¢, ze na koncercie Zwigzku Kompozytorow Nie-
mieckich, 10 maja, wykonano takze interesujaco napisany Kwartet na 4 sakso-
fony Jacka Domagaty.

(,Ruch Muzyczny” nr 12 z 11 czerwca 1995)

Berlinski koncert poswiecony Janowi Pawlowi II

Z okazji pielgrzymki apostolskiej Jana Pawta II do Berlina w sobote
22 czerwca w kosciele Polskiej Misji Katolickiej w Berlinie odbyt sie uroczy-
sty koncert muzyki religijnej i poezji Karola Wojtyty. Wykonawcami byli:
Auxilium — chdér mieszany Polskiej Misji prowadzony przez Andrzeja Mie-
lewczyka i Karola Borsuka, Grazyna Fliciniska-Panfil (sopran) oraz zespot
smyczkowy Camerata Nova ze Szczecina. Fragmenty poezji i listow Karola
Wojtyly recytowal Marek Perepeczko. W programia znalazly sie utwory
Mozarta (m.in. Ave verum corpus), Vivaldiego, Pergolesiego (fragmenty Sta-
bat Mater) oraz muzyka polska.

Koncert rozpoczat si¢ wykonaniem Gaude Mater Polonia, po czym chor
przedstawit piesn Jozefa Elsnera O Panie méj. Kompozycja ta, cho¢ prosta
w formie i harmonice, zabrzmiata jednaj zadziwiajaco Swiezo, wrecz ory-
ginalnie, a przede wszystkim niezwykle swojsko. Utwory Elsnera bardzo
rzadko sa dzis wykonywane, a szkoda, bo mozna wsrod nich znalez¢ praw-
dziwe ,peretki” godne szerszego rozpowszechnienia, o czym s$wiadczy
choc¢by ta wtasnie piesn.

W programie tego koncertu znalazlo si¢ tez prawykonanie kompozycji
Piotra Mossa Snu¢ mitos¢ do tekstu Mickiewicza na glos recytujacy i smyczki,
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napisanej specjalnie z okazji przyjazdu Papieza do Berlina. Ta petna ekspre-
sji muzyka doskonale harmonizowata z Mickiewiczowska poezja, ktdéra
w osobie Marka Perepeczki znalazta wrecz idealnego interpretatora.
Wszyscy wykonawcy tego uroczystego, ale typowo okoliczno$ciowego
koncertu zaprezentowali sie¢ catkiem dobrze. Cieszy fakt, Ze polonijno-mu-
zyczne Srodowisko Berlina rozwija si¢ coraz prezniej, czego dowodem jest
chor Auxilium, sktadajacy sie wprawdzie z amatoréw, ale reprezentujacy
juz niezly poziom. Jest to zastuga przede wszystkim Andrzeja Mielewczyka,
ktoremu nalezy zyczy¢ dalszych sukcesow w prowadzeniu tego zespotu.

(,Ruch Muzyczny” nr 16 z 11 sierpnia 1996)

»Polski Tydzien” w Berlinie

W dniach 3-10 maja odbyt si¢ w Berlinie juz po raz drugi , Polski Ty-
dzien”, obejmujacy koncerty, pokazy filmow, wystawy, odczyty, dyskusje,
konferencje itp., a takze festyn w Gubinie/Guben i juwenalia we Frankfurcie
nad Odra, gdzie ma siedzibe Uniwersytet Europejski Viadrina. Mottem ,, Ty-
godnia” bylo hasto — ,Polen — Partner in Europa”, co stanowilo nawiaza-
nie do przysztej integracji Polski z Unia Europejska. Organizatorami byli:
Przedstawicielstwo Ambasady Polskiej w Berlinie, Polski Instytut Kultury
oraz Europejskie Centrum Informacyjne Jean-Monnet-Haus. Wérod uczest-
nikéw znalazly sie takie m.in. osobistosci ze swiata polityki i kultury, jak
Tadeusz Mazowiecki, Leszek Balcerowicz, Andrzej Szczypiorski, Krzysztof
Penderecki, Franciszek Starowieyski, Krystyna Janda, Grazyna Szapotow-
ska. Muzyczna czes¢ ,Polskiego Tygodnia” przyniosta szereg koncertow
o bardzo zréznicowanym charakterze.

Chor chtopiecy ,,Poznanskie Stowiki” pod dyrekcja Stefana Stuligrosza
wystapil 3 maja w kos$ciele Mariackim (naprzeciwko Polskiego Instytutu
Kultury), z programem obejmujacym dawng muzyke polska oraz kompozy-
gje tworcéw niemieckich. Ostatni berliniski wystep ,,Stowikéw” w 1997 roku
mial miejsce w katedrze ewangelickiej (Berliner Dom). Wybdr tym razem
najstarszego (z XIII wieku), nadal czynnego kosciota Berlina, w okresie re-
formacji przemienionego na s$wiatynie protestancka, okazat sie trafny.
Przejmujaco zabrzmialy w nim nasze dwa najstarsze hymny: Bogurodzica
i Gaude Mater Polonia, a ich wykonanie bylo popisem najlepszych polskich
tradygji chéralnych. W czesci koncertu z towarzyszeniem organow zespot
przeszedl na empore i zabrzmial bodaj jeszcze efektowniej — przeciez te
koscioty tak byty budowane, by muzyka szta z gory! Pigkny , drobiazg mu-
zyczny” Wojciecha Kilara Jak wspaniatym tworem jest cztowiek poprzedzit kil-
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ka ,szlagierow” niemieckich (Rheinberger, Schubert, Mozart), zakonczo-
nych perfekcyjnym wykonaniem Alleluja Handla. Az trudno uwierzy¢ lek-
sykonom, kiedy podaja wiek Stuligrosza. Podobnie jak przed dwoma laty,
i tym razem licznie zgromadzona publiczno$¢ zgotowata znakomitemu ze-
spotowi i jego dyrygentowi owacje na stojaco.

W zupelnie inny nastrdj i atmosfere wprowadzit stuchaczy zespot in-
strumentalny Kroke z Krakowa (stowo Kroke w jezyku jidysz znaczy Kra-
kéw), grajacy tzw. muzyke klezmerska. Trzej instrumentalisci, absolwenci
Akademii Muzycznej w Krakowie: Tomasz Kukurba (altéwka, skrzypce,
$piew), Jerzy Bawol (harmonia) i Tomasz Lato (kontrabas), dali wspaniaty
popis nie tylko umiejetnosci wirtuozowskich, ale takze, wykorzystujac tra-
dycyjne standardy muzyki klezmerskiej i ludowej, zaprezentowali je w po-
staci oryginalnych aranzacji i improwizacji, uzyskujac ,sonorystyczne”
brzmienia niespotykane dotad w muzyce Zzydowskiej. Koncert odbyt sie
w zydowskiej restauracji-kawiarni Oren przy Oranienburgerstrasse, o czym
wspominam nieprzypadkowo. Ulica ta, nad ktéra goruje ztota koputa No-
wej Synagogi i przy ktorej znajduje si¢ Centrum Judaicum, skupia berlinska
cyganerie artystyczna, mieszczg si¢ przy niej najrozmaitsze orientalne kafej-
ki i knajpki, co nadaje temu miejscu wyjatkowy, specyficzny klimat. Trio
Kroke ma juz za soba wiele wystepodw zagranicznych (Szwecja, Dania,
Niemcy, Anglia, Finlandia, Wyspy Kanaryjskie), a do Jerozolimy zaprosil go
sam Steven Spielberg. Zespdt odnosi wszedzie duze sukcesy, czemu sie wca-
le nie dziwig po ustyszeniu ich znakomitego wystepu.

Roéwniez koncert 5 maja w Polskim Instytucie Kultury miat charakter ra-
czej niezwykly. Wystapil bowiem kantor synagogi w Lodzi Symcha Keller,
prezentujac szereg tradycyjnych piesni wywodzacych si¢ z nurtu chasydz-
kiego, spiewy synagogalne, ludowe itp. Niektérym z nich akompaniowata
na fortepianie Matgorzata Burzynska-Keller. Niezwyklej wymowy nabrat
ostatni punkt wystepu todzkiego kantora. Wykonana zostala bowiem
wstrzasajaca piesn, ktorej melodig, do religijnego tekstu Mojzesza Majmoni-
desa, ulozyl w pociagu jadacym w 1943 roku do Treblinki cadyk z Modrzyc.
Obozu zagtady cadyk nie przezyl, jego piesn jednak si¢ zachowata, przeka-
zana przez wspotwieznia, ktory miat wiecej szczescia.

Interesujaco wypadt kolejny koncert choralny, ktory odbyt sie 7 maja
w kosciele Mariackim. W pierwszej jego czesci zaprezentowat sie 8-osobowy
chor meski Oktoich, dziatajacy przy cerkwi prawostawnej pod wezwaniem
Cyryla i Metodego we Wroctawiu. Zatozony w 1991 roku i kierowany przez
Grzegorza Cebulskiego, juz w nastepnym roku odniést znaczny sukces,
zdobywajac pierwsza nagrode na Miedzynarodowym Festiwalu Muzy-
ki Prawostawnej w Hajnowce. Wykonane utwory prezentowaly szerokie
spektrum muzyki Kosciota Wschodniego, poczawszy od jednogtosowych
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przykltadoéw ,,znamiennego razspiewu”, hymnoéw, troparionéw, poczatkow
wieloglosowosci typu organum, az do utworéw Bortnianiskiego (Te Deum)
i Grieczaninowa. Wyréwnana emisja, spdjnosc brzmienia i precyzja rytmicz-
na to podstawowe atuty zespotu. Jednak pewne niedoktadnosci intonacyjne
w utworach wieloglosowych dos¢ czesto, niestety, dawaty o sobie znac¢.

Choér Akademicki Szkoty Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego w Warsza-
wie pod dyrekcja Michata Dabrowskiego wystapil z programem wytacznie
polskim. Rozpoczeto Bogurodzicg, nastepnie zabrzmialy utwory trzech Miko-
fajow: z Radomia (Gloria), Gomotki (3 psalmy) i Zielenskiego (Sacerdotes Do-
mini). Tworczo$¢ XVIII wieku reprezentowata muzyka Grzegorza Gerwaze-
go Gorczyckiego (Tota pulchra es Maria). Instrumentalnym przerywnikiem
stosjacego na wysokiem poziomie koncertu byta wykonana przez Michata
Dabrowskiego organowa Fantazja Konstantego Gorskiego z 1919 roku. Ten
swietny utwor, napisany przez skrzypka (sic!) z duzym wyczuciem specyfi-
ki instrumentu, jest jego jedynym organowym dzietlem, dobrze wiec, ze
coraz cze$ciej mamy okazje je usltysze¢. Po swym wirtuozowskim popisie
Dabrowski poprowadzit dalej chér SGGW, tym razem z nowszym repertua-
rem. UstyszeliSmy bowiem utwory Nowowiejskiego (Parce Domine), Krzysz-
tofa Teodorowicza (Ave Regina caelorum) oraz popularny Amen Goreckiego.
Nie obylo sie tym razem bez bisu, a byl nim fragment XV Koncertu choralnego
Bortnianskiego.

W ramach ,Polskiego Tygodnia” mial wystapi¢ jeszcze chor parafii
ewangelicko-reformowanej w Warszawie, koncert zostat jednak odwotany.

W znanym berlinskim klubie jazzowym Quasimodo odbyl sie takze
., 1st Polish Jazz Weekend”, podczas ktorego 6, 7 i 8 maja zaprezentowaty sie
zespoly East West Wind, Piotr Wojtasik Quintett oraz Tomasz Stantkko & His
Band. Polski jazz znany jest w Berlinie stosunkowo stabo, a mozliwos¢ wy-
stepu jego przedstawicieli w tak renomowanym miejscu stanowilo niewat-
pliwa nobilitacje. Na koncert Staniki przybyty tlumy, co $wiadczylo jednak
o duzej popularnosci tego znakomitego muzyka. Z tym minifestiwalem
wspotpracowata tez berlinska rozgtosnia Jazz Radio, a jego tytul sugeruje, ze
bedzie on w przyszlosci kontynuowany.

Gléwna muzyczna atrakcja ,Polskiego Tygodnia” stat si¢ niewatpliwie
koncert w dniu 5 maja, na ktérym w wielkiej sali Berlinskiej Filharmonii
wystapita orkiestra kameralna Sinfonietta Cracovia pod dyrekcja Krzysztofa
Pendereckiego. Mimo Ze na ulicach Berlina nigdzie nie widzialem plakatow
informujacych o tym koncercie (niedopatrzenie organizatorow?), sala Fil-
harmonii zapelnita sie prawie w catosci. Program zawieral trzy kompozycje
Pendereckiego oraz utwory Strawinskiego i Szostakowicza. Po krétkim, ofi-
gjalnym przywitaniu publicznosci przez dra Jerzego Marganskiego, kierow-
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nika berliniskiego przedstawicielstwa Ambasady Polskiej w Niemczech, na
estradzie pojawili si¢ krakowscy muzycy, a po nich przywitany gromkimi
brawami Krzysztof Penderecki.

Na wstepie ustyszeliSmy Concerto in D na orkiestre smyczkowa Strawin-
skiego. TrzyczeSciowe, napisane w 1946 roku dzielo, reprezentuje neo-
klasyczny nurt w twdrczosci wielkiego Rosjanina. Skrajne, szybkie czesci
— Vivace i Rondo — wymagajace duzej precyzji wykonawczej, zabrzmiaty
spojnie i jedrnie. Cze$¢ druga natomiast — Arioso — odznaczajaca si¢ rzadkim
raczej u Strawinskiego liryzmem, cechowat nastrdj skupienia, doskonale
oddany przez krakowskich smyczkowcoéw. Nastepna pozycja programu byt
Koncert na altowke Pendereckiego. Partie solowa utworu wykonata Tabea
Zimmermann, artystka, ktorej nie zawahalbym sie nazwa¢ Anne-Sophie
Mutter altéwki! Jest ona laureatka pierwszych nagréd na konkursach w Ge-
newie (1982), Paryzu (1983) i Budapeszcie (1984). Wystepowata w wielu
krajach z czotowymi orkiestrami i najlepszymi dyrygentami, czesto ze swo-
im mezem Davidem Shallonem. Wirtuozowska perfekcja, nienaganna into-
nacja, pelne, nasycone brzmienie w lirycznych fragmentach utworu — to cha-
rakterystyczne cechy jej interpretacji Koncertu. Do zespolu smyczkowego
dofaczyly tym razem instrumenty perkusyjne, a pod batutg tworcy dzieta
okazalo sie ono bodaj najatrakcyjniejszym punktem wieczoru.

Po przerwie zabrzmialy ponownie kompozycje Pendereckiego. Pierw-
sza byla Serenada na orkiestre smyczkowa z lat 1996-1997, skladajaca sie
z krotkiej Passacagli i przepojonego liryzmem Larghetta. Z kolei kompozytor
poprowadzil swoja Sinfoniette na smyczki z 1992 roku. Ta dwuczesciowa,
petna wigoru i wirtuozowskiego rozmachu kompozycja stanowi nie lada
wyzwanie dla wykonawcéw. I tym razem krakowski zespot wywiazat sie
z zadania prawie bez zarzutu. Pewne niedokladnosci rytmiczne nie zdotaty
zatrze¢ ogdlnego pozytywnego wrazenia.

Ostatnig pozycja koncertu byta Symfonia kameralna op. 110bis Szostako-
wicza. Krzysztof Penderecki chetnie siega po partytury tego klasyka muzyki
rosyjskiej XX wieku. Jego Symfonia kameralna nalezy do najczesciej wykony-
wanych i najpopularniejszych kompozycji. Pod sprawna batuta dyrygenta
dzieto zabrzmialo zwarcie i efektownie. Na pochwate zastuguja tez tadne
sola skrzypiec, altowki, a zwlaszcza wiolonczeli. Sinfonietta Cracovia to
zespot stosunkowo mtody, stojacy juz jednak na bardzo wysokim artystycz-
nym poziomie. Berlinski wystep krakowskiej orkiestry pod dyrekcja Krzysz-
tofa Pendereckiego i tym razem to potwierdzit. Okazat si¢ tez centralnym
punktem muzycznych wydarzen , Tygodnia Polskiego” w Berlinie.

Podsumowujac te¢ wazna kulturalng impreze w stolicy Niemiec, naleza-
foby stwierdzié, ze wypadta ona catkiem dobrze. Zainteresowanie mediow
niemieckich nie bylo jednak zbyt duze. Czgsciowo wing za to ponosza chyba
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organizatorzy, a brak odpowiedniej reklamy to spore niedopatrzenie. Jedy-
nie polonijna rozglosnia berliniska dziatajagca w ramach niemieckiego radia
SFB 4 poswiecila imprezie nalezyta uwage, udostepniajac swoj czas anteno-
wy m.in. na moje obszerne omodwienie koncertu Pendereckiego. Promocja
polskiej kultury na Zachodzie zastuguje niewatpliwie na wigksze poparcie
oficjalnych czynnikéw, gdyz gldwnie dzieki niej mamy mozliwos¢ pokaza-
nia sie z najlepszej strony. Osiagniecia naszych artystow, dorobek polskiej
kultury i sztuki szybciej przyblizy nasz kraj do zachodniej wspdlnoty euro-
pejskiej, przyczyniajac sie tym samym do pelniejszej z nia integracji.

(,Ruch Muzyczny” nr 12 z 13 czerwca 1999)

111 Polski Tydzien w Berlinie”
Podsumowanie muzyczne

Juz po raz trzeci odbyl si¢ w Berlinie ,Polski Tydzien” (14-21 maja) —
zakrojona na szeroka skale impreza, ktorej celem jest zapoznanie mieszkan-
cow stolicy Niemiec z naszymi osiagnieciami w dziedzinie kultury, sztuki,
nauki, gospodarki itp. Jej gtéownymi organizatorami byty Ambasada oraz
Polski Instytut Kultury. Mottem Tygodnia byto hasto , Polska - sasiad i co$
wiecej”. Bardzo fadnie wydany program, ze stowem wstepnym Bronistawa
Geremka, a takze ambasadora RP w Niemczech Andrzeja Byrta i dyrektora
Polskiego Instytutu Kultury Stawomira Tryca, szczegétowo informowat
o wszystkich imprezach, a oferta byta naprawde imponujaca.

Na oficjalnym rozpoczeciu w Ratuszu, z udziatem m.in. burmistrza Ber-
lina Eberharda Diepgena, wystapit wysoko ceniony rowniez w Niemczech
Poznaniski Chor Chtopiecy ,Polskie Stowiki” pod dyrekcja Wojciecha Kro-
loppa, prezentujac urozmaicony program, z duzym udzialem muzyki pol-
skiej (Gaude Mater Polonia, utwory Zielenskiego, Oginskiego, Szymanow-
skiego, Pendereckiego); uklonem w strone gospodarzy byly kompozycje
Bacha i Brahmsa.

Zespot Muzyki Dawnej Ars Nova z Warszawy pod kierownictwem Jac-
ka Urbaniaka wystapil 16 maja w Willi-Brandt-Haus, federalnej centrali
SPD, nowoczesnym gmachu, nie tak dawno oddanym do uzytku. Jakkol-
wiek architektura budynku i wystrdj sali oraz wykonywany repertuar nie
mialy zadnego wspolnego mianownika, stwierdzic¢ trzeba, ze pod wzgledem
akustycznym nie mozna byto takiemu zestawieniu niczego zarzuci¢. Zespoét
zeprezentowal wylacznie muzyke XVI wieku kompozytoréw polskich lub
zwigzanych z Polska (m.in. Dlugoraja, Klabona, Cato, tance z tabulatury
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Jana z Lublina). Mozna by dyskutowa¢, czy zaproponowane opracowanie
Psalméw Mikotaja Gomotki na glos i zespdt instrumentalny oddaje ducha
epoki poznego renesansu, niemniej koncepcja wykonawcza Jacka Urbaniaka
wniosta w dzieto mistrza z Sandomierza co$ nowego i Swiezego. Jako solista
w utworach wokalno-instrumentalnych wystapit bas Grzegorz Zychowicz.

Najwazniejszym muzycznym akcentem Polskiego Tygodnia, a chyba
w ogole calej imprezy, byt koncert w Filharmonii Berlinskiej, na ktérym
17 maja wystapita Orkiestra Kameralna Amadeus z Poznania pod dyrekcja
Agnieszki Duczmal oraz Piotr Paleczny. Koncert okazal sie wielkim sukce-
sem, zakoniczonym bisami i owacja na stojaco, co w Berlinie zdarza si¢ nie-
zmiernie rzadko. Divertimento F-dur KV 138 Mozarta to stata pozycja w re-
pertuarze poznanskiego zespotu, bardzo czesto grywana, mozna wiec bylo
troche si¢ obawiac, czy kolejna prezentacja nie bedzie skazona wykonawcza
rutyna. Obawy okazaty sie¢ jednak ptonne, nadzwyczajna precyzja rytmiczna
i artykulacyjna, polot i wigor stanowily cechy tej interpretacji, cho¢ we
fragmentach lirycznych przydatoby sie wiecej ciepla i stodyczy brzmienia.

Co6z mozna powiedzie¢ o wykonaniu Koncertu e-moll Chopina przez Pio-
tra Palecznego? Prozno byloby sie tu doszukiwac jakichs nowatorskich po-
mystéw, zamiaru epatowania publicznosci czyms niezwyklym. Nawet efek-
ty wirtuozowskie, tak przeciez typowe w koncercie stylu brillant, u tego
znakomitego artysty schodza jak gdyby na dalszy plan. Sztuka pianistyczna
Palecznego oparta jest na solidnych podstawach, a jej gtéowna cecha wydaje
sie dochowanie wiernoséci muzycznemu tekstowi, bez wprowadzania indy-
widualnych, niepotrzebnych pomystow. Pokora wobec dziela i jego tworcy
oraz nawigzanie do dobrych, polskich tradycji chopinowskich to dalsze
jej elementy. Nie jestem zwolennikiem wykonywania Koncertéw Chopina
z towarzyszeniem tylko orkiestry smyczkowej czy tez kwartetu lub kwinte-
tu. Chopin dobrze wiedzial, co robi, piszac parti¢ orkiestry réwniez z in-
strumentami detymi i kottami. Koncert e-moll troche chyba mniej traci na tak
zubozonym instrumentacyjnie akompaniamencie niz Koncert f-moll. W kaz-
dym razie w interpretacji Piotra Palecznego i Agnieszki Duczmal prawie sie
tego nie zauwazylo. Zagrany na bis pigknie i nastrojowo Nokturn Fis-dur
op. 15 nr 2 Chopina jeszcze raz pokazal wielka klase pianisty.

Serenada C-dur na orkiestre smyczkowa Czajkowskiego nalezy, obok Se-
renady E-dur Dworzaka, do zelaznego repertuaru kazdej orkiestry smyczko-
wej. W polskiej muzyce mamy réwnie piekna Serenade op. 2 Karlowicza,
ktorej prawykonanie notabene odbylo sie w 1897 roku w Berlinskiej Filhar-
monii, totez troche szkoda, iz wtasnie tego utworu berliniska publiczno$¢ nie
miata okazji wystucha¢. Po brawurowo wykonanej Serenadzie Czajkowskie-
go na wyrazne zyczenie publicznosci orkiestra musiata bisowac i ustysze-

18



liSmy niekwestionowany przebdj — Orawe Wojciecha Kilara. Owacja byta
tak spontaniczna, ze Agnieszka Duczmal postanowita powtdérnie wykonac
fragment tego utworu i stad wyniknat zabawny epizod. Mianowicie siedza-
cy w pierwszym rzedzie Andrzej Byrt, ambasador RP w Niemczech, wszedt
na estrade, chcac ztozy¢ gratulacje i podziekowac dyrygentce. Ona jednak,
nie zauwazywszy tego, dala znak do rozpoczecia koncowego fragmentu
Orawy w momencie, gdy ambasador chwytal ja za reke. Splecione dlonie
wspolnie poprowadzity dalej utwor. Jak na debiut, w dodatku na tak reno-
mowanej estradzie, catkiem niezle, Panie Ambasadorze!

Z recitalem chopinowskim 18 maja w Polskim Instytucie Kultury wy-
stapila Malgorzata Sajna, tegoroczna maturzystka, uczennica Alicji Kledzik,
jedna z naszych reprezentantek na tegorocznym Miedzynarodowym Kon-
kursie im. Fryderyka Chopina. Program recitalu obejmowal Andante spianato
i Poloneza Es-dur op. 22, Walca As-dur op. 42, 3 Mazurki op. 59: a-moll, As-dur,
fis-moll oraz Scherzo b-moll op. 31. Cho¢ mioda i cho¢ nie ma wielkiego do-
$wiadczenia estradowego, Malgorzata Sajna pokazata si¢ z jak najlepszej
strony.

Roéwniez tego samego dnia odbyt sie recital organowy Elzbiety Karolak
z poznanskiej Akademii Muzycznej. Koncert miat miejsce w katedrze ewan-
gelickiej (Berliner Dom, organy z 1905 roku firmy Wilhelm Sauer z Frankfur-
tu nad Odra, w 1993 odrestaurowane przez ten sam zaklad), a artystka wy-
konata utwory Bacha, Brahmsa, Nowowiejskiego i Messiaena. Program
ambitny i trudny, a zarazem urozmaicony, znalazt w osobie Elzbiety Karo-
lak znakomita odtwdrczynie, z tatwoscia rozwigzujaca wszystkie kwestie
techniczne i interpretacyjne, a przy tym obdarzonga bogata inwencja w kolo-
rystycznym ksztattowaniu dziel, zwlaszcza Nowowiejskiego i Messiaena.

W kosciele Mariackim, najstarszym w Berlinie, 19 maja wystapil Chor
Kameralny Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu pod dyrekcja
Krzysztofa Szydzisza. Stosunkowo miody zespot, zalozony w 1992 roku,
moze juz si¢ poszczyci¢ kilkoma prestizowymi nagrodami i licznymi wyste-
pami zagranicznymi. Poziom, jaki zaprezentowal w Berlinie, swiadczyl, ze
zdobyte nagrody byly jak najbardziej uzasadnione. Akustyka kosciota Ma-
riackiego, ze wzgledu na bardzo dtugi pogtos, raczej nie sprzyja wystepom
wokalnym, ale nie dalo sie tego zauwazy¢ w utworach wykonanych przez
poznanskich chorzystéw. Nieskazitelnie czysta intonacja, precyzja rytmicz-
na, plastyczno$¢ przebiegu linii melodycznych, spojnos¢ i szlachetnosc¢
brzmienia, zrobily na stuchaczach wielkie wrazenie. Krzysztof Szydzisz
prowadzit swoj zespot z duza muzyczna kultura, pewna reka, a przy tym
z wyraznie zarysowang koncepcja interpretacyjng poszczegolnych, jakze
roznigcych sie utworéw. UstyszeliSmy m.in. kompozycje Purcella, Janequ-
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ina, Chopina (w aranzacji Andrzeja Koszewskiego) oraz kilka utworéw
kompozytoréw polskich XX wieku: Twardowskiego, Koszewskiego, Swidra,
Maklakiewicza, a z najmlodszej generacji twércéw — Macieja Zéttowskiego.
I tym razem nie obyto si¢ bez bisu, a byla nim znana galiarda Tanzen und
Springen Hansa Leo Hasslera. Dato si¢ takze zauwazy¢ ogromna radosc
muzykowania chorzystéw. Instrumentalny przerywnik tego stojacego na
wysokim poziomie koncertu stanowita organowa Fantazja ,Beati estis” Zbig-
niewa Kozuba - utwodr o zwartej, wyrazistej formie, ciekawych efektach
brzmieniowych i wirtuozowskim rozmachu, wykonany przez kompozytora.

Warto tez wspomnie¢ o koncertach pod golym niebem, na ktérych pre-
zentowata si¢ Kapela na Zamku w Rydzynie (zespot instrumentéw detych
blaszanych) pod kierownictwem Mieczyslawa Leéniczaka, przedstawiajac
muzyke poczawszy od renesansu az do utworow XX wieku, takze popular-
ne szlagiery oraz — bodajze jako jedyny tego rodzaju zespdt w Polsce — tzw.
muzyke mysliwska. Mlodziezowe orkiestry dete z Grodziska Wielkopol-
skiego i Sierakowa przemaszerowaty spod berlinskiego Ratusza pod Brame
Brandenburska, a kapela ludowa (skrzypce, dudy) z Poznania wprowadzita
na ulice niemieckiej metropolii wielkopolski folklor. Na specjalnym koncer-
cie w Ratuszu wystepowat tez jedyny w swoim rodzaju zespot folklory-
styczny ,,Mazowiacy”, sktadajacy sie z 0sob niepelnosprawnych.

W ramach ,II Polish-Jazz-Weekend” odbylo si¢ kilka koncertow, na kto-
rych wystapily gwiazdy polskiego jazzu, m.in. Jan Ptaszyn Wroblewski,
Leszek Mozdzer, Wojciech Niedziela, Adam Pieroniczyk, Lora Szafran, ze-
spoly Dixie Company i Majewski-Quintet. Jeden z koncertéw poswiecony
byt w catosci muzyce Krzysztofa Komedy-Trzcinskiego. Z tym mini-festiwa-
lem wspolpracowata rozglosnia JazzRadio, informujac obszernie nie tylko
o imprezach odpowiadajacych jej profilowi programowemu. Lekka muze
reprezentowaly takie postaci jak Alicja Majewska, Zbigniew Wodecki, Wto-
dzimierz Korcz. W zamykajacym i podsumowujacym wieczorze w gmachu
Ambasady RP wystapit poznanski zesp6t wokalny Affabre Concinui, wyko-
nujac repertuar od Palestriny do... Beatlesow.

,III Polski Tydzien w Berlinie” okazat si¢ pod wzgledem muzycznym
niezwykle atrakcyjny i urozmaicony (w innych dziedzinach byto zresztg
podobnie), przyczyniajac sie¢ niewatpliwie do lepszego poznania naszego
dorobku kulturalnego przez zachodnich sasiadéw Polski. Zainteresowanie
publicznosci i medidw bylo spore, na pewno wigc mozna méwic o sukcesie.
Bedziemy z niecierpliwoscia oczekiwac kolejnej tego typu imprezy.

(,Ruch Muzyczny” nr 13 z 25 czerwca 2000)
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Dwa polskie koncerty w Berlinie

Podczas , IV Polskiego Tygodnia w Berlinie”, 8 maja w katedrze ewan-
gelickiej (Berliner Dom) zostalo wykonane w catosci po raz pierwszy
w Niemczech oratorium pasyjne Jozefa Elsnera Passio Domini Nostri Jesu
Christi op. 65. Zaprezentowanie dzieta tego kompozytora w stolicy Niemiec
bylo wydarzeniem artystycznym duzej rangi. Wzbudzito ono goracy aplauz
stuchaczy, szczelnie wypelniajacych obszerne wnetrze swiatyni, a zakonczy-
fo si¢ owacja na stojaco. Warto podkresli¢, ze wsrdd publicznosci znajdowali
sie zaproszeni czlonkowie berlinskiego Senatu, postowie Bundestagu oraz
przedstawiciele korpusu dyplomatycznego. Prezentacji monumentalnego
dziela dokonata Warszawska Orkiestra Symfoniczna, chor Warszawskiej
Opery Kameralnej oraz dwunastu solistow. Catos¢ przygotowat i prowadzit
Jacek Kaspszyk.

Berlinskie wykonanie tego utworu nie byto przypadkowe, gdyz Staats-
bibliothek zu Berlin, Preussischer Kulturbesitz, przechowuje autograf party-
tury dziela. Az do roku 1994, kiedy autor tych stéw dotart w konicu do jego
oryginalnej partytury, zamowit sporzadzenie mikrofilmu i nastepnie prze-
kazal go do Warszawy, manuskrypt Elsnera uwazano w Polsce za zaginio-
ny. Informacje podawane przez niektore zrédta o miejscu ewentualnego jego
przechowywania okazywaly sie sprzeczne lub nieprawdziwe. W kraju za-
chowaly sie jedynie fragmenty odpisow poszczegolnych gloséw, sporza-
dzona w 1938 roku rekonstrukcja partytury, ktorej dokonat na podstawie
owych niekompletnych materialow Karol Htawiczka, oraz skromna, wstep-
na wersja pierwszej czesci utworu. Na famach ,, Ruchu Muzycznego” pisano
juz zreszta o Elsnerowskiej Pasji kilkakrotnie. Od roku 1998, kiedy to w war-
szawskim kosciele ewangelickim Swietej Trojcy nastapilo wspdtczesne
,prawykonanie” na podstawie odnalezionego berliniskiego autografu kom-
pletnej, ostatecznej i oryginalnej wersji dzieta Elsnera, swieci ono znowu
tryumfy w kosciotach i salach koncertowych.

Pierwsze wykonanie w Berlinie i w Niemczech pelnej wersji Pasji Elsne-
ra bylo nadzwyczaj udane, mimo ze akustyka berlinskiej swiatyni, odzna-
czajaca si¢ bardzo dlugim poglosem, na pewno temu nie sprzyjata. Jacek
Kaspszyk poprowadzil dzielo z duza dyscypling, podkreslajac jego dra-
matyczny charakter. Umieszczenie czesci solistow na emporze stanowito
dodatkowy efekt potegujacy dramaturgie utworu i stwarzajacy wrazenie
pewnej teatralnosci. Potezny aparat wykonawczy precyzyjnie reagowal na
batute dyrygenta. Kunsztowne fugi, prawdziwe majstersztyki kompozytora,
stanowigce zarazem chyba najtrudniejsze do interpretacji fragmenty dzieta,
chor wykonal z duza precyzja. Czytelna emisja i plastyczno$¢ przebiegu
poszczegolnych glosow to dodatkowe atuty berlinskiego wykonania Pasji.
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Bardzo dobra instrumentacja Elsnera, cho¢ nieodbiegajaca zbytnio od ogdl-
nie przyjetych kanondéw stylistycznych w tego typu dzietach, ujawnita jed-
nak nieprzecietna inwencje kompozytora na tym polu. Duze wrazenie zrobit
Marsz zatobny, wykazujacy co prawda wptywy marsza zatobnego z III Sym-
fonii Beethovena, niepozbawiony jednak wlasnych, oryginalnych rozwiazan.
Sposrdd solistow na wyrdznienie zastuzyli: Agnieszka Kurowska, Eugenia
Rezler, Jerzy Mahler. Skromny polski repertuar oratoryjno-kantatowy wzbo-
gacit sie wigec o nowe, interesujaco napisane dzielo, ktorego autograf party-
tury zachowat sie Bibliotece Panstwowej w Berlinie.

*

Niecodziennym wydarzeniem okazatl si¢ 15 czerwca koncert polskich
i polonijnych artystow w sali kameralnej Schauspielhausu, poswiecony
przypadajacej w tym roku setnej rocznicy smierci Josepha Gabriela Rhein-
bergera (1839-1901). Przeszedt on do historii przede wszystkim jako swietny
organista i znakomity pedagog, dzialajacy gléwnie w Monachium (uczniami
jego byli m.in. Engelbert Humperdinck, Ermanno Wolf-Ferrari i Wilhelm
Furtwéngler), natomiast olbrzymia spuscizna kompozytorska, ktéra przeka-
zat przed $miercia monachijskiej Bayerische Staatsbibliothek, pozostata pra-
wie nieznana. Stosunkowo czesto mozna ustyszec jedynie organowe utwory
Rheinbergera (napisat m.in. 20 sonat i 2 koncerty), a przeciez pozostawit on
wiele dziel wokalnych i wokalno-instrumentalnych, przede wszystkim reli-
gijnych (motety, hymny, oratoria, 12 mszy, 3 Requiem, 2 Stabat Mater), sym-
fonicznych, kameralnych, fortepianowych (w tym 4 sonaty, Koncert As-dur
op. 94), scenicznych i in. Lacznie napisal okoto dwustu opusowanych utwo-
row, w tym sporo cykli. Ostatnio pojawito si¢ jednak na ptytowym rynku
troche nowych nagran utworéw Rheinbergera, co moze $wiadczy¢ o pew-
nym wzroécie zainteresowania jego zapomniana tworczoscia.

Wykonawcami berlinskiego koncertu byli: Bartlomiej Niziot — skrzyp-
ce, Jacek Mirucki — kontrabas, Andrzej Mielewczyk — organy, chér zenski
Frauenchor Spandau oraz zespdt smyczkowy Camerata Nova ze Szczecina.
Pomystodawca koncertu byt polski dyrygent dzialajacy w Berlinie Karol
Borsuk, ktory go tez przygotowat i poprowadzit.

Okazato sig, ze muzyka Rheinbergera jest interesujaca, pomimo bardzo
tradycyjnego, konserwatywno-akademickiego jezyka napisana z duza zna-
jomoscia kompozytorskiego rzemiosta, wykazuje przy tym sporo inwengji
i niebanalnych pomystéw (obok miejsc czasami naprawde szablonowych).
Nie jest to jednak tworczo$¢ na miare najwybitniejszych kompozytorow
epoki, zdradza tez liczne wpltywy, zas w religijnych utworach wokalno-
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-instrumentalnych czesciowo uwzglednia postulaty cecylianskiej reformy
muzyki kosScielnej.

Koncert otworzyty kompozycje wokalne a cappella na 3- i 4-gtosowy chor
zenski: St. Nepomuks Vorabend oraz Sechs Gesinge op. 131 do stow niemiec-
kich poetéw romantycznych. Te bezpretensjonalne, o przyjemnym brzmie-
niu utwory sa wyraznie osadzone w tradycji niemieckiej , Tafelmusik”, a ich
dos¢ nietypowa obsada wskazuje na pewna kontynuacje poczynan Brahmsa
w tej dziedzinie. Wykonanie odznaczalo si¢ duza precyzja, natomiast emisja
i spdjnos¢ brzmienia zenskiego zespotu wymagatyby jeszcze sporo pracy.
Dla produkgji choralnych akustyka tej sali jest jednak bardzo niewdzieczna,
demaskuje bowiem wszelkie niedociagniecia.

Gléwnym punktem programu berliniskiego koncertu okazata si¢ Suita
in C op. 149 na skrzypce, wiolonczelg, organy i orkiestre smyczkowa. Jest to
dtugie, czteroczesciowe, typowo romantyczne, szeroko rozbudowane dzieto,
dajace solistom wdzieczne pole do popisu (Jacek Mirucki dokonat trans-
krypdji partii wiolonczeli na kontrabas). Przepiekne miejscami, liryczne linie
melodyczne, zwlaszcza w partii skrzypiec, ciekawe pomysty formalne (czes¢
druga to temat z wariacjami, trzecig stanowi urocza sarabanda), do$¢ wy-
razna, quasi-brahmsowska stylistyka, troche nostalgiczny ton catosci dzieta
sprawily, ze stuchalo sie go z prawdziwa przyjemnoscia. Jest to wias-
ciwie z rozmachem napisany koncert potrdjny. Wydaje si¢, ze gdyby akom-
paniujacq partie zespotlu smyczkowego zinstrumentowa¢ na orkiestre
symfoniczna, przysporzytoby to utworowi dodatkowych waloréw. Solisci
wywiazali si¢ ze swojego zadania bardzo dobrze. Bartlomiej Niziol czarowat
cudownym tonem swego stradivariusa oraz nieskazitelng intonacjg. Jacek
Mirucki w swojej kontrabasowej partii tez potrafit zablysna¢, dzielnie spi-
sywat sie organista Andrzej Mielewczyk, cho¢ miat do dyspozydji tylko nie-
zbyt dobry pozytyw bez pedatu.

Po przerwie ustyszeliSmy dwa utwory religijne: Salve Regina z cyklu
Sechs Marianische Hymnen op. 171 na trzyglosowy chor zenski i organy oraz
Missa in A op. 126 na trzyglosowy chor zenski, organy i orkiestre smycz-
kowg z fletem. Pogodna w wyrazie Msza to utwdr o walorach uzytkowych,
ktory jak najbardziej nadaje si¢ do wykonania w kosciele podczas litur-
gii. Podobnie zreszta Salve Regina. I chociaz Msza pod wzgledem inwengji
nie dorownuje zaprezentowanej wczesniej Suicie, spodobata sie publiczno-
$ci na tyle, ze wykonawcy zostali zmuszeni do bisu, a bylo nim poczatkowe
Kyrie.

Pomyst Karola Borsuka zorganizowania i poprowadzenia monograficz-
nego koncertu przypominajacego twdrczos¢ Josepha Gabriela Rheinbergera,
o ktorego rocznicy nie pamietato nawet jego rodzime srodowisko muzyczne,
okazat si¢ wigec wyjatkowo udany. Cieszy rowniez fakt, ze na berlinskiej
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estradzie mogli zaprezentowac sig¢ polscy i polonijni artysci, co przeciez nie-
czesto sie zdarza.

(,Ruch Muzyczny” nr 15 z 22 lipca 2001)

Stulecie Berliner Sangerbund z polskimi wykonawcami

Niezwykle rzadko sie zdarza, by w wielkiej sali Filharmonii Berlinskiej
miato miejsce prawykonanie utworu polskiego kompozytora w polsko-nie-
mieckim wykonaniu. Dlatego tez koncert 21 wrzesnia niewatpliwie zastu-
giwal na szczegolng uwage. Zakrojona na szeroka skale choralna impreza
pod nazwa ,Festliche Revue” zorganizowana zostata z okazji setnej rocz-
nicy zalozenia Berlinskiego Zwiazku Spiewaczego (Berliner Sangerbund).
W trwajacym az sze$¢ godzin koncertowym maratonie prezentowaly sie
liczne chory mieszane, meskie, zenskie, chlopiece, dziecigce. Zaznaczyly sie
tez na nim bardzo wyraznie akcenty polskie. W centralnej czesci wieczoru
dominowali bowiem wykonawcy z Polski, zaprezentowane zostato takze
nowe dzielo Piotra Mossa. Warto podkresli¢, ze jednym z pomystodawcéw
i twdrcow koncepcji muzycznej prezentacji berlinskiej chéralistyki byt Karol
Borsuk, znany i aktywny w $rodowisku polonijnym Berlina dyrygent, nie-
wyczerpany wrecz autor coraz to nowych, oryginalnych pomystow.

Prawykonanie Meditation und Psalm na chér i orkiestre Piotra Mossa
miato szczegdlng wymowe. Dzielo to zostato bowiem zamoéwione i napisane
specjalnie z okazji przypadajacej w tym roku setnej rocznicy Berlinskiego
Zwiazku Spiewaczego, a wykonane zostato przez potaczone chéry tego sto-
warzyszenia, chor Uniwersytetu Szczecinskiego, zespdt wokalny Camerata
Nova ze Szczecina oraz orkiestre Filharmonii Szczecinskiej. Calo$¢ przygo-
towat i prowadzil Eugeniusz Kus, kierownik artystyczny szczeciniskiego
choru uniwersyteckiego. Piotr Moss (ur. 1949), mieszkajacy od dwudziestu
lat w Paryzu, jest w Berlinie postacig znana. Stato si¢ juz chyba tradydja, ze
kolejne, wokalno-instrumentalne, sakralne dziela tego kompozytora maja
prawykonania wtasnie w stolicy Niemiec. Tak bylo np. w zesztym roku
z jego Weihnachtskantate, w roku 1996 ze Spandauer Messe. Oba utwory zosta-
ty wéweczas bardzo cieplo przyjete zarowno przez publicznos¢, jak i krytyke.
Medytacja i Psalm Piotra Mossa do tekstow Agnus Dei oraz Psalmu 130, to
kolejny taki utwér. W przeciwienstwie do Weihnachtskantate, ktora miata
bardziej kameralny charakter, Meditation und Psalm przeznaczony jest na
wielka orkiestre symfoniczng i chor mieszany; ma zwiezta, zwarta, czytelna
forme oraz bogata wyrazowo tres¢. Specyficzny rodzaj jezyka dzwiekowego
i idacej za nim ekspresji jest bardzo charakterystyczny dla religijnej twor-
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czo$ci kompozytora, a szeroko pojete przestanie filozoficzno-sakralno-hu-
manistyczne odzwierciedla, przynajmniej cze$ciowo, ideowa postawe twor-
cy. Piotr Moss stosuje w utworze wyrafinowane srodki dzwiekowe, ciekawe
efekty kolorystyczne, bogata harmonie, czasami o ,brudnym” czy drapiez-
nym brzmieniu, za chwile przechodzac niespodziewanie i z pewna doza
przekory do tagodnych, tonalnych struktur. Utwor konczy sie jasnym, rado-
snym akordem durowym. Dodatkowym atutem dzieta jest jego stosunkowo
krotki czas trwania, przy czym dzieje si¢ w nim wiele, gdyz kompozytorowi
nie brak inwencji. Wykonanie utworu stalo na przyzwoitym poziomie, przy-
jete tez zostato przez publicznos¢ zastuzonym i cieptym aplauzem.

Olbrzymi aparat wykonawczy potaczonych zespotéow zaprezentowat
nastepnie Carmina burana Carla Orffa. Ten popularny i niezwykle efektowny
utwor zostat dodatkowo wzbogacony fragmentami baletowymi w wykona-
niu ucznidw Staatliche Balletschule, a choreografie opracowata Bettina
Owczarek. Warto dodac¢, Ze na koncercie obecnych byto wielu prominentow
muzycznego srodowiska Berlina i Niemiec, jak chocby prezydenci berlin-
skiego i niemieckiego Zwiazku Spiewaczego Reinhardt Stollreiter i Heinz
Eyrich, a takze osobistosci ze $wiata polityki, m.in. burmistrz Berlina Klaus
Wowereit. Zakrojona na szeroka skale rocznicowa impreza w Filharmonii
Berlinskiej, ze wzgledu na polskie akcenty i prawykonanie nowego dzieta
polskiego kompozytora, zastuguje wigc niewatpliwie na odnotowanie takze
w polskich mediach.

(,Ruch Muzyczny” nr 22 z 28 pazdziernika 2001)

Polsko-niemiecki Weihnachtskonzert

Praktyka wspolnego muzykowania polskich i niemieckich artystow sta-
je sie coraz bardziej intensywna. Na koncercie, zwigzanym ze swietami, kto-
ry odbyl sie 15 grudnia w Herz-Jesu-Kirche w Berlinie, wystapil zespo6t
smyczkowy Panstwowej Filharmonii w Koszalinie oraz solisci: Andrzej Mie-
lewczyk — organy, Krzysztof Machowski — tenor, Jacek Mirucki — kontrabas.
Zaprezentowal sie takze chor zeniski Frauenchor Spandau, chér mieszany
Sankt-Adalbert-Chor oraz chér przy kosciele Herz-Jesu-Kirche. Koncert ten
przygotowat i poprowadzit Karol Borsuk, dziatajacy aktywnie w Berlinie
dyrygent polonijny. Frekwencja byta bardzo wysoka, wieczor zaszczycit swa
obecnoscia przewodniczacy Bundestagu Wolfgang Thierse z matzonka. Cie-
kawy i urozmaicony program mogt zadowoli¢ najbardziej wybredne gusta
stuchaczy, gdyz zaprezentowane zostaly utwory kompozytoréw niemiec-
kich, polskich, wtoskich i rosyjskich.
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Na poczatku Andrzej Mielewczyk, kantor i organista kosciota, w ktérym
koncert sie¢ odbywat, poprowadzit trzy religijne utwory chdralne: Andreasa
Hammerschmidta Macht die Tore weit, Johannesa Eccarda Ubers Gebirge Maria
geht oraz Rachmaninowa Ave Maria. A. Mielewczyk zaprezentowat si¢ na-
stepnie jako instrumentalista, wykonujac IV Koncert organowy F-dur Handla.
Od tego momentu prowadzenie koncertu przejat Karol Borsuk. Czterocze-
Sciowe dzieto najwybitniejszego obok Bacha przedstawiciela p6znego baro-
ku nie wymaga wprawdzie od organisty najwyzszych umiejetnosci tech-
nicznych, niemniej jednak doswiadczenie i znajomos¢ stylistyki epoki sa
tutaj konieczne. Prawidlowe budowanie narracji w cyklicznym utworze jest
bardzo istotne, w przeciwnym razie kompozycja moze wiele straci¢. Mie-
lewczyk poradzit sobie z tym dobrze, a drobne potknigcia nie zdotaly zakto-
ci¢ pozytywnego odbioru catosci.

Stabiej wypadto nastepne, niestety, polskie dzieto, aria Semper mi Jesu
Antoniego Milwida. Po pierwsze, sama kompozycja nie okazata si¢ utwo-
rem najwyzszego lotu, po drugie zas, pewne niedociagniecia wystapily
w towarzyszacych soliscie instrumentach smyczkowych. Zwlaszcza nieczy-
sta intonacja skrzypiec przyczynita si¢ do niezbyt przyjemnego wrazenia.
Natomiast solista, tenor Krzysztof Machowski, spisal si¢ prawie bez zarzutu.

Kanon Johanna Pachelbela na zespdt smyczkowy oraz dwa Geistliche
Konzerte Heinricha Schiitza na chdér mieszany w opracowaniu Piotra Mossa
to kolejne, stylowo zaprezentowane utwory. Prawdziwy popis wirtuozow-
skich umiejetnosci pokazat kontrabasista Jacek Mirucki, ktéry brawurowo
wykonal Wariacje Paganiniego na temat z opery Mojzesz w Egipcie Rossinie-
go, za co publicznos¢ wynagrodzita go burzliwa owacja. Artysta sam opra-
cowal na kontrabas kompozycje Paganiniego, przeznaczona w oryginale na
skrzypce.

Na zakonczenie ustyszeliSmy Credo e-moll Vivaldiego na chor i orkiestre,
utwor bardzo piekny i efektowny. Dyrygent Karol Borsuk, zachecony
aplauzem publicznos$ci, zdecydowat sie na bis, a byl nim poczatkowy frag-
ment dzieta. Kolejny polsko-niemiecki koncert w Berlinie dostarczyt wielu
pieknych artystycznych wrazen.

(,Ruch Muzyczny” nr 2 z 20 stycznia 2002)
Sternlicht-Sonate Piotra Mossa — prawykonanie w Berlinie
W Berlinie odbyto si¢ niedawno prawykonanie nowego utworu for-

tepianowego Piotra Mossa Sternlicht-Sonate. Zawarta w tytule aluzja do
Mondschein-Sonate (Sonata cis-moll op. 27 nr 2, ,Ksiezycowa”) Ludwiga van
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Beethovena jest oczywista, cho¢ powstanie utworu wiaze si¢ z innymi
okolicznosciami. Zamdwita go mieszkajaca od lat w Berlinie polska pianist-
ka Elzbieta Sternlicht (uczennica Zbigniewa Drzewieckiego w Warszawie
i Vlado Perlemutera w Paryzu), ona tez byla jego pierwsza wykonawczynia.
Sonata Mossa skiada sie z czterech czesci: Andante, Andante, Adagio, Allegret-
to. Jak stwierdzil kompozytor, ,trzy pierwsze czesci pelne sa obrazéw, na-
strojow, tajemnic, odniesien), nostalgii, wahan, rezygnacji... Cze$¢ czwarta
jest inna od poprzednich. Muzyka jej jest bardzo prosta, repetytywna. Czes¢
ta jest jakby tragicznym komentarzem do czesci poprzednich, jakby zane-
gowaniem ich sensu, zanegowaniem rozwijajacej si¢ w nich muzyki. Jest to
bardzo bliskie moim odczuciom dotyczacym obserwowanego juz od pew-
nego czasu schytku muzyki. Co bedzie dalej...?”. Mimo tych pesymistycz-
nych pozamuzycznych tresci zawartych w stowach kompozytora, Sternlicht-
-Sonate jest utworem efektownym, napisanym z pewnym rozmachem, miej-
scami o wirtuozowskich cechach. Kazdemu pianiscie moze da¢ wdzigeczne
pole do popisu. Prawykonanie utworu zostato zyczliwie przyjete przez pu-
blicznos¢. Przypomnijmy, Zze Piotr Moss (ur. 1949) studiowat w Warszawie
kompozycje u Grazyny Bacewicz i Piotra Perkowskiego, pobierat tez pry-
watne lekcje u Krzysztofa Pendereckiego. Odbyt réwniez uzupelniajace
studia w Paryzu u Nadii Boulanger. Zdobyt szereg nagrod i wyrdznien
w konkursach kompozytorskich. Mieszkajac od lat w Paryzu, utrzymuje
ozywione kontakty z polskim $rodowiskiem muzycznym, a takze z Berli-
nem, gdzie kilkakrotnie juz odbywaly sie prawykonania jego nowych utwo-
row (Spandauer Messe, Weihnachtskantate, Meditation und Psalm), o czym do-
nosiliSmy w ,, Kurierze”.

Podczas recitalu, oprocz sonaty Piotra Mossa, Elzbieta Sternlicht wyko-
nata rdwniez po raz pierwszy utwory nastepujacych kompozytoréw: Horii
Surlanu (ur. 1952) SonaTanoS, Martina Daske (ur. 1962) Unterwirts, Mayako
Kubo (ur. 1947) Viertel des Lebens, a takze V Sonate Galiny Ustwolskiej
i III Sonate op. 55 Alberta Ginastery. Pianistka specjalizuje si¢ ostatnio
w wykonywaniu muzyki wspodtczesnej, a takze muzyki mato znanej i rzadko
grywanej, nalezacej niegdys do tzw. Entartete Musik.

(, Kurier Berlinski Polonica” nr 11, grudzien 2003, s. 29)

Kilara Missa pro pace w Berlinie
W kolejna rocznice napasci hitlerowskich Niemiec na Polske, 1 wrze-

$nia, w berlinskiej katedrze ewangelickiej (Berliner Dom) odbyt sie koncert,
na ktorym wykonano po raz pierwszy w Niemczech Missa pro pace Wojcie-
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cha Kilara. Jak wiadomo, kompozycja miata swoje prawykonanie 12 stycznia
2001 roku w Warszawie, a zamdwiona byta z okazji setnej rocznicy powsta-
nia Filharmonii Warszawskiej. Wykonawcami Mszy w Berlinie byli: orkie-
stra i chor Panstwowej Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej II stopnia im.
F. Chopina z Krakowa oraz solisci: Elzbieta Towarnicka, Ewa Wolak, Piotr
Kusiewicz, Jacek Ozimkowski, dyrygowat Piotr Sutkowski. Range imprezy
podniosta obecnos¢ przedstawicieli postéw Bundestagu, korpusu dyploma-
tycznego itp. Krotkie przemdwienie wygtosil ambasador Polski w Niem-
czech Andrzej Byrt, atrakcyjnosci wieczoru dodata obecnos$é¢ kompozytora.

Dla mlodziezy z Krakowa, wykonujacej monumentalne dzieto w stolicy
Niemiec, w dodatku w obecnosci autora, byla to nie lada atrakcja i zaszczyt.
Mlodociani arty$ci zastuzyli na pochwate, gdyz spisali si¢ calkiem nieZle,
cho¢ akustyka wnetrza katedry, z bardzo dlugim poglosem, zazwyczaj nie
sprzyja koncertom. Tym razem jednak specyfika faktury utworu i jego przy-
stepne srodki wykonawcze pozwolily na przyzwoite przedstawienie kom-
pozydji, cho¢ zaden z solistow nie wybit sie ponad przecietnosc.

Zupelnie inna sprawa to sam utwdr. Na jego temat napisano i powie-
dziano juz sporo, komentarze po prawykonaniu bywaly na ogot sprzeczne.
Jedni uwazali Miss¢ za dzielo mistrzowskie, inni za kolejny kicz znanego
kompozytora. Nie przytaknatbym tej ostatniej opinii, cho¢ rzeczywiscie
bardzo trudno jest zaakceptowac tak uproszczony jezyk dzwiekowy, jakim
Kilar od pewnego czasu si¢ postuguje.

Jest to utwor eklektyczny, sprzyjajacy przede wszystkim gustom naj-
zwyklejszych melomandéw czy wrecz wiernych z coniedzielnych mszy i na-
bozenstw. Wszakze Bogurodzice mamy jedna jedyna, niepowtarzalng, do-
skonatg, naprawde nie potrzeba nam drugiej w takim wydaniu, jak w Mszy
Kilara. Podobnie jest z choratem gregorianskim, sredniowiecznymi sekwen-
cjami itp., a Orawe i Krzesanego (poczatek Gloria wyraznie ewokuje takie sko-
jarzenia) kompozytor juz przeciez wczesniej napisal. Zas czes¢ a cappella
w Agnus Dei to typowa stylistyka Elsnera z jego utwordw religijnych. Ostat-
nie ogniwo cyklu jest zreszta chyba najlepsza czescia catej kompozycji. Ale
niemitosierne niekiedy dtuzyzny, prosta, diatoniczna harmonika, powtarza-
ne w kétko motywy i akordy, czasami sprawiajace wrazenie ¢wiczen har-
monicznych, ascetyzm (zeby nie powiedzie¢: ubdstwo) muzycznych mysli,
przekraczaly niekiedy granice dobrego smaku i cierpliwosci nie tylko bar-
dziej wyrobionych stuchaczy. Chwilami na berliriskim koncercie wiato taka
nuda, ze tylko skoczna, polifoniczna melodia telefonu komoérkowego, ktory
gdzie$ sie niechcaco odezwal, potrafila przynies¢ pewne ozywienie. Wier-
cacych sie w fawkach osob byto sporo, zauwazylem, ze niektérzy wycho-
dzili, nie dotrwawszy do konca, inni zas$ tylko krecili glowami lub szeptali
miedzy soba.
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Owacja po koncercie byla oczywiscie na stojaco, bo jakze inaczej, kiedy
na sali sam Mistrz? Czes¢ publicznosci w ogodle jednak nie klaskata i szybko
wyszta z zattoczonej katedry, by mdc wreszcie zapali¢ papierosa i odetchna¢
z ulga. Uslyszalem opinie oséb niemajacych zawodowo z muzyka nic
wspodlnego: ,Mnie si¢ to bardzo podobalo”, od innych zas, ze taki koncert
mozna bylo sobie podarowac. Padla tez opinia, ze Msza Kilara to swoisty
rodzaj , Gebrauchsmusik”, co potwierdzita prezentacja dzieta uczniowskimi
sitami.

Niektore jego fragmenty Swietnie by si¢ nadawaty do wykonywania
podczas niedzielnych mszy, a stare dewotki zapewne bylyby wniebowzigte,
ze wreszcie rozumieja wspotczesna, ,powazna” muzyke. W Mszy Kilara sa
miejsca wyjatkowo pigkne, wznioste, tchnace modlitewnym skupieniem,
pozwalajace gleboko przezywac to swoiste misterium, potwierdzajac mi-
strzostwo kompozytora, ale sg tez momenty wrecz banalne. Tych ostatnich
jest chyba, niestety, wiecej. Recenzji w berlinskich gazetach nie zauwazytem.
Mam nadziejg, ze ich brak spowodowany byl wylacznie polityczno-histo-
rycznym charakterem ,akademii”, a nie li tylko konkluzja, Ze w ogdle nie
byto o czym pisac.

Wojciech Kilar kojarzy si¢ dzi$ stuchaczom przede wszystkim z muzy-
ka filmowa, zwykly smiertelnik wymieni Drakule i Pana Tadeusza, niektorzy
moze jeszcze Tredowatq, kultowy Rejs, lub ostatnio Pianiste, za$ melomani
z jego ,powaznych” utworéw — Krzesanego i Orawe. Do historii przejdzie
Kilar zapewne jako tworca muzyki filmowej i kilku popularnych utworéw
,goralskich”. A ja chcialbym ustyszec jeszcze jakies nowe jego dzieto, ktore
by wzbudzilo we mnie takie przezycia i emogje, jak np. Riff 62, cho¢ oczywi-
Scie nie musialtby to by¢ utwor postugujacy sie podobnym jezykiem dzwie-
kowym czy zblizong estetyka. Chciatlbym tez uwierzy¢, ze ,dawny” Woj-
ciech Kilar jeszcze si¢ nie skonczyl, ze nadal go sta¢ na stworzenie czegos
naprawde oryginalnego i wielkiego.

(,Ruch Muzyczny” nr 20 z 3 pazdziernika 2004, s. 29)

Carmina burana i nie tylko

14 listopada w wielkiej sali berlinskiego Domu Koncertowego (Kon-
zerthaus, Schauspielhaus), odbyt sie kolejny koncert z polskimi akcentami.
Zostal on przygotowany przez dziatajacego w Berlinie dyrygenta Karola
Borsuka, ktory poprowadzit Orkiestre Symfoniczng Paristwowej Filharmonii
im. Artura Rubinsteina z Lodzi. Jako solisci wystapili: polska pianistka
z Berlina Elzbieta Sternlicht oraz tréjka wokalistoéw: sopranistka z Wegier
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Rozsa Kozma, kontratenor Piotr Lykowski, baryton Leszek Skrla. W prezen-
towanym programie bardzo istotna role odgrywaty choéry, a byty nimi: Lich-
terfelder Chorkreis (obchodzit wtasnie 120. rocznice istnienia), Frauenchor
Spandau, chor parafii Herz-Jesu-Kirche (przygotowanie Andrzej Mielew-
czyk), chor z Wegier Balassagyarmat (przygotowanie Csaba Ember) oraz
chor dzieciecy Polskiej Misji Katolickiej w Berlinie (przygotowanie Teresa
Borsuk).

Suita Peer Gynt nr 2 Edwarda Griega to znane (cho¢ nieco mniej niz
Suita nr 1) i czesto prezentowane dzielo, ktére w wykonaniu t6dzkich mu-
zykéw zabrzmialo spoiscie, czytelnie, nastrojowo (zwtaszcza stynna Piesn
Solwejgi), z subtelnymi niuansami dynamicznymi i kolorystycznymi. Fil-
harmonicy 16dzcy to bardzo dobry zespdt, zapewne kazdy dyrygent pracuje
z nim z radoscia i bez wigkszych problemow.

Drugim punktem programu byla stosunkowo rzadko wykonywana
Fantazja c-moll op. 80 na fortepian, chor i orkiestre Ludwiga van Beethovena.
Ten troche dziwny utwdr w spusciznie kompozytorskiej wiedenskiego kla-
syka wymaga od wykonawcow zachowania nalezytych proporgji brzmie-
niowych oraz jasnej koncepgji interpretacyjnej. Dzieto, ktérego na pewno
nie da si¢ zaliczy¢ do wybitnych osiagnie¢ genialnego tworcy, mozna po-
traktowac jako koncert fortepianowy, a wlasciwie Konzertstiick, jako rodzaj
kantaty z solowa partia fortepianu, a takze jako swobodng, ,, romantyzujaca
fantazje”, zgodnie zreszta z tytulem nadanym przez kompozytora. W inter-
pretacji Sternlicht-Borsuk partia fortepianu zabrzmiata zdecydowanie soli-
stycznie, znalazlszy si¢ na pierwszym planie. Solistka byta w dobrej formie,
grata pewnie, typowo po Beethovenowsku, dos¢ mocnym dzwigkiem. Nie-
zle wypadly tez potaczone chory.

Po przerwie nastapit gwdzdz programu, czyli stynne Carmina burana
Carla Orffa, utwér w kétko, wrecz do znudzenia, wykonywany w Berlinie.
Nic dziwnego, gdyz chetnie jest stuchany przez mato wyrobiong publicz-
nos¢, sala zawsze bywa pelna, wiec profit zapewniony. Jest to swoisty rodzaj
,muzyki dla mas”, mozna by nawet powiedzie¢, ze to muzyka ,populi-
styczna”. Kariere trwajaca do dzis$ cykl Carmina rozpoczat w 1937 roku swo-
im prawykonaniem we Frankfurcie nad Menem. Kompozytor, w przeci-
wienstwie do elity intelektualnej i artystycznej, ktéra po 1933 roku zaczeta
masowo opuszczac hitlerowskie Niemcy, pozostal w kraju, stajac sie bardzo
popularny w drugiej potowie lat 30. i w czasie wojny. A Carmina burana na-
lezaly do ulubionych utworéw bonzéw Trzeciej Rzeszy. Niezaleznie od te-
go, ze archaizujacy, wysoce indywidualny styl Orffa (niekiedy zwany neo-
prymitywizmem) nawigzywal do muzyki dawno minionych wiekoéw,
catkowicie mogt odpowiadac¢ poczuciu estetycznemu ,rasy pandéw”. Istnieje
mnostwo nagran plytowych tego ,szlagieru” monachijskiego kompozytora.
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Zadna ponowna interpretacja wlaéciwie juz nic nowego nie moze wniesé.
Rola dyrygenta sprowadza si¢ gldéwnie do czuwania nad tym, by catos¢ wy-
padia rowno, sktadnie, a tam gdzie trzeba — glo$no. I tym razem tez tak byto.
Solisci $piewali dobrze, baryton jednak prawie caly czas z pewna operowa
maniera, co wywotato u mnie skojarzenie, jakby wykonywat partie... Janu-
sza z Halki (nb. w In taberna jest takie jedno , moniuszkowskie” miejsce, sty-
lizujace wloska arie operowa). Opus magnum Orffa to dzielo mistrzowskie,
lecz czasami odnositem dziwne wrazenie, ze w niektorych miejscach mamy
tu do czynienia z antycypacja jakos dotad niezauwazalnej estetyki socreali-
zmu, jakby w wydaniu , brunatnonarodowym”.

Publicznosci bardzo si¢ podobato, gdyz zupelnie niezaleznie od pozio-
mu wykonania (tutaj zreszta catkiem dobrego), w przypadku tego utworu
zawsze tak jest. Dla wigkszosci stuchaczy cykl Carmina burana to wlasciwie
tylko jego poczatkowa czes¢ (i ostatnia — powtodrzenie poczatku), czyli styn-
ny Hymn do Fortuny (podobnie jest z IX Symfonia Beethovena — melomani
przychodza gltéwnie na final — Ode do Radosci). Juz zaraz po jego pierwszej
prezentacji rozlegly sie rzesiste brawa i na tym wlasciwie mogtby sie koncert
zakonczy¢. Dla przecietnego melomana cata reszta bowiem staje sie tylko
niecierpliwym wyczekiwaniem finatu, czyli ponownego pojawienia si¢ mo-
torycznego, podniecajacego i hatasliwie wienczacego dzielo poczatku.
Oczywiscie musiat by¢ bis, a ze Fortuna kotem sie toczy, dlatego zabrzmiata
ona zgodnie z przystowiem , do trzech razy sztuka”.

(,,Kurier Polonica” [Berlin] nr 11, 2004)

Muzyka polska w Berlinie

Za granica, a przynajmniej w Berlinie, rzadko zdarzaja sie recitale cho-
pinowskie w wykonaniu cudzoziemcéw. A tak wiasnie byto 11 czerwca,
kiedy to Sam Haywood z Wielkiej Brytanii w sali Konzerthausu, jako jedyny
w tym sezonie, zaprezentowal wylacznie dzieta Chopina, w dodatku gtow-
nie same wielkie formy. Haywood nie jest gwiazda, sala byta jednak catko-
wicie wypelniona, co wiecej, nie dla wszystkich starczyto biletéw i niektorzy
musieli sie zadowoli¢ wejscidwkami. Chyba wiec wlasnie Chopin, a nie
Haywood, byl magnesem dla publicznosci.

Haywood, uczen m.in. Paula Badury-Skody, nie ma probleméw z tech-
nika, nie zawodzi go pamie¢, bardzo rzadko daje sie ustyszec jakis nietrafio-
ny dzwigk. Zaczat dos¢ nietypowo, bo od razu Sonatq b-moll op. 35, wymaga-
jaca wszak od samego poczatku pelnej koncentracji i mobilizacji. Jak na mdj
gust, Sonate zagrat troche dziwnie, acz ciekawie i nieszablonowo. Rozpoczat
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w do$¢ szybkim tempie, troche ,metnie” i mato selektywnie, zakonczyt
w tempie dos¢ wolnym, stosujac tempo rubato i duze kontrasty dynamiczne
nawet w tak mato nadajacym si¢ do tego finale.

Nastepnie ustyszelismy Kotysanke op. 57, w ktdrej artysta mogt odpoczac
po poteznym i wyczerpujacym pierwszym utworze. Zagratl ja wrecz cudow-
nie i byl to chyba najlepszy punkt programu — wprawdzie malo efektowny,
ale wlasnie w takich utworach mozna czasami pokazac klase i prawdziwe,
artystyczne oblicze.

Nienagannie zabrzmiat kolejny wielki utwor — Scherzo b-moll op. 31, kto-
remu Haywood nadat zabarwienie dramatyczne, ale eleganckie i btyskotli-
we zarazem. Po przerwie pianista wykonat Scherzo h-moll op. 20, Barkarole
op. 60, Fantazje f-moll op. 49, a zakonczyt Polonezem As-dur op. 53. Do inter-
pretacji pierwszych trzech utworéw nie mozna bylo mie¢ zastrzezen. Cie-
kawe kontrasty barwowe (umiejetne operowanie obu pedatami, czego bra-
kowato np. w Sonacie), odpowiednio rozplanowana narracja, btyskotliwos¢
tam, gdzie trzeba, daty interpretacje efektowne i pociagajace. Gorzej wypadt
zagrany na koniec Polonez As-dur op. 53, ktéremu zabraklo przede wszyst-
kim dostojenistwa, fantazji i... polskosci.

Na bis artysta pieknie zagrat Nokturn Des-dur op. 27 nr 2. Ale na tym nie
koniec. Jeszcze jednym bisem bylo, jak sam zapowiedzial, jego ,wlasne,
chopinowskie” opracowanie, ktére zadedykowat swojej matce, obchodzacej
wlasnie urodziny. Rozpoczat ponownie poczatkowymi pasazami Nokturnu
Des-dur, na tle ktorych po chwili pojawila si¢ przepieknie przeprowadzona
melodia... Happy Birthday, w naprawde iscie chopinowskim stylu!

Haywood zapowiada wkrotce recitale chopinowskie na oryginalnym
fortepianie Pleyela, na ktérym niegdys$ grywal Chopin. Z niecierpliwoscia
bedziemy ich wyczekiwac.

W ramach trwajgcego obecnie Roku Polsko-Niemieckiego 2005/2006
12 czerwca w Berlinie zabrzmiaty wokalno-instrumentalne utwory polskich
kompozytoréw baroku: Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego i Jézefa Ze-
browskiego. Koncert ten odbyt sie w kosciele Herz-Jesu-Kirche w dzielnicy
Prenzlauer Berg, gdzie organistg i kantorem jest polski muzyk Andrzej Mie-
lewczyk. Rozpoczelo go znane Preludium na organy Jana Podbielskiego,
jedyny zachowany utwor kompozytora, zagrany przez Andrzeja Mielew-
czyka. Nastepnie wykonano dwie kompozycje Gorczyckiego: Jesum Corona
Virginum oraz In Virtute Tua, po nich za$ najbardziej znane dzieto Zebrow-
skiego — Magnificat. Kwartet wokalny w sktadzie: Grazyna Madroch (so-
pran), Ewa Mikulska (alt), Krzysztof Machowski (tenor), Krzysztof Matu-
szak (baryton), z towarzyszeniem dwojga skrzypiec (Anna Machowska
i Paulina Kamoda), wiolonczeli (Zofia Pieniak) i szpinetu (Andrzej Mielew-
czyk), zaprezentowali interpretacje stylistycznie i brzmieniowo przekonuja-
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ce, mimo ze pod wzgledem obsady ubozsze w stosunku do oryginalnych
partytur. Byl to jeden z pierwszych koncertéw Roku Polsko-Niemieckiego,
skromny wprawdzie, ale ciekawy ze wzgledu na nieznane w Berlinie baro-
kowe utwory polskich kompozytoréw — i ciepto przez publicznos¢ przyjety.

(,Ruch Muzyczny” nr 14 z 10 lipca 2005)

Z Polska w sercu

Antoni Buchner oraz Frank Harders-Wuthenow to inicjatorzy zaréwno
miedzynarodowego sympozjum pt. ,,Polscy kompozytorzy XIX i XX wieku
w kontekscie europejskim” (jako ramy czasowe przyjeto lata 1850-1950),
ktore odbylo sie¢ na Uniwersytecie Sztuk w Berlinie (21-23 pazdziernika
2004), jak i zwigzanego z nim festiwalu muzyki polskiej ,,Polen im Herzen.
Komponieren in der Fremde” (,,Z Polska w sercu. Tworczos¢ muzyczna na
obczyznie”). W realizacje projektu zaangazowany byt takze Rainer Caden-
bach z Universitit der Kiinste.

Wyktad inaugurujacy wyglosit Mieczystaw Tomaszewski, ktory mowit
na temat muzyki polskiej jako ,sztuki w objeciach historii”. Autor, wielki
erudyta, syntetycznie ujal specyfike zagadnienia, nawigzujac do polskiej
literatury i wydarzen spoteczno-politycznych. Tematy wystapien polskich
uczestnikow (tu odnotowujemy je w kolejnosci alfabetycznej) byly bardzo
zroznicowane i ciekawe, wnoszace sporo nowego do, zdawaloby sie, dos¢
dobrze znanych spraw.

Beata Bolestawska-Lewandowska zarysowata okolicznosci emigragji
Andrzeja Panufnika, oméwila tez elementy polskie wystepujace w jego
muzyce.

Michat Bristiger przedstawil interesujacy, malo znany, a niezwykle
wazny epizod zwigzany z teoria i estetyka muzyki filmowej. Autor omowit
dziatalnos¢ Karola Rathausa, ktéry zajmowat si¢ tym zagadnieniem zarow-
no od strony teoretycznej (jego prace czekaja na wydawce), jak i praktycznej
- tworzac muzyke filmowa m.in. do filmu Der Mdrder Dimitri Karamazow
(rezyseria Fedor Ozep) z 1930-1931 roku (nb. do sfilmowanej w 1958 roku
powiesci Dostojewskiego w rezyserii Richarda Brooksa, gdzie wystapili
m.in. Maria Schell, a w roli Dymitra Karamazowa — Yul Brynner, znakomitg
muzyke napisal takze polski kompozytor, jeden z najlepszych w dziejach
Hollywoodu — Bronistaw Kaper). Referat Michata Bristigera, z pogranicza
teorii, filozofii i estetyki, dotyczy? filmu jako , Gesamtkunstwerk”, bo wtas-
nie Rathaus w ten sposob traktowat dzieto sztuki filmowej, w ktérym , mu-
zyka komponuje film”.
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Antoni Buchner méwit o Ignacym Janie Paderewskim, podkreslajac
dos¢ szczegdlny i malo znany, jak dotad, watek swoistej niecheci wybitnego
artysty do Niemiec, Niemcow i szerzej — niemieckosci. Wystapienie to, bar-
dzo oryginalne w formie i tresci, odeszto szybko od spraw muzycznych,
a autor poruszal kwestie antypolskosci Bismarcka (oryginalne cytaty, nie-
watpliwie nieprzyjemne w odbiorze dla referentéw i stuchaczy niemieckich,
dla ktérych ,zelazny kanclerz” to wybitna postac ich rodzimej historii), Ha-
katy, strajkow szkolnych, po ktorych Paderewski finansowo wspomagat
przesladowane polskie dzieci i ich rodzicow, a z drugiej strony... hojnie
fozyl na renowacje niektdérych niemieckich pomnikow, stojacych w dobrym
stanie do dzis.

Marcin Gmys w swoim referacie podjat problem programu Uwertury
koncertowej op. 12 Szymanowskiego. Jako kontekst dla zagadnienia progra-
mowosci w dzietach Szymanowskiego postuzyt I Koncert skrzypcowy, utwor
inspirowany poematem Noc majowa Tadeusza Micinskiego. Gmys wyka-
zal, ze zarowno w warstwie muzycznej, jak i treSciowej, I Koncert ma swdj
wczesniejszy odpowiednik — tzw. , ptasi epizod” z kluczowej sceny opery
Der ferne Klang (1913) Franza Schrekera. Przechodzac do Uwertury, autor
wskazal na kilka fragmentéw dzieta prawdopodobnie odpowiadajacych
programowi zaczerpnigtemu z poematu Micinskiego Witez Wiast. Gmys
wysunat takze hipoteze, Ze przyczyna pdzniejszego odrzucenia programu
Uwertury przez Szymanowskiego mogto by¢ ogloszenie , antyprogramowe;j”
estetyki Feruccia Busoniego w jego Zarysie nowej estetyki muzyki (1906).

Leon Markiewicz przypomniat dzialajacego w Paryzu Michata Spisaka,
ktérego utwory dzis coraz rzadziej niestety sa wykonywane. Joseph Herter
zas, koncentrujacy sie w badaniach na postaci Zygmunta Stojowskiego, przed-
stawil pianiste i kompozytora na tle Srodowiska polonijnego w Nowym Jor-
ku na przelomie XIX i XX wieku, wystapienie swoje ilustrujac przyktadami
muzycznymi oraz zdjeciami, w wiekszosci chyba dotad nieznanymi.

Referaty niemieckich muzykologow tez byty ciekawe, cho¢ w jakims$
sensie troche ,, wtdrne”, gdyz, szczerze mowiac, muzyka polska, moze z wy-
jatkiem tej najnowszej, nigdy nie znajdowata si¢ w szerszej orbicie zaintere-
sowan niemieckiej muzykologii. Niemniej jednak daje si¢ ostatnio zauwazy¢
wsérdd Niemcdéw wzmozone zainteresowanie muzyka polska, i to nie tylko
jej postaciami najwiekszymi, jak Chopin, Lutostawski czy Penderecki.

Riidiger Ritter (Bremerhaven) zajat si¢ osoba Stanistawa Moniuszki
i proba stworzenia przez niego ,polskiego muzycznego jezyka”. Postac
Henryka Wieniawskiego jako kompozytora, wirtuoza i ,obywatela swiata”
przedstawit Dieter Gutknecht (Kolonia). Stefan Keym (Lipsk) moéwil o mu-
zyce symfonicznej Noskowskiego, Paderewskiego i Kartowicza, na poczatku
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tytulu swego referatu umieszczajac jakze wymowne stowa , Per aspera ad
astra”. Helmut Loos (Lipsk) omdéwit oratorium Quo vadis Nowowiejskiego,
podkreslajac Swiatowe sukcesy tego dziela, dzisiaj, niestety, bardzo rzadko
wykonywanego nawet w kraju. Wystapienie to, ilustrowane przykladami
nutowymi i muzycznymi, wywolato szeroka dyskusje skupiajaca sie wokot
problemu polskosci (dzieta i kompozytora), uniwersalnosci, kiczu i muzyki
,dla mas”. Andrea Brill (Monachium) zajeta si¢ narodowym aspektem (pol-
sko-francusko-zydowskim) w twodrczosci Aleksandra Tansmana.

Na koncercie w pierwszym dniu konferencji wystapita sopranistka
z Izraela Shira Karmon oraz zamieszkata w Berlinie polska pianistka Elz-
bieta Sternlicht. W programie ustyszeliSmy wybrane piesni Kartowicza
(z op. 11 3), Szymanowskiego (Piesni mitosne Hafisa op. 24 nr 1, 2, 6), Szymo-
na Laksa (Huit Chants Populaires Juifs) i Karola Rathausa (Piesni angielskie
op. 48 nr 2, 3, 5). Liryka wokalna polskich kompozytoréw zabrzmiata
w czterech jezykach, gdyz jej twdrcy wykorzystali oryginalne teksty poetow
piszacych w jezyku polskim, niemieckim, jidysz i angielskim (wg kolejnosci
wykonania piesni).

Elzbieta Sternlicht zaprezentowata utwory fortepianowe J6zefa Kofflera
(Sonatina op. 12), Aleksandra Tansmana (2 Preludia: Pour Artur Rubinstein
i Hommage a Maurice Ravel), Wiadystawa Szpilmana (Toccatina z The life of
the machines, 1933), Andrzeja Panufnika (Pentasonata for piano solo, 1984/87),
a takze 3 Mazurki Chopina.

W piatek, 22 pazdziernika na koncercie symfonicznym w wielkiej sali
Domu Koncertowego (Konzerthaus, Schauspielhaus) przy Gendarmenmarkt
Jacek Kaspszyk poprowadzit Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin, a w pierw-
szej czesci programu ustyszelismy Step Zygmunta Noskowskiego i I Koncert
skrzypcowy Karola Szymanowskiego. Jako solistka wystapita utalentowa-
na mloda niemiecka skrzypaczka Viviane Hagner, grajaca na stradivariu-
sie ,Sasserno” z 1717 roku (instrument o pieknym, delikatnym, cieptym
dzwieku).

Po przerwie zabrzmiato po raz pierwszy w Niemczech Preludium na
orkiestre op. 71 Karola Rathausa. Utwor zostat napisany w roku 1953 i byt
ostatnim dzietem symfonicznym zmartego rok pézniej kompozytora.

Prawdziwg rewelacja, przynajmniej dla recenzenta, okazata si¢ IV Sym-
fonia Aleksandra Tansmana (1936/39), ktora dopiero teraz miata swoje kon-
certowe, publiczne prawykonanie (wczesniej zaprezentowana byla tylko
w niewielkim, prywatnym gronie). Wprawdzie troche eklektyczna, ale ma-
jaca czytelna, logiczna, trzyczesciowa forme z powolnym wstepem (Adagio),
dramatyczng czescia pierwsza (Allegro deciso), elegijna, quasi-Mahlerowska
druga (Adagio), bogactwem pomystéw, znakomitg instrumentacjg, znalazta
swa kulminacje w czesci finatowej (Allegro giocoso), bedaca prawdziwym
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majstersztykiem kontrapunktu i tanecznego uniesienia. Koncert ten transmi-
towala rozgtosnia DeutschlandRadio Berlin.

Na dwdch koncertach kameralnych, ktére odbyty sie w matej sali Do-
mu Koncertowego, wykonano fgcznie siedem kompozycji. Szymanowski-
-Quartett (Marek Dumicz, Grzegorz Kotéw, Vladymir Mykytka, Marcin
Sieniawski) 23 pazdziernika przedstawit III Kwartet smyczkowy Szymona
Laksa (1945), II Kwartet smyczkowy op. 56 Karola Szymanowskiego, a po
przerwie IV Kwartet smyczkowy Grazyny Bacewicz. Nastepnego dnia muzycy
European Fine Arts Trio (Tomasz Tomaszewski — skrzypce, Pi-Chin Chien —
wiolonczela, Frangois Killian — fortepian), a takze Burkhard Glaetzner — oboj
i Andrei Gridchuk - altéwka, zaprezentowali Trio g-moll op. 8 Fryderyka
Chopina, Kwintet na oboj, skrzypce, altéwke, wiolonczele i fortepian (1939), jedno
z nielicznych zachowanych dziet Joachima Mendelsona (1892-1943), profe-
sora warszawskiego konserwatorium, Sonate E-dur op. 37 na skrzypce i for-
tepian (1911) Zygmunta Stojowskiego oraz Kwartet fortepianowy d-moll op. 8
(1879, napisany podczas studiow w Berlinie) Zygmunta Noskowskiego.

Na koncercie we wtorek 26 pazdziernika, transmitowanym przez
DeutschlandRadio Berlin, wystgpita orkiestra Kammersymphonie Berlin
pod dyrekcja Jiirgena Brunsa, grajac dobrze znana w Berlinie (tu miata swoje
prawykonanie) Serenade op. 2 Mieczystawa Kartowicza, Koncert Jerzego Fi-
telberga (1928), Sinfoniette Szymona Laksa (1936) oraz Triptyque Aleksandra
Tansmana (1930). Mistrzostwo kompozytorskie na najwyzszym poziomie
przejawia na pewno Tryptyk Tansmana, lecz takze w utworach Fitelberga
(o najbardziej radykalnym, dysonansowym jezyku dzwigkowym) i Laksa
(piekna czes¢ II — Serenada), stychac¢ bylo $wietne opanowanie warsztatu oraz
ciekawe pomysty melodyczne, harmoniczne i rytmiczne.

W dniu 28 pazdziernika w wielkiej sali Domu Koncertowego odbyt sie
koncert finatowy (powtoérzony takze 29 i 30 pazdziernika), na ktérym wy-
stapita Berliner Sinfonie-Orchester pod dyrekcja Andreja Boreyko oraz pol-
ska pianistka Ewa Kupiec. Czy zamiast wykonanej na poczatku uwertury do
Halki Moniuszki lepiej by nie wybrzmiata jego Bajka, zapewne mozna by
dyskutowac. Dobrze wykonana IV Symfonia ,Koncertujgca” Karola Szy-
manowskiego stanowita pod wzgledem ciezaru gatunkowego punkt kulmi-
nacyjny calego programu. Zagrane po przerwie Concertino na fortepian
i orkiestre Wiadystawa Szpilmana (z 1940 roku, pierwsze wykonanie
w Niemczech) wzbudzilo duze zainteresowanie, ale chyba gtownie dlatego,
iz jego twdrca to bohater filmu Polanskiego Pianista, o czym napisano juz
w pierwszym zdaniu zamieszczonej w ksigzce programowej sylwetki
kompozytora. Zostat on tam okreslony mianem ,polskiego Gershwina”, co
zreszta w duzym stopniu mozna byto ustysze¢ w prezentowanym utworze.
Ewa Kupiec zagrata na bis Nokturn cis-moll Chopina (op. posth.), co miato
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swoista, symboliczng wymowe. Ten sam bowiem utwér Wiadystaw Szpil-
man gral we wrzes$niu 1939 roku w studiu Polskiego Radia w Warszawie,
a transmisje koncertu na zywo przerwato bombardowanie stolicy przez hi-
tlerowska Luftwaffe.

Koncert zakonczyly nienagannie wykonane Odwieczne piesni Mieczy-
stawa Karlowicza, ze wzgledu na swoj jezyk dzwiekowy (liczne , wagne-
ryzmy”) swojsko brzmiace dla niemieckiej publicznosci. Na podkreslenie
zastluguje dobrze opracowany, szczegdélowy program, przedstawiajacy
sylwetki kompozytorow z ich zdjeciami i omowieniem wykonywanych
utworow. W czasie festiwalu ukazata si¢ tez monograficzna plyta z utwora-
mi Wladystawa Szpilmana na fortepian solo, fortepian z orkiestra (Concerti-
no) oraz na sama orkiestre w wykonaniu Ewy Kupiec oraz Rundfunk-Sin-
fonieorchester Berlin pod dyrekcja Johna Axelroda.

Trzeba jeszcze raz wspomnie¢ o pomystodawcach obu imprez: Antonim
Buchnerze i Franku Hardersie-Wuthenowie, gdyz to dzigki ich zaangazo-
waniu pozyskano sponsorow (Adam Operl AG, E.ON Ruhrgas AG, Gema-
-Stiftung) oraz patronat polskiego i niemieckiego ministerstwa kultury
w osobach Waldemara Dabrowskiego i Christiny Weiss. A nad placem Gen-
darmenmarkt, przy ktérym miesci sie¢ budynek Schauspielhausu, powiewat
ogromny transparent z jakze wymownymi stowami ,,Z Polska w sercu. Po-
len im Herzen”.

Zarowno poswiecone muzyce polskiej tworzonej na obczyznie sympo-
zjum, jak i festiwal na pewno mozna uznac za udany. W Berlinie, gdzie zycie
koncertowe bujnie kwitnie na wielu estradach i scenach, muzyki polskiej
nigdy nie bylo i nie jest w nadmiarze. A w ciagu tych kilku dni zaintereso-
wani mogli czego$ wiecej sie o niej dowiedziec i jej postuchac.

(,Zarys. Magazyn kulturalny” nr 4, 2005)

Polacy-kompozytorzy w Berlinie

Pod takim wtlasnie tytulem w Deutsche Oper w Berlinie odbyl sie
30 pazdziernika interesujacy koncert kameralny w wykonaniu muzykow tej
placowki, zorganizowany pod patronatem Ambasady Polski w Niemczech.
Jego tytul byl jednak catkowicie mylacy, bowiem Zaden z prezentowanych
kompozytorow w rzeczywistosci nigdy nie zwiazat sie na dluzszy czas
z Berlinem. To, ze kto$ studiowat w Berlinie (Noskowski, Paderewski), byt
muzykiem kapeli elektora (Jarzebski) czy tez jako artysta po prostu bywat
w catym $wiecie (Tansman, Paderewski), a wigec takze w Niemczech, to tro-
che za malo, by zakwalifikowa¢ go do kategorii polskiego kompozytora
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z Berlina. Nieadekwatno$¢ tytulu moze sprawi¢, ze Niemcy, ktorzy zawsze
mieli skfonnos¢ do anektowania wszystkiego do swojej kultury, zaczna teraz
uwazac takze Noskowskiego albo Paderewskiego za swoich, tak jak to nie-
kiedy robia jeszcze z Nowowiejskim.

Nalezy stwierdzi¢, Ze muzyczne produkcje stalty na bardzo wysokim
poziomie, a w koncercie wzieli udziat znakomici muzycy orkiestry Deutsche
Oper, w tym kilkoro Polakéw. Jednakze zamiast zagranej na poczatku kom-
pozycji Nova Casa Adama Jarzebskiego, ktory przez pewien czas dzialat jako
muzyk w kapeli elektora brandenburskiego Jana Zygmunta, na pewno by-
foby lepiej zaprezentowac Berlinesa czy Spandesa tego tworcy, wiasnie ze
wzgledu na wyrazne powigzania owych okolicznosciowych kompozycji
z niemiecka metropolia.

Nie mamy Zadnych dowoddéw na to, Ze najwybitniejszy kompozytor
polski XVII wieku, jakim byt Marcin Mielczewski, przebywat kiedykolwiek
w Berlinie, ale berliniska Staatsbibliothek przechowuje wiele cennych pier-
wodrukow utworéw Mielczewskiego, pochodzacych z dawnych zbioréw
Biblioteki Miejskiej we Wroctawiu (Stadtbibliothek Breslau). Niektore z nich
byly dotychczas zupelnie nieznane i zostaty dopiero nie tak dawno na nowo
odkryte. Na koncercie w Berlinie zabrzmiata Canzona prima a 3 na flet, obdj,
fagot i basso continuo.

Wariacje i fuga na temat Viottiego na kwartet smyczkowy, napisane
w 1873 roku przez Zygmunta Noskowskiego podczas studiow u Friedricha
Kiela w Berlinie, to utwér wprawdzie szkolny, ale odznaczajaca sie solid-
nym opanowaniem kompozytorskiego rzemiosta. Byto to zapewne jego
prawykonanie, grano z fotokopii autografu przechowywanego w Bibliotece
Narodowej w Warszawie. Wykonawcami byli muzycy z Deutsche Oper,
ktorzy utworzyli pierwszy polski kwartet smyczkowy w Berlinie: Tomasz
Tomaszewski i Piotr Prysiaznik (skrzypce), Sebastian Sokot (altéwka) oraz
Maria Pstrokonska-Nawratil (wiolonczela).

Divertimento na kwintet z 1944 roku Aleksandra Tansmana to kompozy-
cja wykorzystujaca specyficznie brzmiacy sktad instrumentow (obdj, klarnet,
trabka, wiolonczela, fortepian). Mimo ze umieszczenie utworu Tansmana na
berlinskim koncercie to oczywiscie , geograficzne nieporozumienie”, gdyz
od 1919 roku byl on zwiazany na state z Paryzem, a nie z Berlinem, warto
bylto postuchac tego swietnie napisanego, neoklasycznego utworu.

Po przerwie wykonana zostala Sonata a-moll op. 13 na skrzypce i forte-
pian Ignacego Jana Paderewskiego. Cho¢ to utwor dwudziestoletniego zale-
dwie kompozytora, odznacza sie juz spora dojrzatoscia i swoistg dzwigekowa
uroda. Chyba zbyt rzadko jest on wykonywany i, aczkolwiek wsréd kompo-
zycji Paderewskiego nie jest najwazniejszy, nalezy przeciez do cenniejszych
tego typu pozycji w polskiej literaturze kameralnej. Dlatego tez goraco trze-
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ba podzigkowaé¢ Tomaszowi Tomaszewskiemu i Andreasowi Gobelowi za
WZOorowa jego interpretacje.

Na koniec zabrzmial utwor Piotra Mossa Maximen und Reflexionen na
fortepian (Ewa Tomaszewska) i kwintet smyczkowy, poprowadzony przez
samego kompozytora. Piotr Moss, mieszkajacy w Warszawie i Paryzu, cze-
sto przyjezdza do Berlina, gdzie juz kilka razy odbywaty sie prawykonania
jego utwordéw. Teraz zaprezentowano starsze dzielo — z 1988 roku — odzna-
czajace sig, jak zwykle zreszta u tego kompozytora, ciekawymi pomystami,
przejrzysta faktura, czytelna forma. Zgodnie z tytutem, refleksji w utworze
bylo sporo, od sonorystycznego, , warszawsko-jesiennego” idiomu polskiej
awangardy lat piecdziesiatych, po ,nowa prostote” i stylizacje folklory-
styczne. Brzmiato to nadzwyczaj swiezo i oryginalnie.

Szkoda, ze w programie koncertu zabrakto utworu wybitnego polskiego
tworcy, ktdry rzeczywiscie zwiazany byt na state z Berlinem. Witold Szalo-
nek (1927-2001), bo o nim mowa, przez blisko trzydziesci lat tutaj mieszkat,
bedac profesorem kompozycji w Hochschule der Kiinste. Z dzisiejszej per-
spektywy mozna juz chyba go nazwac klasykiem nowej muzyki i polskiej
awangardy. Brak kompozycji Szalonka w programie tak zatytutowanego
koncertu uzna¢ trzeba za duze niedopatrzenie. Pewna rekompensate stano-
wita kompozycja Piotra Mossa, w wielu miejscach reprezentujaca nurt, kto-
rym Witold Szalonek podazal konsekwentnie przez catg droge tworcza.

(,Ruch Muzyczny” nr 25 z 11 grudnia 2005, s. 20-21; takze , Kurier Po-
lonica” [Berlin] nr 10, 2005, s. 28-29).

Henri Seroka i jego Credo

Ambasada RP w Berlinie po raz kolejny zorganizowata 1 wrzesnia w ka-
tedrze ewangelickiej (Berliner Dom) uroczysty koncert zwigzany z rocznica
wybuchu II wojny $wiatowej. Wykonawcami byli: Orkiestra Symfoniczna
Filharmonii Kaliskiej, Chor Pomorskiej Akademii Medycznej ze Szczeci-
na oraz solisci — Eva Nyakas z Wegier (sopran) i Martine Mahe z Francji
(mezzosopran). Dyrygowal szef kaliskich filharmonikéw Adam Klocek,
a w ostatniej czesci utworu — polski kompozytor Henri Seroka (ur. 1949
w Belgii).

Seroka kariere rozpoczynat jako piosenkarz, estradowiec, showman.
W 1969 roku wystapil na festiwalu w Sopocie. Ostatnio zdobywa coraz
wigkszy rozglos nie tylko melodyjnymi piosenkami, ale i muzyka filmowa.
Na koncercie w Berlinie poczestowano nas tym razem dzietem , powaz-
nym”, jak si¢ okazalo, nalezacym do modnego i popularnego dzis w Polsce
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nurtu postmodernistycznego liturgicznego socrealizmu (o odcieniu purpu-
rowym), tym razem dodatkowo i wyraziscie zabarwionego idiomem muzy-
ki filmowej. Od pewnego czasu kraza po naszym kraju, eksportowane takze
do Europy, wokalno-instrumentalne utwory niebezpiecznie ocierajace sie
o kicz lub wrecz bedace takowym, pisane przewaznie na zamowienia z oka-
zji rozmaitych rocznic religijnych, historycznych i politycznych. Mozna chy-
ba mowic juz o swoistej ,nowej fali” w muzyce, natretnie wrecz lansowanej
i schlebiajacej masowym gustom. Najgorsze jednak, ze tego typu produkcja
wkrada si¢ do powaznych sal koncertowych, zaczyna si¢ ja traktowac jako
sztuke wysoka, oryginalng, wartosciowa. Zjawisko panoszenia si¢ takich
wlasnie utworow, niekiedy wrecz artystycznych potworkéw, niepokoi, gdyz
w jakis$ sposob ruguja one z sal koncertowych i kosciotéow twdrczos¢ z wy-
sokiej potki, zastepujac ja utworami ze strefy przypodtogowych nizin.

Utwor Seroki, okreslony jako oratorium Credo, ktérego prawykonanie
odbylto si¢ w 2004 roku w Szczecinie, we wszystkich swoich dziwacznie
pouktadanych czesciach (Domine, Stabat Mater, Ave Maria, Halleluja, Agnus
Dei, Gloria; a gdzie tytutowe Credo?) odznaczat si¢ tym samym mniej wigcej
charakterem, eufoniczng, uboga, tonalng harmonika, do$¢ standardows in-
strumentacjg i bodajze dwiema tadnymi melodiami, ktérych sam Wojciech
Kilar pewnie by si¢ nie powstydzil, a moze dodatkowo co$ wigcej z nich
jeszcze wykrzesal. W przeciwienstwie do jednej z solistek, ktéra niemito-
siernie fatszowata, na pochwale zastuzyli orkiestra i chor. Na oceng ich pro-
dukgji uzyje troche banalnego, ale dobrze pasujacego tutaj zwrotu — grali
i $piewali tadnie. Z drugiej jednak strony przyznac trzeba, Ze niewiele mieli
do roboty.

Utwor Seroki spetnil z filmowa nawiazka kryteria estetyczne nowej fali.
Prosta muzyka, fadne wykonanie — spodobato sie¢ fadnej publicznosci
(masom?). Po zakonczeniu koncertu wyrazila ona swdj stosunek do dziela
i kompozytora owacja na stojaco. A przeciez byla to elita intelektualna ber-
linskiej Polonii oraz przedstawiciele korpusu dyplomatycznego szeregu
krajow, od ktérych oczekiwac by nalezato (?) adekwatnej reakcji na wyko-
nany utwor.

Zle sig, niestety, dzieje z nasza kultura (nie tylko) muzyczna i jej prezen-
tacja za granica. W drukowanym programie mozna bylo pomina¢ fakt, ze
autor tego dzietka o watpliwej wartosci artystycznej jest synem polskiego
zolnierza, stuzacego w czasie II wojny $wiatowej pod dowddztwem generata
Maczka. Stuchacze zapewne by wtedy pomysleli, Ze to jakis , pseudoKilar”
w belgijskim wydaniu. Wdzigczna muzyka do sympatycznych Smurfow
i kilku filméw fabularnych (np. Kariera Nikosia Dyzmy) oraz piosenki przy-
niosly Seroce popularno$¢ i nagrody. Wielu kompozytoréw muzyki filmo-
wej i rozrywkowej jakos nie moze lub nie chce jednak zrozumie¢, Ze sukcesy
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w sztukach audiowizualnych i na estradzie nie gwarantuja jeszcze sukceséw
w ,powaznej”’ tworczosci muzycznej, niezaleznie od reakcji publicznosci.
Nazwisk nie bede tu wymienial (sa jednak chlubne wyijatki), bo chyba nie
warto. Skutki préb dowartosciowania sie¢ w muzyce zupelnie innego gatun-
ku bywaja w takich przypadkach na ogét optakane. Wré¢my jednak do po-
lonijnego zycia koncertowego w Berlinie. Jest rzecza znamienna, ze imprezy
ostatnio organizowane przez to srodowisko i ambasade RP, z polskimi
przewaznie wykonawcami i kompozycjami, koncza si¢ zawsze standing ova-
tion. Zastanawiam sig, skad takie nienormalne wrecz zachowanie polskiej
publicznosci, za ktdra, chcac nie chcac, podaza ta druga, niepolska jej czesc.
Na pewno nie przynosi to nam chluby, zwlaszcza przy produkcjach nie-
kiedy zenujacych artystycznie. To przeciez wstyd nie odrdznia¢ arcydzieta
od zwyktego ,knota” czy tez mistrzowskiego wykonania od dyletanckiej
chattury.

Dla Seroki, ktérego Credo zostato przyjete owacyjnie, berlinski koncert to
oczywiscie kolejny sukces. We mnie jednak wzbudzit rozczarowanie i pozo-
stawil duzy niesmak. Moze jestem tylko niepoprawnym malkontentem,
ktory szuka dziury w caltym? A moze ,zboczenicem” zawodowym, gdyz
naleze akurat do tzw. profesjonalistow w dziedzinie muzyki, przez co sta-
wiam zbyt wygorowane wymagania? Jestem jednak réwniez najzwyklej-
szym w $wiecie melomanem, ktéremu tez co$ si¢ nalezy i ktéry pragnie wy-
stuchac¢ od czasu do czasu czegos naprawde atrakcyjnego, glebokiego i na
wysokim poziomie. Niestety, daremnie oczekiwac tego od imprez polonij-
nych w Berlinie. Na szczescie niemiecka metropolia oferuje tak bogata palete
znakomitych koncertow i przedstawient operowych, Ze nie ma problemu, by
kaca estetycznego szybko wyleczyc¢.

(,Ruch Muzyczny” nr 21 z 15 pazdziernika 2006, s. 30-31)

Prawykonanie utworu Piotra Mossa w Berlinie

Mieszkajacy w Paryzu kompozytor ze srodowiskiem muzycznym stoli-
cy Niemiec, zwlaszcza polonijnym, utrzymuje regularne kontakty. Szereg
jego utworéw zabrzmiato tu po raz pierwszy, m.in. Spandauer Messe i Wei-
nachtskantate. Pigecdziesigciolecie choru zenskiego Spandauer Frauenchor,
prowadzonego od dwudziestu juz lat przez Karola Borsuka, bylo okazja
do powstania Drei elegische Gesinge na chor zenski i orkiestre smyczkowa
do poezji Theodora Fontane i Goethego. Ausgang, Des Wanderers Nachtlied I,
Des Wanderers Nachtlied 1I, zgodnie z literacka trescia dotyczaca przemijania
i $mierci, odznaczaly si¢ melancholijnym, niekiedy tragicznym nastrojem.
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W ostatnim utworze kompozytor uzyt jako cytatu choratu Bacha, co spote-
gowalo jeszcze swoisty nastrdj dzieta.

Wykonane 12 listopada w sali kameralnej Konzerthausu utwory Piotra
Mossa operuja umiarkowanie nowoczesnym jezykiem dzwiekowym i tylko
w niewielkim stopniu, za to w sposéb nader indywidualny, wykazuja
wplywy modnego dzisiaj idiomu postmodernistycznego. Mimo ze dominu-
jaca warstwe brzmieniowa tworza w nich instrumenty smyczkowe, to spe-
cyficznie powsciagliwe, a nawet ascetyczne w wyrazie brzmienie choru zen-
skiego, pieknie uzupelnito emocjonalny klimat dzieta. Niezmiernie rzadko
zdarza sie dzis, by powstawaly kompozycje specjalnie dla wykonawcoéw
amatoréw, a takim przeciez zespolem jest Frauenchor — chér zenski z dziel-
nicy Spandau w Berlinie. Domowe muzykowanie i amatorski $piew choral-
ny maja w Niemczech wielowiekowe tradycje; zdarzato si¢ nieraz, Ze naj-
wybitniejsi tworcy pisali muzyke dla takich wiasnie zespotéw, dostosowujac
przewaznie $rodki techniczne do mozliwosci wykonawcdéw, co wcale nie
prowadzilo do szczegdlnych koncesji artystycznych. Uwagi te mozna takze
odnies¢ do kompozycji Piotra Mossa.

Na koncercie wykonane zostaty rowniez utwory Schumanna i Schuberta
na chor zenski i fortepian, a na chor i orkiestre smyczkowa — utwory Mozar-
ta (6 Nokturnéw w opracowaniu Karola Borsuka) oraz Donizettiego (kantata
Parafrasi del Christus), w tym ostatnim przypadku z glosami solowymi (Elz-
bieta Nowotarska — sopran, Gisela Runge — alt). Partie fortepianowe wy-
konata zamieszkala w Berlinie polska pianistka Elzbieta Sternlicht, ktéra
wystapita tez w Koncercie fortepianowym Es-dur KV 449 Mozarta. Chorowi
i solistom towarzyszyla orkiestra Camerata Nova ze Szczecina. Cho¢ pod
wzgledem wykonawczym nie wszystko moglo w pelni zadowoli¢, to prze-
ciez znaczenie tego rodzaju przedsiewziec jest szersze: to kolejny udany
akcent polsko-niemieckiej wspolpracy artystyczne;j.

(,Ruch Muzyczny” nr 25 z 10 grudnia 2006)

Witold Szalonek in memoriam

Osiemdziesigta rocznica urodzin Witolda Szalonka (1927-2001), pol-
skiego kompozytora, ktory przez ostatnie trzydziesci lat Zzycia dziatat
w Niemczech, mineta 2 marca. Przypomnijmy, Ze Szalonek nalezat do czo-
fowych przedstawicieli awangardy w muzyce polskiej i europejskiej. Uro-
dzit sie 2 marca 1927 roku w Czechowicach. W latach 1949-1956 studiowat
kompozycje u Bolestawa Woytowicza w Panstwowej Wyzszej Szkole Mu-
zycznej w Katowicach, w 1960 roku uczestniczyt w letnich kursach nowej
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muzyki w Darmsztadcie, 6wczesnym osrodku i , kuzni” muzycznej awan-
gardy. W latach 1962-1963 studiowat u Nadii Boulanger w Paryzu, a w la-
tach 1970-1971 przebywat na stypendium w Berlinie Zachodnim. Od roku
1967 prowadzit klase kompozycji w katowickiej PWSM, w 1972 wybrano go
na rektora tej uczelni. Rok pézniej zdecydowal sie jednak przeja¢ klase
kompozycji po Borysie Blacherze i zostal profesorem w Hochschule der
Kiinste w Berlinie (obecnie Universitat der Kiinste). Szalonek zyskat opinie
Swietnego pedagoga. W dowdd uznania pracy twdrczej i pedagogicznej
otrzymat w 1990 roku tytul doktora honoris causa Uniwersytetu w Miinster,
w 1999 nagrode kultury Dolnej Saksonii. Oprécz zaje¢ dydaktycznych
w Berlinie prowadzit wyktady i seminaria réwniez w Danii, Austrii, Finlan-
dii, takze w Polsce.

Witold Szalonek byt odkrywca tzw. dZwigekdw kombinowanych, cha-
rakterystycznych pod wzgledem barwy wielodzwiekéw uzyskiwanych na
instrumentach detych drewnianych. Zjawisku temu poswiecit teoretyczne
studium O niewykorzystanych walorach sonorystycznych instrumentow detych
drewnianych (,,Res Facta” nr 7, 1973).

Tworczos¢ Witolda Szalonka obejmuje rézne gatunki i formy, z wyjat-
kiem dziet scenicznych. Dominuja w niej utwory kameralne i symfoniczne,
gldwnie o charakterze eksperymentalnym, w ktérych kompozytor prezen-
towat swoje wlasne koncepcje warsztatowe, sonorystyczne i formalne. Przy-
jetym juz w poczatkowym okresie tworczosci ideom estetycznym pozostat
wierny do konica. Utwory Szalonka czesto byly wykonywane na festiwalach
,Warszawska Jesien”, wzbudzajac zawsze duze zainteresowanie krytyki
i publicznosci, niezaleznie od tego, jak byly przyjmowane i oceniane. Szereg
z nich zostato wydanych drukiem w Polsce (PWM), Niemczech, Anglii, Da-
nii i w Stanach Zjednoczonych.

W jednym z wywiadow Witold Szalonek uskarzat si¢ na stosunkowo
niewielkie zainteresowanie jego tworczoscia w Niemczech, gdzie ceniono
go bardziej za prace dydaktyczng niz kompozytorska. W wykonywaniu
i propagowaniu jego utworéw pozostato mu wierne srodowisko muzyczne
w Polsce oraz berlinska Polonia.

Z okazji osiemdziesigtej rocznicy urodzin Witolda Szalonka, dzigki
gldwnie polonijnemu $rodowisku muzycznemu Berlina, 6 marca 2007 roku
odbyt sie w BKA-Theater monograficzny koncert jego utworow. Wystapili:
zamieszkata w Berlinie polska pianistka Elzbieta Sternlicht, trio fletowe les
trois en bloc (Barbara Engelmann, Susanne Koszeghy, Anja Wetzki) oraz Ber-
liner Saxophon Quartett (Detlef Bensmann, Matthias Zippel, Christof Griese,
Karola Elfiner). Na wstepie wykonany zostat utwdr Glowa Meduzy (1992) na
trzy flety blokowe. Znakomita interpretacja tego oryginalnego dzieta po-
twierdzita w pelni przyznanie zespolowi w 1999 roku pierwszej nagrody na
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konkursie wykonawczym wspotczesnej muzyki kameralnej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie. Elzbieta Sternlicht, specjalizujaca si¢ w wyko-
nywaniu nowej muzyki, zagrata Preludia na fortepian, pochodzace z ostat-
niego okresu twoérczosci Szalonka. W tych programowych utworach, opa-
trzonych tytutami pochodzacymi od imion oséb, ktorym sa dedykowane,
kompozytor pozostal wierny przyjetej przed laty estetyce. Mozna w nich
wyczuc pewna powsciagliwos¢ w wyrazaniu muzycznych mysli, niepozba-
wionych jednak sonorystycznego wyrafinowania, oraz dbatos¢ w cyzelowa-
niu szczegdtow. Po przerwie uslyszeliSmy szescioczesciowa kompozycje
z 1994 roku Gerard Hoffnungs Unpublished Drawings na kwartet saksofonowy,
w ktorej zabtysneli oryginalnoscia i specyficznym humorem zaréwno sam
utwor, jak i jego znakomici wykonawcy.

Koncert okazat si¢ bardzo udang impreza, a publicznos¢, wsrod ktorej
nie zabraklo dawnych uczniéw, przyjaciét i znajomych Szalonka, ciepto go
przyjela. Obecna byla wdowa po kompozytorze pani Beata Szalonek z sy-
nami. Witold Szalonek na trwate wpisat sie juz w historie muzyki polskiej,
w drugiej polowie minionego wieku nalezac z pewnoscia do jednych z naj-
oryginalniejszych jej przedstawicieli.

(,Ruch Muzyczny” nr 7 z 1 kwietnia 2007)

Jesien muzyki polskiej w Berlinie

Nie jest to nazwa jakiegos nowego festiwalu w niemieckiej metropolii.
To po prostu przypadek i zbieg okolicznosci, ze na poczatku sezonu
2007/2008 w programach koncertowych i na afiszach rzucaly si¢ w oczy ta-
kie nazwiska jak Chopin, Szymanowski, Penderecki, Lutostawski. Utwory
Chopina sa czesto wiaczane w programy recitali fortepianowych, natomiast
umieszczenie w programach normalnych, abonamentowych koncertéw czo-
fowych orkiestr symfonicznych Berlina utworéw Szymanowskiego, Pende-
reckiego i Lutostawskiego to juz raczej ewenement.

Zacznijmy od muzyki fortepianowej. 28 wrzesnia 2007 roku w sali
kameralnej Filharmonii Berlinskiej Wilhelm Ohmen z Saarbriicken zapre-
zentowal w finale wieczoru muzyki romantycznej (Schubert i Schumann)
Ballade f-moll op. 52 Chopina. Juz na drugi dzien w tej samej sali zabrzmiat
rowniez utwor polskiego kompozytora — Wariacje na temat Paganiniego
Witolda Lutostawskiego — ktore wienczyly koncert duetu fortepianowego
Anny i Ines Walachowskich. Natomiast w kosciele Franzosischer Dom przy
Gendarmenmarkt wloski pianista z Berlina, Pietro Massa, wykonatl 2 paz-
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dziernika w drugiej czesci recitalu Sonate h-moll op. 58 Chopina, za$ 20 paz-
dziernika w Konzerthausie m.in. oba cykle Etiud op. 10 i 25 Chopina.

Podczas wieczoru pt. ,Memento Hiroshima”, ktéry miat miejsce
w Konzerthausie 21 i 22 wrzesnia i poswiecony byl tragedii japonskiego
miasta w 1945 roku, nie moglo zabraknac¢ Trenu pamieci ofiar Hiroszimy
Krzysztofa Pendereckiego. Nie potrafie powiedzieé, czy to wina dyrygenta
(znakomity skadinad Lothar Zagrosek), czy tez moze samego , podstarzate-
go” juz dzieta (1960), dos¢ Zze w interpretacji utworu otwierajacego koncert
zabraklo nerwu, ostrosci i przede wszystkim owego przenikliwego , atomo-
wego promieniowania”. Kompozycja Pendereckiego nie zrobila takiego
wrazenia, jakie wywotywata przed laty (w 1961 utwor zostat wyrdzniony
przez Miedzynarodowa Trybune Kompozytorow UNESCO). Byta to bardzo
juz ,wyblakta” Hiroshima, na miejsce ktorej przydatby sie raczej ostro
jonizujacy Czarnobyl. Zdecydowanie lepiej wypadta natomiast kantata Lui-
giego Nono Canti di vita e d’amore: Sul ponte di Hiroshima na sopran (Stacey
Mastrian), tenor (Niclas Oettermann) i orkiestre. Po przerwie zas wykonana
zostata Msza e-moll na chor i instrumenty dete Antona Brucknera, dla wielu
stuchaczy niewatpliwie kulminacja calego koncertu.

Juz w nastepnym tygodniu (29 i 30 wrzesnia) Lothar Zagrosek wtaczyt
do programu Piesni muezina szalonego op. 42 Karola Szymanowskiego, ktore
za$piewata Aleksandra Zamojska. W koncercie, z cyklu czterech podobnych
imprez o znamiennym tytule ,Klangreise Orient Okzident”, , orientalny”
utwor polskiego kompozytora bardzo dobrze tu pasowal, chociaz poprze-
dzony zostat zupelnie odbiegajaca stylistycznie ,turecka” kompozycja Mo-
zarta (uwertura do opery Uprowadzenie z seraju). Dos¢ dobrze korespondo-
wat z opusem 42 Szymanowskiego Magbara na glos (znakomity Marcel Péres
ubrany w biatg arabska galabije) i orkiestre hiszpanskiego kompozytora José
Marii Sanchez-Verdu (ur. 1962) oraz z Taticem siedmiu zaston z opery Salome
Richarda Straussa. Trzecim solistg tego egzotycznego wieczoru byt swietny
turecki pianista Fazil Say, wykonujacy Koncert fortepianowy C-dur KV 467
Mozarta, a na bis wlasna kompozycje, w ktdérej umiejetnie starat sie pola-
czy¢ estetyke muzyki zachodnioeuropejskiej z tradycyjng muzyka kraju
ojczystego.

Koncert na orkiestre Lutostawskiego zabrzmial w Filharmonii Berlinskiej
23 i 24 wrzesnia, wykonany przez Deutsches Symphonie-Orchester pod dy-
rekcja jej nowego szefa, Ingo Metzmachera. Powstalo tez nagranie, ktdére
pare dni pozniej emitowata niemiecka rozgtosnia RBB Radio Kultur. Warto
wspomnie¢, ze to mistrzowskie dzieto miat w zesztym sezonie prowadzic¢
z Filharmonig Berlinska Seiji Ozawa (w ksiazce programowej Koncert Luto-
stawskiego figurowat obok I Symfonii g-moll Czajkowskiego), jednak z nie-
znanego powodu japoniski maestro zamienil je na II Koncert skrzypcowy
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g-moll Prokofiewa. Metzmacher bardzo inteligentnie otoczyt kompozycje
Lutostawskiego Wariacjami na temat Haydna Brahmsa oraz II Koncertem forte-
pianowym B-dur (Peter Serkin) tegoz kompozytora. Trzeba tez wspomnie¢, ze
Ingo Metzmacher wtaczyt do jednego z koncertow biezacego sezonu IV Sym-
fonie koncertujgcq Szymanowskiego, w ktorej partie fortepianu wykonat Piotr
Anderszewski.

I tak uptynely dwa jesienne miesiace 2007 roku w Berlinie, ktdre ze
wzgledu na repertuarowe polonika byly nadzwyczaj interesujace dla pol-
skiego obserwatora zycia muzycznego stolicy Niemiec. Czy bylto ich duzo,
czy malo, to kwestia osobistego odczucia. Innym zapewne rzucilty si¢ w oczy
koncerty z muzyka rosyjska, np. cztery symfonie Igora Strawinskiego (Sym-
fonia na instrumenty dete, Symfonia w trzech czesciach, Symfonia in C, Symfonia
psalmow) podczas jednego wieczoru (20, 21, 22 wrzesnia) pod dyrekcja Sir
Simona Rattle’a (dla mnie byl to jeden z najatrakcyjniejszych koncertow,
jakie w ostatnich latach wystuchatem w Filharmonii Berlinskiej) czy I Koncert
skrzypcowy a-moll Szostakowicza (Lisa Batiashwili) i Obrazki z wystawy
Musorgskiego w ciekawej instrumentacji Vladimira Ashkenazego i pod jego
dyrekcja (11, 12, 13 pazdziernika). A juz w grudniu Rattle poprowadzi na-
stepny koncert muzyki rosyjskiej z II Symfoniq h-moll i Taricami potowieckimi
z opery KniaZz Igor Borodina, Musorgskiego Wstepem do opery Chowariszczy-
zna oraz Obrazkami z wystawy, a Yuri Temirkanov, w tym samym miesigcu —
II Koncert skrzypcowy g-moll Prokofiewa i VII Symfonie C-dur ,Leningradzkq”
Szostakowicza. Oprocz kompozytordw rosyjskich, bedacych chyba naj-
cze$ciej grywanymi w Berlinie , zagranicznymi” twoércami, wrecz codziennie
wykonywane sa tu utwory kompozytorow czeskich, wegierskich, francu-
skich, takze w koncertach monograficznych. Czy doczekamy sie kiedys kon-
certu z utworami kompozytoréw wylacznie polskich, wiaczonych przez
szefow berlinskich placowek muzycznych do programéw koncertowych?
Pytanie to musi, przynajmniej na razie, pozosta¢ bez odpowiedzi.

(,Zarys. Magazyn kulturalny” nr 7, 2008)

Ocalaly z O$wiecimia

Positkujac sie terminologia rezimu hitlerowskiego, mozna by powie-
dzie¢, ze na ,specjalnym koncercie” (,Sonderkonzert”), upamietniajgcym
65. rocznice wyzwolenia przez wojska radzieckie obozu koncentracyjne-
go w Oswiecimiu, wykonano utwory przeznaczonego do ,specjalnego
potraktowania” (,Sonderbehandlung”) wieznia z numerem obozowym:
Auschwitz-Nummer 49543. Kim byl cztowiek (woéwczas , Untermensch”),
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ktory miat tyle szczescia, by przezy¢ piekto oswiecimskie, a ktorego muzyka
zabrzmiala 27 stycznia 2010 w sali siedziby Gminy Zydowskiej przy Fa-
sanenstrasse w Berlinie, miescie bedacym 6wczesng centralg nazistowskiego
zta? To Szymon Laks, urodzony w 1901 roku w Warszawie, zmarly w Pary-
zu w roku 1983. Wyksztatlcony w Wilnie i Warszawie, mieszkat od 1926 roku
w stolicy Francji, dzialajac tam jako kompozytor i angazujac sie takze
w Stowarzyszeniu Mlodych Polskich Muzykéw w Paryzu. W 1941 roku zo-
stat aresztowany i poczatkowo osadzony w obozie przejSciowym Beaune-la-
-Rolande koto Orleanu, skad 17 lipca 1942 roku deportowano go do obozu
zaglady Auschwitz II — Birkenau. Niemiecka fabryke smierci Laks przezyt
przede wszystkim dzieki temu, ze mdgl tam wykazacd sie jako swietny mu-
zyk. Po wojnie wrdcit do Paryza i wznowit dziatalnos¢ kompozytorska oraz
pisarska. Ta ostatnia wkrotce stala si¢ jego gtowna domena. Swoje przezycia
z czasu pobytu w obozie opublikowal m.in. w ksiazce Gry oswiecimskie, ktora
zostata przetlumaczona na niemiecki i wydana, juz po Smierci autora,
w 1998 roku w Droste-Verlag jako Musik in Auschwitz. W okresie powojen-
nym Laks nadal utrzymywat ozywione kontakty ze srodowiskiem muzycz-
nym w Polsce, m.in. pisywat do , Ruchu Muzycznego”. Komponowatl, ale
oddawal si¢ rowniez dziatalnosci pisarskiej, przewaznie publicystycznej;
poruszal nie tylko sprawy muzyki, rowniez polityki, zagadnienia ogélnokul-
turowe, kwestie zydowskie, czesto polemizowat.

Na koncercie w Berlinie zabrzmialy dwa jego utwory kameralne:
V Kwartet smyczkowy z 1962 roku oraz Kwintet fortepianowy z roku 1967 (prze-
robka na kwintet III Kwartetu smyczkowego). Zostaty ponadto wykonane pie-
$ni na glos i fortepian do tekstow polskich i jidysz, m.in. Antoniego Stonim-
skiego i Tadeusza Sliwiaka. Wykonawcami byli polscy artysci dziatajacy
w Berlinie: pianistka Ewa Tomaszewska, Kwartet Polski przy Deutsche Oper
Berlin (Tomasz Tomaszewski, Piotr Prysiaznik, Sebastian Sokot i Maria
Pstrokonska-Nawratil) oraz solistka Deutsche Oper Berlin, amerykanska
wokalistka Julia Benzinger. Koncert prowadzil Antoni Buchner, ktéry miat
zresztg swdj udziat w jego zorganizowaniu. Oficjalne przemowienia wygto-
sili: André Schmitz — sekretarz ds. kultury Senatu Berlina, oraz dr Jochen
Palenker — cztonek zarzadu tutejszej Gminy Zydowskiej. Wspdtorganizato-
rami wieczoru byly Ambasady Izraela i Polski w Niemczech, Gmina Zy-
dowska w Berlinie oraz Stowarzyszenie Akademia Wilanowska. Wsparcia
finansowego udzielita fundacja Stiftung fiir Deutsch-Polnische Zusammen-
arbeit, a calg impreze zorganizowalo stowarzyszenie Bundesverband Polni-
sches Forum in Deutschland e.V. Przed koncertem odbylo si¢ uroczyste zto-
zenie wiencow przed tablica upamietniajaca ofiary Holocaustu.

Muzyka Laksa, w dzisiejszych czasach rzadko raczej wykonywana,
przesiagknieta jest swoista nostalgia potaczona z idiomem francuskiego neo-
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klasycyzmu, odznacza si¢ klarowna konstrukcja formy i przejrzysta faktura.
W liryce wokalnej wykazuje niekiedy bardzo indywidualne zabarwienie
zwiazane z czerpaniem z folkloru zydowskiego. Te wlasnie cechy warsztatu
kompozytorskiego i estetyki mozna byto ustysze¢ w niektérych utworach
wykonanych w Berlinie. Kwintet fortepianowy powstal za namowa Wia-
dystawa Szpilmana jako nowe opracowanie napisanego zaraz po wojnie
IIT Kwartetu smyczkowego, w ktorym kompozytor czerpat z oryginalnych me-
lodii ludowych réznych regionéw Polski. Chociaz utwér na pewno nie do-
rownuje walorami artystycznymi V Kwartetowi (jest do$¢ nieréwny styli-
stycznie), jednak przystepnos¢ w odbiorze dla przecigtnego stuchacza
stanowi o jego zaletach.

Nie tak dawno pisatem na tych tamach (nr 25/2009) o symbolicznej wy-
mowie wykonania pod Brama Brandenburska kantaty Arnolda Schonberga
Ocalaty z Warszawy. Teraz, rowniez w Berlinie, zabrzmiata na zywo muzyka
Ocalatego z Oswiecimia — Szymona Laksa...

(,Ruch Muzyczny” nr 5 z 7 marca 2010)

I.B. Z ZYCIA MUZYCZNEGO BERLINA
Operowy skandal w Berlinie

Pod takim wtasnie lub podobnymi tytutami prasa, telewizja i radio pod-
sumowaly najnowsza premiere opery Verdiego Nabucco, ktéra odbyla sie
26 lutego w Deutsche Oper Berlin. Rezyser Hans Neuenfels juz od prawie
dwudziestu lat budzi kontrowersje swoimi inscenizacjami operowymi (Moc
przeznaczenia, Trubadur), odchodzacymi od historycznego realizmu. Tym
razem berliniska scena operowa wypetnila si¢ postaciami w strojach Pszczét-
ki Mai (Pszczotka Maja w Babilonie — to tytul jednej z recenzji), mezczyznami
w dzinsach i trampkach; przesladowanych synéw Izraela ubrano z kolei
w dziwaczne kaftany. Aluzje do Holocaustu, cho¢ nie az tak bezposrednio
widoczne, byly jednak do$¢ wyrazne. Juz podczas pierwszego aktu czes¢
publicznosci zaczeta protestowaé, co utrudnilo prowadzenie przedstawie-
nia. Szokujace kostiumy przeszkadzaty wielu widzom w odbiorze muzyki,
cho¢ mozna sie bylo dopatrze¢ rowniez w tym niekonwencjonalnym pota-
czeniu warstwy muzycznej z nowatorska koncepcja inscenizacyjng rezysera
proby zupelnie nowego podejscia do wystawiania dziet operowych u pro-
gu XXI wieku. Na koniec widownia podzielila si¢ na dwa zwalczajace sie
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obozy. Swiadkami tego wydarzenia byt m.in. przewodniczacy Bundestagu
Wolfgang Thierse i burmistrz Berlina Eberhardt Diepgen.

Bezsporny sukces odniosta tylko amerykanska spiewaczka Susan
Neves, kreujaca partie Abigail, oraz chor Deutsche Oper (przygotowany
przez Helmuta Sonne), goraco oklaskiwany za stynna scene chéru wiez-
niow. W obu przypadkach publicznos¢ byta jednomyslna. Inni wykonawcy
(Alexandru Agache jako Nabucco, Askar Abdrasakov — Zachariasz, Marco
Berti — Izmael, Mariana Cioromina — Fenena), mimo solidnego rzemiosta, nie
wyszli poza przecigtno$¢, moze z wyjatkiem Ciorominy, ktéra w paru mo-
mentach potrafila zabtysna¢. Pod wzgledem czysto muzycznym przedsta-
wienie stalo na przecigtnym poziomie, ale prowadzacy je dyrygent Marcello
Viotti wykazat si¢ nieztym rzemiostem oraz pewna SwieZoscig interpreta-
cyjna. Ogdélnym wrazeniem przecietnego, nawet dos¢ tolerancyjnego widza,
byt chyba jednak niesmak. Rezyser ma co prawda prawo do wtasnej wizji
dziela, ale wydaje sig, Ze w utworze, ktérego akcja toczy sie¢ w konkretnej,
historycznej rzeczywistosci, nie ma miejsca na dziwaczne eksperymenty.

Podobnie jak publicznos¢, berlinska krytyka tez byla podzielona po
premierze. Zdaniem jednych wystawienie opery w takiej postaci zastuzyto
na miano prawdziwego skandalu, zdaniem innych skandalem byto zacho-
wanie publicznosci podczas i po przedstawieniu. Ta bardzo kontrowersyjna
inscenizacja opery Verdiego miata wszakze jeszcze jeden, bardziej prozaicz-
ny skutek: bilety na szereg nastepnych przedstawien Nabucco zostaly bardzo
szybko wyprzedane.

(,Ruch Muzyczny” nr 7 z 2 kwietnia 2000)

Nos Szostakowicza w Berlinie

Na scenie Deutsche Staatsoper, reprezentacyjnego teatru muzycznego
stolicy Niemiec, dominuje repertuar tradycyjny. Jednak odkad Daniel Baren-
boim objatl przed dziesiecioma laty jej kierownictwo, od czasu do czasu moz-
na przy Unter den Linden obejrze¢ interesujace przedstawienie XX-wiecznej
klasyki. Realizowane sa spektakle niekonwencjonalne, czasami wrecz kon-
trowersyijne.

Nos Szostakowicza byl pierwsza opera rosyjskiego kompozytora, usu-
nieta pozniej w cien przez Lady Macbeth mceriskiego powiatu, w drugiej wersji
Katarzyne Izmaitowq. Chociaz nie zdobyt on takiego powodzenia jak wlasnie
Katarzyna i dzisiaj jest stosunkowo rzadko wystawiany, nalezy niewatpliwie
do wazkich i zarazem bardzo nowatorskich osiagnie¢ kompozytora. Nos
miat swa prapremiere w 1930 roku w leningradzkim Teatrze Matym. W 1936
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roku zostal jednak ostro skrytykowany za rzekomy formalizm, zniknat na
dtugie lata, i dopiero w 1974 roku, na rok przed smiercia kompozytora, po-
nownie pojawit si¢ na scenach ZSRR. Na Zachodzie, m.in. w Niemczech, byt
jednak wystawiany.

Nowej berlinskiej inscenizacji podjal sie¢ teraz Peter Mussbach, niewat-
pliwie jeden z najlepszych operowych rezyserow, obecnie dyrektor general-
ny Staatsoper. Od strony muzycznej calos¢ przygotowat Kent Nagano. Te
dwa nazwiska sprawily, ze powodzenie przedsiewziecia byto niemal z goéry
zaprogramowane. Niezwykle interesujaca oprawe scenograficzna i kostiu-
my zaprojektowal Jorg Immendorf, artysta malarz i rzezbiarz. Jeszcze przed
premiera, ktéra odbyla sie¢ 16 listopada, zaproszony z Kolonii Krzysztof
Meyer, autor monografii kompozytora, wygtosil wprowadzajacy wyktad
dotyczacy Szostakowicza i jego opery. Miatem okazje widziec¢ szoste z kolei
przedstawienie (3 grudnia), a zarazem ostatnie w 2002 roku prowadzone
przez Kenta Nagano (opera dyryguje tez Julien Salemkour).

Koncepcja rezysera polegata na wlaczeniu w sceniczny obraz takze mu-
zykow orkiestry. Bylto to stuszne posunigcie chocby z tego wzgledu, ze in-
strumentalisci w raczej kameralnej, czesto solistycznie traktowanej obsadzie
stanowia w duzym stopniu o atrakcyjnosci catego dzieta. Kanal orkiestro-
wy zostal wigec podniesiony prawie do wysokosci proscenium. Muzycy sa
catkowicie widoczni, a ich efektowne, btyszczace, ,surrealistyczne” kostiu-
my, zmieniajagce barwy pod wplywem specjalnego operowania Swiatlem
reflektoréw, stanowia integralna czes$¢ scenicznej catosci, wkomponowana
w akgje.

Satyryczna nowela Mikotaja Gogola, na podstawie ktdrej powstata ope-
ra Szostakowicza, stwarza duze mozliwosci zastosowania réznorodnych
pomystow inscenizacyjnych, co zrecznie wykorzystat rezyser, mimo nie naj-
lepszej kondycji technicznej zabytkowej przeciez berlinskiej sceny. Pomysty
byly jednak czasami dos¢ ekstrawaganckie, wrecz kontrowersyjne. Np. po-
sta¢ wachmistrza byla zadziwiajaco podobna do... Osamy bin Ladena! Samo
przestanie dziela jest jednak dos¢ trudne w odbiorze, nie zawsze tez w pelni
czytelne. Nos $piewany byl po rosyjsku, natomiast na ekranie wyswietlano
tekst w jezyku niemieckim.

Jak zwykle, w kazdym wtasciwie przedstawieniu operowym, publicz-
nos¢ oczekuje pojawienia si¢ gwiazdy. Wérod wykonawcow nikt chyba na
takie miano nie zastuzyl, wszyscy $piewali na mniej wiecej jednakowym,
stosunkowo wysokim poziomie. Byli to m.in.: Sten Byriel, Hanno Miiller-
-Brachmann, Fabrice Dalis, Jeffrey Francis, Uta Priew, Alexander Vinogra-
dov, Yi Yang, Magdalena Hajossyova, Stephan Riigamer, Carola Hohn.
Prawdziwg muzyczng gwiazda nazwa¢ mozna chyba dyrygenta. Kent Na-
gano, szef berlinskiej Deutsches Symphonie Orchester, starannie przygoto-
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wal przedstawienie, dbajac zaréwno o interpretacyjne szczegoly, jak i mu-
zyczng wizje catosci tej nielatwej przeciez w odbiorze i wykonaniu muzyki.
Skromny, precyzyjny w ruchach, unikajacy niepotrzebnych gestow, skupit
sie przede wszystkim na uwypukleniu harmoniczno-kolorystycznych me-
andréw, jakie zawiera partytura Szostakowicza.

A byto czego postucha¢. W swym pierwszym scenicznym dziele Szosta-
kowicz nie jest tym kompozytorem, ktorego znamy z V, VI czy VII Symfonii.
Jezyk dzwiekowy opery nosi pewne znamiona ekspresjonizmu, jest wrecz
eksperymentalny (jak na czasy powstania opery), mieni si¢ rozlegla paleta
barw. To wilasnie w tym utworze miodziutki kompozytor po raz pierwszy
w historii wprowadzit samodzielng czes¢ grana wylacznie przez instrumen-
ty perkusyjne. Muzyka Szostakowicza jest w kazdym jej momencie wrecz
fascynujaca, pelna ironii, swoistego humoru, groteski, ekscentrycznosci,
czasami tez powagi, zawiera wiele pomystowych i nowatorskich efektow
brzmieniowych. Berlinska inscenizacja opery, poprzez bogactwo sceno-
graficznych pomystow trafnie wspotdziatajacych z muzyka, powoduje, ze
Nos stanowi na pewno jedna z ciekawszych propozydji repertuaru Deutsche
Staatsoper.

(,Ruch Muzyczny” nr 2 z 26 stycznia 2003, s. 32-33)

Der ferne Klang Schrekera

Nazwisko Franza Schrekera (1878-1934) niewiele méwi nie tylko bywal-
com teatrow operowych i filharmonii, ale nawet ludziom zawodowo zwia-
zanym z muzyka. A przeciez nalezal on w pierwszych dekadach XX wieku
do niezwykle interesujacych osobowosci artystycznych. Z wielka czcia
i uznaniem wyrazal si¢ o nim m.in. Karol Szymanowski. W 1928 roku,
z okazji piecdziesiatej rocznicy urodzin Schrekera, Szymanowski udzielit
wywiadu dla ,Musikblédtter des Anbruch” (nr 3—4), w ktérym powiedziat
m.in.: ,Chcialbym tutaj wyraznie stwierdzi¢, ze cenie i czcze Schrekera, do
ktorego przyjaciot z duma sie zaliczam, jako wspaniatego czlowieka i jedne-
go z najwybitniejszych muzykéw naszych czaséw”.

Schreker zyskat rowniez opinie znakomitego pedagoga kompozydji, dla-
tego do jego mistrzowskiej klasy w Wiedniu, a potem w Berlinie, Sciagato
liczne grono mtodziezy. Uczyli si¢ u niego m.in. Ernst Kienek, Alois Héba,
Jerzy Fitelberg, Karol Rathaus, Grete von Zieritz. Gdy w roku 1999 z okazji
setnej rocznicy urodzin tej ostatniej odwiedzilem ja w jej berlinnskim miesz-
kaniu, sedziwa Grete von Zieritz wyrazata si¢ o swoim nauczycielu z po-
dziwem i zachwytem jako ,wielkiej klasy” pedagogu i cztowieku.
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Utwory Schrekera sa dzi$ dos¢ rzadko grywane, a w Polsce chyba zu-
pelnie nieznane. W Niemczech i Austrii mozna je ustysze¢, istnieje tez sto-
sunkowo wiele nagran plytowych. Twoérca ten, od czaséw prapremiery
w 1912 roku we Frankfurcie nad Menem swego pierwszego dojrzalego dzie-
fa scenicznego, jakim byla opera Der ferne Klang, nalezal do najczesciej
grywanych wspodtczesnych kompozytoréw w Niemczech i Austrii. Po pra-
premierze Schrekera okrzyknigto reprezentantem nowych idei teatru mu-
zycznego, niezaleznego od wplywow Wagnera. Stat si¢ on w ciagu jednego
dnia stawng postacia. Po 1933 roku musial jednak ustapi¢ ze wszystkich
stanowisk, wyjechat do Portugalii z zamiarem osiedlenia si¢ tam na state.
W roku 1934 powrdcit na krotko do Berlina, zmarl nagle i tu zostal pocho-
wany. Jego muzyke sklasyfikowano wkrotce jako ,zwyrodniata” i objeto
catkowitym zakazem wykonan. Na wystawie w 1938 roku poswieconej , en-
tartete Musik” pisano: ,nie byto zadnych seksualno-patologicznych eksce-
sow, ktorych by Schreker muzycznie nie opisat”.

Dopiero po wojnie, a wlasciwie w ostatnich czasach, mozna méwic
o renesansie muzyki Schrekera. Berlinska Staatsoper Unter den Linden, kto-
ra kieruje Daniel Barenboim, od niedawna ma w repertuarze opere Der ferne
Klang. Premiera jej nowej inscenizacji odbyla si¢ w zeszlym sezonie, wzbu-
dzajac szerokie zainteresowanie Swiata muzycznego. Odtwdrczyni gldwnej
roli — Grety — Anne Schwanewilms zostata nawet obwolana przez czasopi-
smo ,,Opernwelt” spiewaczka roku. Interpretacje muzyczna Michaela Giele-
na, rezyseri¢ Petera Mussbacha oraz scenografie Ericha Wondersa uznano za
kamient milowy na drodze przywracania naleznej Schrekerowi pozycji
w historii teatru muzycznego.

Przedstawienie, ktore widzialem (23 lutego, siédme od premiery),
w pelni potwierdzilo moje oczekiwania w stosunku do nieznanej mi dotad
tworczosci. Na tle bardzo tradycyjnego repertuaru Deutsche Staatsoper Un-
ter den Linden dzielo Schrekera, obok Nosa Szostakowicza, wybija si¢ nie-
zwykla oryginalnoscia zarowno samej muzyki, jak i ciekawej inscenizagji.
Walory sceniczne opery polegaja nie tylko na znakomitym ksztattowaniu
dramatyczno-psychologicznej narracji, ale tkwia takze w samej muzyce,
niezwykle barwnej i swoiscie zmystowej, znakomicie zinstrumentowanej,
o ciekawej harmonii na bazie rozszerzonego systemu dur-moll, ale silnie
schromatyzowanej, przechodzacej czasami w swobodny atonalizm. Na
przedstawieniu, trwajacym trzy godziny, nie sposéb sie nudzi¢, mimo ze
zasadnicza trescia opery sa wewnetrzne przezycia mtodej kobiety, przezy-
wajacej osobisty dramat.

Oczywiscie nie jest to dzielo, ktore przecietny bywalec teatréw muzycz-
nych, wychowany na repertuarze klasyczno-romantycznym, od razu zro-
zumie i zaakceptuje. Niemniej bogactwo i swoiste pigkno samej muzyki,
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w polaczeniu z ciekawymi efektami inscenizacyjnymi, mimo pewnych dtu-
zyzn i niekonsekwencji dramaturgicznych, dato w rezultacie przedstawie-
nie, obok ktorego nie sposob przej$¢ obojetnie. Rezyser zaprojektowat dos¢
$miate sceny erotyczne, zrealizowane jednak z umiarem i powsciagliwoscia,
nie ewokujac tak zmystowej atmosfery, jaka znamy na przyktad z Salome czy
Cudownego mandaryna. Mialy zreszta zupelnie inny kontekst i podioze raczej
dramatyczno-psychologiczno-patologiczne, co wiaze sie z trescig dziela.

Sugestywne postacie dramatu, o réznych osobowosciach, ich stany psy-
chiczne i emocjonalne, wzajemne konflikty, zostaty podkreslone wysubli-
mowana, swietnie napisang muzyka. Jeden z gtéwnych bohaterow dzieta,
kompozytor Fritz, idac za wolajacym go wewnetrznym glosem symbolicz-
nego , dalekiego dzwieku” (,,der ferne Klang”), opuszcza kochajaca go Grete
i wyrusza w swiat. Staje si¢ to zarzewiem dramatu, w ktorym Greta, mani-
pulowana przez rodzing, schodzi na manowce, nie mogac uporac si¢ z ze-
wnetrznymi i wewnetrznymi konfliktami targajacymi jej dusza i ciatem,
popada w rodzaj obledu i obses;ji.

Kompozytor znakomicie zrealizowal fragmenty taneczne, stylizujace
folklor wloski (druga czes¢ akgji dzieje sie w Wenegji), m.in. przez zastoso-
wanie dodatkowego zespotu wystepujacego na scenie (tutaj — w bocznej
lozy). Szczytem kolorystyki jest fragment , koncertu ptakéw”, ktory styszy
schorowany Fritz, sadzac, Ze to wlasnie daremnie poszukiwany przez niego
,daleki dzwiek”. Dowiedziawszy sie o losach Grety, Fritz pojmuje, Ze mi-
tos¢, sztuka i przyroda tworza integralng catos¢. Ponowne spotkanie Grety
budzi w nim wiare, Ze ostatecznie posiadt takze dtugo poszukiwany i utesk-
niony , daleki dzwiek”, Greta natomiast pragnie znalez¢ wreszcie przy uko-
chanym wewnetrzny spokoj. Jest juz jednak za pdzno, Fritz umiera.

Pod koniec dzieta Schreker prezentuje wreszcie stuchaczom 6w nie-
ziemski, symboliczny ,daleki dzwiek”, potwierdzajac raz jeszcze warszta-
towe mistrzostwo i znakomita inwencje. W operze orkiestra wystepuje
w obsadzie zwiekszonej (m.in. dwie harfy, fortepian, czelesta, dzwonki),
w kilku miejscach mamy dialogi i partie méwione, lecz na tle orkiestry,
co przypomina nieco Schonbergowski Sprechgesang. Anne Schwanewilms
(Greta), Robert Kiinzli (Fritz), Claudio Otelli (hrabia; $piewal z nut ustawio-
ny z boku sceny, zastepujac niedysponowanego glosowo Hanno Miiller-
-Brachmanna, ktéry popisywat sie jedynie gra aktorska) dobrze dawali sobie
rade z trudnymi partiami, chociaz o jakich$ wyjatkowych kreacjach nie
mozna bylo méwié. Prowadzacy przedstawienie doswiadczony dyrygent
Michael Gielen spokojnie i pewnie czuwat nad przebiegiem spektaklu, ktory
moglt dostarczy¢ wielu wysublimowanych wrazen estetycznych.

(,Ruch Muzyczny” nr 6 z 23 marca 2003, s. 27-28)
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Bartok i Schénberg

W Deutsche Oper Berlin wznowiono niedawno (27 lutego) spektakl zto-
zony z dwodch klasycznych juz dziet z pierwszej potowy ubieglego stulecia.
Zamek ksiecia Sinobrodego jest jedyna opera Bartoka, w dodatku nalezy do
najwiekszych osiagnie¢ wegierskiego mistrza i do najznakomitszych dziet
operowych XX wieku. Drugim utworem, granym po przerwie, byt mono-
dram Schonberga Oczekiwanie (Erwartung). Inscenizacji obu przedstawien
dokonat zmarly w 2000 roku nieodzalowany i wybitny rezyser operowy
Gotz Friedrich; jego duch chyba jeszcze dlugo bedzie sie unosit w Deutsche
Oper, ktora przez wiele lat kierowat.

Premiera odbyta si¢ w 1994 roku, jednak z jakichs powodow zaniechano
wkrotce wystawiania tych dziel. Teraz przedstawienie zrealizowano we
wspotpracy z Wiener Staatsoper, a spektakl, ktory widziatem (2 marca), byt
dopiero jedenastym z kolei od czasow premiery przed dziewigcioma laty.
Kierownictwo muzyczne objal amerykanski dyrygent Arthur Fagen, piastu-
jacy obecnie funkcje generalnego muzycznego dyrektora miasta Dortmund.
Kazde pojawienie si¢ tych dwoch tytutdéw na afiszu Opery staje sie wiec
wydarzeniem, na ktdre sSciagaja do gmachu przy Bismarckstrasse ttumy
ludzi.

Co moze faczy¢ te dwa tak przeciez rézne pod wzgledem estetyki
i techniki kompozytorskiej dzieta, Zeby je razem wystawia¢? Przyczyn jest
kilka. Powstaty mniej wigecej w tym samym czasie (1911, 1909) i w tym sa-
mym austro-wegierskim kregu kulturowym. Oba sa stosunkowo krotkie,
jednoaktowe. Wystepuje w nich minimalna liczba postaci spiewajacych:
u Bardka dwie, u Schonberga tylko jedna (dlatego jest to wiasnie monodram,
a nie opera w tradycyjnym znaczeniu). Wreszcie oba dzieta w pewnym sen-
sie tchng jeszcze atmosferq fin de siécle’u, a od strony tresci sa tez pewnym
uktonem w strone teorii Freuda.

Mimo catkowicie odmiennego stylu muzycznego laczy je takze moc-
ny rys ekspresjonistycznej konwengji i symboliki. Ascetyczna scenografia
w operze Bartdka, ewokujaca niesamowita atmosfere, znakomicie pasuje do
pieknej i jakZe oryginalnej muzyki. Kiedy Judith otwiera kolejne drzwi ma-
jace jej wyjasni¢ tajemnice zamku, jego ciemne, posepne wnetrze nabiera
specyficznej kolorystyki z przewagga koloru krwi. Znakomitym efektem przy
piatych drzwiach bylo pojawienie si¢ pieknego widoku kuli ziemskie;j.

Rezyserska koncepcja Gotza Friedricha w potaczeniu ze scenografia
Hansa Schavernocha i kostiumami Lore Haas (efektowne, zmystowe stroje
bylych trzech Zon ksigcia) zaowocowaty spdjnym, piegknym obrazem sce-
nicznym, podkreslajacym specyficzny klimat rozgrywajacego si¢ dramatu.
Partie Sinobrodego wykonat Robert Hale, posta¢ Judith kreowala Doris
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Soffel, i oboje wypadli naprawde $wietnie. Rowniez orkiestrze prowadzo-
nej precyzyjnie przez Arthura Fagena trudno byloby cokolwiek zarzuci¢,
brzmiata bardzo spojnie i nastrojowo.

Jednoaktowy monodram Schonberga na sopran solo i orkiestre (1909)
byl pierwszym scenicznym dzielem kompozytora. W przeciwienstwie do
opery Bartdka utwor Schonberga reprezentuje jednak zupelnie odmienne
uksztattowanie muzycznej materii, przez co estetyczny rezultat jest catkiem
inny. U Bartoka duzg role odgrywa diatoniczna melodyka oparta na skalach
modalnych (pentatonika), korzeniami tkwiaca w wegierskim folklorze, na-
tomiast oryginalna, lecz tradycyjna harmonika miesci si¢ w swoiscie poj-
mowanym systemie dur-moll. Duza oszczednos$¢ srodkdw, pewna ascetycz-
nos¢ brzmienia, nastrdj niepokoju i tajemnicy, ciemne, ponure barwy, to
przeciwienstwo jezyka dzwiekowego Schonberga.

Austriacki kompozytor wyciagnat bowiem najdalej idace konsekwengje
z neoromantycznej chromatyki i instrumentacji, co powoduje, iz jego muzy-
ka jest tu juz prawie catkowicie atonalna i mieni si¢ szeroka paleta barw
(olbrzymi sktad orkiestry). Atmosfera koszmaru, jaka niesie tres¢ tego utwo-
ru, paroksyzmy obsesyjnego, chorobliwego leku i obtakania, bedace jego
ideowym podtozem, daly w muzyce Schonberga ekspresjonizm w najczyst-
szej, bardzo zindywidualizowanej postaci. Jak napisat trafnie autor mono-
grafii kompozytora, H.H. Stuckenschmidt, ,pod wzgledem literackim i mu-
zycznym jest to proba opisania mikrokosmosu uczu¢ i nastrojow, gdzie
w szalonym pedzie przebiegaja rozne fazy namietnosci — mniej wiecej tak,
jak w swiadomosci umierajacego jeszcze raz przesuwa sie jakby w przyspie-
szonym filmie cate Zycie”.

Obraz sceniczny Oczekiwania (Hans Schavernoch) w przeciwienstwie do
Zamku sprawia wrazenie catkowitego chaosu, gdyz taczy tak niepasujace
do siebie elementy, jak fortepian bez tylnej nogi i ze skréconymi przednimi
ustawiony wsrod porozrzucanych lisci, papierow i $mieci, szpitalna krop-
lowka, bezsensownie rozmieszczone domowe sprzety itp. Ten pozorny cha-
0s, w polaczeniu z réwnie ,chaotyczna” muzyka Schonberga, daje jednak
niesamowity efekt, trafnie odzwierciedlajacy stany psychiczne bohaterki.
Bardzo trudna partie solowa wykonata Anja Silja, jedna z nielicznych inter-
pretatorek tej kompozycji — od lat ma ja w repertuarze i wykonuje na catym
Swiecie, takze w wersji estradowe;j.

Jeszcze jeden oryginalny element inscenizacyjny polaczyt oba tak od-
mienne przeciez dzieta. W operze Bartoka, po krétkim prologu wyglasza-
nym na scenie przez narratora, ksigze i podazajaca za nim Judith zblizaja
sie powoli i wchodza do zamku, idac po specjalnie zbudowanej, podswiet-
lonej od spodu drodze-kiadce przebiegajacej przez cala widownie i kanat
orkiestrowy. Ten swietlisty szlak nastepnie wygasa, aby ponownie zabtys-
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nac¢ na samym koncu drugiej czesci wieczoru, tym razem w Oczekiwaniu,
gdy ze sceny schodzi samotna kobieta, tragiczna bohaterka monodramu
Schonberga.

(,Ruch Muzyczny” nr 8 z 20 kwietnia 2003, s. 36-37)

Peter Grimes Brittena w Komische Oper

Najnowsza premiera w Komische Oper w Berlinie to inscenizacja kla-
sycznego juz dziela z polowy ubieglego stulecia — pierwszej i chyba najlep-
szej opery Benjamina Brittena Peter Grimes. W obecnym repertuarze jest to
juz drugi sceniczny utwor brytyjskiego tworcy, gdyz grana jest tam takze
jego opera The Turn of the Screw (wystawiana jako Die siindigen Engel). Peter
Grimes nie po raz pierwszy pojawia sie na scenie zatozonego w 1947 roku
przez Waltera Felsenstein teatru operowego. Britten zreszta przyjezdzat
dos¢ czesto do Berlina, np. w 1968 roku odwiedzit wtasnie Komische Oper.
Obecnej inscenizacji podjeta sie Katja Czellnik, natomiast kierownictwo
muzyczne sprawowal Kirill Petrenko. Ten miody, urodzony w 1972 roku
w Omsku dyrygent objal w tym sezonie artystycznym kierownictwo mu-
zyczne Opery przy Behrensstrasse.

W kilka lat po zmartym w 1975 roku legendarnym Felsensteinie glow-
nym rezyserem Komische Oper zostal Harry Kupfer, ktory juz zdazyt przy-
zwyczaic¢ berlinska publicznos¢ do swoich oryginalnych, nierzadko wizjo-
nerskich wrecz inscenizacji. Tym razem bylo troche inaczej. Gdyby nie fakt,
iz Katja Czellnik to uczennica innego wybitnego rezysera Gotza Friedricha,
majaca juz za soba spore osiggniecia, mozna by sadzi¢, ze to jej rezyserski
debiut. Jesli bowiem pod wzgledem przygotowania muzycznego przedsta-
wieniu prawie niczego nie mozna bylto zarzuci¢, to koncepcja rezyserska,
obraz i efekty sceniczne byly kontrowersyjne, mato przejrzyste, przetado-
wane wyszukang symbolika, czasami wrecz udziwnione, a przez to nie zaw-
sze czytelne i niekiedy nudne. Pierwsze pojawienie si¢ Petera Grimesa na
scenie nastapito... na spadochronie. To wlasnie spadochron, dos¢ czesto
eksponowany, miat chyba symbolizowa¢ rybacka sie¢. Takich i podobnych
symboli i metafor bylo w przedstawieniu znacznie wiecej. Zdaniem rezysera
przestanie ideowe opery Brittena ma wiele wspdlnego z rzeczywistoscia
dzisiejszego $wiata, dlatego tez Katja Czellnik starata si¢ dzieto to zrealizo-
waé w sposob nowatorski. Nic nie przypomina tutaj atmosfery rybackiej
wioski, a morze to wedtug niej ,masy ludzkie” (w tym wypadku chor).

Petrenko sprawnie i pewnie prowadzil przedstawienie. Znakomicie
brzmiaty partie chéralne (przygotowane przez Petera Wodnera), a jest ich
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niemalo i spetniaja w dramaturgii opery istotna role. Kilku gtéwnych wyko-
nawcow to artysci angielskojezyczni ($piewano jednak po niemiecku), z do-
brze opanowanym artystycznym rzemiostem. Partie tytulowa kreowat ame-
rykanski tenor Douglas Nasrawi, role Ellen Orford $piewata pochodzaca
z Irlandii Pétnocnej Giselle Allen, posta¢ Mrs. Sedley — Angielka Anne-Marie
Owens. Takze inni wykonawcy, wystepujacy w rolach drugo- czy trzecio-
planowych, spisywali si¢ niezle (np. mtoda i urodziwa Mojca Erdmann).
Zreszta sama muzyka Brittena i jej dos¢ latwo rozpoznawalny, swoisty
idiom faczacy tradycje z pewnymi elementami nowoczesnosci, decyduje
w duzym stopniu o atrakcyjnosci dzieta. Najpiekniejsze fragmenty to na
pewno przejmujaca aria Ellen Orford lub subtelny kwartet zenski. Opera
Peter Grimes, wielkie, dramatyczne dzielo najwybitniejszego angielskiego
tworcy od czasow Purcella, stanowi niewatpliwie ciekawa pozycje aktualne-
go repertuaru Komische Oper.

(,Ruch Muzyczny” nr 12 z 15 czerwca 2003, s. 32-33)

Abbado, Ashkenazy i Jansons ponownie w Berlinie

Dwoch byltych szeféw czotowych orkiestr symfonicznych Berlina — Ber-
liner Philharmoniker i Deutsches Symphonie-Orchester — pojawilo sie po-
nownie na estradzie Filharmonii Berlinskiej, prowadzac w koniczacym sie
sezonie 2004/2005 orkiestry, ktorymi niegdys kierowali.

Claudio Abbado artystyczne kierownictwo Berlinskich Filharmonikow
objal po Karajanie w 1989 roku, a przekazat je w roku 2003 Simonowi Rattle.
Po dtugiej i ciezkiej chorobie przybyl do Berlina, gdzie 27, 28 i 29 maja
w berliniskiej Filharmonii i ze swoja dawna orkiestra dyrygowal wokalno-
-instrumentalnymi dzietami Albana Berga i Gustava Mahlera. Jako solistka
wystapita amerykanska sopranistka Renée Fleming. Po interpretacji Sieben
friihe Lieder Berga i IV Symfonii G-dur Mahlera z takimi wykonawcami mozna
byto sie spodziewac doskonatosci. Tak tez bylo, solistka jednak jakby troche
obnizyla loty w dziele Mahlera, lecz publicznos¢ i tak dzigkowata artystom
owagcja na stojaco, co tu zdarza si¢ niezmiernie rzadko. Na pewno gwiazda
koncertu byl Abbado (Mahlerem dyrygowal z pamieci), ktory wielokrotnie
musial wychodzi¢ na estrade, juz nawet po zejsciu z niej orkiestry. Czy jego
nastepca, sir Simon Rattle, zdobedzie taka popularnosc¢ i uwielbienie berlin-
skiej publicznosci — czas pokaze.

Deutsches Symphonie-Orchester, zatozona w 1946 roku jako zespot roz-
glosni RIAS w amerykanskiej strefie okupowanego Berlina, przez dziesie¢
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lat (1989-1999) kierowal Vladimir Ashkenazy; w roku 2000 przeszta pod
artystyczna opieke amerykanskiego dyrygenta japonskiego pochodzenia
Kenta Nagano. Vladimir Ashkenazy, $wietny pianista i rOwniez znakomity
dyrygent, za czasdw swojej kadengji potrafit orkiestre wznies¢ na $wiatowy
poziom. Na koncercie w berlinskiej Filharmonii 22 maja zaprezentowa-
no program z nastepujacymi utworami: (K)ein Sommernachtstraum Alfreda
Schnittkego, II Koncert wiolonczelowy op. 126 Szostakowicza, a po przerwie
Le Tombeau de Couperin oraz Miroirs Ravela. W rosyijskiej czesci koncertu jako
solista wystapil Amerykanin Lynn Harrell. Jego interpretacji Koncertu Szo-
stakowicza moéglby chyba pozazdrosci¢c sam Mscistaw Rostropowicz, dla
ktorego dzieto bylo pisane. Ashkenazy prawie zawsze stara si¢ w swoich
koncertach propagowa¢ muzyke rosyjska, czemu nie nalezy sie dziwic.
A Szostakowicz jest w Berlinie najczesciej chyba wykonywanym kompozy-
torem rosyjskim, czesciej nawet niz Czajkowski. W tym sezonie byly lub
jeszcze beda grane m.in. jego I, IV, V, VII, X i XI Symfonia, I Koncert skrzypco-
wy a-moll, 1 Koncert wiolonczelowy Es-dur, kilka kwartetow smyczkowych,
Kwintet fortepianowy g-moll, w Komische Oper odbylta si¢ w tym sezonie
premiera Lady Makbet mcenskiego powiatu, za$ Staatsoper ma w repertuarze
Nos. Lynn Harrell, po znakomitym wykonaniu II Koncertu wiolonczelowego
Szostakowicza, zostal nakloniony do bisu i zaprezentowat (wlasng?) efek-
towna transkrypcje... Nokturnu Es-dur op. 9 nr 2 Fryderyka Chopina!

Mariss Jansons, syn Arvidsa Jansonsa (1914-1984), wybitnego dyrygenta
m.in. Filharmonii Leningradzkiej, stosunkowo czesto pojawia sie w Berlinie
i zawsze jest przyjmowany z duzym aplauzem. Nic dziwnego, gdyz po roku
1971, kiedy wygrat konkurs dyrygencki Herberta von Karajana, zrobil mie-
dzynarodowq kariere. Ten Lotysz z urodzenia byl m.in. przez 10 lat szefem
filharmonii w Oslo, kilka lat pierwszym go$cinnym dyrygentem London
Philharmonic Orchestra, a od jesieni 2004 roku sprawuje kierownictwo
orkiestry Concertgebouw w Amsterdamie; od sezonu 2003/2004 jest takze
szefem orkiestry Bayerischer Rundfunk w Monachium. 19, 20 i 21 maja Ber-
linscy Filharmonicy pod jego dyrekcja wykonali w pierwszej czesci koncertu
Symfonig C-dur nr 97 Jozefa Haydna oraz I Koncert fortepianowy c-moll (z so-
lowa trabka) Szostakowicza. Jako solista wystapil Yefim Bronfman, w tym
sezonie rezydent przy Berlinskiej Filharmonii. Drugim solista w Koncercie
Szostakowicza byl Tamas Velenczei, na co dzien pierwszy trebacz orkiestry
Filharmonii Berliniskiej. Bronfman to znakomity pianista, ktory potrafi bez
trudu dostosowac sie do wymagan specyficznej faktury i stylu w utworze
Szostakowicza. Z calego koncertu najwigksze wrazenie zrobita na mnie jed-
nak zagrana po przerwie II Symfonia D-dur Sibeliusa, a interpretacja Jansonsa
ukazata go jako dyrygenta najwyzszej klasy.
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Na co dzien , dyrygencka scene” Berlina wypelniajg, obok takich staw
jak sir Simon Rattle (Berliner Philharmoniker), Kent Nagano (Deutsches
Symphonie-Orchester) czy Daniel Barenboim (Deutsche Staatsoper Unter
den Linden), takze Christian Thielemann (Deutsche Oper Berlin), Kirill
Petrenko i Michait Jurowski (Komische Oper), Marek Janowski (Rundfunk-
-Sinfoniorchester) i szereg innych. Jak co roku, réwniez w tym sezonie
nie zabraklo goscinnych wystepow wybitnych kapelmistrzéw, jak Bernard
Haiting, Seiji Ozawa, Pierre Boulez (swoje 80. urodziny spedzat wiasnie
w Berlinie), Marc Minkowski, Nicolaus Harnoncourt czy Stanistaw Skro-
waczewski.

(,Ruch Muzyczny” nr 13 z 26 czerwca 2005, s. 24-25)

Pechowy koncert urodzinowy w Berlinie

Woybierajac sie 27 stycznia do berlinskiej Deutsche Staatsoper Unter den
Linden na uroczysty koncert z okazji przypadajacej w tym dniu 250. roczni-
cy urodzin Mozarta, wiedziatem juz, Ze nie wystapi na nim zapowiadana
wczesniej Cecilia Bartoli. Obok dyrygenta Daniela Barenboima, ktéry miat
poprowadzi¢ Staatskapelle Berlin i zaprezentowac sie takze w roli pianisty,
druga znakomita gwiazda wieczoru pozostawal wigc baryton Thomas
Quasthoff. Zblizajac si¢ do gmachu opery otoczonej wozami transmisyjnymi
telewizji (koncert byl emitowany na zywo do 23 krajéw), publiczno$¢ nie
mogta przypuszczaé, ze zaréwno ona, jak i widzowie przed telewizorami
doznaja za chwile jeszcze jednego, wielkiego zawodu. Wieczoér rozpoczat
bowiem komunikat, ze Daniel Barenboim nie poprowadzi koncertu, gdyz
zostal wlasnie odwieziony do szpitala. Zszokowana publiczno$¢ mogta
odetchna¢ jednak z ulga na wiadomos¢, ze zyciu maestra na szczeécie nic nie
zagraza. Co wiecej, koncert miat si¢ odby¢, i to bez zadnych zmian w pro-
gramie! I rzeczywiscie tak sie stato. Julien Salemkour w ostatniej dostownie
chwili zgodzil si¢ nie tylko na prowadzenie koncertu, ale podjat sie réwniez
wykonania partii solowej w Koncercie fortepianowym Mozarta. Salemkour,
syn Niemki i Algierczyka, od 2001 roku jest asystentem Barenboima w ber-
linskiej Staatsoper; ostatnio przygotowat udana premiere Katji Kabanowej
Janacka. Na tak waznym, historycznym wrecz koncercie wykazat sie nie tyl-
ko dyrygenckim talentem i umiejetnosciami pianistycznymi, ale takze od-
waga podjecia si¢ naglego zastepstwa.

Wieczor rozpoczeta dosé¢ rzadko wykonywana, a przeciez jakze piekna
uwertura do opery taskawos¢ Tytusa. Po niej zabrzmial V Koncert skrzypcowy
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A-dur KV 219, wykonany przez urodzonego w Kopenhadze w rodzinie pol-
sko-izraelskiej Nikolaja Znaidera, ktéry jednak grat zbyt anemicznie, na in-
strumencie raczej kameralnym, orkiestra niekiedy go zagluszata.

Nastepnie hiszpanska sopranistka Sylvia Schwartz, ktora od sezonu
2005/2006 nalezy do stalych cztonkéw zespotu berlinskiej Staatsoper i dys-
ponuje fadnym, cho¢ nieduzym glosem o rozleglej skali, wykonata recyta-
tyw i arie Zuzanny z Wesela Figara.

W sytuacji tak niespodziewanego zastepstwa najbardziej mozna byto
obawiac si¢ wystepu Salemkoura, ktory miat wykonac¢ Koncert fortepianowy
A-dur KV 488. Co innego bowiem zadyrygowac przygotowanym i zapietym
na ostatni guzik programem, a co innego zasig$¢ do instrumentu i niejako
a vista zagrac trzyczesciowy, dos¢ diugi utwor. Salemkour grat z nut, za co
mu oczywiscie nikt nie moze robi¢ wyrzutéw. Jak na okolicznosci, w jakich
przypadio mu prezentowac swoje umiejetnosci pianistyczne, wypad? cat-
kiem dobrze.

Po przerwie pojawit sie goraco witany Thomas Quasthoff. Artysta byt
w znakomitej formie i zaprezentowat rzadko wykonywana arie Per questa
bella mano KV 612. Dzielnie towarzyszyl mu na kontrabasie Christoph Anac-
ker, gdyz w utworze ten wlasnie instrument jest drugim, obok wokalisty,
solista. Przy wykonaniu przez Quasthoffa wdziecznej arii Papagena Ein
Miidchen oder Weibchen z opery Czarodziejski flet dyrygent zasiadl tym razem
do dzwonkéw klawiszowych, ktére majg tutaj charakterystyczne i wazne
zadanie. Najwigksza emocje wzbudzil jednak milosny duet Papagena i Pa-
pageny, gdy obok siebie staneli Sylvia Schwartz i Thomas Quasthoff. Kilka-
krotnie widziatem Czarodziejski flet w rdznych, przewaznie znakomitych
obsadach, jednak takiego zaru uczu, jaki zdawat sie ptynac z ust , milosnej
pary” Schwartz-Quasthoff (zwlaszcza ze strony Quasthoffa), jak dotad nie
doswiadczylem.

Jubileuszowy koncert zakonczyla przepieknie wykonana Symfonia
g-moll KV 550, w ktdrej nawet dtugosci pociagniecia smyczkow byty precy-
zyjnie skoordynowane (majac miejsce na balkonie, mogtem to dobrze zaob-
serwowac).

Trudno przeceni¢ wktad Juliena Salemkoura w ten niezwykly koncert,
ktory byl przeciez ,,dzieckiem” Daniela Barenboima. Dyrygent dzielnie wy-
wigzat sig, co tu duzo mowi¢, z bardzo niebezpiecznego i ryzykownego za-
dania, w ostatniej chwili ratujac cate przedsiewziecie. Za to nalezg mu sie
stowa najwyzszego uznania i podziwu. A Danielowi Barenboimowi — zy-
czenia szybkiego powrotu do zdrowia.

(,Ruch Muzyczny” nr 4 z 19 lutego 2006)
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O rocznicy Szostakowicza w Berlinie

Obchodzony na calym $wiecie Rok Mozartowski 2006 przystonit
w znacznym stopniu inng rocznice, w Niemczech jednak zauwazong i nale-
zycie uczczona. W przeciwienstwie do Polski, gdzie obchody pamieci Szo-
stakowicza Dorota Kozifiska okreslita mianem ,ciernistej drogi do raju”
(,Ruch Muzyczny” nr 25/2006), o kompozytorze, ktory przyszedl na $wiat
25 wrzesnia 1906 roku w Petersburgu, nie zapomniano sto lat pdzniej w Ber-
linie. Muzyka wielkiego Rosjanina jest tu bowiem niezmiernie ceniona i cze-
sto wykonywana. Telewizja niemiecka transmitowata bezposrednio z Mo-
skwy znakomita inscenizacje , socjalistycznego” baletu Boft (fabuta dotyczy
sabotazu w radzieckiej fabryce, dokonanego przez wroga klasowego), ktora
przygotowano specjalnie z tej okazji. Nie zatuje, ze zrezygnowatem z kon-
certu w Filharmonii Berlinskiej, zostalem w domu przed telewizorem, by
moc na zywo podziwiac¢ kunszt rosyjskich artystow baletu, znakomita cho-
reografie, a zwlaszcza scenografie czerpiaca z elementéw sztuki konstruk-
tywizmu, surrealizmu, kubizmu, socrealizmu. Ta fascynujaca mieszanka,
w potaczeniu z muzyka Szostakowicza, data znakomity efekt artystyczny
w postaci ,czerwonego muzikalu”, ktéry pozostaje na dtugo w pamieci.

Obchody rocznicy Szostakowicza odbywaly sie w ostatnim kwartale
2006 roku i trwaly do poczatkdw roku nastepnego. Duzym wydarzeniem
bylo wykonanie m.in. wszystkich Kwartetow smyczkowych (Jerusalem String
Quartet), ponadto mozna byto ustyszec oba Tria, Kwintet fortepianowy g-moll,
szereg Symfonii, utwory fortepianowe (5 preludiéw bez opusu, II Sonata
h-moll op. 64 — Aleksiej Lubimow, 16 listopada), piesni, Sonate G-dur op. 134
na skrzypce i fortepian, Sonate d-moll op. 40 na wiolonczele i fortepian, Sona-
te C-dur op. 147 na altdwke i fortepian. Przedstawiono tez muzyke filmowsa,
ktora przygotowat Kirill Petrenko z orkiestra Komische Oper. Szostakowicz
rozpoczat przygode z kinematografia od dZzwiekowych ilustracji do filméw
niemych, jak Nowy Babilon, a kontynuowat ja z powodzeniem m.in. w fil-
mach Czlowiek z karabinem, Upadek Berlina, Szerszen, Pie¢ dni — pie¢ nocy, kon-
czac za$ w poznym okresie twdrczosci ,chtodno” brzmiacymi utworami,
skomponowanymi do klasycznych juz, wybitnych dziet rosyjskiej kinemato-
grafii, ktorg reprezentuja Hamlet i Krdl Lear.

Monograficzny koncert 9 listopada (powtdrzony 10 i 11) w pieknej sali
Konzerthausu poprowadzil znany dobrze w Polsce, zwlaszcza w Poznaniu
(przez kilka lat dyrektor tamtejszej Filharmonii), Andrey Boreyko. Poswie-
cony Szostakowiczowi wieczor otworzyta Uwertura Es-dur op. 7, dzieto mio-
dzienczo $wieze i juz bardzo typowe dla niepowtarzalnego stylu kompozy-
tora. Koncert c-moll na fortepian, trabke i orkiestre smyczkowa nalezy do

61



czesciej wykonywanych dziel Szostakowicza. W zesztym sezonie styszalem
go w Filharmonii Berliniskiej w wykonaniu Jefima Bronfmana (dyrygowat
Mariss Jansons; pisalem o tym w nr 13/2005). Tym razem Koncert grata Elena
Baszkirova. Ta $wietna pianistka, corka stawnego Dymitra Baszkirova, po-
kazata sztuke najwyzszej proby. Na trabce niezle towarzyszyt jej Guillaume
Couloumy. Punktem kulminacyjnym koncertu okazata sie jednak monu-
mentalna IV Symfonia c-moll op. 43, ktérg mimo rozwleklosci formy i pew-
nych mankamentow narracyjnych nie zawahatbym sie nazwac arcydzietem.
Przed ponad dwudziestoma laty (22 wrzesnia 1983, koncert w Filharmonii
Narodowej w ramach ,Warszawskiej Jesieni”) miatem szczescie ustyszec
pierwsze wykonanie w Polsce tego utworu w interpretacji Filharmonikéw
Leningradzkich pod dyrekcja Arwidsa Jansonsa (ojciec Marissa). Boreyko,
ktory teraz robi kariere w Niemczech, poprowadzil trwajace dobra godzine
dzielo sprawnie, z duzym zacigciem, inteligencja i kultura muzyczna, zwra-
cajac uwage na wspaniate epickie rysy, dramatyzm i wszelkie niuanse kolo-
rystyczne tej fascynujacej muzyki.

Na innym koncercie (15 i 16 grudnia) w sali berlinskiego Konzerthausu
wystapit znany, jak zawsze ,misiowato” sympatyczny, 75-letni Giennadi
Rozdiestwienski, prowadzac utwory Bartdka, Schnittkego i Szostakowicza.
Pigcioczesciowa Suita op. 3 wegierskiego tworcy nie jest zbyt czesto wyko-
nywana. Jest to utwér bardzo atrakcyjny, czerpiacy w duzym stopniu z folk-
loru, a stycha¢ juz w nim gdzieniegdzie zapowiedz Koncertu na orkiestre.
Sztuka dyrygencka rosyjskiego maestro, bytego dyrygenta orkiestr w Mo-
skwie, Sztokholmie, Londynie, Wiedniu, jest niezwykle dojrzata i jakby
,spokojna”, moze nieco powsciagliwa, zwracajaca uwage na interpretacyjne
szczegoly, a jednoczesnie tkwigca glteboko w rosyjskiej tradycji. IV Koncert
skrzypcowy Schnittkego, wykonany po raz pierwszy w Berlinie w 1984 roku
(na zamowienie Berliner Festspiele), to dzieto swoiscie piekne, szeroko za-
rysowane, umiejetnie laczace tradycje (takze rosyjska) z nowoczesnoscia,
a $wietna interpretacja Aleksandra Rozdiestwienskiego (syna dyrygenta)
uwypuklita wszelkie jego walory.

Na zakoniczenie zabrzmiaty Trzy tarice op. 27a z baletu Boft Szostakowi-
cza. Rozdiestwienski znat kompozytora dos¢ dobrze, bral udzial w pra-
wykonaniach i nagrywaniu szeregu dziet rodaka, niektdre na nowo odkry-
watl w jego spusciznie. Dlatego w sensie wiernosci interpretacyjnej rosyjski
mistrz batuty uwazany jest za przedstawiciela autentycznej estetyki kompo-
zytora. W pierwszych latach Rosji radzieckiej, gdy powstawat Boft, twor-
czos¢ artystyczna niejako w paradoksalny sposob osiagata w tym kraju ar-
tystyczne apogeum. W fermencie ideologicznym, walce klasowej, okresie
glodu i terroru, $cieraniu si¢ nowego ze starym, w fascynagji wielu tworcow
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nowym ustrojem, rodzily sie¢ czesto znakomite, awangardowe dzieta sztuk
plastycznych, muzyki, poezji, sztuki teatralnej i filmowej. Do takich utwo-
row mozna zaliczy¢ takze balet Bott, cho¢ operuje on dos¢ prostym jezykiem
dzwiekowym, wykorzystujac muzyke taneczng lzejszego kalibru, w ktorej
Szostakowicz byt takze mistrzem. W tym znakomitym, lecz moze troche
nierownym dziele, Szostakowicz zakpil sobie chyba nie tylko ze Stalina
i Owczesnego ustroju, mimo Ze w czasie pisania muzyki jego intencje musia-
ty by¢, przynajmniej oficjalnie, zupelnie inne. Zakpit sobie takze ze wszyst-
kich, ktorzy nadal usituja rozgryz¢ ideowq postawe twoércy (od 1960 roku
cztonka Komunistycznej Partii Zwiazku Radzieckiego), jego duchowe roz-
terki, spoteczno-polityczne uwiklania, kontrowersyjne wypowiedzi itp.
A Stalin chyba co$ wowczas podejrzewatl, gdyz po premierze w 1931 roku
w Leningradzie zabronit wkrotce wystawiania tego dzieta. W wykonanych
w Berlinie Taricach, wiele dziesigcioleci po ich powstaniu i $mierci kompo-
zytora, genialny Rosjanin, ktéry chyba nie przewidywat (?) upadku ko-
munizmu w swojej ojczyznie, ponownie sobie z nas zadrwit w jemu tylko
wlasciwy, sarkastyczny sposéb. A tym razem dopomodgt mu maestro Roz-
diestwienski, podczas dyrygowania wykazujac specyficzne poczucie humo-
ru i talent aktorski!

W repertuarze berlinskiej Komische Oper znajduje sie Lady Macbeth
mcernskiego powiatu, Swietnie wystawiona w duecie niemiecko-rosyjskim:
rezyseria Hans Neuenfels, kierownictwo muzyczne Vassily Sinaisky. Przed-
stawienie to widzialem juz w roku 2005, a jeszcze wczesniej, w roku 2002,
obejrzatem opere Nos, przygotowanag przez Kenta Nagano w Staatsoper
Unter den Linden, o czym pisatem w numerze 2/2003. Fakty te swiadcza
dobitnie, Ze Szostakowicz pojawia si¢ na scenach i estradach niemieckich
(w tym wypadku berliniskich) nie tylko z okazji koniunkturalnych rocznic.
Moge wspomnie¢ jeszcze o wykonanych w zesztym sezonie w Filharmonii
Berlinskiej II Koncercie wiolonczelowym (Lynn Harrell, dyr. Vladimir Ashke-
nazy; pisalem o tym w nr 13/2005), I Koncercie skrzypcowym, a takze prawie
polowy z jego pietnastu symfonii. Gdy pisze te stowa, czeka mnie jeszcze
interesujacy koncert (21 stycznia) w wykonaniu Rundfunk Sinfonieorchester
Berlin, m.in. z poematem symfonicznym PaZdziernik op. 131, ktérego tytut
i wiadome odniesienia historyczno-ideologiczne nikogo w Berlinie zapewne
nie odstrasza.

Szostakowicz zawsze miatl szczescie, nawet wtedy, gdy w rodzinnym
kraju rowniez nad jego glowa gromadzily sie ciemne, stalinowskie chmury,
nie wrdzace mu nic dobrego. Zwiazane bylo ono z jego wielkim talentem.
Btyskotliwa, swiatowa kariera, zapoczatkowana przez dziewietnastolatka
I Symfonig f-moll, trwata przez cate zycie kompozytora, a po smierci w 1975
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roku popularno$¢ jego muzyki nadal trwa i trwac bedzie chyba wiecznie.
W Niemczech jest on drugim po Czajkowskim najczesciej grywanym kom-
pozytorem rosyjskim.

(,Ruch Muzyczny” nr 3 z 4 lutego 2007)

Dyrygent Pierre Boulez w Berlinie

Sztuka dyrygencka Pierre’a Bouleza jednych zachwyca, inni zas nie wi-
dza w niej nic szczegolnego. Nie jest efektowna wizualnie, trzyma sie utrwa-
lonych tradycjami norm, a sam dyrygent na estradzie wyglada niezwykle
skromnie. Jednak niezaleznie od osobistych odczu¢ i ocen na pewno nie
mozna przej$¢ obok niej obojetnie, co potwierdza kazdy wystep francuskie-
go Maestro, przyciagajac zawsze uwage stuchaczy i krytyki.

Kariere dyrygencka rozpoczynal Boulez do$¢ wczesnie, juz w koncu lat
piec¢dziesiatych. W roku 1971 zostat pierwszym dyrygentem BBC Symphony
Orchestra i szefem, po Bernsteinie, New York Philharmonic Orchestra.
Wspotpracowat z wieloma orkiestrami, w tym operowymi, na catym swie-
cie. To wlasnie Parsifal w Bayreuth w 1966 roku pod jego batuta zwrocit
uwage $wiata muzycznego, podobnie jak przygotowana przez niego w Ope-
rze Paryskiej w 1979 roku prapremiera petnej, trzyaktowej wersji Lulu Berga.

W ostatnich latach kilkakrotnie miatem w Berlinie okazje podziwiac
kunszt dyrygencji Bouleza, gdyz bywa on tu czestym gosciem. Nestor euro-
pejskiej awangardy, szokujacy niegdy$ zaréwno nowatorskimi utworami,
jak i osobliwymi, kontrowersyjnymi wypowiedziami, zapraszany jest przez
najwazniejsze placowki muzyczne; wystepuje przede wszystkim jako dyry-
gent —nie tylko wtasnych utwordéw.

Boulez bardzo dobrze czuje si¢ w niemieckiej stolicy, na tyle dobrze, ze
dwa lata temu, gdy obchodzil osiemdziesigte urodziny, zdecydowat spedzic¢
je wlasnie tutaj. Poprowadzil wowczas m.in. Chicago Symphony Orchestra,
a uroczystosci jubileuszowe — Hommage a Pierre Boulez — odbyly sie¢ w nie-
dziele wielkanocng 27 marca 2005 w Staatsoper Unter den Linden. Wykona-
no woéweczas nastepujace kompozycje francuskiego mistrza: Anthemes — wer-
sj¢ druga na skrzypce solo z live electronic (1997), Sur Incises na trzy
fortepiany, trzy harfy i trzech perkusistow (1996/1998), a po przerwie Nota-
tions I-IV i VII na wielka orkiestre. Solistka w pierwszym utworze byta ame-
rykanska skrzypaczka chinskiego pochodzenia Yuan-Quing Yu, asystentka
koncertmistrza Chicago Symphony. Drugim utworem, wykonanym przez
Ensemble Intercontemporain, dyrygowal sam kompozytor. Muzycy tego
zespolu to rzeczywiscie artysci najwyzszej klasy, solisci-wirtuozi specjalizu-
jacy sie w wykonywaniu muzyki wspolczesnej, co byto i stycha¢, i wida¢. Po
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przerwie koncert prowadzil Daniel Barenboim. Staatskapelle Berlin, czyli
orkiestra Staatsoper Unter den Linden, ktéra regularnie daje tez koncerty
symfoniczne, musiala zosta¢ powiekszona (m.in. o dziewieciu perkusistow),
wymaga bowiem tego monumentalna wrecz obsada klasycznego juz dzieta
nowej muzyki. Publicznos¢ uczcita jubilata owacja na stojaco, co w Niem-
czech jest zjawiskiem nadzwyczaj rzadkim. Tym razem bylo to na miejscu
i mialo swoja wymowe. Fatalnie natomiast zachowat si¢ Barenboim. Otrzy-
mawszy (tylko on — przez pomytke?) wielki bukiet kwiatow (tez rzadkos¢
na niemieckich estradach), wyjat z niego jedna roze i wreczyl zazenowane-
mu Boulezowi...

Pierre Boulez sigga chetnie po partytury muzyki XIX i poczatkéow
XX wieku, a ostatnio upodobat sobie wielkie formy wokalno-instrumental-
ne. 17 stycznia ustysze¢ mozna bylo na przyktad w Konzerthaus jego inter-
pretacje 1II Symfonii d-moll Mahlera. Dzieto trwa blisko dwie godziny i wy-
maga, rowniez dlatego, znakomitej kondycji fizycznej — muzykow i dyry-
genta. 82-letni Boulez sprostat temu, prowadzit utwor bez przerwy (cze-
sto wykonuje si¢ go z ,normalng” przerwa w polowie dziefa), nie liczac
przedtuzonej nieco pauzy zwiazanej z wejsciem na estrade dwdch chorow
i solistki.

Rowniez w mijajacym sezonie, w ramach kwietniowego , Mahler-Zyk-
lus” przygotowanego przez Staatskapelle Berlin z Danielem Barenboimem,
w czasie ktérego wykonano wszystkie symfonie tego kompozytora (a takze
Kindertotenlieder i Das Lied von der Erde), uczestniczyt Boulez, prowadzac na
przemian z Barenboimem potowe z dziesigciu koncertow.

Zaczatem relacje od retrospekgji, teraz wiec przejde do najnowszego
koncertu Bouleza z Filharmonikami Berlinskimi (7, 8 i 9 czerwca). Tym ra-
zem program byt wylacznie XX-wieczny, w ktérym Maestro chyba czuje sie
najlepiej i ktdry ze zrozumialych wzgledoéw jest mu najblizszy. Wielka sala
Filharmonii Berliniskiej byta pelna, chociaz dos¢ konserwatywni jej bywalcy
stucha¢ mieli muzyki kompozytoréw reprezentujacych okres ,pierwszej
awangardy” oraz Bartoka. Utwory przedstawicieli wiedenskiej szkoly do-
dekafonicznej nieczesto pojawiaja sie na zwyklych, abonamentowych kon-
certach, a tego wieczoru w dodatku nie bylo solisty. Gwiazda stat si¢ wigc
oczywiscie Boulez — nadalo to koncertowi wyjatkowa range, wobec ktdrej
zbladly jego ,ulomnosci”. Dobdr programu, skladajacego sie wylacznie
z cykli orkiestrowych pod znamiennym tytutem Orchesterstiicke (Vier Orches-
terstiicke op. 12 Bartdka, Fiinf Orchesterstiicke op. 16 Schonberga, Sechs Stiicke
fiir Orchester op. 6 Weberna i Drei Orchesterstiicke op. 6 Berga) byt bardzo
wymowny. To wlasnie takie specyficzne utwory austriaccy kompozytorzy
traktowali jako kuznie eksperymentéw oraz poszukiwan warsztatowych
i estetycznych (cho¢ z dodekafonia miaty one niewiele wspodlnego). Rowniez
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w przypadku kompozycji Bartoka, jakze odmiennej stylistycznie od pozo-
stalych, tworca na swoj sposdb przeprowadzal doswiadczenia z materia
dzwiekowa.

I wybdr programu, i jego interpretacja przez dyrygenta okazaly sie
prawdziwym majstersztykiem. Dziela te napisali przedstawiciele tego same-
go pokolenia (poza Schonbergiem, ktory byl jedenascie lat starszy od naj-
mlodszego z nich — Berga, lecz przezyt wszystkich), a powstaty one w tym
samym mniej wiecej czasie — przed pierwsza wojna swiatowa. Wszystkie
przeznaczone s na zwiekszona orkiestre symfoniczng — z harfa, czelests,
fortepianem, rozbudowana perkusja, potrojna obsada drzewa i co najmniej
poczwoérna blachy.

Co mozna wydoby¢ z tak — pozornie — nieatrakcyjnych utworéw, by
uzyskaly cho¢ troche uznania pigtkowego filharmonicznego audytorium?
Orchesterstiicke nie sa muzyka, ktéra broni sie sama, jak arcydziela epoki
klasyczno-romantycznej, gdzie przy miernym nawet wykonaniu i tak sty-
cha¢, ze wyszty spod reki geniuszy. Zupelnie inaczej rzecz si¢ ma w takich
wilasnie i podobnych utworach na orkiestre. Od jakosci wykonania, a przede
wszystkim od pomystéw interpretacyjnych dyrygenta, zalezy ich sukces
u przecietnych odbiorcow. Berliner Philharmoniker to zespot klasy swiato-
wej, nieczesto jednak da sie go stysze¢ w takim wlasnie repertuarze. Boulez
wydobyt z niego wszystko, co mdgl, a mogt przeciez wiele. Stworzyt inter-
pretacje zwarte, precyzyjne, o przejrzystych konstrukcjach, znakomite kolo-
rystycznie, ukazujace meandry harmoniczno-kontrapunktyczne tkwigce
w kazdej z partytur, ale tez jakby zabarwione odrobing poczciwego, swoj-
skiego powiewu ,normalnego” brzmienia ,piatkowej” wielkiej romantycz-
nej symfoniki. Za to chyba publiczno$¢ byta mu najbardziej wdzieczna.

To, czego dokonal Boulez jako kompozytor, byto na tyle donioste arty-
stycznie i warsztatowo, ze na trwate weszto do kanonu XX-wiecznej muzyki.
Stat sie niemal wyrocznig — cho¢ krdtko — dla kolejnych pokolen kompozyto-
row. Teraz, poswiecajac si¢ prawie wylacznie sztuce dyrygenckiej, uprawia
ja bardzo indywidualnie i na najwyzszym poziomie artystycznym. Ostatni
koncert w Filharmonii Berlinskiej byt kolejnym tego dowodem.

(,Ruch Muzyczny” nr 15 z 22 lipca 2007)

Poczatek sezonu w Berlinie

We wrzesniu, po wakacyjnej przerwie, w poczatkach rozpoczynajacego
sie¢ sezonu 2007/2008, pelna parg ruszylo juz normalne Zycie koncertowe
Berlina. W niniejszej relacji przedstawiam tylko dwa, wybrane z jednego
weekendu koncerty, ktére mialy miejsce na obu berlinskich estradach fil-
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harmonicznych, tzn. w siedzibie Berliner Philharmoniker oraz w Domu
Koncertowym (Konzerthaus), zabytkowej budowli Karla Friedricha Schinkla
przy Gendarmenmarkt.

Na koncercie 6 wrzesnia, ktory prowadzit szef Berlinskich Filharmoni-
kéw sir Simon Rattle, po raz pierwszy jako ,Pianist in Residence” zaprezen-
towal sie, dobrze zresztg znany w stolicy Niemiec, wegierski artysta Andras
Schiff. Zastapit on po roku Francuza Pierre-Laurent Aimarda, ktoérego ka-
dengja, mimo paru godnych uwagi wystepow, wypadta raczej blado (stysza-
tem go m.in. w II Koncercie B-dur Beethovena pod dyrekcja Seiji Ozawy).
Stad tez oczekiwana zmiana warty taczyla sie z nadzieja publicznosci na
doptyw swiezego powiewu w sztuce odtworczej.

W przeciwienstwie do Koncertu wiolonczelowego h-moll Antoniego Dvo-
faka rzadko grywany Koncert fortepianowy g-moll tegoz kompozytora nie jest
raczej dzielem atrakcyjnym ani dla wykonawcy, ani dla stuchaczy. Trudno
powiedzie¢, dlaczego Rattle z Schiffem wzigli go na warsztat. Moze po pro-
stu z przekory? Znakomity przeciez pianista tym razem nie zachwycit, ale to
pewnie czeSciowa ,wina” samego utworu. Przed Koncertem Dvoraka Rattle
zaprezentowat takze odgrzebany z lamusa i bardzo rzadko wykonywany
utwor, mianowicie Sarabande z Zwei Studien zu , Doktor Faust” op. 51 Ferruc-
cia Busoniego. Ten troche dziwacznie pod wzgledem stylistycznym poskla-
dany koncert stat si¢ przez to atrakcyjniejszy. Po przerwie bowiem Rattle
poprowadzit klasyczna juz pozycje ,nowej” muzyki (z 1931 roku) — Ionisa-
tion Edgara Varése’a na grupe instrumentéow perkusyjnych (z syreng stra-
zacka wiacznie), po ktérym wykonano prawdziwy majstersztyk i jedno-
cze$nie gwozdz programu — Suite z Cudownego mandaryna Béli Bartoka. To
bez watpienia najlepsza kompozycja tegoz koncertu, i chyba najlepiej wy-
konana. Bylo widac i stycha¢, ze maestro Rattle skupil uwage na tym wias-
nie, niezmiernie efektownym dziele genialnego Wegra, zaspokajajac nim
swoje ambicje artystyczne.

7 wrzesnia wystep Konzerthausorchester Berlin poprowadzit Lothar
Zagrosek, szef tego zespotu. Ten swietny dyrygent przybyt do stolicy Nie-
miec po dziesigcioletniej stuzbie na stanowisku dyrektora generalnego opery
w Stuttgarcie, od razu zyskujac sobie sympatie berlinczykéw. Podobnie jak
w przeddzien sir Rattle, Zagrosek tez otworzyt koncert do$¢ dziwnym,
rzadko wykonywanym, ale catkiem nieztym utworem — Begleitmusik zu einer
Lichtspielszene op. 34 Arnolda Schonberga. Ta ,filmowa” kompozycja, napi-
sana w latach 1929-1930 na zamdwienie wydawnictwa Heinrichshofen
w Magdeburgu, specjalizujacego si¢ woéwczas w publikowaniu tzw. Stim-
mungsmusik, nie ma jednak nic wspdlnego z muzyka uzytkowa, lecz nosi
znamiona ,normalnego”, tzn. atonalno-dodekafonicznego Schonberga. Ewo-
kowany klimat grozacego niebezpieczenistwa, strachu, a na koniec katastro-
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fy, odpowiada trzyfazowemu ukltadowi jednoczesciowej formy tego ekspre-
sjonistycznego poematu.

II Koncert fortepianowy B-dur Brahmsa jest kompozycja, po ktdra siegaja
pianiSci ambitni, i ktorych sta¢ na jej wykonanie. Jest on probierzem zarow-
no umiejetnosci czysto technicznych, jak i muzykalnosci solisty i dyrygenta.
Ten ostatni ma réownie trudne zadanie, gdyz utwdr, chociazby ze wzgledu
na jego czteroczesciowa, symfoniczna forme, jest bardzo tatwo ,roztozyc¢”.
Zagrosek i Gerhard Oppitz, bo on wykonywat partie fortepianu, dobrze na
ogot dali sobie rade, chociaz sam poczatek byt moze zbyt wolny, a ogdlna
koncepcja interpretacyjna, traktujaca dzieto bardziej kameralnie niz symfo-
nicznie, wydawata si¢ nieco kontrowersyjna. Pigknie zabrzmiaty solowki
wiolonczeli w trzeciej czesci, za co Oppitz pdzniej osobiscie podzigekowat
koncertmistrzowi.

Po przerwie zostata wykonana — i to jak! — VII Symfonia A-dur Beethove-
na. Zupelnie inaczej potraktowat ja dyrygent w poréwnaniu np. z Trzecig
(Eroica), ktorg prowadzit w minionym sezonie (2 lutego), a ktdra, jak dobrze
pamietam, w jego interpretacji zupelnie nie nosita pietna heroicznej, lecz
raczej zwiewnej, haydnowsko-mozartowskiej. Dlatego w Siddmej, bedacej
apoteoza tanca, artysta bardzo zaskoczyl stuchaczy, spodziewajacych sie
tanecznego wdzigku, powabu, gracji. Spod batuty dyrygenta posypaly sie
,iskry”, ktore, jak dolana do ognia oliwa, wykrzesaly z orkiestry wszystko,
co mogly. A w ostatniej czesci, najbardziej rozpetanej i zywiolowej, Zagrosek
po prostu ,,0oszalat”: wpadt w jakis trans, dostawat gwattownych konwulsji
i dreszczy, trzast sig, wil, rzucal, skakal, wymachiwat batuta jak opetany,
a cala ta niesamowita gestykulacja idealnie przeciez harmonizowata z cha-
rakterem wykonywanej muzyki. Mozna wiec bylo sobie i postuchad¢, i popa-
trze¢. Byt to niewatpliwie punkt kulminacyjny koncertu, w ktérym dyrygent
i jego zespot pokazali sie z jak najlepszej strony, dajac interpretacje dopraw-
dy fascynujaca.

Zrelacjonowane dwa koncerty symfoniczne wypeknily tylko jedno,
przykladowo wybrane muzyczne ,Wochenende” sezonu artystycznego
2007/2008. A takich wlasnie, i atrakcyjniejszych jeszcze koncow tygodnia,
mozna w Berlinie doswiadcza¢... co tydzien.

(,,Kurier Polonica” [Berlin] nr 10, 2007)

Igor Strawinski i Simon Rattle

Szef Berlinskich Filharmonikéw Sir Simon Rattle upodobat sobie za-
rowno nietypowe ,skladanki”, jak i koncerty monograficzne. 21 wrzesnia
2007 roku zaprezentowat bowiem dzieta nie tylko jednego kompozytora, ale
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nalezace do tego samego gatunku. Cztery symfonie Igora Strawinskiego
(1882-1971) Rattle przedstawit podczas jednego koncertu, co juz samo w so-
bie jest ewenementem, stanowigc jednoczesnie duze wyzwanie dla dyrygen-
ta. Z wyjatkiem Symfonii psalméw pozostate symfonie genialnego Rosjanina
nie naleza do utworéw zbyt czesto wykonywanych, dlatego juz tylko z tego
powodu moga przyciagna¢ do sali koncertowej wytrawnego melomana
i zwracaja szczegolng uwage krytyki.

Arcydzielo, jakim jest niewatpliwie Symfonia psalméw, zostato stusznie
zaplanowane na koniec, wieniczac tym samym ten znakomity koncert. Roz-
poczeta go natomiast jednoczesciowa Symfonia na instrumenty dete. To dosé
nietypowe dzieto kompozytor ukonczyt w roku 1920, a inspiracja do jego
powstania byta $mier¢ dwa lata wczesniej Claude’a Debussy’ego, ktorego
Srawinski bardzo cenil, ale ktory na jego wlasng tworczos¢ nie wywart
wlasciwie zadnego wptywu.

Symfonia w trzech czesciach nawigzuje do wielkiej rosyjskiej romantycznej
tradycji symfonicznej, operuje jednak specyficznym dla Strawinskiego jezy-
kiem muzycznym z drugiego, neoklasycznego okresu jego tworczosci. Po-
dobnie jest z najdtuzsza ze wszystkich symfonii Strawinskiego, czterocze-
Sciowa, powstata w latach 1938-1940 Symfonig in C.

Wykonang na zakonczenie Symfonie psalméow kompozytor napisat w ro-
ku 1930. Jej prawykonanie odbylo sie tego samego roku w Brukseli, a dyry-
gowat Ernest Ansermet. W 1948 roku Strawinski dokonat rewizji dzieta i te
wlasnie wersje przedstawil Rattle w Filharmonii Berlinskiej. Orkiestrze to-
warzyszyl Rundfunkchor Berlin, ktéry przygotowat Simon Halsey.

Po 1913 roku, czyli po pamietnej skandalizujacej prapremierze w Paryzu
baletu Swigto wiosny, wykonanego przez znany zesp6t Sergiusza Diagilewa,
Igor Strawinski szybko zdobyl swiatowy rozgtos. Po wybuchu rewolucji
pazdziernikowej nie wrocit juz do Rosji, przez pewien czas myslac nawet
o osiedleniu si¢ w Polsce, skad pochodzili jego przodkowie. Zamieszkat
poczatkowo we Frangji, ostatecznie jednak osiadl w Ameryce. Swoja dawna
ojczyzne i rodzinne strony odwiedzit dopiero w 1962 roku, a trzy lata poz-
niej zjawit sie¢ w Warszawie, gdzie w Filharmonii Narodowej dyrygowat
m.in. swojq Symfoniq psalméw. Jeden z najwiekszych kompozytorow XX wie-
ku zmart w Nowym Jorku w 1971 roku, a pochowany zostal, zgodnie ze
swoja wola, na wyspie San Michele w Wenedji.

(,,Kurier Polonica” [Berlin] nr 11, 2007)
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Pollini ponownie w Berlinie

Gdy w roku 1960 osiemnastoletni Maurizio Pollini wygrat VI Miedzyna-
rodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie, stato
si¢ jasne, ze pojawit sie nowy talent pianistyczny, ktéry ma szanse na kariere
$wiatowa. Pollini tej szansy nie zmarnowat i po prawie pot wieku nalezy
takze dzi$ do Scistej czotéwki najwybitniejszych reprezentantow sztuki pia-
nistycznej. Na program jego recitalu 6 maja 2008 roku w Filharmonii Berlin-
skiej ztozyly sie utwory dwoch przedstawicieli epoki romantyzmu: Roberta
Schumanna i Fryderyka Chopina. Chopin i Schumann byli réwie$nikami.
Ten ostatni, recenzujac wydane drukiem Wariacje op. 2 swego polskiego
kolegi po fachu, napisal na famach ,Allgemeine Musikalische Zeitung”
(nr 49 z 7 grudnia 1831 roku) znamienne stowa: ,,Hut ab, ihr Herren, ein
Genie!”. Chopin okazat sie rzeczywiscie geniuszem, Schumann za$ pozostat
nieco w jego cieniu, cho¢ i on przeszedt do historii jako jeden z najwybitniej-
szych i najbardziej wszechstronnych reprezentantow muzyki romantycznej.

Recital Polliniego, ktory gral na fortepianie wiloskiej firmy Fabbrini, roz-
poczat sie dos¢ rzadko wykonywanym, mlodzienczym Allegro h-moll op. 8
Schumanna, po ktérym artysta zaprezentowat jeden z bardziej znanych
utworow niemieckiego kompozytora — Kreisleriana op. 16. Materia muzyczna
tego na wskro$ romantycznego, cyklicznego dzieta daje wykonawcy pole
do popisu nie tylko w zakresie czysto technicznym, ale przede wszystkim
interpretacyjnym. Pollini gral uczuciowo i namietnie, cyzelujac szczegoly
i uwypuklajac wszelkie kolorystyczne niuanse.

Po przerwie w wykonaniu wloskiego artysty zabrzmialy nastepujace
utwory Fryderyka Chopina: Preludium cis-moll op. 45, Ballada F-dur op. 38,
Mazurki op. 33 (gis-moll, D-dur, C-dur, h-moll), Scherzo cis-moll op. 39, Polonez
As-dur op. 53. C6z mozna powiedzie¢ o interpretacji Chopinowskich arcy-
dziel? Wystarczy jedno zdanie: byly one wyjatkowo pigkne. Pollini nie bez
racji uchodzi za jednego z najwybitniejszych chopinistow, cho¢ ma przeciez
w repertuarze niezwykle bogata palete utworéw roznych epok i stylow.
Chopin chyba jest mu jednak najbardziej bliski. Styszac i widzac entuzja-
styczna owacje publicznosci, artysta nie dawat si¢ dlugo namawiac¢ na bisy.
Zagrat jeszcze cztery utwory Chopina, ktore z powodzeniem moglyby
sklada¢ si¢ na potowe nowego recitalu. A byly to: Etiuda c-moll op. 10 nr 12
(Rewolucyjna), Ballada g-moll op. 23, Nokturn Des-dur op. 27 nr 2 i Etiuda
cis-moll op. 10 nr 4.

Juz niedtugo, bo za dwa lata, $wiat bedzie obchodzil dwusetna rocznice
urodzin jednego z najwigekszych geniuszy muzycznych. Miejmy nadzieje, ze
w Roku Chopinowskim 2010 ponownie zawita do Warszawy takze Maurizio
Pollini, by w Filharmonii Narodowej, w ktorej réwno przed pdt wiekiem
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oczarowat swa gra juroréw i publicznos¢, dac recital mistrzowski z utwora-
mi Fryderyka Chopina.

W biezacym sezonie Maurizio Pollini wystapil jeszcze raz w Berlinie,
24 maja, wykonujac z orkiestra Berliner Philharmoniker pod dyrekcja swego
rowniez stynnego rodaka, Claudia Abbada, IV Koncert fortepianowy G-dur
L. van Beethovena. Ze wzgledu na pozar w filharmonii z trzech koncertow,
ktore tam wiasnie miaty sie odby¢, zorganizowano jeden ,zastepczy” na
scenie Waldbiihne. W aspekcie waloréow akustycznych nie jest to dobre
miejsce do wykonywania muzyki klasykow wiedenskich, co muzyce
Beethovena niestety zaszkodzilo. Za to drugi punkt programu, monumen-
talne Te Deum op. 22 Hectora Berlioza, ze wzgledu na olbrzymia obsade
wykonawcza (zwigkszona orkiestra symfoniczna, organy — w tym wypadku
musialy by¢ elektroniczne — tenor solo, dwa chdéry mieszane i chor dziecie-
cy), zabrzmiat znacznie lepiej. Warto wspomnie¢, ze w prawykonaniu dzieta
pod dyrekcja kompozytora w Paryzu w 1855 roku brato udzial ponad
900 muzykow.

Pollini i Abbado na jednym koncercie to spora gratka nie tylko dla wy-
trawnego melomana. Sir Simon Rattle pamieta o swoim poprzedniku na
stanowisku szefa Filharmonikow Berlinskich, co roku zapraszajac Abbada
na wystepy do stolicy Niemiec. Od czasu do czasu mozna tu ustysze¢ takze
Maurizio Polliniego. A kto mial szczescie i zdazyl na czas kupic bilet, mogt
zobaczy¢ i postucha¢ dwoch wybitnych, Swiatowej stawy artystow, wyste-
pujacych razem podczas jednego wieczoru.

(,Zarys. Magazyn kulturalny” nr 7, 2008)

Lewandowski przypomniany w Berlinie

Nie chodzi tu o Leopolda Lewandowskiego, ktérego nazywano czasami
,polskim Straussem” z racji komponowania przez niego gltéwnie muzyki
tanecznej. Posta¢ Louisa Lewandowskiego (1821-1894), bo o nim wtlasnie
mowa, nie jest szerzej znana nawet wsrod osoéb zawodowo zajmujacym sie
muzyka. Ten zastuzony zydowski muzyk, wieloletni kantor synagogi przy
Oranienburgerstrafle w Berlinie, przeszedt do historii przede wszystkim
jako reformator i kompozytor liturgicznej muzyki synagogalnej. Oprocz tego
nurtu twdrczosci Lewandowski pisat takze utwory swieckie, przeznaczone
do wykonania koncertowego. Byly wsrod nich m.in. dzieta kameralne, sym-
foniczne, chdralne, utwory na organy, fisharmonie, fortepian.
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Informacje o Louisie Lewandowskim sg bardzo skromne. W zadnej pol-
skiej encyklopedii muzycznej nie znajdziemy hasla jemu poswieconego,
a najpowazniejsze nawet europejskie i amerykanskie leksykony i encyklo-
pedie traktuja go zupelnie marginesowo.

Louis Lewandowski urodzit sie w 1821 roku we Wrzeéni koto Poznania,
noszacej wowczas niemieckg nazwe Wreschen. Mimo ze nic nie wiemy
o ewentualnych zwiazkach Lewandowskiego z polskoscia, to nie jest wyklu-
czone, ze mogt znac jezyk polski, przynajmniej biernie, gdyz do dwunastego
roku zycia przebywat wlasnie na ziemiach polskich, ktérych namiestnikiem
(Wielkie Ksigestwo Poznanskie) byt ksigze Antoni Radziwilt. Wielu polskich
Zydéw nosito polskie nazwiska, jak wtasnie Lewandowski. Pewne remini-
scencje polskosci odzywaja si¢ w choralnym utworze Lewandowskiego,
piesni na czterogltosowy chor mieszany a cappella Eine Kifer-Hochzeit op. 30.
Ta wdzieczna kompozycja zawiera bowiem fragment o charakterze oberko-
wo-mazurkowym Tempo di mazurka (w metrum 3/8). Na podstawie tylko
tych skromnych poszlak nie mamy oczywiscie prawa do ,rewindykacji”
Lewandowskiego, ktéry zreszta uwazat sie za ,pruskiego Zyda”. Nie o to
jednak przeciez chodzi. Najwazniejsza jest jego kompozytorska spuscizna,
bardzo mato znana, a przeciez ciekawa, chociaz ulokowana jak gdyby na
uboczu gldwnego nurtu rozwoju europejskiej kultury muzycznej.

Po $mierci Lewandowskiego (1894), ktory za zycia cieszyt sie¢ duzym
uznaniem nie tylko w Berlinie, stopniowo o nim zapominano, a od roku
1933, na fali hitlerowskiego antysemityzmu i terroru, nie moglo by¢ juz
w ogdle mowy o jakimkolwiek propagowaniu dorobku kompozytora. Nic
wiec dziwnego, ze wiele jego dziel nie przetrwalo do naszych czasow.
Z calej spuscizny kompozytorskiej Lewandowskiego zachowato sie stosun-
kowo niewiele utworéw. Sa to na ogdt pierwodruki, dzisiaj juz bardzo rzad-
kie, przechowywane w nielicznych bibliotekach, m.in. w Staatsbibliothek zu
Berlin, Preussischer Kulturbesitz (Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv).
Zachowane w tejze bibliotece utwory na organy i fisharmonie Lewandow-
skiego zostaly w 1994 roku po raz pierwszy nagrane na plycie CD przez
Wiktora Lyjaka, w setng rocznice $mierci kompozytora, co bylo swiatowa
premiera. Zarazem powstata pierwsza monograficzna plyta z jego utwora-
mi, bowiem dotychczasowa dyskografia Lewandowskiego obejmowata nie-
ktore tylko wokalne kompozycje synagogalne, rozproszone na réznych pty-
tach. CD z utworami Lewandowskiego w interpretacji W. Lyjaka mozemy
uznac nie tylko za World Premiere, ale zawierajacy zarazem organowe i fis-
harmoniowe opera omnia kompozytora, przynajmniej jesli chodzi o zacho-
wane dzieta tego gatunku.

Goracym propagatorem muzyki Louisa Lewandowskiego jest takze
Andor Izsak, dyrektor Europejskiego Centrum Muzyki Zydowskiej (Euro-
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pédisches Zentrum fiir Jiidische Musik), placowki naukowo-badawczej i do-
kumentacyjnej przy Wyzszej Szkole Muzyki i Teatru w Hanowerze. Na kon-
cercie w Filharmonii Berlinskiej 25 listopada 2008 r., ktory prowadzit Andor
Izsdk (ur. 1944 w Budapeszcie), zostaly zaprezentowane wybrane psalmy
Lewandowskiego na chér mieszany i organy (do tekstow niemieckich), oraz
po jednej solowej kompozydji na fortepian i organy. Ponadto wykonano dwa
psalmy Franciszka Schuberta, w tym jeden w jezyku hebrajskim. Wystapit
chor mieszany Norddeutscher Rundfunk z Hanoweru, ktéremu towarzyszyt
na organach Alexander Ivanov. Psalmy Louisa Lewandowskiego (wykonane
w nastepujacej kolejnosci: nr 23, 90, 39, 46, 103, 100, 84, 42 i 43), dedykowane
krolowi Bawarii Ludwikowi II, to utwory niebanalne, napisane nie tylko ze
znawstwem kompozytorskiego rzemiosta, ale ukazujace sporg inwencje
melodyczna i harmoniczng ich twdrcy. Jednoczesnie jest to muzyka tkwiaca
korzeniami zaréwno w epoce klasycznej, a nawet przedklasycznej (elementy
techniki polichdralnej szkolty weneckiej), jak i objawiajaca romantyczny juz
idiom. Tylko w niektérych psalmach, lub czesciej w ich fragmentach, mozna
byto ustyszec¢ reminiscencje typowej muzyki synagogalnej (technika respon-
sorialna, elementy ,orientalne”), ktéra zreszta Lewandowski takze z powo-
dzeniem uprawial.

Pochodzaca z Budapesztu Erika Lux, od 1990 roku profesor klasy forte-
pianu w hanowerskiej uczelni, wykonata Rapsodie hebrajskq op. 34 Lewan-
dowskiego. Ten swietnie i z rozmachem napisany utwor, wykorzystujacy
m.in. melodie Kol Nidrei, kompozytor zadedykowal Antoniemu Rubinste-
inowi. Erika Lux, ktora zapewne jako pierwsza w ogole pianistka wzieta na
warsztat Ow wdzieczny utwor, zaprezentowata interpretacje petna polotu
i klezmerskiego wrecz smaku, ktérego zreszta, zwlaszcza w koncowej fazie,
kompozycji nie brakuje. Innym instrumentalnym utworem, urozmaicajacym
prezentacje muzyki wokalnej, bylto Festpriludium op. 37 nr 1 na organy, za-
grane przez Alexandra Ivanova. Rowniez ta kompozycja ukazala Lewan-
dowskiego w jak najlepszym swietle, zwlaszcza jesli chodzi o pomysty har-
moniczne.

Byt to pierwszy w Berlinie (prawie) monograficzny koncert dziet Louisa
Lewandowskiego, stusznie przypomnianego dzigki artystom z Hanoweru.
Na marginesie warto doda¢, ze koncert, zatytutowany Jiidische Musik der
Romantik, wzbudzil duze zainteresowanie katolickiej hierarchii koscielnej,
czego nie mozna raczej powiedzie¢ o przedstawicielach berlinskiej gminy
zydowskiej. W kazdym razie wérdd publicznosci zwracaty uwage przede
wszystkim osoby duchowne zwigzane z religiami chrzescijariskimi, na czele
z katolickim arcybiskupem Berlina kardynatem Georgiem Sterzinskym.

(,Muzykalia” VII, Judaica 2, 2009)
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Co (bylo) stycha¢ w Berlinie

O jednym chocby sezonie koncertowym w miescie takim jak Berlin
mozna by napisa¢ cala rozprawe — nie tylko magisterska, ale i doktorska.
Materiatu na pewno by nie zabrakto. C6z ma pocza¢ autor, ktdry musi zmie-
Sci¢ swoj tekst na kilku stronach? Musi wybiera¢. Czytelnik nie znajdzie tu
zatem relagji ze spektakli trzech znakomitych scen operowych ani z licznych
festiwali, koncertéw chdralnych, kameralnych i — z matym wyjatkiem - reci-
tali. Pig¢ duzych orkiestr symfonicznych — Berliner Philharmoniker, Kon-
zerthausorchester Berlin, Deutsches Symphonie Orchester Berlin, Rundfunk-
-Sinfonieorchester Berlin i Berliner Symphoniker — gra w stolicy Niemiec ,na
okraglo”. Z koncertami symfonicznymi wystepuja tez regularnie orkiestry
operowe: Staatskapelle Berlin, ktéra gra w Deutsche Staatsoper Unter den
Linden oraz orkiestry Deutsche Oper i Komische Oper. Poza tym na goscin-
ne wystepy przyjezdzaja tu czotowe zespoty z catego swiata. Sprawozdawcy
pozostato wiec dokona¢ bardzo ostrej selekcji. W niniejszej relacji bedzie
wigec mowa o wybranych koncertach, przewaznie na estradach Filharmonii
Berlinskiej i Konzerthausu — najwazniejszych sal koncertowych niemieckiej
metropolii.

Ofigjalng inauguracje sezonu 2008/2009 w Filharmonii Berlinskiej po-
prowadzil jej szef, Sir Simon Rattle. 29 sierpnia zabrzmiata III Symfonia F-dur
Brahmsa i X Symfonia e-moll Szostakowicza. Lothar Zagrosek natomiast, szef
Konzerthausu przy Gendarmenmarkt, do koncertu 5 wrzeénia, otwierajac
kolejny sezon tej placéwki, wybral dziela Beethovena (Koncert skrzypcowy
D-dur z solistka Isabelle von Keulen) i Hannsa Eislera: Deutsche Sinfonie
op. 50 z 1937 roku na dwoch recytatorow, czterech solistow, chor i orkiestre
do tekstu Bertolda Brechta. Dobrze, Ze utwory tego lewicowo zaangazowa-
nego, dzi$ troche juz zapomnianego, ale Swietnego kompozytora, coraz cze-
Sciej wracaja na estrady koncertowe. Nie zdziwilbym si¢ wcale, gdyby kie-
dys$ zabrzmiato w Berlinie jego Lenin-Requiem (tez do tekstu Brechta)...

Swoistym przedtaktem sezonu 2008/2009 byto wykonanie 31 sierpnia
pod gotym niebem na Bebelplatz, obok Staatsoper, IX Symfonii Beethovena
pod batuta Daniela Barenboima. Znakomity dyrygent i pianista (w marcu
2010 uczci Rok Chopinowski specjalnym recitalem w Filharmonii Berliniskiej)
nie po raz pierwszy przedstawil szerokiej publicznosci to arcydzieto muzyki
wokalno-instrumentalnej. Pogoda dopisata, wiec publiczno$¢ takze. Byla to
rowniez dodatkowa atrakcja dla odwiedzajacych Berlin wielu turystow.

Wspdlny wystep Marthy Argerich i Mischy Maisky’ego (24 listopada)
nalezal do szczytowych punktéw minionego sezonu. Zagrali Beethovena
7 Wariacji Es-dur (WoO 46), Sonate a-moll op. 36 Griega, dwie czesci z Kwarte-
tu na koniec czasu Messiaena oraz Sonate d-moll op. 40 Szostakowicza. O tym

74



jak grali, nie musze chyba pisa¢. Nie moglo oczywiscie zabraknac¢ biséw,
a jednym z nich byto Largo z Sonaty g-moll Chopina.

Nietypowy, bo z mato raczej znanymi wykonawcami, a przede wszyst-
kim z zapomnianym repertuarem byl koncert 28 listopada, na ktérym
przedstawiono nieznane kompozycje Louisa Lewandowskiego (1821-1894),
wieloletniego kantora synagogi przy Oranienburgerstrasse w Berlinie (sze-
rzej pisatem o tym w nr 2/2009 ,,Ruchu Muzycznego®).

20 grudnia byt waznym dniem dla berlinskiej Polonii, w Filharmonii
wystapit bowiem Rafat Blechacz, ktéremu towarzyszyta Rundfunk Sinfonie
Orchester Berlin pod dyrekcja jej szefa Marka Janowskiego. W programie
oczywiscie Chopin — Koncert e-moll (a na bis Mazurek e-moll). Blechacz grat
znakomicie i pieknie, Janowski za to usunat sig, i stusznie, zupelnie w cien.
Zablysnat dopiero po przerwie, dyrygujac Zyciem bohatera Straussa. Koncert
zaszczycit obecnoscig Marek Prawda, ambasador RP w Berlinie.

Eliahu Inbal z Izraela prowadzit 9 stycznia orkiestre Konzerthausu, soli-
sta za$ byl Dmitrij Sitkowiecki, syn Juliana (II nagroda ex aequo z Wanda
Witkomirska na Konkursie Wieniawskiego w 1952 roku) i Belli Dawidowicz.
Wykonat sprawnie, aczkolwiek nie bez pewnych zawahan narracji, dawno
tu nie styszany Koncert skrzypcowy D-dur Strawinskiego. Inbal po przerwie
zaprezentowat dos¢ rzadko wykonywana II Symfonie c-moll Brucknera.

Dla melomandw i berlinskich snobow (a takich nie brakuje) magnesem
byt Zubin Mehta, ktory 11 stycznia poprowadzit Berlinskich Filharmonikow.
Maestro rozpoczat od utworu sedziwego Elliota Cartera Three Illusions.
Nastepnym magnesem byl niewatpliwie Murray Perahia w IV Koncercie
G-dur Beethovena. Potezna Sinfonia domestica Straussa wypelnita druga czes¢
wieczoru.

Orkiestra Academy of Saint-Martin-in-the-Fields pod dyrekcja Sir Nevil-
le’a Marrinera co jaki$ czas odwiedza Berlin (poprzednio styszatem ja tu
16 maja 2007, a dyrygowal wowczas, przy pulpicie i od fortepianu, Murray
Perahia). 12 stycznia 2009 Marriner rozpoczeto zywiotowo IV Symfoniq A-dur
,Wtoskq” Mendelssohna, po ktdrej nastapit rownie znany Koncert Es-dur na
trabke Haydna. Solista byt Hakan Hardenberger, zachwycajacy nieskazitel-
na technika i pieknym rysunkiem fraz, zwlaszcza lirycznych, ktére grat
dzwigkiem pelnym nieziemskiej wrecz stodyczy. Szwedzki wirtuoz przez
niektérych uwazany jest za najlepszego obecnie trebacza na Swiecie. Po
przerwie Marriner dyrygowal I Symfonig C-dur Beethovena, dos¢ spokojnie,
zarazem majestatycznie, podkreslajac raczej jej klasyczne cechy.

Seiji Ozawa oraz Lang Lang przyciagneli 30 stycznia do Berlinskiej Fil-
harmonii nadkomplet stuchaczy. Gra Chiniczyka w I Koncercie fortepianowym
g-moll Mendelssohna byta naprawde doskonata, ale czy piekna — miatbym
watpliwosci. Utwdr w jego interpretacji jawit si¢ bowiem jako dzieto dosy¢
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plytkie, pozbawione istotniejszych waloréw artystycznych, a takim chyba
nie jest. Lang Lang nie mial jako$ ochoty na bis, cho¢ moze wtasnie wtedy
datby sie poznac od innej, troche lepszej strony? Ciekawsza wydata mi sie
interpretacja I Symfonii c-moll Antona Brucknera pod batuta Ozawy, skadi-
nad poprowadzona z pamigci. W zesztym sezonie japoniski maestro dyry-
gowat w Filharmonii Berliniskiej, takze z pamieci, II Symfonig c-moll Bruckner
oraz II Koncertem fortepianowym B-dur Beethovena, w ktérym jako solista
wystapil francuski pianista Pierre-Laurent Aimard, wéwczas ,Pianist in
Residenz” Berlinskich Filharmonikéw. Ozawa bardzo dobrze czuje Bruckne-
ra, nadaje jego symfoniom szczegolny dramatyzm.

Orchestre de Suisse Romande z Genewy to jeden z kilku zagranicznych
zespolow symfonicznych, ktére w zakonczonym juz sezonie wystapily na
estradzie Filharmonii Berlinskiej. Koncert 26 kwietnia poprowadzil Marek
Janowski, nowy szef Szwajcaréw, pozostajacy w dalszym ciagu dyrektorem
artystycznym Rundfunk Sinfonie Orchester Berlin. Rozpoczat od utworu
Michaele Jarrella ... Le ciel, tout a I'heure si limpide, soudain se trouble horri-
blement... Jarrell (ur. 1958), uwazany, chyba stusznie, za najwybitniejszego
wspolczesnego kompozytora szwajcarskiego, pokazal, co jeszcze mozna
oryginalnego wykrzesa¢ z wielkiego, tradycyjnego aparatu orkiestrowego.
Szwajcarski pianista Jean-Yves Thibaudet swietnie spisal sie w Koncercie
D-dur na lewaq reke Ravela, za$ Symfonia fanstastyczna Berlioza zostata wyko-
nana rzeczywiscie fantastycznie, co bylo zastuga przede wszystkim dyry-
genta, ktory prowadzit dzielo bardzo pewnie, mimo Ze z pamieci.

Przypadajaca w tym roku dwusetng rocznice urodzin Feliksa Mendels-
sohna-Bartholdy’ego uczczono w Berlinie wieloma koncertami. Zrobita to
takze Anne-Sophie Mutter, nagrywajac z tej okazji ptyty (CD i DVD) dla
Deutsche Gramophon z Kurtem Masurem i Gewandhausorchester Leipzig —
Koncert e-moll, 1II Sonate F-dur z André Previnem przy fortepianie oraz Trio
fortepianowe d-moll op. 49 z Previnem i wiolonczelista Lynnem Harrellem.
Z towarzyszeniem Oslo Philharmonic Orchestra pod batutq jej szefa Jukki-
-Pekki Sarastego Mutter zagrata w Berlinie 21 maja Koncert e-moll op. 64. Nie
wiem, jaki instrument solistka wybrata do wykonania dziewietnastowiecz-
nego arcydzieta, odniostem jednak wrazenie, Ze skrzypce te nadawatyby sie
bardziej do wykonan muzyki kameralnej, niz wielkich dziet koncertowych
epoki romantyzmu. Mutter grata btyskotliwie, a zarazem bardzo lirycznym,
stodkim i cieptym dzwiekiem. Na bis ustyszeliSmy Sarabande z Partity d-moll
Bacha. Po przerwie Saraste popisat sie I Symfonig e-moll swego rodaka Sibe-
liusa, pokazujac, ze jest kapelmistrzem nieprzecigtnym (od sezonu 2010/11
obejmuje szefostwo Orkiestry Symfonicznej WDR w Kolonii).
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Z okazji szesc¢dziesiatej rocznicy uchwalenia Konstytucji Republiki Fe-
deralnej Niemiec, 23 maja przy Bramie Brandenburskiej mial miejsce Biir-
gerfest; gwozdziem jego programu bylo wykonanie IX Symfonii Beethoven
ze Staatskappelle Berlin, solistami i chérem Staatsoper Unter den Linden
pod dyrekcja Daniela Barenboima. A zaraz potem, na pobliskiej, drugiej
estradzie, znakomicie produkowat si¢ 75-letni... Udo Jiirgens (pamietne
Merci, chéri). Austriacki piosenkarz i kompozytor zostal zaproszony do Ber-
lina przez sama Angele Merkel...

Po koncercie 5 czerwca, ktéry od pulpitu i wiolonczeli prowadzit Hein-
rich Schiff, moje wrazenia zderzyly sie niejako z relacja Magdaleny Chudy
w ,Ruchu Muzycznym” (nr 12/2009), ktéra opisata wczesniejszy wystep
Schiffa (8 maja) w Warszawie, z orkiestra Filharmonii Narodowej. Dyrygent,
solista oraz program byly te same, ale muzyka jakos wyszla z tego nie , taka
sama”. Rzeczywiscie, dyrygowanie I Koncertem Es-dur Szostakowicza od
wiolonczeli moglo okaza¢ si¢ przedsiewzieciem dos$¢ ryzykownym. Tak
zapewne bylo w Warszawie, co wynika z relacji Magdaleny Chudy. W Ber-
linie byto jednak zupelnie inaczej. Muzycy Konzerthausorchester niewiele
sobie robili z ,dyrygowania” solisty. Zagrali do$¢ trudng i skomplikowana
partie orkiestry nadzwyczaj precyzyjnie. Dyrygent nie byl im w ogdle po-
trzebny! Wniosek z tego jest wigc zupetnie jasny... Podobnie Symfonie g-moll
,Kura” Haydna zagrano swietnie, a kapelmistrz, majac pod reka znakomity
zespot, wydobyt z niego wszystko, co jest potrzebne do stylowej interpretacji
takiego dzieta. W Muzyce zatobnej Lutostawskiego Schiff pokazat, jak nalezy
wlasciwie ,, obchodzi¢ si¢” z utworami polskiego mistrza, w czym ma prze-
ciez spore doswiadczenie. Na koniec zaprezentowat rzadko wykonywany
poemat symfoniczny Dworzaka Zioty kotowrotek op. 109, utwdér moze nie
z najwyzszej polki, ale odznaczajacy sie, jak zreszta szereg dziet tego kom-
pozytora, znakomita narracjg i walorami instrumentacyjnymi.

Po oficjalnym juz koncercie zamykajacym sezon (o czym za chwile),
22 czerwca w Wielkiej Sali Filharmonii Berlinskiej wystapil z recitalem
Jewgenij Kissin. Ten fenomenalny pianista wybral utwory dwdch tylko
kompozytorow, stowianskich zreszts, jakze oddalonych od siebie epoka
i stylem, ale w jakims stopniu majacych czasami sporo wspolnego, jesli cho-
dzi o rodzaj pianistyki. Byli to Prokofiew i Chopin. Numery 4, 8 i 6 z cyklu
10 utwordw z baletu ,Romeo i Julia” op. 75 rozpoczely recital. Kissin grat po-
czatkowo troche spiety, rozluzniajac sie catkowicie w VIII Sonacie B-dur
op. 84. Zwlaszcza piekielnie trudny final Vivace zagrat tak, ze stuchajacym
wrecz zapieralo oddech w piersiach. ,Umwerfend!” — wykrzykneta pewna
starsza pani po zakoniczeniu tego monumentalnego dzieta. A po przerwie
Chopin: Polonez-Fantazja As-dur op. 61, 3 Mazurki (cis-moll op. 30 nr 4, As-dur
op. 41 nr 4, a-moll op. 59 nr 1) oraz Etiudy: z op. 10 C-dur nr 1 (aksamitne
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wrecz piana w wirtuozowskich pasazach!), a-moll nr 2, E-dur nr 3, cis-moll
nr 4, c-moll nr 12, z op. 25 e-moll nr 5, gis-moll nr 6 i a-moll nr 11. Po brawuro-
wej Etiudzie cis-moll stuchacze nie wytrzymali, przerywajac wystep burzli-
wym aplauzem. Podobnie byto po ,Rewolucyjnej”. Na koniec publicznos¢
,oszalata”, zwlaszcza ta rosyjskojezyczna i azjatycka (liczni studenci berlin-
skich uczelni muzycznych), czemu nie nalezato si¢ dziwi¢. Kissin dat jeszcze
trzy bisy, w tym Nokturn fis-moll op. 48 nr 2 Chopina.

Filharmonicy Berlinscy tradycyjnie koncza sezon koncertami plenero-
wymi na lesnej estradzie Waldbiihne. Tak byto i teraz. W tym miejscu naj-
pierw jednak cofne sie i przypomne niezwykly koncert, jeden z ostatnich
zamykajacych zeszly sezon. Plany ulegly wtedy zmianie, czego przyczyna
byt pozar dachu filharmonii, na szczescie szybko ugaszony. Wydarzenie to,
badz co badz bardzo dramatyczne, wywotalo pewne zamieszanie organiza-
cyjne (koncerty w Wielkiej Sali przez jaki$ czas nie mogty sie odbywac), kto-
re miato jednak takze pozytywne strony. Ot6z z trzech koncertéw, ktérymi
mial dyrygowac goscinnie Claudio Abbado, poprzedni szef Berlinskich Fil-
harmonikoéw, zrobiono jeden, wlasnie w Waldbiihne. Wykupione na pniu
owe trzy koncerty mogly by¢ teraz uzupelnione nowym naborem publicz-
nosci, gdyz ,sala koncertowa” w lesie moze pomiesci¢ ponad dwadziescia
tysiecy osob. Tym razem nie bylo wiec zawiedzionych, ktérym nie udato si¢
zdoby¢ biletow. Kto chcial, ten mdgt koncertu wystucha¢. Abbado wybrat
IV Koncert fortepianowy G-dur Beethovena, w ktorym partie solowa grat Mau-
rizio Pollini, oraz monumentalne Te Deum Berlioza. Ze zrozumiatych wzgle-
dow Beethoven nie mogt dobrze zabrzmiec na tej estradzie. Pollini grat jak
zwykle bardzo pigknie (w zeszlym sezonie styszatem go w znakomitym
recitalu z Schumannem i Chopinem, z czterema Chopinowskimi bisami,
m.in. z Balladq g-moll!), ale niewiele mogt zrobi¢, by zadowoli¢ wszystkich
stuchaczy. Natomiast Te Deum Berlioza, na trzy chory, solistow i olbrzymia
orkiestre, dobrze nadawalo sie do wykonania plenerowego.

Tegoroczny koncert w Waldbiihne 21 czerwca, transmitowany, jak co
roku, live przez stacje telewizyjne RBB i 3Sat, prowadzil Simon Rattle,
a w programie znalazly si¢ utwory Czajkowskiego (fragmenty z baletu Dzia-
dek do orzechow), Rachmaninowa (III Koncert fortepianowy d-moll) i Strawin-
skiego (Swieto wiosny). Rattle bardzo lubi kompozytoréw Europy $rodkowej
i wschodniej, zwlaszcza rosyjskich. Teraz odwazyt sie, w piknikowej scenerii
i nastroju (publicznos¢ z kocami, koszykami z jedzeniem i napojami, to juz
tradycja koncertow w Waldbiihne), zagra¢ szokujace niegdys$ dzielo Stra-
winskiego. Byto to troche ryzykowne przedsiewziecie, zwazywszy na szcze-
golny skfad publicznosci, wsrdd ktdrej byto sporo rodzin, nawet z matymi
dzie¢mi. Yefim Bronfman, solista w Koncercie Rachmaninowa, grat jak zwy-
kle znakomicie, bez problemu pokonujac karkotomne trudnosci techniczne
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tego wyjatkowego dziela. Do bisu nie dat si¢ jednak naméwié. A na sam juz
koniec, po bisie z Czajkowskim (fragment z Dziadka do orzechéw), Rattle po-
prowadzil, poczatkowo od pulpitu dyrygenckiego, po chwili zas jako perku-
sista z czynelami w rekach, drogi wszystkim berlinczykom przeboj z daw-
nych lat: marsz Die Berliner Luft z operetki Paula Linckego Frau Luna.

To, co tu przedstawitem, to zaledwie skromny wycinek zycia muzycz-
nego Berlina. Nie pisatem o wielu koncertach prowadzonych przez Simona
Rattle, Lothara Zagroska i innych, miejscowych i goscinnych dyrygentow,
pominatem wystepy wielu solistéw. Trzeba byto wybiera¢. Mam jednak
nadzieje, ze moja relacja chociaz w pewnym stopniu daje pojecie o tym, kogo
i czego mozna bylo w minionym juz sezonie postucha¢ w stolicy naszych
zachodnich sgsiadow.

(,Ruch Muzyczny” nr 16/17 z 23 sierpnia 2009, s. 27-29)

Trzech wspanialych? Nie, tylko jeden...

W niewielkich odstepach czasu miatem okazje wystuchac trzech recitali
fortepianowych stowianskich pianistow, ktoérzy wystapili pod koniec marca
na czolowych estradach Berlina, a byli to: Vladimir Mogilevsky (25 marca
w wielkiej sali Konzerthausu), Ivo Pogorelich (27 marca w tym samym miej-
scu) i Grigorij Sokotow (28 marca w wielkiej sali Filharmonii Berliniskiej).

Urodzony w 1970 roku w Moskwie i tam wyksztalcony Mogilevsky,
mieszkajacy od roku 1995 w Niemczech (Dortmund), regularnie tu wystepu-
je. Nie nalezy go oczywiscie myli¢ z ostatnim uczniem Henryka Neuhausa,
znakomitym Jewgenijem Mogilevskym, a takze paru innymi muzykami
o tym samym nazwisku. Po raz pierwszy uslyszalem go na zywo podczas
Roku Chopinowskiego 2010 i, jak pisalem w relacji podsumowujacej wyda-
rzenia berlinskie z tym zwigzane (,Ruch Muzyczny” nr 6/2011), srodze si¢
zawiodlem. Tym razem bylo podobnie. Od pierwszych dzwiekéw czuto
sie w jego grze duza niepewnos¢, byto sporo nietrafionych nut, zamazywa-
nie pedatem trudniejszych miejsc, mata selektywnos¢ dzwieku. Zauwazy-
fem tez tendencje do przyspieszania w miejscach trudniejszych technicznie,
tak, jakby pianista chciat jak najszybciej mie¢ za soba owe stresujace go wy-
raznie momenty. I stad caty niemal czas pojawiajacy sie w jego grze batagan
i chaos. Artysta rozpoczat czterema Nokturnami (Es-dur op. 9 nr 2, f-moll
op. 55 nr 1, H-dur op. 9 nr 3, c-moll op. 48 nr 1) i wlasnie te utwory, z per-
spektywy wystuchanego recitalu, zaliczylbym do tzw. ,wzglednie udanej
produkgcji” — bardziej adekwatne stowa nie przychodza mi do glowy. Potem
nastapily cztery Walce (a-moll op. 34 nr 2, h-moll op. 69 nr 2, cis-moll op. 64
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nr 2 i As-dur op. 34 nr 1), sposrod ktorych Mogilevsky wyraznie upodobat
sobie Walca cis-moll, by zaprezentowac go jako Walca minutowego. Natomiast
wiasciwy ,minutowy” Des-dur op. 64 nr 2 pojawil sie¢ w drugiej czesci recita-
lu w bloku z kolejnymi pigecioma Walcami Chopina, wsrod ktdérych znalazt
si¢ jeszcze jeden ,minutowiec” — F-dur op. 34 nr 3. No c6z, mozna i tak, ale
jakim kosztem, lepiej zamilkna¢... Do przerwy Mogilevsky pokazat jeszcze,
jak w zasadzie nie nalezy gra¢ chopinowskich Mazurkéw (a-moll op. 17 nr 4,
a-moll op. 67 nr 4, h-moll op. 33 nr 4, f~moll op. 68 nr 4) oraz Poloneza fis-moll
op. 44. Jedynie , Zydek” nosit w sobie jakie$ indywidualne cechy interpretacji
rosyjskiego artysty, powiedzialbym, Ze nawet ciekawe.

Po przerwie miatem cicha nadziejg, Ze moze teraz bedzie lepiej. Ale nic
z tego, nadzieje okazaly sie ptonne. Souvenir de Paganini artysta zagrat
wprawdzie bardzo interesujgco brzmieniowo, ale juz dalej ponownie poja-
wilo sie wiele usterek technicznych: strasznie zagonione Walce (f-moll op. 70
nr 2, F-dur op. 34 nr 3 tzw. ,Mogilevsko-Minutowy”, As-dur op. 69 nr 1,
Des-dur op. 64 nr 1 tzw. , Mogilevsko-Minutowo-Sekundowy” i Es-dur op. 18).
Oczywiscie materia utworow ucierpiata niemitosiernie. Na sam koniec arty-
sta zagral Andante spianato i Polonez Es-dur op. 22. Wprawdzie w Andante
Mogilevsky potrafil zabtysna¢ wielka kultura, wrazliwoscig, subtelnoscia
i pieknem dzwieku, ale bylo to tylko krotkie przejasnienie. W Polonezie, nie-
potrzebnie tak okropnie zagonionym, zndw pojawily sie miejsca grane na-
prawde fatalnie. Dwa bisy (po co?) tez nie byty udane. 42-letni Mogilewsky
powinien juz zakonczy¢ kariere, to nie ulega dla mnie watpliwosci, i zajac
sie np. pedagogika czy nagrywaniem ptyt. Moze w tej dziedzinie odnositby
sukcesy? Szczerze mdéwiac nie rozumiem specyfiki i ,tajemnicy” stabej gry
Rosjanina. W kazdym wykonanym utworze zdarzaty sie bowiem fragmenty
(niekiedy tylko pojedyncze takty), po ustyszeniu ktorych chciatoby sie po-
wiedzie¢, ze gdyby w ten sposob zagral wszystko, koncert bytby duzym
sukcesem i na dtugo pozostat w pamieci. A tak? Ambicje wielkie (wysrubo-
wany program) — rezultat marny. Bardzo mnie dziwia i zastanawiaja cyto-
wane w programach i na afiszach fragmenty entuzjastycznych recenzji.
Zwolennicy teorii , spiskowo-smolenskich” mieliby od razu gotowe wyttu-
maczenie... W Niemczech istnieje mocne lobby i sSrodowisko rosyjskie, wiec
ono zapewne stwarza swojemu pianiscie mozliwosci wystepow. Inaczej nie
potrafie sobie tego wytlumaczy¢. Jedno wiem na pewno — wiecej juz na jego
wystep nie pdjde.

O berlinskim koncercie Ivo Pogorelicha z okazji Roku Chopinowskiego
2010 takze pisalem w jego podsumowaniu. Artysta, z towarzyszeniem Lon-
don Philharmonic Orchestra, wykonal wowczas Koncert f-moll op. 21, dzi-
wacznie, jak zwykle zreszty, ale przynajmniej nienagannie technicznie. Te-
goroczny recital w Berlinie rozpoczal Sonatq b-moll op. 35 Chopina, grana
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z nut, jak wszystkie pozostate utwory. Nie potrafie zaakceptowac ,roz-
chwianej” interpretacji Pogorelicha, tym bardziej, ze ingerowal on w samo
dzieto naszego geniusza. Czes¢ sSrodkowa Marsza zatobnego skrécit np. o po-
lowe, nie uwzgledniajac powtdrek! Byly tez miejsca, gdzie pojawily sie nuty
przez Chopina nie napisane. Artysta zrehabilitowat si¢ w nastepnym utwo-
rze, ktorym byt Walc ,, Mefisto” nr 1 F. Liszta. I tutaj bylem jego gra naprawde
zachwycony. Barwy, ktore wydobywat z instrumentu, byly doprawdy nie-
samowite. To oczywiscie gléwna zastuga samego kompozytora i zastosowa-
nej w utworze specyficznej, nowatorskiej faktury i harmoniki. A Pogorelich
wykrzesat z Lisztowskiej materii maksimum, co czasami dawato efekty,
jakby grat na fortepianie... preparowanym!

Po przerwie wykonat Nokturn c-moll op. 48 nr 1 Chopina, niezmiernie
rozwlekle, czasami jakby zastanawiajac si¢, czy przerwac i pojs¢ do hotelu,
czy jednak gra¢ dalej. Zagrat oczywiscie do konca, pozwalajac sobie nawet
na dos¢ zreczng ekwilibrystyke w postaci regulacji wysokosci krzesta pod-
czas gry.

Sonata h-moll Liszta to dzielo wspaniale, troche dziwne zarazem, Zeby
nie powiedzie¢ ,neurotyczne”, ,chore” w jakims sensie. Swoja interpretacja
Pogorelich przedstawil bardzo indywidualna wizje artystyczna tego utworu.
Znalazt tutaj dogodne pole do popisu dla swych wyszukanych i ekstrawa-
ganckich wybrykow. Ale nowatorskie walory dzieta bardzo na tym zyskaty,
utwierdzajac w przekonaniu, ze to kompozycja eksperymentalna. Z racji
swojej dziwnosci (neurastenii?) nadaje si¢ ona doskonale dla wszelkiej masci
pianistow dziwakéw, a nawet w jakim$ sensie , dewiantoéw”, pod warun-
kiem oczywiscie, Ze s oni w stanie podota¢ zawartym w dziele karkotom-
nym trudnosciom technicznym. Pogorelich bardzo dobrze dat sobie z nimi
rade. Technika to jednak nie wszystko. Jest ona przeciez tylko koniecznag
baza, na podstawie ktorej artysta wykonawca powotuje, niejako wskrzesza
do zycia i indywidualnie ksztaltuje zapisane czarnymi znaczkami dzieto
muzyczne. Musze przyznac, ze interpretacja Pogorelicha tego wlasnie utwo-
ru catkowicie mnie przekonata.

Trzecim, tym razem naprawde wspaniatlym pianista, okazal sie 62-letni
Grigorij Sokolow. Kariere rozpoczat w wieku zaledwie szesnastu lat, gdy
wygral w Moskwie Konkurs im. Czajkowskiego. C6z mozna powiedzie¢
o grze tego geniusza klawiatury? Rozpoczat Suitq in d Rameau zagrang niby
to zupelnie normalnie, tzn. jak Pan Bog przykazat, w duchu epoki, a jednak
od pierwszych dzwiekow poruszajaca do glebi. Interpretacja byta piekna,
doskonata precyzyjnie, sterylna wrecz, promieniujaca cieptem dzwieku, ni
to fortepianu, ni klawesynu. Podobnie bylo (ale juz bez barwy klawesynu)
z Sonatq a-moll KV 310 Mozarta. Po przerwie za$ zabrzmiaty potezne, wirtu-
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ozowskie Wariacje na temat Hindla op. 24 Brahmsa. Im dluzej Sokotow grat,
tym silniej chcialoby sie w konicu uslyszec¢ jakies niedociagniecie, obce
dzwigki, nietrafiony klawisz, niewlasciwe uzycie pedatu, jakies zamazanie,
zachwianie rytmiczne itp. A tu nic z tych zwyklych, ludzkich przeciez rze-
czy, tylko absolutna precyzja w polaczeniu z przemyslang, logiczng, zmys-
towa, piekna interpretacja. Na koniec Sokotow wykonatl Trzy Intermezza
op. 117 Brahmsa. I chyba dopiero w drugim z nich, w banalnie prostym
miejscu, ustyszatem niechcace, ledwo zauwazalne musniecie sasiedniego
klawisza. Moze Sokotow zrobil to specjalnie? Nie wiem. W kazdym razie
mogtem teraz stwierdzi¢, ze przy fortepianie nie siedzi jednak Bdg, tylko
czlowiek z krwi i kosci. Publicznos¢ szalata, byto sporo bisow, nawet nie
liczylem. Niektérzy mowia, Ze jest drugim Richterem lub Horowitzem. Ja
uwazam, Ze jest na pewno pierwszym, genialnym, wspaniatym Sokotowem.

(,Krytyka Muzyczna” VII, 2012)



2

Recenzje nagran ptytowych

Urodzinowa plyta Grety von Zieritz

Gdy na poczatku czerwca odwiedzilem ponad stuletnia Grete von Zie-
ritz (ur. 10 marca 1899 roku w Wiedniu; por. ,Ruch Muzyczny” nr 8/1999)
w jej berlinskim mieszkaniu, trafitem wlasnie na dzien, w ktérym otrzymata
autorskie egzemplarze swojej urodzinowej ptyty. Plyta to niezwykta, jedyna
w swoim rodzaju, gdyz wydana z okazji setnej rocznicy zyjacego jeszcze
tworcy! Poza tym sa na niej utwory napisane przez ponad osiemdziesie-
cioletnia kompozytorke, z lat 1982-1986. Kiedy pomysle¢, ilu kompozyto-
row przezylo zaledwie trzydziesci pare lat, a ilu wczesnie zakonczylo
prace tworcza, stwierdzi¢ trzeba, ze przypadek Grety von Zieritz jest ewe-
nementem.

Kompozytorka jest osoba skromna, nastawiona do siebie krytycznie.
Nigdy nie zabiegata o reklame i rozgtos, co sprawilo, ze pozostata na ogot
mato znana. Jedynie w Niemczech i Austrii jej utwory byty dos¢ czesto wy-
konywane, ona sama wiele tez podrdzowata, jako koncertujaca pianistka
biorac udzial w wykonywaniu m.in. swoich kompozycji.

Gdy przestuchatem pierwszy raz podarowana mi ptyte, bylem napraw-
de zaskoczony — w tych dzielach czuje si¢ i slyszy sie¢ znakomite rzemiosto,
zelazna dyscypling, zwiezla forme, ciekawa fakture, wybujala melodyke,
wirtuozowski rozmach, zywiotowe, dzikie rytmy, wysublimowang kolory-
styke.

Otwiera plyte cykl Kassandra-Rufe z lat 1985/86, inspirowany dziesie-
cioma obrazami niemieckiego malarza i grafika Christopha Niessa (ur. 1940),
ktory cykl portretdw — gléw o surrealistyczno—ekspresjonistycznym klimacie
stworzyt pod wptywem lektury znanej ksiazki Kassandra Christy Wolf. Ze-
wnetrzna analogia do Obrazkow z wystawy Musorgskiego jest tutaj oczywista,
czego wcale kompozytorka nie ukrywa. Cykl ten, o filozoficznej wymowie,
sklada si¢ z dziesieciu miniatur, z ktorych osiem przeznaczonych jest na
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instrumenty solo (skrzypce, klarnet B, altdwka, fagot, wiolonczela, klarnet
Es, kontrabas, klarnet basowy), a dwie ostatnie na nonet (obdj, klarnet, fagot,
trabka, 4 kotty, skrzypce, altéwka, wiolonczela, kontrabas). Kazda miniatura
— obraz, posiadajaca programowy tytul, poprzedzona jest stowna ,kassan-
dryczng” sekwencja kompozytorki, przez nig sama wyglaszang. Grete von
Zieritz w osmiu solowych miniaturach daje popis umiejetnosci niezwykle
interesujacego ksztaltowania muzycznej materii przez pojedyncze instru-
menty, co nie jest zadaniem ani tatwym, ani wdziecznym. Ostatnie dwie
miniatury przeznaczone na dos¢ nietypowy nonet (rzadkie zestawienia in-
strumentdéw to cecha charakterystyczna wielu kameralnych utworéw Grety
von Zieritz) pokazuja ,prawdziwe” oblicze kompozytorki, jej oryginalna
inwencje i mistrzostwo rzemiosta.

Nastepnym utworem jest pochodzace z 1982 roku Concertino na klarnet,
rog, fagot i kwintet smyczkowy. Sktada sie ono z pieciu kontrastujacych
czesci, wymagajacych od wykonawcow nie lada umiejetnosci. Jak zreszta
napisata sama autorka, utwér przeznaczony jest dla osmiu wirtuozow. Dy-
sonansowa, czasami wrecz drapiezna harmonika, skomplikowane struktury
rytmiczne, a takze zakonczenie kazdej czesci utworu quasi tonalng kadengja,
to ogolne cechy charakterystyczne tej naprawde ciekawej kompozycji.

Ostatnim utworem na plycie jest Zigeuner-Romanze na skrzypce solo
z 1984 roku, bedacy szeroko rozbudowang kadencja Koncertu cygarnskiego na
skrzypce, cymbaly i orkiestre. Koncert ten odnidst duzy sukces podczas
prawykonania na festiwalu Berliner Festwochen w 1984 roku. Romans cygar-
ski stanowi jednoczes$nie pierwsza czes¢ Tryptyku na skrzypce solo.

I w tym utworze prezentuje kompozytorka duza inwencje, wszech-
stronne wykorzystanie faktury skrzypcowej oraz, co charakterystyczne, jesz-
cze czestsze i wyrazniejsze nawigzywanie do systemu dur-moll, z ktérym
wlasciwie nigdy catkowicie nie zerwata.

Nagrania utworéw pochodza z lat 1984, 1986, 1987 a dokonane zostaty
na zywo podczas koncertéw muzykéw Berliner Philharmoniker w sali za-
chodnioberlinskiej rozgtosni SFB.

Na plycie poznajemy sporo dobrej, a mato znanej muzyki, na pewno
wartej szerszego rozpowszechnienia.

(,Ruch Muzyczny” nr 20 z 3 pazdziernika 1999)
Variations for Two Pianos
Corona Clasic Collection berlinskiej wytworni Edel nie jest zbyt dobrze

znana, niemniej jednak wsrdd jej dos¢ obfitej palety propozycji trafiaja sie
czasami krazki mogace wzbudzi¢ zainteresowanie.
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Utwory na dwa fortepiany nie naleza do popularnego i czesto wykony-
wanego repertuaru. Zestawione na plycie wariacje na dwa fortepiany trzech
kompozytorow, z ktérych Lutostawski, ze wzgledu na diametralnie od-
mienna stylistyke i jezyk dzwiekowy, bardzo odbiega od pozostatych (jedy-
nie temat wariacji — z XIX wieku — jest tu wiazacym elementem), zastuguja
wiec niewatpliwie na uwage.

Wariacje Brahmsa nie sg dzietem oryginalnym, lecz transkrypcja napisa-
nego nieco wczesniej utworu orkiestrowego (op. 56a). Mimo ze kompozycja
zawiera typowe dla tego tworcy elementy zlozonej i ciekawej faktury forte-
pianowej, sprawia jednak wrazenie, jakby Brahms pisat ja bez wiekszego
przekonania i zaangazowania. Wersja orkiestrowa, o wiele czesciej wyko-
nywana i powszechnie znana, wydaje sie by¢ duzo lepsza.

Wariacje Regera z kolei, pomimo typowych dla tego kompozytora cech
stylistycznych, sa jednak kompozycja eklektyczna. Mozna w niej ustyszec
fragmenty, ktore mogltby napisa¢ sam Beethoven, niektore wariacje przypo-
minaja bardzo Brahmsa, inne ewokuja wrecz Rachmaninowa, jeszcze inne
samego Regera znanego z utworow organowych. Jednego wszakze nie
mozna kompozytorowi zarzuci¢ — urozmaiconej i zmiennej faktury.

W stosunku do szeroko rozbudowanych, wirtuozowskich kompozydji
Brahmsa i Regera, Wariacje Lutostawskiego prezentuja si¢ jako utwor zna-
komicie eksponujacy mistrzostwo rzemiosta i inwencji kompozytora. Nic
wiec dziwnego, Ze s one tak popularne i czgsto wykonywane.

Nagranie, o charakterze archiwalnym, ma juz ponad trzydziesci lat (po-
chodzi z 1968 roku, o wykonawcach nic jednak nie napisano). Zostato ono
niezle zrealizowane, a interpretacji, poza paroma malo istotnymi szcze-
gotami, tez raczej nie mozna niczego zarzuci¢. Plyta, ze wzgledu na dos¢
rzadko wykonywane i stosunkowo mato znane utwory (z wyjatkiem Luto-
stawskiego), zasluguje na zainteresowanie przede wszystkim prawdzi-
wych koneserow i mitosnikow takiego repertuaru. Tym wiasnie osobom ja
polecam.

VARIATIONS FOR TWO PIANOS

J. Brahms Wariacje na temat Haydna op. 56b
M. Reger Wariacje i fuga na temat Beethovena op. 86
W. Lutostawski Wariacje na temat Paganiniego

Wyk.: Juliane Lerche, Ingeborg Herkomer
,,Edel” Berlin, 0001332 CCC

(,Muzyka21” nr 5, 2000)
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Muzealna muzyka na muzealnych instrumentach

Muzeum Ferdinandeum w Innsbrucku wydato bardzo ciekawa ptyte.
Przedstawia ona utwory Ignaza Antona Ladurnera (1766-1839), mato zna-
nego, dopiero na nowo odkrywanego kompozytora, pochodzacego z Tyrolu,
a dziatajacego w Paryzu, zarejestrowane na zabytkowych, cennych instru-
mentach z kolekgcji Ferdinandeum (o instrumentarium z tego muzeum pisa-
fem w numerze 19/2000).

Trzy Sonaty na fortepian i skrzypce op. 7 powstaty ok. 1803 roku w Pa-
ryzu. Jest to trzeci i najdojrzalszy cykl Ladurnera przeznaczony na taki
sktad. Ma on tez pewne cechy, ktore pozwalaja uznac¢ autora za jednego
z pierwszych kompozytorow przygotowujacych droge wczesnemu francu-
skiemu romantyzmowi. Dwie pierwsze Sonaty sa dzietami dwuczesciowymi
(w Sonacie B-dur nie wystepuje allegro sonatowe, lecz temat z wariacjami
i rondo), ostatnia jest trzyczesciowa i zawiera jako ustep srodkowy marsz
zatobny. Stylistycznie utwory te nawigzuja wyraznie do dziet klasykéow
wiedenskich: maja zgrabng forme, odznaczaja sie duza melodyjnoscia i cie-
kawymi efektami kolorystycznymi. W szdstej wariacji z I Sonaty B-dur mamy
na przyklad znakomicie nasladowane brzmienie batatajki, czesci finatowej II
Sonaty e-moll kompozytor nadat tytut Tyrolienne i nawiazat w pewien sposdb
do muzyki ludowej ojczystych stron (to nie jedyne w dorobku Ladurnera
nawigzanie do muzyki ludowej, $wiadczy¢ moga o tym chocby tytuty Bolero,
Siziliano, a nawet Moscovite!). W marszu zatobnym III Sonaty G-dur kompo-
zytor, wykorzystujac jedynie fortepian, interesujaco ilustruje kroczacy kon-
dukt Zatobny.

Zaproszeni do nagrania wegierscy wykonawcy to doswiadczeni artysci
(Spanyi jest laureatem pierwszych nagrod na dwoéch konkursach klawesy-
nowych we Frangji w 1984 i 1987 roku), ktérzy z duzym zaangazowaniem
podeszli do postawionego przed nimi zadania. Dzigki tej ptycie mozemy
poznac nie tylko zapomniane kompozycje, ale tez delektowac sie stodkim,
srebrzystym brzmieniem skrzypiec Jakoba Stainera z 1682 roku (instrument
uwaza si¢ za ukoronowanie twoérczosci lutniczej mistrza z Absam koto
Innsbrucku). Bardzo dobrze przygotowano do nagrania takze Hammer-
klavier Conrada Grafa z ok. 1838 roku (ten wiedenski fortepianmistrz wsta-
wil sie zbudowaniem dla gluchnacego Beethovena specjalnego fortepianu
o zwigkszonej sile dzwieku). Plyte te nielatwo zdoby¢, ale warto si¢ o nig
postarac.

LADURNER

Trois Sonates Pour Le Piano-Forte avec Accopagnement de Violon obligé op. 7:
B-dur, E-moll, G-dur
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Péter Sziits — skrzypce (1682 r.)
Miklos Spanyi - fortepian (ok. 1838 r.)
Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum Innsbruck 1999 (bez numeru)

(,Ruch Muzyczny” nr 4 z 18 lutego 2001)

Plyta z muzyka Henselta

Zapewne nigdy nie napisatlbym tej recenzji, gdyby nie fakt, ze plyte,
ktora omawiam, otrzymatem w prezencie od dra Luciana Schiwietza, ktory
dziata w Institut fiir deutsche Musikkultur im 6stlichen Europa w Bonn.
Instytut ten zajmuje sie¢ wszelkimi przejawami kultury muzycznej na zie-
miach nalezacych dawniej do Niemiec oraz niemieckimi muzykami dziataja-
cymi poza krajem ojczystym. Z jego tez inicjatywy powstata ta interesujaca
plyta.

Adolph Henselt (1814-1889) wigksza czes¢ swego zycia spedzit w Rosji,
gdzie w 1838 roku, po niezwyklym sukcesie w Petersburgu, osiadt na state,
prowadzac ozywiona dziatalno$¢ koncertowa i pedagogiczna (jego uczniami
byli m.in. Stasow i Taniejew, a takze czlonkowie rodziny cesarskiej i miej-
scowej arystokracji). Otrzymat tytul nadwornego pianisty, a nawet rosyjskie
szlachectwo. Z jego ciekawej biografii warto moze wynotowac niesamowite
okolicznosci zawracia zwigzku malzeniskiego — Henselt w iScie romantyczny
sposob uprowadzil swa przyszta zone, wéwczas zamezna z sobistym leka-
rzem ksiecia Weimaru Carla Augusta; poslubil ja w 1837 roku w Salzbrunn
na Slasku. Zmart w swojej letniej siedzibie w slaskich Cieplicach.

Henselt, dzisiaj prawie zapomniany, nalezal do najwybitniejszych piani-
stow XIX wieku — mozemy wymieni¢ go zaraz obok Chopina, Liszta, Thal-
berga czy Dreyschocka. Na znanej litografii Nicolasa E. Maurin z 1842 roku
widzimy go w towarzystwie wymienionych wyzej tytanow klawiatury.
Henselt byt takze kompozytorem, przede wszystkim utworéw fortepiano-
wych lub z uzyciem fortepianu. Sporo z nich ma charakter salonowy, nie-
ktore jednak z pewnoscia zastuguja na uwage i szersze rozpowszechnienie.
Jako ciekawostke warto wymieni¢ Souvenir de Varsovie albo tez opracowanie
na dwa fortepiany Etiudy f-moll op. 25 nr 2 Chopina.

Nagrania utworéow Henselta sa rzadkoscia (w 1994 londynska firma
Hyperion wydata ptyte z Koncertem fortepinowym f-moll op. 16, co byto
pierwsza rejestracjg tego dzieta w historii fonografii), dlatego tez jego muzy-
ka jest bardzo malo znana. Na ptycie, o ktdrej tu mowa, znalazto sie szes¢
kompozycji Henselta. Sposrdéd nich dwa dzieta kameralne naleza niewat-
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pliwie do utworow glebszych, o wiekszym ciezarze gatunkowym. Pierwsza
cze$¢ Tria a-moll op. 24 (Allegro ma non troppo), zbudowana wedtug klasycz-
nej formy allegra sonatowego, zawiera szereg pieknych, typowo romantycz-
nych melodii 0 duzym tadunku uczuciowym. Zreszta wszystkie nagrane
utwory Henselta odznaczajg si¢ emocjonalna glebia i poetycka refleksyjno-
Scia. Czes$¢ druga (Andante con moto) nie przynosi kontrastu tonacyjnego
w stosunku do czesci pierwszej, zmianie ulegt jedynie tryb. Podobnie zywio-
fowe, rubaszne scherzo (Presto), utrzymane jest takze w A-dur i odznacza si¢
nietypowa budowa ABABAI, gdzie role ,tria” speilnia krotka, przepigkna,
liryczna cze$¢ B. W finale (Allegro non troppo), w tonacji zasadniczej a-moll,
obok namietnych, romantycznych melodii, wystepuja tez zwiezle, Sciste
fugata. Jedno$¢ tonacyjna (nie liczac zmian trybu) w catej kompozydji nie
stanowi jednak jakiegos mankamentu, a Trio jest utworem bardzo dobrze
napisanym, przyjemnym w odbiorze, o duzym nasyceniu emocjonalnym.

Szeroko rozbudowany Duet h-moll na rég i fortepian op. 14 (Adagietto-
-Allegro non troppo), o typowo koncertowym charakterze, to niewatpliwie
warto$ciowa pozycja w dos¢ skromnej literaturze romantycznej na ten in-
strument (kompozytor stworzyl takze mozliwos¢ jego wykonania na wio-
lonczeli lub skrzypcach). Sposréd nagranych utworow fortepianowych, Wa-
riacje koncertowe op. 1 to utwor wprawdzie mlodzienczy, wykazujacy jednak
sporo inwengji, ciekawych pomystow melodycznych, harmonicznych i fak-
turalnych. Wariacje nie sa wcale ptytka kompozycja w popisowym stylu,
jakich w XIX wieku powstawato wiele. Jest to utwdr dojrzaty, ktory cechuje
dyscyplina klasycznej formy w polaczeniu z romantyczng ekspresja. Wirtu-
ozeria zostala catkowicie podporzadkowana muzycznej narracji i usunieta
na dalszy plan. W niektérych miejscach wyrazne styszymy motywy chopi-
nowskie, co jednak — zwazywszy, iz chodzi o wczesne opus Henselta —
$wiadczy raczej o tym, ze to wlasnie Chopin niejedno mogt zawdzieczacé
niemieckiemu kompozytorowi. Kotysanka Ges-dur op. 13 nr 1, jak i dwa nok-
turny op. 6 o tytutach Douleur Chérie oraz La Fontaine reprezentuja typowa
romantyczna miniature ze stylistycznego kregu Chopina.

Wykonawcy rzetelnie wywigzali si¢ z postawionego zadania, mogliby
jednak pokazac troche wiecej uczucia, zarliwosci i namigtnosci w interpreta-
i tej na wskros romantycznej muzyki. Zaprezentowane na ptycie dzieta
Henselta daja $wiadectwo o jego niepospolitych zdolnosciach kompozytor-
skich, ktore — przynajmniej w nagranych utworach — pozwalaja poréownac
niemieckiego twodrce nawet z wybitniejszymi kompozytorami romantycznej
epoki. Szkoda, ze pigkna muzyka Henselta tak rzadko bywa wykonywana
na estradach koncertowych. Dobrze, ze chociaz jest ptyta.
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ADOLPH HENSELT

Trio fortepianowe a-moll op. 24

Berceuse Ges-dur op. 13 nr 1

Deux Nocturnes op. 6

Duet na fortepian i rég h-moll op. 14

Wariacje koncertowe na motywach opery ,, Napdj mitosny” Donizettiego op. 1

Claudius Tanski — fortepian
Benjamin Schmidt — skrzypce
Clemens Hagen — wiolonczela
Vincent Lévesque — rog

MDG 312 1022-2 (2000)

(,Ruch Muzyczny” nr 2 z 20 stycznia 2002)

Mendelssohn, Czajkowski

Napisany w 1822 roku przez trzynastoletniego Feliksa Mendelssohna
Koncert d-moll na skrzypce i orkiestre smyczkowaq zostat odnaleziony i przy-
wrocony do zycia koncertowego przez Yehudi Menuhina. Ten wybitny
skrzypek wykonal go po raz pierwszy i opublikowal w 1952 roku. Odtad
dzielo mozna od czasu do czasu ustysze¢ w salach koncertowych; istnieja tez
jego plytowe nagrania. Jakkolwiek utwor nie dorownuje arcydzietu, jakim
jest Koncert e-moll op. 64, odznacza si¢ jednak dziecieco-mtodziericza swiezo-
Scig i ciekawymi pomystami melodycznymi. Barttomiej Niziol wywiazat sie
ze swojego zadania znakomicie, a towarzyszaca mu w dyskretny sposob
szczecinska orkiestra zostata sprawnie poprowadzona przez Bohdana Bo-
guszewskiego, ograniczajac si¢ do pozostajacego w tle klasycznego akom-
paniamentu. Jest to pierwsze w polskiej fonografii nagranie tego utworu,
w dodatku catkiem udane.

Serenada na orkiestre smyczkowq C-dur op. 48 Czajkowskiego bywa
sprawdzianem dojrzatosci dla mtodych zespotow. Ten atrakcyjny i popular-
ny utwdr jest pod wzgledem wykonawczym trudny dla smyczkowcow.
Wzigcie go na warsztat przez szczecinski zespot dowodzi wysokich ambigji.

Istnieje wiele nagran tego dzieta, kazda kolejna rejestracja daje okazje do
poréwnan. Boguszewski w wykonaniu Serenady nie przedstawit jakichs wta-
snych, oryginalnych pomystéow, lecz zaprezentowal interpretacje tkwiaca
korzeniami w romantycznej, stowianskiej tradycji, co bylo jak najbardziej
rozsadnym podejsciem. Szczecinscy muzycy dolozyli wszelkich staran, wy-
kazali si¢ duza dyscypling i muzykalnoscia, a pojawiajace sie czasami drob-
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ne niedociagniecia intonacyjne czy tez nie w pelni logiczne frazowania nie
wplynety na ogodlne pozytywne wrazenie.

F. Mendelssohn Bartholdy Koncert d-moll na skrzypce i orkiestre smycz-
kowg
P.I. Czajkowski Serenada na orkiestre smyczkowq C-dur op. 48

Barttomiej Niziot — skrzypce
Orkiestra Academia

dyr. Bohdan Boguszewski
DUX 0312 DDD (2001)

(,Ruch Muzyczny” nr 10 z 12 maja 2002)

Emil Bohnke i jego utwory

Emil Bohnke nie jest znany nawet wsrod muzykologow — zmarty w wie-
ku zaledwie 39 lat kompozytor jest bowiem dopiero na nowo odkrywany.
Nagrane w zeszlym roku dwie ptyty z jego utworami powstaty dzieki inicja-
tywie m.in. dr Luciana Schiwietza, ich wydawca byt Institut fiir deutsche
Musikkultur im Ostlichen Europa w Bonn.

Emil Bohnke urodzit sie¢ 11 pazdziernika 1888 roku w Zdunskiej Woli
niedaleko Lodzi, w rodzinie niemieckich osadnikow. Ojciec, wtasciciel fa-
bryki widkienniczej, wystal uzdolnionego muzycznie syna na nauke do kon-
serwatorium w Lipsku. Studiowal tam gre na skrzypcach u Hansa Sitta oraz
kompozycje u Stephana Krehla. W roku 1908 wstapit do mistrzowskiej klasy
kompozycji Friedricha Gernsheimsa w Akademie der Kiinste w Berlinie.
Potem uczyl w berlinskim Konserwatorium Sterna, koncertowat takze jako
skrzypek i altowiolista w Bandler-Quartet a nastepnie w Busch-Quartet. Byt
rowniez dyrygentem, pelniac m.in. obowiazki szefa Berliner-Sinfonie-
Orchester. Zajmowat sie takze kompozycja. Zginat (wraz z zong Lilli Men-
delssohn, swietng skrzypaczka, uczennicq Carla Flescha) w wypadku samo-
chodowym 11 maja 1928 roku w Pasewalk na Pomorzu.

Po roku 1933 utwory Bohnkego, poprzednio czesto wykonywane, znik-
nely z estrad (zaliczono je do ,entartete Musik”). Pozostalo szesnascie utwo-
row opusowanych, wsrdéd nich m.in. Kwartet smyczkowy op. 1, Uwertura
symfoniczna op. 2, Trio fortepianowe op. 5, Wariacje symfoniczne op. 9, Sonata
fortepianowa b-moll op. 10, Koncert skrzypcowy op. 11, Koncert fortepianowy
op. 14, Solostiicke na skrzypce op. 15 i Symfonia op. 16. Zachowaty sie tez
utwory bez opusu: sonaty na skrzypce, wiolonczele, liczne piesni i cykle na
fortepian.
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Na pierwszej plycie zostaly nagrane chyba najbardziej reprezentatywne
utwory fortepianowe Bohnkego. Ich wykonawca jest Robert-Alexander
Bohnke, syn kompozytora. Ten swietny pianista starszej generacji (ur. 1927),
laureat pierwszych nagréd na konkursach w Monachium, Genewie i Vercelli
w 1956 roku, byt uczniem m.in. Edwina Fischera, ktory lubit i czesto wyko-
nywal Sonate b-moll op. 10 Bohnkego. Wtasnie owa Sonatg mozna uznac za
jedno z najwazniejszych dziel kompozytora. Jest ona utworem trzyczescio-
wym, napisanym z rozmachem i znawstwem techniki pianistycznej. Drama-
tyzmowi, energii i namietnosci czesci pierwszej przeciwstawia sie spokojna,
liryczna, cho¢ rowniez mrocznie zabarwiona czes¢ druga, po ktdrej nastepu-
je zblizony klimatem do czesci pierwszej monumentalny finat.

Klavierstiicke op. 6 i 8 to cykle skladajace si¢ z szesciu utwordw, z kto-
rych pierwszy to Preludium. Po nim nastepuja Intermezza. Jako zakonczenie
cyklu w op. 6 wystepuje Burleska, w op. 8 jest to Postludium. Sechs Skizzen
op. 12 to jeszcze bardziej zwiezle miniatury, o zmiennych nastrojach. Aure
dzwiekowe wiekszosci utworow fortepianowych Bohnkego mozna okresli¢
jako powazna, swoiscie melancholijna, niekiedy wrecz pesymistyczno-de-
presyjng, innym razem dramatyczng czy nawet tragiczna, zabarwiong
czasami pewnymi aforystycznymi przejasnieniami. Cho¢ jest to muzyka
eklektyczna, w ktorej stylistyczne wplywy m.in. Brahmsa (zwlaszcza we
wczesnych utworach), Regera, Skriabina, niekiedy Musorgskiego, sa dos¢
wyraznie widoczne, zastuguje niewatpliwie na uwage i szersza popula-
ryzacjg.

Na drugiej ptycie znalazly si¢ dwa wigksze utwory: Koncert fortepianowy
op. 14 i Symfonia op. 16, ostatnie dzieto kompozytora. Koncert d-moll, sktada-
jacy sie z trzech czesci, jest kompozycja pelng kontrastow, dramatycznych
uniesien), neoromantycznej ekspresji i liryzmu. Zwraca uwage znakomita
instrumentacja dziela oraz Swietnie potraktowana partia instrumentu solo-
wego. W czesci pierwszej mamy zaréwno dramatyczne, petne napiec prze-
biegi, jak i liryczno-melancholijne, szerokie ptaszczyzny brzmieniowe. Czes¢
druga, powolna, to cykl bardzo swobodnie ksztattowanych wariacji, zaczy-
najacych sie przepiegknym, romantycznym w wyrazie, delikatnym tematem.
Trzecia cze$¢ Koncertu ma forme dos¢ swobodnego ronda sonatowego.
Zewnetrzne cechy tego dzieta przypominaja nieco Koncerty Rachmaninowa,
takze w typie melodyki, chociaz bardziej powsciagliwej w wylewnosci
i silniej schromatyzowane;.

Kompozytorowi nie dane byto ustysze¢ Symfonii c-moll — prawykonanie
ostatniego ukonczonego dzieta Emila Bohnke, pod dyrekcja Ericha Kleibera,
odbylo sie w Berlinie poét roku po tragicznej smierci jego tworcy. Jezyk
dzwiekowy Symfonii jest znacznie bardziej radykalny i skomplikowany niz
w Koncercie fortepianowym. To dzieto monumentalne, petne napieé, niesa-
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mowitej ekspresji i patosu, glebokiej powagi oraz jaskrawych kontrastow.
Juz od poczatkowych taktéw pierwszej czesci utworu stycha¢ zapowiedz
majacego nastapi¢ dramatu. Cze$¢ druga tworzy trzyczesciowe scherzo,
o makabrycznym wrecz charakterze. Cze$¢ trzecia natomiast ma wyraz tra-
giczny, a powinna by¢ grana ,z boélem i rezygnacjq”, jak kompozytor sam
zaznaczyl. Wystepuje w niej narastanie i kulminacja napiegcia, pod koniec za$
stopniowe wyciszanie emogji. I wlasnie po takim spokojnym, cichym zakon-
czeniu tego ogniwa cyklu, nastepuje niebywale brutalne wejscie czesci fina-
towej (Brutal hineinfahrend), majace zapewne wywotac strach i uczucie za-
grozenia. W finale emocje siegaja szczytu, wystepuja w nim roéwniez
epizody majace charakter zblizony nieco do Mahlerowskich marszéw, ale
bardziej agresywne i dysonansowe harmonicznie.

Muzycy Bamberger Symphoniker, jak réwniez izraelski dyrygent Israel
Yinon nie mieli prostego zadania, gdyz partytury Bohnke nie sg latwe.
Mimo to powstata niezwykle wartosciowa ptyta. Warto podkresli¢, Ze Israel
Yinon to dyrygent zaangazowany w propagowanie wartosciowej muzyki
mato znanych kompozytoréw, w czasach narodowego socjalizmu zaliczo-
nych do tworcéw ,zwyrodniatych”. Nagral m.in. ptyty z muzyka Viktora
Ullmanna, a takze z utworami symfonicznymi Aleksandra Tansmanna.

EMIL BOHNKE

Sonata b-moll op. 10
Nocturn
Klavierstiicke op. 6
Klavierstiicke op. 8
Sechs Skizzen op. 12

Robert-Alexander Bohnke — fortepian
Real Sound RS 051-0032 (2001)
EMIL BOHNKE

Koncert fortepianowy op. 14
Symfonia op. 16

Robert-Alexander Bohnke — fortepian
Bamberger Symphoniker — Israel Yinon (dyrygent)
Koch Schwann Classics GmbH, 3-6420-2 (2001)

(,Ruch Muzyczny” nr 20 z 29 wrzesnia 2002)

92



Halaczinsky

Rudolf Halaczinsky to kompozytor chyba zupelnie w Polsce nieznany.
Pochodzit ze Slaska, urodzit sie 31 lipca 1920 roku w Radlinie w powiecie
rybnickim. W 1934 roku wyjechatl z rodzicami do Niemiec. Rozpoczete
w 1940 roku w Wyzszej Szkole Muzycznej w Grazu studia kompozytorskie
przerwata wojna (walczyl na froncie). Podjal je na nowo w 1952 roku
w Akademie der Tonkunst w Monachium. Od 1971 roku byt zwigzany
z Wyzsza Szkota Pedagogicznag w Kolonii (potem potaczona z Uniwersy-
tetem).

Po przejsciu na emeryture skoncentrowat sie na kompozycji (zajmowat
sie rowniez malarstwem). Pisat utwory na rézne sktady: od fortepianowych
i wokalnych po duze formy symfoniczne i wokalno-instrumentalne; kilka
z nich wyrézniono nagrodami (m.in. w 1969 roku w Brukseli). Postugiwat
sie nowoczesnym jezykiem dzwiekowym, stosowat technike dodekafo-
niczng i serialng, aleatoryzm, wykorzystywat elektronike i efekty swietlne.

Plyta przynosi utwory fortepianowe, reprezentujace umiarkowany nurt
tworczosci Halaczinsky’ego. Charakteryzuje je silna ekspresyjnosc i szcze-
golna wrazliwos¢ na barwe.

Toccata op. 12, napisana w 1951 roku, nalezy do wczesnego okresu twor-
czosci, jeszcze silnie zwigzanego z tradycja pdznoromantyczna. Ten moto-
ryczny, peten wirtuozerii utwor jest nasycony dysonansami, tkwi jednak
wciaz w rozszerzonej tonalnosci.

Sechs kleine Stiicke op. 13 z tego samego roku reprezentujg juz zupeinie
nowy nurt twérczosci. Halaczinsky zwrdcit sie ku technice dodekafonicznej,
cho¢ dos¢ swobodnie traktowanej. Utwory cyklu sa ze soba powiazane wa-
riacyjnie.

Pierwotnie bylo to Szes¢ dodekafonicznych cwiczen, ktére w roku 1983
kompozytor ponownie opracowat i wydal — ta pdzniejsza wersja znalazla si¢
na plycie.

Nachtstiicke op. 41 z 1968 roku kompozytor sam scharakteryzowal —
,znajdziemy w nich ostre, spietrzone klastery, obok tajemniczych, podob-
nych do sygnatéw Morse’a ukladéw ostinatowych i bardzo delikatnych
dzwiekdw, wydobywanych bezposrednio na strunach fortepianu”.

W pieciu utworach z cyklu Reflexionen op. 79 Halaczinsky zerwat juz
z dodekafoniczno-serialng faza swej tworczosci — ksztattuje kantylenowa
melodyke swobodnie, w sposob atonalny.

Nacht iiber Endenich op. 83 to interesujaca kompozycja, bedaca rodzajem
hommage dla Roberta Schumanna. Swobodne cytaty z dziel niemieckiego
romantyka maja odzwierciedla¢ mroczne strony zycia psychicznie chorego
Schumanna.
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Plyte koniczy poemat zatytutowany Tonende Sonne op. 59 (DzZwieczqce
storice), skomponowany w 1977 roku i nawiazujacy do namalowanego przez
Halaczinsky’ego obrazu o takim samym tytule. Przewodnia mysla tego
utworu jest potaczenie $wiatta i dzwigeku, styszenia i widzenia, jako swoista
forma manifestacji syntetycznej percepgji swiata. Oba dzieta — muzyczne
i plastyczne — powinny by¢ postrzegane symultanicznie.

Marcus Kretzer, niemiecki pianista mtodszego pokolenia, ktéry nagrat
na ptycie utwory Halaczinsky ego, rzetelnie wywiazat si¢ ze swego zadania,
starajac si¢ uwypukli¢ przede wszystkim kolorystyczne walory wykonywa-
nych kompozycji.

RUDOLF HALACZINSKY

Toccata op. 12

Sechs kleine Stiicke op. 13
Reflexionen op. 79
Nachtstiicke op. 41

Nacht iiber Endenich op. 83
Tonende Sonne op. 59

Marcus Kretzer — fortepian
Real Sound 051-0031 (2000)

(,Ruch Muzyczny” nr 21 z 13 pazdziernika 2002)

Jadassohn i jego kameralistyka

Institut fiir deutsche Musikkultur im Ostlichen Europa w Bonn przypo-
mina muzyke zapomnianych twoércow, ktorzy pochodzili lub dziatali na
ziemiach nie nalezacych juz dzis do Niemiec. Niejeden z ich utworéw ma
wysokie walory artystyczne, a dzieki staraniom Instytutu mozemy poznac
ich brzmienie. O ptytach z utworami Adolfa Henselta, Emila Bohnke i Ru-
dolfa Halaczynsky’ego pisalem juz na tych tamach, teraz pora na muzyke
Salomona Jadassohna (1831-1902).

Urodzit sie i wychowat we Wroclawiu, ale nie jest szerzej znany. Uczyt
sie¢ u miejscowych muzykéw: Adolpha Friedricha Hessego (fortepian) i ka-
pelmistrza katedralnego Moritza Brosiga (teoria), a takze u Franciszka Liszta
w Weimarze oraz w konserwatorium w Lipsku. Tam tez osiadl na state. Jego
dorobek tworczy jest niebagatelny, obejmuje ponad 140 opuséw rozmaitych
gatunkow i form. Uchodzit tez za wy$mienitego pedagoga — prowadzit klase
fortepianu, kompozydji i teorii w lipskim konserwatorium, a jego podrecz-
nik do nauki harmonii, Lehrbuch der Harmonie (Leipzig 1883), byt bardzo
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ceniony, do 1923 roku wznawiano go az 23 razy, miat tez osiem wydan an-
gielskich. Uczniow Jadassohn miat nie byle jakich, bo byli to m.in. Ferruccio
Busoni, Edward Grieg, Felix Weingartner, Stanistaw Niewiadomski i Antoni
Sygietynski. W uznaniu zastug przyznano mu honorowy doktorat wydziatu
filozoficznego Uniwersytetu w Lipsku i tytut krélewskiego profesora.

Styl wybranych na ptyte kameralnych utworéw Jadassohna mozna
okresli¢ mianem akademickiego eklektyzmu. Stosunkowo mato jest w niej
indywidualnych ryséw; kompozytor siegat jednak do uznanych wzoréw, do
dobrej, niemieckiej romantycznej tradycji, z elementami stylu Mendelssoh-
na, Schumanna, w mniejszym stopniu Liszta. Zwarta, czytelna forma, swiet-
nie napisane partie fortepianu, czeste stosowanie konstrukecji kontrapunk-
tycznych $wiadcza o solidnym opanowaniu kompozytorskiego rzemiosta.

Jadassohn wyraznie lepiej czuje si¢ w tonacjach minorowych, a w jego
dos¢ ciemnej w kolorycie muzyce odnajdziemy sporo liryzmu. Wszystkie
trzy utwory sa do$¢ podobne: maja klasyczna, czteroczesciowa forme ze
scherzem na drugim lub trzecim miejscu (Kwintet). Uwage zwracaja wlasnie
zrecznie uformowane scherza, np. w Kwartecie, w ktorym odzywa sie Elfen-
romantik. Nagrane utwory brzmia soczyscie, ich barwa jest wyréwnana,
a wykonujacy je niemieccy artysci graja sprawnie i z duza muzykalnoscia.
Jest to niewatpliwie ciekawa plyta, zwlaszcza dla amatorow bardzo mato
znanej, utrzymanej w romantycznym duchu muzyki.

SALOMON JADASSOHN

Trio fortepianowe c-moll op. 85
Kwartet fortepianowy c-moll op. 77
Kuwintet fortepianowy g-moll op. 126

Brigitta Wollenweber — fortepian
Matthias Wollong — skrzypce
Jorg Fassmann — skrzypce
Hartmut Rohde - altéwka
Michael Sanderling — wiolonczela
Real Sound 051-0036 (2002)

(,Ruch Muzyczny” nr 14 z 13 lipca 2003)

Piesni Medtnera
Mikotaj Medtner (1880-1951) byt kompozytorem rosyjskim, ale zaréwno

matka, jak i ojciec byli pochodzenia niemieckiego. Stad jego dorobkiem
tworczym zainteresowat sie Institut fiir deutsche Musikkultur im &stlichen
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Europa w Bonn, placowka, ktora stara sie wydobywac z zapomnienia doro-
bek kompozytorow niemieckiej narodowosci dzialajacych poza dawnymi
granicami Rzeszy.

Urodzony i wychowany w Moskwie, w 1921 roku opuscit Rosje, osiedla-
jac sie najpierw w Berlinie, pdzniej w Paryzu, w konicu pod Londynem. Li-
ryka wokalno-instrumentalna, obok utworow fortepianowych (Medtner byt
znakomitym pianistg), dominuje w jego spusciznie. Jest autorem ponad sto
piesni do tekstow rosyjskich i niemieckich, wérdd nich takze rosyjskich ro-
mansow (wiele do poezji Puszkina). Na ptycie utrwalone zostaty jednak
tylko piesni napisane do tekstow wielkich niemieckich poetéw romantycz-
nych: Goethego, Heinego, Eichendorffa, Chamisso.

Jezyk dzwigkowy utworéw Medtnera w stosunku do czaséw, w ktorych
zyl i tworzyt, jest nieco anachroniczny. Stosunek kompozytora do wszelkich
nowosci w muzyce byl zreszta zdecydowanie negatywny, lecz jego kompo-
zycje zastuguja na uwage. Wiele piesni dowodzi nie tylko znakomitego opa-
nowania kompozytorskiego rzemiosta, ale i oryginalnej inwencji. Odznacza-
ja si¢ one deklamacyjnym stylem, refleksyjnoscia, podkreslaniem detali,
takze specyficznym, troche melancholijnym, a niekiedy mistycznym nastro-
jem. Wazna role odgrywa w nich symbolika. W podejsciu do muzycznej
materii w sensie warsztatowym stanowia one pewna kontynuacje linii
Schumann-Brahms-Wolff, odznaczajac si¢ jednak wtasna, odrebng estetyka.
Partie fortepianu maja w nich rownorzedna, a nawet dominujaca role. Sa
napisane po mistrzowsku.

Piesni Medtnera cechuje pewna aforystycznos¢ i lapidarnos¢ — 29 utwo-
row trwa facznie nieco ponad godzine i wcale nie nuzy. Szwajcarscy artysci
podeszli do powierzonego im zadania rzetelnie, dajac interpretacje dos¢
powsciagliwa, ale pelna niuanséw.

Dzis, gdy podczas recitali wokalnych styszy sie na ogol wciaz te same
utwory tylko kilku czy kilkunastu kompozytoréw, zapomniane, niezwykle
piekne pie$ni Mikotaja Medtnera sg jak ozywczy powiew.

NIKOLAJ MEDTNER
LIEDER
Piesni (wybor) z op. 6, 12, 15, 18, 46, 61, Suite-Vocalise op. 41 nr 2

Caroline Vitale — sopran
Peter Baur — fortepian
Real Sound 051-0038 (2003)

(,Ruch Muzyczny” nr 19 z 21 wrzesnia 2003, s. 40)
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Fortepianowy Koffler

Gdy recenzuje sie plyty z dzielami Bacha, Mozarta, Beethovena czy
Chopina, wiadomo, ze ocena dotyczy przede wszystkim interpretacji. Ale
gdy na plycie utrwalono prawie nie znane i nie wykonywane kompozycje
twoércy zapomnianego albo wrecz lekcewazonego, rzecz nie jest juz oczywi-
sta, a ocene interpretacji utrudnia fakt, ze sa to czesto pierwsze w historii
fonografii odczytania tych utworow. Z pewnoscia jednak wykonawca ma
zadanie jeszcze trudniejsze niz recenzent.

ElZbiecie Sternlicht, ktora dla firmy Acte Préalable zarejestrowata kom-
plet fortepianowych utworéw Jozefa Kofflera, nalezg sie stowa szczegdlnego
uznania. Muzyka pierwszego polskiego dodekafonisty nie jest tatwa w od-
biorze, a kompozycje na fortepian nie stanowia — jak sadze — najwartosciow-
szego nurtu w jego dorobku. Stycha¢ w nich wpltywy szkoly wiedenskiej,
francuskiego neoklasycyzmu i niemieckiej ,nowej rzeczowosci”. Kofflerowi
nie udalo sie jednak przeku¢ tych wpltywoéw w jaki$ wilasny, niepowtarzalny
styl. Nie s to wigc utwory stylistycznie jednolite.

Mieszkajaca w Berlinie polska pianistka, uczennica m.in. Zbigniewa
Drzewieckiego i Vlado Perlemutera, wydobywa z tej muzyki maksimum
kolorystycznych niuansow, starajac si¢ uatrakcyjnic te niezbyt wdzieczne do
interpretacji kompozycje. Nie zawsze jednak udaje jej si¢ zagrac tak, by np.
Allegretto a la polonaise z Musique quasi una sonata op. 8 ,,A Karol Szymanowski”
cho¢ troche przypominato poloneza, Valse z Musique de ballet op. 7 byt wal-
cem, a tango z tego samego cyklu — rzeczywiscie tangiem.

Wsrod utworéow Kofflera s — rzecz jasna — kompozycje lepsze, jak np.
quasi-neoklasyczna Sonatina op. 12 czy dedykowane Szymanowskiemu
Opus 8, i zdecydowanie gorsze, jak Wariacje na temat walca Jana Straussa
op. 23, ktére po pewnym czasie po prostu nuza. ,Wyraznie cierpia [one]
z powodu kryzysu tozsamosci stylistycznej”, jak trafnie zauwazyl Maciej
Gotab w monografii poswieconej temu lwowskiemu twoércy (Krakow 1995,
s. 198). Nieco lepsze wrazenie zostawia 40 melodii ludowych op. 6. Mieszcza
sie one w nurcie narodowo-folklorystycznym i niektdre z nich polski stu-
chacz bedzie odbierat z wigkszym zainteresowaniem.

Od stylu wymienionych utworéw catkowicie odbiega zgrabna Chanson
slave, o charakterze sentymentalnego fokstrota. To chyba najwczesniejszy
z zachowanych utworow Kofflera i stylistycznie zupelnie odmienny od resz-
ty. Dobrze jednak, ze zostal wiaczony do kompletu. W tej kompozydji sty-
cha¢, ze Iwowski tworca miat sporg inwencje melodyczng i potrafit takze
pisac 1zejsza, tatwo wpadajaca w ucho muzyke.

Z okresu quasi-socrealistycznego (po wkroczeniu do Lwowa 17 wrzes-
nia 1939 roku Armii Czerwonej Koffler zaangazowat si¢ w tworzenie nowej
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rzeczywistosci) pochodza opublikowane w Kijowie w 1940 roku Cztery
utwory dziecigce ,Mojemu synowi” (oryginalny tytul w jezyku ukrainskim). To
bezpretensjonalny, krotki cykl, odznaczajacy sie¢ uproszczonym jezykiem
dzwiekowym.

Komplet fortepianowego dorobku Kofflera wypelnia dwie ptyty. Towa-
rzyszy im obszerny komentarz Bogustaw Schaeffera i krotki wstep piora
wydawcy, Jana A. Jarnickiego. W tekscie Schaeffera, obok bardzo cieka-
wych, trafnych i napisanych z literacka werwa uwag dotyczacych samej
muzyki Kofflera, trafimy réwniez na zupelnie tu nie na miejscu ataki na
niezyjacych juz kolegow autora — Artura Malawskiego i Stefana Kisielew-
skiego. W ksiazeczce nie powinny tez si¢ znalez¢ wtrety osobiste wziete
z zyciorysu Schaeffera, dotyczace m.in. jego rodzicow, ani uwagi Jana
A. Jarnickiego o rzekomo nielicznych pracach polskich muzykologow o Kof-
flerze, ktdre , predzej czy pozniej trafiajg na makulature”.

Szwankuje opracowanie redakcyjne tekstow, zdarzaja si¢ literowki, jak
np. w tytule dedykowanych Schénbergowi 15 Wariacji op. 9 zamiast ,(...) de
douze sons” powinno by¢ ,(...) de douze tons”, bo przeciez chodzi o kom-
pozycje dwunastotonowa. Znajdziemy tez dwie daty urodzin kompozytora
—rok 1895 i 1896.

Zdziwito mnie réwniez trzykrotne zamieszczenie (we wszystkich wer-
sjach jezykowych) zdjecia, na ktérym widzimy wydawce z Krystianem
Zimermanem (co ma wspdlnego z tymi plytami ten znakomity pianista?).
Postugujac sie stowami Stefana Kisielewskiego, zapozyczonymi nomen omen
z recenzji utworu Kofflera, mozna zapytac: , czy przypadkiem nie za mato
autokrytycyzmu i czy nie za duzo milosci wtasnej?”

Pomijajac tych kilka usterek, opublikowanie ptyt z oryginalnymi kom-
pozycjami Jézefa Kofflera to niewatpliwie wartoSciowe przedsiewzigcie.
Warto doda¢, ze wsparty je fundacje Waldemar Koch Stiftung i Stiftung
Zuriickgeben.

JOZEF KOFFLER
PIANO WORKS, VOL. 1

Musique quasi una sonata op. 8 ,A Karol Szymanowski”
Sonatina op. 12 ,Mojej Zonie”
40 polskich piesni ludowych op. 6

PIANO WORKS, VOL. 2

Musique de ballet op. 7
Variations d’aprés une suite de douze tons op. 9
Czotyry dytjaczi piesy
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Variations sur une valse de Johann Strauss op. 23
Chanson slave

Elzbieta Sternlicht — fortepian
Acte Préalable APO 122, APO 123 (2005)

(,Ruch Muzyczny” nr 23 z 13 listopada 2005)

Utwory fortepianowe Fanny Hensel w interpretacji
Elzbiety Sternlicht

To pierwsza wydana w Polsce ptyta monograficzna z utworami forte-
pianowymi siostry Feliksa Mendelssohna. Jak wiadomo, Fanny Hensel
nie miafa szczescia w realizacji swych marzen o zawodowym uprawianiu
muzyki. Dla kobiety z bogatej, bankierskiej rodziny w pierwszej potowie
XIX wieku nie byto to mozliwe. W cieniu stawy swego brata musiata zado-
woli¢ si¢ pisaniem gltéownie ,do szuflady”, niekiedy wykonujac wiasne
utwory podczas tzw. niedzielnych salonéw, urzadzanych w berlinskiej re-
zydencji rodziny Mendelssohndw. Stosunkowo niewiele utwordw zostato za
jej zycia wydanych drukiem. Obecnie, dzigki takze polskim muzykom, za-
pomniana i w wiekszosci pozostajaca w rekopisach spuscizna twoércza Fan-
ny Hensel zostaje na nowo odkrywana.

Elzbieta Sternlicht jest jedng z nielicznych propagatorek twdrczosci
Fanny Hensel, wielokrotnie wykonywata jej kompozycje, w Niemczech na-
grata dwie monograficzne plyty, teraz zas trzecia dla polskiej firmy Acte
Préalable. W niektdrych utworach Fanny Hensel stycha¢ wpltywy tworcy
Symfonii szkockiej, niekiedy pewne stylistyczne pokrewienistwo z miniatura-
mi Roberta Schumanna. Plyta dostarczy zapewne sporej porcji wrazen este-
tycznych mitosnikom malo znanej, utrzymanej w romantycznym nastroju
muzyki. Nie moze jednak w peni zadowoli¢ wybrednych stuchaczy, ocze-
kujacych sztuki pianistycznej najwyzszej proby. Wiekszos¢ nagranych utwo-
row nie wytrzymuje bowiem konkurencji z dzielami najwybitniejszych
twércow muzyki fortepianowej pierwszej polowy XIX wieku. A zeby za-
brzmiaty one wlasciwym blaskiem, wymagaja przede wszystkim znakomi-
tego, pelnego polotu i blyskotliwosci wykonania.

Zastrzezenie budzi wydanie ptyty pod nazwiskiem panieriskim kompo-
zytorki — Mendelssohn, Fanny przeszta zas do historii jako Fanny Hensel.
Postugiwata si¢ wylacznie nazwiskiem swego meza, znanego malarza por-
trecisty Wilhelma Hensela. Swoje kompozycje publikowata jako Fanny Hen-
sel, pod takim nazwiskiem figuruje w wigkszosci encyklopedii, wykazach
bibliograficznych, katalogach bibliotecznych i wydawniczych, literaturze
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muzykologicznej itp. Dobrze, ze chociaz w tekscie ksiazeczki, autorstwa
ElZzbiety Sternlicht, wystepuje pod wlasciwym nazwiskiem. W opracowaniu
redakcyjnym mozna zauwazy¢ pewne niedociagniecia, np. brak podpisu
pod portretem pianistki, co dla niektérych moze stanowi¢ pewien problem
identyfikagji postaci, gdyz w przypadku rzeczonej ptyty mamy do czynienia
z dwiema kobietami. Podobnie mozemy sie¢ domysla¢, ze zamieszczony na
drugiej stronie oktadki wizerunek niewiasty z kwiatami na glowie to portret
kompozytorki. Fanny Hensel zapewne pragneta, zeby postrzegano ja jako
kroczacq wilasna droga indywidualng, tworcza osobowos¢, a nie tylko ja-
ko siostre stawnego kompozytora i wnuczke znanego filozofa (Mosesa
Mendelssohna). Podkreslata to unikaniem rodowego nazwiska i postugiwa-
niem si¢ nazwiskiem meza. Szkoda, Ze z okazji przypadajacej w 2005 roku
dwusetnej rocznicy jej urodzin otrzymata wybrakowany troche prezent.

FANNY MENDELSSOHN
PIANO WORKS
Fanny Hensel (z domu Mendelssohn)

Allegro con brio nr 4 WV 304
Allegro grazioso nr 1 WV 294
Allegro agitato nr 7 WV 300
Largo con espressione nr 9 WV 322
Allegro vivace WV 459
Presto nr 2 WV 239

Sonata o Capriccio WV 113
Allegro agitato WV 302
Fantazja WV 253
Klavierstiick e-moll WV 393
Klavierstiick g-moll WV 403

Capriccio nr 10 WV 308
Elzbieta Sternlicht — fortepian
Acte Préalable

APO 130 (2005)

(,,Kurier Polonica” [Berlin] nr 5, 2006)

Rheinberger

Utwory na skrzypce i organy z konca XIX wieku to rzadkos¢. Pie¢ lat
temu, z okazji setnej rocznicy $mierci Josepha Gabriela Rheinbergera, z ini-
cjatywy polskich muzykéw z Berlina w stolicy Niemiec i w Szczecinie przy-
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pomniano dorobek tego tworcy. Wystapili wéwczas m.in. Barttomiej Niziot
i Andrzej Mielewczyk, a nawigzana wspotpraca zaowocowala nagraniem
plyty.

Muzyka Rheinbergera, mimo bardzo tradycyjnego, wrecz konserwa-
tywnego jezyka dzwigekowego, jest miejscami po prostu pigkna. Jego utwory
odznaczajqa si¢ dobrym kompozytorskim rzemiostem, mistrzostwem kontra-
punktycznym, wyrazisto$cia formy, inwencja melodyczng i niebanalnymi
pomystami. Stylistycznie eklektyczna, zdradza liczne wptywy, m.in. Bacha,
Schuberta, Mendelssohna.

Suita c-moll op. 166 to romantyczne w klimacie i rozbudowane dzieto
(Praeludium, Canzone, Allemande, Moto perpetuo) z zupelnie nietypowym me-
trum w allemande. Stucha sie jej z duza przyjemnoscia — piekne liryczne
melodie w partii skrzypiec, troche ciekawych pomystéw fakturalnych. Row-
niez drugi utwér nawiazuje do formy suity, ale ma dos¢ nietypowaq budowe:
Thema mit Verinderungen, Abendlied, Gigue, Pastorale, Elegie, a na zakonczenie
Ouwertiire, ktora jest wlasciwie preludium i fuga.

Nagrania dokonano na skrzypcach Giuseppe Guarneriego , del Gesu”
z 1727 roku oraz na niedawno odrestaurowanych organach Franza Eggerta
z roku 1899, znajdujacych sie w Herz-Jesu-Kirche w Berlinie. Polscy muzycy
zagwarantowali wysoki poziom artystyczny wykonania.

Warto dodag, ze ptyta zawiera Sciezke CD-ROM z wieloma informacja-
mi oraz zdjeciami artystow, kosciota i organow.

RHEINBERGER

Suite c-moll op. 166
Sechs Stiicke op. 150

Bartek Niziot — skrzypce
Andrzej Mielewczyk — organy
Wiediscon 9427 (2006)

(,Ruch Muzyczny” nr 13 z 25 czerwca 2006)

Jean Sibelius w wykonaniu Idy Haendel

Nagrania z niniejszej ptyty zostaly dokonane juz ponad ¢wieré wieku
temu, w 1975 roku, a teraz odnowione i wydane w postaci CD. Jako solistka
wystepuje w nich Ida Haendel, urodzona w Polsce skrzypaczka, uczennica
K. Flescha i G. Enescu, laureatka I nagrody im. B. Hubermana w Konkursie
Miodych Talentéw w Warszawie w 1934 roku oraz VII nagrody w I Konkur-
sie im. H. Wieniawskiego w roku 1935.
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Haendel dysponuje nienaganna, pewna technika i doskonata intonacja.
Ani na moment nie stycha¢ w jej grze jakichkolwiek stabszych miejsc w po-
konywaniu technicznych trudnosci. Gra bardzo klarownie, jednak chwilami,
zwlaszcza w 11 III cze$ci Koncertu d-moll, troche ,kanciasto”, dos¢ twardym,
zimnym, niekiedy szorstkim, ale szerokim, pewnym i, mimo wszystko, bar-
dzo pigknym dzwiekiem. Swa interpretacja tkwi gleboko w stylistycznych
ramach muzyki pdznego romantyzmu. W jej grze jest tez co$ ze stylu wyko-
nawczego dawnego pokolenia wielkich skrzypkow, np. stosuje maniere
portamento (tak grywat np. Huberman), z czym nie zawsze mozna si¢ catko-
wicie zgodzi¢, a co jednak nadaje jej wykonaniom swoistego uroku. To samo
dotyczy np. akcentowania niektérych dzwiekéw, czasami troche przesadnie.
W 1II czesci Koncertu orkiestra chwilami zaglusza solistke, a cala ta czes¢,
jakze romantycznie namigtna i wylewna, wykonywana jest z pewna uczu-
ciowa powsciagliwoscia. W interpretacji dziela przebija pewien chtdd, ale
przeciez taka jest wlasnie muzyka Sibeliusa, ciemna w barwach, co wyraznie
daje si¢ zauwazy¢ nie tylko w tym utworze.

Dwie Serenady na skrzypce i orkiestre to utwory mato znane, a przeciez
tez ciekawe, zaslugujace niewatpliwie na wigkszg uwage, cho¢ nie dorow-
nujace Koncertowi. Dos¢ powazne w wyrazie, zbliZzaja si¢ miejscami do kli-
matu dzwiekowego niektorych fragmentéw Koncertu d-moll. Zamykajaca
plyte wdzieczna Humoreska, mimo lekkiego charakteru, zabarwiona jest
chwilami pewna nutq melancholii. W poréwnaniu jednak z Koncertem, te
trzy utwory reprezentuja zupelnie inny ciezar gatunkowy.

Czy plyte te, zrealizowana pod muzycznym kierownictwem doswiad-
czonego finskiego dyrygenta, mozna uzna¢ za wzorcowa w interpretacji
muzyki finskiej, trudno powiedzie¢. W dyskografii Koncertu d-moll, bodaj
najpopularniejszego z wigekszych dziet Sibeliusa, znajduje si¢ wiele nagran
bardzo dobrych, lepszych od niniejszego, takze pod wzgledem jakosci tech-
nicznej. Obok nagrania Idy Haendel i Paavo Berglunda, niezaleznie od stop-
nia jego akceptacji, nie mozna jednak przej$¢ obojetnie.

SIBELIUS

Koncert skrzypcowy d-moll op. 47
Serenada nr 1 D-dur op. 69a
Serenada nr 2 g-moll op. 69b
Humoreska nr 5 Es-dur op. 89 nr 3

Ida Haendel - skrzypce
Bournemouth Symphony Orchestra — dyr. Paavo Berglund
EMI Classics 5 75237 2 (2002)

(,Kurier Polonica” [Berlin] nr 7, 2007)



Utwory na rég

Czolowe wytwornie fonograficzne udostepniaja niekiedy swoje dawne
nagrania mniej znanym, ,tanim” firmom, ktdére z kolei wydaja je na wtas-
nych plytach, odznaczajacych sie na ogét wysokimi walorami muzycznymi,
ale zawierajacymi przewaznie szereg niedociagnie¢ edytorskich. Pozwala to
na stosunkowo niska cene takich ptyt, gdyz zaoszczedza si¢ w nich przede
wszystkim na ksigzeczkach, na ogot bardzo skromnych. Bywa tez, ze ptyty
w ogodle ich nie posiadaja. Dla wyrobionego melomana i konesera dobrych
nagran nie powinno to by¢ jednak bariera w zakupie, gdyz czesto wybitni
wykonawcy czy ciekawy repertuar wynagradzaja te niedociagniecia. Wtas-
nie tego typu plyte wydata firma AMSI eloquence w koprodukgji z Philips
Classics. Mozemy na niej ustysze¢ piec¢ interesujacych kompozycji na rog
z towarzyszeniem orkiestry, w dodatku w znakomitym wykonaniu. Kon-
certy na waltornie Mozarta czy Ryszarda Straussa sa powszechnie znane,
czesto wykonywane, istnieje tez wiele rejestracji fonograficznych. Natomiast
na omawianej ptycie znajdziemy takie dzieta jak Koncert B-dur Reinholdta
Gliera i Koncert D-dur Franza Xavera Pokornego oraz koncertowe utwory
Camille Saint-Saénsa, Emmanuela Chabriera i Paula Dukasa. Jest to reper-
tuar stosunkowo mato znany, ale atrakcyjny, dlatego tez warty szerszej
popularyzacji. Solowa partie wykonuje sprawnie Hermann Baumann,
a w czterech utworach towarzyszy mu orkiestra lipskiego Gewandhausu
pod dyrekcja Kurta Masura, natomiast w Koncercie Pokornego orkiestra
Academy of St. Martin in the Fields pod dyrekcja Iony Brown.

Koncert B-dur Reinholdta Gliera, napisany w 1951 roku, jest wdziecznym
utworem o ciekawych pomystach melodycznych i romantycznej wylewno-
sci, catkowicie tkwigcym korzeniami w rosyjskiej tradycji. Obok popularne-
go Koncertu na glos (wokaliza) tego kompozytora, stanowi on niewatpliwie
rownie wartosciowa pozycje w literaturze na rdég. Szkoda tylko, ze jest tak
rzadko wykonywany w naszym kraju, prawie zupelnie nieznany. A warto
w tym miejscu wspomnie¢, jakie sa powigzania Gliera z Polska. Jego ojciec,
Moritz Ernst Glier, urodzony w 1834 roku w Klingenthal w Saksonii, zmarty
1896 w Kijowie, pochodzacy z rodziny budowniczych instrumentéw mu-
zycznych, dziatal przez pewien czas w Warszawie, gdzie jego brat Wilhelm
zatozyl znang wytwdrnie instrumentéw detych, istniejaca do II wojny $wia-
towej. Matka Reinholdta Gliera byta Polka Jozefina Kowczak, z ktéra Moritz
Glier ozenit sie w Warszawie ok. 1855 roku. Czes$¢ rodu Glieréw ulegta po-
lonizacji, jeszcze do niedawna zyjac w Warszawie (np. Mieczystaw Glier,
trabomistrz, zmarlty w 1979. Jego ojciec byt kuzynem Reinholda Gliera).

Koncertowe kompozygje trzech francuskich tworcéw konca XIX i prze-
fomu XIX/XX wieku sa do siebie zblizone w swej pdZznoromantycznej styli-
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styce. Znacznie przeciez pozniejszy od nich Koncert Gliera wlasciwie niewie-
le odbiega w swym brzmieniowym klimacie od tych utworéw. Jedna tylko
kompozycja z tej plyty reprezentuje catkowicie odmienna stylistyke. Franz
Xaver Pokorny, zyjacy w II potowie XVIII wieku, jest stosunkowo mato zna-
nym przedstawicielem niemieckiego klasycyzmu (pochodzit z Czech, dziatat
m.in. w kapeli ksiazat Thurn und Taxis w Ratyzbonie), i wlasnie jego Koncert
D-dur, utrzymany w duchu Haydna, okazuje si¢ bardzo wdziecznym utwo-
rem, zastugujacym niewatpliwie na czestsze wykonywanie.

Ptyta, ze wzgledow oszczednosciowych, nie zawiera ksiazeczki, nie mo-
zemy wiec niczego sie dowiedzie¢ na temat solisty czy wykonywanych
utwordéw. Nie ma tez podanego roku jej wydania, natomiast nagrania Phi-
lips Classics Productions pochodza z lat 1986-1989. Usterki te wynagradza
dobra jakos¢ nagran, mato znany i rzadko wykonywany, a bardzo ciekawy
repertuar.

VIRTUOSE HORNKONZERTE

Reinhold Glier Koncert B-dur

Camille Saint-Saéns Morceau de concert op. 94
Emmanuel Chabrier Larghetto op. posth.
Paul Dukas Villanelle

Franz Xaver Pokorny Koncert D-dur

Hermann Baumann - rég

Gewandhausorchester Leipzig, dyr. Kurt Masur
Academy of St. Martin in the Fields, dyr. Iona Brown
AMSI eloquence Philips Classics 464 0162

(,,Kurier Polonica” [Berlin] nr 9, 2006)

Ich trzech

Frank Harders-Wuthenow to wielki przyjaciel Polski i muzyki polskiej,
zawodowo zwiazany z berliniska filia wydawnictwa Boosey & Hawkes. Jego
dziatalnos¢ przyczynita sie¢ do wydobycia z zapomnienia warto$ciowych
dziel, a tym samym prowadzi do wzbogacenia naszej kultury muzyczne;j.
Z jego inicjatywy organizowane sa koncerty — najwiecej w Berlinie, ale tez
w innych miastach Niemiec — oraz nagrywane sa ptyty, m.in. te dwie, z ka-
meralnymi i fortepianowymi utworami mato znanych, zapomnianych albo
catkiem nieznanych kompozytoréw polskich: Szymona Laksa, Joachima
Mendelsona i Romana Padlewskiego. Wiekszos¢ nagran to premiery.

104



Kilka utworéw Szymona Laksa zostalo juz utrwalonych na ptytach
i powoli toruje sobie droge do sal koncertowych, ale muzyka Mendelsona
i Padlewskiego jest melomanom catkiem nieznana. Nazwisko Padlewskie-
go znajdziemy w encyklopediach, skad mozemy dowiedzie¢ sig, ze polegt
w Powstaniu Warszawskim i ze wiekszos¢ jego kompozydji zostata znisz-
czona w czasie dziatan wojennych. O Joachimie Mendelsonie nie dowiemy
sie niczego, nawet wertujac encyklopedie i leksykony. Wszyscy trzej artysci
przeszli piekto okupacji, obozow koncentracyjnych i dziatann wojennych,
ktorych — za wyjatkiem Laksa — nie przezyli. Najnowsze ptyty pozwalaja
nam uslyszec¢ ich muzyke.

Kolejna ptyta z serii ,Poland Abroad” to same fonograficzne premiery.
II Kwartet smyczkowy Romana Padlewskiego zostal wydany przez PWM juz
w 1949 roku, ale przez cate dziesigciolecia nikt blizej nie interesowat si¢ tym
dzielem. Dopiero w 2009 roku Kwartet Slaski wlaczyt go do repertuaru
i zarejestrowal. Utwdr skomponowany w latach 1940-1942 sklada sie
z dwoch czesci: Praeludium in modo d'una toccata oraz Introduzione e Fuga.
Tytuly nawiazuja do baroku, ale muzyka jest atonalna, pokrewna dokona-
niom Hindemitha, a niekiedy nawet Berga (Suita liryczna). Mimo tych wply-
wow ma wyraznie indywidualny styl, zwraca uwage swoistym napieciem
miedzy faktura improwizacyjng a Scisle kontrapunktyczng. Odznacza si¢
roznorodnoscia wyrazowa: od zywiotowosci i wyrazistej ekspresji po epizo-
dy przejmujace i tragiczne. Szeroko rozbudowana, monotematyczna czes¢
druga sklada si¢ — wbrew tytutowi — z trzech ogniw: granego z ttumikami
Lento espressivo, odmiennego w wyrazie Scherzando i czteroglosowej, wyraz-
nie zarysowanej konstrukcyjnie fugi Allegro ma non troppo vivace. Cata kom-
pozydja to prawie pot godziny bardzo dobrej muzyki.

Podobna wartos¢ ma otwierajacy ptyte I Kwartet smyczkowy Joachima
Mendelsona (1897-1943), profesora Konserwatorium Warszawskiego, mu-
zyka o sporym talencie kompozytorskim. Zwiezly, trwajacy nieco ponad
kwadrans utwor powstat okoto 1925 roku. To czytelna w formie motoryczna
kompozycja ztozona z trzech czesci — czesci pierwsza i trzecia, zbudowane
wedlug tradycyjnego schematu allegra sonatowego, $wiadcza o duzym ta-
lencie mtodego tworcy. Moze nie jest to utwdér w pelni oryginalny styli-
stycznie, ale pokazuje znakomite opanowanie rzemiosta i duza inwencje
melodyczna (piekny temat drugi pierwszej czesci).

V Kwartet smyczkowy Laksa powstat w 1963 roku. Nie zdradza on zainte-
resowan nowszymi technikami kompozytorskimi, charakterystycznymi dla
tworzonej w tym okresie muzyki. Laks pozostal wierny raczej estetyce
uksztattowanej jeszcze w okresie miedzywojennym. W tym czteroczescio-
wym, tradycyjnie zbudowanym utworze (z druga czescia wolna Andante
molto i trzecia — kapitalnym rubaszno-ludowym Scherzo quasi presto), kompo-
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zytor kontynuuje neoklasyczne tradycje, wykorzystujac elementy muzyki
ludowej, zwlaszcza w dwodch ostatnich ogniwach. Zwraca uwage klarowna
konstrukcja formy i przejrzysta faktura.

Plyte poswiecong wylacznie utworom Szymona Laksa otwieraja Trois
pieces de concert na skrzypce i fortepian, zrekonstruowane przez Judith In-
golfsson (oryginalna wersja z 1935 roku zostata w czasie wojny czesciowo
zniszczona). To skromne i bezpretensjonalne trzyczesciowe dzieto operuje
tradycyjnym jezykiem, nawigzujacym m.in. do idiomu francuskiego neokla-
sycyzmu. Piekna, liryczng czes$¢ srodkowq (romans) otaczaja dwa ogniwa,
z ktorych pierwsze to preludium z wariacjami (Prélude varié — Allegretto ma
deciso), w ktorym z mieszanki elementow klasycznych, barokowych i stylu
galant Laks zdotal stworzy¢ integralng catos¢, ostatnie zas, zgrabnie i zwigzle
ujete, nieco burleskowe Mouvement perpétuel — Allegro vivace, jest chyba najlep-
sza czescia, wyraznie nawiazujaca do stylu francuskiego neoklasycyzmu.

Roéwniez w szeroko zakrojonej, interesujacej trzyczesciowej Sonacie na
wiolonczele i fortepian z 1932 roku najciekawsze jest wlasnie trzecie ognio-
wo utworu — motoryczny finat Presto.

Trzy czesci ma takze Suite polonaise napisana trzy lata po Sonacie. Kom-
pozytor operuje tu charakterystycznymi elementami polskiego folkloru
(m.in. rytmami mazurowymi i oberkowym), wykorzystuje skale lidyjska
i podhalaniska oraz wyrazne motywy muzyki goralskiej.

Plyte zamyka Ballada , Hommage a Chopin”, z roku 1949, ktéra wyrdznia
si¢ na tle twdrczosci Laksa romantyczng ekspresja. Utwdr zwraca uwage
swietng znajomoscia techniki pianistycznej, co daje wykonawcy duze pole
do popisu. Stosunkowo najmniej chopinowski jest tu nokturnowy fragment
poczatkowy, po ktérym nastepuje dramatyczna, balladowa w charakterze
cze$¢, w ktorej pobrzmiewaja elementy Chopinowskich ballad, mazurkow
i preludiow. Dwa utwory z tej ptyty: Trois piéces de concert i Suita polska to
fonograficzne premiery.

Obie plyty sa nie tylko historyczng ciekawostka, ale dzigki interesujacej
interpretacji i dobrej realizacji technicznej nagran sprawia stuchaczom wiele
przyjemnosci. Wspaniala inicjatywa!

POLAND ABROAD

Mendelson I Kwartet smyczkowy
Padlewski II Kwartet smyczkowy
Laks V Kwartet smyczkowy

Kwartet Slaski w sktadzie:
Szymon Krzeszowiec, Arkadiusz Kubica — skrzypce,
Lukasz Syrnicki — altéwka,
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Piotr Janosik — wiolonczela
EDA/Pro Novum EDA 34 (2010)

SIMON LAKS
EN HOMMAGE

Trois piéces de concert

Sonate pour violoncelle et piano
Suite polonaise

Ballade ,,Hommage a Chopin”

Judith Ingolfsson — skrzypce

Leonid Gorokhov — wiolonczela

Vladimir Stoupel - fortepian
EDA/Deutschlandradio Kultur EDA 31 (2010)

(,Ruch Muzyczny” nr 13 z 26 czerwca 2011, s. 41-42)

Lipinski znany i mniej znany

Dyskografia Karola Lipinskiego powigksza si¢ szybko, nie tylko dzieki
rodzimym artystom. Mamy juz nagrania wszystkich czterech koncertéw
skrzypcowych mistrza, niektore wieksze utwory na skrzypce z orkiestra,
a nawet dziela symfoniczne i kameralne.

Na kolejnej ptycie monograficznej z utworami Lipinskiego znajdujemy
tym razem kompozycje na skrzypce z towarzyszeniem fortepianu oraz na
skrzypce solo. Sa wsrdd nich utrwalone fonograficznie po raz pierwszy,
niektdre juz znane i wykonywane, inne zas wydobyte z mrokow zapomnie-
nia. Powiedzmy otwarcie: nie wszystkie utwory stoja na wysokim poziomie
artystycznym, ale przeciez w dziewietnastowiecznej epoce wirtuozéw typo-
wym byto, Ze tytani klawiatury czy smyczka tworzyli tez dzietka okoliczno-
Sciowe, tatwe (do stuchania, niekoniecznie do wykonania) i przyjemne zara-
zem, schlebiajace gustom dwczesnych stuchaczy. Tak jest takze z utworami
Lipinskiego na omawianej ptycie.

Rozpoczynaja Morceaux de salon, wydane w Moguncji w 1842 roku bez
numeru opusowego. To szes¢ miniatur, opartych na motywach Rossiniego,
ujete zgrabnie przez Lipinskiego na skrzypce i fortepian. Jest wsrdd nich
stynna La Danza. Tarantella napoletana. Jak to sie stato, ze taki przebdj wto-
skiego mistrza w transkrypgji naszego wirtuoza dotychczas byt chyba zu-
pelnie nieznany? Warto go mie¢ w repertuarze, chociazby jako swietng mi-
niature na bis. Pare innych utworow z tego cyklu to tez swoiste perelki, jesli
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oczywiscie przyjmiemy nieco inne kryteria oceny tego rodzaju muzycznej
produkgji.

Trzy nastepne utwory — Kaprysy op. 29 na skrzypce solo (e-moll, Es-dur,
D-dur) to bardzo powazne wyzwanie dla kazdego skrzypka. Sa dtugie (dru-
gi trwa prawie 9 minut!), meczace, czy wrecz torturujace chyba kazdego
wykonawce, napisane jednak w granicach dobrego smaku a Iz Lipinski wia-
$nie, nie a la Paganini. Barttomiej Niziot gra je znakomicie, nie epatuje wir-
tuozeria, co pozornie tylko stoi w sprzecznosci z wykonawczym i kompozy-
torskim emploi Lipinskiego (poréwnaj spor krytykow Paganini vs. Lipinski).
Dlatego tez w grze Niziola nie stycha¢ wcale zmagan z karkolomnymi trud-
nosciami technicznymi tych utworéw, co $wiadczy o znakomitej kondycji
wykonawcy. Wérod kaprysow jest ten najbardziej znany, D-dur nr 3, zwany
niekiedy , Trzepaczka”.

Kolejny utwor to typowy przyktad chetnie uprawianej formy przez
skrzypkow wirtuozéw XIX wieku — Fantazja i Wariacje — w przypadku Lipin-
skiego na tematy z opery Belliniego Sonnambula. Opus 23 Lipinskiego rozpo-
czyna Introdukcja, po ktorej nastepuje tamat i pie¢ numerowanych wariagji.
A wiegc typowy szablon, schemat, wielokrotnie powielany przez dziesiatki
(setki?) zarowno znanych, jak i, w wiekszosci, zapomnianych juz dzisiaj
owczesnych muzykow, muzykantéw i ,muzycznych szarlatanéw”. Kompo-
zycja Karola Lipinskiego, cho¢ nie jest utworem doréwnujacym jego najlep-
szym dzietom, zawiera w sobie jednak swoiste , cos” niepozwalajace, przy-
najmniej podpisanemu, na machniegcie reka i westchnienie rozczarowania.
Moze kryje sie¢ za tym posta¢ wloskiego mistrza i nienaganne technicznie
opracowanie naszego skrzypka? Nie wiem. W kazdym razie mogtem wystu-
cha¢ tego utworu bez zbytniego przymruzania oka (a raczej ucha). Na ko-
niec polscy artysci wykonuja krotka miniaturke z cyklu nieopusowanych
Trzech melodii z opery ,Parisina” Vincento Belliniego. To takze jeden z takich
wlasnie lekkich i przyjemnych utworéw z genre tzw. muzyki salonowej —
bezpretensjonalny, bez wyzszych ambicji artystycznych, typowy przykiad
jednego z najbardziej popularnych nurtéw owczesnej tworczosci, ktoéra
uprawiali takZe najwieksi nawet geniusze muzyczni XIX wieku. Wyjasnienia
wymaga tu jednak kwestia pomylki, jaka zaistniala w tytule utworu. Otéz
Bellini wcale nie napisat opery Parisina. Dzieto o takim tytule wyszlo spod
piora Donizettiego i byto w XIX wieku jedna z jego najpopularniejszych,
czesto grywanych oper. Czy byla to pomytka samego Lipinskiego, czy tez,
jak przypuszcza Andrzej Wolanski (list do Redakgji ,Ruchu Muzycznego”
nr 11 z 27 maja 2012 s. 42), pierwszego wydawcy utworu, jak dotad nie uda-
fo sie do konica wyjasni¢. Powstaje wiec pytanie, co zrobi¢ z zaistniatg ,ga-
fa”? Czy mamy prawo skorygowac oryginalna nazwe utworu nadana przez
kompozytora i widniejaca na karcie tytutowej, nawet jesli nie odpowiada
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ona prawdzie, czy tez ja pozostawic¢? Jézef Powrozniak, autor monografii
skrzypka, podaje nazwe kompozydji jak na recenzowanej ptycie, nie wspo-
minajac przy tym, ze opere Parisina napisat przeciez Donizetti. Tekst ksia-
zeczki plytowej przedstawia jedynie szkic dotyczacy zycia i dziatalnosci
artystycznej Lipinskiego, i nie opisuje blizej nagranych kompozycji. Powin-
niSmy chyba uszanowac i zachowa¢ pierwotny tytul dzieta Lipinskiego,
mimo ewidentnej pomylki faktograficznej. Natomiast w programach koncer-
towych i nagraniach pltytowych winna pojawiac si¢ obok tytulu oryginalne-
go adnotacja o zamianie nazwisk dwdch wloskich kompozytoréow, o czym
dowiedzielismy si¢ ponad pottora wieku poézniej, dzieki Andrzejowi Wolan-
skiemu. To wszystko nie zmienia jednak faktu, ze powstata w sumie udana
i wartosciowa plyta.

KAROL LIPINSKI
WORKS FOR VIOLIN & PIANO

Morceaux de salon:

1. Li Marinari

2. La Serenata

3. La Danza. Tarantella napoletana

4. L'orgia. Arietta

5. La Pastorella dell’Alpi. Tyrolese

6. La Regata Veneziana

Trois caprices op. 29

Fantasia and variations on “Sonnambula” by Bellini op. 23
Trois Mélodies Italiennes de I'Opera “Parisina” par Vincenzo Bellini:
II1. Allegro

Bartek Niziot — skrzypce
Pawetl Andrzej Mazurkiewicz — fortepian
DUX 0878, 2011

(,Krytyka muzyczna” nr 7, 2012. Niniejszy tekst jest rozszerzona i uzu-
pelniong wersja recenzji, jaka ukazata si¢ w ,Ruchu Muzycznym” nr 8
z 15 kwietnia 2012)

Laks, Rathaus

Szymon Laks i Karol Rathaus — dwoéch ,,obcych”, ktérzy kariere robili
jako emigranci — Polacy na obczyznie: pierwszy w Paryzu, drugi w Niem-
czech i Stanach Zjednoczonych. Ptyta wydana w koprodukgji z Polskim Ra-
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diem i niemieckim DeutschlandRadio Kultur to kolejna nagraniowa premie-
ra zainicjowana przez cenionego propagatora zapomnianej muzyki polskiej
Franka Herdersa-Wuthenowa z berlinskiej filii wydawnictwa Boosey &
Hawkes (takze wydawcy partytur owych utworow).

Petna kolorystycznego przepychu instrumentacja jednoaktowej opery
komicznej Laksa Bezdomna jaskétka w polaczeniu ze swoistymi efektami
harmonicznymi, szeroka paleta barw i nastrojéw, moze sprowokowac za-
wroét glowy i refleksje — co sprawilo, ze dzielo to bylo dotad nieznane (pomi-
jajac niezbyt udane muzycznie studyjne wykonanie w teatrze Telewizji Pol-
skiej w 1975 roku). Kompozytor wykorzystal w utworze melodie bardzo
popularnej chanson z 1912 roku Jaskdtka z przedmiescia, ktora w oryginalnej
postaci (Spiew z fortepianem) tez zostata na plycie nagrana. Muzyka skrzy
sie swoistym dowcipem, mamy tu aluzje do Pstrqga Schuberta i arii z portre-
tem z Czarodziejskiego fletu, kompozytor nawigzuje nawet w jednym miejscu
do swego mtodszego kolegi, znawcy ptasich spiewow — Oliviera Messiaena.

Karol Rathaus wczesnie zdobyl uznanie jako kompozytor muzyki fil-
mowej, m.in. do niemieckiego obrazu Fedora Ozepy z 1931 roku Der Mérder
Dimitri Karamasoff wedtug Dostojewskiego. Warto przy okazji wspomniec,
ze inny polski kompozytor, Bronistaw Kaper, napisat znakomita muzyke do
amerykanskiej ekranizacji rosyjskiego arcydzieta, nakreconej przez Richarda
Brooksa w 1958 roku.

Nieco mroczne Preludium op. 71 z 1953 roku to ostatnie dzielo orkie-
strowe Rathausa (wykonane dopiero po $mierci kompozytora). Nie ma ono
nic wspodlnego z duchem rodzacej sie wtedy wielkiej awangardy. Utwor
utrzymany jest w tradycji niemieckiego neoromantyzmu i ekspresjonizmu
i sprawia wrazenie rozgrywajacej si¢ na scenie sztuki dramatycznej. Pigkne
solo oboju na poczatku, a potem takze sola innych instrumentow detych to
doskonata okazja do przedstawienia ich mozliwosci dzwiekowych.

Znacznie wczesniejsza (1939 r.) Suita z baletu ,Zakochany lew” réwniez
ukazuje $wietny warsztat kompozytorski Rathausa, przynosi tez spora daw-
ke humoru i autoironii, a tkanka dzwigkowa tryska uczuciami i namietno-
$cia. Wyrazne sq wplywy stylistyczne i paralele dramaturgiczne do utworu
nauczyciela Rathausa, Franza Schrekera — pantomimy tanecznej wedlug
Narodzin infantki Oscara Wilde'a.

Cata ptyta to ponad godzina bardzo dobrej muzyki o polskim rodowo-
dzie. W ksigZeczce znajdziemy m.in. libretto opery Laksa oraz tekst opisuja-
cy kulisy powstania kompozycji (w czterech jezykach, w tym po polsku)
piora Franka Hardersa-Wuthenowa. Nienaganna jakos¢ techniczna nagrania
i efektowna muzyka zapewnia sporo wrazen kazdemu wybrednemu melo-
manowi i krytykowi.
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Laks L 'Hirondelle inattendue
Rathaus Prelude for Orchestra op. 71
Suite ,Le Lion amoreux” op. 42b

Solisci, Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia
Chor Polskiego Radia w Krakowie

dyr. Lukasz Borowicz

EDA 35 seria ,,Poland Abroad” (2011)
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Recenzje ksigzek

Jerzy Golos, Warszawskie organy. Historia i zabytki, t. 1-3, Fundacja Arti-
bus, Warszawa 2003, ISBN 83-86879-52-1

Fundacja Artibus wydata prace Jerzego Gotosa Warszawskie organy.
Historia i zabytki, skladajaca sie¢ z trzech obszernych tomoéw. Historia bu-
downictwa organdéw na ziemiach polskich i polskiej muzyki organowej to
glowny, i chyba najwazniejszy, nurt dziatalnosci naukowo-badawczej auto-
ra. Przypomnijmy, ze Jerzy Gotos opublikowatl wczesniej m.in. monografie
Polskie organy i muzyka organowa (Warszawa 1972), a takze jej wydanie
angielskojezyczne The Polish Organ (Warszawa 1992) oraz wiele artykutow
przyczynkowych. Tym razem autor przedstawil monumentalne wrecz dzie-
to, w polskiej literaturze organologicznej pionierskie.

Pierwszy tom, noszacy podtytul Wstep, wykaz Zrodel, ikonografia, spis or-
ganmistrzow, stanowi syntetyczne ujecie calosci zagadnienia. Jego glowne
ogniwo autor nazwatl skromnie i troche przewrotnie Wstgpem, a przeciez
sklada si¢ ono az z jedenastu czeéci i jest wlasciwie zasadniczym, najbardziej
rozbudowanym rozdziatem nie tylko pierwszego tomu, ale w ogole catej
pracy. Jerzy Golos przedstawia w nim m.in. stan badan nad dziejami orga-
now w Warszawie, zarys historyczny budownictwa organowego w stolicy
i charakterystyke tamtejszego $rodowiska organmistrzowskiego, ekono-
miczno-spoteczne uwarunkowania koniunktury dla budownictwa organow,
kwestie liturgiczno-muzyczne oraz ich wptyw na charakter instrumentow
kos$cielnych. Omowione zostaty takze problemy techniczne i technologiczne,
stan zachowania dawnych organéw w Warszawie, ich ochrona i konserwa-
gja; autor probuje rowniez uja¢ zagadnienie w aspekcie chronologiczno-
statystycznym. Wszystkie przedstawione informacje swiadczg o réznorod-
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nosci i bogactwie sztuki organmistrzowskiej stolicy. Budowniczowie orga-
now warszawskich to nie tylko Polacy. Czesé¢ z nich byta obcego pochodze-
nia, gtéwnie niemieckiego. Spis organmistrzéw zawiera zwiezte biogramy
poszczegolnych budowniczych (moze jednak troche za bardzo lakoniczne),
zaopatrzone we w miare kompletna bibliografie.

Drugi tom pracy — Zabytki. Katalog aktualny, katalog historyczny — przed-
stawia poszczegdlne obiekty znajdujace sie obecnie lub w przesztosci w in-
stytucjach wyznaniowych (koscioly katolickie, ewangelickie i in.), Swieckich
(szkoly muzyczne i konserwatoria, gimnazja, rézne stowarzyszenia i zwiaz-
ki, patace, kina, wystawy przemystowe itp.) oraz w posiadaniu prywatnym.

Tom trzeci — Wybdr materiatéw Zrédtowych, indeksy, ilustracje — stanowi jak
gdyby obszerny aneks, zawierajacy m.in. ciekawe wypisy Zrodlowe.

Walory pracy Golosa podnosza dos¢ dobre jakosciowo ilustracje, nie
tylko zabytkowych obiektéw organowych lub ich poszczegdlnych czesci,
lecz takze rozmaite dokumenty, jak np. opinia Karola Kurpinskiego o or-
ganmistrzu Mateuszu Mielczarskim, umowy, kosztorysy, anonse reklamo-
we, wizerunki z oryginalnych katalogow firmowych itp. Zasadnicza czes¢
tomu pierwszego przettumaczona jest rOwniez na jezyk angielski, przez co
praca zyskuje jeszcze na wartosci.

(,Ruch Muzyczny” nr 26 z 26 grudnia 2004, s. 39)

Beniamin Vogel, Stownik lutnikéw dziatajqcych na historycznych i obec-
nych ziemiach polskich oraz lutnikéw polskich dziatajacych za granicq
do 1950 roku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego,
Szczecin 2007, s. 307, ISBN 978-83-7241-557-8

Omawiana publikacja zastuguje na szczegolng uwage, nie tylko ze
wzgledu na swa specyfike i niewielka ilos¢ tego typu opracowan. Ma ona
tez niejako swoja , prehistorie”: w 1953 r. bowiem, naktadem Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaciét Nauk, wydany zostat Stownik lutnikéw polskich Zdzi-
stawa Szulca, praca w polskim pismiennictwie muzykologicznym pionier-
ska, bardzo wazna i do niedawna jedyna. Od jej opublikowania mingto jed-
nak juz ponad pol wieku, w miedzyczasie odkryto i przebadano wiele
nowych zrdédet, w tym takze zachowane instrumenty. Dobrze wiec, ze poja-
wilo sie teraz nowe tego typu opracowanie, autorstwa wybitnego instru-
mentologa Beniamina Vogla. Vogel probowat opublikowaé swdj Stownik
w Poznaniu, miejscu chyba najbardziej stosownym (tam znajduje si¢ bo-
wiem Muzeum Instrumentéw Muzycznych, wydzial sztuki lutniczej przy
Liceum Muzycznym i Akademii Muzycznej, odbywa si¢ Miedzynarodowy
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Konkurs Lutniczy im. Henryka Wieniawskiego, tam tez wydano Slownik
Szulca). Z réznych wzgledow stato sie jednak inaczej i nowy Stownik lutni-
kéw ujrzal Swiatto dzienne w dos¢ nietypowym dla tego rodzaju publikacji
Wydawnictwie Naukowym Uniwersytetu Szczecinskiego, ktéoremu wiegc
chwata za to przedsiewziecie. Jest to niewatpliwie praca o znaczeniu $wia-
towym. Takich publikacji ukazato si¢ zaledwie kilka, m.in. klasyczne juz
prace Willibalda von Liitgendorffa, René Vanessa, Karela Jalovca.

Zatozenia metodologiczne Beniamina Vogla niewiele réznia si¢ od tych
przyjetych przez Zdzistawa Szulca, ktérego pamieci autor poswiecit swa
ksiazke. Nieco odmienny jest natomiast zakres rzeczowy i geograficzny pra-
cy — lutnicy dziatajacy na historycznych i obecnych ziemiach polskich (oraz
lutnicy polscy dziatajacy za granica) — co pozwolifo na uwzglednienie bu-
downiczych instrumentéw aktywnych na Pomorzu, Slasku, Ukrainie czy
w dawnych Inflantach. Pod wzgledem chronologicznym objeci zostali lutni-
cy od ,najstarszych znanych” po tych, ktorzy rozpoczeli dziatalnos¢ zawo-
dowa przed rokiem 1950.

We Wstepie nie przedstawil jednak autor dziejow polskiej sztuki lutni-
czej, jak zrobit to niegdys$ Szulc, odsylajac czytelnikow do jego pracy oraz
innych, nowych opracowan tego zagadnienia. Troche szkoda, Ze nie zanali-
zowal oryginalnej koncepcji Szulca o polskim rodowodzie skrzypiec i nie
dotaczyt do niej wlasnych uwag, podbudowujacych lub podwazajacych owa
teorie. Kwestia ta zostata jednak przez Vogla zasygnalizowana, z zachowa-
niem neutralnego stanowiska. Zapewne ze wzgledéw oszczednosciowych
nie zamieszczono w Stowniku, poza paroma wyjatkami, zdjec¢ instrumentéw
i karteczek rozpoznawczych. Poszczegolne hasta zawieraja dane biograficz-
ne, jakie mozna byto dotychczas ustali¢, krétka charakterystyke budowa-
nych instrumentéw (jesli takie si¢ zachowaty lub wiemy o nich ze Zrodet
posrednich), oraz informacje o znanych i zachowanych instrumentach. Kaz-
de hasto-biogram zawiera ponadto mozliwie petng bibliografie. Z obiektyw-
nych wzgledow, np. braku odpowiednich zZrddet, ogranicza si¢ ona czasami
do jednej czy dwoch pozydiji.

W materiale zebranym przez swego poprzednika Beniamin Vogel do-
konat po latach wielu uzupetnien i poprawek, korygujacych przede wszyst-
kim faktografie. Sposrod postaci omoéwionych w pracy Szulca pominieci
zostali instrumentarze, o ktorych nie wiadomo, czy zajmowali sie lutnic-
twem, a takze ci, ktérzy lutnikami na pewno nie byli (np. rodzina Glierow
z Warszawy, budujaca wylacznie instrumenty dete). Przybyto za to bardzo
wiele nowych, dotychczas nieznanych nazwisk i jest ich facznie blisko tysiac,
czyli kilkakrotnie wiecej niz u Szulca. Niektore hasta majq charakter obszer-
nych artykutéw (np. Henryk Rudert, Tomasz Panufnik), inne za$, ze wzgle-
du na brak Zrddetl, ograniczajq sie niekiedy tylko do jednego zdania. Zebra-
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ny material dokumentacyjny prezentuje si¢ naprawde imponujaco. Jego
ogrom sprawil zarazem, ze stosunkowo latwo bylo o drobne pomylki czy
niedociaggniecia. Np. w biogramie Jo6zefa Zacnego (ur. 1910 r.) zabrakto daty
$mierci (1991 r.), cho¢ znana jest ona z wczesniejszych publikacji nizej pod-
pisanego. W hasle dotyczacym Jana Bogustawa Petery, ktory w 1781 r. przy-
byt z Berlina do Kalisza (i tu sie osiedlil), nalezatoby poda¢ takze oryginalne
imiona owego instrumentarza — Johann Gottlob. W przypadku Kurta Ema-
nuela Wittora wyjasni¢ trzeba, ze to jego ojciec — Emanuel Wittor, organista
i kompozytor, zatozyt w 1908 r. w Katowicach firme¢ handlowo-instrumen-
tarska. Kurt Emanuel, bedacy od 1919 r. jej prokurentem, przejat ja po $mier-
ci ojca. W bibliografii do dwdch hasel znajduja sie skroty bibliograficzne
,Rottermund W” (hasto ,Ignatz Leicht”) oraz ,Rottermund G” (hasto ,Ro-
bert Wilhelm Krause”), ktérych rozwinigcia nie znajdujemy jednak w wyka-
zie skrétow. Dos¢ obszerny biogram Ferdynanda Suchego (1916-1990) za-
wiera w bibliografii tylko jedna pozycje — popularny artykut opublikowany
w czasopis$mie , Kobieta i Zycie”. Nalezatoby go podbudowa¢ informacjami
zebranymi od rodziny instrumentarza, a przede wszystkim wspomniang
przez autora pracq magisterska, ktorej tematem byla dziatalno$¢ Suchego
jako lutnika, organmistrza, skrzypka, dyrygenta i dziatacza spolecznego.
Vogel pisze o niej w tekscie biogramu, nie podajac jednak blizszych danych.
Troche enigmatycznie brzmi zdanie, ze Ferdynand Suchy ,zastosowat
w dudach regulacje skali, umozliwiajaca gre w dur i moll”. W wykazie skro-
tow, spelniajacych jednoczesnie funkcje bibliografii Stownika, brak jest edycji
z 1. 1906 i 1909 ksiag adresowych przemystu muzycznego Paula de Wita
(Welt-Adressbuch der gesamten Misikinstrumenten-Industrie), niezmiernie cen-
nych i waznych zroédet materialowo-faktograficznych. W biogramie Adama
Halpena (ur. 1880 r.) zabrakto daty smierci, a przeciez, jesli jest ona niezna-
na, mozna bytoby napisa¢ ,zmart po 1952”, gdyz w tymze wiasnie roku
lutnik, liczacy wowczas 72 lata, prezentowal swoje instrumenty na poznan-
skiej wystawie ,Skrzypce w Polsce”. W niektérych biogramach wystepuja
wszakze takie, lub podobne sformutowania.

Wymienione usterki to naprawde drobiazgi w stosunku do obszernej,
niekiedy wrecz pedantycznej (w pozytywnym sensie) faktografii recenzo-
wanej pracy. W niczym nie pomniejszaja one jej bardzo wysokiego poziomu
merytorycznego.

Na koncu czesci stownikowej Beniamin Vogel wprowadzit wykaz miej-
scowosci i dziatajacych tam lutnikow, co tez jest duzym plusem publikagiji.
Zapewne przez przypadek w spisie tym Grenoble znalazto si¢ w Szwajcarii,
a przeciez to miasto potozone we Frangji. Sporo wymienionych miejscowosci
nalezalo niegdys$ do Polski, dzisiaj zas leza w granicach takich panstw, jak
Biatorus, Rosja, Ukraina, Litwa, Lotwa i Czechy. Ale polscy lutnicy dziatali
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takze na Wegrzech, w Niemczech, Austrii, Francji, we Wtoszech, Hiszpanii,
Anglii i do$¢ liczebnie w USA. Wykaz ten pozwala na oceng ilosciowa po-
szczegolnych miejscowosci, osrodkow i regionéw. Cho¢ Stownik Vogla jest
z zatozenia praca o charakterze faktograficznym, nie pretendujac, jak zazna-
cza autor we wstepie, do syntetycznej oceny polskiego lutnictwa, niewat-
pliwie zaliczy¢ go nalezy do najwazniejszych i najlepszych pozycji muzyko-
logicznych dotyczacych tej problematyki, jakie powstaty w ostatnich latach.

Stownik przyda si¢ nie tylko muzykologom specjalizujacym si¢ w in-
strumentologii, ale na pewno dobrze bedzie stuzyt lutnikom, mito$nikom
sztuki lutniczej i posiadaczom instrumentéw sygnowanych polskimi nazwi-
skami oraz nazwiskami budowniczych dziatajacych niegdys na wschodnich
ziemiach dawnej Rzeczpospolitej oraz na terenach tzw. ,zachodnich”, ktore
w 1945 r. wrocily do Polski. Wydanie obcojezycznej wersji Stownika z pew-
noscia przyczyniloby sie do promocji dawnej polskiej sztuki lutniczej na
swiecie. Tak bylo np. z monografia Jerzego Gotosa Polskie organy i muzyka
organowa (Warszawa 1972, wyd. w przekladzie na j. angielski pt. The Polish
Organ. Warszawa 1992). Druga edycja Stownika Vogla, skierowana do czy-
telnika zagranicznego, powinna zosta¢ wzbogacona zdjeciami instrumentow
i karteczek rozpoznawczych, jak to miato miejsce w Stowniku Szulca, ewen-
tualnie takze innymi ilustracjami (np. reprodukcjami archiwaliow). Dobrze
by bylo, gdyby autor pokusit si¢ o przesuniecie gornej granicy czasowej na
rok 2000, a takze szerzej nawigzal we wstepie do wspomnianej juz teorii
Szulca dotyczacej polskiej genezy skrzypiec. Nalezy zywi¢ nadzieje, ze Po-
znanskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk ze swym renomowanym wydaw-
nictwem i Muzeum Instrumentéw Muzycznych, a moze Uniwersytet im.
Adama Mickiewicza lub Akademia Muzyczna w Poznaniu zainteresuja, sie
Stownikiem Beniamina Vogla. Placowki te powinny skorzystac z nadarzajacej
sie okazji. Mozliwos¢ wydania tak cennej pracy skierowanej do odbiorcy
zagranicznego trafia si¢ bowiem niezmiernie rzadko.

(,Muzyka” — kwartalnik Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk, nr 3,
2007)

Maria Szymanowicz, Organy w koSciolach diecezji radomskiej. Historia
i stan obecny, ,Polihymnia”, Lublin 2006, s. 612, ISBN 83-7270-397-3

Ksigzka stanowi wynik wieloletnich badan nad historig organéw znaj-
dujacych sie na terenach dzisiejszej diecezji radomskiej. Jest zarazem konty-
nuacja naukowych zainteresowan autorki, ktore przejawily sie juz w pracy
magisterskiej (Struktura brzmieniowa organdw Stanistawa Jagodzinskiego) i dok-
torskiej (Organy w kosciotach Radomia; wyd. ,Polihymnia”, Lublin 1997), na-
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pisanych pod kierunkiem ks. prof. dr hab. Jana Chwatka w Katolickim Uni-
wersytecie Lubelskim.

Najnowsza monografia Marii Szymanowicz zostata podzielona na dwie
zasadnicze czesci: 1. Badania analityczne Zrddet (s. 49-361), 1. Synteza wynikéw
badan analitycznych (s. 363-430). Praca zawiera ponadto aneksy (s. 439-587):
1. Bibliografia organéw w kosciotach diecezji radomskiej, 2. Skale brzmienia orga-
néw, 3. Fotografie. Te ostatnie, jak rowniez tabele i mapy, podnosza walory
dokumentacyjne rozprawy. Odpowiednie rozplanowanie materialu oraz
dotfaczenie szczegdtowych indekséw (miejscowosci i osobowy, s. 589-612)
sprawia, Ze praca jest przejrzysta i czytelna. Po Wykazie skrotéw, Bibliografii
(s. 7-38) i Wstepie (s. 41-48) nastepuje zasadnicza, pierwsza czes$¢ ksiazki,
ktora rozpoczyna zwiezly zarys organizagji terytorialnej diecezji radomskiej
(s. 49-51), opierajacy si¢ na wybranej literaturze przedmiotu. W majacej cha-
rakter dokumentacyjny dalszej czesci pracy Szymanowicz zamiescita infor-
macje o ponad dwustu piec¢dziesieciu organach nie zachowanych, oraz
przedstawita historie i opisy inwentaryzacyjne blisko stu osiemdziesieciu
instrumentéw zachowanych. Czes¢ ta, bedaca rodzajem katalogu, podzielo-
na zostala na dwadziescia dziewie¢ ,podrozdziatéw”, odzwierciedlajacych
poszczegolne dekanaty diecezji radomskiej (w ukfadzie alfabetycznym).
Kazdy ,podrozdzial” skonstruowany jest wedlug stalego, logicznego
schematu. W ramach poszczegdlnych miejscowosci (wymienianych takze
w ukfadzie alfabetycznym) nastepuje najpierw przedstawienie instrumen-
tow niezachowanych, o ktérych wiemy jedynie z przekazow zrédtowych.
Nastepnie wymieniane sa obiekty istniejace, wraz z ich doktadnym opisem
inwentaryzacyjnym (m.in. usytuowanie instrumentu, jego wymiary, charak-
terystyka prospektu, dyspozycja, a takze informacje o wykonanych napra-
wach, przebudowach itp.).

W drugiej czesci ksiazki, ktora sktada sie z trzech rozdzialéw: 1. Liczba
organdéw i nazewnictwo (s. 364-382), 2. Organy nie zachowane (s. 383-407),
3. Instrumenty istniejqce (s. 408-430), przedstawiono synteze wynikow badan
analitycznych i wyptywajace z nich wnioski. W rozdziatach tych, z ktérych
drugi i trzeci zostaly podzielone na kilka podrozdziatow, autorka przedsta-
wita miedzy innymi dane statystyczne, zajeta si¢ nazewnictwem organow
(,organki”, ,organ”, ,pozytyw”, ,organek o kilkunastu glosach” itp.) i ich
czesci, wygladem i wystrojem zewnetrznym, wielkoscig i rodzajami instru-
mentéw, charakterystyka aparatu brzmieniowego, szczegoétami konstruk-
cyjnymi itp. Pojawily sie tu ponadto watki zwigzane z fundatorami orga-
now, wsrdd ktorych byli np. wiasciciele dobr ziemskich, osoby duchowne,
zamozniejsi organisci. W zakoniczeniu pracy (s. 431-438) Maria Szymano-
wicz zwiezle i przejrzyscie przedstawita najwazniejsze wyniki przeprowa-
dzonych badan.
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Pod wzgledem merytorycznym rozprawa odpowiada wiec zatozeniom
tego typu prac monograficznych, majacych juz w literaturze swoje pierwo-
wzory. Trudno w zasadzie doszukac sie w niej jakich$ wigkszych uchybien
i niedociagnie¢. Jednoczesnie drobiazgowa faktografia zadanie to znacznie
utrudnia. Do$¢ nietypowe w pracy jest umieszczenie bibliografii na poczat-
ku, a takze osobnej bibliografii poszczegélnych instrumentéw w aneksie
(wiele pozydji sie powtarza). Szymanowicz niepotrzebnie pisze z duzej litery
niektore rzeczowniki zwigzane z terminologia organowa, jak np. ,Mikstu-
ra”, ,Pozytyw”, ,Manual”, ,Pedal”, co stanowi przyktad swoistych germa-
nizméw. Zestawienie instrumentéw, ktore zostaly przeniesione z pierwotnej
$wiatyni do innej, zawiera niefortunne sformutowanie: ,Rok przeniesienia —
Skad - Do” (s. 370). Niedociagniec¢ tego rodzaju, gtéwnie o charakterze edy-
torskim, datoby sie zapewne unikna¢, gdyby przed opublikowaniem pracy
przejrzal ja recenzent wydawniczy oraz redaktor. Nic jednak nie wskazuje,
by przyjete powszechnie w takich przypadkach rozwiagzania zostaty tu zre-
alizowane (w ksigzce brak informacji o recenzji wydawniczej i redaktorze
odpowiedzialnym). W aneksie publikacji przydatby sie bardzo wykaz or-
ganmistrzow, zawierajacy ich biogramy.

Praca ma przede wszystkim niezaprzeczalng wartos¢ zrodlowo-doku-
mentacyjna, niemniej jednak porusza problematyke szersza — zawiera anali-
zy cech konstrukcyjnych zachowanych instrumentéw, wlasciwosci brzmie-
niowych itp. Maria Szymanowicz odnotowata na badanym obszarze teryto-
rialnym czterysta czterdziesci trzy organy (od XVII do konca XX wieku),
w tym dwa instrumenty z XVII wieku o randze swiatowej (w opactwach
cysterskich w Sulejowie i Wachocku), zidentyfikowata o$miu nienotowa-
nych dotad w literaturze organmistrzow.

Ksigzka poszerza w znacznym stopniu wiedze o dziejach regionu,
a przede wszystkim budownictwie organdw na tym terenie. Ma charakter
historyczny, a zarazem instrumentologiczny. Zostala oparta na bardzo so-
lidnej bazie zrédiowej. Szymanowicz przebadata setki jednostek archiwal-
nych, znajdujacych sie siedemdziesieciu archiwach panstwowych i — przede
wszystkim — kos$cielnych (diecezjalnych i parafialnych). Do waznych zZrodet
wykorzystanych w rozprawie zaliczy¢ nalezy kartoteke zabytkowych orga-
now Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkow w Warszawie,
sporzadzong po czesci przez autorke omawianej pracy. Warto wspomniec,
ze Maria Szymanowicz od lat wykonuje dokumentacje zabytkowych orga-
now na terenie bylego wojewodztwa radomskiego i wojewddztwa lubel-
skiego. Dotychczas sporzadzila ponad sto piecdziesiat kart ewidencyjnych,
obejmujacych szczegolowe opisy instrumentologiczne i dokumentacje foto-
graficzna. Wlasnie wskazana dokumentacja stala sie jedng z gtéwnych skia-
dowych bazy zrodlowej wykorzystanej przy pisaniu dysertacji habilitacyj-
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nej, ktdra jest jej najnowsza ksigzka. Podkresli¢ nalezy, Zze niewiele oséb po-
Swieca sig¢ tego typu badaniom i dzialalnosci, a sa one niezmiernie wazne,
potrzebne i pozyteczne dla wszelkich prac zwigzanych z naprawa, stroje-
niem i konserwacja organow. Tym samym aktywnos¢ Marii Szymanowicz
wplywa pozytywnie na stan zabytkowych obiektow, jakimi sa organy i in-
strumenty pokrewne (pozytywy, fisharmonie) i zwigzanych z tym prac re-
nowacyjno-konserwatorskich.

Oprécz materialéw archiwalnych i dokumentacji poszczegdlnych obiek-
téw, w omawianej pracy wykorzystana zostata bardzo obszerna literatura
przedmiotu (w tym szereg prac wlasnych autorki), Zrédta drukowane oraz
informacje zdobyte poprzez wywiady lub korespondencje. Przeprowadzona
kwerenda wskazuje na rzetelno$¢, a nawet drobiazgowos¢ (w pozytywnym
sensie) w naukowym podejs$ciu do opracowywanej problematyki badawczej.

Ksigzka stanowi kulminacje dorobku naukowego Marii Szymanowicz.
Sposrod  dotychczasowych prac tej autorki jest ona najbardziej obszerna
i dojrzata, szczegétowo udokumentowana i nalezycie podbudowana meto-
dologicznie. Wnosi do dziedziny instrumentologii i historii budownictwa
organdw na ziemiach polskich wiele nowej i cennej faktografii.

(,Muzyka”- kwartalnik Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk, nr 2,
2008)

Wiktor Zygmunt Lyjak, Organy w kosciotach ewangelickich w Krdlestwie
Polskim w latach 1815-1864, P.P.-H. ,, Drukarnia”, Sierpc 2006, s. 508, ISBN
83-915395-4-7

Ksigzka Wiktora Lyjaka stanowi wynik wieloletnich, Zzmudnych badan
nad historig budownictwa organow na ziemiach polskich. Zostata ona po-
dzielona na dwie zasadnicze czesci, z ktorych pierwszej (s. 9-200) autor
nie opatrzyl tytulem, druga natomiast (s. 201-301) nazwal Katalogiem dziet
organmistrzowskich, dzielac ja na: 1. Prace zrealizowane, 2. Proby realizacji pro-
jektow. Czes¢ ta nie jest jednak typowym katalogiem, gdyz autor postuguje
sie ,normalnym” jezykiem opisowym, a zawarte tu szczegdtowe informacje
sa w niektdrych przypadkach rozszerzeniem materiatow z czesci pierwszej
ksiazki. Ta natomiast sklada sie z szeSciu rozdzialéw: 1. Pierwsze organy
w czasach poprzedzajgcych powstanie Krolestwa Polskiego (1767-1815), 11. Aspekty
prawne i spoteczne w Krolestwie Polskim (1815-1864), 1Il. Twércy i ich zaplecze
warsztatowe, IV. Dzieta, V. Charakterystyka organow budowanych w Krolestwie
Polskim, VI. Organowe dziedzictwo tamtych czasow. Kazdy z nich zostat po-
dzielony na podrozdzialy. Autor rozpoczyna (s. 9-21) zwiezlym zarysem
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budownictwa organdw na ziemiach polskich w czasach poprzedzajacych
powstanie Krolestwa Polskiego, tzn. w okresie obejmujacym panowanie
ostatniego krdla, rozbiory i czasy Ksigstwa Warszawskiego. Nie jest to
wiec wprowadzenie opisujace podtoze polityczne, ekonomiczne i spotecz-
ne, z ktédrymi wytwodrczos$¢ instrumentéw muzycznych, podobnie jak cata
sfera rzemiosla, byla integralnie powiazana. Dopiero w rozdziale drugim
(s. 23-29), traktujacym o aspektach prawnych i spotecznych Krdlestwa Pol-
skiego w przyjetych ramach czasowych, pojawia si¢ ta problematyka. Wik-
tor Lyjak pisze o zagadnieniach i regulacjach prawno-administracyjnych
zwigzanych z nabywaniem instrumentéw, rzadowych propozycjach w tej
sprawie, ochronie producentéw krajowych, przepisach celnych itp., opiera-
jac sie na literaturze przedmiotu i odnalezionych dokumentach. Troche dzi-
wi, ze w tym rozdziale nie ma nawet wzmianki o zawodowych organiza-
gjach budowniczych, jakim byly tzw. zgromadzenia, czyli cechy (w tym
wypadku Zgromadzenie Fortepian- i Organmistrzow), ktore przeciez repre-
zentowaly i bronity intereséw zawodowych swych cztonkéw. Dwa pierwsze
rozdzialy sa objetosciowo skromne i stoja w znacznej dysproporcji do pozo-
statych.

Rozdziat trzeci (s. 31-91), od ktérego na dobre zaczyna si¢ zasadnicza
cze$¢ pracy, poswiecony zostal twércom organow i ich zapleczu warsztato-
wemu. Znalazly si¢ w nim informacje biograficzne dotyczace organmi-
strzéw, przedstawiane w kontekscie ich dzialalnosci zawodowej, kwestie
konkurencji miedzy instrumentarzami krajowymi i zagranicznymi oraz roz-
nice pomiedzy pracowniami organmistrzow. Cenne sa wiadomosci dotycza-
ce warsztatow organmistrzowskich, ich wyposazenia technicznego, akceso-
riow, materiatow budowlanych, uzywanych narzedzi itp. Czytelnik ma wiec
mozliwos¢ zapoznania sie¢ — niejako ,,od kuchni” - ze specyfika zawodu or-
ganmistrza, co dotychczas w literaturze instrumentologicznej, przynajmniej
polskiej, byto zazwyczaj pomijane.

Czwarty rozdziat (s. 93-149) traktuje o dzietach sztuki organmistrzow-
skiej budowanych w kosciotach ewangelickich Kongresowki. Autor doko-
nuje periodyzacji w ramowych latach 1815-1864, nie uzasadniajac jednak
przyjetych kryteriow. W rozdziale piatym (s. 151-177) Wiktor Lyjak charak-
teryzuje organy budowane w zborach ewangelickich w Kroélestwie Polskim
w omawianym przedziale czasowym. Interesujace sa konstatacje dotyczace
roli Augusta Freyera, ktory byt postrzegany nie tylko jako $wietny organista
i kompozytor warszawski, lecz takze rzeczoznawca w sprawach budowy
i naprawy organow.

W rozdziale szostym (s. 179-200), ostatnim w pierwszej czesci rozpra-
wy, Lyjak opisuje dziedzictwo tamtych czaséw, tzn. zachowane do dzi$
dziela oryginalne oraz ikonografie nieistniejacych juz obiektéw. Praca za-
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wiera ponadto obszerny aneks (s. 305-439), w ktérym przedstawiono intere-
sujace wypisy zrodltowe. Walory dokumentacyjne ksiazki podnosza zdjecia
zachowanych instrumentéw, faksymilia wybranych materiatow archiwal-
nych itp. Wiasciwe na ogdt rozplanowanie materialu oraz dotaczenie szcze-
gotowych indekséw (osobowy i miejscowosci) sprawia, ze praca jest wzgled-
nie przejrzysta. Na jej stronach przewijaja sie takze watki zwigzane z termi-
nologia organoznawcza, wygladem i wystrojem zewnetrznym, wielko$cia
i rodzajami instrumentdw, ich dyspozydja, szczegotami konstrukcyjnymi itp.
W ksiazce trudno doszukac sie jakich$ wigkszych uchybien i niedociagniec
merytorycznych, a jej mankamenty dotycza raczej ,technicznych” kwestii,
zwiazanych z nadaniem ostatecznego ksztattu publikacji. Jakkolwiek jest
ona przede wszystkim praca zZrodlowo-dokumentacyjng, niemniej porusza
tez problematyke nieco szersza, dotyczaca np. analizy zachowanych instru-
mentéw w aspekcie ich cech konstrukcyjnych, wiasciwosci brzmieniowych
itp. Autor odnotowal na badanym obszarze terytorialnym szereg niezna-
nych dotad obiektow, zaréwno zachowanych do dzi$, jak i niezachowanych.
Odnalazt takze nienotowanych w literaturze budowniczych. Pewnym man-
kamentem jest brak w aneksie wykazu organmistrzéow, zawierajacego ich
biogramy. Wbrew pozorom, ksigzka Wiktora Lyjaka nie jest typowaq praca
instrumentologiczna. Sprawy konstrukgji instrumentéw, badania konkret-
nych zachowanych obiektow, problemy ergonomiczne i techniki gry, a takze
samej muzyki, zupelnie tu zreszta pominietej, znajduja si¢ na dalszym pla-
nie. W pracy przewaza tematyka historyczna, podparta wynikami szczego-
fowej kwerendy zrédlowej, gtéwnie archiwaliéw i materialéw prasowych.
Instrumenty muzyczne, w tym wypadku organy, byty dla autora nie tylko
autonomicznymi obiektami podlegajacymi ewolugji, lecz wytworami kultu-
rowymi, pelnigcymi okreslone funkcje. Dlatego tez Wiktor Lyjak porusza
problematyke ekonomiczng (organy jako przedmiot interesu, stosunkéw
handlowych, kwestie zamowien, cen, ochrony krajowych producentow,
konkurencji zagranicznej itp.), pisze o pozycji spolecznej organmistrzow,
rywalizacji budowniczych polskich i niemieckich, sposobach finansowania
i nabywania instrumentow przez poszczegolne parafie, wyposazeniu warsz-
tatéw organmistrzowskich itp. Problem budownictwa organéw zostal wiec
potraktowany jako problem kulturowy, co jest bardzo cenne i warte pod-
kreslenia.

Zakoniczenie rozprawy (Posfowie, s. 303-304) jest nieproporcjonalnie
krotkie w stosunku do catosci publikacji, nie bedac oczekiwanym podsu-
mowaniem przeprowadzonych badan i dywagacji. Wilasciwie nie zostaly
w nim sformutowane ani zadne wnioski konicowe, ani synteza wynikéw
badan szczegdtowych. Jest to najpowazniejsze niedociagniecie pracy, choc¢
nalezy stwierdzi¢, iz autor staral si¢ dokonywac¢ podsumowan i formutowac
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konkluzje w poszczegdlnych rozdziatach. Nieco podobne zastrzezenia moz-
na wysunac do ,,Wstepu” (s. 5-8), w ktdrym praktycznie nie przedstawiono
i nie ustosunkowano sie do stanu badan i literatury przedmiotu, nie omo-
wiono tez metod badawczych.

Omawiana ksigzka poszerza w znacznym stopniu wiedze o dziejach
wytwdrczosci rzemieslniczej na terenie Krolestwa Polskiego, do ktorej zali-
czalo sie budownictwo organdw, nie tylko zreszta zwiazanych ze swiaty-
niami ewangelickimi. Rozprawa zostata oparta na bardzo solidnej bazie
zrodlowej. Autor przebadal setki jednostek archiwalnych znajdujacych sie
zarowno w archiwach panstwowych, jak i przede wszystkim koscielnych
(diecezjalnych i parafialnych). Do waznych zrodel archiwalnych wykorzy-
stanych w rozprawie zaliczy¢ nalezy kartoteke zabytkowych organéw Kra-
jowego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkow w Warszawie, wykonana
w duzej czesci przez Wiktora Lyjaka. Bardzo obszerna jest literatura przed-
miotu, w tym szereg prac wilasnych autora, a takze zrédta drukowane, np.
dawna prasa. Przeprowadzona kwerenda wskazuje na duza rzetelnosc¢
w naukowym podejsciu do opracowywanej problematyki badawczej.

Jezyk, jakim postuguje sie w rozprawie Wiktor Lyjak, przekracza cza-
sami normy jezyka naukowego, wkraczajac w obszar publicystyki, nie zaw-
sze stojacej na przyzwoitym poziomie. Zwlaszcza przy korygowaniu niedo-
ciggnie¢ i btedow w literaturze przedmiotu (co samo w sobie jest przeciez
potrzebne i cenne), w tym prac jednego z najbardziej zastuzonych nestorow
polskiej organologii, jest to szczegdlnie widoczne. Zastrzezenie moze wzbu-
dzi¢ rowniez bibliografia (s. 441—470). Termin ten pojawia si¢ w koncowej
czesci pracy kilka razy, przez co wprowadza zamet. Bibliografie autor tytu-
tuje Zrédla i Bibliografia, dzielac ja na dwa dziaty: 1. Zrédla archiwalne,
II. Opracowania. W przypadku pierwszego dziatu nie mozna mie¢ wiekszych
zastrzezen do przyjetych kryteridow jego konstrukcji. Natomiast w Opraco-
waniach Wiktor Lyjak wymienia na pierwszym miejscu Krajowy Osrodek
Badan i Dokumentacji Zabytkéw oraz autorow kart ewidencyjnych zabyt-
kowych organoéw. A przeciez owe karty ewidencyjne, ktore tylko umownie
mozna nazwac opracowaniami, nalezatoby zakwalifikowa¢ do materiatow
archiwalnych (zawieraja dokumentacje opisowa i fotograficzng zabytko-
wych obiektéw) i tym samym wiaczy¢ do pierwszego dzialu bibliografii.
W Opracowaniach pojawia sie kolejny aneks zatytutowany Bibliografia, w kto-
rym Lyjak nie uwzglednia przyjetych powszechnie norm, umieszczajac
w nim zarowno artykuly i prace zwarte (czyli literature przedmiotu), jak
i tytuly wykorzystanych czasopism. Te ostatnie, zwlaszcza z XIX wieku,
spetniaty w wielu przypadkach role bezposredniego zrédta informacji, gdy
np. nie zachowaly si¢ materialy archiwalne. Nalezatoby wiec dodatkowo
wprowadzi¢ osobny dziat bibliograficzny, zatytulowany np. Materiaty pra-
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sowe, co jest przeciez powszechnie praktykowane w pracach historycznych.
Na tym jednak nie koniec, gdyz Lyjak kolejny raz positkuje si¢ terminem
Bibliografian w przypadku, w ktérym zestawienie nie jest wtasciwie zwigzane
z trescig pracy (cho¢ zawiera takze szereg pozycji dotyczacych poruszanej
tematyki), lecz stanowi wykaz chronologiczny wszystkich dotychczasowych
publikacji autora. Sa tu artykuly majace niewiele wspdlnego z organami
w kosciotach ewangelickich Krolestwa Polskiego, a takze teksty popularno-
naukowe i publicystyczne. W takim przypadku nalezaloby po prostu wyja-
$ni¢, ze tym razem czytelnik ma do czynienia z kompletnym zestawieniem
publikagji autora. Podobne uwagi mozna odnie$¢ do zamieszczonej dysko-
grafii Wiktora Lyjaka. Jej obecno$¢ sugeruje, ze mamy tu nagrania na zabyt-
kowych organach, o ktérych mowa w ksiazce, co jednak nie ma miejsca.
Owych niedociagniec¢ i usterek mozna by zapewne unikna¢, gdyby przed
opublikowaniem pracy przejrzat ja recenzent wydawniczy oraz redaktor
odpowiedzialny. Tak si¢ chyba jednak nie stato (w ksigzce brak informacji
na ten temat).

Krytyczne uwagi nie podwazaja jednak ogdlnej, wysokiej wartosci pra-
cy. Jest ona pierwsza ksiazka w polskiej literaturze organologicznej, ktéra
tak dogtebnie traktuje instrumenty budowane specjalnie dla $wigtyn ewan-
gelickich. Dotychczas bowiem zupelnie marginesowo zajmowano sie ta pro-
blematyka, chociazby z racji , katolicko$ci” ziem polskich. A przeciez okazu-
je sie, co udowadnia bLyjak, Ze istnial wcale niematy obszar dziatalnosci
tworczej calej rzeszy organmistrzow, budujacych instrumenty na potrzeby
zbordw luteranskich. To wtasnie owe dzieta rzemiosta artystycznego swo-
ja ,ewangelicka specyfika” nadawaty dos$¢ czesto odrebny charakter tym
$wigtyniom. Nowe rozwiazania konstrukcyjne oraz w zakresie dyspozycji
instrumentéw byly istotnym motorem przemian stylistycznych aparatu
brzmieniowego, a tym samym ,ewangelickiego idiomu” wykonywanej
w swigtyniach muzyki. Autor w swych rozwazaniach poruszat tez tego typu
kwestie, dotychczas przez organologéw niezauwazane. Dla zainteresowa-
nych problematyka budownictwa organowego fascynujaca lektura beda
zapewne bardzo liczne wypisy Zrédtowe, wsrdd nich kontrakty na budowe
organdw, ich projekty, kosztorysy prac, w tym naprawczych, koresponden-
¢ja urzedowa, opinie o instrumentach (Jozef Elsner, August Freyer), proto-
koty rewizyjno-odbiorcze organéw, a nawet pozwy sadowe czy testamenty
organmistrzéw. W ksiazce Lyjaka widac nie tylko wielka erudycje autora,
lecz takze skrupulatno$é¢ i niesamowita wrecz drobiazgowo$¢, a nawet pie-
tyzm, w podejsciu do zrddel archiwalnych i w ich traktowaniu. To niezwy-
kle wazna i warto$ciowa cecha historyka, nie wszystkim wszakze dana.
A sam ogrom zebranych i przebadanych materiatow naprawde budzi re-
spekt. Wiktor Lyjak nalezy do waskiej grupy osob, ktore poswiecity sie ba-
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daniom archiwalnym i dokumentacyjnym zwigzanym z dziejami budownic-
twa organowego na ziemiach polskich. Kulminacja jego dotychczasowego
dorobku naukowego jest recenzowana ksiazka, wnoszaca do historii bu-
downictwa organéw wiele cennych przemyslen, a przede wszystkim nie-
znanej dotad faktografii.

(,Muzyka” — kwartalnik Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk, nr 2,
2010)

Maryla Renat, Sonata skrzypcowa w muzyce polskiej XX wieku
(recenzja wydawnicza; ksigzka zostala wydana w 2012 roku przez Akade-
mie¢ Jana Dtugosza w Czestochowie)

Praca Maryli Renat jest pierwszym w literaturze muzykologicznej tak
obszernym kompendium wiedzy dotyczacej konkretnej formy muzyki ka-
meralnej lub na instrument solo — utworéw powstatych w XX wieku, napi-
sanych przez polskich kompozytoréw. Stanowi ona wynik zmudnych badan
nad jednym z ciekawszych zagadnien historii muzyki polskiej, jakim jest
polska sonata skrzypcowa w XX stuleciu. Na podkreslenie zastuguje fakt, ze
znalazly si¢ w niej utwory malo znane, zapomniane, czy w ogole po raz
pierwszy wydobyte na swiatlo dzienne i omowione przez muzykologa. Za-
pewne nie wszystkie dziela tej formy i obsady (autorka zajeta sie sonatami
na skrzypce solo, skrzypce i fortepian oraz na dwoje skrzypiec) udato si¢
odnalez¢ i przypomnie¢, zwlaszcza jesli chodzi o kompozycje dotychczas
niepublikowane. M. Renat uwzglednila takze sonaty skrzypcowe napisane
przez kompozytordw emigrantéw, co wigzato si¢ z pokonywaniem dodat-
kowych trudnosci w zdobyciu odpowiednich materiatow, zwlaszcza utwo-
row niewydanych dotad drukiem.

Praca ma logiczny i przejrzysty uklad, a podzielona zostata na dwie
czesci, z ktorych druga stanowi rodzaj katalogu tematycznego wybranych
kompozycji, z podaniem incypitow poszczegdlnych ogniw utwordw, infor-
macjami o prawykonaniach, wydaniach (lub nie) drukiem, dedykacjach, na-
graniach itp. Natomiast pierwsza, zasadnicza czes¢ pracy, sklada sie z pieciu
rozdziatow: 1. Historia polskiej sonaty skrzypcowej, 1. Przeglad twdrczosci sona-
towej XX wieku i periodyzacja stylistyczna, II1. Ksztattowanie formy, IV. Problema-
tyka ekspresji i jej zwiqzek z technikq instrumentu, V. Jezyk dZwiekowy — faktura —
problematyka wykonawcza. Kazdy z nich zostat podzielony na szereg podroz-
dziatéw, a te z kolei na mniejsze jednostki. Autorka rozpoczyna obszernym
zarysem historii formy sonatowej w polskiej muzyce skrzypcowej od czaséw
baroku do wieku XIX. Tytut rozdziatu I nalezatoby jednak nieco zmienic,
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gdyz w obecnym sformutowaniu sugeruje on opracowanie monograficzne
zagadnienia, zawierajace takze sonaty powstale w XX, a nawet w XXI wieku.
Poniewaz rozdzial ten ma charakter wprowadzajacy, mozna byloby go
przykladowo sformutowac nastepujaco: Zarys historyczny polskiej sonaty
skrzypcowej do konica XIX wieku. W przypadku rozdziatu IV proponowatbym
tez nieco zmienic jego nazwe na bardziej precyzyjna, np. Problematyka ekspre-
sji 1 jej zwigzek z mozliwosciami technicznymi instrumentu.

Rozdzial pierwszy jest objetosciowo bardzo obszerny (moze nieco zbyt
obszerny), co jednak nie stanowi jego ujemnej strony. Zawiera bowiem wiele
ciekawego materialu historycznego, a ze wzgledu na fakt, iz zasadnicza
cze$¢ pracy stanowia cztery nastepne rozdziaty, nie powoduje dysproporcji
materialowej.

Rozdziat drugi, od ktorego ,na dobre” zaczyna si¢ zasadnicza czes¢
pracy, poswiecony zostal przegladowi konkretnych utworéw powstatych
w XX wieku, ze zwroceniem uwagi na ich stylistyke. Znalazly si¢ w nim
takze wybrane informacje biograficzne przedstawiane przez pryzmat kon-
kretnych zwigzkéw z komponowanymi sonatami skrzypcowymi. W roz-
dziale trzecim autorka skoncentrowata si¢ na zagadnieniach czysto teore-
tycznych, dotyczacych ksztattowania formy poszczegdlnych utworow.
W rozdziale kolejnym Maryla Renat poruszyla zagadnienia ekspresji mu-
zycznej w korelacji z mozliwo$ciami techniczno-wykonawczymi skrzypiec.
Natomiast w rozdziale ostatnim skupita si¢ na dywagacjach dotyczacych
jezyka dzwiekowego, faktury skrzypcowej, skrzypcowej i fortepianowej
(w utworach na skrzypce i fortepian), ich wzajemnych relacji oraz problema-
tyki wykonawczej. Dodatkowym walorem pracy, podbudowujacym rozwa-
zania teoretyczne, s liczne przyktady nutowe.

Zakonczenie rozprawy jest oczekiwanym podsumowaniem przeprowa-
dzonych badan i zwigzanych z nimi dywagacji. Zostaly w nim sformutowa-
ne wnioski konicowe i synteza wynikow badan szczegoétowych. Autorka
przedstawita je obrazowo, postugujac si¢ m.in. odpowiednig tabela, obejmu-
jaca gtowne etapy rozwojowe polskiej sonaty skrzypcowej XX wieku, a za-
wierajaca periodyzacje, forme, obsade, jezyk dzwiekowy i fakture. Starata
si¢ takze dokonywac¢ podsumowan i formutowac konkluzje w poszczegol-
nych rozdziatach i podrozdziatach. We Wstepie natomiast przedstawila
i ustosunkowata sie do stanu badan i literatury przedmiotu, moze tylko nie-
co zbyt ogdlnie omdéwila kwestie metodologiczne.

Pod wzgledem merytorycznym trudno w pracy Maryli Renat doszuka¢
sie¢ wigkszych uchybien czy niedociagnie¢. W przypadku analizy poszcze-
golnych dziel, ze zrozumiatych wzgledéw (ogrom materialu - ponad
170 utwordw), Autorka ograniczyla si¢ jedynie do podstawowych cech cha-
rakteryzujacych poszczegdlne dziela. Dotyczy to ogdlnej budowy formalnej,
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jezyka harmonicznego, cech melodycznych i rytmicznych, stylu i estetyki
oraz elementdéw faktury, zwlaszcza instrumentu solowego. W ostatnim
przypadku Maryla Renat mogta wykorzysta¢ wtasne doswiadczenia w wy-
konywaniu muzyki skrzypcowej, gdyz z wyksztatcenia jest nie tylko teore-
tykiem — posiada takze dyplom ukoniczenia studidow w zakresie wiolinistyki.

Bibliografia pracy zostata sporzadzona wedtug przyjetych powszechnie
kryteridéw i norm. Podzielona na trzy czesci, gdzie w pierwszej, najobszer-
niejszej, znalazty si¢ m.in. opracowania i hasta biograficzne poszczegdlnych
kompozytorow, a takze literatura o charakterze pomocniczym. W czesci,
gdzie sg spisane wywiady, nalezatoby jednak, obok daty, uwzgledni¢ row-
niez miejsca ich przeprowadzenia, ewentualnie poda¢, ze wywiad zostat
zrealizowany np. droga telefoniczng (jezeli zaistnialy takie przypadki). Przy
wymienionej korespondencji do autorki pracy, obok datowania powinna
by¢ takze podana miejscowos¢ napisania listu (chyba ze nadawca jej nie
uwzglednil; w tym wypadku nalezatoby o tym jednak poinformowac).
I Zeby nie bylo juz zadnych watpliwosci, przy wywiadach nalezy doda¢, ze
przeprowadzita je autorka monografii.

Pewne zastrzezenia moze budzi¢ strona jezykowa pracy. W niektorych
miejscach wystepuja nieco niezreczne sformulowania, ktére dadza sie sto-
sunkowo tatwo skorygowac podczas przygotowania tekstu do druku, na
etapie wspolpracy Autorki z redaktorem wydawniczym. Np. w poczatko-
wych zdaniach na s. 6 wielokrotnie pojawia si¢ stowo ,sonata” w dos¢ bli-
skich odstepach, co nie brzmi dobrze stylistycznie. Nazwe tej formy mozna
w niektorych przypadkach zastgpi¢ okresleniem w rodzaju: kompozycja/e,
utwor/ory, tego typu forma/formy itp.,, co nie zmieni sensu dywagadji,
a wplynie dodatnio na ksztalt wypowiedzi.

Ponizej wymieniam zauwazone rdznego rodzaju usterki i niedociagnie-
cia, pewne watpliwosci i propozycje drobnych zmian:

Bibliografia: Draus Agnieszka, (....) 1963-1960 ?!; Drozdzewski Piotr,
,komentarz autorski do koncertu kompozytorskiego” — brak danych, gdzie i
kiedy taki koncert si¢ odby}; Nowak-Romanowicz — brak imienia (Alina);
Zielinski Tadeusz, Problemy harmoniki nowoczesnej... — istnieje drugie, rozsze-
rzone wydanie tej ksigzki o zmienionym nieco tytule Podstawy harmoniki
nowoczesnej, PWM, Krakéw 2009. W przypadku prac bedacych maszynopi-
sami (Pijarowska Aleksandra, Sadlowska Krystyna) nalezy poda¢ miejsce
ich przechowywania/dostepu (w tym wypadku beda to biblioteki akademii
muzycznych). W czesci bibliografii , Listy, wywiady, komentarze” (s. 354)
pojawia sie¢ dwa razy okreslenie ,, autokomentarz”. Nie spotkatem sie dotad
z takim terminem. Czy jest to zadomowione juz w jezyku polskim stowo,
czy tez dopiero raczkujacy neologizm, trudno powiedzie¢. Mozna je chyba
zastapic lepiej brzmiacym okresleniem ,komentarz od/autorski”.
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Rozdziat 2.4. — , Przesilenie w sonorystyke...”, lepiej brzmiatoby ,Prze-
silenie w kierunku / w strone sonorystyki...”

Rozdziat 2.5. - ,Synteza stylistyczna...”; chyba lepiej bedzie , Syntezy
stylistyczne...”

Rozdziat 4 - proponuje niewielka zmiane: Problematyka ekspresji i jej
zwigzek / jej zwigzki z mozliwosciami technicznymi instrumentu.

Rozdziat 5.3.1 — Zagadnienia tonalno-harmoniczne i ich wptyw na ksztatto-
wanie. Ksztattowanie czego?

W spisie tabel (s. 362), tytut tabeli XX powinien ulec niewielkiej zmianie
i brzmie¢ np. tak: Zestawienie sonat okresu miedzywojennego okreslonych i nie-
okreslonych tonacjq.

Praca nie wymaga w zasadzie poprawek merytorycznych, a jedynie, jak
juz wspomniatem, drobnych jezykowych, gramatycznych i stylistycznych
oraz usunigcia tzw. , literéwek”, w czym pomocny bedzie udziatl redaktora
wydawniczego — polonisty. Powyzsze uwagi w niczym nie podwazajq war-
tosci pracy. Jest ona pierwsza w literaturze muzykologicznej, ktora tak
doglebnie traktuje sonate skrzypcowa w polskiej muzyce XX stulecia. Do-
tychczas bowiem zupelnie marginesowo zajmowano si¢ ta problematyka.
A okazuje si¢, co udowadnia Maryla Renat, Ze istnial wcale niemaly obszar
dziatalnosci tworczej kompozytoréw zaréwno znanych, mniej znanych, jak
i zupelnie zapomnianych, siegajacych po forme sonaty na skrzypce solo lub
z towarzyszeniem drugiego instrumentu, gtéwnie fortepianu. Dla 0séb zain-
teresowanych problematyka polskiej sonaty skrzypcowej XX wieku, w tym
dla czynnych instrumentalistéw, chcacych poszerzy¢ swoj repertuar o dzieta
rzadko wykonywane, dodatkowsq i ,szybka” lektura bedzie druga czes¢
pracy, czyli wykaz chronologiczno-alfabetyczny poszczegoélnych kompozy-
i z podstawowymi danymi o utworach.

W przeznaczonej do publikacji monografii Maryli Renat widac nie tylko
duza erudycje autorki, lecz takze skrupulatnosc i rzetelnos¢ w podejsciu do
zasobow zrodlowych i ich potraktowaniu. To niezwykle wazna i wartoscio-
wa cecha historyka i teoretyka muzyki. A sam ogrom zebranych i przebada-
nych materiatéw budzi respekt. Kulminacja dotychczasowego dorobku na-
ukowego Maryli Renat jest recenzowana rozprawa, wnoszaca do historii
i teorii muzyki polskiej XX wieku wiele cennych przemyslen i mato dotad
znanej faktografii.

Whniosek: Praca Maryli Renat Sonata skrzypcowa w muzyce polskiej XX
wieku jest cennym wkiadem do polskiej literatury muzykologicznej, wobec
czego jak najbardziej zastuguje na opublikowanie w postaci ksigzkowej, co
niniejszym goraco popieram.
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Studia Organologica, tom IV, red. Maria Szymanowicz, Katolicki Uni-
wersytet Lubelski Jana Pawla II, ,,Polihymnia”, Lublin 2012, s. 437, ISBN
978-83-7847-060-1

Na kolejny, czwarty juz tom serii wydawniczej Studia Organologica, re-
alizowanej przez Katedre Instrumentologii Instytutu Muzykologii KUL,
sklada sie¢ szesnascie tekstéw trzynastu autorow, podzielonych na cztery
grupy: artykuty (12), komunikaty (2), materialy (1) i sprawozdania (1). Ca-
os¢ zredagowala i przygotowata do druku Maria Szymanowicz. Tematyka
prac zwigzana jest gldéwnie z historia budownictwa organow na ziemiach
dzisiejszej Polski, niektdre dotycza problematyki pokrewne;.

Ksigzke otwiera artykut Jarostawa Kisielinskiego Rozwdj wiatrownicy
w okresie gotyku (s. 15-41). Traktuje o jednej z najwazniejszych czesci orga-
now, jaka jest wiatrownica. Ma charakter typowo instrumentologiczny i po-
$wiecony jest wybranym zagadnieniom technicznym w konstrukgji instru-
mentu. Autor wprowadzit okreslone ramy chronologiczne, ograniczajac sie
do okresu, w ktorym panowat tzw. styl gotycki. Artykut oparty jest na li-
teraturze przedmiotu, gtownie niemieckiej. Cechuje go jasnos¢ i precyzja
wywodow, a takze odpowiednie rozplanowanie tekstu. Walory artykutu,
stanowiacego przyktad rzetelnego podejscia autora do problematyki badaw-
czej, podnosza liczne tabele i wykresy. ZastrzeZenia natomiast moze budzi¢
uzywana terminologia dotyczaca poszczegdlnych czesci organdw. Kisielin-
ski stosuje bowiem gtoéwnie nazewnictwo niemieckie, podczas gdy istnieja,
przynajmniej w niektorych wypadkach, odpowiedniki w jezyku polskim.
Powstal przez to pewien chaos terminologiczny, spowodowany dodatkowo
podawaniem przez Autora niektdrych nazw takze w jezyku holenderskim,
niekiedy tacinskim, przy unikaniu terminologii polskiej'.

Mitosz Aleksandrowicz napisat artykut pt. Uwagi o strojeniu instrumen-
tow klawiszowych w XVII wieku. , Traité de I'accord de I'espinette” (1650) Jeana
Denis (s. 43-70). Autor przedstawil sylwetke wybitnego specjalisty od stroje-
nia i budowy chordofonéw klawiszowych XVII-wiecznej Frangji, jakim byt
Jean Denis. Podstawe rozwazan Aleksandrowicza stanowi traktat francu-
skiego praktyka i teoretyka strojenia szpinetéw (a takze innych instrumen-
tow klawiszowych, w tym organow). Autor wymienia rowniez kilka innych
traktatow z tego okresu o podobnej tematyce, opierajac sie gtownie na litera-
turze przedmiotu, zwlaszcza francuskojezycznej, oraz wynikach wiasnych
przemyslen. Trescia pracy jest syntetyczne przedstawienie propozycji stro-
jenia instrumentéw wedtug Denisa, bez wdawania si¢ w glebsze rozwazania

! Por. J. Gotos, Z. Kobus, B. Vogel, Stownik terminologiczny zabytkéw, z. 3, cz. 1, Instrumenty
klawiszowe, Osrodek Dokumentacji Zabytkéw, Warszawa 1991.
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teoretyczne i krytyczne, chociaz takowe takze si¢ pojawiaja. Poniewaz
w literaturze polskiej traktat ten prezentowany jest bodaj po raz pierwszy,
same tylko walory poznawcze artykutu sa niewatpliwie cenne. Ryciny, wy-
kresy itp. oraz faksymilowany przedruk pierwszej czesci traktatu wraz
z ttumaczeniem na jezyk polski (brak jednoznacznej informacji o autorze
przektadu; mozna si¢ jedynie domyslad, Ze jest nim Milosz Aleksandrowicz)
bardzo podnosza wartos¢ pracy.

Jan Chwatek, nalezacy do nestorow wsrdd naszych organoznawcéw,
swoj tekst zatytulowat nieco przewrotnie Simon Lelie Wioch z Warszawy, czy
inszy z Pétnocy, w kazimierskiej farze organ postawit? (s. 71-107). Praca nosi
wszelkie znamiona naukowe na wysokim poziomie merytorycznym. Doty-
czy najstarszych w Polsce czynnych organoéw z kosciota farnego w Kazimie-
rzu Dolnym, datowanych na ok. 1620 r. O instrumencie tym pisano juz wie-
lokrotnie, podajac domniemanego budowniczego — Wilocha z Warszawy
Simonea Lelia (Szymona Leliego vel Szymona Liliusza). Autor artykutu
ujawnil niebrane dotad pod uwage fakty (m.in. inskrypcje wewnatrz orga-
now), mogace sugerowac innego budowniczego — organiste i zapewne or-
ganmistrza Tomasza Gogoliniskiego z Lipna niedaleko Wioctawka, ktory
z zona zamieszkat w Kazimierzu. Sam instrument, jak konstatuje J. Chwalek,
wykazuje bezsprzecznie cechy pdinocnego (niemieckiego, holenderskiego)
budownictwa organowego, a nie potudniowego, wloskiego. Obszerna i bar-
dzo cenna praca Jana Chwatka wnosi do polskiej literatury organoznawczej
szereg nowych faktéw, stawia tez intrygujace pytania zwigzane z autorem
(autorami?) rzeczonego instrumentu.

Z kolei Maria Konopka przedstawila tekst pt. Nieznane dokumenty z XVII
wieku dotyczqce budowy organdw w kolegiacie pw. Narodzenia Najswietszej Maryi
Panny w Sandomierzu (cz. II) (s. 109-123). Stanowi on kontynuacje¢ badan,
ktorych wyniki Autorka opublikowata w poprzednim tomie lubelskich stu-
diow?. Tekst ma z jednej strony charakter komunikatu, z drugiej za$ artyku-
tu interpretujacego nowo poznane fakty. Zwigzany jest z postacia Andrzeja
Nitrowskiego, jednego z najwybitniejszych polskich organmistrzéw, dlatego
tez kazdy przyczynek biograficzny lub dotyczacy jego dziatalnosci zawo-
dowej jest tym bardziej cenny. Drugim organmistrzem pojawiajacym sie
w pracy Konopki jest Mateusz Brandtner z Torunia, kontynuator dzieta
Nitrowskiego. M. Konopka wycigga prawidlowe wnioski z analizy odnale-
zionych materiatéw zrodtowych. Autorka dofgcza na koncu opracowania
aneks, w ktorym przedstawia kontrakt z 3 sierpnia 1697 roku (transkryp-

2 M. Konopka, Nieznane dokumenty z XVII wieku dotyczqce budowy organdw przez Andrzeja

Nitrowskiego w kolegiacie pw. Narodzenia Najswietszej Maryi Panny w Sandomierzu W: Studia Or-
ganologica, t. III, red. M. Szymanowicz, Lublin 2009, s. 57-82.
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gja i faksymile), zawarty pomiedzy kapitula sandomierska a Mateuszem
Brandtnerem z Torunia, dotyczacy dokonczenia budowy organéw w kole-
giacie sandomierskiej, zaczetych przez organmistrza gdanskiego Andrzeja
Nitrowskiego.

Jan Ltamasz w artykule Z dziejow organdw katedralnych w Przemyslu
(s. 125-149) pisze o instrumencie, a wlasciwie instrumentach w konkretnej
Swiatyni, jest wiec on typowa ,mata monografia”. Pod wzgledem meryto-
rycznym, rozplanowania materialu, a takze wyciaganych wnioskow, nie
mozna mie¢ do niego zastrzezen. Praca podbudowana zostata obfita litera-
turg przedmiotu, w tym pozycjami o charakterze archiwalnym, oraz nalezy-
cie wyposazona w aparat naukowy. Jej walory podnosza wysokiej jakosci
ilustracje oraz prezentacja dyspozydji poszczegolnych instrumentow.

Tekst Marii Szymanowicz Budowa organéw w Miechocinie w 1943 roku
w swietle dokumentéw z Archiwum Parafialnego (s. 152-163) ma duza wartosc¢
poznawcza, gdyz zajmuje si¢ instrumentem budowanym w polskim kosciele
w trudnych czasach okupagji hitlerowskiej. Autorka wykorzystala w nim
szereg nieznanych dotad dokumentéw, przechowywanych w Archiwum
Parafialnym w Miechocinie (obecnie Miechocin jest czesciag Tarnobrzega).
Praca dotyczy niezachowanego niestety instrumentu znanego organmistrza
Waclawa Biernackiego. Jest ona kontynuacja wczesniejszych prac Macieja
Babnisa i Mariusza Rysia, dotyczacych tejze swiatyni i znajdujacych sie
w niej organdéw. Autorzy ci nie uwzglednili bowiem nieznanych im i dopie-
ro teraz odnalezionych przez Szymanowicz materiatow. Pod wzgledem me-
rytorycznym, interpretacji zachowanych archiwaliow oraz wyciaganych
wnioskow, praca napisana zostata wzorowo.

Artykut Andrzeja Widaka Zabytkowe organy w kosciotach dekanatu Soko-
tow Matopolski diecezji rzeszowskiej (s. 166-196) powstat na bazie niepubliko-
wanej pracy doktorskiej autora®, stanowiac w zasadzie jej wycinek, ogra-
niczajacy si¢ do konkretnego obszaru terytorialnego (dekanat Sokotéw Ma-
fopolski diecezji rzeszowskiej). We Wprowadzeniu autor przedstawil krétko
organizacje terytorialng dekanatu, a takze wykorzystane materialy (gtéwnie
z archiwow koscielnych). Zasadniczy trzon pracy podzielony zostat na dwie
czesci, z ktorych pierwsza ma charakter katalogowo-opisowy (Opis organdw
zabytkowych w kosciotach dekanatu Sokotow Mip.), druga natomiast to Synteza
wynikéw badan. Opierajac si¢ na wypracowanych juz w instrumentologii
wzorcach (np. opisy inwentaryzacyjne poszczegoélnych obiektow), autor
potrafil nalezycie opracowac¢ materiat badawczy.

3 A. Widak, Zabytkowe organy w obiektach sakralnych diecezji rzeszowskiej (studium historycz-
no-instrumentoznawcze), Lublin 2008, mps w Archiwum Uniwersyteckim KUL.
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Glosy wielorzedowe w ,,Das Werkstattbuch des Orgelbauers Christian Vater”
to drugi tekst Jarostawa Kisieliniskiego w omawianej publikacji zbiorowej
(s. 197-229). Traktuje on o wyzej wymienionych glosach organowych, ktore
opisane zostaly w pracy niemieckiego organmistrza z Hanoweru Christiana
Vatera w I pot. XVIII wieku. Ksiega warsztatowa Vatera (rekopis) przecho-
wywana jest w Archiwum Miejskim w Hanowerze, natomiast autor artyku-
tu postuzyt sie faksymile tego ciekawego dzieta, opublikowanym w Berlinie
w 2001 roku przez Uwe Papego. Po przedstawieniu sylwetki niemieckiego
organmistrza i jego Werkstattbuch, J. Kisielinski koncentruje si¢ na analizie
wybranych dziesieciu glosow wielorzedowych, opisanych przez Vatera.
Autor m.in. zrewidowat zapisy ukladéw wybranych glosow, wykonat ich
wykresy, zauwazyl i skorygowatl btedy i pomylki w pracy Vatera, a takze
ustosunkowat sie krytycznie do niektorych stwierdzen w komentarzach
wydawcy ksiegi. I w tym wlasnie lezy podstawowa wartos¢ pracy Kisielin-
skiego.

Kolejny artykul czwartego tomu Studia Organologica napisat Bogdan
Andrzej Tabisz, tytutujac go Rys dziatalnosci organmistrzowskiej rodziny Engle-
réw (s. 232-254). Literatura przedmiotu dotyczaca Engleréw jest obfita,
zarowno niemiecko- jak i polskojezyczna. Autor w swoim artykule, jak to
wynika chocby z samego tylko tytutu, przedstawia ogolny szkic zwigzany
z dziejami zastuzonej rodziny organmistrzow, reprezentowanej przez trzy
pokolenia budowniczych. Nie wnosi on w zasadzie jakich§ nowych istot-
nych informacji dotyczacych znanego rodu organmistrzow, opierajac sie
gldwnie na literaturze przedmiotu. Tabisz zreszta przygotowuje dyserta-
cje doktorska poswiecong Englerom, w ktdrej zapewne przedstawi wyniki
wlasnych badan.

Nastepna prace w omawianej publikacji napisat Andrzej Gladysz, tytu-
tujac ja Z historii organdw w diecezji tarnowskiej... czyli jeszcze o Rudolfie Haase,
organmistrzu lwowskim (s. 255-280). O Rudolfie Haase pisano juz kilkakrotnie
w nowszej literaturze instrumentologicznej. Artykut Gladysza jest kolejnym
przyczynkiem do biografii i dziatalnosci zawodowej lwowskiego organmi-
strza, aktywnego takze na terenie diecezji tarnowskiej. Wartos¢ pracy lezy
w tym, Ze wnosi ona do literatury nieznane dotad fakty, uzupelniajac wyni-
ki wczedniejszych badan m.in. Macieja Babnisa. Jak si¢ okazuje, Haase zbu-
dowat cztery instrumenty na terenie diecezji tarnowskiej. Walory artykutu
podnosi aneks, zawierajacy kosztorys budowy organdéw sporzadzony przez
Rudolfa Hasse w 1908 roku, oraz obfite i ciekawe materiaty ikonograficzne.

Andrzej Prasal w tekscie Dziafalnosé¢ zaktadu organmistrzowskiego Adama
i Andrzeja Wolanskich z Lubania (s. 281-304) wziat na warsztat naukowy jeden
tylko zaklad organmistrzowski, przedstawiajac jego dzieje i dorobek przez
pryzmat prowadzacej go rodziny instrumentarzy. To standardowe juz po-
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suniecie w pisSmiennictwie po$wieconym historii budownictwa instrumen-
tow muzycznych, majace w literaturze wiele przykltadow. W ten sposdb
powstaja mniejsze czy wieksze monografie poszczegdlnych wytworni. Taki
wlasnie charakter ma praca A. Prasata, opisujaca historie warsztatu organ-
mistrzowskiego. Istotna jest tu faktografia zwigzana z problematyka badaw-
cza, dotyczaca wycinka dziejdow powojennego organmistrzostwa na Dolnym
Slasku.

Kolejny tekst zawarty w omawianym tomie napisat Piotr Debski, a za-
tytulowany zostat Carillon kosciota katedralnego pw. Sw. Ap. Piotra i Pawla
w Legnicy (s. 305-359). W literaturze przedmiotu nieczesto spotykamy teksty
dotyczace tak specyficznego ,instrumentu” muzycznego. Dlatego tez ob-
szerna praca Debskiego zastuguje na szczegolng uwage. Pod wzgledem me-
rytorycznym artykul wykazuje wysoki poziom, a porusza zaréwno zagad-
nienia historyczne zwigzane z rzeczonym obiektem, jak i czysto techniczne.
Opisuje takZze wykonywany na instrumencie repertuar.

W dziale ,Komunikaty” Jerzy Rajman przedstawil tekst Organy w ma-
tym miescie i wiejski warsztat. Przyczynek do badan nad organami w Matopolsce
(s. 363-367). Ten stosunkowo krotki, ale bogaty w faktografie komunikat,
powstat w wyniku kwerendy archiwalnej autora, przygotowujacego wiek-
sza prace o charakterze monograficznym. Jest on typowym przyczynkiem,
uzupelniajacym dotychczasowa wiedze na temat dziatalnosci warsztatu
organmistrzowskiego Tomasza Falla ze Szczyrzyca, ktérego kontynuatorem
byt jego zie¢ Bartlomiej Ziemianski. Autor przedstawil m.in. ciekawe infor-
magcje, oparte na dokumencie z 1942 roku.

Praca Grzegorza Zaka Katalog organéw w kosciotach diecezji drohiczyriskiej
(s. 369-383) bazuje na dysertacji doktorskiej autora? i jest katalogiem za-
chowanych organéw w $wiatyniach diecezji drohiczynskiej. Zalozenia me-
todologiczne sa w tym wypadku inne nizZ w pozostatych artykutach i ko-
munikatach opisywanego tomu. Wynikaja one z ogdlnie przyjetych zasad
prezentacji tego typu materiatu informacyjnego. Autor wymienia szes¢dzie-
sigt pie¢ zachowanych instrumentéw w kosciotach poszczegdlnych miej-
scowosci diecezji drohiczynskiej. Podaje nazwe kosciota (pod czyim wezwa-
niem), budowniczego organow (firme), datowanie instrumentu, ilos¢
glosow, liczbe manualdéw, pedat, rodzaj traktury i wiatrownicy. Wszystkie
obiekty zostaly sfotografowane i w publikacji sq prezentowane w kolorze.
Walory poznawcze sa tu bezsprzeczne.

Kolejng prace omawianego tomu napisata Maria Szymanowicz, a nosi
ona tytul Wiadomosci o organach w ,Miesieczniku Pasterskim Plockim” z lat
1946-2009 (s. 387-397). Mato znane czasopisma lokalne moga niekiedy sta-

4 G. Zak, Organy w kosciolach diecezji drohiczyriskiej (Studium historyczno-instrumento-
znawcze), Lublin 2011, mps w Archiwum Uniwersyteckim KUL.
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nowi¢ prawdziwg kopalnie interesujacego materialu faktograficznego. Tak
jest w przypadku rzeczonego miesigecznika, wykorzystanego przez autorke
jako baza zrédtowa. Praca Szymanowicz ma charakter materialowy, prezen-
tujac wszelkie informacje o organach zawarte w plockim czasopismie na
przestrzeni ponad pot wieku. Autorka podzielila jg na dwie czesci. W pierw-
szej, zasadniczej, cytuje in extenso wszelkie wzmianki na temat organow
w poszczegdlnych miejscowosciach (porzadek alfabetyczny). W drugiej cze-
Sci, znacznie skromniejszej, wymienione sa jedynie tytuly konkretnych arty-
kutéw oraz ich dane bibliograficzne. Moze by¢ ona wykorzystana przez
innych badaczy i autoréw, penetrujacych historie budownictwa organéw
w Polsce powojenne;j.

Koniec calego tomu wienczy Sprawozdanie z uroczystosci jubileuszu
80. rocznicy urodzin Ks. Profesora Jana Chwatka, napisane takze przez Marig
Szymanowicz. Ze zrozumialych wzgledow tekst ten, okraszony licznymi
barwnymi zdjeciami, nie nosi znamion naukowego, niemniej w kontekscie
szczegolnych zastug Profesora na polu nauki i dydaktyki akademickiej, jak
najbardziej nadawat sie do umieszczenia go wtasnie w tymze tomie.

Przedstawione artykuly, materialy i komunikaty kolejnego tomu lubel-
skich Studiow dotycza problematyki instrumentologicznej zwiazanej z bu-
downictwem organdéw na ziemiach dzisiejszej Polski w réznych okresach
historycznych, jak i tematyki pokrewnej (strojenie instrumentdw, carillony
koscielne). W wiekszosci sg to teksty o charakterze przyczynkarskim, wnio-
sty jednak do organologii wiele nieznanej dotad faktografii. Niektore majq
takze duza warto$¢ dokumentacyjna. Jesli chodzi o strone merytoryczna
i warsztatowq, stoja na odpowiednio wysokim poziomie akademickim,
spetniajac tym samym wymogi stawiane pracom o charakterze naukowym.
Artykuly zawieraja streszczenia w jezyku niemieckim. Catos¢ wydrukowana
zostata na przyzwoitym poziomie edytorskim, z wieloma kolorowymi ilu-
stracjami na papierze kredowym, co tez podnosi walory tomu. Studia Orga-
nologica pod redakcja Marii Szymanowicz sa kolejnym cennym wkladem
Instytutu Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II
do polskiego pismiennictwa muzykologicznego z dziedziny instrumen-
tologii.

(,Muzyka” — kwartalnik Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk, nr 2,
2013)



4

Relacje, sprawozdania, inne

Muzeum Instrumentéw Muzycznych w Berlinie

W dzielnicy Tiergarten znajduje si¢ tzw. Kulturforum, gdzie sasiaduja
z sobg oba budynki Berliner Philharmoniker (wielka sala i sala kameralna),
Galeria Narodowa, Muzeum Rzemiosta Artystycznego, Biblioteka Pan-
stwowa (jedna z najwigkszych w Europie) oraz Panstwowy Instytut Badan
Muzycznych warz z Muzeum Instrumentéw Muzycznych. Nowoczesny
gmach Instytutu i Muzeum oddany zostal do uzytku w grudniu 1984 roku.
Samo zas Muzeum moze poszczyci¢ si¢ ponad wiekowa historia, gdyz
w 1988 roku mineta setna rocznica jego zatozenia. Muzeum dysponuje pigk-
nym, nowoczesnym, znakomicie zaprojektowanym budynkiem, doskonale
przygotowanym do wtasciwego eksponowania instrumentéw. Posiada wta-
sny warsztat konserwatorski, prowadzi tez badania naukowe w ramach
dziatalnosci Panstwowego Instytutu Badan Muzycznych. W gmachu Mu-
zeum czesto odbywaja sie koncerty muzyki dawnej, nierzadko na zabytko-
wych instrumentach. Zwiedzajacy moga sie¢ zaopatrzy¢ w przewodniki,
ksiazki, widokowki, slajdy, a nawet kasety z nagraniami na muzealnych
eksponatach. Obok niektorych instrumentéw znajduja sie¢ magnetofony
z nagranymi na tych instrumentach utworami, ktérych kazdy moze wy-
stuchac.

Instrumenty smyczkowe reprezentowane sa gtéwnie przez bogaty zbior
szkoly niemieckiej XVII i XVIII wieku: Franz Straub, Ernst Busch, Joachim
Tielke, Jakob Stainer i innych. Do najcenniejszych okazéw szkoty wloskiej
nalezy zaliczy¢ skrzypce Stradivariego z 1703 r. oraz wiole tenorowa Anto-
nia i Hieronima Amatich, pochodzaca z pierwszej potowy XVII wieku. Szko-
fe francuska reprezentuja m.in. skrzypce J.B. Vuillaume’a (1830 r.) oraz smy-
czek F. Lupota (1800 r.). Do ciekawostek nalezy basowa wiola da gamba,
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pochodzaca ze szkoly angielskiej — zbudowat ja w Londynie w 1697 r. Barak
Norman.

Wsrdd instrumentow szarpanych znajdujemy gitary, mandoliny i lutnie
z osrodkow hiszpanskiego i wloskiego, a takze z Wiednia, Berlina, Diissel-
dorfu (np. gitara Martina Kaisera z 1699 r.). Osrodek pdtnocnoniemiecki
reprezentuje m.in. wspomniany juz Joachim Tielke z Hamburga (teorban
z 1713). Eksponowanych jest takze kilka harf, m.in. harfa diatoniczna z XVII
w. oraz dwie harfy z XIX w. — podwdjnopedalowa Erarda i chromatyczna
Pleyela.

Wsrdd instrumentéw detych poczesne miejsce zajmuje zbidr siedemna-
stowiecznych cynkéow, pomortow, krummhorndéw, fletéw blokowych, dul-
cjanow, trabek (Huns Veit), pochodzacych z kosciota sw. Wactawa w Na-
umburgu. Od czaséw reformacji koscidt ten, ze swoim kantorem Andreasem
Ungerem, zaliczat si¢ do preznych osrodkéw kultywujacych muzyke ko-
scielna. Wiekszos¢ trabek, rogéw i puzonéw z XVII i XVIII w. pochodzi
z Norymbergi, gdzie w owym czasie bujnie rozwijato si¢ budownictwo in-
strumentéw detych blaszanych. Do najbardziej znanych trabomistrzéw no-
rymberskich nalezeli m.in. Wolf Wilhelm Haas, Georg Friedrich Steinmez,
Friedrich Ehe.

Nie brak oczywiscie w Muzeum instrumentéw detych z warsztatow
berliniskich. W 1808 r. powstata tu firma, ktora szybka uzyskata miedzyna-
rodowe uznanie: ].C. Griessling i B. Schlott. Wasnie na ich klarnecie, znajdu-
jacym sie dzi§ w zbiorach Muzeum, gral oba Koncerty Webera dwczesny
wirtuoz tego instrumentu Heinrich Josef Baermann. Inna stynna berlinska
firma instrumentarska, takze reprezentowana w zbiorach, nalezata do rodzi-
ny Moritzéw. Zatozy? ja osiadly w 1808 r. w Berlinie Johann Gottfried Mo-
ritz, a prowadzili, az do roku 1955, jego potomkowie. Moritzowie usprawnili
dziatanie wentyli oraz zbudowali trabki basowe (1866 r.) i puzony kontraba-
sowe do inscenizacji Wagnerowskiego Pierscienia Nibelunga.

W berlinskim Muzeum mozna tez obejrzec¢ flety poprzeczne znanego
niemieckiego instrumentarza Theobalda Boehma oraz wydanie jego ksigzki
Uber den Flstenbau (Moguncja 1847), jak réwniez wiele innych instrumentéw
detych drewnianych XVII-XIX wieku, gtéwnie niemieckiej i francuskiej pro-
weniencji. Bogato przedstawia sig¢ takze grupa instrumentéw detych blasza-
nych ,militarnych” i , reprezentacyjnych” réznych firm z XIX i XX wieku.

Kolejny, obszerny dziat Muzeum to instrumenty klawiszowe. Obejrze¢
tu mozny kilka wloskich szpinetéw, niemieckich i niderlandzkich klawi-
kordow z XVII-XVIII wieku, zaréwno ,,zwigzanych” jak i ,wolnych” (m.in.
klawikord zwigzany Hieronymusa Albrechta Hassa, Hamburg 1728), jak
rowniez XX-wieczny klawikord firmy Neupert (Bamberg 1943), specjalizuja-
cej sie w budowaniu nowoczesnych klawesynow i klawikordow. Wsréd

135



klawesynow do ciekawszych naleza: klawesyn z wbudowanym wirginatem
oktawowym Joannesa Ruckersa z Antwerpii (poczatek XVII w.), klawesyn
Andreasa Ruckersa (Antwerpia 1718), klawesyn Jacoba Kirkmana (Londyn
1761), klawicyterium (1752) i szpinet (1765) Alberta Delina z Tournai. Pod
koniec XIX wieku, w zwiazku z renesansem dawnej muzyki klawesynowej,
szereg firm rozpoczeto budowe nowoczesnych klawesynéw i klawikordow.
W dziedzinie tej przodowaly dwie firmy paryskie — Erard i Pleyel, pdzniej
niemieckie, gldownie Neupert. Roéwniez te instrumenty mozna oglada¢ w ber-
linskim Muzeum.

Licznie reprezentowane sa takze fortepiany. Najbardziej interesujace
z nich to: fortepian stotfowy Johanna Matthaeusa Schmahla (Ulm, ok. 1770),
fortepian skrzydtowy Johanna Andreasa Steina (Augsburg 1775), fortepian
stolowy Adama Beyera (Londyn 1775), klawiorgan (potaczenie fortepianu
z matymi organami) Samuela Kiihlewinda (Volkstedt w Saksonii 1791), for-
tepian tangentowy Franza Josepha Spatha i Christopha Friedricha Schmahla
(Regensburg 1793). Z XIX wieku pochodzi m.in. fortepian stotowy i skrzy-
dlowy Johna Broadwooda (Londyn 1815, 1816), fortepian Josepha Brodman-
na (Wieden, ok. 1810), ktéry niegdys byt wlasnoscia K.M. Webera, fortepian
Conrada Grafa (Wieden 1838). (Warto przypomnie¢, ze wtasnie Conrad Graf
zbudowat na zamowienie gluchnacego Beethovena fortepian o szczegdlnie
silnym dzwieku). Z Rygi pochodzi fortepian stotowy ]. Tresselta (ok. 1850-
-1860). Nie mogtoby tu oczywiscie zabrakna¢ najstynniejszej berlinskiej fir-
my Carl Bechstein. Reprezentuje jg pianino z 1862 roku. Typowe wytwory
dziewietnastowiecznej kultury muzycznej to m.in. fortepian zyrafa Johanna
Miillera (Berlin, ok. 1850), fortepian lira Johanna Christiana Schleipa (Berlin,
ok. 1840), fortepian — stolik do szycia (ok. 1850, 3-oktawowy, w postaci
skrzynki z szufladkami i przegrodkami na nici, igly itp. przybory), fortepian
podrdézny (ok. 1850, réwniez w postaci przenosnej skrzynki wyposazonej
w lustro).

Niewatpliwie atrakcjg dla zwiedzajacych sa czteromanuatowe (plus
pedat) organy Wurlitzera. Zakupil je w 1929 roku od Rudolf Wurlitzer
Company z North Tonawanda w stanie Nowy Jork Werner Ferdinand von
Siemens (pochodzacy ze znanej rodziny przemystowcéw). Zainstalowat je
w swojej willi w Berlinie-Lankwitz, gdzie miat sale koncertowa i gdzie cza-
sami sam dyrygowal. Organy Wurlitzera byly wowczas czesto uzywane
w kinach do realizacji podktadu muzycznego w filmach niemych. Walory
dzwiekowe tego instrumentu prezentowane s zwiedzajacym.

W budynku Muzeum znajduja sie tez organy pochodzace z Kosciota
NMP w Batwick (Wielka Brytania), zbudowane ok. 1815-1820 przez Johna
Graya. Z innych tego typu instrumentoéw mozna wymieni¢ harmonium (fis-
harmonig) znanej paryskiej firmy Debaina (ok. 1850).
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Z XIX i poczatkow XX wieku pochodzi szereg réznych instrumentow
mechanicznych, jak grajace szafy, skrzynki, katarynki, amerykanska piano-
la itp. Najciekawszym jest olbrzymi orchestrion — ,Hupfel-Sinfonie-Jazz-
-Orchester” (firma Ludwig Hupfel, Lipsk ok. 1920), majacy w repertuarze
popularne marsze i walce tamtej epoki, ktére mozna oczywiscie i teraz usty-
sze¢, wrzucajac don jedna marke...

Wsrdd instrumentéw orientalnych i ludowych warto zauwazy¢ m.in.
staroegipskie sistrum, zydowski szofar, chifiskie dzwony z brazu z I tysiac-
lecia p.n.e., instrumenty ludowe Chin, Japonii, Afganistanu, Ameryki Potu-
dniowej, Rosji, krajow batkanskich.

Osobna cze$¢ ekspozycji berlinskiego Muzeum stanowi kilka tematycz-
nych wystaw. Jedna z nich jest wystawa pod nazwa Eksperymenty w akustyce
i teorii muzyki. Zgromadzono tutaj ryciny z dawnych traktatow teoretyczno-
muzycznych, model monochordu Pitagorasa, urzadzenia do akustycznej
analizy dzwigku, generatory dzwigku (od pierwszych, najprostszych, po
najnowoczesniejsze), réoznego rodzaju kamertony z XIX i XX wieku, modele
mechanizmoéw klawesynowych, fortepianowych, pianinowych. Eksponowa-
ne sa takze m.in. fortepian Emanuela Moora z podwojna klawiatura (Pleyel,
Paryz 1929), pianino z klawiaturg Janko (Berlin, ok. 1900), fortepian elek-
tryczny Neo-Bechstein (wspdlne dzielo firmy Bechstein i Siemens, Berlin
ok. 1932), trautonium firmy Telefunken (Berlin 1933), réznego typu synteza-
tory itp.

Inna wystawa poswiecona jest Curtowi Sachsowi, stawnemu muzyko-
logowi, ktéry w latach 1919-1933 byt dyrektorem Muzeum. Zgromadzono
na niej listy, fotografie, pierwsze wydania jego prac itp. Niewielka ekspozy-
ga Z archiwum Filharmonii Berlinskiej pokazuje m.in. programy, medale, zdje-
cia, autografy i batute Wilhelma Furtwanglera.

Berlinskie Muzeum jest niewatpliwie jedng z najciekawszych tego typu
placowek w Europie. Warto je odwiedzi¢ — do Berlina przeciez niedaleko.

(,Ruch Muzyczny” nr 9 z 6 maja 1990)

Berlinskie sceny operowe — terazniejszos¢ i przyszlos¢

Sezon artystyczny 1989-1990 uptynat w Berlinie w szczegdlnej atmosfe-
rze. Demokratyczna rewolucja w NRD i otwarcie granic w podzielonym
miescie sprawily, ze Zzycie kulturalne zeszlo na dalszy plan, wziety nato-
miast gore sprawy polityczne i wizja rychlego zjednoczenia obu panstw
niemieckich. Miasto, dzielone sztucznie przez lata na Berlin — stolice NRD
i Berlin Zachodni, stato sie jedna wielka metropolia, w ktdrej egzystuja obok
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siebie az trzy samodzielne sceny operowe: Deutsche Staatsoper Unter den
Linden i Komische Oper w sektorze wschodnim oraz Deutsche Oper Berlin
w zachodnim sektorze miasta. Melomani Berlina Zachodniego juz wczesniej
mieli okazje do odwiedzania obu oper wschodnioberlinskich, ale wiazato sie
to z otrzymaniem wizy wjazdowej oraz przymusowg, niekorzystna wymia-
na dewizowa, co wielu odstraszato. Po zburzeniu muru wszelkie ogranicze-
nia znikly, co spowodowato ozywione zainteresowanie zachodnich berlin-
czykOdw scenami operowymi we wschodniej czesci miasta. Berlinczycy
wschodni mogli tez ogladac¢ spektakle w Deutsche Oper, ale dla wielu wyro-
sta tu bariera dewizowa (od czasu wprowadzenia unii walutowej przestata
ona istnie¢) i cenowa. Dla poréwnania: ceny biletéw do oper wschodniober-
linskich wynosily od 3 do 15 marek, w Berlinie Zachodnim od 10 do ponad
100 marek zachodnioniemieckich. Nic wiec dziwnego, Ze Deutsche Staatso-
per i Komische Oper ulegly prawdziwemu najazdowi z Zachodu, a tym
samym punkt ciezkosci zycia operowego w Berlinie przesunat si¢ jak gdyby
do wschodniej czesci miasta.

Deutsche Staatsoper to najstarsza scena operowa Berlina, siegajaca tra-
dycjami I potowy XVIII wieku, kiedy to w wybudowanym przez Georga
Knobelsdorffa gmachu operowym przy Unter den Linden wystawiono
w 1742 roku opere Karla Heinricha Grauna Kleopatra i Cezar. Od 1984 roku
opera kieruje Giinther Rimkus (poprzednio Hans Pischner), a jej stalymi
dyrygentami sa Siegfried Kurt i Hans Fricke. W sezonie 1989-1990 odbylo
sie siedem premier operowych i baletowych, wérdd nich m.in. Uprowadzenie
z Seraju i Czarodziejski flet Mozarta, Kniaz Igor Borodina, Mqdra Orffa, balet
Romeo i Julia Prokofiewa oraz wieczor baletowy z Don Juanem Glucka i Sym-
fonig Faustowskq Liszta.

Trzon repertuaru wschodnioberlinskiej Deutsche Staatsoper stanowiag
opery niemieckie. Juz ponad sto razy od premiery w 1970 roku grany byt
Wolny strzelec Webera z piekna kreacja Magdaleny Hajossyovej jako Agaty
i Reinera Goldberga jako Maxa. Stosunkowo rzadko wystawiane w Polsce
opery komiczne Wesole kumoszki z Windsoru Nicolaia i Car i ciesla Lortzinga
ciesza si¢ na berlinskiej scenie niestabngcym powodzeniem. Do Zelaznego
repertuaru nalezy takze Fidelio Beethovena z Hanng Lisowska w roli tytuto-
wej. Dziela Wagnera sa zawsze kulminacja w repertuarze i przyciagaja ttu-
my widzéw. W Holendrze tutaczu, granym stale od premiery w 1968 roku,
w roli Senty wystapita tez Swietna Hanna Lisowska.

Druga wschodnioberlifiska scena operowa — Komische Oper, istnieje od
1947 roku, a jej pierwszym szefem byl Walter Felsenstein. W repertuarze
Komische Oper znajduja si¢ rowniez catkiem powazne dzieta, jak np. Wolny
strzelec, Cyganeria, Rigoletto, Lucja z Lammermooru, Eugeniusz Oniegin czy na-
wet Oczekiwanie Schonberga. Do ciekawszych, lecz kontrowersyjnych przed-
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stawien nalezy Orfeusz i Eurydyka Glucka, w rezyserii Harry’ego Kupfera.
Akcja opery zostata przeniesiona do czaséw wspolczesnych. Orfeusz, ubra-
ny po mlodziezowemu, zamiast liry ma nowoczesna gitare. Wszystko roz-
grywa si¢ w wielkiej aglomeracji miejskiej, a rezyser wprowadzil nawet
sceny z karetka pogotowia, szpitalem, reanimacja, transfuzja i... kaftanem
bezpieczenstwa. Zastosowana zostata takze technika video — monitor z ob-
razem Eurydyki w ,,zaswiatach”. Bawiacy sie pitka chlopiec, pojawiajacy sie
kilkakrotnie na scenie, stanowi jak gdyby symbol trwajacego wiecznie Zycia.

Jak juz wspomniano, w wyniku , otwarcia si¢” Niemiec Wschodnich,
sezon w zachodnioberlinskiej Deutsche Oper przeszedt jak gdyby w cieniu
wydarzen dziejacych si¢ w enerdowskiej czesci miasta. Byt to kolejny sezon,
w ktorym szefostwo sprawowal Gotz Friedrich, a jednoczesnie sezon, w
ktorym Zegnat si¢ ze stuchaczami Generalmusikdirektor Jesus Lopez Cobos,
sprawujacy te funkcje od 1981 roku. Oprocz zelaznego repertuaru wiloskie-
go, francuskiego i niemieckiego, w sezonie tym pojawil si¢ ponownie caty
Pierscienn Nibelunga Wagnera w rezyserii Friedricha oraz nowa inscenizacja
Lohengrina pod batutg Cobosa, ktory przygotowat rGwniez premiere Samsona
i Dalilii oraz estradowe wykonanie Lunatyczki. W Deutsche Oper odbylo sie
takze prawykonani nowego dzieta Hansa Wernera Henzego Das verratene
Meer. Czotowe opery Janacka — Jenufa, Katia Kabanowa i Sprawa Makropulosa
sq tu takze grywane. Warto rowniez wspomnie¢, ze duza popularnoscia
cieszy sie musical dla dzieci Jensa Petera Ostendorfa Alicja w krainie czarow.
Sposrod przedstawien baletowych trzeba wymieni¢ Ognistego ptaka i Swigto
wiosny Strawinskiego w choreografii Béjarta. Od nowego sezonu dyrektorem
i kierownikiem artystycznym baletu bedzie Peter Schaufuss, ktéry podpisat
juz piecioletni kontrakt (poprzednio byl on dyrektorem artystycznym Lon-
don Festival Ballet).

Berlin Zachodni posiada tez teatr muzyczny — Theater des Westens
— gdzie wystawia si¢ przede wszystkim musicale i operetki. Duzym powo-
dzeniem na jego scenie cieszyla si¢ opera Gershwina Porgy and Bess w rezy-
serii Friedricha.

Jaka bedzie przyszios¢ berlinskich scen operowych w niepodzielonym
juz miescie i panstwie? Ostatnio pojawily sie opinie kwestionujace potrzebe
utrzymywania az trzech scen operowych w jednym miescie. Trudno sobie
jednak wyobrazi¢, by ktorejs z berlinskich oper nagle zabrakto. Kazda z nich
powinna sobie wypracowac¢ wtasny, indywidualny profil i repertuar (obec-
nie spora czes$¢ pozydji repertuarowych pokrywa si¢) i dalej, jak dotad, po-
myslnie sie rozwija¢, podnoszac i tak juz bardzo wysoka range kulturalna
metropolii nad Szprewa.

(,Ruch Muzyczny” nr 20 z 7 pazdziernika 1990)
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Europejskie Centrum Muzyki Zydowskiej w Hanowerze
w setna rocznice $mierci Louisa Lewandowskiego

Na tamach , Ruchu Muzycznego” mielismy juz okazje poznac blizej po-
sta¢ Louisa Lewandowskiego (1821-1894) dzigki artykutowi Wiktora Lyjaka
Organy w synagodze (nr 25/1993). Rowniez nagranie przez Lyjaka plyty kom-
paktowej z wybranymi utworami na organy lub fisharmonie Lewandow-
skiego pozwoli przypomnie¢ oryginalng tworczos¢ tego prawie nieznanego
w Polsce kompozytora. Lewandowski, urodzony w Wielkopolsce (Wrzesnia
koto Poznania), zapisat si¢ na trwate w historii muzyki synagogalnej jako jej
reformator i wybitny twérca. Uwazajac siebie za ,,pruskiego Zyda”, Lewan-
dowski byt zwigzany przez wiele lat z synagoga przy Oranienburgerstrasse
w Berlinie, otrzymat nawet zaszczytny tytut , krélewskiego dyrektora mu-
zycznego”. Po jego $mierci stopniowo o nim zapominano, a po roku 1933 na
fali hitlerowskiego antysemityzmu i terroru nie mogto juz by¢ w ogdle mo-
wy o jakimkolwiek propagowaniu dorobku i spuscizny Lewandowskiego.
Nic wiec dziwnego, ze wiele jego dziel nie przetrwato do naszych czasow.
Dopiero od niedawna, dzieki dziataczom zydowskim w Niemczech, sytuacja
muzyki synagogalnej i jej wybitnych przedstawicieli zaczeta ulega¢ zmianie.
W roku 1988 zatozone zostalo w Augsburgu Europejskie Centrum Muzyki
Zydowskiej, ktére od kwietnia 1992 roku dziata przy Wyzszej Szkole Muzy-
ki i Teatru w Hanowerze. Jego zalozycielem i dyrektorem jest Andor Izsak
(ur. 1944 w Budapeszcie), zastuzony organista i dziatacz muzyczny. Andor
Izsak juz podczas studidow w Wyzszej Szkole Muzycznej w Budapeszcie byt
organista najwiekszej europejskiej synagogi — przy ulicy Dohany. W roku
1962, wraz ze stynnym zydowskim kantorem Marcelem Lorandem, zatozyt
chor im. Lewandowskiego, pierwszy tego typu zespol, ktdry zaangazowat
sie w przywracanie do Zycia zreformowanej, wielogtosowej liturgicznej mu-
zyki zydowskiej. Izsak byl tez inicjatorem kilku muzycznych festiwali, m.in.
Miedzynarodowego Festiwalu Tradycyjnej i Religijnej Muzyki Zydowskiej
w Paryzu.

Zatozone przez niego Europejskie Centrum Muzyki Zydowskiej, jedy-
na tego typu placowka w Europie, jest subsydiowane ze $rodkow rzadu
federalnego, Ministerstwa Nauki i Kultury Dolnej Saksonii, Fundacji Volks-
wagena i kilku innych instytucji. Glownym zadaniem Centrum jest rekon-
strukcja muzyki synagogalnej, jej zabezpieczenie, naukowe opracowanie
i propagowanie. Dlatego tez wszelkie materialy — jak nuty, archiwalia, na-
grania itp., ktore przetrwaly okres narodowosocjalistycznej dyktatury — sa
przez Centrum zbierane. Planowane jest ponowne wydanie wszystkich dziet
klasykéw muzyki synagogalnej, m.in. L. Lewandowskiego, E. Birnbauma,
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S. Sulzera. W roku 1993 Centrum wydalo tradycyjne spiewy synagogalne
Isaaka Lachmanna. Organizowane sg koncerty i festiwale, w ktdrych biora
udziat czotowe zespoty i solisci z calego $wiata. Przy Centrum istnieje Stu-
dio Muzyki Synagogalnej, dokonujace nagran archiwalnych i rejestrujace
wszelkie koncerty. W przysztosci Centrum chciatoby takze przeja¢ zadania
w zakresie ksztalcenia kantoréw dla synagog. Utrzymywane sa liczne kon-
takty z uniwersytetami i innymi instytucjami w kraju i za granica. Szczegdl-
nie dobre i owocne stosunki zostaly nawigzane z placowkami w Izraelu
i Stanach Zjednoczonych.

W roku 1994, ktéry w zwiazku z setng rocznica $mierci kompozytora
zostal uznany za Rok Louisa Lewandowskiego, przewidziane sa liczne kon-
certy, wieczory pamiegci, prelekcje. Centralne uroczysto$ci mialy miejsce
3-5 lutego w synagodze gminy zydowskiej w Hanowerze. Patronat objat dr
Gerhart M. Riegner, honorowy przewodniczacy Swiatowego Kongresu Zy-
dow, oraz Ignatz Bubis, przewodniczacy Centralnej Rady Zydéw w Niem-
czech. Odbyly sie prelekcje i koncerty, w wykonaniu m.in. chéru meskiego
Wielkiej Synagogi w Tel Awiwie pod dyrekcja Nissana Torena oraz swiato-
wej stawy kantora Moshe Sterna. W ramach Dni Kultury Zydowskiej
w Eisenach (Turyngia) posta¢ Louisa Lewandowskiego przedstawit dyrek-
tor Centrum dr Andor Izsak, wykonujac rowniez na fortepianie fragmenty
jego utworow, a takze $piewajac. Dzialajacy przy hanowerskim Centrum
zespol muzyczny odbyt juz i ma przed soba w jubileuszowym roku szereg
podrdzy koncertowych po Europie i Ameryce.

Warto wspomnie¢, ze Europejskie Centrum Muzyki Zydowskiej w Ha-
nowerze zainteresowalo sie bardzo informacja o nagraniu w Polsce plyty
z utworami Lewandowskiego i te plyte juz zamoéwito. Dla Wiktora Lyjaka,
ktory jako pierwszy nagral dzieta ,Mendelssohna muzyki synagogalnej”,
moze to stanowi¢ powdd dodatkowej satysfakgji.

(,Ruch Muzyczny” nr 10 z. 15 maja 1994)

Estrongo Nachama (1918-2000)

13 stycznia 2000 r. zmart w Berlinie w wieku 82 lat Estrongo Nachama,
wieloletni Oberkantor berlinskiej gminy zydowskiej. Odszedt jeden z naj-
wybitniejszych zydowskich kantorow, ktérego potezny, a jednoczesnie cie-
ply bas-baryton zachwycal mito$nikéw nie tylko muzyki zydowskiej w catej
Europie, Ameryce, Izraelu. Pozostaly na szczescie liczne nagrania, zarowno
na plytach analogowych, jak i kompaktowych, a takze kasety. Przez ponad
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piec¢dziesiat lat brat Nachama bardzo aktywny udziat w zyciu muzycznym
nie tylko Berlina, nie ograniczajac si¢ jedynie do wykonywania muzyki $ci-
Sle zwiazanej z zydowska liturgia i uroczystosciami religijnymi, lecz dajac
tez koncerty muzyki klasycznej, czesto z chéorem kameralnym dziatajacym
przy zachodnioberlinskiej rozgtosni RIAS. Jego repertuar obejmowat przede
wszystkim liturgiczng muzyke synagogalng, reprezentowana przez twor-
czos¢ jej klasykéw, m.in. L. Lewandowskiego, I. Lachmanna, E. Birnbauma,
S. Sulzera. Wykonywat réwniez tradycyjne piesni zydowskie, takze nurtu
chasydzkiego.

Estrongo Nachama urodzit si¢ w 1918 roku w greckich Salonikach jako
syn handlarza zbozem i juz jako szescioletnie dziecko, obdarzone cudow-
nym glosem, wystepowal w najwiekszej synagodze rodzinnego miasta.
W marcu 1943 roku wraz z rodzicami i dwoma siostrami znalazl sie
w Os$wiecimiu (jego wytatuowany numer obozowy to 116155), nastepnie
w obozie Sachsenhausen. Z calej rodziny tylko on jeden przezyl. Przyczynit
sie chyba do tego jego wspaniaty glos i wykonywane wéwczas m.in. znane
piesni neapolitanskie, jak O sole mio czy Mamma, co dalo mu przydomek
,Sdnger von Auschwitz”. Po wyzwoleniu przez Rosjan, chory na tyfus, do-
stat sie do Berlina, gdzie byt pielegnowany przez rodzine chrzescijariska
w dzielnicy Lichtenberg. W Berlinie pozostat juz na stale, gdyz tamtejsza,
z wielkim trudem po okrucienstwach Holocaustu odbudowujaca si¢ gmina
zydowska potrzebowala pilnie kantora. Zwigzat si¢ z synagoga przy Pesta-
lozzistrasse w zachodnioberlinskiej dzielnicy Charlottenburg. W czasach
zimnej wojny i berlinskiego muru, posiadat wydana mu przez wiladze
owczesnej NRD stata wize, co dawalo mu prawie nieograniczone kontakty
z gming zydowska we wschodnim sektorze Berlina. Wspdtpracowat tez
z chorem katedry w Magdeburgu, przyczyniajac sie tym samym do dialogu
miedzy wyznawcami judaizmu i chrzescijanstwa. Regularnie wystepowat
w rozglosniach berlinskich: RIAS, Deutschlandradio, a w czasach istnienia
NRD takze w Berliner Rundfunk. Jego gtos styszeliSmy tez w stynnym, na-
grodzonym Oscarami filmie Boba Fossa Kabaret.

W osiemdziesiatq rocznice swoich urodzin dat wspaniaty koncert w ber-
linskiej katedrze ewangelickiej (Berliner Dom). Bral udziat takze w katolic-
kich i ewangelickich spotkaniach i zjazdach, nie tylko jako wybitny artysta
$piewak, ale jako wielki humanista. Mimo choroby i podesztego wieku, do
konca zycia pozostat bardzo aktywny, stajac sie swego rodzaju , instytucja”.
Jego pelen ekspresji kunszt interpretacyjny, utrwalony w licznych nagra-
niach, pozostanie na zawsze wzorem dla innych kantoréw.

(,Stowo Zydowskie” nr 6 z 24 marca 2000)
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Pamiatki po Richardzie Tauberze w Muzeum Zydowskim
w Berlinie

Jidisches Museum w Berlinie, bedace wciaz w stadium organizacji
i gromadzenia zbioréw, wzbogacito sie ostatnio o kolekcje cennych pamia-
tek po wybitnym tenorze lirycznym Richardzie Tauberze.

Zbidr sktada sie z ok. 450 nagran ptytowych, programéw i plakatéw ze
spektakli operowych, operetkowych i filmowych, jak rowniez setek fotogra-
fii i listéw. Ten cenny material przekazal muzeum Norbert Noritz z Hal-
stenbek koto Hamburga, od lat gromadzacy wszelkie pamiatki po swym
ulubionym artyscie.

Richard Tauber byt jednym z najwybitniejszych $piewakdéw pierwszej
polowy XX wieku, wystepujacym na wielu scenach i estradach Europy,
Ameryki Pétnocnej i Potudniowej, Australii, potudniowej Afryki. Urodzit sie
w 1891 roku w Linzu, jego ojcem byt Carl Seiffert, zydowskiego pochodze-
nia rezyser teatru w Chemnitz, matka, Elisabeth Demeny, byta $piewaczka.
Tauber studiowat dyrygenture we Frankfurcie nad Menem, a nastepnie wo-
kalistyke we Fryburgu Bryzgowijskim. W roku 1913 zostat adoptowany
przez Antona Richarda Taubera (przyjat jego nazwisko), dyrektora teatrow
w Wiesbaden i Chemnitz. W tym samym roku debiutowal partia Tamina
w Czarodziejskim flecie Mozarta na scenie teatru swego ojczyma w Chemnitz.
Artysta nie ograniczat si¢ jednak wylacznie do repertuaru operowego, lecz
wystepowal takze w operetkach, a p6zniej w filmach muzycznych, zdoby-
wajac ogromna popularnos¢. Na stale zaangazowany byl w teatrach muzycz-
nych Drezna, Wiednia i Berlina, gdzie byt znakomitym odtwodrcg rél Mozar-
towskich, a takze $wietnym Rudolfem w Cyganerii Pucciniego, Lenskim
w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego i wykonawca wielu innych partii.

Jeden z gtownych przedstawicieli operetki wiedenskiej XX wieku — Fe-
renc Lehdr, z ktorym Tauber si¢ przyjaznil, jemu wtasnie dedykowat piec¢
swoich najbardziej dojrzatych artystycznie dziel z ostatniego okresu twor-
czosci (zwanych przez historykow operetki ,okresem tauberowskim”),
a byly to: Paganini, Carewicz, Friederike, Kraina usmiechu, Piekny jest swiat.

W 1928 roku Richard Tauber na scenie berlinskiego Metropol-Theater
wystepowal w prapremierze Friederike, w roku nastepnym na deskach tej
samej sceny w prapremierze Krainy usmiechu. W tym ostatnim dziele wysta-
pit ponad siedemset razy jako ksigze Su-Chong.

W 1933 roku w Niemczech i w 1938 w Austrii jego kariera zostata bru-
talnie przerwana, a on sam wyemigrowat do Anglii, gdzie przyjat obywatel-
stwo brytyjskie. Kontynuowat kariere, Spiewajac na catym swiecie i dokonu-
jac licznych nagran ptytowych dla firmy Odeon.
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Sporadycznie wystepowat tez jako dyrygent London Philharmonic
Orchestra. Zajmowat sie¢ réwniez kompozycja (napisal m.in. trzy operetki
i szereg piesni). Po wojnie postanowil zakonczy¢ dziatalnos¢ sceniczno-
-estradowaq podobnie, jak rozpoczynat — partia Mozartowska. 27 wrzesnia
1947 roku, podczas goscinnych wystepdw wiedenskiej Staatsoper w Londy-
nie, zegnal sie z publicznoscia, $piewajac Don Ottavia w Don Giovannim
Mozarta. Na kilka tygodni przed smiercia wystapil jeszcze przed niemiec-
kimi jenncami wojennymi. Zmart w Londynie 8 stycznia 1948 roku.

Dla biografii artysty i badaczy historii sztuki wokalnej pierwszej potowy
XX wieku, nowo nabyty zbiér pamiatek po Tauberze w Muzeum Zydow-
skim w Berlinie stanowic¢ bedzie niezastgpione i cenne zrédto informagji.

(,Stowo Zydowskie” nr 20 z 6 pazdziernika 2000).

Reichenau po dziesieciu wiekach

Wyspa Reichenau na Jeziorze Bodeniskim nalezata w okresie wczesnego
sredniowiecza do czotowych osrodkow religii, nauki i kultury nie tylko re-
gionu potudniowych Niemiec. Dla zainteresowanych teoria muzyki oraz
muzyka tej epoki, Reichenau to swoisty symbol. Jak wyglada dzisiaj, po
dziesieciu wiekach, kwitnace niegdys, prezne centrum wiedzy i sztuki?

Spedzajac czes¢ wakacji nad Jeziorem Bodenskim (tego roku byto ono
bardzo ciepte — 25 stopni) i majac ,,baze” w Konstancji, mialem okazje sie
o tym przekonaé. Wyspa Reichenau, wpisana na liste Swiatowego dziedzic-
twa kultury UNESCO, lezy dzi$ w granicach administracyjnych Konstancji
(Konstanz), starego, zabytkowego miasta o bogatych tradycjach muzycz-
nych i historycznych. Przypomnijmy, Ze to wlasnie tutaj odbywat si¢ w la-
tach 1414-1418 stynny sobor, podczas ktorego w 1417 roku nowym papie-
zem — Marcinem V — zostal Oddo di Colonna. Wybor ten zakoniczylt trwajaca
od lat schizme w kosciele zachodnim. Na soborze w Konstancji potepiono
poglady i dziatalno$¢ bioracego w nim udzial Jana Husa, co oznaczato dla
niego wyrok $mierci. Husa spalono na stosie wtasnie w Konstancji, w 1415
roku. Na soborze, gdzie bardzo aktywna byta takze delegacja polska (m.in.
Pawet Wlodkowic), przyznano arcybiskupom gnieznieniskim tytul prymasa
Polski.

Na Reichenau mozna dzi$ z Konstancji dojecha¢ zaréwno statkiem, jak
i autobusem i samochodem, wyspa bowiem zostata potaczona z ladem sta-
tym sztucznym przesmykiem (podobnie jak druga znana wyspa Jeziora Bo-
denskiego — Mainau — stynaca m.in. z egzotycznej, tropikalnej flory i piekne-
go patacu). Zarowno przed wiekami, jak w dzisiejszych czasach, zajmujaca
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430 hektaréw Reichenau jest jednym wielkim kwitngcym ogrodem, wa-
rzywno-owocowym zapleczem Konstangji i regionu (240 hektaréw upraw
warzywnych, w tym 50 hektaréw pod szklem). O tamtejszych mnichach
ogrodnikach pisat juz w IX wieku znany wéwczas poeta i piewca przyrody,
opat z Reichenau Walahfrid Strabo, a takze uczen tamtejszej szkoty klasz-
tornej, opat Ermenrich von Ellwangen (IX w.), w jednym ze swych utworéw
nazywajac poetycko wyspe ,griinendes Eiland”. Turys$ci przybywajacy na
Reichenau nie szukaja jednak Gemiiseinsel (wyspy warzywnej), lecz znajdu-
jacych sie na niej trzech bardzo starych, zabytkowych swiatyn, siegajacych
korzeniami poczatkéow stynnego opactwa benedyktynow, zatozonego tu
w VIII wieku. Wedlug przekazéw, opactwo powstato w 724 roku, a jego
twdrca byt pochodzacy z potudniowej Frangji ,wedrowny biskup” Pirmin,
ktorego relikwie znajduja sie dzis w Innsbrucku. Benedyktyni, takze ci
z Reichenau, nalezeli do elity umystowej éwczesnej Europy. Przyczynili sie
do rozwoju nauki, ogrodnictwa, szpitali, rzemiosta artystycznego (sztuka
iluminowania ksiag liturgicznych), muzyki. Odegrali znaczna role w dzie-
jach architektury, zwlaszcza romanskiej, a w prowadzonych przez siebie
szkotach, bibliotekach i skryptoriach klasztornych, ocalili wiele z dorobku
starozytnosci. Opactwo Reichenau bylo wiec znaczacym osrodkiem potu-
dniowo-niemieckiego obszaru kulturowego, ktéry promieniowat na inne
regiony. W ramach trivium i quadrivium uczono tu na wysokim poziomie
siedmiu sztuk wyzwolonych, w tym muzyki. W pierwszych wiekach istnie-
nia, najwigksze zastlugi w jego rozwoju potozyli m.in. tacy opaci jak
Walahfrid Strabo, Heito I (zaufany Karola Wielkiego), Hatto, Witigowo
czy kompozytor Berno. Bibliotekarz i pisarz Reginbert (zm. 846) rozbudo-
wat klasztorng biblioteke do najbardziej znaczacych placéwek tego typu
w Europie.

O dawnej swietnosci klasztornego osrodka swiadcza znajdujace sie na
wyspie swigtynie: Marienmiinster (katedra Marii Panny), bazylika Sankt
Peter i Paul oraz bazylika Sankt Georg ($w. Jerzego). Zabudowania klasztor-
ne i Marienmiinster to gléwne obiekty sakralne Reichenau, erygowane
w 1048 roku, w nastepnych wiekach przebudowywane, dzisiaj wiec odbie-
gajaca swym wygladem od pierwotnej postaci. Najstarsze, pochodzace
z VIII wieku fundamenty pierwotnej swiatyni, zachowatly sie do dzis.
W Marienmiinster znalazt miejsce wiecznego spoczynku m.in. teoretyk mu-
zyki i kompozytor Berno von Reichenau. Bazylika sw. Piotra i Pawta, takze
erygowana w VIII wieku, swoj dzisiejszy ksztalt zawdziecza gruntownej
przebudowie w XI stuleciu. Zostata poswiecona Piotrowi z Egino, biskupo-
wi Werony (zm. 802), ktory zostat w niej pochowany. Bazylika Sankt Georg,
cho¢ w X-XI i XIV wieku czeéciowo przebudowywana, w duzym jednak
stopniu zachowata swa pierwotna posta¢. Do dzis przetrwaty w niej w bar-
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dzo dobrym stanie liczne malowidta $cienne z X wieku. W swiatyni tej znaj-
duje sie podziemna krypta (niedostepna dla zwiedzajacych), zbudowana
prawdopodobnie jako miejsce przechowywania relikwii polegltego w Pale-
stynie w poczatkach IV wieku $w. Jerzego. Na niej wtasnie wybudowano
poswiecong temu meczennikowi bazylike.

Z zachowanych zabytkéw muzycznych pochodzacych z Reichenau,
w miejscu ich powstania pozostata jedynie bardzo skromna i mniej znaczaca
czes¢, ktéra mozna zobaczy¢ w skarbcu Marienmiinster. Wigkszo$¢ rekopi-
$miennej spuscizny wyspiarskiej proweniencji, wérdd niej traktaty teore-
tyczne, sekwencje, antyfony, oficja, responsoria, tropy, bedace przyktadami
owczesnej twdrczosci i notacji neumatycznej (takze utwory poetyckie i dzie-
fa z innych dziedzin nauki i sztuki), po sekularyzacji niemieckich klasztorow
w poczatkach XIX wieku ulegla rozproszeniu. Obecnie spuscizna ta prze-
chowywana jest w roznych bibliotekach naukowych i uniwersyteckich,
gléwnie w Badische Landesbibliothek w Karlsruhe, a takze w Bambergu,
Heidelbergu i Freiburgu. W skarbcu mozemy zobaczy¢ witryne z kilkoma
ksiegami mszalnymi i antyfonarzami, szereg bardzo cennych sprzetow li-
turgicznych (m.in. krzyze i monstrancje, np. pochodzaca z V wieku z Ra-
wenny), ozdobne relikwiarze i sarkofagi zawierajace relikwie m.in. ewange-
listy sw. Marka. Na klasztornym piecu kaflowym do ogrzewania podziwiac¢
mozemy kolorowe i dobrze zachowane malowidlo przedstawiajace najwy-
bitniejsza postac szkoty Reichenau, mnicha Hermanna der Lahme, zwanego
tez Hermann von Reichenau, a przede wszystkim z lacinska Hermannus
Contractus. To wlasnie Hermannus, urodzony w 1013 w Szwabii i zmarty
w 1054 roku na wyspie, zastuzy? sie chyba najbardziej w rozwoju dwczesnej
muzyki i nauki o niej. Od urodzenia byt on czesciowo sparalizowany (stad
przydomek der Lahme — paralityk, po tacinie contractus), co znacznie utrud-
niato mu poruszanie si¢, a nawet mowienie. Od dsmego roku zycia byt wy-
chowywany w klasztorze, gdzie pozostat do $mierci. Zyskat stawe znakomi-
tego uczonego i pedagoga w wielu dziedzinach. Pozostawil m.in. traktat
Musica, w ktorym pisat o interwalach, tetrachordach, notacji literowej, ska-
lach koscielnych, wyjasnial réznice pomiedzy ich postaciami autentycznymi
i plagalnymi, przyczyniajac si¢ w ten sposdb do kodyfikacji Sredniowieczne-
go systemu modalnego. Wedtug relacji Bertholda, ulubionego ucznia i bio-
grafa Hermannusa, komponowat on $piewy liturgiczne, jak sekwencje, ofi-
ja, antyfony, responsoria, z ktérych niektore przetrwaty do naszych czaséw.
Autorstwo przypisywanych mu znanych antyfon maryjnych Alma Redem-
ptoris Mater i Salve Regina jest jednak kwestig sporng, za$ nowsze badania
wykazaty, Zze chyba nie wyszly one spod jego pidra. Contractus byl takze
autorem prac z zakresu astronomii, matematyki, teologii, historii (cenna
Kronika), oraz utwordw poetyckich.
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Nauczycielem i mistrzem Hermannusa byt wspomniany juz Berno von
Reichenau (zm. 1048 na wyspie), od 1008 roku az do $mierci opat klasztoru,
kompozytor i teoretyk, tworca m.in. takich dziel, jak Musica seu Prologus in
tonarium (znany takze pod nazwa Musica Bernonis) oraz Tonarius. Pochodza-
ce z XIII wieku rekopismienne odpisy tych prac znajduja si¢ w Bibliotece
Jagiellonskiej. Ze swym genialnym uczniem Hermannem der Lahme, Berno
doprowadzit do rozkwitu opactwo i jego szkote, nie tylko zreszta muzyke,
ale takze malarstwo i architekture. Po odkryciu w 1929 roku jego grobu
w Marienmiinster okazato sig¢, ze Berno byl mezczyzna nieprzecietnej postu-
ry, majacym 190 cm wzrostu.

Na koniec warto wspomnie¢ o instrumentach wyspy. Swiatynie Reiche-
nau posiadaja wprawdzie organy piszczatkowe, jednak nie maja one nic
wspodlnego z epoka swietnosci osrodka. W Sankt Georg i Marienmiinster
znajduja si¢ organy nowe (II pot. XX wieku), umieszczone z prawej strony
prezbiterium, natomiast bazylika sw. Piotra i Pawla posiada instrument,
ktéry w 1783 roku wybudowat organmistrz z Uberlingen (miasto nad Jezio-
rem Bodenskim) Johann Baptist Lang. Wiekowe, ale niesigegajace najlepszych
czasOw opactwa, sa dzwony w poszczegdlnych kosciotach. Marienmiinster
posiada ich dziewie¢, St. Peter i Paul pie¢, a St. Georg cztery — najstarsze ze
znajdujacych si¢ w Reichenau (XIII wiek, jeden z XV). Wszystkie sq nadal
czynne, przypominajac swym brzmieniem dawng swietnos¢ tej niezwyklej
WYyspy.

(,Ruch Muzyczny” nr 19 z 17 wrzesnia 2006)

Co slycha¢ w Kilonii?

Stolica landu Szlezwik-Holsztyn nie nalezy wprawdzie do najwaz-
niejszych o$rodkow muzycznych Niemiec, niemniej w tym nadbattyckim
portowym miescie dzieje si¢ wiele ciekawego, a szczegdlne znaczenie ma
doroczny Schleswig-Holstein Musikfestival, o uznanej juz renomie. Wpraw-
dzie Kilonia nie ma wyzszej uczelni muzycznej, ale ma teatr operowy, kto-
rego baze stanowi Kilonska Orkiestra Filharmoniczna, zespét ,, obstugujacy”
przedstawienia operowe, baletowe i musicalowe oraz dajacy regularnie kon-
certy symfoniczne w nowoczesnej sali filharmonii i na innych estradach.

W czasie kilkunastu dni spedzonych w Kilonii bylem trzy razy w operze
oraz na koncercie choralnym w kosciele sw. Mikotaja; koncertu symfonicz-
nego wtedy akurat nie byto.

Uroczyscie obchodzong czterdziesta rocznice istnienia Kiloniskiego
Choru Chlopigcego uswietnit 10 pazdziernika w St. Nikolaikirche koncert,

147



na ktorego program zlozyly sie utwory Palestriny, Schiitza, Javiera Busto
(Jubilate Deo), Buxtehudego (Cantate Domino), Bacha (dwie kantaty: Was Gott
tut, das ist wohlgetan BWV 98 i Herz und Mund und Tat und Leben BWV 147)
oraz choral gregorianiski; w niektorych utworach choérzystom towarzyszyli
solisci oraz Hamburger Barockorchester. Niedlugo przedtem stuchatem
w kosciele sw. Tomasza w Lipsku stynnego chéru chtopiecego Thomaner-
chor, co oczywiscie nasungto poréwnanie z chdérzystami z Kilonii — o tyle
trudne, ze w miejscu, gdzie spoczywa wielki Jan Sebastian Bach, trudno
,obiektywnie” ocenia¢ zespo6t o $wiatowej renomie z kilkuwiekowa tradydja.
Odniostem jednak wrazenie, Ze tutejszy Knabenchor brzmiat nie gorzej od
lipskiego zespotu.

Nie moglem niestety wystuchac¢ do konca kilonskich ,, stowikow”, bo te-
go samego dnia w operze dawano spektakl baletowy z muzyka Henryka
Mikotaja Gdreckiego i Igora Strawinskiego, ktory koniecznie chciatem obej-
rze¢. Wieczor w Operze Kiloniskiej zaczat si¢ od... strajku. Przed godzing
0sma czes¢ muzykéw orkiestry pojawita sie przed wejsciem do budynku
z flagami i transparentami. Jak wynikato z rozdawanych ulotek, w catych
Niemczech protestowali w tym dniu muzycy orkiestrowi, zadajac podwy-
zek ptac i Swiadczen socjalnych. Spektakl rozpoczat sie z poétgodzinnym
opoznieniem. Przed nim pojawil si¢ na scenie przedstawiciel orkiestry,
przepraszajac publiczno$c za zaistnialg sytuacje i proszac o wyrozumiatos¢.

Opera Kilonska nie poszta na fatwizng, jak dos¢ czesto bywa w przy-
padku baletéw, w ktérych muzyke odtwarza sie z tasmy. Johannes Willig
poprowadzit Philharmonisches Orchester Kiel z duzym wyczuciem stylu,
precyzja, temperamentem i kultura. A byto czego od orkiestry wymagac,
zwlaszcza w drugiej czesci wieczoru, ze Swigtem wiosny Strawinskiego
w choreografii Nilsa Christe. Urodzony w Rotterdamie holenderski artysta
byt takze tworca otwierajacego program niezwykle subtelnego spektaklu
Kleines Requiem, w ktoérym piekna i wyrafinowana muzyka Goreckiego (Mate
requiem dla pewnej Polki) poruszyta stuchaczy do glebi. Tylko czemu w pro-
gramie byla mowa o III Symfonii Goéreckiego — Bog jeden raczy wiedziec!
Pewnym zgrzytem, przynajmniej dla mnie, bylo rozpoczecie Kleines Requiem
fragmentem utworu Johna Adamsa (Shaking and Trembling, czes¢ 1 z Shaker
Loops). Nie ma jednak tego zlego, co by na dobre nie wyszto: po krétkiej — na
szczescie — wstawce amerykanskiego minimalisty, nawet niewprawne ucho
mogto ustyszeé, gdzie zaczyna sie Gorecki — zupelnie nowa jakos¢ i praw-
dziwa muzyka...

Premiere opery Handla Alcina (11 pazdziernika) przygotowat hiszpan-
ski kapelmistrz Eduardo Lopez Banzo, rezyserowata Silvana Schroder. Nie
tak dawno widziatem w Komische Oper w Berlinie Theseusa Handla, dzieto
potezne rozmiarami, cho¢ bez udziatu chéru i baletu. Opery barokowe maja
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to do siebie, Ze arie s3 w nich na ogdt podobne, recytatywy prawie takie
same, w ogole muzyka to powtarzane w kétko podobne motywy, frazy,
koloratury. Tak wlasnie byto z Theseusem i tylko znakomita inscenizacja ura-
towala przedstawienie. W przypadku Alciny muzyka jest bardziej urozma-
icona, nie ,taka sama”, totez mozna jej stucha¢ nawet z zamknietymi ocza-
mi, bez potrzeby urozmaicania jej akcja sceniczng. Pigkna, przejmujaca aria
Ah, mio cor w wykonaniu Heike Wittlieb (rola tytutowa) nabrata dramatycz-
no-romantycznego zabarwienia. Pozostale partie pari (Merja Makeld, Tanja
Ariane Baumgartner, Lesia Mackowycz) tez byly na ogét przekonujace wo-
kalnie i aktorsko, w przeciwienstwie do dwdch partii meskich (Fred
Hoffmann i Kemal Yasar), zdecydowanie nieudanych, na szczescie jednak
drugoplanowych. Orkiestra spisywala si¢ bardzo dobrze: duza precyzja
smyczkow grajacych niemal bez wibrata, stylowe frazowania, kontrasty
dynamiczne, temperament, brawura i filigranowo$¢ szybkich partii — to za-
stuga zaréwno muzykoéw, jak dyrygenta. Osobna pochwala nalezy sie
Frauke Rottler-Viain, pierwszej wiolonczelistce, ktéra w partiach basso con-
tinuo i recytatywach zwracata uwage duza muzykalnoscia i pigknym tonem.

Wznowienie Turandot (17 pazdziernika), prowadzone ze znawstwem
przez szefa placowki Georga Fritzscha, bylo udanym przedstawieniem (re-
zyseria Uwe Schwarz). W roli tytulowej wystapita swietna Kelly Cae Hogan
z Metropolitan Opera, niewatpliwie najlepsza $piewaczka catego spektaklu,
ktorej publiczno$¢ zgotowata frenetyczna owacje. Znang ari¢ Calafa wyko-
nat (raczej przecigtnie) amerykanski artysta wloskiego pochodzenia Emma-
nuel di Villarosa. Bardzo dobrze wypadt chor, odgrywajacy w dziele Pucci-
niego nieposlednia role, oraz orkiestra.

Chociaz kilonska opera nie jest teatrem na miare trzech scen operowych
Berlina, Hamburgische Staatsoper lub Sichsische Staatsoper w Dreznie, to
przeciez zachowuje catkiem przyzwoity poziom i na potrzeby tej wielkosci
miasta zupelnie wystarcza. W tym sezonie przewidziano nastepujace pre-
miery: Don Carlos Verdiego, West Side Story Bernsteina, Jas i Matgosia Hum-
perdincka, Kawaler srebrnej rézy Straussa, Wiloszka w Algierze Rossiniego,
pierwsze wykonanie w Niemczech opery Antar Gabriela Dupont, prawyko-
nanie Tryptyku Reinharda Febela, Dama Pikowa Czajkowskiego, wznowiona
ma by¢ m.in. Carmen. O czyms$ to $wiadczy — przede wszystkim o wysokich
ambicjach Opery.

A teraz nieco historii. W Kilonii ostatnie lata zycia spedzil i tutaj zmart
Carl Loewe (1796-1869), ktéry przez ponad 46 lat zwigzany byl ze Szcze-
cinem, gdzie piastowal m.in. stanowisko organisty i kantora w kosciele
$w. Jakuba. Dla polskiej kultury muzycznej Loewe ma duze znaczenie
z dwoch powodoéw. Po pierwsze, cale swoje dojrzale i aktywne zawodowo
zycie spedzil w Szczecinie wlasnie, po drugie — w tworczosci wokalnej wy-
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korzystywal utwory Adama Mickiewicza (ballady Pierwiosnek, Trzech Budry-
sow, Czaty, Wilia i dziewica, Panicz i dziewczyna, Switezianka, Pani Twardowska),
tym samym przyczyniajac si¢ do popularyzacji polskiego poety. Loewe nie
stworzyt co prawda arcydziet, lecz ten najbardziej w dotychczasowej historii
miasta zastuzony muzyk i kompozytor na pewno zastuguje na wigksza
uwage. Swego czasu byta w Szczecinie ulica Loewego i jego pomnik, a serce
muzyka spoczeto w kosciele $w. Jakuba. Ulicy Loewego ani pomnika polski
Szczecin niestety nie ma, serce Loewego wraz z organami firmy Griineberg
przepadio w czasie wojny lub tuz po jej zakonczeniu. Kiloficzycy natomiast
nalezycie uczcili kompozytora — nie tylko ulica Carl-Loewe-Weg, szkota
Carl-Loewe-Realschule i pomnikiem, réwniez symbolicznym grobem w naj-
wazniejszej $wiatyni miasta — kosciele sw. Mikotaja. Zburzony w czasie woj-
ny kosciét odbudowano z pietyzmem, tworzac w nim Pommern Kapelle,
w ktorej umieszczono pamigtkowa tablice poswiecona kompozytorowi. Jed-
no z okien tej kaplicy wypetnit witraz z wizerunkiem szczecinskiego koscio-
ta $w. Jakuba, podloge zdobi mozaika przedstawiajaca mape dawnego
Pomorza Zachodniego i herb Szczecina, na Scianie wisi zas gobelin z wize-
runkami dwoéch ,,blizniaczych” miast — Kilonii i Szczecina.

Na koniec warto wspomnie¢, ze w Kieler Kloster znajduje sie sktadajacy
si¢ z 50 dzwonow carillon, na ktérym regularnie odbywaja si¢ koncerty.
Poza tym carillonu mozna postuchacd trzy razy dziennie — o godz. 11, 131 15,
kiedy to rozbrzmiewajq ariag Papagena z Czarodziejskiego fletu Mozarta.

(,Ruch Muzyczny” nr 26 z 21 grudnia 2008)

Muzyka w okupowanej Polsce 1939-1945

Taki tytul nosita wystawa, otwarta 9 listopada 2010 w Hochschule fiir
Musik ,, Hanns Eisler” w Berlinie (trwata do 11 grudnia). Zostata ona zreali-
zowana przez stowarzyszenie Room 28 e.V. w Berlinie przy wspodtpracy
Uniwersytetu Warszawskiego, berliniskiej Akademie der Kiinste i wymie-
nionej uczelni muzycznej. Wernisaz potaczono z koncertem kameralnym, na
ktorym wykonano dzieta Konstantego Regameya, Romana Padlewskiego
i Szymona Laksa. Fakt, ze wystawa zostala pokazana wlasnie w stolicy
Niemiec, jest zastuga w zasadzie tylko dwojga oséb: Katarzyny Naliwajek-
Mazurek z Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, ktora byta
jej autorka i kuratorem, oraz Franka Hardersa-Wuthenow, muzykologa
z berlinskiej filii wydawnictwa Boosey & Hawkes w Londynie.

Muzyka w okupowanej Polsce ma juz swojq historie, gdyz prezentowana
byta w Kilonii, Marsylii i Warszawie. A teraz, w dawnej stolicy nazistow-
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skiego zla, takze ujrzala swiatlo dzienne. To jej swoista wymowa i przestanie
dla kolejnych, mtodszych pokolen niz te, ktdére to zto tworzyly badz akcep-
towaly. Zdjecia i plakaty dotyczace zycia muzycznego w okupowanej Polsce
(Warszawa, Krakéw, Lodz, Lwow i in.), fotografie muzykow, zespoldw,
programy koncertow, rysunki artystOw w obozach zagtady (np. Mieczysta-
wa Koscielniaka, ktdry przezyt Oswiecim), a takze szczegdtowe opisy po-
szczegoélnych tablic to gléwne filary wystawy. Szereg z nich dotyczylo zy-
dowskich kregéw kulturowych, zespoldw klezmerskich, zycia muzycznego
w warszawskim getcie, obozach koncentracyjnych, a takze muzyki polskich
Romow i Sinti. Jako konkretne przyktady mozna podac opis losow mlodego
Andrzeja Krauthammera, ktdry zostat , przeszmuglowany” z warszawskie-
go getta pod falszywym nazwiskiem Andrzej Czajkowski, a nastepnie przez
wiele miesiecy ukrywal si¢ w szafie sciennej, by w koncu doczeka¢ konca
wojny.

Wystawa informuje takze o losach pomnika i serca Chopina, o polskich
pianistach chopinistach, ktérzy nie przezyli okupacji (Réza Etkin, Halina
Kalmanowicz, Leopold Miinzer, Janina Familier-Hepner), o chopinologu
Leopoldzie Bienentalu, ktory zginal w Auschwitz. Ilustruje losy znanego
klezmera Leopolda Kozlowskiego, wieznia obozu Jaktorow (filia obozu
w Grof3-Rosen), ktory go przezyt tylko dzigki temu, Ze udato mu sie nauczy¢
komendanta gra¢ na akordeonie jego ulubionego walca Nad picknym modrym
Dunajem. Inaczej zareagowat na swoista aktywno$¢ muzyczna sprawnie
»dziatajacy” w obozie w Plaszowie jego komendant Amon Gétz. Kazat po-
wiesi¢ szesnastoletniego Janka Haubenstocka tylko za to, iz ten rzekomo
zaspiewat rosyjski hymn narodowy.

Na wystawie nie moglo oczywiscie zabrakna¢ postaci Szymona Laksa
i Wladystawa Szpilmana. Swoje przezycia obozowe Laks opisal w stynnej
juz ksiazce Musik in Auschwitz, dostepnej w ttumaczeniu na niemiecki. Ta-
kiego szczescia nie doznal niestety pierwszy polski dodekafonista Jozef
Koffler, ktéremu na wystawie réwniez poswiecono uwage. Zainteresowani
wystawa mogli przy uzyciu stuchawek wystucha¢ takze fragmentéw wy-
branych utwordéw i komentarzy.

Na koncercie Frank Harders-Wuthenow przyblizat stuchaczom postacie
twércow prezentowanych utworéw, podkreslajac fakty dotyczace ich dzia-
falnosci w okupowanej przez hitlerowcow Polsce. Trzeba stwierdzi¢, ze
w Niemczech to nadal rzadkie zjawisko mowi¢ tak otwarcie i szczerze
o okrutnych czesto losach.

Najpierw wykonany zostat Kwintet na klarnet, fagot, skrzypce, wiolon-
czele i fortepian Konstantego Regameya. O prawykonaniu utworu, ktore
miato miejsce na krotko przed wybuchem Powstania Warszawskiego, Wi-
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told Lutostawski, bioracy udziat jako stuchacz w ,,podziemnym” koncercie,
mial pozniej wyrazic sie o tym wydarzeniu jako niezmiernie istotnym i da-
leko wykraczajacym swym znaczeniem poza polska kulture muzyczna. Rze-
czywiscie, stuchajac teraz tej muzyki mozna byto pomysle¢, ze ,powinna”
ona chyba powsta¢ znacznie pdzniej, bowiem nowatorstwem jezyka i efek-
téw kolorystycznych czasami wyprzedzata nawet zdobycze sonorystyczne
klasykow drugiej awangardy. Sktadajace sie z trzech czesci poteznie rozbu-
dowane dzielo (Tema con varazioni, Intermezzo romantico, Rondo) byto ponadto
sporym wyzwaniem dla instrumentalistow, ktérych partie najezone zostaty
przez kompozytora bardzo niekiedy wyszukanymi zwrotami.

Z powodu choroby wokalistki zamiast kantaty Mitos¢ op. 14 Jozefa
Kofflera (na sopran, klarnet, altowke i wiolonczele) wykonana zostata I czes¢
Sonaty na skrzypce solo Romana Padlewskiego, ktorej tworca, co podkreslit
Harders-Wuthenow, polegt w czasie Powstania Warszawskiego. To piekne,
z rozmachem napisane dzieto na pewno zastuguje na szersza popularyza-
cje, uzupelniajac skromny raczej repertuar tego typu utworéw powstatych
w XX wieku.

Divertimento na flet, skrzypce, wiolonczele i fortepian Szymona Laksa
z 1966 roku moze budzi¢ pewne zdumienie. Kompozytor, ktory przeszedt
piekto Oswiecimia, potrafit w jakis sposob oderwac sie od tamtego koszma-
ru, tworzac tym razem muzyke troche lzejszego kalibru, niepozbawiong
przy tym wysokich waloréw artystycznych. Mogta zachwyci¢ dzwigkowa
pikanteria materii muzycznej, z wyraznymi wptywami Ravela i francuskie-
go neoklasycyzmu. Bardzo dobre bylo takze samo wykonanie, calego kon-
certu zreszta. A grali czlonkowie Apero Piano Quartett: Genrot Stifimuth
(skrzypce), Hans-Jakob Eschenburg (wiolonczela), Frank-Immo Zichner
(fortepian) oraz Silvia Careddu (flet), Ibu Hausmann (klarnet) i Frank Forst
(fagot). To wlasnie ten zespdt dokonal stosunkowo niedawno (czerwiec
2010) prawykonania napisanego dla niego Kwartetu fortepianowego Krzyszto-
fa Meyera.

W korespondujacej z wystawa imprezie 10 grudnia w Akademie der
Kiinste udzial wzieli m.in. Andrzej Szpilman (syn Wtadystawa), aktor Ulrich
Matthes (odtwdrca roli Goebelsa w znanym filmie Der Untergang) czytajacy
wspomnienia ,, Pianisty”, przy fortepianie zas Mikhail Rudy.

Trzeba jeszcze raz podkresli¢, ze inicjatywa Katarzyny Naliwajek-Mazu-
rek i Franka Hardersa-Wuthenow zasluguje na szczegélne uznanie nie tylko
za samo merytoryczne przygotowanie niezmiernie interesujacego projektu,
ale i za jego swoista wymowe. Wszystkim muzykom, zaréwno tym, ktorzy
nie przezyli Holocaustu, jak i tym, ktorzy mieli znacznie wiecej szczescia,
wystawa taka juz od dawna si¢ nalezata. Obecnie jest ona prezentowana
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na Uniwersytecie Leuphana w Liineburgu, gdzie jej kurator, dr Katarzyna
Naliwajek-Mazurek zostala wyrdzniona nagroda Hosenfeld/Szpilman-Ge-
denkpreis za rok 2011.

(,Ruch Muzyczny” nr 4 z 20 lutego 2011. Tekst ukazat sie takze w , Kry-
tyce Muzycznej” nr 2, 2010)

Dama z klawesynem.
Wanda Landowska i muzyka dawna

Die Dame mit dem Cembalo. Wanda Landowska und die Alte Musik. Pod ta-
kim tytulem w berliiskim Muzeum Instrumentéw otwarta zostata 13 listo-
pada wystawa (czynna do konca lutego 2010) poswiecona polskiej klawesy-
nistce. Okazja stata sie przypadajaca w tym roku 50. rocznica jej $mierci
i 130. rocznica urodzin. W Muzeum odbyto sie tez 13 i 14 listopada miedzy-
narodowe sympozjum zwiazane z ,,Grande Dame du Clavecin”.

Kuratorem wystawy i kierownikiem naukowym sympozjum byt dr
Martin Elste, ktory dtugo i starannie przygotowywat obie imprezy. Juz piet-
nascie lat temu przeprowadzit szereg rozmoéw z Johnem Pfeifferem z USA,
przez wiele lat wydajacym nagrania Landowskiej, ktéremu artystka powie-
rzyla wykonanie swojego testamentu. Prowadzil tez kwerende i badania
w najwazniejszych miejscach dziatalnosci klawesynistki, m.in. w Berlinie,
Bazylei, Zurychu, Paryzu, Saint-Leu-la-Foret, Nowym Jorku, Lakeville. Nie
pominat Biblioteki Kongresu Amerykanskiego, ktora od 2005 roku prze-
chowuje spuscizne archiwalng po Landowskiej. Z kolei impulsem do zainte-
resowania si¢ nowoczesnymi klawesynami, budowanymi takze wedtug
wskazowek i zyczen Landowskiej, byta gromadzona w Muzeum od blisko
pot wieku kolekgja instrumentéw produkowanych w zeszltym stuleciu przez
takie firmy, jak Erard, Gaveau, Maendler-Schramm, Neupert, Steingraeber,
Tomasini i Pleyel. Szczegdlne miejsce zajmuje ta ostatnia, z ktora Landowska
intensywnie wspolpracowata, a okreslenie ,Madame Landowska przy kla-
wesynie Pleyela” nabrato wkrétce nie tylko artystycznego, ale i merkantyl-
nego znaczenia. Warto wspomnie¢, ze w 1913 roku na Festiwalu Bachow-
skim we Wroctawiu Landowska grata na klawesynie Pleyela, zbudowanym
specjalnie na jej zamdwienie i wedlug jej wskazdwek. By¢ moze jest to ten
sam instrument, przejety po II wojnie swiatowej od dawnej wroctawskiej
muzykologii, ktory do dzi$ zdobi jedna z sal Instytutu Muzykologii Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Berlinskie Muzeum posiada takze zbior cennych
i oryginalnych chordofonéw klawiszowych szarpanych z XVI-XVIII wieku,
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ale ze wzgledu na wktad Landowskiej w odrodzenie dawnej muzyki klawe-
synowej, zaczynajace si¢ od konica XIX stulecia, tamte instrumenty pozosta-
waly jakby w cieniu wystawy zwiazanej z jej osoba.

Poza klawesynami na wystawie zobaczymy wiele zdje¢, afiszy, doku-
mentéw, wsrdd nich uwazane dotad za zaginione, oktadki ptyt, pierwodruki
utworéw Landowskiej, rekopisy, jej ksiazki, mozna tez postucha¢ nagran
Landowskiej, obejrze¢ filmy video. Wiele oryginalnych dokumentéw doty-
czacych drog zycia Landowskiej, ktdre biegly z Warszawy do Berlina, potem
do Paryza, Nowego Jorku i Lakeville, potwierdza niezwykla site oddziaty-
wania polskiej klawesynistki, pokazujac ,$rodki strategiczne”, jakich uzy-
wala do swoich artystycznych przestant. Urodzona przed 130 laty w War-
szawie, koncertowata i nauczata poza granicami Polski, najpierw w Berlinie,
gdzie studiowata, a potem pracowata jako pedagog. Pod koniec pierwszej
wojny swiatowej, przebywajaca w Niemczech na paszporcie rosyjskim (byta
jeszcze poddang carskiej Rosji), podejrzewano o bolszewizm i popieranie
rewolucji. Po wojnie osiadta w Paryzu, skad w 1941 roku musiata ucieka¢ do
Standéw Zjednoczonych, gdzie do $mierci w 1959 roku byla uznawana za
wielki autorytet muzyczny, znakomitego wirtuoza i dydaktyka, prawdziwa
,ksiezniczke klawesynu”.

W miedzynarodowym sympozjum poswieconym Wandzie Landowskiej
udziat wzigto siedemnascioro znawcow samego instrumentu, muzyki kla-
wesynowej, jej interpretacji historycznej i wspodtczesnej itp., z Niemiec, Sta-
now Zjednoczonych, Francji, Austrii, Szwajcarii i Polski. Byto ono jakby do-
pelnieniem podobnej konferencji w marcu 2009 w Paryzu. Sympozjum
podzielono na pie¢ blokéw tematycznych: przekazy archiwalne; Landowska
w kontekscie muzykalno$ci; dziatalnos¢ Landowskiej w Europie; aspekty
interpretacji; aspekty renesansu klawesynu. Trudno byloby zrelacjonowac
wszystkie wystapienia i dyskusje okraglego stotu, ale referaty maja by¢
opublikowane w ksiedze pokonferencyjnej. Raymond A. White z Biblioteki
Kongresu w Waszyngtonie oméwit jej zbiory dotyczace Landowskiej. Na-
grania fonograficzne na specjalnych watkach, jakie artystka zarejestrowata
po raz pierwszy w 1908 roku w Berlinie (zachowane w berlinskim Archi-
wum Fonograficznym Fundagji Dziedzictwa Kultury Pruskiej), przedstawita
Susanne Ziegler. MogliSmy ustysze¢, jak brzmiat wowczas Koncert witoski
Bacha - ledwo styszalny dzwigk klawesynu zagtuszany pasmem intensyw-
nych szumdéw. Pamietniki mlodziutkiej Landowskiej (nie zachowaty sie
w catosci) pisane byly po polsku, czasami z uzyciem wyrazdw i zwrotéw
niemieckich lub francuskich. Przedstawil je Michael Malkiewicz z Uniwersy-
tetu Mozarteum w Salzburgu. Martin Kirnbauern z Uniwersytetu w Bazylei
i tamtejszego Muzeum Historycznego omoéwit pobyt Landowskiej w tym
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miescie, ktdre stato si¢ wkrotce waznym osrodkiem badan i pielegnowania
tradycji wykonawczych muzyki dawnej (Schola Cantorum Basiliensis, zato-
zona w 1933 roku przez Paula Sachera). Magdalena Dziadek z Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Poznaniu, jedyna reprezentantka naszej muzykolo-
gii, skoncentrowata si¢ na koncertach Landowskiej na ziemiach polskich.

Przy okazji wystawy i sympozjum nie moglo oczywiscie zabrakna¢ zy-
wej muzyki. Odbyly sie cztery koncerty, na pierwszym wykonano jedno,
znakomite dzieto: Koncert na klawesyn i pie¢ instrumentéw Manuella de Falli,
ktorego prawykonanie w 1926 roku w Barcelonie kompozytor powierzyt
wlasnie Landowskiej (sam wowczas dyrygowat). Ponadto ustyszeliSmy ar-
chiwalne nagranie z 1951 roku Wandy Landowskiej, wykonujacej poloneza
Pozegnanie Ojczyzny Michata Kleofasa Oginskiego. Podczas kolejnego kon-
certu na klawesynie Pleyela z 1927 roku (ze zbiorow Muzeum) grat Diego
Arez, na flecie Micaela Grau Duran, na oboju Elena Gonzalez Arias, na klar-
necie Reto Bievi, na skrzypcach Megalie Martinez, a na wiolonczeli Guante
Abele. Na tym samym klawesynie 15 listopada recital Hommage a Wanda
Landowska dat Ilton Wjuniski, wykonujac ulubione utwory wielkiej artystki:
Scarlattiego, Rameau, Couperina i Bacha. Gdy pisze te stowa, przede mna
jeszcze dwa koncerty zwigzane z Landowska: 14 stycznia salon muzyczno-
literacki ,, Auf Samtschuhen von Pedal zu Pedal” z udzialem Roberta Hilla
— zagra na klawesynie Pleyela z 1927 roku i Stehlina z 1767, a takze prezen-
tacja albumu Die Dame mit dem Cembalo oraz koncert ostatni, 30 stycznia, A la
Landowska — rodzaj rywalizacji muzycznej klawesynu (wyk. Mitzi Meyerson)
i Hammerfliigel (Christopher Czaja Sager).

Podsumowujac berlinskie sympozjum mozna stwierdzi¢, ze bez dziatal-
nosci Landowskiej renesans muzyki dawnej w XX wieku przebiegatby za-
pewne nieco innymi drogami. Dlatego powinnismy zachowa¢ w pamieci
niekwestionowane zastugi artystki dla odrodzenia klawesynu i dawnej mu-
zyki klawesynowej. Ten piekny, dzi$ historyczny raczej instrument, zastu-
giwalby na wieksze zainteresowanie wspodtczesnych kompozytoréw. Wanda
Landowska nalezata do stosunkowo niewielu kobiet, ktére odwazyly sie
w jakim$ sensie zmodernizowa¢ zdominowany przez mezczyzn Swiat,
w tym wypadku $wiat muzyki. Dzieki wirtuozowskiej perfekcji wykonania,
wielkiej wrazliwosci i muzykalnosci, ale takze przez artystyczne prowokacje
i konsekwentne dazenie do zamierzonego celu — udato jej sie to catkowicie.
Przeszta do historii jako Grande Dame du Clavecin, High Priestess of the
Harpsichord, Die Dame mit dem Cembalo, Wielka dama klawesynu...

(,Ruch Muzyczny” nr 1 z 10 stycznia 2010)
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Nie béjmy sie muzyki komunistow!
Jeszcze o Hannsie Eislerze w 50. rocznice smierci

Dzieki Krzysztofowi Kwiatkowskiemu, ktory poswiecit Eislerowi ob-
szerny, trzyczesciowy artykul, posta¢ ta nieco u nas ,,0zyta” — przynajmniej
na papierze. Czy nastapi kiedy$ renesans jego muzyki, czas pokaze. Ten
calkowicie zapomniany w Polsce kompozytor, ktérego znakomitych utwo-
row nie ustyszymy chyba w Zadnej z naszych sal koncertowych, to praw-
dziwa legenda o niezwykle barwnym zyciorysie, fascynujaca osobowos¢,
zaslugujaca przynajmniej na przypomnienie w zwiazku z przypadajaca
w tym roku okragla — piecdziesiata rocznicaq smierci. W swojej ojczyznie jest
nadal ceniony i wykonywany, cho¢ nieczesto. W Niemczech ukazala si¢
kolejna, obszerna (ponad 300 stron) monografia Friederike WifSmann Hanns
Eisler — Komponist, Weltbiirger, Revolutionir (Bertelsmann, 2012), w ktorej au-
torka pisze tez duzo o prywatnym zyciu kompozytora. Niezbyt przystojny,
niski, ,pulchny” i tysy, miat szalone powodzenie u kobiet, byt kilka razy
zonaty, nie wspominajac o licznych aferach mitosnych...

Eisler (1898-1962) to wybitny kompozytor pokolenia urodzonego pod ko-
niec XIX wieku, do ktorego nalezeli réwniez Paul Dessau, Paul Hindemith,
Carl Orff, Kurt Weill. Muzyka trzech ostatnich zrobita swiatowa kariere,
natomiast inaczej rzecz si¢ przedstawia z Eislerem i Dessauem, cho¢ obaj
byli wcale nie mniej utalentowani od pozostatych. Dlaczego tak si¢ stato?
Czyzby miala na to wptyw ich postawa ideologiczna i zaangazowanie przed
wojna w ruch lewicowy (skadinad Eisler nigdy nie byt aktywnym cztonkiem
zadnej partii politycznej), a po wojnie w budowe socjalizmu we wschodniej
czesci Niemiec? Coz w takim razie nalezatoby powiedzie¢ o karierze Orffa,
przeciwnika ideologicznego Eislera i Dessaua, ktéry robit kariere w Niem-
czech, w koncu lat 30. i w latach 40., gdy elity artystyczne, naukowe i lite-
rackie tego kraju znajdowaly si¢ na emigracji lub w obozach koncentra-
cyjnych, a tak popularne do dzi$§ Carmina burana nalezaty do ulubionych
utworéw bonzéw Tysigcletniej Rzeszy ...

Eisler byt czesciowo autodydakta, w Wiedniu natomiast zostat uczniem
Arnolda Schonberga. Przez kilka miesiecy, gdy Schonberg byl skoncentro-
wany na eksperymentach z nowa technika dodekafoniczng i miat niewiele
czasu na prace pedagogiczna, Eisler pobieral takze lekcje u Antona Weber-
na. Schonberg uwazat Eislera za wybitnie uzdolnionego.

Do wielkich kompozydji Eislera nalezy pelna dramatyzmu, monumen-
talna Deutsche Sinfonie op. 50 na sopran, mezzosopran, baryton, bas, dwdch
recytatorow, chor mieszany i orkiestre, w ktdrej wykorzystal m.in. teksty
Bertolta Brechta. I miedzy innymi ten wlasnie utwor zostat wykonany na
niedawnych Hanns-Eisler-Tage w Berlinie, w programie ktorych odbylo sie
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pare ciekawych koncertow, wyktadow, wieczoréw wspomnien itp. W jed-
nym z nich wzieta udziat wybitna wykonawczyni songéw do tekstow Brech-
ta z muzyka Eislera, Dessaua i Weilla — osiemdziesigcioosmioletnia Gisela
May. Odbylo si¢ takze migdzynarodowe sympozjum naukowe, poswigcone
kompozytorowi. Podczas owych Dni Eislera wystuchalem 11 wrzesnia kon-
certu w wielkiej Sali Konzerthausu. Dyrygowal Achim Zimmermann, szef
choru Berliner Singakademie, partie solowe wykonali bardzo dobrzy solisci:
Yeree Suh (sopran), Annette Markert (mezzosopran i recytatorka), Henryk
Bohm (baryton i recytator), Egbert Junghanns (bas). W pierwszej czesci kon-
certu zabrzmiat Psalm nr 42 F. Mendelssohna-Bartholdy’ego. Grala orkiestra
Konzerthausu.

W liscie do Bertolta Brechta z 1935 roku Eisler pisat o zamiarze skompo-
nowania obszernego dzieta wokalno-instrumentalnego. Miato sie¢ nazywac
Konzentrationslagersinfonie (!). Wtasnie wtedy rodzita sie idea opus magnum
Eislera — Symfonii niemieckiej. Ta mistrzowska i monumentalna (trwa dobra
godzine), cho¢ moze niezbyt rowna kompozycja, powstawata dtugo, a wiek-
sza czes¢ partytury Eisler sporzadzit w latach 1936-1937 na emigracji
w Wielkiej Brytanii i Danii. Prawykonanie calosci odbylo sie dopiero w 1959
roku w Berlinie Wschodnim. W zachodniej czesci miasta zabrzmiato po raz
pierwszy dopiero w roku 1983. Podstawa jezyka muzycznego dziela jest
traktowana swobodnie technika dodekafoniczna. Symfonia sktada sie z jede-
nastu czesci, w tym dwoch poteznych kantat: Bauernkantate i Arbeiterkantate
z podtytutem Das Lied vom Klassenfeind (Piesn o wrogu klasowym). Nie ma jed-
nak nic wspolnego z tzw. socrealizmem. Jest to utwor o jednoznacznej ideo-
logicznie wymowie: antyfaszystowskiej i antywojennej. Podstawa literacka
Symfonii s teksty Bertolta Brechta i niekiedy samego Eislera. Warstwa stow-
na jest bardzo dosadna, co czasami podkresla kompozytor wycofaniem war-
stwy muzycznej na drugi plan. Na przyktad rozpoczynajace dzieto wokalno-
instrumentalne Preludium zaczyna si¢ od dramatycznych stéw Brechta:
O, Niemcy, blada Matko, jakze zbryzgana krwig swych najlepszych synow. Druga
cze$¢ nosi znamienny tytut Do bojownikéw w obozach koncentracyjnych. Trzeba
podkresli¢, ze wieksza czes¢ tej monumentalnej i wstrzasajacej miejscami
kompozycji powstata jeszcze przed wybuchem II wojny swiatowej i Holo-
caustem...

Jak napisat [w ,, Ruchu Muzycznym” nr 16/17] Krzysztof Kwiatkowski,
omawiajac wznowienie na CD nagrania z 1988 roku Deutsche Sinfonie,
w tworczosci Eislera ,, mozna znalez¢ wiele utworéw wartosciowych, a na-
wet pieknych”. Podpisuje sie pod tym twierdzeniem. Dodatbym, Ze niektore
mozna by nawet okresli¢ mianem genialnych. Czemu wiec znakomita twor-
czos¢ Eislera jest w Polsce zupelnie nieobecna? Tak bylo zreszta takze
w czasach PRL-u.
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Po powrocie z emigracji Eisler chcial ponownie osig$¢ na state w Wied-
niu, lecz, nie znajdujac przychylnosci tamtejszego srodowiska, zamieszkat
w radzieckiej strefie okupacyjnej Berlina. Nadal intensywnie pracowat. Jego
utwory nagrywano zaréwno w Niemczech Wschodnich, jak Zachodnich (tu
z pewnymi oporami, gdyz FEisler byl uwazany, niestusznie zreszta, za sztan-
darowego kompozytora rezimu komunistycznego). Dzi$ nietrudno znalez¢
plyty z muzyka Eislera, takze nagrania archiwalne. Sq nawet takie, na kto-
rych sam Eisler $piewa swoje songi.

Sprostowania wymaga informacja podawana przez polskie encyklope-
die i leksykony, Ze Eisler to kompozytor niemiecki. Wprawdzie urodzit sie
i zmarl w Niemczech (6 wrzesnia 1962 roku w Berlinie), przez cate jednak
zycie mial paszport austriacki. Austriakiem byt tez jego ojciec, ceniony filo-
zof, ktdry studiowal m.in. w Lipsku, gdzie ozenit si¢ i gdzie przyszly na
$wiat jego dzieci, w tym podzniejszy autor muzyki hymnu panstwowego
Niemieckiej Republiki Demokratycznej.

Nie bojmy sie Eislera, nie bojmy sie kompozytoréw komunistéw. Stu-
chajmy ich muzyki i wykonujmy ja. Oczywiscie tylko te, ktora odznacza sie
wysokimi walorami artystycznymi. Ideologiczna nadbudowa i poglady poli-
tyczne autoréw nie powinny mie¢ tu zadnego znaczenia. Wazny jest talent
i geniusz twdrczy oraz to, co wartosciowego dla potomnosci potrafili z niego
wykrzesac.

(,Ruch Muzyczny” nr 23 z 11 listopada 2012)

Ahrenshoop - kolonia artystyczna nad Baltykiem

Wielokrotnie bywat tu Albert Einstein, by¢ moze czerpiac inspiracje do
swych teorii naukowych, gdyz niepowtarzalna, specyficzna atmosfera tego
miejsca zapewne sprzyjala genialnemu uczonemu w rozwazaniach nad
wszechswiatem, czasem, przestrzenia, przemijaniem... Przebywali tu takze
Bertolt Brecht i Helene Weigel, zeby wymieni¢ tylko tych najbardziej zna-
nych.

Potozona malowniczo miedzy otwartym morzem a zatoka Saaler Bod-
den na poétwyspie Fischland-Darfs wioska Ahrenshoop jest dzi$ swoistym
symbolem dla kazdego artysty plastyka, a od niedawna cieszy sie takze co-
raz wigksza popularnoscia wérod muzykow, ktérzy maja tu mozliwos¢ pre-
zentacji swych talentow wykonawczych i kompozytorskich.

Pod koniec XIX wieku powstala w Ahrenshoop kolonia artystyczna,
zwigzana przede wszystkim z grupa malarzy pejzazystow, pozniej takze
portrecistow, grafikow, rzezbiarzy, ceramikéw itp., ktorzy zaktadali tu swo-
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je atelier, pensje dla uzdolnionej artystycznie mlodziezy, budowali stylowe
wille, a takze domy wczasowe i hotele. Zupelnie poczatkowo nieznana
i prawie odcieta od cywilizowanego $wiata miejscowos¢, ,, odkryta” w 1889
roku przez malarza Paula Miillera-Kaempffa, a nieco p6zniej przez innych
twércow, szybko zdobywata stawe. Wymienmy kilku najwazniejszych , ko-
lonistow” pierwszej generacji, zatozycieli tego artystycznego osrodka. Prof.
Paul Miiller-Kaempff (1861-1941) wybudowat tu w roku 1892 jako pierwszy
swd¢j Malerhaus, za nim podazali inni, m.in.: Elisabeth von Eicken (1862-
1940), Hugo Richter-Lefensdorff (1854-1927), Theobald Schorn (1865-1913),
Friedrich Wachenhusen (1859-1925), prof. Franz Triebsch (1870-1952), Frie-
drich Grebe (1850-1924), Anna Gerresheim (1852-1921), Karl Bartoschek
(1870-1942). W 1910 roku w Ahrenshoop osiedlit si¢ takze znany fizyk
z Berlina, prof. dr Adolf Miethe (1862-1927).

Jeden z pierwszych Kiinstlerhausoéw (Doméw Artystycznych) powstat
w roku 1894, jako szkota malarska ,Sankt Lucas”, ktora zatozyt Paul Miiller-
-Kaempff. Stuzy on obecnie do realizacji miedzynarodowych projektow
artystycznych i wszelkiego rodzaju spotkan ludzi sztuki, literatury, tanca,
takze muzykow. Placdwka ta co roku przyznaje stypendia artystyczne (dla
mlodych gltownie oséb) w zakresie sztuk pigknych (malarstwo, rzezba,
grafika, fotografia, ksigzka artystyczna, video, rzemiosto artystyczne,
design), literatury, tanca (choreografia, performance) i muzyki (kompozy-
gja). W Kiinstlerhaus Lukas moze jednoczesnie przebywac i pracowac sied-
miu stypendystow. Stypendystami z dziedziny muzyki w roku 2008 zostato
dziesie¢ osob, w tym po jednej z Finlandii i Wegier. Wsrdd nich znalazt sie
Sascha Janko Dragicevic z Kolonii, student Krzysztofa Meyera w tamtejszej
Hochschule fiir Musik, laureat szeregu nagrod na konkursach kompozy-
torskich.

Zagranicznymi partnerami realizowanych stypendiow i miedzynaro-
dowych projektow artystycznych sa m.in. Baltic Artist Centre for Writers
and Translators w Visby (Gotland, Szwecja), Muzeum Sztuki w Ystad
(Szwecja), Deutsch-Russisches Haus w Kaliningradzie (Rosja), Nordnorsk
Kunstnersentrum Svolveer (Norwegia), Stowarzyszenie Artystow z Litwy.
Wazna instytucjq partnerska jest takze Hochschule fiir Musik und Theater
w Rostocku. Z ramienia tej uczelni, w jury przyznajacych stypendia w za-
kresie muzyki zasiada muzykolog prof. dr Hartmut Moller.

Kiinstlerhaus Lukas tetni caty rok zyciem artystycznym, promieniuja-
cym na okolice. Takze w Kunstkaten, jednej z najstarszych (w 2009 obcho-
dzita stuletni jubileusz), najciekawszych i najbogatszych galerii miejsco-
wosci, odbywaja si¢ koncerty, wieczory muzyczno-literackie i podobne
imprezy artystyczne.
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Oprocz licznych galerii sztuki, pracowni i warsztatow, w Ahrenshoop
znajduje si¢ jedyna w swoim rodzaju galeria dzwigkowa (Klanggalerie) ,Das
Ohr” (ucho), mieszczaca si¢ w budynku, ktérego podstawe stanowi rzeczy-
wiscie zarys ludzkiego ucha. To wiasnie tutaj zbudowal wtasne siedlisko
pochodzacy z Berlina kompozytor Lutz Gerlach. W Ahrenshoop osiedlita sie
takze pianistka Ulrike Mai, wspotpracujaca z Gerlachem w realizacji projek-
téw muzycznych, koncertéw i nagran ptytowych. W ,Uchu” ma swoja sie-
dzibe profesjonalne studio, w ktorym powstato juz kilkanascie ptyt CD
z muzyka gléwnie Gerlacha, inspirowana niepowtarzalnym krajobrazem
regionu potwyspu, bedacego czescig parku narodowego Nationalpark Vor-
pommersche Boddenlandschaft. Realizowane w galerii dzwigkowej projekty
muzyczne bazuja gtéwnie na symultanicznym laczeniu sztuk, efektow wi-
zualnych z dzwiekowymi, gry swiatta i ognia (koncerty open air) ze skom-
ponowanym ttem muzycznym, odglosami przyrody, szumem morza itp.
Posmak relaksacyjno-terapeutyczny takich produkgji jest w tym wypadku
bardzo widoczny. W sali koncertowej Klanggalerie znajduja sie dwa forte-
piany, co umozliwia zarowno recitale i duety fortepianowe, jak i wystepy
solistow instrumentalistow, wokalistow i zespotéw kameralnych. Projekty
plastyczno-muzyczne, instalacje dzwigkowe, koncerty multimedialne itp.
stoja wiec na porzadku dziennym zaré6wno w Ahrenshoop, jak i w innych
miejscowosciach tego pieknego regionu. Utwory fortepianowe Gerlacha,
wykonywane gltéownie przez samego artyste, w zasadzie mieszcza sie w nur-
cie muzyki o charakterze ilustracyjno-kontemplacyjnym, niekiedy z elemen-
tami jazzu i muzyki rozrywkowej. Natomiast produkcje Ulriki Mai, pianistki
,Kklasycznej” (absolwentka Hochschule fiir Musik w Rostocku, uczestniczka
szeregu miedzynarodowych kursow mistrzowskich), obejmuja gtéwnie kla-
syczny i romantyczny repertuar. Artystka nie stroni jednak od muzyki
wspolczesnej, a takze utwordéw lzejszego kalibru, wystepujac czesto w du-
ecie z Gerlachem (utwory na dwa fortepiany lub cztery rece). Niesamowite
wrecz wrazenie robil np. koncert obojga artystow nad samym brzegiem mo-
rza, gdzie na ustawionych obok siebie na plazy dwdch fortepianach, przy
szumie fal i ,tupocie bialych mew”, rozbrzmiewaty zaréwno jazz, spe-
cyficzne w swym idiomie kompozycje Gerlacha, jak i Nokturn cis-moll
op. posth. Fryderyka Chopina.

Zatozona przez Lutza Gerlacha w 1997 roku w Berlinie wytwoérnia pty-
towa LGM-Records, od roku 2001 mieszczaca sie wtasnie w ,Uchu”, ma na
swym koncie kilkanascie krazkow. Przewazaja kompozycje Gerlacha, za-
rowno fortepianowe (wigkszos¢), jak i elektroniczne ,soundscapes”, tria
jazzowe, do klasycznych kwartetow smyczkowych wilacznie. W szeregu
kompozycji dominuje specyficzny, romantyczny idiom potaczony z klasycz-
na harmonia, spokojem i nostalgia. Ale w LGM-Records powstata tez ptyta
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o jakze wymownym tytule Ahrenshooper Social Club... O réznorodnosci pro-
ponowanej w Ahrenshoop palety artystycznej $wiadcza takze tytuly po-
szczegolnych imprez muzycznych, jak Classic meets Jazz, Tradition trifft
Moderne, Komposition trifft Improvisation, Frau trifft Mann itp. To wlasnie Lutz
Gerlach i Ulrike Mai wystepowali w 2009 roku na uroczystej inauguracji
BUGA (Bundesgartenschau) w Schwerinie.

Pomijajac zmiany cywilizacyjne, dzisiejszy Ahrenshoop w zasadzie
niewiele chyba rozni si¢ od tamtego sprzed ponad wieku, z czaséw pionier-
skich, gdy pojawili si¢ tu pierwsi kolonisci artystyczni. Nowobudowane
domy i wille nawigzuja do architektoniki zabudowan dawnej wsi, co prze-
jawia sie m.in. kolorystyka wystroju zewnetrznego i spadzistymi dachami
pokrytymi tradycyjna strzecha. Przyjezdzaja tu chetnie zaréwno mitosnicy
przyrody, pieknych nadmorskich krajobrazow, jak i zainteresowani arty-
stycznymi aspektami tej jedynej w swoim rodzaju miejscowosci. A wczaso-
wicze preferujacy niemieckie wybrzeze Baltyku znajduja w Ahrenshoop
mozliwos¢ aktywnego i pasywnego wypoczynku. Mimo zZe $wietnos¢ kolo-
nii artystycznej dawno juz mineta, Ahrenshoop nadal jest modny i przycia-
ga swym magicznym urokiem nie tylko osoby ze $rodowisk twoérczych,
lecz wszystkich pragnacych potaczy¢ nadmorski relaks z doznaniami este-
tycznymi.

(,Krytyka Muzyczna” nr 2, 2010)

Wieniawski, Hauptmann, Marschalk, Corinth
— koneksje literacko-artystyczne

Gerhart Hauptmann (1862-1946) w zasadzie niewiele mial z muzyka
wspdlnego, cho¢ za mtodu uczyt si¢ gry na skrzypcach. To raczej kompozy-
torzy siegali niekiedy po jego teksty, wykorzystujac je w swojej tworczosci.
Najbardziej znanym przyktadem jest opera komiczna Krzysztofa Penderec-
kiego Czarna Maska (Die schwarze Maske), ktdrej libretto opart kompozytor
wlasnie na dziele Hauptmanna o tym samym tytule. Podobnie, cho¢ znacz-
nie wczesniej, Ottorino Respighi stworzyl czteroaktowa opere La campana
sommersa, positkujac si¢ sztuka niemieckiego literata Die versunkene Glocke.
Natomiast sam Hauptmann muzyka zainteresowal si¢ powazniej dopiero
woweczas, gdy poznat duzo mlodsza od siebie studentke gry na skrzypcach,
ktora uczyta sie w Berlinie u Jozefa Joachima. To wtasnie znajomos¢ z Mar-
garete Marschalk (1875-1957) doprowadzita po dziesieciu latach do rozwo-
du Hauptmanna z Zong Marig z domu Thienemann (1860-1914), z ktéra
mial m.in. syna Ivo (1886-1973), zdolnego malarza i grafika. Hauptmann
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ozenil sie¢ w 1904 roku po raz drugi, z Margarete Marschalk wlasnie. Od
roku 1901 mieszkat z nia w willi Wiesenstein w $laskim Agnetendorf. Miat
z nig dwdch syndéw: Benvenuto (1900-1965) i Gerharta Erasmusa, zmarlego
krétko po urodzeniu. Hauptmann lubil sztuke, byl tez jej kolekcjonerem.
W 1922 roku cze$¢ willi Hauptmannow uzyskata oprawe plastyczng w po-
staci malowidet Sciennych, ktorych tworcg byl zaprzyjazniony z Gerhartem
artysta plastyk Johannes Maximilian Avenarius (1887-1954), znany gléwnie
jako ilustrator edyqji szeregu dziet Hauptmanna. Malowidla przedstawiaja
postacie basniowe i mityczne, m.in. z dziet niemieckiego pisarza. Jest wsrod
nich takze wizerunek Margarete Marschalk, ukazanej jako aniot grajacy na
skrzypcach.

W spusciZznie po wybitnym pisarzu i poecie, laureacie Literackiej Na-
grody Nobla w 1912 roku, zachowaty si¢ druki dwéch kompozycji Henryka
Wieniawskiego: Kujawiaka a-moll i Poloneza A-dur op. 21, co mogloby suge-
rowa¢, ze Hauptmann byl w stanie je wykonywac. Mozna si¢ domyslac, ze
raczej byty one niegdys$ wlasnoscia Margarety, ktéra zapewne oba utwory
¢wiczyta i by¢ moze prezentowata publicznie. Obecnie przechowywane sa
one w Oddziale Rekopiséw Staatsbibliothek w Berlinie, gdzie znajduje sie
spuscizna (Nachlafs) Hauptmanna, w tym czes¢ jego biblioteki i wiele orygi-
nalnych manuskryptéw. Zbiory po Hauptmannie sa zreszta rozproszone,
znajduja sie¢ m.in. w Domu Hauptmanna, czyli muzeum, urzadzonym
z wielkim pietyzmem w letniej rezydencji pisarza potozonej w miejscowosci
Kloster na pigknej, cichej i spokojnej baltyckiej wyspie Hiddensee.

Zachowany w bibliotece Hauptmanna egzemplarz Poloneza A-dur op. 21
wydany zostat w 1875 roku w oficynie Schotta w Moguncji, Kujawiak zas
ok. 1860 roku u Jurgensona w Moskwie. Oba utwory zawierajgq naniesiong
ofowkiem aplikature, znaki artykulacyjne itp., a wiec typowe ,robocze”
oznaczenia w uzywanych do pracy nutach. Zapewne wyszty one spod reki
Jézefa Joachima lub samej Margarete, uczacej sie u wybitnego skrzypka
i pedagoga. Nuty te sa bodaj jedynymi zachowanymi w spusciznie po
Hauptmannie i jego Zonie $wiadectwami powigzan domu pisarza ze sztuka
muzyczng, i to w dodatku polska. Zostaty one stusznie zakwalifikowane
i skatalogowane jako rara.

Hauptmannowie prowadzili tzw. otwarty dom. Margarete, gospodyni
na Wiesenstein, goscita razem z mezem wielu reprezentantéw kultury
i sztuki, nie tylko literatoéw. Dawala z tej okazji domowe koncerty. Towarzy-
szyl jej przy fortepianie m.in. Oskar Loerke (1884-1941), poeta, prozaik
i publicysta zainteresowany takze muzyka (napisat prace o Bachu i Bruckne-
rze; muzyki uczyl sie juz w dziecinstwie, m.in. w Grudziadzu). W lutym
1918 roku Margarete Hauptmann wystgpita na koncercie dobroczynnym
w Hamburgu. Byta wspoétzatozycielka powotanego do zycia w 1931 roku
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przez Constanze Hallgarten niemieckiego oddziatu Ligue internationale des
Meres et des Educatrices pour la Paix, razem z grupa zaangazowanych
emancypantek i pacyfistek z kregdéw literacko-artystycznych, m.in. Anita
Augspurg, Gertruda Baumer, Vicki Baum, Helene Bohlau, Katiag Mann (zona
Tomasza Manna, blizniacza siostra Klausa Pringsheima, kompozytora i dy-
rygenta dzialajacego w Japonii) oraz Ina Seidel. Jej bratem byt Max Mars-
chalk (1863-1940), kompozytor, nauczyciel muzyki i krytyk muzyczny, kto-
ry napisat szereg utworow wykorzystujacych teksty szwagra. Tworzyt tez
muzyke do wystawianych sztuk teatralnych Hauptmanna (podobnie jak
Kurt Weill i Leo$ Janacek). W przeciwienstwie do brata, Margarete nie po-
Swiecila sie jednak catkowicie sztuce muzycznej, cho¢ poczatkowo wyste-
powata publicznie, dajac recitale i biorac udzial w wykonywaniu muzyki
kameralnej. Jej pasjq stata si¢ bowiem sztuka aktorska, ktdrej takze probowa-
ta, z r6znym zreszta skutkiem. Bylo to juz bardziej zwigzane z praca tworcza
jej meza. Wystepowata na scenie Deutsches Theater w Berlinie, a od 1895
roku w Lobe-Theater we Wroctawiu. Mimo wspdlnych, artystycznych i lite-
rackich zainteresowan, drugie malzenistwo Hauptmanna takze nie unikneto
kryzyséw (romans Hauptmanna z mlodsza o 27 lat aktorka rosyjskiego po-
chodzenia Idg Orloff), zawsze wychodzac z nich jednak obronna reka. Mar-
garete pozostata wierna do ostatnich dni pisarza, ktéry zmarl, po ustano-
wieniu nowych granic w Europie w 1945 roku, juz na terytorium Polski,
w Slaskiej miejscowosci Agnieszkéw/Agnetendorf (obecnie Jagnigtkowo),
gdzie Hauptmannowie mieli sw6j dom. Ona tez zajeta si¢ przewiezieniem
w 1946 roku zwlok meza (a takze zbioréw bibliotecznych i kolekcjonerskich)
do Niemiec i pochowaniem ich na terenie letniej posiadtosci Hauptmannéw
na wyspie Hiddensee. Zmarta w 1957 roku w sanatorium w bawarskim
Ebenhausen, a urne z jej prochami umieszczono w roku 1983 w grobowcu
meza.

Wnuczka Gerharta Hauptmanna jest Anja Hauptmann (ur. 1943), pio-
senkarka, autorka tekstow i thumaczen na jezyk niemiecki angielskojezycznej
literatury, poezji (Kipling), tekstoéw piosenek (m.in. Leonarda Cohena) i li-
brett musicali (Jesus Christus Superstar i Dirty Dancing). W latach 1960. byta
przez pewien czas spikerka telewizji ZDF.

Wielka milos¢ Hauptmanna, jego wiolinistyczna ,muza”, pozowala
w 1900 roku jako modelka wybitnemu malarzowi niemieckiemu Lovisovi
Corinthowi (1858-1925; wilasciwe nazwisko Franz Heinrich Louis Corinth),
jednemu z gléwnych przedstawicieli niemieckiego impresjonizmu obok
Maxa Liebermanna i Maxa Slevogta. Lovis Corinth byt takze autorem por-
tretu olejnego Hauptmanna. To dzieki niemu wlasnie, przyszlemu nauczy-
cielowi i mistrzowi Ivo Hauptmanna, syna Gerharta z pierwszego matzen-
stwa, powstal piekny obraz — portret grajacej skrzypaczki. Czy trzymajac
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w rekach instrument i stojac przed wybitnym artysta malarzem, Margarete
Marschalk-Hauptmann wyobrazata sobie wéwczas, ze gra Kujawiaka lub
Poloneza Henryka Wieniawskiego, ktére zapewne ¢wiczyla i wykonywata,
a ktorych egzemplarze nutowe zachowaly sie w berlinskiej bibliotece?

Znajdujace si¢ w zbiorach Gerharta Hauptmanna dwa wczesne druki
utworéw Henryka Wieniawskiego nie sa moze obiektami o szczegdlnej war-
tosci historycznej. Ich bezposredni zwigzek z wybitnym pisarzem noblistg
chyba jednak uzasadnia ich prezentacje w tak specyficznym zresztg kon-
tekscie. Na catoksztatt dziejow kultury muzycznej sktadaja sie bowiem takze
drobne, lecz ciekawe przeciez epizody.

(wersja referatu wygloszonego podczas 41. Konferencji Muzykologicz-
nej Sekcji Muzykologow Zwigzku Kompozytoréw Polskich ,Muzykolo-
gia polska u progu nowego stulecia: zakres, cel i metody”, ktéra odbyta
sie w Radziejowicach k. Warszawy w dniach 17-19 paZzdziernika 2012 r.)



5

Recenzje koncertow
Filharmonii Kaliskiej

W Filharmonii Kaliskiej

Pigkna, odnowiona sala koncertowa w budynku PSM I i II st. pamieta
czasy aktywnej dziatalnosci rodziny Witkomirskich w latach dwudziestych
ubieglego wieku i jest chyba jedna z najtadniejszych w Polsce. Zespot kali-
skich filharmonikéw prowadzony przez Tadeusza Wicherka nagrat juz czte-
ry plyty. Koncert 27 wrzesnia poprowadzil goscinnie Jerzy Salwarowski,
szef Filharmonii Szczecinskiej. W Symfonii hiszpanskiej op. 21 Edouarda Lalo
wystapita Beata Warykiewicz-Siwy, laureatka miedzynarodowych i krajo-
wych konkursow, koncertmistrzyni Radiowej Orkiestry w Hilversum (Ho-
landia). Skrzypaczka pieczolowicie i precyzyjnie wykonata trudna partie
solowa, cho¢ przydatoby sie tu troche wiecej oznak hiszpanskiego tempera-
mentu kompozytora. Orkiestra grala jednak zdecydowanie zbyt glosno,
zwlaszcza w pierwszej czeséci utworu, czego nie mozna wyttumaczy¢ jedynie
warunkami akustycznymi sali, w ktéra rzeczywiscie o wiele lepiej brzmi
muzyka kameralna.

IV Symfonia A-dur ,Wioska” Mendelssohna jest dzielem znanym, chetnie
i czesto wykonywanym, totez dyrygentom niezwykle trudno dzisiaj stwo-
rzy¢ jej nowa, indywidualng interpretacje, mogaca poruszy¢ stuchaczy. Sal-
warowski trzymat sie raczej ustalonych wzorow, a kaliscy muzycy dos¢
sprawnie pokonywali techniczne trudnosci (calkiem niezle brzmialy dete
drewniane w finale). Zdarzajace si¢ niekiedy drobne usterki i rytmiczne
niedokladnosci nie byly w stanie zakltoci¢ dobrego na ogot wrazenia. Je-
dynym powazniejszym mankamentem byly zachwiane chwilami propor-
¢je brzmienia (zbyt gtosna blacha), czego mozna bylo stosunkowo tatwo
uniknad.
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Tydzient wczesniej wystuchatem w Filharmonii Narodowej koncertu in-
augurujacego ,, Warszawska Jesien”, a teraz — orkiestra w powiatowym mie-
Scie. Czy sta¢ nas na utrzymywanie w kraju az tylu orkiestr? Do niedawna
dyskutowano o tym w mediach. Dla mieszkanicéw grodu nad Prosna, o jak-
ze bogatych muzycznych tradycjach, takq wlasna ,Narodowa” jest Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Kaliskiej. Ma ona takie samo prawo do egzystencji
i — z zachowanie proporgji — zastuguje na podobna uwagg, jak nasza wspol-
na, wielka Narodowa.

(,Ruch Muzyczny” nr 23 z dnia 10 listopada 2002)

Ruben Silva i Filharmonia Kaliska

Koncert symfoniczny prowadzony w matym osrodku przez zagranicz-
nego dyrygenta jest z reguly wydarzeniem dla miejscowych stuchaczy. Tak
bylo wtasnie w Filharmonii Kaliskiej 24 pazdziernika, kiedy dyrygowat
Ruben Silva. Solistka wieczoru byta Anna Stempin-Jasnowska, asystentka
Tatiany Szebanowej w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Boliwijski dy-
rygent jest postaciq dobrze w Polsce znana, gdyz mieszka na stale w naszym
kraju. W Kaliszu dyrygowat tez nie po raz pierwszy. Program koncertu nie
byt oryginalny: uwertura do Wioszki w Algierze Rossiniego, Koncert fortepia-
nowy d-moll Mozarta i VI Symfonia F-dur , Pastoralna” Beethovena to bardzo
czesto grywane pozydje repertuaru. Przecietny mitosnik muzyki na koncer-
cie z takimi utworami chcialby po prostu rozkoszowac si¢ dobra muzyka.
Recenzent natomiast oczekuje przede wszystkim interesujacej, by¢ moze
nowatorskiej interpretacji.

Silva zaczat koncert z werwa, na co mu pozwolita Rossiniowska uwer-
tura. A Ze jest on rasowym dyrygentem operowym, znalazl sie¢ w swoim
zywiole, dajac interpretacje pelna wigoru i duzych kontrastéw. Ladnie za-
brzmiato poczatkowe solo oboju i dalsze solowki detych drewnianych, ktore
maja w tym utworze wiele do powiedzenia. Calo$¢ wykonano precyzyijnie,
mimo ze byla to dopiero rozgrzewka orkiestry. W Koncercie fortepianowym
Mozarta Silva usunat sie zupelnie w cien, dajac swobode wypowiedzi solist-
ce. Anna Stempin-Jasnowska nie potrafita jednak w przekonujacy sposob
zaprezentowa¢ Mozartowskiego arcydziela. Jej interpretacja byta nijaka,
catos¢ partii fortepianu sprawiata wrazenie, jakby zostata odtworzona przez
pianole. Stosunkowo najlepiej wypadto finatlowe Rondo. Orkiestra po prostu
odegrala swoja partie, wprawdzie dos¢ doktadnie, ale z szorstkim, nieprzy-
jemnym brzmieniem smyczkow.

VI Symfonia daje bodaj najwieksze mozliwosci kolorystycznego ksztat-
towania muzycznej materii Beethovenowskiej. Silva pokazat w niej duza
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pomystowos¢ i wrazliwos¢ na barwe. Jego interpretacja byta wrecz prze-
wrotna i nie miata nic wspolnego z pierwotnym, sielsko-pastoralnym cha-
rakterem dzieta. UstyszeliSmy dzielo o charakterze rubaszno-siermigzno-
heroicznym, ale zagrane z werwa, polotem i precyzja. A Burza zabrzmiala
naprawde realistycznie. Beethoven bylby pewnie bardzo zaskoczony, moze
nawet mile.

Kaliska publicznos¢ byla tak zdezorientowana, ze nie wiedziata, czy
utwor juz sie skonczyl, czy tez nie, i jak zareagowac. W konicu odezwaly sie
niemrawe oklaski, ktdre po chwili zamilklty. Dyrygent stwierdzit wigc z pro-
stota: ,,to juz koniec”. Wtedy nastapita ponowna burza, tym razem w wyko-
naniu publicznosci. Anty-Pastoralna Beethovena-Silvy okazata sie prawdzi-
wym gwozdziem programu. Gdyby nie niezbyt udany Mozart, koncert
mozna byloby uznac¢ za bardzo ciekawy.

(,Ruch Muzyczny” nr 24 z 30 listopada 2003)

Beethoven w Kaliszu

Filharmonia Kaliska — jej poczatki dobrze pamigetam — nalezy do skrom-
nych zespotéw, o ktorych niewiele si¢ pisze. Tymczasem zalozony przez
Andrzeja Bujakiewicza zespot radzi sobie z kazda muzyka. Obecny dyrektor
artystyczny Adam Klocek zaprasza czesto zagranicznych solistow i kapel-
mistrzow, co mobilizuje zespdt i wptywa na jego dalszy rozwoj. Koncert, jaki
kaliscy filharmonicy dali 12 pazdziernika, bynajmniej nie rozczarowat.

Wystapit Henri Sigridsson, finski pianista mlodszego pokolenia
(ur. 1974), wyksztalcony w Finlandii i Niemczech u przedstawicieli rosyj-
skiej szkoty pianistycznej: Pavla Gilitova (Kolonia) i Lazara Bermana (Wei-
mar). Jest juz laureatem kilku nagrdd na konkursach pianistycznych, m.in.
pierwszej na Konkursie Franciszka Liszta w Weimarze (1994) i na Konkursie
Beethovenowskim w Bonn (2005); od dwdch lat prowadzi klase fortepianu
w Folkwang Universitat der Kiinste w Essen. Orkiestre Filharmonii Kaliskiej
poprowadzit Volker Schmidt-Gertenbach, niemiecki dyrygent starszego
pokolenia, przez wiele lat szef Filharmonii w Getyndze. W Polsce wystepo-
wal wielokrotnie, a z orkiestra Filharmonii Kaliskiej takze w Niemczech
(Stade, Holzminden, Langen, Brema).

Zabrzmialy trzy utwory Beethovena: Uwertura c-moll , Coriolan”, V Kon-
cert fortepianowy Es-dur oraz VII Symfonia A-dur. Jakkolwiek niezbyt trudny,
taki jednorodny program jest w gruncie rzeczy niebezpieczny. C6z bowiem
mozna doda¢ nowego i niebanalnego do utworéw, ktérych nagran na rynku
mamy tysigce i ktore naleza do obiegowego repertuaru wszystkich orkiestr
i solistow?
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Po wykonaniu Sigfridssona spodziewatem sie jakiego$ potaczenia chto-
du polnocy z wylewnoscia i liryzmem rosyjskiej szkoty pianistycznej. Tym-
czasem miescito si¢ ono w kanonie niemieckiej solidnosci, zakorzenionej
w przyjetych na $wiecie beethovenowskich standardach. Przy nienagannej
technice zabraklo w drugiej czesci wiekszego, romantycznego liryzmu, zas
w finale Koncertu daly sie sltysze¢ swojsko brzmiace mazurkowe wrecz
rytmy.

Prowadzacy z pamieci VII Symfonie A-dur dyrygent rowniez nie wyszedt
poza utrwalona tradycja interpretacje. Zachowat przy tym zbyt duza po-
wsciagliwos¢, cho¢ utwdr zacheca, by pusci¢ sie na szeroka wode muzycz-
nego ,szalenstwa”, szarzowad¢ tempami i dynamika. Tak wlasnie wykonat
VII Symfonie w Berlinie bodaj dwa lata temu Lothar Zagrosek — orkiestra,
prowadzona przez ,szalonego woznice”, rwata z kopyta niczym stado dzi-
kich koni. Wybujaty temperament jest tutaj wrecz potrzebny. W Kaliszu tak
si¢ jednak nie stato, a madra, logiczna, nadto powsciagliwa interpretacja
Schmidta-Gertenbacha zmiescila si¢ w granicach interpretacyjnej poprawno-
$ci. Podobnie rzecz si¢ miata z zagrana na poczatku Uwerturg.

Akustyka auli Wydziatu Pedagogiczno-Artystycznego UAM z siedziba
w Kaliszu, w ktdrej filharmonicy na dobre si¢ zadomowili, najlepsza niestety
nie jest. Mimo to w drugiej czesci Symfonii pigknie i soczyscie zabrzmiaty
wiolonczele — to chyba najlepsza grupa w catym zespole.

(,Ruch Muzyczny” nr 23 z 11 listopada 2012)

Gorace rytmy

W Filharmonii Kaliskiej 6 czerwca miejscowq orkiestre poprowadzit
Jesus Medina, meksykanski kapelmistrz $redniego pokolenia. Nie tak
dawno z zespolem wystepowat Brazylijczyk Helder Trefzger, dyrygujac
utworami kompozytoréw potudniowo- i srodkowoamerykanskich. I tym
razem wieczor w Auli kaliskiego wydziatu UAM zdominowaly gorace ryt-
my Potudnia.

Koncert rozpoczat utwér Huapango (1941) meksykanskiego kompozyto-
ra Jose Pablo Moncayo Garcia (1912-1958). Tytut kryje w sobie zaréwno
meksykanski taniec ludowy, jak i styl muzyczny typowy dla Ameryki La-
ciniskiej. Ten atrakcyjny utwor wlaczyt do swego programu rowniez wspo-
mniany dyrygent z Brazylii — ustyszeliSmy go wiec w Kaliszu juz drugi raz.

Przystowiowym gwozdziem programu byla jednak Bfekitna rapsodia
Gershwina. Grajacy partie solowa Marian Sobula jako rasowy pianista dat
sobie rade z wykonawczymi meandrami partytury. Pewne zastrzezenia
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mam jednak do catosci wykonania, za co wine ponosi gtéwnie dyrygent, ale
i nie najlepsza akustyka sali. Odnosilo si¢ bowiem wrazenie, ze utwor sta-
nowi zestawienie dwdch catkowicie nieprzystajacych do siebie plaszczyzn
brzmieniowych — orkiestry i fortepianu.

Po przerwie uslyszeliSmy popularng Rapsodie hiszpariska Emmanuela
Chabriera — utwdr nie najwyzszych lotéw, raczej typowy ,samograj’, ale
przyjemny w odbiorze na koncertach 1zejszego kalibru. Na koniec zas za-
brzmiat Kaprys wtoski Czajkowskiego. Ten najbardziej chyba rosyjski z rosyj-
skich kompozytoréw umial pisa¢ muzyke — podobnie jak pdzniej Strawinski
- zroznicowangq stylistycznie, w tym wypadku wloska, cho¢ zarazem prze-
sigknieta glebia typowo rosyjskiej duszy.

Poziom wykonania Kaprysu i pozostatych utworéw bywal rézny, nie
zawsze wszystko stroilo, czasami brakowato nalezytej precyzji i wyréwna-
nych proporcji brzmienia, innym razem razita forsowna dynamika (,, wiele
hatasu o nic”). Smyczki wypadly na pewno korzystniej niz instrumenty de-
te. Najtrudniejszym dla orkiestry utworem byl niewatpliwie Kaprys Czaj-
kowskiego. I wiasnie ostatni fragment tego dzieta — wirtuozowska tarantelle
— dyrygent zdecydowat sie wykonac na bis. Orkiestra zagrata za drugim
razem znacznie lepiej, na luzie, pokazujac, Ze na wiele ja stac.

(,Ruch Muzyczny” nr 14 z 7 lipca 2013)

Brazylia i Francja w Kaliszu

W Kaliszu zabrzmiata 19 kwietnia muzyka brazylijska i francuska. Or-
kiestra filharmoniczna wystapita pod batuta Brazylijczyka Heldera Trefzge-
ra i z udziatem jego rodaczki pianistki Eriki Ribeiro. Koncert odbyt si¢ w auli
Wydziatu Pedagogiczno-Artystycznego UAM w Kaliszu, w ramach Mie-
dzynarodowego Festiwalu , Bursztynowy Szlak”. Wieczoér rozpoczeto smet-
ne, zarazem cukierkowe i troche ,nijakie” Preludium z czwartej Suity Bachia-
nas Brasileiras Heitora Villi-Lobosa. Narodowego kompozytora Brazylii nie
moglto oczywiscie zabrakna¢ na koncercie z udziatem wykonawcéw tego
kraju i z dominujaca w nim muzyka potudniowoamerykanska. Troche
szkoda, ze nie zagrano prawdziwego przeboju Villi-Lobosa, mianowicie
stynnej Arii z Bachianas Brasilieras nr 8.

Petite Suite Debussy’ego to niewielkie dzietko, po ktére dyrygenci siega-
ja raczej rzadko. Debussy skomponowat je w latach 1888-1889 na fortepian
na cztery rece, w roku 1907 powstala wersja na orkiestre w opracowaniu
H. Bussera. Nie jest to utwdr o najwyzszych walorach artystycznych, jakie
znamy z pdzniejszego okresu twodrczosci genialnego impresjonisty, ani kto-
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rego wykonanie dawatoby petnie satysfakcji zarowno prowadzacemu orkie-
stre, jak wyrobionym stuchaczom. Brazylijski dyrygent zdecydowat sie jed-
nak wzia¢ na warsztat te raczej malo atrakcyjna kompozycje, pokazujac
w niej wszystko, co mozna w utworze pokazad.

Przed przerwa ustyszeliSmy jeszcze utwér meksykanskiego kompozyto-
ra Jose Pablo Moncayo (1912-1958) pt. Huapango z 1941 roku. Pod ta nazwa
kryje sie¢ meksykanski taniec ludowy i zarazem rodzaj 1zejszego stylu mu-
zycznego. Utwér w sumie atrakcyjny, warty byl wiec zagrania w miejscu
bardzo dalekim od swego pochodzenia.

Druga czes$¢ koncertu byla zdecydowanie lepsza, zaréwno jesli chodzi
o walory utworéw, jak zaangazowanie wykonujacych je muzykdéw. Koncert
fortepianowy G-dur Ravela to arcydzieto — jeden z najlepszych utworow tego
gatunku powstatych w pierwszej polowie XX wieku. Jak kazda wybitna
kompozycja, zastugiwataby na wykonanie najwyzszych lotéw. Trudno by-
foby jednak tego wymagac¢ od skromnego przeciez zespotu i filigranowej
solistki. Nie kazdy jest Martha Argerich, nie kazda orkiestra to Filharmonicy
Berlinscy. Interpretacja Eriki Ribeiro (ur. 1982, wyksztalcona m.in. w Sao
Paulo i w Hochschule fiir Musik , Hanns Eisler” w Berlinie) miata jednak
catkiem niezle strony, pokazujac wysokie ambicje i zaangazowanie wyko-
nawczyni. Zwlaszcza drugie ogniwo Koncertu pianistka wykonata naprawde
pieknie!

Urodzony w 1950 roku Ernani Aguiar to nie tylko kompozytor, ale takze
ceniony w Brazylii dyrygent (uczen m.in. Sergiu Celibidache) i muzykolog
(badacz i edytor muzyki XVIII wieku), profesor Uniwersytetu Federalnego
w Rio de Janeiro. Trzon jego twdrczosci stanowiq religijne dzieta chdralne
i wokalno-instrumentalne (msze, kapitalny Psalm 150). Zwienczeniem kali-
skiego koncertu byta jednak inna kompozycja — Sinfonietta nr 2 ,,Carneval”.
Znakomicie zinstrumentowany, peten kolorystycznego przepychu i podnie-
cajacych, potudniowoamerykanskich rytmoéw utwdr swiadczy o talencie
kompozytora w tworzeniu takze takiej muzyki.

Dobrze, ze dyrektor Filharmonii Kaliskiej Adam Klocek promuje i za-
prasza rowniez nieco mniej znanych zagranicznych wykonawcow, bo przy-
daje to programowi Filharmonii atrakcyjnosci. Oby tak dale;j...

(,Ruch Muzyczny” nr 10 z 12 maja 2013)

Trzy koncerty — jedna relacja

Chodzi o koncerty w dniach 22 listopada 2013, 28 lutego oraz 14 marca
2014. Dlaczego wlasnie o te? Dlatego, ze ich program zainteresowal recen-
zenta, byt bowiem niebanalny, w wiekszosci z rzadko wykonywanymi
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utworami, ponadto z udziatem zagranicznych dyrygentow i solistéw. Grata
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Kaliskiej w auli Wydziatu Pedagogicz-
no-Artystycznego UAM.

Na koncercie listopadowym, prowadzonym przez Jose Luisa Castillo,
jego rodak Jose Adolfo Alejo Solis wykonat wersje altbwkowa Koncertu wio-
lonczelowego Edwarda Elgara. Ten dos¢ popularny utwoér w transkrypgji na
altowke jest jednak rzadko wykonywany, cho¢ jego walory w tejze postaci
nie sa wcale mniejsze od oryginalu. Warto bylo wiec go wystuchaé, tym
bardziej, ze solista wywiazat sie ze swego zadania bez zarzutu.

Podobnie byto po przerwie. I Symfonia d-moll Charlesa Ivesa, najorygi-
nalniejszego i nowatorskiego kompozytora amerykanskiego pierwszej po-
fowy XX wieku, nie jest w jego dorobku czyms$ wyjatkowym. Chyba ze za
wyjatkowa potraktujemy sama tylko materie dzieta, tym razem tradycyjne-
go i mato oryginalnego. Ale to dopiero poczatek tworczosci kompozytora,
ktory przynidst pozniej tak wybitne dzieta, jak The Unanswered Question,
II Sonate fortepianowq , Concorde” czy pozniejsze symfonie. Nie znalem
w ogole tego utworu, tym bardziej wiec z zainteresowaniem go wystucha-
fem, mimo Ze nie zrobit na mnie wiekszego wrazenia. Dwa Tarice stowiariskie
Dworzaka na poczatku koncertu stanowity nieledwie rozgrzewke orkiestry
i dyrygenta.

Koncert 28 lutego zostat zatytutowany przekornie ,Stracone urodziny”.
Chodzi o dzien 29 lutego, w ktorym urodzit si¢ zaréwno jeden z kompozy-
torskich jego protagonistow — Gioacchino Rossini, jak i gtowny solista —
Wtodzimierz Galas z Ukrainy (cztonek kaliskiego zespotu), grajacy na rogu.
Jak wiadomo, 29 lutego pojawia si¢ w kalendarzu tylko co cztery lata, stad
tytut koncertu. Wzieto w nim udziat jeszcze czterech innych waltornistow,
w tym dwunastoletni syn Galasa — Michal, a takze Grzegorz Cyruta, Alek-
sander Staryniec, Dmitrij Wdowiczenko. Juz sam udzial w jednym koncercie
az pieciu waltornistow to nie lada ewenement. A wykonanie Koncertu F-dur
na cztery rogi Roberta Schumanna to takze wielka gratka dla kazdego stu-
chacza. Jest on bowiem jednym z najrzadziej wykonywanych dziet koncer-
towych niemieckiego romantyka, tym samym bardzo stabo znanym. A mu-
zyka to naprawde piekna, miejscami nawigzujaca do najlepszych dziet
symfonicznych Schumanna. Tego wieczoru byl to niewatpliwie punkt kul-
minacyjny, umieszczony na konicu programu. A na poczatku ustyszelismy
Uwerture do opery Cyrulik sewilski Rossiniego, po niej zas Musikalischer Spass
(Divertimento) na dwa rogi i orkiestre smyczkowa KV 522 Mozarta. Mozart
pojawit sie¢ ponownie po przerwie w postaci I czesci Koncertu D-dur KV 412,
bezbtednie wykonanego przez wymienionego wczesniej ucznia miejscowej
szkoly muzycznej. Dyrygowat szef kaliskich filharmonikéw, Adam Klocek.
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Trzeci z omawianych koncertéw poprowadzit wloski kapelmistrz
Pasquale Veleno, jako solista grajacy na fagocie wystapil zas jego rodak
Alfonsa Patriarca. Wieczor otworzyla Fanfara na orkiestre Larry’ego Alana
Smitha, utwoér napisany dla Orkiestry Symfonicznej w Hartford z okazji
200. rocznicy urodzin Mozarta. Zgrabnie ujety formalnie, wykorzystujacy
efektowne brzmienia , fanfarowe”, brzmiace zapewne ku czci wiedenskiego
geniusza, pozostawil za soba przyjemne wrazenie. Byt to jednak utwor ty-
powo okazjonalny, z wykorzystaniem elementéw mozartowskich, a dopiero
po nim miata zosta¢ wykonana muzyka, ktéra mogta przyciagnac¢ i przy-
ciagneta do sali koncertowej kaliskich melomanow.

Koncert F-dur na fagot Rossiniego szerzej znany jest zapewne tylko
wsrdd fagocistow. Totez stanowit on atrakcje wieczoru, a muzyka potrafita
zablysna¢ typowym dla wloskiego mistrza opery humorem. Wykonawca
spisat si¢ bez zarzutu, podobnie jak dyrygent. Dla tego ostatniego prawdzi-
wym wyzwaniem bylo poprowadzenie dos¢ trudnej do wykonania przez
mniej do$wiadczone zespoty IX Symfonii e-moll ,Z Nowego Swiata” Antonie-
go Dworzaka. C6z mozna napisac o interpretacji tego pieknego i popularne-
go dzieta? Nie wszystko bylo precyzyjne, nie wszystko stroito, nie zawsze
proporcje brzmieniowe byly wtasciwie ksztaltowane. Niemniej jednak byly
tez bardzo dobrze brzmiace fragmenty, piekne solowki, ciekawe niuanse
dynamiczne itp. A caly koncert na pewno mdgt sie podobac.

(kwiecien 2014)



An anthology of texts on music

Summary

The book came into being as an anthology of original texts published previously
in periodicals for the domestic and German markets. These texts were written in the
two decades between 1994-2014. In publishing this anthology the author had two
aims. The first was to present a wide range of cultural publications, in this case on
the subject of music, to students of Artistic Education in Music at Adam Mickiewicz
University’s Faculty of Artistic Education in Kalisz (as well as other institutions
of higher education). These texts might also serve as examples for analysis and
discussion as part of seminars on music lecturing and criticism provided as part
of supplementary master’s degree courses.

The second objective is documentary in its nature and concerns the musical life
of Polish emigrees in Berlin (although not exclusively in that city), and also to a sig-
nificantly lesser extent in Kalisz. The main focus is on presenting Polish-German
relations in terms of music culture, as well as the activity and achievements of the
Polish emigree music milieu in the German capital. Reviews and reports of concerts
with world-renowned conductors and soloists appearing in Berlin’s most illustrious
concert venues, and also selected opera performances by three Berlin music theatres.
The book also contains a few reviews of local, Kalisz musical events, reviews of the
Kalisz Philharmonic Symphony Orchestra and its sole performance in Berlin. These
texts on music criticism constitute useful material for academic teaching purposes
and also have a documentary function.

Translated by Rob Pagett



