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Sztuka kluczenia, czyli gra wigczonego z wykluczonym

Nie najlepszym rozwigzaniem moze wydaé sie rozpoczecie szkicu od wskaza-
nia niepewnosci i przewagi niewiedzy nad wiedzg, lecz niewielu chyba zajmu-
jacych sie wspétczesng sztukga zaskoczy (skadingd nieco przewrotnie sformuto-
wane) stwierdzenie Theodora Adorna, iz ,stato sie oczywiste, ze wszystko, co
dotyczy sztuki, przestato by¢ oczywiste, zaréwno w obrebie jej samej, jak i w
jej stosunku do catosci, nawet jej racja istnienia”t. O zaskoczenie trudno przy-
najmniej w tym aspekcie Adornowskiej diagnozy, ktéra nieoczywistos¢ aktual-
nej sztuki wigze z dziataniami ucielesniajgcych kolejne mozliwosci doswiadcze-
nia artystycznego. Mozliwosci, dodajmy, nieograniczone, ale niejednokrotnie
kontrowersyjne i ambiwalentne. Przywyklismy bowiem do niemal nieskrepo-
wanej ekspansywnosci coraz intensywniej deestetyzujacej sie i zagarniajacej
nowe terytoria sztuki, a w efekcie i wzrastajgcej estetyzacji rzeczywistosci, co
uczynito granice miedzy artystycznym a pozaartystycznym nieporéwnywalnie
bardziej iluzoryczng niz kiedykolwiek wczeséniej. Przywykliémy do postepuja-
cych transfiguracji, ktére w imie odmiennosci, bezkompromisowosci czy ory-
ginalnosci lub innych jeszcze racji podwazaty uznawane kiedys manifestacje
i warianty koncepcyjne do tego stopnia, ze obecnie ,najbardziej obrazliwe
[ale tez obrzydliwe, obsceniczne, odpychajgce — R. S.] postaci sztuki [...] s3
przeciwnie niz wytwory klasycznego modernizmu przyswajane bez ktopotu
i odnoszg rynkowe sukcesy”?. Kolejne projekty, dziatania, przedsiewziecia staty
sie normg aktualnosci, a mnozg sie w tempie tak niezwyktym i z takg czesto-
tliwoscig, iz czujemy sie zwolnieni z obowigzku rejestrowania, a tym bardziej

1 T. Adorno, Teoria estetyczna, ttum. K. Krzemieniowa, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 1994, s. 3.

2 F. Jameson, Postmodernizm i spoteczeristwo konsumpcyjne, w: R. Nycz (red.), Postmo-
dernizm. Antologia przektadéw, Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow 1998, s. 211.
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nadazania za rytmem artystycznych innowacji®. Sam fakt ich zaistnienia, jako
konsekwencja nieustannych redefinicji sztuki, nie jest tez niczym szczegdlnym.
Nie mozna przy tym wykluczyé, ze w tej masie innowacji pozostajg one czesto
niezauwazalne dopdty, dopdki ich obecnos¢ nie zostanie naznaczona aurg me-
dialnego rozgtosu, a raczej zgorszenia i skandalu (rzekomo nieodzownego, jak
przyznajg niektdrzy, dla praktyki artystycznej wspotczesnej sztuki).
PrzywykliSmy réwniez, a przynajmniej zdazyliSmy oswoic¢ sie z tym, ze
sztuka (w przesztosci zazwyczaj wigzana z pieknem i koniecznym ustrukturo-
waniem formalnym) moze budzi¢ dzi$ wstret, odraze, obrzydzenie, moze by¢
odpychajaca, perwersyjna, sprosna. | nie chodzi wytgcznie o charakterystycz-
ng dla péznosredniowiecznej wrazliwosci, nieznajgca ,,nastroju elegijnego ani
subtelnosci”4, makabryczng ikonografie $mierci, w zmystowy i dosadny spo-
sob obrazujacg rozktad, ale o niewykluczajgca niczego praktyke XX-wiecznej
sztuki, niecofajgcej sie przed najbardziej nawet drastycznymi i obscenicznymi
formami zachowan. Za przyktad takich dziatan niech postuzy jedno z wielu
budzacych skrajne emocje przedsiewzieé¢ wiedenskich akcjonistéw — stynne
Kruszenie chleba na kobiecym zadku Otto Muhla. Jak pisze Grzegorz Dziam-
ski, w akcji tej ,,Mihl polewat nagie posladki modelki réznymi ptynami (wodg,
rosotem, sosem pomidorowym), posypywat maka, rozbijat i wcierat w nie
kurze jajka (panierowat jak wiedenski sznycel), kruszyt chleb, smarowat dze-
mem brzoskwiniowym, musztardg, kozim mlekiem, rozgotowanym maka-
ronem, wyciskat sok z pomarancz, by na koniec rozdzieli¢ pozlepiane wtosy
tonowe i rozchyli¢ srom oraz odbyt modelki”>. Podobnych (nieobyczajnych,
skandalicznych) realizacji znajdziemy wiecej zaréwno w ramach aktywnosci
grupy wiedenskiej (np. O Tannenbaum, Leda i tabedz, Préba rozerwania czy
tez cykl Samomalowania i samookaleczenia Glnthera Brusa), jak i w ruchu
Fluxus, w popularnych pdzniej rozmaitych formach widowisk gatunku wideo-
performance, wideorejestracji, wideofilmdéw, w obrebie sztuki krytycznej i in-
terwencyjnej. XX-wieczna praktyka artystyczna, niczym ,otwarty horyzont
niekonczacych sie mozliwosci i zastepstw”®, ofiarowuje aure artystycznosci
tak réznorodnym i skrajnym dziataniom, ze znalazty w niej miejsce takze te
najbardziej ,, perwersyjnie prowokujgce” — nie wykluczajgc budzgcych obrzy-
dzenie i wstret ekstatycznych samookaleczen, projektéw ,zwracajgcych sie

3 Pamietajmy tez — zwraca uwage Zygmunt Bauman — ,,[...] ze najbardziej charakterystycz-
ng cechg naszych czasoéw jest nagta popularnosc liczby mnogiej — czestotliwos¢, z jakg wyste-
puja w liczbie mnogiej rzeczowniki, jakie pojawiaty sie niegdys tylko w liczbie pojedyncze;j [...]
Dzi$ zyjemy projektami, nie projektem”. Z. Bauman, Ciafo i przemoc w obliczu ponowoczesno-
sci, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torun 1995, s. 19

4 ). Huzinga, Jesieri Sredniowiecza, ttum. T. Brzostowski, PIW, Warszawa 1998, s. 181.

> G. Dziamski, Sztuka u progu XXI wieku, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 2002,
s. 106.

5 C.Jenks, Kultura, ttum. W. J. Burszta, Zysk i S-ka, Poznarn 1999, s. 185.
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ku tabu menstruacji”’ czy wyprdzniania sie na oczach publicznosci. Obrzy-
dzenie, wstret, zgorszenie, skandal, prowokacja, perwersja staty sie czescig
doswiadczenia sztuki. Owa réznorodnos¢ i réznopostaciowos$¢ (ponoc arty-
stycznych dziatan) wiedzie jednak w paradygmatyczng nieokreslonos¢ sztuki
i nalezy zgodzi¢ sie z Adorno, ze wiele z tego, ,co jej dotyczy” okazuje sie
coraz bardziej dyskusyjne i niejasne.

Konkluzja Adorna nie tylko wiec nie zaskakuje, ale i trafnie podsumowuje
sytuacje dzisiejszej twdrczosci. | cho¢ moze budzi¢ zastrzezenia, a kwestiono-
wanie ,racji istnienia” sztuki wrecz sprzeciw, zwtaszcza gdy uznamy w niej jed-
ng z najwazniejszych przestrzeni antroposfery, to sporo argumentow, w tym
postepujaca problematyzacja swoistosci tego, co artystyczne, przemawia na
jej korzys¢. Dezorientacje, niepewnos¢, nieoczywistos¢ pogtebiajg ponadto
takie specyficzne dla wspotczesnej sztuki zjawiska, jak: indywidualizacja i ar-
bitralizacja kryteriow, sktonnosé do przeksztatcen i redefinicji, w dalszej kolej-
nosci otwartos¢ (jak chciat Jean-Francois Lyotard) na to, co ,niewypowiadal-
ne i niewidzialne”, a takze transparadygmatyczny i transwersalny® charakter
tworczosci ostatnich kilku dekad.

Nieoczywistos$¢ i dyskusyjnosé sztuki wigze sie wreszcie z tym, ze radykal-
nie reorganizujgc swoje terytoria i granice, nie wyklucza ona niczego, w tym
nieakceptowanych niegdys (jako nieestetycznych, odpychajacych, wstydli-
wych, wstretnych, obscenicznych czy gorszgcych) tresci, zagadnien, dziatan,
oglednie mdéwigc, ,naruszajgcych homoestaze zbiorowego wspodtistnienia”®.
W orientacji na Inne i Innego, wykraczajac poza dotychczasowe pola aktyw-
nosci, przedmiotem artystycznych penetracji czyni przeciez sztuka, zwtasz-
cza w nurtach krytycznym i interwencyjno-aktywistycznym, sfery i zjawiska
wczesniej wyparte z oficjalnych obszaréw kultury. Obecnie nietatwo byto-
by wskaza¢ materie, srodki, problemy wytgczone z artystycznej przestrzeni
i niewykorzystane w praktyce. Podobnie karkotomnym zadaniem wydaje sie
okreslenie niepoddanych twdrczym eksploracjom obszaréw tematycznych.
Parafrazujgc wypowiedz Grzegorza Kowalskiego, mozna stwierdzic, iz sztuka
jest dzi$ tym rodzajem doswiadczenia, ktory traci wtasng zewnetrznosé, a za-
razem autonomiczno$¢ wobec tego, co uchodzito kiedys za pozaartystyczne,
i w ktérym ,impulsy zewnetrznego Swiata przeptywajg wprost — jak gwozdz
wbity w mdzg, nawet bez udziatu woli”*.

7 P. Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej, PWN, Warszawa 1984, s. 58.

8 Por. np. G. Dziamski, Sztuka u progu XXI wieku.

° H. Szabata, Skandal w kulturze, w: L. Grudzinski (red.), Wobec kryzysu kultury. Z filozo-
ficznych rozwazan nad kulturqg wspofczesng, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk
1993, s. 99.

10 G. Kowalski, Co to znaczy dzisiaj by¢ artystq?, w: S. Ruksza (red.), W strone Innego. Ob-
serwacje i interwencje, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA, Katowice 2006, s. 82.
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Ekspansjonizm artystycznych eksploracji nie wyklucza wiec niczego. Sztuka
nie wstydzi sie, siega po wiele (jesli nie po wszystko). W swym pluralizmie
ucieka sie do prowokacji, skandalu, odpycha i szokuje, budzi niesmak, obrzy-
dzenie. Watki spotecznosciowo zorientowane przenikajg sie w niej z tamaniem
kulturowego i obyczajowego tabu, ze zreinterpretowang problematyka tozsa-
mosci i ciata, ptciowosci i autoerotyzmu, starosci i choroby, z uprzedmiotowie-
niem i odrzuceniem, z tematyka genderowg i transgenderowsg, z kulturowymi
i mentalnymi opresjami, z ubdstwem, brzydotg, pornografig. Piekno odeszto
do lamusa. Przestato by¢ norma i zasadg konstytuujgcg artystycznosé. ,Sadzisz,
ze dobrowolnie zblizasz sie do sztuki — pisze Witold Gombrowicz — zwabiony
jej pieknem, ze to obcowanie odbywa sie w atmosferze wolnosci i ze spon-
tanicznie rodzi sie w tobie rozkosz, wyczarowana boskg rézdzkg Pieknosci”*.
Otéz nie. Nic z tego. Piekno dawno juz przestato by¢ potrzebne sztuce, nie jest
ono jej atrybutywng wtasnoscig. Co wiecej, znajdziemy sporo argumentéw
pozwalajgcych przyjgé (autor Dziennikéw pokazuje to zresztg z witasciwg so-
bie swadg), ze piekno nie byto podstawowg przyczyng zainteresowania sztuka
nawet woweczas, gdy wydawato sie z nig nierozerwalnie zwigzane. Zazwyczaj
to nastawienia i postawy ksztattowane w procesach socjalizacji, zachowania
usankcjonowane zwyczajem i przyjetymi normami, wreszcie kulturotwdrcza
sita mimesis*?, wyrazajaca sie w (nasladowczej) realizacji respektowanych
spotecznie wzoréw i regut, rozstrzygaty (niemal) o wszystkim, co dotyczyto
doswiadczenia artystycznego. Dzi$ zostaty don wtgczone, uczestniczg w nim,
zyskujg swoj mniej lub bardziej wyrazny udziat tresci, problemy, zagadnienia
oraz dziatania nieskonczenie réznorodne — projekty, jak pisze Alicja Kepinska,
niezobowigzane ,estetycznym finatem”**, uwzgledniajgce wszelkie mozliwosci,
w tym te skandaliczne, prowokujgce, obsceniczne, wstretne. Niepewnos¢ ak-
tualnej sztuki stanowi przeto pochodng reorientacji dopuszczajgcych wszystko
i niewykluczajgcych niczego, tak dalece, ze nie tylko mozliwe, ale i uzasadnio-
ne wydaje sie domniemane ,wytworzenie, na zgdanie, egzemplarza, ktérego
nikt nie chciatby wytgczy¢ (wykluczyc), ale tez nikt nie mogtby rowniez zaliczy¢
[wtaczyé — podkr. R. S.] do kanonu”** sztuki.

tatwo wiec dostrzec, zwtaszcza majac na wzgledzie czestotliwosé wyste-
powania poje¢ ,wtgczone”/,wykluczone”, ze ta wtasnie problematyka, zwig-
zana zarazem z niewykluczajgca niczego aktywnoscig artystyczng i wieszczong

1 W. Gombrowicz, Dziennik 1953-1956, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1986, s. 42.

12 Mysle tutaj w zasadzie o podobnym rozumieniu mimesis do tego, o jakim pisze René
Girard. Por. R. Girard, Koziot ofiarny, ttum. M. Goszczyriska, Wydawnictwo tédzkie, £édz 1987.

13 A, Kepinska, Sztuka w kulturze ptynnosci, Wydawnictwo Galerii Miejskiej Arsenat, Po-
znan 2003, s. 25.

1), Margolis, Czym, w gruncie rzeczy, jest dzieto sztuki? Wyktady z filozofii sztuki, ttum.
W. Chojna, K. Guczalski, M. Jakubczak, K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2004, s. 27.
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nieoczywistoscig ponowoczesnej sztuki, stanowi tu podstawowy rys rozwa-
zan. Wprawdzie wyszedtem od diagnozy nieoczywistosci sztuki, lecz nie po to,
by sie na niej koncentrowac; zréznicowane i wielorakie przyczyny tego stanu
rzeczy takze wykraczajg poza problemowy obszar szkicu. Chodzi raczej o re-
orientacje problemowe, o gre wigczonego z wykluczonym, na swdj sposdb
redefiniujaca (poprzez dopuszczenie dziatar budzacych awersje, obrzydzenie,
wstret) przestrzen i nature doswiadczenia artystycznego.

Swego czasu, rozwazajac ikonografie romantyzmu, Jan Biatostocki wska-
zywat, ze ,pisywano biograficzne historie sztuki, pisywano formalne, prébo-
wano syntetycznej spotecznej historii sztuki”, ale ,nikt jeszcze nie podjat sie
napisania artystycznych dziejow ujetych od strony ikonograficznej. Bytyby to
dzieje sztuki jako dzieje tematdow, watkow, obrazéw, jako dzieje wyobrazni
wyrazajacej tresci ideowe”®. Przywotuje te wypowiedz nie po to, by postu-
lowac wypetnienie dyskursywnej luki w polu historii sztuki, ale ze wzgledu
na mozliwosc¢ zreinterpretowania przestrzeni doswiadczenia sztuki jako histo-
rycznie i kulturowo zmiennej (chwilami opresyjnej) praktyki wigczania i wy-
kluczania, a w konsekwencji réwniez (cho¢ posrednio) praktyki ustanawiania
sztuki. ,Wtgczone” potwierdzato bowiem obecnosé i przynaleznos¢; nie tylko
obecnos$¢ w sztuce czy dla sztuki, ale i obecnos¢ samej sztuki. Fakt uwzgled-
nienia wigzat sie ponadto (przynajmniej w przesztosci i w twérczosci figura-
tywnej) z wzajemnoscig uwierzytelnienia z jednej strony rangi i znaczenia
sztuki, z drugiej — godnosci podejmowanych przezen tematow i jednoczesnie
sposobu ich formalnego opracowania. Oczywiscie zaleznosSci te podlegaty
zmianom; zacie$niaty sie i rozluzniaty, przeksztatcajac sie wraz z koncepcyjny-
mi wariantami dzieta, obszarem artystycznych eksploracji, z rodzajem relacji
pomiedzy sztukg a zyciem?®¢, trescig a formg. Widac¢ to w obrebie tych wyda-
rzen czy zjawisk, ktére w istotnym, a nawet decydujgcym stopniu okreslaty
mniej lub dtuzej utrzymujgce sie koncepty artystycznosci, a w rezultacie row-
niez zwigzane z nimi (wtaczone badz wykluczone) konkretyzacje ikonogra-
ficzne. Mysle np. o wczesnonowozytnej nobilitacji sztuki i artysty, o kunszcie
twdrczosci podniesionej do rangi nauki (scienza della pittura), o niezbednej
niegdys stori (a wiec fabule godnej sztuki), o regulacjach i obostrzeniach tzw.
estetyk normatywnych, o dominacji opowiesci mitologicznych, religijnych,
historycznych czy batalistycznych, a takze o regutach sztuki klasycystycznej
i akademickiej, strzeggcej istoty rzekomo prawdziwej sztuki.

15 ), Biatostocki, Symbole i obrazy w swiecie sztuki, PWN, Warszawa 1982, s. 346.

16 Wszak sztuke i zycie, jako dwie synchroniczne, a chwilami i opozycyjne sfery, trzymano
dtugi czas na dystans, ustanawiajac co najwyzej réznorakie miedzy nimi zwiazki i relacje. Nigdy
jednak nie tgczono, a tym bardziej nie wigzano ich ze sobg tak $ciste, jak uczynita to praktyka
artystyczna XX wieku.
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W szerszym kontekscie przemiennos¢ problemow witgczanych do lub wy-
kluczanych z przestrzeni zainteresowania i doswiadczenia sztuki warunkowaty
zmiany w obrebie standardéw kulturowych i (podpowiada Stanley Fish'’) pa-
nujacych wspadlnot interpretacyjnych, ktére raz za razem definiowaty zaréwno
obowigzujgce w danym czasie normatywy, jak i sktadajgce sie nan stowniki
i sensy pojec. Zatem nie w quasi-autonomicznej rzeczywistosci sztuki (artystycz-
nego i estetycznego dyskursu), ale zwtaszcza w obrebie reorganizacji panuja-
cych wspdlnot interpretacyjnych powinnismy szukac przyczyn i uwarunkowan
kulturowych mechanizmoéw wtgczania i wykluczania, a co za tym idzie — zmien-
nosci artykutowanych w sztuce problemodw, a zarazem form i sposobéw ich
przejawiania. Symptomatyczna moze by¢ problematyka ciata i nagosci: natu-
ralna w greckiej obyczajowosci epoki archaicznej, niemal wyparta w sztuce
i kulturze sredniowiecza (bo podporzgdkowana kodyfikacjom éwczesnej teo-
logii moralnej, w efekcie odpychajgca i sprosna), reaktywowana w renesansie,
oswojona w mitologicznym decorum oficjalnej sztuki salonéw, wreszcie pod-
dana radykalnym (chwilami obscenicznym, wstretnym, perwersyjnym) reinter-
pretacjom w praktyce artystycznej modernizmu i ponowoczesnosci.

Napiecie pomiedzy wtgczonym/wykluczonym wydaje sie tez zyskiwaé na
znaczeniu wraz z nieodzownoscig tego, co Hegel czy Gadamer okreslali mia-
nem koniecznego uprawomocnienia sztuki'®, zwtaszcza gdy w poantycznym
Swiecie zostata ona zobowigzana do obrony wtasnej pozycji i specyficznosci.
Na swdj sposdb problem ten aktualizuje sie rowniez wéwczas, gdy wraz z ,re-
zygnacjg z oczywistosci aury sakralnej, dotad ofiarowanej przez interpreta-
cyjne Srodowisko chrzescijanskiej swigtyni”, zmuzeifikowana i zestetyzowana
sztuka ,moze odwotywac sie jedynie do wtasnej mocy”*°. Napiecie to trzeba
dostrzec takze w relacjach miedzy rdznigca sie obiegiem spotecznym sztuka
,kanoniczng” i ,foralng”?°. Wprawdzie tresci eksploatowane w twdrczosci eli-
tarnej funkcjonowaty jednoczesnie (jako wiodgce w danym czasie zagadnienia
i ikonograficzne exempla) w formalnie uproszczonych przekazach popularnych,
kierowanych do szerokiego i czesto niewyksztatconego odbiorcy?, to niezwy-

7 Por. S. Fish, Interpretacja, retoryka, polityka. Eseje wybrane, ttum. K. Arbiszewski i in.,
Universitas, Krakow 2008.

18 Por. H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna. Sztuka jako gra, symbol i Swieto, ttum. K. Krze-
mieniowa, postowie S. Morawski, Oficyna Naukowa, Warszawa 1993.

19 A. Zeidler-Janiszewska, R. Kubicki, Poszerzanie granic. Sztuka wspdtczesna w perspekty-
wie estetyczno-filozoficznej, Instytut Kultury, Warszawa 1999, s. 22.

20 Odwotuje sie do propozycji wyodrebnien Mieczystawa Porebskiego. Por. M. Porebski,
Era grafiki, w: T. Hrankowska (red.), Grafika wczoraj i dzis, PWN, Warszawa 1974.

2 Szerzej o podobnej sytuacji pisze w ksigzce Kulturotwdrcze funkcje komunikatdw ikonicz-
nych doby stanistawowskiej, Instytut Sztuki Uniwersytetu Slaskiego, Cieszyn 2000, zwtaszcza
w rozdziale pt. Popularno-szlachecki typ kontaktow artystycznych. Uwagi o sytuacji komuniko-
wania ikonicznego oraz ,,obyczajowosci artystycznej” srodowisk szlacheckich.
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kle rzadko (przynajmniej w przesztosci) zdarzato sie, by twodrczos¢ ,foralna”
zyskiwata podobny wptyw na problematyke sztuki , kanonicznej”. Zazwyczaj
wiele z tego, co sztuka elitarna wykluczata, ta druga wtgczata w obieg. Zwykle
marginalizowane, wykluczone z twdrczosci oficjalnej zagadnienia stawaty sie
jej udziatem dopiero w nastepstwie ikonograficznych dyfuzji i koncepcyjnych
reorientacji samej sztuki. Wida¢ to zwtaszcza w zwigzku z ,uznaniem” mar-
twej natury, sceny rodzajowej i pejzazu??*za autonomiczne gatunki malarstwa,
ale takze w odniesieniu do grafiki, od dawna i konsekwentnie wykraczajgcej
poza utarte ramy sztuki oficjalnej. Powielarnosé, tatwos¢ kolportazu, taniosc
i dostepnosc odbitek w powigzaniu z tematyczng i problemowa otwartoscia
czynity z grafiki ,foralne” medium o specjalnych walorach komunikacyjnych
i bez watpienia najszerszym oddziatywaniu. Grafika wigczyta wiec w obszar
wtasnych dociekan codziennosé, zwyktosc, potocznosé, brzydote, biede, sta-
ro$é, kalectwo, okrucieistwo, nieprzyzwoitos¢, zgorszenie; zagadnienia dtugi
czas marginalizowane i nieobecne, a niewatpliwie domagajgce sie obecnosci
W nurcie zastaniajacej sie tradycjg i ,,ustalonymi ramami ikonograficznymi”
oficjalnej sztuki. Innymi stowy, relacja wtgczone/wykluczone (jako klasyczna
opozycja binarna) wyznacza réwniez napiecie miedzy obecnym i nieobecnym.
Napiecie w sztuce — najogdlniej méwigc — dynamiczne; nieustabilizowane
i nieokreslone raz na zawsze, lecz zmienne i konkretyzujgce sie doraznie po-
przez to, co wigzato sie z procesami definiowania i redefiniowania sztuki i co
stawato sie (w kolejnych wecieleniach artystycznosci) polem, materig i prze-
strzenig jej doswiadczenia.

W naszej spluralizowanej rzeczywistosci sensownos¢ tej opozycji, podob-
nie jak wielu innych, staje sie coraz bardziej nieoczywista i podejrzana. Prze-
waga wiaczonego nad wykluczonym wydaje sie w ponowoczesnej sztuce tak
bezsporna, ze w istocie trudno dociec, co jeszcze pozostato po stronie tego
drugiego (a zatem po stronie nieartystycznego). Wykluczenie jest dzi$ kate-
gorig tak modng, popularng i przepracowang na tyle sposobéw w szeroko
rozumianym dyskursie spotecznym i artystycznym, ze fakt rozpoznania czegos
jako takiego skutkuje natychmiastowg konsumpcjg (wtgczeniem) dopiero co
ujawniajgcych sie aspektéw wykluczenia. Kumulatywnie usposobiona sztu-
ka zagarneta wszak cate obezwtadniajgce bogactwo swych dziejowych oraz
aktualnych manifestacji i projektéw, ignorujgc w zasadzie wszelkie ogranicze-
nia i rezymy, nie wykluczajac niczego, w tym artefaktéw wykraczajgcych poza

22 pejzaz przez dtugi czas stanowit wytgcznie scenograficzne zaplecze, swoiste tto i peryfe-
ria sztuki, plan drugi, wtérne uzupetnienie wiodacych opowiesci oficjalnego malarstwa. Jesz-
cze w potowie XVI wieku Paulo Pino w Dialogu o malarstwie ujmuje problem pejzazu jako

,malowanie oddalonego tfa”. Por. P. Pino, Dialog o malarstwie, ttum. J. Biatostocki, w: Teoretycy,
pisarze i artysci o sztuce. 1500-1600, oprac. J. Biatostocki, PWN, Warszawa 1985, s. 197.
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historycznosé¢ samego pojecia®. Sztuka pochtoneta réwniez swoje rzekome
alternatywy: posztuke, metasztuke, antysztuke, anarchosztuke i parasztuke,
wigczajgc w obreb doswiadczenia i obecnosci to, co niegdys byto lub miato
by¢ zen wykluczone ikonograficzng tradycjg badz regulacjami estetyki forma-
listycznie i esencjalistycznie zorientowanej. Gra wtgczonego z wykluczonym
(a Scislej dotad niewtgczonym) podlega zatem nieustannym rekonfiguracjom;
,wychylona w przysztos¢”, zwrdcona ku mozliwosciom praktyki artystycznej
wykluczone czyni wtgczonym, nieobecne przeksztatca w obecne, peryferia
i marginesy przemieszcza do centrum. Impuls daty artystyczne reorganiza-
cje drugiej potowy XIX stulecia, nastepnie propozycje przetomu wiekdw i tzw.
pierwszej awangardy (1905-1930). Problem zaczat narasta¢ w okolicznosciach
przejscia z twdrczosci o stosunkowo ,niskim poziomie entropii”* (uporzad-
kowanej i niezrdznicowanej koncepcyjnie) do realizacji radykalnie réznopo-
staciowych, ksztattowanych w obrebie nie tyle odmiennych, ile wrecz opozy-
cyjnych konceptow sztuki. Z catg intensywnoscig gra ta przejawia sie jednak
w sztuce drugiej potowy XX wieku, w ,,natadowanym wieloscig krzyzujgcych
sie energii”?* postmodernistycznym przesileniu, z jego programem rewizji,
nadmiarem, transgresjg, zawtaszczeniem margineséw, dekonstrukcjg domi-
nujgcych narracji i pragnieniem uwzglednienia wykluczonego. W nastepstwie
tego wykluczone niegdys z przestrzeni sztuki obszary i dziatania stanowig
obecnie wytacznie jej mozliwosci, zgodne z reguty pluralizmu. Wstret, obrzy-
dzenie, zgorszenie, skandal, prowokacja, perwersja staty sie, pomijajgc nasze
zapatrywania, predylekcje czy oczekiwania, czescig doswiadczenia sztuki, i to
nie tyle w aspekcie moralnym, etycznym czy nawet estetycznym/transeste-
tycznym, ile raczej w perspektywie — jak powiada Wolfgang Welsch — aneste-
tycznej?®, w perspektywie przemieszczania sie miedzy skrajnie réznymi ,ty-
pami doswiadczenia”, na jakie tylko niewykluczajgca niczego sztuka pozwala.

Summary

The art of evasing, the game of the included with the exluded

The article undertakes the theme of disgust, ugliness and perversion in the context
of artistic culture, especially in the context of changes and experimentations within
the practice of contemporary art. The analysis shows the variation of these issues

3 W efekcie spdjnosé i jednos¢ pojecia ociera sie o absurd, za$ kolejne przeksztatcenia
wyznaczajg wytgcznie tymczasowe zaleznosci miedzy wykluczonym a wigczonym.

24 Nawigzuje do kategorii entropii wszechswiata z artykutu Bozeny Kastory, Dlaczego czas
nie biegnie wstecz, ,Newsweek” 36/2011.
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sitas, Krakow 2005.
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and emphasizes that the experience of “exclusion” or “inclusion” ugliness, disgust,
perversion in the space of art comes from the interplay of many factors, including
the practice of interpretation and contextual conditions, and the continued crossing
frontiers of art. In other words, beauty is no longer the norm and the principle of
determining the value of the work (the object), and the pluralism of contemporary
creation is a radical redefinition of the art, opened to any kind of experience.

Stowa kluczowe: sztuka, praktyka artystyczna, brzydota, wstret, skandal, perwersja,
wykluczenie, przekraczanie granic

Keywords: art, artistic practice, ugliness, disgust, scandal, perversion, exclusion, cross-
ing frontiers






