,Przeglad Religioznawczy”, 2011, nr 1 (239)

JACEK ZYDOROWICZ
Instytut Kulturoznawstwa
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Religia, sztuka i przemoc.
Wokot ikonografii konfliktu ulsterskiego

Uwagi wstepne

Drziesiata rocznica ataku na WTC i Pentagon stworzyta ponownie okazje do komen-
tarzy —m.in. na temat religijnych pobudek kierujacych sprawcami, fundamentalizmu, wy-
paczonych doktryn czy zderzenia cywilizacji. Pamietamy, jak zlaicyzowanym spoteczno-
$ciom Zachodu George Bush jr zafundowat na wskros metafizyczng retoryke z ,,0sia zta”
w centrum. Mamy zatem do czynienia z nieskomplikowang doktryna wojenna oparta na
strategii lustra — tak jak islamskim fundamentalistom USA i Izrael jawia sie jako , wielki
i maly szatan”, tak dla Busha Arabowie sg ztem w czystej postaci. Stoi za tym zwyczajna
troska, by sprawy nie wydawaty si¢ zbyt ztozone — niczym w westernie fatwo odrézni¢
good guys (tych w mundurach) od bad guys (tych w turbanach). Cho¢ w dzisiejszych dys-
kusjach koncentrujemy sie na fenomenach globalizadji i jej ciemnych stronach (takich jak
terroryzm miedzynarodowy), to w lokalnych praktykach prewencyjnych wciaz stosuje sie
bardzo tradycyjne srodki — w postaci murow dzielacych spotecznosci poréznione na tle
religiinym (by przywotac chocby Strefe Gazy). Intensywnie krytykujacy te strategie euro-
pejscy humanisci i aktywisci zdaja sie przy tym zapominac o swoich podworkach, na kto-
rych mury wciaz stoja i pelnia swoja funkcje. Chodzi o tzw. Peace Line w Belfascie. O ile
mur w Gazie oddziela zydéw od muzutmanoéw, o tyle w Irlandii Pétnocnej separuje chrze-
Scijan od chrzescijan (ktérych poréznila niegdys reformacja). Od 1969 r. w robotniczych
dzielnicach zachodniego Belfastu zaczeto stawiac Linie Pokoju, ktéra podlegajac ciagtej
rozbudowie, w latach 90. osiagneta ok. 21 km. W zatoZeniach byta to tymczasowa kon-
strukcjana okres tzw. Troubles, by w razie zamieszek oddzieli¢ protestanckich unionistow
od katolickich republikanéw. Historia tego konfliktu wykracza jednak poza ten okres, jest
bowiem tak dluga i ztozona jak niepodlegtosciowe dazenia Irlandii, Ze nie sposob jej stre-
Sci¢. Wprawdzie juz kilka dekad uptyneto od najkrwawszych momentow, pojawito sie
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wiele inicjatyw pojednawczych!, powstaja instytuty badan konfliktu pénocnoirlandzkie-
g0, jednak problem wciaz nie jest zakoriczony. Wzajemna wrogos¢ nadal jest obecna, co
obrazujg chocby reportaze z dorocznych marszéw oranzystow przez katolickie dzielnice
Belfastu?. Bomby i ostra amunicja nalezg juz do rzadkosci, ustgpity miejsca okazjonalnym
manifestacjom, transparentom oraz towarzyszacym im ,koktajlom Mototowa”, kamie-
niom i gumowym kulom. Takie akcje bywajg pokazywane w mediach, na krétko skupia-
jac uwage Swiata. Problem tkwi jednak glebiej, istnieje , w krwiobiegu” Irlandii Péinoc-
nej®. Historyczny bagaz doswiadczen konfrontacyjnych ewokuje tam silniejsza niz w in-
nych czesciach Europy potrzebe legitymizowania tozsamosci w oparciu o religie i nacjo-
nalizmy. Arsenalem tych ostatnich niemal od zawsze byla réwniez sztuka, ktdrg — w za-
leznosci od punktu widzenia — okreslano jako zaangazowana lub jako propagande. Czy
tym samym prawidtom podlega spontaniczna sztuka uliczna pétnocnoirlandzkich miast?
Intencja tego tekstu jest oddanie glosu wtasnie scianom i murom — tym razem w funkgji
artystycznego medium, a nie separatora przestrzeni.

Badacze wspotczesnego terroryzmu? sa na ogét zgodni co do tego, Ze jego nieodiacz-
nym elementem jest czynnik propagandowy w postaci silnych, sugestywnych obrazéw
medialnych. Im lepiej stilmowany/sfotografowany akt terrorystyczny, tym wiekszy global-
ny zasieg przekazu jego autoréw. Jako taktyke obronng w latach 80. XX wieku Margaret
Thatcher zaproponowata odciecie ,, medialnego tlenu” (oxygen of publicity) rzecznikom Ir-
landzkiej Armii Republikariskiej. Wywotato to m.in. erupcje obrazéw na poziomie lokal-
nym. Katoliccy i protestanccy artysci w takich miastach, jak Belfast czy Derry, wzmogli ry-
walizacje na murach. Trzeba jednak podkresli¢, Ze nie dziato sie to zamiast wzajemnej prze-
mocy, ale obok —jako jej sugestywne uzupelnienie. Warto zastanowic sie, na ile religijne
tto ulsterskiego konfliktu odzwierciedla sie w ikonografii pétnocnoirlandzkich murali.

1 Na przyktad chec brytyjskiego rzadu do wyplaty odszkodowan ofiarom Krwawej niedzieli (Derry 1972).
Okazuje sie jednak, ze i takie inicjatywy sa konfliktogenne, poniewaz ma wowczas miejsce przepychanka o prawo
do uzyskania statusu ofiary po obu stronach — kto miatby wyptaca¢ odszkodowania ofiarom bomb IRA? Wiecej
na temat dyskusji o wiktymizagji: S. McDowell, , Remembering”: Victims, Survivors and Commemoration Who are the
victims? Debates, concepts and contestation in ,,post-conflict” Northern Ireland, http://cain.ulst.ac.uk/victims/introduction
/smcd07whoarethevictims.html [dostep: 13 IX 2011].

2 Ostatni taki incydent miat miejsce 12 VII 2011 r. — w wyniku walk ulicznych wiele 0séb zostato rannych,
sptonely samochody. Cho¢ poczatek byl pokojowym protestem i pasywnym oporem katolikéw poprzez organi-
zowanie blokad, to dziatania policji ochraniajacej marsz doprowadzity do eskaladji przemocy. Dziesigtki amator-
skich nagran uczestnikéw tych wydarzen mozna znalez¢ w serwisach typu youtube.com.

3 Nikogo dzi$ w Irlandii Péinocnej nie dziwi, ze po udanej oficjalnej rozmowie kwalifikacyjnej osobie apliku-
jacej na dane stanowisko pracy zadawane sg zabronione przez prawo pytania, np. o wyznawana religie.

4 Wobec ogromu literatury i niejednoznacznosci terminu nie zamierzam definiowac terroryzmu, cho¢ czesto
w rozmaitych analizach przewrotnie stosuje relatywistyczna definicje Jasera Arafata: ,One man'’s terrorist is another
man’s freedom fighter”. Totez jesli pojawia sie dalej w tekscie epitet typu terrorysta, to uzywam go bez nastawienia
wartoSciujacego. Z uwagi na specyfike podjetego tematu, przychylam sie do opinii K. Mroziewicza, ktdry jest bar-
dzo ostrozny w stosowaniu sformutowania ,terroryzm religijny”, rezerwujac je dla dziatart w rodzaju zamachu
sekty Aum — Najwyzsza Prawda z 1995 r. Terroryzm islamski, sikhijski, katolicki czy protestancki to zjawiska poli-
tyczne z udziatem wyznawcow réznych religii. Celem ich dziatari ma by¢ zmiana politycznego porzadku rejonu/
$wiata, anie doktrynalna krugjata. Zob. K. Mroziewicz, Moc, niemoc i przemoc, Bydgoszcz — Warszawa 2005, s. 52 in.
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Mowa tu oczywiscie o poczatkach rywalizagji, a nie murali jako takich, gdyz pierwsze ide-
ologiczne malowidta w Belfascie datuje si¢ na poczatek XX wieku (ok. 1908). Co cieka-
we, staly sie one na lata domenga ikonoklastycznie usposobionych protestantéw. Wzmozo-
na potrzeba naznaczania budynkow pojawita si¢ ok. 1921 r., czyli w momencie wydziele-
nia z prowingji Ulsteru 6 spo$rod 9 hrabstw i utworzenia Irlandii Pétnocnej podlegtej Bry-
tyjskiej Koronie. Owe 6 hrabstw zamieszkiwali w wigkszo$ci protestanccy osadnicy z An-
glii i Szkogji, cztonkowie Kosciota Irlandzkiego i Prezbiteriariskiego Kosciota w Irlandii.

Aby przyblizy¢ nature konfliktu poprzez jego ikonografie, warto przyjrzec sie mo-
tywom i symbolice najczesciej wykorzystywanym w muralach.

Murale protestanckich lojalistow

Nietrudno sie domysli¢, ze pierwsze obrazy na scianach zdominowata tematyka
historyczna, np. motyw znany jako King Billy, czyli upamietnianie zwycigstwa Wilhelma
Oraniskiego nad katolickim Jakubem Il nad rzeka Boyne w 1690 r. Wiasnie to wznioste wy-
darzenie jest przedmiotem szczegolnej celebry w postaci dorocznych marszéw oranzystow
i palenia ognisk w dniu 12 lipca (co jest przez spoteczno$¢ katolicka odczytywane jako pro-
wokacja — zwlaszcza paradowanie przez ich dzielnice)’. Utrwalit si¢ nawet swoisty kanon
tych przedstawien: posta¢ Wilhelma na koniu, rzeka i lezacy na brzegu pokonany Jakub
II. Specyfika ulicznego medium i r6zny stopien sprawnosci malarzy sprawiaja, ze postacie
te sa oddawane niezbyt werystycznie, niekiedy nawet nieudolnie (kwestiom waloryzacji
artystycznej poSwiecam wigcej miejsca w koricowej czesci tekstu). Dla mieszkancow w sa-
siedztwie muralu istotniejsza jest bowiem identyfikacja z podniesionym do rangi alegorii
zwyciestwem protestantyzmu nad katolicyzmem.

Ow motyw ikonograficzny utrwalit sie na tyle, ze zaczely powstawaé jego trawesta-
gje. Przyktadem moze by¢ mural z Derry® (Fountain Area). Oto Wilhelma zastepuje na ko-
niu Michael Stone — czlonek UDA (Ulster Defence Association). Dla spotecznosci prote-
stanckiej byt bohaterem, uwiezionym za zabicie 3 katolikdw (i zranienie ponad 60) podczas
pamietnego pogrzebu cztonkéw IRA zabitych na Gibraltarze przez brytyjskich komando-
s6w z SAS w 1988 r.” Po amnestii Stone zostat artystq i pisarzem...

5 W istocie bitwa miata miejsce wczesniej, lecz nastapita reforma kalendarza — w ten sposdb 12 lipca oran-
zysci organizuja doroczne marsze i palenie ognisk. Takze na tym polu dochodzi do eskalagji napie¢ — w imie tra-
dydji buduje sie coraz wigksze i zagrazajace okolicy ogniska. Co ciekawe, angazuije sie w to wszystko kultura kor-
poracyjna. Jedno z ognisk sponsorowat koncern Carlsberg, a stos opatrzono tablica: , Carlsberg nie zajmuje si¢ bu-
dowa ognisk, a jezeli juz, to robi najwieksze”. Duch konfliktu przenika wiec takze zachowania konsumenckie —
powszechnie wiadomo, ze ze wzgledu na wyznanie producentéw Zaden irlandzki katolik nie zaméwi w pubie
whiskey marki Bushmills, a protestant — Jamesona.

6 Oficjalna nazwa to Londonderry (uzywana przez protestantéw), ale na mapach bywa z tym réznie, zalezy
to od preferendji religijno-politycznych wydawcy/kartografa.

7 Trzebanadmienic, Ze akcja z SAS zostata powszechnie uznana za egzekucje nieuzbrojonych cztonkéw IRA,
co sprawilo, Ze ich pogrzeb stat sie okazja do masowej manifestacji katolickiej spotecznosci Belfastu, a ta z kolei
fatwym celem dla Stone’a.
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Tematyka historyczna nie wyczerpuje sie na zwyciestwie nad rzeka Boyne. Postacia
réwnie chetnie malowana przez lojalistow byl Oliver Cromwell. Do zastug zaliczaja mu
oni masakry na irlandzkich katolikach wiernych Stuartom (z 1649 r.). Na muralu w Belfa-
Scie (Shankill Parade) oprocz portretu i sceny ze wzmiankowanego najazdu na potudnio-
wo-wschodnig Irlandie widnieje cytat z Cromwella: ,, Catholicism is more than a religion,
it is a political power. Therefore I'm led to believe there will be no peace in Ireland until
the Catholic Church is crushed”.

H ) NoT
HAN A RELIGION IT 15+
A POLITICAL POWER 11

NO PEACE IN IRELAND
UNTIL THE CATHOLIC
CHURCH 1S CRUSHED

Belfast, Shankill Parade, Oliver Cromuwell (fot. J. Z.)

Do cementowania tozsamosci grupowej uzyteczna okazala sie tez tematyka legend,
dlatego czesto na Scianach pojawia sie¢ motyw Czerwonej Reki Ulsteru (Red Hand of Ul-
ster). Jest to symbol na tyle istotny, Ze najtrwalej zapisal si¢ w lojalistycznej heraldyce. Jedna
z legend glosi, ze dwoch rywalizujacych wodzéw plemion, doplywajac statkami do brze-
gow tej ziemi, ustalito, Ze czyja reka pierwsza dotknie ladu, temu prawowicie bedzie on
sie nalezat. Determinacja jednego z nich byta tak duza, ze odcigwszy sobie mieczem dfon,
rzucil ja na brzeg, zanim dobily fodzie. Dlatego oprécz dostownych ilustracji tej legendy
zalozycielskiej na murach pojawia si¢ czerwona dlon w logotypach, czy w tym przypadku
raczej herbach protestanckich organizacji paramilitarnych: UFF (Ulster Freedom Fighters),
UVF (Ulster Volunteer Force), UYM (Ulster Young Militants), YCV (Young Citizen Volun-
teers). Obok nazwy bojowki na ogét pojawia sie kilka uzbrojonych postaci odmalowanych
w kominiarkach. Calej tej heraldyce towarzysza stosowne flagi: angielska z krzyZzem sw. Je-
rzego, szkocka z krzyzem $w. Andrzeja, irlandzka z krzyzem $w. Patryka oraz tzw. Union
Jacka, czyli flaga Zjednoczonego Krélestwa. Ostentacja i wszechobecnos¢ tych narodowych
symboli na murach zaczeta nawet w oficjalnych mediach wzbudza¢ pewien niepokdj. Ja-
mes Hawthorne, éwczesny redaktor BBC Northern Ireland, zauwazyt, Ze im bardziej wigk-
szos¢ lojalistyczna wymachuje flagami UK, tym bardziej usiluje zamaskowa¢ swdj pro-
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blem z toZzsamoscia. Protestanccy mieszkancy Ulsteru rzeczywiscie nie do korica potrafia
pogodzi¢ w sobie irlandzka dume z probrytyjskim kursem i czesto szkockimi korzeniami.
Czuja sie patriotycznie usposobionymi Irlandczykami, ale nie nacjonalistami — jak mowia
o katolickich sasiadach. Wyrazaja to hastami na murach, takimi jak: , There is no such thing
as a nationalist area of Northern Ireland, only areas temporarily occupied by nationalists”
(Nie istnieje co$ takiego jak nacjonalistyczne dzielnice w Irlandii Pétnocnej, istnieja tylko
tereny tymczasowo okupowane przez nacjonalistow). Warto dodac, ze wskutek aberragji
tozsamosciowych dochodzi czasem do konfliktogennych przeje¢ motywdw ikonograficz-
nych, jak wtedy, gdy lojali$ci uzyli wizerunku Cuchulainna - legendarnego celtyckiego
wojownika, bohatera, na ktérego ,,monopol” mieli dotad malarze republikanscy.

Kolejny obszar tematyczny murali to upamietnianie. Oprocz omawianych wczesniej
herbéw bojowek najczesciej pojawia sie portret jakiegos lokalnego bohatera o statusie ,me-
czennika dla sprawy”. Tym razem jego oblicze jest werystycznie oddane, bez kominiarki,
z obowiazkowa datq urodzin i $mierci oraz budujacym sloganem — epitafium w rodzaju
»Killed by enemies, Gone but not forgotten”. Nie unika sie przy tym upamietniania bar-
dzo kontrowersyjnych postaci, jak Stevie , Top Gun” McKeag.

Belfast, Hopewell Crescent/Shankill Rd, Stevie , Top Gun” McKeag (fot.]. Z.)

Zaczynat on jako skinhead, pdzniej juz jako cztonek UDA i UFF byt czlowiekiem od
tzw. brudnej roboty, znanym z wyjatkowego zaangazowania: na zlecenie zabit co najmniej
12 katolikow, m.in. mata dziewczynke, oddajac w jej twarz 5 strzatéw. Zmart w niewyja-
$nionych okolicznosciach, prawdopodobnie z przedawkowania kokainy, ktora handlowat.
Jednak na potrzeby legendy krazy opinia jakoby byto to morderstwo, dokonane i zatuszo-
wane przez IRA (co ci ostatni kwituja $Smiechem, bo po c6z mieliby tuszowac swe zastugi...).
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Ewenementem w tej grupie tematycznej jest mural przy Shankill Parade w Belfascie,
ktorego bohaterem jest Jackie Coulter (alias , Lieutenent”), dowddca UDA zabity w swo-
im samochodzie przez bojownika UVF (21 VIII 2000). Ten do$¢ haniebny przyktad napiec
pomiedzy bojéwkami lojalistow paradoksalnie nie tyle usituje si¢ z historii wymazag, ile
wiasnie upamietnic.

Belfast, Shankill Parade, Jackie Coulter (fot.]. Z.)

Wiele sposrdd protestanckich murali miato na potrzeby chwili charakter czysto pro-
pagandowy, mniej lub bardziej wyrafinowany. Do tej grupy mozna zaliczy¢ takie tema-
ty, jak: nawotywanie do uwolnienia z wiezien osadzonych bojowkarzy, upamietnianie
roli kobiet w walce z katolikami, wyliczanie zbrodni dokonanych przez IRA na cywilach,
manifestowanie lojalnosci wzgledem Korony przez portretowanie Krolowej i hasta typu
,,God Save the Queen”.

Z czasem zaczeto bardziej precyzyjnie segmentowac docelowe grupy odbiorcoéw, np.
pod katem miodziezy powstat mural nawiazujacy do oktadki ptyty The Trooper brytyjskiej
formacji heavymetalowej Iron Maiden. Wraca tu motyw pola bitwy, tym razem z charak-
terystyczna zombie-maskotka zespotu w historycznym brytyjskim mundurze, dzierzaca
szable i flage Union Jacka, z mottem u gory: , There must be no retirement. With our backs
to the wall and believing in the justice of our cause, each one of us must fight on to the end.
We determine the guilty, we decide the punishment”.

W propagandzie na fasadach i murach nie pominieto nawet najmtodszych, do ktd-
rych adresowane sg obrazki bohateréw z kreskéwek typu Tom and Jerry ze stosownymi
atrybutami i kolorami; jest tez Bart Simpson (z tresci serialu wiadomo, ze protestant, cho¢
niezbyt pobozny), ktdry depcze szczura z glowa Gerry’ego Adamsa (niegdys cztonka IRA,
pozniej lidera legalnej partii Sinn Fein).
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Shankill Protestant Boys, czyli formadja fletowo-bebnowa na uzytek parad oranzystéw (fot. J. Z.)

Murale katolickich republikanow

Pierwsze republikanskie murale pojawily sie o wiele pdzniej niz lojalistyczne. Nie
jest tajemnica, ze wszelkie katolickie formy ekspresji w przestrzeni publicznej przez lata
byty Scisle ograniczane, szczegolnie tréjkolorowa flaga Irlandii. W 1970 r. skazano mez-
czyzne malujacego irlandzka flage na 6 miesiecy wiezienia. W 1980 r. policjant zastrzelit
szesnastolatka wypisujacego na murze republikaniskie slogany. Funkcjonariusz w ze-
znaniach stwierdzit, ze pedzel przypominat mu pistolet (co przypadkiem funduje catkiem
zgrabng metafore dla charakteru dziatalnosci twércow murali). Aktywnos¢ artystyczna
i kulturalna katolikéw (z powoddw politycznych, ale takze ekonomicznych) ograniczata
sie do muzyki, taca i uprawiania narodowych sportéw. Nie byto jednak tak, ze nagle na
poczatku lat 80. zniesiono wszelkie zakazy. Spoteczno$¢ katolicka jako uboga mniejszos¢
bylajeszcze bardziej przesladowana, natomiast czare goryczy przelalo odebranie uwigzio-
nym czlonkom IRA statusu jencéw wojennych (1976), czego konsekwencja byt zakaz no-
szenia wlasnej odziezy, zawieszenie hierarchii i stopni organizacyjnych oraz nakaz prac
przymusowych. Wywotato to poczatek tzw. brudnego strajku: wiezniowie odmowili no-
szenia przydzielonej odziezy (takiej jak osadzeni kryminalisci), okrywali sie¢ wytacznie
kocami, odmawiali higieny, co wigcej — smarowali ekskrementami wnetrza cel, a wobec
nieugietej postawy M. Thatcher przystapili do strajku gtodowego. Znalazto to swe od-
zwierciedlenie w kampanii poparcia na murach i fasadach doméw katolickich spoteczno-
$ci. Na mury trafit niebawem Bobby Sands — pierwsza ofiara strajku gtodowego. Do dzi$
jego podobizna zdobi fasade budynku partii Sinn Fein na Falls Rd.

Rownolegle rozgorzata dyskusja na temat przedstawianych motywdw, np. czy nie
ostabi sie sympatii dla sprawy, malujac uzbrojonych cztonkéw IRA. Dla wzmocnienia du-
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cha oporu nie zrezygnowano z nich jednak, co wigcej, republikaniscy artysci — podobnie
jak lojalisci — chetnie i czesto stosowali odniesienia historyczne. Nadrabiajac lata braku
aktywnosci na tym polu, robotnicze dzielnice katolickie wkrétce zalaly murale o wyzszej

m\_ \

Belfast, Falls Rd, siedziba Sinn Fein, na fasadzie Bobby Sands (fot. J. Z.)

od antagonistow jakosci artystycznej, wiekszej rozpietosci technik, tematdw i strategii ko-
munikacyjnych. Sposréd tematdw historycznych nalezy w pierwszej kolejnosci wymie-

Belfast, Beechmount Avenue — od czasow
Troubles nazywana RPG Avenue (od nazwy ro-
syjskiego recznego granatnika przeciwpancer-
nego), mural upamietniajacy Powstanie Wielka-
nocne z 1916 1. (fot. . Z.)

ni¢ Powstanie Wielkanocne z 1916 r. Na Sciany
trafity zatem Irish Volonteers pod dowodztwem
nauczyciela Patricka Pearse’a oraz Irish Citizen
Army pod dowodztwem Jamesa Connolly’ego.
Co ciekawe, raczej nie spotyka sie obu tych przy-
wodcow w ramach jednego przedstawienia.

Sposrod tematow historycznych nalezy
w pierwszej kolejnosci wymieni¢ Powstanie
Wielkanocne z 1916 r. Na $ciany trafity zatem
Irish Volonteers pod dowddztwem nauczyciela
Patricka Pearse’a oraz Irish Citizen Army pod
dowddztwem Jamesa Connolly’ego. Co cieka-
we, raczej nie spotyka sie obu tych przywodcow
w ramach jednego przedstawienia.

Innym waznym dla republikanéw moty-
wem byt Wielki Glod (Great Famine, gael. an Gor-
ta Mdr). W latach 1845-1849 wskutek tzw. zarazy
ziemniaczanej z glodu zmarto 1,5 min Irland-
czykow. Sytuacje pogorszyta przeprowadzona
po Wielkim Glodzie reforma agrarna, w ramach
ktorej konfiskowano zadluzone grunty.
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Na Falls Rd w Belfascie mozna napotkac stosunkowo $wiezy mural upamietniajacy
Meczennikéw z Manchesteru (Manchester Martyrs). Przedstawieni na nim William O'Mera
Allen, Michael Larkin i William O’Brien to trzej irlandzcy nacjonalisci, skazani na kare
$mierci za zabdjstwo policjanta w czasie ucieczki z wigzienia. Zostali publicznie powie-
szeni w 1867 r. w Manchesterze.

THE mmvcyes-rm.‘ Ik
Mﬂn‘t R @ BRING THEM
y : - BACK TO
IRISH SOIL

Manchester Martyrs, mural powstajacy w Belfascie przy Lower Falls Rd (fot. J. Z.)

Podobnie jak u lojalistow, rowniez w dzielnicach republikanskich wazne byto upa-
mietnianie polegtych bojownikéw, z ta réznica, ze nie malowano ich na ksztatt nagrobko-
wych porcelanowych fotografii portretowych, tylko w akcji — podczas ulicznych potyczek.

Belfast, Ballymurphy Rd (fot. J. Z.)
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W dzielnicach katolickich pojawia sie znacznie wiecej memorialow dla polegtych
cywiléw, szczegdlnie w Derry, gdzie przypomina sie takie tragiczne epizody, jak Krwawa
niedziela (Bloody Sunday 1972) czy Bitwa o Bogside (Battle of Bogside 1969). Na $cianach po-
jawiaja sie wiec anonimowi nieuzbrojeni cywile, kobiety, dzieci jako ofiary pacyfikacji de-
monstracji przez angielskich komandoséw i policje. Lokalni artysci z grupy Bogside Artists
preferuja jednak konkretne, rozpoznawalne osoby. W ten sposdb, na podstawie fotogra-
fii prasowej z Krwawej niedzieli, zostali zobrazowani Jackie Duddy (martwy) oraz ojciec
Edward Daly, pdzniejszy biskup Derry.

Derry, Bloody Sunday, mural autorstwa grupy Bogside Artists (fot. J. Z.)

Przez tych samych artystdw, acz w zupelnie innej manierze zostata sportretowana
czternastolatka Annette McGavigan. Stata sie ona swoista ikong jako setna ofiara Troubles
(zgineta 7.09.1971 r. podczas wymiany ognia pomiedzy IRA a zohierzami brytyjskimi).

W Kkatolickich dzielnicach moze nieco zaskakiwac twarz Che Guevary czy motyw
czerwonej gwiazdy, jednak sa to pozostatosci poparcia dla z ducha marksistowskiej for-
madji o nazwie Irlandzka Narodowa Armia Wyzwolencza. INLA powstata w 1974 r., od-
dzielajac si¢ od Official IRA, ich zdaniem nie dos¢ radykalne;j.

Inna grupa murali sSwiadczy dobitnie o potrzebie solidaryzowania sie z podobnymi
do IRA paramilitarnymi grupami narodowowyzwolericzymi w rodzaju baskijskiej ETA.
Zatem gdziekolwiek na $wiecie pojawiaja sie antyimperialistyczne czy emancypacyjne za-
mieszki, staje sig to inspiracja dla republikanskich murali — stad flagi Palestyny, Katalonii
itd. Prowokuje to natychmiastowy odzew protestantow, np. w postaci wywieszania flagi
Izraela, co rodzi niebezpieczny dialog na symbole poparcia dla terroryzmu narodowo-
wyzwoleniczego i panstwowego.
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Mural jako bardzo nosne i skuteczne medium zostat wkrotce zaprzegniety do kam-
panii wyborczych Sinn Fein. Oprocz wskazywania kandydatéw na murach prostowano
réwniez medialne zaktamania, oskarzano o tamanie praw obywatelskich, szkalowano
oranzystow itp. Z czasem motywy militarystyczne i konfrontacyjne zaczeta wypierac te-
matyka spoteczna: pacyfistyczna, kulturalna i sportowa. Choc¢ na ulicach wcigz bywa agre-
sywnie, to zaczely pojawiac sie dziatania koalicyjne artystow protestanckich i katolickich.
Danny Devenny i Mark Ervine w ramach akdji Paint for Peace wspdlnie maluja dzi$ chet-
niej to, co moze faczy¢, niz to, co dzielito zwasnione spotecznosci, np. portrety Beatleséw
czy Guernicg Picassa (Lower Falls Rd).

Gdyby chcie¢ dokonac jakiej$ generalizacji w zakresie poréwnan retoryk przedsta-
wien, to po stronie protestanckiej przewazaja obrazy i slogany podtrzymujace i utrwala-
jace dominujace status quo, zas po katolickiej — tendencje emancypacyjne. Gdy zas idzie
o srodki tej retoryki, to tematyka stricte religijna w republikanskich muralach nie byta tak
obecna, jak mozna by sie spodziewad. Jesli pojawialy sie nawiazania, to raczej subtelne,
jesli krzyz, to celtycki z ornamentami, zwany réwniez krzyzem sw. Patryka. Mogtoby to
przemawiac za tym, ze ulsterski spor katolikow z protestantami ma mniejsze podltoze dok-
trynalne, a o wiele wieksze spofeczno-polityczne. Murale opowiadajg wiec chetniej histo-
rie konfliktu ideologii lojalizmu i republikanizmu, a czytac je trzeba, nie unikajac lokal-
nych niuanséw natury socjalno-ekonomicznej: niemal zawsze pojawia sie napiecie na linii
bogaci vs. biedni. Idac chociazby za Maxem Weberems?, kapitat bardziej sprzyjat protestan-
tom, ktérzy dyktowali warunki na rynku pracy. Kolejny ztozony niuans to walki zdomi-
nowanych katolikéw o prawa cztowieka z jednej strony i stosowanie radykalnych metod
terrorystycznych w imie patriotyzmu — z drugiej. Oprécz oméwionych wyzej funkcji mu-
rale pelnia oczywistq role oznaczania terenu, czyli definiowania przestrzeni miejskiej, i to
wecale nie tak spontanicznie, jak ma to miejsce w przypadku street artu w innych czesciach
$wiata. Murale to nie to samo co graffiti wykonywane pod ostong nocy, nie maja nic wspol-
nego z wandalizmem ani tez z etosem indywidualisty, artysty-partyzanta®. Tworcy murali,
pomimo statusu lokalnych bohateréw (na réwni z bojownikami IRA czy UFF), nie prze-
mawiaja w swoim imieniu, lecz w imieniu spotecznosci. Na marginesie warto zauwazy¢,
ze bogate dzielnice Belfastu czy Derry raczej nie stosuja murali dla autoidentyfikacji. Mato
kto bowiem decyduje si¢ malowac na wtasnej willi — co najwyzej wywiesi flage. Natomiast
budynki przy Falls Road czy Shankill Road majg przewaznie status podobny do naszych
mieszkan komunalnych. Ich wlascicielem jest Northern Ireland Housing Executive (NIHE),
zatem powstanie muralu poprzedzajg konsultacje spoleczne i zgloszenie tematu do ad-

8 M. Weber, Etyka protestancka a duch kapitalizmu, Warszawa 2011.
 Wprawdzie w literaturze przedmiotu istnieje stowo artisan, przypuszczam, Ze parafraza od partisan, jednak
przektadatbym je raczej jako stronnik niz partyzant.
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ministracji. NIHE moZe ewentualnie odradzac zbyt militarystyczne projekty, ale nie ma
w zwyczaju ich zakazywad, skoro zaistniat konsensus wsréd mieszkancow.

Mamy zatem do czynienia z bardzo lokalnie osadzonym fenomenem. Neil Jarman'®
jest w zwiazku z tym pefen obaw co do postepujacej dekontekstualizacji murali poprzez
ich masowa reprodukcje w mediach, Internecie czy na pocztéwkach. Twierdzi, ze murale
to bardziej artefakty niz sztuka (they are more artefact than art)'! — zostaty namalowane, by
by¢ ogladanymi wilasnie w tych, a nie innych miejscach, przez tych, a nie innych ludzi.
Trzeba je rozpatrywac nie tyle jako obrazy, lecz jako obiekty —tacznie z budynkiem, miesz-
karicami i otoczeniem. Jesli mamy zatem do czynienia ze sztuka, to z przypisem site-specific
art. Obrazy nabieraja znaczenia poprzez miejsce i odwrotnie — miejsce staje sie bardziej
znaczace dzieki obrazom. Istotnie, staje si¢ to oczywiste dopiero na miejscu, bo c6z nam
po fotografii muralu Madonny z Dzieciatkiem wielkosci 3 pieter, jesli nie wiemy, Ze na-
przeciw stoi dwudziestometrowa panoptyczna wieza — posterunek policji na granicy mie-
dzy zwasnionymi dzielnicami.

Te spoteczno-artystyczne sytuacje mozna dos¢ precyzyjnie opisac, positkujac sie teo-
riami Jerzego Kmity'?, ktéry w rozwazaniach o kulturze symbolicznej méwit o funkji in-
tegrujaco-réznicujacej. Jak bowiem widac z retoryk zastosowanych w muralach, stuza one
z jednej strony wzmacnianiu wiezi lokalnej spotecznosci poprzez wizualne uspojnianie
$wiatopogladu, z drugiej — uwypuklaja réznice wobec sasiedniej dzielnicy i nasilaja anta-
gonizmy. Pojawia si¢ zatem pytanie, czy mural to istotnie komunikat perswazyjny w funk-
qji reklamy jakichs$ wzorcéw tozsamosci? Gdy spaceruje sie po tych osiedlach, mozna od-
nies¢ wrazenie, Ze obrazy te sa malowane dla okreslonych spotecznosci, a rzadziej przeciw-
ko innym. Dlatego jesli pojawia si¢ mural zbyt widoczny z wrogiej dzielnicy, np. z karabi-
nem wymierzonym w widza, budzi to kontrowersje, stwarza tez pokuse do aktéw wanda-
lizmu (za pomoca paint bombs). Odnotowano tez przypadek zaskarzenia zbyt ofensywnego
muralu lojalistycznego przy Hawkin Street w Derry. Katolicy zglosili go do Departamen-
tu Srodowiska (The Department of Environment), ktéry zlecit zamalowanie obrazu®.

W miejsce terroryzmu na ulice pétnocnoirlandzkich miast wdart si¢ zatem terror poli-
tycznej poprawnosci, co zaowocowato dyskusja posrédd wtadz, czy nie powinno sie w ogé-
le zastapi¢ militarystycznych tematéw innymi, np. o wymowie bardziej afirmujacej kultu-
rowe dziedzictwo. Cho¢ przemalowywanie murali i zastepowanie starych nowymi jest
powszechna praktyka, to zaréwno lokalni artysci, jak i spotecznosci obu wyznan goraco
zaprotestowali przeciwko probom zadekretowania takich dziatan. Jeszcze gorecej zaopo-
nowali takséwkarze z Black Cabs, dla ktérych murale stanowia i historyczne swiadectwo,

10 Dyrektor Institute for Conflict Research w Belfascie.

" N. Jarman, Painting Landscapes: The Place of Murals in the Symbolic Construction of Urban Space, http://cain.
ulst.ac.uk/bibdbs/murals/jarman.htm [dostep: 13 IX 2011].

12 G. Banaszak, J. Kmita, Spoteczno-regulacyjna koncepcja kultury, Warszawa 1994.

13 Ze wzgleddw bezpieczenstwa zlecono to zadanie firmie z zewnatrz. Zob. Oona Woods, Seeing Is Believing?
Murals In Derry, http://cain.ulst.ac.uk/bibdbs/murals/woods.htm [dostep: 13 IX 2011].
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i, miejsce pracy” jako przewodnikéw wycieczek'. Trzeba jednak dodac, Ze nie jest to po-
dyktowane jedynie checia sprostytuowania obrazéw i zrobienia Zywego skansenu z zach.
Belfastu na potrzeby przemystu turystycznego. Taksowkarze reprezentuja , ocalatych”
(survivors), jako tacy cieszq si¢ rowniez szczegdlnym lokalnym respektem. W okresie Tro-
ubles wiasnie Black Cabs byly dla cywiléw najbezpieczniejszym $rodkiem lokomocji, zwta-
szcza gdy codzienng koniecznoscia bylo przechodzenie przez wrogie dzielnice. Z kolei pra-
ce taksdwkarza mozna byto woéwczas nazywac zawodem podwyzszonego ryzyka, wrecz
heroicznym — zdarzaty si¢ bowiem egzekucje ze wzgledu na wyznanie i poglady kierowcy.

iy~
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Falls Rd, Taxi Assosiation (fot. J. Z.)

W konkluzjach warto byloby dotkna¢ kwestii waloryzacji artystycznej czy estetycz-
nej omawianych murali, zaliczania badz wykluczania tego zjawiska z pola sztuki. Sprawa
jest jednak na tyle ztozona, ze dokonywanie takowych ocen z perspektywy akademickiej
wydaje sie niezbyt adekwatne. Twdrcy murali jako przedstawiciele sSrodowisk robotni-
czych dyskredytuja takie zapedy jako ,burzuazyjne”. Jesli bowiem bra¢ pod uwage warsz-
tat, to mamy do czynienia z bardzo duza rozpietoscig umiejetnosci —jedni tworcy sa zwy-
klymi malarzami pokojowymi z wigkszymi ambicjami, inni majq profesjonalne przygo-
towanie lub utrwalony doswiadczeniem talent. Powotujac sie¢ na znane juz kategorie, nie
da sie zatem natozy¢ im wspdlnej etykiety, np. ,, malarzy naiwnych”. OkreSlenia, takie jak
sztuka publiczna czy street art, rtowniez nie do korica maja tu zastosowanie. Gdyby z kolei
wyjs¢ poza sztywne terminy historii sztuki ku koncepcjom bardziej socjologicznym czy

14 Jako ciekawostke warto przywota¢ obecny w Belfascie metapoziom — od niedawna zaczety bowiem po-
wstawac murale o muralach — reklamujace inicjatywy przedsiebiorstw takséwkowych organizujacych ,miejskie
safari”. Wybierajac sie na taka wycieczke, warto zastanowic sie, czy chee sie zwiedza¢ gtéwnie katolickie czy prote-
stanckie dzielnice, nastepnie kierujac sie naklejkami na takséwkach, wybrac kierowce — narratora sprzyjajacego
okreslonej opcji swiatopogladowe;j. Istnieje tez opcja neutralna, oferujaca zwiedzanie obu stron muru.



178 JACEK ZYDOROWICZ

politologicznym, okazuje sig, ze muralisci nie sa takze najemnymi rzemieslnikami na po-
trzeby propagandy, gdyz stoi za nimi pasja, zaangazowanie i niekwestionowany szacu-
nek spotecznosci (powiada sie, ze doréwnujacy bojownikom). Dopiero z ikonologicznej
perspektywy studiow nad kultura wizualna, z uwzglednieniem mozliwie szerokiego kon-
tekstu lokalno-historycznego, mozna pokusic si¢ o probe sklasyfikowania zjawiska jako
site-specific art — 1 to z kilkoma koniecznymi przypisami co do usytuowania pétnocnoir-
landzkich murali w lub poza ramami art worldu. Moze jednak lepiej byloby znalez¢ jeszcze
inng nazwe, np. sztuka spoteczna, nawiazujac do sztuki socjologicznej?15

Na poziomie lokalnym nikogo takie etykietowanie szczegdlnie nie zajmuje. Istot-
niejsze sa tam inne problemy, jak wskazana przez Jordana dekontekstualizacja obrazow’s.
Wiadomo bowiem, Zze w dobie medialnej reprodukgji obrazow nie sposoéb kontrolowac
wszystkich uzy¢ murali. Koncerny newsowe od kilku dekad wykorzystuja je jako tto do
wywiaddw z politykami; niegdy$ uzywano ich jako pars pro toto — rodzaj obejscia Thatche-
rowskiego zakazu pokazywania bojownikow IRA. Oswojona norma jest tez traktowanie
murali jako wsparcia kampanii wyborczych — ostatecznie stuzy to Swiatopogladowej spra-
wie, jednak wykorzystanie ich w reklamie piwa wywotalo juz kontrowersje i niesmak.

Przewarto$ciowania ostatniej dekady przynioslty w $wiecie zachodnim podejrzli-
wos¢ i nieche¢ wzgledem kazdego przejawu gloryfikowania terroryzmu. Nie sposob tu
jednak nie poczynic¢ pewnych zastrzezen, skoro sami mieszkancy Irlandii Péinocnej pragna
chroni¢ murale jako lokalne dziedzictwo!” i $wiadectwo pewnej — jak sie okazuje, nie do
korica minionej — epoki. Wspotczesnej kulturze artystycznej nie wypada popada¢ w mo-
ralny daltonizm. Z drugiej strony —jak powiadat Albert Einstein — kazdy, komu drogie sa
wartosci kultury, nie moze nie by¢ pacyfista.

Jacek Zydorowicz — RELIGION, ART AND VIOLENCE. AN ICONOGRAPHY OF ULSTER
CONFLICT

There is a kind of consensus among the observers of the contemporary terrorism about the
propaganda impact of strong, suggestive images delivered by the media. The more perfectly docu-
mented a terrorist act is, the more global media resonance it causes. In the 80s of the 20th century
Margaret Thatcher suggested cutting off ,,the oxygen of publicity” for the IRA spokespeople. This
gesture brought about an explosion of the images on the local level. Protestant and Catholic artists
accelerated their fight on Belfast and Derry walls. Its worth pondering on the religious background of
murals by looking at their iconography.

15 Chodzi o dziatania Kolektywu Sztuki Socjologicznej. Zob. G. Dziamski, Awangarda po awangardzie,
Poznan 1995.

16 Warto zaznaczy¢, ze z dzieki Internetowi mozliwe jest osadzenie murali w bardzo konkretnym kontekscie,
na co pozwalanp. umozliwiajaca wirtualny spacer witryna www belfast-murals.co.uk w polaczeniu z google maps.

17 To réwniez rézni pénocnoirlandzkie murale od wiekszosci dziet street artu —jako ze tamtejszy klimat nie-
specjalnie im stuzy, zachodzi konieczno$¢ dokonywania regularnych renowadji (niekiedy nawet co 6 miesiecy),
czego koszty przewaznie pokrywaja lokalne spofecznosci.
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