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Kobiety walczqce — kobiety spiewajqce

Niezwykta potega muzyki wigze sie z jej ambiwalentnym charakterem, zaréwno
z moca podtrzymujaca panujaca ideologie, jak i z jej destrukcyjnym potencja-
tem. Zdaniem Iwony Massaki podstawowa funkcja muzyki z punktu widzenia
nauk spotecznych jest podtrzymywanie istniejacego porzadku polityczno-spo-
tecznego, aczkolwiek mozliwa staje sie takze jego kontestacja, cho¢ nie przybie-
ra ona charakteru spontanicznego, nasila si¢ miejscowo i ma znamiona
krétkotrwatego oddziatywania. Autorka doszukuje sie przyktadéw takich dzia-
tan w dalekiej przesztodci, bo juz w $redniowieczu, kiedy to podczas réznych
$wiat, takich jak Swieto Gtupcéw, Rubaszna Sroda Popielcowa czy Boze Naro-
dzenie, parodiowano i wy§miewano zachowania kleru, co stanowilo wyraz nie-
zadowolenia i odreagowywania narzuconego przez ko$ciét porzadku spotecznego.
Wazna wydaje sie konstatacja, ze element bluZnierczy — wlaczony za sprawa
kompromisu wtadz koscielnych w ramy panujgcego porzadku — stracit moc usta-
nowienia szerzej rozumianej zmiany i podwazyt swéj kontestatorski potencjat’.
W aktualnym kontekscie polityczno-ekonomicznym $wiata zachodu muzyka ba-
lansuje na granicy zaangazowania krytycznego i stuzalczego reprodukowania
panujacego status quo.

Muzyka zaangazowana

Jesli przyja¢ za prawdziwe zatozenie, ze nie ma neutralnych zachowan i dziatan,
gdyz dzisiaj wszystko jest polityczne, wspiera lub sprzeciwia sie okre$lonemu
porzadkowi spolecznemu, to nie istnieje réwniez muzyka niezaangazowana.
Mowiac jednak o muzyce zaangazowanej ma sie na mys$li Swiadoma dziatalnosé
o zacieciu politycznym, a za sprawa tradycji rockowej najczesciej kontestujaca,

! Iwona Massaka, Muzyka jako instrument wptywu politycznego, £.6dz 2009, s. 390-391.
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cho¢ nie mozna odméwic¢ tego miana muzyce afirmujacej zastang wtadze. Odpo-
wiedni tekst i kontekst wykonania kompozycji czyni ich wykonawcéw oraz je
same legendami, do ktérych odwotuja sie pokolenia i ruchy spoteczne. Bob Dy-
lan czy Gil Scott-Heron moga wypiera¢ sie politycznosci swoich utworéw?, poli-
tyke nazywa¢ ,narzedziem diabta™, ale to przede wszystkim odbiorcy, a nie arty$ci
decyduja o politycznym potencjale ich muzyki, czego wskaznikiem staje sie wy-
wolywany rezonans w spoteczenistwie. Osobny problem stanowi doprecyzowa-
nie tego, co rozumie sie poprzez muzyke. Nalezy watpi¢, ze zaangazowanie
spoteczno-polityczne objawia sie tylko na poziomie kompozycji muzycznej i w
tekstach. Niewatpliwie cata warstwa wystepu zwigzana ze sfera obyczajowa, stro-
jem, scenografig, zachowaniami na scenie czy wchodzeniem w interakcje wi-
dziana i styszana w czasie koncertu lub na nagranym teledysku powinny by¢
brane pod uwage. W podobny spos6b nalezatoby odnie$é sie do dziatalnosci
artystow, ktérzy wspieraja okreslone projekty, nie grajac dla pieniedzy lub uzy-
skane z koncertéw zyski przeznaczajac na cele charytatywne. Muzyke zaangazo-
wana mozna wreszcie postrzega¢ z perspektywy oddolnych inicjatyw, ktére
traktujg ja jako narzedzie zmiany o globalnym lub lokalnym charakterze.

Zaangazowanie na poziomie tekstu i obrazu
Najszerszego materialu badawczego w tej dziedzinie dostarczaja teksty piosenek
oraz ich wideoklipy. W Buncie na sprzedaz Matgorzata Lisowska-Magdziarz pod-
data analizie 91 teledyskéw (polskich i zagranicznych) pod wzgledem uzycia
jezyku buntu. Wyniki jej badania wykazaty, ze okoto 80% produkcji wykorzystu-
je ten element przy konstrukcji narracji, a co znamienne réwniez reklama postu-
guje sie bardzo chetnie ta poetyka®. Intuicja zdaje sie zatem podpowiadaé, ze
jesli wzia¢ pod uwage piosenki wykorzystywane do krytyki zastanego porzadku
(od muzyki Afroamerykanéw zaangazowanych w walce o swoje prawa, poprzez
szukajaca alternatywy tradycje hippisowska, po agresywniejsze w wymowie pun-
kowe i hip-hopowe® utwory), to okaze sie, ze ich zliczenie, a tym bardziej analiza
bedzie niewykonalna. Zaangazowanie na poziomie tekstu jest wcale nierzadkie,
a jak wskazuje Lisowska-Magdziarz, w przypadku poetyki buntu sprzyja sprze-
dazy albumoéw, okreslonych produktéw, a nawet promowaniu stylu zycia®. Sa

2 Andy Greene, Gil Scott-Heron, Revolutionary Poet and Musician, Dead at 62. Dostepne w Inter-
necie: http://www.rollingstone.com/music/news/gil-scott-heron-forefather-of-hip-hop-dead-at-62-
20110528

3 Howard Sounes, Bob Dylan. Autostradq do stawy, Warszawa 2008, s. 7-8.

4 Matgorzata Lisowska-Magdziarz, Bunt na sprzedaz. Przemyst muzyczny — reklama — semiotyka,
Krakéw 2000, s. 149.

5 Patrz: Wlodzimierz Moch, Hip Hop — Kultura miasta. Leksyka subkultury hiphopowej w Polsce,

Bydgoszcz 2008, s. 170-172.
6 Matgorzata Lisowska-Magdziarz, dz. cyt., s. 152.
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jednak utwory, ktére obdarza sie wiekszym szacunkiem i zaufaniem szczegolnie
wtedy, gdy deklaracje w tekstach znajdujg odzwierciedlenie w biografiach twér-
cbéw. Préby okre$lenia najwazniejszych piosenek politycznych podjeli sie czton-
kowie Political Studies Association i czytelnicy New Statesman. Wybrano
dwadziescia utworéw: Woody Guthrie This Land is your Land, The Special AKA
Free Nelson Mandela, Bob Dylan The Times they are a-Changin, Billie Holiday
Strange Fruit, Claude de Lisle La Marseillaise, U2 Sunday Bloody Sunday, Eugéne
Pottier The Internationale, Robert Wyatt/Elvis Costello Shipbuilding, Sex Pistols
God Save the Queen, William Blake Jerusalem, The Who Won’t Get Fooled Again,
Rage Against the Machine Killing in the Name, Tracy Chapman Talkin’ bout a Re-
volution, Nina Simone Mississippi Goddam, Marvin Gaye What’s Going On?, Gil
Scott-Heron The Revolution Will Not Be Televised, Bob Marley Redemption Song,
John Lennon Imagine, Pete Seeger Where Have All the Flowers Gone i Tom Robin-
son Glad to be Gay’. Liczba uwzglednionych kobiecych wykonawczyn obrazuje
ich stabo widoczng obecno$¢ w tym polu muzyki, w ktérym dominuja najczesciej
biali mezczyzni, bowiem jesli w muzyce popularnej pojawiaja sie kobiety, to
najczesciej w roli towarzyszek — jako chorki, dziewczyny czy groupies®.
Jednakze wiele z tych utworéw bylo p6zZniej nagrywanych i uzywanych po-
nownie przy tworzeniu zaangazowanych spotecznie projektéw. Pete Seeger $pie-
wajacy utwoér Guthriego This Land is your Land stal sie waznym punktem
odniesienia dla konstrukcji dokumentu Gasland, méwigcego o niszczycielskich
konsekwencjach wydobycia gazu tupkowego dla $rodowiska i zdrowia w USA.
Protest song zespotu Pussy Riot Bogurodzico, przegon Putina, za ktora piosenkar-
ki trafity do wiezienia, doczekata sie coveru punkowego zespotu Anti-Flag, po-
mnazajac tym samym swoj polityczny potencjat®. Z kolei dzieta Boba Marley’a,
Johna Lennona czy Tracy Chapman nagrano ponownie w ramach projektu Play-
ing for Change, ktérego celem jest promowanie pokoju i wzajemnego zrozumie-
nia za sprawa muzyki, a warto$¢ dodatkowa stanowi budowanie z zebranych
koncertéw szkoét muzycznych i artystycznych w spotecznos$ciach potrzebujacych
nadziei i inspiracji (m. in.: Nepal, Ghana, Mali, Rwanda)!°. Yoko Ono oddata
prawa do utworéw Lennona Amnesty International, ktére wydato plyty na rzecz
pomocy uchodzcom z Darfuru Instant Karma: The Amnesty International Campa-

7 Tan Smith, Top 20 Political Songs. Dostepne w Internecie:

http://www.newstatesman.com/music/2010/03/top-20-political-songs

8 Joanne Gottlieb, Wald Gayle, Smells Like Teen Spirit: Revolution and Women in Independent
Rock [w:] Microphone Fiends: Youth Music and Youth Culture, red. Andrew Ross, Tricia Rose, New
York 1994, s. 257.

? Nicholas Tochka, Pussy Riot, freedom of expression, and popular music studies after the Cold War,
Popular Music” 2013, No. 2, Vol. 32, s. 305.

1© Dostepne w Internecie: http://playingforchange.com/journey/introduction



102 ‘ tukasz Postuszny

ign to Save Darfur. Zaangazowane spoteczno-politycznie piosenki, ktérych same
tytuty méwiag wiele — jak Working class hero czy Power to the People — znalazly sie
na plytach w aranzacjach wspoélczesnych grup muzycznych jak U2, The Cure,
Green day czy Black Eyed Peas!'. Z drugiej strony te same utwory bywaja uzywa-
ne przy okazji wielkich imprez, jak ceremonii zakonczenia letnich igrzysk 2012
w Londynie. Wyobrazenie sobie Imagine'? Lennona na scenie stadionu wzorowa-
nej na ogromna flage Wielkiej Brytanii, kraju angazujacego sie w konflikty zbroj-
ne, ze spogladajacymi z trybun dla VIP-é6w glowami panstw, w tym
przedstawicielami rodziny kroélewskiej, wydaje sie przeczy¢ ideom artysty. To
samo wydarzenie u$wietnit wystep kultowych Spice Girls, ktérych historia uka-
zuje zacierajaca sie granice pomiedzy spotecznym zaangazowaniem a trywiali-
zacja politycznych postulatéw.

Girls Power: od Riot Grrrls do Spice Girls

Spice Girls bywa porownywane do The Bealtes ze wzgledu na odniesiony sukces
muzyczny, ilo$¢ sprzedanych ptyt, ale takze swoisty dla liverpoolczykéw feno-
men ,beatlemanii”. W przypadku spicetek przektadaja sie on na ,spicemanie”,
rodzac wsrdod fanéw analogiczne dla okresu beatlemanii pytanie o ulubiong spi-
cetke®. Odpowiedz taka jest nie bez znaczenia, bowiem grupe tworzylo pieé¢
dziewczyn o charakterystycznym, wyzywajacym i zréznicowanym wygladzie,
reprezentujgcych jednak roézne typy kobiecoscil*: Emma (,,baby spice”) jest uro-
czaidziecinna, Geri (,,ginger spice”) pociagajgca i prowokujgca, Melanie B. (,,scary
spice”) szalona i spontaniczna, Melanie C. (,,sporty spice”) atletyczna i chtopie-
ca, a Victoria (,,posh spice”) dystyngowana i elegancka. Tym typom kobiecosci
odpowiadaja rzecz jasna okreslone zachowania, mimika, ubidr czy uczesanie,
jednak sprowadzanie tych typéw do modeli lalek Barbie spotykane w literaturze
wydaje sie przesadzone. Zdaniem Dafne Lemish atrakcyjno$¢ girls bandu zasa-
dza sie na ich niczym nieograniczonej energii, pewnosci siebie oraz sprawowa-
niu kontroli nad wtasnym wygladem i zachowaniem, akcentujgc zatem mocniej
silng i niezalezng osobowo$¢, anizeli sam wyglad®.

1 Dostepne w Internecie: http://en.wikipedia.org/wiki/Instant Karma: The Amnesty Interna-
tional Campaign to_Save Darfu

12 Imagine zostal nagrany jak dotad w prawie 150 wersjach. Dostepne w Internecie: http://www.se-
condhandsongs.com/work/5917

13 Tara Brahazon, Amanda Evans, I'll Never be Your Woman: The Spice Girls and New Flavours of
Feminism, ,Social Alternatives” 1998, No 2, Vol. 17, s. 39.

4 Agnieszka Gromkowska-Melosik, Power Girl i kontrowersje wokét (pop)kulturowej emancypacji
kobiet wspdtczesnych [w:] Kultura popularna: konteksty teoretyczne i spoteczno-kulturowe, red. Agnieszka
Gromkowska-Melosik, Zbyszko Melosik, Krakéw 2010, s. 216.

15 Dafne Lemish, Spice World: Constructing Femininity the Popular Way, ,Popular Music and So-
ciety” 2003, No. 1, Vol. 26, s. 19-20.
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Zespot w swoich wystepwach odwotywat sie do idei Girl Power, ktére stato
sie ich hastem rozpoznawczym, ideologia oraz marketingowa filozofia. Spicetki
rozumiaty je jako réwno$¢ kobiet i mezczyzn, site fizyczna i psychiczna, czerpa-
nie przyjemnosci, wolno$¢ wyrazania pogladéw i obrony swoich wartosci, przede
wszystkim jednak jako niezalezno$¢ w kierowaniu wiasnym zyciem oraz kontro-
li nad nim. Brak odpowiedniego sprawowania kontroli nad wiasnym zachowa-
niem i ciatem jest uznawany za jeden z powaznych lekéw wspétczesnych kobiet,
wyrazanych w obawach dotyczacych tycia czy bycia uznang za puszczalskg®®.
Spice Girls nie zaprzeczajg historii swojego zycia seksualnego, jednakze zdaja
sie nie odczuwaé potrzeby, zeby sie z niego ttumaczyé, co glosi krotka fraza If
you want my future, forget my past w utworze ,Wannabe”. W teledysku do niego
dziewczyny wbiegaja do szykownej restauracji, zaburzajac porzadek glosnym
i ekspresywnym zachowaniem, famigc normy spoteczne dotyczace kobiecego ciata
w przestrzeni publicznej, ktére tutaj jest rados$nie nieskrepowane, aktywne, wi-
doczne oraz styszalne. Wannabe nie stanowi jednak odpowiedzi na seksualne
fantazje mezczyzn, w ktérych niegrzeczne dziewczynki spelniajg ich pragnienia:

Telefonujacy do Radia: Chodzicie do baréw, zeby podrywaé facetéw?

Mel B: Nie. Zupelnie nie zrozumiate$. Chodzi o girl power. To nie ma zwigzku z podrywaniem
facetéw. [To]Wysylanie pozytywnych fluidéw, pchniecie ich do dziewczyn.

Emma: Smianie sie.

Mel B: Nie potrzebujemy mezczyzn kontrolujacych nasze zycie — same je kontrolujemy.'”

Dodatkowo wspomniane $mianie si¢ i krzyczenie otwiera dziewczynom prze-
strzen, ktora dzieki temu anektuja w wiekszym zakresie. W filmie Killing Us Softy
4'® pokazane sa kolejne i r6zne stopnie fizycznego zanikania kobiet, co egzem-
plifikuja reklamy i $wiat mody, ktére czynig kobiety coraz mniejszymi i chudszy-
mi, a za ich najwigksza zalete uznajg milczenie. Spice Girls glosza przeciwny
przekaz: Silence is Golden, but shouting is fun. Nawet tak niepozorne zachowanie
jak $miech daje w przestrzeni spolecznej przewage, gdyz podsyca paranoiczny
lek, ze by¢ moze $mieja sie ze mnie®.

Wykorzystywane przez brytyjskie wokalistki hasto Girl Power wywodzi sie
z ruchu feministycznego Riot Grrrl, rodzacego sie w 1991 roku i zwigzanego
z muzyka punk oraz pogladami anarchistycznymi. Ruch odrzucat obowiazujace
ideaty kobiecosci i dazyt do podnoszenia swiadomo$ci kobiet w kwestii ich praw,

16 Tamze, s. 21.

17 Tara Brahazon, Amanda Evans, dz. cyt., s. 41, thum. wilasne.

18 Killing Us Softly 4: Advertising’s Image of Women, w rezyserii Sut Jhally (2010).
1 Tara Brahazon, Amanda Evans, dz. cyt., s. 40.



104 ‘ tukasz Postuszny

wladzy nad swoim ciatem i posiadanej sity. W muzyce kapele punkowe w sposéb
otwarty odwotywaty sie do przemocy i agresji, manifestowaty w utworach swoje
pragnienia seksualne i wzmacniaty przekaz uzywaniem wulgaryzméw. Surowe,
growlowe, przypominajace warczenie stowo ,grrrl” komunikowato gniew i ze-
rwanie ze wzorem pokornej dziewczynki czy infantylizowanej kobiety. Zarazem
jednak ruch odwotywat sie do idei ,,girl”, jako zlotego okresu w zyciu kobiet,
w ktérym miaty najsilniejsze poczucie wlasnej wartosci i wiary w siebie. Ruch
znajdowat oparcie w Zinach (fanzinach), w ktérych publikowano manifesty, dzie-
lono sie doswiadczeniami, wiedza, ale takze podnoszono kwestie seksizmu, rasi-
zmu, naduzy¢ seksualnych czy zaburzen odzywiania. Na koncertach dziewczyny
pisaty na swoich ciatach stowa jak ,slut”, ,rape”, chcac odtabuizowaé nieporu-
szane na szersza skale tematy. Na koncertach kultowych Bikini Kill mikrofon
wedrowat czesto do publicznosci, ktéra mogta dzieli¢ sie swoimi opowie$ciami
o naduzyciach seksualnych. Potrzebe zaistnienia tworzonej przez Riot Grrrl plat-
formy ilustruje fakt, ze piosenkarki i autorki zinéw zasypywane byly listami,
poruszajacymi podobne tematy. Riot Grrrls tworzyly zatem oddolnie — zgodnie
z idea DIY (Do it yourself) — platformy komunikacji, grupy wsparcia, kolektywy,
ale i zespoly muzyczne, zyskujac glos, podmiotowos¢ i niezaleznos$¢; pokazujac
jak niewiele trzeba, zeby zyska¢ autonomie i uczac, jak tego dokonaé. Ukute
przez ruch Riot Grrrls okreslenie Girl Power bardzo szybko przejeta kultura po-
pularna, tworzac obraz kobiety ambitnej, aroganckiej, zindywidualizowanej,
manifestujgcej swoja seksualnosé¢, zadnej wtadzy i sukcesu®.

Ruch Riot Grrrl wydawat sie zbyt radykalny dla dziennikarzy muzycznych
i prasy, ktérzy obwiescili jego $mier¢ w 1995-1996 roku. W tym samym okresie
zdobywa stawe Alanis Morissette, okrzyknieta szybko nowa ikong feminizmu,
ktéra toruje droge dla takich wokalistek jak Tracy Bonham, Meredith Brooks,
Fiona Apple. Jej utwoér You Oughta Know opowiada o rozstaniu w pelnych ztosci
i zmystowej obrazowosci stowach. Szokujaca warstwa liryczna sygnalizujaca ztos¢,
site i nieskrepowanie nie znajdowata jednak odzwierciedlenia w udzielanych
wywiadach, gdzie wyzej wymienione autorki — w przeciwienstwie do czlonkin
ruchu Riot Grrrl — nie podejmowatly tematu feminizmu, ani opresji. Ich bunt
koncentrowat sie w tekstach i w bardzo ograniczonym polu tematycznym, stad —
cho¢ nowy, pozostawat w bezpiecznych ramach?.

Przystosowane do potrzeb rynkowych Girl Power przyjety ugtadzong forme
w Spice Girls, ktére na poziomie tekstéw pomijaty problemy strukturalne nie-
réwnosci plci, przenoszac punkt ciezkosci na partykularne cechy charakteru jed-

20 Kristen Schilt, ,,A Little Too Ironic”: The Appropriation and Packaging of Riot Grrrl Politics by
Mainstream Female Musicians, ,,Popular Music and Society” 2003, No. 1, Vol. 26, s. 6-9, s. 13-14.
21 Tamze, s. 9-14.
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nostki i jej dziatania??. Préba wzmocnienia kobiet w ramach hasta Girl Power
zasadzala sie w ich przypadku na fantazji, ze nikt nie przegrywa i — wspo6tbrz-
miac z echem neoliberalnego thatcheryzmu - sprowadzata do promowania in-
dywidualizacji, sity i przezwyciezania probleméw w sobie samych, zgodnie z wizja
rzeczywisto$ci, w ktorej cztowiek jest wytacznym kowalem wtasnego losu®. Po-
mimo krytyki zarzucajacej Spice Girls podsycanie opresywnego nacisku ktadzio-
nego w kulturze na kobiecy wyglad, utwierdzanie w $wiadomosci odbiorcéw
obrazu kobiet jako obiektéw seksualnych oraz trywializacje postulatéw femini-
zmu, dla wielu mtodych dziewczat moglty one w praktyce wywrzeé pozytywny
wplyw i stuzy¢ emancypacji oraz upodmiotowieniu®. Zespét — w przeciwien-
stwie do raczej lokalnych w zasiegu Riot Grrrl — trafit do gléwnego nurtu kultury
popularnej, docierajac do ogromnych rzesz stuchaczek na catym $wiecie. Niosac
uproszczony, aczkolwiek wyrazny przekaz o sile i warto$ciowos$ci dziewczat,
wtadzy nad wtasna seksualnoécig, waznos$ci siostrzenistwa i feminizmu, Spice
Girls — pomimo wielu wad — miato zdaniem badaczy pedagogicznie i psycholo-
gicznie pozytywne oddzialywanie®.

Pussy Riot i grzeszna punkowa modlitwa

Warto dla kontrastu wspomnieé o rosyjskim, alternatywnym zespole punkowym
— Pussy Riot, ktéry podawano jako wzér kontynuacji idei Riot Grrrl and Girl
Power?. Ztozony z okoto dziesieciu dziewczyn ubranych zawsze w kolorowe
sukienki, kominiarki i rajstopy, gra bardzo krétkie koncerty w miejscach publicz-
nych — na dachu trolejbusu, w metrze, ekskluzywnym butiku, akwarium z Jagu-
arem (marka samochodu ulubionego przez partie rzadzaca), na zamknietym
pokazie mody, placu Czerwonym i cerkwi Chrystusa Zbawiciela. Ich wystepy
oscyluja na granicy skandalu, famania prawa i wyraznego glosu politycznego.
Za ostatni wystep w najwazniejszej cerkwi Moskwy, nagrany i udostepniony na
portalu youtube, trzy z dziewczyn — Maria Alochina (24), Nadiezda Totokonni-
kowa (22) i Jekaterina Samuczewicz (29) — zostaly skazane na dwa lata tagru?.
Spiewaty punkowa modlitwe przed zlotym ikonostasem, krytykujac sojusz mie-
dzy wtadza i cerkwig oraz proszac Maryje, aby przegnata Putina i stata sie femi-

22 Agnieszka Gromkowska-Melosik, dz. cyt., s. 216-226.

2 Richard Middleton, Locating The People Music and the Popular [w:] The Cultural Study of Music.
A Critical Introduction, red. Martin Clayton, Trevor Herbert, Richard Middleton, Nowy Jork-Londyn
2003, s. 258-259.

24 Agnieszka Gromkowska-Melosik, dz. cyt., s. 216, 228.

% Tara Brahazon, Amanda Evans, dz. cyt., s. 40-42.

26 Nicholas Tochka, dz. cyt., s. 305.

27 Jekaterina zwolniona zostata w pazdzierniku 2012 roku , natomiast Maria i Nadiezda w grud-
niu 2013 roku.
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nistka. Za zespolem wstawili sie Rosjanie i ludzie na calym $wiecie, ale co istotne
takze $wiat muzyczny — od artystek z ruchu Riot Grrrl jak Tobi Vail i Kathleen
Hanna, poprzez Peaches, ktéra wspottworzyta petycje Free Pussy Riot podpisang
przez ponad 147 tysiecy oséb®, Petera Gabriela, Stinga, do Bjork czy Red Hot
Chilli Peppers®. Ad Rock z Beastie Boys zagral na koncercie, ktérego srodki prze-
znaczono na pomoc aresztowanym artystkom, a kobieca ikona kultury popular-
nej Madonna, na wystepie w Moskwie nawolywata do uwolnienia cztonkin Pussy
Riot, odstonita duzy napis z nazwa zespotu na plecach i ubrata charakterystycznag
dla nich kominiarke®.

Szczegdblnie przypadek Madonny pokazuje, ze nurt kultury popularnej, ktéry
odwotuje sie do wartosci feministycznych, nawet strywializowanych, moze sta¢
sie w rezultacie sojusznikiem rzeczy radykalnych w wymowie i nadaé¢ im po-
trzebny rozgtos. Tobi Vail i Kathleen Hanna uznaly sposéb protestu Pussy Riot
za odswiezajacy i otwierajacy szereg nowych mozliwosci do powielania na skale
globalng, co pokazuje niebezpieczny potencjat muzyki do zaburzania stabilno$ci
zastanych struktur®!.

Nalezy zaznaczy¢, ze to dopiero stowa modlitwy Pussy Riot tak oburzyty wia-
dze, zeby wysta¢ je do wiezienia, podczas gdy wystepy wspétpracujacej z nimi
Voiny®2, ktérzy zyskali rozgtos m.in. przez performans w muzeum, gdzie upra-
wiali publicznie seks, nie spotkal sie z podobnym odzewem. Zdaniem Sophie
Mayer to polaczenie kobiecego ciata oraz jego niewlasciwa interwencja w prze-
strzeni i symbolike kosciola tak zelektryzowata wtadze. Artystki, z powodu ich
plci, skazano za chuligannstwo motywowane nienawiscig religijng, odmawiajac
tym samym potwierdzenia ich dziatania jako gestu politycznego w swojej wymo-
wie®, Wybér cerkwi jako tradycyjnego osrodka krytyki wtadzy w okresie sowiec-
kim wydawat sie szczegdlnie zasadny, ale i subwersywny zarazem, gdyz proba
przywrécenia wcze$niejszej funkcji wydawata sie z géry przegrana, a w tej spra-
wie nastgpit antycypowany sojusz ko$ciota i wtadzy panstwowej**. Jak zauwaza

2 Nicholas Tochka, dz. cyt., s. 305.

2 Chili Peppers, Sting Voice Support for Jailed Russian Band Pussy Riot. Dostepne w Internecie:
http://www.rollingstone.com/music/news/chili-peppers-sting-voice-support-for-jailed-russian-band-
pussy-riot-20120731

30 Madonna Calls for Pussy Riot’s Release at Moscow Show. Dostepne w Internecie:

http://www.rollingstone.com/music/news/madonna-calls-for-pussy-riots-release-at-moscow-
show-20120808

31 Nicholas Tochka, dz. cyt., s. 305.

32 Wiecej o Voinie patrz: Laura Lyytikdinen, Gendered and classed activist identity in the Russian
oppositional youth movement, ,,The Sociological Review” 2013, Vol. 61.

33 Sophie Mayer, The size of a song: Pussy Riot and the (people) power of poetry, ,Soundings” 2013,
No. 54, s. 151.

34 Jak dobrze przemyslany patrz: Nicholas Denysenko, An Appeal to Mary: An Analysis of Pussy
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Tomasz Kitlinski, transformacja systemowa w krajach postkomunistycznych
utwierdzita tylko pogarde dla inno$ci ucielesnionej przez kobiety czy osoby z kregu
LGBT, podtrzymujac purytanskos$¢ i antykobieco$é¢, tym razem jednak pod sztan-
darem religijnego fundamentalizmu wspieranego przez panstwo®. Trudno w petni
zaakceptowac¢ kontrowersyjne dla swoich czaséw aktywistki i artystki ruchu Riot
Grrrl czy Pussy Riot, jednak jak pokazuje analiza, ich dziatania wracaja echem
w dziatalnosci artystéw z kregu muzyki popularnej, czesto grzeczniejsze i uglta-
dzone, aczkolwiek nie zawsze i z wcigz drzemigcym potencjatem oraz krytycz-
nym przekazem, czego $wietny przykltad stanowi pop-feministyczna Peaches®.

Podsumowanie

W muzyce odzwierciedla sie cate spektrum pogladéw od najbardziej radykal-
nych stanowisk lewicy i prawicy do stonowanych obszaréw centrum. Inkluzyw-
no$¢ zréznicowanych przekazéw pod wzgledem formy i tre$ci stanowi warunek
konieczny dla prawomocnosci demokratycznego dyskursu, a agonistyczny mo-
del demokracji najsilniej wptywa na zmiane zastanego ksztattu stosunkéw spo-
tecznych®. Popularno$¢ jezyka buntu oraz wyrazistego zaangazowania
spoteczno-politycznego muzykéw kaze zastanowié sie, na ile stanowi on wyra-
zong poprzez muzyke potrzebe spoleczng, a na ile sterowany jest przez specéw
od marketingu spos6b na osiggniecie komercyjnego sukcesu. Wydaje sieg, ze oby-
dwa przypuszczenia sa stuszne. Potrzebne do zmian w strukturze spotecznej za-
angazowanie i kontestacja w kulturze popularnej nie poddaja sie catkowitej
kontroli kapitatu, cho¢ — jak w przypadku sredniowiecznych bluZnierczych za-
baw - nie wykraczajg poza ustanowione przez niego ramy. Nie nalezy jednak
ulega¢ ztudzeniu, ze to wielki przemyst kulturowy kreuje rzeczywistos¢ i — jak
moéwi Adorno — szkoli bezbronnych odbiorcéw. Jak sugeruje na przyktadzie wi-
deoklipéw Lisowska-Magdziarz, owszem, zachowania widziane w teledyskach
znajduja wieksze upodobanie wséréd miodziezy, aczkolwiek nie maja one dla
niej decydujgcego znaczenia®®. Kultura popularna pozwala wytworzy¢ poczucie
podmiotowosci i wyrazi¢ swoja unikatowo$é, zarowno dla fanéw alternatyw-

Riot’s Punk Performance in Moscow, ,Journal of the American Academy of Religion” 2013, December
2013, No. 4, Vol. 81, s. 1083-1084.

% Tomek Kitlinski, Wszyscy jesteSmy piratkami: Kto/co w performatywnosci przeciw ACTA i za
Pussy Riot? Jakie ,,socjologie literatury” (zawsze powszechnej)? Czy po-etyka po...?, ,Teksty Drugie”
2012, nr 6 (138), s. 404-419.

3% Doktadniejsza analiza Peaches, Chicks on Speed oraz Lady Bitch Ray patrz: Maria Stehle, Pop-
Feminist Music in Twenty-First Century Germany: Innovations, Provocations, and Failures, ,Journal of
Popular Music Studies” 2013, No. 2, Vol. 25.

37 Nancy Love, Musical Democracy, Nowy Jork 2006, s. 4, 11.

% Matgorzata Lisowska-Magdziarz, dz. cyt., s. 210-211.
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nych Bikini Kill czy popularnych Spice Girls*, dziatajac raczej przez ogranicza-
nie wyboréw lub kierowanie ich na korzystne dla siebie tory niz przez zakaz
i przymus*.

Znaczenie muzyki popularnej nie wyczerpuje sie¢ wylacznie w jej funkcji roz-
rywkowej, poniewaz potrafi ona takze porywa¢ ttumy, wzmacnia¢ zaangazowa-
nie spoleczne, budowa¢é solidarnos$¢, zrozumienie i wrazliwo$¢ na pojawiajace
sie problemy o zasiegu globalnym oraz lokalnym. Jednocze$nie zaangazowanie
to rzadko kiedy sprowadza sie do podwazania systemu, ktéry te problemy gene-
ruje. Radykalniejsze w wymowie zespoty wydaja sie zbyt progresywne i niebez-
pieczne, aby mogly zyska¢ podobny rozglos, jednak ich idee i praktyki bywaja
przemycane na grunt muzyki popularnej i pozwalaja trafi¢ na trop matek zatozy-
cielek.

Summary
Fighting women — singing women

The article discusses the understanding of politically engage music based on an example
of the work of three feminine initiatives — Riot Grrrls, the Spice Girls, and Pussy Riot. The
idea of Girl Power, born in the context of feminist punk subculture and anarchist ideas in
the United States, is an interesting case of a wide-ranging political actions in the field of
music. Examples of alternative and niche activities strongly intertwine and overlap with
the activities of popular music artists. In Spice Girls’ lyrics concerning Girl Power radically
articulated ideas of Riot Grrrls are smoothed out, their political edge dulls, but in return
emancipatory messages are spreading on the unprecedented scale.

Key words: feminine initiatives, idea of Girl Power, politically engage music, political
actions

39 Catherine Driscoll, Girl Culture, Revenge and Global Capitalism: Cybergirls, Riot Grrls, Spice
Girls, ,,Australian Feminist Studies” 1999, No. 29, Vol. 14, s. 187-190.
40 Marek Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2005, s. 101.



