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Prolog

Szkolna rzeczywisto$¢ w filmach artystycznych pojawia sie stosunkowo rzadko
i zwykle jej przedstawienia nie stanowig dla twércéw wyzwania. Istnieje wiele
filméw — fabularnych, dokumentalnych i seriali telewizyjnych, ktére umieszczaja
w centrum uwagi badz w tle szkole — uczniéw, nauczycieli, scenerie klasy szkol-
nej itp. Zwykle obraz szkoly, jaki si¢ z nich wylania, ma badz walor nostalgiczno-
-sentymentalno-komediowy (jako nieodlaczny element tesknoty za czasami
dziecinistwa i dorastania i Zrédlo zabawnych anegdot o zmaganiach nauczycieli
z uczniami lub uczniéw z nauczycielami), badZ wpisuje si¢ w nurt kina dydak-
tycznego. Pierwsza z wymienionych kategorii filméw z natury rzeczy nie poszerza
naszej wiedzy o szkole. Druga mozna wewnetrzne podzieli¢ na nurt krytyczny
wobec archetypu/stereotypu szkoly autorytarnej, opresyjnej wobec ucznidw,
tlamszacej ich indywidualnosé¢ (np. If..., Zapach kobiety, Prochy Angeli), oraz nurt
pozytywny. W tym pozytywnym wydaniu na pierwszym planie pojawia si¢ na-
uczyciel(-ka) heros(-ka), ktory(-a), ktéra podejmuje niekonwencjonalne dziatania
i samo to staje sie wywrotowym elementem w rutynie szkolnej codziennosci, co
oczywiécie doprowadza nie do zmiany samej instytucji, lecz pozytywnie wplywa
na uczniéw (Mtodzi gniewni, Stowarzyszenie umartych poetow' itp.).

Francuski film Klasa (Entre les murs) zdecydowanie odbiega od wyzej opisa-
nych sposobem traktowania tematu. Wyrdznia sie niezwykle powaznym podej-
$ciem do szkoly i aktualnych probleméw edukacji.

L P. Weir (rez.), Stowarzyszenie umarlych poetéw, USA, 1989.

Jakubowski, Jaskulska_Kultura mediow, cialo i tozsamosc....indb 85 2011-08-08 08:24:02



86  Czeic pierwsza. Kultura mediow i tozsamos¢

Pisarz i nauczyciel jezyka francuskiego Francois Bégaudeau wydat w 2006 roku
ksiazke Entre les Murs (,Miedzy $cianami”), swoisty ,dziennik” — zapis doswiad-
czen rocznej pracy w paryskim gimnazjum. Ksigzka sprzedala sie¢ w nakladzie
170 000 egzemplarzy, przynioslta autorowi kilka nagréd literackich oraz stawe
wsrod krytykéw i czytelnikéw. Niedlugo poézniej na jej podstawie powstat film,
ktéry w 2008 roku otrzymal najwazniejsza nagrode festiwalu filmowego w Can-
nes — Ztota Palme?. Film wyrezyserowal Laurent Cantet, a autor ksiazki uczestni-
czyt czynnie w powstawaniu filmu — byt wspélscenarzystg oraz wcielit sie w jedna
z gtéwnych rél — w role nauczyciela.

W sensie fabularnym opowies¢ filmowa wykorzystuje, jak to czesto w tego
typu filmach bywa, chronologie roku szkolnego znaczong odwiecznymi, powta-
rzalnymi az do rytualu, wydarzeniami — rozpoczeciem, trwaniem, zakonicze-
niem — oraz naprzemiennym rytmem codziennych lekcji i przerw. Gatunkowo
mamy do czynienia z pewnego rodzaju hybryda. Scenariusz oparto na zapisie
obserwacji wydarzen w klasie sporzadzonym przez nauczyciela. Zapis ten, cho¢
subiektywny pod wzgledem selekeji i opisu wydarzen, dotyczy rzeczywistych
zdarzen. Ten poziom — powiedzieliby$my, ,rzeczywisty’, obiektywny, prawdziwy,
badz ,dokumentalny” — obrazu pracy nauczyciela i jego funkcjonowania w szkole
i w klasie zostal na potrzeby powstajacego filmu odtworzony — ,zagrany” przez
niego samego oraz przez zespol miodych aktoréw, tzw. naturszczykéw, wylo-
nionych spoéréd wolontariuszy w trakcie trwajacych rok cotygodniowych week-
endowych zaje¢ przygotowawczych®. W konsekwencji powstat film fabularny
(fikcja) wyrezyserowany przez profesjonalnego rezysera filmowego, odtwarzaja-
cy ,realne” zdarzenia, ktdére przytrafily sie rzeczywistemu i zarazem fikcyjnemu
gtéwnemu bohaterowi*, nauczycielowi oraz rzeczywistej i zarazem fikcyjnej gru-
pie 13—14-letnich uczniéw. Mozna ja nazwac fikcyjng dlatego, ze ze zdarzeniami
w ich pierwotnym oryginalnym przebiegu uczniowie ci wprawdzie nie mieli nic
wspolnego, lecz w swoim realnym zyciu takze uczeszczaja do podobnego typu
szkoly, wiec z cala pewno$cig zdarzenia owe w swoim archetypicznym wymia-
rze — zycia, funkcjonowania w klasie szkolnej — nie sg im obce (wchodza w zakres
ich zyciowych doswiadczen). Tworcy filmu zreszta w pracy z mtodymi aktorami
wykorzystali ich naturalne ,zanurzenie w temat’, pozwalajac na daleko idaca im-
prowizacje w mowie i zachowaniu.

Por. Frangois Bégaudeau, http://fr.wikipedia.org/wiki/ Fran¢ois_Bégaudeau.

Zob. E. Day, 2009, High School Drama in a Class of Its Own, The Observer, Sunday 8 February
2009; http://www.guardian.co.uk/film/2009/feb/08/the-class-film-francois-begaudeau/print, do-
step: 13.05.2010.

Te dwoisto$¢ tozsamosci gléwnego bohatera subtelnie podkreslaja rézne nazwiska: autentyczne
Bégaudeau, przynalezne aktorowi, wspoélscenarzyscie i autorowi ksiazki oraz Marin — wykreowa-
ne na potrzeby filmu nazwisko nauczyciela; imie Francois pozostaje identyczne w obu rzeczywi-
stosciach.

w N
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Film hybryda, ,fikcja rzeczywistosci™ laczy walory artystyczne (Swietne
prowadzenie aktorédw, pelna napiecia dramaturgia i uniwersalno$¢ wymowy)
ze $wiezoscig, autentycznoscia i brakiem schematycznosci, ktére sa charaktery-
styczne dla dokumentu. To maksymalne zblizenie filmu do rzeczywistosci nie
stuzy zamazaniu réznic miedzy fikcja i rzeczywistoécia, lecz powiedzeniu czegos
istotnego o samej rzeczywisto$ci, w spos6b zarazem uniwersalny i bardzo osobi-
sty. Formula paradokumentu wcale nie ufatwia jednak odczytania jego znaczen.
Przeciwnie — tak jak prawdziwe zycie dopuszcza wielo$¢ interpretacji, tak dosko-
nata ,fikcja rzeczywistosci” staje sie przeszkoda w wyciaganiu jednoznacznych
wnioskéw. Twércy zdaja sie nam mdwié: tak to sie dzialo (dzieje w dzisiejszej
szkole), tak tego F. Bégaudeau doswiadczal, lecz nie mamy pewnosci, co o tym
nalezy sadzi¢. Ten zabieg formalny ma jeszcze inng konsekwencje. Z jednej strony
ustawia widza w pozycji uprzywilejowanego obserwatora — daje szanse na wglad
w rzeczywisto$¢ zwykle ukryta przed wzrokiem postronnych widzéw (w szkole
jestesmy zazwyczaj uczniami badz nauczycielami, w innych rolach do dziania sie
w szkole nie jeste§my dopuszczani), z drugiej zas zmusza do zajecia stanowiska,
a raczej, w tym wypadku, podjecia dialogu z twércami filmu. Wrazenie realno$ci
i niezwyklej autentycznosci rzeczywistosci szkolnej, skrocenie dystansu miedzy
fikcja i rzeczywistosécia (zycie klasy szkolnej toczy sie przed nami ,jak na dloni”)
wcale nie utatwiaja nam zrozumienia, o co w tym wszystkim chodzi. O co chodzi
w klasie szkolnej, o co chodzi w edukacji? Mozna wrecz dojé¢ do wniosku, ze
wglad w rzeczywisto$¢ szkolna jest pozorny: pod koniec filmu jestesmy tak samo
madrzy (gtupi) jak wtedy, kiedy rozpoczynali$my jego ogladanie. Tego rodzaju spo-
s6b narracji — rejestracja (i podgladanie) zwyczajnych, powtarzalnych, wszystkim
znanych pojedynczych czynnosci i wydarzen, ktére skiadaja sie na codziennos¢
biegu szkolnych spraw, takich jak lekcje, przerwy, narady, sprzatanie, upominanie,
nuda, — w subtelny sposéb prowadzi do wniosku o immanentnej nieprzejrzystosci
rzeczywisto$ci szkolnej czy raczej o takim stopniu jej skomplikowania, ze wymyka
sie ona prostym diagnozom i jednoznacznemu schematowi wnioskowania typu
przyczyna — skutek.

Jury festiwalu w Cannes, jak réwniez wielu recenzentéw filmowych podkre-
slato nie tylko znaczenie spotecznych odniesien filmu, ale takze jego wyjatkowa
formalna adekwatnos¢ do czaséw, w ktérych zyjemy, z ich wszelkimi wieloznacz-
no$ciami i nieprzejrzystosciami. Pochodzaca z Iranu czlonkini jury cannenskiego
festiwalu, tworczyni komikséw i rezyserka filmu Persepolis, Marjane Satrapi, thu-
maczac decyzje jury, powiedziala:

5 Por. Une fiction du réel [w:] Entre les murs. Un film de Laurent Cantet. Dossier pédagogique.PDF,
s. 1, http://www.zerodeconduite.net/entrelesmurs/dossier_pedagogique.htm, dostep:
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To film, ktory idzie dalej [it goes beyond] niz zte pochodzenie (zte sasiedztwo),
wychodzi poza szkote, podnosi realne kwestie demokracji, kwestie dotyczace ludzi
zyjacych razem. Na dodatek nie daje zadnych odpowiedzi. Czesto w filmach mamy
do czynienia z nauczycielem, ktéry w cudowny sposéb pod koniec filmu rozwiazuje
wszystkie problemy. Ten film nie daje zadnych odpowiedzi, lecz zawiera wiele pytan,
ktore sa przedmiotem ludzkich zmartwien®.

Owa otwarto$¢ interpretacyjna stanowi o wyjatkowosci filmu Klasa. Sprébuje za-

proponowac wilasne, ,pedagogiczne” odczytanie. Postaram sie przede wszystkim

odpowiedzie¢ na pytania o to, jaki pozytek z ogladania tego filmu moze wyciagnac
pedagog i czy film méwi o szkole wspélczesnej cos nowego.
Przestawione w filmie Klasa tresci mozna odczytywaé na wiele sposobdw:

1. W szkole jak w soczewce skupia sie wiele zlozonych probleméw spotecznych.
W tym wypadku na pierwszy plan wysuwaja sie przede wszystkim kwestie
zwiazane z sytuacja wielokulturowosci. Mozna tu odnalez¢ echa francuskich
(i ogdlnie europejskich) sporéw dotyczacych polityki wobec imigrantéw;
niektérzy widza w filmie w ogéle metafore (ba wrecz alegorie) wielokulturowej
Europy’.

2. Szkota jako podstawowe $rodowisko socjalizacyjne jest istotnym miejscem
ksztaltowania tozsamosci spolecznej ucznidw; jest swoistg miniatura spote-
czenstwa, jednak pytanie, czy mamy — powinniémy mie¢ — do czynienia z mo-
narchia, czy demokracja, wbrew pozorom wciaz zostaje nie rozstrzygniete.

3. Obraz szkoly, pracy nauczyciela z uczniami oraz funkcjonowania wspdlnoty
uczniéw i nauczycieli dostarcza materialu pogladowego dla zastosowania
wielu pedagogicznych, psychologicznych i socjologicznych koncepcji. Mozna
tu znalez¢ materiat dotyczacy kwestii autorytetu pedagogicznego, charakteru
relacji nauczyciel — uczen, socjologicznych teorii merytokracji, a takze kodéw
jezykowych Basila Bernsteina i przemocy symbolicznej Pierre’a Bourdieu;
mozna bada¢ sposéb komunikacji nauczyciela z uczniami przy zastosowaniu
koncepcji ,wychowania bez porazek” Thomasa Gordona.

4. Krytyczna analiza dyskursu (za Pierreem Bourdieu, Michelem Foucaultem)
stwarza z kolei ramy odniesienl dla badan jezyka szkolnego jako narzedzia pa-
nowania/wykluczania w klasie, w szkole, w trakcie edukacji. Mozna zadawac
pytania o to, czy jezyk ,szkolny” to narzedzie réwnosci, czy narzedzie dyskry-
minacji; gdzie w jezyku ukryte sg Zrédta nieréwnosci, wykluczania, dominacji,
ewentualnie przemocy®.

6 Por. http://foreignfilms.suite101.com/article.cfm/cantets_the_class_wins_palme_dor#ixzzOnexFixI4,
dostep: 15.05.2010.

7 Por. http://www.dziennik.pl/kultura/film/article367342/Cannenska_Klasa_Canteta_juz_na_DVD.html,
dostep: 15.05.2010.

8 Por. Entre les murs. Un film de Laurent Cantet. Dossier pédagogique, http://www.zerodeconduite.
net/entrelesmurs/dossier_pedagogique.htm, PDF, s. 7.
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5. Na ogdlniejszym poziomie film Klasa stawia jako wciaz aktualne pytania
o to, czy szkola moze by¢ miejscem réwnej i sprawiedliwej edukacji i czy jako
instytucja uczaca rzeczywiscie czegokolwiek sensownego uczniéw i uczen-
nice uczy.

Ekspozycja

Wylacznym tematem filmu Klasa s szkola i jej podstawowa funkcja — edukacyjna/
socjalizacyjna. Przez ponad dwie godziny uczestniczymy w lekcjach (gtéwnie jezyka
ojczystego, czyli francuskiego) przebiegajacych ,miedzy $cianami” jednej klasy.
Kamera w ogdle nie wychodzi poza mury szkoty, wszystkich bohateréw widzimy
tylko w $rodowisku szkolnym, w ich szkolnych rolach. Cho¢ z uptywem czasu
poszczegdlni nauczyciele i uczniowie ujawniaja specyficzne, indywidualne cechy,
wiaza sig one $cisle z sytuacjami i problemami generowanymi przez funkcjonowa-
nie instytucji szkolnej oraz klasy jako wspdlnoty uczniéw i miejsca edukacji. Zycie
zewnetrzne (pozaszkolne) i wewnetrzne (duchowe i uczuciowe) bohateréw filmu
istnieje jakby w zawieszeniu. Ujawnia sie wylacznie w trakcie lekcji szkolnych —
niejako na potrzeby akcji; nie znamy i nie poznajemy bohateréw od strony ich
zycia prywatnego.

Odciecie sie od watkéw pobocznych stuzy koncentracji na gtéwnym tema-
cie, ale takze, jak sadze, uwypukleniu roli, jakg szkota odgrywa w zyciu uczniéw/
uczennic. Jedna z uczennic méwi: ,Nasze zycie nie jest interesujace — szkota, jedze-
nie, spanie, szkola, jedzenie, spanie” Szkota wypelnia soba obecne Zycie uczniéw
i uczennic i odciska swe pietno w dostfownym i przeno$nym sensie na przysztym.
Wciaz aktualne okazuje sie odkrycie sprzed 40 lat P. Jacksona, iz ,[...] poza spa-
niem nie ma takiej aktywnosci zyciowej, ktéra zabierataby [dzieciom] wiecej cza-
su niz szkota™. W tym sensie mozna méwic¢ o totalizujacym charakterze szkoly.
Nauczyciele w mniejszym stopniu i w inny sposéb sa jej ,poddani’, to oczywiste,
cho¢ — i to takze film pokazuje — ze wzgledu na specyfike zawodu takze im bardzo
trudno uciec przed pewnym stopniem ,immersion”'® (czyli zanurzenia, by nie po-
wiedzie¢ utoniecia) w sprawach szkolnych.

Szkota jako laboratorium zycia spotecznego to kolejne odczytanie sugerowane
przez film. I to nie tylko dlatego, Ze ma w niej miejsce socjalizacja — ksztalttowanie
tozsamosci spolecznej uczniéw przez jawne i ukryte mechanizmy oddziatywa-
nia instytucjonalnego, ale tez dlatego, Ze jest pokazana od strony funkcjonowania
administracji szkolnej i ré6znego rodzaju cial decyzyjnych — takich jak rada pe-
dagogiczna i komisja dyscyplinarna, czyli jako miejsce realizacji wladzy. Mozna

2 Por. A. Janowski, Ucze# w teatrze zycia szkolnego, WSiP, Warszawa 1995, s. 55.
10 Por, tamze, s. 68.
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zasadnie pytac, jakiego rodzaju to wladza, jakie sa Zrédla tej wladzy, skad bierze
legitymacje, jakie sa jej skutki dla funkcjonowania szkoty, dla rezultatéw procesu
edukacji, dla loséw poszczegélnych uczniéw.

Problemy (pytania) dotyczace autorytetu i jego prawomocnosci, sprawiedliwo-
$ci i sankcji, wzajemnosci (rownorzednosci badz nie) praw i obowiazkéw, powracaja
jak leitmotiv przez cate trwanie filmu''.

W pierwszej godzinie trwania filmu poznajemy dorostych, uczniéw, uczen-
nice, i zaznajamiamy sie¢ z codziennym zyciem szkoly. Uzyskujemy informacje
o stylu pracy gléwnego bohatera, nauczyciela francuskiego (raczej miekki, demo-
kratyczny) i o tym, w jaki sposéb egzekwuje swoja wladze; o tym, kto jakie miejsce
zajmuje w hierarchii szkolnej; kto jest w szkole uwazany za dobrego ucznia, kto
jest uczniem ztym. Widzimy takze, czym uczniowie i uczennice zajmuja sie na
przerwach, jak odnosza sie do siebie wzajemnie. W szkole pracuja takze kucharki,
sprzataczki, pracownicy techniczni. W filmie pojawiaja sie tylko okazjonalnie —
niejako w tle akgji, lecz, co znamienne, mozna zauwazy¢, ze ich funkcje zawodowe
majg zwigzek z tradycyjnymi podziatami rodzajowymi i etnicznymi w spoleczen-
stwie francuskim — sprzataczki i kucharki to kobiety, sprzataczki to kobiety ciem-
noskoére, pracownicy techniczni to mezczyzni.

Nauczycieli szkoly poznajemy zrazu od strony pokoju nauczycielskiego —
jeste$my $wiadkami rozpoczecia roku szkolnego. Nowo zatrudnieni nauczyciele
przedstawiaja sie tym, ktdérzy juz znaja szkole i uczniéw; starsi stazem dziela sie
z nowicjuszami wiedza o uczniach (,grzeczny, niegrzeczny, niegrzeczny, grzeczny,
bardzo niegrzeczny”) i swoimi do§wiadczeniami z pracy z uczniami. Wypowiedzi,
ktére wymieniaja nauczyciele, sa petne podskérnej ironii, sarkazmu (, Zycze odwa-
gi”; ,Ucze tabliczki mnozenia i... czasami matematyki”). Nauczyciele demonstruja
zarazem zaangazowanie w swoja prace i fatalistyczng rezygnacje, wynikajaca, by¢
moze, ze $wiadomosci niepewnego wyniku wlasnych staran i sceptycyzmu co do
mozliwosci odniesienia sukcesu. Co znamienne, winy za ewentualne niepowodze-
nia uczniéw nie przypisuja sobie, lecz juz na wstepie, niejako asekurujac sie, sa
sktonni wini¢ uczniéw — ich brak zainteresowania nauka, ich brak wspétpracy
i zte zachowanie (,niegrzecznosc¢”).

Gléwna scena akcji — pomieszczenie klasowe — niczym nie odbiega od ste-
reotypowego wyobrazenia o klasie szkolnej: w trzech rzedach ciasno ustawione
podwoijne tawki, przed nimi troche wiekszy stét nauczyciela, proste wyposaze-
nie — tablica, kreda, kilka plansz na $cianach, drzwi na korytarz, po przeciwnej
stronie kilka okien, z ktérych widaé kawatek nieba nad ptaskim dachem sasiednie-
go budynku, bo to najwyzsze pietro. W dole mozna zobaczy¢ podwérko-studnie,

" Entre les murs. Un film de Laurent Cantet. Dossier pédagogique, http://www.zerodeconduite.net/
entrelesmurs/dossier_pedagogique.htm. PDE, s. 2.
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gdzie odbywaja sie lekcje wf. i w czasie przerwy uczniowie relaksuja sie lezac, sie-
dzac, biegajac lub grajac w pitke.

Przez wiekszo$¢ czasu jednak $ledzimy przebieg licznych lekcji jezyka francu-
skiego, ktére prowadzi wychowawca klasowy Francois Marin (mlody bialy mez-
czyzna). W obrazie klasy jako wspdlnoty uczniéw uderza nas — z Europy Wschod-
niej — jej ré6znorodno$¢ etniczna i kulturowa (potowe klasy stanowia uczniowie,
ktérych rodzice pochodza z Czarnej Afryki, z Antyli i z krajéw arabskich). Dla
przynajmniej jednego ucznia jezyk francuski nie jest jezykiem ojczystym, ponie-
waz pochodzi z Chin, a jego rodzice, o czym dowiadujemy sie z kontekstu, s we
Francji ,$wiezymi’, nielegalnymi imigrantami. Jak sam przyznaje, jemu samemu
komunikacja po francusku stwarza jeszcze problem. Inny uczen z tej klasy, nie-
sforny, najmniej skory do wspélpracy Souleyman pochodzacy sie z Mali, co praw-
da nie ma problemu z komunikacja w jezyku francuskim, lecz kiedy przychodzi do
szkoly jego mama, on lub jego starszy brat zawsze sluzg jej jako ttumacze, ponie-
waz ona sama rozmawia z synami wytacznie w jezyku plemiennym (nie dowiadu-
jemy sie w jakim). Wyeksponowane sg postaci dziewczat — wygadanej Esmeraldy
oraz zbuntowanej Khoumby. Obie najczesciej wchodza w spér z nauczycielem,
pytaja, dyskutuja.

Sposéb pokazywania lekcji ma wiele wspélnego ze sposobem pokazywania
meczu tenisowego, kamera nieustajaco przesuwa sie z lewej do prawej i z powro-
tem, $ledzac komunikacje — a w zasadzie potyczki stowne — migedzy nauczycielem
i uczniami, czasami miedzy samymi uczniami. Dynamiczna forma pokazywania
lekeji, sugerujaca odczytanie sensu lekcji szkolnej wlasnie przy uzyciu metafory
pojedynku, $wiadczy o tym, ze proces nauczania ma charakter bardziej demo-
kratyczny, otwarty i partnerski niz w stereotypowej szkole — $wiatyni milczenia
i cichej pracy uczniéw oraz uprzywilejowanego, wyrdéznionego glosu nauczy-
ciela, ktéry zajety jest ,przekazywaniem wiedzy” Filmowa klasa to rozgadana,
znudzona, zajmujaca si¢ czyms$ innym niz uczeniem si¢ wspdlnota. Uczniowie
nieustajaco sobie dokuczaja stownie (,On nawet nie umie pisa¢”; ,Zamknij sie,
$mierdzi ci z geby”), cho¢ jednoczesnie nie traktuja tego powaznie (,Ale popis, on
sie popisuje”). Pokazuja nieprzyzwoite gesty, przezywaja sie¢ — do ucznia chinskie-
go pochodzenia zwracaja si¢ dobrotliwie ,Jackie Chan”. Przede wszystkim jednak
prowadza dialog z nauczycielem. Nauczyciel na tle takiej klasy jawi sie nam zrazu
jako bezbronny i samotny ,bohater”, wystawiony na prowokacje, krytyke, nawet
kontestacje ze strony uczniéw. Jednak to wrazenie jest mylace, poniewaz wcigz
utrzymuje sie zasadnicza asymetria zachowan. To nauczyciel, wspierany przez
instytucje i regulamin szkoty, przywoluje uczniéw do porzadku, udziela im glosu,
sprawuje kontrole nad ich uwaga (kiedy uczennica odmawia wykonania zadania,
méwi: ,Mam prawo cie zapytac i ty musisz odpowiedziec”).

Nauczyciel mimo swoich kompetencji jezykowych i literaturoznawczych nie
wydaje sie ani lubiany, ani podziwiany przez uczniéw. Dlaczego? By¢ moze chodzi
o naduzywanie ironii i sarkazmu. Nauczyciel stwierdza na przykiad: ,Potraficie
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utrzymac uwage nie dluzej niz trzyletnie dzieci” Dobrym tego przykladem jest tez
nastepujacy fragment rozmowy:

- Kto sprébuje odmienic... Khoumba, ty?
— Nie wiem, czy mi sie uda.
—Tez w to nie wierze.

By¢ moze chodzi o ukryty sceptycyzm co do zdolnosci i mozliwosci wigkszo-
$ci ucznidow w klasie (pytany przez kolege historyka o lektury, ktére chce zadac
swoim uczniom, odrzuca po kolei wszystkie ambitniejsze dotyczace tzw. ancien
régime, np. Kandyda Voltaire’a, mimo ze kolega historyk okresla ten utwér jako
Jfatwy”). Jego wiedza merytoryczna i niewatpliwa przewaga w postugiwaniu
sie jezykiem przestaniaja mu czesto pozajezykowe, pozamerytoryczne konse-
kwencje jego dziatan. Czesto w trakcie wymiany zdan z uczniami zwraca im
uwage na poprawno$¢ wypowiedzi, unikajac reakcji na jej tresé, co daje nieco
groteskowy efekt:

— Pan sie z nas nabija.
— Powiedz to po francusku, poprawnie.

Odbiorca takiego komunikatu moze sie czu¢ zlekcewazony. Tego rodzaju
zachowanie, mimo pozornej otwartosci i partnerskiego traktowania uczniéw, nie
stuzy budowaniu wzajemnego zaufania.

Obie podstawowe kategorie spotecznosci szkolnej — nauczyciele i ucznio-
wie — wiedza o sobie wzajemnie tylko tyle, ile wynika z przepisu na role. Nauczy-
ciel ma do czynienia tylko z fragmentaryczng osobowoscia ucznia/uczennicy — ta
czescia, ktdra sie ujawnia i jest wazna dla procesu edukacji (uczenia si¢ — naucza-
nia) lub ktéra uczen/uczennica zechce ujawni¢ nauczycielowi.

John Holt sytuacje nauczyciela w klasie poréwnuje do sytuacji cztowieka bta-
kajacego si¢ w nocy po lesie z latarka w reku. Stworzenia, na ktére pada $wiatto
z jego latarki, natychmiast zaczynaja sie zachowywa¢ inaczej niz w ciemnosci.
W ten sposéb prosty fakt obserwacji zmienia zachowanie obserwowanego w co$
zupelnie innego™.

Podobnie nauczyciel odstania przed uczniami tylko fragment swojej osobowo-
$ci. Tak zaprogramowany jest system szkolny i wydaje sie, ze jest to warunek jego
skutecznosci (szkota to nie seans psychoterapeutyczny), ale bywa takze przyczyna
jego kleski, poniewaz generuje hipokryzje po jednej i po drugiej stronie szkolnej
barykady. Dehumanizuje uczniéw i nauczycieli, zmuszajac ich do nieustajacego
ukrywania czegos$ wzajemnie przed soba. Ryzykuje ten, kto odstoni sie za bardzo.
Co wiecej, kazda préba wyjscia poza przypisane role budzi konsternacje i wywo-
luje problemy, z ktérymi nauczyciele ani uczniowie nie wiedzg, jak sobie radzi¢.

12 por. J. Holt, How Children Fail, http://gyanpedia.in/tft/Resources/books/HCE.pdf, s. 20.
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Dla przyktadu kiedy w jednej ze scen filmu nauczyciel zacheca uczniéw do
stworzenia ich wlasnych — uczuciowych, duchowych autoportretéw, uczniowie
odnosza sie do niego z nieufno$cia, odczytujac opacznie jego intencje — nie jako
chec zblizenia sie do nich przez poznanie ich emocji i pogladéw, lecz jako cheé
nieuprawnionego wgladu w ich prywatno$¢.

Filmowy nauczyciel Frangois Marin, oskarzany przez uczniéw o nieszczero$¢
intencji i manipulacje, w pewnym momencie wybucha: ,Ja tez jestem czlowie-
kiem!, na co uczennica odpowiada: ,Mdéwi pan tak, bo chce, zeby$my sie wypo-
wiadali, ale to nie jest prawda, to, Ze interesuje pana nasze zycie” W innej scenie
nauczyciel zacheca jednego z uczniéw — ,problemowego” Souleymana — do zada-
nia pytania bez ,warunkéw wstepnych”™:

— Nie wysle go pan do dyrektora?

— Jak powiem, to mnie pan wysle do Guantanamo.
— Zadaj pytanie [nauczyciel nalega].

— Bedzie niedyskretne, wstydliwe.

— Zapytaj i juz.

— Daje pan stowo?

— Streszczaj sie.

Nastepnie zaskoczony pytaniem o wlasna orientacje seksualng (,Styszalem,
ze pan lubi mezczyzn?”), natychmiast odgradza sie emocjonalnie od ucznia
i przechodzi do ataku stownego, wykorzystujac cala swoja intelektualna prze-
wage nad nim.

Kolizja

Film w kapitalny sposéb pokazuje podstawowy paradoks szkoly jako instytucji
spotecznej: im ,ciasniej” zamykamy sie w murach klasy, chcac skoncentrowac sie
tylko na ksztalceniu, tym trudniej odej$¢ od tego, co jest na zewnatrz. Innymi
stowy, dazenie do abstrahowania od kontekstu spolecznego po to, by méc jak naj-
lepiej realizowa¢ funkcje edukacyjng, jest w istocie niemozliwe. Jakze wcigz praw-
dziwe i aktualne jest spostrzezenie Floriana Znanieckiego o ,szkole oderwanej od
zycia” Szkota wspdlczesna powinna sie pozby¢ tego rodzaju iluzorycznych dazen.
Istnieje takze drugi problem. Swoiste zamkniecie obrazu filmowego (jak to zreszta
wprost sugeruje jego oryginalny tytut) miedzy $cianami klasy przywotuje metafore
»instytucji zamknietej’, na podobienistwo instytucji totalnych. Wedtug P. Jacksona
instytucje zamkniete maja §cisle zakreslone granice, w ktérych istnieje mniej lub
bardziej $cista kontrola wej$é/wyjs¢ oraz przede wszystkim podzial na grupy inte-
reséw, na personel nadzorujacy i podporzadkowany kontroli, na tych, ktérzy maja
wladze (ustalaja reguly funkcjonowania), i tych, ktérzy wiadzy nie maja.
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Wydaje sie, ze z dwdch co najmniej powoddéw szkola w demokratycznym
spoteczenstwie XXI wieku jest takze instytucja na wskro$ polityczna, i to nieza-
leznie od tego (a moze wlasnie z tego powodu), ze wiekszo$¢ w niej stanowia dzie-
ci — czyli nie w pelni praw obywatele(-ki). Pierwszy z tych powoddéw to niejasne
usytuowanie dzieci — ucznidéw i uczennic — w demokratycznym spoleczenstwie
i tym samym w szkole (lub odwrotnie w szkole i w spoleczenstwie). Jak mamy
dzieci wychowywac i ksztaltowac na obywateli, skoro nie traktujemy ich jak pet-
noprawnych obywateli? Drugim powodem jest to, ze podtrzymywanie o$wiece-
niowego aksjomatu, czyli wyobrazenia szkoly jako neutralnego miejsca edukacji
dla wszystkich, miejsca ostawionego wyréwnywania szans dla wszystkich, bez wy-
pracowania srodkéw adekwatnych do przemian wspélczesnego swiata (mam tu
na mysli demokratyzacje i emancypacje rozmaitych grup i kategorii spotecznych
w wielokulturowym spoleczenstwie), bardziej niz kiedys$ pozostaje tylko szlachet-
nym hastem. Nalezaloby zada¢ pytanie o aktualizacje spotecznych funkgeji szkoty.

Wydaje sie, ze zycie zewnetrzne ze swoimi nierozwigzanymi, wciaz dyskuto-
wanymi problemami wdziera si¢ na teren szkoty; w przypadku francuskiego filmu
Klasa mamy do czynienia z problemem nekajacym wspdlczesne spoleczenstwa
»w ruchu” — problemem komunikacji miedzykulturowej. W rezultacie na podsta-
wowg, archetypiczng, wpisana w istote procesu nauczania — uczenia si¢ trudnosc,
polegajaca na koniecznosci dopasowania nieréwnych z natury rzeczy podmio-
téw — nauczycieli i uczniéw, doroslych i dzieci, wiedzacych i niewiedzacych,
wyksztalconych i niewyksztalconych, na trudnos$¢ ze znalezieniem wspdlnego
jezyka po to, by w jakim$ stopniu — w efekcie procesu ksztalcenia — pokonac te
zasadnicza nieréwno$¢, naklada sie trudno$¢ dodatkowa — problem ogélniejszy,
z ktérym nie radzi sobie spoleczenistwo na zewnatrz szkoty. Dotyczy on tego, jak
ogarna¢, uporzadkowad wielo$¢ i réznorodnosé wynikajaca z réznic kulturowych,
spotecznych, klasowych, z réznic plci. Mozna powiedzied, ze tego rodzaju rézni-
ce istnialy zawsze. To prawda, jednakze nigdy wczesniej nie ujawnialy sie z taka
natarczywoscia i nie domagaly sie rozwiazania na zupelnie nowych warunkach.
Dopiero niedawno zostal bowiem podwazony podstawowy schemat ich wspédt-
istnienia w przeszlosci — hierarchia, czyli schemat géra — dét jako zasada ich po-
rzadkowania. I dopiero niedawno staly sie punktem wyjscia do refleksji i dziatan
na rzecz zmiany tego porzadku — szeroko pojetej emancypacji. Jezeli ideatem jest
wspolistnienie w harmonii, trzeba od nowa zada¢ sobie pytanie o to, na jakich
zasadach i kto ustala te zasady.

Te wszystkie kwestie pojawiaja sie na ekranie nie w postaci deklaracji, nie
w ramach lekcji WOS, lecz stanowia podskérny nurt wszelkiego dziania sie w klasie.
To tu, w klasie, miedzy nauczycielem i uczniami i pomiedzy samymi uczniami
toczy sie spér polityczny o ksztatt wspoélczesnej demokracji. W tym sensie szko-
ta nie jest tylko szkolg zycia, lecz najzywotniejszym miejscem $cierania si¢ racji
politycznych. Nauczyciel, ktéry tego nie zauwaza, trzymajac sie wylacznie me-
rytorycznych ram przedmiotowych (w tym wypadku jezyka ojczystego), naraza
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sie na krytyke, osamotnienie i w konsekwencji bezradno$é. Gtéwnym narzedziem
zmiany jest jezyk, lecz nie jako zamkniety, wysoce sformalizowany standardowy
i poprawny kanon form do nauczenia si¢ (z jego gramatyka i skladnig), ale jako
narzedzie konstruowania i urzadzania $wiata spotecznego, ktére moze by¢ albo
narzedziem réwnosci, albo dyskryminacji czy wykluczenia.

W filmie pojawiaja sie dwa watki, ktére w pierwszej czesci filmu sa tylko lekko
zaznaczone, lecz w drugiej staja sie zarzewiem konfliktu. Pierwszy watek to kolizja
w komunikacji miedzykulturowej, przy czym nie mam na mysli wytacznie odnie-
sienia do wielokulturowego (wieloetnicznego) sktadu osobowego szkoty, cho¢ ten
rodzaj podzialu znajduje sie sifa rzeczy na planie pierwszym. Podzialy ,kulturowe”
przebiegaja takze pomiedzy kultura nauczycieli (tzw. wyzsza, utadzong, sprowa-
dzana gtéwnie do poprawnosci jezykowej w rozumieniu standardéw warstw wy-
ksztatconych oraz tzw. kulturalnego zachowania) oraz kultura uczniowska, z zato-
zenia traktowana jako nizsza, gorsza. Zakladana wyzszos¢ kulturowa nauczycieli
objawia sie nieustajaco poprzez kierowane do uczniéw nakazy i pouczenia, by
wyrazali sie ,poprawnie” (przy czym ,poprawnie” znaczy: tak jak nauczyciele)
oraz by zachowywali sie zgodnie z normami spotecznymi — czyli tak naprawde
z etykieta klasy $redniej (,Czemu siadasz? Nie pozwolitem ci usia$¢”; ,Zdejmij
kaptur” — to przykfady typowych wypowiedzi kierowanych do uczniéw i uczennic
przez nauczycieli). Najwazniejsze za$ jest ,okazywanie szacunku” nauczycielom
(»Prosze wstaé — to forma powitania dorostego, nie wyraz unizenia” — méwi dy-
rektor do uczniéw, wchodzac do klasy w trakcie lekeji). Cho¢ trzeba powiedzied,
ze obraz kultury wysokiej, ktérej przedstawicielami sg rzekomo nauczyciele, jest
przez twércédw filmu nieustajaco ,dekonstruowany” — czasami przez osmiesze-
nie powagi przedstawicieli tej wyzszej kultury (np. w scenie rady pedagogicznej,
kiedy najistotniejszym problemem dyskutowanym z wielkq powaga przez nauczy-
cieli jest ,drazliwa i wazna kwestia automatu do kawy”), a czasem przez ironie
ze strony uczniéw (w dyskusji o prawidlowa nazwe obywateli Argentyny uczen
na pytanie nauczyciela, jak nazwalby reprezentantéw Argentyny w pilce noznej,
odpowiada — ,pitkarze”).

Inne podzialy przebiegaja miedzy subkulturami mlodziezowymi, ktérych
reprezentanci siedzg obok siebie w lawce szkolnej (np. chlopak ubierajacy sie
na czarno, przedstawiciel subkultury gotyckiej, obok uczniéw sympatyzujacych
z hip-hopem). Pojawiaja sie takze podzialy religijne miedzy uczniami (,Znéw
bedzie trut o Koranie” — méwi Esmeralda, dziewczyna pochodzenia arabskiego,
do Souleymana z Mali) oraz podzialy rodzajowe, ktére naktadaja sie na wszystkie
wymienione powyzej.

W jednej ze scen nauczyciel ttumaczy znaczenie stlowa ,aromatyczny’, sto-
sujac przykladowe zdanie ,Bill delektuje sie aromatycznym cheeseburgerem’, co
wywoluje mase krytycznych uwag ze strony uczniéw: od ,Cheeseburgery $mier-
dza” do — podniesionej przez uczennice kwestii androcentryzmu i etnocentryzmu
jezyka szkolnego:

Jakubowski, Jaskulska_Kultura mediow, cialo i tozsamosc....indb 95 2011-08-08 08:24:03



Of  Czei pierwsza. Kultura mediow i tozsamos¢

Czemu zawsze ten Bill? Czemu nie Aisata, Czemu nie Rashid, Ahmed. Czemu
zawsze imiona ,biataséw”, ,twarogoéw”, ,zabojadéw”, Francuzéw?

Nastepuje znamienna wymiana zdann miedzy nauczycielem i uczennicg
pochodzenia arabskiego dotyczaca identyfikacji z pafistwem (a moze spoleczen-
stwem, narodem?), ktérej pozornie wspélna konkluzja oznacza chyba jednak brak
porozumienia. ,A Ty nie jeste$ Francuzka?” — pyta nauczyciel, na co uczennica od-
powiada: ,Jestem, ale nie jestem z tego dumna”. ,To tak jak ja” — méwi nauczyciel.

Drugi watek to ,niesmiertelna” (wpisana w istote szkoty) kwestia dyscypliny
i z nia powigzane oceny uczniéw i uczennic. Sprawom dyscypliny i dyscypli-
nowania uczniéw nauczyciele poswiecaja wiele uwagi zaréwno w rozmowach
nieformalnych w trakcie przerw miedzy lekcjami, jak i podczas obrad rad peda-
gogicznych. Jestesmy $wiadkami dyskusji dotyczacej pytania, czy wprowadzi¢
dodatkowy system punktacji za dobre/zte zachowanie (punkty dodatnie, punkty
ujemne), a takze wybuchu zlo$ci nauczyciela techniki, ktéry publicznie w po-
koju nauczycielskim daje upust swojej bezsilnosci i frustracji z powodu zlego
zachowania uczniéw, méwiac, ze nie przygotowuja sie do zajeé, zachowuja sie
na lekeji

[...] jak pajace, sa ograniczeni, bezczelni, tylko patrza, zeby broi¢... i niech sobie
siedza w tym bagnie... w tych gettach do konca zycia, dobrze im tak.

Kwestia dyscypliny w ogdle zdaje sie najwazniejsza sprawg, ktdra zajmuja sie
nauczyciele i szkofa jako instytucja. Jest powigzana nierozerwalnie z ogélng ocena
osiagnie¢ szkolnych uczniéw i uczennic. Juz na poczatku pojawia sie znamienna
scena, kiedy nauczyciele starsi stazem dziela sie swoimi spostrzezeniami na temat
uczniéw z nowicjuszami — najwazniejsza kwestia w ocenie uczniéw wydaja sie nie
ich zdolnosci i kompetencje, lecz ich dostosowanie do wymogéw szkoly i nauczy-
cieli. To, Ze ktos jest grzeczny, nie stwarza probleméw, stucha poleceni nauczycieli,
nie ,pyskuje” lub wrecz dystansuje sie od wiekszosci swoich rowiesnikéw, ustawia
go w hierarchii ocen nauczycielskich bardzo wysoko. Taki jest Wayn, przybysz
z Chin — ktéry, cho¢ ma problemy jezykowe, jest przez nauczycieli lubiany i wy-
soko ceniony. Trudno orzec, czy przyczyna jest jego inteligencja — jak sklonni sa
wierzy¢ nauczyciele, czy jego lizusostwo, jak wytykaja mu jego koledzy w klasie.
Przy czym znamienne sa dwie kwestie — wiara nauczycieli, ze dyscyplina (utozsa-
miana z posluszenistwem wobec tego, co kaza nauczyciele) i rozwdj intelektualny
ida w parze (,Dyscyplinowanie/ocenianie to gléwny mechanizm motywowania”),
oraz nietrudny do obserwacji fakt, ze dyscyplina i dyscyplinowanie stuza czesto
nauczycielom jako tarcza ochronna, za ktérg mozna ukry¢ brak zrozumienia i nie-
kompetencje w rozwigzywaniu probleméw uczniowskich i wlasnych. Jak twierdzi

13 Por, np. A. Janowski, Uczen..., dz. cyt.,, zwlaszcza podrozdzial Nauczyciele patrzg na uczniow,
s. 71-76.
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M. Foucault, dyscyplina jest takze najwazniejszym narzedziem wszelkiej wladzy
w nowoczesnym spoleczenstwie i srodkiem zastepujacym prawdziwie demokra-
tyczna droge w rozwiazywaniu konfliktéw.

Kryzys i katastrofa

Patrzac z perspektywy obecnych przemian spolecznych, mozna wiec uznaé, ze
podstawowym problemem wspdlczesnego $wiata, zaréwno w makro- (np. pan-
stwa, spoleczenistwa), jak i mikroskali (np. w szkole), jest problem komunikacji
miedzykulturowej w warunkach réwnosci podmiotéw. Poniewaz w szkole wciaz
ta réwnos¢ ma charakter pozorny — szacunek i poszanowanie godno$ci bardziej
dla nauczycieli niz uczniéw — akcja nieuchronnie zmierza ku katastrofie.

Kwestie stosowania jezyka w szkole (komunikacji miedzykulturowej) oraz dys-
cypliny staja sie osia centralnego konfliktu w filmie — konfliktu miedzy wychowawca
i wspdlnota klasowa. Stawiane w ten sposéb pytania o to, czy jezyk jest narzedziem
réwnodci, czy wykluczenia, oraz o to, komu wolno méwic i kto o tym decyduje,
mozna odczytywac takze jako odniesienie do szerszych probleméw wspétczesnosci.

W jednej ze scen filmu pokazano odbywajace sie pod koniec roku szkolnego
obrady rady pedagogicznej, ktéra decyduje o promocji do nastepnej klasy. Uczest-
nicza w nich dwie uczennice ze znanej nam klasy, ktére zachowuja sie swobodnie
(podobnie zreszta jak nauczyciele) — rozmawiaja ze soba, szepca sobie co$ do ucha,
wybuchaja $miechem. Stuchajg jednak, kiedy nauczyciele oceniaja poszczegdlnych
uczniéw i zglaszaja uwagi. Slysza, kiedy ich nauczyciel francuskiego i wychowawca
mowi, ze jego zdaniem Souleyman jest ,ograniczony z punktu widzenia edukacji” Te
opinie dziewczyny przekazuja Souleymanowi, a ten, dotkniety i wzburzony, na lekcji
pyta nauczyciela wprost: ,Pan uwaza, ze jestem ograniczony?” Nauczyciel prébuje
tlumaczy¢, ze nie do konca tak powiedzial, jest zly na dziewczyny i krytykuje je za
ich zachowanie na radzie pedagogicznej, méwiac, ze zachowywaly sie jak ,glupie
pindy”. To pociaga za soba caly faricuch wydarzen — wzburzony Souleyman staje
w obronie dziewczyn, zwraca sie do nauczyciela per ty, po kolejnym upomnieniu
prébuje wyjs¢ z klasy. Przy prébie zatrzymania go przez nauczyciela dochodzi do
szarpaniny, w ktérej Souleyman przypadkowo rani w twarz plecakiem kolezanke
z klasy. Dramatyzm sytuacji na ekranie podkresla fakt, ze rana obficie krwawi.

To punkt kulminacyjny filmu, po ktérym do glosu dochodzi sprawiedliwo$é
szkolna, czyli komisja dyscyplinarna, ktéra decyduje o usunieciu Souleymana
ze szkoly.

Warto zwréci¢ uwage na zaklécenia komunikacyjne oraz nieréwnowage
mozliwosci zabierania glosu i wyrazania opinii, ktére leglty u podstaw konfliktu.
W dramatycznej scenie kiétni nauczyciela i uczniéw i uczennic na podwoérku
szkolnym nauczyciel ttumaczy, ze przesada jest oburzac sie z powodu stowa ,pin-
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dy’, poniewaz mial na mysli dziewczyny, ktére ,glupio chichocza” Uczennice mé-
wig, ze sprawdzily w stowniku i ze pinda znaczy ,prostytutka” Nauczyciel, broniac
siebie, szkoly i calego systemu edukacji, wypowiada zdanie: ,Nauczyciele moga
méwicé to, czego uczniom nie wolno!”

Wobec Souleymana, rzekomo najbardziej niesfornego i niegrzecznego ucznia
w klasie, stosowane sg réznorakie kary. Jego przewinienia zdaja sie uktadac
w pewien ciag — od najmniejszych, prawie niezauwazalnych, takich jak brak ze-
szytu, niestosowanie sie do poleceni nauczyciela, przez wagary, niepanowanie nad
emocjami, zwracanie sie do nauczyciela per ty az po wyzej opisany nieszczesliwy
incydent zranienia kolezanki i samowolne opuszczenie lekcji, po ktérym Souleyman
trafia przed oblicze ,najwyzszej sprawiedliwosci” szkolnej, czyli przed komisje dys-
cyplinarng. Jednak poréwnujac ten ciag tzw. niegrzecznych zachowan i kar, ktére
za te przewinienia wymierza szkolna sprawiedliwo$¢ (upomnienia, szydercze uwagi
ze strony nauczyciela oraz rozmowy z matka w trakcie spotkania z rodzicami), oraz
ich kulminacje w postaci kary gléwnej — czyli wydalenia ze szkoly — mamy wra-
zenie absolutnej ich nieadekwatnosci i, w konsekwencji, niesprawiedliwo$ci. Przez
dluzszy czas szkota (nauczyciele, dyrektor) w zasadzie nie reaguje na problem tego
ucznia (jest to problem raczej natury osobowo$ciowej, emocjonalnej, niezwiazany
z poziomem zdolnosci), by w ostatnim akcie dramatu objawi¢ z cata bezwzgled-
noscia bezduszne przywiagzanie do zasad formalnych i ich ,$lepe” egzekwowanie.
Czy w gre wchodza tez inne motywacje (jak echo powraca wypowiedz nauczyciela
techniki z poczatkowych scen filmu (,Niech pozostaja w swoich gettach, skoro nie
chcag wspdlpracowad”), mozna sie tylko domyslac.

Komisja dyscyplinarna to instytucja formalnie odwzorowujaca dziatanie wtadzy
sadowniczej w spoleczenstwie. W posiedzeniu uczestnicza przedstawiciele wladz
o$wiatowych, dyrektor szkoly i powolani do tego ciala nauczyciele. Souleyman
przybywa z matka, ktéra stara sie broni¢ swojego syna, méwiac, ze jest ,Dobrym
chtopcem, w domu pomaga i opiekuje sie mtodszym rodzeristwem, zawsze zmywa
i sprzata, gdy ma czas” (matka méwi w swoim jezyku i syn tlumaczy jej stowa na
francuski). On sam moze przedstawi¢ swoja wersje wydarzen, jednak odmawia. Wy-
rok — usuna¢ czy pozostawic¢ go w szkole — wydany zostaje po tajnym glosowaniu.

Patrzac na te scene, czujemy, Ze uczestniczymy w karykaturze sprawiedliwo-
$ci, w pewnym teatrum dla zachowania pozoréw. Nauczyciele §wietnie o tym wie-
dza, opowiadajac sobie we wlasnym gronie we wczeéniejszej scenie, ze wszystkie
komisje dyscyplinarne koricza sie usunieciem ucznia ze szkoly, ze uczen przed ko-
misja czuje sie skrepowany, boi sie i nie potrafi niczego wydusi¢ na swoja obrone.
Zarazem nauczyciele méwig, ze mimo wszystko tak trzeba, bo to wszystko w imie
zasad, ktérych trzeba przestrzegad.

My widzimy, ze zasady szkolnej sprawiedliwosci sg utomne z wielu powodéw:

Nauczyciel — strona w tym sporze — bierze udziat w posiedzeniu komisji (jest
sedzig we wlasnej sprawie) tylko dlatego, ze wczesniej zostal wybrany na cztonka
komisji dyscyplinarne;j.
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Nauczycieli — sedziéw i oskarzycieli w jednym — jest wielu, uczeri nie ma ad-
wokata. Nauczyciel moze stosowaé obrazliwe stowa wobec uczniéw, moze zwra-
ca¢ sig na ty, moze kpi¢ i wySmiewac uczniéw. Jego zachowanie jest do wybacze-
nia — zostal wyprowadzony z réwnowagi, kazdemu to si¢ przeciez moze zdarzy¢.
Kiedy zdarzy sie uczniowi, zostanie usuniety ze szkoty.

Od ,wyroku” nie ma odwotania, w kazdym razie niczego takiego film nie
pokazuje.

Usuniecie ze szkoly automatycznie réwna sie przesunieciu do innej szkoty,
chyba ze zachodza nieprzewidziane okolicznosci. W tym konkretnym przypadku
ojciec ucznia, wzmacniajac dziatanie sprawiedliwos$ci szkolnej i catkowicie sie jej
podporzadkowujac, chce odesta¢ syna z powrotem do rodzinnej wioski w Mali,
co, jak sie domyslamy, niezaleznie od konsekwencji edukacyjnych i zyciowych
dla ucznia, ma z pewnoscia takze wymiar psychicznej traumy. Nauczyciela o woli
ojca ucznia informuje wczesniej kolezanka Souleymana, wlasnie ta przypadkowo
zraniona w incydencie, i staje si¢ ona przedmiotem dyskusji w pokoju nauczyciel-
skim. Stanowisko, ktére ostatecznie przyjmuja wszyscy, brzmi: no cdz, to przykre,
lecz to, co robig rodzice ze swoimi dzie¢mi, nie moze wplyna¢ na zasady szkolnej
sprawiedliwo$ci. Zasad trzeba przestrzegad! Zwlaszcza zasad cywilizowanego
spoteczenistwa!

Zamiast zakonczenia. Czego uczy szkota?

Film Klasa mozna odczyta¢ jako kontrapunkt wobec innych filméw traktuja-
cych o szkole. Mam na mysli zwlaszcza glosny swego czasu film Stowarzyszenie
umartych poetéw w rezyserii Petera Weira — dramat dobrych intencji twérczego
nauczyciela, ktére nie napotykaja oporu uczniéw, lecz wchodza w konflikt z zy-
czeniami i wyobrazeniami ich rodzicéw o ,dobrej szkole” W intencji twoércéw
film Klasa mial réwniez stanowi¢ polemike z nieco sielankowym obrazem szkoty
i nauczyciela w filmie dokumentalnym Nicolasa Philiberta z 2002 roku Byc¢ i mie¢
(Etre et avoir).

W filmie Klasa zaangazowany i peten dobrych checi nauczyciel przegrywa,
poniewaz w decydujacym momencie... nie okazal wsparcia stabszym — uczniom,
wycofal si¢ na pozycje silniejszych.

Uczniowie z filmu Klasa by¢ moze nauczyli sie czego$ z geografii, geometrii,
chemii; by¢ moze zapamietaja, ze istnieje w jezyku francuskim taki tryb grama-
tyczny, ktéry ma rzadkie zastosowanie we wspélczesnej komunikacji i postuguja
sie nim snobi. Z cala pewnoscia jednak nauczyli sie, Ze nie ma réwnosci, i to, czym
jest sprawiedliwo$¢, okreslaja ci, ktérzy maja wladze! Czy o to chodzi w edukacji
szkolnej?
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