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Traditional thinking about applying films in educational activities was based on treating them as
“didactic vehicles”. Thanks to that approach, it was possible to “smuggle” desirable values, create
attitudes or to model pro-social behavior among students. That approach of using art as an education
tool (not only films but other forms of art, too) should be understood and associated with the domi-
nance of a communication model in education that is seen through the prism of three basic elements:
sender - medium - recipient. Such a view neglects the recipient’s activity in constructing the sense
of the work, assuming that the recipient has to “read and acquire” what the sender has offered him.
The article, by referring not only to theoretical pedagogical positions, but also to media studies, film
studies and cultural studies, considers the possibility of pedagogical application of film from the her-
meneutic perspective.
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Wykorzystanie filmu w dziataniach edukacyjnych nie jest pomystem no-
wym, choé ciggle budzacym sprzeczne emocje. Jeden z powod6éw mieszanych
uczué pedagogow stanowi fakt, ze 6w fenomen postrzegany jest przewaz-
nie jako popularna rozrywka, a jak sadza niektérzy z nich ,rozrywka nie ma
na og6! zadnych waloréw edukacyjnych”'. Argument ten przenoszony jest
zresztg na cala przestrzen kultury popularnej. Jednakze, wyjscie do kina nie
jest wylacznie ,ucieczka od rzeczywistosci”, cho¢ czesto nig po prostu bywa.
Zasadnicze pytanie: ,czy film mozna traktowac jako Zrédlo wiedzy?” jest in-
teresujace nie tylko z pedagogicznego punktu widzenia, jednak odpowiedz
na nie wcale juz jednoznaczna nie jest. Wydawac sie moze, ze najblizszy ,rze-
telnego opisu rzeczywistosci” jest film dokumentalny, lecz i tutaj pojawiaja

1 D. Jankowski, Aktywnos¢ kulturalna i autoedukacja, [w:] Podstawy edukacji dorostych, red.
D. Jankowski, K. Przyszczypkowski, J. Skrzypczak, Poznarn 1996, s. 79.
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si¢ watpliwoéci. Jak zauwaza Miroslaw Przylipiak, okreslenie , dokument”
zar6wno potocznie, jak i w ujeciu stownikowym to dowod prawdy, pozosta-
toé¢ po jakim$ zdarzeniu lub prawne swiadectwo. ,Filmy dokumentalne nie
sa zadna z tych rzeczy, a w kazdym razie nie czeéciej niz inne filmy (...)"2%
Jeszcze trudniej sprawa , wiarygodnosci” przedstawia sie¢ w przypadku fil-
mu fabularnego. Watpliwosci budzi na przyktad traktowanie filmu jako Zro-
dta wiedzy historycznej, gdyz zawsze opowiadana historia jest , filtrowana”
przez wyobraznie twoércéw, ktérzy moga dos¢ swobodnie traktowac wyda-
rzenia z przesztosci i czynic je jedynie atrakcyjnym kostiumem fabuty, nieko-
niecznie wiernie opisujacej to, co ,sie zdarzylo naprawde”. Wbrew pozorom,
naukowi konsultanci niewiele moga tu zagwarantowac, gdyz zazwyczaj de-
cydujacy glos ma instytucja finansujaca produkcje, ktérej rozmaite uwiklania
(np. polityczne) moga rzutowac na obraz wykreowany na ekranie. Mozna
zlodliwie powiedzie¢, ze film historyczny moze by¢ bardziej traktowany jako
material pogladowy o czasach, w ktérych powstal, niz jako Zrédto wiedzy
o czasach, ktérych dotyczy®.

Warto podkredli¢, ze film jest nie tylko fenomenem estetycznym, cho¢
czesto akcentuje sie ten wiasnie wymiar jego obecnosci w kulturze wspot-
czesnej. Film jest takze zjawiskiem spotecznym i kulturowym, co rozszerza
zakres naukowej nad nim refleksji i powoduje, Ze interesuja si¢ nim nie tylko
filmoznawcy. W literaturze pedagogicznej i psychologicznej mozna odnalez¢
coraz wiecej tekstow poszukujacych mozliwosci wykorzystania filmu w dzia-
taniach edukacyjnych*. W zaleznosci od swojego profesjonalnego przygoto-
wania i zawodowych kompetencji, badacze wskazuja w utworach filmowych
mozliwosci ilustracji konkretnych zagadnier zwiazanych na przykiad z praca
psychologa’, stanéw psychicznych czlowieka®, probleméw spolecznych czy
pedagogicznych’. Takie spojrzenie na walory edukacyjne filmu fabularnego -
jakkolwiek interesujace - nie jest jedynym z mozliwych. Sprébujmy spojrzec
na ten fragment wspoélczesnej kultury audiowizualnej i poszukac jego eduka-
cyjnego potencjatu.

2 M. Przylipiak, Poetyka filmu dokumentalnego, Gdansk - Stupsk 2004, s. 12.

* Ciekawym przykladem jest film ,Krzyzacy” (1960) A. Forda (powstaly przy okazji 550.
rocznicy bitwy pod Grunwaldem), oddajacy klimat polityczny przelomu lat piecdziesiatych
i sze$¢dziesiatych.

* Problematyce tej poswiecitem tekst: Sztuka filmowa jako miejsce uczenia sie, [w:] Kultura jako
przestrzen edukacyjna - wspotczesne obszary uczenia sig 0sob dorostych, red. W. Jakubowski, Krakéw
2012, artykul niniejszy jest rozwinieciem podjetych tam rozwazan.

5 Zob. R. Kleszcz-Szczyrba, Wybrane cechy pacjenta i terapeuty a powodzenie psychoterapii na
przyktadzie filmu , Buntownik z wyboru” (Good Will Hunting), [w:] Psychologiczna praca z filmem,
red. M. Brol, A. Skorupa, Katowice 2014, s. 151-222.

6 Zob. Z. Rachwaniec-Szczecinska, Zyje cicho krwawige — problem zachowari samobdjczych
wsrod miodziezy na przyktadzie filmu ,, Sala samobéjcow”, [w:] Tamze, s. 291-340.

7 Zob. A. Brzeziriska, Edukacyjny kontekst kultury popularnej — pozytywne oblicza starosci we
wspétczesnym polskim filmie fabularnym, [w:] Kultura jako przestrzen edukacyjna, s. 127-144.



Film jako medium edukacyjne 97

Wedle ]. Deweya, ,wychowanie to dzielenie sie doswiadczeniem”®. To
klasyczne rozumienie jednego z podstawowych poje¢ nauk o edukacji nie
stracito wiele ze swej aktualnosci. Rola doswiadczenia w konstruowan-
iu tozsamosci jest stale dostrzegana w badaniach edukacyjnych. Zdaniem
amerykanskiego psychologa Davida Kolba, uczenie si¢ jest procesem,
w ktérym doswiadczenie przeksztalca sie w wiedze. Na proces 6w sktadaja
sie cztery fazy.

Konkretne
doswiadczenie

Aktywne Refleksyjna

eksperymentowanie obserwacdia

Abstrakcyjna
konceptualzacja

Ryc. 1. Cykl uczenia sie wedlug Davida Kolba

Zrédto: D. Kolb, Experimental Learning, Englewood Cliffs 1984, podaje za: K. Illeris, Trzy wymiary
uczenia sie, Wroctaw 2006, s. 46

Jak zauwaza Peter Jarvis, ,(...) proces uczenia sie lokuje sie w ludzkiej
biografii i spoleczno-kulturowym srodowisku zycia, a ich krzyzowanie sie
prowadzi do wytwarzania sie doswiadczenia”®. Wtasnie owo ,spoteczno-kul-
turowe Srodowisko zycia”, ktére obecnie nabralo odmiennego wymiaru niz
jeszcze kilkadziesiat lat temu, jest wyjatkowo ciekawym obszarem dla refleksji

8 Zob. J. Dewey, Demokracja i wychowanie, przekl. Z. Bastgen, Warszawa 1963.

? P. Jarvis, Paradoxes of Learning: On Becoming an Indywidual Society, San Francisco 1992,
s.17, cyt. za: M. Malewski, W poszukiwaniu teorii uczenia sie ludzi dorostych, Terazniejszos¢ - Czlo-
wiek - Edukacja, 2006, 2, s. 37.
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nad uczeniem sie. Trudno nie zauwazy¢, ze wspélczednie tozsamosci - indy-
widualne i zbiorowe - formowane s3 w nowych przestrzeniach spotecznych,
ktoére czesto powstaja na gruncie nowoczesnych mediéw'". Tam réwniez za-
chodza istotne procesy edukacyjne, cho¢ niekoniecznie zwigzane ze szkota. Jak
zauwaza Jerome Bruner, w zachodniej tradycji pedagogicznej nauczanie jest
dopasowane do wzorca, w ktérym jeden, przypuszczalnie wszystkowiedzacy,
nauczyciel przekazuje uczniom co$, o czym oni prawdopodobnie nie wiedza".
Tymczasem, jedynie bardzo niewielka czeé¢ edukacji odbywa sie w sposob tak
jednostronny - ijest prawdopodobnie jedng z najmniej skutecznych. Zdaniem
andragogow, wiekszosc¢ ksztalcenia dorostych ma miejsce poza formalna edu-
kacja. , Ten proces uczenia sie, oparty na doswiadczeniu, zwykle nazywany
edukacja nieformalng, zblizony jest do procesu akulturacji i uspotecznienia”*2.

Warto podkresli¢, ze miejsca, w ktérych zdobywamy obecnie doswiad-
czenie sa odmienne od tych sprzed lat. Nasza tozsamos¢ nie jest juz ksztatto-
wana wylacznie na podstawie przestrzeni okreslonej przez granice geogra-
ficzne. Wielu badaczy podkresla, ze w spoleczenistwie Sieci zamiast prostego
otrzymywania tozsamosci, ktéra ,naturalizuje” arbitralne klasyfikacje o ko-
rzeniach rasowych, geograficznych, czy plciowych, ludzie maja mozliwos¢
jej technologicznego kontrolowania®. Jak zauwaza John B. Thompson, wie-
dza lokalna jest uzupetniana i ciagle zastepowana przez nowe formy wiedzy
pozalokalnej, ktére sa tworzone na podiozu jezykowym, technicznie prze-
twarzane i transmitowane przez media'. Jakkolwiek nie mozna demonizo-
wac oddzialywania medidéw, trudno zaprzeczy¢, ze poszerzaja one zakres
naszego do$wiadczenia. Doswiadczenie medialne nie jest identyczne z tym,
jakie zdobywamy w trakcie zycia, jednak w znaczny sposéb ksztaltuje na-
szg refleksyjnosc. Wiele z tego, co wiemy o sobie i $wiecie dowiadujemy sie
»z kultury”, z przekazow zawartych w jej tekstach. Konfrontujemy nasze do-
$wiadczenie przezyte z historiami, o ktorych czytaliSmy, ktére ogladalisémy
w mediach. Bardzo wazne w konstruowaniu wspoélczesnych tozsamosci sta-
je sie doswiadczenie zaposredniczone®. Media wzbogacaja nasza przestrzen
edukacyjna i sa zarazem istotnym czynnikiem socjalizacyjnym, umozliwiaja
bowiem dzi$ jednostkom dostep do srodowisk dawniej zupelnie dla nich nie-

10 Zob. W. Jakubowski, Media, tozsamosc i edukacja, [w:] Kultura mediow, ciato i tozsamosc -
konteksty socjalizacyjne i edukacyjne, red. W. Jakubowski, S. Jaskulska, Krakéw 2011.

1 J. Bruner, Kultura edukacji, przekl. T. Brzozowska-Tereszkiewicz, Krakow 2006, s. 39.

2 P. Dominice, Uczyc si¢ z zycia. Biografia edukacyjna w edukacji dorostych, przekt. M. Kory-
towska, £.6dz 2006, s. 22-23.

13 Zob. D. Barney, Spoleczetistwo sieci, przekt. M. Fronia, Warszawa 2008, s. 178.

14 ].B. Thompson, Media i nowoczesnosc. Spoteczna teoria mediow, przekt. I. Mielnik, Wroctaw
2006, s. 213.

15 Zob. A. Giddens, Nowoczesnosc i tozsamosé. ,Ja” i spoleczeristwo w epoce poznej nowoczesno-
Sci, przekl. A. Szulzycka, Warszawa 2001.
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dostepnych. Istotnym elementem budujacym nasza wiedze sa historie opo-
wiadane w mediach.

Zdaniem badaczy, opowiesci o tak zwanym $wiecie rzeczywistym kon-
struujemy tak, jak opowiesci fikcyjne, na podstawie tych samych regut two-
rzenia, tych samych struktur narracyjnych, tak wiec rzeczywistosc jest czesto
rozumiana przez ludzi w postaci historii. Nasz umyst narzuca na rzeczywi-
sto$¢ forme opowiadania.

Inaczej méwigc - umyst interpretuje dziejace sie zdarzenia jako okreslone historie.
Narracje, czyli umystowe formy rozumienia $wiata, strukturalizuja nasze doswiad-
czenia w kategoriach ludzkich intencji oraz probleméw, ktére wynikaja z komplikacji
tworzacych sie na drodze realizowania tych intencji'®.

Jerzy Trzebiniski zwraca uwage, Ze rozumiemy i zapamietujemy rzeczywi-
stos¢ w wyniku jej interpretacji za pomoca procedur zawartych w schematach
narracyjnych. Schematy te pelniag dwie zasadnicze funkcje: sa reprezentacja
okreslonej sfery rzeczywistosci oraz stanowia system procedur interpretowa-
nia danych z niej pochodzacych.

Mozna powiedzie¢, ze jako struktura reprezentujaca rzeczywistosé, schemat narracyj-
ny jest dramaturgicznym modelem okreslonej sfery swiata, takiej jak zycie rodzinne,
kolezenskie, sasiedzkie, zawodowe czy polityczne".

Schemat narracyjny modeluje kilka elementéw: bohateréw historii dzie-
jacej sie w danej sferze, ich wartosci (pozytywne i negatywne dla bohateré6w
stany tej sfery $wiata), repertuary intencji bohateréw, mozliwe komplikacje
tych intencji oraz szanse przezwyciezenia trudnosci i realizacji intencji®®.

Takze w refleksji andragogicznej mozna odnalez¢é zainteresowanie nar-
racyjnym rozumieniem rzeczywistoséci. M. Malewski, odwotujac sie do kon-
cepcji kulturowych scenariuszy rozwoju ludzi dorostych P.G. Heymansa, za-
uwaza, ze mozna wskaza¢ cztery podstawowe narracje opisujace nasz Swiat:
romans, komedie, tragedie i ironie. Owe rodzaje narracji ,zamkniete sg”
w utworach literackich, podaniach ludowych, a takze tekstach kultury audio-
wizualnej - serialach telewizyjnych i filmach

jako teksty naszej codziennosci sa one kosmologiami definiujgcymi Swiat i miejsce,
jakie moze zaja¢ w nim jednostka. Sa rodzajem kulturowych ,szablonéw na zycie”
i Zrédtem postaw przyjmowanych przez ludzi wobec witasnego losu®.

16 J. Trzebiniski, Narracyjne konstruowanie rzeczywistosci [w:] Narracja jako sposéb rozumienia
Swiata, red. J. Trzebinski, Gdarsk 2002, s. 22.

7 Tamze, s. 22-23.

18 Tamze, s. 23.

¥ M. Malewski, Teorie andragogiczne, Wroctaw 1998, s. 104.
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Wiasénie film - sztuka powstala w wyniku zmian cywilizacyjnych, jakie
dokonaly sie w XIX wieku jest ciekawym obszarem dla refleksji pedagogicz-
nej. Ekspansja infosfery, rozwd¢j przemystu oraz przemiany w strukturze
spolecznej sprawily, ze stal sie on sztuka codzienng, a zarazem powszech-
na rozrywka. Jak wspomnialem na poczatku niniejszego tekstu, dostarczanie
rozrywki nie jest jedynym walorem sztuki filmowej. Wydaje sie, Ze najcie-
kawsza z pedagogicznego punktu widzenia ceche filmu stanowi wlasnie fakt,
iz jest to sztuka narracyjna, sztuka, ktora opowiada historie, bowiem - jak
chce Bruner - ,jedynie w trybie narracyjnym mozemy konstruowac wtasna
tozsamosc i odnajdywac swoje miejsce we wlasnej kulturze”?.

Wartosci poznawcze sztuki byly czestym tematem rozpraw pedagogicz-
nych. Czesto akcentowano w nich jej walor metodyczny, ktéry sprzyjat for-
mulowaniu konkretnych regul, na przykliad jakiej sztuki ,uzy¢” w konkretnej
sytuacji wychowawczej. Wypada zauwazy¢ takze, ze towarzyszylo temu za-
lozenie o pozytywnym wplywie , dobrej sztuki” na kazdego czlowieka, a fakt
umieszczania jej w programach szkolnych mial gwarantowac jej jakosc*.
W moim przekonaniu, wspomniane kryterium nie jest idealne i w najmniej-
szym stopniu nie gwarantuje sukcesu w zamierzonych dzialaniach. Wszelkie
listy utworéw , wartosciowych” i ,szkodliwych” wychowawczo znacznie
wiecej méwia o ich autorach, niz o rzeczywistym potencjale edukacyjnym
tych tekstéw, trudno tu bowiem nie zauwazy¢ tendencji do instrumentalnego
traktowania sztuki, w tym i filmu jako fenomenu kultury audiowizualnej. By¢
moze nalezy ttumaczy¢ to (w pewnym sensie ,naturalng”) tendencja peda-
gogoéw do poszukiwania nowych sposobéw oddzialywan wychowawczych.
Historie opowiadane w filmach mialy , podpowiada¢” pozadane wzory oso-
bowe, przez co czesto uwidacznialy sie ideologiczne uwiklania pedagogiki.
Stanowisko to mozna wigzac¢ z dominacja postrzegania mozliwoéci wykorzy-
stania sztuki w edukacji przez pryzmat modelu komunikacyjnego. Model ten
tworza trzy zasadnicze elementy:

Zaklada on, ze edukacyjna aktywnos¢ polega na tym, by przekaz zapo-
$redniczy¢ poprzez dane medium, ktére powinno petni¢ funkcje praktyczne.
Pedagogiczna ,, warto$¢” oraz skutecznosé oceniana jest wedtug tego, jak do-
kladnie i jasno owo medium przekazuje tres¢ komunikatu. W takim ujeciu

modelu komunikacji dominuje jednokierunkowy przekaz informacji plyna-

2 7. Bruner, Kultura edukacji, s. 68.
2 Zob. K. Olbrycht, Sztuka w dziataniach pedagogow, Katowice 1987, s. 18-19.
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cych od nadawcy do odbiorcy. Nadawca jest tu ,madrzejszy”, ma ,co$ do
przekazania”, a rolg odbiorcy jest odczytanie tego przekazu. Jacek Ostaszew-
ski zauwaza, iz wiele rozwazan na temat sztuki za punkt wyjscia przyjmuje,
ze sztuka komunikuje w spos6b podobny.

Sugeruje to, ze dzieto sztuki powinno si¢ ocenia¢ podtug tego, jak dobrze przenosi ono
znaczenia. Ponadto uznaje sig, ze dzieto z reguty powinno by¢ uzyteczne w bezpo-
$rednim, praktycznym wymiarze naszego zycia, poniewaz komunikacja przedstawia,
najogdlniej rzecz biorgc, dzialalnos¢ praktyczna. W konsekwencji, dzieta sztuki czesto
uznawane s3 za wartosciowe, gdy poruszaja wazne tematy lub dotycza idei filozo-
ficznych. Dziela , czysto rozrywkowe” sa mniej , wartoéciowe” i nie wydaja sie petni¢
zadnej uzytecznej stuzby. Z tego zasadniczego zalozenia wywodzi sie tradycyjny po-
dzial na sztuke , wysoka” i ,niska”*.

W moim przekonaniu, traktowanie filmu jako ,$rodka dydaktycznego”
jest doé¢ naiwne, gdyz wyklucza aktywnosé widza w procesie odbioru utwo-
ru. W czym zatem tkwi edukacyjny potencjal sztuki filmowej? Czy wylgcz-
nie arcydzieta X Muzy moga mie¢ swoja pedagogiczng wartosc¢? Czego i jak
uczymy sie z filmow?

Interesujagcym watkiem w rozwazaniach nad wartosciami edukacyjnymi
filmu jest spojrzenie na mozliwosci wykorzystania tego fenomenu artystycz-
nego w terapii. Jak zauwaza Malgorzata Kozubek, niezwykle wazny w filmo-
terapii jest efekt,

polegajacy na poruszeniu wyobrazni i emocji pacjenta oraz na wyciagganiu przez nie-
go wnioskéw co do wlasnego zycia poprzez $wiadome utozsamienie sie z bohaterem
filmu na zasadzie emocjonalnego pokrewienstwa (...)».

W refleksji nad tym zagadnieniem akcentowany jest mechanizm pro-
jekcji-identyfikacji (omawiany szeroko w teorii filmu), jako podstawowy
w percepcji filmu. Niezwykle istotne jest tu jednak pytanie o jego ,uni-
wersalnos¢”. Czy w ogole mozliwe jest stworzenie zestawu filméw , tera-
peutycznych”, ktére moga by¢ wykorzystywane w okreslonych sytuacjach
(uzaleznienie od narkotykéw, trudnosci wychowawecze itp.), jako ,modele”
radzenia sobie z zaistniala sytuacja. Czy mozna przypisa¢ do okreslonego
przypadku film (kryzys w malzefistwie - ,Sprawa Krameréw” (1979) rez.
R. Benton, problemy z tozsamoscia pici - ,, Transamerica” (2005) rez. D. Tuc-
ker) i wypisywaé w réznych sytuacjach kryzysowych ,filmowe recepty na
zycie”? Zagadnienie to jest bardzo zlozone, bowiem nie mozemy moéwic
o widzu ,, w ogole”; kazdy odbiorca jest indywidualnoscig, ze specyficznym

2 J. Ostaszewski, Film i poznanie, Krakéw 1999, s. 102-103.
B M. Kozubek, Projekcja-identyfikacja w procesie filmoterapeutycznym, [w:] Kino, film, psycholo-
gia, red. A. Ogonowska, Krakow 2017, s. 30.
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bagazem doswiadczenia, wrazliwoscig, wiedza, tak wiec jego percepcja
utworu moze by¢ ré6zna, mimo pozornych podobienistw sytuacji zyciowej,
w ktorej sie znalazl.

Sadze, ze dla rozwazan wynikajacych z postawionych wyzej pytan
o edukacyjny potencjal filmu szczegolnie interesujacym teoretycznym ttem
jest kognitywna teoria filmu. Kognitywisci zakladaja, ze widz w stosunku
do dzieta sztuki jest aktywny. Poszukuje on w dziele wskazéwek i reaguje
na nie zdolno$ciami poznawczymi, ktére nabyl poprzez kontakt z innymi
dzietami sztuki i w zyciu codziennym?. Taki poglad zwiazany jest z od-
miennym usytuowaniem wspolczesnego uczestnika kultury wobec jej tek-
stow. Przestaje on by¢ biernym odbiorca, stajac sie aktywnym podmiotem
zlozonej sytuacji semiotycznego dyskursu. Jak zauwaza Maryla Hopfinger,
czytelnik ksigzki, stuchacz koncertu, czy widz kinowy nie maja wplywu na
sam przekaz, ktory w postaci skoriczonej wchodzi w spoteczny obieg.

Maja jednak wptyw na swéj odbiér, a odbidér ten moze byé aktywny w sferze intelek-
tualnej, skierowany na plodne intertekstualne skojarzenia, na wieloaspektows inter-
pretacje”.

Uwazam, ze bardzo interesujace dla pedagogicznej refleksji nad filmem sa
poglady amerykanskiego teoretyka filmu Davida Bordwella*. Jego zdaniem,
mozna wskazac cztery typy znaczen, ktére widz tworzy w trakcie odbioru formy
filmowej. Pierwszy nazywa znaczeniem referencyjnym, ktére wynika z formy
filmowej. Polega ono na tym, iz odbiorca tworzac sens filmu narracyjnego, buduje
pewne wersje diegezy czy czasowo-przestrzennego $wiata oraz kreuje rozwijaja-
ca sie w nim historie (fabute). Podczas konstruowania filmowego $wiata widz nie
tylko korzysta z wiedzy o filmowych i pozafilmowych konwencjach, ale takze
z poje¢ przyczynowosci, przestrzeni, czasu i pewnych konkretnych informagji.
Innymi stowy, rekonstruuje fabute na podstawie obejrzanego sjuzetu.

Widz moze wznie$¢ si¢ na poziom abstrakcji, nada¢ pojeciowe znaczenie
lub zakotwiczy¢ je w konstruowanej fabule, tworzac tym samym znaczenie
eksplicytne. Znaczenie to moze by¢ potraktowane jako ,morat” wynikajacy
z fabuty.

Odbiorca moze takze konstruowac znaczenia implicytne (domniemane).
Przyjmuje sie wtedy, ze film ,méwi posrednio”. W tym wypadku odbiorca
angazuje sie w proces interpretacji obejrzanej fabuty, uwzgledniajac w niej
wlasng perspektywe.

% J. Ostaszewski, Film i poznanie, s. 104.

% M. Hopfinger, Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspotczesnej, Warszawa
2003, s. 28.

% D. Bordwell, Tworzenie znaczenia, przekt. W. Godzic [w:] Interpretacja dzieta filmowego. An-
tologia przektadow, red. W. Godzic, Krakow 1993.
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Znaczenia symptomatyczne sg konstruowane na drodze tego, co film
»stara sie” ukry¢. Te ,ukryte” znaczenia moga by¢ traktowane jako przejaw
indywidualnej ekspres;ji artysty, jego obsesji lub jako przejaw zmian spotecz-
nych. Znaczenie symptomatyczne moze wskazywac na ekonomiczne, poli-
tyczne, czy ideologiczne procesy, ktére film ,, komentuje”.

Bordwell zaklada, ze aktywnos$¢ procesu rozumienia tworzy znaczenie
referencyjne i eksplicytne, podczas gdy proces interpretacji konstruuje zna-
czenia implicytne i symptomatyczne. Nie twierdzi on jednak, iz para pojec
rozumienie/interpretacja wiaze sie z podzialem pomiedzy ,niewinnym spoj-
rzeniem” naiwnego widza a wyspecjalizowanym czytaniem widza ,aktyw-
nego” czy ,tworczego”.

Widz, ogladajacy film po raz pierwszy w warunkach ,normalnych” moze pokusi¢ sie
o tworzenie znaczeri implicytnych i symptomatycznych, podczas gdy interpretujacy
krytyk po uptywie pewnego czasu od projekcji nadal bedzie odszukiwal znaczenia
referencyjne i eksplicytne”.

Wspomniany autor podkreséla, iz wszystkie cztery kategorie konstruowa-
nia znaczenia sg funkcjonalne i heurystyczne, a nie substancjalne i niezalezne.
Tak wiec, istotne sa tu kompetencje samego widza, ktére nie sprowadzaja sie
do wiedzy z dziedziny historii czy teorii filmu, a bardziej do jego doswiad-
czenia, z jakim przystepuje do percepgji filmu. W takiej perspektywie to nie
struktura dziela czy jego ,zawartos¢” decyduje o jego rzeczywistych wartos-
ciach. Istotniejsze staje si¢ zaangazowanie odbiorcy w filmowy tekst i sposéb
jego odczytania. Zatem, edukacyjny potencjal utworu nie ,tkwi w dziele”, to
odbiorca decyduje o jego ,, poziomie”.

Wydaje sig, ze tradycyjnie upatrywano mozliwosci wykorzystania sztuki
filmowej w dziataniach edukacyjnych w umiejetnosci konstruowania zna-
czen referencyjnych i na ich podstawie znaczen eksplicytnych, a wiec ,,zrozu-
mienia” utworu. W takiej perspektywie , przygotowany” widz, to taki, ktory
potrafit odczytac¢ zawarty przez autora w utworze przekaz. Nalezalo mu do-
starczy¢ wiedzy umozliwiajacej zrozumienie ,,co autor chce powiedzie¢”. Nie
dotyczylo to zreszta wytacznie filmu. Utwor byl ,, wartosciowy wychowaw-
czo” oile stawat sie ,,wehikulem” przenoszenia tresci zgodnych z kultura do-
minujaca. W pewnym sensie przypominat tablice, na ktérej wyktadano zasa-
dy obowiazujacej ideologii, a autorytety wskazywaly utwory ,wartosciowe”
i ,szkodliwe” z edukacyjnego punktu widzenia. Latwo zauwazy¢, ze takie
stanowisko zakladalo pasywnos¢ odbiorcy w zakresie konstruowania zna-
czen tekstu, gdyz o nich decydowal nadawca (autor). Dostrzega to Jolanta
Kruk, piszac, iz w obszarze pedagogiki tekst traktowany jest przewaznie jako
dzieto zamkniete.

% Tamze, s. 14-15.
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Konsekwencja takiego podejscia jest dgzenie do odnalezienia metody pozwalajacej na
jednoznacznie poprawne jego odczytanie. Sytuacja ta wynika z przeswiadczenia, iz
pomiedzy dzielem a jego odbiorcg powinna zachodzi¢ relacja jednoznacznosci*.

Bliskie mi jest jednak stanowisko Wiestawa Godzica, ktérego zdaniem
wspoélczesny widz bierze udzial w ,dialogu” z obecnym tekstem fikcjonal-
nym i sytuuje go w innym miejscu i przestrzeni niz on sam sie przedstawia®.
Takie zalozenie uwidacznia si¢ w perspektywie badawczej studiow kul-
turowych, gdzie tekst nie jest rozumiany po prostu jako napisane stowa, rozu-
miane w swoich sensach, lecz wszystkie mozliwe ich znaczenia. Waczane sg
w to znaczenia wytworzone przez obrazy, dzwieki, przedmioty (np. ubrania)
i r6znego rodzaju aktywnosé¢ (jak taniec i sport). Poniewaz obrazy, dzwieki,
jak i obiekty sa systemami znakéw, ktore majg pewna wymowe, podobnie jak
jezyk, mozemy traktowac je jak teksty kulturowe. Biorac wiec pod uwage fakt,
iz odczytywanie tekstéw kulturowych moze by¢ kazdorazowo inne, znacze-
nia nadawane im przez krytykéw nie musza by¢ identyczne z tymi, jakie sa
tworzone przez aktywna publicznosé. Innymi stowy, krytycy sa tylko ,specy-
ficznie wychowanymi czytelnikami”®. Trafnym komentarzem powyzszych
stow sa spostrzezenia Marcusa Banksa, iz spora czes¢ prac naukowych na
temat filmu czy w ogole sztuk pieknych z duza doza pewnosci przypisuje
obrazom ,znaczenia” oparte zwykle na ich odczytaniu przez samego badac-
za, bez pytania odbiorcéw, co obrazy te znacza dla nich®.

Ponadto, teksty sa polisemiczne, a wiec zawieraja mozliwosci prze-
kazywania réznych znaczen, jakie moga by¢ powolane przez aktywne-
go odbiorce w obrazach i stowach. W tej perspektywie istotne wydaje sie
badanie sposobow, w jakich tekst funkcjonuje w przestrzeni spolecznej, gdyz
nie mozna po prostu ,,odczytac” (przez jego analize) znaczenia, jakie zostanie
mu nadane przez publicznos$é. Tworzone sa one bowiem w wyniku gry ma-
jacej miejsce miedzy tekstem a czytelnikiem®. Znaczenia powstaja w wyniku
interakcji tekstu z odbiorca. Mozna tu przywota¢ dokonane przez Rolanda
Barthesa rozréznienie miedzy dzielem i tekstem. Jego zdaniem, dzielo jest
materialne, a tekst pozamaterialny, w zwiazku z czym tekst staje sie jakby
czystym przekazem - czyms$, co moze by¢ przenoszone przez rézne nosniki,
bo nie ma materialnosci. Dziela maja autoréw, natomiast teksty ich nie maja
- teksty sa strumieniami znaczen, przeptywajacymi i taczacymi sie z innymi

3 1. Kruk, Filozoficzno-pedagogiczne aspekty rozumienia tekstu, Krakow 1998, s. 27.

» W. Godzic, Oglgdanie i inne przyjemnosci kultury popularnej, Krakow 1996, s. 48.

% C. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, przekl. A. Sadza, Krakéw 2005, s. 11.

31 M. Banks, Materiaty wizualne w badaniach jakosciowych, przekl. P. Tomaszewski, Warszawa
2009, s. 73.

32 C. Barker, Studia kulturowe, s. 11.
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znaczeniami, ktére moga by¢ dowolnie komponowane®. Znacznie wazniejsza
staje sie w odbiorze filmu interpretacja, a wiec zgodnie z ujeciem Bordwella
umiejetnos¢ konstruowania znaczen implicytnych i symptomatycznych.

Na czym polega edukacyjny wymiar tworzenia wspomnianych znaczeri?
W budowaniu ich wazne staje si¢ konfrontowanie ukazanych w utworach sy-
tuacji i konfliktéw z innymi tekstami, a takze doswiadczeniami odbiorcow.
Istotniejsza staje sie¢ umiejetnos¢ refleksji nad nim. Nalezy zaznaczy¢, ze nie
ma w tym wypadku jednego , wlasciwego” odczytania tekstu. W pewnym
sensie wiasna biografia odbiorcy staje sie tu punktem odniesienia do historii
opowiadanej w filmie. Interesujaca jest tu perspektywa uczenia sie, nakreslo-
na przez Knuda Illerisa, ktéry zwraca uwage, ze biograficznosé

to cos, co dotyczy sposobu, w jaki postrzegamy i interpretujemy nasze zycie w odnie-
sieniu do szans, ktére mamy, i wyboréw, ktérych dokonujemy. Z tego powodu biogra-
ficznos¢ moze by¢ rozumiana jako ogélna rama dla uczenia sie poprzez refleksyjnosé,
ktéra po rozpadzie zewnetrznych, tradycyjnych ram zorientowanych na normy, pod-
trzymuje i spaja rozumienie siebie i wlasnej tozsamosci jednostki*.

W takim ujeciu, przy odbiorze dziela wazniejsze staje sie to, ,z czym” od-
biorca ,, przychodzi” do filmu, jakie jest jego doswiadczenie zyciowe, zaplecze
intelektualne, wrazliwo$¢ emocjonalna, a nawet czas projekcji. Fikcyjny $wiat
staje si¢ ,,poligonem”, w ktérym przewidywane i ukazywane sa sytuacje, pro-
blemy oraz mozliwosci ich rozwiazywania w rzeczywistosci.

Relacjonujac koncepcje uczenia sie transformatywnego J. Mezirowa, K. Ille-
ris podkresla, ze obejmuje ona réwniez zmieniajace sie¢ wzory dziatan jednost-
ki, w ktérych wazne jest przeksztalcanie struktur poznawczych®. Uczenie si¢
nie polega na prostym gromadzeniu faktéw, wazniejsze sa w nim zmiany za-
chodzace w jednostkach. Filmy dostarczaja doswiadczenia zaposredniczone-
go, ktore czesto ulatwia wspomniane przeksztalcanie struktur poznawczych,
odzwierciedlaja bowiem rozmaite aspekty zycia spotecznego. Opowiadane
w filmach historie nie tylko opisuja rzeczywistos¢, ale takze ,wpisuja sie”
w $wiat uczestnikéw zycia kulturalnego. Pozwalaja na konfrontacje ich wia-
snych doswiadczent z sytuacjami przedstawianymi w filmowych opowie-
Sciach. Wydaje sig, ze mozna nawigzac tu do przywolanego wczesniej ,,cy-
klu uczenia si¢” D. Kolba, gdzie doswiadczenie konkretne zostaje zastapione
przez do$wiadczenie zaposredniczone:

¥ G. Dziamski, Przysztosc sztuki i estetyczna anastezja, [w:] Kultura i sztuka u progu XXI wieku,
red. S. Krzemien-Ojak, Biatystok 1997, s. 266.

3 K. Meris, Trzy wymiary uczenia sig. Poznawcze, emocjonalne i spoleczne ramy wspotczesnej
teorii uczenia sig, przekl. A. Jurgiel i in., Wroctaw 2006, s. 105.

% Tamze, s. 67.
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Doswiadczenie
zaposredniczone

Akbywne Refleksyjna

eksperymentowanie obserwacja

Abstrakcyjna
konceptualeacja

Refleksja nad obejrzanym filmem w pewnym sensie przypomina sytuacje
uczenia sie w terapii, o ktérej wspomina Carl Rogers. Jego zdaniem, w proce-
sie terapii sztywne postrzeganie przez klienta siebie samego i innych rozluz-
nia sie i staje sie¢ bardziej otwarte na rzeczywistosc.

Sztywny sposob postrzegania znaczen wlasnego doswiadczenia ulega zrewidowaniu
i klient podaje w watpliwos¢ wiele ,faktéw” ze swojego zycia, odkrywajac, ze pozo-
stawaly ,faktami” tylko dlatego, ze je za takie uwazal®.

Podobnie odbiorca filmowy odkrywa czesto uczucia, ktérych sobie wcze-
$niej nie uswiadamial, przezywa zaréwno te emocje, ktorych sie boi, jak i te,
ktore akceptuje. Istotna staje sie jego ,interakcja” z opowiadang historia. Jak
zauwaza cytowany juz wielokrotnie w tym tekscie J. Bruner, zaludniamy nasz
$wiat postaciami z gatunkéw narracyjnych, pojmujemy sens zdarzen poprzez
nadawanie im formy komedii, tragedii, ironii i romansu®. Czesto nie uswia-
damiamy sobie, jak bardzo ogladane w filmach historie pomagaja nam rozu-

% C. Rogers, O stawaniu sig osobq. Poglgdy terapeuty na psychoterapie, przekt. M. Karpinski,
Poznan 2002, s. 349.
% J. Bruner, Kultura edukacji, s. 190.
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mie¢ nasza przeszios¢ i planowac przysziosé. Innymi stowy, opisujac i ko-
mentujac nasz $wiat, jednoczesnie pomagaja nam konstruowac nasza wtasna
tozsamos¢. Uczymy sie z nich Zycia, poznajac rozmaite hierarchie wartosci,
a dylematy moralne bohateréw sklaniajg nas do zastanowienia sie nad wta-
snym systemem norm. Tak wiec, czesto ,, zwykly film” moze prowokowac do
refleksji, wykraczajacych poza prosta rekonstrukcje fabuly. Stanowi¢ moze
poczatek pokonywania skomplikowanej drogi labiryntu sensu.

Sadze, ze poszukujac sposobéw wykorzystywania filmu w dziataniach
edukacyjnych, warto odejé¢ od opisywanego wczesniej modelu komunika-
cyjnego, traktujacego odbiorce jak naiwne dziecko, ktére bezrefleksyjnie
przyjmuje przekazywane tresci. Pewna alternatywa do traktowania sztuki
filmowej jako ,noénika” przekazu pozadanych tresci jest préba podejscia
hermeneutycznego, w ktérym filmowy tekst jest ,, partnerem” w dialogu. Jak
mozna rozumie¢ , dialog z filmem”?

Postugujac sie typologia Martina Bubera, Urszula Ostrowska wskazuje
trzy odmiany dialogu: dialog prawdziwy, dialog techniczny i , przebrany za
dialog monolog”*. W dialogu prawdziwym kazdy uczestnik rzeczywiscie
obejmuje my$la drugiego lub drugich w ich bycie i sposobie bycia, i zwra-
ca sie do nich z zamiarem ustanowienia miedzy soba i nimi zywej wzajem-
noéci. Dialog techniczny wynika z potrzeby rzeczowego porozumienia sie.
W ,, zamaskowanym monologu” kazdy uczestnik spotkania ,rozmawia sam
ze sobg”; jest to dyskusja, ktorej nie okresla ani potrzeba zakomunikowania
czego$ czy dowiedzenia sie czegos$, ani potrzeba wywarcia na kogo$ wplywu
lub nawigzania kontaktu, lecz wylacznie pragnienie potwierdzenia wilasnego
samopoczucia - lub wzmocnienia go*. Wydaje sie, ze mozna w analogiczny
spos6b wskaza¢ potencjalne sposoby traktowania filmu jako partnera w dia-
logu. Wspomniany wczesniej model komunikacyjny sztuki przypomina
przebrany za dialog monolog, w ktérym wnioski sg juz postawione, a widzo-
wi wolno tylko do nich dochodzié.

Mozliwy jest takze dialog techniczny, ktéry ma swoje uzasadnienie
w przypadku analizy charakterystycznej dla krytyki filmowej. Przyjrzyjmy
sie takiej sytuacj.

W odniesieniu do filmu fabularnego istotne sa trzy kwestie dotyczace jego
recepcji: rozumienie, analiza i interpretacja. Tradycyjnie ,przygotowany”
odbiorca musiatl swobodnie porusza¢ sie¢ po wypracowanych w kinie ,kla-
sycznym” konwencjach, zna¢ jego reguly narracyjne i stylistyczne oraz umiec
dokonac rekonstrukgji fabuly na podstawie przedstawionego sjuzetu, tak wiec
rozumie¢ film, to umie¢ streéci¢ fabute; odpowiedzie¢: kto, co, gdzie, kiedy, dla-

% Zob. U. Ostrowska, Dialog w pedagogicznym badaniu jakosciowym, Krakéw 2000, s. 59.
% Tamze, s. 60.



108 Witold Jakubowski

czego. Mirostaw Przylipiak zwraca uwage, ze , kino stylu zerowego” funkcjo-
nowalo na nastepujacych zasadach: jednoznacznosci i zrozumiatosci, realizmu
i obiektywizmu, przezroczystosci formalnej, kierowania emocjami. Byly one
podstawa, na ktdrej opieral sie jezyk , filmowej mowy codziennej”*. Odbiorca
powinien zna¢ zasady filmowego opowiadania, by poddawac sie jemu, prze-
zywac dostarczane mu emocje, rozumie¢ (w sposoéb jednoznaczny) przekaz.

Analiza wigze sie najczesciej z wielokrotnym, krytycznym ogladaniem
filmu; musi by¢ takze ,metoda” - polegajaca na przyklad na rozbiciu fabuty
na czynniki pierwsze i zestawieniu ich w innej kolejnosci. Te dwie pierwsze
kategorie wymagaja zazwyczaj (cho¢ nie zawsze) formalnego przygotowania
widza. Tu bardzo wazne sg estetyczne kompetencje odbiorcy, zwigzane ze
znajomoscia podstaw historii i teorii filmu. Najciekawsze konsekwencje dla
edukacyjnego kontekstu , X Muzy” ma jednak ostatnia z nich - interpretacja.
We wspolczesnym kinie nabiera ona wrecz zasadniczego znaczenia.

Ewelina Nurczyriska-Fidelska uzywa polaczenia dwéch poje¢, jak: ana-
liza i interpretacja. Autorka przyjmuje stanowisko zakladajace interpretacje
wyzszym stopniem operacji z tekstem, dostrzega w nim ostatnie stadium
analizy, a jednoczeénie jej synteze. Dlatego, taczne stosowanie dwoch pojec -
analizy i interpretacji - okre$la dwustopniowos¢ dziatan*.

Na poziomie analizy, bedacej forma opisu utworu filmowego, interesuje
nas opis:

1) specyficznych dla wypowiedzi filmowej relacji zachodzacych pomie-
dzy tworzywami oraz opis ukladéw zachodzacych w ramach jednego two-
rzywa, zwlaszcza tworzywa obrazu (montaz obrazu, montaz dzwieku, usta-
wienia i ruchy kamery, a wiec forma filmowej wypowiedzi);

2) rzeczywisto$ci przedstawionej;

3) kompozycji utworu;

4) utworu w kontekscie macierzystym i teorii filmu.

Na poziomie interpretacji, ktérej cecha jest pytanie , dlaczego?”, docho-
dzimy do:

1) rekonstrukgji ukrytej koncepcji utworu;

2) odniesienia tej rekonstrukcji - hipotezy do kontekstu macierzystego -
filmowego i ogélnokulturowego oraz do teorii filmu;

3) syntezy wstepnych dzialari analitycznych*.

W stanowisku autorki zwraca uwage akcentowanie kompetencji este-
tycznych odbiorcy. Wazne jest tu jego przygotowanie do oceny filmu, tak
wiec warto$ciowanie utworu zostaje ,ukierunkowane”. Widz wyposazany

4 M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Z zagadniefi estetyki filmu fabularnego, Gdansk 1994,
s. 55-117.

#1E. Nurczynska-Fidelska, Edukacja filmowa na tle kultury literackiej, E6dz 1989, s. 146.

#2 Tamze.



Film jako medium edukacyjne 109

w kompetencje bedace rodzajem wiedzy technicznej, staje si¢ niejako ,matym
krytykiem” (podobnie jak dziecko z zestawem , matego mechanika”). Anali-
zujac filmowy tekst, odbiorca postuguje sie¢ w pewnym sensie , teoretycznym
algorytmem” prowadzacym do celu. Wiedza ta sprzyja dialogowi technicz-
nemu i pozwala oceni¢ utwoér pod wzgledem artystycznym (montaz, dzwiek,
scenariusz, scenografia itp.), jednak wydaje sie, Ze to co ,,zostaje” po projekgji,
co powoduje, ze dany obraz zapamietujemy, nie zawsze zwigzane jest z jego
estetycznym wyrafinowaniem (cho¢ moze ono by¢ tu pomocne). Warto za-
znaczyg¢, ze film obiektywnie ,, dobry”, cieszacy sie uznaniem krytyki, nieko-
niecznie musi , trafia¢” do widza i ,da¢ mu do myslenia”.

Najciekawszy i najwazniejszy z edukacyjnego punktu widzenia jest tu
dialog prawdziwy. Katarzyna Rosner analizujac koncepcje doswiadczenia
hermeneutycznego H.G. Gadamera, zwraca uwage, ze teorie interpretacji
traktowaly teksty jako przedmioty, ktére trzeba poznac¢. Na przykliad, teorie
przezycia estetycznego nie ograniczaly jego rezultatéw do celéw czysto po-
znawczych; jednak za warunek poprawnosci, adekwatnoéci przezycia uzna-
waly trafne rozpoznanie wiasnosci stojacego przed odbiorca dziela sztuki®.
Interpretacja hermeneutyczna przeciwstawia sie tradycyjnym modelom in-
terpretacji nie w szczegotach, lecz w kwestiach zasadniczych.

Z Gadamerowskiej krytyki interpretacji obiektywizujacych wynika bowiem odrzu-
cenie postulatu estetyki, by przezycie ,dochowato wiernosci dzietu”, ,oddawato
sprawiedliwosc jego strukturze”. W koncepcji doswiadczenia hermeneutycznego od-
najdujemy inny postulat: prawdziwa interpretacja ujmie dzielo jako odpowiedz na
pytanie, ktére dla nas samych stanowi problem. (...) W istocie, hermeneutyczna kon-
cepcja interpretacji staje w obronie potocznych, rozpowszechnionych sposobéw obco-
wania ze sztuka (...), przeciw normom, jakie na te procesy odbiorcze usituje natozy¢
refleksja teoretyczna. Normy te praktycznie nie funkcjonuja poza wysokim obiegiem
kultury, tj. obiegiem koneserskim, nastawionym na wartosci formalne, autoteliczne
i zakladajacym $wiadomos¢ konwencji artystycznych*.

Katarzyna Rosner zwraca uwage na dwa modele interpretacji tekstowej,
jakie mozna wskaza¢ w humanistyce. Pierwszy - psychologiczny - traktuje
obcowanie z tekstem jako zaposredniczone obcowanie z jego autorem. Zna-
czenie tekstu jest utozsamiane z tym, jakie nadat mu jego tworca. Interpre-
tacja ta odwoluje sie do biografii autora, dokumentéw z jego zycia jako do
kontekstu interpretacji**. Model historyczny znaczenie tekstu utozsamia ze
znaczeniem, jakie mial on dla swego pierwotnego, wspélczesnego jego po-
wstania odbiorcy.

# K. Rosner, Hermeneutyka jako krytyka kultury. Heidegger, Gadamer, Ricoeur, Warszawa 1991,
s. 169-170.

“ Tamze, s. 170-172.

% Tamze, s. 159.
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Interpretacja historyczna pragnie dociec, co tekst naprawde znaczyt - nie w znaczeniu
autora, lecz dla jego wspolczesnych. Tekst traktowany jest tu przede wszystkim jako
zrodto wiedzy o epoce, ktdra reprezentuje i ktorej daje swiadectwo?.

Obydwa modele sa przez Gadamera odrzucane. Jego zdaniem, znaczenie
tekstu wykracza poza znaczenie, jakie miat on dla swego autora, bowiem in-
terpretujac go, zainteresowani jesteSmy tym, co ten tekst méwi nam.

Nie tylko czasami, lecz zawsze sens tekstu przerasta jego autora. Dlatego rozumienie
nie jest tylko postepowaniem odtwdérczym, ale ma zawsze réwniez tworczy charakter?.

Aby tekst z przesztosci do nas przemoéwil, musimy go odnies¢ do naszego
$wiata i naszego historycznego horyzontu, dlatego mozemy mowié¢ réwniez
o modelu hermeneutycznym interpretacji tekstu.

Taka postawa, w przeciwienstwie do interpretacji historycznej, zmierzajacej do rekon-
strukcji pierwotnego znaczenia, bierze pod uwage nie tylko historycznos¢ tekstu, lecz
takze historycznosé interpretujacego®.

Zdaniem Gadamera, wazna jest postawa otwartosci interpretujacego. Po-
stawa ta, nakierowana na prawde tekstu, oznacza odniesienie tego, co tekst
moéwi, nie do epoki jego powstania, lecz do rzeczywistosci odbiorcy.

Prawda tekstu nie jest bowiem wiedza o przesztosci, lecz prawda, ktéra wazna jest
teraz i dla nas, ktorzy ten tekst czytamy®.

Andrea Folkierska zwraca uwage, iz wejscie w dialog z tekstem oznacza, ze
przyjmujemy wobec tekstu taka sama postawe, jak w bezposrednim dialogu:

tekst jest jakims$ ,,ty”, ktéry méwi do mnie. Tak samo jak w bezposrednim dialogu to,
co tekst méwi, jest odpowiedzig na jakie$ pytanie. Rozumienie tekstu polega na tym,
Ze rozumiemy to pytanie. Jednak w dialogu z tekstem, inaczej niz w dialogu bezpo-
$rednim, to my sami musimy zrekonstruowac¢ pytanie, na ktére tekst jest odpowie-
dzia. Rozumienie tego pytania, tzn. jego rekonstrukcja, jest mozliwa wilasnie dzieki
temu, ze tekst jest odpowiedzig na to pytanie®.

Roézni czytelnicy moga zatem postawié¢ dzielu rozmaite pytania. Podjecie
dialogu z dzietem sprzyja wspomnianemu wczesniej ,,uczeniu si¢ w terapii”.

% Tamze.

¥ H.G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przekl. B. Baran, Krakow
1993, s. 282.

# K. Rosner, Hermeneutyka, s. 161.

4 Tamze, s. 163.

% A. Folkierska, Ksztatcgca funkcja pytania. Perspektywa hermeneutyczna, [w:] Odmiany mysle-
nia o edukacji, red. J. Rutkowiak, Krakow 1995, s. 172.
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Odchodzac od linearnego modelu komunikacyjnego, 6w dialog moze ilustro-
wac taki schemat:

odbiorca

interpretacja

Refleksje te mozna swobodnie odnies¢ do tekstu filmowego, przy czym
poziom estetycznego wyrafinowania utworu stanowi kwestie drugorzedna.
Wazniejsze jest to, co odbiorca ,zrobi” z opowiedziang historig niz to, jak
jest ona opowiedziana. Wejscie w ,,dialog z filmem” prowadzi do aktywnosci
widza, prowokuje interakcje z tekstem, ktéra ma swoéj edukacyjny wymiar.
Trawestujac mysl Johna Wagnera: ,Patrzenie na fotografie moze by¢ przed-
siewzieciem réwnie twérczym, co ich wykonywanie”*!, mozna powiedzie¢,
ze ogladanie filméw moze by¢ zajeciem réwnie tworczym, co ich realizacja.
Pozostaje jednak pytanie odnoénie mozliwosci przygotowania widza do ta-
kiego , dialogowego” odbioru. Wydaje sie, ze najistotniejsza jest tu przede
wszystkim jego refleksyjnos¢ oraz , horyzont doswiadczenia”, bowiem , tech-
niczna” wiedza krytyka filmowego jest tu mato przydatna.
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