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NIEZNANE DZIELA
KOLONSKIEGO MISTRZA FUNDACJI PAMIATKOWEJ
KANONIKA VON CARBENA W POZNANIU

W zbiorach dwoch muzedéw poznanskich, ktére mogg sie poszczycic
kolekcjami sztuki $redniowiecznej - w Muzeum Narodowym oraz w Mu-
zeum Archidiecezjalnym - obok dziet reprezentujacych lokalne, wielko-
polskie Srodowisko artystyczne, sg tez takie, ktére z regionem nie sg
zwigzane ani poprzez geneze, ani wielowiekowg obecnos¢, lecz trafity tu
na skutek szczegélnych zbiegoéw okolicznosci. Dzi$ wzbogacajg one kolek-
cje i podnoszg walory artystyczne ekspozycji muzealnych. Do kategorii
tych wyjatkowych ,importéw” nalezg miedzy innymi dwie, dotad nieroz-
poznane rzezby, ktére w spos6b pewny mozna uznac¢ za powstate w war-
sztacie znakomitego kolonskiego snycerza czynnego w pierwszej tercji
XVI wieku. Nazwano go Mistrzem Fundacji Pamigtkowej Kanonika von
Carbena, a w skrocie po prostu - Mistrzem von Carbena (von Carben-
-Meister)1

RYCERZ Z MUZEUM NARODOWEGO W POZNANIU2

Pdéznosredniowieczna, przeszto metrowej wysokos$ci figura rycerza
(dep. 305) od niemal 60 lat zdobi ekspozycje sztuki $redniowiecznej po-
znanskiego muzeum (il. 1). Wraz z szeregiem innych dziet sztuki zostata

1R. Karrenbrock, Kélner Bildchnitzerwerkstatten des spaten Mittelalters (1400-1450),
(w:) Die Holzskulpturen des Mittelalters 11, 1, 1400 bis 1540, Teil 1: Kéln, Westfalen, Nord-
deutschland, (katalog zbioréw, opracowal R. Karrenbrock], Kéln 2001, s. 52-68; idem,
Bildschnitzer und Bildhauer in spatmittelalterlichen Kéln. Archivalische Quellen, his-
torische Befunde und Fragestellungen, (w:) Die Holzskupturen..., s. 127-12?. Autor ziden-
tyfikowat anonimowego twoérce ze znanym ze zrédet Wilhelmem von Arborch (zob. nizej).

2 Rzezba przyscienna, z tylu drgazona (gtowa petnoplastyczna), pierwotnie polichro-
mowana (odkryto pozostatosci dwéch warstw zaprawy kredowo-klejowej, Istarszej - kre-
mowo-bezowej i nowszej - biatej; na starszej znaleziono resztki warstwy malarskiej wi$-



pozyskana w kwietniu 1947 roku droga uzyczenia depozytowego z Mu-
zeum Narodowego w Warszawie dla 6wczesnego Muzeum Wielkopol-
skiego - w przededniu utworzenia pierwszej statej ekspozycji sztuki Sre-
dniowiecznej. Inicjatorem i twdrcg tego przedsiewziecia byt profesor
Gwido Chmarzynski3. On tez sformutowat pierwsza autorytatywng wy-
powiedz o rzezbie przedstawiajgcej rycerza. Poznanski mediewista dato-
wat jg na lata okoto 1480-1490 i taczyt jej powstanie z hanzeatyckim
kregiem kulturowym. Przypuszczat ponadto, ze figura przedstawia¢ mo-
ze Sw. Maurycego4. Zapewne nieznana byta wowczas proweniencja rzez-
by, w kazdym razie dzi$ catkowita tajemnicg pozostajq jej losy z okresu
poprzedzajgcego rok 1947. Nie udato sie tez ustali¢ kiedy, skad i w jakich
okolicznosciach rzezba trafita do zbiordéw stotecznego muzeum. Mozna
jedynie domniemywa¢, ze znalazta sie tam wkrotce po zakoriczeniu
dziatan wojennych. Tres¢ zapisu w ksiedze inwentarzowej depozytow
prowadzonej wowczas przez Muzeum Wielkopolskie zdaje sie sugerowac,
ze rzezbe pozyskano dla stolicy ze Slagska. W dokumentacji figure rycerza
zakwalifikowano bowiem jako dzieto warsztatu dolnoslgskiego, opatrujac
jednak to stwierdzenie znakiem zapytania5.

niowo-brunatnej zawierajacej czerwien organiczng zapewne w spoiwie klejowym, na now-
szej i czesciowo bezposrednio na drewnie resztki warstwy malarskiej jaskrawo-karmino-
wej), obecnie pozbawiona polichromii, wykonana z drewna debowego (Zlecenie na badania
muzealiow LCHw-47-3/2006, wynik z dnia 13 |1 2006, opr. mgr Anna Michnikowska, spe-
cjalista ds. badan techniczno-konserwatorskich) o wymiarach: 110 x 37, 5 x 21 cm; prowe-
niencja nieznana, z tytu figury metalowy zeton z numerem ,176”, papierowa nalepka
znumerem ,,8889 Rw”, nalepka Muzeum Wielkopolskiego z oznaczeniem ,Depozyt Mu-
zeum Narodowego w Warszawie nr 5”7, napis biatg farba olejna ,MNP, ks. dep. 305”; rzez-
ba pozyskana jako depozyt 18 IV 1947 z MNW (Karta naukowa, dep. 305, $w. rycerz
(Maurycy?), opracowana przez Zofie Krygierowg w pazdzierniku 1976 roku), eksponowana
po dzi$ dzien w Galerii Sztuki Sredniowiecznej w MNP z wyjatkiem okresu 23 IV 1977-
20 IX 1979, kiedy rzezba byta prezentowana na zamku w Gotuchowie (Protokét uzyczen
wewnatrzmuzealnych z 23 IV 1977, bez numeru, opatrzony podpisem Zofii Krygierowej).
Stan zachowania dobry; figura wykonana z jednego kawatka drewna, z aplikacjami dioni
(na kotki, prawa dton nie zachowata sie) i czesci stéop (brak partii palcéw prawej stopy),
w podstawie widoczne peknigcia i nieznaczne ubytki.

3 J. Poklewski, Profesor Gwido Chmarzynski in memoriam, Teka Komisji Historii
Sztuki, t. 10, red. J. Poklewski, Torun 2005, s. 9-18 oraz Z. Biowicz-Krygierowa, Gwido
Chmarzynski [wspomnienie po$Smiertne], ,,Muzealnictwo”, t. 23, 1975, s. 181-184, a takze:
Z. BiaHowicz-Krygierowa, Gwidona Chmarzynskiego Galeria Sztuki Sredniowiecznej w Mu-
zeum Narodowym w Poznaniu, ,Muzealnictwo”, t. 23, 1975, s. 29-45.

4 Karta naukowa... ljak w przyp. 2] - gdzie autorka zapisata relacje swego mistrza,
profesora Chmarzynskiego.

6 Ksiegga inwentarzowa depozytéw, MNP A-1491, s. 104.



1. Mistrz von Carbena, Rycerz z Muzeum Narodowego w Poznaniu

Znamienne, ze identyfikacja ta, dokonana niewatpliwie przez muze-
alnikéw z Warszawy, juz wowczas budzita watpliwosci. Mozna wiec zato-
zy¢, ze jedyna przestanka dla wigzania rzezby ze Slaskim Srodowiskiem
artystycznym stanowity okolicznosci jej pozyskania, cho¢ i tego nie moz-
na byé pewnym. Swiadomo$é chwiejnego stanu rzeczy miat pewnie pro-
fesor Gwido Chmarzynski, skoro nie ulegt sugestii $laskiej genezy figury.
Dzi§ mozna tez jedynie domniemywaé, ze w okresie przedwojennym



rzezba funkcjonowata na rynku kolekcjonerskim. Przemawia za tym cat-
kowity brak polichromii - rzecz niespotykana w praktyce artystycznej
Mistrza von Carbena, ani w warsztacie jego nauczyciela i wspétpracow-
nika - Mistrza Tilmana. Prawdopodobnie zniszczong polichromie usu-
nieto w XIX lub na poczatku XX wieku, kiedy dziatania takie nalezaty do
praktyk powszechnych w kregach kolekcjoneréw dziet sztuki6. Funkcjo-
nowanie rzezby w obiegu kolekcjonerskim zdaje sie tez sugerowac¢ samo
jej pojawienie sie w Polsce, bowiem prace tego artysty w znakomitej
wiekszosci znajdujg sie dzi$ w Nadrenii i byly produkowane na tamtej-
szy, lokalny rynek. Pojedyncze rzezby trafity wprawdzie do muzedw
Berlina i Budapesztu, ale wszystkie historycznie zwigzane sg ze $Swigty-
niami Dolnej Nadrenii.

W 1975 roku Zofia BiaHowicz-Krygierowa wsparta dawne ustalenia
Gwidona Chmarzynskiego opinig eksperta badajgcego uzbrojenie Sre-
dniowieczne, wowczas doktora a dzi$ profesora Uniwersytetu +6dzkiego
- Mariana Gtoska. Analiza typu zbroi potwierdzita zwigzek rzezby z re-
jonem péinocnych Niemiec i pozwolita datowac jej powstanie na okres
okoto roku 1500 lub na poczatek XVI1 wieku?. Zofia BiaHowicz-Krygiero-
wa skorygowata wiec nieznacznie datowanie figury, ale wyraznie ulegia
wskazéwkom Gwidona Chmarzynskiego, okreslajac w zapisie karty na-
ukowej typ twarzy rycerza jako ,nieco negroidalny” oraz domyslajgc sie,
ze lewg dlonig podtrzymywat on tarcze8 W Swietle takiej rekonstrukcji
niemal pewnikiem stata sie identyfikacja postaci rycerza ze $w. Maury-
cym, czarnoskérym przywddcg Legionu Tebariskiego, ktéry w 111 wieku
ponidst smieré meczenska za wiare9. Identyfikacja ta - jak postaram sie
dalej wykazac¢ - jest raczej mato prawdopodobna. Niemniej jednak opi-
sany stan wiedzy zyskat na lata status obowigzujgcego i stanowit kanwe
informacji komunikowanych publicznosci albo w postaci etykiety infor-
macyjnej na ekspozycji sztuki Sredniowiecznej, albo jako lakoniczna
wzmianka publikowana w przewodniku muzealnym.

Wazne, nowe spostrzezenie dotyczace genezy artystycznej poznan-
skiej rzezby sformutowat Andrzej Woziniski w 1990 roku. Wprawdzie do-
puszczat on mozliwosé, ze figura powstata jako monochromatyczna,
przyjat ustalone wcze$niej datowanie okoto 1500 roku oraz hipotetyczng

6 Uwagi dotyczace polichromii - zob. przyp. 2.

7 Karta naukowa... [jak w przyp. 2] - tamze opinia doktora Gtoska cytowana przez
Zofie BiaHowicz-Krygierowa.

8 Ibidem.

9 K. Kunstle, Ikonographie der Heiligen, Freiburg im Breisgau 1926, s. 448-449;
Swiety Maurycy byt przedstawiany konno albo jako pieszy rycerz z choragwia, mieczem
i tarcza, na ktdrej zaznaczano znak krzyza. Od miejsca pochodzenia (Teby) i imienia (Mo-
ritz) byt przedstawiany jako czarnoskory.



identyfikacje ze swietym Maurycym, ale - co najwazniejsze - okreslit cel-
nie srodowisko artystyczne, wskazat, ze jej styl ,bliski jest kreacjom ko-
lonskiego mistrza Tilmana”10

Dzis, dzieki najnowszym ustaleniom niemieckich naukowcéw, w tym
przede wszystkim Reinharda Karrenbrocka, wykonanie rzezby przypisac
mozna w sposlb nie budzacy zastrzezen jednemu z czotowych artystow
Kolonii czynnemu na poczatku XVI wieku - wprawdzie nie samemu,
stynnemu mistrzowi Tilmanowi, ale za to jego kreatywnemu miodszemu
wspotpracownikowi i nastepcy, ktéry na polu produkcji snycerskiej i ka-
mieniarskiej niemal tak samo wyraznie zaznaczyt nad Renem swojg
obecno$¢. Nauka nazwala go dawno temu mianem Mistrza Fundacji
Pamigtkowej Kanonika von Carbena - od kamiennej kompozycji zacho-
wanej w katedrze koloriskiej, a przedstawiajgcej grupe $w. Anny z wize-
runkiem kleczacego fundatora (il. 2)11 To szczeg6lna i prestizowa praca
stojgca u progu dziatalnosci artystycznej anonimowego rzezbiarza. Za-
mowit ja bowiem kanonik katedralny Wiktor von Carben, dawniej rabin
koloriskiej gminy zydowskiej, ktéry w 1472 roku odszedt od zony i tréjki
dzieci i zmienit wyznanie. Rozpoczat kariere duchowng i stat sie zago-
rzatym polemistg w dyskusjach z Zydami, wreszcie w 1510 roku, z pole-
cenia cesarza Maksymiliana, zostat cenzorem ksigg zydowskich. Zmart
w 1515 rokul2 Z uwagi na tacinska inskrypcje towarzyszaca figurze -
LVictor sacerdos olim judeus” sadzono dawniej, ze rzezba powstata
wkrotce po konwersji von Carbena, w latach 70. XV wieku. Obecnie jed-
nak jej powstanie lokuje sie znacznie pézniej - okoto roku 1500. Wokot
kamiennej rzezby, ustawionej w kaplicy Mariackiej katedry kolonskiej,
wyodrebniono nastepnie pokazny zesp6t pokrewnych stylistycznie za-
bytkéw rozproszonych wokét dolnoreriskiej metropoliil3

Powstanie poznanskiej figury nalezy tgczy¢ z wczesnym okresem
twdrczosci Mistrza von Carbena. W Swietle ustalen Reinharda Karren-
brocka w pierwszej dekadzie XVI wieku rzezbiarz wspétdziatat przy sze-
regu realizacji z Mistrzem Tilmanem, ktéry - jako bardziej doswiadczo-
ny i renomowany artysta - przyjmowat liczne zleceniald Niewatpliwie
w okresie tej wspdtpracy powstata poznariska figura. Przemawiajg za
tym nie tylko liczne zapozyczenia formalne i kompozycyjne czytelne
w figurze rycerza, a zaczerpniete z dorobku typowych rozwiazan wypra-
cowanych w warsztacie Mistrza Tilmana, ale takze wzgledy techniczne.

10 A. Wozinski, Galeria sztuki $redniowiecznej. Przewodnik, Poznan 1990, s. 17, il. s. 48.
11 R. Karrenbrock, Kélner Bildschnitzwerkstatten..., s. 52.

12 Ibidem, s. 52 i przyp. 219.

13 Ibidem, s. 52 i przyp. 218.

14 Ibidem, s. 56.



2. Mistrz von Carbena, Swieta Anna Samotrzecia z katedry w Kolonii



Tilman hotdowat bowiem konsekwentnie zasadzie pracy w drewnie de-
bowym, chociaz w Kolonii - inaczej niz na przyktad w Lubece - przepisy
cechowe nie regulowaty tej kwestii. Tymczasem Mistrz Fundacji Kano-
nika von Carbena, gdy tylko sie usamodzielnit, upodobat sobie drewno
lipowe. Figure poznanskiego rycerza, cho¢ wykonang w debinie, z uwagi
na styl tgczy¢ mozna jedynie z artystg pracujgcym dla kanonika von
Carbena. Zastosowane tworzywo ma zatem kluczowe znaczenie dla da-
towania rzezby. Dowodzi, iz powstata ona w okresie wspétpracy obu mi-
strzéw. Reinhard Karrenbrock ustalit, ze mtodszy snycerz usamodzielnit
sie okoto 1510 roku i odtad to on zdominowat rynek produkcji rzezbiar-
skiej w Kolonii, bedac az po lata trzydzieste XVI wieku najbardziej roz-
poznawalnym i uznawanym artystg regionuls Dlatego tez juz na wste-
pie mozna zatozy¢, ze debowa figura poznanska powstata nie p6zniej niz
okoto 1510 rokul6.

Aby okresli¢ znaczenie figury poznanskiego rycerza dla dorobku Mi-
strza von Carbena, trzeba pokroétce przyblizy¢ tworczos¢ jego starszego
wspotpracownika i nauczyciela. Najwcze$niejszym znanym dzietem Mi-
strza Tilmana jest ptyta nakrywajgca tumbe grobowa grafa Gerharda Il
von Sayn ijego zony Elzbiety von Sierck w transepcie kosciota klasztor-
nego w Marienstatt. Zamdwiona w 1487 roku do wykonanego juz sarko-
fagu, zostata ukoriczona najpewniej w roku nastepnym. To prestizowe
zlecenie pozwala sadzi¢, ze w tym czasie Mistrz Tilman byt juz uzna-
ng osobistoscig w kolonskim $rodowisku artystycznym. Do nadrenskiej
metropolii mégt przyby¢ okoto roku 1475, zapewne po odbyciu nauki
w Zwolle i Kalkar, gdzie zapoznat sie z tworczoscig Mistrza Arntalr.
W nagrobku z Marienstatt ujawnit szczegoélng predylekcje do ekspresyj-
nego ksztattowania tworzywa, nie unikajgc nawet lekkiej deformaciji.
Zwigzki z twdérczoscig Mistrza Arnta uwidaczniajg zaréwno charaktery-
styczne lekko wydtuzone twarze zmartych, jak i twardo tamane draperie
szaty Elzbiety. Czytelnajuz u progu samodzielnej dziatalnosci tendencja
do ujawniania czynnika ekspresji w wizerunku twarzy pozostanie trwatg
i rozpoznawalng cechg dziel wykonanych w pracowni Mistrza Tilmana.
Znamienne, ze wiasnie niejako wbrew tej stylistyce Mistrz Fundacji Ka-
nonika von Carbena stworzy swodj autorski program artystyczny oparty
na okreslonym typie delikatnych twarzy meskich i kobiecych.

Silny tadunek ekspresji, charakterystyczny dla twdérczosci Tilmana,
odnajdziemy takze w twarzach figur Trzech Kroéli wchodzacych w skiad

16 Ibidem, s. 52; Idem, Bildschnitzer und Bildhauer..., [jak w przyp. 1], s. 128-129.

1G Doprecyzowujac mozna wskazaé¢ na druga potowe dziesieciolecia, zwazywszy na
datowanie najblizszych analogii z warsztatu mistrza Tilmana na lata 1500-1505.

17 R. Karrenbrock, Kélner Bildschnitzwerkstatten..., [jak w przyp. 1], s. 30.



3. Mistrz Tilman, Pokton Trzech Kréli, Muzeum Schniitgena w Kolonii

kolekcji Muzeum Schniitgena (il. 3, 5)18 Zespo6t ten, datowany metodg
dendrochronologii na lata 1500-1505, ma istotne znaczenie zaréwno dla
okreslenia precyzyjnego czasu powstania, jak i identyfikacji tematycznej
rzezby poznarskiej. Nawet przy pobieznym poréwnaniu twarzy poszcze-
gélnych monarchoéw z obliczem naszego rycerza (il. 4) oczywistym okaze
sie wniosek, ze poznanska rzezba nie jest dzielem tego samego mistrza.
Ro6znic jest wiele. Najsilniej objawiajg sie w rysunku linii tukow brwio-
wych - w pracach Tilmana konsekwentnie uniesionych u nasady nosa,
mocno zarysowanych - u twdércy rzezby poznanskiej wydobytych lagod-

18 U. Schafer, Kunst in Zeiten der Hochkonjunktur. Spatgotische Holzfiguren
Niederrhein um 1500, Munster-New York 1991, [cz. 1], s. 47-49, il. 15; Die Holzskulptu-
ren..., s. 256-270 (nr 39-41).

vom



4. Mistrz von Carbena, fragment figury Rycerza
z Muzeum Narodowego w Poznaniu

5. Mistrz Tilman, fragment figury Kréla Melchiora,
Muzeum Schnutgena w Kolonii



6. Mistrz von Carbena, fragment figury sw. Jana z Grosskonigsdorf,
Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie

nymi regularnie zaznaczonymi pdétkolami. Odmiennie ksztattowany jest
wykréj oczu - z tak charakterystycznie uniesionymi, znoéw regularnie
potkolistymi gérnymi powiekami w rzezbie z Poznania i gtebiej osadzo-
nymi, bardziej rozciggnietymi powiekami w pracach Tilmana. Wzajemne
roznice dostrzec mozna takze w opracowaniu innych elementow twarzy,
kosci policzkowych, ust i - przede wszystkim - fryzur. To wiasnie fryzury
decydujg w duzej czesci o specyfice twarzy rzezbionych przez Mistrza von
Carbena. Mozna sie o tym przekona¢ zestawiajgc kilka przypisywanych
mu prac, z ktérych warto wspomniec¢ figury asystencyjne z Ukrzyzowania
w Schwerte (obecnie w Wesfalisches Landesmuseum w Mdunster) oraz
figury Marii i Sw. Jana z Grosskénigsdorf (obecnie w Muzeum Sztuk



7. Mistrz von Carbena, relikwiarz hermowy, Muzeum Schnitgena w Kolonii

Pieknych w Budapeszcie, il. 6)19 W tym drugim przypadku twarz mio-
dego ewangelisty osiggneta juz wyjatkowo bliski stopien podobienistwa
w stosunku do rzezby poznanskiej. Jedynie silnie zarysowane krawedzie

19 R. Karrenbrock, Koélner Bildschnitzwerkstatten..., s. 52 - w obydwu grupach
krucyfiks jest dzietem Mistrza Tilmana; w przypadku rzezb z Grosskonigsdorf por.:



8. Mistrz von Carbena, relikwiarz hermowy, Muzeum Schniitgena
w Kolonii

J. Balogh, Katalog der Auslandischen Bildwerke des Museums der Bildenden Kunste
in Budapest. 4-18 Jahrhundert, t. 1-2, Budapest 1975, s. 217-218 (nr 306 i 307, il. 360-
363) - rzezby zostaly nabyte przez muzeum w 1916 roku od prywatnego wtasciciela,
datowano je w katalogu na trzecig ¢wier¢ XV wieku; E. Szmodis-Eszlary, The Treasures
ofthe OIld Sculpture collection, Museum of Fine Arts, Budapest, [b.d.w. - 19937?], s. 50-51

- tu lgczone z warsztatem Mistrza Tilmana i datowane ogdélnie na druga potowe XV
wieku.



lukéw brwiowych odbiegajg od sposobu opracowania twarzy poznanskie-
go rycerza. Sg one jednak elementem charakterystyki psychologicznej
cierpigcego pod krzyzem $w. Jana.

Koronnym dowodem pozwalajacym ztaczy¢ figure poznanskiego ry-
cerza z tworczoscig Mistrza Fundacji Kanonika von Carbena sa jednak
dwa wykonane z drewna lipowego relikwiarze popiersiowe, datowane na
okoto 1510 rok i przechowywane w Muzeum Schnutgena (il. 7, 8)20. Pod
wzgledem stylistycznym stanowig one najblizszg analogie dla twarzy ry-
cerza z muzeum poznanskiego. Objawiajg one szereg cech charaktery-
stycznych tylko dla tej jednej pracowni. Oblicza uzyskaty tu lekko
wydtuzony, zblizony do prostokata zarys. Zaznaczone subtelnie luki
brwiowe tworzg regularne pétkola. Niezbyt gteboko osadzone, ujawniaja-
ce ksztatt gatki oczy charakteryzuje uniesiona gérna powieka, nos jest
z reguty waski i mocno wydtuzony. Podobnie opracowywano usta o nie-
znacznie wysunietej dolnej wardze i miekko formowanych zagtebieniach
przy ich kacikach. Subtelnie zaznaczone kosci policzkowe i delikatnie
wydobyty podbrédek réwniez sktadajg sie na obraz typowej twarzy me-
skiej z pracowni kolonskiego rzezbiarza. Czynnikiem dopetniajgcym te
charakterystyke sg bujne fryzury. Wiosy utozone w dtugie, poskrecane
pukle, wewnetrznie spiralnie drgzone, powtarzajg ten sam uktad w przy-
padku popiersi kolonskich, figury sw. Jana z Budapesztu i rzezby po-
znanskiej. Dwa pukle, zawiniete od$rodkowo, opadajg symetrycznie na
czoto, dwa kolejne rysujg haczykowaty kontur przy skroni, inne wreszcie
faluja przy policzkach, skutecznie zakrywajgc uszy. Podobne cechy fizjo-
nomiczne mozna odnalez¢ w szeregu prac, ktére Mistrz von Carbena wy-
konywat wspélnie z Mistrzem Tilmanem - przyktadem takiej wspétpracy
sa wilasnie wspomniane zespoly pasyjne z kosciota w Schwerte i rzezby
budapeszteriskie. W obu przypadkach krucyfiksy wykonywat Mistrz
Tilman, pozostawiajgc wykonanie figur asystencyjnych mtodszemu wspét-
pracownikowi.

Dokonawszy szczegotowej charakterystyki, pozwalajacej uchwycié
specyfike opracowania typowej twarzy meskiej, ktora jest znakiem roz-
poznawczym warsztatu, przychodzi powroci¢ do analizy relacji, jaka tg-
czy rzezbe poznanska z dzietami Tilmana powstatymi w pierwszej deka-
dzie XVI wieku. Z tilmanowskim zespotem figur Trzech Kréli z Muzeum
Schnitgena taczy figure rycerza podobienstwo typu kompozycyjnego
w odniesieniu do czarnoskérego monarchy - krola Kacpra (il. 3). Oby-
dwie postaci ukazano bowiem w lekkim wykroku, z jednag reka zgietag
w tokciu i drugg opuszczong wzdtuz ciata. Czarnoskdry Kacper trzyma
w prawicy niewielki kapelusz, w prawej za$ puszke z mirrg. Tworca
rzezby poznanskiej skopiowat charakterystyczny uchwyt i odtworzyt go

20Die Holzskulpturen..., s. 339-342 (nr 66-67).



w uktadzie lewej dioni swej figury, co tez pozwala przypuszczac, ze bra-
kujgcym przedmiotem trzymanym przez rycerza nie byta tarcza - jak
przypuszczata Zofia Biattowicz-Krygierowa - lecz wlasnie nieduzy ka-
pelusz z futrzanym otokiem.

9. Mistrz von Carbena, fragment figury Sw. Anny Samotrzeciej
z Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu

To nie koniec wzajemnych podobieristw. Odnajdujemy bowiem
w rzezbie poznanskiej pewna ceche warsztatu Mistrza Tilmana, ktorej
bez mata mozna przypisa¢ funkcje znaku rozpoznawczego tej pracowni.
Jest nig sposdb aranzowania uktadu ptaszcza. Z przodu przypomina on
ksztattem nieduza pelerynke spietg na piersi poprzeczng tasma i rozkta-
dajaca sie na ramionach w réwnolegte, miekko sfalowane dwie lub trzy
pionowe fatdy. W figurze poznanskiej motyw ten pojawit sie juz w formie
dojrzatej, znanej takze z innych prac Tilmana - w rzezbie Kréla Kacpra
z muzeum kolonskiego odnajdujemy go tylko na prawym barku, i to
w niespetna jeszcze wyksztatconej postaci.

Kolonski Krél Kacper, cho¢ stanowi bliski odpowiednik kompozycyj-
ny dla rzezby poznanskiej, prezentuje sie jednak jako figura znacznie



bardziej statyczna. Usztywniony pionowg krawedzig ptaszcza opadajace-
go z lewego ramienia ku podstawie, monarcha jest bierny, przyjat poze
wyczekiwania. Inaczej rycerz z muzeum poznanskiego - daleko bardziej
poruszony, o lekko ugietej czy przechylonej na prawo sylwetce, jawi sie
jak gdyby artysta uwiecznit go w utamku chwili, we wstepnej fazie nie
dajacego sie przewidzie¢ do konca ruchu.

Podnoszone wyzej zaleznosci kompozycyjne figur bedacych dzietami
roznych, acz blisko wspotpracujgcych snycerzy, stang sie bardziej czytel-
ne, gdy rzezbe poznanska zestawi sie z inng praca Mistrza Tilmana -
Chrystusem Bolesnym z koloriskiego Muzeum Schnuetgena (il. 10). Podob-
nie jak grupa Trzech Kroéli figura ta powstata w latach 1500-1505, co
potwierdzity badania dendrochronologiczne2l Uderzajace podobienstwo
taczy obie figury w sferze zatozen kompozycyjnych. Znakomita, ukazana
w niemal manierystycznej pozie figura Chrystusa stanowi dobry punkt
odniesienia dla analizy kompozycyjnej rzezby poznanskiej. Skompono-
wano ja na zasadzie kontrapostu. Zbawiciel opiera caty ciezar ciata na
prawej nodze. Lewa, lekko ugieta w kolanie i wysunieta ku przodowi jest
swobodna. Odwrotny uktad nadano rekom. Zgieta w tokciu, wysunieta
ku przodowi aktywna prawica eksponuje rane po wtéczni zaznaczong sub-
telnie w prawym boku Umeczonego, za$ lewa reka opuszczona swobodnie
wzdtuz ciata i wyraznie cofnieta podtrzymuje pote ptaszcza. O ile w dolnej
partii figury ku przodowi wysuwa sie lewa strona, a linia bioder lekko
chyli sie na prawo, o tyle w partii torsu z przodu eksponowany jest pra-
wy, przebity bok, podczas gdy lewy bark zostat wyraznie cofniety i lekko
pochylony na lewo. Ten konsekwentny uktad stabilizuje gtowa Zbawicie-
la, pochylona na prawo i domykajgca esowatg linie kompozycji. Jej utoze-
nie sprawia, ze sity cigzenia optycznie zostaty sprowadzone do pionu i ukie-
runkowane na prawy bok sylwety, na strone mocno opartej konczyny.

Podobne zatozenia kompozycyjne przyjat Mistrz Fundacji Pamigt-
kowej Kanonika von Carbena, tyle ze w figurze rycerza poznanskiego
zatracit logike uktadu. Oto bowiem wyraznie pochylony na prawo tors
nie znajduje witasciwej stabilizacji po lewej stronie - w linii lewej nogi.
Domykajgca esowatg kompozycje glowa, cho¢ przechylona na lewo, nie
jest w stanie zbalansowacé sity cigzenia. Dzieje sie tak réwniez dlatego,
ze ugieta w tokciu aktywna, a pierwotnie obcigzona sitg trzymanego
przedmiotu prawa reka nie znajduje nalezytego oparcia w odchylonym
biodrze, lecz sterczy w powietrzu. Pod wzgledem optycznym cigzy wiec
podwdjnie. Zatracono tu tez zasade naprzemiennego uktadu koriczyn.
Reka i noga po prawej stronie Kierujg sie ku przodowi, a obie konczyny
lewej strony ciata zostaty cofniete, w dodatku gorna partia figury lek-
ko odchyla sie do tytu. Stad wiasnie bierze sie wrazenie niepokojgcego

21 Die Holzskulpturen..., s. 253-255 (nr 38).



10. Mistrz Tilman, Maz Bolesci, Muzeum Schnitgena w Kolonii



Ila. Mistrz Tilman, Pokton Trzech Kroli, kosciét Mariacki w Duisburgu

poruszenia poznanskiej figury, obce dynamicznej, ale dalece bardziej
stabilnej figurze Chrystusa Bolesnego. Relacje, jaka zachodzi przy po-
réwnaniu kompozycji obu figur, mozna by okresli¢ jako réznice pomiedzy
wzorcowym dzielem utalentowanego mistrza, a nie do konca przemysla-
ng wprawka warsztatowg zdolnego ucznia. Co do tego jednak, ze Mistrz



IIb. Mistrz Tilman, Pokton Trzech Kréli, kosciét Mariacki
w Duisburgu

von Carbena wzorowal sie na pracach Mistrza Tilmana, watpliwosci
miec nie sposdb, takze i z tego wzgledu, ze wtasnie w figurze Meza Bole-
éci odnajdziemy na ramionach charakterystyczne, sfalowane wylogi
ptaszcza, bardzo bliskie tym z poznanskiej figury.



lic. Mistrz Tilman, Pokton Trzech Kroéli, kosciét Mariacki
w Duisburgu

Kluczowe znaczenie dla rozwazahn nad rzezbg z Muzeum Narodo-
wego majg zachowane w kosciele Mariackim w Duisburgu figury mo-
narchow z drugiej, mniejszej grupy Poktonu Trzech Kroli (il. 11). To
kolejne dzieto Mistrza Tilmana powstate najpewniej wkrétce po 1500 ro-



ku2 W tym zespole odnajdujemy najwiecej odniesient ikonograficznych
do rzezby poznanskiej. Oto czarnoskéry krol Kacper odziany jest w tuni-
ke podobna tej, ktora okrywa zbroje rycerza, a figura kréla Baltazara
zostala skomponowana wedle wzoru znanego nam juz z rzezby Chrystu-
sa Bolesnego, wigcznie z charakterystycznymi wytogami ptaszcza na ra-
mionach. Tyle ze w prawej rece monarcha podtrzymuje wyeksponowane
puzderko z kadzidtem, a w lewej, opuszczonej wzdtuz ciata i lekko cofnie-
tej, dzierzy kapelusz z futrzanym otokiem. Mozna zaryzykowa¢ teze, ze
to wiasnie figura krola Baltazara z duisburskiego zespotu prac Tilmana
postuzyta Mistrzowi von Carbena za bezposredni wzér dla rzezby po-
znanskiej. Nasladowca zmodyfikowat jedynie str6j monarchy i zmienit
uktad rak, zresztg z uszczerbkiem dla logiki kompozycji. Wymienne sto-
sowanie typéw odzienia poszczegolnych monarchéw byto najwyrazniej
praktyka warsztatowg w pracowni Tilmana, skoro raz w kaftan zapina-
ny na rzad guzikow odziany jest Murzyn-Kacper (Pokton Trzech Kroli
z Muzeum Schnitgena), a innym razem taka sama tunika zdobi kréla
Baltazara (Duisburg). Wydaje sie zresztg, ze punkt wyjscia dla tego po-
wtarzanego w warsztacie motywu pracowni Mistrza Tilmana, data przy-
scienna rzezba Karola Wielkiego z potowy XV wieku, posadowiona przy
Scianie teczowej kosciota Swietego Reinolda we wspomnianym Duisburgu
(il. 12). Uktad ptaszcza zarzuconego na lewe ramie cesarza zdaje sie przy
tym zdradza¢ geneze ulubionego motywu warsztatu tilmanowskiego -
owej skrywajgcej ramiona sfalowanej ,pelerynki”. Model to tym bardziej
przydatny dla kompozycji krolewskich hotdoéw, ze przedstawiat przeciez
wiadce idealnego - monarche kanonizowanego. Posrednio analogia ta
przemawia zatem takze za identyfikacja figury poznanskiego rycerza
jako monarchy, a nie $wietego Maurycego.

Sposrod szeregu dowiedzionych przypadkéw wspotpracy nad jednym
zleceniem Mistrza Tilmana z Mistrzem Fundacji Pamigtkowej Kanonika
von Carbena Reinhard Karrenbrock podkreslat wtasnie te realizowane
od 1503 roku dla kosciotéw Duisburga. Dwie tamtejsze kamienne kalwa-
rie uznawane sg ostatnio za wykonane w znacznej czesci przez mtodsze-
go artyste - wspdipracownika Mistrza Tilmana. Uwaza sie nawet, ze
Mistrz von Carbena miatby przejgé na siebie petnie zlecen realizowanych
wkrotce po roku 1500 w tym miescie23 Dlatego tez jest catkiem prawdo-
podobne, ze to wiasnie figury Baltazara (kompozycja) i Kacpra (tunika
na zbroi) z Duisburga daty bezposredni impuls powstaniu figurze rycerza

2 U. Schéafer, op. cit.,, s. 47-49, il. 15 (gdzie figura Kacpra ukazana w lustrzanym odbi-
ciu); R. Karrenbrock, Kélner Bildschnitzwerkstatten..., s. 34, 38, il. s. 38, 39.

23 R. Karrenbrock, Kolner Bildschnitzwerkstatten..., s. 52; idem, Bildschnitzer und
Bildhauer..., s. 129.



eksponowanej dzis§ w Poznaniu. Praw-
dopodobna wydaje sie w tym kontekscie
rekonstrukcja brakujacych dzi$ elemen-
tow kompozycji rzezby. Prawicg miatby
rycerz podtrzymywaé¢ niewielkie puz-
derko, a palce lewej reki zaciskatl naj-
pewniej na otoku futrzanego kapelusza.
Rekonstrukcja taka - jak sgdze najbar-
dziej zasadna - przemawia na rzecz
identyfikacji poznanskiej figury z jed-
nym z monarchéw z nieznanego ottarza
Poktonu Trzech Kroli.

Powyzsze stwierdzenie staje wiec
w sprzecznosci z dotychczasowymi pogla-
dami, wedle ktérych figure poznanska
uznawano za wizerunek Swietego Mau-
rycego24. Kompozycja rzezby, w kontek-
Scie przywotanych analogii, czyni zasad-
ng identyfikacje postaci jako pochodzaca
z kompozycji Poktonu Trzech Kroéli. Spo-
8rdd trojki monarchow wytaczy¢ mozna
Melchiora, naLCZ?éCiej przedstawianeo }9 Figura Iarora Wielkiego, kosciol
w pozie kleczgcej, w chwili aktu ofiarowa-  $w Reinoidaw Duisburgu
nia ztota. Rozstrzygniecie identyfikacji

24 Przeciwko takiej identyfikacji swiadczy takze sama kompozycja figury. Gdyby lewg

reka rycerz trzymat tarcze, jej punkt podparcia wypadatby na stopie rycerza, co jest row-
nie nieprawdopodobne jak podtrzymywanie tarczy bez oparcia - w powietrzu (brak sladow
mocowania na dtoni). Mozna tez sadzié¢, ze rycerz nie trzymat witdczni z choragwia, bo-
wiem w cokole brak $ladéw jej oparcia. Ponadto na ogét rycerze trzymajacy wiécznie
dzierza je blisko ciata, co powoduje silniejsze zgiecie reki w tokciu i chwyt drzewca na wy-
sokosci klatki piersiowej a nie bioder, co nalezaloby zatozy¢ przy identyfikacji rycerza po-
znanskiego ze swietym Maurycym. Niezrozumiate wydaje sie tez w tym kontekscie lekkie
odchylenie torsu rycerza do tylu.

% Dla ksztattowania ikonografii poktonu w p6znym $redniowieczu zasadnicze
czenie miata Liber Trium Regum Jana z Hildesheimu, spisana okoto r. 1365, a opubliko-
wana okoto 1490 roku. Ustanawia ona kolejnos$¢ trzech kréli w porzadku Melchior, Balta-
zar i Kacper, w nawigzaniu do Ewangelii Pseudo-Mateusza oraz syryjskich i aramejskich
rekopiséw. Prawdopodobnie wiec postaci Melchiora nie nalezy tu bra¢ pod uwage, bowiem
wedtug Jana z Hildesheimu uchodzit on za najstarszego i z reguty przedstawiany byt jako
kleczacy przed Dziecigtkiem starzec z broda ofiarujacy ztoto. Po nim nastepuje Baltazar
z darem kadzidta, a na koncu kroczy Kacper z mirra - zob.: Z. Kepinski, Wit Stwosz
w starciu ideologii religijnych Odrodzenia. Ottarz Salwatora, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw 1969, s. 72. Szeroko ksztattowanie ikonografii poktonu omawiajg: A. Weis [Drei
Konige], Lexikon der Chrislichen lkonographie, t. 1, red. E. Kirschbaum i in., Rom-Frei-

Zna-



13. Malarz Krakowski (?), Pokton Trzech Kroéli, okoto 1500, Fundacja Raczynskich przy
Muzeum Narodowym w Poznaniu

burg-Basel... 1968, szp. 539-558; H. Sachs, E. Badstubner, H. Neumann, Christliche Iko-
nographie in Stichworten, Leipzig 1973, s. 30-31, wczes$niej szeroko na ten temat: H. Keh-
rer, Die ,,Heiligen drei Kénige” in der Legende und in der Deutschen bildenden Kunst bis
Albrecht Durer, Strassburg 1904 - o wygladzie monarchéw: s. 25-26 (wg. Pseudo-Bedy)
i113-114.



na korzy$¢ Kacpra badz Baltazara napotyka powazne problemy, choé
wiecej poszlak zdaje sie przemawiac¢ na korzys¢ identyfikacji z najmtod-
szym krolem Kacprem. Wprawdzie to w sylwecie Baltazara z Duisburga
odnajdujemy najblizszg pod wzgledem kompozycji analogie dla rycerza
poznanskiego, ale w tym przypadku wazniejszg cecha identyfikujaca jest
silnie eksponowana paradna zbroja stanowigca najbardziej wymowny
atrybut figury poznanskiej. Z reguty w zbroje odziany jest bowiem naj-
miodszy z kréldw - Kacper (il. 13), a w sztuce péznego Sredniowiecza
trudno wskazac¢ przedstawienia odzianego w zbroje drugiego w orszaku
Baltazara2. Za sprawg utworu Jana z Hildesheimu powszechng prakty-
ka stato sie roznicowanie ras Trzech Kroli, ktédrzy mieli symbolizowa¢
trzy znane woéwczas kontynenty. Autor poczytnego dzieta jednoznacznie
scharakteryzowat najmtodszego Kacpra jako Murzyna (etliiops niger),
co miato zasadnicze znaczenie dla ikonografii scen hotdu od XV wiekuZ2’.
Zgodnie z tag dominujgca tendencjg w obu kompozycjach Pokionu tgczo-
nych z Mistrzem Tilmanem Kacper byt jednoznacznie przedstawiany ja-
ko monarcha czarnoskory - nie tylko poprzez zaznaczenie karnacji poli-
chromia, ale takze przez szczegdlng fizjonomie twarzy. Przekonuje o tym
uksztattowanie bujnej, ale rownomiernie przylegajacej do czaszki fryzu-
ry zbudowanej z krétkich lokéw oraz uwydatnienie miesistych warg, jak
tez uksztattowanie lekko zadartego, perkatego na koncu nosa. Cech tych
nie spos6b dostrzec w figurze poznanskiej, a przeciez - zwazywszy na
charakter relacji miedzy rzezbiarzami - nalezatoby przyjg¢, ze Mistrz
von Carbena podgzat w kwestii praktyki ikonograficznej za znakomitymi
pierwowzorami Mistrza Tilmana. Typ twarzy poznanskiego rycerza jest
bliski polichromowanym hermom z Muzeum Schnitgena oraz twarzy
Swietego Jana z Budapesztu, ktore przedstawiajg mezczyzn biatej rasy.
Najpowazniejsze réznice w ujeciu obu typoéw ujawniaja fryzury. Dlatego
tez mozna stwierdzié, ze figura z Poznania nie przedstawia rycerza czar-
noskorego, co sugerowata Zofia BiaHowicz-Krygierowa. Cho¢ to wazki
argument przeciwko identyfikacji postaci ze Sw. Maurycym, jest zarazem
argumentem podajacym w watpliwos¢ identyfikacje z krdlem Kacprem,
a wzmacniajgcym ewentualng identyfikacje z krélem Baltazarem.
W kwestii rozpoznania monarchow nie jest to jednak element rozstrzy-

26 Kilkadziesigt przestudiowanych pod tym katem scen holdu pochodzacych z prze-
tomu XV i XVI wieku nie przyniosto pozytywnego wyniku. Jesli wsréd tréojki pojawia sie
zbrojny rycerz, zawsze jest to najmitodszy, zwykle czarnoskéry Kacper. Pseudo-Beda opi-
suje Kacpra jako drugiego w szeregu - miodego, bezbrodego, ogorzatego czy smagtego
(rubicundus), odzianego w wojskowg tunike i czerwony ptaszcz oraz w niebieskie sandaty
- zob. H. Kehrer, op. cit,, s. 26.

27 Jan z Hildesheimu okres$la go jak trzeciego w kolejnosci - Z. Kepinski, op. cit.,
s. 71-72.



gajacy. Faktem jest bowiem, ze przedstawianie Kacpra jako Murzyna
byto praktyka dominujaca, ale tez nie byto regutg bezwzgledng28 Do-
mniemany poznanski monarcha - najpewniej krél Kacper - mogt wiec
by¢ przedstawiony jako przedstawiciel rasy biatej.

14. Czes¢ $rodkowa ottarza z Nammarby (Muzeum Sztuk Pieknych w Sztokholmie)

28 w $rodowisku kolonskim szczegdélna rola w upowszechnieniu ikonografii Poktonéw
przypadta obrazom Rogiera van der Weyden z okoto 1455 (z kosciota $w. Kolumby w Ko-
lonii, w XIX wieku przeniesionego do monachijskiej Alten Pinakhotek) oraz Stefana
Lochnera z okoto 1440-45 (z katedry kolonskiej). W obu obrazach trzeci i najmtodszy mo-
narcha przedstawiony jest jako biaty. Tréjke biatych monarchéw przedstawit w scenie
Poklonu takze Jan Wielki, malarz krakowski, na kwaterze poliptyku olkuskiego (ukon-
czonego w 1485 roku) —zob.: J. Gadomski, Jan Wielki. Krakowski malarz z drugiej potowy
wieku XV, Krakéw 2004, s. 25-31, il. 15; Podobnie postgpit anonimowy Mistrz z Frankfur-
tu, autor malowanego retabulum ze sceng Poklonu ze Staatsgalerie w Stuttgarcie z okoto
1515-1520 - zob.: T. Dobrzeniecki, Gotycka ptaskorzezba ze scenga Poktonu Trzech Kroli -
odnaleziony pierwowzér znanych od dawna jego kopii. Analiza stylistyczna i ikonograficz-
na, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, R. 23, 1979, s. 167-168, il. 31.



O tym, w jaki sposéb rzezba poznanskiego rycerza mogta wspottwo-
rzy¢ kompozycje centralnej czesci nieznanego dzi$ ottarza ze sceng Po-
ktonu Trzech Krdli, daje dzi$ wyobrazenie nieco starsza nastawa otta-
rzowa z Nammarby (obecnie w Muzeum Narodowym w Sztokholmie,
il. 14) gdzie figura Krdéla Kacpra - zblizonej wielkosci - zostata skompo-
nowana na podobnej zasadzie jak rzezba poznarniska. Rycerz w zbroi
okrytej krotkim, przewigzanym w pasie kaftanem unosi prawg reke,
lewa - opuszczong wzdtuz ciata - podtrzymuje pote ptaszcza zwieszonego
z ramion. Ottarz datowany na lata 70. lub 80. XV wieku zdaje sie po-
twierdzac, ze na potnocy Niemiec i na obszarach oddziatywania sztuki
tych regionéw sposob obrazowania kompozycji Pokitonu Trzech Kroli
w konwencji, w ktorg wpisuje sie figura rycerza z Poznania, miat juz
Swojg ugruntowanag tradycje2.

SWIETA ANNA SAMOTRZECIA
Z MUZEUM ARCHIDIECEZJALNEGO W POZNANIUJ

Inaczej jak w przypadku rzezby rycerza z Muzeum Narodowego, po-
chodzenie i okolicznosci pozyskania figury Swietej Anny przez Muzeum
Archidiecezjalne sg stosunkowo dobrze poznane. Rzezba zostata zaku-
piona w 1890 roku przez arcybiskupa poznanskiego Floriana Stablew-
skiego na aukcji we Frankfurcie nad Menem3L Wraz z innymi kupiony-
mi przez arcybiskupa dzietami pochodzacymi z kolekcji ksiedza kanoni-
ka Ernsta Franza Augusta Miinzenbergera (1833-1890) weszta w skiad

29 M. Rydbeck, Late Medieval Sculpture, (w:) Medieval Wooden Sculpture in Sweden,
t. 4, The Museum Collection Catalogue, t. 5, The Museum Collection Plates [Museum of
National Antiquities Stockholm], Stockholm 1975, t. 4: s. 129-131, fig. 48, 49, t. 5: pi. 219-
223. O#tarz uchodzi za dzieto szwedzkie (nie bez watpliwosci) powstate pod wplywem
tworczosci Hermana Rode, w latach 70. lub 80. XV wieku.

0 Rzezba (Muzeum Archidiecezji Poznanskiej, nr 33) wykonana w drewnie debo-
wym, pozbawiona polichromii, wys. 75 cm, z tylu oznaczenie: ,MD: 100, 90, 33”; datowana
byta na trzecig ¢wier¢ XV wieku i tagczona z Nadrenia. Nie zachowata sie figurka Dzieciagt-
ka oraz gérna czes$¢ postaci mtodej Marii, po rewindykacji w 1956 roku ze Zwigzku Ra-
dzieckiego byta prezentowana w Muzeum Narodowym w Poznaniu - dep. 884 - do 19927
(Karta naukowa, dep. 884, Rzezba: Sw. Anna Samotrzecia - niekompletna, opracowaty:
A. Stawska (1956), Z. Krygierowa (1978).

3l A. Pudelska-Wdjcik, ,,Cudze chwalicie, swego nie znacie”, (w:) Muzeum Archidiece-
zjalne w Poznaniu, Ksiegarnia $w. Wojciecha 1987, [b.n.s.], Karta naukowa, dep. 884...

[jak w przyp. 30].



15. Mistrz von Carbena, Swieta Anna z Muzeum Archidiecezjalnego
w Poznaniu, ilustracja z 1928 roku

obiektow stanowigcych trzon powstalego w 1896 roku Muzeum Archi-
diecezjalnego32

kY E. de Weerth, Munzenberger Ernst Franz August, Biographisch-Bibliographisches
Kirchenlexikon, t. 23, Nordhausen 2004, szp. 990-993: urodzit sie w 1833 roku w Dussel-
dorfie, ksigdz, kanonik kolegiaty w Limburgu nad Lahnem i proboszcz miejski w katedrze
we Frankfurcie nad Menem, kolekcjoner i badacz dziet sztuki, zbierat miedzy innymi otta-
rze $redniowieczne. Przystuzyt sie odbudowie katedry we Frankfurcie po pozarze w 1867
roku. Zmart 12 grudnia 1890 roku.



W okresie miedzywojennym figura uchodzita za przedstawienie Ma-
rii tronujgcej z Dziecigtkiem. Decydowat o tym ewidentnie wtérny i za-
pewne znacznie poézniejszy w stosunku do samej rzezby korpus matego
Chrystusa, nasadzony na zachowana do linii bioder czes¢ dolng postaci
siedzgcej na prawym kolanie figury gtéownej (il. 15). Prawdopodobnie
w takim wiasnie stanie rzezbe pozyskat arcybiskup Florian Stablewski.
Wtérnie dodane popiersie Chrystusa - jak mozna sadzi¢ z opublikowanej
w 1928 roku fotografii - miato charakter nowozytny (XVII wiek?). Osta-
tecznie wtdérne uzupetnienie zostato usuniete33 Pozbawiona popiersia
Chrystusa figura swag kompozycja sugerowata inny temat ikonograficz-
ny. Aniela Stawska i Zofia BiaHowicz-Krygierowa okreslity jg stusznie
jako przedstawienie Swietej Anny Samotrzeciej (il. 16)34. Zachowana do
linii bioder dolna czes$¢ postaci siedzacej na prawym kolanie gtownej fi-
gury to niewatpliwie fragment sylwetki miodej Marii. Z kolei lewa reka
Swietej Anny, dzi$ nienaturalnie zawieszona w powietrzu, podtrzymy-
wata pierwotnie figurke matego Chrystusa, wspartego na lewym kolanie
babki. Trafnosé¢ tej rekonstrukcji, a zarazem identyfikacji tematu kom-
pozycji potwierdzajg analogiczne przedstawienia wykonane przez Mi-
strza von Carbena lub jego warsztat. Uktad lewej reki Anny przypomina
kompozycje figury tejze Swietej z Muzeum Schniitgena (inw.: A 898)
w wariancie z siedzacymi na kolanach, naprzeciw siebie, Marig i Chry-
stusem3b. Z kolei charakterystyczny dla warsztatu Mistrza von Carbena
motyw rozpietej pod brodag chusty, ktérej pionowe krawedzie zawijaja
sie po obu stronach do wewnatrz, a pole srodkowe dziela wydatne fat-
dy opadajace srodkiem ku dotowi, odnajdujemy w rzezbach $wietej An-
ny ze Zbioréw Rzezby Muzedéw Berlinskich oraz kamiennej kompozycji

Data powstania Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu nie zostata dotad jedno-
znacznie okres$lona. Przypuszcza sie, ze muzeum zostato zatozone dzieki inicjatywie arcy-
biskupa Floriana Stablewskiego (1891-1906) w 1893 lub 1896 roku - zob.: A. Pudelska-
Woéjcik, op. cit., [b.n.s.]. Watpliwos$ci te mozna jednak rozstrzygna¢ na korzys¢ poézniejszej
daty skoro jeszcze w marcu 1896 roku poset sejmu pruskiego ks. dr J. W. Jazdzewski
stwierdzit, ze ,,Pan Arcybiskup nosi sie z zamiarem utworzenia muzeum diecezjalnego” -
cytat za: T. Zuchowski, Muzeum Prowincji w Poznaniu. Nowa koncepcja muzealna w $wie-
tle Zrodet, (w:) Stulecie otwarcia Muzeum im. Cesarza Fryderyka w Poznaniu, red. W. Su-
chocki, T. Zuchowski (katalog wystawy] Muzeum Narodowe w Poznaniu 2004, s. 36.

B A. Brosig, Rzezba gotycka 1400-1450, Poznan 1928, s. 58, przyp. 31, tu okreslona
jako westfalska Matka Boska na tronie, nr inw. 10, tablica XXII. Nie wiadomo, kiedy
rzezba utracita dodang poéHfigure Dziecigtka, ale nalezy zatozyé¢, ze stato sie to przed 1956
rokiem, kiedy zostata rewindykowana do Polski; zdjecie z karty naukowej depozytu
w MNP, z lat 70. XX wieku dokumentuje dzisiejszy wyglad zabytku.

3 Karta naukowa, dep. 884... [jak w przyp. 30].

HDie Holzskulpturen..., s. 333-336 (nr 64).



16. Mistrz von Carbena, Swieta Anna z Muzeum Archidiece-
zjalnego w Poznaniu, stan obecny

z katedry koloriskiej36. Przypisanie poznanskiej figury snycerzowi z Ko-
lonii umozliwia jednak przede wszystkim opracowanie twarzy Swietej

b R. Karrenbrock, Kélner Bildschnitzwerkstatten..., s. 60, il. s. 61. Charakterystycz-
ny motyw w postaci wywinietej do wewnatrz chusty pojawit sie takze w figurach Matki



Anny, bedacej wiernym powtorzeniem fizjonomii kamiennej figury tejze
Swietej z katedry kolonskiej - czotowego dzielta Mistrza von Carbena
(it. 2, 9). Jednak subtelna twarz o potkoliscie zarysowanych tukach
brwiowych, waskim, delikatnym, dtugim nosie i oczach o podkreslonej
zdwojong krawedzig gérnej powiece znajduje swoj odpowiednik nie tylko
w rzezbie z Kolonii, ale - co ciekawe - takze w fizjonomii twarzy opisy-
wanego wyzej rycerza z poznanskiego Muzeum Narodowego (ii. 4). Wida¢
niektére typy twarzy meskiej i kobiecej w warsztacie Mistrza Fundacji
Pamigtkowej Kanonika von Carbena byty sobie bardzo bliskie i réznity
sie jedynie rodzajem fryzury czy wykrojem oczu. Prawdopodobnie bliski
jest tez czas powstania obu poznanskich figur. W przypadku rzezby
Sw. Anny mozna go zamkna¢ datami 1500-151037.

o ile rzezba Swietej Anny stanowi w dorobku Mistrza von Carbena
dzieto typowe i powtarzane w wielu pokrewnych wariantach, o tyle figu-
ra rycerza z Muzeum Narodowego jest niewgtpliwie jedng z wioda-
cych realizacji tego artysty38. Jesli by przyja¢ proponowang tu identyfi-
kacje rzezby poznanskiej z krdlem Kacprem, to bytaby ona zarazem je-
dynym dowodem na to, ze oprocz mistrza Tilmana takze Mistrz von Car-
bena realizowat na poczatku XVI stulecia zlecenie nastawy ottarzowej ze
sceng Poktonu Trzech Kréli. Warto wreszcie wspomnie¢, ze najnowsze
badania zrdédtowe Reinharda Karrenbrocka pozwolity w sposob bardzo
prawdopodobny zidentyfikowac¢ zaréwno na poly anonimowego wirtuoza
- Mistrza Tilmana, jak i catkowicie anonimowego tworce poznanskiej
rzezby. Pierwszy to zapewne wzmiankowany w latach 1487-1515 sny-
cerz kolonski Tilman lleysacker, zwany Krayndunck, drugim - zwanym
skrotowo Mistrzem von Carbena - okazat sie snycerz Wilhelm von
Arborch, o ktéorym wzmiankowano wielokrotnie w latach 1506-153339.
Moment pojawienia sie von Arborcha w Kolonii Reinhard Karrenbrock
okreslit na okres okoto roku 1500. Stylistyka wiekszosci prac duisbur-

Boskiej z grup ukrzyzowania z kosciota Gross St. Martin w Kolonii oraz analogicznej figu-
ry z koséciota w Schwerte (ibidem, il. s. 53, 55). Motyw ten zaczerpnat twdérca z wokabula-
rza form Mistrza Tilmana, o czym $wiadczyta figura Marii spod krzyza - dawniej w Ger-
manisches Nationalmuseum w Norymberdze (zniszczona w czasie wojny - ibidem, s. 44,
il. s. 47).

37 Date ante quem wyznacza debowe tworzywo - por. rozwazania na temat datowa-
nia figury poznanskiego rycerza.

B Opinie takag sformutowat takze dr Reinhard Karrenbrock, ktéremu chciatbym
w tym miejscu serdecznie podziekowa¢ za konsultacje w sprawie identyfikacji rzezb po-
znanskich.

P R. Karrenbrock, Bildschnitzer und Bildhauer..., s. 127-129.



skich w powigzaniu z archiwaliami dotyczacymi zleceri przyjmowanych
przez Mistrza Tilmana z tego miasta pozwalajg zaktadac¢, ze wspoétpraca
artystow trwata tam co najmniej od 1503 roku40. Wiadomo ponadto, ze
Wilhelm von Arborch wraz z pierwszg zong Grietgin kupit w 1506 roku
dom w Kolonii, w dzielnicy zamieszkiwanej przez artystéw. W 1516 ro-
ku, kiedy wzmiankowano jego drugg zong, wspomniano przy okazji
trzech synow Mistrza Wilhelma. Znamienne, ze byli to: Jaspar, Melchior
i Baltazar4l Nie sposob dzi$ udowodni¢ zwigzku pomiedzy faktem nada-
nia imion synom a zaangazowaniem emocjonalnym w prace nad do-
mniemanym ottarzem Pokionu Trzech Kréli, z ktérego miataby prze-
trwac jedynie poznanska figura. Ale - co interesujgce - artefakt zbiega
sie w tym wypadku z faktem historycznym, tworzgc wattg poszlake, kto-
ra mimo wszystko zdaje sie¢ dodatkowo wspiera¢ zaproponowang przez
Reinharda Karrenbrocka identyfikacje anonimowego Mistrza von Car-
bena z postacig kolonskiego snycerza Wilhelma von Arborch.

Autor pragnie wyrazi¢ podziekowania za udostepnienie ilustracji i wyrazenie
zgody na publikacje nastepujacym instytucjom:

[The author would like to offer his thanks for making available the illustrations
and consent to reproduce them to the following institutions:]

il. 3, 7, 8, 10: Rheinishes Bildarchiv Kdéln;

il. 3,5, 7, 8, 10: Kdln, Museum Schnutgen;

il. 14: Antikvarisk-topografiska arkivet, the National Heritage Board, Stock-
holm;

il. 1, 4: Muzeum Narodowemu w Warszawie;

il. 9, 16: Muzeum Archidiecezjalnemu w Poznaniu;

il. 13: Fundacji Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu.
Zrédta pozostatych ilustracji:

il. 1, 4, 13, 16: Muzeum Narodowe w Poznaniu;

il. 2, 5, 11: repr. za: R. Karrenbrock, Kélner Bildschnitzerwerkstatten des spaten
Mittelalters (1400-1450), [w:] Die Holzskulpturen des Mittelalters Il, 1, 1400
bis 1540, Teil 1: Koln, Westfalen, Norddeutschland, [katalog zbioréw, opraco-
wat R. Karrenbrock], Kéln 2001, s. 52-68;

il. 6: repr. za: J. Balogh, Katalog der Auslandischen Bildwerke des Museums der
Bildenden Kunste in Budapest. 4-18 Jahrhundert, t. 1-2, Budapest 1975;

il. 12: Bildarchiv Foto Marburg;

il. 15: repr. za: A. Brosig, Rzezba gotycka 1400-1450, Poznanh 1928.

« lbidem, s. 129.
41 Ibidem, s. 128.



UNBEKANNTE WERKE DES KOLNER MEISTERS DER VON CARBENSCHEN
GEDACHTNISSTIFTUNG IN POSEN

Zusammenfassung

In den Museen Posens befinden sich zwei Skulpturen, die unerwartet als Arbei-
ten eines hervorragenden Kdélner Bildschnitzers aus dem ersten Viertel des 16. Jahr-
hunderts identifiziert werden konnten, der unter dem Namen Meister der von
Carbenschen Gedéachtnisstiftung bekannt ist. Reinhard Karrenbrock schlagt die
Identifizierung des anonymen Meisters mit dem in archivalischen Quellen zwischen
1506 und 1533 mehrfach genannten Wilhelm von Arborch vor. Bei den Posener
Skulpturen handelt es sich um die Figur eines heiligen Ritters, die seit 1947 im
dortigen Nationalmuseum (als Leihgabe des Nationalmuseums Warschau) ausge-
stellt wird, sowie um die heilige Anna Selbdritt, die seit dem Ende des 19. Jahr-
hunderts im Erzbischéflichen Museum zu sehen ist.

Die in Eichenholz geschnitzte Ritterfigur unbekannter Herkunft wurde lange
Zeit einem anonymen norddeutschen Kiunstler aus der Zeit um 1500 zugeschrieben
und galt als eine Darstellung des heiligen Mauritius. Die Zuordnung der Figur
an den von Carben-Meister stutzt sich auf die fur diesen sehr charakteristische
Modellierung des Gesichts, die bei vielen seiner Arbeiten zu finden ist. Das fein und
weich geschnittene Gesicht mit den ebenmé&aRig mit einer runden Wélbung nach-
gezeichneten Augenbrauen und Augen, deren hochgezogenes oberes Lid durch
doppelte Umrandung betont ist, mit einer schmalen, gerade gefuhrten Nase, mit
weich gezeichneten Lippen und deutlichen Mundwinkeln entspricht dem Gesichts-
typus, der an zwei Bustenreliquiaren aus dem Schnitgen-Museum sowie an der
Sandsteinfigur der heiligen Anna im Kd&lner Dom zu erkennen ist. Eine direkte
Ahnlichkeit zu den Werken des von Carben-Meisters ist auch in der feinen Aus-
arbeitung der Lockenfrisur deutlich, die die Stirn des Ritters rahmt. Eine a&hnliche
Behandlung der Haartracht findet sich an seinen Figuren des heiligen Johannes
vom Kreuz aus Schwerte (heute Munster) und GroRkdnigsdorf (heute Budapest).

Mehrere Grunde sprechen dafur, die Posener Ritterskulptur auf das erste Jahr-
zehnt des 16. Jahrhunderts, vermutlich eher auf sein Ende, zu datieren. Fur diese
Annahme spricht das Material, in dem die Figur gefertigt ist - Eichenholz, das der
von Carben-Meister wéhrend seiner Zusammenarbeit mit Meister Tilman verwende-
te. Er machte sich gegen 1510 selbstandig, zu diesem Zeitpunkt gab er auch die
schwierige und anspruchsvolle Eiche zugunsten des Lindenholzes auf. AuRerdem
zeigt die Komposition der Skulptur Anleihen an das Formenvokabular von Meister
Tilman. Dazu gehoért vor allem die charakteristische Ausarbeitung des dreifachen
Mantelaufschlags, der, Uber den Schultern der Figur mit einem kurzen Riemen
zusammengehalten, eine Art Umhang bildet. Dieses Motiv findet sich in den Dar-
stellungen Caspars aus der Anbetung der drei Kdnige aus dem Schnitgen-Museum
und Balthasars aus einer ahnlichen Figurengruppe aus Duisburg sowie in der
Darstellung Christi als Schmerzensmann aus Schnitgen. Auch zwischen den hier
genannten Figuren kann man kompositorische Ahnlichkeiten feststellen. Neben dem



Versuch, den Kontrapost zu verwenden, ist es die fur die Figuren Caspars und
Balthasars charakteristische Art, das Kastchen mit den Gaben fur das Jesuskind zu
halten, eine mit Pelz umrandete Mutze in der anderen, gesenkten Hand. Ein
entsprechendes Arrangement der Arme kann man an der Posener Ritterskulptur
ermitteln, was die Annahme zulasst, es handelt sich hierbei nicht um die Dar-
stellung des hl. Mauritius, sondern um die Balthasars oder Caspars aus der Figu-
rengruppe der Anbetung der drei Konige. Auszuschlielen ist der &alteste der Kdnige,
Melchior, der gewodhnlich als grauhaariger, bartiger Mann in kniender Haltung
dargestellt wird. Eine eindeutige ldentifizierung scheint jedoch kaum madoglich, wenn
auch die ikonographische Praxis des 15./16. Jahrhunderts (Rustung, Obergewand,
jugendlich wirkendes Gesicht) eher dafur spricht, die Skulptur als eine Darstellung
Caspars einzuordnen. Fur die Annahme, die Figur stelle Balthasar dar, spricht
einzig der von dem von Carben-Meister fur die Darstellung WeiRer verwendete Ge-
sichtsform. Indessen war es am Ausgang des 15. Jahrhunderts gelaufig, den
jungsten der Koénige als einen Mohren darzustellen. Zwar ist die Polychromierung
der Skulptur nicht erhalten, doch es ist zu betonen, dass in der Werkstatt Meister
Tilmans, aus der der Schopfer der Ritterfigur hervorgegangen ist, der physiogno-
mische Typus des Schwarzen von den Darstellungen der WeiRen deutlich unter-
schieden war. Wenn auch der heutige Zustand der Skulptur eine sichere ldentifi-
zierung nicht zulasst, so kann man doch mit hoher Wahrscheinlichkeit behaupten,
dass die Posener Ritterfigur Caspar aus der Figurengruppe der heiligen drei Kdnige
darstellt und Teil eines heute unbekannten Altars ist, der von dem von Carben-
Meister vermutlich kurz vor 1510 gefertigt wurde.

Die andere seiner in Posen befindlichen Skulpturen ist im dortigen Erzbischof-
lichen Museum zu sehen. lhren Weg hierher fand sie zusammen mit weiteren
Skulpturen aus der Sammlung des Posener Erzbischofs und Museumsgrinders
Florian Stablewski, der 1890 bei einer Auktion in Frankfurt am Main zahlreiche
Kunstwerke aus der Sammlung des Stadtpfarrers Ernst Franz August Munzen-
berger ersteigert hatte. Die Eichenplastik wurde erst nach dem Zweiten Weltkrieg
als die Darstellung der hl. Anna identifiziert; da eine der Figuren aus der Skulptu-
rengruppe nachtraglich eingefigt worden war, galt diese bis dahin als eine Dar-
stellung der thronenden Madonna mit Kind. Die Zuordnung der Skulptur an den von
Carben-Meister steht auBer Zweifel. FUr seine Autorschaft sprechen sowohl die
Modellierung des Gesichts als auch die Drapierung der Kopfbedeckung, die unter
dem Kinn zusammengehalten wird und in charakteristischer Weise uUber die Schul-
tern fallt. Ein Vergleich mit dem bedeutendsten Werk des Meisters, der Figuren-
gruppe der heiligen Anna Selbdritt aus dem Kdlner Dom, bestatigt diese Zuschrei-
bung. Er weist zugleich auf eine Entstehung der Skulptur aus dem Erzbischéflichen
Museum im ersten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts hin.

Wéahrend die Figur der hl. Anna eine der mehreren uUberlieferten Varianten
dieser Darstellung aus der Werkstatt des von Carben-Meisters und insofern in wei-
ten Teilen typisch ist, kann die Ritterfigur aus den Bestanden des Posener National-
museums fraglos als eine der bedeutendsten Skulpturen in seinem Euvre gelten.



