V. UBI? — GDZIE?

czyli o teatrach i innych miejscach wystawien

Potrzebe wznoszenia teatrow zwykle odczuwano w okresie rozkwitu tworczosci dramatycznej.
U Rzymian jednak mozna méwi¢ o swoistym paradoksie: gdy komedia i tragedia swiecily swoje try-
umfy, Rzym nie posiadal ani jednego statego teatru, kiedy za$ wreszcie pojawily si¢ pierwsze éwig-
tynie Melpomeny i Talii, nie bylo juz poetéw piszacych dla sceny. Nie mozna jednak, méwiac o ko-
medii rzymskiej, pominaé znaczenia teatru, nawet jesli scena, na ktorej wystawiano spektakle, byla
tylko prowizoryczna.

Dla pelnego zrozumienia zachowanych komedii niezwykle istotne jest usytuowanie ich w prze-
strzeni scenicznej. Dopiero wowczas nabierajg barw i ozywaja. Meandry intrygi i humor sytuacyj-
ny pozostang martwe, jesli nie mozna, cho¢by w wyobrazni, ujrzeé ich w warunkach scenicznej re-
alizacji. Dlatego nie ograniczymy si¢ jedynie do zaprezentowania typdw teatréw, jakie istnialy
w Rzymie, ale sporo uwagi poswigcimy takze samej scenie 1 jej wyposazeniu, odgrywaja one bo-
wiem niebagarelng role w komedii.

V. 1. Teatry

Pierwsze przedstawienia o charakterze dramatycznym Rzymianie obejrzeli dzigki tancerzom etru-
skim, ktérzy dla potrzeb swoich inscenizacji budowali drewniane podesty. PdZniej, wraz z pojawie-
niem sie atellany, Rzym mial okazje poznaé scene wykorzystywana we phlyakes, widowiskach po-
dobnie jak farsa oskijska popularnych wylacznie na poludniu fralii.! W tego rodzaju
przedstawieniach réwniez uzywano wzniesionego na wspornikach podestu. Wydaje sig¢ zatem na-
turalne, ze dla komedii Andronika, Newiusza, Plauta i innych konstruowano takie wlanie prowi-
zoryczne drewniane sceny, przy ktérych skupiali sie widzowie,
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Tabela V. 1. Teatry w Rzymie.

1 Zob. Bieber (1961: 167).
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Budowg pierwszego kamiennego teatru w Rzymie rozpoczeto, jak podaje Liwiusz (Per. 48-49),
w 154 r. p.n.e. PoniewaZz plany oparte na wzorach greckich zakladaly usytuowanie na widowni
miejsc sicdzgcych, konserwatywna czesé senatu pod wodza konsula Publiusza Korneliusza Nazyki,
powclujac sie na starorzymska surowedd, sprzeciwila sig takiemu rozwigzaniu i pomystu zaniecha-
no.2 Dopiero sto lat pézniej, w 58 r. p.n.e., edyl Marek Emiliusz Skaurus udzielil zezwolenia na bu-
dowg. Wzniesiono wtedy staly teatr drewniany z miejscami siedzacymi dla 80 000 widzdw. Trzy la-
ta péiniej, w 55 r. p.n.e., Pompejusz wybudowal pierwszy w Rzymie teatr kamienny, a wkréice
potem powstaly dwa nastgpne: Balbusa i Marcellusa.

Wraz z ekspansjg Imperium Romanum pojawialy sig teatry takze w prowincjach. Grecja (teatr He-
roda Artvka w Atenach), Polnocna Italia, Germania, Galia, Brytahia, Hiszpania, Pétnocna Afryka
i Arabia — wczedniej niezalezne, a teraz podbite i zasiedlane przez Rzymian - zyskaly teatry typo-
wo rzymskie.

Niektére z nich zachowaly sie w bardzo dobrym stanie 1 stancwig Zrédlo naszej wiedzy.
Oczywidcie rdZnig sie miedzy soba, ale respektuja podstawowe zalozenia rzymskich budowli te-
atralnych.

Tereny wezesdniej znajdujace sie pod wplywami Hellady, najczeéciej posiadaly juz greckie teatry,
a pod dominacjg Rzymu budowle te nabraly jedynie cech rzymskich. Takie teatry powstaly w potu-
dniowej Italii, Grecji i Azji Mniejszej, a poniewaz taczyly w sobie cechy zaréwno gmachow stawia-
nych w Rzymie, jak 1 budynkéw hellenistycznych, zyskaly nazwe grecko-rzymskich. Charakteryzo-
waly sie widownia wzorowang na teatrach greckich, a wiec opartg na zboczu gdrskim i siegajgca
poza $rednice kola, w ktdre byla wpisana. Fasada, stanowigca tylng $ciang sceny, wzorem rzymskim
zyskala bardziej monumentalng forme przede wszystkirn dzigki podwyzszeniu jej do wysckosci

PROWINCJA MIEJSCOWOSC DZISIEISZA LOKALIZACIA
Ostia Ostia
bt Faesulae Fiesole
° Minturnae Minturno
Verona Werona
- Arausio Crange
Arelatum Arles
Galia Forum Iulii Fréjus
Lugdunum Lyon
Vasio Vaison-la Romaine
Hiszpania Emerita Merida
Grecja Ateny Ateny
Gemila Dijenila w Algierii
Leptis Magna Tripolis
Afryka Sabratha Libia
Tharmugadi Timgad w Algierii
Thugga Dugga w Tunisie
Amman Jordania
Afrodyzja {Aphrodisias) Turcja
Aspendos Turcja
Azia Bosra Syria
Es-Suhba Izrael
Palmyra Syria
Sagalassos Turcja

Tabelz V. 2. Teatry na prowincji.

2 Jake argumentu przeciwke budowie stalego teatru senat ugyl stwierdzenia — jak prezekazat Walerlusz Maksymus (2.4,2)
— ze Rzymianie spedzajg zbyt wiele czasu na przedstawieniach. Trzeba jednak podkredlié, iz w polowie II w. p.n.c. konscrwa-
tywne stronniciwa w Rzymie zaciekle zwalczaly prady filhelleriskic cieszace sig coraz wigksza popularnesciz. Trm zapewne
mozna takie fhumaczyd stanowisko senatu w sprawie budowy teatru. Zob. Bieber (1961:168), Winniczuk (1983; 626).

170



V. 1. Teatry / V. 1.1. Teatr prowizoryczny

lustracja V. 1. Teatr w Arausio, dzi$ Orange, Francja (zbiory wiasne).

trzeciego pietra, ale nie bez znaczenia bylo umieszczenie dodatkowych rzezb, kolumn i innych
ozddb architektonicznych. Przy tak rozbudowanym frontonie odstepowanc niekiedy od konwencji
trojga drzwi i w teatrach grecko-rzymskich zaczelo sie pojawiac nawet pigé par drzwi, jak np. w te-
atrze w Sagalassos.3

V. 1.1. Teatr prowizoryczny

Prawdziwym problemem jest odpowied? na pytanie, jak wygladal teatr w czasach, gdy specjal-
nie dla potrzeb dramatu budowano prowizoryczne drewniane podwyzszenie, ktére natych-
miast po przedstawieniu demontowano.* Archeologia, niestety, jest w tym wypadku zupetnie
bezuzyteczna, a jedynym Zrodlem rozwiazania tej zagadki pozostaje 21 sztuk Plauta i 6 Teren-
cjusza.

PRZESTRZEN AKTOROW

Z calg pewnodcig scena® w takim teatrze byla bardzo skromna. Miala nie wiecej niz 150 cm wyso-
koéci. Pomiedzy nig a pierwszym rzedem widzédw pozostawala wolna przestrzefi, odpowiednik
greckiej orchestry,® na ktérej ustawiano miejsca dla osobistosci. Orchestre i scene faczyly kilku-
stopniowe schodki. Wydaje sig, ze mogly stuzyé widzom, ktérzy cheieli wystapié na scenie, ale -
jak méwi Plaut (Poen. 17-18) — prostytutki nie mogly z nich korzystaé. Wydaje si¢ raczej malo praw-
dopodobne, by schody te byly uzywane przez aktorow podczas przedstawienia. Nad sceng umiesz-
czano niewielki daszek, na ktérym, jak Merkury w Plautynskiej komedii Amphitruo (w. 1008), mogli
pojawiac sie bohaterowie sztuki.

Poniewaz nie bylo kurtyny, scena pozostawala otwarta przez caly czas spektaklu. Kazda sztuka
rozpoczynala sie od pustej sceny, na ktdrg dopiero wchodzili aktorzy, ttumaczac, kim sg i skad przy-
bywaja. Pod koniec przedstawienia postaci znajdowaly pretekst, by opuscic¢ scene, wczesniej popro-
siwszy widzdw o oklaski. Jesli ktory$ z bohateréw pozostawil jakie$ rekwizyty, zawsze zostaly one
usuniete ze sceny przed kenicem przedstawienia (Plaut, Mer. 800-802).

3 Zob, Bieber (1961: 219),

4 Prawdopodobnie drewniane teatry demontowano przede wszystkim w obawie przed pozarem. Zob. Bieber (1961:
168).

5 Spora trudnoéé sprawia znalezienie w jezyku polskim terminéw odpowiadajacych poszezegdlnym czedciom teatru. Na
przyklad termin ,scena” moze byé szeroko rozumiany jako cze$¢ teatru przynalezna aktorom wraz z calym wyposazeniem
i dekoracjami, czyli odpowiednik rzymskiego okreélenia scaena - ‘budynck sceniczny’. Moina jednak okreélenie , scena” rrak-
towaé jako nazwe jedynie miejsca gry aktora, czyli pulpitum - ‘scena’ (deski teatru).

8 W teatrze greckim orchestra to plac oparty na planie kota, na ktérym taficzyl i §piewat chér. Z jednej strony otaczala
ja widownia, z drugicj zamykat budynek sceniczny.
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do miasta
na forum

do portu
na wies

Tlustracja V. 2. Scena w prowizorycznym teatrze drewnianym (rysunek autorki, na podstawie opisow ze Zrodet an-
tycznych).

DRZWI | WYJSCIA BOCZNE

Ze sceny prowadzily trzy pary drzwi, ktére otwierajac sie do $rodka,” wyobrazaly wejscia do trzech
budynkéw stojacych na tej samej ulicy. Widzowie nigdy nie ogladali na wilasne oczy wnetrza tych
doméw, niekiedy tylko jaka$ postac zagladata do srodka i relacjonowala to, co widzi (Plaut, Bacch.
833nn.). Jednak sama akcja sztuk rzymskich rozgrywala si¢ na ulicy. Nie bylo w tym nic szokujace-
go, bowiem w klimacie potudnia cate zycie toczy sie na zewnatrz — na placach, skwerach 1 ulicach.
Jednak takie rozwigzanie sceniczne prowadzifo niekiedy do zabawnych sytuacji: np. w jednej z ko-
medii Plauta (Most. 150-320) hetera robi swa toalete i makijaz na ulicy.

Nierzadko jedne drzwi prowadzily do $wiatyni lub sanktuarium. Czasem fabuia wymagaia tyl-
ko dwadch doméw na scenie, jak w sztukach Miles gloriosus (Zolnicrz samochwat) czy Mostellaria (Stra-
chy) Plaura, i wtedy zapewne jedne drzwi po prostu zastanianc (il. I. 14, s. 33), Nigdy natomiast
wystawienie komedii nie wymagalo wigcej niz trojga wejsc.

Kazde pojawienie sie postaci, ktéora wchodzila na scene przez drzwi, bylo poprzedzone infor-
macja o ich skrzypieniu, co miato sugerowac, ze wladnie sie otwieraja.? Z drzwiami zwigzana byta
takze pewna symbolika. Otwarte — informowaly widza, ze akcja toczy si¢ na wolnym powietrzu, na
otwartej przestrzeni. Tak zapewne grano komedig Plauta Rudens (Lina) lub Terencjusza Heautontimo-
rumenos (Sam siebie karzacy), odwolujac sig do wyobraZzni widzéw, pobudzanej dodatkowe podawa-
nym przez bohaterdw opisem miejsca. Watpliwe bowiem, by wykonywano jakaé specjalng dekora-
cje, ktoérg trzeba by przed nastepnym przedstawieniem demontowaé na oczach publicznosci,
a fragmenty sztuk (Plaut, Pseud. 1-2; Men. 72-76) dowodza, ze komedie byly wystawiane jedna po dru-
giej z tym samym wystrojem sceny.’

Aktorzy mogli pojawiac sie na deskach, korzystajac nie tylko z drzwi, ale takze z dwoch bocz-
nych wejsc. Ulica (platea, via) ogladana przez publicznoéé prowadzila w prawo (od strony widza) -
do miasta lub bezposrednio na forum, w lewo — na wies lub do portu. Konwencja ta zostaia prze-
jeta w spadku po teatrze greckim, a dokiadnie po teatrze Dionizosa w Atenach, ktéry po prostu byl
tak usytuowany, ze droga w lewa strone prowadzita do portu, a w prawa — na agore.'0

W komediach Plauta i Terencjusza boczne wyjscia prowadzily najczesciej tylko do dwach
miejsc: na forum i do portu (w 13 sztukach) lub na forum i na wies, ale w pigciu utworach boha-
terowie opuszczajg scene, udajac sie zardwno do portu (w lewo), jak i na wieé (w lewo) oraz na fo-
rum (w prawo). Konwencja ta, nadajaca bocznym wyjsciom wymiar miejsca, do ktérego zdgzala po-

7 Filologowie nie s zgodni, czy drzwi otwieraly sie do wewnatrz czy na zewngtrz. Z jednej strony przytacza sig slowa
Plutarcha (Publ. 20), Ze przejawem gotowosci Publikoli do stuzby publicznej byly drzwi jego domu, ktére otwieraly sie, tak
jak u Grekow, na zewnatrz. Dodatkowego argumentu dostarcza tez scena z Os Arystofanesa (152-155), gdzie jedna z posta-
ci chee wyjdd z domu, a druga jej nie pozwala, przytrzymujac drzwi. Komediopisarz o obu boharerach méwi, ze pchaja drzwi,
co sugeruje, ze otwieraly sie one na zewnatrz, Swiadczy to jednak wylgcznie o tym, Ze drzwi otwieraty sig na zewnagtrz w Gre-
cji, a jak podkreslaja zwolennicy ,drzwi otwierajacych sig do Srodka”, sam Plutarch zaznacza, Ze w Rzymie drzwi Publikoli
byly rzeczg niezwykia. Zob. Beare (1968: 279-281).

8 Kazde takic wejécie zapowiadala uwaga o ,pewnego rodzaju halasie”. Poczatkowo uwazano, ze skoro, byé moze,
drzwi otwieraly sie na zewnatrz, Lo osoba wychodzaca pukata, by uprzedzi¢ przechodniéw. Jednak szczegdlowa analiza tek-
stow greckich [ acinskich dowiodla, ze inny czasownik wyrazal ,wywolywanie hatasu” z zewnatrz (Répto, pulso — ‘pukam’},
a inny — od wewnatrz (psophéo, crepo — ‘skrzypie’). A zatem jesli ktos wychodzil na zewnatrz, stychac bylo skrzypienie, jesti
chciat wejé¢ do sradka — pukanie. Zob. Beare {1968: 280).

¢ Zob. Beare (1968: 172).

10 7ob. Flickinger {1918: 208).
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sta¢, byla stosowana tylko w komediach z akcjg usytuowana w miescie. Dwie sztuki, Rudens Plau-
ta i Heautontimorumenos Terencjusza, nic mogly skorzystaé z tych umownych znakéw. Komedia Ru-
dens rozgrywa sie na brzegu morza, port zatem musi znajdowac si¢ po tej samej stronie, co miasto,
droga za$ w przeciwnym kierunku wiedzie na plaze. Natomiast akcja sztuki Terencjusza usytuowa-
na jest na wsi, cale miasto znajduje si¢ wiec po jednej stronie sceny, po drugiej zas rozciagajg sie
jakied otwarte tereny, po ktérych, jak wynika z tekstu, przechadza sig Klitifon (Heaut. 590).11 Oczy-
wiscie postaci dodatkowo informowaly widza o tym, kto i dokad si¢ udaje Jub skad przychodzi, sto-
wo zatem dublowalo znak przekazywany przez konwencje. Niekiedy bylo nawet niezbedne, jesli
bowiem bohaterowie tej same] komedii raz wyruszali na wics, a raz do portu, korzystajac z tego sa-
mego bocznego wyjscia po lewe] stronie sceny, to taki znak umowny mogl by¢ nieco mylacy dla pu-
blicznodci. Zadaniem stowa bylo wéwczas rozwianie wszelkich watpliwosci, ale pomocg stuzyly tez
periaktoi.

PERIAKTO!I — ELEMENT DEKORACJI

Trudno nazwa¢ je dekoracjg w dzisiejszym tego slowa znaczeniu. Zresztg nie byla potrzebna, bo-
wiem sztuki Plauta i Terencjusza nie wymagaja scenografii, ktorg trzeba by szybko zmieniaé. Ko-
medie rzymskie rozgrywajg sie zawsze w jednym miejscu 1 zawsze z tg sama stalg dekoracja, przed-
stawiajacq ulice z dwoma lub trzema domami. Periaktoi (dost. ‘obrotowe’) byly raczej dopelnieniem
konwencjonalnej wymowy bocznych wyjs¢ ze sceny. Jak juz wspomniane, droga, ktérg ogladaia pu-
bliczno$¢, prowadzila w dwodch kierunkach, ale nickiedy do trzech miejsc: na wie§, do portu i do
miasta. Periaktoi — znajdujace sie pomiedzy drzwiami a wejsciami bocznymi — w plastyczny sposob
przedstawialy miejsce, do ktorego udawal sie bohater.

Periaktoi mialy - jak podaje Witruwiusz (5,6,8) i Polluks (4,126-131) - ksztalt graniastostupow
obracajgcych sie wokot wiasnej osi, co pozwalalo na trzykrotna zmiane dekoragji. Na jednej ze écian
owego graniastosiupa widniafa zatem wiejska sceneria z rzeka, grota i drzewem, na drugiej — mo-
rze, port, statek lub jakas ryba. Po przeciwleglej stronie sceny zamontowane byly periaktoi przed-
stawiajgce forum oraz inne miejskie zabudowania. Trzeci bok graniastostupow, bez réznicy — po
prawej czy po lewej stronie sceny, stuzyl do podkreslenia w plastyczny sposob faktu, ze pojawito
sie bostwo. Jedli np. byt to Jowisz, na periaktol widnialy zapewne btyskawice (Plaut, Amph. 1062).12

Periaktol byly wynalazkiem Grekéw, ktorzy stosowali je juz w okresie klasycznym. Nie zacho-
waly si¢c niestety zadne przekazy z czasdw Plauta 1 Terencjusza bezspornie dowodzace, ze na pro-
wizorycznej drewnianej scenie uzywano tego rodzaju dekoracji. Sztuki obu komediopisarzy zawsze
kreuja obraz za pomoca stowa, tak ze wydaje sig, iz scenografia nie jest i nie byta konieczna. Sko-
ro jednak teatr grecki juz w V w. p.n.e. uzywat periaktoi, a Witruwiusz (koniec I w. p.n.e.) i Polluks
{koniec I1 w. n.e.) potwierdzajg ich istnienie takie w teatrach péiniejszych, to wydaje sig¢ malo
prawdopodobne, by teatr rzymski w Ll w. p.n.e. z nich zrezygnowal.

ANGIPORTUM — ZAUEEK

Teksty komedii Plauta i Terencjusza dobitnic $wiadczg o tym, ze oprocz opisanych wczeéniej drzwi
i bocznych zejsé ze sceny, istnialo jeszcze angiportum (dost. ‘uliczka, zaulek’). Bylo to malo widocz-
ne, sckretne miejsce, z ktdrego korzystalt bohaterowie komedii, kiedy chcieli niepostrzezenic wroé-
ci¢ do domu (Plaut, Asin. 740~743; Terencjusz, Phorm. 891-892) lub ukry¢ sie, aby podstucha¢ inne po-
staci sztuki (Plaut, Pseud. 971). Trudno jednak ustali¢, gdzie na scenie znajdowato si¢ owo angiportum.
Zapewne nie wykorzystywano do tego Srodkowych drzwi, nawet jesli komedia prezentowala jedy-
nie dwa domy, trudno bowiem przypuszczaé, by tak drugorzedna rola bocznej uliczki byla przypi-
sana gléwnemu wejéciu.!® Ponadto trudno byloby rozwiagzaé ten problem np. w komedii Plauta
Pseudolus, gdzie na scenie sg trzy domy, a do tego angiportum. Szczegdlowa analiza tekstdw dowo-
dzi, ze angiportum to z calg pewnoscig nie boczna uliczka biegngca miedzy domami, a raczej row-

'l Zob, Beare (1968: 243).

12 Zoh, Beare (1968: 246).

13 Byloby to sprzeczne z logika, gdyby posta¢, Kidra chee sie ukryé 1 pozostad niezauwazona, powracata na érodek sce-
ny, by wejsé przez gldwne drzwi. Ponadto redzi sig jeszcze pytanie, czy drzwi te bylyby otwarte, co moglo sugerowa¢ otwar-
13 przesirzef, czy tez moze zamknicte, ale w takim razie aktor musialby je otworzyé, a biorac pod uwagg halas, jaki zwykle
towarzyszyl te] czynnodcl, pestad nie mogta byé niedostrzezana, Wprawdzie w teatrze mamy wiele rzeczy umownvych i opar-
tych na zatozeniu, Ze to, co slyszy i widzi publiczno$¢, nie zawsze jest dostgpne pozostalym postaciom na scemnie, ale nawet
w najbardzicj skonwencjonalizowanym teatrze zachowuje sig przeciez zasady zdrowego rozsadku,
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nolegla do sceny droga gdzies na tytach budynkow. Bohaterowie komedii, ktdrzy cheieli skorzystad
z angiportum, opuszczali sceng jednym z bocznych wyjsé, informujgc publicznosé, ze choé pozornic
udaja sie do portu lub na forum, to uliczka na tytach ogrodu niepostrzezenie powrdca do domu
(Plaut, Epid. 660-661; Merc. 1007).14 Tak wiec chociaz w tekécie komedii pojawialo sie takie miejsce jak
angiportum, to publicznosé nie mogla go ogladac na scenie, wiedziala jednak, Ze istnieje i mozna za
jego pomocy wyjasnié, w jaki sposob postaci, kt6re udaly sie np. do portu, pojawiaja sie ponownie,
wyszedlszy z domu. Na sceng i ze sceny prowadzily zatem jedynie dwa boczne wyjscia oraz trzy pa-
ry drzwi.

PRZESTRZEN PUBLICZNOSCI

Prawdziwa zagadka byla dla filologéw odpowicd? na pytanie, czy widzowie w tych prowizorycz-
nych drewnianych teatrach mieli miejsca siedzace. Biorac pod uwage fakt, ze senat w roku 154
p.n.e. zabronit budowy teatru, ktorego plan przewidywal miejsca siedzace, nalezaloby przypusz-
czaé, ze publicznosdc ogladala przedstawienia Plauta i Terencjusza na stojaco. Z drugiej jednak stro-
ny prologi komedii Plauta (Amph. 65; Capt. 12; Mil. 81-83; Poen. 5, 10, 17-35; Pseud. 1} skierowane sa do
siedzacej publicznosci, a co wigeej — w samym teks$cie takze znajduja sie uwagi sugerujace, ze wi-
dzowie nie stali (Aul. 719; Curc. 644—647; Poen. 1224; Truc. 968).1° Ponadto inne #rodia literackie po-
twierdzaja opini¢ o istnieniu miejsc siedzacych w prowizorycznych drewnianych teatrach. Historyk
Liwiusz (14,20,51) podaje kilka cennych informacjl. Przede wszystkim odnolowuje, ze od 194 r.
p.ri.e. dla senatorow rezerwowano specjalne miejsca siedzgce. W uwadze, ze konsul Marek Anto-
niusz Lepidus rozkazal w 179 r. p.n.e. wznieé¢ widownie i scene przy $wiatyni Apollina {, theatrum
et proscenium ad Apollinis”), Liwiusz wyraznie podkresla podzial na czesc¢ przeznaczona dla akto-
row — scene i dla publicznoéci — widownie, bowiem slowo theatrum jest zlatynizowana forma grec-
kiego terminu theatron - ‘widownia’. Tego rodzaju wzmianki dowodzg, ze publicznos¢ w owych cza-
sach ogladala przedstawienia na siedzaco, cho¢ bardzo prawdopodobne, ze miejsc tych nie
starczato dla wszystkich.

Jak zatem nalezy rozumie¢ owo postanowienie wydane przez konsula Publiusza Korneliusza
Nazyke, ktore zakazywalo budowy teatru tylko dlatego, ze widzowie mogliby w nim siedzie¢ pod-
czas przedstawienia? By¢ moze zwyczaj siedzenia w teatrze, odbierany jako grecki, a praktykowa-
ny podczas spcktakli w prowizorycznych drewnianych teatrach, réwniez wzbudzal zgorszenie i kry-
tyke, ale byl to uzus, z ktdérym trudno walczyé. Natomiast konserwatywna cze$¢ senatu nie cheiala
i nie mogta zgodzi¢ sie na usankcjonowanie zwyczaju poprzez budowe statego kamiennego teatru
z miejscami siedzacymi.

V. 1.2. Teatry drewniane

Nasza wiedze na ten temat zawdzieczamy wylgcznie przekazem starozytnym, bowiem zaden drew-
niany budynek teatralny nie zachowal sie do naszych czasdw.

TEATR SKAURUSA

Pierwszym drewnianym teatrem o charakterze stalym byl wybudowany w 58 r. p.n.e. przez edyla
Marka Emiliusza Skaurusal® budynek z widowniag mieszczacg 80 000 oséb. Fasada sceny miata trzy
kondygnacje, ktérych giéwna ozdobg byle 360 marmurowych kelumn o gigantycznych rozmiarach.
Miedzy kolumnami staly wykonane z brgzu posagi w niewiarygodnej wprost liczbie trzech tysiecy.
Sama $ciana fasady pokryta byla na wysokodci pierwszej kondygnacji marmurem, kondygnacjc
srodkowa zdobity mozaiki, a w gérnej drewno powleczono cienka warstwg ztota.!” Opis ten, prze-
kazany przez Pliniusza Starszego (NH 34,36; 36,5, 50, 113-115, 189), wydaje sie mocno przesadzony,
_ale niestety niec mozna go zweryfikowaé, poniewaz teatr Skaurusa juz nie istnieje.

14 Lub oczywiscie odwrotnie: wchodzili do domu, by przez angiportum wymknaé aie na forum lub do portu (Plaur, Mif.
1182 i 1284). Zob. Hamond/Mack/Moskalew {1963: 181), Beare (1968:250), Duckworth (1952: 87).

15 wprawdzie niektérzy, zwlaszcza XIX-wieczni, filologowie uwazali, ze uwagl Plauta o miejscach siedzacych mozna
wythumaczy¢ zbyt dostownym tlumaczeniem greckiego pierwowzoru albe teZ pézniejsza interpolacja, ale jak wykazal Beare
(1968: 233-239) ich argumenty budza wiele watpliwodci i wydaja sie malo prawdopodobne.

16 Marek Emiliusz Skaurus zapisal sic w pamieci jako edyl, ktéry w 58 r. p.n.c. urzadzil wspaniate igrzyska i wybudo-
watl teatr. Po odbyciu pretury w 56 r. p.n.e. zarzadzat Sardynia, a po powrocie zostal oskarzony o naduzycia. Bronit go w styn-
nej mowie (Pro M. Aemilic Scaure oratis) sam Cyceron, uzyskujac wyrok uniewinniajgey.

17 Zob. Guhl/Koner (1925:428).
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V. 1. Teatry / V. 1.1. Teatr prowizoryczny — V. 1.3. Teatry hamienne

TeaTR KuRIONA

Ciekawym przykladem staiej sceny drewnianej byi teatr wybudowany w czasach Cezara (okolo 50 r.
p.n.e.) przez Gajusza Skryboniusza Kuriona.'® Skiadal si¢ wlasciwie z dwéch teatréw przylegajs-
cych do siebie tylem fasad sceny. Przed potudniem odbywaly sig tam przedstawienia dramatyczne,
w godzinach popoludniowych za$ widzowie mieli okazje ogladac zawody atletyczne i walki gladia-
toréw. Kiedy pdzniej teatry te polaczono, powstal amfiteatr o ksztalcie elipsy, ale niestety wszyst-
ko, co po nim zostalo, to opis Pliniusza Starszego (NH 36,117).

V. 1.3. Teatry kamienne

W Rzymie zachowaly si¢ ruiny trzech kamiennych teatréw. Budowle wzniesione zostaty w drugiej
potowie 1 w. p.n.e. Dwie z nich stojg na Polu Marsowym, trzecia u stop Kapitolu, ale wszystkic
znajduja sie niedaleko siebie na prawym brzegu Tybru. Chociaz dzisiaj, nicstety, niewicle si¢ z nich
zachowalo, to jednak dzigki badaniom archeologicznym, a takze przekazom literackim znamy kil-
ka szczegotow ich wygladu.

‘_,_.,,M-M'-"l«.\

nfv“’ ')’/)
' a s i \\\
31 ; e
g, : : 4,
: \ ) ’%}0@ o \\
3 ) Coy, g ,x”x\. : b,
Y s Hortor N, !
; i 7 \
= ; % it
i) % 7 s
Mausoleum r.x“
A?ustr 4
S ¢
) s "
o & ;
R - Y
( e e
Y | 1L 12 Panthegr, e
% (I [ = \ \\

Theatrum ' by

\ Pompel __- sircus

@« Fananivs

B Theatrum ===
» . Dalbi g& X

g

- . Theatrum’ e
)/' MamthCap IILIm i T

Fi Amphrthealrum )
Falvium

]
(1
%

won

(A
anicul

oo

1y

Caslius

Hustracja V. 3. Plan Rzymu z zaznaczonymi teatrami kamiennymi: Pompejusza, Balbusa i Marcellusa (za: Banmeister).

TeaTr PompEjusza

Pierwszy teatr kamienny zostal wzniesiony dziecki Pompejuszowi Wielkiemu, ktéry wediug siow
Plutarcha (Pomp. 42), tak sig zachwycil teatrem w Mitylenie na Lesbos, ze postanowil wybudowac po-
dobny w Rzymie.!® W roku 55 p.n.e. w potudniowej czeéci Pola Marsowego, na zachéd od Cyrku
Flaminijskiego, stanal teatr zwany odtad imieniem fundatora. Trzy lata pdiniej zostal uroczyscie po-

18 Gajusz Skryboniusz Kurion byl kwestorem w Azji w 53 r., a trybunem w Rzymie w roku 50 p.n.e. Poczatkowo stron-
nik optymatéw, zostal przekupiony przez Cezara, ktory splacit jego ogromne diugi. Kurion przyczynit sie do wybuchu woj-
ny miedzy Cezarem a Pompejuszem.

19 Niestety teatr w Mitylenie nie zachowal si¢, nie wiemy wiec, w jakim stopniu teatr Pompejusza si¢ na nim wzoro-
wal., Zob. Bieber (1961: 181).
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V. UBI? — GDZIE? czyli o teatrach 1 innych miejscach wystawien

Tlustracja V. 5. Plan teatru Marcellusa (za: Allen).

, dwigcony, a wydarzeniu temu towarzyszyly nie-

llustracja V. 4. Plan teatru Pompejusza: a) widownia, b)  zwykle wrecz widowiska, ktérych atrakcjami by-

scena, ¢ portyk (za: Guhl/Koner). ty tez — jak podaje Kassjusz Dion (39,38) — wysci-
gi konne i pokazy dzikich zwierzat.

Szacuje sig, ze teatr ten mogi pomiesci¢ okolo 40 000 widzéw. Orchestra miala ksztalt potkola,
okalajaca ja widownia dzielila sie na dwie czeéci przecigte horyzontalnie biegngcym przejsciem,
a dodatkowo rozczionkowana byla na sektory przez promieniscie rozchodzace sie schody. Srodkowy
sektor stopni audytorium prowadzil prosto do polozonej na szczycie $wigtyni Wenus Zwycieskiej
(templum Veneris Victricis), ktorg pokryta dachem kolumnada laczyla z widownia w jedng calosc.

Scena, o niewiarygodnej wrecz szerokosci 90 m,20 skiadata si¢ z jednej centralnie potozonej
prostokatnej niszy i dwdch bocznych, pélokraglych.

Za sceng rozciagal sie portyk Pompejusza, ktéry dawal schronienie widowni, kiedy deszcz
przerywal przedstawienie. Stynal z przepychu, zdobity go nie tylko posagi, ale takze kosztowne ko-
bierce, fontanny i umieszczone w klatkach dzikie zwierzeta.2! Zewnetrzne mury teatru ozdobio-
ne byly kolumnami: najnizszy rzad w stylu doryckim, $rodkowy - w jonskim, a najwyzszy -
w korynckim.

Teatr Pompejusza przez okole 40 lat byt jedynym stalym miejscem dla spektakli w Rzymie. Nie-
stety zachowal sig jedynie szczatkowo.

TEATR BALBUSA

Dopicro w 13 r. p.n.e. Korneliusz Balbus?? zbudowal na Polu Marsowym drugi teatr kamienny,
przeznaczony dla 7 700 widzéw.

TeEATR MIARCELLUSA

Budowe trzeciego kamiennego teatru rozpoczat juliusz Cezar, ale ukonczyt ja dopiero August w 11 r.
p.n.e. i nadal mu imi¢ swego przedwczesnie zmarlego siostrzenca Marcellusa, z ktorym wigzat
wielkie nadzieje. Stal u stop Kapitolu, niedaleko portyku Oktawii (matki Marcellusa).

Teatr ten wspieral si¢ na trzech arkadowych kondygnacjach, z ktérych najnizszg zdobily potko-
lumny w stylu doryckim, $rodkowa — w stylu jonskim, na ostatniej zag pojawily si¢ potezne korync-
kie pilastry. Widownia w ksztaicie polkela zaprojektowana zostala na 14 000 oséb. Horyzontalnie
biegnace przejécie dzielilo ja na dwie czesci, a od goéry zamykala kolumnada, pod ktéra réwniez
znajdowaty sie miejsca dla publicznodci. Do arkadowego dachu przymocowano liny stuzace do roz-

20 Zoh. Csapo/Slater (1995: 85).

21 Zob, Guhl/Koner (1925: 426-427).

22 Korneliusz Balbus zaslyna!l jako prokonsul Afryki, kiedy to w roku 19 p.n.e. pokonal plemie Garamantéw. Byl pierw-
szym wodzem, ktdry nie bedac z urodzenia obywatelem rzymskim, odbyl tryumf.
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V. 1. Teatry / V. 1.3. Teatry kamienne — V. 1.4. Teair Witruwiusza

lustracja V. 6. Widok teatru Marcellusa od strony zewnetrznej (za: Kappelmacher).

pinania plécien, aby ostonié widzéw przed stoficem.?? Z tytu sceny ciagneto sie arkadowe przejscie
zamkniete po bokach dwoma budynkami o ksztalcie bazylik, z ktérych prowadzily drzwi do skrzy-
del budynku scenicznego.

Teatr Marcellusa kilka razy ulegat spaleniu, ale zawsze go odbudowywano, tak ze stuzyl publicz-
nodci az do [V w. n.e. PozZniej nicstety traktowano go juz wylacznie jako kamieniofom i to jege mury
postuzyly w 365 r. n.e. do budowy mostu Cestiusza na Tybrze, a w XVI w. reszte teatru wykorzysta-
no przy wznoszeniu Palazzo Farnese.?* Na szczeécie zachowalo sie jeszcze 2/3 zewnetrznych muréw.

V. 1.4. Teatr Witruwiusza

Teatr ten zyskalby dzi$ miano teatru wirtualnego, powstal bowiem wylgcznie na papierze jako ide-
alne rozwiazanie architektoniczne, ktére w calosci nigdy nie zostalo zrealizowane, Niemnicj wielc
uwag i zalecen Witruwiusza znalazlo zastosowanie przy budowie teatréw rzymskich.

Witruwiusz, architekt dzialajacy za czaséw Augusta i autor traktatu O architekturze, traktowal
budowe teatru bardzo kompleksowo, nie ograniczajac sie bynajmniej do probleméw zwiazanych ze
wzniesieniem samego budynku. Szczegdlna wage i znaczenie przykladal de odpowiedniege dobo-
ru miejsca, teatr bowiem w zadnym wypadku nie powinien sta¢ w bagnistej okolicy i by¢ wystawio-
iy na dzialanie stonica (5,3,1-2).

Najistotniejszym elementem w teatrze Witruwiusza byla orchestra rozrysowana na planie po-
towy kota opisanego na tréjkacic réwnobocznym w ten sposob, ze jego podstawa rownolegia do
srednicy kota wyznaczala rampe sceny, za$ przestrzen zawarta pomigdzy orchestrg a sceng tworzy-
ta proscenium.

B g oo - o v B e
e [\/ \/ ~t— Srednica kofa
i —_—
Proscenium-——— - .
=] ] R

Hustracja V. 7. Plan orchestry, proscenium i sceny w teatrze Witruwiusza (rysunek autorki, na podstawic opiséw ze Zrodet
antyczrych).

22 7oh, Guhl/Koner (1925: 429).
24 Zob, Winniczuk (1983: 629-630).
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V. UBI? — GDZIE? czyli o teatrach 1 innych miejscach wystawien

it Widawnia

Schody i przejgcia

Orchestra ———
-— Srednica kota
Proscenium —-——
-8— Rampa sceny
Scena o

Drawi ¢ Drzwi
boczne i boczne

gidwne

Tlustracja V. 8. Plan rozmieszczenia drzwi na scenie i scktordw w nizszej czescl widowni (rysunck autorki, na ped-
stawie opisow ze Zrddel antycznych).

Nastepnie w kolo, stanowiace podstawe do wyznaczenia orchestry, Witruwiusz wpisal w réw-
nych odstepach jeszcze trzy trojkaty, ktérych wierzchotki wyznaczaly na widowni linie schodéw
i przejsé, a na scenie troje drzwi.

W gornych rzedach widowni — zdaniem autora dzieta O architekturze (5,6,1-2) — schody i przej-
§cia powinny biec tak, jak w czesci delnej, a ponadto przecinad na pét utworzone juz w ten sposdb
sektory.

Portyk

Sektory schodow

A Przejscia

Orchestra

o e——————————  Prascenium

Scena

&

Tustracja V. 9. Teatr rzymski wedtug plandw Witruwiusza (rysunek autorki, na podstawie opisow ze Zrodet antycz-
nych}.

Wysokosc¢ stopni na widowni, ktére stuzyly za siedziska, powinna wynosi¢ okolo 40-45 cm,
szerokosé zas nie mniej niz 60 i nie wiece] niz 75 cm. Wszystkie pozostale czedci teatru winny po-
zostawad w odpowiednich proporcjach do calodci. Dla przykladu podajemy kilka podstawowych
wymiardw: portyk okalajacy ostatni rzad schodéw powinien mieé wysokoéé réwna fasadzie sceny,
ktéra zamykala teatr z drugiej strony; diugoéc sceny powinna wynosi¢ dwie érednice orchestry, jej
wysokos¢ — 1/12 srednicy orchestry, a zdobiace jg kolumny — 1/4 Srednicy orchestry; z kolei wyso-
kos¢ architrawdw ma wynosié¢ 1/5 wysokosci kolumn.
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V. 1. Teatry / V. 1.4, Teatr Witruwiusza — V. 2. Model teatru rzymskiego

PROBLEM AKUSTYKI

Uwagi dotyczace proporcji poszczegdlinych czedci teatru zdradzajg dbatodd Witruwiusza o aku-
styke. Autor podrecznika architektury przestrzega np. przed wznoszeniem zbyt wysokich
przejé¢ miedzy sektorami widowni, ktére moglyby zaklécaé rozchodzenie sig glosu lub powo-
dowad poglos (5,3,4). Ponadto, aby peprawié akustyke w teatrze — zwlaszcza w kamiennym, be
drewniany stanowil sam w sobie idealne pudlo rezonansowe - Witruwiusz zalecal umieszcza-
nie naczyn miedzianych. Powinny one by¢ tak wykonane, by wydawa¢ diwigki w odstepach
kwarty, kwinty, seksty i tak dalej az do podwojnej oktawy. Nastepnie nalezy je rozstawic pod
stopniami wzdtuz wyznaczonych przez schody sckrordéw w ten sposdb, by stojac dnem do géry,
pozostaly na wpél otwarte i nie dotykaly krawedzig podloza. Cdpowiednie, podyktowane zasa-
dami harmonii muzycznej, rozloze-
nie naczyn w calym tcatrze zapewni
zgoedne brzmienie 1 zwiekszy nateze-
nie glosu (5,5,1-5).

Witruwiusz przykiadal ogromng
wage do akustyki, a takze do zasad
proporcji, od ktorych ona zalezy, zda-
wal sobie jednak sprawe, ze teatr jest
budynkiem uzytecznosci publiczne]
i dlatego trzeba sie liczy¢ z wymaga-
niami praktycznymi. Uwazal, ze bez
wzgledu na proporcje wejscia do te-
atru powinny by¢ liczne i bardzo sze- Hustracja V. 10. Naczynie rezonansowe pod schodami w te-
rokie, bY ulatwi¢ kazdemu swobodne alrze Witruwiusza {rysunek autorki, na podsiawie opisow ze Zrodet
dotarcie do miejsca (5,3,5). antycznych).

V. 2. Model teatru rzymskiego

Nie mozna wskazad jakicgo$ wzorcowego modelu teatru rzymskiego, bo taki nic istnieje. Kazdy bu-
dynek teatralny wzniesiony na terenach Imperium réznil sie nieco od pozostatych. Ponadto nalezy
pamietad, ze te najlepie] dzié zachowane teatry pochodza najczescie] z okolo Il w. n.e., kiedy to bu-
dowle tego rodzaju bardziej byly przystoscwane do pokazéw dzikich zwierzar 1 widowisk gladia-
torskich niz przedstawien dramatycznych. Z kolei teatry w Azji i na potudniu Italii w duzym stop-
niu zachowaly charakter istniejacych tam juz weczesniej teatréw greckich. Za typowo rzymskie
uznaje sie dzi$ teatry w Bosra (Syria), Aspendos (potudniowa Turcja) i Arausio (Francja)?? i cho-
claz teatry owe nie s3 identyczne, jednak bez trudu mozna wymienid te ich cechy wspdlne, ktdre
pozwolg okreslic, jak wygladal teatr rzymski ckresu péinego cesarstwa.

W odrdznieniu od teatrdw grec-
kich przy jego konstrukeji nie wyko-
rzystywano naturalnego uksztalto-
wania terenu, lecz kat nachylenia
widowni uzyskiwano dzieki kondy-
gnacjom tukéw i kelumn wznoszo-
nych specjalnie w tym celu. Mialo to
te zalete, ze mozna bylo wybudowad
teatr w dowolnie wybranym migj-
scu. Charakterystyczny rzymski ele-
ment to catkowite zespclenie wi-
downi ze sceng oraz zmniejszenie
orchestry do pétkola, poniewaz dra-
maty rzymskie nie wymagaly miegj-
sca dla choru. Budynek sceniczny
Tlustracja V. 11. Makieta teatru rzymskiego w Herkulanum (za: Michaut).  pokryty byt dachem, ktéry, by¢ mo-

25 Zob. Csapo/Slater (1995: 84).
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V. UBI? — GDZIT? czyli o teatrach i innych miejscach wystawien

ze, zostal przejely w spadku po pierwszych teatrach drewnianych, ale mial takze znaczenie prak-
tyczne: powinien zabezpieczac kosztowny wystrdj, a wiec malowidla i rzezby, przed wplywen nie-
korzystnych warunkéw atmosferycznych.

V. 2.1. Budynek sceniczny (scaena)

Poniewaz orchestra w teatrze rzymskim zostala zmniejszona do pétkola, automatycznie niejako
wzdtuzeniu ulegia cata scena (scaena),?® rozpieta teraz pomigdzy najdalszymi rzedami jednej i dru-
giej strony widowni (cavea). Budynek sceniczny przylegal do widowni, tworzac z nig jedna calosc.

Tlustracja V. 12. Plan teatru greckiego (po lewej) 1 teatru rzymskiego (po prawej; za: Allen).

Scena byla niska i glgboka (w edroznieniu od greckiej - wysokicj i plytkicj) z trzema symetrycz-
nie rozmieszczonymi drzwiami (valva regia, hospitalia) prowadzacymi do wnetrza budynku, ktéry
sluzyl alktorom za przebieralnie i magazyn. Witruwiusz (5,6,8) podkresla, ze drzwi glowne (valva re-
gia), umieszczone posrodku sceny, powinny mie¢ dekoracj¢ odpowiednia dla palacu krolewskiego.
Drzwi po prawej i po lewej kierowaly do pomieszczen goécinnych (hospitalia). Na koncach sceny
znajdowaly si¢ jeszcze dwa wyjscia boczne (itinera versurae), ktére umownie wiodly do portu (na le-
wo) i do miasta (na prawo), w rzeczywistosci jednak réwniez prowadzily do wnetrza budynku po-
przez skrzydio sceny (versura).

[tustracja V. 13. Model sceny teatru w Herkulanum (za: Michaug).

Tylng krawgdz sceny zamykala fasada (frons scaenae), krdra stanowita staly dekoracje, tio odpo-
wiednie dla kazdej sztuki. Zdobily jg malowidla?” poprzedziclane pilastrami i niszami. Witrawiusz
(5,6,8) informuje, ze wyrdzniano trzy rodzaje dekoracji: dla tragedii, komedii i dramatu satyrowego.

26 Zoh. przyp. 5. 5. 171.

27 Pliniusz (NI 35,23) - wykorzystujac topos znany juz w literaturze greckiej - pedaje, Ze cdyl z 99 r. p.n.e., Klaudiusz
Pulcher, kiedy urzadzal widowiska podczas udi, wznids! fasade sceny pokryta tak realistycznymi malowidlami, ze ptaki usi-
towaly przysiadad na ceglach namalowanych na szczycie dachu.
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Gdy grano tragedie, na scenie pojawialy si¢
kolumny, posagi i inne przedmioty z otocze-
nia wiladcy. Scena komediowa przedstawiala
prywatne domy mieszkalne (nickicdy z bal-
konami}, za$ w dramatach satyrowych wi-
dzowie mieli ckazje zobaczy¢ wiejski krajo-
braz z drzewami, grotami i gorami.

Aktorzy odgrywali spektakl na prosto-
katnej scenie zwanej pulpitum. Byl to drew-
niany podest umieszczony na wspornikach,
ktore pozwalaly w wolnej przestrzeni zain-
stalowac maszynerie teatralna. Wzdluz pul-
pitum bieglo wykonane z kamienia prosce-
nium (proscaenium), liczace zwykle okolo
150 cm wysokescl, wyposazone w mecha-
nizm do obstugi kurtyny.2®

Thustracja V. 14. Scena i proscenium wraz z dekoracjami.
Fresk, Pompeje (za: Kappelmacher).

Frons scaenas Yersura

P el

. Hdsbitaii h

Pulpitum Subsellia

Aulaeum .
Valva regia Proscaenium

[ustracja V. 15. Makieta teatru wraz ze wszystkimi jego elementami na przykladzie teatru w Arausio, dzis Oran-
ge, Francja (za: Kappelmacher).

V. 2.2. Kurtyna i zastona (aulaeum i siparium)

Kurtyna (aulaeum) byla absolutng nowoécig, zupeinie Grekom nieznang. Pojawila sie w Rzymie do-
picro po roku 133 p.n.e., kiedy to przejeto spadek po krdlu Pergamonu Attalosie I11. Poniewaz kur-
tyna pochodzi wlasnie z Pergamonu, mozna przypuszczad, ze byla jednym z dobr przywiezionych
do Wiecznego Miasta z Azji Mniejszej (Noniusz 861 M; Donat, De com. 8,8). Nalezy podkreslié, ze za-
sady dziatania kurtyny r6znily sie znacznie od stosowanych dzisiaj: aulaeum bylo spuszczane do od-
powiedniego wgiebienia, znajdujacego sie w proscaenium i tam spoczywalo podczas przedstawie-
nia.?® Po zakonczeniu sztuki aulaeum zastanialo scene, podnoszac sie dzigki ukrytym wewngtrz
sceny teleskopowym wysiggnikom. Tak wigc okreslenie ,kurtyna opadla” oznaczale w Rzymie po-
czatek, a nie finat przedstawienia (jak to rozumiemy dzisiaj). Zrédia potwierdzajace takie dziala-

28 7ob, Csapo/Slater (1995: 85).
29 Swiadczg o tym zardwno pozostalodci teatrdw, jak i przekazy literackie: Cyceron (Cael. 65), Owidiusz (Met.
10,111-114), Wergiliusz (Georg. 3,25}, Horacy (Epist. 2,1,189). Zob. Bieber (1261: 180}.
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nie kurtyny pochodza z czaséw Augusta, natomiast przekazy pozZniejsze (Ammian Marcellinus 16,6,3;
28,6,29) stanowia niezbity dowdod, ze system ten ulegl zmianie i w czasach pbinego cesarstwa kur-
tyna opadala, kiedy przedstawienie dobieglo konca.

Obol aulasum scena rzymska wyposazona byta takze w inny rodzaj kurtyny-zastony — siparium,
ktoérej uzywano w przedstawieniach mimicznych. Mim byl odgrywany jako exodium, w przerwie po-
miedzy dwoma przedstawieniami komedii lub tragedii, aby wiec nie korzysta¢ ze statej dekoracji
przeznaczene] dla dramatu, zakrywano fasade sceny. Najpierw zatem podnosifa si¢ kurtyna glow-
na - aulaeum, aby zakryé¢ calo$é przed oczyma widzoéw. Nastepnie zastaniano same dekoracje przy
pomocy siparium, tworzac w ten sposéb rodzaj ekranu, przed ktérym micli pojawié¢ si¢ mimowie,
po czym ponownie opuszczano aulaeum, by rozpoczad przedstawienie traktowane jako przerywnik
miedzy gléwnymi spektaklami. Mim nie mégt by¢ grany przed aulaeum, poniewaz znajdowato sie
ono na skraju sceny, orchestre natomiast wypelinialy miejsca dla senatoréw.39

Nie wiemy dokladnie, kiedy siparium pojawilo si¢ na rzymskic] scenie. Najwezesnicjsza infor-
macja znajduje sie u Cycerona (Prov. 14), natomiast wzmianka Apulejusza (Met. 10,29) dowodzi, ze
w jego czasach (I1 w. n.e.) obie kurtyny byly uzywane rdwnoczesnie. Jednak z biegiemn lat, gdy mim
stawal sie coraz bardziej powszechny, siparium zaczelo wypieraé aulaeum. !

V. 2.3. Widownia (cavea)

Widownia miala ksztalt pdtkola zamknietego scena. Jej najwyzszy rzad byl rowny wysokosci bu-
dynku scenicznego 1 jego skrzydel (versurae). Horyzontalnie biegngce przejscie (praecinctio) dziclilo
audytorium na dwie czedc, a wertykalnie ulozone schody — na szedd sektordw {(cunef).

Cuneus Yomiforium Tribunalia

Prasecinctio Aditus maximus

Tustracja V. 16. Plan widowni na przykiadzie teatru w Aspendos, Turcja (za: Guhl/Koner).

Najnizszy rzad (subselfia; il. V. 15) usytuowany na orchestrze przeznaczony byl jake miejsca
honorowe dla oscbistoécl i senatordw. Nad gldwnym wyjsciem z teatru (aditus maximus) umicsz-

30 Zob, Beare (1968: 257). Na marginesie dodajmy, i wedlug Woellflina (1865: 437-468) pierwotnie mim odgrywano
jednak przed aulueum na niewielkim odcinku pomiedzy sceng i rzedami senatorskimi, a dopiero péZniej, gdy zyskal forme li-
teracks, zaczgt wymagad wigeej miejsca i dlatego wprowadzono drugg kurtyne, Bez wzgledu jednak za czyja wersja sie opo-
wiemy, zasady dzialania siparfum i jego funkcja pozostaja niczmiennc.

31 Zob. Beare (1968 266),
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czono specjalne zaszczytne miejsca (tribunalia) dla organizatoréw przedstawienia, kiérymi zwy-
kle byli urzgdnicy. W czasach cesarstwa w tego rodzaju lozach zasiadal cezar wraz z rodzing
i swymi gosémi.

Widownia byla zaopatrzena w system najréznerodniejszych wyjéc, przejsé, klatek schodowych
i korytarzy umozliwiajacych publicznosci szybkie i sprawne opuszczenie teatru. Dwa wyjécia gidw-
ne (aditus maximi) prowadzily z orchestry do szerckiej bramy na zewnatrz muréw. Znajdowaly sie
na kraricach pétkola widowrni, tuz przy scenie. W przestrzeni, ktdrg stanowil kat nachylenia widow-
ni do podstawy wbudowano klatki schodowe (vomiloria). Stanowily one rodzaj krytego przejscia
polaczonego ze schodami, co pozwalato publicznodci zajmujacej miejsca w poszczegdinych sekto-
rach szybko wyjs¢ z budynku bez koniecznosci korzystania z wyjscia giownego.

RS T T RS

e

Tlustracja V. 17. System wyjsé, schodow, przejsc i korytarzy w teatrze Marcellusa (za: Guhl/Koner).

V. 2.4. Maszyneria teatralna

Rozdzial poswiecony teatrom nie bylby kompletny bez kilku uwag na temat maszynerii scenicznej.
Trzeba jednak pamietaé, ze informacje na ten temat czerpiemy gléwnie z dziel Witruwiusza
(5,6,8~9) oraz Polluksa (4,123-132), ktére pochodzg z czaséw duzo pdzniejszych (koniec | w. p.n.e.
i koniec Il w. n.e.) niz okres tworczego rozkwitu Plauta czy Terencjusza. Ponadto checiaz przekazy
literackie (np. Cycerona) sugeruja uzywanie w teatrach rzymskich réznych machin scenicznych, to
jedyne materialne dowody stosowania tych urzadzen znamy z teatréw greckich.32 Wszelkie zatem
uwagi 0 maszynerii teatralnej powinny by¢ do palliaty odnoszone z duza ostroznoscia.

Teatr antyczny korzystal z enkyklematu, z mechanizmu o nazwie deus ex machina i ze schodéw
Charona.

ENKYKLEMAT (ENKYKLEMA)

Urzadzenie to, opisane dokladnie przez Polluksa (4,128), a przyrownywane dzi$ do sceny obroto-
wej lub wysuwanego podestu, stuzyto do pokazywania widzom, co wydarzyio si¢ we wnetrzu ogla-
danych przez nich domdw lub palacéw. Na takiej platformie, obracajacej si¢ wokol wlasnej osi lub
wysuwane] z glebi sceny, wyjezdzaly np. ciata pomordowanych w domu postaci. Enkyklemat wy-
korzystywany byt w Atenach juz w V w. p.n.e. Zapewne przy pomocy takiej wiasnie machiny te-
atralnej wystawiano Eurypidesowego Hippolita, a takze sztuki Arystofanesa (Ach. 395nn.; Thesm. 95nn.,
265), w ktorych komediopisarz, parodiujac Eurypidesa i jego stabodé do stosowania enkyklematu,
kaze mu na nim wyjecha¢ z gtebi sceny.

Teatr rzymski prawdopodobnie nie znal tego urzgdzenia. Witruwiusz nie wspomina ¢ nim, a fa-
sada sceny w zachowanych teatrach rzymskich nie ujawnia istnienia takiego mechanizmu. Przeka-
zy i relacje z rzymskich widowisk, jakie zachowaly sie do naszych czaséw, nie moéwig o stosowaniu
enkyklematu. Natomiast przy lekturze komedii Plauta i Terencjusza odnosi sie wrazenie, ze tego
rodzaju maszyneria bylaby niezwykle pomocna przy inscenizacji np. uczt (Asin., Most.), a takze
w prezentowaniu wszystkich innych scen, ktére rozgrywaja sie we wnetrzach. Z drugiej jednak
strony wydaje sie absolutnie nieprawdopodcbne, by na bardzo oszczednej, prowizorycznej scenie
byty montowane tak wyszukane urzadzenia jak enkyklemat. Ponadto trudno si¢ nie zgodzic z twier-

32 Zob, Bicber (1961: 74-79).
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dzeniem,3? Ze jednak wszystkie fragmenty sztuki, ktére z natury swej powinny rozgrywaé sie
w glebi domu, sa w taki sposdb opisywane przez Plauta, jakby postacie biorace w nich udziat sta-
ty na scenie przed budynkiem (Pers. 756; Stich. 147, 683; Truc. 490, 583, 631). Wszystko wskazuje zatem,
ze enkyklemat nie byl stosowany w teatrze rzymskim.

DEUS EX MACHINA

Theologeton znany bardziej jako deus ex machina, czyli ‘bég z maszyny’, to urzadzenie, kiére stuzyto
do ukazywania w tragediach béstw pojawiajacych sie przewaznie nagle, niespodziewarnie i do tego
wysoko ponad sceng. Nie sposéb dzi$ dokladnie opisa¢ wygladu i dzialania tego mechanizmu,
z pewnoscig niezwykle uzytecznego w teatrze. Polluks (4,130) podaje, ze byta to wysoka, drewnia-
na platforma pelnigca rolg méwnicy dla bogéw. Na niej Afrodyta i Artemida mogly sie pokazac
w Hippolicie Eurypidesa. Jednak w takim wypadku musialo istnicé jeszcze jakie$ inne, latajgce urza-
dzenie, ktére pozwalalo wznosi¢ sig, a nie jedynie statycznie ukazywaé na wysokosciach. Od Pol-
luksa (4,128) wiemy, Z¢c machina wynoszaca aklora w gore zostala zastosowana przy inscenizacji
sztuk Eirene (Pokoj) 1 Thesmophoriazusai (Tesmoforie) Arystofanesa, a takze tragedii Medea Eurypidesa.

W kilku komediach Plauta pojawiajg si¢ sytuacje, kiedy deus ex maching mdgt ckazaé sie bardzo
pomocny. W sztuce Amphitruo bogowle, Jowisz i Merkury, korzystajg, by¢ moze, z tej konstrukcji
lub z jakiejs latajgcej machiny, zwlaszcza w koncowej scenie, kiedy Gromowladny oglasza, ze uda-
je sig do nieba. W komedii Rudens (Lina) prolog wygtasza gwiazda Arkturus, zapewne réwniez po-
jawiajaca sie gdzied na wysokoéciach. Trzeba jednak podkredlié, ze deus ex machina nie jest w kome-
diach niezbedny. Prowizoryczna drewniana scena, na ktorej wystawiano sztuki Plauta
i Terencjusza, byla niezbyt wyscka, aktorzy wigc z powodzeniem mogli pojawia¢ sie na jej dachu.
Jest tez wielce prawdopodobne, Ze np. Jowisz zjawial si¢ na scenie, wchodzac bocznym wejsciem,
a niezwyklo$¢ zstgpienia boga na ziemie podkreslaly pioruny namalowane na periaktoi.>*

ScHoDY CHARONA

Jak podaje Polluks (4,132), schody te sluzyly aktorom do ukazania si¢ na scenie spod ziemi. Wejscie
do tego podziemnego korytarza zakonczonego klatka schodowsa zaczynalo si¢ na proskenion (odpo-
wiednik rzymskiego proscaenium) i prowadzilo az na $rodek orchestry. To techniczne rozwigzanie wy-
korzystywano giownie de ukazywania duchéw, stad przypuszeza sie, ze bylo juz znane w V w. pn.e,,
kiedy Ajschylos wystawial tragedie Persai (Persowie), w ktorej pojawial si¢ duch Dariusza. Stosowa-
nie schodéw Charona potwierdzaja jednak dopiero pozostatosci teatréw hellenistycznych.?®

Duchy i inne zjawy ze $wiata Podziemia nie sg obecne w komediach rzymskich, zatem schody
Charona nie byly uzywane na scenie Plauta i Terencjusza, chociaz z calg pewnoscig korzystano
z nich w rzymskich tragediach.36

Maszyreria teatralna nie odgrywala waznej roli w przedstawieniach komedii rzymskiej. Odno-
si sie nawet wrazenie, ze drewniany prowizoryczny teatr nie byt w nig wyposazony, ale niestety
brak na to dowodéw archeologicznych i nie ma nawet nadziei, ze kiedykolwiek sig¢ pojawia.
Wszystko bowiem, co dotyczy miejsca wystawien, czyli teatru i jego drewnianej sceny, pozostaje
w sferze hipotetycznych rozwazan opartych w przewazajacej mierze na tekstach samych komedio-
pisarzy.

33 Beare (1968: 271-276), zastanawlajac sig, jak wystawiano sceny rozgrywajace sie w domu, rozwaza tylko dwie moz-
liwosci: albo byly grane w glebi fasady sceny przy otwartych drzwiach (thyromara), albo przed drzwiami, ale pod wysunietym
dachem-portykiem (prothyra), ktéry zamykajac ten wycinek sceny kolumnami, sugerowat widzowl pewna intymnos¢ przed-
stawiancj syruacji. Oba rozwigzania niczwykle jednak ograniczaly akroréw, zmnicjszaly sile glosu i zubazaly srodki wyrazu.
Analiza tekstow komediowych i zachowanych tearréw nasuwa wniosek, Ze wszystkie tego rodzaju sceny byly jednak prezen-
towane publicznodcel ram, gdzie rozgrywala sie cata akcja sziuki: na ulicy, przed domem.

34 70b. Beare (1968; 2468).

33 Zob. Bieber (1961: 78).

36 Cyceron (Tuse. 1,44; Ac.2 2,27} wspomina tragedie flion Pakuwiusza, w krérej duch Deifilosa pojawiat sie spad ziemi,
wolajac: Wzywam cig, matko!”. Dlatege Cyceron (Sest. 126}, kiedy siwierdza, ze Appiusz Klaudiusz Pulcher pojawit sie na-
gle i niespodziewanie, dodaje: , Jakby méwil: «Wzywam cie, matkal»”,
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czyli jak wystawiano palliate

Proba ustalenia, jak wygladala inscenizacja sztuk Plauta i Terencjusza,! rodzi najwiecej probleméw
i z pewnoscig odpowied? na to pytanie nie bedzie jednoznaczna. O obliczu przedstawienia decydu-
je bowiem wicle elementow. Czes¢ z nich, zwlaszcza te tzw. materialne, jak maski i kostiumy,
mozna z duzy doza prawdopodobienstwa odtworzy¢, poniewaz byly wielokrotnic przez autoréw
antycznych opisywane, a dodatkowo zachowaly sie rzezby, reliely, mozaiki, malowidia i figurki
terakotowe,? kedre stanowig dzié niezwykle cenne zrédio dla badacza teatru antycznego (i dzieki
temu mozZemy rozdzial po$wigcony maskom i kostiumom bogato zilustrowac).

Znacznie trudniej zrekonstruowa¢ antyczng sztuke aktorska. Nawet jedli dysponujemy przeka-
zami starozytnych autoréw, ktore opisujg technike gry na scenie, to subiektywizm, fragmentarycz-
noéé i ogdlnikowosé tych relacji nie pozwalaja odtworzy¢ sposobu, w jaki aktorzy wystawiali pal-
liate. Dodatkowa przeszkoda utrudniajaca analize antycznej szcuki aktorskiej okazuje sig
doswiadczenic wspolczesnego widza, ktdre sprawia, ze niekiedy rzeczy oczywiste, ale sprzeczne
z dzisiejszym kanonem $rodkéw ekspresji, wydajg sie niemozliwe do zastosowania w dawnych
przedstawieniach. W badaniach nad rzymska sceng narzucaja sie skojarzenia z dzisiejszym teatrem,
zwlaszcza operowym, a przede wszystkim z filmem. Trzeba z duzg ostroznoscia odnoesic sie do ta-
kich poréwnan, by nie przenosi¢ odczuc wspoliczesnego odbiorcy w tamten swiat sztuki, ktéremu
przeciez nieznane byty érodki wyrazu kina. Z drugiej jednak streny skore teatr nowozytny i opera
zrodzily sig¢ z antycznego teatru, a film jest ich dalekim potomkiem, moze warto zwrdci¢ uwage
{chocby w przypisach), ze we wszystkich tych gatunkach funkcjonujg pewne toposy znane juz
rzymskiej scenie. Pewne zjawiska bowiem zwiazane ze sztuka akrorska sg typowe dla wszystkich
scent kregu kultury §rédziemnomorskiej.

Zdecydowanie najtrudniejsze jest zrekonstruowanie muzyki towarzyszacej przedstawieniom.
Ruch, mimike czy gest aktora mozna jeszcze jako$ opisac, natomiast wrazenia odbierane zmysiem
stuchu nie daja sie tak tatwo ujagé w slowa. Niemniej préba oditworzenia muzycznej strony spekta-
klu z pewnoscig pomoze wycbrazié sobie, jak wystawiano palliate, i w pelni zrozumie¢ zlozonosé
tej odmiany gatunkowej.

VI. 1. Maska

Teatr grecki zawsze, od samego poczatku, postugiwat sie maska. W Rzymic samo pojecie maski by-
lo réwniez znane, ale wigzalo sie nie tylko z teatrem. Szeroke rozwiniety wérdd rzymskich nobi-
low kult zmarlych wymagal, by po $mierci czlonka rodu wykonac poémiertny odlew jego twarzy
zwany imago.> Takg maske pieczotowicic pozniej przechowywano jako pamiatke rodows.

Typowa maska teatralna — persona (od etruskiego phersu) pojawila sie w Rzymie wraz z pierw-
szymi przedstawieniami o charakterze dramatycznym. W maskach odgrywano fescenniny, a pdz-
niej takze inne odmiany komedii: tarice etruskie, phlyakes, atellany, palliaty i togaty. Pantomima
réwniez uzywata masek, ale ich charakterystycznym elementem byly zamknigte usta (Lukian, Salt.

7-29). Jedyna odmiang komedii, ktorej nigdy nie wystawiano w maskach, byt mim.

! fnscenizacje innych odmian komedii zostaly oméwione w rozdz. 1. przy okazji prezeniacji satury (i. 3.), phlyakes
(L. 4.), atellany (1. 5.), togaty (1. 7.} i mimu (L. &.).

2 Niezwykle bogactwo kultury materialnej z dziedziny teatru prezentuje Ficoroni (1736).

3 Chaciaz maske teatralng nazywano w Rzymie persona, 1o jednak okreglenie image — jak sugeruje Plaut (Amph. 458-458)
- moglo by¢ réwniez rozumiane jako maska teatralna, a przynajmnic] podobizna postaci. Sluszna jest jednak uwaga Wilesa
(1991:137), ze image to wizerunck twarzy powszechnie znanej, persona zas odzwierciedlala przecigtnosc, typowosc, po-
wszechnosé, kidrej ucielednieniem byla postad z komedii.
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llustracja VL. 1. Aktor pantomimy wraz z zestawem masek. Relief, Berlin (za: Bieber).

VI. 1.1. Palliata w masce czy bez maski?

Nie ma najmniejszych watpliwosci, Ze fescenniny, tafice etruskie, phlyakes i atellany od samego po-
czatku uzywaly masek. Natomiast problemem jest odpowiedz na pytanie, czy palliata (a zatem tak-
ze skonstruowana na jej wzor togata) byla wystawiana w maskach od samego poczatku, czy tez -
jak méwi Diomedes (GLX 1,489) — dopiero Roscjusz w czasach Cycerona (De orat. 3,59,221) siggnal po
maske, by ukry¢ za nig swg wadg wzroku. Fakt, ze Roscjusz mial zeza, potwierdza takze Cyceron
w innym miejscu (Nat. deor 1,79). Trzeba jednak pamigta¢, ze imi¢ tego wiclkiego aktora stalo sig sy-
nonimem doskonatosci w kazdej dziedzinie, a ponicwaz starozytni uczeni mieli zwyczaj przypisy-
wac wynalezienie réznych rzeczy znanym postaciom, by¢ moze wprowadzenie masek wcale nie by-
lo zastuga Roscjusza, a zostalo jedynie z nim powigzane.

Takie przypuszczenie wydaje si¢ doé¢ prawdopodobne, zwlaszcza ze Donat (Praef. ad Adelph. 1,6; Ad
Eun. 1,6) wymienia nazwiska aktordw, ktérzy po raz pierwszy wystapili w maskach: Cyncjusz Faliskus
w komedii i Minucjusz Prothymus w tragedii. Zgodnie z nasza wiedzg na temat tych aktoréw, wyda-
rzenie to nalezy datowaé miedzy rokiem 130 a 91 p.n.c., a wiec pét wieku przed Roscjuszem. Sprawa
nie jest jednak do kornca jasna, bowiem Donat, wymieniajac Cyncjusza i Minucjusza, uzyl okreélenia
personati (aktorzy w maskach), ktére mozna takze odebra¢ po prostu jake synonim aktora. W takim
razie nalezalohy przyjaé, ze Donat wymicenit dwoch pierwszych rzymskich aktoréw, w odréznieniu od
wezesniej wystepujacych na scenie cudzoziemcow.* I tak zapewne nalezy rozumiec ten fragment, tym
bardziej ze takze od Donata (Ad Eun. 1,6) pochodzi informacja o italskim aktorze Ambiwiuszu Turpio-
nie {potowa Il w. p.n.e.}, ktéry na dtugo przed Roscjuszem, a nawet przed Cyncjuszem Faliskiem uzy-
wal maski, wystepujac w Terencjuszowych komediach Eunuchus 1 Adelphoe (Bracia).

Jak wida¢, juz starozytni mieli odmienne zdanie w sprawie wprowadzenia masek na scene.®
Warto tu jednak zaznaczy¢, ze gramatykdéw, krytykow i badaczy z okresu poznego cesarstwa cha-
rakteryzowata przemozna cheé wykazania odmiennoéci kultury rzymskicj od greckiej, a zatem, by¢

4 Takie wyjadnicnie jest bardzo prawdopodobne, zwlaszcza ie Cyceron (De orat, 3,221) réwniez uzywa okreglenia perso-
natus w znaczeniu ‘aktor’. Zob. Beare (1968: 193).

3 Takze zdania filologdéw w tej sprawic sg bardzo podziclone. Duckworth (1952: 94), cho¢ bardzo wywazony w swych
sadach, uznaje, ze maski byly stosowane juz za czasdw Plauta | Terencjusza. Beare (1968: 184-186) i Bieber (1961: 155) sg
przekonani, ze palliate grywano w maskach juz od czaséw Newiusza. Natomiast - jak referuje Wiles (1991: 132) — Grimal,
Dupont i Corte niezachwianie wierza, Ze maski w palliacie pojawity sie dopiero okole I w. p.n.e. i - padobnie jak Schanz/Ho-
sius (1927:146) - s3 zdania, e trupa aktorska liczyta kilkanagcie osob, tak Ze maska nie byla potrzebna, aby jeden aktor mogl
zagrad kilka ral.
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moze, podkreélanie, ze w rzymskim teatrze poczgtkowo grano bez masek, a wiec inaczej niz w Gre-
¢ji, bylo elementem takiej wiasnie propagandy.

Wiemy, Ze atellany i phlyakes wystawiane byly w maskach, co podwiadcza zachowane malarstwo
wazowe. Znaczacy zatem wydaje sie fakt, iz w okresie przedplautynskim uzywano masek w tych
typach przedstawien, ktore staly sig zrodlem inspiracji dla palliaty. Tyrul jednej ze sztuk Newiusza,
Personata {Dziewczyna w masce), weale nie sugeruje, Ze palliata grana w masce byla wéwczas czymé
wyjatkowyin, jak chcialby to widzied Festus (238), a wrecz przeciwnie — moglo to uchodzié za rzecz
zupelnic naturalng i zwyczajna.

Odpowiedzi na tytulowe pytanie tego podrozdziatu szuka sie zwykle w zachowanych kome-
diach Plauta i Terencjusza. W tekstach spotyka sie opis wyrazu twarzy, np. w scenic z komedii Te-
rencjusza, kiedy to niewolnik Geta zacheca miodzienca Antylona, by przybral ming swego ojca
(Phorm. 210-212):

ANTIPHD ANTYFON
Quid st adsimulo? Satinest? A jesli sprobuje? Czy tak dobrze?
GETA GETA
Carris. Szkoda czasu.
ANTIPHO ANTYFON
Voltum contemplamini! Em, Spoéjrz na mnie teraz! Co?
satine sic est? Teraz dobrze?
GFETA GETA
Non. Nie.
ANITPHO ANITYFON
Quid si sie? A teraz?
Gra GLTA
Properodum. Prawie dobrze.
ANTIPHO ANTYFON
Quid sic? A teraz?
GETA GETA
Sat est. ‘leraz dobrze.
Em, istuc serva. Tak zostan. ‘

Na picrwszy rzut oka wydaje sig, ze scena ta w duzej mierze opierata si¢ na grze mimiczne]j akto-
ra. Ale czy zmiany w wyrazie twarzy rzeczywiscie byly widzianc przez publicznesdé? Jesli aktor wy-
stepowal w masce, to widzowie tym bardziej potrzebowali opisu, by zrozumied, jaki jest wyraz twa-
rzy bohatera, bowiem to, co nie mogto by¢ pokazane, musiatc by¢ opowiedziane. Podobnie bylo
w teatrze greckim, gdzie bez watpienia stosowano maski, a w tekécie dramatu nietrudno znalezé
informacje, ze postad zbladia czy ez placze. Stowo zatem odwolywalo sie do wyobrazni widza.
Pewnym rozwigzaniem mogg tu siuzy¢ uwagi Kwintyliana (11,3,74) na temat maski starca skonstru-
owanej w ten sposéb, ze miala jedng brew uniesiong, a druga normalna, czyli — jedno oko srogie,
a drugie mite. Aktor korzystajacy z takie] maski moéglt ustawiaé sie odpowiednim profilem w kie-
runku widza i w ten sposéb wyraz jego twarzy ulegal zmianie. Tak wice fragmenty opisujace mimi-
ke postaci nie moga uchodzi¢ za dowdd, iz aktorzy w czasach Plauta i Terencjusza grali bez masek.

Rzymianie przejeli od Grekdw absolutnie wszystko, cc wigze sie z teatrem: intryge, Lypy posta-
ci, ksztatt zabudowan teatralnych, terminy techniczne. Rodzi si¢ zatem pytanie, dlaczego mieliby
zrezygnowac wlaénie z masek?® Wszystkie odmiany komedii Rzym adaptowal z calym sztafazem
inscenizacji 1 jedynie mim wystawiano bez maski, ale tylko dlatego, ze w Grecji tego rodzaju spek-
takle réwniez byly grane z odsloniety twarza. Analiza komedii Plauta i Terencjusza dowodzi, ze jed-
ng sztuke mozna bylo wystawi¢ z piecio- lub szescioosobowa obsada, nie liczac ewentualnych sta-
tystow, ktorych zawsze werbowanc doraZznie sposréd niewolnikdéw. Aby jednak aktor mogt
wystapi¢ w kilku rolach, potrzebowal maski.

Wszystko wskazuje zatem, Ze palliaty grano w maskach. | cho¢ dzié podczas lektury odnosi si¢
wrazenie, Ze sztuki te byly pisane dla aktordw bez masek, nalezy pamigta¢, iz odczucie to moze byd
zdelerminowane wspolczesnym doswiadczeniem teatralnym, zgodnie z ktdrym odstonigta twarz
wigcej wyraza i jest bardziej naturalna.

6 Zob. Wiles (1991: 132).
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V1. 1.2. Przeglad masek

Scena rzymska uzywala tych samych masek, kidre byly wykorzystywane przez teawr hellenistyczny.
Roznice migdzy nimi dostarczaly widzom informacji na temat wystepujacych bohaterdw. Kazdy typ
postaci miat charakterystyczne cechy twarzy, pozwalajace publicznoséci odczytad, jakg role dana ma-
ska bedzie grad w sztuce. Dzieki greckiemu uczonemu, Polluksowi (4,143-154), znamy doé¢ doklad-
nie 44 maski, ktére wykorzystywal takze teatr rzymski.

Polluks podzielil wszystkie maski na cztery podstawowe grupy: starych mezczyzn, miodych
mezczyzn, niewolnikéw i kobiety.” W kazdej z tych grup znajdujg sie jeszcze maski charaktery-
styczne dla konkretnych postaci z komedii.

STARZY
MEZCZYZNI

senex (starzec)

feno (sireczyciel)

MEODZI
MEZCZYZNI

NIEWOLNICY

KOBIETY

STARE

N .

adulescens (miodzieniec)

miles (zolnierz)

parasitus (pasozyt)

servus (niewolnik)

cocus (kucharz)

puer (chtopiec)

anus / nutvix (plastunka)

matrona {kobicta
ZAMEENA)

lena (streczycielka)

virgo (dziewczyna)

meretrix (hetera)

ancitla (niewolnica)

Tabela V1. 1. Przeglyd masek wediug Polluksa.

Wickszos¢ masek jest bardzo groteskowa, jedynie maski miodziencéw oraz miodych kobiet sa na-
turalne i majg mily wyraz twarzy. Te konwencje mozna takze bez trudu dostrzec na ilustracjach
zdobiacych manuskrypty sztuk Terencjusza.

HNustracja VL. 2, Maski do komedii Terencjusza Hecyva (Swiekra). llustracja z Cod. Par. Lat. 7899 (za: Kappelmacher).

Polluks opisuje takze charakterystyczne cechy masek przeznaczonych dla poszczegdlnych ty-
pdw postaci, przyjmujac jako elementy réznicujgce: usta, nos, oczy, brwi, brode i szczeki.® Zatem
na podstawie owego katalogu i zachowanych relieféw mozemy do$é dokfadnie zaprezentowad
rzymskie maski.

7 Zob. Wiles (1991:134-138).
& Zob. Wiles (1991: 75-77, 162-187).

188



VI. 1. Maska / VI. 1.2. Przeglgd masek

MASKI STARYCH MEZCZYZN

senex (starzec) — w komediach Plauta 1 Terencjusza bywal mezczyzng ponad 40-letnim (Plaut, Mil.
629). Trudno dokladniej okreéli¢ jego wick, poniewaz w nicktérych sztukach liczyl nickiedy na-
wet ponad 60 lat (Plaut, Merc. 524; Terencjusz, Heaut. 62-63). Mial do dyspozycji 7 réznych masek
w zaleznosci od wieku, a 3 spodrdd nich przeznaczono dla tzw. dziadkow. Cecha podstawowa
wszystkich tych masek byfa broda. Wiosy, nieco podniesione nad czotem i zaczesane wysoko
do gory, siegaly az do szyl. W komediach Plauta starzec okreslany jest jako siwy (cane capite —
Asin. 934; Bacch. 1101, 1207-1208; Cas. 518; Mere. 305), bezzebny (edentulus — Cas. 550) 1 oczywiscie
brodaty (barbatus — Men. 853-854).

Hustracja VL 3. Relief po lewe] przedstawia maske starca lezacg pomigdzy maska miodzienca (po lewej) i niewol-
nika (po prawej); na reliclic prawym maska ojca (w gorze po lewej), obok maska mtodzierica, w dole maska inrne-
g0 miodego mezczyzny, moze zolnierza, 1 niewolnika. Relief, Watvkan (za: Bieber).

leno (streczyciel) — byl wyobrazany przez dwic doéc podobne do siebie maski, z tym ze jedna
z nich miala lekki, chcialoby sie rzec — zawodowy usmieszek na ustach. Jej charakterystyczng
cechg byly wygicte brwi i lysina czolowa oraz szpakowate wiosy (recalvus, incanus — Plaut, Rud.
125, 317, 1303). Tcksty komediowe przynoszg takze bardzo obrazowe opisy streczyciela, ktore
nasuwajg skojarzenia ze zwierzetami.? Streczyciel Kappadoks tak jest okreélany przez jednego
z niewolnikow (Plaut, Cure. 230-231):

Quis hic est homo Ktéz to tutaj kroczy?
cum collativo ventre atque oculis herbeis? Brzuch ma jak gora i trawiaste oczy.

Nalezy jednak przyjaé, ze ten niespotykany kolor oczu jest spowodowany atakiem zéltaczki (w.
216-222) i nie powinno si¢ go uwazaé za ceche charakterystyczng streczyciela, nie pojawia sie
juz bowiem u innych przedstawicieli tej profesji. Niekiedy postac ta nosi brode (Plaut, Rud. 769)
okreslang jako kozia (hirguina barba — Plaut, Pseud. 967).

Interesujgcy opis twarzy streczyciela przynosi mowa obroncza Cycerona (Q. Rosc. 20nn.),
w ktorej wielki méwca odmalowuje oskarzyciela jako streczyciela Balliona z komedii Plauta
Pseudolus, za cechy charakterystyczne uznajac ogolona glowe i — co ciekawe — réwnijez ogolone
brwi.

MaAsSK! MEODYCH MEZCZYZN

adulescens (micdzieniec) — mial do dyspozycji 4 podstawowe maski, okreslane jako miodzieniec
derodny, ciemny, kedzierzawy i delikatny. Wszystkie maski przedstawialy fadng, milg twarz bez
zarostu o waskich ustach i malym nosic — twarz naturalng, krérej znamienna cechg bylo to, Ze
nie miafa w sobie nic charakterystycznego. Teksty komedii dodajg jeszcze, Ze miodzieniec mial

% Wiles (1991: 137-138) stara sic udowodnié na podstawie fragmentdw ze szruk Plauta, Zc maski, zwlaszeza postaci
komicznych, wzorowanc byly wlasnie na zwierzetach. Watpliwodci jednak budzi faks, ze nikt ze starozytnych nie zwrécit na
to uwagi, a przeciez nie brakuje w literaturze rzymskicj relacji z przedstawien. Ponadro doé¢ ryzykowne jest zaloZenie, e
maska musiata by¢ zgodna z opisem podawanym ze sceny, nie mowiac juz o trudnosciach natury obiektywnej: jak maska mo-
ze np. odzwierciedlad ghurowaty wzrok (rruculentis oculis - Asin. 401}, Przyimujemy wiec, Ze maska danego typu miala jedy-
nie charaklerystyczne cechy, ktére odréznialy ja od innych.
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ciemne oczy (oculi nigri — Plaut, Capt. 647-648), blada cere 1 krecone wlosy (corpus album, cincinna-
tus — Plaul, Truc. 610-611). Specjalng maske przeznaczono dla miodzienca wiejskiego.

Hustracja VL. 4. Miodzienice (po Tewe]) | wicsniak (po prawcej). Odlew masek, Samsun, Kyme, Turcja (za: Bicber).

miles (zolnierz) — wyobrazany byl przez dwie prawie identyczne maski, rézniace sie jedynic kolo-
rem wlosow: jedna miala wlosy ciemne, druga jasne. Jej szczegdlnym atrybutem byly loki. Tek-
sty komedii podkreslaja niezwykla urode zolnierza (Plaut, Mil. 59, 923, 998, 1042), trzeba jednak
pamietad, ze byla to postac¢ kemiczna, ktorej wdzigki wychwalal zazwyczaj pochlebca-pasozyt.
parasitus (pasozyt) — pojawial sie w jednej z 4 masek, a kazda z nich byta bardzo groteskowa. Ich
wspdlnym rysem byl haczykowaty nos, wysoko uniesione i wygigte brwi oraz szercko otwarte
usta. W Lekstach komedii nie ma zbyt wielu szczegétow dotyczacych twarzy pasozyta, styszy-
my jedynie o jednookim Kurkulionie (unocufus — Plau, Cur. 392, 505, 543, 546), ale nie byla to sta-
la cecha jego maski, a jedynie przebranie zastosowane w intrydze.

Mtustracja V1. 5. Pasozyci. Relief z Pergamonu, Berlin (zbiory wlasne).

MASKI NIEWOLNIKOW

servus (niewolnik) — mial do dyspozycji 7 masek, w zaleznoéci od wieku. Wérdd nich byla maska
zaréwno dla niewolnika-staruszka o bialych wlosach lub z lysing, jak i dla niewolnika w pelni
sil, o bujnej czuprynie. Podstawowymi cechami tej maski byly wyscko uniesione brwi taczace
si¢ u nasady nosa oraz bardzo szerckie usta, zwane niekiedy morda.

cocus (kucharz) i puer (chlopiec) korzystali z masek niewolnika.

[lustracja VL. 6. Niewolnicy, po lewej kucharz. Odlew masek, Berlin (zbiory wlasne}.
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MASKI KOBIET

Starych
: matrona (kobicta zamezna) — byla prezentowana przez maske ckreslong przez Polluksa jako ,gru-
ba starucha o wyrazistych zmarszczkach”. Jej cechg znamienng byty pelne policzki.
#es anus / nutrix (piastunka) — to maska przedstawiajaca staruszke o ogromnym nosie i dwach ze-
e Dach w kazdej szczece.
#ua lena (streczycielka) — (o maska wyobrazajaca zasuszong staruszke, zwana czesto ,wilczycg”,19
z twarza o wystajacych kosciach policzkowych pokryta licznymi drobnymi zmarszczkami.

P Ko
» S

llustracja V1. 7. Maski starvch kobiet. Po lewej streczycielka, ,wilczyea”, po prawej bezzebna plastunka, w érodku
dwic maski grubej matrony. Odlew masek i figurka terakotowa, Berlin (zbiory wiasne).

Mtodych

Maski dla mlodych kobiet byly bardzo do siebie podobne: wszystkie przedstawialy mtodg, tadna
I naturalng twarz, a réznice miedzy nimi sprowadzaly si¢ do drobiazgdéw.

4 Virgo (dziewczyna) — uosabialo ja 5 prawie identycznych masek. Ich charakterystyczng cechy by-
ly dlugie do ramicon wiosy, uczesane z przedziatkiem poérodku i ujete przepasks.
ancilla (niewolnica) — bez wzgledu na to, ktérej z dwoch przystugujacych jej masek uzywala, wy-
gladata bardzo podobnie do virgo, miala tylke krotsze wlosy.

Tustracja VI. 8. Maska dziewczyny (po lewej), nicwolnicy (w $rodku) i muzykantki grajacej na aulosie (po pra-
wej). Odlew masek, Neapol, Monachium; mozaika z Kapitolu, Rzym (za: Bieber).

meretrix (hetera) — dysponowala 7. maskami, bardziej ozdobnymi niz maski dziewczyny i nie-
wolnicy. Szczegdlnie wyréznialy ja wlosy - kunsztownie upigte, z calym bogactwem réznorod-
nych dodatkdw. Wirdd zachowanych masek wyrdznia sie np. hetere ze ztotem we wtosach i he-
tere z mirtowym wiankiem.

10 Wilczyca”, czyli lupa, to takZe okreslenie prostytutki; stad tez okreélenie fupanar — ‘dom publiczny’. Zob. Sokala (1998: 22},
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Nustracja VL. 9. Cztery maski heter. Ponizej maska tzw. ziotej hetery. Odlew masck, Watykan (zbiory wiasne).

Juz sama liczba masek zarezerwowanych dla poszczegdlnych typow postaci wskazuje, jakie
osoby pojawialy sie na scenie najczesciej i jakie graly w komedii pierwszorzedna role. Starzec,
niewolnik 1 hetera maja do dyspozycji az siedem réznych masek, podczas gdy matrona tylko
jedna. ‘

Warto dodad, ze jedna z postaci Plauta, streczyciel, oferuje siebie jako maske w atellanie — mé-
wi (Rud. 535), e moze gra¢ role Mandukusa.!! Przypomnijmy: Mandukus prezentowal typ zachfan-
nego i drapieznego potwora o ogromnych szczgkach i jednym zebie, znakomicie zatem oddawat ce-
chy streczyciela. Taka propozycja odegrania przez akiora palliaty roli charakterystycznej dla atellany
dowodzi, zc obie cdmiany komedii mogly by¢ w podobny sposob wystawiane, a przede wszystkim,
ze ich maski mialy wiele cech wspodlnych. Jakze bowiem inacze] Plaut ustami swojego bohatera
moglby skiada¢ podobne propozycje?

V1. 1.3. Peruka

Uzupelnicniem maski, ktéra — jak pisze Gelliusz (5,7) — zakrywala szczelnie calg twarz, byla peru-
ka w jednym z trzech podstawowych koloréw: bialym, czarnym lub czerwonym.!? Starsze postacie
miaty wiosy biale, siwe, a niekiedy, jesli byli to starzy mezezyZni, maska zupelnie pozbawiona by-
ta wlosdw, czyli przedstawiala osoby tyse. Miodzi mezczyzni, jak przystalo na poludniowcédw, no-
sili najczesciej czarne peruki, niewolnicy za$ zazwyczaj rude, poniewaz Rzymianie wierzyli, ze lu-
dzie o ognistych wlosach sg sprytni, przebiegli i podstepni — jak niewolnicy w palliacie (Diomedes,
GLK 1,489). Trzeba jednak podkresli¢, ze teksty komedii tylko w kilku miejscach wyraznie mowia
o rudych wiosach niewolnikéw (Plaut, Asin. 400; Pseud. 1218; Terencjusz, Phorm. 51). Kolor wloséw po-
staci kobiecych nie podlegat zadnym regulom, ale za oznake pigkna — i to bez wzgledu na plec -
uwazano blond loki.

Maska zatem wraz z odpowiednig dla danej poestaci peruka byla nodnikiem informacji o plci,
wieku, statusie spolecznym i roli, jaka aktor odgrywal na scenic.

11 Zob. Fay (1969: 134). Zob. rozdz. L. 5., s. 29.

12 Diomedes (1,489) podaje, ze peruka pojawila sie w przedstawieniach rzymskich wezednie] niz maska. Beare (1968:
185) uwaza nawet, ze byla ona wynalazkiem Rzymian., Wprawdzie Polluks (4,143-154), omawiajac maski teatru helleni-
stycznego, dokladnie opisuje ich wilosy, ale nalezy raczej przyjad, ze wlosy te byly elementem maski, a nie osobng peruks.
Twierdzenic Bearc’a wydaje si¢ zatem uzasadnione.
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VI. 2. Kostium

Dopetnieniern maski byl kostium, ale cho¢ podobnie jak ona dostarczal wiedzy o postaci, to jego
znaczenie wydaje si¢ nicco mnicjsze.

Szruki antyczne mialy zwyczaj komentowacd i opisywac kazdorazowe pojawienie si¢ bohateréw
na scenie, dlatego komedie Plauta i Terencjusza stanowia podstawowe Zrédio do badan nad kostiu-
mem uzywanym w palliacie. Bardzo pomocne sg réwniez swiadectwa pozniejszych pisarzy, przede
wszystkim Polluksa (4,115-120, 143-154) | [Donata (De com. 8.6). Ponadto sporo dowiadujemy sie
o kostiumach tcatralnych dzieki plaskorzezbom (reliefy Kampariskie), obrazom {malarstwo Pom-
pejanskie), mozaikom i figurkom terakotowym. Dodatkowym dwiadectwem sa ilusiracje w manu-
skryptach komedii Terencjusza, |3 ktore wprawdzie pochodzg ze Sredniowiecza, ale stanowig kopie
jakiego$ egzemplarza z 1V/V w. n.c. i nawet jesli nie wszystkim wydaja sic w pelni wiarygodne, 14
to warto potraktowac je jako uzupelnienic naszej wicdzy.

Plaut, a takze Terencjusz na okreslenie kostiumu uzywajg terminu ornamenta (Plavt, Amph. 85;
Cist. 784; Curc. 462—486; Terencjusz, Heaut. 837), przy czym siowo to oznacza takze rzeczywiste ozdoby,
czyli bizuterig. Tylko raz Plaut nazywa rzeczy dostarczane przez choragusal® rzeczownikiem chora-
gium (Cap. 61), rozumie jednak przez to nic tylko kostium, ale wszystko, co jest potrzebne na sce-
nie do odegrania szeuki. 1

- VI. 2.1. Ubranie

Aktorzy w palliacie nosili charakterystyczne greckie ubiory. Mezczyzni wkiadali Iniany lub welnia-
ny chiton, zwany po tacinie tunika. Byt to rodzaj prostej koszuli z rekawami lub bez, przewiazywa-
nej wokol talii sznurem, za ktéry mozna bylo cos zatkngé. Na wierzch zarzucano welniany proste-
katny szal — nazywany po grecku himation, a po lacinie pallium - ukladany na jednym ramieniu.
Niekiedy mezczyini nosili lekka peleryne w zywych kolorach, z grecka zwang chlamids.

Tlustracja V1. 10. Zeus (po lewej) w pallium, Heemes (po prawef) w tunice | chlamidzie. Waza grecka, Watykan (za:
Houston).

13 Figurki terakotowe, obrazy, plaskorzezby i mozaikl zostaly przedstawione w ksigice Bieber (1961: fig. 225-290,
408-4186), natomiast ilustracje z manuskryptéw Terencjusza znajduja sie w pracy Jones/Morey (1930-1931).

14 Tones/Morey (1930-1931: 203-204) uwazaja, e lustracje z kodekséw Terencjusza nie sy odzwierciedleniem scenicznej
realizacji tych komedii w antyku. 'leorig t¢ dod¢ przekonywujgco podwaza Dodwell (2000: 16), wykazujac na wielu przykiadach,
zc rysunki pokrywajg sie z antycznymi przekazami o przedstawicniach i grze scenicznej. Zob. tez rozdz, VI 4.2., 5. 206-215.

157y, dostawce kostiuméw. Zob. rozdz. VIL. 5., s. 231,

16 Zph. Saunders (1966: 21}, Duckworth (1952: 89),
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VI. QUOMODO? - JAK? czyli jak wystawiano palliate

Hustracja V1. 11. Kobieta w tunice przewigzanej striphium, obok kobieta w palla. Figurki terakotowe, Berlin (zhio-
ry wiasne).

Postaci kobiece réwniez wystepowaly w tunikach, tylko znacznie dluzszych, niekiedy siegaja-
cych az do ziemi. Tunika taka byla przewigzywana przepaskq (striphium) na piersiach albo dwukrot-
nie pod biustem, co pelnito furikcje podtrzymujacego usztywnienia. Na wierzch, podobnie jak mez-
czyzni, kobiety zarzucaly prostokatny szal; jako element damskicj garderoby nazywano go palla.

Stroj oddawat jedynie rdznice plci, natomiast zupelnie nie informowal, czy postad jest niewol-
nikiem czy osobg wolno urodzona.

V1. 2.2. Obuwie

Aktorzy w palliacie wystepowali zawsze w butach, tylko mim byt odgrywany boso. Poniewaz akcja
sztuki najczescie] razgrywala sie w miescie, noszono miejskie obuwie: sandaly (soleae) 1 pantofle
(socci). Sandaly byly wigzane rzemykami i wstazkami, ktére krzyzowaly si¢ nad stopg i opasywaly
kostke. Zakladali je zwykle ludzie mlodzi. Natomiast pantofle, niemajace zadnego wigzania, byly
znacznie popularniejszym obuiwiem w komedii, a z czasem staly sie nawet jej symbolem i synoni-
mem.17 Socci nosili zaréwno niewolnicy, jak i ludzie wolni, Zolnierze zaé pejawiali sie zawsze w wy-
sckich burtach.

Nustracja VI. 12. Sandaly i but zolnierski. Na podstawie rzezb i relieféw rzymskich (za: Hope).

V1. 2.3. Nakrycie glowy

Postacie palliaty wystepowaly zazwyczaj z odkryta glows. W pewnych szczegblnych sytuacjach bo-
haterowie nosili kapelusz: petasus lub pilleus.

17 Por. Horacy (Ars 80): ,Hunc socci cepere pedem grandesque cothurni” {,I te stope komedia, tragedia przejela”,
przet. J. Sekowski); por. takze Ars S(1.
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Petasus wykonany ze skory lub fileu miat charakterystyczne szerokie rondo. Do glowy przywig-
zywano go wstazkami. Niekiedy posiadal takze rzemyczek pod brode, ktéry umozliwiat zsuwanie
go na plecy. Petasus przybyl do Rzymu wraz z chlamida z Tessalii. Nosili go zwlaszcza stabi i cho-
rowici Rzymianie jako ochroneg przed sioncem. Takiego nakrycia glowy uzywal takze August, a ce-
sarz Kaligula wydat nawet oficjalng zgode na zakladanie go w teatrze. W komedii petasus byl sym-
bolem podrozy: wkladali go postarnicy lub postacic wybierajace sie w daleka droge.

Pilleus to typowo rzymskie nakrycie glowy, charakterystyczne dla nowo wyzwolonych niewol-
nikow. Plautyiiski niewolnik Sozja, widzac, ze nikt go w domu nie poznaje, marzy o tym, by je-
go pan, Amfitrion, tez go nie poznal, a wéwczas bedzie moéglt odzyskaé wolnoéé i wiozyé pilfeus
{Amph. 463).

V1. 2.4. Przeglad kostiuméw gtéwnych postaci palliaty'®

TYPY RODZINNE
senex (starzec) — jest jednag z najbardziej popularnych postaci
palliaty, ale teksty nie przynosza wiele informacji na temat
jego kostiumu, by¢ moze bylo rzecza oczywista, ze wysiepu-
je w pallium.
Sporadycznie slyszymy tylko, ze niektérzy ze starcdw noszg
odzieZ zniszczong (Plaut, Aul. 540), robocza (Plaut, Trin. 1099) lub
typowa dla wiesniakdw (Terencjusz, Adel. 866). Na nogach maja
socel (Terencjusz, Heaut. 124), a przy boku niekiedy woreczek na
pieniadze (crumina, marsuppium — Plaut, Cas. 490; Epid. 185; Teren-
cjusz, Heaut.831; Phorm. 714-715). Czestym, wrecz charakterystycz-
nym atrybutem starca jest laska (Plaut, Asin. 124; Cas. 975, 1009;
Men. 856; Terencjusz, Adelph. 571, 782).
Niecco wiecej wiadomoéci dostarcza nam dopiero Donat,
ktéry pedaje, ze kostium starcow byt bialy, Trzeba jednak
pamietaé, ze niekiedy starcy mieszkali na wsi, a wowczas
nie powinni pojawiaé sie na scenie w bialym pallium, bo
zgodnie z tym, co mowi Warron (Rust. 2,11), bohaterowie
komedii, ktérzy pracowali na roli, nosili odziez uszyts
z kozlich skér. Zatermn w takim wladnie kostiumie musial
wystepowalé Menedem (Terencjusz, Heaut.) 1 Demeasz (Teren-
cjusz, Adelph.). Jednak $redniowicczne miniatury przedsta-
wiaja postal starca odziang w b"lac.io n1eb1es}<a{, pro?tq i TR e ey, Bk
i dluga az do kostek szate z dlugimi rekawami, na kKtéra  orakorowa, Luwr (za: Rappaliies
zarzucone jest pallium w zoltym lub zdéltobrazowym  chen).
kolorze,

Tlustracja V1. 13. Starzec w wien-

lustracja VI. 14. RéZne postacie starca z laskg. Fresk, Pompeje (za: Kappelmacher).

18 7ob. Saunders (1966: 28-141).
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[lustracja V1. 15. Starzec Fidyp z kome- Hustracja V1. 17. Miodzieniec Pam-
dii Terencjusza Hecyra (Swiekra). Ilu-  Ilustracja V1. 16. Mlodzieniec. Fi-  fil z komedii Terencjusza Hecyra
stracja z Cod. Ambr,, fol. 88v (za: Kappel-  gurka terakotowa, Berlin (zbiory {(Swiekra). Hustracja z Cod,
macher), wlasnc). Ambr., fol. 87r (za: Kappelmacher).

_: i

adulescens (mlodzieniec) — jak mozna wnioskowaé na podstawie tekstéw komedii, wystepo-
wal w kolorowym (discolor) pallium, czesto bardzo wytwornym i eleganckim (Plaut, Trin, 223;
Terencjusz, Hec. 62—-63), a na nogach nosil sandaly (Plaut, Most. 384; Truc. 363-367). Tylko czasa-
mi, gdy wybieral si¢ w podréz lub z niej wracal, pojawial sie na scenie w chlamidzie (Plaut,
Merc. 851nn.).
Natomiast miniatury w manuskryptach Terencjusza przedstawiajg mlodzienca zaréw-
no w pallium, jak i w chlamidzie spietej zawsze na prawym ramieniu. Trudno dopatrzyé
sie jakiejs reguly pozwalajgcej wyjasnic, kiedy i dlaczego postaé ta zmieniala pallium
na chlamide. Na miniaturach miodzieniec nosi pod plaszczem tunike z diugimi reka-
wami, a czesto ma na niej druga, z rekawami siggajgcymi do lokcia. Watpliwe jednak,
aby rak wygladal standardowy kestium mlodziefca, starozytni bowiem uwazali tuni-
ke z dlugimi rekawami (tunica manicata) za symbol zniewiesciatosci. Tuniki na minia-
turach sg w kolorze bladoniebieskim lub szarobialym, ptaszcze natomiast przewaznie
zdlte.

matrona (kobieta zamezna) — nie jest niestety w tekstach komedii opisana. Okreslenia, jakie pa-
dajg pod jej adresem, zwykle nie dotyczg kostiumu, a raczej ogdlnego wrazenia. Styszymy, Ze
nie jest przyjemna ani atrakcyjna (Plaut, Men. 607-608, 622, 644, 777), a niekiedy zwana przez me-
za znienawidzong kobieta (mulier odiosa — Terencjusz, Heaut. 1006). W komedii Plauta pojawiajg si¢
jedynie drobne wskazdwki, jak powinna sie przebrac hetera, by wygladala na matrone (Mil.

791-792):
Ex matronarum modo, capite compto, crinis Niech w szatach matrony
vittasque habeat adsimuletque se tuam esse uxorerm. z wlosem gtadko upigtym gra rolg twej Zony.

Fragment ten sugeruje, ze szaty matrony byly znacznie skromniejsze niz kostium hetery, a fry-
zura jak najprostsza.
Na $redniowiecznych miniaturach matrona pojawia sie w diugich szatach z dlugimi reka-
warni, a pallium czesto jest tak zalozone, aby przykry¢ wlosy, co, by¢ moze, miaio stanowié
skromniejszg odmiang kobiecego stroju.
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Tlustracja VI. 18. Matrona Sostrata z komedii Terencjusza Hecyra (Swiekra). [lustracia z Cod. Ambr., fol. 80v (za:
Kappelmacher). ¢

virgo / puella (dziewczyna) — byla postacia rzadko pojawiajgca sie na scenie, stad komedie ograni-

czaly sie zwykle do zdawkowych okreslen, Ze jest mita i tadna (lepida, bella - Plaut, Curc. 167, 521;

Pers, 130). W sztuce Plauta Persa (Pers) wystepuje jako cudzoziemka (peregrina) i jej kostium zostal

doé¢ doktadnie opisany (w. 130, 157-158, 335, 521, 546—548, 564), ale nie jest to typowy strdj virgo.
Na $redniowiecznych manuskryptach posta¢ dziewczyny trudno odrézni¢ od niewolnicy,
nosi bowiem takg sama diuga suknie z narzuconym na wierzch pallium. Jedynie wlosy ma
ujete w ozdobng przepaske i starannie ulozone na karku.

servus (niewolnik) — ta najpopularniejsza posta¢ w palliacie ma kilka charakterystycznych cech
(Plaut, Asin. 400—401):

[...] macilentis malis, rufulus, aliquantum ventriosus, [...] pysk blyszczacy, wios rudy, brzucho wysadzone,
truculentis oculis, commoda statura, tristi fronte. wzrok tepy, wzrost posledni, a czolo zmarszczone.

Podobny opis spotkaé¢ mozna w sztuce Plauta Pseudofus (w. 1218-1221), gdzie szczegdlng uwage
zwraca sie takze na ogromne stopy niewolnika, ktore — jak sie wydaje — byly cecha charaktery-
styczng tej postaci.

Hustracja V1. 19. Niewolnik siedzacy na oltarzu. Figurki marmurovwe, Watykan (za: Bieber),
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Niewolnik, odziany w sandaly
(Plaut, Trin. 720) i z oszczednosci
w krotka tunike (Plaut, Amph
368-369; Aul. 647), czgsto pojawia
sig na scenie jako tzw. biegnacy
niewclnik (servus currens), ktéry
gdziesd sie $pieszy. Poniewaz ma
zazwyczaj obsesje na punkcie
otrzymanego zlecenia, krzyczy
i popycha przechodnidw, gluchy
na wszelkie uwagi, nawet tego
czlowieka, ktéorego szuka. Aby
mieé¢ wiekszg swobode ruchodw,
trzyma plaszcz blisko ciata, pod-
kasujac go nawel nieco. Pallium
przybieralo wtedy ksztalt zwinie-
tego szala, ktory byl przytrzymy-
wany tokciem lub odrzucony do
tylu na plecy (Plaut, Capt. 778).
Warto podkredlié, Ze zaletg no-
szonych przez niewolnika sanda-
t6w i krotkiej tuniki bylo jak naj-
mniejsze krepowanie ruchdw.
Niewolnicy niekiedy noszg przy boku sakiewki z pieniedzmi (Plaut, Asin. 590, 653; Epid. 360; Men.
265, 272, 384-386; Pers. 265, 317) lub najrézniejsze inne pakunki, w zaleznosci od potrzeb fabuly.
Zardwno Donat, jak i Polluks potwierdzajg informa-
cje o krotkich tunikach i zrolowanych w waski szal
plaszczach. Na $redniowiecznych manuskryptach
niewolnik rowniez pojawia sie z charakterystycznie
zwinietym pallium, ktore zawsze trzyma w lewej re-
ce, aby prawa latwie] mogl gestykulowac.

Nustracja VI. 20. ,Biegnacy niewolnik” (servus currens). Figurki terako-
towe, Ateny (za: Bieber).

ancilla / anus / nutrix (niewolnica/piastunka) — w tekstach
komediowych przedstawiana jest niekiedy jako bardzo
stara kobieta (Plaut, Merc. 671-677), w wiekszosci sztuk
jednak to mioda, fadna i ponewna postaé (Plaut, Mil. 989;
Stich. 742-744). Te osoby dramatu noszg kobieca odmiang
pallium, zwang pafla, w nieznanym nam blizej kolorze,
bransolety z brazu i peruke w misternie krecone loki,
uzywaja kosmetykow upigkszajgcych oraz perfum (Plaut,
Truc. 271-294); czasami strojg sig w kolczyki (Plaut, Men.
541-542). Prawdopodobnie kostium niewolnicy (ancifla)
réznil sig od stroju jej pani przede wszystkim prostota.
Piastunki {(anus / nutrix) byly zawsze bardzo wiekowe
(Terencjusz, Hec. 74—75), nosily zatem — jak podaje Polluks
(4,119} — kostium starych kobiet.
Miniatury ze $redniowiecznych manuskryptéw po-
kazujg wszystkie niewolnice w luznych szatach za-
krywajgcych cale cialo, od szyi az po stopy, z szero-
kimi rekawami do tokcia u piastunki lub, rzadziej,
waskimi do nadgarstka u niewolnicy. Plaszcz prze-
rzucony ponad lewym ramieniem nickiedy opada po
prawej stronie, jesli lewa reka jest zajeta gestykula- 2 komedii Terenciusza Hecyra (Swickra)
cja lub cod trzyma. Wilosy rozdzielone na srodku trzyma w lewej rece pallium zwihie;te
spadajg na ramiona, na niektérych miniaturach s3  w szal. llustracja z Cod. Ambr,, fol. 84r
jednak starannie uczesane. {za: Kappelmacher}.

Hustracja V1. 21. Niewolnik Parmenon
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Hustracja V1. 22. Piastunka Syra z komedii Terencjusza Hecyra (Swiekra). Cod. Ambr., fol. 77v (za: Kappelmacher).

TYPY ZAWODOWE

meretrix (hetera) — wyrdznia sie spoérdd innych postaci
swg niepospolita urodg. W tekstach komedii nazywa sig
ja: urodziwa (bella specie — Plaut, Bacch. 838), mila, tadna (fe-
pida, bella — Plaut, Bacch. 1169, 1172; Merc. 13), pickna (pulcra
— Plaut, Merc. 101; Poen. 1182, 1193). Jej toalete, zawsze ele-
gancka i kosztowna, dopetnia cenna bizuteria (Plaut, Bpid.
213nn.; Most. 159—312; Poen. 210-232). Z calg pewnoécia he-
tera nosita damski plaszcz palla (Plaut, Most. 282; Truc. 479,
536), a na nogach sandaly. Nie mamy pewnoéci, jak diu-
ga byta owa palla. Warron (cytowany przez Noniusza, 286 M,
536 M) twierdzi, ze siegala kostek, ale Noniusz (541 M)
podaje, ze hetery nosily krotkie suknie eksponujgce
wdzieki. Donat dodaje, ze charakterystycznym dla heter
kolorem byt szafran (z61ty), ktory mial symbolizowac ich
cheiwo$é. 1?
Na sredniowiecznych miniaturach hetery pojawiaja sig
w dtugich szatach z przerzuconym przez ramie pal-
lium(!). Niekiedy na glowach maja diadem, ktéry okala
ich diugie, falujace wlosy. Zazwyczaj jednak trudno od-
roznié hetere od niewolnicy, bowiem ich strdj jest fu-
dzaco podobny. Mustracja V1. 23. Hetera Bakchida z ko-

medii Terencjusza Hecyra (Swickra). [lu-
leno / lena (streczyciel/ka) — ten czarny charakter palliaty  stracja z Cod. Ambr., fol. 94r (za: Kappel-

byl najczesciej reprezentowany przez silnego, duzego  machern).

mezczyzne (Plaut, Curc. 231; Rud. 317), chociaz nie zawsze,

bo np. Ballion ze sztuki Pseudolus (w. 350) jest nikczemnej postury. Nie mamy zbyt wielu
szczegdtéw dotyczacych wygladu tef postaci, wiemy jedynie, ze - podobnie jak uprawiany
przez niego zawod — on sam takze budzil powszechng odraze (Plaut, Rud. 317-319). Rajfur, jak
przystalo na cztowieka interesu, nosil zawsze sakiewke na pieniadze (Plaut, Pers. 816; Poen.
782-784); obecnos¢ tego rekwizytu przy jego kostiumie potwierdza takze Polluks. Od Dona-
ta natomiast dowiadujemy sig, Ze strgczyciel odziany byt w mieniace sie kolorami pallium.
Znamienng cechg streczycielki byl jej podeszly wiek — jest to zazwyczaj dawna hetera ,na
emeryturze”. Komedie prezentowaly ja jako starg kobiete o siwych wiosach (Plaut, Asin. 539;
Curc. 56—57; Terencjusz, Hec. 74-75).

19 4 komediach Arystofanesa szalran byl réwniez kolorem heter, ale gldéwnie dlatego, ze barwe t¢ uwazano za najbar-

dziej elegancka i niezwykle twarzows, zwlaszcza dla poludniowego typu urody.
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Hustracja VI. 24. Streczyciel Sannio z komedii Terencjusza Adelphoe (Bracia). llustracja z Cod. Vat. (zbiory wiasne).

Na éredniowiccznych miniaturach streczyciel ubrany jest w obcislg tunike z diugimi reka-
wami. Niekiedy ma na sobie plaszcz przerzucony przez lewe ramig, tak ze prawa reka po-
zostaje calkowicie swobodna.

miles (zolnierz) — jest opisywany w tekstach komedii jako po-
staé z mieczem (machaera, ferrum — Plaut, Bacch. 887; Curc. 567,
574, 632; Mil. 5, 1423; Truc. 506, 613, 627, 927-929); niekiedy napo-
myka sie takze o jego tarczy (Plaut, Mil. 1; Trin. 596, 719; Truc.
506). Z koficowej sceny sztuki Plauta Miles gloriosus (Zonierz
samochwat, w. 1423) dowiadujemy sie, ze nosil tunike i chlami-
de. Wydaje sie nawet, ze chlamida byla typowym strojem zol-
nierza, bowiem wymienia sie jg jeszcze w innych komediach
(Plaut, Bacch. 887; Curc. 611, 632; Epid. 435-436). By moze przy-
widziewsal ja, poniewaz chlamida to stréj podrdiny, a przeciez
nie bylo w starozytnym S$wiecie wigkszego obiezyswiata niz
zolnierz. Dzieki Donatowi wiemy, ze chlamida ta miala kolor
purpurowy.
Zolnierz jest jedna z nielicznych postaci, ktéra na érednio-
wiecznych miniaturach wyréznia sig kostiumem. Wpraw-
dzie jedyna komedia Terencjusza, w jakie] wystepuje, Eunu-
chus, nie dostarcza zadnych szczegoldw dotyczgeych stroju,
ale miniatury przedstawiajg zolnierza tak, jak zaprezento-
wal go Plaut. Rozpoznaje si¢ go od razu przede wszystkim
po chlamidzie, spietej na prawym ramieniu lub na piersi.
Pod chlamida wida¢ krotka, do kelan, tunike przewigzang
w pasie. Glowe przykrywa dziwny kapelusz w nieco orien-
talnym stylu: ma ksztalt cylindra z ozdobnymi ornamenta-

Tustracja VI. 25. Zolnierz Trazon
z komedii Terencjusza Funuchus

: . : ; : G (BEunuch). Ilustracja z Cod. Par
mi. By¢ moze w ten sposéb chcianc zaznaczyd, ze zolnierz  7ggq (24 Kappeltmacher).

jest obcokrajowcem, obiezyswiatem. Warto tez zwrocié
uwage na pewne odstepstwo od reguly stworzonej przez Plauta: Zolnierz ma do$¢ nietypo-
we wlosy - nie s3 to regularne loki, ale gesta, zmierzwiona czupryna.

parasitus (pasozyt) — mimo ze w komedii byl postacig bardzo barwng i wyrazistg, niewiele mo-
wi sie o jego stroju. Wymienia si¢ jedynie pallium ciasno owiniete wokét ciata (pallium intor-
tum — Plaut, Capt. 779; Curc. 355; Mil. 59; Stich. 257, 350). Od Polluksa wiemy, Ze charakterystycz-
nymi atrybutami pasozyla byly buteleczka oliwy i skrobaczka, jako ze zawsze gotowy byl
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Tlustracja V1. 26. Postaé pasozyta. Figurki terakotowe, Ateny, Berlin (za: Kappelmacher i zbiory wlasne).

namasci¢ cialo, by zasigd$¢ do uczty. Taki tez zestaw maja przy sobie Plautyfiscy niewolnicy
(Stich. 230; Pers. 123-125). _
Na kartach éredniowiecznych manuskryptéw pasozyt wystepuje w diugiej waskiej tunice
z dlugimi waskimi rekawami. Niektére miniatury dodajg jeszcze narzucone na wierzch palfium.

cocus (kucharz) — zwykle pojawia sie na scenie
w krotkiej, przewigzanej w pasie tunice z jakims$
rekwizytem w dloni, nickiedy z noZem (Plaut, Mil.
1397, 1406-1408), ale najczedciej z naczyniami
(Plaut, Aul. 445—446; Merc. 781) lub wszelkiego rodza-
ju prowiantem (Plaut, Men. 273, 320, 326, 330; Merc.
754, 778-780; Terencjusz, Andr. 1).
Sredniowieczne miniatury przedstawiaja ku-
charza w identyczny sposdb. Na uwage zaslu-
guje fakt wrecz droblazgowego wyszczegdlnia-
nia rekwizytéw. Bez trudu mozna dostrzec nie
tylke tyzke i amfore, ale takze dwa wielkie pta-
ki i trzy ryby.

HNustracja VI. 27. Kucharze z prowiantem. Fi-
gurki terakotowe, Berlin, Tarent (za: Kappelma-
cher i Bieber).

Szczegdlowa analiza kostiumdéw na
podstawie tekstow Plauta 1 Terencjusza,
a takze figurek terakotowych, malarstwa
i $redniowiecznych miniatur prowadzi do
kilku wnioskéw. Przede wszystkim stréj
llustracja V1. 28. Parada kucharzy z pierwszej sceny komedii nie dostarczai publicznosci jednoznacz-
Terencjusza Andria (Dziewczyna z Andros). Ilustracja z Cod.  nych informacji. Tunika i pallium noszone
Oxon. (za: Kappelmacher). W ten sam sposdb przez starca i mlodzien-

ca {il. VL. 14 1 16}, przez niewolnika i pa-
sozyta (il. V1. 19 i 26) nie pozwalaly widzowi odréznic jednej postaci od drugiej tylko na podsta-
wie kostiumu. Te same trudnoéci pojawiaja sie w manuskryptach, gdzie na pierwszy rzut oka
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wszyscy wygladajg identycznie (il. VI. 151 17). Podobnie rzecz si¢ ma z postaciami kobiecymi, kté-
re mozna rozpoznad jedynie po drobiazgach: matrona zwykle gtowe przykrywa szata, piastunka ma
krotkie rekawy przy sukni, a hetera diugie wiosy splywajace na plecy (il. VI. 18, 22 1 23).

Dodatkowa trudnosé¢ w identyfikacji postaci sprawial wspomniany juz fakt Ze wieéniacy poja-
wiali sie na scenie w koZlej skérze — i to zaréwno niewolnicy, jak i ludzie wolni. Ubiér informo-
wal zatem o miejscu pochodzenia, ale nie o tym, jaka jest pozycja spolteczna bohatera i jego rola
w komedii.

Znacznie latwiej bylo rozréznié postacie typu zawodowego. Zapewne zaden z antycznych wi-
dzé6w nie miatl ktopotéw z rozpoznaniem Zolnierza. Teksty komediowe zgodnie podajg, ze charak-
terystycznym elementem jego stroju byla chlamida, co potwierdzaja tez ilustracje z manuskryptéow
(il. VI. 25) zmieniajgce jedynie petasus na jakie$ orientalne nakrycie glowy. Zatem kazdy zoinierz
pojawial si¢ w chlamidzie, ale nie kazdy czlowiek w chlamidzie byl zolnierzem. Stréj ten nosili bo-
wiem takze podrézini (Plaut, Merc. 851-854) i cudzoziemcy, najcze$ciej taczac go wlasnie z kapelu-
szem typu petasus. W ten sam sposéb ubrani byli takze posiaficy, ktorzy przybywali z daleka z ja-
kas wiadomescig. Gdy Pseudolus przebiera si¢ za poslanca, domaga si¢ wlasnie takiego odzienia
(Plaut, Pseud. 735). Chlamide i petasus maja na sobie niewolnik Sczja i bog Merkury, poniewaz wra-
cajg do Teb z wyprawy wojennej (Plaut, Amph. 143-147, 443). Jest zatem oczywiste, ze w takim stro-
ju pojawial sie takze najwiekszy sceniczny obieZzyswiat — Zolnierz. W ten sposéb jednak chlamida
stawala sie kostiumem o wieloznacznej wymowie.

Nawet sami bohaterowie komedii mieli niekiedy problemy z roz-
poznaniem postaci, ktéra wiadnie zjawiala sie na scenie, np. Harpaks
pyta Pseudolusa, czy jest czlowiekiem wolnym czy niewolnikiem, bo
stroj nie pozwala sig tego domysli¢ (Plaut, Pseud. 610—-611). W innej ko-
medii (Plaut, Capt. 647-648) stuga, aby umozliwi¢ swemu panu wydosta-
nie sie z niewoli, zamienia sie z nim ubraniem. Podstep udat sie, bo-
wiem wolno urodzony mlodzieniec uchodzi za niewolnika, ale
znakiem-symbolem niskiego stanu, ktéry zostaje podkreslony w opi-
sie jego wygladu, sg rude wlosy. Pan i stuga zamienili tylko stroje, a po
samym kestiumie trudno rozpoznaé, kto jest wolny, a kto niewolni-
kiem, stad — jak sie wydaje — musial pojawic sie jakis dodatkowy, cha-
rakterystyczny wyréznik.20

A zatem to nie stroj aktora byt gléwnym nosnikiem informacji,
lecz jedynie uzupelnieniem tego, co méwita maska. Jesli bowiem ktog
mogt pomyli¢ pallium starca z pallium mlodzienca, to na pewno nie
moégl pomyli¢ ich masek. Ponadto nalezy stale pamigtaé, ze pojawienie
sie postaci na scenie bylo kazdorazowo komentowane i opisywane
(fragmenty owe sg zresztg podstawowym Zrédlem naszej wiedzy na
ten temat). Slowo z pewnodciag bylo wazniejsze niz kostium i mialo
moc dookreslajacg: dawalo odpowiedz, czy postaé w chlamidzie to
lustracja VL. 29. Podrozny iOh‘lit’ErZ‘, pcfdréiny czy .cuc.lzoziemiec; wyjaél}ialo, k1m jest bohater
odziany w chlamide i perasus. W KOZle] skorze - czlowiekiem wolnym czy niewolnikiem. Stowo za-
Waza grecka ze zbioréw pry-  teém, rozsirzygajace wszelkie watpliwosci, zyskiwalo przewage nad
watnych Hope'a (za: Hope). zmystem wzroku widza.

VI. 2.5. Kod kostiumoéw

A jednak chociaz wszyscy aktorzy ubrani byli w meska lub damsks odmiane tego samego pallium
albo w tak wieloznaczng chlamide, to nawet z odlegloéci, jaka dzielila ich od widza, mieli moz-
liwos¢ przekazywania pewnych informacji. Nie dotyczyly one, jak juz wykazalisémy, ani wieku,
ani plei, ani kondycji spotecznej, ale méwily raczej o nastroju, sytuacji, w jakiej znalazta sie po-
sta¢. Obowigzywal tu pewien swoisty kod, zgodnie z ktérym sposéb zatozenia pallium pozwalal
rozszyfrowaé samopoczucic bohatera. Jesli posta¢ byla smutna, jej ptaszcz wlékt si¢ po ziemi na

20 Takie rozwigzanic rodzi jednak nastepne problemy zwigzane z inscenizacja. Powstaje bowiem pytanie, czy pan i nie-
wolnik zamienili takze maski czy moze jedynie peruki, a moZe ograniczyli sie do wymiany ubran, opis za$ w tekscie kome-
dii odwolywal sig do wyobrazni widza.
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Tustracja VL 30. Rzymianin podczas skladania ofiar. Relief z F.uku Konstantyna, Rzym (za: Hope).

wzdr szat uzywanych w tragedii (syrmata). Niewolnik, gdy si¢ dpieszyl, zwijal okrycie w charak-
terystyczny szal (il. V1. 201 21). Postac udajaca sie do $wiatyni lub z niej wracajgca miala zawsze
pallium zarzucone na glowe. Byl to rzymski zwyczaj i mimo Ze palliata przedstawiala na scenie
Grekéw 1 ich obyczaje, aktorzy stosowali ten gest, poniewaz byl nadzwyczaj jasny i zrozumialy
dla widzéw.

VI. 2.6. Kod koloréw

Starozytni wierzyli, ze pewne kolory moga stanowié Zradio informacji o postaci, dlategoe aktorzy na
scenie pojawiali sie¢ w barwach zarezerwowanych dla danego typu bohaterdw. Biel kojarzono z oso-
bami mitymi i pelnymi wdzieku. Purpura sygnalizowala bogactwo, przede wszystkim dlatego, ze
byt to jeden z najdrozszych pigmentéw.?! Z kolei czerwien, jakc najtafiszy i najbardziej dostgpny
barwnik, byla kolorem biedoty. W zélci doszukiwano si¢ symbolu checiwodci.

Konwencjonalne postaci palliaty nosily wiec kostiumy w skonwencjonalizowanych barwach.
Starcy wystepowali w bieli, ktéra w tym wypadku byia symbolem starego stylu. Miodziency dla od-
miany ubierali sie w kontrastowe kolory, a jesli pochodzili z bogatego domu, to nosili bialg Iniana
tunike i do tego czesto purpurowe pallium. Z kolei w purpurowej chlamidzie wystgpowal Zoinierz,
majacy rzekomo bogactw bez liku. Najbardziej jaskrawo nosil sie streczyciel, ktory zakiadal pallium
w pstrokatych kolorach. Podopieczne streczyciela, hetery, pojawialy sie w Zétych, szafranowych
szatach.?? Matrony wychodzily na scene w stonowanych barwach: jabtkowej lub bladoniebieskiej,
natomiast kaptani i kaptanki - zawsze w bieli.

Ten krotki przeglad konwencji stosowanej w doborze koloréw dowodzi, Ze tak jak w przypad-
ku kostiumu, kolor nie dostarczal jednoznacznej informagcji. Np. biel mogla oznaczac kaplana, ja-
kas milg osobe lub starca.?® W purpurze pojawiat sie mtodzieniec i zotnierz. Chociaz sam kolor by-
wal wieloznaczny, to w polaczeniu z kostiumem dawal juz zupelnie czytelny przekaz: micdzieniec
nosil purpurowe pallium, a zolnterz purpurowa chlamide. Mozna tez podejrzewac, Ze wedrowiec
przybywajacy z daleka ubieral si¢ w chlamide, ale zapewne nie purpurows. Tak wigc przyporzadko-
wanie odpowiednich koloréw postaciom w potaczeniu z kostiumem i maskg dawalo publicznoéci
szanse na ich identyfikacje.

21 Uzyskiwano go ze §limakow morskich, ktére w zaleznodcl od gatunku i obszarn wystgpowania przyjmowaly barwy
od czarnej, poprzez niebiesko-flotkows, az po czerwony. Rozlupane muszle poddawano skomplikowanej obrébee, w wyniku
ktérej otrzymywano purpurowy sok. Najwspanialsza i najdrozsza byla purpura z Tyru: ponoé miala nie tylko cudowng bar-
we, ale i delikatny zapach, Pozostale barwniki otrzymywano z rodlin: zielen z migdaléw, czerwien z korzenia marzanny, braz
z tupiny orzecha. Zob. Witruwiusz (7,13,2-3).

22 7ob. przyp. 19, s. 199,

23 Zoh. Beare (1968: 179).
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Jednak najwazniejszym nosnikiem informacji pozostawalo sfowo, a stréj byl tylko jego dopel-
nienjem. Jedynie gdy kostium stuzy! przebraniu, stawal sie istotnym Zrédlem wiedzy, ale tylko dla
innych bohateréw komedii. Merkury, przybierajac postad Sozji, zakiads jego kostium i w ten spo-
sob jest uwazany za Sozje zaréwno przez niego samego, jak i przez jego pana, Amfitriona (Plaut,
Amph. 441-445, 1020-1030), ale oczywidcic nie przez publicznodé, kidra doktadnie informowano,
kto w danej chwili pojawia sie na scenie (w. 143-147, 496). Postacie w komediach przebieraja sie
za zolnierza, aby podstgpem zdoby¢ jakas dziewczyne juz przez niego kupiong lub jemu przezna-
czong (Plaut, Curc. 384—460; Psend. 905-916), podstawiajg przebrance perskie branki (Plaut, Pers.
462—469, 540-672) lub przywdziewaja strdj cunucha, by dostaé sie do ukochanej (Terencjusz, Eun.
362-377). Podkresli¢ nalezy, ze strdj uzyty jako przebranie nigdy nie chybia celu w zadnej komedii
Plauta czy Terencjusza. Co wigcej, aby intryga mogla sig rozwijac, taki kostium jest warunkiem si-
ne gua non!

Doceniajac zatem wage i znaczenie stowa, nie mozna lekcewazy¢ roli kostiumu, ktéry choé naj-
czgsciej byl jedynie uzupelnieniem tekstu, pelnil tez niekiedy bardzo wazng funkcje przebrania.

VI. 2.7. Kod rekwizytow-atrybutow

Tak jak dopelnieniern maski byia peruka, tak dopetnieniem kostiumu byl
rekwizyt. Czesto postaci zjawialy sie na scenie wyposazone w odpowiedni
dla siebie atrybut, ktéry utarwial jednoznaczng identyfikacje. Nietrudno
sie domyslié, ze bohater, ktdry trzyma w reku ndéz, to kucharz (Plaut, Mil.
1397, 1406-1408}, a mezczyzna z mieczem, to zolnierz {(w. 1-10}. Osoby
swietujace mialy zwykle wiefice na glowie, a rybak wracajacy z polowu -
ling z haczykami.

Niecdigcznym atrybutem pasozyta byla buteleczka oliwy 1 skrobaczka.
Starcy czy tez inne postaci w podesziym wieku podpieraly sie laska, ktdra
takzc mogla by¢ oznaka godnodci. To byly znaki rozpoznawcze thwiace juz
w konwencji palliaty. Niekiedy jednak pojawiaja sie inne, nieznane wcze-
$niej rekwizyty-atrybuty, ktdre zostaly wprowadzone jednorazowo, ale wy-
daje sie, ze byly bardzo czytelne; np. koleczyki w uszach niewolnika, ktore-
go prowadzi ze sobg Kartaginczyk (Plaut, Poen. 978-981). Ta obca
Rzymianom ozdoba miala zapewne podkreslad, ze przybysze pochodza
spoza Italii.

Hustracja V1. 31. Rybak,

Rzezba marmurowa,
Rzym {za: Kappelmacher).

POSTAC KOSTIUM PERUKA KOLOR REKWIZYT

senex (starzec) tunika, paflium siwa lub lysina | biel laska
adulescens A . biel, purpura,

(mtodzieniec) tunika, paftium GEhens kolory kontrastowe
mairona (kobieta s e jablkowa zielen,

Bt tunika, palia kazdej barwy blady btekit
virgo (dziewczyna)  tunika, palla - kagdej barwy biel
servis (niewolnik)  tunika, pallium zwiniete w szal ruda szarosé, czerwien
ancitla {(nicwolnica) tunika, palla kazde] barwy szarosé, czerwien
meretrix (hetera) tunika, palls wytworna, ozdobna | kazdej barwy szafran (201¢)

. . . . woreczek
leno (streczycicl) tunika, pallium pstry, kwiecisty na pieniadze
miles {zolnierz) - chlamida, pelasus ¢ z lokami purpura miecz

; ; { ; butelka oliwy
parasitus (pasozyt} | tunika, pallium P
cocus (kucharz) | tunika, pallium ruda noz
> i i

Tabela V1. 2. Gléwne postacie palliaty, ich kostiumy 1 rekwizyty,
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VI. 3. Rekwizyty

Rekwizyty w teatrze rzymskim nalezaly do choragusa,?? ktéry byt odpowiedzialny za ich przygoto-
wanie. Najczesciej byly to zwykle sprzety domowe: kanapy, toaletki, lustra, szkatulki z bizuteria
i szafki. Czesto na scenie pojawialy si¢ tez dzbanki, garnki, czajniczki, miski i patelnic, zwlaszcza
gdy w sztuce wystepowal kucharz, Wowezas na scene wkraczalo takze jedzenie, czesio jeszcze
w zywe] postaci, jak np. w sztuce Plauta Aulularia (Skarb}, gdzie wprowadza si¢ jagni¢ przeznaczo-
ne na uczte. Niekiedy potrzebne byly kajdany dla niewolnikéw. Sceniczng moneta, zwana takze ko-
mediowym zlotem, byly nasiona tubinu i krojona w talarki marchewka.

Vi. 4. Sztuka aktorska

Trudno dzis odeworzyé cos tak zlozonego, a zarazem ulotnego jak sztuka aktorstwa scenicznego.
O stylu gry w czasach przed wynalezieniem tasmy filmowej mozna jedynie wnioskowac na podsta-
wie zapiskdw i relacji pochodzacych z epoki. Jednak tego rodzaju przekazy majg zasadniczg wadg -
z natury swej 83 nieobiektywne, zalezg bowiem od gustu 1 upodoban autora relacji. Z drugiej jed-
nak strony ujawniaja wymagania, jakie stawiano akrorom, i pozwalajg choc troche poznad ich tech-
nike gry. Pewne sugestie na temat aktorstwa w czasach Plauta I Terencjusza mozna znalezé takze
w samych tekstach komedii, 2 dodatkowe informacje o sposobach gry scenicznej przynosza pod-
reczniki retoryki — byly wprawdzie przeznaczone dla mdéwcdw, ale na przykladzie gry aktorskiej
uczyly, co wolno, a czego nie wolno oratorowi.

Wszystkie Zrodia wskazujg, ze aktorzy, jak na poludniowcdw przystafo, grali z duzym tem-
peramentem, sugestywnie | z Zywa gestykulacja.?® Catkowite oddanie i podwiecenic si¢ roli by-
to, zdaje sig, ogdlnie panujacy tendencig, Cyceron bowiem wspomina pewnego aktora tragiczne-
go, ktéry gral z taks pasjg, ze przez maske widac bylo plomienne i iskrzace si¢ oczy (De orar.
2,46,193), o E;za:;rpie26 zas powiada, Ze niekiedy tak sie zapamietal w grze, iZ przestawal nad sobg
panowad (iv. 1,37,80). Kwintylian (6,2,35) czesto obserwowal aktorow, 1 to zaréwno tragedio-
wych, jak i komediowych, ktérzy po odegraniu jakiejé wzruszajacej roli ptakali jeszcze, opuszcza-
jac teatr.

Rodzi sie zatem pytanie, na czym polegala gra aktordw starozytnych oraz do jakiego stopnia
mozery jg dzisiaj zrekonstruowad.

VI. 4.1. Ruch sceniczny - kinemateza

Trudno odtworzy¢ technike akrorskg sprzed dwudziestu kilku wiekdw. Opierajac sig jednak na
spostrzezeniach Cycerona (Off. 1,29,194), ktory podkresla podobienstwa istniejace miedzy sztu-
ka krasomdwezg i aktorstwem, mezemy w przyblizeniu zrekonstruowaé gre w komediach Plau-
ta i Terencjusza. Orator i aktor poslugujg sig podobnymi srodkami wyrazu i obaj musza zacho-
waé umiar w ich stosowaniu, przy czym nieco wigce] wolno aktorowi niz moéwcey, krorego
Cyceron (Off. 1,29) przestrzega, by nie przejmowat stylu gry ze sceny, a Kwintylian (11,3,71) do-
daje, Ze powinicn posigsé umiejetnosdé ukrywania swej sztuki w przeciwienstwie do aktora, ktd-
1y jg eksponuje.#?

Niemnic] Kwintylian (11,3,71-116), formulujac dla oratordw zasady stosowania gestow, oparl
sie wladnie na szwuce aktorskiej Roscjusza i uwagach Cycerona (De orar. 3,59,221). Poucza zatem
m.in., ze gra i ekspresja, oparte na gestykulacii 1 szeroko rozumianym jezvku ciala, maja caloscio-
wo oddawac charakter postaci, a nie rylko poszczegélne slowa przez nig wypowiadane, nie powin-
ny by¢ jednak przesadne i nie moga pokazywaé wszystkiego, co mozna wyrazi¢ slowem. Kwinty-

24 7ob. rozdz. VIL 5., s 231

25 Gra sywa, sugestywna [ z gestykulacig nie jest jedynym sposobem wyrazania ekspresji, Najlepiej zobrazuje to przy-
kiad z historil kina. Buster Keaton, znany z kamiennej twarzy niczdradzajace] zadnych ueczud, lub blizszy naszym czasom
Humphrey Bogart wytamali sie z powszechnie panujace] konwencii gry aktorskiej. Zwlaszcza Bogart, o kiorym sig mowito:
Lgta, Ze nie gra”, doprowadzil do zmiany siylu w akterstwie, Zarzucono wowczas wyrazista mimikg i sugestywna gestyku-
lacje Cary’ego Granta czy Clarka Gable’a na rzecz chlodnege i ascetycznego w srodlkach wyrazu Bogarta, kitdry twarz przy-
staniat kapeluszem, a usta papierosem.

28 7ob. rozdz. VIL 3., 5. 229,

27 Gelliusz (1,5) opisuje, ze gdy wiclki méwca 1 przeciwnik Cycerona w wystgpieniach sadowych, Hortenzjusz, wygla-
szaf mowy zbyt ekspresywmie i z Zywivlowy gesiykulagja, zarzucono mu gre akrorsks.
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VI, QUOMODO? — JAK? czyli jak wystawiano palliate

lian (11,3,11) zwraca rowniez uwage, Ze im wolniejsza gra, tym wigkszy ujawnia tadunek emocjo-
nalny,2® a odnosi sie to zaréwno do szybkoéci wypowiadania kwestii, jak i wszelkiego rodzaju ru-
chu na scenie. Autor ttumaczy réznice w temperamencic Roscjusza i Ezopa tym, ze uprawiali od-
mienne gatunki dramatyczne: pierwszy — szybki i gwaltowny — wystepowal w komedii, drugi —
dostojny — w tragedii.2’ Zasada dwoistego stylu gry obowiazywala takze w sposobie kreacji posta-
ci w palliacie. Mlodziency, starcy, zolnierze i matrony chodzili statecznie, podczas gdy niewolnicy,
niewolnice i pasozyci grali bardziej zywiolowo.

V1. 4.2. Gesty

Wryobrazajac sobie aktoréw na antycznej scenie, trzeba pamigtac, ze odlegloéé pomiedzy nimi a pu-
blicznoscia byta znacznie wigksza niz w dzisiejszych kameralnych teatrach. Warunki, w jakich gra-
no, przypominaly raczej wspodlczesne wielkie sceny operowe, gdzie widz oglada aktora nie tylko
z odleglosci przekraczajace) niekiedy kilkadziesigt metrdw, ale takze pod katem — tym wiekszym,
im wyZsze miejsce zajmuje.30 Nawet jesli przyjmiemy, ze aktor nie nosil maski, to trudno uwie-
rzy<, by jego gra opierala sie na mimice twarzy, ktdra trudno bylo dojrzed z takiego dystansu. Na-
lezy ponadto pamigtac, ze okoto 50-60% tekstu odspiewywano, co z natury rzeczy jeszcze bardzie]
ograniczato ten rodzaj scenicznej ekspresji. Pozostawaly zatem gesty.

Czesto, ogladajac filmy nieme z lat dwudziestych, mozna zauwazy¢ komicznie wyolbrzy-
mione, wrecz karykaturalne gesty aktoréw. To technika gry przeniesiona z wielkiej sceny na
ekran robi takie wrazenie. Kamera bowiem potrafi w zblizeniu uchwycic¢ ize na rzesie, wielka
scena wymaga natomiast spazmatycznego szlochu, by pokazad, ze postaé placze. W teatrze an-
tycznym uprawiano zatem aktorstwo pedobne do dzisiejszej sztuki operowe] - oparte w wigk-
szym stopniu na jednoznacznych, wyrazistych i widocznych z daleka gestach niz na mimice.?!
A jesli wydaje sie to cokolwiek szokujace, to tylko dlatego, ze film przyzwyczail nas do innego
rodzaju ekspresii.>2

Zachowane figurki terakotowe, reliefy i malowidla z [ w. p.n.e. przedstawiajgce sceny z kome-
dii upewniaja nas w przeswiadczeniu o wyjatkowo zywiolowej i opartej na wyrazistej gestykulacji
grze aktorskiej.?® Teksty komedii i przekazy literackie réwniez potwicrdzajg ten typ ekspresji. Co
wiecej, zdaja sie dowodzié, Ze wymowa gestéw wykonywanych przez aktoréw na scenie byla kon-
wencjonalnie jednoznaczna. W jednej z komedii Plauta mamy opis zachowania niewclnika, ktéry
obmysla chytry plan, by oszuka¢ zolnierza (Mil. 201-207):

Quem ad modum adstitit, severo fronte curans cogitans. Jak sterczy wyprezony! I dotyka czola.

Pectus digitis pultat, cor credo evorcaturust foras. Patrzcie, w piersi si¢ puka, jakby cheial wywolad
Ecce avortit: nixus laevo in femine habet laevam manum, swoje serce na zewnatrz. Odwraca sig¢ teraz:
dextera digitis rationem computat. Ferit femur lewa reka na boku, prawg co$ przebiera,
dexterum, ita vehementer icit: quod agat, aegre suppetit. jakby na palcach liczyt. Po udzie sig klepie,
Concrepuit digitis, Laborat, Crebro commutet stufus. wiec chyba jeszcze nie wie, jak zrobié najlepiej.
Eccere autem capite nutat — non placet, quod repperit. Strzelit palcami. Mysli. Znowu glows kreci.

Wida¢ — to, co wymyslil, weale go nie neci.

A na koniec postaé, ktéra w ten sposéb opisuje zamyslonego niewolnika, dodaje (Mil. 213):

28 Podobny poglad spotykamy juz w dziele Rhetorica ad Herennium (Retoryka dla Herenniusza), gdzie zaleca sie (3,25,27)
spokojniejsza i bardzie] wstrzemiezliwg gestykulacje w wyrazaniu najbardziej patetycznych uczué.

29 Zob. tez Horacy (Epist. 2,1,82).

30 Wiadomo, ze ostatnie rzedy w rzymskim teatrze znajdowaly sie na wysokodci fasady sceny, zatem publicznoéé z tych
rzedédw patrzyta na akrora pod dos$é duzym katem, dochodzacym niekiedy do 45°.

31 Bieber (1961: 161) podkresla niezwykle zdolnodci mimiczne mieszkafcow Italii, ktdre zapewne byly wykorzystywa-
ne w grze na scenie. Nie mamy zamiaru podwazad tego twierdzenia, nie przeczy ono bowiem wyrazonej wczesniej tezie, Ze
podstawa sztuki akrorskie] byly jednak gesty.

32 O trudnogdciach z przystosowaniem gry sceniczne] do potrzeb filmu méwiq wszyscy wicley aktorzy, kiérzy swq karie-
¢ zaczynali w lealrze (Laurence Olivier, John Gielgud). Naocznym dowodemn inngj niz [ilmowa, wiadnie teatralnej gry jest
ekranizacja komedii Wiele halusu o nic, gdzie dwoje znakomitych akroréw Szckspirowskiego teatru, Emma Thompson i Ken-
neth Branagh, wyraZnie wyréznia sig sugestywna mimika na tle amerykanskich aktoréw filmowych (Denzel Washington, Ke-
anu Reeves, Robert Sean Leonard), grajacych bardziej powsciggliwie i z rezerwa.

33 Bieber (1961: 164) zamicszcza forogralie tych zabytkow wraz z dokladnym ich opisem, nie analizuje jednak gestow
w jakis jednoznaczny sposéb i nie przypisuje im okreélonego znaczenia.
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VI. 4. Sztuka aktorska / VI. 4.1. Ruch sceniczny — VI. 4.2. Gesty

Euge, euscheme, hercle astitit et dulice, et comoedice. Z jaka gracja wsparty!
Na Herkulesa, catkiem jak niewolnik z farsy.

Oznaczatoby to, ze taka gra byla typowa, ze istnialy jakie§ konwencjonalne gesty, znane wszystkim
i powszechnie uwazane za charakterystyczne dla niewolnika. I zapewne tak bylo, skoro Horacy uzy-
wa okreslenia (Ars 237):

Davus loquatur; Mowi¢ jak Dawus;

co ma oznaczaé gre typowg dla Dawusa - niewolnika ze sztuk Terencjusza. Bez trudu mozna
wyobrazi¢ sobie takiego niewolnika na scenie, korzystajgc z uwag Kwintyliana (11,3,122, 125),
ktory podkresla jako symbol prostactwa jego szeroko rozstawione nogi i wypchniety do przodu
brzuch.

O pewnej konwencji w kreacji postaci zaswiadcza rowniez Horacy, ktéry zaleca w swej Ars po-
etica sposoOb ekspresji opierajgcy sie na tradycyjnych gestach i pozach, odzwierciedlajgcych charak-
ter bagdz nastroj przedstawianych bohateréw (Ars 123-124):

Sit Medea ferox invictaque, flebilis Ino, Dzika ma by¢ Medea, cala we lzach Ino,
perfidus Ixton, To vaga, tristis Orestes. Io zblgkana, zty Iksjon, a Orestes smutny.

Miniatury na $redniowiecznych manuskryptach komedii Terencjusza zdajg si¢ takze potwier-
dzaé tezg o wyrazistej gestykulacji rzymskich aktoréw komediowych.3* Wprawdzie dotychczas
uwazano, zZe rysunki te sg wylgcznie literacka projekejg i nie maja nic wspélnego ze sceniczna prak-
tyka,3% jednak poréwnanie ich z tekstem komedii pozwolito przyporzadkowa¢ okreslone gesty po-
szczegdlnym stanom emocjonalnym lub sytuacjom, w jakich postacie sig znalazly.36

PRZEGLAD GESTOW STOSOWANYCH W KOMEDIACH TERENCJUSZA

Podstuchiwanie
Posta¢, ktdra tak jak Laches (Hec. IV 2) chciala uslyszec, o czym mowia inni bohaterowie, stawata
z boku sceny w charakterystycznej pozie: reka od strony rozmawiajacych byla uniesiona powyzej
ramienia, dton nieco zamknieta z malym palcem wyprostowanym ku gérze jakby w ostrzezeniu, ze
nalezy zachowa¢ cisze. Gest ten musial by¢ bardzo czytelny i niewatpliwie przydatny w teatrze, kté-
rego otwarta scena niewiele dawata mozliwoéci do ukrycia sig. Postac podstuchujgca innych zawsze
na ten czas stawala sie osobg niema (persona muta), ale jej wyrazisty gest byl z daleka widoczny
i jednoznacznie czytelny.

Podobny gest zostal opisany takze przez Kwintyliana (11,3,103):

Est et illa cava et rara et supra humeri altitudinem Jest takze cokolwiek rzadki gest, w ktdrym reka
elata cum quodam motu velut hortatrix manus. wzniesiona powyze] ramienia jakby w ostrzezeniu
wykonuje ruch sugerujacy zachete.

Autor dedawal takze, ze kiwanie przy tym reka i jakby naganianie siéw do ucha jest juz gestem od-
powiednim bardziej dla aktora na scenie niz dla méwcy, co upewnia nas w przekonaniu, ze gest,
ktéry znalazt sie na kartach kodekséw, byl stosowany takze na rzymskiej scenie teatralnej.

34 Niezwykle interesujace badania przeprowadzit Dodwell (2000), ktéry pordwnal owe miniatury pochodzace z réznych
kodeksow ze sobg nawzajern, z tekstem komedii Terencjusza oraz z innymi miniaturami zdobiacymi urwory anglosaskic.
W rezultacie udato mu sig wyszczegolnié kilkanadcie gestow wyrazajacych takie uczucia jak smutek, strach, milosc czy apro-
bate. Gesty te na wszystkich manuskryptach sg identyczne i zgodne nie tylko z tekstem komedii, ale takze z gestami na mi-
niaturach angielskich. W rozdziale tym ograniczymy si¢ wylacznie do gestow zaprezentowanych w manuskryptach Terencju-
sza, ale zestawimy je takze ze wskazowkami Kwintyliana. Zob. Lipinski (1971: 201-210).

35 Zob. przyp. 14, s. 193,

36 Tego rodzaju badaniami zajmuje sie dzi¢ jezykoznawstwo kognitywne, ktore zaklada, ze gesty i jezyk wspoitworza
komunikat, uzupetniajac sie wzajemnie na plaszczyinie semantycznej | pragmatycznej. Zgodnie z przyjeta klasyfikacja omo-
wione tu gesty nalezg do ,wskaznikéw emocji”. Jedynym wyjatkiem jest ,podstuchiwanie”, krére mozna uznac za ,emble-
mat” (oczywisty i tatwo przekladalny na slowo). Zob. Zolazinska (2000: 10-32).
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VI. QUOMODO? - JAK? czyli jak wystawiano palliate

Tlustracja VI. 32. PopstUCHIWANIE: Laches podstuchuje swa Zone, Sostratg, ktora oswiadcza synowi, Pamfilowi, ze
gotowa jest usunac sie na wie§ (Terencjusz, Hee. IV 2). Hustracja z Cod. Ambr., fol. 90r (za: Kappelmacher).

Gwaltownosd, zdenerwowanie
Kiedy aktor chcial okazad, ze postac, ktorg odgrywa, traci panowanie nad sobg, wznosil wysoko wy-
prostowana reke z otwarta dlonig, w gescie dzi§ odbieranym jako pozdrowienie.

W taki sposob reaguje Demeasz na wie$é, Ze jego wlasny syn, oddany w adopcje Micjonowi,
wdart sie przemoca do domu streczyciela i porwal stamtad hetere (Adelph. 12). Gwattownosci wyra-
zonej gestem towarzysza réwnie ostre stowa, nie ma wigc watpliwosci, ze choleryczny Demeasz nie
panuje juz nad soba.

Podobnie zdenerwowany jest Fidyp, gdy widzi, ze jego ziec nie tylko nie interesuje sie swoja
zona, ktéra wrécila do rodzicéw, ale nawet nie chce o niej rozmawiac (Hec. 11 5). Wowczas wzbu-
rzony krzyczy (w. 499-502):

Non credidi edepol adeo inhumanum fore. Na boga, nie wiedzialem, zZe jest tak nieludzki.
Ita nunc is sibi me supplicaturum putat? Mysli, ze ja go bede blagad na kolanach?

Si est, ut velit redducere uxorem, licet. Jesli chce zabra¢ Zone, niech zabiera, prosze.
Sin aliost animo, renumeret dotem huc, eat. Jesli ma inne plany, to niech odda posag

i idzie dokad zechce.

To oczywiste, ze Fidyp jest bardzo wzburzony, co zreszta podkresla siowami Laches (Hec. 503),
a wzniesiona ponad glowg reka stanowi widoczny tego dowod.

TNustracja VL. 33. GwarTowNOsSC: Fidyp zdenerwowany zachowaniem swégo zigcia, Pamfila (Terencjusz, Hec. III 5).
Hustracja z Cod. Ambr., [ol. 94r (za: Kappelmacher).
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Vi. 4. Sztuka aktorska / VI 4.2, Gesty

Chet powstrzymania
Byla uzewnetrzniana poprzez wyciggniecie otwartej dloni do przodu 1 podniesienie jej na wysokosé
ramienia, rownoczesnic glowa odchylala si¢ nicco do tylu, jakby postac prébowala sie od czegos
odeigd lub co$ powstrzymad.

Takim gestem reaguje spokojny Micjon pa zdenerwowanie Demeasza, jakby cheial po-
wstrzymacé polok jego slow i wytlumaczy¢, ze sprawy nie wygladaja tak Zle, jak jego brat uwa-
za {(Adelph. 12). Znuzony cigglymi pretensjami i awanturami urzadzanymi przez [Demeasza mo-
wi (w. 113):

Ausculia, ne me optundas de hac re saepius. Lepic] postuchaj, abyé mnic znowu o Lo nie pytal.

Podobnic reaguje tez Pamfil, gdy spotyka hetere Bakchide 1 odkrywa, ze nie wspomniala jego
ojcu o tym, w jaki sposéb weszla w posiadanic pierscienia Filumeny ani jak to si¢ stalo, ze dziec-
ko poczeto sie przed $lubem (Hec V 4). Faky, Ze Pamliil zgwalcil swojg przyszig Zone, nic przynosi
mu chluby, chciatby wige, by Bakchida dalej milczata. Wyciagajac zatem reke, jakby zamierzal he-
tere powstrzymac, mowi (w. 865-867):

Negue opus est, Lepig] milczed,
adeo muttito - non placet fieri hoc ttem ut in comoedits: wiec nie mow, bo to brzydko, gdy w zyciu sie dzicje
GmMiia omnes resciscunt. jak w komedii, gdzie wszyscy wszysiko dobrze wicdza.

Nustracja V1. 34. CIEC POWSTRZYMANIA: Pamifil rozmawia z Bakchida i prosi ja, by rewelacje na temat jego malzen-
stwa zachowata dla sicbie (Terencjusz, Hee, V 4). Tlustracja z Cod. Ambr, fol. 93¢ (za: Kappelmacher).

Ulegloéé, zgoda
Jest wyraZona poprzez bardzo charakterystyczny gest: aktor pochylony do przodu, jak w ukionie,
wyclgga prawa reke zgieta w tokciu I trzyma dloh na wysokodci wzreku, kierujac dwa palce, wska-
zujacy i $rodkowy, ku gorze, jakby chcial na co$ wskazad.

Taka pozg przybiera Micjon, kiedy opowiada publicznosdi, jakim ulegtym i wyrozumiatym jest
ojcem, ktéry liberalnie i tolerancyjnie wychowuje syna, placac wszystkie jego rachunki (Adelph. 11).

Taki sam gest czyni miodzieniec Fedria wobec hetery Taidy (Fus. 1 2), kiedy wreszcie zgadza si¢
na jej prosbe opuéci¢ miasto i spedzic kilka dni na wsi (w. 187-188):

Rus ibo, ibi hoc me macerabo biduom. Péjde na wies | bede tam przez dwa dni cierpied.
Ita facere cevtumst: mos gerundust Thaidi, Tak zrobig: trzeba ulec zyczeniom laidy.

Fedria doskonale wie, ze w tym czasic Taida spotka si¢ z jego konkurentem, zoinierzem Trazonem,

a prosba, z ktérg sie do niej zwraca przy pozegnaniu, najlepiej dwiadczy, jak wiele go ta uleglosé
kosztuje (w. 192-196):
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Cum milite istoc praesens absens ut sies! Kicdy bedziesz z zotnierzem, badz od niego z dala!
Dies noctesque me ames, me desideres, Mnie kochaj, nicch méj obraz noce twe rozpala,

e somnies, me expecies, de me cogites, o mnie énij, mnie wyczekuj, niech kazda myél twoja
me speres, me te oblectes. Mecum tota sis. mnie dortyczy, marz o mnie. [ bad? cala moja.
Meu'fac sis postremo animu’gquando ego sum tuos. I daj mi swcie serce, jak ja swoje dalem.

Podobny gest uleglodci mezna zaobserwowac u niewolnika Parmenona, gdy zgadza sie wreszcie na
usilne prosby i nalegania Cherei, by wprowadzic go do domu Taidy w przebraniu eunucha (Eun. 1 3).

Hustracja ¥1. 35. ULkcrosc: Parmenon zgadza sie wprowadzi¢ Cheree jako eunucha do domu Taidy (Terencjusz, Eun.
11 3). Hustracja z Cod. Par. (za: Kappelmacher).

Aprobata _
Wyrazana bylta gestem, ktory nawet dzis jest bardzo czytelny i zrozumialy: wyciagnieta na wysoko-
éci kladki piersiowej dlon pokazuje kétko urworzone z keiuka i palca wskazujgcego.

W oten sposob Laches reaguje na propozycje swej zony, ktora w poufne] rozmowie z synem
odwiadcza, Ze gotowa jest wyjechad na wies i usuna¢ si¢ z domu, aby nic by¢ przeszkodg w jego
szczedciu matzenskim (Hec. 1V 3). Laches, ktéry z ukrycia podstuchiwal (il. VI. 32), podchodzi do
rozmawiajacych bardzo zadowolony i1 akceptujac pomysi zony, kaze si¢ jej natychmiast pakowad
i wyjezdzaé na wicé. Jego aprobata jest wyrazona przez gest dioni tworzacy kéiko.

Opis podobnege gestu znajdujemy u Kwintyliana (11,3,101):

Pollici proximus digitus mediumque qua dexter est, unguem Kiedy palec wskazujacy prawej reki dorvka paznokcia
pollicis summo suo iungens, remissis ceterls est approbantibus  kciuka, a reszta palcdw jest rozstawiona, to jest to
decorus. odpowiedni gest dla wyraZenia zgody.

Hustracja VI. 36. AProBaTA: Laches z radoscig zgadza sig na wyjazd swej zony na wics (Terencjusz, Hee, TV 3). Tlu-
stracja z Cod. Ambr,, fol. 91r (za: Kappelmacher).
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Zaintrygowanie, rozterka, klopot
Okazywano te uczucia, przykladajac palec wskazujacy do skroni {czg¢sto taky poze przybieraly po-
staci w monologach).

Kiedy Pamfil odkryl, ze jego zona wlasnie rodzi dziecko, okazalo sig, ze ma prawdziwg zagad-
ke do rozwigzania (Hec. I1I 3}, Wie, ze on nie moze by¢ ojcem, penicwaz przed jego wyjazdem mal-
zefistwo nie zostalo skonsumowane. Zastanawia sie zatem, co powinien zraobié w tej sytuacji:
przyjac zong z powrotem czy zostawié ja u redzicdw. Z jednej strony, gdyby zdecydowal si¢ na
separacje, nie bedzie mog! sie usprawiedliwié, ze to nie on jest ojcem dziecka, bo przyrzekl tescio-
wej zachowad tajemnice. Z drugiej strony sama mysl o tym, co czeka jego zone, jesli j3 zostawi,
doprowadza go do tez. W dlugim monclogu z palcem u skroni Pamfil zastanawia sie, jakg podjaé
decyzje.

Gest zaintrygowania mozna tez zauwazy<¢ u Fedril, kiedy slyszy od domownikéw Taidy o tym,
jak eunuch, ktorego jej podarowal, uwiod! jedna z dziewczyn (Eun. 1V 3). Oczywidcie do niego, ja-
ko ofiarodawcy tak klopotliwego prezentu, wszyscy kieruja swe zale. Fedria, nie wiedzac, ze
sprawke te ma na sumieniu jego wiasny brat przebrany za cunucha, przyklada palec do skroni
idziwi sie (w. 657):

Qui istuc facere eunuchy’ potuit? Ale jak mogt to zrobié eunuch?

THustracja V1. 37, Zamnvrevaowanie: Pamfil w monclogu prébuje podjad decyzje w sprawie swojego malzefistwa (Te-
rencjusz, Hee. 1M1 3). Hustracja z Cod. Ambr, fol. 85r (za: Kappelmacher).

Milosé, oczarowanie
Postaci wyrazaly te odczucia, unoszac otwarta dlon ponad glowe.

Taki gest wykonuje Cherea, gdy opowiada niewolnikowi Parmenonowi o dziewczynie, ktdra zo-
baczyl w porcie i natychmiast pokochal (Fun. 1T 3). Opisuje jej wdzieki, twarz, figure i urode w taki
sposob, ze nawet gdyby wezesniej nie wyznal, iz ja kocha, i tak od razu widac, ze stracit dla nigj
gtowe.

Ten sam gest Cherea powtarza (Fun. 111 5), gdy zdaje Antyfonowi relacje ze swych uczué (w.
567-568):

CHEILEA CHEREA
In hac commotus sum. Jestem pod jej urokiem.
ANTIPHO ANTYFON
Afn? Jak to?
CHEREA CHerea
Primam dices, scio, si videris. Gdy jg ujrzysz,
Quid multa verba? Amare coepi. uznasz za najpickniejsza. Ale na coz stowa?

Ja sie w nigj zakochalem.

2.4



VI. QUOMODQ? — JAK? czylt jak wystawiano palliate

¥ }Mr

TNustracja VI. 38. MinosC: Cherea opowiada o swej mitodcl do dzicwezyny (lerencjusz, Eun. 1T 3). [ustracja z Cod.
Par. {za: Kappelmacher).

Strach, przerazenie
To stan emocjonalny, ktory wyrazano szeroko rozpestartymi na wysokosci ramion rekami.

Takim gestem Myrrina okazuje swoj Igk i przerazenie, poniewaz jej corka wiasnie urodzita
dziecko, ktorego ojcem jest jakis blize] nieznany gwalciciel (Hee. 1V 1). Wie, zc za chwile maz wej-
dzie do domu i znajdzie niemowle, wige przerazona wola (w. 516-517);

Perif! Quid agam? Quo me vortam? Quid viro Juz po mnic! Coz mam zrobic? Czy jest jakied wyjdcie?
meo respondebo misera? I o ja bicdna powiem mojemu mezowi?

Wie, ze gdy malzonek znajdzie dziecko, nie bedzie cheial zatrzymaé calej sprawy w sckrecie, a cna
nie ma odwagi powiedzie¢ mu, iz niemowle jest owocem gwaltu.

Tlustracja VI. 39, STRACH: Myrrina bai sie o los corki, ktora powita dziecko nieznanego ojca (lerencjusz, Hee. IV 1), Tlu-
stracja z Cod. Ambr., fol. 88v (za: Kappelmacher).
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Smutek, zmartwienie
Wyrazano bardzo czytelnym gestem pochylenia glowy i wsparcia jej na dioni.

W takiej pozie zastyga Sostrata, kiedy pada ofiara posadzenia ze strony swego meza, Lachesa,
ze Lo z jej powodu synowa wyprowadzila sie do rodzicow (Hec. Il 3). W rzeczywistosci dziewczyna
zostala zgwalcona jeszcze przed §lubem, a teraz gdy cigza stala si¢ juz widoczna, postanowila ukry¢
sie u rodzicdw. Jej ojciec, Fidyp, nieswiadomy prawdziwych powoddw tej przeprowadzki, wyjaénia
zatroskanemu Lachesowi, ze cérka nie wréci do nich przed powrotem swego meza z podrédzy, co
umacnia lachesa w przekonaniu o winie Sestraty. Sostrata, czujac si¢ skrzywdzona i nieszezgéliwa,
ze smutkiem mowi (w. 276-278):

Num ita me di ament, guod me accusat nunc viy, sum extra noxiam.  Moge przysiac na bogow, ze jestem nicwinna,

Sed non facile est expurgatu, ita animum induxerunt socrus maz oskarzia niestusznic. Ale Lo niclatwo

OMNiS esse iquas. oczysci¢ sie z zarzutdw, kiedy wszyscy wierzg,
z¢ tesciowa to wiedzma - kazda bez wyjatku.

lustracja V1. 40. SMUTEK: Sostrata rozgoryczona posadzeniem o zle traktowanie synowej (Terencjusz, Hec. IT 3). Ilu-
stracja z Cod. Ambr., fol. 81v {za: Kappelmacher).

Zdziwienie, zaskoczenie
Okazywano, wyciggajac ramie na wysckos$¢ klatki piersiowej 1 zginajac je w lokciu w ten sposéb, ze
otwarta dlon skierowana byla ku gorze, jakby w oczekiwaniu, ze co$ sig otrzyma.

Takim gestem reaguje Kantara, gdy zaskoczona dowiaduje sie z ust Gety, ze mlodzieniec, kté-
ry codziennie bywal u jej pani, ktory oéwiadczal, ze zy¢ bez tej milosci nie moze i ktéry nie tylko
chciat sie zenié, ale wkrétce nawet zostanie ojcem, ze ten wlasnie mlodzieniec zwroécil serce ku in-
nej kobiecie (Adelph. IIT 2). Dodatkowo zdziwienie Kantary budzi tez propozycja Gety, aby komu$
o tym opowiedzie¢ i zwrocic sig o pomoc (w. 336-337):

Au, au, mi homo, sanun es? Czlowieku, czy$ ty oszalal?
An hoc profevendum tibi videtur usquam? Whydaje ci sig, Ze naleZy to jeszcze rozglaszac?

Podobnic zdziwiony jest tez Pamfil, gdy matka méwi mu, iz gotowa jest opusci¢ Ateny i osigéc
na wsi, aby nie stawaé na drodze jego malzenskiemu szczedciu (Hec. IV 2). Pamfil wie, Ze jego pro-
blemy s3 zwigzane z tajemnicza ciaza Zony i matka nie ma z tym nic wspélnego, dlatego zaskoczo-
ny pyta (w. 588-589):

Quaeso, quid istuc consilist? Co to za pomysly?
Stultitia illtus victa ex urbe tu vus habitatum migres? Z powodu jej gtupoty cheesz sig przeniesc na wies?
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Tlustracja V1, 41. ZpziwieNie: Kantara dziwi sie, Ze Eschinus porzucit Pamfilg i Ze Geta chee te wiadomosé rozgia-
szaé (Terencjusz, Adelph. 11T 2). Hlustracja z Cod. Vat. (zbiory wlasne).

Podczas analizy szeregu zaprezentowanych powyzej gestéw nasuwa sie kilka refleksji. Przede
wszystkim nalezy podkresli¢ niezwykla wrecz konsekwencje, z jaka te same gesty powtarzaja sig
we wszystkich sztukach w podobnym konteks$cie sytuacyjnym, co prowadzi do wniosku, Ze tworzg
one konwencje¢ sceniczna 1 majg Scisty zwigzek z teatralng realizacjg przedstawienia. Drugg bardzo
istotna sprawg jest wzajemna zaleznos¢ gestéw. Wprawdzie w rozdziale tym zostaly one omoéwio-
ne pojedynczo, ale na manuskryptach ilustracje przedstawiajg cate sceny, gdzie postacie wyrazaja
uczucia poprzez odpowiadajace sobie wzajemnie gesty. Kiedy Demeasz gwaltownie okazuje iryta-
¢je, Micjon prébuje go powstrzymad i uspokoi¢ (Adelph. 12}, a kiedy Geta ze smutkiem referuje zmia-
ne w uczuciach swege pana, Kantara dziwi sie temu, co slyszy (Adeiph. 11 2). Tak wiec gesty odpo-
wiadajg nie tylko tekstowi sztuki, ktdra ilustruja, ale takze sobie nawzajem.

Poréwnanie tekstu sztuk z ilustracjami doprowadzilo do zaskakujacego wrecz wniosku. Otoz
niektére sceny komedii przynosza dokladny opis gestéw wykonywanych przez postacie, bytoby
wiec rzeczg naturalng, Ze artysta zdobigcy kodeks skorzysta z tej wskazéwki. Jednak te gesty, choé
plastycznie oméwione w tekscie, zupetnie nie znajdujg odbicia w ilustracjach.?” Wydaje sie raczej,
ze iluminator nie analizowal sztuk pod tym katem, a raczej opieral sie na wiasnych dodwiadcze-
niach, by¢ moze doéwiadczeniach widza ogladajacego spektakle Terencjusza. Dodaé nalezy, ze nie
nasladowal takze sztuk plastycznych, w ktérych pewne gesty tworzyly czytelna konwencje, jak
choéby uécisk dioni symbolizujacy przyjazi.3® Autora jakby nie interesowaly gesty juz opisane
w komedil, ale calg swoja uwage skupial na przekazaniu uczué i nastrojow, ktérym podlegajg bo-
haterowie sztuki.3® Ilustracje pokazujg raczej, jakim gestem aktor mégl zareagowaé na stworzona
w tekécie sytuacje, niz jak autor ilustracji mogt zobrazowa¢ to, co czytal.

Rysunki podajg jedynie propozycje ewentualne]j gry aktora, bo przeciez ta sama scena moze by¢
niekiedy wyrazona dwoma roznymi gestami: np. Fedria, kiedy zgadza sie na proébe Taidy opuécié¢
miasto (Eun. [ 2), moéglby wykonywad nie tylko gest ulegtodci, ale réwniez gest smutku, bo przeciez
ta decyzja wywoluje w nim rozpacz; z kolei Kantara, zamiast zdziwienia niemadrs jej zdaniem pro-
pozycja Gety (Adelph. I1I 2), moglaby okaza¢ takze zdenerwowanie, bo jest i zaskoczona, i zdenerwo-
wana. Jednak bez wzgledu na to, jakie uczucie artysta uznat za dominujace w danej scenie, a co za
tym idzie — jakim gestemn obdarzyl postacie, stosowal te sama, spdjng i czytelng konwencje.

Niewatpliwie kostiumy i maski z ilustracji zdobigcych manuskrypty wykazuja podobiefistwo do
tych stosowanych na rzymskiej scenie. Wida¢ takze pewng zbieznoé¢ w sposobie prezentowania

37 Przemawia to przeciwko tezie, sformulowanej przez Jachmanna (1924: 10-11), ze ilustracje zdobigce manuskrypty
s jedynie literacka wizja artysty.

38 Uscisk dfoni czesto jest wyobrazony na rzymskich grobowcach § monetach. Nie mamy jednak zadnej pewnosci, ze
gest ten byl wykorzystywany takze na scenie. Zob. Brilliant (1963: 45-46).

3? Dodwell (2000: 92-93) nazywa rysunki zdobiace kodeksy , stownikiem nastrojéw”.

214



VI, 4. Sztuka aktorska / VI. 4.2. Gesty — VI. 4.5. Emploi

postaci. Wszystko to nasuwa przypuszczenie, Ze artysta-iluminator staral sie odtworzyé w swoich
rysunkach teatralng realizacj¢ sztuk Terencjusza, a gesty tak plastycznie przez niego ujete by¢ mo-
ze ogladano w teatrach antycznego Rzymu.

VI. 4.3. Glos

Pewne uwagi na temat postugiwania si¢ glosem znajdujg sie w podrecznikach retoryki. Nieznany
nam blizej autor dziela Rhetorica ad Herennium (3,25,27) sam ma watpliwoéci, czy podany przez nie-
go dod¢ niejasny opis zmian intonacji glosu moze okaza¢ si¢ uzyteczny. Niewiele zresztg ta klasy-
fikacja moze wniesc do naszych rozwazan o sztuce aktorskiej, bowiem wszystkie uwagi autora sku-
piaja sie na tym, jak przekona¢ sluchacza, ze méwca ma racje, podezas gdy gidwnym zadaniem
artysty na scenie byfo nasladowanie zycia. Cel zatem w obu przypadkach byl zupelnie odmienny.

Publicznos¢ rzymska wymagala donognego i niezawodnego glosu o fadnej barwie i nieskazitel-
nej dykeji, a przy najmniejszej pomylce nie szczedzila aktorowi wyrazow niezadowolenia (Cyceron,
De orat. 1,61,259; 3,50,196; Fam. 7,1,2). Warunki glosowe decydowaly w duzej mierze o przydziale roli.
Kazda postaé palliaty wymagala innego glosu, jak mozna sadzi¢ na podstawie uwagi Kwintyliana
(11,3,91), ze mlodzieficy, cytujac starcdw, uzywali drzacego glosu, a kobiety nasladowali dyszkantem.

Glos sceniczny byl efektem éwiadomej sztuki. Od Cycerona (De orar. 1,59) wiemy, ze ¢wiczono
go w przechodzeniu od tonéw najwyzszych do najnizszych. Zapewne korzystano przy tym z podob-
nych technik, jakie dzisiaj stosujg artyéci, aby rozszerzy¢ skale glosu. Antyczni aktorzy wykonywa-
li ponadto specjalne ¢wiczenia w pozycji siedzacej i lezacej, aby rozszerzy¢ klatke piersiowg i1 uzy-
ska¢ kontrole nad oddechem. Niezawodne w takim przypadku bylo lezenie plasko na plecach pod
ciezarem uciskajacym piersi.

Istniaty takze techniczne metody pozwalajace wzmocnic sile glosu. Witruwiasz (5,5,7) podaje,
ze aktorzy cheacy, by ich épicw brzmial donosniej, zwracali sie zawsze ku drzwiom na scenie, kto-
re dziataly jak pudio rezonansowe, potggujgc brzmienie dzwigku.

Vi. 4.4. Sztuka aktorska a moda

Waszystkic wymienione powyzej Zrddla, takie jak teksty komedii, uwagi Cycerona i Horacego, re-
liefy 1 malowidla craz miniatury pochodzg z réznych okreséw. I cho¢ wszystkie potwierdzajg wiel-
kie znaczenie gestykulacji w grze aktorskiej, niemnicj nic mozna zapominad, ze technika scenicz-
na podlegala zmianom. Do czasdw Cycerona odnotowuje sie rosnaca tendencje do coraz zywszej,
wrecz nadmiernej gestykulacji, kuérej kres kladzie dopiero Roscjusz, wprowadzajgc pierwotny
umiar. Jednak Tacyt (iial. 20,10) zastrzega, ze w okresic cesarstwa nikt nie znidsiby takiego aktor-
stwa, jakie prezentowali Ambiwiusz czy — uznany przez Cycerona za wzor doskonalosci — Roscjusz,
nie bylo ono bowiem wystarczajgco wytworne dla ludzi jego epoki.

Podstawowe zasady sztuki scenicznej nie ulegaly zmianie. Nadal wymagano od aktordw dobre-
go glosu, a i wymowa gestow pozostala z pewnoécig taka sama, potrzeba bowiem dtugiego czasu,
by zaszly zmiany w jezyku ciala, jezyku, ktérego znaki sa czytelne dla catego spoleczenistwa. Moda,
jakiej podlegata sztuka aktorska, odcisneta swoje pietno zapewne na elementach drugorzednych,
takich jak tempo gry oraz nadmiar lub oszczednosé gestykulacji.

V1. 4.5. Emploi

Z duza dozg prawdopodobiefistwa mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze w Rzymie artysci specjali-
zowali sie w okreélonych rolach. Cyceron (Off 1,311, 114) podkresla, ze aktorzy powinni gra¢ nie
gléwne role, ale te, ktore sg najodpowiedniejsze dla ich warunkéw. I tak ci pewni swego glosu wy-
bierali role Epigondw;, a ci z dobrg gestykulacja grali role Melanippy lub Klitajmestry.*® Ezop naj-
lepszy byl w roli Brutusa z tragedii Akcjusza i jako Andromacha w sztuce Enniusza, Roscjusz na-
tomiast okazal sie niezrdéwnany jako Ballion w komedii Pseudoius Plauta (Cyceron, Q. Rosc. 20).
Wrydaje sie jednak, ze wérdd antycznych aktordw nie bylo écislego podzialu na odrwdrcéw rol
wylacznie komediowych albo tragediowych. Wprawdzie wiemy, Ze Roscjusz specjalizowat sie w ko-
mediach, a Ezop w tragediach, ale styszymy od Cycerona (Orat. 109), Ze widzial aktoréw komicz-

10 Zpb. Winniczule (1559: 343).
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nych, ktdrzy podobali mu si¢ takze w tragedii, i aktoréw tragicznych doskonatych w komedii. Ea-
two wyciggnad stad wniosek, ze nie istniafo jakie$ scisle zaszercgowanie, ale samo okreélenie ,ak-
tor tragiczny doskonaly w komedii” pozwala s3dzié, ze 1o publicznoéc widziata w artyscie odtwor-
ce rol z komedii lub tragedii, zapewne dlatego, ze czedciej podziwiala go w jednym gatunku niz
w drugim. Byli zatem aktorzy, jak Ezop czy Roscjusz, uprawiajacy wylgcznie jeden gatunck, ale tez
nie istnial Scisly, ograniczajgcy podzial, ktéry nie pozwalalby aktorowi tragicznemu sprébowad
swoich sit w komedii i odwrotnie.?!

Nie znaczy to jednak, ze wszyscy grali wszystko. Kazdy z aktorow mial ckre§lone warunki,
zgodnie z ktérymi dobierat sobie role. Kwintylian (11,3,178-181) opisuje roznice w grze dwoch zna-
nych aktordw, Demetriusza i Stratoklesa. Kazdy z nich mial swoje emploi: Demetriusz byl doskona-
ty w rolach bogow, mlodziencéw, dobrych ojcdw, wiernych niewolnikdw, matron i godnych szacun-
ku starych kobiet, poniewaz odznaczat si¢ wyjatkowo lagodnym i peinym wdzigku glosem;
Stratokles natomiast podbijal publicznosé ostrym, silnym glosem, grajac gwattownych i popedli-
wych starcow, przebieglych niewolnikéw, pasozytow, streczycieli i w ogdle wszystkic postacie, kto-
re pelnily funkcje czarnych charakteréw albo przez swojg osobowoéc¢ stawaty sie najbardziej wyra-
zistymi typami komedii.*?

Ale nie tylko glos decydowal o wyborze emploi. Ogromne znaczenie mialy tez warunki fizyczne
i typ gry scenicznej. Kwintylian (11,179-180) opisuje réznice migedzy wspomnianymi dwoma aktora-
mi. Demetriusz odznaczal si¢ niezwykle osobliwg gestykulacjg, potrafil tez sprawic¢, ze jego szaty
podczas ruchu powiewaly jak na wietrze, Stratoklesa natomiast wyréznial ogromny temperament,
gwaltownos¢ polaczona ze zwinnoscig, a takze trick polegajacy na chowaniu glowy w ramionach
i dosé niezwykly émiech, ktdry — choé nie zawsze pasowal do przedstawianej postaci — mial za za-
danie rozbawi¢ widzéw. Kwintylian podkresla, ze kazdy z tych sposobow gry byl charakterystyczny
dla kazdego z wymienionych aktorow i niemozliwe byloby, aby jeden stosowat technike drugiego.

Byli jednak i tacy artydci, ktdrzy potrafili przetamaé zasade emploi 1 zagraé absolutnie wszystko
— jak aktor, o ktéorym wspomina Hieronim (Epist. 42,5), ze mial w repertuarze zaréwno role Herku-
lesa, jak i Wenus.

V1. 4.6. Role podwéjne

Sztuki Plauta i Terencjusza dostarczaly przecietnie 10-12 rél dla profesjonalnych, odpowiednio
przygotowanych aktoréw, nie liczac statystéw (personae mutae).** Jezeli zalozymy, ze tak jak w dzi-
siejszym teatrze kazdy aktor wcielal si¢ tylko w jedng postac, to trupa teatralna musiata liczy¢ kil-
kanascie 0sob, co z ekonomicznego punktu widzenia nie bylo rozwigzaniem optymalnym. Jesli jed-
nak, biorac pod uwage mozliwosci sceniczne i czas niezbedny na zmiane kostiumu, przyjmiemy, ze
aktor wystepowal w dwoch lub trzech rolach, to zespdl teatralny zaangazowany do jednego przed-
stawienia mogl ograniczy¢ sie¢ do 5-6 oséb. A gdy jeszcze przypomnimy, ze aktor wystepowal
w masce, to fatwod¢ i szybkoé¢, z jaka mégl zmieniaé swoje sceniczne wcielenia, byla zapewne wy-
zyskiwana przez kierownika trupy teatralnej, ktora powinna by¢ przeciez przedsi¢biorstwem do-
chodowym.**

Jedyny problem polega na tym, ze wlasciwie niewiele mamy zZrddel potwierdzajacych takie eko-
nomiczne, ,wielokrotne” wykorzystanie aktora. Jeden jedyny raz w sztuce Plauta pod koniec pro-
logu nastepuje oswiadczenie (Poen. 123, 126):

4 Podobne prawa obowigzujg w filmie. Sg aktorzy, tacy jak Charlie Chaplin (komedia) czy Marlon Brando (tragedia),
ktorzy pojawiaja sie wylacznic w jednym gatunku, ale znamy tez odrworcow rél dramatyecznych doskonatych w komedii: John
Gielgud (Juliusz Cezar, Opatrznosc) otrzymat Oskara za kreacje kamerdynera Hobsona w komedii Artur, a Dustin Hollman,
znany z Absolwenta, Maratoiiczyka 1 Rain man, bawil do lez w filmic Tootsi. Zdarza sie tez odwrotnie: Marilyn Monroe, olhsa-
dzana w komediowych rolach naiwnych blondynek (Pokochajmy sig, Pél Zartem pol sevio), stworzyla przejmujacy kreacje w ob-
razie Skliceni z Zyciem. Bohaterem najbardziej niezwyklej zmiany emploi jest jednak Arnold Schwarzeneger, kidry kariere za-
czynal w brutalnych filmach o Terminatorze, a teraz jest gwiazda kina rodzinnego (Gliniarz w przedszkolu, Swigteczna gorgezha)
i komedii (Junior, BliZniacy).

#2 Uwagi o dostosowaniu glosu do roli sprawiaja, ze komedia rzymska po raz kolejny bardzo przypomina wymagania
opery, w ktorej spiewacy dzielg sie w zaleznoéci od barwy glosu na odtworcow rol lirycznych lub dramatycznych. Dlatego
rzadko zdarza sic, by jedna épiewaczka w tym samym momencie swej karlery wykonywala tytulowy partie z opery Salome
Straussa i partie Mimi z Cyganerii Pucciniego, mimo Ze obic role przeznaczone sz dla sopranu.

13 Najwiccej rol jest w komedii Eunuchus Terencjusza — 14, a najmnie] w sztuce Amphitruo Plauta — 7. Zob. Duckworth
(1952: 94).

44 Zob. Kurrelmeyer (1932: 3nn.).
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Ego ibo, ornahor. Pojde wdziad kostium.
[v:] [us]
fbo, alius nunc fieri volo. Pojde, w inng postad sie zmienie,

Zdanie to sugeruje, ze aktor, ktory otwiera komedig jako personiflikacja samego prologu — Prolo-
gus, bedzie odtwarzal takze jakas inng postad.

Wszystkie dowody przemawiajace za dublowaniem rél pochodza z tekstow komedii. Ich budo-
wa 1 uklad nasuwajg przypuszczenie, ze pisane byty z myélg o jak najmniejszej liczbie aktordw
i o jak najbardziej ckonomicznym ich wykorzystaniu.

W komedii, podobnie jak w tragedii, obowigzywala zasada trzech aktordéw, ktérg nalezy rozu-
mied jako ,trzech aktoréw mdwiacych”, a nie ,trzech aktordw na scenie”. Czesto bowiem réwno-
czednie wystepowato wiecej niz trzech aktordw (Plaut, Rud. 839; Terencjusz, Eun. 771nn.), ale pozostali
byli tylko niemymi éwiadkami tego, co sie dziale (personae mutae). Niemniej, jedli mieli wystapid
w nastgpnej scenie w innej roli, potrzebny im byl czas na zmiane kostiumu i maski. Analiza zacho-
wanych komedii wykazata, ze po scenach z udziatem trzech lub nawet pigciu 0sob nastgpowal krot-
ki monolog lub dialog, najczesciej o komicznym charakterze, odegrany przez drugoplanowe posta-
ci (czesto chlopca — puer, Plaur, Capt. 909-921; Mil. 1378-1393; Pseud. 767-789).%° Scenka taka, zwykle
zamykajgca akt lub otwierajaca nastepny, w zaden sposéb nie stuzyla rozwinieciu akcji czy intrygi,
a jedynie utatwiata aktorom wecielenie sie w inne postacie, dajac im ¢zas na zmiane kostiumu. Pro-
blem jednak w tym, ze czesto tego rodzaju partie tekstu uwaza sie za dowod kontaminacji, widzac
w nich swoiste spoiwo laczace dwie rozne sztuki, lub traktuje si¢ je jako retractatio (pbZniejsza
wstawke, niepochodzacg od autora). Jednak fakt, ze owe nierozwijajgce fabuly sceny sg zawsze
krotkie, zawsze z udzialem malo znaczacych postaci i zawsze wystgpujg po scenach zbiorowych,
zdaje si¢ wskazywaé na to, ze stuzyly one aktorom — jak pieéni chéru w teatrze greckim - do prze-
istoczenia sie w inna postac.

Dodatkowym argumentem przemawiajgcym za podwoéjnymi rolami w. teatrze rzymskim sg licz-
nie pojawiajace sie w sztuce wczesne zejécia ze sceny i podZne wejscia. Zwlaszeza jesll nie s dosta-
tecznie umotywowane, pozwalaja przypuszczaé, ze wprowadzono je wylacznie po to, by daé akto-
rowi czas na zmiane kostiumu i maski.

Jedyna waipliwoéé moze budzi¢ brak wzmianek u autorow starozytnych o podwéjnych rolach
komediowych. Cyceron (Q. Rosc. 20), kiedy zachwyca sie Roscjuszem w roli Balliona, nie wspomina,
ze oprécz streczyciela gral jeszeze jakas inng postad w sztuce Pseudolus Plauta. Ale by¢ moze nie
wszyscy wystgpowali w podwdjnych rolach, albo tez druga rola miala charakter drugorzedny 1 nie-
wart nawet wzmianki. Z cala pewnoscig gléwne, znaczace role nie byly grane przez tego samego
aktora. Takg mozliwoéé eliminowat juz choc¢by sam ukiad scen, w ktdrych giéwni bohaterowie spo-
tykali si¢ ze sobg. Jesli zatem istnialy w rzymskim teatrze podwdjne role, co wydaje sie wysoce
prawdopodobne, to laczyly one kreacje pierwszoplanows z drobnym epizodem dalszego planu.

VI. 5. Muzyka

Muzyka w palliacic byla nieodligcznym skladnikiem przedstawien. Wprawdzie choér, ktory w teatrze
greckim wykonywatl partie $piewane, w komedii rzymskiej prawie calkowicie zaniki, a jedynym sla-
dem jego istnienia jest chor rybakéw w sztuce Plauta Rudens (Lina), to jednak brak ten rekompen-
suja liczne cantica. Szczegdlnie czesto i w wielkiej roznorodnosci pojawiaja si¢ w sztukach Plauta,
nie mozna jednak wykluczy¢, ze inni tworcy palliaty, przede wszystkim Newiusz, nie odznaczali si¢
podobnymi sklonnogciami.

Na oprawe muzyczna spektaklu skladaly sie: partia wokalna i partia instrumentalna. Obie ze
wzgledu na specyfike trudno dzié zrekonstruowad, zwlaszcza Ze nie ma zgodnoéci wérdd filologow,
jak nalezy rozumie¢ antyczne pojecie Spiewu.

DIVERBIA 1 CANTICA

W palliacie wystepowaly partic méwione (diverbia) i partie wykonywane przy muzyce {cantica).*5 In-
formacje o takim podziale, écidle zwigzanym z wystepujacym w komedii metrum, czerpiemy z manu-

45 Zoh. Duckworth (1952: 95-96).
10 Szezegdlowy podzial, a takze zaleinoscl metryczne omdwiono w rozdz. L. 6., s. 35 oraz IL 1.3, s. 96,
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skryptéw Plauta, gdzie pewne partie tekstu oznaczone sg literami DV (diverbium), a inne samym
C (canticum). Znaczenie tych skrétéw podaje Donat (Praef. ad Adelph. 1,7). Analiza tak sygnowanego tek-
stu dowodzi, ze jako DV wyodrebnione partie napisane w senarze jambicznym, i to zardwno mono-
logi, jak i dialogi,*” natomiast litere C umieszczono nad wszystkimi pozostalymi scenami. Nas beda
interesowaly przede wszystkim partie oznaczone jako cantica, bo wlasnie one byly wykonywane
z akompaniamentem muzyki, diverbia natomiast wyglaszano w sposéb zblizony do codziennej mowy.

Donat dodaje takze, iz niektére fragmenty tekstu nalezgce do cantica zaznaczone byly jako
MMC (mutatis modis canticum), przez co nalezy rozumieé, ze charakteryzowaly sie ogromna rézno-
rodnoscig metryczna i duza czestotliwoscig zmian. Sposrod wszystkich zachowanych tekstow jedy-
nie komedie Plauta maja partie oznaczone jako mutatis modis cantica. Nalezy jednak podkredli¢, ze
zarowno u Plauta, jak 1 u Terencjusza zwykle 50-60 % tekstu wykonywano z towarzyszeniem mu-
zyki {caniica).

V1. 5.1. Partia wokalna

Pojawia sie jednak pytanie o sposob wykonywania zardwno partii oznaczonych jako canticum, jak
i tych spod liter MMC (mutatis modis canticum). Wiemy, ze oba rodzaje byly prezentowane z akom-
paniamentem muzyki, ale czy w taki sam sposob?

Pozornic najmniej probleméw sprawia diverbium, poniewaz powszechnie przyjmuje sie, ze byl
to tekst méwiony, podobny do mowy codziennej, czego zdaje sie dowodzi¢ nie tylko zbieznos¢ ak-
centu wyrazowego z metrycznym, ale takze tre§¢ wyrazona w tych scenach. Senardw jambicznych
uzyto we wszystkich prologach, przy glo$nym czytaniu réznorodnych dokumentéw (Asin. 751nn.;
Bacch. 997nn,; Curc. 429nn.), przy relacjonowaniu snéw (Curc. 246nn.; Merc. 125n.; Rud. 593nn.), W mono-
logach wewnetrzniych (Amph. 882nn.) oraz we wszelkich innych tego rodzaju scenach,*® ktére przy-
nosza wazne informacje dla rozwoju intrygi. Nawet Cyceron mowi, ze (Orat. 184):

At comicorum senarii propter similitudinem sermonis sic saepe  Senary w komedii przez podobiefstwo do mowy
sunt abiecti, ut nonnunguam Vix in eis numerus et versus codziennej s tak niedbale, Ze niekiedy trudno
intellegl possit. dostrzec w nich jakis rytm i melcdyke.

Mozemy zatem przyjac, ze czesé tekstu nazywana diverbium aktorzy wykonywali w sposob zblizony
do prozy. Dla potrzeb niniejszej ksiazki partie te bedziemy nazywali méwionymi.

Znacznie trudniej ustali¢, jak prezentowano cantica. Niewgtpliwie byla to czesc tekstu, ktdrej to-
warzyszyt akompaniament muzyczny.*® Nie wiemy jednak, czy aktor w podobny sposéb jak w diver-
bia wyglaszal swoja role, a muzyka jedynie podazata za jego stowem,*? czy tez podawal tekst w for-
mie melodramatycznego recytatywu.”! Dodatkowa trudnoéé sprawia fakt, Ze jezyki klasyczne
(zwlaszcza greka, ale takze lacina) charakteryzujg si¢ niezwykla melodyjnoécia i w oryginalnym
brzmieniu byly znacznie bardziej épiewne niz nasza wspélczesna mowa, ale nie w takim znaczeniu,
jakie dzi$ nadajemy piosence. Zatem to, co dla nas brzmi jak $piew, dla Rzymian moglo by¢ zwyczaj-
na wypowiedzig.’? By¢ moze cantica byly w taki sam sposéb méwione jak diverbia, a jedyna réznice
stanowil towarzyszacy aktorowi akompaniament. Rownie prawdopodobne wydaje si¢ jednak, iz obie
partie byty melodramatycznie recytowane, z tym ze cantica z podkiadem muzycznym.

47 Paczatkowo sadzono, opierajac sic na przckazie Diomedesa (GLK 1,491,24), Ze diverbium to dialog, a canticum to mo-
nolog, ale dokiadniejsza analiza rozwiata wszelkie watpliwoéci | potwierdzita poglad Donata na te kwestie. Ponadto wzmian-
ka Lukiana (Salt. 27) wysmiewajaca akrora, krory odépiewywal senary, stanowi potwierdzenie tezy o zwigzku metrum ze spo-
sobem wykonania.

48 gzereg innych scen odnotowuje Beare (1968: 217).

43 Jako cantica pojawialy sie w tekécie sceny o duzym ladunku emocjonalnym. Zob. Moore (1998: 248).

50 Byiby wice to srodek wyrazu, jaki wspélczednie stosuje film, wprowadzajac muzyke jako tlo dla rozgrywajacych sie
na ekranie scen.

51 Taka koncepcja wykonawcza, lansowana przez Pickard-Cambridge’a (1968: 165) w odniesieniu do greckiej komedii
nowej, przypomina érodki, jakimi dysponowali twércy oper przed reforma Wagnera.

52 Trudnoici w okreéleniu, ktére fragmenty byly méwione, a ktére épiewane, sg spowodowane raczej odmiennodcia je-
zykow nowozytnych od laciny i greki, a nie ~ jak chee Beare (1968: 216) ~ brakiem umiejgtnosci rozréznienia mowy i $pie-
wu przez samych Rzymian. Argumenty, jakie przytacza Beare, sy mato przekonujace. Oto Horacy (Carm. 4,12,10), mowiac:
Jdicere carmen”, nie myli poje, bowiem pod stowem carmen rozumie urwor literacki, a nie piosenke; a Owidiusz (Trist.
4,10,59), podajgc, ze jego wiersze byly: ,totam cantata per urbem”, uzywa przenoéni w znaczeniu ‘rozbrzmiewaly’. Kocha-
nowski réwnicz pisal (Muza 1): ,sobie épiewam, a Muzom”, a przeciez nikt nie ma watpliwoéci, co do znaczenia tych stow.
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VI 5. Muzyka / VI. 5.1. Partia wokalna

Manuskrypty Plauta wyrdzniajg jeszcze trzeci rodzaj wykonawczy — MMC (mutatis modis canti-
cum). Pojawiajg si¢ tu metra (bakcheje, kretyki, kolony reizjanskie) niespotykane w pozostatych
partiach sztuki.’>® Znaki MMC na manuskrypcie wskazuja jedynie, ze tak oznaczony tekst ma inng
posta¢ metryczng, innymi stowy — wykonywano go w innym rytmie, nie przynosza natomiast od-
powiedzi na pytanie, czy strona muzyczna tego fragmentu byla odmienna niz canticum, choé przy-
jeto sie uwazac, ze partie te byly $piewane.

Przy tak wielu watpliwosciach co do sposobu wykonywania palliaty wracamy znéw do punktu
wyjécia, gdzie jedyng rzeczg niepodlegajaca dyskusji byt fak, Ze cantica, i to zaréwno oznaczone ja-
ko C, jak i MMC, wykonywano z towarzyszeniem muzyki, a diverbie bez akompaniamentu. Nie ma
natomiast dowodéw na to, ze C i MMC byly épicwane (w dzisiejszym tego stowa znaczeniu}, ani
na to, ze cantica wykonywano odmiennie niz mutatis modis cantica.>*

Skad zatem bierze sig nasze przekonanie, ze diverbia byly méwione, cantica melodramatycznie
recytowane, a mutatis modis cantica $piewane? Cyceron (Sest. 118) uzywa wymiennie terminéw can-
tor, histrio i actor. Oznacza to, ze aktor byl rownoczesnie uwazany za $piewaka, inna wszak sprawa,
ze nie wiemy, czy termin ten mozemy rozumiec zupelnie tak samo jak dzisiaj, by¢ moze stosowa-
no go synonimicznie. W tejze mowie, nieco tylko dalej (122), Cyceron podaje, ze septenary (zali-
czane przeciez do cantica) byly przez aktora méwione. Skoro jednak aktor byt tez épiewakiem, po-
wstaje pytanie, co $piewal, jeéli z pewnoécia nie diverbium i nie canticum (jak wskazuje uwaga
Cycerona)? Moze wlasnie mutatis modis canticum.>>

Przyczyn postrzegania MMC jako odpowiednika dzisiejszej arii czy piosenki mozna upatrywad
w kilku charakterystycznych cechach tej partii:

— przede wszystkim wyrdznia si¢ odmiennosécig metryczna na tle ogromnej liczby werséw ozna-

czonych jako canticum;

- chociaZz trudno méwié o stroficznej kompozycji, to jednak daje si¢ ustali¢ pewnego rodzaju
symetrig w stosowaniu roznorodnych metrow, ktora bez wiekszego trudu moze by¢ przez
ttumacza przeksztalcona w piosenke;

— mutatis modis cantica sa doé¢ krotkie, liczg okolo 20 wersow, ale zdarzajg sie tez 10-wersowe
{Curc. 147-154) 1 35-wersowe (Amph. 550-585);

- fragmenty te nie rozwijajg akcji, a raczej wyrazaja emocje: radosé, smutek, gniew, strach;
rzadko jednak majg charakter liryczny, najczesciej niosg ogromny tadunek komizmu;>%

— zazwyczaj pojawiaja sie w tym miejscu utworu, ktéry stanowi naturalng przerwe w akcji (nie-
rzadko rozpoczynajg nows scene); stanowia wiec swego rodzaju ,antrake”, jakiegoe starozyt-
noéé de facto nie znala.

Wykorzystujac zatem nasze wspolczesne doswiadczenia operowo-teatralno-filmowe, wydaje

sie, ze diverbia w istocie byly méwione, cantica melodramatycznie recytowane, a mutatis modis canti-
ca $piewane jak arie lub plosenki.

KT0o SPIEWAE CANTICA?

Gdyby nie drobna uwaga uczyniona przez historyka Liwiusza (7,2) na temat wystepu jego imienni-
ka — komediopisarza Liwiusza Andronika, nikt nie zastanawialby sie, przez kogo byly wykonywane

53 Trudno zatem zgodzid sie z Beare (1968: 219), ktéry méwi, ze Plaut nigdy nie zaznacza, gdzie zaczyna si¢ MMC, i wy-
szczegdlnienie tej partii z calego ogromu cantica jest wylacznie subiektywng decyzjg czytelnika czy tlumacza. Komediopisarz
nie musiat umicszczad zadnych dodatkowych informacji - tam gdzie pojawiajg sie bakcheje i kretyki, tam zaczyna sig muta-
tis modis canticum.

54 Zob. Moore (1998: 247).

55 Mato przekonujace wydaja sie argumenty Beare’a (1968: 222}, ktéry na dowéd tego, ze MMC nie byly Spiewane, przy-
tacza wypowiedzi bobaterdw okreslajgce partie MMC jako méwione: loquor (Plaut, Cas. 166), est prolocuius (Plaut, Amph.
248). Czasownik ten nalezy rozumicd raczej szeroko, jako “wyrazil, wypowiedzial’. Ponadto trzeba réwniez wzigé pod uwa-
ge konwencje scenicznych form muzycznych, zgodnie z ktdrg bohaterowie mowia, chociaz tak naprawde spicwaja. W Krolu
Edypie Strawinskiego tytulowy bohater prosi Tejrezjasza, by powiedzial, co wie, chot w rzeczywistodci Tejrezjasz bedzie Spie-
wac. Tnny argument Beare’a, ze niepodobna, by sceny MMC grane szeptem (Cas. 213) byly épiewane, musi napotkaé na go-
racy sprzeciw wszystkich tych, ktérzy pamictajg pierwsza scene z Cyrulika sewilskiego Rossiniego, gdzie zespét muzyezny, wy-
najely do zagrania serenady, wezajemnie ucisza sig, spiewajac pianissimo, Kolejny argument, ze MMC pojawiaty sie w rolach
prawie wszystkich postaci danej szruki, co stawialo nierealne (zdaniem Beare’a) wymagania, by wszyscy aktorzy potrafili
spiewad, wydaje sie pozbawiony sensu, zwlaszcza po wezednigjszych uwagach na temat naturalnej spiewnoscl jezykow kla-
sycznych. Od wiekéw w skiad umiejetnoded aktorskich wehodzit takze $piew i jedli zaczniemy wyrdzniaé kategorie aktora po-
trafizcego $piewad, to rownie dobrze mozemy tez ustanowic kategorie aktora mowigcego tekst z pamigcl.

36 Zob. Law (1922: 7).
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VI. QUOMODO? - JAK? czyli jak wystawiano palliatg

cantica.®” W tej relagji z przedstawienia podkreséla sig, ze autor i zarazem aktor stracit glos, ponie-
waz na zyczenie publicznesci kilka razy bisowal. Aby jednak nie zawies¢ widzow, podsiawil spe-
cjalnego spiewaka (cantor), keory uzyczat swego glosu, podezas gdy on sam wykonvwal odpowied-
nie do tekstu gesty. Bythy to zatem pierwszy w historii teatru playback.>®

Problem w tym, ze historyk Liwiusz uznal to za precedens, ktory zapoczgtkowal Laki whasnie
zwyczaj wykonywania kantyk (7,2,10):

Inde ad manwm cantari histrionibus coeptum diverbiague Qd tego czasu akrorom zaczeto podkladad Spicw
tantunt ipsorum vocl relicta. do gestdw, a jedynie diverbia pozostawiono ich

wlasncemu glosowd.

Nie wydaje sie jednak, aby Liwiusz mial racje. Przeciwko niemu éwiadcza uwagi Cycerona o épie-
wajacyim Roscjuszu (e orat. 1,60,254; Leg. 1,4,11).

Jedli jednak zalozymy, ze rzeczywiscie partie zwane cantica wykonywal spegjalnie zaangazowany
do tego Spiewak, to nalezy przyjrzed sig tez konsekwencjom, jakie to za soba pociaga. Przede wszyst-
kim dla catego zespotu wykonawcow mialoby 1o [atalne skutki natury ekonemicznej. Przedsiebior-
ca teatralny dgzy! do obsadzenia rél jak najmniejsza liczba osdb. W tej sytuacji zatrudnienie dodat-
kowego Spiewaka tgczyloby sie ze zmniejszeniem gazy akiordw. Poniewaz wiekszodé bohaterdw
komedii miala w ramach swojej roli partig kantyk, dla kazdej postaci trzeba by zatrudni¢ oprocz ak-
tora takze épiewaka.”® Taka prakiyka wykonawcza prowadzitaby nie do dublowania rél, ale do du-
blowania wykonawcow 1 — powtdrzmy raz jeszcze — z punktu ekonomii jest pozbawiona sensu.

Zalézmy jednak, zZe przy obsadzie rél kazdej postaci przydzielono i aktora, 1 $piewaka. Jesli
przyjmiemy, ze cantor wykonywal jedynie fragmenty oznaczone jako mutatis modis cantica, to niekie-
dy jest to tak niewielka partia teksiu, ze zatrudnianie do niej osobnego artysty wydaje si¢ bezcelo-
we. Jesli natomiast uznamy, ze spicwacy micli za zadanie za$picwac wszystkie cantica, czyli okolc
50-60% calego tekstu sztuki, to rola aktora w przedstawicniu ograniczy si¢ do pantomimicznych
pokazéw. Wydaje si¢ to sprzeczne z charakterem palliaty, w ktorej cantica stanowia integralna czesé
partii aktorskiej. Ponadte wprowadzenic dubbingu zawsze prowadzi do degradacii aktora, udowad-
nia sie bowiem w ten sposdb, ze jego zdolnodci nie sa wystarczajgce, aby mogt podotaé roli. A sko-
ro publicznogé byta tak wymagajaca, ze nawet przy lada niedyspozycji glosowej wznosita okrzyki
niezadowolenia,% trudno przypuszezad, by praktvka podkiadania glosu spotkata si¢ z powszechng
akceptacja.

Jak zatem nalezy rozumied uwage Liwiusza o tym, Ze pierwszy wystep Andronika zapoczatkowal
praktyke takiej inscenizacji, w ktére] ruch sceniczny 1 glos byly rozdziclone na dwéch réznych wyko-
nawcow? Prawdopodobnie historyk mial na mysli nie tyle palliate, w wydaniu Plauta i Terencjusza,
co popularne w jego czasach pantomimy, w ktérych spiewak podawat tekst, a aktor przedstawial go
za pomoca gestéw. Liwiusz jednak potraktowat te dwic odmiany gatunkowe jako jedng catogé.®!

Biorge pod uwage wszystkie argumenty, trudno watpid, ze zastepstwo, na jakie zdecydowal sig
Andronik, bylo podyktowane jedynie keniecznoseia i z pewnoscig nie stafo sie regula w insceniza-
cji palliaty.

V1. 5.2. Partia instrumentalna

Tworcy palliaty zdawali sobie doskonale sprawe z uroku muzyki i jej sily oddzialywania na pu-
blicznoéé. Dlatego az 50% komedii bylo wykonywanych przy akompaniamencie instrumenrtu.
Czesto, aby podkresli¢ znaczenie muzyki, na scenie pojawiali sie profesjonalni muzycy jako po-
staci komedii; szczegdlnie Plaut lubif tego rodzaju rozwigzania. W sztuce Pseudolus (w. 573) bo-
haterowie odchodza, zostawiajgc aulecistke, ktéra bedzie zabawia¢ widzoéw do ich powrotu.

37 Filolodzy nie 53 zgodni w tef sprawic. Jodni, jak Gentlli (1979: 46}, sa absolutnic przekonani, ze funkeje dpiewaka
i akrora byly rozdzielone, inni, jak Beare (1968: 211-212), uwazaja, ze opisane przez Liwiusza wprowadzenie osobnego spie-
waka bylo rozwigzanicm jednorazowym, podyklowanym okolicznosdciami.

55 Zob. Dupont {1995: 72-73).

59 Teden cantor nie mogl z kolel obsluzyc wszystkich partil éplewanych, poniewaz w ich sklad wehodzity 1akze doery
i tria, a wykonywanic catodd tekstu przez jeden i len sam glos kiéciloby sie z duchem palliaty, w ktorej duZe znaczenic przy-
litadane do zroinicowania bohaterdw takze pod wegledem barwy i skali glosu. Zob. rozdz, V1. 4.3, 5. 215,

50 Zob, rozdz. UL I., 5. 162.

61 Zreszry ten sam blad popelnilo pozniej Sredniowiccze tworzgce sztuki na wzir Owidiuszowych Metamorfoz, trakio-
walo bowiem ten tekst jako $wietne libretto dla pantomim, ktdre utozsamiano z komedia w typie palliaty.
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VI, 5. Muzyhka / VI, 5.1. Partia wokalna - VI, 5.2. Partin instrumentalna

W komedii Casina (w. 800nn.) na scenie zostaje wykonana picén wesclna z towarzyszeniem aulo-
su, w Curculio (w. 147-154) - screnada przy zamknigtych drzwiach. Do wyjatkdw nie nalezg tak-
ze uczly, kiore odbywaja sie przy udziale muzykdw; takie sceny biesiadne pojawiajg sic w kome-
diach Plauta Stichus i Mostellaria (Strachy). Z przekazu Cycerona (Mur. 12,26) wynika, zc muzycy,
nawct jesli nie wystepowali w sztuce jako statysci, stali na scenie niedaleko akiora, ktoremao
akompaniowali.

Wiemy, ze muzvke do spektaklu komponowat nic autor komedii, ale specjalny ariysia biegly
w le] sztuce. Niewatpliwie melodia, ktora towarzyszyla jakiej$ scenie, byla w rytmie podobna do
metrum, w jakim zostal napisany tekst. Muzyka pelnila jednak zawsze role stuzebng wobec stowa.

Chociaz instrumentalista podazal za metrum tekstu, akomipaniament nickoniceznic taczyl sig
ze $piewem unisono, mégt byé helerofoniczny. Prawdopodaobnie powtarzat kilka tondw w interwa-
tach, tworzac w ten sposdb serie akordédw wspdlnie z linig wokalng.

INSTRUMENTY

W teatrze rzymskim uzywano instrumentdw o proweniencji greckiej. W czasach klasvcznych na sce-
nie w Atenach rozbrzmiewaly dzwieki aulosu {zob. nizef), do specjalnych efektow uzywano liry (in-
strument strunowy szarpany), ktérej dzwieki dublowaly spiewang melodie, a uderzenia w tympa-
non (instrument perkusyjny w typie tamburynu) wypelnialy pauzy w linii wokalnej.%% Jednak od
I w. p.n.e. kazdy zespdt zdawat sie posiadac juz tylko jednego muzyka grajgcego na aulosic.

Auleta wykonujacy partic muzyczng nic byt kompozytorem, a jedynie instrumentalista. Wiemy,
ze w komedii Plauta Stichus na aulosie gral Marcipor, niewolnik jakiego$ Oppiusza.®3

Aulos = tibia

Aulos, kiérego nazwa znaczy ‘przewdd’ lub ‘rura’, byl instrumentem
detym podebnym z wygladu do piszczalki z otworami na palce. Wy-
konywano go z roznego rodzaju materialdw: najczedciej z drewna lub
z kosci, a wowcezas przewaznie wykorzystywano golenie i stad wzigta
si¢ lacinska nazwa instrumentu — tibia (‘golent’). Brzmicniem przypo-
minal obdj, a zasadnicza rdznica polegala na tym, Ze posiadal dwa ust-
niki i dwie rury foniczne, z ktérych kazda miata pigé otwordw na pal-
ce, wywierconych w ten sposéb, Ze na lewej piszczalce zostaly lekko
przesunigte w lewo, a na prawej - w prawo. Drugi otwér, liczac od
ustnika, znajdowal sig pod spodem i zapewne przykrywal go keciuk.
Ten instrument, przypominajacy wygladem dwa flety proste, byl wy-
drazony wewnatrz, a drednica otworu wynosifa 8-10 mm.

Muzyk przywigzywat aulos wokot glowy tasma (phorbeia) w rodza-
ju bandaza z otworami na dwie piszczatki. Dodatkowo drugi pasek,
obiegajacy czubek glowy, podtrzyvmywal to podstawowe wiazanie.
Wykonawca gral réwnoczednie na obu rurach w ten sposdb, zc lewa
reka niosta melodig, prawa zas akompaniament. A Y

Istniaty dwa rodzaje aulosow: pares, czyli o réwnej diugosci rur e
fonicznych, | impares, z jedna rura dluzsza od drugiej.®* Od dtugo- Hustracja VL 42. Dziewcayna
sci rur fonicznych zalezala wysokodd dzwigkdw - im byly diuzsze,  grajaca na aulosie. Waza srec-
tym nizszy dzwiek. Rozpigtos¢ dzwickdw w aulosie obejmowala  ka ze zbiorow prywatnych
dwie o_ktaw}!_ Hope'a {za: Hope).

Muzyrka w KOMEDIACH TERENCjUSZA

Manuskrypty wszystkich sziuk Terencjusza sg opatrzene didaskaliami, tzn. posiadajy informacje na
temat scenicznej realizacji kazdej komedii. Stad wiemy, Ze muzyke do wszystkich przedstawicn
skomponowat Flakkus, niewolnik albo wyzwoleniec niejakiege Klaudiusza Pulchra. Znamy takze
instrumenty, jakie przygrywaly w poszczegélnych komediach:%>

82 Zob. Kocur {1999: 244).

53 Zob, Przychocki (1925: 194).
54 Zoh, Warron (Rust. 1,2,15-17).
83 Zob. Landels (1999: 188).
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VI. QUOMODO? — JAK? czyli jak wystawiano palliate

TYTUL KOMEDII

Adelphoe (Bracia)

Andria (Dziewczyna z Andros)

TYP INSTRUMENTU

aulos sarranskibe

aulos par

Funuchus (Funuch)

dwa aulosy na prawa reke

Heautontimorumienos (Sam sicbic karzacy)

Hecyra (Swiekra)

aulos impar dla aktu | i dwa aulosy na prawg reke w pozo-
stalych aktach

aulos par

Phormio (Formion}

aulos par

Tabela V. 3. Instrumenty w komediach Terencjusza.

Z tego zestawienia wynika, Zze w przedstawieniach uzywano niekiedy wigcej niz jednego aulo-
su i w zaleznoéci od nastroju lub wymowy prezentowanych scen granc na instrumentach o rdznej
diugosci rur fonicznych, czyli wydajacych wyzsze lub nizsze dzwigki. Tam, gdzie zaznaczono dwa
aulosy na jedng rcke, prawdopodobnie muzyka rozbrzmiewala unisono.

Nie zachowaly sie niestery zadne zapisy nutowe do przedstawienn Plauta czy Terencjusza,
wszystko zatem, co wiemy na temat muzyki towarzyszgcej przedstawieniom, zawdzigczamy prze-
kazom literackim, ktére — choéby byly najdokladniejsze — nie moga przeciez oddaé nawet w czesci

waloréw muzycznych inscenizacji.

86 prywdziwg zagadky pozostaje odpowiedz na pytanie, jak wygladat aulos sarranski. Praymiotnik moze wskazywaé na
pochodzenie fenickie, ale to tylko spekulacje niepoparte zadnym dowoderm. Zob. Landels (1999 189).
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czyli ludzie teatru

Chociaz w przedstawieniu nicbagatelne znaczenie majg kostiumy, maski, rekwizyty i dekoracje, to
jednak najwazniejsi sa ludzie. To oni tworza teatr i z ich pomoca wystawia sie spektakl. Gléwna ro-
le — dostownie i w przenosni — grajg oczywiscie aktorzy. Trudno wyobrazi¢ sobie bez nich jakiekol-
wick przedstawicnie, dlatego wicksza cz¢é¢ tego rozdzialu jest wlasnie im poéwiecona. Najbardziej
interesowac nas bedg aktorzy wystepujacy w palliacie i tragedii, bo o nich starozytno$¢ przekazala
nam najwigcej informacji, ale nie pominiemy takze aktoréw mimicznych.

Obok artystdw w teatrze zatrudniony byl caly sziab ludzi, ktdrych zadaniem byta pomoc w re-
alizacji przedstawienia. W skiad tego ,personelu teatralnego” zaliczyliSmy nie tylko choragusa
i woznego, ale rowniez klakicra, bo on takze miat wpltyw — cho¢ trzeba przyznaé, ze dos¢ specyficz-
ny — na efekt koricowy przedstawienia.

Sztuka, zanim trafila na scene, podlegala okreslonej procedurze przyjecia i zakupu. Tak bylo
w przypadku palliaty. Nie wiemy, jak odbywaly sie takie transakcje przy innych odmianach kome-
dii, ale mozemy przypuszczaé, ze w podobny sposdb. Poniewaz w tych wstepnych negocjacjach
uczestniczyli rowniez ludzic, ktérym zalezalo na jak najlepszej inscenizacji, od nich zaczniemy ten
rozdzial.

VIl. 1. Od napisania do wystawienia

Jedynym zZrédiem do poznania drogi, jaka musiala przejs$¢ sztuka od chwili napisania do wystawie-
nia na scenie, sa prologi poprzedzajace kaomedie Terencjusza.! Informacje te nie zawsze s3 jedno-
znaczne i wyczerpujace, ale pozwalajg w przyblizeniu zrekonstruowad procedure przyjecia i zaku-
pu sztuki do realizacji na scenie.

Nie wydaje sig¢, aby poeta pisal na zamoéwienie jakicj$ trupy teatralnej. Raczej z gotowg juz ko-
media zglaszal si¢ do dyrektora takiego zespolu. Niekiedy autor byl rownoczesnie kierownikiem
trupy aktorskiej,? ale nie byto to regufa. Np. Laberiusz i Terencjusz nie prowadzili trupy i nie wy-
stepowali na scenie. Wiemy jednak, Ze ten ostatni wspélpracowal na stale z Ambiwiuszem Turpio-
nem ijego zespotem (Hec. 44nn.). Zlecal mu przede wszystkim wystawianie sztuk typu motoriae, czy-
1i szybkich, wymagajacych od aktoréw zwinnoéci i dobrej kondycji (Heaut. 44nn.).

Przedstawienia teatralne (ludi scaenici) wchodzity w sklad imprez towarzyszacych zwykle
$wietom, ktérych organizacja zajmowali sie edylowie lub pretorzy.® Oni zwracali sie do dyrekto-
ra trupy teatralnej (dominus gregis), a ten polecat komedie, ktérg wczesniej powierzyt mu jakis po-
eta. Dyrektor zespotu pelnit zatem role dzisiejszego recenzenta, w ktérego interesie byto pole-
canie jedynie najlepszych sztuk. W trakcie pertraktacji urzednicy ustalali z dyrektorem, jaka ko-
media zostanie wystawiona oraz jakie bedg koszty przedsigwzigcia. Suma przyznana przez skarb
panstwa musiata pokry¢: optaty dla dyrektora, aktoréw i muzykdw, w tym takze kompozytora,
koszty zwiazane z przygotowaniem kostiuméw, masek i rekwizytdw, oraz honorarium poety. Dy-
rektor negocjowal wysokos¢ tych sum, po czym od razu, jeszcze przed premiera, wyplacal poecie
honorarium (Hec. 48-57). Jesdli przedstawienie przepadlo, straty ponosit jedynie dyrektor, ponie-
waz do skarbu panstwa musial zwréoci¢ cala sume pobrang na wystawienie sztuki, w tym row-

! Zob. Brozek (1960: 113- 118).

2 Takg informacie podaje historyk Liwiusz (7,2) o Liwiuszu Androniku. Nie mamy natomiast zadnych dowoddw, kidre
dwiadczylyby o wystgpach scenicznych Plauta lub Cecyliusza Stacjusza. Wprawdzie istnieja przypuszczenia, ze Plaut, noszg-
cy jako dowdd swoich farsowych popiséw imi¢ Makkus, zagral w szruce Epidicus, ale jako dowdd przytacza sie wersy z ko-
medii Bacchides (Siostry; 214-215), w ktérych akror (pyranie tylko, czy byl nim sam Plaut) wyznaje, Ze nie podobal mu sie
Pellion jako Chrysalus. Zob. Buck (1940: 66, przyp. 1), Duckworth (1952: 73).

3 Zob. tab. IV. 1., 5. 167.
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nicz kwotg, ktdrg wyplacil poecie. Tak wigc cate ryzyko przedsigwzigcia spadalo jedynie na dy-
rektora {(Donat, Ad Ifec. 57), ktory w przypadku fiaska tym wigcej tracil, im wigksze wyplacit po-
ecie honorarium.

Qczywidcic w takiej sytuacji jedynym kryterium decydujacym o realizacji sztuki byta jej jakoéé.
Korzystano przy tym z opinii wyprobowanych autoréw. Wiemy, zc ‘lerencjusz zostal oficjalnic po-
proszony o odczytanie komedii Amdria (Dziewczyna z Andros) Cecyliuszowi, by ten mogl wyrazi¢ swo-
je zdanie na temat jej wartodci. Nie bez znaczenia byla zapewne takZze opinia dyrektoréw trup te-
atralnych, ktérzy ponoszgc tak duze ryzyko {inansowe, nie mogli sobie pozwoli¢ na rekomendowa-
nie sztuk stabych lub miernych. Nickiedy ocena dyrektora pomagala autorowi. ‘Tak byto w przypad-
ku Cecyliusza, ktory nie ukrywal, ze w zdobyciu popularnesct pomogl mu Ambiwiusz Turpion (Te-
rencjusz, TTec. T4nn.).

Premiere poprzedzala jeszcze oficjalna proba, podczas ktore] mierzono czas trwania sztuki, po-
niewaz zwykle pokazywano jeszcze wiele innych przedstawich i atrakeji, zatem organizatorzy fudi
musieli zna¢ diugosé utworu. Proba byla jeszcze jednym etapern weryfikacji, choc juz bez wigksze-
go znaczenia, bo sztuka i tak zostala zakupiona. Wiemy, Zc wladnie podczas takicj proby zorgani-
zowane] dla urzednikéw Luscjusz z Lanuwium zarzucil Terencjuszowi, ze ten sprzedal na scene ko-
medie, ktéra juz wezednie] zostala zlatynizowana (lerencjusz, Eun. 19nn.).7

Honorarium poety nic byto stale. Zalezalo oczywidcie od diugosci i jakosci szuki, ale nie
bez znaczenia byta konkurencja. Utwor, za ktory juz raz urzednicy organizujacy ludi zaplacili,
nic mégl by¢ ponownie wystawiony na sprzedaz, chyba ze tak jak komedia Cunuchus Terencju-
sza zyskal specjalne prawo do powtdrnego zakupu. Sztuka ta cieszyla sie tak wielkim powodze-
niem, ze odegrano jg dwa razy, a poecic wyplacono podwojne honorarium w wysokosci 6 000
sestercow.”

Na podstawie uwagi Plauta (Bacch. 214-215), ze cho¢ jako autor zadowolony jest z komedii Fpi-
dicus, to jednak niechetnie patrzy, gdy Pellion ja wystawia, mozna wnosi¢, iz komediopisarz tracit
kontrole nad swa sztuka w momencie, gdy przekazywal ja trupie teatralnej, a po przedstawieniu
tekst pozostawal w rekach dyrektora. Jednak wydaje si¢, Ze w tej sprawic wszystko zalezalo od oso-
bistych ukladow pomiedzy poeta a kiercwnikiem zespotu. Terencjusz z pewnoscig utrzymywal lep-
gze stosunki z Ambiwiuszem Turpicnen, jakze bowiern inaczej mdgtby napisaé nowe prologi do
nastepnych wystawien komedii lecyra (Swiekra)?®

VII. 2. Aktor (histrio, cantor)

Aktora - cztowieka wystepujacego na scenie — zupelnie inaczej traktowano w Gregji, a inaczej
w Rzymic. Jego pozycja byla wrecz nieporownywalna. W Grecji teatr stanowil czes¢ kultu, w kid-
rym uczestniczyli wszyscy obywatcle: obywatele grali w przedstawicniach i obywatele je ogladali.
Do reguly wicc nalezalo, ze wystepujacy na scenie aktorzy w zyciu spolecznym swej ojczyzny pel-
nili najszacowniejsze funkcje.”

AKTOR A PRAWO RZYMSKIE

W Rzymie przedstawienia byly tylko dodatkiem do swieta, a pozbawione nimbu powagi sakralne]
nie nadawaly juz wystepom scenicznym charakteru obrzedu. Opinia publiczna wiec, a takie prze-
pisy,® zakazywaly obywatclom wystgpéw w teatrze ped grozbg utraty praw. Rzymianin, ktéry do-
puécitby si¢ takicgo wykroczenia, zostatby wykluczony z tribus,” a ponadto stracitby przywile] (bo

* Historia zarzutu wysunietego przeciwko Terencjuszowi zostala szczegdlowe omdwiona w rozdz T 1,01, 8. 109-110.

% Kwote te wpisano na kurte tylutows manuskrypiu, co mogloby sugerowad, ze hyta do&¢ znaczna. Jesli jednak zestawi-
my z nig roczny dochéd Roscjusza — pél miliona sestercdw, to honorarium Terencjusza nic wydaje si¢ imponujace, zwlasz-
cza e pisal jedng sztuke rocznie. Trzeba hrad tez pod uwage inflacje, ktdra w clagu stu lar dzielgeych Terencjusza od Roscju-
sza mogla by¢ znaczna.

& Zoh. Beare {1968: 157).

7 Zob. Chodkowski (1998: 31-42).

¥ Zakazy takic pojawiajg sie bez wzgledu na ustroj czy nastawienie wladcy. Dowody bezkompromisowoscl w iej spra-
wie przynosza: Tacyt (Mist. 2,62,2), Digesta (3,2,2 1 5) oraz Lex lulia munfcipalis (prawo Lo uchwalono w Hiszpanii na podsta-
wie przepisu Cczara z okolo 46 r p.ne; zob. Fontes hufs Romani Anteiustiniani 1,18, wyd. S, Riccobone, Florentiae
1940-1943}). Zob. Csapo (1995: 281-283).

9 Jednostka podzialu administracyjnege odprywajaca waing role polityezng i spoteczng. Wedlug tribus wymicrzano po-
dacki i dokonywaneo poboru do wojska. Obywarteli jedne] tribus Taczyto silnc poczucic wspolnoty. Razem wybierali przedsta-
wicicli 1 ponesili $wiadczenia na rzecz panstwa,
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w Rzymie byl to przywilej) odbywania stuzby wojskowe].!® Powszechnie bowiem uwazano, Ze uj-
me przynosi wykonywanie zawodu, za ktory otrzymywalo sie wynagrodzenie pieniezne, a do takich
wiaénie nalezata profesja aktora.ll Diatego prawdziwe oburzenie wzbudzal Neron: nie tylko sam
popisywal sie gra aktorska, ale dzicki przekupstwu wprowadzal na scene mlodziez ze znamienitych
domdw, a nawet darami naklanial ekwitdw do wystepdw cyrkowych.1? Jedynym typem komedii,
w ktorym obywatel rzymski mogt sie zaprezentowad bez uszczerbku na honorze, byla atellana,
zgodnie z tradycjg wystawiana przez miodziez.

PozyclA AKTORA

Tak wiec histriones, jak nazywano aktoréw, nie cieszyli sie w Rzymie szacunkiem. Jedynie Sulia lu-
bil otoczenie aktordw, miméw i lutnistek, dawal im w prezencie posiadlosci wiejskie i podnosit,
tak jak Roscjusza, do stanu ekwickiego. Ale byly to raczej kaprysy i fantazje jednego czlowieka, kto-
ry — jak méwi Plutarch (Sufla 36) — znajdowal upodobanie w ich towarzystwie, bo mégt wspdlnic
z nimi hulaé i ucztowad. Sulla zatem stanowil wyjatek, a nawet najbardziej $wiatli i wyksztalceni
Rzymianie, aczkolwiek wysoko cenili dobre przedstawienia teatralne, gigboko wierzyli, ze scena
deprawuje 1 uwtlacza godnosci ludzkiej. Cyceron, bronige przed sgdem aktora Roscjusza, wypowia-
da sie o nim z jak najwigkszym uznaniem, ale stowa zdradzajg jednoczednie pogarde, jaka Zywit dla
tej profesji (Q. Kosc. 25,78):

Etenim cum artifex eius modi sit, ut solus dignus videatur esse,  Z jednej strony jest to tej miary artysta, iz wydaje sig,

qui In scaena spectetur, tum vir eius modi est, ut solus dignus e wlaénic on jest godny, by go ogladad na scenie, ale

videatur, qui eo non accedat. z drugiej strony jest 1o Loz takic] miary cziowick, iz
wydaje sig, ze wlasnie on nie powinien na niej wyste-
powacd.

Opinia ta jest najlepszym $wiadectwem écierania sie dwdch pogladdw na zawéd aktora: przekona-
nia o hanbiacym wplywie wystepéw na scenie z uznaniem dla wielkiego talentu.13

Chot wirdd aktoréw przewazali niewolnicy, wielu otrzymywalo wysokie honoraria. Niektorzy
uzyskali nawet wolnoéd, a jake wyzwolency i ludzie wyksztatceni pozostawali w kontakiach towa-
rzyskich z obywatelami. Takie wyroznienie spotykalo jednak nielicznych i to tylko najlepszych.
Aktorzy mimiczni, chocby najbardzicj utalentowani, uchodzili za grupe nizszej kategorii. Cyceron
np. bardzo wysoko cenil Roscjusza i pozostawal z nim, a takze z Ezopem, w przyjazni, ale lekce-
wazyl kiepskich aktorow, mimow i tancerzy (Off 1,42,150) 1 jak tylko mégt, unikat ich towarzystwa
{Fam. 9,26}.

Wydaje sie, ze uplyw czasu niewiele zmienil w sposobie postrzegania aktordw, bowiem sto lat
péZniej Sencka, méwiac o dramacie zywota ludzkiego, w ktérym odgrywa si¢ pod maska rézne ro-
le, po przykiad siegnal do teatru (Fpist. 80,7):

e, qui in scaena latus incedit et haec vesupinus dicit: Ten, ktory z rozmachem whkracza na scene i wysoko trzymajac glowe, maowi:
»En tmpero Argis; vegna mihi liguit Pelops, ~Fanuje w Argos; Pelops przekazal mi te krélestwa,
qua pento ab Helles atque ab Tonio mari kidre rozciagajg sie od Hellespontu do Morza
urgetur Isthmos”, Joniskiego, a nawet do Istmu”,
servus est, quingue modios accipit ef quingue denarios, Ile, i tak naprawde jest tylko niewolnikiem, ktory dostaje pied miar zboza
superbus atque inpotens et fiducia virium tundus, ait: i pigc denardw. Ten, ktdry zarozumialy 1 pelen pychy méwi:
»Quod nisi quieris, Menelae, hoc dextra occides”, WJesli tego nie zaniechasz, zginicsz z mej reki, Menelaosie”,
divrnum accipit, in centunculo dormit. dostaje dniéwke i $pi w tachmanach.14

10 Kary spadajgce na tych obywateli, ktérzy odwazyli sie wystapi¢ na scenie, porwierdzajg: Nepos (Praef. 5), Cyceron
(Rep. 4,10), Augustyn (Civ. 2,13} Swetoniusz (Tib. 35,2) podaje, Ze Tyberiusz nie tylko ukarat wystepujacych na scenie Rzy-
mian, pozbawiajae ich przywilejéw stanu, do kedrego nalezeli, ale kazat im opudcié miaslo. Zob, ez Winniczuk (1983: 634}
oraz rozdz. II. 4.1,, 5. 152.

1 Interesujgee jest, ze nie plamilo honoru Rzymianina pobieranic pieni¢dzy od kierownika trupy teatralnej za wypozy-
czenie wiasnego niewolnika do przedstawienia. Wydaje sig zatem, ze Lo nie tylko platny zawdd, ale sama praca na scenie po-
strzegana byla jako coé niestosownego. Zob, Winniczuk (1983: 634).

12 Zob. Swetoniusz (Nero 4), Tacyt (Ann. 14,15).

3 7ob, Winniczuk (1959: 341),

4 podobnego zdania jest Lukian (fear, 29) méwigey o aktorach tragicznych, ze: , Kiedy zdejmie sie im maske i zlote sza-
ty, pozostaje jedynie émicszny, maly czlowicczek, wynajely do przedstawienia za siedem drachm”.
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CESARZE WOBEC AKTORA

Przy takim nastawieniu Rzymian tatwo spadaly na aktorow réznego rodzaju represje. W 115 r.
p.n.e. cenzorzy wyrzucili aktoréw z Rzymu.! August wprawdzie zniést oficjalnie kare chiosty (Ta-
cyt, Ann. 1,77), ale bylo to raczej martwe prawo, on sam bowiem je ztamat, kazac — jak podaje Swe-
toniusz (Aug. 45) — wysmagac rézgami aktora togaty, Stefaniona, za to, z¢ trzymat w domu niewol-
nice przebrana za chiopca. Nakazat takze wymierzy¢ kare chtosty tancerzowi mimicznemu Hylaso-
wi, 1 to w obecnosci wszystkich domownikow, a aktora Pyladesa wygnal z Rzymu 1 Italii za wska-
zanie palcem widza, ktéry go wygwizdat.!®

W 23 r. cesarz Tyberiusz wypedzil aktoréw z calej Italii (Tacyt, Ann. 4,14). Chociaz za panowa-
nia Kaliguli zespoly teatralne byly znowu mile widziane w Rzymie, a nawet niektérych aktorow
dopuszczano do wyzszych stanowisk (Kassjusz Dion 59,2,5),17 to jednak nie mozna przemilczeé fak-
tu, Ze cesarz rozkazal spali¢ Apellesa, kt6ry nie przyznal mu wyzszodci nad bogiem Jowiszem
(Swetoniusz, Cal. 27, 33). Neron za$, tak przeciez milujacy teatr i aktoréw, do tego stopnia zadbal,
by nic mie¢ na sceniec zadnej konkurencji (Swetoniusz, Nero 21), Ze skazal na émier¢ cieszgcego sie
wielka popularnoscia Parysa (Kassjusz Dion 63,18). Inny cesarz, Domicjan, przeciwny wszelkim pu-
blicznym wyst¢pom, doprowadzit do usuniecia aktorow z Rzymu, a poniewaz zezwalal na urzg-
dzanie widowisk w domach prywatnych, obywatele utrzymywali wsréd swych niewolnikow takze
kilku aktoréw, wykorzystywanych najczgéciej w przedstawieniach pantomimicznych (Pliniusz Star-
szy, NH 7,24; 9,36). _

W czasach cesarsiwa wraz ze wzrostem zhaczenia wyzwolenicow wzrosta takze pozycja akto-
réw. Coraz czesciej kolejni cesarze, Witeliusz, Otho, Karakalla, Trajan i Hadrian, lagodniej trakto-
wali artystdw scenicznych i powierzali im wysokie urzedy paAstwowe, ktdre wigzaly sie niekiedy
z ogromnymi wplywami i znaczeniem, mimo ze krajem rzgdzil jedynowladca. Po calych wiekach
prze$ladowan, jakie spadaly na artystow teatru, znalazt sie takze cesarz, Aleksander Sewer
(222-235), ktory, chod nie patrzyl przychylnie na aktoréw, docenil ich trud i wyplacal im stalg eme-
ryture z kasy panstwa.

WINA AKTOROW

Prawodawstwo rzymskie w duzym stopniu ulatwiato bezwzgledne traktowanie aktoréw, bowiem
juz Prawo XII tablic zréwnywalo odpowiedzialnoé¢ za zaczepke ze sceny z ciezkim uszkodzeniem
ciala, a przeciez aluzje i kpiny ze znanych oséb nie nalezaly w teatrze do rzadkosci. O aktorach ata-
kujacych podczas przedstawienia satyryka Lucyliusza i tragika Akcjusza, a takze o karze wiezienia
za ten czyn informuje nas Rethorica ad Herennium (2,13,19).

Na szczeécie nie zawsze aktorzy podlegali karze, choé bardzo czesto pozwalali sobie na dwu-
znaczng interpretacje wyglaszanego tekstu, co publicznoéé doskonale odczytywata.!® Wszystko
zapewne zalezalo od osobowosci wyszydzanego. Np. cesarz Marek Aureliusz wykpiwany ze sce-
ny przez mimografa i aktora Marullusa, znosit to ze stoickim spokojem, podobnie jak zlodliwe
uwagi pod adresem swojej zony, Faustyny, na temat jej niedwuznacznych zwiazkéw z aktorami
(5714 A 8,1; 23,7).1% Neron nie byt tak poblazliwy i kazal usuna¢ z Rzymu i z granic Italii aktora,
ktéry pozwolil sobie na aluzje sugerujgca, Ze cesarz zamordowal wiasng matke i ojczyma, cesa-
rza Klaudiusza.

Nie mozna jednak przemilcze¢ faktu, ze niektorzy aktorzy zastuzyli sobie na nieche¢ spoleczen-
stwa, zwlaszcza w czasach cesarstwa, poniewaz, wykorzystujac dziwactwa kolejnych witadcow, zy-
skiwali niebywale wplywy i wiadze. Na uwage zastuguje np. posta¢ aktora Teokryta, ktdry byl tak
pewien swej pozycji, ze nie wahatl si¢ doby¢ miecza na namicstnika Alcksandrii, Flawiusza Tycja-
na, gdy ten mu sie sprzeciwil. By¢é moze nie doszloby to zbrodni, gdyby Tycjan nie zrobil zlodliwej
uwagi, zZe to gest godny aktora (Kassjusz Dion 78,21).

15 7ob. Leo (1913: 373).

16 Zob, Winniczuk (1983: 636-637).

17 Zob. Winniczuk (1949: 256).

18 O aktorskiej interpretacji skicrowanej przeciwko Klodiuszowi, a za wlasnym edwolaniem z wygnania pisze Cyceron
(Att. 14,3,2). Zob. rozdz. III. 1., 5. 162.

12 Juliusz Kapitolinus (SHA A 28,1-2) podaje, ze ona Marka Aureliusza byla posadzona o romans z Rzymianinem Ter-
tullusem. W przedstawieniu mimicznym bohater pyta niewolnika o imig kochanka swej Zony, a ten odpowiada: ,Tullus,
Tullus, Tullus”. Zapytany ponownie dodaje, Ze podal: ,/Trzy razy Tullus” (ter Tuflus, tj. Tertulfus).
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VII. 2. Aktor — VII. 3. Najwieksi aktorzy

VII. 3. Najwieksi aktorzy

Pierwszy autor rzymskich komedii i tragedii, Liwiusz Andronik, byl réwnoczednie aktorem (Liwiusz
7.2), a po nim na deskach teatralnych pojawiali si¢ takze inni twércy. Newiusz z pewnosécig sam wy-
gtaszal ze sceny zloéliwe uwagi na temat Metelléw, aktorem byl réwniez Plaut, jak na to wskazuje
jego imie czy przydomek — Maccius. Jeden raz na scenie wystapit réwniez Decymus Laberiusz, zmu-
szony przez Cezara do hanbigcego popisu w mimie. Jednak, choé¢ zdolnosci aktorskie tych poetéw
zapewne byly niemale, to przyémit je talent literacki i w $wiadomodci potomnych pozostajg przede
wszystkim komediopisarzami.

Pierwszymi, rdzennie rzymskimi aktorami (i tylko aktorami) - jak podaje Donat (Praef. ad Adelph.
1,6; Ad Eun. 1,6) — byli Cyncjusz Faliskus w komedii i Minucjusz Prothymus w tragedii.?° Jednak nie
ich nazwiska przydaly rzymskiej scenie blasku. Wsrdd ponad dwustu znanych nam rzymskich ar-
tystéw scenicznych?! najwieksza stawe zdobyli: Pellion, Turpion, Roscjusz i Ezop.

PUBLILIUSZ PELLION

(Titus Publilius Pellio; 11I/1I w. p.n.e.)

Byt przywodca trupy teatralnej, ktéra wystawila komedie Stichus i Epidicus Plauta.?? Z ust sa-
mego tworcy (Bacch. 214-215) wiemy, ze komediopisarz nie byl zadowolony ze sposobu, w jaki Pel-
lion zagrat posta¢ Chryzalusa w sztuce Epidicus. A jednak mimo tych uwag krytycznych Pellion zna-
lazt sie poZniej na liscie (Symmach, Epist. 10,2) najwickszych rzymskich aktoréw, obok Turpiona, Ro-
scjusza i Ezopa.

AMBIWIUSZ TURPION

(Luctus Ambivius Turpio; floruit 185-160 p.n.e.)

Bez watpienia pochodzil z Italii. Czas jego $wietnodci w zawodzie aktorskim przypada na lata
185-160 p.n.e., zmarl prawdopodobnie po roku 150 p.n.e. Byt nie tylko aktorem, ale réwniez stat
na czele trupy teatralnej. Zastynal gldwnie jako odtwérca rél w komediach Terencjusza, a przedtem
pomagal Cecyliuszowi w zdabyciu sceny (Hec. 14). Mozna zatem powiedzie¢, ze wspolpracowat
z poetami popieranymi przez nobilow. Jako dyrektor zespotu prezentujacego sztuki Terencjusza byt
zaangazowany w walke o sceng z rywalizujgcy trupg Luscjusza z Lanuwium.

Anegdota przekazana przez Donata (Ad Phorm. 315) méwi, ze kiedy Ambiwiusz dobrze zagral ro-
le pijanego, Terencjusz zawolal, iz dokladnie tak wyobrazal sobie tego pasozyta. Ambiwiusz odtwa-
rzat zwykle role gléwne: w sztuce Hecyra (Swiekra) wystgpil obok Lucjusza Sergiusza, w Adelphoe
(Bracia) — wraz z Lucjuszem Atyliuszem z Preneste.?3

Turpion, gdy wystepowal w komediach Terencjusza, byl juz starym, do$wiadczonym artysta.
Potrafit wzbudzi¢ zachwyt zardwno wérdd starszych, jak i wérdd miodziezy (Cyceron, Cato 48).

Roscjusz

{Quintus Roscius Gallus; 131-62 p.n.e.) :

Urodzit sie prawdopodobnie okolo roku 131 p.n.e.?* niedaleko lub w samym Lanuwium. Byt
jednym z najwiekszych aktoréw starozytnosci. Za dzienne wystepy otrzymywal z publicznych fun-
duszy zaplate w wysokoéci 1 000 denardw i pieniedzmi tymi nie musial sie dzieli¢ z zespolem, kté-
ry wynagradzano osobno (Makrobiusz 3,14,13nn.). Mowi sie tez, ze w ciagu roku wystepowal na sce-
nie 125 razy,2® a jego mozliwosci zarobkowe siggaty okoto 500 000 sestercéw rocznie.20

20 7ob, Beare (1968: 185). Zob. takze rozdz. VI. 1.1., s. 186.

21 Garton (1972: 231-283) zamieszcza caly rejestr aktoréw (takze tych anonimowych): z czaséw republiki (152 akro-
rdw) i z czasdw Augusta (52 akroréw). Znacznie obszerniejszy wykaz podaje Leppin (1992: 189-313), ktory nie pomija na-
wet Nerona. My jednak posdwigcimy nieco uwagi tylko kilku najwigkszym aktorom, ktérych nazwiska przewijaly sig na kar-
tach tej ksigzki.

22wy didaskaliach do komedii Stichus podany jest rok wystawienia - 200 p.n.e. araz nazwisko kierownika trupy reatral-
nej, ktdra podjeta sie realizacji. Zob. Buck (1940: 4}, Przychocki (1925: 194).

23 Zob. Garton (1972: 177).

2+ Tak podaje Garton (1972: 260), natomiast Dupont (1985: 103) przesuwa date urodzin na rok 134,

25 7ob. Bieber (1961: 164).

28 Cyceron (Rosc. 23) podaje, ze Roscjusz, rezygnujac z pobierania gazy aktorskiej za wystepy (nieco dalej okaze sig dla-
czego), pozbawil si¢ dochoddw w wysokosci 6 000 000 sestercow za ostatnie 10 lat, Wynikaloby stad, Ze rocznic zarabial
okoto 600 000. Pliniusz Starszy (NH 7,128) natomiast twierdzi, ze roczny dochéd Roscjusza ksztattowal sie na poziomie
500 000 sestercow. Zob. tez Beare (1968: 157).
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VII. QUIBUS AUXILIIS? — Z CZYJA POMOCA? czyli ludzie teatru

Sulla uczynil z niego ekwitg, nadajac mu pierdcien rycerski (Plutarch, Sulla 36), a sam Cyceron
(Q. Rosc. 23) uwazal, ze jest godny senatorskiej togi. By¢ moze Pliniusz Starszy (NI17,128) sie pomy-
lit, piszgc o tym wielkim aktorze, ze zaczynal jako niewolnik. Skoro bowiem jego siostra poélubita
rzymskiego ekwite Publiusza Kwinkcjusza, to prawdopodobnie byt czlowiekiem wolnym.2? Dzigki
swemu talentowi zarabial fortune, ale kiedy otrzymat pierdcien ekwicki, przestat pobieraé¢ honora-
ria za wystepy, aby nie uwlaczaé godnosci, jaka go obdarzono.

Roscjusz stal sie mistrzem dla miodszych adeptéw sceny i napisal nawet ksiazke o sztuce ak-
torskiej.?® Znany ze szczegdlnie surowych wymagan, nigdy nie byl w pelni zadowolony ze swoich
uczniéw. Jednak renoma, jaka si¢ cieszyl, sprawiala, Ze widzowie wysoko cenili aktora, ktéry mogt
o sobie powiedzie¢, Ze jest uczniem tak znakomitego mistrza. Tytul ,,uczefh Roscjusza” ~ jak powia-
da Cyceron (Q. Rosc. 27-30) — mial range najwyzszej pochwaly.

Arpinacie zawdzieczamy kilka szczegéléw dotyczacych aktorstwa Roscjusza, poniewaz wielki
moéwca bronil go przed sagdem. Roscjusz zostal oskarzony przez swego dawnege wspéinika w tzw.
show-biznesie, ze nie wywigzal sie z umowy finansowej.?? W mowie obroficzej Cyceron nie tylko
przedstawia problem od strony prawnej, ale broniac dobrego imienia swego klienta, pokazuje za-
razem jego adwersarza jako uosobienie postaci granej przez Roscjusza — jako zachlannego, niegod-
nego zaulania streczyciela Balliona z komedii Plauta Pseudolus, samego za$ aktora jako czlowieka
szlachetnego o nieskazitelnej opinii.

Mowa zostala wygltoszona okoto roku 76 p.n.e.,? a zatem Roscjusz, wystepujacy wowczas
w owej sztuce Plauta,?! byt w sile wieku i u szczytu stawy. Nie zagral jednak w przedstawieniu
gléwnej roli sprytnego niewolnika Pseudolusa, ktéry pojawia sie az w 15 scenach, ale role stre-
czyciela, wprawdzie wyrazistg i barwna, ale niewatpliwie drugorzedna (7 scen). Zapewne wy-
bér Roscjusza nie byl podyktowany obawa, ze zaprezentowanic postaci niewolnika klécitoby sie
z jego wysoks pozycja spoleczna, jaka sie cieszyt po przyjeciu przez Sulle do stanu ekwitdow.
Takze wiek aktora (55 lat) nie byl przeszkoda do zagrania roli cbrotnego niewolnika. Wydaje
sie zatem, ze gléwna przyczyng takiego wyboru bylo przekonanie Roscjusza, ze oto nadarza
sie okazja do stworzenia wielkiej kreacji - ucielesnienia w jednej teatralnej roli cech wszy-
stkich streczycieli. A nie jest przeciez tajemnica, ze najcickawsze na scenie sa zawsze czarne
charaktery. :

Jesli przyjmiemy, ze kazda palliata byla wystawiana przy minimalnej obsadzie, a aktorzy gry-
wali niekiedy dwie lub trzy role w jednej sztuce, to nalezy zastanowi¢ sie, jakie jeszcze postaci
oprocz streczyciela Balliona mégl zaprezentowaé Roscjusz. Jedynie dwie role nie wchodzg w koli-
zje z postacig Balliona: mtodzieniec Charinus i stary sasiad Kallifo. Jesli Roscjusz rzeczywiscie grat
podwdjna role, cho¢ Cyceron o tym nie wspomina, to zapewne ze wzgledu na wiek wystepowal
jako Kallifo.*?

Cyceron byl wielkim przyjacielem Roscjusza i zagorzalym admiratorem jego talentu, ale naj-
wspanialszej chyba pochwaly doczekal si¢ ten aktor od Waleriusza Maksymusa, ktéry powiedzial
(8,7,7):

Non ludicra ars Roscium sed Roscius ludicram To nie sztuka sceniczna przyniosta popularnosé
artem commendavit. Roscjuszowi, ale Roscjusz sztuce sceniczne].

27 Zob, Winniczuk (1949: 254).

28 7ob, Beare (1968; 158).

2% Wnoszgey oskarzenic Gajusz Fanniusz Cherea oddal Roscjuszowi niewolnika Panurga, by ten go wyksztaleil w sztu-
ce akrorskie], a zyskami mieli sie podzieli¢ po polowie. Kiedy niejaki Flawiusz zabil Panurga, Fanniusz wystapit w imieniu
obu wspélnikéw do pretora o odszkodowanie. Tlawiusz jednak ulozyt si¢ z Roscjuszem i przekazal mu ryrutem zadoséuczy-
nienia niewielki majatek. Aktor, czujac sie zobowigzany wobec Fanniusza, przyrzek! mu wyplaci¢ 100 000 sestercow
w dwach ratach. Po przekazaniu pierwszej, w wysokosci 50 000, Roscjusz dowiedzial sig, Ze Fanniusz wygral proces prze-
ciwko Flawiuszowi i otrzymal od niego 100 000 sestercéw za Panurga. W tef sytuacji aktor poczul sie zwolniony z wezedniej-
szych zobowiazan i wzbranial sie wyplaci¢ drugg rate. O te niewyplacone 50 000 toczyl sie wlaénie proces. Zob. Kumaniec-
ki (1977: 213-216). :

30 Datacje taky przyjmujemy za: Axer (1976: 8) i Garton (1972: 170). Uznajemy zarazem, e Kumaniecki (1977; 213)
nie ma racji, umieszczajac mowe w reku 66 p.n.c., czyli na 4 lata przed émiercig Roscjusza. Zob. Cyceron (Arch. 17).

31 Jeshi w jakiejs sztuce pojawiaja sie cylaly z innej, to zaklada sie, ze oba utwory byly wystawiane w tym samym cza-
sie. Poniewaz w starozytnodci rzadko kto oddawal sie lekturze tekstow dramatyeznych, a raczej znal je wylacznie ze sce-
ny, autor, wprowadzajgc cytaty z innej szruki, musial zakladad, ze widz bedzie je pamictal. Cyceron nie kreowalby w swej
mowie scen z komedii Plauta, gdyby sztuka nie byla wystawiana w tym samym mniej wiecej czasie (oczywiscie jake wzno-
wienie).,

32 Zob. Garton (1972: 174).
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VIL 3. Najwigksi aktorzy — VII. 4. Trupa aktorska

Ezopr

(Clodius Aesopus; floruit 100-55 p.n.e.)

Nie znamy miejsca urodzenia Ezopa, ale wiemy, ze czas jego $wietnosci na rzymskiej scenie
przypada na lata 100-55 p.n.e. Byt aktorem tragicznym, ktory wystepowal w tym samym czasie co
Roscjusz i cieszyt sie podobnie wielks stawg. Jesli wysokosé dochoddw moze byé miernikiem po-
pularnosci i talentu, to majatek Ezopa dobitnie swiadczy o jego kunszcie aktorskim. Po émierci zo-
stawil synowi fortune rowng 2 000 000 sestercow, a wiemy, ze stynal z niepospolitej rozrzutnosci
{Makrobiusz 3,14,13nm.).

Musial by¢ aktorem niezwykle starannie przygotowujacym si¢ do roli, skoro Fronton (Epist.
2,69) podaje, ze przed wyjsciem na sceng diugo przygladal sie masce, zastanawiajac sig, jak do nicj
dopasowac glos i gesty. Plutarch (Cic. 5) daje niezwykle $wiadectwo pasji, z jaka Ezop gral kréla
Atreusa w scenie planowarnej zemsty na bracie Tyestesie. Podobno tak sie zapamietal w roli, ze ude-
rzajac berfem jednego ze statystow, zabil go na miejscu. Cyceron (Fam, 7,1) z kolei poswiadcza, ze
nie zawsze Ezop byl u szczytu mozliwosci aktorskich, gdyz glos zawiddl go podezas przedstawie-
nia z cokazji otwarcia teatru Pompejusza w 55 r. p.n.e.

AKTORZY MIMICZNI | PANTOMIMICZNI

Chociaz aktorzy mimiczni uwazani byli przez ludzi wyksztatconych za artystéw drugiej kategorii,
to jednak cieszyli si¢ ogromna popularnogcig. Wsréd nich takze byly gwiazdy nieustgpujgce talen-
tem nawet Roscjuszowi.

Pierwszym, ktérego znamy z imienia, byl Gajusz Pomponiusz, artysta wykonujgcy taniec pod-
czas ludi Apollinares w 211 r. p.n.e. Juz w czasach republiki mimowie cieszyli sig sympatia, a niekie-
dy i przyjaznia wplywowych 0sob. Przy boku Sulli pojawial si¢ Soriks (Plutarch, Sulfs 36); Werres ob-
darzal wzgledami i pafistwowymi pieniedzmi aktorke Tercje (Cyceron, Verr. 3,78, 83); Markowi Anto-
niuszowi zawsze towarzyszyl Sergiusz (Cyceron, Phil. 2,62; Plutarch, Ant. 9) 1 aktorka Cytheris, ktéra
darzyla tez swymi wzgledami Brutusa, a poZniej stala sie bohaterks wierszy Gallusa (Cyceron, Phil.
2,58). Cyceron (At 4,15,6; Q. Rosc. 23) wspomina tez o dwoch dwietnie zarabiajacych aktorkach mi-
micznych: Arbuskuli i Dionizji.>* Od Horacego (Sat. 1,2,55) styszymy o Origo, ktéra tak zawtadne-
ta sercem niejakiego Marseusza, ze podarowat jej dom i caly majgtek.

Za czasow Augusta najstynniejszymi aktorami pantomimicznymi byli Hylas i Pylades. Stanowi-
li dla siebie konkurencje, wigc nie pomineli zadnej okazji, by sie¢ wzajemnie krytykowac. Makro-
biusz (2,7,15-17) podaje, ze gdy Hylas zbyt pewnie tanczyl role dlepego Edypa, Pylades zauwazyl
ztodliwie: ,, Alez ty widzisz!”. Natomiast gdy Pylades udziwnii role szalejacego Heraklesa i publicz-
noé¢ émiala si¢ z jego ruchdw, oburzony aktor zerwal maske z twarzy, wolajac: ,Idioci, przeciez ja
gram wariatal”.

Podobna stawe 1 popularnosé zdobyt jeszeze aktor pantomimiczny Parys za czasdw Nerona i La-
tinus za Domicjana.

Los aktora, biorgc pod uwage jego pozycje spoleczng, stosunek prawa i opinii publicznej,
z pewnoscia nie nalezat do tatwych. Najlepsi, jak Roscjusz czy Ezop, zyskiwali oczywiscie szacunck
1 uznanie, ale reszta byla zalezna od u$miechu losu czy kaprysu wiadcy. Wydaje sig jednak, ze ak-
torzy nie zrazali sie niesprzyjajacym nastawieniem do ich profesji i nie tracili poczucia humoru,
o czym zdaje si¢ $wiadczy¢ nagrobek jednego z nich: ,,Umieralem wiele razy, ale tak jak teraz, to
jeszcze nigdy”. '

VII. 4. Trupa aktorska (grex, caterva)

W Rzymie istnialy state zespoly teatralne specjalizujgce si¢ w wystawianiu komedii i tragedii oraz
osobne trupy aktordéw mimicznych. Niewatpliwie byly to dwie odmienne kategorie artystéw i nie
zdarzyto sie, aby aktor grajacy tragedi¢ wystgpowal w mimach lub aktor mimiczny w palliacie, to-
gacie czy tragedii. Niewiele wiemy na temat trup mimicznych, gdyz poczgtkowo ta odmiana keme-
dii nie miala formy literackiej, a poézniejsza tworczos$c zachowala sie jedynie we fragmentach.

33 Zob. Kumaniccki (1977: 93-94).
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VIi. QUIBUS AUXILIIS? — Z CZYJA POMOCA? czyli ludzie teatru

Z przyczyn zatem oczywistych skupimy sie na aktorach dramatycznych (wystepujacych w palliacie,
togacie i tragedii). Atellana nie wymagata stalego zespolu teatralnego, bowiem zgodnie z tradycjg
wystawiana byla przez amatordw.

Na scenie we wszystkich rodzajach przedstawien z wyjatkiem mimu pojawiali sie wylacznie
mezczyzni, takze w rolach kobiecych. Dopiero w czasach Donata (polowa IV w.) w palliacie zacze-
ty si¢ pokazywacé takze aktorki.

DYREKTOR TRUPY (DOMINUS GREGIS)

Kierownikiem trupy teatralnej zostawal zazwyczaj jeden z aktoréw, czesto najlepszy z nich. Jako
czlowiek wolny byt wlascicielem aktordw-niewolnikdw tworzacych zespél. Do jego obowigzkow
nalezal dobér aktoréw i przygotowanie zamowionego przedstawienia. Dominus gregis wynagradzal
czlonkéw swego zespotu lub za zig gre wymierzat im chioste (Tacyt, Ann. 1,77).

LiczEBNOSC 1 SKEAD ZESPOLU

Trupa teatralna skiadala si¢ z kilku aktoréw. Jesli przyjmiemy, ze palliate (podobnie jak tragedie)
wystawiano w maskach, ktére pozwalaly jednej osobie gra¢ kilka rdl, to z catg pewnoscig do jedne-
go przedstawienia wystarczalo pigciu — szesciu aktorow. Oczywiscie w komediach pojawialy sie tez
postaci nieme (personae mutae), cdgrywane przez statystdw. Niemniej trupa aktorska liczyla kilku
statych, profesjonalnych aktoréw.34

PREDYSPOZYCJE | PRZYGOTOWANIE DO ZAWODU

Poniewaz nie istnialy szkoty aktorskie adepci sceny uczyli sig dykeji i zasad wymowy u retordw, a takze
u mistrzéw teatralnej profesji, takich jak Roscjusz czy Ezop. Aby zostaé aktorem nalezalo przede wszyst-
kim posiadaé silny glos, i chot teatry rzymskie odznaczaly sie dobrg akustyks, musial on byé stale
wzmacniany poprzez serie ¢wiczen. Cyceron (De ovat. 3,22,83, 59,220) méwi, Ze aktorstwo wymaga ¢wi-
czen fizycznych przeznaczonych dla atlety i dla tancerza. Ponadto aktoréw obowigzywala surowa dieta
(zblizona do wegetarianizmu) i higieniczny tryb zycia (masaze, spacery, wstrzemiczliwos¢ piciows).35

ZAROBKI

Z epilogu sztuki Cistellaria (Skrzynkowa komedia; 785) dowiadujemy sig, Ze aktorzy po zdjeciu kostiu-
moéw otrzymajg to, na co zastuzyli: ci, ktérzy grali dobrze, moga liczy¢ na wino, ci za$, ktérzy po-
tozyli role, zostana ukarani.

Wynagrodzenie za sztuke, a raczej pienigdze na jej wystawienie, Iacznie z honorarium dla arty-
stow scenicznych, otrzymywat dyrektor trupy z kasy panstwowej. On wyplacat swoim aktorom ga-
z¢, zwykle za kazdy dzien gry i zazwyczaj w naturze. Aktorzy otrzymywali winc, wieprzowine, fi-
gi, ogdrki, a takze drewno opalowe (Plutarch, Cato Mi. 43). Gwiazdy sceny, a wiec ci najwieksi i naj-
popularniejsi, dostawali wynagrodzenie pieniezne.

Mowa Cycerona (Q. Rosc. 26-29) przynosi wyliczenia zarobkéw aktora. Zwykly, niewyksztalcony,
ale rokujacy nadzieje aktor-niewolnik kosztowal okolo 6 000 sestercow. Jego dnidwka byta nizsza niz
pracownika fizycznego 1 wynosifa 12 aséw (tj. 3 sesterce, czyli rocznie okoto 1 000 sestercéw), na-
tomiast miody, popularny i dobrze reklamowany aktor moégl zarobi¢ okolo 100 000 sestercéw.36

Niekiedy aktorzy oprocz zwyczajowej stawki, przyslugujacej im ze skarbu panstwa, byli wyna-
gradzani osobiécie przez cesarza. Np. Wespazjan hojnie obdarowat artystéw wystepujacych z oka-
zji odnowienia teatru Marcellusa. Nawet znany ze skapstwa Galba zdobyt sie na dodatkows nagro-
de, chod ofiarowat jedynie 5 denarow.

Zapewne trupy teatralne rywalizowaly pomiedzy soba, chwytajac sie najréznorodniejszych -
uczciwych i nieuczciwych - sposobdw, by osiggnad sukces. Terencjusz (Phorm. 9-10) wyrazil przeko-
nanie, ze dobra gra moze uratowac siabg sztuk¢,37 natomiast Plaut (Bacch. 214-215) byl zdania, ze
zle aktorstwo potozy nawet najlepsza komedie.

34 Zob. Beare (1968: 159).

35 Winniczuk (1983: 636) stusznie zastanawia sie, czy rzeczywiscie aktorzy przestrzegali tych zasad. Z drugiej jednak
strony owe zalecenia przywodzg na myél restrykcje, jakim poddawani sg zwykle wielcy dpiewacy operowi.

36 Zob. Axer (1976: 129).

37 Terencjusz zlogliwie podkreglal, ze jego przeciwnik, Luscjusz z Lanuwium, zawdzigcza sukces nie swej komedii, tyl-
ko doskonatej grze aktoréw. Chyba jednak nie do kofica w to wierzyl, bo przeciez jego sztuka Hecyra (Swiekra) dopiero za
trzecim razem spodobata sie publicznodcl, mime Ze realizowal jq sam Ambiwiusz Turpion.
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VIIL 4. Trupa aktorska — VIL 5. Personel teatralny

COLLEGIUM POETARUM

Byt to zwigzek zawodowy artystow (zwany scribae histrionesque) zrzeszajacy aktordw, rezyserdw,
muzykow, dekoratordw, a takze poetdw piszacych dla sceny. Jak podaje Festus (448), za szczegélne
zastugi Liwiusza Andronika przyznano aktorom prawo zbierania sie (ius consistendi) w $wiatyni Mi-
nerwy na Awentynie.3%

VII. 5. Personel teatralny

Teatr byt przedsiebiorstwem komercyjnym, ktére oprocz aktoréw zatrudniato lub korzystato z po-
mocy jeszcze wielu ludzi. Z pewnoscig nie byli oni zaliczani do personclu teatralnego w dzisiej-
szym tego slowa znaczeniu, ale niewatpliwie ich dzialania §ciéle wiazaly si¢ z prezentacja sztuk
na scenie.

RECENZENT (CENSOR)

Poczatkowo recenzentami czy nawet cenzorami decydujacymi o tym, czy mozna dopuscié jakgs
sztuke do publicznege wystawienia, byli urzednicy, ktérzy przygotowywali {udi badZ byli odpowie-
dzialni za widowiska teatralne.3? Prolog do Terencjuszowej komedii Eunuchus przynosi informacje
o przedpremierowym spektaklu odegranym w obecnoéci urzednikéw, nie wiemy jednak, czy byla
to stala praktyka, poniewaZz Zadne inne Zrédla tego nie potwierdzajg. Byé moze stawiane Teren-
cjuszowi zarzuty spowodowatly, ze urzednicy chcieli obejrzeé jego komedie jeszcze przed wysta-
wieniem.

Znamy nazwisko jednego z zawodowych recenzentow: byl nim Spuriusz Mecjusz Tarpa (Cyce-
ron, Fam. 7,1). W 55 1. p.n.e. recenzowal sztuki, ktére mialy by¢ wystawione w Rzymie.*!

DOSTAWCA KOSTIUMOW | REKWIZYTOW (CHORAGUS)

Choragus byt odpowiedzialny za kostiumy teatralne, ale trudno ustalié¢, czy nalezat do trupy aktor-
skiej, czy tez byl niezaleznym agentem wynajmowanym przez urzednikéw. Odpowiadal takze za
ogromng liczbe rekwizytow (choragia), ktére wykorzystywano podczas przedstawienia.

Niekiedy Plaut wprowadzal te posta¢ do sztuki: np. w komedii Curcufio (464nn.) choragus zasta-
nawia sie, czy odzyska kostiumy, ktére pozyczyt innym postaciom; w komedii Persa (Pers, 159nn.) prze-
brany za cudzoziemca Saturion rozmyséla, skad wzia¢ kostium dla cérki, a wowczas jego rozméwcea
podsuwa pomysl, by wypozyczy¢ go od choragusa. Ten fragment, jak réwniez wersy ze sztuki Trinum-
mus (Dzien trzech groszy; 857-858), gdzie choragus pozycza stroje do przebrania, nasunely przypuszcze-
nie, ze by¢ moze jego dzialalno$¢ nie ograniczata si¢ jedynie de spraw zwigzanych z teatrem.

INSPEKTOR {CONQUISTOR)

Nie mamy pewnoéci, czy rzeczywiscie w teatrze rzymskim istnieli inspektorzy, o ktérych Plaut mé-
wi, ze powinni chodzi¢ pomiedzy rzedami widzéw i wylapywaé klakierow (Amph. 65-68):43

Conquaestores singula in subsellia Niech inspektorzy przejdy rzad po rzedzie
eant per toftam caveam, spectatoribus i gdy wérdd widzow zobacza klakiera,
si cui favitores delegatos videring, pod zastaw kleski niech wezmg mu togg.

ut is in cavea pignus capiantur togae.

Nalezy to chyba traktowac jako zart, w jaki bowiem spos6b mieliby owi inspektorzy rozréznié, kto
jest klakierem, a kto zwyklym widzem. By¢ moze zresztg owi inspektorzy rzeczywiécie przechadza-
li sie wérédd widzow, ale powierzono im funkcje utrzymywania porzadku. Prosba Plauta zatem, by

38 Nicktorzy badacze (Winniczuk 1949: 258) watpia w prawdziwosé tej informacji, w owym czasie bowiem akiorow
w Rzymie bylo niewielu, nie cieszyli sie sympatia i watpliwe jest, by w niesprzyjajacych dla siebie warunkach chcieli si¢ or-
ganizowad. Nalezy jednak zwrocié¢ uwage, Ze nie byla to inicjatywa aktoréw, ale senat rzymski przyznal ten niewatpliwy przy-
wilej Liwiuszowl Andronikowi za zastugi; ponadto nikt ze starozytnych nie kwestionowat istnienia collegium na Awentynie,

39 Zob. (abela IV, 1., 5. 167.

40 Zab., Beare (1968: 162).

41 Zob. Brozek (1960: 67).

12 Zob. Saunders (1966: 18-19).

43 Zob. Sedgwick (1960: 61), Beare (1968: 161).
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VII. QUIBUS AUXILIIS? — Z CZYJA POMOCA? czyli ludzie teatru

panowali nad klakierami, chociaz w praktyce trudna do spelnienia, nie wykraczata poza zakres ich
obowigzkéw.

KLAKIER (FAVITOR)

Juz w czasach Plauta istniafa siec¢ klakierow, majgcych za zadanie nie tylke gorgco oklaskiwacé ze-
spol, przez ktory zostali wynajeci, ale takze zerwaé przedstawienie konkurencyjnej trupy teatralne;.
Plaut zwraca si¢ o pomoc do inspektorow (Amph. 82—85):

Congquaestores flevent histrionibus: Niech kazdy straznik spetni boga wolg

qui sibi mandasset delegati, ut plauderent, i wérod aktoréw rzesze takze wkracza:
quive, quo placeret, alter fecisset minus, i gdyby ktérys chcial za swoja role

eiys ornamenta et corium uti conciderent, wigkszych oklaskow lub wygwizdywacza”

wynajal, aby zaszkodzi¢ kolegom,
niechaj mu kostium i skore przetrzepie.

Przedstawiciele tej profesji doskonale prosperowali takze pdiniej, w czasach cesarstwa, kiedy
to ich dzialalno$¢ nierzadko doprowadzala do awantury. Po jednej z takich bijatyk, w ktérej wyni-
ku popelniono zabdjstwo, Tyberiusz skazal na wygnanie zaréwno kierownikéw walczgcych ze sobg
zespolow, jak 1 zamieszanych w walke aktordw (Swetoniusz, Tib. 37). O klakierach wspominajg Mar-
cjalis (Epigr. 4,5) i Tacyt (Ann. 1,16), zgodnie uwazajac, ze zawdd ten, choé poplatny, przynosi ujme
uczciwemu cziowiekowi.

WoZNy (DISSIGNATOR)

Trudno z calg pewnoscig stwierdzié, czy taka funkcja istniata w teatrze na state, poniewaz jedyna
wzmianke o niej spotykamy w sztuce Poenulus (Punijezyk) Plauta.#* Komediopisarz, proszac o spo-
koj, zwraca sie takze do woznego (Poen. 19-20):

Neu dissignator praeter os obambulet, Niech woZny sie nie kreci widzom przed oczyma,
neu sessum ducat, dum histrio in scaena siet. niech do miejsc nie prowadzi, gdy gra si¢ zaczyna.

Z tej krotkiej uwagi wynika, ze wozny wskazywal wolne miejsca naplywajacym do teatru widzom.
Poniewaz publiczno$é nigdy nie przybywala na konkretne przedstawienie, a raczej schodzita sie
przez caly czas trwania kolejno nastepujacych po sobie spektakli, funkcje woinego nalezy rozumied
jako wyszukiwanie zwalniajacych sie miejsc 1 wskazywanie ich nowym widzom.

HeroLb (PrRAECO)

W tej samej sztuce Plaut zwraca si¢ réwniez do herolda (Poen. 11-14):

Exsurge, praeco, fac populo audientiam. lam Wstan, heroldzie, wérod widzow niech sie cisza stanie.
dudum exspecto, si tuom officium scias. Tego od ciebie Zzgdam, wszak znasz swe zadanie.
Exerce vocem, quam per vivisque et colis, Donoénie uzyj glosu, z niego przecicz zyjesz,

nam nisi clamabis, tacitum te obrepet fames. jesli zas bedziesz milczal, z glodu nie przezyjesz.

Zadanie herolda polegalo zatem na uciszaniu publicznosci. Funkcje herolda i woZnego pojawiaja
sie w jednym prologu, co wskazuje, Ze powierzano je dwdm rdznym osobom. Herold wymieniany
jest takze przez innych autordw jako czlowiek oglaszajgcy publicznie rézne rzeczy (Cyceron, Agr. 2,4;
Fam. 5,12,8; Liwiusz 26,15,9), by¢ moze wigc, jego funkcja nie ograniczata si¢ jedynie do teatru.

Ponadto w teatrze rzymskim z calg pewnoscia bylo miejsce dla stolarza, dla wykonawcy masek
i kostiumoéw, a takze dla statystow.

4 Wprawdzie jeszcze Horacy (Epist. 1,7,6) stosuje to samo okreslenie, ale nazywa tak organizatora i kierownika aro-
czystoécl pogrzebowych.
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ANTE et POST
czyli przed i po komedii rzymskiej

Komedia rzymska, jak to wiclokrotnie podkresdlane, nie powstata w literackicj prézni, byla kontynu-
acja greckiej tradycji tego gatunku (istniale zatem jakies ante). ROwnieZ jej upadek nie okazal sie
koficem teatru, wrecz przeciwnic — komedia nowozytna przejela schede po Rzymianach (pojawilo
sie wiec takze jakies post). To, co okreslamy jako ante i post w stosunku do komedii rzymskiej, nale-
zy rozumied nie tylko w kategoril czasu, ale przede wszystkim przyczyny: teatr i dramat grecki stat
sie wzorem dla Rzymian, tak jak z kolei ich dziela stanowily inspiracjg dla pozniejszych pokolen.

ANTE

Komedia, jak zresztg caly teatr, zrodzila sie¢ w Helladzie. Jgj Zrédlem byly popularne wsrdd plemion
doryckich zarty, improwizowane przez ludowych wesolkéw, ktére z czasem przeksztalcity sie
w dowcipne scenki obyczajowe, tzw. farsy doryckie. Na komedii odcisnela takze swoje pigtno tra-
dycja atcycka: przede wszystkim satyryczne piosenki o charakterze dramatycznym, ktdre $piewanc
w Atenach podczas procesji w éwieta Dionizosa. Dzié uwaza sie, ze stad wiasnie komedia wzigla
swq nazwe (kdmos - ‘wesoly orszak’, odé - ‘piesn’), choé juz w starozytnosci doszukiwano sie tak-
ze innej, doryckiej etymologii.l

Wedlug starozytirych zrodel za pierwsze przedstawienie komedii uchodzi sztuka Chionidesa.
Wystawiono jg w atefiskim teatrze Dionizosa w 486 r. p.n.e. Poczatkowo tworzono sztuki o bardzo
prostej i ledwie zarysowanej fabule, nasycone za to satyrg na zycie polityczne i kulturalne miasta.
Historia literatury nazywa je komedig staroattycka lub arystofanejska, zwang tak od imienia naj-
wiekszego przedstawiciela tego okresu, Arystofanesa. Upadek demokracji atenskiej po wojnie pelo-
poneskiej (404 r. p.n.e.} przyniost kres wolnosei stowa, a tym samym koniec tego rodzaju komedii.
Komediopisarze nie mogli juz sobie pozwoli¢ na krytyke i satyryczne uwagi pod adresem znanych
politykdw, a to przeciez bylo cecha charakterystyczng dotychczasowych sztuk. Cbiektem zaintereso-
wania stal si¢ zatem przecigtny obywatel i jego zycie prywatne: satyra i ewentualna krytyka skiero-
wane zostaly teraz przeciwko jege wadom i przywarom, dodajmy, typowym dla rodzaju ludzkiego.
Na scenie pojawila sie wigc galeria postaci uniwersalnych, wystepujacych zawsze i w kazdej spotecz-
noéci: hulacy i rozrzutnicy, pasozyci, kobiety z pélswiatka, surowi ojcowie, lekkomysini miodziency,
piastunki i kucharze. Tak narodzila sie (po 400 r. p.n.e.) komedia zwana érednig, ktéra wprowadzi-
1a na sceneg obrazki z zycia rodzinnego. Z tego okresu zachowalo sie bardzo niewiele: w calosci zna-
my jedynie dwie ostatnie sztuki Arystofanesa (Sejm kobiet, Plutos), a ponadte tylko fragmenty i na-
zwiska autordw. Najwieksi przedstawiciele komedii sredniej to: Antyfanes, slynacy z parodii tema-
tow tragicznych i mitologicznych, Aleksis, ktdremu przypisuje sie wprowadzenie na scene postaci
pasoiyta, i Anaksandrides, ,wynalazca” motywu uwicdzenia dziewczyny.

Komedia érednioattycka byla pierwszym stadium przemian dokonujacych sie w gatunku.? Jej do-
skonalsza forma, komedia nows, rozwineta sie po upadku niepodleglosci Grecji (330 r. p.n.e.). Po-
stugiwala sie intryga, przedstawiala typowe charaktery i z duzg dozg naturalizmu umiala odtworzyd
zachowania ludzi i obrazki z zycia codziennego. Do najwickszych przedstawicieli komedii nowej na-
lezg: Difilos, Filemon, Menander i Apolledor z Karystos. Wlaénie ich dzieta, na réwni z utworami
komedii éredniej, staly sie inspiracja dla komediopisarzy rzymskich tworzgcych palliate.

Ogromne znaczenie dla rodzgcej sig w Rzymie sceny miala dzialalnoé¢ teatralna na potudniu Ita-
lii 1 ma Sycylii. Przedstawienia typu phlyakes, wystawiane w licznie rozsianych tam koloniach grec-
kich, ksztaltowaly nie tylko forme literacks rzymskich komedii, ale takze ich realizacje teatralna. Nie
bez wplywu byla réwniez tworczosé jednego z najwszesniejszych komediopisarzy, Epicharma, ktéry
na poczatku V w. p.n.e. tworzyl w Syrakuzach sztuki prezentujgce m.in. typ pasozyta i Zolnierza sa-
mochwala. Inny Syrakuzanczyk, mimograf Sofron, swa tworczoscig zawazyl na charakterze spekta-
kli mimicznych w Rzymie. Teatr hellenistyczny za$ odcisnat pietno przede wszystkim na sposobie
inscenizagji, przekazujac Rzymowi maski, kostiumy i techniczne rozwigzania wykorzystywane pod-
czas spektakli.

Komedia rzymska we wszystkich swych odmianach byla kontynuacja teatru greckiego.

1 Zob. Arystoreles (Poet. 1448 a 35nn).
2 panowski (1987: 95-98).,
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PosT

Z catego bogaciwa i réznorodnosci komedii rzymskiej niewiele przetrwalo do czasdéw podzniejszych.
W éwiadomosci Sredniowiecza istniala juz tylko palliata. Trudno sie temu dziwi¢, skoro jedynymi
w pelni zachowanymi tekstami byty sztuki Plauta i Terencjusza.® Dlatego historia tego, co nastapi-
lo ,,po”, jest wlasciwie zapisem recepcji dziet tych dwdéch komediopisarzy. Jeszcze moze atellana na
réwni z palliata odcisngla pietno na komedii dell’arée, a mim i pantomima na pewno sa dalekimi
przodkami wspoéiczesnych przedstawien baletowych.

PLaut

Mimo niezwyklej popularnosci, jaka ten komedicpisarz cieszyl si¢ w starozytnodci, dziela jego nie byly
znane w Sredniowieczu. Woprawdzie Vitalis de Blois (XII w.) napisal dwie komedie Aufufaria i Geta ucho-
dzace za przerdbke sztuk Aulularia i Amphitruo Plauta, ale nie byla to inspiracja bezposrednia. W pierw-
szym przypadku za wzor postuzyl Querolus, uznany przez Vitalisa za dzieto samego Plauta. Nie wiemy,
co bylo podstawa opracowania Gety, ale prawdopodobnie takze jakas przerdbka z konca starozytnosci,
ktora sig nie zachowala. Plaut w Sredniowieczu byt mato popularny, dysponowano jedynie oémioma ko-
mediami, a i te rzadko czytano ze wzgledu na malo moralng treéé i niewatpliwie trudny jezyk.

Dopiero Odrodzenie przywrocito komedie Plauta do obiegu czytelniczego i na scene. Od chwili
odkrycia pozostatych utworéw (1428 r.) i ich wydania (1472 r.) Plaut dominuje na dworskich sce-
nach w Mediclanie, Mantui, Florencji, Ferrarze i Rzymie. Jego sztuki staja sie takze bardzo popular-
ng lekturg, chetnie czytang, komentowang i przerabiana nie tylko w czasach Renesansu, ale réwniez
przez nastepne stulecia. Lista komediopisarzy wzorujacych sie na Plaucie jest niezwykle diuga.

Oprocz komedii w catosci opartych na sztukach Plauta, mozna wskazaé ogromng liczbe utwo-
réw oryginalnych, w ktérych pojawiajg sig glodni pasozyci, brudni skapcy czy sprytni stuzacy. Od-
notowuje sie takze liczne zapozyczenia fabularne: komiczny skecz, chytra intryga, czy zabawne qui
pro quo czesto okazuje sie autorstwa Plauta. Szczegoélng bowiem zasluga poety jest dostarczenie ko-
medii zbioru fabutl i intryg, a takze galerii postaci-typéw wyposazonych w wady, ktorym latwo
nadaé ksztalt karykatury. Jego sztuki sg niewyczerpanym zrédlem $miesznych chwytdw, bastonad,
przebrafi, omylek, teatru w teatrze, nieporozumien oraz gier milosci, zazdrosci i gtupoty.*

Warto dodaé, ze czesto autorzy nowozytni korzystali takze z techniki kontaminacji: zapozy-
czali z komedii rzymskiej pomysly i wzory, taczac je w nowa caloéé. Niewgrpliwie opera komicz-
na, a zwlaszcza singspiel wiele zawdzieczaja Plautowi — pomijajac oczywiste podobienstwa postaci
i motywdw, nalezy podkresli¢ zbieznoéé w sposobie operowania muzyka, ktéra rozbrzmiewa w re-
cytatywach i ariach, a milknie w partiach méwionych. Plaut znalazt takze nasladowcéw wirdd
tworcéw musicali — A Funny Thing Happened on the Way to the Forum (Wesola historia, ktora zdarzy-
la sie w drodze na forum) jest znakomitg kontaminacjg kilku sztuk rzymskiego komediopisarza.

e g KOMEDIE ZAINSPIROWANE SZTUKAMI PLAUTA
PLAUTA
L. Ariosto L. Daolce Molier J. Dryden A, Fredro H. van Kleist  J. Giraudoux
i (1474-1533)  (1508-1568)  (1622-1673) (1631-1700)  (1793-1876)  (1776=1811)  (1882-1944)
gt I suprpositi Il Marito Amfitrion Amphitryon Nikt mnie Amphitryon Amfitrion '38
or Two Socias Mg Zna
B. Ruzzante R. Lenz H. Dargel
Asinatia {1502-1542) {1750-1792) (premiera 1907}
Viecaria Viiterchen Comédie des dnes
B. Jonson Molier R. Lenz
Aululoria (1574-1637) (1622-1673) (1750-1792)
The Case is altered L'Avare (Skapiec) Die Aussteuer
L. Domenichi
Bacchides (1523-1583)
Le Due Cortigiane

3 Niestety Sredniowiecze nie rozumiato istoty ani charakteru tych komedii, krére pod wzgledem realizacji sceniczne]
utoZsamiano z wszechobecnym wowczas mimem. Z powodu nieznajomoescl teatru antycznego uwazano, ze tekst sztuki od-
czytywal lector, a aktorzy na scenie odgrywali pantomime.

4 Skwara (1996a).
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T
KOMEDIA.
PLAUTA | KOMEDIE ZATNSPIROWANE SZTUKAMI PLAUTA
L. Ariosto N. Machiavelli B. Jonson C. Goldoni J. Rotrou
Captivi | (1474-1533) (1469-1527) (1574-1637) (1707-1753) (1609-1650)
1 suppostti Clizia The Case is altered I Prigioniert Les Captifs
L. Dolce B. Jonson P Beaumarchais H. Dargel
Cusina {1508-1568) (1574-1637) (1732-1799) (premicra 1907)
Ragazzo Epicoene Wesele Figara Cuasing
Cistellaria
L. Holberg R. Lenz
Curculio (1684-1754) (1750-1792)
Didevich Menschen-Skrik Die Thrkensklavin
G.C. di Hadria
Epidicus (1541-1585)
Emilia
L. Ariosto  G. Cecchi Szekspir J. Rotrou J.E. Regnard F Bohomolec T. Bernard
i b (1474-1533) (1518-1587) (1564-16186) (1609-1650) (1656-1709) (1720-1784) (premiera 1908)
SHETEE 1 suppositi La Moglie  The Comedy of Errors  Les Ménechmes  Les Ménechmes, Bliznigta Les Jumeaux
(Komedia omylek} ou les Jumeaux de Brighion
; G. Cecchi |
L Mereator (1518-1587) i
La Stiava
i L. Dolce P. Corneille L. Holberg E Bohomolec R. Lenz H. Dargel
Miles (1508-1568) (1606-1684) (1684-1754) (1720-1784) (1750-1792) (premiera 1907)
| gloriosus M Capitano Dillusion comique Jacob Tyboe Chelpliwiec Die Entfiihrungen Le Militaire |
Junak avantageux
B. Jonsaon T. Heywood J.E Regnard L. Holberg F. Bohomolec
Mosteflaria (1574-1637) (1582-1640) (1656-1709) (1684-1754) (1720-1784)
Alchemist The English Traveller Le Retour imprévu Abracadabra Przyjactele stolowi
Persa
Poenulus |
 G.B. della Poria L. Holberg E. Bohomolec
Pseudolus (1530-1615) {1684-1754} (1720-1784)
| La Trappolaria Diderich Menschen-Skrék Rysliwy
I L. Dolce
Rudens | {1508-1568)
I Ruffiano
Stichus
G. Cecchi P Cieklinski N. Destouches G.E. Lessing
Trinummus (1518-1587) (1558-1597) {1680-1754) (1729-1781)
La Moglie Potrdjny z Plauta Le Tésor cache Der Schatz
y oy e s s )
Truculentus (1750-1792)
Die Buhlschwester
Vidularia

Tabela VIII 1. Najbardziej znane utwory wzorowane na komediach Plauta.

TERENCJUSZ

W Sredniowieczu najpopularniejszym autorem szkolnym byt Terencjusz i nawet tendencje do usuwa-
nia poetdéw poganskich z kanonu lektur nie zagrozily jego pozycji. Niemniej przekonanie o szkodliwo-
éci tej niemoralnej literatuty sklonito mniszke Hrotswitg do zastgpienia jego komedii utworami bar-
dziej umoralniajgcymi. Napisala wiec sze$¢ dramatoéw religijnych, ktérych fabula niewiele ma wspdl-
nego ze spuécizng komediopisarza. Jedynie w rysach postaci mozna dostrzec bohateréw Terencjusza,
a mimo to utwory Hrotswity nazwano Terentius Christianus. Przez cate Sredniowiecze Terencjusz pozo-
stawal obecny w $wiadomosci ludzi wyksztatconych: czytali go, cytowali, a nawet thumaczyli.”

5 W catkowicie jeszcze facifiskim wieku XI pojawilo sie tlumaczenie na jezyk niemiecki komedii Andrig, piéra mnicha
Notkera Labeona.
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Odrodzenie obudzilo ogromne zainteresowanie dla Terencjusza, czytal go Petrarka, Boccac-
cio, a takze slawny wioski erudyta Eneasz Sylwiusz Piccolomini, znany jako papiez Pius II. Opi-
nia Erazma z Rotterdamu, ze bez Terencjusza jeszcze nikt nie zostal dobrym lacinnikiem, za-
gwarantowala poecie nie tylko miejsce w szkolach i uniwersytetach, ale takze liczne wydania,
przekiady i przerébki.® Nie sposéb wyliczy¢ wszystkich komedii, ktére zawdzieczajg jakié rys
Terencjuszowi.

Czesto zreszty wplyw komediopisarza daje sie zauwazy¢ w ogdlnym stylu utworu, w sposobie
charakterystyki bohateréw lub w tendencji do sentencjonalnego okreélania $wiata i rzgdzacych nim
praw. Najwiekszg bowiem zastuga Terencjusza dla nowozytnej komedii jest stworzenie psycholo-
gicznych rysunkéw postaci i wyposazenie ich w indywidualne cechy. Jego sztuki wywarly ogromny
wplyw na ksztaltowanie sie komedii placzliwej (comédie larmoyante), a Denis Diderot w utworze He-
¢yra ujrzal wzér dla komedii mieszczaniskiej. Niewatpliwie podwojna para kochankéw i podwojna
intryga tak czesto pojawiajace sie w komediach XVIII w. biorg swdj poczatek ze sztuk Terencjusza.

Wiek XIX i XX w dalszym ciggu interesuje sie Terencjuszem jako autorern, ale teatr nie czer-
pie juz inspiracji bezposrednio od niego, ogniwem lgczacym jest bowiem drama mieszczanska.

Dzis, gdy bezpowrotnie skonczyl sie czas dominacji jezykow i kultury starozytnej, trudno zna-
lez¢ utwér, ktéry w calosci bylby przerébka komedii Plauta czy Terencjusza. Jednak w kazdej sztu-
ce dajg si¢ zauwazy¢ pewne elementy o antycznej proweniencji. Najczesciej sa wprowadzane przez
autora bezwiednie, poniewaz zdobycze komedii rzymskiej weszly na stale do repertuaru chwytow
i rozwigzan teatralnych stosowanych w teatrze nowozZytnym.

KOMEDIA
TERENCJUSZA KOMEDIE ZAINSPIROWANE SZTUKAMI TERENCJUSZA
| G.M.Cecchi P. Lariveya G. Chapman R. Stecle R. Cumberland
Adelphoe {1518-1587) {1540-1619) (1557-1634) (1672-1729) (1732-1811)
I disstmili Les Esprits All Fools The Tender Husband — The Choleric Mon
T B . GM.Cecchi F Lariveya R. Steele D. Bellamy
Andria (1518 1587) (1540-1619) (1672 1729) (wyd. 1739)
La Moglie Les jalowx The conscious lovers  The Perjured Devotee
L. Arioste P. Lariveya R. Steele T. Coak
Funuchus . {1474-1533) (1540-1619) (1672-1729) (wyd. 1736)
1 suppositi Les jaloux The conscious lovers The Eunuch
i G.M.Cecchi G. Chapman
el (1518-1587) (1557 1634)
HOTIEn Y Majana All Fools
B. Jonscn H. Brooke
Hecyra {1573-1637) (1703-1783)
Epicoene Charitable Association
Melier G. Coleman A. von Winterfeld
S— (1622-1673) (wyd. 1774) (1844 1901)
S Les fourberies de Scopin The Man of Business Winkelschreiber

(Szelmostwa Skapena)

Tabela VIII. 2. Najbardziej znane utwory wzorowane na komediach Terencjusza.

& Doktadna bibliografie az do 1983 r. podaje Cupaiuolo (1984).
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Indeks metryczny*

1. Wiersz saturnijski (versus Saturnius)

Poniewaz nie mozna z cala pewnoscig poda¢ zasad budowy, ograniczamy sie do kilku przykladow:

(Cyceron, Verr. 1,10,29)
malum dabunt Metelli || Naevio poetae

Loy el | Baad ol

(Liwiusz Andronik, frg. I)
Virum mihi | Camena || insece | versutum

U U= U= -ud -2 T

(Newiusz, Pun., frg. XIX 3)
Runcus ac Purpureus filii Terras

¢ ol i L ! !
& sl [l Enakfl Lk

II. Metrum w dramacie:
a) partie méwione
senar jambiczny (senarius iambicus)
schemat podstawowy

DLOLO SO0 fuE
schemat po uwzglednieniu wszystkich mozliwych rozwigzan
L v PAv ) L [
2 ‘.j.)uuL |bLJr—|IuLUL} Uy

b) partie recytowanc melodramatycznie
septenar trocheiczny (septenarius trochaicus)

schemat podstawowy

[

R4 Gl B ] = The T8 gl
schemat po uwzglednieniu wszystkich mozliwych rozwiazan
VC;}JU s UUUU‘|UU bl %pu v
oktonar jambiczny (octonarius iambicus)
gL eldi il i| il gl v
septenar jambiczny (septenarius iambicus)
OL0L0LuL 0L OLOLE
¢) partie spiewane
anapesty (Uw L)
septenar anapestyczny (seplenarius anapesticus)

2004 | OUS 004 U0 OUE 004 =
oktonar anapestyczny (octonarius anapesticus)
JULTUL ] D U= g D g0 Uy
dymetr anapestyczny (dimeter anapesticus)

W] (URS

i~

i

cl

s

CI |
]-.

1 C

cl ¢l
1-

* Na podstawie — Strzelecki: (1959: 77-95).

akatalektyczny

katalekeyczny
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bakcheje (U 4}
bakchej rozwigzany w peon IV

WAWRIEE
bakchej rozwigzany w peon II
OV
tetrametr bakcheiczny
ULljutijutiiuty
G o ) G o S W R G 2
dymetr bakcheiczny
ULljuts
Wt Lpw -
kolon bakcheiczne
L L 5 o R e
kretyki (£ w <)
kretyk rozwigzany w peon 1V
(VIR
kretyk rozwigzany w peon |
Ly
tetrametr kretycki
O R R W

trocheje (- U)
oktonar trocheiczny (octonarius trochaicus)

LOLDLOLD | LOLTLTL

dymetr trocheiczny (dimeter trochaicus)
RS LS O

glikonej
[ B
- U - g - TU-
wiersz sotadejski (versus Sotadeus)
schemat podstawowy
L..’,quLLuu|L.LUU:i

czesto z anaklazg (zwlaszcza w stopie trzeciej)
Lilusluiy
oraz rozwigzaniami elementéw dlugich i ciggnieciami krétkich
daktyle (£ )
tetrametr daktyliczny

Lagiia

[-.
|

L
kolon reizjanskie (colon Reizianum) i
o VIVESY)
wiersz reizjanski (versus Reizianus)

OL2TLTLUL | L’t'}"iuui-'-

akatalektyczny
katalekryczny

akatalektyczny
katalektyezny

akatalektyczny

katalektyczny

akatalektyczny



Stowniczek termindw literackich

ALITERACJA...s. 35, 53, 55, 59, 101, 106, 108, 134, 140, 144, 154, 160
Rodzaj instrumentacji polegajacy na powtarzaniu tych samych liter lub sylab zwykle na poczatkua wy-
razow w zdaniu, np. (Plaut, Mif. 216; 228):

Nisi quidem hic agitare mavis varius virgis vigilias. Chyha nic chcesz pracowac patkg poganiany?
[...] magna munit moenin. [...] mocny mur muruje.

ANAFORA. ..5. 160
Figura retoryczna polegajaca na rezpeczynaniu sasiednich zdan, cztondow lub werséw tym samym wy-
razem lub uktadem wyrazéw, np. (Plaut, Mil. 191):

Domi dolos, domi delenifica facta, domi fallacias. Pod rekq foriele, pod vekg czufe slowka, pod rekg min wiele.

ANTANAKLASIS (ANAKLAZA)...s. 41, 93, 94
Odmiana kalamburu pelegajgca na uzyciu stowa o podwdjnym - doslownym | metalorycznym
- znaczeniu, ktére ujawnia sie dopiero poprzez rozine zwigzki frazeologiczne, np. (Plaur, Amph.
313-314):

MuRCURIUS MErKURY
£roZge
Quid si ego ilhum tractim tangam, ul dormiai? Ale lepiej zrobie moze,
jesli do snu go poloze.
S051A S08]A
Servaverts, Swietny pomyst! Doskonale!
nam continuas has tris noctes pervigilavi. Trzecia noc juz nie épie weale!

Merkury uzywa czasownika dormire w metaforycznym znaczeniu - ‘pozbawic przytomnedci, zabid’,
a Sozja rozumie go doslownie — ‘zasnad’. Podobnie dzieje sig, gdy Sozja i Merkury postuguja sie sto-
wem verberare — “uderzad’ (Plaat, Amph. 333-334):

MERCURIUS MERKURY
Hinc enim mihi dextra vox auris, wt videtur, verberat. Jakis glos mnic bije w uszy.
S081a 50814
Metuo, vocis ne vicem hodie hic vapulem, quae hunc verberat. Za ten glos, co jego hije,
ja oberwe.

ANTONIM...5. 157
Zestawienie wyrazow o przeciwnym znaczeniu (dobry-zly, glupi~madry) stuzace do wydobycia kon-
trastow myélowych lub uczuciowych, np. (Plaut, Mil. 763; 1319-1320):

Bonus bene ut malos descripsit moves! Jak zlo dobrze przedstawit!
PLEUSICLES ZACLOKLES .
Seiv; sapis. Madrodci masz wiele,
PYRGOPOLINICES BaSZTORURT
St nen mecum aetatem egissed, hodie stulta viveret. Gdyby nic ja, 1o glupia bylaby jak ciele.

Antonim jest przeciwiefistwer synonimu.
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ASONANS. 5. 160

Identycznosé ostatniej samogloski akcentowanej w klauzulach sgsiadujgcych werséw, co daje wraze-

nie rymu przybiizonegoe, np. (Plaut, Mil. 79-81):

Mihi ad enarrandum fioc argumentum est comitds,
st ad auscultandum vostra erit benignitds;
qui qutem auscultare nolet exsurgat fords.

Grzecznosé mi nakazuje, wige opowiem o tym,
co tutaj zobaczycie. Kto z was ma ochotg
niechaj stucha. Kto nie chee, niecha] sic wyniesie.

Wprawdzie poezja antyczna nie uzywala rymu, ale komediopisarze, np. Plaut, postugiwali sig¢ aso-
nansem ze wzgledu na jego walory dZwickowe.

ASYNDETON...5. 59, 106
Wypowiedz pozbawiona spojnikéw, stosowana w celu osiggnigcia wrazenia kondensacji i zwartosci,
czesto pojawia sie przy wyliczaniu, np. (Plaut, Amph. 346-347):

MERCURIUS MERKURY
Possum scire, guo profectus, cuius sis aut quid veneris? Latwo dowiem sie, co cheoialem:
komu sluzysz, gdzie, jak diugo,
dokad idziesz. ..
SOs1A S05)A
TTuc eo, eri lussy, eius sum servos. Numguid nunc es certior? Do tej bramy.
. Jestem mego pana stuga.
Usatysfalcjonowany?

Emeaza. . s 35
Spotegowanie ekspresywnoéci wypowiedzi poprzez odpowiedni dobér wyrazdw, szyk, akcent, into-
nacje; rodzaj patetycznej przesady w odtwarzaniu uczué przejawiajacy si¢ w uzywaniu silniejszych
okreglen, niz to odpowiada rzeczywistosci, np. (Plaut, Mil. 1-4):

PYrGOPOLINICES
Curate, ut splendor meo sit clupeo clarior
guam solis vadii esse olim, quom sudumst solent,
ut, ubi usus veniat, contra conserta manu
praestringat oculorum aciem in acie hostibus,

BasZIOBURZ
Tarcza ma biyszczeé jasniej nizli latem storice!
Bo kiedy jej uzvje, wrogow mych tysiace
musi zginac od blasku, co uderzy w oczy.

FIGURA ETYMOLOGICZNA {porieroToN)...5. 106
Figura powslajaca przez zestawianie wyrazow zwiazanych ze sobg etymelogicznie; jest jednym z ro-
dzajow powtorzenia, np. (Plaut, Amph. 353-355):

S0s1a
Advenisse familiares dicito.

Mercurius

Nescio quam tu famifioris sis: nist actuium hinc abis,
familiaris accipiere faxo haud familiariter.

HiaTtus...s. 35

S0s/A
Waszystkim powiesz,
ze domownik jest z powrotem.
MeRKURY
Ty sie tu nie zadomowisz,
za dom wyéle cie z loskotem.

Zbieg samoglosek na koricu wyrazu i na poczatku nastepnego. W poezji antycznej hiatus jest eliminowany
przez elizje - opuszczenie jednej z samoglosek, zazwyczaj koficzace] wyraz. W komedii rzymskie] hiatus zo-
staje utrzymany w roznego rodzaju emfatyeznych wykrzyknikach (ef, ey) oraz wszedzic tam, gdzie skroce-
nie wynikajgce z elizji mogloby spowodowad trudnodc ze zrozumieniem dowcipu, np. (Plaut, Aul. 150):

Ei occiddi. Qj, juz po moie,
HapAY LEGOMENON.. 5. 144
Okreélenia uzyte w tekstach antycznych jednorazowo lub urobione dla doraznej potrzeby i zastoso-

wania, np. (Plaur, Aul. 243):

Juz ja na Herkulesa, wyjgzycze ciebie
az do samych korzeni.

st herele ego te non elinguandam dedero usque ab radicibus. ..
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HOMOIOTELEUTON...s. 134

Stowniczek terminow literackich

Powtarzanie si¢ podobnych dzwiekow na koncu werséw, zdan, czlonéw, stow, np. (Plaut, Amph.

232-234):

[...] Ferro ferit, tela frangunt, boat
caelum fremitu virum, ex spivitu atque anhelitu
nebula constat, cadunt volerum vl virl

Trzask strzaskanych strzal
w szczeku mieczy grzmial,
Niebo ryczy,

ttum skowyezy.

Od dyszenia | sapania
pole gesta mgta zastania.
Sila mezow i ran sila
wicle rrupdw potozyvla.

Zabawy diwiekiem stuzyly do budowania nastroju i napigcia. Zob. tez asonans.

Homomimy. . s, 35, 55, 93, 94

Whyrazy o identycznym brzmieniu, z ktérych kazdy ma inng etymologie i znaczenie, np. (Plaut, Amph.

317-319):
SOSIA
llic homo me iterpolabit meumque os finget denuo.
MERCURIUS

Fxossatum os esse oportet guem probe percusseris.

Sos1a
Mirum ni hic me quasi murenam exossare cogitat.

50814

Pysk mi w zabki powycina.
MERKURY

Kazdy, kro sie tu pojawi,
straci zeby.

Soga

Nie nowina,
jesli chce mnie dobrze strawid,
nim na zgb mnie wezmie, trzeba,
bym ja wyplut zeby swoje.

Wystepujace tu stowo os, oris - ‘twarz’ pobrzmiewa takze w czasowniku exossare — ‘oczyéci¢ z kodcl’,
ktory jednak ma zupelnie inng etymologie, bo pochodzi od rzeczownika os, ossis — ‘kosc’.

Podobnie jest w przypadku, gdy bohaterowie postuguja sie stowem pone, ktére mozna uwazac
zardwno za imperativus — ‘poloéz, wioz’, jak 1 za okolicznik ‘od tylu’, ktory czesto stuzyl za okreslenie

pozycji seksualnej, np. (Plaut, Aul. 637-638):

ELcuo

Pone.
STROBILUS

Id quidem pol te datare credo consuetum, senex.

EucLio

Pone hoc sis, aufer cavillam, non ego nunc nugds ago.

KADENCJA...s. 137

EukLion
nadstawiajac szale na przyjecie zlota
Wsadz mi!
STROBILUS
No, co ty, stary, tobie jedno w glowie!
Euknion
Wsadz mi to, co ukradies. Dosy¢ juz tej psoty.

Obnizenie wysoko$ci tonu w przebiegu intonacji, wystepujace zwykle w zakonczeniu frazy, np. (Plaut,

Aul. 100-102):

EucLio
Si Bona Fortuna veniat, ne intro miseris.

STAPHYLA
Pol ea ipsa, credo, ne intro mittatur, cavet,

nam ad aedis nostras numquam adit, quamquam prope est.

KALAMBUR...s. 63, 78, 85, 93, 129, 132

EUKLION
Nawet Fortuna, ktora z bogactw znana,
od moich progéw ma by¢ odpedzona.
STAFILA
Juz ona dobrze pilnuje sig sama,
zeby za bardzo nie zbliza¢ sie do nas.

Powszechnie nazywany jest gra sléw i polega na wykorzystaniu podwojnego znaczenia wyrazéw oraz
ich identycznego lub podobnego brzmienia. Kalambury tworzy sie poprzez dzielenie wyrazow, inne
ich tgczenie, przestawianie, drobne modyfikacje i kontaminacje. W komediach rzymskich gra slow
opierala sie gléwnie na homonimie, antanaklasis, paronomazji oraz kontaminacji. Kalambur siuzyl
przede wszystkim do budowania dowcipdw i zartobliwych zagadek.
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Slowniczek termindw literackich

KONTAMINACTA.. 5. 93, 95
Polega na tworzeniu nowego stowa z dwéch juz istniejacych. Czesto efektem takich dziatan jest neo-
logizm, np.: falsiiurium — ‘przysietgac’, czyli lgac pod przysicgg (Plaut, Mil. 192) lub metuculosus — ‘stra-
chalec’, czyli sktonny (culosus) do strachu (metu; Plaut, Amph. 293).

Termin ,kontaminacja” stuzy takze do okreslenia metody pisarskiej stosowanej przez rzymskich
komediopisarzy, polegajacej na faczeniu watkdw i postaci z kilku greckich komedii w jedna, nowa,
rzymska calosc.

METAFORA. 5. 35, 55, 92, 140, 144

Figura retoryczna nadajaca grupie wyrazow odmienne znaczenie od tego, jakie wynika ze znaczen po-
szczegdlnveh stow. Jest to nowe zestawienie semantyczne wykorzystujace mozliwosé kojarzenia ze
sobg nawet odleglych pojed, w kiorych dosirzega sig jakas cechg wspdlna. Przeniesienie znaczenia
uzyskuje sie m.in.: poprzez przypisanic jakicmus przedmiotowi cechy lub czynnosci odnoszonej zwy-
kle do inncgo rzeczownika, poprzez podstawienie konkretu w miejsce absirakeji | odwrotnic, itp. Np.
intryee zmicrzajgca do oszukania zolnierza przyrdwnuje sie do budowy okretu, a gléwny pomysio-
dawca nazywany jest architektem (Plaut, Mil. 915-921):

Nam, mi patrone, hoe cogitato, ubi probus est architectus, Kiedy dobry architekt raz ustawi szkielet,

bene lineatam si semel carinam conlocavit, tarwiej okrer zbudowad, Gdy dobra podstawa,

fucile esse navem facere, ubl fundata, constitutast. a nasz okrer ma takg, runac nie ma prawa.

Nunc haec caring satis probe fundata et bene statutast, Architeked 7 ciesle sg tu dod$wiadezeni,

adsunt fabri architectique ad eam navem haud inperiti. wige jesli nasz kloc drewna plandw nam nie zmieni,
Si non nos materiarius remoratur, yuod opust qui det znajac nasze talenty, okrer szybko slanie.

fnovi indolem nostri ingent}, cito erit parata navis.

METONIMIA. .5, 144
Uzycie zamiast nazwy wiasciwej innej nazwy skojarzeniowej, ale zawsze na podstawie obiektywne-
go zwiazku migdzy pojeciami (Bakchus = wing), a nie dowolnie odczuwanego podobienistwa, jak
przy metaforze. Metonimia nadaje szczegdlne znaczenie jednemu wyrazowi, a nie zestawia wyrazow
skojarzonych, np. (Plaut, Mil. 6568):

Venerem, amoremn amoenitatemyue gecubiits exercen, Gdy jestem przy stole,
to pragne przyjemnodcl i stodkiej Wenery.

NEOLOGIZM...s. 78, 132, 140, 154
Wyraz nowy, stworzony wedlug zasad slowotworstwa w danym jezyku, ale jeszcze nieprzyswojony,
np. (Plawt, Aul. 201):

Aurum mi intus harpagatum est, Ztoto mi wyharpunil.

OKSYMORON...s. 106
Olkresdlenie poetyckie o znaczeniu pozornie sprzecznym z wiadciwosciami przedmiotu, z jakim sie je
faczy, np. (Plaut, Aul. 84):

ita tnaniis sunt oppletae atque aranes. Dom jest wypchany
po brzegi... pustka i pajeczynami.

PARAKLAUSITHYRON...6. 70
Doslownie ‘przed zamknietymi drzwiami’ — utwér poetycki w formie piedni épicwanej przed domem
ukochanej osoby. Cechg charakterystyczng jest zwykle apostrofa do drzwi. W konwencji komediowej
parakiausithyron przyjmuje postaé Zartobliwe] parodii gatunku, np. (Plaut, Curc. 147-155):

Pessuli, heus pessufli, vos saluto lubens, Wrota, ach wrota witam was czule,

vos amo, vos volo, vos peto atque obsecro. kocham was... pragne... { blagam szczerze. ..
Gerfte amanti mihi morem, amoenissumi, Bgdzicie przychylne mojej mitosci.

Fite causa mea ludii barnari, O, najcudniejsze, badicie tancerzem!
sussifite, obsecro, el mittite istanc foras, Badzicie tancerzem i zrébeie obrot,

quae mihi misero amanti ebibit sanguinem. i mi ze érodka dziewczyne dajcie,

Hoc vide, ut dormiunt, pessuli pessumi ona w milodai krew mi wyssala.

nec mea gratia CoRMovent se ocius. Ej, wrogie wrota, nic zasypiajcie!
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Stowniczek termindw literackich

Respicio, nihili meam vos gratiam facere. Patrz, nawet nie drgng z mojej przyczyny!
Wiemn, ze nie dadzg mi mej dziewczyny.

PARATAKSA.. 5. 59
Charakterystyczne dla jezyka méwionego wspélrzedne, bezspdjnikowe potaczenie zdan, ktore nic
wprowadza zaleznosci sktadniowych i semantycznych, np. (Plaut, Asin. 448):

Nunc adeam optumum est. Pojde juz, tak bedzie najlepic).
PARONOMAZJA.. 5. 35, 55, 93, 94

Zestawienie dwoch wyrazéw o roznym znaczeniu, ale podobnym (nic — identycznym!} brzmieniu,
np. (Plaut, Mil. 819-821):

Lukcio NAPIWEEK
Sorbet dormicns. Cienias épi i chlipic.
ParapsTiio WYGIBAS
Quid, sorbet? Co robi? Chlipie?
LURrcIo NAPIWIER
Miud ,,stertit™ volul dicere. Chcialem rzec, Ze chrapie,
Sed quia consimile est, quom stertas, quasi sorbeas. lecz oba slowa sa w tym samym typie.

PARS PRO TOTGQ...5. 140
Dostownie ‘czg$é zamiast calosci’; polega na uzyciu nazwy czedci zamiast nazwy catosci, wowczas
uzyte stfowo zyskuje znaczenie bardziej ogélne (,dach” zamiast ,dom”, ,zagiel” zamiast ,statek”),
np. (Plaur, Rud. 574):

Recipe me in Lectum. Przyjmij mnie pod dach.

SKROCENIE JAMBICZNE...s. 35
Zjawisko jezykowe wystepujace w lacinskiej mowie potocznej i uchwytne dzisiaj jedynie w tekstach
komediowych. Polega na zmianie iloczasu sylaby pierwotnie diugiej, gdy zostata ona poprzedzona sa-
mogloska krotka akcentowang ((U-) lub gdy nastgpna samogloska jest akcentowana (-2}, Wow-
czas przyjmuje posta¢ (Vo) lub zmienia sie w (wwWU). Najezgsciej pojawiajacym sie przyktadem
skrécenia jambicznego jest wyraz &g6, w ktérym pierwotnie 6 byto dlugie, a akcent padal na krétka
samogtoske é.

SYNIDZEDZA...s. 35
Sciagnigcie dwoch stojacych obok siebie w jednym wyrazie samoglosek, tak ze tworza jedng diuga,
np. obliviscendi (Plaut, Mil. 1359), meis (Plaut, Mil. 1029).

SYNONIMY...s. 35
Wyrazy jednoznaczne lub, czeéciej, bliskoznaczne, ktére cho¢ pokrewne znaczeniom podstawowym,
réznig sie od siebie barwg czy odcieniem semantycznym. Ich nagromadzenie stuzy uwypukleniu i po-
szerzeniu my$li, np. (Plaut, Mil. 188-189):

Os habet linguam, perfidiam, malitiam atque audaciam, Ma na wyposaZeniu twarzyczke, jezyczek,
confidentiam, confirmitatem, fraudulentiam. zdrade, ztodé, wicicklosd, blage.



Indeks miejsc cytowanych*

ArraNIUsZ (Lucius Afranius)
Cinerarius (Lryzjer), [rg. [Il...s. 14]
Omen (Wrozba), frg. 1...s. 141
Sella (Krzeslo), frg. I..s. 141

Vopiscus (Blizniak pozostaly przy zyciu), frg. XX

.8, 141
Axwiriusz (Aguilius)
Boeotia (Beotka), frg. I...s. 108
AtyLiusz (Atilius)
ex incertis fabulis, frg. I1...s. 101
frg. 11l...5. 101
Creyiiusz (Caecllius Statius) :
Plocium (Naszyjnik), frg. X...s. 105
frg. X1...s. 105
ex incertis fabulis, frg. XV1...s. 105
frg. XVIII...s. 105
frg. XLI...s. 105
Enniusz (Quintus Fnnius)
Saturae (Satyry) 64...s. 99
Juwengusy (fuventius)
Anagnorizomene (Rozpoznana), frg. 1...5. 108
KwiNkcusz AtTa (Titus Quinctius Atta)
Aquae caldae (Cieplice), frg. I...s. 144
Laperiusz (Decimus Laberius)
ex incertis fabulis, Prologus 10-15...5. 152
fre. TV...5. 152
LIcyNIUSZ IMBREKS (Licinius Imbrex)
Neaera (Ncera), fre. T...s. 102
Liwiusz ANDRONIK (Livius Andronicus)
Equus Troignus (Kon trojanski), frg. L...s. 53
Gladiolus (Mieczyk), frg. I...s. 53
ex incertis fubulis, frg. 1...s. 54
frg. II...s. 53
frg. TM...s. 53
NewTUusz (Gnaeus Naevius)
Agitatoria (Komedia o polityku), frg. IIL...s. 56
Ariolus (Wieszczek), frg. I1...s. 58
Tarentilla (Dziewczyna z Tarentu), frg. I...s. 55
, frg. 1l...s. 58
Tunicularia (Komedia o tunice), fre. I...s. 55
epitafium (Gelliusz 1,24,2)...s. 56
ex incertis fabults, frg. 111...s. 55
frg. V...s. 55
Nowrusz (Novius)
ex tneertis fabulis, frg. X...s. 149
frg. XIII...s. 149
Praut (Titus Maccius Plautus)
Amphitruo (Amfitrion) 65-68...s. 231
82-85...5. 232
232-234...5. 253

293...5. 254

303-304...5. 93
304-307...5. 93
309-310...5. 94
313-314...5. 251
317 319...5. 253
333-334...5. 251

344...s, 93
346-347...5. 252
348...5. 94

353-355...5. 252
Asinaria (Csla komedia) 400-401...5. 197
448...5. 255

Aulularia (Skarb) 84...s. 254

100-102...5. 253

201...s. 254

243 ..3. 252

637-638...5. 253
Curculio (Kurkulion} 147-155...5. 254

230-231...5 189

Menaechmi {Bracia) 610...s. 93
Miles gloriosus (Zotnierz samochwal) 1-4...s. 252

79-81...5. 252
188-189...5, 255
191...5. 251
192...5. 95, 254
201-207...s. 206
213...5. 207
216...5. 251
228...8, 251
289...5. 96
330...5. 96
656...s. 254

763...8 251
791-792...5. 196
819-821...s. 255
915-921...5. 254
1029...5. 255
1319-1320...5. 251
1359...5. 255
1415-1426...5. 94-95
Poenulus (Punijczyk) 11-14...s. 232
19-20...5. 232
123...s. 217
126...5. 217
Pseudolus 1-2...5. 168
Rudens (Lina) 574...s. 255

Pomponiusz 7 BoNonn (Lucius Pomponius Bononlensis)

Asing (Oslica), frg. L...s. 141
Dotara (Posazna), frg. I...s. 147

* Indeks obejmuje jedynie fragmenty dziet autoréw komediowych i stanowi zarazem wykaz przekiaddw.
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Matalis (Wieprz), frg. [...s. 141
PubLiLiusz SyryjczyK (Publifius Syrus)
inc.: Cuivis dolor...s. 156
inc.; Deliberando discitur...s. 156
inc.: Deliberando saepe perit...s. 156
inc.: Dolor animi...s. 156
inc.: Ftigm in peccato...s. 156
inc.: Forluna vitrea...s. 156
inc.: Honesta turpitudo...s. 156
inc.: Inoptige desunt...s. 156
inc.: Misera est voluptas...s. 156
inc.: O vita misera longa...s. 156
inc.: Stultl timeant...s. 156
inc.: Tam dest avaro...s. 156
QueroLus
Prolog...s. 136
TERENCJUSZ (Publius Terentius Afer)
Adelphoe (Bracia) 113...5. 209
336-337...s. 213
Andria (Dziewczyna z Andros) 68...s. 130
305...5. 130
Eunuchus (Eunuch) 7...s. 110
187-188...5. 209
192-196...s. 210

Indeks miejsc cytowanych

567-568...5. 211

657...5. 211
Heautontimorumenos (Sam siebie karzacy) 77...
s. 130
Hecyra (Swiekra, Teéciowa) 276-278...s. 213
499-502...s. 208
516-517...5. 212
588-589...5. 213
865-867...5. 209
Phormio (Fromion) 68...s. 130
203...5. 130
210-211...s. 187
454...5. 130

Trasea (Trabea)
ex tneertis fabulis, frg. [...s. 101
frg. I1...s. 101
TurpILIUSZ (Sextus Turpilius)
Leucadia (Leukadia), frg. XII...s. 134
TyTyNIUSZ (Titinius)
Fullonia (Foluszniczka), frg. X1...s. 139
Gemina (Blizniaczka), frg. V1...5. 139
Setina (Dziewczyna z Setil), frg, VI...s. 139
frg. XV...s. 139
Varus (Koédlawiec), frg. 1L..s. 140



Indeks rzeczowy*

A Funny Thing Happened on the Way to the Forum (Wesofa
historia, ktéra zdarzvia sig w dredze na forum}
...234

Acharnejezycy - Arystofanes

Achilles (Achilles)...161

Adelfazjum (Adelphasium).=Plaut Poen. ...78-79

Adelphoe ~= Terencjusz

Adicea — Dikea

aditus maximus — widownia

adulescens {miodzieniec)...24, 32, 33, 58, 86, 88, 127,
128, 139, 161, 188, 189-190, 192, 196, 201,
203, 204, 206, 213, 215, 216, 233

Aesopus — Ezop

Afrantusz (Lucius Afranius)...38, 39, 49, 137, 140-143

Afrodyta / Wenus...74, 79, 81, 82, 134, 176, 184, 216
Venus Vinctrix... 176

Agamemnon...161

Agorastokles (Agorastocles)=Plaut Poen. ...78-80

Ajschylos (Aeschylus)...46, 184
Persowte (Persai) — 184

Akcjum...44

Akcjusz (Lucius Accius)...44, 45, 51, 61, 107, 163, 215,
226

aktor (histrio)...20, 22, 43, 54, 165, 184, 185, 186,
194, 202, 203, 205-217, 233, 224-231

Akwiliusz (Aguilius)...48, 49, 50, 107-108, 163

Albano, miejscowos¢ w Italii...42

Aleksander Sewer (Alexander Severus)...226

Aleksander Wielki (Alexander Magnus)...27

Aleksandria, miasto w Egipcie (Alexandria)...27, 226

Aleksis (Alexis)...57, 104, 105, 133, 134, 233

Alkezymarchus (Alcesimarchus)==Plaut Cist. ...69-70

Alkmena (Alcumena)>Plaut Amph. ...63-65, 89

Ambiwiusz Turpion (Lucius Ambivius Turpio}...103,
112, 125, 186, 215, 223, 224, 227, 230

Amfis (Amphis)... 144

Amfitrion (Amphitruo)sPlaut Amph. ...63-64, 89,
195, 204

Ammianus Marcellinus (Ammianus Marcellinus)... 182

Amor (Amor)...83

Ampeliska (Ampelisca)=Plaut Rud. ...81-82

Amphitruo — Plaut

Anaksandrides (Anaxandrides)...233

ancilla (niewolnica) / anus / nutrix (plastunka)...34,
87, 88, 127, 128, 139, 188, 191, 198, 202, 204,
2086, 233

Andria — Terencjusz

Andromacha {Andromache)...215

Andronik — Liwiusz Andronik
Andros, wyspa na Morzu Egejskim...117-118
angiportum (zautek)...173
Anterastilis (Anterastilis) =Plaut Poen. ...78-79
Antinoe (Antinoe)...41
Antoniusz, Marck (Marcus Antonius)... 156, 229
Antoniusz Rufus (Antonius Rufus)...138
Antylanes (Antiphanes)...57, 104, 105, 133, 134, 233
Antyfila (Antiphila) ~Terencjusz Heaut. ...121-122
Antyfon (Antipho)—Plaut Stich. ...82-83
Antyfon (Antipho) = Terencjusz Eun. ...119-120, 21 1
Antyfon (Antipho) =Terencjusz Phorm. ... 125-126, 187
anus — ancilla
Apelles (Apelles)...226
Apollinares — [udi
Apollo (Apollo)...24, 27, 30, 134, 166, 167, 174
Apollodor z Karystos (Apollodores)... 113, 233
Appia, via — vin Appia
Appian (Appianus)...22
Appiusz Klaudiusz Pulcher — Klaudiusz Pulcher,
Applusz
Apryssjusz (Aprissius)... 145
Apulejusz (Lucius Apuleius)...40, 43, 141, 182
Arabia...78, 90, 170
Arbuskula {(Arbusculy), aktorka mimiczna...229
archimimus... 43
Archippos (Archippos)...62
Argonauci...46
Argos, miasto w Gregji...225
argumentum... 160
Ariosto, Lodovico...235, 236
Arkadia, kraina w Grecji...113
Arkturus (Arcturus)==Plaut Rud. .. 81, 184
Arnobiusz (Arnobius)...43
Arpinata — Cyceron
Artemida {Artemis)... 184
Artotrogus (Artetrogus)s=Plaut Mil, ...96
Arystofanes (Aristophanes)...96, 183, 184, 199, 233
Acharnejezycy (Acharnes)... 183
Osy (Sphekes)...172
Blutos (Plutes)...233
Pokdj (Eirene)...184
Rycerze (Hippeis)...29
Sejm kobiet (Thesmophoriazusar)... 183, 184, 233
Arystoteles (Aristoteles)...92
Asinaria — Plaut
Astalium (Astaphium)=Plaut Truc. ...84-85
Atella, miasto w Italii...27, 40

* Indeks nie obejmuje nazwisk autoréw pozygji bibliograficznych, ktorzy pojawiajg sie w przypisach, tytulow
utworow niezachowanych lub zachowanych we fragmentach. Pogrubiono numery stron, na ktérych haslo omo-

wione jest szerzej.
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atellana, farsa italska, farsa oskijska (fabula atellana, lu-
di Qsci, Oscum ludicrum).. .17, 27-30, 41, 48, 57,
60, 144, 145-151, 153, 163, 165, 169, 185, 186,
187, 225, 234

Aleny (Athenae)...22, 31, 67, 75, 81, 82, 84, 90, 123,
126, 170, 183, 192, 213, 221

Atrcus (Atreus)...229

Atrydzi...24

Atta (Titus Quinctius Atta)...37, 49, 137, 140, 143-145

Attalos 11l (Attalos).. 18]

Attis (Attis), kaplan Kybele...166

Attyk — Pomponiusz Atlyk

Atyliusz (Marcus Atilius).. 44, 45, 48, 49, 50, 101

Aryliusz, Lucjusz (Lucius Atilius), aktor,.,227

August (Octavianus Augustus)...28, 30, 44, 136, 137,
142, 144, 145, 160, 165, 166, 167, 170, 176, 177,
182, 195, 226, 229

Augustyn, $w. (Aurelius Augustinus)...225

aulaewin (kurtyna)...171, 181-182

aulos, tibia...20, 24, 35, 46, 221

Aulularia — Plaut

Aulularia — Vitalis de Blois

Aureliusz — Marek Aureliusz

Aureliusz Opilliusz (Aurelius Opillius)...61

Auzoniusz (Decimus Magnus Ausonius)...98, 142

Awentyn, wzgorze Rzvmu (mons Aventinus)...52, 98,
165, 166, 231

Azyniusz Pollion (Gaius Asinius Pollio)...44, 45

Bacchides — Plaut

Bakchanalia (Bacchanalia)...62

Bakchida (Bacchis) =Plaul Bacch. ...66-67, 96

Bakchida (Bacchis)>Terencjusz Heaut. ...121-122,
127

Bakchida (Bacchis)=Terencjusz Hee. ...123-124, 127,
199, 209

Bakchus (Bacchus) / Liber...47, 55

Bakchylides (Bacchylides)...55

Balbus — Korneliusz Balbus

Ballion (Ballio)=Plaut Pseud. ...32, 80-81, 189, 199,
215,217, 228

Bankietka — Filockomazjum

Basztoburz — Pyrgopolinices

Bathyllos z Alcksandrii (Bathyllos).. 46

Beaumarchais, Pierre Augustin...235

Bernard, Tristan...235

Birria (Byrria)zTerencjusz Andr, ...117

Boccacio, Giovanni...236

Bogart, Humphrey...205

Bohomolec, Franciszek...235

Bononia, miasto w Italii péinocnej... 146

Branagh, Keneth...206

Brando, Marlon...216

Brutus — Juniusz Brutus

Bryzeida (Briseis)...161

Bucco, maska atellany...29

budynek sceniczny (scaena)...24, 171, 180-181
dach-portyk (prothyra)...184
drzwi boczne (hospitalia)... 172, 177, 180, 181
drzwi gldéwne (valva regia)...177, 180, 181
drzwi otwarte (thyromata)...184
fasada sceny (frons scaenae)...178, 180, 181
proscenium (proscaenium)...177, 178, 181

Indeks rzeczowy

scena (pulptiuim)...24, 171, 177, 178, 179, 181

skrzydia budynku scenicznego (versurae)...180,
181, 182

wejscie boczne (iter versurae)...172, 180, 181

calautica — kostium

Catlioptus...130

Campus Martius — Pole Marsowe
cantica... 21, 35, 46, 52, 59, 62, 96, 106, 140, 141,

217-220
recytowane...35, 96
Spiewane (mutatis modis)...35, 39, 93, 96, 132,
142

cantor —= Spiewak

Captivi — Plaut

Cario — Kario

Casina — Plaut

Casnar, maska arellany...29

catastrophe... 129

caterva — trupa teatralna

cavea — widownia

Cecchi, Giovanni Maria...235, 236

Cecyliusz, Marek (Caecilius Marcus)...102

Cecyliusz Stacjusz (Caecilius Statius)...37, 44, 48, 49,
50, 51, 57, 98, 99, 102-107, 109, 111, 112, 138,
140, 223, 224, 227

censor (recenzent)...231

centunculus — kostium

Cerera {Ceres)...166, 167

Ceriales — ludi

Cezar — Juliusz Cezar

Cezjusz Bassus (Caesius Bassus)...57

Chaplin, Charlie...216

Charinus (Charinus) =Plaut Merc. ...74

Charinus (Charinus) s=Plaut Pseud, ...228

Charinus (Charinus) s=Terencjusz Andr. ...117-118

Charmides (Charmides)sPlaut Trin. ...83-84

Charon — schody Charona

Charyzjusz (Flavius Sosipater Charisius)...138

Cherea (Chaerea}s=Terencjusz Eun. ...119-120, 210,
211, 212

Chionides (Chionides)...233

chiton — kostium

chlamida — kostium

choragium (rekwizyty)...193, 231

choragus (dostawca kostiumow)...193, 205, 231

Choragus {(Choragus)=Plaut Curc. ... 71, 223

Chorycjusz z Gazy (Choritius)...42

Chremes (Chremes)»>=Terencjusz Andr. ...117-118

Chremes (Chremes)s=Terencjusz Eun. ... 119-120

Chremes (Chremes)sTerencjusz Heaut. ...120-123

Chremes (Chremes)=Terencjusz Phorm. ...125-126

Chryzalus (Chrysalus)=Plaut Epid. ...223, 227

Cicirrus, maska atellany...30

Cieklinski Piotr...235

Cienias — Sceledrus

Cistellaria — Plaut )

Clastidium, miejscowosé w Galii Przedalpejskiej...59

cocus {kucharz)...33, 34, 38, 88, 95, 117, 118, 128,
139, 188, 190, 201, 204, 233

codex (manuskrypt)...97, 130, 137, 193, 195-201,
207-215, 218, 219, 221

collegium poetarum...52, 98, 231
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Indeks rzeczowy

comédie larmoyante... 236

Compitalia — udi Compitales

conguisitor (inspektor)...160, 231

contaminatio
gra stéw...93, 95, 254
technika pisarska...33, 57, 75, 80, 114, 133, 217

Cordalus — Kordalus

Corneille Pierre...235

Crinitus Petrus...132

cruming —= rekwizyt

cuneus — widownia

Cupido — Kupidyn

Curculio, postac¢ — Kurkulion

Cureulio, tytut komedii — Plaurt

Cyceron (Marcus Tullius Cicero)...28, 30, 41, 44, 51, 52,
53, 55, 56, 57, 61, 80, 83, 98, 99, 100, 101, 103,
105, 106, 112, 132, 133, 136, 141, 142, 145, 152,
155, 157, 159, 162, 163, 168, 174, 181, 182, 183,
184, 186, 189, 205, 215, 217, 218, 219, 220, 221,
225, 226, 227, 228, 229, 230, 231, 232

Cyncjusz Faliskus (Cincius Faliscus)...186, 227

cyrk
Flaminijski (Circus Flaminius)...166, 175
Wielki (Circus Maximus)...21, 165, 166

Cyrulil Sewilski — Rossini, Gioacchino

Cytheris, aktorka (Citheris)...229

damista {lichwiarz)...88, 95, 96

Dargel, Henri...235

Dariusz, krol Persow (Dareios)sAjschylos Persowie
...184

Dawus (Davus) >=Terencjusz Andr. ...117-118, 127, 207

Deifilos (Deifilos)sPakuwiusz Ilion...184

dekoracje — perigktoi

Delfy, miasto w Grecji (Delphi)...24

Demcasz (Demea)=Terencjusz Adelph. ...114-116,
127, 195, 208, 209, 214

Demenetus (Demaenetus) =Plautr Asin. ...65

Demeter (Demeter)...66

Demetriusz (Demetrius), aktor...216

Demifon (Demipho)s=Plaut Cist. ...70

Demifon (Demipho)=Terencjusz Phorm. ...125-126

Demofilos (Demophilos)...61

Demones (Daemones)=Plaut Rud. ...81-82

Destouches, Philippe...235

deus ex maching, maszyneria teatralna...64, 183, 184

Dicea — Dikea

Diderot, Dennis...236

Difilos (Diphilos)...57, 104, 105, 113, 133, 134, 144,
161, 233

Dikea (Dicea)sPlaut Mil. ... 161

Dinia (Dinia)s=Plaut Vid. ...85

Diniarchus (Diniarchus)=Plaut Truc. ...84-85

Dioklecjan (Catus Aurelius Valerius Diocletianus), cesarz
.41, 163

Diomedes (Diomedes)...20, 39, 42, 186, 192, 218

Dion Kassjusz — Kassjusz Dion

Dionizja (Dionisia), aktorka mimiczna...229

Dionizje Wielkie...121

Dicnizjos (Dionysios), poeta...57

Dionizjos z Halikarnassu (Dionysius Halicarnasseus)
sl 22

Dionizos (Dionysos)...27, 42, 47, 159, 233
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Diotima...83

dissignator (woiny)...160, 223, 232

diverbia (partie méwione)...35, 96, 217-219

Dolce, Lodovico...235

Domenichi, Lodovico...235

Domicjan (Titus Flavius Domitianus), cesarz...41, 42,
226, 229

dominus gregis — dyrektor trupy

Donat (Aelius Donatus)...35, 103, 109, 110, 111, 112,
113, 114, 141, 181, 186, 193, 195, 198, 199, 200,
218, 224, 227, 230

Dorcium (Dorcium) =Turpiliusz Leucadia... 134

Dossennus, maska atellany...29

Dryden, John...235

drzwi
boczne (hospitalia) — budynek sceniczny
glowne (valva regia) — budynek sceniczny

ditx gregis — dyrektor rupy

dyrektor trupy (dominus / dux / magister gregis)...52,
216, 223, 225, 227, 230

Dyrrachium, miejscowos¢ w Illiril... 153

dziewczyna — virgo

edyl (aedilis)... 165, 166, 167, 174, 223
Edyp...229
— Sofokles
— Strawinski, Igor
Efez, miasto w Azji Mniejszej (Ephesus)...31, 67
Elea, miasto w Ttalii (Flea)...68
Eliusz Lamia (Aelius Lamia)... 138
Eliusz Stylon (Aelius Stilo}...61
Emiliusz Paulus (Lucius Aemilius Paulus)... 168
Emiliusz Skaurus — Skaurus
Encasz {Aeneas)...45
enkyklemart (enkykfema), maszyneria teatralna... 183
Enniusz (Quintus Ennius)...20, 21, 44, 45, 48, 49, 50,
57, 98-100, 103, 133, 141, 156, 161, 166, 215
Epicharm (Epicharmus)...41, 233
Epidamnos, miasto w Grecji (Epidamnos)...31, 73
Epidauros, miasto w Argolidzie (Epidauros)...31
Epidicus — Plaut
Epidikus (Epidicus)s=Plaut Epid. ...71-72
Epignomus (Fpignomus)s=Plaut Stich. ...82
Epigoni...215
epikureizm...156
epitasis, czesC fabuty...129
Erazm z Rotterdamu...236
Eschinus (Aeschinus)=Terencjusz Adelph. ...114-1186,
214
Eskwilin, wzgorze rzymskie (mons Esquilinus)...42
Etolia, kraina w Grecji Srodkowej...98
etruskie tance — tarce etruskie
Etruskowie...19
Eubulos (Eubulos), poeta...57, 104, 105
Euklion (Euclio) =Plaut Aul. ...66, 137
Euklion {Euclio) =Querolus... 136-137
Eunuchus — Terencjusz
Furypides (Euripides)...22, 27, 46, 62, 81, 82, 97, 101,
161, 183
Elektra (Elektra).,. 101
Hippolit (Hippolytos)...183, 184
Medea {(Medea)...184
Eutychus (Eutychus)z=Plaut Merc. ...74



Ewancjusz (Euantius)...20, 21, 31, 144

exitus, czgéé fabuty... 129

exodium, typ przedstawienia...30, 42, 182

exspectatio, czesé fabuty... 129

Ezop (Clodius Aesopus), aktor...54, 162, 205, 206, 215,
216, 225, 227, 229, 230

Fabiusz Piktor (Fabius Pictor)...2 1
fabula atellana — atellana
cothurnata — tragedia
crepidata — tragedia
palliata — palliata
praetexta — tragedia
reciniata — mim
saltica — pantomima
togata — togata
trabeata — togata
fabulae motoriae.. .31, 32, 62, 63, 114, 162
Rhintonicae — phlyakes
statarize...31, 32, 63, 114
veteres...31
Faliskus — Cyncjusz Faliskus
fallus...27, 30, 43
Falstaff...32
Faon (Faon)...134, 161
Fanium (Phanium)sTerencjusz Lhorm. ... 125-126
Fanniusz Cherca (Caius Fannius Chaerea)...228
Fanostrata {(Phanostrata)sPlaut Cist. ... 70
farsa italska — atellana
oskijska — atellana
fasada sceny — budynek sceniczny
Fascinus (Fascinus), bozek...18
Faustyna (Faustina), cesarzowa...226
favitor — klakier
Fedria (Phaedria)=Terencjusz Eun. ...118-120, 209,
211, 214
Fedria (Phaedria)=Terencjusz Phorm. ...125-126
Fedromus (Phaedromus) s=Plaut Curc. ...70-71
Fedrus (Phaedrus)...156
Fenestella (Fenestella)... 110, 111
Ferrara, miasto we Wioszech...234
fescennina licentia — fescenniny
fescenniny (fescennina licentia, versus alterni / versus
fescennint)... 17, 18-19, 21, 27, 185, 186
Fescennium, miasteczko w ltalii... 18
Festus (Pompeius Festus)...18, 21, 40, 60, 98, 108, 143,
187, 231
Fidyp (Phidippus)sTerencjusz Iec. ...123-124,196,
208, 213
Filemon (Philemon), aktor...41
Filemon (Philemon), poeta...53, 57, 58, 104, 105, 133,
134, 161, 233
Filippa (Philippa)sPlaut Epid. ...72
Filokomazjum (Phifocomasium), tj. BankietkasPlaut
Mil. ...90, 96
Filokrates (Philocrates)s=Plaut Capt. ...68, 90
Filolaches (Philolaches)=Plaut Most. ...76-77
Filotis (Philotis)=Terencjusz Hec. ...123, 127
Filumena (Philumena)sTerencjusz Andr. ...117-118
Filumena (Philumena)s=Terencjusz Hec. ...209
Flakkus (Flaccus), kompozytor muzyki do sztuk Teren-
cjusza...221
Flawiusz (Flavius), zabojca nicwolnika Panurga...228

Indeks rzeczowy

Flawiusz Tycjan (Flavius Ticianus), namicstnik Aleksan-
drii...226

Flora (Flora)...166, 167

Floralia = ludi Florales

Florencja, miasto we Wioszech...234

Formion (Phormio)s=Terencjusz Phorm. ...125-126,
128

Fredro, Aleksander...32

Fronezjum {Phronesitm) s Plaut Truc. ...84-85

frens scaenae — budynek sceniczny

Fronton {Marcus Cornelius Fronto)...144, 229

Frygia, kraina w Azji Mniejsze]...166

Fufiusz Foceusz (Fufius Phocacus)...162

Fulwiusz, Kwintus (Quintus Fulvius)...98

Fulwiusz Nobilior, Marek (Marcus Fulvius Nobilior)...98

TFundaniusz (Gaius Fundanius)...48, 49, 50

Furiusz, Lucjusz (Lucius Furius)... 111, 112

Furiusz Purpurion (Furius Purpurion)...102

Gable, Clarck...205
Galba (Servius Sulpicius Galba)...230
Galia (Gallin)...136, 170
Przedalpejska/Nadpadanska (Cisalpina)...102, 140,
146
Zaalpejska (Transalpina)...146
Gallus (Caius Cornelius Gallus)...229
Galowie...59, 102
Ghur (Truculentus) =FPlaut True, ... 84-85
Gelliusz, Aulus (Aufus Gellius)...48, 52, 54, 55, 56, 61,
87, 98, 102, 103, 104, 106, 107, 110, 111, 141,
153, 154, 157, 158, 192, 205
Genezjusz (Genesius), aktor...41
gesta, czesd fabuly... 129
Gerta (Geta) =Terencjusz Adelph. ... 115, 127, 213, 214
Geta (Geta)s=Terencjusz Phorm. ...125-126, 127, 187
Gielgud, John...208, 216
Gimnazjum (Gymnasiun) =Plaut Cist. ...69-70
Giraudoux, Jean...235
Glycerium (Glycerium) =Terencjusz Andr. ...117-118
Gnaton (Gnatho)s=Terencjusz Eun. ...119-120, 128
Goldoni, Carlo...235
Graecie Mogna — Magna Graecia
Grant, Cary...205
grex — trupa teatralna

Hadria, Luigi Groto Cieco di...235

Hadrian (Publius Aefius Hadrianus), cesarz...46, 98, 226

Hannibal (Hannibal}...40, 55

Hannen (Hanno)s=Plaut Poen. ... 79

Harpaks (Harpax)sPlaut Pseud. ...80-81, 89, 90, 202

Harpalos...27

Hazdrubal (Hasdrubal)...51

Heautontimorumenos — Terencjusz

Hebe (Hebe)...41

Hecyra — Terencjusz

Hegion (Hegio)=Plaut Capt. ...68

Hegion (Hegio)s=Terencjusz Adelph. ...115-116

Heliogabal (Heliogabalus)...41

Helwidiusz Priskus (Helvidius Priscus)...41

Herakles — Herkules

Herkules (Hercules) / Herakles (Heracles)...24, 27, 29,
35, 41, 63, 216, 229

Hermes — Merkury
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Indeks rzeczowy

herold —= praeco

Herondas (Herondas)... 157

hetera — meretrix

Heywood, Thomas...235

Hicron (Hieron), tyran Syrakuz...62

Hieronim, éw. (Sephronius Eusebius Hieronymus)...56,
60, 98, 99, 102, 103, 111, 132, 143, 151, 156, 216

hilarotragedia — phlyakes

himation — kostium

histrio — akror

Hiszpania...55, 170

Hoffmann, Dustin...216

Holberg, Ludwig...235

Homer (Homerus)...52, 114, 157
Hiada (Hlias)... 157, 158
Odyseja (Odysseia)...52

Horacy (Quintus Horatius Flaccus)...19, 35, 53, 98, 99,
105, 136, 141, 142, 144, 154, 159, 162, 181, 206,
207, 215, 218, 229, 232

Hortensjusz (Quintus Hortensius Hortalus)...163, 205

hospitalia — budynek sceniczny

Hostiliusz (Hestilius), mimograf...151

Hrotswita, mniszka..,235 '

Hylas (Hylas), aktor...226, 229

image — maska

inspektor —= conquistor

instauratio, powtarzanie widowisk...167-168
Insubrowie...102, 103

Io (10}...207

tter versurae —= budynck sceniczny

Izydor z Sewilli (Isidorus Hispanensis)...43, 44

Janikulum, wzgbrze rzymskie (mons faniculus)...99

Jazon (Iason)...161

Jonson, Benjamin...235

Jowisz (luppiter)...19, 165, 166, 167, 193, 226

Jowisz (fuppiter)s=Plaut Amph. ...63-64, 89, 105, 173,
184

Jozef Flawiusz (fosephus Flavius)...158

Julian Apostata (Julianus Apostata).. 42

Juliusz Kapitolinus (fulius Capitolinus)...226

Juliusz Cezar, Gajusz (Caius Julius Caesar)...30, 40, 41,
46, 101, 152, 155, 156, 162, 163, 175, 176,
224

Juniusz Brutus, Decymus, consul designatus 42 p.n.e.
{(Decimus Iunius Brutus)...229

Juniusz Brutus, Lucjusz, konsul 509 p.n.e. (Lucius Junius
Brutus)...215

Junona (funo)...52

Justyn I (Tustinus), cesarz bizantynski...42

Justynian (fustinianus Flavius), cesarz bizantynski... 164

Juwenalis (Decimus funius fuvenalis).. 41, 42, 43, 158

Juwencjusz (luventius)...48, 49, 50, 108-109

Kalabria, kraina w Italii (Calabria)...98
Messapia, dawna nazwa Kalabrii...98

Kalidorus (Calidorus) =Plaut Pseud. ...80-81, 92

Kaligula {Caius Iufius Caesar Caligula), cesarz...46, 195,
226

Kallifo (Callipho)=Plaut Pseud. ...228

Kallikles (Callicles)=Plaut Trin. ...83-84

Kalyden, miasto w Grecji...78
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Kampania, kraina w Italii (Campania)...27. 54, 140,
149, 193
Kantara (Canthara) =Terencjusz Adelph. ...213, 214
Kapitol, wzgérze rzymskie (mons Capitolinus)...21,
165, 170, 175, 176
Kappadoks (Cappadox)>=Plaut Curc. ...189
Kapua, miasto w Kampanii (Capua)...27, 54
Karakalla (Marcus Aurelius Antoninus), cesarz...226
Kario (Cario)s=Plaut Mil. ...96
Kartagina, miasto w Afryce (Carthago)...79, 80, 111
Kasina (Casina)=Plaut Cas. ...68-69
Kassjusz Dion (Cassius Dio Coccelanus)...22, 51, 176,
226
Kassjusz Longinus (Cassius Longinus)...169
Katon Miodszy (Marcus Porcius Cato)...156
Katon Starszy (Marcus Porcius Cato Censorius).. 37, 52,
98, 116, 139
Katullus (Caius Valerius Catullus)...19
Katullus (Catuflus), komediopisarz...49, 151, 158
Keaton, Buster...205
Klakier (favitor)...160, 223, 231, 232
Klaudian (Claudius Claudianus)...98
Klaudiusz (Tiberius Claudius Nero Drusus), cesarz...226
Klaudiusz Pulcher, Appiusz (Appius Claudius Pulcher),
konsul 54 p.ne....184
Klaudiusz Pulcher, Gajusz (Caius Claudius Pulcher), edyl
99 p.n.e. ... 180
Kleist, Heinrich von...235
Klinia (Clinia)s=Terencjusz Heaui. ...121-122
Klitajmestra (Clytaemestra)...215
Klitifon (Clitipho) s=Terencjusz Heaut. ...121-123, 173
Klodiusz, Publiusz (Publius Clodius)...153, 162, 226
kobieta zamezna — matrona
Kochanowski, Jan...218
Koloseum...47
komos, wesoly pochdd w swieto Dionizosa...233
kontaminacja — contaminatio
Kordalus (Cordalus)sPlaut Ders. ...96
Korneliusz Balbus, Lucjusz (Lucius Cornelius Balbus)
...169, 170, 175
Korneliusz Nazyka, Publiusz (Publius Cornelius Nasica)
.. 170, 174
Korneliusz Sulla — Sulla
kostium...185, 193-204, 217
calautica (przepaska na glowe)...39
centunculus (plaszcz)...43
chiton (tunica)...27, 193
chlamida (plaszcz)...27, 193, 195, 196, 200, 202,
203, 204
himation (okrycie)...27, 30, 193
mitra {szarfa na glowe)...39
palla (suknia}...194, 198, 199, 204
patlium (okrycie}...30, 33, 193, 195, 196, 197,
198, 199, 200, 201, 203, 204
petasus (kapelusz)...194-195, 202, 204
pileus (kapelusz)...194-195
recinium (plaszcz)...40, 43
sagum (ptaszcz)...39
socct (pantofle)... 194
soleae (sandaly)...39, 42, 194, 196, 198, 199
stola (suknia)...39
striphium (przepaska)...194
supparum {okrycie)...39



toga (okrycie)...38
tunica (tunika)...194, 196, 198, 200, 201, 204
Krobylew=Cecyliusz Stacjusz Plocium...104
Ksenofont (Xenophon)...46
Ktesifon (Ctesipho)=Terencjusz Adelph. ...114-116
kucharz — cocus
Kuriacjusz Maternus (Curiatius Maternus}...45
Kurion, Gajusz Skryboniusz (Gaius Scribonius
Curfo)...170, 175
Kurkulion (Curculio)s=Plaut Curc. ...70-71, 90, 96
kurtyna — aulacum
~= siparium
Kwinkcjusz Atta — Atta
Kwinkcjusz, Publiusz (Publius Quinetius)...228
Kwinkcjusze (Quinciit), rod...143
Kwintus Maksymus (Quintus Maximus)...51
Kwintylian (Marcus Fabius Quintilianus)...35, 44, 45,
46, 106, 112, 142, 160, 187, 205, 207, 210, 215,
216
Kybhele, Wielka Macierz Bogow (Magna Mater)...166,
167

Labeon, Notker...235

Laberiusz (Decimus Laberius)...30, 41, 43, 44, 49, 144,
151, 152-155, 223, 227

Laches (Laches)s=Terencjusz Hec, ...123-124, 207,
208, 210, 213

Lacjum (Latium)...54, 109, 132

Lanuwium, miasto w Italii (Lanuvium)...58, 109

lar (fav)...137

Latinus (Latinus), aktor pantomimiczny...229

Laurentius Lydos (Ioannes Laurentius Lydos)...138

Leda (Leda)...46

Leliusz (Caius Laelius Sapiens)... 111, 112

Lemniselenis (Lemniselenis) — Plaut Pers. ...77-78

Lemnos, wyspa na Morzu Egejskim...125, 126

lena — leno

lenn / lena (streczyciel/ka)...32, 33, 34, 38, 39, 87, 88,
95, 96, 127, 128, 139, 144, 161, 188, 189, 191,
199-200, 203, 204, 208, 216, 228

Lentulus (Lentulus), mimograf... 151

Lenz, Jakob Michael Reinhiold...235

Leonard, Patrick Shon...206

Lepidus (Marcus Antonius Lepidus)...174

Lesbonik (Lesbonicus)sPlaut Trin. ...83-84

Lesbos, wyspa na Morzu Egejskim...161, 175

Lessing, Gotthold Ephraim...235

Leukas (Leukas), skala...134

lex duodecim tabellarum — Prawo XII tablic

Tulia municipalis... 224
Oppia... 139

Libanios z Antiochii (Libanios)...46

Libanus (Libanus)sPlaut Asin. ...65, 89

Liber — Bakchus

lichwiarz = danista

Licyniusz Imbreks (Licinius imbrex vel Publius Licinius
Tegula)...48, 49, 50, 102

Licyniusz Macer (Licinius Macer), trybun ludowy
73 pne. .44

Licyniusz, Porcjusz (Licinius Porcius), zrdédlo do
Terencjusza...110, 111, 112

Licyniusz Stolon, Gajusz {Cafus Licinius Stolo), konsul
364 p.n.e. ...20

Indeks rzeczowy

Licyniusz Tegula — Licyniusz Imbreks
Liwiusz {Titus Livius Patavinus)...17, 19, 20, 21, 30, 52,
53, 99, 102, 143, 165, 166, 167, 170, 174, 219,
220, 223, 232
Liwiusz Andronik (Lucius Livius Andronicus)...17, 21,
22, 30, 44, 45, 48, 49, 50, 51-54, 56, 98, 165,
169, 219, 220, 223, 227, 231
Liwiusz Salinator (Marcus Livius Salinator)...51, 56
Lizyteles (Lysiteles)sPlaut Trin. ...83-84
lorarius (niewolnik-oprawca)...87, 88, 127, 128
Lucjusz Atyliusz z Preneste (Lucius Atilius) — Aty-
liusz
Lucjusz Scrgiusz (Lucius Sergius) s=Sergiusz
Lueyliusz {Lucilius), mimograf...151, 226
ludi... 165-167, 231
Apollinares...40, 142, 166, 167, 229
Ceriales.. 166, 167
Florales, Floralin.. 40, 41, 166, 167
funebres...114
Liberales...55
magni — Romani
Megalenses, Megalensia... 114, 166, 167
Osci — atellana
plebei...62, 166, 167
Romani...21, 30, 51, 114, 165, 167
saeculares...51
scaenici... 165-168, 223
Lukan (Marcus Annaeus Lucanus)...46
Lukanus Terencjusz (Lucanus Terenfius)...111
Lukian (Lucianus)...46, 185, 218, 225
Lukrecjusz (Titus Lucretius Carus)...136
Luscjusz z Lanuwium (Luscius Lanuvinus)...48, 49, 50,
109-110, 111, 112, 165, 224, 227, 230
Lyce (Szakal)mPlaut Curc. ...71, 88
Lydus (Lydus)==Plaut Bacch. ...96
Lykonides (Lyconides)s=Plaut Aul. ...66
Lysidamus (Lysidamus)=Plaut Cas. ...69

Maccus, maska atellany...29, 60, 146, 213

Machiavelli, Niccolo...235

magister gregis — dyrektor trupy

Magna Graecia...22, 23, 27
Sycylia...22, 41, 81, 233

Makkus — Maccus

Makrobiusz (Ambrosius Theodosius Macrobius)...19, 42,
46, 141, 152, 153, 155, 227, 229

Mandrogeront=Querolus...137

Manducus, maska atellany...29, 192

Maniliusz (Manilius), astronom...155

Mantua, miasic we Wloszech...234

manuskrypt — codex

Marcellus (Marcus Marcellus)...59, 169, 170, 176

Marcipor (Marcipor), aulecista...221

Marcjalis (Marcus Valerius Martialisy...158, 232

Marek Aureliusz (Marcus Aurelius)...226

Mariusz, Gajusz (Caius Marius), przeciwnik Sulli...111

Mariusz, Marek (Marcus Marius), przyjaciel Cycerona
...162 2

Mariusz Merkator (Marius Mercator)...151

Mars (Mars)...68, 74, 102

Marseusz (Marseus), blizej nieznany...229

marsuppium — rekwizyt

Marullus (Maruflus), mimograf...226
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Indeks rzeczowy

maska
persona...42, 46, 185-192, 202, 206, 217
imago... 185

Matiusz, Gnejusz (Gnaeus Matius)...49, 151, 157
matrona / mulier / uxor (kobieta zameina)...34, 38, 86,
&8, 127, 128, 144, 188, 191, 196, 202, 203, 204,
206, 216
Mecenas {Caius Cilnius Maecenas)... 145
Mecjusz Tarpa, Spuriusz (Spurius Metius Tarpa)...231
Medea (Medea) — Eurypides
medicus (lekarz)...89
Mediolanum, miasto w Galii Przedalpejskicj...97, 102,
234
Megalensia — ludi Megalenses
Melanippa (Melanippe)...215
Mclissus, Gajusz (Gaius Melissus)...37, 49, 137, 145
Memmiusz, edyl 175 p.n.c. (Memmius)...167
Memmiusz, Gajusz (Gaius Memmius)...112
Menaechmi — Plaut
Menander (Menandros)...53, 57, 101, 104, 105, 106,
110, 112, 113, 114, 129, 130, 133, 134, 141, 156,
233
Mencchmus (Menaechmus)=Plaut Men. ...73, 90
Menedem (Menedemus) =Terencjusz Heaut. ...120-123,
127, 195
Mercator — Plaut
meretrix (hetera)... 33, 34, 38, 39, 58, 87, 88, 95, 96,
127,128, 139, 161, 188, 191-192,194, 199, 202,
203, 204, 208, 233
Merkury (Mercurius)...193
Merkury (Mercurius)=Plaut Amph. ...63-64, 89, 105,
184, 202, 204
Messapia — Kalabria
Metaurus, rzeka w Umbrii...52
Metellowie (Metelli), rod...55, 56, 227
metrum
anapesty...36, 59, 106, 135, 140, 249
bakcheje...36, 106, 135, 140, 219, 250
daktyle...36, 99, 250
clikoneje...250
heksametr...99
jamby...30, 35, 36, 39, 46, 54, 59, 96, 106, 135,
137, 140, 142, 144, 147, 150, 154, 157, 158,
218, 249
kolon reizjanskie (colon reizianum)...219, 250
kretyk...19, 36, 59, 106, 135, 219, 250
sotadeje...250
trocheje...19, 30, 35, 36, 39, 54, 59, 96, 106, 135,
137, 140, 142, 144, 147, 150, 157, 158, 250
wiersz saturnijski...19, 30, 52, 57, 99, 249
Micjon (Micio) =Terencjusz Adelph. ...114-116, 208,
209, 214
miles (zolnierz)...32, 33, 34, 38, 39, 53, 55, 87, 88, 95,
96, 128, 144, 161, 188, 190, 200, 202, 203, 204,
206, 209, 233
Miles gloriosus — Plaut
Miler, miasto w Azji Mniejsze] (Miletus)...116
Milfidippa (Milphidippa), tj. Szkapinias-Plaut Mil.
.96
Milfion (Milphio)=Plaut Poen. ...78-79, 90
mim (fabula reciniate, mimos, mimus)...17, 28, 3944,
144, 151-158, 163, 182, 185, 194, 229, 234
mim, aktor — planipedes
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Mimi, postac z La Bohéme (Cyganeria) Giacomo Pucci-
nicgo...216

mimoes — mim

mimowic, aktorzy — planipedes

mimus — mim

Minerwa (Minerva)...52, 98, 231

Minucjusz Prothymus (Minuctus Prothymus)...186, 227

mitra -= kostium

mtodzieniec — adulescens

Mnesilochus (Mnesilochus) =Plaut Bacch. ...67

Molier (Moliére, wladciwic Jean-Baptiste Poquelin)
ity 230

Monroe, Marilyn...216

Mostellaria — Plaut

motoviae — fabulae motoriae

Mummiusz (Mummius)...145

mulier — matrona

mutatis modis cantica —= cantica

Myrrina (Myrrhina)=Terencjusz Hee. ...212

Nazyka — Korneliusz Nazyka
— Scypion Nazyka

Nepos (Cornelius Nepos)...98, 110, 111, 112, 225

Weron {Tiberius Claudius Nero Drusus Germanicus Caesar),
cesarz...42, 46, 57, 142, 225, 226, 229

Newiusz (Gnaeus Naevius)...21, 44, 45, 48, 49, 50,
54-59, 62,98, 109, 111, 169, 186, 187, 217, 227

niewolnica — ancilla

niewolnik — servus

Noniusz Marcellus (Nonius Marcellus)...40, 43, 133,
138, 181, 199

Nossis z Lokrydy (Nossis)...27

Nowiusz (Novius)...41, 49, 145, 149-151

Nuceria, miasto w Italii...163, 164

Numidowie...111

nuptialia carming (piesni weselne)...19

nutrix (piastunka) — ancillu

Odys (Odysseus)...24, 41, 161

Oktawian August — August

Olivier, Laurence...206

Opchajgeba — Artotrogus

Oppiusz {Oppius), blizej nicznany...221

Orbiliusz (Orbilius Pupillus)...53

orchestra...42, 177, 178, 180, 182, 184

Origo, aktorka (Origo)...229

ornamenta (kostium}...193

Oscum ludicrum — atellana

oskijskie widowiska — atellana

Oskowie...27, 28

Otho {(Marcus Salvius Otho), cesarz...226

Owidiusz (Publius Ovidius Naso)...43, 44, 45, 99, 167,
181, 218, 220

paedagogus (nauczyciel)...89

Pakuwiusz (Marcus Pacuvius)...44, 45, 56, 95, 161,
184

Palatyn, wzgorze rzymskie (mons Palatinus)...165, 166,
170

Palazzo Farnese... 177

Palestra (Palaestra)=Plaut Rud. ...81-82

Palestrio (Palaestrio), tj. Wygibas — Plaut Mil. ...75, 96

paile — kostium



palliata (fabula palliata)... 17, 22, 24, 27, 28, 29, 30-36,
37, 38, 39, 40, 41, 44, 48-137, 139, 142, 144, 146,
153, 163, 185-222, 223, 228, 229, 230, 234

pallium — kostium

Pamfil (Pamphitus)=Terencjusz Andr. ... 117-118

Pamfil (Pamphilus)s=Terencjusz Hec. ...123-124, 196,
208, 209, 211, 213

Pamfila (Pamphila)s=Plaut Stich. ...82

Pamfila (Pamphila) =Terencjusz Adelph. ...214

Pamfila (Pamphila)=Terencjusz Eun. ...118-120

Pamfila (Pamphila)=Terencjusz Phorm. ... 125-126

Pamfilippus (Pamphilippus) sPlaut Stich. ...82

Panegiris (Panegiris)s=Plaut Stich. ...82

panna - virgo

pantofle — kostium

pantomima (fabula saltica)...17, 46, 52, 163, 185, 186,
226, 234

pantomimus...46, 186

Panurgus (Panurgus), niewolnik Fanniusza Cherei...228

Papkin...32

Pappus, maska atellany.,.29

parasitus (pasozyt)...33, 34, 38, 39, 43, 53, 58, 87, 88,
95, 96, 109, 128, 136, 137, 139, 188, 190,
200-201, 204, 206, 216, 227, 233, 234

Parmenon (Parmeno)s=Cecyliusz Plocium...104

Parmenon (Parmeno)sTerencjusz Adelph. ...115

Parmenon (Parmeno)sTerencjusz Eun. ...118-120,
127, 210, 211

Parmenon (Parmeno)s=Terencjusz Hec. ...123-124, 127,
198

Parys (Paris)...47

Parys (Paris), aktor pantomimiczny...226, 229

PAasOZVt — parasitus

Pellion (Titus Publilius Pellio), aktor...223, 224, 227

Pelopidzi...45

Penikulus (Peniculus) =Plaut Men. ...96

periaktoi, dekoracje...173, 184

Perifanes (Periphanes)sPlaut Epid. ...72

Persa — Plaut

Persja...78

persona —» maska

persona muta (statysta)...187, 207, 216, 217, 230

peruka...192

Pessinunt, miasto w Azji Mniejsze] (Pessinus)...166

Pestum, miasto w Italii (Paesium)...22

petasus — kostium

Petrarka (Francesco Petrarca)...236

Petroniusz, Gajusz, zwany Arbitrem (Caius Petronius)
s 9T

Philocomasium — Filokomazjum

phlyakes...17, 22-27, 30, 40, 169, 185, 186, 187, 233
fabulae Rhintonicae.. 27
hilarotragedia...22, 29, 62, 146

Phormio — Terencjusz

piastunka — nutrix

Piccolomini, Eneasz Sylwiusz, papiez Pius Il (Enea
Silvio Piccolomini)...236

pileus — kostinm

Pistoklerus (Pistoclerus)=Plaut Bacch. ...67

Pius II, papiez — Piccolomini, Eneasz Sylwiusz

Planezjum (Planesium)s=Flaut Curc. ...70-71

planipedes, aktorzy miméw...42, 43, 60

Platon (Plato), filozof...83

Indeks rzeczowy

Platon (Plato), komediopisarz...62
Plaut (Titus Maccius Plautus)...17, 19, 21, 24, 26, 30,

33, 35, 36, 41, 42, 48, 49, 50, 52, 54, 56, 57,

60~-97, 898, 103, 104, 105, 106, 107, 108, 109,

119, 120, 123, 129, 130, 131, 134, 136, 137, 139,

140, 142, 159, 160, 161, 162, 165, 166, 168, 169,

171, 172, 173, 174, 183, 184, 185, 186, 187, 189,

193, 205, 217, 218, 220, 222, 223, 224, 227, 231,

232, 234-235

Amphitruo...26, 27, 61, 62, 63-65, 67, 81, 86, 88,
89, 91, 92, 93, 97, 105, 160, 161, 162, 171,
173, 174, 184, 185, 193, 195, 198, 202, 204,
216, 218, 219, 231, 232, 234, 235

Asinaria...24, 31, 61, 62, 63, 65-66, 856, 87, 88,
89, 91, 92, 93, 96, 97, 160, 173, 183, 189,
192, 195, 197, 199, 218, 235

Aulularia.. 24, 31, 32, 61, 62, 63, 66, 86, 87, 88,
91, 97, 137, 174, 195, 198, 201, 205, 234, 235

Bacchides.. .31, 61, 62, 63, 66-67, 86, 87, 88, 89,
91,92,96,172, 189, 199, 200, 218, 223, 224,
227, 230, 235

Captivi...32, 61, 63, 68, 87, 88, 90, 91, 92, 96, 97,
160, 162, 174, 190, 198, 200, 202, 217, 235

Casina...24, 31, 32, 61, 62, 63, 68-69, 85, 88, 90,
91, 92, 96, 97, 105, 134, 189, 195, 198, 219,
221, 235

Cistellaria.. 32, 61, 62, 63, 69-70, 86, 87, 88, 89,
90, 91, 92, 97, 134, 193, 230, 235

Curculio...32, 61, 62, 63, 70-71, 86, &7, 88, 90,
91, 92, 96, 97, 134, 174, 189, 190, 193, 197,
199, 200, 204, 218, 219, 221, 231, 235

Epidicus...31, 61, 83, 71-72, 86, 88, 91, 92, §7,
195, 198, 199, 200, 223, 224, 227, 235

Menaechmi.. 61, 62, 63, 67, 73, 86, 87, 88, 89, 91,
92,93, 96, 105, 160, 172, 189, 195, 196, 198,
201, 235

Mercator...24, 31, 32, 61, 62, 63, 74, 86, 87, 88,
89, 91, 92, 96, 160, 171, 189, 196, 198, 199,
201, 202, 218, 235

Miles gloriosus...32, 56, 58, 61, 63, 67, 74-76, 86,
87, 88, 89, 90, 91, 92, 94, 95, 96, 97, 160,
161, 172, 174, 189, 190, 196, 198, 200, 201,
204, 206, 217, 235

Mostellaria...31, 32, 60, 61, 62, 63, 76-77, 86, 87,
88,91,92,96,97,172, 183, 196, 199, 221, 235

Persa...31, 32, 34, 61, 63, 77-78, 86, 87, 88, 90,
91, 92, 96, 97, 184, 197, 198, 199, 201, 204,
231, 235

Poenulus...31, 61, 63, 78-80, 86, 87, 88, S0, 91,
92, 96, 160, 168, 171, 174, 199, 204, 215,
232, 235

Pseudolus...31, 32, 61, 62, 63, 80-81, 86, 87, 88,
89, 90, 91, 92, 96, 129, 166, 168, 172, 173,
174, 189, 192, 197, 199, 202, 204, 215, 217,
220, 228, 235

Rudens...32, 61, 63, 81-82, 85, 87, 88, 91, 92, 97,
160, 172, 173, 184, 189, 192, 199, 217, 218,
235

Stichus...31, 32, 61, 62, 63, 82-83, 86, §7, 8§, 91,
92, 96, 97, 166, 184, 198, 200, 201, 221, 227,
235

Trinummus...31, 32, 61, 63, 83-84, 86, 88, 89, 90,
91, 92, 96, 160, 195, 196, 198, 200, 231, 235
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Indeks rzeczowy

Truculentus...31, 32, 61, 63, 84-85, 86, 87, 88, 91,
82, 96, 174, 184, 190, 196, 198, 199, 200,
235

Vidularia...50, 61, 63, 85, 86, 88, 91, 235

Pleuzykles (Pleusicles), 1j. Zeglokles=Plaut Mil. ...
90

Pliniusz Mlodszy (Caius Plinius Caeetlius Secundus Mi-
nor)...164

Pliniusz Starszy (Caius Plinius Secundus Maior)...15,
40, 99, 111, 139, 155, 174, 175, 180, 226, 227,
228

Plutarch {(Pluiarchus}...22, 51, 159, 172, 175, 225, 228,
229, 230

Plutos — Arystofanes

Poenulus — Plaut

Pole Marsowe {Campus Martius)... 170, 175, 176

Polifem (Polipherus)...161

Polluks {(Poflux)... 173, 183, 184, 188, 191, 192, 193,
198, 159, 200

Pompeje, miasto na wybrzezu Kampanii (Pompeit)... 163,
164, 1893

Pompejusz Wielki (Gnaeus Pompeius Magnus)...163,
189, 170, 175 )

Pomponiusz (Gaius Pomponius), aktor...40, 229

Pomponiusz Attyk, Tytus (Titus Pomponius Atticus)...51,
162

Pomponiusz Mela, Tytus (Titus Pomponius Mela)... 98

Pomponiusz Sekundus (Lucius Pomponius Secundus)
.45

Pomponiusz z Bononii (Lucius Pomponius Bononiensis)
.41, 49, 144, 145, 146-149

Porta, Giovanni Battista della...235

portyk sceniczny (vestibulum)...30

Posejdippos (Poseidippos)...104, 105, 133, 134

Potentia, miejscowosdd w Italii...98

praecinctio — widownia

preeco (herold)...232

Prawo XII tablic (fex duodecim tabellarum)...226

Preneste, miasto w Italil {Praeneste)...58

pretor (praetor)...165, 166, 223, 228

Probus {(Marcus Valerfus Probus). . 110, 111

proscenium — budynek sceniczny

proskenion, gr. odpowicdnik proscenium...184

protasis, czed¢ fabuly.. 129

prothyra —= budynek sceniczny

przejscie — widownia

Pseudotus, tytul sztuki — Plaut

Pseudolus (Pseudolus)=Plaut Fseud. .. .B0-81, 89, 202,
228

Pterela (Pterela)s=Plaut Amph. ...89

Piolemeusz 11 {Ptolemaios Philadelphos)...27

Publikola, Publiusz Waleriusz (Publius Valerius Publi-
cola)...172

Publilius Antiochius — Publiliusz Syryjczyk

Publiliusz Syryjczyk (Publilius Syrus, Publilius Antiochus)
...40, 41, 44, 49, 151, 152, 155157

Puccini, Gilacomo...216
La Bohéme (Cyganeria)...216

puella — virgo

puer (chlopiec)...87, 188, 190

pulpitum — budynek sceniczny

Puteoli, miasto w lralii... 153

Pylades (Pylades), ektor...226, 229
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Pylades z Cyligji (Pylades)... 17, 46

Pyrgopolinices (Pyrgopofinices), 1j. Basztoburzi—Plaut
pMil. .96

Pyrrus (Pyrrhus}, wiadca Epiru...22, 40, 51

pyrryckie tafice — tarice pyrryckie

Querolus...49, 50, 136-137, 164, 234

recenzent (censor).. 231

reciniym — kostium

Reeves, Keanu...206

Régnard Jean Francois...235

rekwizyt...200, 201, 204-205
sakiewka (cruming, marsuppium}... 195, 198, 199

retractatio, przerobki tekstu.. 31, 217

Rhetorica ad Herennium.,. 2086, 215, 226

Rhinthon z Tarentu (Rhinthon)...22, 27

Roscjusz (Quintus Roscius Gallus)...80, 133, 144, 162,
186,205, 206, 215, 216, 207, 220, 224 1225,
227-228, 229, 230

Roscjusz Otton (Roscius Otto)... 159

Rossini, Gicacchinoe...219
It barbiere di Seviglia (Cyrulik sewilski)...219

Rotrou, Jean...235

Rudens — Plaut

Rudiae, miasto w Italii...98, 99

Rutyliusz Namacjanus (Rutilius Namatianus)... 136

Ruzzante, Beolco...235

Safona (Sappho)...134, 161

Sagarystion (Sagaristio)s=Plaut Pers. ...77-78, 90

sagum — kostium :

Salinator = Liwiusz Salinator

Samos, wyspa na Morzu Egejskim...67

sandaly — kostium

Sannio, maska atellany...30

Sannion (Sannio)==Terencjusz Adelph. ... 200

Santra (Santra)... 110, 111, 112

Sarsyna, miasto w Italit (Sarsina}...60, 140

satura (satura)...17, 20-22, 40, 53, 57

Saturion {Saturio) sPlaut Pers. ...231

satyristai, aktorzy przebrani za satyrow...21

scaena — budynck sceniczny

Sceledrus (Sceledrus), tj. Cieniass=Plaut Mi. ...75,
96

scena — budynek sceniczny

schody Charona, maszyneria teatralna... 183, 184

Schwarzeneger, Arnold,..216

Sciras z Tarentu (Sciras)...27

scribae histrionesgue — collegium poetarum

Scypion Afrykanski Mlodszy (Publius Cornelius Scipio
Aemilianus Africanus Minor)...111, 112

Scypion Afrykaniski Starszy (Publius Cornelius Scipio
Africanus Maior).. 22, 55, 56, 62, 98, 99

Scypion Nazyka (Publius Cornelius Scipio Nasica Corculum)
.99

Sejm kobiet — Arystofanes

sektor -+ widownia

Selenium (Selenium)s=Plaut Cist. ...69-70

Seneka Miodszy, Filozol (Lucius Annaeus Seneca)...19,
41, 42, 45, 156, 225

Seneka Starszy, Retor (Lucius Annaeus Seneca)...19, 46,
156



senex (starzec)...24, 32, 33, 38, 58, 86, 83, 127, 128,
161, 188, 189, 192, 195, 196, 201, 203, 204, 206,
215216, 233

Sergiusz, Lucjusz (Lucius Sergius), akror...227, 229

servus {niewolnik)...34, 38, 55, 58, 86, 88, 95, 95,
127, 128, 139, 161, 188, 1920, 192, 197-198,
201, 203, 204, 206, 216

Serwiusz (Servius Maurus Ilonoratus)...19, 40, 61

Sicco Polentonusa... 132

Sienkiewicz, Henryk...32

stkinnis, rodzaj tanca...21

Simia (Simia) =Plaut Pseud. ...89

Simon {Simoe) =Plaut Pseud. ...80-81

Simon (Sime)=Terencjusz Andr. ...117-118, 128

Sinuessa, miasto w [talii... 132

sipariom, rodzaj kurtyny...42, 181-182

Skaurus, Marek Emiliusz (Marcus Aemilius Scaurus)
...169, 170, 174

skrzydio sceny — budynek sceniczny

socci — kostium

Sofilos (Sophilas}...53

Sofokles (Sophocles)...44, 46, 62, 90
Elektra (Electra)...44
Krol Edyp (Oedippus rex)...90

Sofron (Sophron)...233

soleae — kostium

Solinus (Caius Iufius Solinus)...99

Sopater z Pafos (Sopater)...27

Soriks (Sorix), aktor...229

Sosikles (Sosicles)==Plaut Men. ...73

Sostrata (Sostrata) ==Terencjusz Hec. ...123-124, 197,
208, 213

Sozja (Sesia)==Flaut Amph. ...63-64, 89, 202, 204

Sozja (Sosia)sTerencjusz Andr. ... 117, 128

Staberiusz Eros (Staberius Eres)... 155

Stacjusz Cecyliusz ~» Cecyliusz Stacjusz

Stacjusz, Publiusz Papiniusz (Publius Papinius Statius)
.46

Stalagmus (Stalagmus) s=Plaut Capt. ...68

starzec —= senex

statariae — fabulae statarige

statysta — persona muta

Stefanion (Stephanion), aktor...226

Stefanium (Stephanium)=Plaut Stich. ...96

Stichus — Plaut

stola —= kostium

Strabaks (Strabax})s=Plaut Truc. ...85

Strabon {Strabo)...98

Stratippokles (Stratippocles)s=Plaut Epid. ...71-72

Stratokles (Stratocles), akior...216

Strauss, Richard...216
Salome...2 16

Strawinski, [gor...219
Krol Edyp (Oedipus Rex)...219

strgczyciel — leno

striphium — kostium

Studemond, Wihelm...97

Stychus (Stichus)=Plaut Siich. ...83

subsellia — widownia

Sulla (Cornelius Sulla), tworca atellany...145

Sulla, Lucjusz Korneliusz (Lucius Cornelius Suila), dyk-
tator...40Q, 156, 22, 229

Sulpicjusz Apollinaris (Sulpicius Apollinaris)...110, 111

Indeks rzeczowy

Sulpicjusz Petikus, Gajusz (Caius Sulpicius Peticus), kon-
sul 364 p.n.e. ...20

supparum — kostium

Swetoniusz (Catus Suetonius Tranguillus)...30, 46, 51,
98, 99, 101, 103, 110, 111, 141, 142, 145, 158,
163, 225, 226, 232

sycophanta (donosiciel}...89

Sycylia — Magna Graecia

Syliusz Talikus (Sifius Traficus)...98

Sylwan (Silvanus)...19, 66

Syra (Syra)=Terencjusz Hec, ... 128, 199

Syrakuzy, miasto na Sycylii (Syracusae)...62, 233

Syrus (Syrus)»imie niewolnika...96, 152

Syrus (Syrus)=Terencjusz Adelph. ...115-116, 127

Syrus (Syrus)s=Terencjusz Heaut. ...120-123

Szakal — Lyco

Szekspir (William Shakespeare)...32, 206, 235

Szkapinia — Milfidippa

spiewak (cantor)...52, 219-220

tabernaria — togata

Tacyt (Publius Cornelius Tacitus)...28, 44, 163, 215, 224,
225, 226, 230, 232

Taida (Thais)sTerencjusz Eun. ...96, 118-120, 127,
209, 210, 211, 214

tance etruskie... 17, 19-20, 21, 185, 186
pyrryckie... 46

Tarent, miasto w Italii (Tarentum)...22, 51, 73, 98

teatr
drewniany...171-175
grecko-rzymski...169, 170
prowizoryczny... 171-174

Balbusa...169, 170, 176

Dicnizosa w Atenach...172, 233

Heroda Attyka w Atenach...170
Kuriona...169, 175

Marcellusa...40, 169, 170, 176-177, 183, 230
Pompejusza...162, 169, 170, 175-176, 229
Skaurusa...169, 170, 174

Witruwiusza... 177-179

[w:] Afrodyzja (Afredisias)...170
Amman...170
Arausio...170, 179, 181
Arelatum... 170
Aspendos...170, 179, 182
Ateny...170
Bosra... 170, 179
Emerita... 170
Es-Suhba...170
Faesulae...170
Forum Iulii...170
Gemila...170
Leptis Magna...170
Lugdunum...170
Minturnae...170
Ostia...170
Palmyra...170
Sabratha... 170
Sagalassus...170, 171
Thamugadi... 170
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Indeks rzeczowy

Thugga...170
Vasio...170
Verona...170

tebanskie mity...45
Teby, miasto w Gregji (Thebae)...31, 202
Tejrezjasz (Teiresias)...219
Teodora (Theodora), cesarzowa...164
Teodot (Theodotus)...55
Teolryt (Theocritus), aktor...226
Tercja (Tertia), aktorka...229
Terencjusz (Publius Terentius Afer)... 17, 19, 21, 31, 33,
35, 36, 38, 48, 49, 50, 51, 52, 54, 103, 105, 109,
110-132, 134, 136, 137, 141, 144, 155, 162, 165,
166, 168, 171, 172, 173, 183, 184, 185, 186, 187,
188, 189, 193, 205, 207, 218, 220, 221, 222, 223,
224,230, 231, 235-236
Adelphoe...29, 32, 105, 109, 111, 113, 114,
114-116, 127, 128, 129, 130, 168, 186, 195,
200, 208, 209, 213, 214, 222, 227, 236
Andria...31, 32,57, 103, 109, 111, 113, 114, 116~
118,127,128, 129, 130, 201, 222, 224, 234,
238
Bunuchus...32, 109, 110, 113, 114, 118-120, 127,
128, 129, 130, 162, 186, 200, 204, 209, 210,
211,212, 214, 216, 217, 222, 224, 231, 236
Heautontimorumenos.. 31, 32, 105, 109, 111, 113,
114, 120-123, 127, 128, 129, 130, 165, 172,
173, 189, 193, 195, 196, 222, 223, 236
Hecyra...32, 43, 103, 105, 113, 114, 123-124,
127,128, 129, 130, 131, 159, 162, 165, 168,
188, 196, 197, 198, 199, 207, 208, 209, 210,
21.1,.202,213,.222,/223,.224,:227, 230, 256
Phormio...32, 109, 110, 113, 114, 124-1286, 127,
128, 129, 130, 165, 173, 192, 195, 222, 230,
236
Terencjusz Lukanus — Lucanus
Tertulian (Quintus Septimus Florens Tertulianus)...41, 151
tesserae, zetony... 163
theatron — widownia
Theodot — Teodot
Thibron — Tibron
thyromata — budynek sceniczny
tibia — aulos
Tibron (Thibro)...27
Tibullus (Albius Tibullus)...19
Timokles (Timocles), poeta grecki...144
Timostratos (Timostratos), poeta grecki...104, 105
toga — kostium
togata (fabule togata, tabernaria).. 17, 29, 36-39, 48,
58, 137-145, 146, 153, 163, 185, 186,
trabeata...17, 36, 37, 38, 137, 145, 226, 229
Toksylus (Toxilus)=Plaut Pers. ...77-78
Trabea (Quintus Trabea)...48, 49, 50, 100-101
trabeata — togata
tragedia...30, 44-45, 53, 54, 55, 63, 81, 82, 144, 162,
163, 169, 180, 181, 182, 184, 186, 203, 223,
227,229, 230
fabula cothurnata/crepidata.. 44, 45, 53, 59, 100
praetexta...44, 45, 55, 59, 100
Trajan (Marcus Ulpius Tralanus), cesarz...226
Tranio (Tranio)>Plaut Most. ...76-77, 96
Trazon (Thraso)=Terencjusz Eun. ...200, 209
tribunalia — widownia
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Trinummus — Plaut

Truculentus — Plaut

trupa teatralna (caterva)...229-231

Trymalchion...157

tunika (funica) — kostium

Turpiliusz (Sextus Turpilius)...31, 36, 48, 49, 50, 51,
132-135 '

Tuskulum, miasto w [talil {Tusculum)... 143

Tyberiusz (Tiberius Claudius Nero Caesar), cesarz...45,
163, 225, 226, 232

Tyestes (Thyestes)...229

tympanon, instrument..,221

Tyndarus (Tymdarus)=Plaut Capt. ...68, 90

Tytyniusz (Hitinfus)...36, 37, 39, 49, 137, 138-140,
141

Tytyniusz Gajusz (Gajus Titinius)...141

Tytyniusz Mena (Publius Titinius Mena)...139

Umbria, kraina w ltalii...e0
Utyka, miasto w Afryce Pin. (Utica)...56
uxor — matronad

valva regia — budynek sceniczny
Venus Vinctrix — Afrodyta
versurae — budynek sceniczny
versus alterni — fescenniny
fescennini — fescenniny
vestibulum — portyk sceniczny
via Appia...28, 112
Vidularie — Plaut
virgo / puella (dziewczyna)...34, 86, 88, 127, 128,
188, 191, 197, 204 '
Vitalis, aktor...42, 43
Vitalis de Blois...234
Aulularin...234
Geta...234
vomitorium — widownia

Wagner, Richard...218

Waleriusz Maksymus (Valerius Maximus)...20, 99, 169,
228

Waleriusz Messala, Marek (Marcus Valerius Messala)
0163

Waleriusz Messala, Marck (Marcus Valerius Messala)
...169

Waleriusz Probus, Marek (Marcus Valerius Probus)... 110,
111

Wariusz Rufus, Lucjusz (Lucius Varius Rufus)...44, 45

Warron, Marek Terencjusz (Marcus Terentius Varro)...29,
40, 51, 56, 60, 61, 100, 105, 107, 110, 111, 112,
138, 139, 144, 195, 199

Washington, Denzel...206

wejécie boczne — budynek sceniczny

Wellejusz Paterkulus (Velleius Paterculus)...140

Wenus — Afrodyta

Wergiliusz (Publius Vergilius Maro}... 181

Werres (Caius Verres)...229

Wesota historia... — A Funny Thing...

Wespazjan, cesarz (Titus Flavius Vespasianus)...40, 45,
230

widownia {cavea)...178, 179, 180, 182-183
miejsca honorowe (iribunalin)... 182, 183
miejsca w najnizszym rzedzie (subsellia)...182



przejécie (praecinctio)...178, 182
sektor {cuneus)...178, 182
wejscic boczne (vomttorium)... 182, 183
wejscie glowne (aditus maximus)... 182, 183
Witeliusz (Aulus Vitellius), cesarz...226
Witruwiusz (Vitruvius Pollio)...173, 177-179, 180,
183, 203, 215
Wolkacjusz Sedigitus (Voleatius Sedigitus)...49, 50, 57,
61, 100, 101, 105, 110, 112, 132

wozny — dissignator
Wygibas — Palestrio

Zagloba...32
Zeus — Jowisz
Zonaras (loannes Zonaras)...22

zolnierz — miles
Zeglokles -» Pleuzykles

Indeks rzeczowy



