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Instytut Prahistorii, Uniwersytet im. A. Mickiewicza, Poznan

Idole cykladzkie.

Krotka charakterystyka Zrodet
oraz kilka refleksji na temat
funkcji i znaczenia

Na famach niniejszego artykutu pragne krétko scharakteryzowac figuralng
plastyke cykladzka, ktora prawie w catosci konstytuuja marmurowe figurki ko-
biece oraz nieco meskich postaci muzykantéw i sporadycznie postaci tzw. wo-
jownikéw oraz przedstawienia grupowe, a nastepnie chcialabym zaprezentowac
probe refleksji nad mozliwosciami jej interpretacji. Tradycyjnie, w potocznym
rozumieniu na okreslenie tego typu figurek stosowany czgsto bywa termin
‘idol’, co od razu sugeruje odczytanie tych posazkow jako antropomorfizowa-
nych wyobrazen czy podobizn bostw, bedacych przedmiotem kultu. Takie ich
potencjalne znaczenie, obserwowane w Zrédtach archeologicznych pochodza-
cych z czaséw nieco p6zniejszych z Krety, a nastgpnie z ladu greckiego jest bar-
dzo prawdopodobne (Rutkowski 1975, s. 103-116 i s. 149-151; Lengauer
1994, il. 1) i z tego powodu okreélenie ‘idole cykladzkie’ zachowatam w tytule
niniejszego wystapienia, chociaz inne spojrzenie na owe przedstawienia jest
takze mozliwe.

Pragne w tym miejscu wspomnie¢, ze przed wielu laty miatam szczgscie
by¢ uczestnikiem bardzo interesujgcych seminariéw;, ktére z wielkim odda-
niem dla studentéw prowadzit Profesor Jerzy Kubczak. Pod Jego kierunkiem
napisatam prace magisterska z historii sztuki, zatytutowang Figurki kobiece
z Cyklad z II1 tysigclecia (Bugaj 1989), i chociaz w ostatnich czasach moje
zainteresowania badawcze oscylujg wokoét tematéw zwigzanych z p6Zniej-
szymi epokami starozytnosci, to uznalam, ze powr6t do realizowanej u Pro-
fesora problematyki bedzie dobrym uczczeniem Jego pamieci.

Materiat zabytkowy pochodzi zasadniczo z rozrzuconych posrodku Morza
Egejskiego Wysp Cykladzkich, stanowigcych naturalny pomost migdzy ladem
greckim a wybrzezem Azji Mniejszej i Kretg, na ktérych w I1I tysiacleciu przed
Chr. dochodzi do rozkwitu znaczaca kultura, zwana wezesnocykladzks. Uwaza
sig, ze kultura ta wraz z wczesnobrazowymi kulturami Krety i ladu greckiego
jest wprowadzeniem do rozwinigtej cywilizacji egejskiej w epoce brazu, uzna-
wanej za pierwszg cywilizacje europejska, w ktérej pojawia sig pismo i orga-
nizmy protomiejskie, a kreowane przez cztowieka srodowisko kulturowe jest
wielowymiarowe i tworzy coraz bardziej skomplikowany system, dzialajacy
na zasadzie wzajemnych powiazan (Renfrew 1972, s. 3-14). Formy aktywno-
$ci ludzkiej ksztaltowane s w znacznej mierze przez srodowisko naturalne,
w tym wypadku wyspiarskie, a tworzone przez czlowieka artefakty wraz z tg
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aktywnodcig indywidualng i spoteczng, z jednej strony nieustannie ‘mediuja’
miedzy cztowiekiem i przyroda, z drugiej natomiast konstytuuja wcigz nowy
$wiat znaczen i senséw kulturowych.

W datach bezwzglednych, ciagle uaktualnianych, aczkolwiek niezbyt do-
kiadnych i opieranych na rozmaitych przestankach, sytuuje si¢ okres wczes-
nocykladzki réznie, najczesciej pomiedzy latami 3500/3300 a 2300/1900 przed
Chr. (Dickinson 1994, fig. 1.3; Lewartowski, Ulanowska 1999, tabl. 3 i 4; Bro-
odbank 2000, fig. 1). Natomiast wspéiczesnie stosowane systemy chronologii
wzglednej sg dla Cyklad, jak i dla calej Egei, dos¢ dobrze opracowane. Odpo-
wiednio dla interesujacego na tutaj okresu wezesnocykladzkiego, tego naj-
bardziej oryginalnego i tworczego, w przeciwienstwie do etapu srodkowo- i p6z-
nobrazowego, zaleznych najpierw calkowicie od Krety, a nastgpnie od Myken,
méwi sie o fazach WCI, WCIIL, WCHIA, WCIIIB (Lewartowski, Ulanowska
1999, tabl. 4). Ze wzgledu na duze rozdrobnienie zrédet i rysujace si¢ odrgb-
nosci pomiedzy znaleziskami z poszczegélnych wysp zaproponowano takze
inny podziat oparty na najbardziej charakterystycznych, wyrézniajacych sig
zespolach artefakt6w, tworzacych tzw. kultury archeologiczne, ktérych wspot-
wystepowanie lub nastgpstwo czasowe zostalo dobrze rozpoznane (Renfrew
1972,s. 135 in.;tenze 1977a, s. 17-30; Press 1986, s. 35-9; Lewartowski, Ula-
nowska 1999, s. 21-6). Sekwencja ta dla okresu wezesnocykladzkiego, tego naj-
intensywniej rozwijajgcego si¢ w sposob oryginalny, wedle Colina Renfrew wy-
glada nastgpujaco: po neolitycznych zespotach Saliagos i Kephala, nastepuje
wezesnocykladzka kultura Grotta-Pelos (WCI), nastgpnie kultura Keros-Syros
(WCII) i wreszcie Phylakopi I (WCIII) — okreslenia zasadniczo pochodzg od
nazw charakterystycznych stanowisk lub poszczegélnych wysp (Renfrew 1972,
s. 66, 75-6, 135 i n.; tenze 1977a, s. 17-30; Press 1986, s. 36-7; Broodbank
2000, fig. 1). Podziat ten nie w pelni zostal zaakceptowany, niektérzy badacze
postulujg pozostanie przy tradycyjnym rozréznieniu na fazy, inni
z kolei wprowadzaja do schematu Renfrew’a kolejne grupy kulturowe (Press
1986, s. 36-9, Barber 1987, s. 20-30; Lewartowski, Ulanowska 1999, s. 21-6;
Broodbank 2000, s. 53-5). Nie bedzie nas to tutaj blizej zajmowac, a wspomi-
nam te ustalenia jedynie z tego wzgledu, iz Renfrew dokonal takze opracowa-
nia rozwoju form figurek cykladzkich, wyréznit ich typy i ustalil chronologie,
co zazebia si¢ w pewnym stopniu z zaproponowana przez niego systematyka
kultur wczesnocykladzkich (Renfrew 1969, s. 1-32; tenze 1977b, s. 59-71).
Uprzednio préby wytyczenia gtéwnych linii rozwoju idoli z Cyklad opieraty
si¢ przede wszystkim na analizie ich stylu i na poréwnaniu z plastyksa sasied-
nich obszaréw (Majewski 1971, s. 9).

Zanim przejde do oméwienia owej plastyki pragne jeszcze zwr6ci¢ uwage
na kilka generalnych zjawisk, ktore si¢ z nig wiaza. Nalezy ona przede wszyst-
kim do tych wyjatkowych starozytnych Zrédet archeologicznych, ktére wzbu-
dzaja nieustanne zainteresowanie badaczy - i to nie tylko archeologow; ale tez
historykéw sztuki czy antropologéw kultury, ktérzy przygladaja si¢ jej weigz
na nowo, poszukujac rozmaitych perspektyw interpretacji senséw kulturo-
wych, ktére w niej potencjalnie tkwig. Warto przy tej okazji wspomnie¢, ze
pierwsza monografia naukowa tych figurek wyszla spod piéra Kazimierza
Majewskiego w latach trzydziestych ubieglego stulecia (Majewski 1935).
Autor, zafascynowany strukturg formalng dziefa sztuki, poszukujac, jak sam
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pisze, w Swiecie starozytnym takiej plastyki, ktéra by do niego przemawiata
nie swojg rozbudowang ikonografig mitologiczna, lecz formg, znalazt ja wias-
nie w marmurowych idolach cykladzkich, ktére sa ujete w ksztalty zwarte,
budowane jakby wedle zasad matematycznych, a przy tym oszczedne w wy-
razaniu za pomoca bryl i ptaszczyzn najistotniejszych elementéw antropo-
morficznych (Majewski 1935, s. 1). Ta charakterystyka Majewskiego dobitnie
odzwierciedla niektére nurty estetyczne i artystyczne ubieglego stulecia,
skupiajace swa uwage na do§wiadczeniach z forma. Stato si¢ to przyczyna
niespotykanej przedtem fascynacji plastyka z Wysp i jej zawrotnych cen na
rynkach antykwarycznych $wiata, a skutkowato z reguly skandaliczng gra-
bieza i bezpowrotnym zniszczeniem wielu cennych stanowisk archeolo-
gicznych oraz utratg najistotniejszej dla badan rzeczy — utrata kontekstu,
w ktérym wystepowaty. Ze wzgledu na zainteresowanie kolekcjoneréw bar-
dzo rozwinat si¢ takze rynek fatszerstw (Gill, Chippindale 1993, s. 601-59).

Nalezy jednak stwierdzi¢, ze zbior figurek cykladzkich rozpatrywany
z perspektywy wystepowania figuralnej plastyki w innych kulturach pra-
dziejowych i starozytnych, jawi sie jako wyjatkowy — z jednej strony statu-
etki wykonane zostaly z marmuru, ktéry wymagat dobrego opanowania
warsztatu i techniki obrobki tak twardego surowca, z drugiej plastyka ta jest
bardzo sugestywna, latwo rozpoznawalna i pomimo réznorodnosci form,
tworzy zwartg calo$¢, ktéra przezywa swoj wewngtrzny rozwéj. Rozwéj ten
doprowadzit okoto potowy III tysiaclecia przed Chr. do powstania wysubli-
mowanej, uproszczonej i zgeometryzowanej figurki z zalozonymi z przodu
rekoma, nazwanej przez badaczy kanoniczng. Cechuje jg prostota i umiar
formy, surowos¢ i wrecz zgeometryzowanie ksztattéw, budowa oparta na za-
sadach wertykalnych, symetria i ptaszczyznowos¢ (ryc. 2 i 3). Obserwujemy
tutaj wyrazng manifestacje daznosci syntetycznych w ksztattowaniu obrazu
postaci ludzkiej. Godnym wspomnienia jest réwniez fakt, ze w obrebie tej
plastyki pojawia si¢ jedna z pierwszych w skali europejskiej form rzezby,
ktoéra osigga wielkos¢ postaci ludzkiej.

Generalnie figurki wezesnocykladzkie wykazuja dwie linie rozwojowe —
jedna okreslana bywa mianem schematycznej, a druga naturalistycznej. Ich
ogolny rozwdj w $wietle przyjmowanych obecnie ustalen wyglada nastepu-
jaco (ryc. 1). W kulturze Grotta-Pelos wzglednie liczniejsze i szczegélnie
roznorodne s figurki schematyczne. Po tej fazie idole schematyczne wcale
nie zanikajg ale pojawiaja si¢ takze w dwéch kolejnych fazach okresu wezes-
nocykladzkiego, chociaz w mniejszej ilosci. Idole schematyczne wykazuja
wiele podobienstw do innych idoli wystepujacych w basenie Morza Srod-
ziemnego. Pojawiajace sig¢ na Cykladach typy okreslono jako figurki wioli-
nowe (ryc. 4), z klinowatymi wcigciami i bocznymi wypustkami oraz formy
zupelnie oble, przypominajace rzeczne otoczaki. Sg one z reguly ,desko-
wate” w profilu i charakteryzuja si¢ brakiem w jakikolwiek jasny sposéb za-
znaczonej gtowy, a sporadycznie nacigciami na powierzchni oznaczane
bywaja niektére detale, takie jak trojkat tonowy (Renfrew 1969, s. 3-6; tenze
1977b, s. 59-62; Barber 1987, s. 122; Fitton 1999, s. 30-2).

Pierwszg figurka, kt6ra mozna zaliczy¢ do tendencji naturalistycznej jest
tak zwana figurka Plastiras — por. ryc. 1 — (nazwe zaczerpnieto od cmenta-
1zyska w miejscowosci Plastiras na Wyspie Paros). Statuetka ta posiada
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owalng glowg z zaznaczonymi nieraz cechami twarzy, jak nos, usta i uszy,
dlugg szyje i wydtuzony korpus, krétkie, rozdzielone nogi, rece zgiete i ulo-
zone ponizej malych piersi, dlon do dioni. Oprécz tej rozwinietej, a nawet
groteskowej na tle pozostatych formy, w fazie Grotta-Pelos wyrézniono jesz-
cze jedng figurke, ktérg nazwano Louros — por. ryc. 1 - (od cmentarzyska
Louros na Wyspie Naksos). Jest ona pozbawiona blizszych szczegélow ana-
tomicznych, posiada nieco tréjkatng glowe osadzong na stozkowatej szyi,
prosty korpus z kikutami ramion oraz masywnymi nogami, rozdzielonymi
jedynie w partii dolnej (Renfrew 1969, s. 6-9; tenze 1977b, s. 62-4; Barber

1987, s. 122; Fitton 1999, s. 32-6).
Louros

=

schematyczne

Plastiras

=
5

&
@ .

Kapsala

Chalandriani

Dokathismata

Ryc. 1. Typy figurek cykladzkich: rzad gorny figurki kultury Grotta-Pelos; rzad srod-
m kowy figurki kultury Keros-Syros; rzad dolny figurki kultury Phylakopi I (wg Fitton
1999, s. 30, fig. 16, rys. M. Goraczniak)
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Po tych najwczesniejszych formach mamy z kolei do czynienia z figur-
kami okresu ,zlotego wieku” na Cykladach, czyli z plastyka kultury Keros-
-Syros — por. ryc. 1 — (Renfrew 1969, s. 9-14; tenze 1977b, s. 64-7; Fitton
1999, s. 49-67). Statuetki, ktore si¢ w niej pojawiaja posiadaja wyraznie od-
dany ksztatt ludzki — z reguty kobiecy. Nazywane bywaja tez figurkami ka-
nonicznymi, poniewaz s najliczniejsze i wystgpuja w ustalonej konwencji
wykonania i formie przez blisko pig¢ stuleci, majac jedynie stylistyczne wa-
rianty, ktére pogrupowano w odmiany. Glowa jest owalna lub nieco tréj-
katna i czgsto odchylona do tytu, rzezbiarsko zaznaczano na niej z reguly
jeden detal - duzy wydatny nos. Szyja laczy glowe z prostym korpusem,
poszerzonym nieraz w partii ramion, na ktérym uderzajaca cecha jest gest
zalozonych ponizej piersi rak, z reguly zawsze prawej ponizej lewej (w lite-
raturze anglojezycznej na oznaczenie tych idoli przyjat sig skrét FAFs — fol-
ded-arm figures). Oprécz piersi zaznaczano tréjkat fonowy, nogi zasadniczo
rozdzielano ryta bruzda badz wycigciem, byty one lekko ugigte w kolanach
i zwezaly si¢ ku dotowi, stopy ukazywano najczgsciej skierowane palcami
w dol, tak jakby figurka miata si¢ na nich unosi¢. W partii tylnej zaznacza-
no czasami rytg linig o§ kregostupa i §lady ramion oraz posladki. Z profilu
figurki byly plaskie i najcz¢sciej nie mogly samodzielnie sta¢. Sporadycznie
pomiedzy figurkami z zalozonymi r¢kami zdarzaja sig idole, ktére maja
mocno uwypuklong partig brzucha ponizej zatozonych rak i ewidentnie wy-
gladaja jak brzemienne (Doumas, Marangou 1978, fig. 69; Renfrew 1991,
fig. 65; Fitton 1999, fig. 57 i 89). Wsrdd statuetek kanonicznych rozréz-
niono wiele odmian i lokalnych wariantéw (ryc. 1), ktére okreslono jako:
Kapsala (cmentarzysko na Amorgos), Spedos (cmentarzysko na Naksos), Do-
kathismata (cmentarzysko na Amorgos), Chalandriani (cmentarzysko na
Syros), Koumasa (od cmentarzyska Koumasa na Krecie, gdzie zapewne pod
wplywem Cyklad wykonywane byty idole) (Renfrew 1969, s. 15-21; tenze
1977b, s. 65-7). Warto wspomnie¢, ze nieliczne wyjatkowe posazki stoja-
cych lub siedzacych muzykantéw — harfistéw i fletnistow, figurki trzymajace
kubek (ofiarnicy?), tzw. wojownicy oraz kompozycje grupowe (rodzina?) na
ogot datowane s réwniez na okres Keros-Syros (por. Renfrew 1977b, fig. 37,
38, 39; Fitton 1999, fig. 39, 49, 50, 68, 69, 70, 91).

Wreszcie w ostatniej wezesnobrazowej kulturze Cyklad — kulturze Phy-
lakopi I (ryc. 1) idole z wolna zaczynaja zanikac, a jesli sig pojawiajg to wy-
stgpuja ponownie w formie schematycznej (Renfrew 1977b, s. 67-70).

Oproécz C. Renfrew’a réwniez inni badacze starali si¢ uporzadkowa¢ fi-
gurki z Cyklad oraz ustali¢ ich chronologie. Zasadniczo préby te nie sg roz-
biezne — czasami jedynie zwracano uwage na inne cechy lub inaczej
precyzowano chronologie. I tak O. Hockmann (Hockmann 1968, s. 45-75)
zajal si¢ blizej wylacznie figurkami schematycznymi, najwigksza ich ilosé
datujac na poczatek kultury wezesnocykladzkiej. P. G. Preziosii S. S. Wein-
berg (Preziosi, Weinberg 1970, s. 4-12) przy okazji rozwazan nad zabiegami
technicznymi stosowanymi przy wykonywaniu figurek, zaproponowali nie-
zaleznie od Renfrew’a swoje typy i doszli do podobnych konkluzji. Z kolei
J. Thimme (Thimme 1977, s. 414 i n.) w obszernym komentarzu do kata-
logu najwigkszej dotychczas wystawy poswigconej kulturze wczesnocy-
kladzkiej, zaproponowal wprowadzenie dla figurek naturalistycznych oprécz
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nazwy idole kanoniczne, kategorii idoli prekanonicznych i postkanonicz-
nych na okreslenie wszelkich form przejsciowych i hybrydycznych - z jed-
nej strony tych wezesniejszych, jeszcze nie osiagajacych etapu figurki
z zalozonymi rekami, z drugiej p6zniejszych, juz od niej odchodzacych.
Jesli chodzi o materiat i technike wykonania to — jak juz na wstepie za-
znaczytam - krystaliczny, twardy marmur, tatwo dostepny w duzych ilosciach
na Wyspach jest podstawowym surowcem, z ktérego wytwarzano omawiane
figurki, co wymagato duzej sprawnosci technicznej i wykorzystania odpo-
wiednich narzedzi, w tym przede wszystkim narzedzi kamiennych (Casson
1933, s. 15-23). Niestychanie rzadko znajdowane sa egzemplarze wykonane
z innego rodzaju kamienia. Nie ma jak dotychczas przyktadéw figurek z fa-
twiejszego w obrébce, powszedniego surowca jakim jest glina. Najwyrazniej
forma tych statuetek oraz surowiec, a co za tym idzie sposéb wykonania byty
powigzane (Fitton 1999, s. 62). Warto tutaj réwniez wspomniec, iz inten-
sywne badania nad technika wykonania idoli dowiodly, ze jesli chodzi o typ
Plastiras i figurki kanoniczne wytwarzano je w wigkszosci wypadkoéw wedtug
okreslonego systemu proporcji, bez wzgledu na rozmiary. Stwierdzono takze,
ze we wszystkich typach, wlaczajac w to schematyczne, bardzo czgsto uzy-
wano specyficznych katéw do wykonania konturéw oraz detali wewnetrznych
(Getz-Preziosi 1977, s. 71-91; Barber 1987, s. 124-130). Ponadto cz¢s$¢ mar-

Ryc. 2. Cykladzka figurka
w typie kanonicznym ze
zbioréw Badisches Lan-
desmuseum w Karlsruhe.
(Fot. E. Bugaj)
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murowych statuetek cykladzkich posiada $lady dekoracji malowanej, ktéra
niejednokrotnie ze wzgledu na staby stan zachowania nie byla dostrzegana,
a jest faktem niebagatelnym przy interpretacji funkgji i znaczenia tej rzezby
(Preziosi, Weinberg 1970, s. 4-12; Hoffman 2002, s. 530-1; Hendrix 2003,
s. 405-446). W $wietle obecnych danych uwaza sie, ze dekoracja malarska
obejmowala przewaznie glowe, ewentualnie okolice szyi, tréjkat fonowy, a nie-
raz rece i caly korpus. Wykonywano ja najczesciej przy pomocy kropek na-
noszonych na powierzchnig statuetki. Nieraz postugiwano sig takze kreska.
Uzywano pigmentu w kolorze czarnym, czerwonym i niebieskim.

Podstawowa trudnosciag w badaniach idoli cykladzkich jest, jak juz za-
znaczalam, nieznana proweniencja ogromnej cz¢sci dostgpnego materiatu
zabytkowego. Figurki znane z systematycznych i dokumentowanych badani
archeologicznych pochodza w dominujacej czesci z grobow, przy czym, jak
nalezy mniemac, umieszczanie figurek w pochéwkach nie bylo zwyczajem
powszechnym, ale wyjatkowym, gdyz wigkszo$¢ grobéw na Wyspach ich nie
zawiera — badacze szacuja, iz te wyposazane to liczba ponizej jednej dziesia-
tej wszystkich rozpoznanych (Renfrew 1991, s. 102). Z drugiej strony sa
i tacy, ktérzy sugeruja, ze zjawisko wyposazania zmartych w figury moglo do-
tyczy¢ wigkszej czesci cykladzkiej populacji, a w powszechnym zastosowaniu
byly na przyklad statuetki z drewna, ktore si¢ nie zachowaly (Barber 1984,
s. 13). Nie znane sg dotychczas jakiekolwiek formy samodzielnych sanktuariéw
czy innych wydzielonych miejsc kultu z wczesnobrazowych faz cykladzkich
cmentarzysk lub osad, a badacze zaobserwowali jedynie pojawianie si¢ od
okresu WCII brukéw czy tez platform kamiennych na obrzezach pochéwkéw,
stuzacych zapewne do odbywania ceremonii pogrzebowych (Doumas 1977,
s. 35-6). Nadziejg budzi w tym wzgledzie stanowisko Dhaskaleio Kavos, bedace
by¢ moze jakims§ rytualnym centrum o ponadlokalnym znaczeniu, na ktérym
odkryto wsréd innych zniszczonych znalezisk potamane idole (Renfrew 1991,
s. 101). Niestety nie zawsze w tym wypadku mozliwe jest ustalenie blizszej
chronologii, a dotyczy to takze nielicznych jak dotad znalezisk marmurowych
statuetek z osad. Jesli chodzi o te ostatnie — to z wczesnobragzowego kontekstu
znane sg rozmaite kanoniczne, aczkolwiek najczesciej niekompletne idole mar-
murowe z Ayia Irini na Keos, jak réwniez z osady Phylakopi (Caskey 1971,
s. 113-121; Davis 1984, s. 16-17; Renfrew 1991, s. 98), co poswiadcza¢ moze
réwniez nie funeralne przeznaczenie figurek.

Skupiajgc uwage na statuetkach pochodzacych z grobéw trzeba stwier-
dzi¢, iz pojawiaja si¢ one tam w réznej iloéci — z reguly jest to jeden idol, lecz
kilka figurek w jednym grobie takze zostalo odnotowanych. To ostatnie zja-
wisko czegsciej zdarza si¢ w kulturze Grotta-Pelos niz pézniej. Co do typow
wspotwystepujacych w jednym pochéwku to w literaturze sg sprzeczne dane
—wsrdd figurek kanonicznych zarejestrowano co najwyzej po dwie z jednym
zmartym (Renfrew 1984, s. 26). W grobach spotyka si¢ czesto takze frag-
menty idoli oraz okazy zlamane. Figurki w samym pochéwku znajduja sig
w réznym poszanowaniu — z jednej strony bywaja niedbale wcisniete w kat
grobowca, a z drugiej znane s3 przypadki kiedy potraktowano je szczeg6l-
nie, umieszczajac w specjalnej niszy lub muszli (Borcowski 1982, s. 10).
Brak studiéw antropologicznych powoduje, ze nie ma danych na temat
wieku i pici zmartych, z ktérymi zlozono je do grobu.
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Przechodzgc do zagadnien zwigzanych z funkcjg i znaczeniem figurek
cykladzkich nalezy stwierdzi¢, ze kwestie te budzily zawsze olbrzymie za-
interesowanie badaczy, wynikiem ktérego jest funkcjonujaca w literaturze
przedmiotu mnogo$¢ rozmaitych interpretacji (por. literaturg u: Doumas
1968, s. 88-94; Doumas, Marangou 1978, s. 21-22; Fitton ed. 1984, s. 10-
35; Renfrew 1991, s. 95-105; Hoffman 2002, s. 532-4), aczkolwiek brak
jest jakiegos calosciowego, opartego na wszystkich dotychczasowych danych
spojrzenia na owe statuetki. Z drugiej strony $wiadectwa archeologiczne
wskazujg, iz prawdopodobnie figurki te nie pelnily jednej funkeji, natomiast
jej interpretacje, jak i weryfikacje tychze, moga nastgpowaé wraz z rozwo-
jem systematycznych badan archeologicznych na Wyspach i lepszym roz-
poznaniem zaréwno cmentarzysk, jak i osad. Z kolei rozwazania dotyczace
znaczenia tego, co potencjalnie posazki mogly przedstawia¢ lub symbolizo-
wal, zawsze pozostang otwarte, gdyz pewne warstwy cylkladzkiej rzeczy-
wisto$ci sprzed pigciu tysigcy lat nigdy nie beda nam w inny sposéb
dostepne, jak tylko poprzez fragmentaryczne $wiadectwa materialne.

Ponizej nie zamierzam przedstawiac¢ szerszego przegladu wszystkich in-
terpretacji i hipotez zwigzanych z figuralng plastyka cykladzkg, lecz pragne
skupi¢ si¢ na ustaleniach nowszych i lepiej moim zdaniem uargumentowa-
nych, a wybrane starsze jedynie wspomnie¢. Nalezy przy tym zda¢ sobie
sprawg, ze niektore interpretacje majg zastosowanie tylko dla wybranej
grupy statuetek, gtéwnie dla tych z zatozonymi rekami, a pomijajg inne.

Poglady badaczy, ktérych ten temat frapowal pogrupowa¢ mozna naj-
ogolniej wedlug przekonania, ze figurki te przedstawiaja béstwa lub tez nie.
Do grona tych pierwszych nalezat K. Majewski, ktory sadzil, ze sa to wize-
runki béstwa kobiecego lecz wszelkie préby jego blizszej identyfikacji uwazat
za bezowocne (Majewski 1935, s. 9-22). Pisal w nastepujacy sposéb: Mozna
jedynie ogolnie stwierdzic, ze nie tylko w kulturze cykladzkiej, ale w ogole w kulturach ba-
senu Morza Srddziemnego bdstwa kobiece i to bostwa plodnosci odgrywaly doniostq rolg
w epoce przedhistorycznej, a nawet wezesnohistorycznej, ze naturalnym jest objaw przed-
stawiania tych bostw w plastyce figuralnej, umieszczanie figurek w sanktuariach domo-
wych, a po Smierci skladanie ich zmartemu do grobu, nigjako oddanie zmariego pod
opieke tej bogini, ktdra przez cale zycie byla dla niego najwigkszym Zrodlem Zyciodajno-
sci (Majewski 1935, s. 14-15). Nie byt to poglad odosobniony, a owe inter-
pretacje idoli jako przedstawien tzw. Bogini Matki, zwanej tez Wielka Boginig
pojawialy sie wielokrotnie. Probowano nawet ja dookresli¢ w aspekcie fune-
ralnym, nazywajac oredowniczky zmartych w $wiecie cieni (Childe 1925,
s. 46). Najczesciej jednak pozostawano przy generalnych stwierdzeniach,
wskazujac na pojawiajace sig obficie w rozmaitych kulturach juz od neolitu po-
dobne statuetki kobiece, ktére majg by¢ dowodem na jednolitos¢ koncepcji bo-
gini plodnosci zaréwno w strefie naddunajsko-batkanskiej, jak i w basenie
Morza Srédziemnego, a bogini ta spelnia¢ miata opiekuricza rolg zaréwno za
zycia, jak i w zaswiatach (Zervos 1957, s. 43-47). Nieraz jednakze odrzucano
interpretacje figurek jako jej wizerunkéw, uznajac je tylko za przejaw bostwa
czy tez symbole Zycia i Smierci o magicznej sile, spetniajace funkcje daréw
grobowych (por. dalszg literature u: Borcowski 1982, s. 11-21).

W latach 60-tych XX w. J. Thimme (Thimme 1965, s. 72-86) poczynil
gruntowniejsze studium, w ktérym glebiej uzasadnial skojarzenie idoli cy-
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kladzkich z boginia ptodnosci, a wlasciwie z boginia $mierci i ponownych na-
rodzin, ktéra zaréwno rodzi jak i przyjmuje cztowieka po $mierci z powrotem
do swego fona. Postuzyt si¢ analogiami archeologicznymi z terenu Egei, Ana-
tolii i Bliskiego Wschodu oraz starymi koncepcjami, wedtug ktérych matka
ziemia, rodzicielka ludzi, przyjmuje ich po $mierci znéw do swego tona.
Autor wskazuje réwniez na pewne cechy samych idoli, jak osigganie niekiedy
monumentalnej skali, co mogto mie¢ miejsce w przypadku przedstawieri bo-
stwa, niemozno$¢ samodzielnego stania, podkredlanie trojkata fonowego,
dominujacy gest zalozonych rak oraz przewazajacy kontekst umieszczania
w grobach, i to najczesciej w pojedynczych egzemplarzach. Sktadanie w gro-
bach w zatozeniu z przeznaczeniem do pozycji lezacej i z podkresleniem lona
ma $wiadczy¢ o gotowosci przyjecia zmartego i o dominujacym chtonicz-
nym aspekcie tej bogini. Gest rak na figurkach ma kontrolowa¢ narodzi-
ny — powstrzymywac je przy zalozonych rekach lub umozliwia¢ po ich rozluz-
nieniu. Co do idoli meskich Thimme konsekwentnie uwaza, Ze sg to rowniez

Ryc. 3. Cykladzka figura
kanoniczna duzych roz-
miaréw (ok. 1,5 m) ze
zbioréw Badisches Lan-
desmuseum w Karlsruhe.
(Fot. E. Bugaj)
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wyobrazenia bostw;, jednak rzadsze w tej wczesnej epoce niz bostwo zenskie.
W koncu autor analizujac idole schematyczne sadzi, ze poczatkowo byly to
amulety powstale z opracowanych naturalnych rzecznych i morskich ‘oto-
czakow’. Laczono je z boginia morza, tak wazng dla wyspiarzy, kiérej w swej
Swiadomosci zawdzieczali zycie i dostatek. Dla Thimmego jest wielce prawdo-
podobne, ze kulty obu bogin — morza oraz §mierci i ponownych narodzin po-
taczyly sie na Wyspach. Swiadcza o tym chociazby wkiadane do grobow
modele statkow oraz tak zwane patelnie z motywami kobiecego tona (Thimme
1965, s. 83-6).

Inna, nieco wydumana koncepcja interpretujaca idole jako béstwa jest au-
torstwa M.L. i H. Erlenmeyer6w (Erlenmeyer 1965, s. 59-71). Upraszczajac
ich wywody wspomng tylko, iz proponuja miedzy innymi zwrécenie uwagi na
estetyczne i haptyczne doznania towarzyszace badaniu tej plastyki. Odwo-
tujac si¢ do pozniejszej tradycji, szczegélnie greckiej, przypominaja, ze idea
weielenia béstwa w posag nie byta w niej obca, a poczatki tego wedtug auto-
row mamy juz we wczesnej epoce brazu na Cykladach.

Wsréd wywodéw oscylujacych wokot przekonania, ze marmurowe statu-
etki cykladzkie nie sg wizerunkami bostw, pojawilo sie takze wiele hipotez.
Jedna z pierwszych, czgsto potem powtarzana, byta opinia G. H. Hogartha
(Hogarth 1927, 5. 55-62), gloszaca ze figurki z Cyklad spetniaty role podobna
do egipskich uszebti. Wedlug innych badaczy statuetki wkladano do grobu
w zastepstwie ofiar ze stuzby, aby po $mierci mogly tez sprawowa¢ swe funkcje,
byty konkubinami lub rodzajem ‘substytutywnych matek’, a nawet zabawkami.
Miaty by¢ istotne w kulcie przodkéw; ktorym oddawaty czes¢ lub same byty wi-
zerunkami owych przodkéw, pelnity role psychopompoi oraz miaty moc apotro-
paiczng (por. literaturg u: Doumas 1968, s. 88-9; Renfrew 1991, s. 95).

Do bardziej rozbudowanych nalezg w tym wzgledzie dociekania C. Dou-
masa (Doumas 1968, s. 83-94; Doumas, Marangou 1978, s. 20-22). Ba-
dacz 6w uwaza, ze we wczesnym brazie na Cykladach nie mozna jeszcze
mowic o takim poziomie rozwoju wierzen, w ktérym funkcjonujg béstwa,
i to antropomorfizowane, zatem nie mozna tez méwic o kulcie bogini w po-
staci ludzkiej figury, ale raczej o wszechobecnej sile, ku ktérej zwracaja sie
wyznawcy, gtéwnie kobiety majace bezposredni udzial w dawaniu zycia.
Kult Wielkiej Bogini z reguty jest powszechny i gdyby wizerunkiem tej
bogini byty idole to musiatyby wyst¢powac czesciej i w wiekszym poszano-
waniu niz na to wskazujg znaleziska. Ponadto autor dowodzi, iz zmarli
w spoleczenstwach starozytnych najczesciej traktowani byli jako byty
msciwe i niebezpieczne. Dlatego po $mierci lokowano ich w ciasnej prze-
strzeni grobowca, w pozycji skurczonej wraz z darami grobowymi oraz z wy-
obrazeniem samego zmartego w formie figurki, ktéra zaréwno stuzyta mu za
zycia, jak i po $mierci, oddajac cze$¢ boskim mocom. Dominujace sg tutaj
statuetki zeniskie gdyz to kobiety mialy by¢ najczesciej czcicielkami jakis
nadprzyrodzonych sit, ku ktérym kierowaly modty w kluczowych momen-
tach Zycia — inicjacji, porodu, stawania si¢ matka, osamotnienia ale tez wszel-
kich niebezpieczenstw;, jak choroby czy gtod. Interesujace sa dla Doumasa
szczegllnie nieliczne przedstawienia statuetek brzemiennych, swiadczace
0 tym, Ze przekazywanie zycia traktowane bylo jako bardzo istotne, zatem
kobiety ze swa uprzywilejowana rola matek mialy prawo oczekiwac wiekszej
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opieki zewngtrznych mocy niz mezczyzni, stykajacy si¢ z niebezpieczen-
stwami w momentach nie majacych pozytywnego znaczenia dla kontyn-
uowania zycia. Nieliczne figurki meskie, tzw. muzykanci, ofiarnicy czy p6z-
niej wojownicy, maja by¢ przedstawieniami tych mezczyzn, ktérzy rowniez
speiniali wazne spotecznie role — magéw kontaktujacych si¢ z béstwem za
pomoca muzyki badz sprawujacych ofiary lub przywédcéw wspélnoty.

Pragne odnotowa¢ w tym miejscu jeszcze propozycje, K. Schefolda (Sche-
fold 1965, s. 87-90), ktéry odwolujac si¢ do znanej nam z przekazéw his-
torycznych péZniejszej mitologii greckiej widzi w idolach cykladzkich
uczestnikéw uroczystosci religijnych. Pozycja kanonicznych figurek kobie-
cych, stojacych na palcach z odchylonymi do tytu glowami, sugerowa¢ ma
moment ekstazy osiggany w tancu ku czci béstwa, ktéry odbywal si¢ w rytm
muzyki harfistéw i fletnistéw. Figurki odgrywajace ten rytuat wkiadano do
grobu, aby zapewni¢ kontakt zmartego z bostwem opiekuniczym. Zwyczaje
te, zdaniem badacza, znajduja pézniejsze odbicie w obrzedach greckich,
szczeg6lnie w kulcie Dionizosa, zatem wytwory plastyki cykladzkiej mogg
stanowi¢ prototyp greckich nimf i heroséw, a przedstawienie harfisty jest
by¢ moze pierwowzorem Orfeusza.

Podobne przekonania glosita E. Simon (Simon 1969, s. 236), przy czym
uwazala, ze bardziej zblizymy si¢ do cykladzkich rytualéw, gdy bedziemy
w idolach widzie¢ co$ na wzor p6zniejszych, zwigzanych z Afrodyta charyt.
Upozowanie figurek kanonicznych oraz ich dekoracja malarska wskazujgca
przede wszystkim na $lady malowania gtéw, $wiadczg o afrodyzyjskim cha-
rakterze tych postaci, ktory potwierdza¢ majg takze figurki harfistéw, gdyz
instrument ten pojawia si¢ p6zniej w kulcie Afrodyty.

Na koniec owego przegladu rozmaitych interpretacji funkcji i znaczenia
figurek cykladzkich chcialabym takze krétko przywotac¢ koncepcje zupeinie
$wiezej daty.

W 2000 roku C. Broodbank, krytycznie odnoszac si¢ do wczesniejszych
rozwazan zaproponowal powiazanie tych statuetek z pozyskiwaniem i wy-
miang kobiet pomigdzy rozproszonymi, egzogamicznymi wspélnotami zy-
jacymi w epoce brazu na Cykladach. Figurki funkcjonujace w tym kontekscie
to wyobrazenia indywidualnych oséb. Autor dowodzi, Ze najwigksze zmiany
na Wyspach zachodzg migdzy okresem Grotta-Pelos i nastgpnymi fazami,
a dostegpne Zrédla archeologiczne §wiadcza o wzrodcie w okresie WCII zna-
czenia indywidualnych cztonkéw cykladzkiej spotecznosci, ktérzy byli ze-
glarzami, handlarzami, wodzami i zapewne rzemie$lnikami. Objawia si¢ to m.
in. w znacznej frekwencji indywidualnych pochéwkéw na cmentarzyskach,
wyposazanych w prestizowe dary grobowe oraz figurki antropomorficzne.
Broodbank podkresla przede wszystkim fakt, iz kazda zmiana i rozwdj spo-
teczny w pradziejach powigzane byly z rozwojem biologicznym, a oprécz wy-
mogu prokreacji i obecnosci zyciodajnego storica, w §rodowisku wyspiarskim
wigzalo sig to przede wszystkim z morzem i nawigacja. Liczne wyobrazenia
todzi, spiral oraz innych symboli solarnych, w polaczeniu z seksualnymi
(motywy kobiecego fona), pojawiajace si¢ na rozmaitych wyrobach, jak réw-
niez wystgpowanie kobiecych figurek kanonicznych s3 dowodem na wage
i powigzanie tych elementéw oraz odzwierciedleniem dominujacej na Wy-
spach ideologii (Broodbank 2000, s. 170-4 i 247-56).
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Ryc. 4. Cykladzka figurka
schematyczna w typie wio-
linowym ze zbioréw Ba-
disches Landesmuseum w
Karlsruhe. (Fot. E. Bugaj)

Z kolei w 2002 r. G. Hoffman wyszla z propozycja uznania kanonicz-
nych figurek kultury wczesnocykladzkiej za przedstawienia ptaczek czy za-
tobniczek bioracych udzial w ceremoniach pogrzebowych, co ma mnéstwo
pézniejszych analogii w kulturze antyku, a takze w wielu spolecznosciach
tradycyjnych, badanych przez etnologéw. Potwierdza¢ taka interpretacje
majg przede wszystkim pozostatoéci malowania figurek, ktéry to zabieg
zdaniem autorki musial by¢ powszechny, niestety ewidencje tego typu
rzadko si¢ zachowujg. Hoffman zwraca szczegdlnie uwage na pozostatosci
dekoracji malarskiej w postaci pionowych kresek na policzkach figur, ktére
odzwierciedlaja jej zdaniem $lady okaleczen bioracych udziat w ceremonii
pogrzebowej ptaczek. Tym niemniej w opinii autorki nie jest to jedyna funk-
cja statuetek. Bylty one uzywane w ciggu calego Zycia danej osoby
i braty udzial w kluczowych momentach jej egzvstencji, ktére znaczone
byly odpowiednimi rytuatami. Te wazne etapy to inicjacja, malzenstwo,
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narodziny dzieci, $miex¢. Figurki odzwierciedlaly zmieniajgce sig role spo-
leczne konkretnych oséb, a uwidaczniano to kolejnymi ich przemalowy-
waniami (Hoffman 2002, s. 536-46).

W roku 2003 natomiast E. A. Hendrix, kontynuujac badania nad figur-
kami pochodzacymi z okreslonego kontekstu i noszacymi slady dekoracji ma-
larskiej, przedstawiia dalsze interpretacje owej wezesnocykladzkiej plastyki.
Autorka uwaza, ze statuetki dekorowane podobnymi wzorami byly manifes-
tacjg jednosci kulturowej posréd owych matych i izolowanych wyspiarskich
spotecznosci. Z kolei rzadsze wzory mozna uznaé za manifestacje tozsamo-
$ci indywidualnych oséb lub znaczacych wydarzen w ich zyciu. Figurki cy-
kladzkie generalnie stuzy¢ mialy ludziom i za ich zycia i po $mierci, petniac
rozmaite funkcje w trakcie zlozonej strategii adaptacyjnej dokonujacej sie
posrod owych spotecznosci. Niezdolne z reguly do samodzielnego stania
w pionie s3 wyjatkowo dogodne do trzymania w dtoniach. Mogty zatem bra¢
udziat w skomplikowanych rytuatach pogrzebowych, gdzie akt malowania
odgrywal doniostg rolg, ale tez uczestniczyty w opowiadaniu ‘dziejow’,
w procesie przekazywania wiedzy, w inicjacji, zawieraniu malzenstw, naro-
dzinach dzieci itd. Badaczka szczegélnie podkresla fakt wyposazania figurek
w szeroko otwarte, malowane, ‘patrzace’ oczy, co ma by¢ prébg przekazywa-
nia ‘pamiegci kulturowej’ i swoista manifestacjg stawania si¢ w jakiej$ mierze
jednolitg spolecznoscig Cyklad (Hendrix 2003, s. 439-444).

Konkludujac powyzsze rozmaite, bardziej lub mniej umotywowane kon-
cepcje dotyczace funkgji i znaczenia figurek cykladzkich uwazam, ze trudno
jest zaproponowac jedno wspélne objasnienie dla nich wszystkich - poczaw-
szy od tych form calkowicie schematycznych, poprzez te najbardziej wyr6z-
niajgce sig tzw. kanoniczne figurki z zalozonymi rekami. Wszystkie one sg
reliktem zlozonego procesu spolecznego, ktéry toczyt si¢ wsréd tej wyspiar-
skiej spotecznosci w ciggu ponad tysigcletniego okresu wczesnego brazu.

Na podstawie danych archeologicznych stwierdzi¢ mozna, ze statuetki
znajdowane s3 gléwnie w grobach wraz z innymi elementami wyposazenia,
ktore skladalo sig cz¢Sciowo z przedmiotéw wykonanych specjalnie na uzytek
sepulkralny. Idole mogly takze w tym celu by¢ wykonywane, aczkolwiek prze-
konujace s réwniez sugestie coraz liczniejszej grupy badaczy, iz wykorzysty-
wane byly réwniez w kluczowych momentach zycia owych spolecznosci.
Liczne Zrodla z czaséw pdzniejszych oraz dane etnologiczne jednoznacznie
wskazuja, ze wyjatkowo donioste wydarzenia w zyciu, a przede wszystkim
$mier¢, byty do§wiadczeniami, ktére domagalty sig swego obrzgdowego roz-
wigzania. Figurki mogly uczestniczy¢ w rytualach pogrzebowych, a nastep-
nie skladano je do grobéw, gdzie spelniaty rolg daréw wotywnych. Takg
funkcje mogly pelni¢ réwniez na osadach, jesli zatozymy;, ze na tym wczes-
nym etapie kult sprawowany byt w ramach domostwa — na przyklad w wy-
dzielonej jego czesci. Poglady takie wydaja mi si¢ najbardziej umotywowane
i oparte na dostepnych nam jak dotad danych Zrédtowych z Wysp. Prezento-
wal je takze niejednokrotnie Renfrew (1984, s. 25-9; tenze 1991, s. 98-103),
stusznie zauwazajac, iz standaryzacja statuetek przeczy wykorzystaniu ich
jako symboli wyjatkowego statusu spolecznego przez niektérych cztonkéw
cykladzkiej spofecznosci. Problemem pozostaja w pewnej mierze nieliczne
okazy duzej wielkosci. By¢ moze sa one $ladem poczatkéw wykonywania
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wizerunkow kultowych. Jesli chodzi natomiast o sferg znaczen, wigzanych
z omawianymi tutaj idolami, to uwazam, ze podkre§lanie elementéw plcio-
wych i dominacja posazkéw zenskich, nie jest przypadkowa i odnosi sie do
idei plodnosci.
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Cycladic Idols. Short review of sources

with reflections on function and meaning

Summary

This paper will shortly describe some aspects of Cycladic sculpture consisting
mostly of marble female figurines with several figurines of male musicians and
rare examples of warriors and groups. Traditionally these figures are referred to
as “idols” implying the possible meaning of anthropomorphic images of gods.
What should be mentioned here is the uniqueness of the whole group together
with consistent usage of marble — the material requiring considerable artisan
skills of stone-cutting — and with remarkable, suggestive uniformity of style,
yet allowing the inner evolution of forms. Around mid-III millennium BC this
evolution eventually stimulated the creation of as called “canonical” image:
sublime, simplified and geometrical with the arms folded over the abdomen.
Simple, synthetic form of vertical, geometrical structure meets the expressive-
ness of large, flat surfaces, commonly enriched with painted patterns.

Despite numerous publications still no complex analysis of function and
meaning has been proposed. The archaeological findings indicate possibility of
various functions rather then one only. The question of symbolism may never
be fully answered due to fragmentary character of available resources.

The complexity of a social context within the islander population during
the thousand years of early Bronze period also prevents us from developing
detailed explanations. Archaeological data partially supports the theories of
predominantly funeral meanings of the idols, since most of them have been
found in graves - usually together with other objects demonstrating clearly
sepulchral character. It is possible that from the very beginning the idols
have been manufactured to this very purpose i.e. to become parts of funeral
inventory. Figurines might have played an important function in the funeral
rites, being finally laid down in graves as votive offerings.

But another possible functions and meanings for the figures have been
proposed lately on the basis of painted motifs, the archaeological contexts and
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ethnographic parallels. They could play an active role in various rituals, sto-
rytelling, educating over the course of their use-life in the community. What
more some painted motifs may have been applied with association with im-
portant events: initiations into adult groups, marriage, pregnancy and birth
giving, sea venture, and, ultimately, the voyage to the next world.




