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,Serc starania stracone”
— szekspirowskie libretto W.H. Audena
i Ch. Kallmana

Kiedy w 1969 roku Wystan Hugh Auden i Chester Kallman po-
stanowili stworzy¢ libretto na podstawie Serc starati straconych Willia-
ma Szekspira, wspdlna praca nad tego rodzaju utworem nie byta dla
nich niczym nowym. Po raz pierwszy podjeli oni podobne wyzwanie
ponad dwadziescia lat wczesniej, w 1947 roku, piszac we dwdch libret-
to do opery Igora Strawiniskiego Zywot rozpustnika (The Rake’s Pro-
gress), inspirowanej cyklem o§miu rycin Williama Hogartha. Dla tego
samego kompozytora stworzyli tez jednoaktows, utrzymang w kon-
wengji siedemnastowiecznej maski ku czci bogini natury, Deli¢ (Delia,
or, A Masque of Night), ktéra jednak nie zostala wystawiona. Ich
wspélnym dzietem byly takze dwa libretta napisane dla poznanego
podczas jednego z letnich pobytéw w Ischii (gdzie obaj poeci spedza-
li wakacje, zanim Auden kupit dom w Kirchstetten w Austrii) Hansa
Wernera Henzego: Elegia dla mtodych kochankéw (Elegy for Young Lo-
vers) 1, oparte na Bachantkach Eurypidesa, Bassarydki (The Bassarids).
Wspdlna praca pisarzy nie ograniczala si¢ do twdrczosci oryginalnej —
razem przettumaczyli tez na angielski libretta Czarodziejskiego fletu
i Don Giovanniego.

Pomyst zaadaptowania tego wlasnie utworu Stratfordczyka nie
byl efektem naglej inspiracji — juz od mniej wiecej 1964 roku Auden
powtarzal przyjaciolom, ze Serc starania stracone s3 jedyna sztukg
Szekspira napisang jak opera i dajaca sie tatwo przerobi¢ na libretto
w jezyku angielskim[]. Prze§wiadczenie to — cho¢ z pewnoscig dysku-
syjne — musialo by¢ na tyle intrygujace, Ze Lincoln Kirstein, zaprzyjaz-
niony zaréwno z poeta, jak i z kompozytorem Nicholasem Naboko-
vem, opowiedzial temu ostatniemu o mozliwosci dokonania takiej
adaptagji[2].
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[1] Por. E. Mendelson, Introduction, w: W.H. Auden

i Ch. Kallman, Libretti and Other Dramatic Writings
by W.H. Auden 1939-1973, ed. by E. Mendelson, Prin-
ceton 1993, s. XXX (,,The Complete Works of W.H.
Auden”). Rozwinigcie czesci tego sadu mozna znalezé
w jednej z dwéch not, stanowigcych komentarz auto-
réw do wlasnego utworu. ,,Obaj od dawna uwazamy,
ze Serc starania stracone s jedyng dobra sztuka Szek-
spira, o przeksztalceniu ktérej w libretto moglby
o$mieli¢ si¢ mysle¢ pisarz postugujacy si¢ jezykiem
angielskim jako ojczystym. Z Poskromienia ztosnicy
powstal wprawdzie znakomity musical, a Vaughan

Williams zrobil opere z Wesotych kumoszek w Windso-
ru, ale sg to najstabsze sztuki Szekspira. Wloski poeta
moglby stworzy¢ libretto z jednej z wielkich sztuk,
takich jak Makbet czy Otello, ale poeta angielski nie
os$mielilby si¢ przerabia¢ — jak musi to czyni¢ libreci-
sta — ich wspanialego méwionego wiersza” — pisali
Auden i Kallman (Love’s Labour’s Lost as a Libretto, w:
W.H. Auden i Ch. Kallman, Libretti..., s. 732). Wszyst-
kie cytaty obcojezyczne, jedli nie zaznaczono inaczej,
zostaly przetozone przeze mnie — T.K.

[2] Przebieg wspdlpracy obu poetéw z Nabokovem
oraz dzieje powstania tekstu opisuj¢ na podstawie
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Nabokov znal Audena od 1943 roku, przez pewien czas po za-
konczeniu II wojny $wiatowej przebywali ponadto razem w Niem-
czech, stuzac w United States Strategic Bombing Survey, formacji
zajmujgcej si¢ badaniem skutkéw bombardowan miast niemieckich.
Zaproponowal tez poecie (w1963 roku) umuzycznienie Morza i zwier-
ciadta, do czego jednak ostatecznie nie doszlo, poniewaz Auden nie
zgodzil si¢ na wykreslenie — zbyt duzej jego zdaniem — czesci tekstu.
Kirstein zasugerowal Nabokovowi, by wspdlnie z Audenem podjat sie
pracy nad stworzeniem opery opartej na tekscie Szekspira. 4 lutego
1969 roku doszto do spotkania, podczas ktérego obaj artysci wstepnie
omowili zarys przedsiewzigcia i postanowili zwrdci¢ si¢ do przebywa-
jacego wowczas w Gregji Kallmana z pytaniem o cheé wspolpracy przy
pisaniu libretta[3]. Chociaz przyjaciel Audena przystat bardzo chetnie
na zlozong mu propozycje, praca nad samym tekstem zaczeta sie do-
piero po pewnym czasie — w maju obaj poeci korespondowali z Nabo-
kovem, w potowie lipca kompozytor odwiedzit ich w Kirchstetten, by
osobiscie ustali¢ z nimi szczegdly i przedyskutowaé zaproponowany
przez nich zarys libretta. Dalsze dzieje powstawania tekstu znaczone
sg kolejnymi listami wysylanymi z Austrii do Stanéw Zjednoczonych,
zawierajacymi coraz to nowsze partie utworu. Wedlug zapisu w kalen-
darzu Audena libretto zostalo ukonczone 30 wrzesnia lub 1 pazdzier-
nika 1969.

Auden cenit Serc starania stracone. Na dltugo przedtem, nim za-
czal opowiadal przyjaciotom o podobienstwie do opery, ktére w tej
sztuce dostrzegal, poswiecil jej jeden z cyklu wykladéw o Shakespe-
arze, jakie od pazdziernika 1946 do maja 1947 wyglaszal co tydzien
w nowojorskiej New School for Social Research. ,,Serc starania straco-
ne nie sg najwigkszg sztukg Szekspira, ale nalezg do jego najdoskonal-
szych dziel”[4] — takim stwierdzeniem poeta rozpoczal zajecia prze-
znaczone na omoéwienie tego dramatu. Przesledzenie najwazniejszych
watkow jego wykladu pozwala przyjrze¢ si¢ dokladniej sposobowi,
w jaki czytal on Serc starania stracone|5].

ustalenn Edwarda Mendelsona. E. Mendelson,

Love’s Labour’s Lost (komentarz edytorski), w: W.H.
Auden i Ch. Kallman, Libretti..., s. 716—731). Nabokov
podpisal umowe na skomponowanie muzyki z Deut-
sche Oper w Berlinie. Premiera opery miata si¢ pier-
wotnie odby¢ w 1971 na festiwalu w Edynburgu, zosta-
ta jednak przelozona. Doszto do niej dopiero 7 lutego
1973 w Théatre de la Monnaie w Brukseli, podczas
goscinnego wystepu Deutsche Oper w tym teatrze.

[3] Humphrey Carpenter pisze, ze Kallman przezywat
nieco wezesniej bardzo trudne chwile zwiazane z tra-
giczng $miercig jego kochanka, ktéry zginat w wypad-
ku samochodowym, co spowodowalo, ze zaczal duzo
pi¢. Auden — jak pdzniej opowiadal — postanowit szu-
ka¢ kompozytora, dla ktérego mogliby napisac libret-
to, zeby znalez¢ zajecie dla Kallmana. Nie bylo to fa-

twe przedsigwzigcie. Dalsza wspotpraca z H-W. Hen-
zem nie wchodzita w gre, gdyz tamten postanowit
przez pewien czas odpocza¢ od opery, a ponadto
Kallman nie akceptowal jego pogladéw politycznych.
Inni kompozytorzy, z ktérymi Auden si¢ spotkal
(Tippett, Birtwhistle), takze nie byli zainteresowani
wspolpraca. Por. H. Carpenter, W.H. Auden: A Biogra-
phy, Boston 1981, s. 427—428.

[4] W.H. Auden, Lectures on Shakespeare, reconstruc-
ted and ed. by A. Kirsch, Princeton 2000, s. 33 (, W.H.
Auden: Critical Editions”).

[5] Nie zachowaly sie zadne manuskrypty wykladéw
Audena o Szekspirze. Arthur Kirsch podjal si¢ ich
rekonstrukcji na podstawie (z pewnymi wyjatkami)
notatek Alana Ansena — bardzo szczegélowych, zawie-
rajacych miejscami wyodrebnione cudzystowem
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Stuchaczy mégl zapewne zdziwié nieco fakt, ze okreslajgc glow-
ny temat sztuki, poeta nie wymienil mitoéci, polozyl natomiast nacisk
na zdobywanie wiedzy oraz kulture, ktére uznal za najwazniejsze
w tekscie Szekspira. Wpisal tym samym btahg z pozoru historie nie-
rozwaznych mezczyzn, ktérzy nie doroéli do wypelnienia zadania, ja-
kie sobie postawili, i skompromitowali sie, umizgujac si¢ do przybytej
ksiezniczki francuskiej i jej dam dworu, w znacznie szerszy kontekst
kulturowy i ukazal jednoczesnie taczace si¢ z ich perypetiami etyczno-
-spoleczne konotacje.

Swoj wyklad zaczat Auden od przytoczenia fragmentu otwiera-
jacej sztuke kwestii Ferdynanda, w ktdrej krol Nawarry informuje
Berowne’a, Longaville’a i Dumaina o zalozeniu akademii i przypomi-
na o postanowieniach wpisanych w statuty, ktérym zebrani przysiegli
wiernos¢:

Niech stawa, ktdra Sciga kazdy z zywych,

Zyje wyryta na naszych grobowcach

Spizowych, zdobiac nas, przez §mier¢ obdartych.

Woéweczas, na przekdr zachtannosci Czasu

Kuplq nam nasze doczesne starania

Czes¢, ktora stepi Czasu ostrg kose

I nas przemieni w dziedzicéw wiecznosci.

Wiec moi dzielni zdobywcy — gdyz nimi

Jestescie, toczac wojne z uczuciami

I wielka armig namigtnosci $wiata —

Nasz nowy edykt pozostaje w mocy.

Swiat caty bedzie podziwial Nawarre,

A dwor nasz bedzie mala akademia

Sztuki istnienia, cicha i skupiona[©].

Ferdynand deklaruje si¢ tutaj wyraznie jako filozof —jako ten, kto umi-
fowal madros¢ i chce sie poswigci¢ bez reszty zglebianiu ,,sztuki istnie-
nia”. Komentujac Serc starania stracone, Auden zwrdcil szczegdlng
uwage na wigzacy si¢ z pragnieniem kréla Nawarry kontekst platoni-
zmu. Wymienil takze neoplatoniski humanizm jako jedng z czterech —
obok dworskich obyczajoéw i mitosci oraz eufuizmu — szeroko rozpo-
wszechnionych w czasach Szekspira form kultury, o ktérych méwi je-
go sztuka. Warto przypomnie¢, ze — obok zdobywania wiedzy — kultu-
ra stanowi wedlug Audena jej gtéwny temat. Poeta pojmowal ja tu
oczywiscie szeroko, stad tez wymienial elementy nalezace do réznych
jej warstw — filozofii, konwencji spolecznego wspolzycia czy poezji,
a wlasciwie szczegdlnego stylu jej tworzenia. Kazda z tych dziedzin
znajduje jednak w sztuce swoich reprezentantéw, kazda zostaje tez

przytoczenia stéw wykladowcy — oraz zachowanych [6] W. Shakespeare, Ucieszna i krotochwilna komedia
zapiskow innych uczestnikéw. Zajecia Audena cieszy-  zwana Serc starania stracone, przel. M. Sfomczyniski,
ty si¢ ogromna popularnoscia, sala byla pelna, cho¢ postowie J. Kydrynski, Krakow 1984, s. 8. Dalsze przy-
audytorium liczyto okolo 500 miejsc. Por. A. Kirsch, toczenia lokalizowane beda w tekscie gtéwnym jako

Introduction, w: W.H. Auden, Lectures on Shakespeare, ~ SSS, z podaniem numeru aktu, sceny i strony.
s. IX—XI.
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wraz z rozwojem akgji poddana rozmaitym probom. Wszystkie razem
przenikaja si¢ jednoczes$nie na rozmaitych plaszczyznach, oswietlajac
si¢ wzajemnie.

Wyklad Audena stuzy¢ mial przede wszystkim rozwinieciu
kontekstow, wigzgcych si¢ z wymienionymi przezen na poczatku for-
mami kultury. Najdluzszy komentarz poety zwigzany byl oczywiscie
z kontekstami $cisle filozoficznymi. Przytoczona mowa Ferdynanda
wyraza wprost pragnienie osiggniecia nieSmiertelnosci, dlatego tez
Auden zacytowal swoim stuchaczom dwa fragmenty Biesiady Platona,
w ktorych Diotyma opisuje drabine mitosci, wiodgcg do zrozumienia
istoty samego pickna. Krétszy z odczytanych ustepow, podsumowujg-
Cy jej wezeSniejsze rozwazania, brzmiat:

Oto poprawna droga milosna, ktora sam idziesz lub inny cie prowadzi:
Zaczynasz — od tych rzeczy pigknych [jednostkowych przejawdw pigkna —
dop.: T.K.] ku owemu pi¢knu zmierzajac — stale i§¢ w gore, niejako stop-
niami si¢ postugujac: od jednego do dwu, i od dwu do wszystkich pigk-
nych cial, i od pigknych cial do pigknych przedsiewzigé, i od przedsiewzieé
do pigknych nauk, az od nauk dokonasz kroku do owej nauki, ktéra nie
o czym innym jest, jak o owym pieknie, i znasz na koniec samo to, co jest
pieknel[7].

Dochodzenie do wiedzy wigze sie wigc ze stopniowym pokonywaniem
kolejnych przeszkdd, przechodzeniem poszczegdlnych etapow, wy-
maga poswigcenia i zaangazowania. Brak tych wlasnie cech zauwazat
Auden u bohateréw Szekspira:

Proces, ktory opisuje Platon, to przechodzenie od jednostkowosci do uni-
wersalnosci, od umilowania jednego ziemskiego bytu do pasji niebian-
skiego Erosa. Czterej mezczyzni w Serc staraniach straconych, odnoszac si¢
do $cistej doktryny platonskiej, chca przejs¢ te droge w jednej chwili, tym
samym demonstrujgc brak pasji zdobywania wiedzy[°].

Che¢ pokonania na skroty dlugiej drogi opisywanej przez Diotyme to
podstawowy blad kréla i trzech jego dworzan. Aby dopelni¢ obraz
neoplatonskiego pojmowania wiedzy i drogi do niej prowadzacej,
Auden strescil tez swym stuchaczom kosmologiczne koncepcje Marsi-
lia Ficina i Giovanniego Pico della Mirandoli, prébujace taczy¢ watki
platoniskie z mistycyzmem chrzescijanskim. Rozwazania te odnosily
sie do badanych przez renesansowych neoplatonikéw zaleznosci po-
miedzy struktura wszech$wiata a mikrokosmosem ludzkiej duszy oraz
do wyboru pomigdzy kontemplacjg a Zyciem aktywnym.

Poeta staral si¢ odda¢ sytuacje bohateréw sztuki przez analogie
z osobg, ktora deklaruje, ze chce ,by¢ pisarzem”, zamiast wiedzieé,
o czym — i w jaki sposdb — chce pisa¢. Tym samym ,,skupia sie na efek-
cie, a nie na procesie, za tym za$ kryje si¢ brak zamitowania i woli
przejscia przez trudy ¢wiczenia i studiéw”[9].

[7] Platon, Biesiada, przet. E. Zwolski, Krakow 1993, [8] W.H. Auden, Lectures on Shakespeare, s. 35.

$.167—168.

[9] Ibidem,s. 37.
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W swoim wykladzie Auden poruszyt takze zagadnienie dwor-
skich manier oraz nakladajacych si¢ na nie w sztuce Szekspira kon-
wencji dworskiej milosci. Byly one jednak dla poety istotne nie tylko
ze wzgledu na znaczenie historyczne, jako narzucajacy sie przy inter-
pretacji kontekst, ktéry sktonit go do przywotania dwunastowieczne-
go traktatu De arte honeste amandi Andreasa Capellanusa, kodyfikujg-
cego zasady Sredniowiecznej mitosci dworskie;j.

Wigkszg wage autor Morza i zwierciadla przywigzywal w ogdle
do istnienia regul i konwencji obcowania z innymi ludZmi. Stanowia
one bowiem wedlug Audena ceche charakterystyczng dla pierwszego
z dwoch etapow ksztaltowania si¢ miedzyludzkich relacji:

Rodzimy si¢ powazni i pozbawieni falszu, potem za$ uczymy si¢ ukrywa¢
prawdziwe mysli i zachowywac¢ swobodnie, poprzestajac na blahostkach.
Drugi krok to nauczy¢ si¢ traktowaé powaznie innych ludzi. Kazda faza ta-
czy si¢ z cierpieniem, ale mimo to musimy posuwac si¢ naprzod od jednej
do drugiej[1°].

Platoniska kontemplacja, wigzaca sie ze szczeroécig i autentycznym od-
daniem, jest charakterystyczna dla drugiej fazy rozwoju. Tymczasem
bohaterowie sztuki Szekspira

prébuja by¢ powazni tylko powierzchownie i zostajg zdemaskowani.
Przybywaja kobiety, postanowienia odchodzg w niepamieé, wywigzuje si¢
dworski romans [...]. Jest to $wiadoma gra, ktéra moze mie¢ zbyt powaz-
ne konsekwencje. Rosalina mowi, ze Kupido zabil siostre Katarzyny, a Ka-
tarzyna odpowiada, ze — w istocie — ,sprawil, ze wpadla w ci¢zka melan-
cholig / I zmarta” (SSS, akt V, sc. 2; s.108)[11].

Pozostajg wiec caly czas — mimo szumnie brzmigcych deklaracji —
w pierwszej fazie miedzyludzkich kontaktéw, gdyz nie dojrzeli w wy-
starczajacym stopniu do ich powagi. O$mieszaja si¢ takze na plasz-
czyznie filozoficznej. ,Muszg nauczy¢ sie kocha¢ ludzi, a nie idee mi-
fo$ci”[2] — mowil Auden. Taki jest wedlug niego sens ostatnich scen
Serc staran straconych, w ktérych przybyle kobiety postanawiajg pod-
daé me¢zczyzn rocznej probie.

Dramat Szekspira w odczytaniu Audena ilustruje wiec pierwsza
faze tak rozumianych kontaktéw miedzyludzkich i uswiadamia ko-
nieczno$¢ przejécia na wyzszy ich poziom, czemu stuzy¢ majg ade-
kwatne do wad poszczegdlnych bohateréw zadania, bedace dla kréla
i jego otoczenia sprawdzianem, ktéry nie odbywa sie juz w spekula-
tywnej przestrzeni filozoficznej, ale dotyczy obserwowalnej sfery egzy-
stengji. Dlatego tez za kluczowg w tej sztuce sceng Auden uznawal mo-
ment, w ktérym do Nawarry dociera wiadomos$¢ o $mierci ojca ksiez-
niczki. Wprowadza ona bowiem do utworu nastr6j powagi, przerywa
toczgcg sie pomigedzy postaciami gre, zmuszajac je do zrzucenia masek
i podjecia autentycznej pracy nad wlasng osobowoscia.

[10] Ibidem,s. 33. [12] Ibidem, s. 40.
[11] Ibidem,s. 37.
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Wyeksponowanie tej sceny i znaczen z niej wyplywajacych by-
to jednym z gtéwnych celéw Audena i Kallmana podczas pracy nad
librettem opartym na sztuce Szekspira. W opublikowanym w 1973
roku na famach czasopisma ,,Opera” komentarzu do swojego dziela
poeci pisali:

Kazdy, kto czyta lub oglada te sztuke, jest Swiadom naglej i drastyczne;j
zmiany jej tonu emocjonalnego, do jakiej dochodzi na wies¢ o $mierci
kréla Frangji. Do tego momentu postaci zyjg w $wiecie czystej gry, flirtu
i przekomarzania si¢, w ktérym nic powaznego nie moze si¢ zdarzy¢.
Uswiadomienie sobie fizycznosci $mierci konfrontuje je z rzeczywistym
$wiatem, w ktérym relacje miedzyludzkie sg jak najbardziej serio i zawsze
wigza si¢ z cierpieniem. CzuliSmy, ze muzyka moze uczynié¢ t¢ zmiane
jeszcze bardziej poruszajaca[13].

Podkreslaniu dramatyzmu tego wydarzenia caly czas towarzyszylo
wiec przekonanie o jego spoleczno-etycznym wymiarze, dajgce si¢
wyczyta¢ z Audenowskiego wykladu, a przekltadajace si¢ na odpo-
wiednie roztozenie akcentéw w opartym na Szekspirowskiej sztu-
ce libretcie. Przeksztalcenia, jakich dokonali jego autorzy, wynikaly
zatem nie tylko z koniecznosci dostosowania tekstu do wymogéw
sceny operowej, lecz takze z podjetych przez nich decyzji interpre-
tacyjnych.

»Zaiste, niewiele Szekspira przetrwalo w libretcie Audena i Kal-
Imana poza pierwsza i ostatnig arig, listami kochankéw oraz poszcze-
g6lnymi wersami i frazami (wlaczajac w to mowe rozpoczynajacg sie
od stéw ,Ludzie umierajg od czasu do czasu” z Jak wam si¢ podo-
ba)”['4] — pisal Edward Mendelson. Mimo ze autorzy dokonali daleko
idgcych zmian, jest to jednak zbyt radykalne stwierdzenie, chyba ze
przeczytaé je doslownie, w odniesieniu do stopnia wykorzystania
w dziele Audena i Kallmana oryginalnego tekstu Stratfordczyka. Ba-
dacz dodaje, ze libretto

podaza za gléwna akcja sztuki i wlacza Shakespearowskie frazy do dialo-
géw iarii. Ale [...] drastycznie upraszcza fabule i strukture sztuki, pomi-
ja postaci oraz wydarzenia, jak réwniez traktuje jej najbardziej formalne
i konwencjonalne elementy w spos6b mityczny i archetypowy[*5].

Nie porusza jednak w swoim wywodzie watku zaleznosci pomiedzy
librettem a wczesniejszym wyktadem Audena, ktére wyjasniajg wiele
z zastosowanych przez obu autoréw rozwigzan.

[13] W.H. Auden i Ch. Kallman, Labour of Love, w:
W.H. Auden i Ch. Kallman, Libretti..., s.733. Notka ta
r6zni si¢ bardzo niewiele od opublikowanego wcze-
$niej w innym czasopi$mie komentarza Love’s Labo-
ur’s Lost as a Libretto. Mendelson podejrzewa, ze Au-
den napisal ja samodzielnie, mimo Ze sygnowana jest
przez obydwu poetow.

[14] E.Mendelson, Love’s Labour’s Lost (komentarz
edytorski), s. 717. Cytat z Jak wam sig podoba to frag-

ment odpowiedzi Rosalindy, padajgcej na stwierdze-
nie Orlanda, ze umrze z milosci: ,, Ten biedny $wiat
liczy juz sobie lat prawie szes¢ tysigcy, a jeszcze zaden
z ludzi nie umarl w swej wlasnej osobie, videlicet,

z miloéci. [...] Ludzie umierajg od czasu do czasu —

i robaki zjadajg ich — lecz nie z mito$ci” (W. Shakespe-
are, Jak wam si¢ podoba, przel. M. Stomczynski, posto-
wie J. Kydrynski, Krakow 1983, s. 115).

[15] E.Mendelson, Introduction, s. XXX.
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Nabokov wspominal, ze Auden, przystepujac do pierwszych
rozmé6w o libretcie, mial juz jasno sprecyzowany pomyst dotyczacy
ksztattu planowanego dziela:

»Widze to — méwil dalej —jako opere buffa w szybkim tempie, rodzaj nie-
ustannego allegro biegnacego az do ostatniej sceny. Wtedy wszystko musi
spowazniel i zwolni¢ — to jest najwazniejsze” —i podkreslil stowo ,,najwaz-
niejsze”. ,,Moralitetowe zakonczenie Serc stara# straconych oraz jego zna-
czenie powinno zostaé jasne i nienaruszone”[16].

Ten wstepny zamiar koresponduje oczywiscie z przekonaniem o klu-
czowym znaczeniu wiadomosci o $mierci ojca Ksiezniczki i konse-
kwencjami interpretacyjnymi wynikajgcymi z takiego jej potraktowa-
nia przez poetg.

Zamiar wprowadzenia pod koniec opery nastroju wyciszenia
i kontemplacji widac tez w strukturze dramatycznej libretta. Dzieli sie
ono na trzy akty, z ktérych pierwszy zawiera trzy sceny, drugi — dwie,
a trzeci zaledwie jedna. Istotnie, tak jak zapowiadal Auden, akcja —
posuwajgca si¢ wartko naprzéd w I i II akcie — ulega gwaltownemu
spowolnieniu w potowie III aktu, rozpoczynajgcego si¢ od przybycia
krola i jego dworzan przebranych za przybyszow z Moskwy, obejmu-
jacego obnazenie maskarady, nadejscie wiadomosci o $mierci kréla
Frangji oraz pozegnanie ksiezniczki i towarzyszgcych jej dam dworu,
polaczone z przykazaniami, jakie zostawiajg starajacym si¢ o nie mez-
czyznom.

Wydarzenia skladajjce sie na akcje libretta Audena i Kallmana
zostaly wpisane przez autoréw w podwdjng perspektywe czasowy.
Podlegaja dwém naktadajacym sie na siebie porzadkom, sygnalizowa-
nym zar6wno przez wypowiedzi postaci, jak i didaskalia tudziez wyni-
kajace z nich zmiany scenografii czy o$wietlenia. Widaé to wyraznie
wtedy, gdy zestawi si¢ chociazby pierwszg i ostatnig scene libretta. Roz-
poczyna si¢ ono w ,,piekny wiosenny poranek”, a konczy zimowg no-
cg. Owa temporalna podwdjnos$¢ oznacza zatem, ze z jednej strony
wraz z rozwojem wydarzen mijajg kolejne pory dnia, z drugiej za$
przedstawiana fabuta wpisuje sie w nastepstwo pér roku.

Oba te porzadki sg w libretcie wyraznie zarysowane i dajg si¢
bez trudu przesledzi¢. Pomiedzy rozpoczeciem opery a IT aktem uply-
wa zatem w planie ,,dziennym” zaledwie kilka godzin. Boyet, relacjo-
nujac paniom (akt I, sc. 2) podgladang i podstuchiwang przez siebie
sceng wyznan mitosnych, zwigzanych nierozwaznymi przysiegami
mezczyzn (akt IL, sc. 1), uzywa okreslenia ,,w potudnie”. Samo spotka-
nie Boyeta z Ksiezniczka i jej dworkami musi wigc mieé miejsce nieco
pdzniej, choc tylko niewiele — moment rozpoczecia I1I aktu przypada
bowiem péznym popotudniem. W didaskaliach i kwestiach postaci
libretta stopniowo odnotowywane jest tez zapadanie zmroku, ktéry
postuzy jako jeden z elementéw budujacych nastrdj sceny przekazania

[16] Cyt. za: E. Mendelson, Love’s Labour’s Lost
(komentarz edytorski), s. 716—717.
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Ksiezniczce wiadomosci o $mierci jej ojca, Krdla Francji. Kiedy Ksigz-
niczka podejmuje decyzje o natychmiastowym wyjezdzie do ojczyzny,
a panie udzielajg pouczen zakochanym w nich mezczyznom, nadcho-
dzi wieczér. Piosenke konficzaca opere Cma wykonuje — jak juz wspo-
mnialem — noca.

Nietrudno jednak zauwazy¢, ze nalozone na te strukture na-
stepstwo por roku nie tylko z nig nie wspolgra, lecz takze zdaje sie
wrecz ja burzy¢. Tak na przyktad w IIT akcie, ktérego akcja toczy si¢ od
pdinego popoludnia do nocy, widoczne jest zarazem przejscie od je-
sieni do zimy. Oba wspomniane porzadki czasowe rzadzg wigc Swia-
tem przedstawionym jednoczes$nie, cho¢ nie dajg si¢ pogodzié. Auden
zdawal sobie sprawe z potencjalnych zarzutéw, jakie mozna postawic
takiemu rozwigzaniu — przede wszystkim z mozliwego oskarzenia
o brak wiarygodnosci i dbalosci o sceniczne prawdopodobienstwo.

Poeci byli jednak zdania, ze w operze wiarygodno$¢ — co
w oczywisty sposob wynika z konwencji tego teatru —jest kategorig zu-
pelnie inng niz na przyktad w powiesci, podobnie jak odmienne sa
oczekiwania odbiorcéw w odniesieniu do literatury i opery. Z charak-
terystyczng dobitnoscig wyrazit to Auden w eseju Uwagi o muzyce
i operze, stwierdzajac, co nastepuje:

w przeciwienstwie do dramaturga, librecista nie musi zaprzatac sobie glo-
wy prawdopodobienstwem. Wiarogodna sytuacja w operze oznacza sytu-
acje, w ktdrej wiarogodne jest, ze kto§ bedzie §piewal. Dobra intryga w li-
bretcie jest melodramatyczna zaréwno w $cistym, jak konwencjonalnym
znaczeniu tego sfowa; ma dostarczy¢ postaciom mozliwie najwiecej oko-
licznosci, ktére zwalilyby je z ndg, stwarzajac im sytuacje zbyt tragiczne lub
fantastyczne, by daly sie wyrazi¢ stowami. Zadna dobra intryga operowa
nie moze by¢ rozsadna, poniewaz ludzie nie $§piewaja, gdy s3 rozsadni['7].

Tak rozumiane reguly rzadzgce operowym librettem w pewnym stop-
niu uniewazniajg zastrzezenia Mendelsona, ktéry zdawal sie oczeki-
wac od autorow adaptacji zachowania wigkszej wiernosci wobec Szek-
spirowskiego oryginatu.

Poeci przygotowujacy libretto bez watpienia bardzo chetnie
korzystali z rozluznionych regul prawdopodobienstwa. Nie mozna
jednak im zarzucaé, ze celem tej praktyki byto gromadzenie rozma-
itych efektow tylko po to, by akcja dzigki temu niezbyt wyszukanemu
zabiegowi posuwala sie naprzdd, bez wzgledu na jakiekolwiek inne
uzasadnienia dramaturgiczne. Autorzy libretta, komentujgc swoj
utwor, thumaczyli wspélistnienie nakltadajacych si¢ na siebie porzad-
kéw czasowych w nastepujacy sposob:

Czas sceniczny nigdy nie odpowiada czasowi rzeczywistemu, a w operze

mozna postugiwac si¢ nim jeszcze swobodniej niz w teatrze dramatycz-

nym. W sztuce Szekspira akcja zamyka si¢ — wedlug zegarka — w mniej
wiecej dwudziestu czterech godzinach. W naszej operze czas akcji obej-

[17] W.H. Auden, Uwagi o muzyce i operze, przel. M. Sprusinski i J. Zielinski, wstep J. Zielinski, Warsza-
A. Tanalska, w: Reka farbiarza i inne eseje, wybor wa 1988, s. 356 (,,Biblioteka Krytyki Wspodlczesne;j”).
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muje rok, rozpoczynajgc si¢ wiosng i trwajac przez lato, jesien oraz zime.
Tak wigc opera zaczyna si¢ piosenka ,, When daisies pied and violets blue”
[,,Gdy fiotkéw blekit w krag sie éciele”], $piewang przez Cme ku rozryw-
ce dworu. Wraz z przybyciem wiesci o $mierci kréla nadchodzi zima i za-
czyna padac $nieg. Panie i panowie wychodza w réznych kierunkach, po-
zostawiajac na scenie Cme, Armada i Jaquenette. Cma $piewa piosenke
»When icicles hang by the wall” [,,Gdy sople wchodzg pod okapy”], po
ktorej Armado wyglasza ostatnie sfowa dramatu Szekspira: ,,Stowa Mer-
kurego szorstko brzmig po piesniach Apollina. (Do Jaquenetty) Ty tamte-
dy, my tedy” i kurtyna opada[18].

Trzeba podkresli¢, ze polaczenie czasu akeji ze zmianami pér roku
mialo dla Audena i Kallmana wymiar symboliczny. W sposéb oczywi-
sty wynikalo ono z treci dwdch wspomnianych piosenek. Poeci za-
chowali je w calosci, przenoszac jedynie na poczatek libretta utwoér
opisujacy wiosne, u Szekspira $piewany na zakonczenie, jako czesé
przygotowanego przez drugoplanowe postaci przedstawienia Dzie-
wieciu Znakomitosci, ktére z powodu ograniczenia liczby 0séb nie
moglo pojawic sie w libretcie. W drugiej zwrotce piosenki wykonywa-
nej przez Kukulke (reprezentujacg Wiosne) padaja stowa:

Gdy w krag pastusze brzmig fujarki,

Skowronki czas oracza dzielg,

Parzg si¢ kawki i turkawki,

A panny letnie szaty biela,

Woéweczas rozlega sie wsréd drzew

Kukutki drwigcy z mezéw $piew:

Kuku.
(SSS, akt V, sc. 2,'5.159)
Otwarcie opery tg wlasnie piosenka wprowadza postaci w porzadek
sielanki, co wyraznie wida¢ w zastosowanych — przez ,,dwoch uczo-
nych mezow” (w sztuce Szekspira —autoréw $piewanego dialogu Wio-
sny i Zimy) — konwencjonalnych odwolaniach do scenerii rustykalnej,
pasterskiej.

Znajduje to odzwierciedlenie takze w podtytule libretta: ,,ope-
rowa sielanka w trzech aktach wedlug Williama Szekspira”[19]. Nawig-
zanie do gatunku pastoralnego wpisuje sie rowniez w nadrzedny za-
myst autoréw, chcgceych zaakcentowal znaczenie $mierci kréla Francji
jako momentu, w ktérym sielankowa, lekka, pelna zabawy atmosfera
nagle si¢ zalamuje, by uswiadomi¢ postaciom, ze zyly dotychczas
w $wiecie, w ktérym niemozliwe bylo zaistnienie powaznych miedzy-
ludzkich relacji. Sielanka ta jest bowiem od samego poczatku podszy-
ta pewnym falszem — komentujgc obie piosenki podczas wyktadu
o Serc staraniach straconych, Auden przypominal, ze ,gdy sceneria

[18] W.H. Auden i Ch. Kallman, Love’s Labour’s Lost speare, w: W.H. Auden i Ch. Kallman, Libretti..., s. 315.
as a Libretto, s. 733. Incipity piesni Cmy w przekladzie ~ Planowane z okazji premiery wydanie broszurki

M. Stomczyniskiego. z librettem nie doszto do skutku, dlatego cytowana
[19] W.H. Auden i Ch. Kallman, Love’s Labour’s Lost. edycja jest pierwsza publikacjg tego tekstu w catosci.
Operatic pastoral in three acts after William Shake-
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[w piosence — dop.: T.K.] jest przyjemna, emocje sg paskudne. Gdy
sceneria jest paskudna, uczucia sg serdeczne”[2°].

Obraz zmieniajacych si¢ z momentem nadejscia wiesci
o $mierci ojca Ksiezniczki pér roku — cho¢ zwigzany z cierpieniem —
sygnalizuje nadej$cie momentu przelomowego. Autorzy postuzyli sie
w tym fragmencie zwigzana trwale z motywami przemijania i odcho-
dzenia symbolikg jesieni:

BOYET: Pani, Krdl, twdj ojciec...
KSIEZNICZKA: Nie zyje!
BOYET: To ma wiadomosc¢.

(KSIEZNICZKA odwraca sig i pochyla glowe w zatobie. ROSALINA
i KATARZYNA spieszq do niej, ale KSIEZNICZKA pokazuje, ze chciataby
zostac sama. Zmierzch. Spadajqce liscie).

KROL, BEROWNE, DUMAIN, BOYET, ROSALINA, KATARZYNA:
Chmura przeslonita stofice

W naszym tak mitym parku

Strzaly mrokow

Zapomnienia

Uderzajg i trafiaja w cel[21].

Kiedy panie po otrzymaniu tej wiadomosci udzielajg pouczen umi-
zgujacym si¢ do nich mezczyznom, nastgpuje rozpoznanie, odrzuce-
nie pozoréw, wyrazone we wspolnym $piewie wszystkich postaci z wy-
jatkiem Cmy, zainicjowanym przez Berowne’a:

Lecz my za to

Obudzilismy sie z lekkiego, mlodzienczego snu,

By znalez¢ dzien
Podobny nocy, gdzie zmarli
I zywi zamieszkuja wspdlnie,

Gdzie wszystko odchodzi i wszystko zostaje

Ijest, i nie jest tym, czym sie wydaje,

A czas i $mier¢ istnieja naprawde. Zegnajcie.
(Mezczyzni, z wyjgtkiem ARMADA i CMY, i kobiety, ktorym towarzyszy
BOYET, zaczynajq powoli wychodzié w réznych kierunkach. JAQUE-
NETTA stoi w pewnym oddaleniu od ARMADA, patrzgc w kierunku pan.
Noc. Zimowy krajobraz. Snieg)[22].

Autorzy libretta odwotali sie tutaj do tanatycznej symboliki zimy,
wspartej dodatkowo analogicznym znaczeniem bieli, zaznaczonej wy-
raznie w didaskaliach. Obrazy wykorzystujace te topike budujg w za-
konczeniu opery atmosfere powagi i podniostosci, wynikajacg row-
niez z zaangazowania w Spiew dziewigcioosobowego ansamblu.

[20] W.H. Auden, Lectures on Shakespeare, s. 43. [22] Ibidem, s. 357. Tekst oryginalny: ,,But we instead/

[21] W.H. Auden i Ch. Kallman, Love’s Labour’s Lost, Have wakened from a light and youthful dream/ To

s. 353—354. Tekst oryginalny: ,A cloud has crossed the find a day/ Resembling night, where dead/ And living

sun./ In our familiar park/ The shafts of dark/ in a long communion dwell,/ Where all things go and

Oblivion/ Invade and find their mark” all things stay/ And are and are not what they seem/
And time and death are real. Farewell”.
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Wprowadzajg nastrdj opozycyjny do tego, ktéry panowal w poprzed-
nich scenach, tym samym podkreslajac znaczenie dokonujacego sie
rozpoznania. Zapowiadajg mozliwa przemiang bohateréw, pozwalajg
wierzy¢, ze dzieki tej probie maja oni szanse osiggnac wyzszy poziom
zrozumienia istoty miedzyludzkich kontaktéw.

Zmiany dotyczace struktury czasowej, zwigzane z interpretacja
sztuki Szekspira, nie byly jedynymi, jakie wprowadzili autorzy libret-
ta. Ich adaptacja musiata by¢ dostosowana do wymogo6w sceny opero-
wej, dlatego tez dokonali znaczacych ograniczen w odniesieniu do wy-
stepujacych w sztuce postaci. Zalozeniem, jakie przyjeli, byto nie tylko
zmniejszenie obsady, lecz takze zachowanie proporcji pomiedzy glo-
sami meskimi i zenskimi. Wynikata z tego konieczno$¢ zredukowania
liczby zakochanych par z czterech do trzech (skreslono wiec partie
Longaville’a 1 Marii) oraz usunigcia wigkszo$ci postaci drugoplano-
wych (Marcade’a, Sir Nataniela, Holofernesa, Glupka, Glowacza oraz
lesnika). Po dokonaniu tych ci¢é na pelng obsade sktadalo sie dziesig¢
0s6b: Ferdynand (krél Nawarry), Berowne, Dumain, Armado, Cma,
Boyet, Ksiezniczka francuska, Rosalina, Katarzyna i Jaquenetta. Partie
Cmy (pazia Armada) miata wykonywa¢ kobieta, w efekcie wiec ,,dato
to piec¢ gloséw meskich i pig¢ zenskich, co dla kompozytora jest liczbg
praktyczng, a przy tym gwarantuje, ze w calej operze nie bedzie zadnej
sceny pozbawionej chocby jednego glosu meskiego i zenskiego”[23].

Kosmetyczng w istocie zmiang, Swiadczacg jednak o checi za-
chowania sp6jnosci libretta, byto przypisanie Armadowi i Jaquenetcie
funkcji taczgcych Scislej obie postaci z dworem. Armado — u Szekspira
okreslony jako ,Hiszpan, dziwak”, gléwnie ze wzgledu na charaktery-
styczng maniere wystawiania — u Audena i Kallmana staf sie krolew-
skim sekretarzem. Jaquenetcie przypadta rola stuzacej ksiezniczki, co
uzasadnialo jej obecnos$¢ w scenach, w ktérych jako wiejska dziewczy-
na (jak u Stratfordczyka) nie miataby prawa si¢ pojawic. I tym razem
jednak — jakkolwiek dbatos¢ o sceniczne prawdopodobienistwo row-
niez miafa tu znaczenie — chodzilo raczej o mozliwo$¢ wykorzystania
w szerszym zakresie wigkszej liczby glosow.

Myslenie kategoriami potrzeb sceny operowej dostrzec mozna
takze w konstrukgji poszczegdlnych scen i towarzyszacych im przesu-
nieciach. Poeci ttumaczyli jedno z nich nastepujaco:

Podczas polowania w dramacie méwionym (akt IV, sc. 1) na scenie obec-
ne s3 tylko kobiety obserwujace mezczyzn z oddali. Poniewaz potrzebo-
wali$my duzego ansamblu w finale naszego pierwszego aktu, wprowadzi-
liSmy na scene réwniez mezczyzn. Ostatni chdr nie jest tez tekstem Szek-
spira, ale wspotczesnym mu anonimowym madrygatem[24].

Szerszego omoéwienia wymaga z pewnoscig postaé Cmy, ktéra nie
tylko rozpoczyna i konczy akcje opery swym $piewem, lecz takze funk-

[23] W.H. Auden i Ch. Kallman, Labour of Love,s. 734.  zaczynajaca si¢ od stéw ,, The hunt is up, the hunt is
[24] W.H. Auden i Ch. Kallman, Love’s Labour’s Lost up!/ Sing merrily we, the hunt is up!”
as a Libretto, s. 732. Chodzi o piosenke mysliwska
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cjonuje jako spiritus movens calej intrygi. Rezygnacja z postaci Glowa-
cza wymagala uzupelnienia bardzo znaczgcej luki fabularnej, jaka
powstata wskutek tej operacji. W dramacie Szekspira Gtowacz odpo-
wiedzialny byl za dostarczanie listow przesylanych sobie potajemnie
przez zakochanych i omytkowo doreczyl Ksiezniczce mitosne wes-
tchnienia Armada skierowane do Jaquenetty jako list Berowne’a do
Rosaliny. Adaptatorzy przydzielili Cmie te wiasnie funkcje. Postano-
wili jednak pozbawié t¢ posta¢ naiwnej prostodusznosci, jaka charak-
teryzowala Glowacza, i uczynic z niej ,,ztosliwego Kupida, ktéry dore-
cza je [listy — dop.: T.K.] niewlasciwym adresatom nie ze wzgledu na
ignorancje, lecz celowo, by wywota¢ zamieszanie”[25]. Pomyst ten nie
byl szczegdlnie zaskakujacy, cho¢ bez watpienia akcja libretta zyskata
dzigki niemu tak pozadane przez Audena szybkie tempo — celowe
dziatanie Cmy eliminowato konieczno$¢ uzasadniania pomytki cho-
ciazby charakterystyka postaci[26].

Konwencjonalne odwolania do bozka mitosci wielokrotnie
pojawiaja sie w tekscie Szekspira. Berowne chocby, widzac kréla wzdy-
chajacego nad kartka papieru, mowi na stronie: ,Na Niebiosa, ugo-
dzony! Dalej, stodki Kupidzie; grzmotnale$ go swa tepa strzatka na
ptaszki pod lewg brodawke” (SSS, akt IV, sc. 3; s. 82). W taki sam
sposdb Kupido przywolywany jest rowniez przez poszczeg6lnych bo-
hateréw libretta, by wspomnie¢ jedynie arie Armada rozpoczynajacg
2 scene 1 aktu, w ktérej zakochany sekretarz krélewski wyznaje,
ze w pojedynku ze strzalg bozka milosci jego rapier pozbawiony jest
jakichkolwiek szans[27].

W tej scenie Armado wrecza tez paziowi czerwony zwdj z listem
do Jaquenetty, ktéry Cma celowo zamieni z zielonym zwojem, danym
mu przez Berowne’a w celu doreczenia go Rosalinie. Wywolane przez
to skutki zwigkszaja dynamike akcji, wywoluja kolejne nieporozumie-
nia oraz pretensje kierowane w strong niewlasciwych oséb.

W ostatniej scenie I aktu Cma przyréwnywany jest do Kupida
juz nie tylko na poziomie jezyka, ale réwniez poprzez sceniczne dzia-
tanie. Postaci udaja si¢ na polowanie, $piewajac razem piesn mysliw-
ska. Jak podajg didaskalia, w tym momencie ,odwracaja sie plecami do
widowni i napinaja swe tuki. Cma odrzuca na bok swéj ptaszcz i po-
kazuje, ze tez ma na sobie strdj mysliwski. Wykonuje gesty, jakby z tu-
ku strzelal im wszystkim w plecy, potem odwraca si¢ i kleka na jedno
kolano”[28].

[25] Ibidem. Auden jednoznacznie wskazuje Kallma-  (dotyczgce m.in. funkcji motywu pomytki lub bled-
na jako autora tego pomystu. W jego wykladzie o Serc nego rozpoznania w konstruowaniu akcji) zawart
staraniach straconych znalazl si¢ jednak fragment po-  Auden w szkicu Uwagi o muzyce i operze. Zob. W.H.
$wiecony tradycji przedstawiania Kupida jako §lepego  Auden, Reka farbiarza i inne eseje, s. 355—358.

bozka oraz roli spojrzenia w komedii Szekspira (zob. [27] Zob.W.H. Auden i Ch. Kallman, Love’s Labour’s
W.H. Auden, Lectures on Shakespeare, s. 39—40). Lost, s. 322.

[26] Ciekawe spostrzezenia na temat zasadniczych [28] Ibidem,s. 333.

réznic pomiedzy dramatem méwionym a librettem
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Posta¢ Cmy ma tez niematy udzial w scenie maskarady (akt ITI,
sc.1). Towarzyszy rzekomym przybyszom z Moskwy, za ktérych prze-
brat si¢ kr6l wraz ze swymi dworzanami, gdy udaja si¢ oni z wizyta do
Ksiezniczki i przebywajacych z nig dam, obdarowanych wczesniej za
posrednictwem Cmy charakterystycznymi prezentami. Poniewaz
Boyet podstuchal rozmowe mezczyzn i opowiedzial o niej Ksieznicz-
ce, panie postanawiajg zakpi¢ ze swoich adoratoréw i zamieniajg sie
podarunkami oraz zastaniajg twarze, tak zeby wprowadzi¢ przybywa-
jacych w blad. Rosalina udaje Ksiezniczke, Ksiezniczka — Rosaline,
aJaquenetta i Katarzyna wymieniaja sie miedzy sobg[29]. Cma recytu-
je ulozone przez rzekomych Rosjan kunsztowne powitania, popelnia-
jac znaczace pomylki, po czym ucieka ze sceny. Powraca na nig dopie-
ro po pewnym czasie, przerywajac taniec zamienionych par (kazdy
z mezezyzn jest pewny, ze tanczy ze swojg wybrankg, zaden z nich nie
dostrzegt, ze i one sie poprzebieraly). Zwraca si¢ bezposrednio do uda-
jacej Rosaling Ksiezniczki, informujac o przybyciu postanca z Francji,
tym samym demaskujac jg i wywolujgc konsternacje mezczyzn, ktorzy
dopiero w tym momencie odkrywaja, ze adoruja nie te osoby.

Po raz kolejny wiec Cma spelnia funkcje postaci nadajacej no-
wy rytm akgji, kierujac ja w strong zamierzonego przez autoréw spo-
wolnienia. Jak juz wspomniano, pojawia si¢ pdZniej na scenie jeszcze
raz, by wykona¢ zamykajacg opere piosenke o zimie.

Omawiajgc cztery formy kultury najbardziej uwidaczniajgce sig
w komedii Szekspira, Auden wymienil takze eufuizm. Reprezentantem
tego nurtu, zardwno w utworze Stratfordczyka, jak i w libretcie, jest
przede wszystkim Armado. Jego pompatyczne, niezrozumiale, naszpi-
kowane obcoj¢zycznymi zwrotami przemowy sg obiektem Zartow nie-
mal wszystkich innych postaci. Chociaz Szekspir, uktadajac swa sztuke,
parodiowal ten styl, trudno nie zauwazy¢, ze lezgce u podstaw jego
popularnosci docenianie wyszukanego dowcipu (wit) znalazlo swdj
wyraz w wypowiedziach wielu bohateréw, taczac sie znakomicie ze $ro-
dowiskiem dworskim, w jakim rozgrywa si¢ akcja komedii.

Auden i Kallman byli zdania, ze ,jakkolwiek Serc starania stra-
cone sg bardzo efektowne jako dramat moéwiony, przeksztalcenie tek-
stu nie niszczy eufuistycznego stylu, jakim sg pisane”[3°]. Starali sie
zachowa¢ z niego mozliwie wiele, co znalazto odzwierciedlenie cho-
ciazby w liscie Armada do Jaquenetty lub wierszach uktadanych przez
zakochanych mezczyzn, a takze w przemowach Berowne’a, ktéry — jak
stwierdza autor Morza i zwierciadta — ,uzywa zdecydowanie zbyt wie-
le jezyka w poréwnaniu z do§wiadczeniem”[31].

Libretto Audena i Kallmana zachowuje gtéwny watek komedii
Szekspira. Opowiada historig trzech mezczyzn: Ferdynanda, kréla Na-

[29] Widaé tu wyraznie, dlaczego po skresleniu partii ~ [30] W.H. Auden i Ch. Kallman, Love’s Labour’s Lost
Marii konieczne bylo zblizenie Jaquenetty do otocze- as a Libretto, s. 732.

nia Ksiezniczki. Zabieg ten pokazuje, ze poeci bardzo [31] W.H. Auden, Lectures on Shakespeare, s. 41.
dobrze panowali nad strukturg libretta.
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warry, Dumaina i Berowne’a, ktérzy chcieli stuzy¢ filozofii, kontem-
plujagc prawde, pigkno i dobro (t¢ Platonska triade Ferdynand przywo-
tuje w swej pierwszej arii). Ich deklaracje nie przetozyly sie jednak —
zgodnie z przypuszczeniami Berowne’a, od poczatku sceptycznego
wobec sktadanych przysiag — na dzialanie, jako ze bohaterowie okaza-
li si¢ niewystarczajaco przygotowani do roli, jaka sobie wyznaczyli.
Przyjazd Ksiezniczki i jej dam dworu okazat sie¢ wyzwaniem, ktéremu
nie byli w stanie sprostaé; caly czas — mimo ze im samym wydawalo sie
inaczej — nie dysponowali prawdziwym obrazem samych siebie oraz
miedzyludzkich relacji.

Dzielo obu poetéw skupia si¢ na ukazaniu procesu dochodze-
nia do tej wiedzy, akcentuje moment rozpoznania, nadchodzacego
w chwili, gdy do sielankowego, nieznajgcego pozornie probleméw
$wiata, w ktérym zyjg postaci, wkracza dojmujgca rzeczywisto$¢
$mierci. To ona sprawia, ze moze si¢ w nich dokona¢ przemiana. Do-
swiadczenie przemijalnosci i skonczonosci ludzkiego zycia powoduje,
iz znajdujg motywacje do prawdziwej, pelnej zaangazowania pracy
nad sobg, a wigc do wejscia na drogg, ktdrg od poczatku deklarowali
kroczy¢.



