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The technological development and its influence on the whole social life in multiform way leads to
necessity of exploring problems connected with electronic audio-visual transmission, characterised by
migration from analog technology to digital pictures generated by computers; in other words from
technical reproduction to computer simulation (many times much more attractive than real life and
world). Actually digital technology extorts changes and there is necessary to recognise its features and
consequences - the potential chances and threats of electronic images are the challenges for present
science, especially in the humanistic area. The main problem is the lack of insufficient theory for per-
forming science researches in methodologically proper way. Television and its programme streams
create educational space for the spectators and therefore it seems reasonable to examine the usefulness
of TV productions (with participation of new technology) what allows to enrich theory, to elaborate
principles for practice and probably to qualify further proper development.
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WSTEP

Rozwdj technologii, wywierajgcy wielostronny wptyw na caloksztatt zycia
spotecznego, powoduje konieczno$¢ zmierzenia sie z problematyka audiowizuatno-
Sci elektronicznej, ktorej podstawowa cecha to przechodzenie od technologii analo-
gowej do cyfrowo syntezowanych obrazéw z komputera, czyli od technicznej re-
produkcji do symulacji, czesto atrakcyjniejszej od prawdziwego zycia i $wiata. To
wiasnie technika cyfrowa wyznacza kierunki zmian i stad poznanie jej istoty i skut-
kow, przektadajgce sie miedzy innymi, na szanse i zagrozenia ze strony obrazow
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cyfrowych, jest wyzwaniem dnia dzisiejszego, szczeg6lnie dla nauk humanistycz-
nych. Problemem jest teoria, a wiasciwie jej brak w wystarczajgcym stopniu dla
prowadzenia prawidtowo metodologicznie badan naukowych. Telewizja, ze swoimi
strumieniami programowymi, tworzy takze przestrzerh edukacyjng dla widzéw i
dlatego poznawanie w tym zakresie przydatnosci realizowanych, z wykorzystaniem
nowych technologii, przekazéw pozwala uzupetniac teorie, opracowywacé wytyczne
dla praktyki i by¢ moze determinowa¢ w jakim$ stopniu dalszy prawidtowy rozwgj.

ISTOTA I SKUTKI NOWYCH TECHNOLOGII

Nowe technologie, zwiazane z rozwojem techniki cyfrowej i elektroniki, po-
wodujac ewolucje szeroko rozumianego przekazu i zwigzanych z nig przemian
kulturowych, odpowiedzialne sg za pojawienie sie w latach osiemdziesigtych termi-
nu ,,nowe media”. Usprawnity one badz wniosty tyle nowych jakosci do procesu
komunikowania, ze dzi§ mowi sie juz o ich epoce. W literaturze spotyka sie rozne
klasyfikacje nowych mediéw, wszedzie jednak akcentowany jest wspélny mianow-
nik tych zmian, tj. technika cyfrowa. Przetom, jaki spowodowata poréwnuje sie do
przetomu spowodowanego wynalezieniem druku. Zwiekszajaca sie liczba i jakos$¢
wydawanych ksigzek, na przestrzeni tamtych lat, spowodowata okreslone zmiany w
Swiadomosci (systemie psychicznym) ludzi, przektadajgce sie na system spoteczny.
Zwigkszajaca sie ilos¢ ijakos¢ przekazywanych przez nowe media informacji po-
woduje podobne zmiany, tylko w czasie o wiele krotszym i prawdopodobnie bar-
dziej radykalne.

TECHNIKA CYFROWA

Aby odpowiedzie¢ na pytanie czym jest technika cyfrowa, najpierw nalezy
rozpatrzy¢ istote, stosowang przed nowymi mediami, techniki analogowej. Wyste-
puje tu bardzo szerokie spektrum zagadnier i dlatego, poniewaz zajmujemy sie
telewizjg ograniczymy sie tylko do obrazu i dzwieku, reprezentowanych przez
okreslone sygnaty fizyczne. Ich charakterystyczng cechg wspolng jest mozliwos¢
zmierzenia tych wartosci w dowolnym miejscu lub czasie. Telewizyjne sygnaty
podlegajg réznym przetworzeniom, magazynowaniu, transmisji, ulegajg zatem
zmianom na inne wielkosci fizyczne. Zawsze jednak izomorficzne w systemach
analogowych z wzorcem wyjsciowym, czyli z zachowaniem wzajemnie jedno-
znacznej odpowiedniosci. Jest to wiasnie podstawowy wyrédznik analogowosci. Na
przyktad zwigzana z obrazem ilo$¢ Swiatta, mierzona w luksach, zamieniona na
sygnat elektroniczny, ktérego wartosci, mierzone w woltach, stanowig dokiadne
odwzorowanie rozktadu Swiatta na obrazie. Wzory Swiatla stajg sie wzorami elek-
trycznymi. Z kolei zapis na taSme wigze sie z uzyskaniem izomorficznych zmian
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pola magnetycznego. Podobnie prze$ledzi¢ mozna barwy czy dZzwiek. Podstawowe
wady to spadki jakosci, kumulujace sie w trakcie kolejnych przetworzen i transmisji
oraz ograniczona mozliwo$¢ ingerencji wewnatrz sygnatéw wtdrnych w celu mody-
fikacji obrazu czy dzwieku. Wykonuje sie jg zwykle na poziomie obrazéw i dzwie-
kow zrodtowych. Kolejng niedogodnoscigjest przechowywanie lub archiwizowanie
materiatdw analogowych, poniewaz w miare uptywu czasu spada ich jako$¢.

Technika cyfrowa oparta jest na systemie binarnym (dwdjkowym), czyli w sy-
gnale cyfrowym wyro6znia sie tylko dwa stany fizyczne przyporzadkowane ,,0”
i, 17, natomiast telewizyjny sygnat cyfrowy to rézne kombinacje zer i jedynek,
czyli bitow. W kombinacjach tych ,odcis$niety”, czyli zakodowany, jest obraz i
dzwiek zrodtowy, a wiasciwie ich parametry fizyczne. W literaturze podkres$la sie
abstrakcyjny, niemierzalny w odniesieniu do konwencjonalnej catosci, charakter
sygnatow cyfrowych, wymagajacy, w miejscu wykorzystania, przetworzenia z po-
wrotem na postaé analogowg czyli wielkosci fizyczne bedace bodZzcami dla na-
szych zmystow. Podstawowe zalety techniki cyfrowej to przede wszystkim jakos¢,
nowe mozliwos$ci transmisyjne oraz duzy zakres kreowania obrazéw i dzwiekdw.

Wokot tej tak czesto podkreslanej w literaturze jakoSci wystepujg pewne nie-
dopowiedzenia. Cyfryzacja nie do$¢, ze nie przyczynia sie do wewnetrznego polep-
szenia doktadnosci ijakosSci, to w procesie kodowania jako$¢ tg pogarsza. Zmie-
niajace sie ptynnie fale dzwiekowe i $wietlne, kodowane sg nie w sposéb ptynny,
lecz skokowo poprzez skonczong liczbe probek. Wystepuje tu btagd kwantowania,
tym mniejszy, im prébek tych jest wiecej. Na dodatek pomiar parametréw fizycz-
nych w obrebie prébki tez obarczony jest btedem. Jednak bledy prébki i kodowania
sg tylko jednorazowymi znieksztatceniami, wprowadzanymi w chwili cyfrowego
kodowania. Rozwdj, mierzony wzrostem jako$ci, zwigzany jest rowniez z ograni-
czaniem tych biedéw. Od tego punktu, niezaleznie od wykonywanych operacji, nic
sie juz w uktadzie bitow nie zmienia, czyli nie nastepuje zadna zmiana jakosci.
Mozna je dowolnie przetwarzac, transmitowaé, przechowywac czy archiwizowac
na dowolny okres. Jedyny stabszy punkt to kompresja, ktéra wprowadza spadki
jakosci zwigzane z procesem redukcji sygnatu cyfrowego.

To wiasnie wraz z rozwojem techniki kompresji (potocznie upakowywania)
wzrasta ilo$¢ informacji, jakg mozemy przesta¢ przez telewizyjny kanat, czyli
praktycznie widz otrzymuje wiekszg liczbe program6éw. C. Jonscher (2001) podaje,
iz technologia doszta w swym rozwoju do punktu, w ktérym cztery cyfrowe stacje
telewizyjne zajmujg taki sam kanat, jaki zajmowata jedna stacja analogowa. Wiek-
sze upakowanie, czyli dalszy wzrost wykorzystania pojemnosci toru przesytowego,
grozi zauwazalnym spadkiem jakosci i stad prace badawcze koncentrujg sie na tym
odcinku. To efektywniejsze, a tym samym bardziej ekonomiczne, wykorzystywanie
kanatow byto przyczynkiem do rozwoju telewizji satelitarnej. Jej istotg jest to, ze
transmisja odbywa sie poprzez satelite geostacjonarnego, z ktdrego dochodzace tam
z Ziemi sygnaty retransmitowane sg z powrotem w kierunku Ziemi, obejmujac
swym zasiegiem znaczne przestrzenie, rozpatrywane na poziomie kontynentéw.
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Uzyskuje sie tym samym, oprécz wzrostu liczby przesytanych programoéw, ogrom-
ny wzrost liczby potencjalnych widzéw, do ktérych moga one jednoczes$nie docie-
rac.

Kreacyjno$¢ zasadza sie na przetwarzaniu informacyjnej zawartosci, prezen-
towanej przez bity, Scislej przez ich ukiad, a poniewaz do bitéw tych mamy dostep
z mozliwos$cig dokonywania zmian, zakres twdrczosci jest niemal nieograniczony.
Ingeruje sie odpowiednio, w celu uzyskania nowych jakosci, w kombinacje wyni-
kajace z przetworzenia obrazéw rzeczywistosci albo tworzy, niezalezne od rzeczy-
wistosci, nowe uktady bitow stanowigce obrazy wyobrazni.

Powyzej przedstawiony zostat imponujacy przetom, zarysowany z perspekty-
wy materialnej. Jednak aby widzie¢ sprawe catosciowo, nalezy zwroci¢ uwage na
czynnik humanistyczny. Przeciez to co cyfryzujemy nie jest wytworem maszyny
cyfrowej, lecz ludzkiego umystu, sporzadzone doktadnie wedtug ludzkich kryte-
riow i wymagajace ludzkiego umystu do zrozumienia ich informacyjnej zawartosci.
Takie catoSciowe podejscie reprezentuje C. Jonscher (2001). Zwraca on uwage na
potrzebe wiekszego niz kiedykolwiek zrozumienia réznicy, jaka dzieli dane, infor-
macje i wiedze. Dane to sygnaly zarejestrowane przez nasze zmyty, informacje to
dane zinterpretowane, wiedza za$ - przedestylowana i zinterpretowana informacja.
Komputer moze duzo wiecej od cztowieka, ale tylko na etapie przetwarzania da-
nych. Daleko mu jeszcze do ludzkiej zdolnosci przeksztatcania danych w informa-
cje, a tym bardziej transformowaniu informacji w wiedze. Jest tylko coraz bardziej
doskonatym narzedziem, umozliwiajgcym, a whasciwie zmuszajagcym cztowieka do
coraz wiekszej tworczosci. Obrazy i dalej przekazy cyfrowe sg coraz doskonalsze
i bogatsze zewnetrznie, ale ich wnetrze, chociazby przekazywane znaczenia, to
zawsze dzieto nadawcy.

CZYM JEST MEDIUM CYFROWE?

Samo stowo ,medium” ma wiele znaczen - z jezyka facifiskiego ,,pomiedzy”
odnosi sie do bytéw lokujacych sie ,,pomiedzy” innymi bytami. Ogélnie medium to
co$, co przenosi informacje pomiedzy nadawcg a odbiorcg. W. Strykowski (1997)
definiuje media jako przedmioty, materiaty, urzadzenia przekazujgce odbiorcom
okreslone informacje (komunikaty) poprzez stowo, obrazy i dzwieki, a takze umoz-
liwiajgce im wykonywanie okreslonych czynnosci intelektualnych i manualnych.

W literaturze spotyka sie rézne zakresy zagadnieri obejmowanych terminem
media-od instytucji medialnych poczynajac, na samym komunikacie konczac. Tak
szeroko rozumiany zakres ograniczamy do interesujagcego nas wycinka: nadawca,
posiadajacy okreslone intencje wzgledem odbiorcy, konstruuje, charakteryzujgcy
sie okreslonymi cechami, komunikat telewizyjny przekazywany dalej odbiorcy
i wywierajagcy na niego wptyw, czyli wywotujacy jakis efekt. Techniczna, a wia-
Sciwie technologiczna strona tego wycinka to wytworzenie materiatéw Zrdédtowych,
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ich montaz i udZzwiekowienie oraz transmisja do punktu odbioru. W mediach cy-
frowych wszystkie operacje przetworzeniowe i transmisyjne wykonywane sg na
sygnatach cyfrowych i stad operacje te oraz sprzet, za pomocg ktoérego sie je wyko-
nuje, okreslane sa przymiotnikiem ,,cyfrowy”. Dodac tu nalezy, ze istniejg urzgdze-
nia (przetworniki analogowo-cyfrowe oraz cyfrowo-analogowe) pozwalajgce na
tworzenie konfiguracji mieszanych, sprzetu cyfrowego z analogowym, czyli tgcze-
nie ,,starego” z ,nowym”. Pozwala to na tagodne, istotne z ekonomicznego punktu
widzenia, przejscie ze starych na nowe technologie.

J.R. Dunn (2003) udowadnia, ze w zakresie przetwarzania obrazéw, z ktdérych
montuje sie przekaz telewizyjny, na sygnat elektryczny przysztos¢ nalezy wytacz-
nie do kamer cyfrowych. Zamieniajg one od razu parametry obrazu na elektryczng
posta¢ cyfrowg a poniewaz stanowig pierwsze ogniwo w ,telewizyjnym tancuchu
sprzetowym?”, zapewniajg od poczatku najwyzszgjakos¢. Charakteryzujg sie takze
tatwoscia obstugi i wysokajakoscig w poréwnaniu z ceng a do ich podstawowych
zalet zalicza niewielkie rozmiary, wysokga rozdzielczo$¢ oraz tatwos$é potaczenia
z komputerem.

To wiasnie komputer przejmuje gtowna role urzadzenia postprodukcyjnego,
pozwalajac w niezwykle szybki i tatwy, a do tego z niemal nieograniczonymi moz-
liwosciami (biorgc pod uwage chociazby rozwdj oprogramowania) realizacyjnymi.
Dowodem na to niech bedzie poréwnanie komputera z Wytwo6rnig Filmowa Holly-
wood. Wspotczesny domowy komputer PC, wyposazony w odpowiednig karte
telewizyjng i oprogramowanie, posiada taki sam potencjat realizacyjny, jak wielka,
Swiatowa wytwdrnia Hollywood dwadziescia lat temu. Oznacza to jeszcze, iz dzi-
siejsza i przyszta produkcja telewizyjna z wyspecjalizowanych osrodkoéw rozszerza
sie - ,trafia pod strzechy”, co zwiekszy¢ powinno dotychczasowe formy wspot-
udziatu widzéw o ich wiasne przekazy, ktére, ewentualnie wyemitowane, zwiek-
szy¢ powinny atrakcyjnos$¢ telewizji. Jest to jeden z przewidywanych kierunkéw jej
rozwoju.

Rewolucja w transmisji polega na wspomnianym juz braku zmiany parame-
trow, czyli zachowaniu jakosci wejsciowej na wyjsciu oraz mozliwosci ,,upakowy-
wania” sygnatow cyfrowych, co znacznie zwieksza wykorzystanie kanatow prze-
sylowych. Jest taniej, a widz otrzymuje zdecydowanie coraz wiekszg liczbe
programéw - na przyktad platformy cyfrowe z kilkusetprogramowa zawartoscig.

Sygnat cyfrowy dochodzacy do odbiornika telewizyjnego, najlepiej cyfrowego,
to nie tylko sygnalizowana juz jako$¢ (nazywana krystaliczng) oraz ilos¢, ale kolej-
ne, nazywane rewolucyjnymi, zmiany, przeksztatcajgce widza w potencjalnie pel-
nego wspotuczestnika procesu komunikowania medialnego. Kierunkiem tych zmian
jest postepujaca konwergencja, tj. transmisja obrazu, dzwieku, danych ze wspdlne-
go zrédia, za posrednictwem jednego tgcza, do jednego odbiornika. Ksigzki, gazety,
telewizja, film, muzyka itd. przeksztatcane sg coraz bardziej w jeden strumien cy-
frowych danych. Na peing konwergencje sktadaja sie tresci przekazu, platforma,
czyli urzadzenia, oraz dystrybucja. Urzadzenia domowe stopniowo przejmujg od
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siebie rézne funkcje, a przewiduje sie pojawienie typu ,,wszystko w jednym?, daja-
cego dotychczasowemu, raczej biernemu, widzowi nie tylko mozliwos¢ aktywnego
kreowania swojego Swiata medialnego, ale rowniez $rodek do zalatwiania bieza-
cych spraw egzystencjalnych, w tym takze zawodowych.

OBRAZY CYFROWE

To wiasnie wytworzone obrazy cyfrowe, stanowigce przekaz, sg elementem
bezposrednio wptywajacym na widza i dlatego nalezy dalej rozpatrzy¢ ich nature
oraz sposéb oddziatywania. A. Gwdzdz (1997) cytujac opinie austriackiego artysty
i teoretyka mediéw Petera Weibla, iz cyfryzacja obrazu jest ,,prawdopodobnie naj-
wazniejszym wydarzeniem od czasu wynalezienia samego obrazu”, stwierdza, ze to
filmy wyobraZni cyfrowej wydatnie wspottworzg przetom w kulturze korica XX w.,
a czesto wrecz bywajg z nim utozsamiane. J. Baudrillard (2001) uwaza nawet
wspliczesnos¢ za okres symulacji. Nalezy rozpocza¢ od istoty obrazow cyfrowych,
aby uzasadnic te teze.

Nazywa sie je rowniez obrazami elektronicznymi, syntetycznymi lub z kom-
putera, poniewaz cyfryzacja telewizji pozwolita bezkolizyjnie wykorzysta¢ kom-
puter, ze swoimi szerokimi mozliwosciami do ich tworzenia. Z technicznego punk-
tu widzenia obraz taki to zbi6r dalej juz niepodzielnych punktéw (pikseli), ktdrych
fizyczne parametry zakodowane sg w postaci cyfrowej, stanowigc matryce kodow
w przestrzeni danych. Im tych punktow wiecej, tym wieksza rozdzielczo$é, czyli
wieksza zdolno$¢ do przedstawiania szczeg6tow. Do punktéw tych mamy, z po-
ziomu komputera, dostep umozliwiajagcy nieograniczone mozliwosci przeksztatce-
niowe, poczynajagc od zmiany parametréw po catkowite ich wytworzenie. Oczywi-
$cie nie odbywa sie to ,recznie” - punkt po punkcie, tylko poprzez korzystanie ze
specjalizowanych programéw. Za ich pomocg ingerujemy we wprowadzone do
komputera, w sposéb tradycyjny za pomocg kamery, obrazy rzeczywistosci w celu
poprawienia ich jakosci lub zmiany kompozycji badZ wytwarzamy nowe, oczywi-
Scie bez uzycia kamery. Programy te, pozwalajgce realizowa¢ cale ujecia i dalej
sceny czy sekwencje, na ogét ,,zaopatrzone” sa w wiedze dotyczacg zjawisk fizycz-
nych wystepujacych w rzeczywistosci, wykorzystywang dalej w réznych symula-
cjach. Spektakularnym przyktadem jest skonstruowanie jakiego$ fikcyjnego obiektu
(podaje sie tylko jego parametry), a nastepnie o$wietlenie go Swiattem (lub Swia-
ttami) punktowym. Natychmiast powstajag w odpowiednich miejscach cienie o wia-
Sciwych ksztattach, odpowiednio sie przemieszczajace, gdy wprawimy obiekt w
ruch. Na rynku obserwuje sie pojawianie coraz to nowszych rozszerzen istniejgcych
programéw lub ich nowe wersje, zwiekszajagce zakres zastosowan oraz tatwosé
obstugi.

J.P. Fargier (1997) odpowiadajgc na pytanie, ,,Co to jest obraz cyfrowy?”,
stwierdza, ze obrébka cyfrowa pozwala traktowaé¢ kazdy obraz jako przedmiot,
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wobec ktdrego wszystkie ruchy kamery stajg sie mozliwe. Mozna zblizyé sie do
obrazu, oddali¢ od niego, okrazy¢ go, spojrze¢ nan z profilu, od tytu, z gory, podsu-
na¢ mu lustro, w ktérym sie podwoi, wprowadzi¢ go i wyprowadzi¢ z kadru, tak
jakby$Smy go panoramowali z prawej strony na lewg lub z dotu do géry albo od-
wrotnie, wykona¢ kontrujecie itd. Doktadnie tak samo jak za pomocg kamery, tylko
ze bez niej. Do tego sam przedmiot mozna takze wprawi¢ w ruch.

A. Gwo0zdz (1997) okresla strategie, na ktorych zasadzajg sie¢ mechanizmy wi-
dzialnosci w kulturze obrazéw elektronicznych:

1) pierwsza dotyczy takiego porzadku widzialnosci, w ktorym obrazy kompu-
terowe zlewajg sie organicznie z niesymulowang uzyskiwang tradycyjnie, materig;

2) druga obejmuje typ widzialnosci bedacy rezultatem rozciagniecia fikcji
komputerowej na catos¢ przekazu;

3) trzecia dotyczy fenomendéw wizualnych, takich jak efekty trickowe czy gra-
fika komputerowa.

Mamy na mysli, najogélniej rzecz ujmujac, takie sposoby obrazowania, ktore
stanowig jawng ingerencje w dawne i nowsze, zawsze jednak juz oswojone zasady
widzialnosci, opierajace sie na mechanizmach tradycyjnej reprezentacji. Sg to obra-
zy niematerialne, wyzwolone z pet mechaniki, ktére w kazdej chwili mozna spro-
wadzi¢ do ich wartosci podstawowych (pikseli) i dowolnie nimi manipulowac.
Cyfrowy obraz telewizyjny nie jest juz no$nikiem prawdy w rozumieniu fotografii
czy tradycyjnie wykonanej klatki filmowej, gdzie to - co widzialne, utozsamiane
jest z tym - co realne. Zrywa on ze sposobami obrazowania opartymi na mediacji
pomiedzy znakiem a rzeczywisto$cig tworzac niekiedy efekt nadobecnosci i nadre-
prezentacji. Czesto same efekty wydajg sie by¢ wazniejsze od znaczen.

Rozroznié tu nalezy kolejne dwie kategorie obrazéw cyfrowych. Pierwsza to
symulacje, ktére, pomimo genetycznej odmiennos$ci, zachowujg podobiefstwo do
rzeczywistosci ontycznej, pozostajac tym samym nadal w obrebie logiki odwzoro-
wania. Druga kategoria obrazéw cyfrowych z logika tag zrywa. Demonstrujac swg
odrebnos$¢ i niereprezentowalno$é, porzucajg Swiat, jaki znamy na rzecz wyobrazo-
nego, poza strefg mimesis (nasladowanie rzeczywistosci), modelu rzeczywistosci.
M. Hopfinger (2003) uwaza, iz zastepujgca w obrazach cyfrowych techniczng reje-
stracje symulacja otwiera pole do manipulacji i naduzyé¢, zwtaszcza w sferze informa-
cji, poniewaz na ekranie mozna uzyska¢ niemal wszystko. Widzi potrzebe powszech-
nej edukacji wizualnej, aby, podobnie jak w komunikacji werbalnej, rozwijaé¢
okreslone kompetencje u widzéw. Dostrzega takze nowe szanse dla artystow, dla ich
kreacyjnych mozliwos$ci wyobrazni w zakresie abstrakcjonizmu ,,cyfrowego”.

SEMIOTYKA OBRAZOW CYFROWYCH

W pierwszej kolejnosci zastanowié sie nalezy nad tkwigcymi w tych nowych
$rodkach wyrazowych znaczeniach, wykorzystujgc z semiotyki ,,znak” ijego zna-
czenia, denotacje oraz konotacje, a takze sposéb wpisywania sie tych nowych zna-
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kow w jezyk telewizji. Uzytecznos¢ semiotyki w badaniach telewizji ograniczajg
problemy kodowania i dalej dekodowania. Poniewaz telewizja opiera sie na stosun-
kowo stabych kodach (w poréwnaniu np. z jezykiem werbalnym), jako system ko-
munikowania jest niestata, bywa nieustannie modyfikowana, a do tego operuje
raczej konwencjami niz niezmiennymi prawami. Rzutuje to oczywiscie na proble-
my dekodowania.

Telewizyjne przekazy zawsze zbudowane sg wedtug okreslonych regut z pod-
stawowych jednostek wyrazania ludzkich mysli i emocji, jakimi sg znaki. Znak
powstaje ze zwigzku warstwy znaczacej, stanowigcej fizyczng posta¢ znaku, oraz
warstwy znaczonej, z ktorg ta forma materialna jest wigzana i kojarzona przez uzyt-
kownika znaku. Moze to by¢ pojecie lub wyobrazeniowe przedstawienie (obraz
mys$lowy). Zwigzek ten ma zawsze charakter konwencjonalny. Réwniez fizyczna
forma znaku, takze w wypadku telewizji, determinowana jest w jakim$ stopniu
przez konwencje, stanowigce rezultat swoistej umowy miedzy uzytkownikami zna-
ku, przy czym strong inicjujaca sg zwykle twércy szukajgcy nowych i skuteczniej-
szych $rodkow wyrazowych, wykorzystujacych do tego celu miedzy innymi nowe
technologie. Te semiotyczne konwencje, powstajgce i zmieniajgce sie w praktyce
komunikacyjnej, uwazane sg za podstawowy sktadnik kultury danej grupy spotecz-
nej. W praktyce komunikacyjnej tworca przekazu, aby osiaggnac¢ cel, wykorzystuje
znaki, buduje warstwe znaczong zgodnie z wlasnymi cechami oraz kompetencjami
komunikacyjnymi. Kazdy widz natomiast odbiera znaczenie tych znakéw wedtug
swych indywidualnych predyspozycji, co oznacza, iz ten sam znak moze mie¢ réz-
ne znaczenie (tres¢ pojeciowg czy wyobrazeniowa) dla réznych jego odbiorcow.
Badania wskazujg takze na wage relacji pomiedzy znakiem a odniesieniem, prze-
ktadajacg sie na wiarygodno$¢ znaku i dalej przekazu. Wiekszy autentyzm znaku to
wieksza jego bezposrednia wiarygodnos¢, natomiast im bardziej znak jest sztuczny,
tym bardziej jego wiarygodno$¢ jest pochodng zaufania do Zrddta.

Z kolei zbior znakow (sktadnik semantyczny) oraz regut taczenia tych znakow
w wieksze catosci znaczace (sktadnik syntaktyczny), stanowigce struktury narracyj-
ne zawierajgce pewng cato$¢ znaczong to jezyk. Istota zestawiania znakdéw to nie
tylko proces, w wyniku ktorego tworzy sie informacje sumujacg informacje czast-
kowe, ale przede wszystkim mozliwo$¢ kreowania nowych znaczeh stanowigcych
nowa tres¢ wyzszego rzedu.

Badania wykazujg ze mechanizm tworzenia znacze obrazéw syntetycznych,
zachowujgcych znamiona rzeczywistosci, jest taki sam, jak w przypadku technicz-
nej reprodukcji, kiedy to miedzy przedmiotem nazywanym reprodukcjg a przed-
miotem odtwarzanym zachodzi stosunek odpowiednio$ci. Rozpatrzyé zatem nalezy
te obrazy, lub ich fragmenty, ktére nie majg zadnego odniesienia do rzeczywistosci.

Najbardziej okreslona i najmniej probleméw stwarzajgca grafika wykorzysty-
wana jest do wyjasniania znaczenia obrazéw, ktérym towarzyszy. Jej najprostszym
przyktadem sg pojawiajace sie na ekranie napisy, czasem nawet dublujace stowa ze
Sciezki dzwiekowej. Inny przykiad to réznego rodzaju, chetnie dynamizowane,
diagramy zachecajgce widza do quasi-naukowego odbioru obrazu.
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Wiecej probleméw zwigzanych jest z grafikg ktéra sama, lub w potgczeniu
z sasiednimi ujeciami, zawiera gorzej lub lepiej odbierane znaczenia. Literatura
dotyczgca samej realizacji programéw uczy kodoéw wizualnych zapewniajgcych
naturalno$¢ obrazu. Oferuje rodzaj gramatyki telewizyjnej stanowiacej rodzaj pra-
wa. Praktyka pokazuje, iz jest to orientacja uwazana za konserwatywng i nie wy-
starczajgcg szczegdlnie ze wzgledu na przemijanie obrazéw i potrzebe wzmacnia-
nia uwagi. Szuka sie zatem nowych srodkdéw wyrazowych inadaje sie im znaczenia
lub rozszerza sie albo zmienia znaczenia dopracowanych elementéw gramatyki.
Tworzy sie wiasciwie nowy jezyk, zmieniajacy formy komunikowania. Proces ten,
cho¢ sterowany przez realizatoréw, SciSle zwigzany z technicznym rozwojem, jest
takze w znacznym stopniu determinowany przez zapotrzebowanie ze strony odbior-
cOw, np. potrzeba nowosci dla przezwyciezenia znudzenia, pobudzenia wrazliwosci
itd. Cztowiek w nowej rzeczywisto$ci medialnej potrzebuje coraz to nowych bodz-
cow. Bodzce te czesto wykorzystywane w okreslonym kontekscie zaczynajg prze-
kazywac¢ znaczenia jako znaki konwencjonalne, ktdre charakteryzujg sie przeciez
zmienno$cig w czasie. Przyktadem moze by¢ Sciemnienie i rozjasnienie, ktdérych
znaczenie tradycyjne jest odpowiednikiem kropki w zdaniu pisanym (T. Kurek,
1980). Sg to najmocniejsze znaki montazowe w filmie i telewizji: zamykaja bez-
apelacyjnie sekwencje programu, przenoszg widza w absolutnie nowe miejsca
i zmieniajg czas akcji, przerywajg takze ilustracje dZzwiekowg. W USA efekt ten
wykorzystywany jest w telenowelach czy programach amatorskich dla zaakcento-
wania innych kwestii i wskutek wielokrotnego powtarzania (mechanizm tworzenia
konwencji) jest konotowany przez widzdw zgodnie z zamierzeniami tworcow. Sta-
nowi dla nich nowy $rodek wyrazowy.

Zadac tu nalezy pytanie: a co ze znakami, ktére w ogdle znaczen nie zawiera-
ja? Pojawiajg sie, zmieniajg znikajg pojawiajg nowe itd. Przez widzow sa prze-
waznie akceptowane i konotowane jako zwiastuny nowoczesnosci programu, od-
grywajac np. w rezultacie zappingu (zmienianie kanatéw pilotem) istotngrole.

Trwa dyskusja nad wspdétczesnym jezykiem telewizji. Czy jest nowy, jak sie
ma do starego itp. J. Lotman (1983) - ttumaczenie z 1973 r., czyli sprzed okresu
nowych medidw, juz zauwaza, iz jezyk filméw animowanych rozni sie od jezyka
filmu fotograficznego, poniewaz stosowanie tych samych zasad przynosi diametral-
nie rozne rezultaty. Za podstawowe warunki dalszego rozwoju animacji uwaza
zrozumienie zaréwno cech swoistych jej jezyka, jak i zasad stosowania. Potwierdza
to koniecznos$¢ dalszych badan i ustalen dotyczacych zmian jezykowych w telewi-
zji, w tym takze tych, ktére powodowane sg przez rozwdj technologiczny.

WPLYW OBRAZOW CYFROWYCH NA WIDZA

-A. Gwo0zdZ (1997) pisze, ze jest to nowy sposob fabrykowania fikcji ekrano-
wych, w ktérym przerywa sie podstawowgq dotychczas przestanke iluzji - to co
widzialne utozsamiane jest z tym co realne. Obraz cyfrowy nie jest juz nosnikiem
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prawdy, nie ma bowiem odpowiedniosei miedzy nim a tym co obrazowane (czyli
miedzy znakiem a odniesieniem). Pomimo tego grupa obrazéw tworzonych z za-
chowaniem cech reprodukcji, wykazujacych podobienstwo do rzeczywistosci, jest
doswiadczana w obrebie wiedzy o rzeczywistosci, nie naruszajgc umowy dotycza-
cej tego, co uznaje sie za rzeczywistos¢. Natomiast obrazy, w ktérych dominujg
efekty trikowe, czesto wazniejsze od znaczen, o cechach nadobecnosci i nadrepre-
zentacji, stanowig nowy kult powierzchni, gdzie przekazem jest opakowanie. O ich
przydatnosci, jeszcze do konca nieokreslonej, Swiadczy fakt tatwego wchianiania
ich przez nowe fenomeny kultury audiowizualnej, np. reklame, wideoklipy czy gry
komputerowe.

W literaturze trwa dyskusja, na ile Swiat telewizyjny, czesto atrakcyjniejszy od
prawdziwego zycia i prawdziwego $wiata, jest punktem odniesienia, szczegélnie
u dzieci i mtodziezy, dla wiasnych plandw i aspiracji.

NOWE TECHNOLOGIE ELEKTRONICZNE I ICH UJECIE TEORETYCZNE

Pytania, co ta wszechobecna telewizja ,,robi” z nami, jak reprezentuje $wiat
znajdujacy sie poza naszym pokojem, co my ,robimy” z telewizjg itd. - sg pyta-
niami, na ktére odpowiedzi, tworzace aktualizowang na biezgco teorie, sg zawsze
tylko wstepem do nowych pytan i badan. Ich potrzebe dyktuje dynamizm zmian w
naszym zyciu z telewizjg ktérych wielowymiarowos$¢ i wzrastajgca ciagle ztozo-
no$¢ zwigzane sg zardbwno ze zmianami zachodzacymi w osobowos$ciach telewi-
dzéw, w znacznej czesci takze pod wplywem telewizji, jak i z rozwojem samej
telewizji i zwigzanymi z nig technologiami, powodujacymi istotne przewartoscio-
wanie programow telewizyjnych i sposobu ich nadawania. Ta zmienno$¢, zdaniem
badaczy zajmujacych sie tg tematyka powoduje trudnosci ze skonstruowaniem
wystarczajgcej, tak potrzebnej dzisiaj, teorii.

Sam termin technologia, uzywany jest czesto niejednoznacznie. Stownik wyra-
z6w obcych PWN podaje, iz technologia (gr. techne = sztuka, rzemiosto + logos =
stowo, nauka) to nauka obejmujgca dziat techniki dotyczacy metod wytwarzania
i przetwarzania... i dalej pojawia sie termin okreslajacy dziedzine tej dziatalnosci.
Tak rozumiana, obcigzona przez techne i logos, technologia, traktowana jako na-
uka, sugeruje wystepowanie wiasnej teorii umozliwiajgcej poznanie i refleksje na-
ukowa.

D. Chateau (2001) twierdzi, ze nowe technologie, poza coraz wigkszg ztozono-
$cig sg tylko technikami, a epistemologii daleko do tego, by méc wyptynac tylko z
ich mocy bez wsparcia dodatkowego poziomu teoretycznego. Kazda nowinka tech-
nologiczna sama w sobie, oderwana od wszelkiego kontekstu, a rozumiana przede
wszystkim jako co$ w rodzaju dziewiczej fenomenologii bronigcej sie przed jakim-
kolwiek dziedzictwem intelektualnym, zwolnionej z jakiejkolwiek przynaleznosci
ideologicznej, nie moze by¢ kryterium teoretycznej ewaluacji nowych technologii.
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Nic z tego co ,,odkrywamy” , nie przypomina zakatka dzikiej przyrody, ukazujgce-
go sie nagle oczom odkrywcy. Jednocze$nie nowe technologie stawiajg przed bada-
niami naukowymi duzy problem: ich ciggte odnawianie sie uniemozliwia traktowa-
nie ich jako niezmiennego przedmiotu badan, unieruchomionego w ujeciu
teoretycznym, co oczywiscie ogranicza skutecznos¢, czyli efekt koficowy.

Podobnie U. Jarecka (1999), piszagc o nowych mediach bedgcych efektem no-
wych technologii, twierdzi, ze w teorii nie pojawit sie dotychczas jednolity, po-
wszechnie uznany poglad na temat charakteru i rozmiarow wplywu mediéw na
cztowieka. Nie wypracowano takze uniwersalnego stanowiska w kwestii natury
mediow i relacji ,,medium-osoba”. Badacze zajmujacy sie tg tematyka trudnosci ze
skonstruowaniem teorii wyjasniajg przypisang mediom audiowizualnym ciggtg
zmiennoscig ulotnoscig i ruchliwos$cia przekazow.

H.U. Gumbrecht (1997) twierdzi, ze dotychczasowe badania rzadko kiedy ofe-
ruja co$ wiecej niz tylko empiryczne uzasadnienie rozmaitych obserwacji potocz-
nych. Za mato by odpowiedzie¢ na pytanie, ,jak mozna opisa¢ telewizje?”. Nie
wiemy nadal, cho¢ istnieje pilna i uzasadniona potrzeba, w jaki sposob telewizja
zmienia Swiadomos$¢, zachowanie, spoteczenstwo. Jak dotagd nie wyniknety z tych
badari przekonujgce rozstrzygniecia w zakresie problematyki historycznej, psycho-
logicznej, socjologicznej ani politycznej, ktorym zawdzieczajg swe istnienie. We-
dtug autora problem lezy zapewne w zaniedbaniu podstaw teoretycznych. Dylemat
badan nad mediami bierze sie raczej stad, iz nowe techniczne media komunikowa-
nia, ktore bez watpienia dokonaty istotnych zmian w zakresie form mys$lenia i za-
chowania, podlegajg opisowi pochodzagcemu w duzym stopniu z epoki pidra i dru-
kowanej ksigzki, tj. traktowaniu telewizji jako gorszej formy ,literatury”. Nie jest
wykluczone, iz ,sens” powstajagcy w wyniku sprzezenia $wiadomosci z telewizjg
rozni sie od ,,sensu” powstajgcego w trakcie lektury ksigzki. Dalszy kierunek badan
proponuje wzmocni¢ teorig stanowigca najbardziej kraricowg odmiane kognitywi-
zmu, tzw. radykalnego konstruktywizmu, systemy samowytworczy i samoregulujg-
cy (autopoiesis) i rozpatrywaé media w uktadzie trzech sprzezonych systeméw:
»Spoteczenstwa - medium - Swiadomosci”. Sprzezenie to powoduje zmiany auto-
poiesis kazdego z nich, a istotne z pedagogicznego punktu widzenia pytanie brzmi:
w jaki spos6b zmienia sie autopoiesis w obrebie systemow ,,Swiadomosci” i ,,spote-
czenstwa”, jezeli ich sprzezenie dokonuje sie za sprawg telewizji? (telewizji takze
podlegajacej zmianom). Trudno nie zgodzié¢ sie z prawidtowoscig takiego podejscia,
tylko jak sformutowac kategorie sprzezen tych systemow, w jaki sposéb uchwycic¢
wplyw czynnikdéw zewnetrznych, determinujacych przeciez w istotny sposéb kie-
runki zmian (np. rozwoj technologiczny nie jest tylko wynikiem tego sprzezenia,
podobnie $wiadomo$¢, czy spoteczenstwo podlegajg takze innym wpltywom). Czy
dotychczasowa wiedza psychologiczna, techniczna, socjologiczna itd. w wystar-
czajacy sposob na to pozwolg? Nie ma przeciez, jak zauwaza autor, dopracowanej
w tym zakresie teorii.
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Stusznym wydaje sie rozpatrywanie interesujgcych nas nowych technologii
elektronicznych, rzutujagcych na telewizyjne programy i ich odbi6r przez widzéw,
z perspektywy technicznej i dotychczasowej teorii telewizji, cho¢ w wielu punktach
dyskusyjnej i niepetnej, uwzgledniajgcej jednak szeroki kontekst jej stosowania
i wpltywéw, ktérej powstanie oparte jest na wielu dyscyplinach naukowych. Nowe
rozwigzania techniczne, sposoby ich wykorzystania, potencjalne mozliwosci itp.
posiadajg bogatg i wyczerpujaca literature, bardzo aktualng w czasopismach i Inter-
necie, i dlatego dalej koncentrowac bedziemy sie przede wszystkim na humani-
stycznym wymiarze, determinowanych przez technologiczny rozwoj zjawisk.

C. Jonscher (2001) pisze, ze maszyna, nie posiadajaca nigdy pierwotnego za-
sobu przekonan, wymaga swego rodzaju ,uzgodnienia” z zyciem spotecznym,
zwilaszcza z jego wzorcami kulturowymi, tzn. funkcjonuje na podstawie okreslo-
nych transakcji dokonywanych pomiedzy ludZmi. To ludzie dostarczajg danych
znaczacych, ktdre dzieki technologiom przetwarzane sg w informacje dalej prze-
twarzane, w sposob subiektywny przez cztowieka, w wiedze i przekonania.

Podobnych wypowiedzi spotka¢ mozna wiecej, np. J.L. Comolli (2001) twier-
dzi, ze to ,,maszyna spoteczna” jest tym, co ostatecznie decyduje o uporzgdkowaniu
elementéw technicznych i to ze wzgledu na nig wasnie dokonuje sie spoteczna
weryfikacja innowacji technicznych. Dodac tu nalezy, Zze czesto jest to weryfikacja
negatywna, dokonana na bazie okre$lonych negatywnych, juz zaistniatych i trud-
nych chociazby do ograniczenia, skutkow.

Wedtug teorii determinizmu technologicznego praprzyczyng wszelkiego po-
stepu w dziedzinie komunikowania jest rozwoj techniki, podlegajgcy wewnetrznej,
niejako immanentnej, samoregulacji. Pojawiajg sie coraz doskonalsze media, a ich
parametry techniczne wyprzedzajg coraz wyrazniej zawarto$¢ i funkcje samych
przekazéw. R. Williams (1997), opisujac efekty technologii, jej rozwéj i wykorzy-
stanie, widzi technologie nie tylko jako przyczyne, ale i rownocze$nie skutek nie-
ustannie odnawiajacych sie spotecznych zachowan i dazen, determinowanych jed-
noczes$nie przez cele polityczne, militarne, komercyjne korporacji decydujacych
miedzy innymi o technicznym rozwoju. Jednak ani teoria, ani praktyka telewizyjna
w znanej nam formie nie stanowig koniecznej badZ tez przewidywalnej przyczyny
zmian technologicznych. Wrecz przeciwnie - sajej skutkami.

CECHY WSPOLCZESNEJ TELEWIZJI

S. Cavell (1997) podkresla wage zwigzku pomiedzy catoScig programu (stru-
mieniem) a pojedynczym programem i dlatego, cho¢ w obszarze naszych zaintere-
sowan jest sam program telewizyjny, rozpoczynamy od zagadnieri bardziej ogél-
nych, czyli od podstawowych cech samej telewizji widzianej z perspektywy
technologicznych uwarunkowan.
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F. Cassetti, R. Odin (1994) opracowali teoretyczny model paleo- i neotelewizji,
ukazujagc w nim dominujace cechy ,starej telewizji” oraz kierunki zmian w ,,no-
wej”. Paleotelewizja jawi sie przede wszystkim jako instytucja, ktérej funkcjono-
wanie oparte jest na przypominajgcej pedagogiczng umowie komunikacyjnej
z podziatem rdl - na tych, ktérzy posiadajg wiedze oraz tych, ktérym probuje sie jg
przekaza¢. Odbywa sie to zazwyczaj jednokierunkowo do duzej grupy, wedtug
ustalonej ramowki programowej.

Natomiast w neotelewizji podkre$la sie wzrastajgcg role indywidualnego od-
biorcy w uktadzie nadawca-odbiorca, szerokie mozliwosci wyboru programow i
zmieniajagce sie sposoby korzystania z nich. Przestrzeri edukacyjng zastepuje prze-
strzen ,,wspdélnego biesiadowania”, w kt6rej zycie codzienne staje sie najwazniej-
szym punktem odniesienia. Tresci programoOw, scenografia i prowadzenie opierajg
sie, w coraz wiekszym stopniu, wprost na codziennosci. Strumien przekazéw
strukturowany jest przez r6znego rodzaju wstawki. Poza tym, ustalajg segmentacje
strumienia, posiadajg najwiekszg dynamike wizualng oraz najwiekszg site przycia-
gania w obrebie strumienia, produkuje sie je dla ,,ztapania” widza. Sgto tzw. nowe
obrazy, w ktérych dominujg efekty trikowe. W obrebie strumienia wszystko podpo-
rzadkowane jest prawom rytmu, wszystko dzieje sie szybciej. Cechy strumienia
przenosi sie na programy stanowiace jego skiad.

M. Filipiak (2003), komentujgc zerwanie z pedagogicznym i kulturotwdrczym
stylem przekazu, poruszajgcym intelekt i rozniecajgcym uczucia, na rzecz biernego
reagowania na zmieniajgce sie obrazy i dzwieki, dostrzega zmierzch twdrczego
odbioru. W kulturze medialnej zorientowanej przede wszystkim na technike i szyb-
kos¢ przekazu informacji, ,kulturze btyskawicznej”, , kulturze repetycji” zagrozone
jest myslenie, refleksja, kontemplacja, koncentracja intelektualna jej konsumentow.
Najbardziej zaawansowana rewolucja informatyczna nie zdota zastgpi¢ myslenia,
z zanikiem ktdrego zanika kultura.

WALORY EDUKACYJNE

O przydatnosci nowych technologicznie realizacji telewizyjnych decydujag wi-
dziane z perspektywy korzysci, skutki ich stosowania. R. Williams (1997) analizu-
jac formute komunikacyjng Lasswella, stwierdza, ze skutki mogg by¢ rozpatrywane
jedynie w odniesienie do celéow, w naszym wypadku bedg to cele edukacyjne.
Ogodlnie, zadaniem edukacji jest wspomaganie rozwoju cztowieka, ksztattowanie
calej jego osobowosci, a wiec sfery intelektualnej, emocjonalno-motywacyjnej i mo-
torycznej, czyli rozwijanie systemu wiedzy, umiejetnosci intelektualnych i prak-
tycznych, a takze ksztaltowanie systemu wartosci, przekonan i postaw jednostki
(W. Strykowski, 1996).

C. Pryluck (1988) okreslajgc warunki umozliwiajgce widzowi rozumienie prze-
kazu filmowego itelewizyjnego, koncentruje sie na znaczeniach zawartych w bodz-
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cu (zestawie dZzwiekow i obrazéw) oraz na procesach wnioskowania o tych znacze-
niach przez widzéw. Twierdzi, ze w komunikacji obrazowej sg dwa podstawowe
zrodta znaczenia: przedmiot, czyli to co jest przedstawiane, oraz opis, czyli jak, za
pomocg jakich Srodkéw formalnych, przedmiot jest przedstawiany. Odbidr i inter-
pretacja natomiast sg zalezne od procesdw psychologicznych. Przedmiot, czyli to co
jest przedstawiane, widzi i ocenia sie zwykle przez pryzmat aktualnosci, waznosci,
autentycznosci, wiarygodnosci, atrakcyjnosci itp. W tym zakresie nowe technologie
wzmocni¢ jedynie mogg atrakcyjnos$é przekazu, natomiast ich wielki potencjat re-
alizacyjny wykorzystaé dopiero mozna w sposobie przedstawiania przedmiotu. Jak
juz zostato to wykazane, okreslone tresci i ich przestanie, czyli czynniki zalezne od
nadawcy, przedstawiane sg dzieki rozwojowi technologicznemu w coraz to dosko-
nalszej i bogatszej formie. Gdyby mozna bylo jeszcze przyja¢, ze przektada sie to
liniowo na korzysci uzyskiwane przez widza, sprawa bytaby w tym momencie za-
mknieta, a poniewaz tak nie jest i na dodatek chcielibysmy wiedzie¢, jak po stronie
programu byé powinno, rozpatrzenia wymagajg takze procesy psychiczne zwigzane
z odbiorem i oddziatywaniem bodzcow audiowizualnych na widza.

Wszelkie oddziatywania komunikatéw to wptyw, ktéry, wedtug M. Kunczika
i A. Zipfela (2000) zalezny jest, poza tre$cig formg i sytuacyjnymi warunkami
odbioru, w kolejnych fazach od nastepujacych czynnikéw:

1) faza prekomunikacyjna to selekcja programéw przez odbiorce, zalezna mie-
dzy innymi od wcze$niejszych doswiadczeri medialnych,

2) faza komunikacyjna to miedzy innymi problemy postrzegania, koncentracji
uwagi, rozumienia, procesy emocjonalne i zwigzany z tym psychiczny dystans do
przekazywanych tresci i ich ksztattu,

3) faza postkomunikacyjna to wptyw jawny (zamierzony) i ukryty, nastepstwa
fizyczne i psychiczne, efekty krétko-, $rednio- i dtugofalowe (integracja z syste-
mem poznawczym jednostki, kumulatywne efekty przekazu réznych tresci).

Z zestawienia tego wynika znaczny udziat widzdw w uzyskiwaniu rezultatu
koncowego. Nie sposob rozwijaé dalej szczegétowo ww. czynnikéw, skoncentru-
jemy sie tylko na kilku sprawach bardziej ogélnych.

J. Murray-Brown (2001) uwazajac, ze telewizja jest wéréd nas i ze pozostanie
podstawowg instytucjg edukacyjng w spoteczenstwie, podkresla emocjonalny cha-
rakter telewizji, wynikajacy z jej technologii. Jej formy, decydujace o dramaturgii
przektadajgcej sie na emocje, sg w rownym stopniu edukacyjne, co ich tres¢; najle-
piej pozostaje w pamieci informacja emocjonalna. To wiasnie sam akt ogladania
przycigga odbiorce, a nie konkretny program. Obraz telewizyjny jest sam w sobie
nudny, potwierdza to S. Cavell (1977), mato podniecajacy, a do tego pokazywany
na niewielkim ekranie i dlatego wymaga zabiegéw celem podtrzymania zaintereso-
wania. Podstawowymi zabiegiem sg ciecia tworzagce mozaikowy montaz oraz oSle-
piajaca gama wizualnych trikdw.

Powyzsze stwierdzenia przektadajg sie na ogdlne cele edukacyjne, w ktérych
podkresla sie czynnik emocjonalno-motywacyjny. Rozdzielié¢ by tu jeszcze nalezato
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edukacje intencjonalna i okazjonalng. Wystepujaca w edukacji intencjonalnej mo-
tywacja ogranicza¢ moze konieczno$¢ udziatu formy tak bardzo istotnej w edukacji
okazjonalnej, gdzie program ,,przywotuje” widza i prébuje go utrzymac przed ekra-
nem, edukujac niejako przy okazji.

Warto takze prze$ledzi¢ efekt switchingu, ktérego poczatki (pojawienie sie pi-
lota) oraz rozw6j opisuje D. Chateau (1997). A. Gwo6zdz (1997), nazywajac go
prywatnym montazem atrakcji, twierdzi, ze jest to w mniejszym stopniu rezultat
niecierpliwosci widza czy braku satysfakcji wynikajacych z niemoznosci trafienia
w ,,swoéj” program (jak dawniej sadzono); widz nie poszukuje przede wszystkim
odpowiedniejszych tresci, ale dokonuje przetgczen wiasnego uktadu nerwowego,
podigczajgc don coraz to nowe bodzce. Wiele stacji wpisuje zasade switchingu
w dramaturgie strumieni programowych oraz w same programy.

Nasuwayjg sie pytania: czy nie jest to juz rodzaj uzaleznienia od telewizji oraz
jaka jest faktyczna wartos$¢ tych bodzcéw? P. Francuz (2003) pisze, iz zachowania
orientacyjne sg najbardziej pierwotng reakcjg wywotywang u odbiorcy przez rézne
strukturalne wiasciwosci przekazu telewizyjnego. Nowe lub nieoczekiwane bodzce
powodujg reakcje orientacyjne wywotujgce nastawienie okre$lonego zespotu recep-
torow na doktadniejszy odbior.

T. Maruszewski (2001) posréd czynnikéw determinujgcych uwage wymienia
fizyczne wiasciwosci bodzcow (intensywnos$é, nagtos¢, wyrdznianie sie pod pew-
nym wzgledem), ich nowos¢, kontrast z innymi bodzcami, zgodno$¢ z kontekstem
sytuacyjnym, zwigzek z wykonywanym dziataniem albo akceptowang przez czto-
wieka hierarchig wartosci.

Te dwie wypowiedzi Swiadczytyby o przydatnosci, przynajmniej dopoki po-
siadajg cechy nowosci, srodkow wyrazowych, ktére zapewnia rozwdj technologicz-
ny. Jednak rozpatrzy¢ by je nalezato z innych perspektyw, chociazby cech procesu
uczenia sie czy mechanizméw tworzenia schematéw poznawczych. M. Filipiak
(2003) twierdzi, ze na dzisiejsze pytanie o skuteczno$¢ mediéw odpowiedZz moze
by¢ tylko taka: ,,nikt tego nie wie”. Do zbadania i ustaleniajest jeszcze wiele.
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