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WSTEP

Opisy nieruchomych obrazow

sa nadzwyczaj zajmujace.

Poswieca si¢ im uczone rozprawy.

Ale my jestesmy zywi,

napelnieni pamigcig i rozumem,

i chwilami doznajemy szczegolnej dumy,
poniewaz krzyczy w nas przysztosé

i ten betkot czyni nas ludzmi.

Adam Zagajewski'

Przeklad intersemiotyczny nie jest zagadnieniem nowym w humanistyce. To
rodzaj operacji bardziej skomplikowanej niz przektad z jednego jezyka naturalnego na
drugi jezyk naturalny. Termin nawigzuje do wczesniej uformowanych w kulturze
kierunkéw ,,intertekstualnosci”, ,,intermedialnos$ci”, ktore uksztaltowaty si¢ w latach 60.
XX wieku. Intertekstualnos¢ taczy sie z pogladami Julii Kristevej, ktora rozwinela teorie
dialogowosci Michaita Bachtina® i stworzyta nowa definicje tekstu bedacego ,,mozaika”,
czyli sktadajacego si¢ z cytatow, nawigzan, zapozyczen pochodzacych z innych tekstow.
Termin ,,intermedialno$¢” zostal spopularyzowany przez Dicka Higginsa, ktory opisat
wten sposob przekraczanie granic gatunkowych w sztukach plastycznych, uznat
happening za rodzaj ,,intermedium, nieoznakowany teren pomig¢dzy kolazem, muzyka
i teatrem™. Zmiany w obrebie sztuki sprawity, ze dla potrzeb nowoczesnosci zaczeto
postugiwac si¢ terminami ,transmedialno$¢” 1 ,transsemiotycznos¢”. Ewa Szczesna

opisujac oba terminy zauwazyla:

O transsemiotyczno$ci czy transmedialno$ci nalezy mowi¢ wszedzie tam, gdzie
systemy semiotyczne lub medialne wspottworzace przekaz traca swa niezalezno$é¢
(samodzielno$¢) w tworzeniu znaczen. A zatem relacje transsemiotyczne to na

przyklad relacje, w jakie wchodza obraz i dzwieck w przekazach filmowych;

" A. Zagajewski, Opisy obrazow, wiersz z tomu Powrét, [w:]Wiersze wybrane, Krakow 2010, 5.223.

* W kontekscie dydaktyki usytuowat jego teori¢ Lech Witkowski, zauwazajac: ,,Edukacja otwarta na efekt
pogranicza zaczyna si¢ jednak tam, gdzie cho¢by chwilowo laboratoryjnie i na probe uruchamiane zostang
myslowe operacje na tekstualnej wizji $wiata cudzego tak, by zaistniata okazja do spojrzenia na siebie

z drugiej strony lustra”, zob. L. Witkowski, Uniwersalizm pogranicza. O semiotyce kultury Michata
Bachtina w kontekscie edukacji, Torun 1991, s. 222-223.

’ D. Higgins, Intermedia, przet. M. i T. Zielinscy, [w:] Nowoczesnos¢ od czasu postmodernizmu oraz inne
eseje, wybor, oprac. P. Rypson, Gdansk 2000, s. 123.



z relacjami transmedialnymi bedziemy mie¢ do czynienia w przypadku cytatow

i parafraz, np. literackich struktur narracyjnych czy stylow malarskich w filmie®.

Pozostang w pracy przy okresleniu ,przektad intersemiotyczny”. Wprawdzie Stanistaw
Balbus zauwazyl, ze semiotyka jest jezykiem kodow i systemow, a sztuka jest czesto
nieprzewidywalna i nie daje si¢ usystematyzowaé’, jednak termin jest osadzony
w tradycji 1 uzyteczny. Mozna pojmowaé go szeroko 1 wigzaé ze zwrotem
interpretacyjnym lat 80. XX wieku®, wedle ktorego kultura zaczeta by¢ traktowana jak
rodzaj tekstu. Jeszcze bardziej wazny z uwagi na termin byl zwrot translacyjny, gdy
»przeklad” uwolniony =zostal ze schematu lingwistyczno-tekstualnego 1 zaczat
funkcjonowac jako pojecie nauk spotecznych i1 nauk o kulturze. Przekladalno$¢ objeta

wiele przejawow ludzkiej mysli:

Znane, skoncentrowane na tekstach kategorie literackiego przektadu, jak oryginat,
ekwiwalencja, ,,wierno$¢” sg coraz czegs$ciej uzupelniane lub nawet zastegpowane
nowymi wiodgcymi kategoriami kulturowego przektadu, jak reprezentacja

i transformacja, obcos¢, wymiennos$¢, przemieszczanie, kulturowe roznice i wiadza’.

Translational Turn to przekonanie, ze przekladalne jest niemal wszystko: mozna
»przetozy¢ rytuat na mit, przektad ustny na relacje pisemna, powies¢ — na komiks lub
film, wrazenia wzrokowe — na muzyke¢ instrumentalng. Przetlumaczy¢ da si¢ nawet obcy
sposdb myslenia na rozumowanie bliskie wlasnej kulturze”®. Z tak pojeta
przektadalno$cig wigze si¢ zmiana w pojmowaniu kultury: ,Kultura nie jawi si¢ juz
w zadnym razie jak <<oryginalny>> i szczegolny $wiat zycia, ale jako <<hybrydowa>>,
nieczysta, mieszana, warstwowa struktura doswiadczen i znaczeh™’.

Szeroko pojmowany ,,przektad” sktania do tego, by rownie szeroko ujmowac
,przeklad intersemiotyczny”. W tym momencie wazna jest koncepcja zwigzku semiotyki

z naukami o umysle, co trafnie formuluje to Seweryna Wyslouch: ,tworzenie

* E. Szczesna, Wprowadzenie do poetyki transsemiotycznej, [w:] Intersemiotycznosé. Literatura wobec
innych sztuk (i odwrotnie), pod red. S. Balbusa, A. Hejmeja, J. Niedzwiedzia, Krakow 2004, s. 32.

> S. Balbus, Interdyscyplinarnosé, intersemiotyczno$é, komparatystyka, [w:] Intersemiotycznosé. Literatura
wobec innych sztuk (i odwrotnie), pod red. S. Balbusa, A. Hejmeja, J. Niedzwiedzia, Krakow 2004, s. 12.

® D. Bachmann-Medick, Cultural turns. Nowe kierunki w naukach o kulturze, przet. K. Krzemieniowa,
Warszawa 2012.

7 Ibidem, s. 282-283.

¥ K. Lukas, Przektad intersemiotyczny, 2013, [w:] Sensualno$é w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystéw
czlowieka w jezyku, pismiennictwie i sztuce od Sredniowiecza do wspolczesnosci, kierownik projektu
W. Bolecki, www.sensualnosc.bn.org.pl [dostgp: 12 maja 2017].

° D. Bachmann-Medick, Cultural turns, op. cit., s. 295.



irozumienie komunikatu — czy to stownego, czy sformulowanego w innym systemie
znakéw — przebiega wedlug uniwersalnych regut operacyjnych zapisanych w umysle
czlowieka, kierujacych wszystkimi formami operacji miedzyludzkiej”'®. Wazny jest
rowniez wplyw kultury medialnej na weze$niejszy zwrot wizualny'', ktory wymaga teraz
dopetnienia o ekspresj¢ akustyczng i skupienia uwagi na procesach percepcji: ,,Waznym
zadaniem jest zbadanie specyficznych relacji widzenia z innymi zmystami, przede
wszystkim stuchu i1 dotyku, oraz ustalenie, w jaki sposob te relacje ksztaltuja si¢
w obrebie poszczegdlnych praktyk kulturowych”'?. Wynika z tego, ze refleksja na temat
przektadu intersemiotycznego wigze si¢ ze zmiang pogladow na temat interpretacji

1 rozumienia, do ktorych dochodzi w ostatnim czasie.

Granice interpretacji
Interpretacja jest procesem zlozonym, wieloznacznym, skomplikowanym — to nie
ulega watpliwosci. W poznawaniu §wiata, doznawaniu 1 dotykaniu go wcigz towarzyszy
nam potrzeba rozumienia — bez niej nie odkryjemy przeciez prawdziwego sensu istnienia.
Poszukiwanie tego sensu to wlasnie interpretacja, ktora, co wazne, nie odnosi si¢
wytacznie do literatury. Dociekania interpretacyjne sg istotnym watkiem wspotczesne;j
humanistyki 1 tacza si¢ z ewolucja pogladéw filozoficznych, antropologicznych
1w efekcie rowniez teoretycznoliterackich. W literaturoznawstwie polskim najwigcej
uwagi problemom interpretacji poswiecit Janusz Stawinski. To nie jedyny autor prac
w tym zakresie. Nowoczesng 1 ponowoczesng historig literatury i1 kultury zajmuje si¢
Ryszard Nycz, ktory wielokrotnie w swoich artykulach wspomina o potrzebie
uruchomienia kategorii do§wiadczenia. Opisywane przez badacza doswiadczenie nie jest
czystym doznaniem, ale zrostem zmystowych doznan i afektow z konceptami i jezykiem,
»kulturowo uwarunkowanym, zawsze konkretnym poznaniem, w ktéorym stapiaja si¢
»13

porzadki naturalny i1 spoteczny, fizyczno-przyrodniczy i1 symboliczno-kulturowy” ”.

Zgodnie z ta tendencja postepuja coraz czeSciej teoretycy i filozofowie. Postuze si¢

'S, Wystouch, Literatura i semiotyka, Warszawa 2001, s. 61.

' Nadejécie zwrotu wizualnego ogtosit w 1992 r. amerykanski literaturoznaweca i teoretyk kultury William
J. T. Mitchell, ktéry zwroécit sie tym samym przeciwko dominacji jezyka i dopominat si¢, by
dowarto$ciowa¢ zaré6wno myslenie za pomocg obrazow, jak myslenie nad obrazami.

'2 Przemyslenia W. J. T. Mitchella, cytowane przez D. Bachmann-Medick, op. cit., s. 447.

B R. Nycz, Lekcja Adorna: tekst jako sposéb poznania, albo o kulturze jako palimpsescie, ., Teksty Drugie”,
2012, nr 3, s. 43.



trzema opracowaniami, ktore ukazaly sie w ostatnim czasie'*: Wielozmystowosé.
Filozofia i dydaktyka (2012), Granice interpretacji (2014), Znaczenie ciala. Estetyka
rozumienia ludzkiego (2015). Wszystkie one oscyluja wokoét tezy, ze interpretacja
angazujaca zmysly i nasze cialo moze wzbogaci¢ nasze rozumienie Swiata.

Zmysly pelia nieoceniong role w inspirujacej wedrowce po $Swiecie pelnym
wrazen, sg przewodnikiem w poznawaniu $wiata przez czlowieka. Pamigta¢ nalezy, ze
kazdy z nas jest indywidualnoscia pod wzgledem zasobow genetycznych,
neurofizjologicznych, zdrowotnych czy s$rodowiskowych, dlatego tez dla kazdego
przyjmowanie bodzcOw z otoczenia ma inne znaczenie. Nie wszyscy odbieramy
1kodujemy wiadomosci w ten sam sposob. Kazdy z nas odruchowo uaktywnia
preferowany zmyst, albo zmysty, a nastepnie we wlasciwy sobie sposodb odbiera
1 przekazuje dalej dostarczane informacje. Dzieje si¢ to za pomocg trzech podstawowych
kanalow sensorycznych: wzrokowego, shichowego, kinestetycznego. Zagadnienie
wielozmystowos$ci osadzone jest w tradycji mysli filozoficznej. Jak dowodza autorki
podrecznika Wielozmystowosé. Filozofia i dydaktyka, nawiazuje ono bezposrednio do
relacji pomiedzy cialem a umystem. Po przegladzie stanowisk filozofow mozna
sformutowac obserwacje: ,,jedni mysliciele uznaja podlegto$¢ doznan zmystowych wobec
rozumu, sugeruja, zeé w procesie poznania biorg udziat idee wrodzone (Kartezjusz) lub
»intencje poznawcze” (Husserl), inni sklaniajg si¢ ku jednosci sfery -cielesnej

15 Nauczanie uwzgledniajace predyspozycje

1 $wiadomosci (Mach, Merleau-Ponty)
percepcyjne polega na angazowaniu wszystkich zmystow w procesie nauczania, zgodnie
z tym jak mawiat Jan Amos Komenski: ,,Nauczyciel powinien bra¢ pod uwage wszelkie
drogi, zmierzajace do otwarcia umystow i uzywaé ich odpowiednio do okolicznosei™'®.
Wielozmystowo§¢ w praktyce oznacza postawienie w centrum uwagi wrazliwego
czlowieka z jego zdolno$ciami percepcyjnymi do odkrywania tego, co nieodkryte.
Dydaktyka w kregu wielozmystowosci '"zawiera rozwiniecie takich zagadnien jak: lektura
wielozmystowa, stowa rzezbiarskie, synestezja, eurytmia, somaestetyka, dydaktyka

dotyku, audiodeskrypcja i kompensacja zmystowa. Tradycja ,.lektury wielozmystowe;j”

' Recenzja na temat publikacji w: E. Zienkiewicz-Franczak, Od wielozmystowosci do umystu
ucielesnionego ... Wspoltczesne rozprawy o cielesnych aspektach interpretacji, ,,Polonistyka. Innowacje”
2017, nr 5. https://pressto.amu.edu.pl/index.php/pi/article/view/7800/7802 , [dostgp: 3 marca 2018].

"> A. Grodecka, A. Podemska-Katuza, Wielozmystowosé. Filozofia i dydaktyka, Poznan 2012.

1 J. A. Komenski, Wielka dydaktyka, wstgpem i komentarzem opatrzyt B. Suchodolski, Wroctaw 1956,
s. 348.

"W rozdziale po$wigconym dydaktyce dotyku znalazt si¢ tekst Krzysztofa Kamila Baczynskiego Biala
magia (por. rozdz. III).



sigga prac Zdzistawa Lapinskiego, ktéry juz w latach 70. XX wieku badat jako$¢ wiedzy
psychologicznej dostarczanej przez poezje'®.

Wiele pytan zwigzanych z istotag rozumienia postawil Bartosz Brozek w ksigzce
Granice interpretacji. W rozdziale Rozumienie i interpretacja przywolal metafory
myslenia, m.in. jaskini¢ Platona, traktowang przez niego jako znak ,,widzenia idei oczami
duszy” oraz ,rozmowy duszy z sama soba”. Na podstawie koncepcji Platonskiej
zaproponowal inny model, za ktory uznat myslenie ucielesnione, zorientowane na
dziatanie 1 osadzone w interakcjach spotecznych. Ciekawym przyktadem obrazowania
tego modelu jest opis improwizacji tanecznej’® w eseju Maxime Sheets-Johnstone.
Chodzi o proces, ktory nie polega na obmys$laniu i wykonywaniu poszczegdlnych krokow
1 gestow, ale ,,rodzaj myslenia w ruchu”. Ten metaforyczny obraz interpretacji wskazuje
na przestrzenny wymiar procesOw mentalnych i podkresla ich dynamiczny charakter. Czy
istniejg granice ludzkiego rozumienia? W rozdziale zatytulowanym Logika w Krainie
Czaréw Brozek przypomina, ze prawa rzadzace wyobraznig sg zmienne. Podkresla, Zze
praktyka interpretacji poezji czy malarstwa zmusza nas do stwierdzenia, ze rozumienie
nie jest czynno$cig czysto intelektualng, ze opiera si¢ w duzej mierze na naszych
emocjach. Ludzie przede wszystkim majg potrzebg interpretacji, a nie tylko potrafig
interpretowac. Autor zaznacza, ze interpretacja to rodzaj procesu: ,,Probujac zmieni¢ jakis
tekst, musimy jednocze$nie pracowaé z jego wieloma parafrazami, sprawdzajac, ktora

z nich jest najbardziej spojna z kontekstem i wiedza tta”?'

. Wazne w interpretacji staja si¢
biologiczne aspekty rozumienia, wazna staje si¢ koncepcja ucielesnionego umyshu.
Podobno jednym z najglgbszych filozoficznych wyzwan, z jakim mozna si¢
zmierzy¢, jest wlasne ucielesnienie. Zadajemy sobie pytania: czy cialo moze mie¢ jakie$
znaczenie? Czy ma wplyw na nasze myslenie 1 postrzeganie rzeczywistosci? Te pytania
powracaja w ksiazce Znaczenie ciata. Estetyka rozumienia ludzkiego™. Johnson poddaje
krytyce ,,odcielesnianie umyshui” i twierdzenia, iz myslenie nie taczy si¢ z czuciem.
Podwazony zostaje wydawaloby si¢ solidnie ukonstytuowany poglad, ze emocje nie

moga by¢ elementem wiedzy. Estetyka nie moze by¢ pojmowana jako dziedzina

'8 7. Lapinski, Poezja i psychologia, [w:] Konteksty nauki o literaturze, pod red. M. Czerminskiej, Wroctaw
1973, s. 75-93.

' Ksigzka doczekata si¢ juz dwéch wydan; cytaty w pracy pochodza z wydania drugiego: B. Brozek,
Granice interpretacji, Krakow 2016.

20 Chodzi o esej M. Sheets-Johnstone (1981, 399), Thinking in Movement, ,,The Journal of Aesthetics and
Art Criticism”, 1981, 39,4, s. 399.

2! B. Brozek, op. cit., s. 123.

> M. Johnson, Znaczenie ciata. Estetyka rozumienia ludzkiego, przet. J. Pluciennik, £6dz 2015.



zajmujaca si¢ tresciami dotyczacymi jedynie subiektywnego smaku. Nasladujac Johna
Deweya, trzeba uznaé, ze estetyka ma charakter nauki podstawowej w procesie
przenikliwego rozumienia $wiata. Estetyka — jak okreslat to Dewey - zajmuje si¢
wszystkimi rzeczami, ktore zawarte s3 w znaczeniu — forma, ekspresja, komunikacja,
jako$ciami, emocja, uczuciem, wartoscia®. Johnson dowodzi, iz wlasnie metafora
konceptualna jest istotg ludzkiego pojmowania i bez odniesienia do czuciowo-ruchowego
doswiadczenia, nie moglibySmy operowaé pojeciami abstrakcyjnymi. Slowa maja
znaczenie, znaczenie za$ to co$ o wiele wigcej niz stowa. To, co powiedziane, a to, co
w umys$le — to dwie rézne sprawy. Znaczenie pulsuje tu cielesnym sensem. Wnikliwy
czytelnik 1 mito$nik poezji nie dostrzeze tylko stow. W jego umysle wytworzy si¢ siatka
mysli, odczué, ekspresji przezy¢. Bedzie angazowatl swoje zmysty, by odkry¢ prawdziwy

sens. Ten nietuzinkowy obraz bierze swoj poczatek w glebi naszej nie§wiadomosci.

Granice dydaktyki

Ujmowana w nowy sposob interpretacja zmienia, poszerza rozumienie metody
przektadu intersemiotycznego. Sklania do tego, by przekracza¢ granice rowniez
w dydaktyce polonistycznej. Integracja migdzyprzedmiotowa i wewnatrzprzedmiotowa
byla juz hastem reform edukacyjnych®®. W holistycznym ujeciu dydaktyki pojawilo sie
przekonanie, ze aby proces nauczania byt pelny i skuteczny, musi by¢ zintegrowany. Te
tendencje sklonity nauczycieli do refleksji oraz poszukiwania nowych metod i sposobow
pracy”’. Zenon Uryga utrwalit przekonanie istniejace w $rodowisku polonistycznym, ze
.jezyk polski” to szczegdlny przedmiot, ,,przedmiot wielowymiarowy”*®, nierozerwalnie
zwigzany z innymi dziedzinami wiedzy, w tym z szeroko rozumiang kulturg.

Polonista ma by¢ nie tylko mentorem, przewodnikiem, ale musi by¢ kim$ wigcej
niz tylko wykladowca przekazujacym wiedz¢. To on organizuje pierwsze kontakty ze
sztuka swoich uczniow 1 ksztattuje ich nawyki odbiorcze, budzi doznania estetyczne,
wprowadza ucznidéw w §wiat muzyki, plastyki i filmu, poszerza ich horyzonty i motywuje
do odkrywania nieznanego. To polonista przekracza granice. Mozna zaryzykowac
wniosek, ze od polonisty oczekuje si¢ poszerzonych kompetencji, réznych niz te,

o ktorych pisano jeszcze dwadziescia lat temu. Dawne metody odnosily si¢ przede

# Zob. I. Dewey, Doswiadczenie i edukacja, przet. E. Czujko-Moszyk, Warszawa 2014.

* Zob. J. Kaniewski, Nowe stowo-zaklecie. O integracji w zreformowanej szkole, ,,Polonistyka” 2008, nr 6.
** Swoje rozwazania opiera¢ bede o wtasne doswiadczenia polonistki z 10-letnim stazem pracy w zawodzie.
%% 7. Uryga, Godziny polskiego. Z zagadnier ksztalcenia polonistycznego, Warszawa-Krakow 1996.



wszystkim do intelektualnego zrozumienia, co nie sprzyjalo uwrazliwianiu na
postrzeganie i tworczej aktywnosci.

Jedna z metod, ktoéra pozwala przekracza¢ granice, jest metoda przektadu
intersemiotycznego. Uznaje, ze dzieki obcowaniu ze sztuka uczen staje si¢ gotowy do
wspottworzenia kultury, staje si¢ po trosze znawcag, krytykiem i esteta. Form pracy jest
wiele. Opis dzieta sztuki pozwala uporzadkowaé doznania i przezycia. Ilustracja autorska
—uczniowska to dowod na to, ze lekcje jezyka polskiego moga by¢ okazja do pobudzania
zmystow, ze udato si¢ wyrywac ucznia z marazmu 1 niechetnej postawy wobec literatury
1 sztuki. Analiza ekfrazy uzmystawia, ze spotkanie z obrazem moze sta¢ si¢ nie tylko
zabawg dla wzroku, ale takze okazjg rozwijania umiejgtnosci postrzegania, ze prowadzi

do wzbogacania wlasnej wizji $wiata przez zestawienie jej z innym sposobem widzenia®’.

Granice pracy

W pracy rozpatruj¢ zagadnienie przekladu intersemiotycznego z trzech réznych
perspektyw: teoretycznoliterackiej, edytorskiej i dydaktycznej. Gtowny cel rozprawy to
szczegblowe oswietlenie metody ,,przektadu intersemiotycznego”, odtworzenie recepcji
tego pojecia w humanistyce. Innym waznym celem jest konfrontacja teorii naukowej
z praktyka szkolna, czemu stuzg analizy materialow dydaktycznych 1 badania empiryczne
wsrod ucznidw 1 studentow.

W  rozdziale pierwszym  badam  sposdob  rozumienia  ,przektadu
intersemiotycznego” w opracowaniach z zakresu literaturoznawstwa (E. Balcerzan,
S. Wystouch, E. Szczesna) oraz prac z nauki o sztuce (M. Hopfinger, M. Henrykowski).
W  sposob szczegdlny interesuje mnie recepcja pojecia w obszarze dydaktyki
polonistycznej, jego miejsce w badaniach A. Dyduchowej, Z. Urygi, H. Kurczaba,
D. Karkut, A. Pilch. W rozdziale drugim omawiam intersemiotyczno$¢ z punktu widzenia
edukacji wezesnoszkolnej, skupiam uwage na ilustracji, ksigzkach obrazowych i zbiorach
ekfraz dla najmlodszych czytelnikbw. W nastepnej czesci pracy prezentuje przektad
intersemiotyczny z perspektywy szkolnej 1 edytorskiej. Na poczatku analizuje
szczegotowo dokumenty o$wiatowe (r6zne wersje Podstawy programowej ksztalcenia,
standardy egzaminu o$mioklasisty), wybrany program i podrecznik Stowa na czasie.
Nastgpnie omawiam przyklady ,dobrych praktyk” w zakresie intersemiotycznosci,

korzystajac z opracowan dydaktycznych B. Kasprzakowej, S. Bortnowskiego, A. Bialej,

*"E. M. Kur, Ekfrazy Elizy Piotrowskiej dla mlodego (i nie tylko) czytelnika, ,,Spotkania Humanistyczne”
2010, nr 1, s.110.
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M. Tomczyk-Maryon. Czwarty rozdzial to opis badan empirycznych prowadzonych
w latach 2015-2017 w Niepublicznym Gimnazjum dla Milodziezy w Lubsku oraz na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, w ktdrych uczestniczyli uczniowie
klas trzecich szkoly ponadpodstawowej i studenci specjalno$ci nauczycielskiej drugiego
roku kierunkéw: ,Humanistyka w szkole. Polonistyczno-historyczne studia
nauczycielskie” i ,,Polonistyczno-filozoficzne studia nauczycielskie”. Badania objety
operacje w sferze znaczen (konotacji), doznan wielozmystowych (odwotanie do
semiotyki sensorycznej) i1 w sferze emocji (antropologia kulturowa). Skupity si¢ wokot
trzech projektow: Biala magia K. K. Baczynskiego w swietle dodatkow edytorskich;
ilustracja autorska do wiersza B. LeSmiana W malinowym chrusniaku; ekfraza poetycka
M. Poraskiej o obrazie E. Brachta. Prace dopeliam Zakornczeniem, gdzie zbieram
najwazniejsze wnioski z analiz 1 badan, oraz bibliografig (podzielong na dziaty wedtug

kryterium tematycznego).
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Rozdzial 1

Z perspektywy teoretykow literatury i dydaktykow

Polonista XXI wieku ma sprawiaé, by uczniowie stali si¢ aktywnymi uczestnikami
zycia kulturalnego, a w osiggnieciu tego celu moze mu pomoc jedna z wazniejszych
metod polonistycznych — metoda przekladu intersemiotycznego. Wyzwala ona zasade
integracji sztuki 1 literatury, malarstwa i1 poezji, pozwala uczniowi obcowaé z dzietem
malarskim 1 poetyckim, naby¢ umiejetnosci analitycznych, dostrzec wzajemne relacje
pomiedzy dzietami, ujrze¢ swoisty dialog tekstow. Zagadnieniem przektadu zajmowato
juz wielu badaczy, stad wazne jest przedstawienie rdéznych uje¢ metody w pracach

teoretykow oraz przesledzenie recepcji tego pojecia w opracowaniach dydaktycznych®.

Z perspektywy teoretykéw

Wedtug Stownika terminéw literackich™ przeklad intersemiotyczny to okreslenie
stosowane na gruncie semiologii. Tak rozumiany przektad polega na odtworzeniu danej
wypowiedzi za pomocg znakow nalezacych do odmiennego systemu semiotycznego. Ze
wzgledu na odrgbnos¢ budowy znakéw w roznych systemach konieczne jest
skonstruowanie odpowiedniego jezyka posredniczacego, ktory umozliwia poréwnanie
elementéw 1 dobor odpowiednich ekwiwalentéw. Roman Jakobson rozroznit trzy
mozliwosci przektadowe: przeklad wewnatrzjgzykowy lub przeredagowanie (rewording),
przektad miedzyjezykowy lub przektad wlasciwy (translation proper) oraz przekiad
intersemiotyczny lub transmutacje (transmutation). Zajmiemy si¢ tym trzecim typem
przektadu. Zaklada on przeniesienie sensu, co staje si¢ mozliwe za pomocg przetozenia
znakow jednego sytemu na inny system. Oznacza to, ze stowo lub stowa mozna wyrazic¢
np. rysunkiem, gestem czy muzyka. Thimaczenie intersemiotyczne S$cisle laczy si¢
z pojeciem korespondencji sztuk. Przektad stanowi interpretacje znakéw jezykowych za

pomoca znakow pozajezykowych lub odwrotnie®'. Ten temat podjat Edward Balcerzan,

B W, Zuchowska, Szansa w metodzie, ,Nowa Polszczyzna” 1998, nr 2.
** Wstepne zalozenia prezentowatam w referacie wygtoszonym podczas XI Interdyscyplinarnej Konferencji

Naukowej we Wroctawiu TALENTY 2016 i zostaty opublikowane w tomie pokonferencyjnym: ,,Ogrody
Nauk i Sztuk” 2017, nr 7, 137-148.

3 T. Kostkiewiczowa, Przektad [hasto], Stownik terminéw literackich, red. M. Glowiniski, Wroctaw 2002,
s. 446-447.

1 R. Jakobson, O jezykoznawczych aspektach przekladu, [w:] W poszukiwaniu istoty jezyka. Wybér pism,
pod red. M. Mayenowej, Warszawa 1989, s. 373.
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wyszczeg6lniajac mozliwe relacje zachodzace w polu literacko-malarskim: w sferze

przektadu artystycznego wyodrebnit cztery podstawowe operacje retoryczne:

1. amplifikacja (rozszerzenie elementu),
redukcja (pominigcie elementu),

immutacja (przestawienie elementow),

S

substytucja (podstawienie, wymiana elementow)™.

Zwigzki poetycko-malarskie pokazal na przykladzie wiersza Mirona Bialoszewskiego
Sredniowieczny gobelin o Bieczu™, inspirujac badaczy do dalszych badan. Uznal, ze
w poetyckim przektadzie dziela plastycznego, dzigki amplifikacji, ,,obraz staje si¢
widowiskowy” (zdarzenia rozgrywaja si¢ w czasie, postaci poruszajg si¢ 1 mowia,
zmystowos$¢ ulega poszerzeniu). Badaczka, ktéora wiele uwagi poswigcita relacjom
migdzy obrazem a dzietem literackim, jest Seweryna Wystouch, ktora poszukiwata zasad
przektadalnosci w sferach adaptacji filmowej, ilustracji i ekfrazy. Zastanawiajac sie¢, czy
przektad pomiedzy systemami znakoéw jest w ogdle mozliwy, wysungta najprostszy
z mozliwych wnioskow: ,,jesli przyjmiemy zatozenia semiotyki, to nie ma teoretycznych

uzasadnien <<nieprzekladalnogci>>">*

. Wyrdéznita systemy prymarne (jezyk naturalny
1kod wizualny) oraz systemy wtorne (malarstwo, literature, film), ten podziat ilustruje

ponizsza tabela®”:

SYSTEMY PRYMARNE SYSTEMY WTORNE
Jezyk naturalny: Literatura:
- stownik (zaséb znakow konwencjonalnych - relacyjny charakter znakow, niestabilne
i arbitralnych), znaczenia,

-gramatyka (arbitralne i obligatoryjne reguty - reguty konwencjonalne i fakultatywne
faczenia znakéw). o roznym stopniu systemowosci (gatunki,

prady, prawa kompozycji literackiej).

Kod wizualny: Malarstwo:

32 E. Balcerzan, Poetyka przekladu artystycznego, [w:] tegoz, Oprécz glosu. Szkice krytyczno-literackie,
Warszawa 1971.

3 Zob. E. Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki, [w:] Pogranicza i korespondencja sztuk, pod red.

T. Cieslikowskiej i J. Stawinskiego, Wroctaw 1980.

S, Wystouch, Ekfraza czy przeklad intersemiotyczny?, [w:] Od tematu do rematu: przechadzki

z Balcerzanem, pod red. T. Mizerkiewicza i A. Stankowskiej, Poznan 2007, s. 492.

% S. Wystouch, Zacznijmy od fundamentow: jeden czy dwa systemy?, [w:] taz, Literatura i semiotyka,
op. cit., s. 35.
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- stownik (obrazy zakodowane w polu - znaki ikoniczne o réoznym stopniu

gnostycznym mozgu), ikonicznos$ci, ktorych znaczenie jest relacyjne;
- mimetyczne reguly laczenia znakow - reguty faczenia znakdéw wynikajace
(perspektywa zbiezna, prawo addycji z przyjetej teorii widzenia (prawa malarskiej
dzialajace w jednej przestrzeni) kompozycji i perspektywy).

Film:

- wielotworzywowy i relacyjny charakter
znakow,

- fakultatywne i konwencjonalne reguty

aczenia (zasady montazu i gatunki filmowe).

Uznata, ze przeklad migdzy systemami obejmuje operacje retoryczne, ksztaltujace

zmiany zachodzace w dziele, takie jak:

1. detrakcja (redukcja elementow),
permutacja (inwersja),

substytucja (wymiana),

Sl

adiekcja (uzupehienie nowymi elementami)™.

Te ustalenia znalazly zastosowanie w sferze interpretacji adaptacji filmowej®’, po analizie

adaptacji Nocy i dni, Konopielki, Siekierezady Wystouch zauwazyta:

Zasady przekladu znakow sa réwniez analogiczne do regul obowiazujacych
w translatologii. Tak jak w przektadzie, nalezy méwi¢ o operacjach modyfikujacych
i zasadach ekwiwalencji. Jezyk filmu znajduje ekwiwalenty zaréwno dla znakow
epickich, jak i lirycznych, przy czym przeklad jezyka poetyckiego wiaze sie ze
szczegolnym uaktywnieniem kodow filmowych: obrazu, muzyki, stowa. Tak jak
w przekladzie lingwistycznym, pelna ekwiwalencja jest rzadko spotykana. Ale rzecz
charakterystyczna, réznice w ekwiwalencji dotycza znaczen pragmatycznych. Film

proponuje widzowi inny sposob przezy¢ estetycznych i silniej dziata na emocje niz

s, Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 160.

3" M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utworéw literackich. Problemy teorii i interpretacji, Wroctaw 1974.
Autorka zalozyta, ze nie wszystko jest przektadalne: nieprzektadalny jest poziom elementéw znaczacych,
czgéciowo przekladalny jest poziom ,,znaczone — znaczace”; przektadalne sg dopiero elementy
»Zhaczonego”.
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slowo pisane. Zasadnicza réwnica dotyczy regul percepcji jezyka werbalnego

. . . . : 38
i wizualnego, lezy wigc w sferze odbioru™”.

Spostrzezenie badaczki poszerza pole badan nad przekladem intersemiotycznym o sfere
odbioru, ktora tak tatwo nie poddaje si¢ obserwacji, jednak w moéwieniu o tej metodzie
nie mozna jej poming¢. W roku badan nad ilustracja plastyczng Wyslouch wyrdznita trzy
podstawowe typy: ,.ilustracje jako konkretyzacje przedmiotéw przedstawionych w dziele
literackim, ilustracje jako przeklad intersemiotyczny (plastyczny ekwiwalent sensow
konotowanych przez dzieto literackie), ilustracj¢ autorska i dodatek edytora w funkcji
ilustracji”*®. Jako przyklady ilustracji o znamionach konkretyzacji i przektadu
intersemiotycznego funkcjonowaty w omowieniu plastyczne przeklady Pana Tadeusza.
Pierwsza odmian¢ reprezentowaly drzeworyty Michata Elwiro Andriollego (ktore
wizualizowaly dramatyczne epizody w sposodb wierny 1 realistyczny); drugg odmiang -
grafiki Antoniego Uniechowskiego (w ktorych kontury postaci gingly w plataninie
kresek, zachowujace epicko$¢ poematu); najbardziej swobodng transpozycje - akwarele
Jozefa Wilkonia (ktore za pomocg barwnych plam sugerowaly nastrdj 1 opisywaty pigkno
przyrody). Badaczka wskazywata, ze kazda z wersji podkresla pewne walory
pierwowzoru a inne pomija, ze ilustracja jako samoistne dzielo moze nawet odbior tekstu
zaklocac.

Wystouch wypowiedziala si¢ rowniez na temat ekfrazy poetyckiej, sugerujac, ze
ekfraza nie dostarcza badaczowi korespondencji sztuk wielu mozliwosci, gdyz z zasady
skoncentrowana jest na nasladowaniu wzorca, skojarzona z takimi operacjami jak
,prezentacja”, ,,uobecnienie”, ,,opis”*’. Jej zdaniem, semantyczne operacje i nawiazania
intertekstualne umozliwia dopiero przekiad intersemiotyczny, skojarzony z taki
operacjami jak ,,reprezentacja”, ,,uogdlnienie cech”, ,transformacja przedmiotu”.

Przyjrzyjmy si¢ blizej ekfrazie, gdyz stopniowo przenika ona takze do dydaktyki
jezyka polskiego. Postuguje si¢ terminem ,.ekfraza” (ekphrasis w jezyku greckim to
»doktadny opis”) w odniesieniu do utworu poetyckiego, bedacego opisem dziela
malarskiego, rzezby lub budowli’'. Zrédla terminu siegaja greckich i rzymskich szkot

retoryki, gdy ekfraza stanowila jedno z ¢wiczen retorycznych: ,Preparowanie przez

% S. Wystouch, Adaptacja filmowa jako przektad intersemiotyczny (na przyktadzie ,,Nocy i dni”,

., Konopielki”, ,,Siekierezady ), [w:] taz, Literatura a sztuki wizualne, op. cit., s. 175.

%%'S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, op. cit. s. 230.

'S, Wystouch, Ekfiraza czy przekiad intersemiotyczny?, op. cit., s. 503.

#1'J. Stawinski:[hasto:] Ekfraza, [w:] Stownik terminow literackich, pod red. J. Stawinskiego i in., Wroctaw
1998, s. 122.

15



uczniéw roéznego typu deskrypcji nalezato do ¢wiczen wstepnych (...) i1 stuzylo nauce
osiggania stowem wyrazistego obrazu rzeczy (lac. evidentia), konstruowania okresu oraz
wyrabialo poczucie decorum™. Retorzy podkreslali glownie jasnos$é, dokladnosé,
wyrazistos¢ 1 plastyczno$¢ ekfrazy. Jednoczesnie zalecali, by opisywaé tylko te
przedmioty, ktére budza zachwyt. Mozna potraktowac ekfraze jako odmiane¢ gatunkowa,
jak czyni to Aneta Grodecka. Okazuje si¢, ze polskie teksty ekfrastyczne znajdziemy juz
w XVI wieku, do takich utworéw naleza epigramaty ze Zwierzyiica Mikotaja Reja®. Od
czasu renesansu wiersze o obrazach pojawiaty si¢ w naszej kulturze coraz czesciej,
jednak to w romantyzmie, wraz z zanikiem tacinskich inskrypcji, nastgpit prawdziwy

rozkwit polskiej ekfrazy poetyckie;j:

Pojawity si¢ wiersze pisane ,,przed obrazem”, ,wedlug obrazu”, ,na motywach
obrazu”, ,w mys$l obrazu, ,na widok obrazu”, ktérych tytuly $wiadczyly
orozluznieniu tradycyjnej formy 1 podkreSlaly obecno$¢ obserwatora,
wykorzystujace kontakt z dzielem sztuki do stworzenia swobodnej relacji

artystycznej*.

Apogeum swojej popularnosci ekfraza osiggneta w okresie modernistycznym: nie byta
juz tylko formg uzyteczng, stuzaca dydaktyce czy reklamie malarstwa, stala si¢
nieodlaczng czescig poetyckich opisow. Poczatkowo ekfraza poetycka miata forme
epigramatu, wraz z uptywem czasu wykorzystywala takze inne odmiany gatunkowe, np.
sonet czy legende®’. Zmiana w obrebie ekfrazy XX-wiecznej nastapita pod wplywem
rozwoju psychoanalizy, kiedy to odbiorca — widz zyskat autonomie i nowg swiadomos¢
percepcyjna’®. Aby tekst literacki mogl zostaé uznany za ekfraze, musza sie w nim
pojawi¢ charakterystyczne znaki metajezykowe, ktore beda nas odsyla¢ do konkretnego
dzieta sztuki; takim wyznacznikiem moze by¢ tytut lub elementy opisu dziela sztuki

umieszczone wewnatrz tekstu literackiego, ktore pozwalajg powiazac¢ tekst z konkretnym

2 R. Krzywy:[hasto:] Ekfraza, [w:] Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, pod red. G. Gazdy,
S. Tyneckiej-Makowskiej, Krakéw 2006, s. 197.

# A. Grodecka, Poeci patrzq... obrazy, wiersze, komentarze, Warszawa 2008, s. 7.

* A. Grodecka, Wstep, [w:] Interakcje sztuk: literatura, malarstwo, ekfraza, pod red. red. D. Heck,
Wroctaw 2008, s. 14.

¥ A. Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejow ekfrazy, Poznan 2009.

¢ Ibidem, s. 28.

16



dzielem nieliterackim®’.

wyodrebnia pie¢ odmian ekfrazy*®:

Te zwiazki przyjmuja rézng forme,

dlatego Grodecka

TYPY EKFRAZY W NAWIAZANIU DO
DAWNYCH NAPISOW W OBRAZACH

OMOWIENIE I PRZYKEAD

EKFRAZA INFORMACYINA

Polega na prezentacji obrazu poprzez narracje
i opis, poczatkowo obowigzuje w niej zasada
wiernosci wobec obrazu, sumiennego
wyjasniania zastosowanych scen, alegorii

i znakéw malarskich, z czasem opisy stajg si¢
coraz bardziej swobodne, przedstawiajg obraz
w ,,przekrzywionym” zwierciadle, przeradzaja
si¢ w swobodne wariacje, uruchamiajgc
roéznego typu asocjacje. Ta forma z czasem
przeksztalca si¢ w powie$¢ ozywiajgca obraz,
czego przykladem jest Upadek slepcow Gerta
Hofmanna. Przyktadem poetyckiej ekfrazy
informacyjnej jest wiersz Gabryeli Puzyniny,
Niewiasty swiete u grobu Chrystusa (Do

obrazu Simlera), ,,Bluszcz” 1866, nr 55.

EKFRAZA DYSKURSYWNA

Przyjmuje forme¢ wypowiedzi oséb z obrazu,
moze to by¢ kazanie, monolog lub dialog;
najczesciej stanowi rozwiniecie
»sermocinatio”, wszelkich gestow przemowy
zastosowanych przez malarza; rodzaj
prototypu komiksu. Przyktadem jest wiersz
Stanistawa Grochowiaka, Bellini ,, Pieta”

(z tomu Bilard, 1975); piosenka Jacka
Kaczmarskiego, Krzyk (wg obrazu E. Muncha)
(program Krzyk, 1978).

EKFRAZA INWOKACYINA

To forma prosby, ody, modlitwy

hipotetycznego widza do namalowanej

7 A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji wspélczesnej, Katowice

2011, s. 50.

*® Tabela na podstawie: A. Grodecka, Wiersze o obrazach, op. cit., prezentacja badaczki na stronie
internetowej Typy ekfrazy, http://www.staff.amu.edu.pl/~grodecka/wyklady/ekfraza%20-%20typy.pdf,

[dostep: 15 listopada 2017].
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postaci; poczatkowo stosowana gtownie w
odniesieniu do obrazéw religijnych,
sporadycznie roOwniez przez artystow
wspolczesnych, np. Czestaw Miltosz,

O! Gustav Klimt (1862-1918), Judyta
(szczegdl), Osterreichische Gallerie, Wieden

(z tomu 7o, 2000).

Przyjmuje forme sentencji, krotkiego
komentarza, zawiera zwigzle ujeta gtdéwna
mysl obrazu, moze stanowi¢ rodzaj
wypowiedzi odautorskiej, przynaleza do nigj
EKFRAZA SYNTETYCZNA réznego typu ,,monografie”, ,,medaliony”.
Przykladem jest wiersz Tadeusza Rozewicza
Narcise, fragment Tarczy z pajeczyny (z tomu

prozy Przerwany egzamin, 2003)

Forma zapisu doSwiadczen percepcyjnych,
nacechowana subiektywnie, skupiona na
EKFRAZA EKSTATYCZNA analizie warstwy malarskiej (koloru,
przestrzeni, tworzywa). Np. Aleksandra
Oledzka-Frybesowa, Giorgione: jeszcze nie

burza (z tomu Inna Europa, 2005).

Badaczka uznaje, ze gdy przylozy¢ do wyodrgbnionych typéw kategorie przektadu
intersemiotycznego, to zasadzie przektadalnosci podlegaja formy ekfrazy dyskursywne;,
inwokacyjnej, ekstatycznej i syntetycznej, a jedynie ekfraza informacyjna upodabnia si¢
do konkretyzacji*’.

Wspolczesnie przeklad intersemiotyczny zyskuje ,,nowe zycie” w ramach kultury
multimedialnej. Marek Hendrykowski nie tylko uznat adaptacj¢ filmowa za rodzaj
przekladu intersemiotycznego i intermedialnego™, ale jednoczesnie poszerzyt
wyodrebnione przez Balcerzana 1 Wystouch =zestawy operacji retorycznych

i wyszczegoit siedem roznych mechanizmow”'.

¥ Zob. A. Grodecka, Poetyka intersemiotyczna a dydaktyka polonistyczna, ,,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica” 2017 (artykul w druku).

> Por. A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakow 2008.
> To stanowisko spotkato si¢ ze sprzeciwem Wystouch, ktéra dowodzita, ze ,,wyboér i kombinacja dotycza
powierzchni utworu”, a nie ,,operacji na strukturze glebokiej prowadzacych do przeksztatcenia sensu; zob.
S. Wystouch, Adaptacja filmowa — przekiadem czy montazem?, ,,Przestrzenie Teorii” 2014, nr 22.
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1. Substytucja (ekwiwalencja, zamiana, transmutacja, podstawienie),
Redukcja (detrakcja, odjgcie, usunigcie),

Addycja (adiekcja, dodanie, dorzucenie),

Amplifikacja (wzmocnienie, podkreslenie, zaakcentowanie),
Inwersja (przestawienie),

Transakcentacja (przeniesienie akcentu waznosci),

S A o

Kompresja (kondensacja struktury pierwowzoru)™” .

W kontekscie kultury medialnej usytuowala zasady przekladu artystycznego Ewa
Szczgsna, wedtug ktérej w Swiecie semiosfery funkcjonujg rdézne typy relacji:

e intersemiotyczno$¢ 1 intermedialno$¢ (sztuki zachowuja swoja samodzielno$é
znaczeniowa, przedstawienia werbalne 1 plastyczne funkcjonuja jak  teksty
korespondujace ze sobg i spotykajgce si¢ okazjonalnie);

e transsemiotyczno$¢ (sztuki w toku ksztaltowania si¢ znaczenia traca swa niezalezno$¢
semiotyczng, a powstala w ten sposdb metafora transsemiotyczna pozwala odbiorcy na

réwnoczesne angazowanie emocji i intelektu)™.

Zdaniem Szczgsnej, intersemiotyka to zjawisko stare, ktore wynika z faktu, ze akt
tworzenia wymaga taczenia wielu bodzcow (podobnie jak akt poznawania), stad poetyka
wypracowata sobie pojecia, takie jak np. symbol. Ciekawe jest zjawisko transsemiotyki,
czego przyktadem jest np. obraz i dzwigck w filmie, stowo i1 obraz w plakacie, ktore
stanowi rodzaj relacji ,,nierozerwalnej” (w momencie, gdy rozlaczymy obie sztuki,
zgubimy wydzwigk catosci).

Szerokie ujecie przekladu intersemiotycznego zaczyna funkcjonowaé we
wspolczesnych  opracowaniach®, czego najlepszym  $wiadectwem jest haslo
w encyklopedii  Sensualnosé¢ w  kulturze polskiej>. Jako przykiad transformacji
intersemiotycznej postuzyt autorce komiks Dietera Jiidta (1995) stanowiacy rysunkowa
adaptacje szesciu opowiadan z tomu Sklepy cynamonowe stworzong na podstawie
niemieckiego tlumaczenia Josefa Hahna. Przyktady amplifikacji — egzotycznej stylizacji

na kultur¢ japonska — wprowadzaja do komiksu element udziwnienia, wyobcowania

2 M. Hendrykowski, Adaptacja jako przektad intersemiotyczny, ,Przestrzenie Teorii” 2013, nr 20, s.179.

> E. Szczesna, Wprowadzenie do poetyki intersemiotycznej, op. cit., s.33.

> M. Choczaj, O adaptacji, ekranizacji, przekladzie intersemiotycznym i innych zmartwieniach teorii
literatury, filmu i mediow, ,,Przestrzenie Teorii” 2011, nr 16.

> K. Lukas, Przekiad intersemiotyczny, op. cit.
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postaci, a ,powstaly w ten sposoéb hybrydyczny twor paratranslacyjny pokazuje, jak
niezwykle ksztalty moze dzi$ przybieraé przeklad intersemiotyczny”>°,

Skoro nowe formy przekazu angazuja modalnosci zmyslowe wczesniej
pomijane, niedoceniane w praktyce artystycznej i w dyskursie teoretycznym, to
pojawia si¢ wniosek, ze te nowe formy wymagaja takze nowych instrumentéow
badawczych. Do podobnych wnioskow prowadza badania jezykoznawcoéw. Ryszard
Tokarski w artykule O poszukiwaniu jezyka. Jezyk i obraz w przekladzie
intersemiotycznym zaprezentowal wyniki badan prowadzonych w ramach projektu
badawczego. Uczynil przedmiotem analizy dwa poetyckie komentarze Aleksandra Wata
do obrazow Pierre’a Bonnarda 1 Odilona Redona. Po analizie j¢zyka ekfraz poetyckich
odkryl w nich daleko posunietg indywidualizacje okreslen barwnych oraz odstonit szereg

trudnosci, jakie niesie za sobg rekonstrukcja wrazen zmyslowych opisywanych

w poezji’’.

Z perspektywy dydaktykow

Przektad intersemiotyczny znalazt swoje trwate miejsce w powojennej dydaktyce
polonistycznej>®. Anna Dyduchowa ulokowala go w sferze metod ksztalcenia sprawnosci
jezykowej”. Zauwazyla, Zze przeklad intersemiotyczny stanowi dobry sposéb na
przygotowanie ucznia do nawigzywania kontaktow z otoczeniem spolecznym
1 kulturowym, ze moze shizy¢ wielu kompetencjom komunikacyjnym: pobudza do
wypowiedzi (rola ,,mowotworcza”), pozwala na swobodne wyrazanie ocen i emocji;

moze pomoOc uczniowi pokonaé bariere jezykowa i1 utatwi¢ odbidr dzieta trudnego.

*% Ibidem.

°" R. Tokarski, O poszukiwaniu jezyka. Jezyk i obraz w przektadzie intersemiotycznym, [w:] Konwencja

i kreacja w tekstach kultury, pod red. M. Karwatowskiej, R. Litwinskiego i A. Siwca, Lublin 2016, s. 82.
¥ W dydaktyce miedzywojennej w kontekscie intersemiotyczno$ci wazne sg prace Bronistawa Poletura
(Interpretacja lektury w szkole jako srodek ksztalcenia intuicji bezpoSredniego przezycia i wyobrazni
tworczej, 1924), ktory zwigzal poetyke z mysla Bergsona i powotujac sie na wiasng praktyke nauczycielska,
dowodzit, ze analityczny rozbior literacki niweczy przezycia artystyczne i zabija zamitowania czytelnicze.
Zaproponowat zestaw konkretnych metod stuzacych ksztatceniu intuicji. Wérod nich znalazty sie:
opracowanie utwordéw z punktu widzenia bohateréw z uwzglednieniem ich indywidualnego stylu, pogladu
na $wiat, dykcji i mimiki; ,,wyglaszanie estetyczne” (wszelkie formy czytania tekstu, recytacji, deklamacji,
inscenizacji), organizowanie procesow literackich (sad nad bohaterem), stosowanie wykresow graficznych
akcji utwordw i rozwoju emocjonalnego, oraz , konkursy rysunkowo-malarskie na $cisto§¢ w oddaniu
poetyckiego tekstu w jezyku linii i braw” . Zob. B. Poletur, Interpretacja lektury w szkole jako srodek
ksztafcenia intuicji bezposredniego przezycia i wyobrazni tworczej, ,,Ogniwo” 1924, nry 5/7, 8/9, 11, 12,
http://dlibra.umcs.lublin.pl/dlibra/plain-content?id=19029 [dostep: 28.09. 2017].

> A. Dyduchowa, Metody ksztalcenia sprawnosci jezykowej uczniéw. Model systemu, projekt podrecznika,
Krakow 1988, s. 100.
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Badaczka zwigzata przektad z innymi metodami ksztalcenia sprawnos$ci jezykowej, co
ilustruje ponizszy schemat:
metoda analizyi
tworczego

nasladowania
WZOrow

N

metoda

"“:::;::;r". praktyki ‘ﬁ‘*::?“

pisarskiej
N

metoda przekladu
intersemiotycznego

Doceniata wptyw tej metody na organizacj¢ $wiata przezy¢ ucznia:

Ilustracja czy obraz moze wigc utatwi¢ dziecku formutowanie wypowiedzi, gdyz
przedstawia umowne, symboliczne odzwierciedlenie rzeczywistych przedmiotow
i sytuacji, stanowi jak gdyby odbicie przezy¢ dziecka zatrzymanych w czasie
ipozwala na tlatwiejsze zgromadzenie slownika tematycznego potrzebnego do

relacjonowania whasnych doswiadczen.”

Przywolata takze obserwacje, ze czgsto mamy do czynienia z niemozno$cig lub niechgcia
wypowiadania si¢, a wtedy ekspresja zwigzana ze sztuka teatralng, muzyka czy plastyka

moze by¢ rodzajem kompensacji takich trudnych do wypowiedzenia tresci:

Nie sa to wyjatkowe bowiem momenty, gdy bariera jezykowa nie pozwala
wypowiedzie¢ si¢ o utworze w sposob pelny i kompetentny, hamuje spontanicznos¢
doznan i emocji, ktorych dziecko nie potrafi zwerbalizowa¢. Wyzyskanie w takich
warunkach przekladu intersemiotycznego pozwoli ksztalttowa¢ warstwe pojeciowa

jezyka ucznia w naturalnym zwiazku z wrazeniami zmystowymi [podkr. moje —
E. ZF].%

% Ibidem, s. 97.
5 Ibidem, s. 104.
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Sugerowala, ze przektad wymaga od nauczyciela zapoznania uczniéw z kodem innych

dziedzin sztuki:

Jezeli chcemy, aby uczen wypowiadat si¢ sensownie na temat dzieta sztuki, umiat
napisa¢ recenzj¢ (a nie tylko streszczenie) adaptacji radiowej czy telewizyjnej,
musimy zapozna¢ go z zastgpczym kodem mowy, jakim jest linia, barwa, ksztatt,
dzwick w innym od literackiego dziele sztuki, a nastepnie uczy¢ go
,przekodowania”. Za pomocg wigc metody intersemiotycznego przektadu mozna

, . . . . 62
opracowa¢ z uczniami bardzo wiele form wypowiedzi®.

Wyroéznita dwa warianty przektadu: stowne komentarze na temat dzieta sztuki i przektad
utworu literackiego w teksty przeznaczone do recytacji, inscenizacji radiowej, teatralne;j,
telewizyjnej lub jego przeklad na znaki plastyczne (np. rysunek)®. Warto podkresli¢, ze
Dyduchowa w zwigzku z redagowaniem opisu dzieta sztuki stworzyla szereg uwag

szczegotowych, dzielac czynnos$ci ucznia na fazy:

1. obserwacja dzieta sztuki (np. obrazu), prowadzaca do analizy jego tresci i formy,
z towarzyszacymi ¢wiczeniami jezykowymi polegajagcymi na odczytywaniu
1 werbalizowaniu znaczen na przyktad koloru, dynamiki, faktury;

2. ¢wiczenia jezykowe w werbalizacji doznan, emocji i oceny dziela;

3. redagowanie opisu dziela sztuki.*

Inna wazna uwaga to podkreslenie wagi autorefleksji jako waznego elementu przekiadu,

co ilustruje ponizsze zestawienie:

52 Ibidem, s. 99.
% Badaczka postuzyta si¢ przyimkami, ktore oddaja rozny stopien przektadalnosci.
% Ibidem, s. 100.
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wypowied? na temat
przektadu (zawiera

A ) refleksje na temat
przektad (rysowanie, zastosowanych technik

inscenizacja, gra, i sztuki stowa)
tworzenie stuchowska,
tekst sceny teatralnej,
scenariusza widowiska
telewizyjnego)

Zenon Uryga wymienil przeklad intersemiotyczny wsréd metod ulatwiajacych
rozumienie tekstu literackiego, obok metody impresyjno-eksponujacej, analizy
dokumentacyjnej, analizy wykonawczej i dyskusji®. W czasie prezentacji metody zwrocit
uwage na nowg role technik audiowizualnych w edukacji, ktore w ramach przektadu nie
sg jedynie narzedziem shuzagcym eksponowaniu utworu, lecz stajg si¢ obiektem refleks;ji.

Badacz ostrzegat:

Rézne techniki przekladu intersemiotycznego: rysowanie, malowanie, inscenizacja,
gry wykorzystujace mowe ciata maja sens, gdy buduja przezycie utworu i stuza
mys$li — przygotowuja ucznia do rozumienia metafory, wzmagaja interpretacje
znaczen symbolicznych, uwrazliwiaja na brzemiennie i rytm, wzbogacaja percepcje
roznych skfadnikéw dzieta. Sens traca, gdy niczemu nie stuza i sprowadzajg rzecz do
pozornie atrakcyjnej zabawy lub stymulowania ekspresji, z ktérej nic dalej nie
wynika. Objawy inflacji przekladu intersemiotycznego stosowanego bez

4 . ] 4 . . - 66
$wiadomos$ci metody musza budzi¢ zaniepokojenie™.

W artykule Polonistyczne czytanie obrazow opisal pole wzajemnych relacji pomigdzy
tekstami literackimi a reprodukcjami dziet plastycznych w podrecznikach licealnych do

romantyzmu, wyodrebniajac cztery zasadnicze strategie dotyczace czytania obrazow:

1. Pierwsze z tych rozwigzan polega na bezstownym wprowadzeniu reprodukc;ji

obrazéw w sasiedztwie tekstu literackiego odpowiadajacego mu tematem lub

6 7. Uryga, Godziny polskiego, op. cit., s. 11-30.
% Ibidem, 161.
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motywami albo tez w kontekst wykladowych omoéwieni problematyki dziet
i zjawisk kultury epoki®’.
2. Opatrywanie obrazow komentarzami utatwiajacymi odbior i wzorami odczytan.
3. Syntetyczne przeglady i charakterystyki malarstwa epoki.

4. Sterowanie uczniowskimi probami odczytywania i interpretowania obrazow®.

Ostatnia strategia uwzgledniala przekladowy charakter zestawien. Badacz omawiat
niektore polecenia z podrecznikdow, ktore buduja wigz z obrazem jako specyficznym
jezykiem wyrazu emocji lub zalecaja formy stuzace pracy intelektualnej. Pozostawal

jednak na stanowisku, ze:

Czytanie obrazéw — powtoérzmy — jest glownie czynnoS$cia intelektualng [podkr.
moje — E. ZF]. Stwarza, co prawda, okazj¢ do uwrazliwienia uczniow na ,,czar
zmystowy 1 wartoSci nastrojowe linii, ksztatltoéw, barw, wilasnosci fakturowych,
kompozycji, itd., ale tego efektu pracy nad poznawaniem obrazoéw nie mozna,

zdaniem Mieczyslawa Wallisa, przecenia¢®.

Zagadnienie korespondencji sztuk 1 ich przektadalnosci bylo rowniez obiektem
refleksji Henryka Kurczaba, ktéry adaptujac dla potrzeb dydaktyki polonistycznej
obserwacje Balcerzana i refleksje badawcze Teresy Cieslikowskiej 1 Stawinskiego z tomu
Pogranicza i korespondencje sztuk, wyodrebnit 1 opisat cztery typy integracji literatury
z innymi dziedzinami sztuki, takie jak: integracja problemowa, semantyczna, nawigzania
tematyczne, historyczne i formalne; film o sztuce. Z uwagi na zagadnienie przektadu
intersemiotycznego najbardziej istotne sg propozycje metodyczne badacza zwigzane
z integracja problemowg i semantyczng, ktore — jak sugerowal Kurczab - sg ze sobg $cisle
powigzane. Integracja o charakterze problemowym polega na dynamicznym
oddziatywaniu na sfer¢ emocji, prowadzacym do rozwazan o wybranym kierunku
w sztuce, np. impresjonizmie, symbolizmie. Przykladem takiej integracji jest lekcja
o postimpresjonizmie Paleta teczq ubarwiona, w czasie ktorej nauczyciel przedstawia
uczniom malarstwo kolorystyczne Wojciecha Weissa, teksty utworéw Leopolda Staffa,
wiersze zachowane w rekopisach malarza, muzyke Igora Strawinskiego Swieto wiosny.

Integracja semantyczna zaczyna si¢ od dziatanh zwrdconych ku zagadnieniom przezy¢

87 7. Uryga, Polonistyczne czytanie obrazéw, [w:] Czytanie tekstow kultury. Metodologia. Badania.
Metodyka, pod. red. B. Myrdzik i I. Morawskiej, Lublin 2007, s. 351.

% Tbidem.

* Ibidem, s. 347-348.
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estetycznych 1 jezykowego ksztaltu odbieranych wrazen, a nast¢pnie realizuje si¢
w czasie dzialan analityczno-interpretacyjnych. Przyktadem takiej integracji jest lekcja
poswiegcona analizie wiersza Bolestawa Lesmiana RozZa i1 obrazu Jozefa Mehoffera Storice
majowe z 1910 roku. Zastosowanie schematu integracji semantycznej badacz zalecat
takze w czasie omawiania wiersza Stanistawa Grochowiaka Plongca zyrafa i obrazu
Salvadora Dalego o tym samym tytule (czyli lekcji z ekfrazg). Kurczab, popularyzujac
rézne typy integracji, byl przekonany, ze wzbogaca w ten sposdb polska koncepcje
wychowania estetycznego, ze =zapewnig one uczniom ksztaltowanie dyspozycji
poznawczych 1 wyobrazni.

Wielokrotnie pisata o przekladzie intersemiotycznym Dorota Karkut”. Zwiazata
metode z semiotykg 1 - powolujac si¢ na ustalenia Wystouch — przypominata, ze
konfrontacja literatury z malarstwem wigze si¢ z problemem poroOwnywania tworzywa
roznych sztuk i umiejetnoscia przekladania jednych znakéw na drugie”'. Badaczka
przeprowadzita badania sondazowe, ktorymi w 1996 roku objeta nauczycieli jezyka
polskiego 1 uczniow szkol s$rednich wojewodztw: rzeszowskiego, krosnienskiego
i przemyskiego’>. Analiza ankiet i obserwacja lekcji mialy pomdc w odpowiedzi na
pytania, czy 1 w jakim stopniu oraz zakresie nauczyciele polonisci uwzgledniaja

w praktyce szkolnej wiedz¢ o malarstwie? Wyniki nie byty zadowalajace:

Z badan ankietowanych wynika, ze 19,4% nauczycieli jezyka polskiego (w tym
ponad 15% ze stazem powyzej 15 lat) nie spotkato si¢ z tym pojeciem [przekladu
intersemiotycznego — dop. EZF] i1 nie potrafi go zdefiniowaé. Znacznie mniej
korzystnie przedstawiaja si¢ wyniki badan prowadzonych przez Henryka Kurczaba
wsrod studentdow i nauczycieli jezyka polskiego, ktore dowodza, ze ponad potowa
respondentow nie zapoznala si¢ z tym terminem na polskiej uczelni”. Zestawiajac te
dane, mozna wnioskowaé, ze zdobyta na studiach wiedza metodyczna zostata
z koniecznosci poszerzona przez polonistow w wyniku doskonalenia warsztatu
zawodowego droga samoksztalcenia. Dlatego tez ponad 80% nauczycieli

przedstawito wlasne definicje ,,przektadu intersemiotycznego”. Jednakze w sposobie

D, Karkut, Metoda przekladu intersemiotycznego w praktyce szkolnej na przykladzie malarstwa

i literatury, ,,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Rzeszowie. Seria Filologiczna.
Dydaktyka 6” 1999, z. 33.

7! Tbidem, s. 22.

> D. Karkut, Malarskie inspiracje lekcji polonistycznych, [w:] Polonistyka zintegrowana, pod red.
K. Ozoga i J. Pasterskiej, Rzeszow 2000, s. 121-129.

7 Badaczka powoluje si¢ na wyniki badan opublikowane w: H. Kurczab, Scalanie tresci ksztalcenia
w przygotowaniu zawodowym nauczyciela polonisty, Rzeszow 1993, s. 132.
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definiowania widoczna jest ogélnikowos¢ oraz znajomos$¢ tylko terminu, a nie istoty

pojecia’.

Wazne wnioski zwigzane z przekladem przyniosly badania Karkut prowadzone wsrod
uczniéw licedw 1 technikow, ktore dotyczyly umiejetnosci opisu dzieta malarskiego
(obraz Zdzistawa Beksinskiego””). Badaczka sprawdzata stopien wykorzystania przektadu
intersemiotycznego, przekodowania znakéw ikonicznych na werbalne, poddajac ocenie
prace uczniowskie (badata dobor ekwiwalentnego stownictwa oraz precyzj¢ i bogactwo
jezyka). Interesowaly ja wyrazy: ,,wskazujace na barwe, ksztalt, wielko$¢; nazywajace
stosunki przestrzenne, dotyczace terminologii z zakresu sztuk plastycznych, shuzace
warto$ciowaniu estetycznemu i moralnemu, oceniajace, oddajagce emocjonalny stosunek
méwiacego”’®. Interpretacja obrazu nie wiazata sie bezposrednio z utworem literackim,
refleksje ucznidow wynikaly jedynie z kontaktu z malarstwem, autorzy mieli tydzien na
wykonanie zadania, mogli swobodnie korzysta¢ z poradnikdw 1 innych materiatow.

Karkut wyodrebnita cztery grupy badanych prac:

e prace fragmentaryczne, niespdjne i bardzo ogdle, w ktorych wystepuje niewielka
ilos¢ (lub brak) wyrazen nazywajacych barwe, ksztalt, stosunki przestrzenne,
ktorych autorzy koncentruja si¢ na literackiej stronie obrazu, interesuje ich
gléwnie fabula, anegdota przedstawienia;

e prace ,literackie”, ale zawierajace probg opisu emocji na podstawie wyrazu
twarzy lub gestu; posiadajace rozbudowang form¢ na wzor charakterystyki lub
opisu przezy¢ wewnetrznych, z czgstymi odwolaniami do fantastyki i wlasnych
przezy¢ zwiagzanych z dzietem;

e prace zawierajace fragmenty opisu strony formalnej dzieta, podejmujace probe
przektadu intersemiotycznego (37% prac), z wykorzystaniem stownictwa
nazywajacego barwy, stosunki przestrzenne, w ktorych pojawiajg sie refleksje

emocjonalne i filozoficzne;

™ D. Karkut, Metoda przekiadu intersemiotycznego w praktyce szkolnej na przykladzie malarstwa

i literatury, op. cit., s. 23.

> Autorka wykorzystata obraz Z. Beksinskiego, bez tytutu, 1976, olej, ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm,
wlasno$¢ Jadwigi Malinowskie;j.

D, Karkut, Wykorzystanie metody przekladu intersemiotycznego w szkole sredniej na przyktadzie opisu
obrazu, [w:] Ksztalcenie sprawnosci jezykowej i komunikacyjnej: obraz badan i dziatan dydaktycznych, pod
red. Z. Urygi, M. Sienko, Krakow 2005, s. 160-161.
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e prace zawierajace elementy swiadomosci estetycznej (5% ogotu prac), opisujace
reakcje estetyczne, $wiadczace o tym, ze obraz funkcjonuje w $wiadomosci
patrzacego jak dzielo sztuki, Ze autor pracy zna kategorie estetyczne, wartosciuje

sztuke, refleksje estetyczne wiaza si¢ z wartosciami moralnymi.

Poza wyodrebnionymi grupami, Karkut zarejestrowata wypowiedzi $wiadczace
o nierozumieniu dziela sztuki i irytacji pojawiajacej si¢ w czasie jego odbioru, oraz duza
grupe prac (12%), ktéorych autorzy zastgpili opis informacjami encyklopedycznymi
o malarzu 1 epoce. Autorka badan nie przygotowywata wczesniej uczniow do opisu
obrazu, zalezato jej na diagnozie ich kultury estetycznej, stad wnioski w tym zakresie nie

mogty by¢ optymistyczne:

Badania pozwolity mi stwierdzi¢, ze uczniowie konczacy edukacj¢ na poziomie
szkoty $redniej nie sg wystarczajaco przygotowani do odbioru dziel malarskich.
Maturzys$ci wykazuja si¢ wrazliwoScig na sztuke, probuja wyrazi¢ swoje uczucia,
opisac refleksje, emocje zrodzone w kontakcie z dzielem malarskim. Wigkszo$¢ osob
badanych potrafi wymieni¢ elementy $wiata przedstawionego na obrazie: opisaé
osoby, czas, miejsce, sytuacj¢. Nieliczni dostrzegajg symbolike dzieta malarskiego.
Jednak najwieksza trudno$¢ sprawia uczniom zrozumienie specyficznego jezyka
sztuki plastycznej, co wigze si¢ z brakiem umiej¢tnosci dostrzegania i oceniania
wartosci  artystycznej. Piszacym czesto brakuje $rodkow jezykowych do

zredagowania opisu obrazu”.”’

Badania sondazowe ws$rod polonistow przeprowadzata roéwniez Grodecka
w ramach pracy doktorskiej w latach 2001-2002, ktérymi objeto nauczycieli szkot
ponadpodstawowych wojewodztwa wielkopolskiego. Poshizono si¢ ankieta badajaca

swiadomo$¢ nauczycieli i praktyke szkolng.

W badaniach uczestniczyli nauczyciele rdéznego typu szkol (gimnazjum, liceum,
technikum, szkota zawodowa), czgsto pracujacy w zespolach szkoét i taczacy rézne
poziomy nauczania w ramach jednego etatu. Byli to najczesciej do$wiadczeni
zawodowo praktycy, ktorzy przepracowali w zawodzie ponad 15 lat (80%), zdarzali
sie (15 %) rowniez nauczyciele z mniejszym stazem (od 5 do 15 lat), rzadko (5%)

glos zabierali nauczyciele poczatkujacy (do 5 lat stazu). Jezeli chodzi

" Ibidem, s. 165.
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o przygotowanie merytoryczne, z przykro$cig stwierdzi¢ trzeba, ze system
uniwersytecki zawiodt, gdyz az 95% ankietowanych stwierdzito, ze nie wyposazyt
on ich w umiej¢tnosci z zakresu analizy porownawczej réznych dziedzin sztuki (5%
odpowiedziato, ze w niewielkim stopniu, wskazujac rézne przedmioty, najczesciej
wiedz¢ o filmie i kulture europejska). Nieco korzystniej wypadly pytania
o semiotyke (semiologi¢) i przektad intersemiotyczny. 10% respondentdéw zapoznato
si¢ z tymi pojeciami na uniwersytecie; wymieniano najczgsciej zajecia z metodyki
literatury i jezyka polskiego, teorii literatury, romantyzmu (np. na UAM prowadzone
przez Elzbietg Nowicka), poetyki, wiedzy o filmie, zajgcia dodatkowe z semiologii,
a takze wykltad monograficzny Seweryny Wystouch. Blisko 80% ankietowanych
nauczycieli nie pamigtato jednak pojecia ,,semiotyki” z czasu studiow (ok. 10%
kategorycznie stwierdzilo, ze nie dowiedzieli si¢ w czasie studiow niczego na temat
zagadnien semiotycznych). Pelen obraz problemu dajg natomiast proby
samodzielnych  definicji  nauczycielskich  poje¢  ,,semiotyka”, ,,przeklad
intersemiotyczny”, wsréd ktorych mozna odnotowac jedynie 40% poprawnych
odpowiedzi. Dla 50% ankietowanych to polecenie okazalo si¢ za trudne (lub
zmudne), dlatego pozostawili ankiete bez definicji, w ok. 10 % ankiet zdarzaly si¢

definicje bledne lub nieprecyzyjne””.

Mimo stabego przygotowania uniwersyteckiego i krytycznego stosunku wobec studiow
ankietowani nauczyciele nie zatrzymali si¢ w rozwoju zawodowym, wkiadajac duzy
wysitek w trud samoksztalcenia (wyliczali caly zestaw takich form). Eksperyment
przeprowadzony w ramach doktoratu w klasach licealnych potwierdzit skuteczno$¢
integracji sztuk w dydaktyce polonistycznej, badania odstonily efektywnos¢
ksztaltowania senséw symbolicznych oraz konieczno$¢ doskonalenia jezyka ucznia.
Whioski obu badaczek byly zatem zblizone. Zarowno Karkut, jak 1 Grodecka, sugerowaty
konieczno$¢ wprowadzania stownictwa ksztattujacego swiadomos¢ estetyczna.

Temat przekladu intersemiotycznego powrdcit w artykutach Barbary Myrdzik
1 Anny Pilch. Myrdzik zauwazyta, ze ta metoda jest chetnie stosowana przez polonistow,
gdyz jako ,,metoda analizy pozawerbalnej aktywizuje wyobrazni¢ ucznia, jego fatwos¢
ruchowa (gestyczna, mimiczng), plastyczng (ksztalt i barwa) czy dzwigckowa (muzyczna

lub recytacyjng)”’’. Zaproponowata wykorzystanie plakatu jako techniki interpretacyjnej

" A. Grodecka, Wspélnota sztuk w edukacji polonistycznej, praca doktorska, UAM 2002, (maszynopis

w Bibliotece Uniwersyteckiej UAM), s. 195.

" B. Myrdzik, Plakat jako technika przektadu intersemiotycznego, [w:] Od teatru zakéw do internetu, pod
red. B. Myrdzik, Lublin 2003, s.85.
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1 przeprowadzenie ikonizacji komunikatow jezykowych z wiersza Wistawy Szymborskiej
Nienawis¢. Cwiczenie wykonane przez studentdéw pracujacych w matych grupach
projektowych odstonilo ograniczenia strategii. Okazalo si¢, ze jest to metoda
czasochtonna, ze nie kazdy tekst poetycki poddaje si¢ przektadowi w formie plakatu, ze
zdecydowanie wymaga powrotu do tekstu i omoOwienia plaszczyzn pominigtych
w przektadzie na znaki plastyczne.

Pilch, zabiegajac o integracje estetyczng, zauwazyta, ze w podrgcznikach obrazy
sa jedynie edytorska ozdoba i nie pomagaja ,,0$wietla¢” tekstu poetyckiego®®. Badaczka
zaprezentowata odpowiednio dostosowane do potrzeb ucznia francuskie podreczniki,
ktorych autorzy prowadzg interpretacje, objasniajg elementy 1 szczegoly obrazu, ttumacza
znaczenia, wyjaéniaja relacje oraz wskazuja na specyfike formy malarskiej®. Jak
dowodzita, ogladanie posiada wymiar czytania, z kolei czytanie taczy sfer¢ wizualnych
wyobrazen 1 wspomnien: ,,Mysli 1 obrazy zapisane w roznych jezykach sztuki wzajemnie
sic o$wietlaja, wspomagaja proces interpretowania dziela sztuki i literatury”®.
Zauwazyla, ze interpretujac dzieto malarskie korzystamy z tego samego jezyka, ktorym
postuguje si¢ literaturoznawca, synonimicznie do ,,interpretowa¢ obraz” funkcjonuje
zwrot ,czyta¢ obraz”: ,Przeciez <<czytajagc obraz>>, przynajmniej na pozOr
podejmujemy podobne, jak w przypadku literatury, interpretacyjne kroki: deszyfrujemy
poziom znaczen poszczegdlnych elementéw, ich uktadow, zwigzkow (...), ukladamy

<<historig>>".

Rodza si¢ pytania: czyta¢ obrazy czy je ogladac¢? Przezywac dzieta sztuki czy
rozumiec¢? Pilch, podobnie jak Uryga, opowiedziala si¢ za intelektualnym odbiorem dziet
sztuki. Inne stanowisko w tej kwestii sformutowata Iwona Morawska, badajaca obecnos¢
tworczosci Jacka Malczewskiego w wybranych programach i podrecznikach jezyka
polskiego dla gimnazjow 1 szko6t ponadgimnazjalnych. Wséréd zadan lekturowych
dotyczacych obrazow artysty wyodrebnita kilka grup zorientowanych na rézne cele

edukacyjne. W zakresie metody przekladowej miescity sie:

80 A. Pilch, Problemy integracji literatury i malarstwa w szkole. Nauka czytania obrazu,

[w:] Przygotowanie ucznia do odbioru roznych tekstow kultury, pod red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2004,
s. 201.

*! Ibidem, 5.202.

82 A. Pilch, Doskonalenie warsztatu interpretatora tekstu. Intersemiotyczne lekcje czytania i interpretacji,
[w:] Doskonalenie warsztatu nauczyciela polonisty, pod red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2012, s. 238.

% Ibidem, s. 239.
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zadania o charakterze intersemiotycznym wymagajace redagowania réznych form
wypowiedzi ustnych i pisemnych inspirowanych tworczosciag autora Zatrutych
studni. Wsréd proponowanych form sg m.in. opis sytuacji ukazanej na obrazie Na
etapie, omawianie relacji miedzy dramatem Adama Mickiewicza Dziady, cz. Il
a obrazem Jacka Malczewskiego i piosenka poetycka Jacka Kaczmarskiego Zestanie

studentow;

zadania rozwijajace twodrcza wyobrazni¢, umiejetno$¢ ,,0zywienie obrazéw”,
np. przez wymysSlenie dialogow ukazanych na nich postaci, zmiang tytutu,

dostrzeganie i przedstawianie nowych mozliwosci interpretacyjnych [...]*.

Poza tymi operacjami, badaczka wyliczyta szereg innych polecen, ktore ksztaltuja
intelektualny styl odbioru obrazu, uruchamiaja czytanie kontekstowe, integruja
estetyczny, empatyczny i badawczy styl odbioru (podzial Waldemara Okonia™), stuza
autokontroli. Do kontrowersyjnych kwestii w praktyce ksztalcenia polonistycznego
Morawska zaliczyta fakt, ze ,,w wielu zadaniach lekturowych pomija si¢ udzial przezy¢,
emocji, uczué, impresji [podkr. moje — EZF] w kontakcie z dzietem sztuki”®, ze
wiekszy nacisk kladzie si¢ na odbior zintelektualizowany, co niweluje dialog, poczucie
satysfakcji 1 przyjemnosci.

Podobny sad wyglosila Aniela Ksiazek-Szczepanikowa®’ w czasie naukowej sesji
lubelskiej w 2006 roku w ramach wystapienia ,,Czytanie” obrazu czy przekiad
intersemiotyczny? Dwa teksty — literacki i malarski. Oméwita zagadnienie przektadu
intersemiotycznego na przykladzie zestawienia wiersza Leopolda Staffa Wysokie drzewa
z litografia Jana Stanistawskiego Topole nad wodg, przypominajac polonistom, ze
»wpltywy mediow odrodzity zmystowy, pozaintelektualny odbior rzeczywistosci

i lektury”®®:

¥ 1. Morawska, Jacek Malczewski i jego twérczosé w edukacji polonistycznej, [w:] Jacek Malczewski

i symbolisci, pod red. K. Stepnika i M. Gabrys$-Stawinskiej, Lublin 2012, s. 177.

% Zob. W. Okon, Sztuki siostrzane. Malarstwo a literatura w Polsce w drugiej polowie XIX wicku.
Wybrane zagadnienia, Wroctaw 1992.

% Ibidem, s. 179.

%7 Badaczka wprowadzita do polonistyki strategie ,,ekranowego czytelnika”, twierdzac, ze mamy
wspotczesnie do czynienia z wychowankiem obdarzonym zintegrowanym sposobem odbioru,
przyzwyczajonym do myslenia za pomoca obrazéw, ktory przystosowat si¢ do zycia w §wiecie zmiennoS$ci
i nietrwalosci wszystkiego, ulotnosci kontaktow miedzyludzkich, ktéry zdolny jest szybko zmienia¢
elementy swojej osobowosci, ktory czujac si¢ zagubiony, poszukuje jakiegos tadu i porzadku.

¥ A. Ksigzek-Szczepanikowa, ,, Czytanie” obrazu czy przeklad intersemiotyczny? Dwa teksty — literacki
i malarski, [w:] Czytanie tekstow kultury. Metodologia. Badania. Metodyka, pod. red. B. Myrdzik

i I. Morawskiej, Lublin 2007, s. 409.
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Nie jest tajemnicg wspoOlczesnosci, ze multimedia, dazac do plastycznosci
i zmystowosci w dziedzinie dziet kultury, spowodowaly powro6t do pierwotnego
odbioru $wiata. Jawit si¢ on jako hipertekst wieloznakowy i wymagal zaangazowania
zmystow czlowieka — jego wzroku, shuichu, a nawet dotyku, wechu i smaku.
Intelektualizacja tego odbioru byla od zawsze problemem nauczania i szkoly

[podkr. moje — E. ZF|*.

Przeglad stanowisk badawczych uzmyslawia, zZe interpretacja prowadzona
w ramach przekladu intersemiotycznego to operacja wymagajaca. Refleksje dydaktykdéw
odstaniajg pewne wspolne pole wnioskow w zakresie tej metody, do ktérych zaliczy¢
mozna:”’ przekonanie o integracji ksztatcenia literackiego i kulturowego z ksztalceniem
sprawnos$ci jezykowych; wplyw metody na rozwdj wyobrazni 1 postawy estetycznej

ucznia; zwigzek metody z zasadg korespondencji sztuk i szkolnej integracji.

Sporne wydaja si¢ dwie kwestie: udzial emocji 1 intelektu w operacjach
przekfadowych oraz ocena uczniowskich ilustracji 1 uczniowskich opiséw dziet sztuki.
Wystouch i1 Szczgsna opowiadajg si¢ za obserwacja sfery sensualnej uruchamianej
w czasie operacji przektadu intersemiotycznego, taka mysl pojawia si¢ takze w hasle
Encyklopedii sensualnosci. Wérdd dydaktykow zdania sg podzielone: o udziale emocji
1 zmystowosci w opisach dziet sztuki pisaty: Dyduchowa, Morawska, Ksigzek-
Szczepanikowa, za udziatem intelektu w odczytywaniu obrazéw opowiedzieli si¢ Uryga
i1 Pilch. Wedlug stanowiska Karkut, refleksja nad obrazem i kategoriami estetycznymi

powinna 1aczy¢ si¢ z wartoSciami moralnymi.

Inna watpliwa kwestia dotyczy oceniania. Czego wymagac? Jak ocenia¢ tego typu

uczniowska aktywnos$¢? Na ten klopot zwrocit uwage Uryga:

Wazniejsze od samego wytworu — dla nauczyciela nie-specjalisty trudnego do
interpretacji i oceny — jest to, ze malowanie pocigga za soba dojrzewanie przezy¢

i mysli, pobudza ch¢¢ komentowania wlasnego obrazka i samego utworu. Podobnie

* Tbidem, s. 402.

%0 Odmienna jest jedynie prezentacja przektadu intersemiotycznego w artykule Marka Stanisza, gdzie ta
metoda utozsamiana jest z obrazowa i muzyczng interpretacja dziet literackich, ktora nie wynika

z bezposrednich odwolan do malarstwa, ale polega na obrazowej rekonstrukcji semantyki i uktadow
przestrzennych tekstu, utrwalanych za pomoca oryginalnych notatek (map mentalnych i rysunkow). Tej
charakterystyce metody towarzyszy uwaga, ze wizualizacji poddaja si¢ che¢tnie teksty romantyczne

i mlodopolskie. Zob. M. Stanisz, Korespondencje sztuk w teorii i praktyce, ,,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Seria Filologiczna. Dydaktyka 2 2003, z. 10, s. 20.
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rzecz si¢ ma z rysunkami, w ktorych uczen juz nie z potrzeby wyrazenia przezyc¢, ale

na zyczenie nauczyciela stara si¢ wyrazi¢ graficznie swoj sposob rozumienia

91
utworu” .

W takim przypadku wazniejsze niz rysunek staje si¢ to, co uczen ma do powiedzenia.

Bozena Chrzastowska’ rowniez podkreélata ten aspekt, podwazajac kryteria odbioru

przekazu wizualnego wyodrebnione wezeéniej przez Ewe Guttmejer’, i wskazywata na

trudno$¢ oceny uczniowskich rysunkéw. Dla ulatwienia zaproponowala stosowanie

trzech poziomow rozumienia przekazow wizualnych. Roznice miedzy rekonstrukcja

Guttmejer i Chrzastowskiej ilustruje tabela ponizej®”.

odbidr
badacz przekazu fazy odbioru przekazu wizualnego
wizualnego
faktyczna:
magiczna,
animistyczna,
schematyczna,
E. Guttmejer interpretacja | czeSciowa basniowa | refleksyjna | symboliczna
interpretacja,
proba
wyciggni¢cia
wniosku
poziomy . .
B. Chrzastowska Fozumicnia faktyczny refleksyjny | symboliczny

Rodzi si¢ pytanie, gdzie w tak nakreslonym schemacie jest miejsce na ,,rozumienie

ucielesnione”, na odbidr emocjonalny 1 zmystowy sztuki? Czy dziecigcy odbior sztuki

rozni si¢ od rozumienia sztuki przez nastolatka? (o roli wieku w rozumieniu w rozdziale

nastgpnym). Jak rozréznia¢ poziom rozumienia metaforycznego 1 symbolicznego? Oba

terminy funkcjonuja w szkole zazwyczaj zamiennie, z metaforg i symbolem uczniowie

1 7. Uryga, Godziny polskiego, op. cit., s. 160.
%2 B. Chrzastowska, Lektura i poetyka, Warszawa 1987, s. 121-123.
 E. Guttmejer, Rozumienie tresci symbolicznych przez dzieci z klas III-V. Czytanie ze zrozumieniem,

Warszawa 1982.

% Tabele redaguje na podstawie: B. Dyduch, Modele odbioru przekazu wizualnego w edukacji
polonistycznej, [w:] Z uczniem posrodku.: podmiotowa dydaktyka literatury, jezyka, kultury, pod red.
Z. Budrewicz i M. Jedrychowskiej, Krakow 1999.
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wigza niejednoznaczno$¢ i1 tajemniczo$¢ znaczenia, zwykle nie rozrdzniaja tego, ze
metafora opiera si¢ na odkrywczym i zaskakujagcym zestawieniu (stow lub elementow
plastycznych), a symbol to znak® wieloznaczny, zakladajacy wielo$é interpretaciji, oparty
na jakim$ konkretnym obrazie, przedmiocie, materialnej podstawie: ,,Metafora nie nalezy
do porzadku symbolicznego. Moze by¢ otwarta na rozmaite interpretacje. [...] Pierwszy
sygnat uzycia metaforycznego polega na tym, ze wyrazenie takie, rozumiane dostownie,
zabrzmi falszywie lub dziwacznie”*®. Z sensem metaforycznym mamy do czynienia takze
w sztukach plastycznych. Reguly rozumienia w obu przypadkach s3 Scisle
z obserwowanym tekstem lub obrazem. Uczen staje przed rodzajem zagadki, musi j3

rozwikta¢, postugujac si¢ rozumem, wrazliwoscig zmyslowa 1 emocjonalna.

Pojawia si¢ zatem watpliwo$¢ na temat modelu ksztalcenia. Wedle koncepcji
Chrzastowskiej, w ktorej spotkaly sic strategie nauczania Wincentego Okonia®’
i ustalenia z zakresu poetyki odbioru Balcerzana®®, metody nauczania podzielone zostaty
na metody ekspozycji (uczen w roli czytelnika), dziatan praktycznych (uczen w roli
wykonawcy), poszukujace (uczen w roli badacza)”. Przeklad intersemiotyczny zostat
scharakteryzowany jako metoda dziatan praktycznych (prowadzaca do rozwoju
umiejetnosci) oraz metoda gier i zabaw, ktéra obejmuje: ,,wykonania pozawerbalne,
wykonania werbalne o charakterze ludycznym, interpretacje glosowe, d¢wiczenia
100

w moéwieniu i pisaniu . W ramach tego podziatu strategia emocjonalna zostala ztgczona

z metodami biernego odbioru, a strategia problemowa zostala zwigzana z heureza.

W badaniach begde postugiwac si¢ metoda przektadu intersemiotycznego w bardziej
rozbudowanej wersji. Chce potraktowac jg jako metodg, ktora stawia ucznia w trojakie;j
roli ,czytelnika — widza”, ,,wykonawcy” ,badacza”. W opisie dzialan wynikajacych

z zastosowania metody bed¢ uwzglednia¢ sfer¢ konotacji (operacji retorycznych na

% Wedle dawnej klasyfikacji Charlesa Peirce’a, znaki dziela si¢ na ikony (znaki ikoniczne), czyli obrazy,
diagramy, metafory; indeksy (znaki indeksalne, symptomy, oznaki), symbole (znaki symboliczne).

% Umberto Eco o literaturze, przet. J. Ugniewska, A. Wasilewska, Warszawa 2003, s. 136.

*"Wyroznit cztery strategie nauczania: E — emocjonalna, O — operacyjna, P — problemowa, A — asocjacyjna
(przyswajanie wiedzy gotowej), W. Okon, Problem wielostronnosci w nauczaniu literatury, ,,Polonistyka”
1980, z. 6.

8 Wyréznit role badacza, wykonawcy i czytelnika, E. Balcerzan, Przez znaki, Poznah 1971.

% B. Chrzastowska, Lektura i poetyka, op. cit.,s. 199 in.

1% M. Kwiatkowska-Ratajczak, Metody, [w:] Innowacje i metody. W kregu teorii i praktyki. Podrecznik
akademicki dydaktyki ksztalcenia polonistycznego, t. 1, pod red. M. Kwiatkowskiej-Ratajczak, Poznan
2011, s. 359. Koncepcja Chrzastowskiej zostata w omoéwieniu dopetniona przez eksplikacje.
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poziomie sensu) oraz sfer¢ emocji i zmystowosci, bez ktérej nie zachodzi rozumienie

literatury i sztuki.
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ROZDZIAL 11

Szkola przekladu intersemiotycznego w publikacjach dla najmlodszych

Do pierwszych doswiadczen intersemiotycznych nalezy lektura ilustrowanej
ksigzki dziecigcej. Alicja Baluch, powolujac si¢ na prace psychologow

.. . 101 .
i literaturoznawcow'”!, zauwaza:

W porzadku lektury [...] im mtodsze dziecko, tym bardziej skupia uwage na
obrazku, traktujac go jako wskazoéwke do rozumienia towarzyszacego ilustracji
stowa. Ilustracja w ksigzeczkach dla malych dzieci prowadzi wigc do
uporzadkowania $wiata przedstawionego w stowie przez konkretyzacje do

glebszych poktadow tresci widocznych w interpretacjach obrazowych'®.

Starsze dzieci nie potrzebuja juz takiego wsparcia, mogg obejs¢ si¢ bez ilustracji. Autorka
dowodzi, ze czesto to ilustracja decyduje o poziomie lektury, czego przyktadem sg dwa
rozne wydania opowiesci o Lustrze pana Grymsa Doroty Terakowskiej. W pierwszym
wydaniu opowies¢ ilustrowaly ,,cienkokreskowe”, bezbarwne ilustracje Ewy Salamon,
wprowadzajace bajkowag atmosfer¢, w wydaniu drugim autorem ilustracji byl Jahoo
Glinski, ktorego metaforyczne, surrealne obrazy dopehiaty tekst o niepokdj 1 dramatyzm.
Czytanie 1 ogladanie wprowadzaja matego czytelnika w kolejne ,,stadia wtajemniczenia”,
tzn. rozpoznawania znakéw i ich wspélzaleznosci [podkr. moje — E. ZF]”'%.
Bogumita Kaniewska, rozwijajac mys$l o zaleznos$ciach intersemiotycznych
w obrebie ilustracji, przypomina, ze ,ilustracja, bez wzgledu na swoja geneze, moze
funkcjonowa¢ na dwa sposoby — jako konkretyzacja i jako interpretacja — jako
pierwsza jest wyrazem nieufno$ci wobec stowa, jego mimetycznych witasciwosci, jako

. . , . . 104
druga: poszerzeniem jego znaczen, swoistym otwarciem

. Po analizie wybranych
ilustracji do Alicji w Krainie Czarow 1 Dzieci z Bullerbyn dokonuje dalszego
zréznicowania, sugerujac, ze ilustracje trzeba rozpatrywaé przynajmniej na dwoéch

poziomach:

%1 Autorka przywotuje: Irene Stonska, Marie Kielar-Turska, Marie Ligeze, Seweryng Wystouch.

12 A. Baluch, llustracja, ktéra prowadzi, [w:] Ksigzka dziecieca 1990-2005. Konteksty kultury popularnej
i literatury wysokiej, pod red. G. Leszczynskiego, D. Swierczynskiej-Jelonek, M. Zajaca, Warszawa 2006,
s. 152.

' Ibidem, s. 164

194 B, Kaniewska, O waznosci obrazkéw, czyli ilustracja w ksigzce dzieciecej, [w:] Literatura w kregu
sztuki. Tematy — konteksty — medialne transformacje, pod red. S. Wystouch i B. Przymuszaly, Poznan 2016,
s. 161.
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Pierwszy to poziom tre$ci, opowiesci niesionej przez slowo i obraz. Na tym
poziomie relacja migdzy tekstem a ilustracja moze przebiega¢ na dwa sposoby: po
pierwsze, wiernie odwzorowywac tekst, zachowujac wszystkie jego elementy, [...]
powtarzajac narracje przy pomocy kodu wizualnego. Po drugie, moze opowiadac¢ na
nowo, zmieniajac uktad elementdéw, czyli przetwarzajac narracjc w nowej wersji.
Poziom drugi to poziom artykulacji, dykcji. Konwencja estetyczna ilustracji moze
wzmacnia¢ artystyczny ksztalt tekstu, [...] kodyfikujac go Iub wchodzac z nim

w dialog'®.

Zauwaza takze, ze jesli ilustracja ,,ma konkurowa¢ z innymi srodkami przekazu, to tylko
jako calo$¢ sprawiajgca przyjemno$¢ zmystom, a nie jedynie medium przekazujace
fabule, narracje, stowo™'%.
W literaturze dla mlodziezy znajdziemy takze przyklady ilustracji ksigzkowej, gdzie
w formie wstawek funkcjonujg reprodukcje obrazéw Edgara Degasa, Joana Miro, Tamary
Lempickiej 1 grafiki Eugeniusza Wierzbickiego, jak to jest w ksigzce Krystyny Siesickiej
Dziewczyna Mistrza Gry (2000). Taka praktyka stuzy w tym wypadku juz nie tylko
przyjemnosci zmystowej, ale idei korespondencji sztuk 1 prowadzi czytelnika w kierunku
wychowania dla sztuki.

Tego, ze obcowanie ze sztuka od najmtodszych lat przynosi wiele niewymiernych
korzysci, byli $wiadomi juz dawni badacze'®’. Autorem terminu ,;wychowanie przez

sztukg” jest Herbert Read. W mys$l tego hasta sztuka powinna sta¢ si¢ Srodkiem

wychowania i nauczania. Wyr6znit on pie¢ celow, jakim shuzy wychowanie przez sztuke:

- utrzymanie naturalnej intensywnoS$ci wszystkich rodzajow percepcji
1 wrazenia;

- koordynowanie réznych rodzajow percepcji 1 wrazenia wzajemnie
pomigdzy soba i w stosunku do otoczenia;

- spowodowanie wyrazania uczu¢ w formie komunikatywnej;

- wyzwalanie konstruktywnych sit wyobrazni

nauczenie si¢ wyrazania wiasnych mysli'®.

1% Tbidem, s. 171.

19 Thidem, s. 173.

17 Syntetyczny przeglad koncepcji na podstawie: K. Klein, Sztuka publiczna jako medium edukacji
nieformalnej (na podstawie tworczosci Krzysztofa Wodiczki), [w:] Kultura i edukacja (konteksty

i kontrowersje), pod red. W. Jakubowskiego, Krakéw 2010, s. 206-209.

1% H. Read, Wychowanie przez sztuke, przet. A. Trojanowska-Kaczmarska, Wroctaw 1976, s. 15.
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Wedhug Ireny Wojnar wychowanie estetyczne mozna rozumie¢ dwojako: w wezszym
rozumieniu jest ksztaltowaniem stosunku czlowieka do wartosci estetycznych,
w szerszym — zintegrowanym ksztalceniem osobowos$ci. Autorka wyodrebnita trzy

glowne cele wychowania estetycznego:

- po pierwsze jest to ksztaltowanie wrazliwos$ci na pigkno,
- pod drugie umiej¢tnos$¢ odrdzniania rzeczy pigknych od brzydkich,

. . . I .1
- po trzecie przekazywanie podstawowych wiadomosci na temat sztuki'®.

Bogdan Suchodolski uwazal, Ze:

[...] méwigc o wychowaniu estetycznym, mozemy mie¢ na mysli nie tylko to, jak
jednostka ludzka uktada swoj stosunek do dziet sztuki, z ktérymi ma do czynienia,

ale takze i to, co dzieje si¢ z jednostka ludzka pod wptywem dziet sztuki i jak sztuka
110

ksztattuje catego czlowieka .
Sztuka ma spelnia¢ funkcje kompensacyjng, ale przede wszystkim pobudza¢ do myslenia.
Stefan Morawski, dolaczajac si¢ do refleksji na temat wychowania przez sztuke,
wyodrebnit trzy poziomy funkcji wychowawczej sztuki: estetyczny, moralny, praktyczno-
wychowawczy. Stefan Szuman podawal, ze celem wychowania estetycznego jest ,,[...]
rozszerzenie 1 pogtebienie §wiadomosci istnienia kazdego czlowieka, a takze nadanie
whasciwego kierunku dzialalnosci™''".

W mysl dawnych koncepcji sztuka jest narzedziem niezbednym do wychowania
moralnego, wzbogaca wiedz¢ 1 umiejetnosci percepcji, stymuluje osobowos¢, dzieki
ksztattowaniu wrazliwosci 1 wyobrazni. Wspolczesnie, jak zauwaza Katarzyna Klein,

wiele z tych obserwacji ulega dezaktualizacji:

W zwiazku z rozwojem kultury masowej, wkraczaniem sztuki w codzienne miejsca,
w ktorych bySmy sie jej nie spodziewali, jeszcze bardziej konieczne wydaje sie¢
stworzenie nowej koncepcji edukacji przez sztuke, ktora nie ograniczalaby sie

jedynie do programowych wycieczek szkolnych do muzedw, przedstawiania

1. Wojnar, Perspektywy wychowawcze sztuki, Warszawa 1966, s. 12.

"9B. Suchodolski, Wspélczesne problemy wychowania estetycznego, [w:] tegoz Wychowanie przez sztuke,
Warszawa 1965, s. 8.

'S, Szuman, Sztuka wzbogaca i poglebia cztowieka, [w:] Teoria wychowania estetycznego. Wybor
tekstow, Warszawa 1994, s. 114.
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klasykow, udostgpniania wiedzy o sztuce pod postacia dodatkéw do czasopism
w formie publikacji badz multimediow, ale uczylaby takze dostrzegania

roznorodnego oblicza sztuki, zwlaszcza wspolczesnej, obecnego w  Zyciu

. . : 112
codziennym kazdego cztowieka .

Zmienia si¢ nie tylko edukacja, ale sama sztuka i jej interpretacja (o czym pisalam we
wstepie pracy). Te zmiany opisuje kategoria ponowoczesno$ci Zygmunta Baumana,

wedle ktore;:

Powotaniem ponowoczesnej sztuki jest stymulowanie aktéw sensotwoérczych
i przeciwdziatanie ~ wszelkim  probom  pertyfikacji raz  odnalezionych
sensOw, uwrazliwienie na wielo§¢ réwnoprawnych znaczen wystgpujacych

w kulturze i demistyfikacja wszelkich poczynan zmierzajacych do ustanowienia

. . . . 11
jednego, powszechnie obowigzujacego, ostatecznego sensu'".

Jak zatem inicjowa¢ kontakty dziecka ze sztuka? Jak przygotowac¢ je do doswiadczen
estetycznych? Jak wprowadza¢ je do intersemiotycznej gry? Odpowiedzig na te pytania
sg ukazujace si¢ wspotczesnie ksigzki dla nayjmtodszych, ktore zawieraja poetyckie relacje
o obrazach oraz ,ksigzki obrazowe” wprowadzajace takiego odbiorce w $wiat sztuki.

Sprobuje przyjrze¢ si¢ dwom wybranym przykltadom 1 zanalizowa¢ je pod katem

realizacji zasady intersemiotycznosci.

2.1 Ksiazka obrazowa Teresy Zebrowskiej

Przewodnik Teresy Zebrowskiej Za rgczke na spotkanie sztuki — historia sztuki

dla dzieci. Picasso''? to ksiazka w pelni autorska: ,,Krakowska artystka nie tylko napisala

"2 K. Klein, op. cit., s. 209.

"3 7. Szkotut, Sztuka — Edukacja — Ponowoczesnosé, [w:] Sztuka i edukacja w epoce ponowoczesnosci,
Lublin 1995, s. 13.

14T, Zebrowska, Za rgczke na spotkanie sztuki — historia sztuki dla dzieci. Picasso, Krakow 2006. To
pierwsza praca autorki, kolejna publikacja ukazata si¢ w 2010 pt. Za rqgczke na spotkanie sztuki. Historia
sztuki dla studentow kierunkow pedagogicznych i artystycznych, nauczycieli, rodzicow. Vincent van Gogh.
To ksigzka wydana przez Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej w Krakowie, autorka to
artystka uprawiajaca malarstwo, monotypi¢ i kolaz; obecnie profesor nadzwyczajny w Katedrze Edukacji
Artystycznej Instytutu Pedagogiki Przedszkolnej i Szkolnej Akademii Pedagogicznej im. KEN oraz na
Wydziale Pedagogicznym w Wyzszej Szkole Filozoficzno-Pedagogicznej Ignatianum w Krakowie.
Zebrowska od wielu lat zajmuje si¢ sztuka dziecka i edukacjg artystyczna, organizuje wiele
mig¢dzynarodowych projektow edukacyjno-plastycznych oraz wystaw z udziatem dzieci, mtodziezy

1 studentow.
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tekst, dobrala material ikonograficzny (wykorzystujac wilasne fotografie oraz
reprodukujac efekty tworczosci swoich uczniow), ale tez jest odpowiedzialna za layout,
dobér czcionki, kolorystyke, projekt oktadki”''>. We wstepie skierowanym do dorostych

czytelnikéw Zebrowska zauwaza:

Kiedy w sztuce upatrujemy szanse dla wspolczesnej edukacji, musimy pamietac,
7e jest ona swoistym, niepowtarzalnym instrumentem, kierujacym si¢ przede
wszystkim ku sitom duchowym, wewnetrznym. Nietypowym miejscem spotkan ze
sztuka, ktore opieraja si¢ standardowym 1 schematycznym sytuacjom

edukacyjnym, jest w tym wypadku sfera przezy¢ i emocji''’.
Odnosi si¢ rowniez do charakteru wspotczesnej kultury:

[...] autentyczne wartoSci w sztuce zastepuje banalno$¢ formy i tresci, a Srodki
masowego przekazu podsycajg popularnos¢ i wplywajg na upowszechnienie wartosci
pozornych, nie zastugujacych na uwage, para artystycznych. [...] przerazajaca fabuta
gier komputerowych i ich prymitywna szata graficzna konsekwentnie niszcza
przejawy wrazliwo$ci, moralnosci, wyobrazni, uniemozliwiajac uczestnictwo
dziecka w rzeczywistym przezyciu prawdy estetycznej, prawdy nieskazonej

schematycznym naturalizmem §wiata komputerowego'"’.

Recenzenci powitali publikacj¢ z entuzjazmem. Irena Popiotek zauwazyta:

Ksiazka ta, niezaleznie od swej wartosci literackiej i merytorycznej, zatagczonego do
tekstu stownika termindéw plastycznych i reprodukcji, jest wprowadzeniem w $wiat
tworczosci, kolejnych etapow poznawania 1 interpretowania otaczajacej nas
rzeczywistosci, i dotyka w sposob czytelny problemu deformacji natury tak
wyjatkowo waznego w dziejach sztuki (nie tylko wspotczesnej), a tak istotnego
w malarstwie, grafice, rzezbie i ceramice Picassa. [...] Picasso wiec to nie przypadek
czy kaprys Autorki, lecz zamyst w peini $§wiadomy i gleboko przemyslany. [...]
Okreslenie: atrakcyjna, madra ksigzka o sztuce dla najmtodszych, ale i starszych - to

wlasciwa jej ocena. To roéwniez ksigzka dla studentéw, ktérzy mysla o pracy

'3 K. Zabawa, recenzja, ,,Horyzont Wychowania” 2011, nr 10. Por. M. Stalmierska, Za rgczke z rodzicem,
LArt&Bisuiness” 2007, nr 4.

16T, Zebrowska, op. cit., s. 70.

"7 Ibidem.
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w szkole, o upowszechnieniu sztuki, o jej przezywaniu przez dzieci, mtodziez
. 118
i dorostych .

Rownie pochlebna jest recenzja Adama Brinckena:

Podja¢ si¢ trudu opracowania formy i formuty historii sztuki dla dzieci to ogromny
wysitek 1 odpowiedzialnos¢. [...] Powota¢ do zycia ten nowy, edukacyjny byt za
sprawg Pablo Picasso, wymaga wyjatkowej odwagi. Bowiem tylko pozornie
tworczos¢ Picassa postrzegana jako synonim nowoczesnosci jest oczywistym, wigc
tatwym poczatkiem sztuki XX wieku. Teresa Zebrowska wychodzi z tego klopotu
nie tylko obronng r¢ka, lecz z sukcesem. Dobiera i poddaje interaktywnej analizie
nie tylko znane, sztandarowe dziela [...], znajduje tez sposob, by omowic, rozpoznad
zrodta takiej a nie innej ich formy [...]. Ufa dziecieccemu zaciekawieniu,
spostrzegawczosci [...]. Obrazy Picassa stajg si¢ pretekstem, by mowi¢ w ogole
ojezyku sztuki. Godna uznania jest dbalo$¢ o koncepcje metodyczng catosci.
Umiejetnie wyrezyserowana interaktywnos$¢ dziecka sprawia, ze ,,prowadzimy za
raczke”, za Autorkg mtodego widza, ale nie wbrew jego naturze i woli. Ciekawostki
z 7ycia artysty, pakiet rebusow, krzyzowek i testow na spostrzegawczos¢, wszystko
to razem sprawia dobre wrazenie roznorodnos$ci, oryginalnosci, komplementarno$ci
i kompletnosci form edukacyjnych. Ta ksigzka moze sta¢ si¢ bardzo waznym
poczatkiem przebudowy 1 przemiany stanu $wiadomo$ci sztuki w naszym

spoteczenstwie'"’.

Pierwsza czes¢ ksigzki przeznaczona jest dla dzieci w wieku szkolnym (od 7 do 8 lat);
druga cze$¢ zatytulowana Zeszyt dla dorostych zawiera propozycje technik i form
plastycznych w edukacji przedszkolnej i wczesnoszkolnej, skorelowanych z tworczoscig
Picassa, oraz impresje literackie na temat jego tworczosci. W tej czgsci autorka inspiruje
studentéw, nauczycieli, czy rodzicow do ksztalcenia wérdd dzieci umiejetnosci odbioru,
analizy i interpretacji dziet wybitnych tworcow oraz do aktywizowania ich §wiadomosci
estetycznej i percepcyjnej. Jej ksigzka to rodzaj przewodnika, w ktérym wykorzystuje sie
rozne techniki i formy aktywizujace czytelnika.

Waznym elementem projektu jest narracja, czyli opisy, analizy licznych
reprodukcji obrazow Picassa. Opisy te sa roznorodne, niekiedy krotkie 1 bardzo rzeczowe,

np. przy Portrecie Loli w mantylce autorka komentuje: ,,Trzynastoletni malarz szczegdlna

18 1. Popiotek, recenzja, [w:] T. Zebrowska, op. cit., s. 97 (skrzydetko tylnej oktadki).
119 :
Ibidem.
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staranno$cig 1 dbatoscig obdarza twarz i oczy portretowanej siostry. Realistycznie oddana
z profilu twarz, nieruchomos$¢ spojrzenia czarnookiej i czarnowlosej, dziesiecioletniej
modelki przyciaga swoja sila i tajemniczo$cia uwage patrzacego”'*’. Czasem komentarz
do obrazu jest dluzszy, bardziej emocjonalny 1 szczegdlowy, np. ,Namalowany
akwarelami Portret ojca, utrzymany w tonacji niebieskiej, z tolerancjg dla réznorodnosci
iodmiennosci tej barwy, to udana proba uchwycenia podobienstwa, czyli cech
zewnetrznych modela, ale takze proba przekazania cech charakteru portretowanej postaci.
Lagodnos$¢ twarzy 1 jasnych, melancholijnych, spogladajacych w dal oczu Don Jose
Ruiza, zamys$lenie, nutka refleksji na temat przysztosci, ale 1 duma, takze z postepow
artystycznych syna, sgsiaduje z wiernym oddaniem ksztattu 1 rysow twarzy oraz celowo
niedopracowang, niedopowiedziang, szkicowo 1 podobnie potraktowang, bladoniebieska

koszulg czy ciemna marynarkg”'?'

. Tak uksztaltowana narracja to rodzaj wskazowki dla
miodego czytelnika, w jak r6zny sposdb mozna analizowac sztuke, jak wiele pytan moze
zada¢ artyécie odbiorca, jak niejednoznaczne sa dziela malarskie. Zebrowska poddaje
analizie roznorodne dzieta malarza, te znane, jak 1 mato znane. Autorka przemawia do
intelektu odbiorcy, ale rowniez pobudza jego zmysty: dotyk, smak, zapach. Dzieki
ciekawie zbudowanej narracji, drobiazgowemu opisowi zrddet, cieckawostkom (w formie
hipertekstu), stownikowi terminéw plastycznych, wielopoziomowo realizuje funkcje
poznawczg. Sporo w jej przewodniku zadan plastycznych, poza nimi znalez¢ mozna takze
zadania teatralne 1 literackie.

Ciekawa forma przekladu zalecang przez autorke jest zywy obraz. Posiada on
bogata historic i bywa bardzo rzadko wykorzystywany w edukacji. Zywe obrazy
przedstawiane byly juz w starozytnosci. Przez wieki forma ta byla wykorzystywana
glownie w celu propagandowym. W starozytnosci takie przedstawienia miaty
oddzialywa¢ na emocje 1 wyobrazni¢ widzoéw, a przy tym budowac ich przychylnos¢ dla
wladzy i jej hasel. Zywe obrazy mialy tez znaczenie w okresie $redniowiecza, renesansu,
baroku, gdzie wykorzystywano je w paradach, rewolucyjnych pochodach, religijnych
procesjach, ktoérych celem byla propaganda (takze wiary). Pod zaborami ta forma
przedstawienia shuzyla zachg¢cie do walki o niepodleglo$¢, a po jej odzyskaniu -
akceptacji wladzy i jej hasel. Zywy obraz moze byé wykorzystywany takze w inny
sposob. Pozwala wytworzy¢ wyjatkowa wigez pomigdzy obrazem (artysta) a odbiorca,

ktora tylko w nielicznych przypadkach mozna uzyska¢ na wystawie malarstwa. Ta forma

20T, Zebrowska, op. cit., s. 11.
2! Ibidem, s. 13.
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interpretacji zawiera takze walory estetyczne, petni funkcje kompensacyjna, jest tez

122 W ramach tej techniki dziecko

narzgdziem do upowszechniania malarstwa i literatury
ksztaltuje takze sprawno$¢ manualng, wykonuje twarze-maski, mini rzezby
zainspirowane postaciami ludzi i zwierzat z obrazoéw artysty. Najlepiej sprawdzi si¢
w klasach wczesnoszkolnych, gdy po przygotowaniu masek, uczniowie wraz
z nauczycielem, opracuja sztuke teatralng, np. opowiadajaca o zyciu i twdrczosci Picassa.
Podczas takich zaje¢ zrealizowa¢ mozna kilka waznych celow edukacyjnych oraz

korelowa¢ lekcje plastyki i jezyka polskiego.

Pitka,

sktadajgca si¢ z biatych, zottych, czerwonych, zielonych
i czarnych trojkatow, toczy si¢ po trawiastej zieleni taki.
Poszukuje punktu na odpoczynek i znajduje go

na krawedzi obrazu,

na krawedzi zdarzen.

Mata dziewczynka z krotkim, rudymi wlosami nie podaza
wzrokiem za jej torem, nie probuje jej zatrzymac, nie
biegnie za pilka.

Stoi nieruchomo, z lekko pochylong glowa.

Czy obawia si¢ pobrudzi€ jasna, przewiazang
szmaragdowa szarfa sukienke i prawie biate, z zielona
pos$wiatg, misternie sznurowane buciki?

A moze zajeta jest rozmowa z golebiem, ktory dobrze

1 bezpiecznie czuje si¢ w jej niewielkich dloniach?
Wszystkie miejsca, wszystkie punkty, w ktorych
niebieskie niebo dotyka zielonej gory, pozostawia

za sobag.

Jej smutny, nostalgiczny wzrok skierowany jest

w nieokre$long dal, w magiczng nieznang przestrzen.
Jak ma na imi¢? Na kogo czeka? O czym mys$li?

122 Zarys zagadnienia na podstawie publikacji M. Komzy, Zywe obrazy miedzy sceng, obrazem i ksigzkq,
Wroctaw 1995, s. 272-312.
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O czym marzy ta mata dziewczynka z krotkimi, rudymi wlosami?

Tak naprawde nie wiemy, mozemy sie jedynie domysla¢'>.

Wazng forma przewodnika staje si¢ ekfraza. Opis dzieta sztuki z elementami
lirycznymi dodaje autorka np. przy obrazie Dziewczynki z golebiem'**. To typ ekfrazy
informacyjnej: opis pilki znajdujacej si¢ na obrazie 1 wygladu dziewczynki. Za pomoca
kilku pytan retorycznych wnika w psychike bohaterki, zwraca uwage na nastr6j i emocje,
ktore towarzyszg namalowanej postaci, zastanawia si¢, jak interpretowaé przedstawiong
scen¢. Podkresla, ze odbiorcy dziet sztuki nie sg w stanie catkowicie odgadng¢ zamystu
autora, moga jedynie snu¢ domysly na temat sensu obrazu. Ekfraza staje si¢ forma
refleksji o sztuce, uwrazliwia odbiorce, kieruje jego uwage na szczegdly przedstawienia,
sktania do zadawania dalszych pytan. Autorka proponuje czytelnikowi stworzenie
roznych literackich impresji na temat tworczosci malarza, ktére mozna realizowa¢ na
roznych etapach edukacji, sugeruje opis obrazu, opis emocji, ukladanie historii do
ogladanego obrazu oraz napisanie wierszowanej lub prozatorskiej interpretacji wybranego
dziela. Forma wierszowana wydaje sie trudna, ale Zebrowska przywoluje w ksigzce
przyktady impresji poetyckich (niekiedy ekfraz) obrazoéw Picassa, ktorych autorami sa
dzieci. Sa one zaskakujaco odkrywcze i potwierdzaja skutecznos¢ zastosowanej metody.
Przyktadem jest wierszowana impresja literacka na temat Dziewczynki z golebiem
uczennicy kl. IV Joanny Stowik:

W zieleni traw,

w bflekicie nieba,

delikatna posta¢ jawi si¢ mym oczom...
Mata dziewczynka, w biel przyodziana

1 przepasana szarfg zielong.

Nie bawi sie,

nie $mieje,

nie gra w pitke,

nie skacze,

a powaga jej twarzy zamy$lenia zada.
Oczy zatroskane w dal patrzg niezmierna,
zdaja sie méwic bezglosnie

o zmartwieniach, o Iekach...

Gtowa pochylona,

dtonie polaczone w troskliwym uscisku,
delikatnie, z uwaga dzierza,

bielutkiego niby aniot gotebia.
Dziewczynka przytula go czule do siebie,
ptak

nie wzbrania sig,

123 T, Zebrowska, op. cit., s. 22.
124 . Picasso, Dziewczynka z golebiem, 1901, olej, ptétno, 73 x 54 cm, Workman Collection, Londyn.
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nie lgka.

Niewinne dziecko i biaty golab.
Czyz to nie znaki pokoju?
Polaczone w tym dziele,
tworzg pigkng catosc.

Diadg istnien,

jednos¢ znaczen,

tesknote,

pragnienie. ..

Czy przyznasz mi racj¢?

A moze odnajdujesz w nim inne,
catkiem nowe, nie odkryte
przede mng znaczenie?'>

2.2. Ekfrazy Ludwika Janiona

Charakter dydaktyczny ekfrazy potwierdzaja zapisy ze Stownika rodzajow
i gatunkow literackich z 2006 roku: ,Preparowanie przez ucznidw rdznego typu
deskrypcji nalezato do ¢wiczen wstgpnych (...) 1 shuzylo nauce osiggania slowem
wyrazistego obrazu rzeczy (tac. evidentia), konstruowania okresu oraz wyrabiato

. 12
poczucie decorum”'*®.

Zakladam, ze na szczeg6lng uwage zastuguja wierszowane
ekfrazy, ktore, poza zasadg przekladu intersemiotycznego, uruchamiajg rowniez przekaz
emocjonalny, a nawet poczucie tajemnicy. Zbiér takich ekfraz'’’ o obrazach
nowoczesnych, znajdujacych si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu, zawiera
tom Elizy Piotrowskiej'?®. Innym przykladem zbioru takich utworéw jest ksiazka
Ludwika Janiona Sita wyobrazni'®, ktora zawiera dwadziescia dwa wiersze, stanowiace
interpretacje znanych dziet malarskich z réznych epok. Twodrcg zbioru jest poeta
iprozaik, pisujacy zaroOwno dla dzieci, jak i dla dorostych oraz nauczyciel-praktyk
(prywatnie siostrzeniec Marii Janion). Autor zaznacza, ze ekfraza poetycka powstaje na

podobnej zasadzie jak melodia do wiersza. Lektura jego tekstow ma przygotowac

odbiorce do krytycznego spojrzenia na sztukg. Poziom tekstow oraz ich oprawa

125 T, Zebrowska, op. cit., s. 92.

126 R. Krzywy:[hasto:] Ekfraza, w: Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-
Makowska, Krakéw 2006, s. 197.

127 Zob. E. Piotrowska, Jest w muzeum obraz taki, Poznan 2007.

128 W kontekscie dydaktycznym omoéwila te tworczosé E. M. Kur, Odnowiona dydaktyka w twérczosci Elizy
Piotrowskiej, [w:] ,,Stare” i ,,nowe” w literaturze dla dzieci i mlodziezy, pod red. B. Olszewskiej

i E. Luckiej-Zajac, Opole 2010.

"2 L. Janion, Sita wyobrazni. Jednorozec, Zegarynek i ... Mona Lisa, Warszawa 2008.
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merytoryczna mogg stanowi¢ pomoc dydaktyczng dla nauczycieli polonistéw uczacych

w szkole podstawowej'*".

Przykladem praktyki tworczej Janiona jest ekfraza dyskursywna'’' dopisana do
obrazu Zaduszki Witolda Pruszkowskiego, jedynej zachowanej czesci dawnego
tryptyku'*?. Calo§¢ mozna bylo obejrze¢ w 1888 r. w warszawskim Salonie Aleksandra
Krywulta (wtedy wtasnie dzieto widziata Maria Konopnicka), potem w zbiorach Galerii
Miejskiej we Lwowie (tam w 1894 r. tryptyk ogladal Kazimierz Bartoszewicz —
publicysta 1 krytyk). Pozniej obrazy eksponowano jeszcze na wystawie posmiertnej

artysty w 1897 r., a po raz ostatni byly wystawiane w catosci w 1938 r. w warszawskim

Towarzystwie Przyjaciol Sztuk Picknych. Podczas II wojny $wiatowej dwie czesci

tryptyku — Godzina duchéw i Sierota — zaginely, zachowaly sie jedynie ich fotografie'*>.

Interpretacja dzieta w relacji Bartoszewicza przedstawia si¢ nastgpujaco:

Jest to poemat zlozony z trzech czgsci, ujetych w jedne ramy. Czg§¢ pierwsza
tryptyku przedstawia na tle nieba i $nieznej zamieci ptynaca w przestworzu
bieluchna, powiewna posta¢ dziewczecia, o picknej i smgtnej twarzyczce. Na
drugiej, srodkowej czgéci obrazu, widzimy wnetrze wiejskiej chaty, o$wietlone
struga S$wiatla ksigzycowego 1 czerwong lampka, rzucajaca na twarz siedzacej
i $piacej pod oknem kobiety. Przed nig stoi to samo dziewczatko biate, powiewne, ze

ztozonymi na piersiach rgkoma; jest to duch zmartego matce dziewczgcia. Trzecia

130 Ekfrazy Janiona omawiatam wcze$niej w artykule, zob. E. Zienkiewicz-Franczak, Ekfraza, przekiad
intersemiotyczny, integracja — poszukiwanie wlasciwej sciezki w dydaktyce polonistycznej, ,,Spotkania
Humanistyczne” 2016, nr 6, s. 27-38.

131 Charakterystyka ekfraz na podstawie: A. Grodecka, Wiersze o obrazach, op. cit.

2 Tryptyk Z tamtego Swiata sktadat sig z obrazéw: Zaduszki (105,5 x 63,0 cm), Godzina duchéw (105,5 x
93,5cm), Sierota (105,5 x 63,0 cm). Czgs¢ zatytutowana Zaduszki znajduje si¢ w Muzeum Narodowym

w Warszawie.

"33 W. Pruszkowski, tryptyk Z tamtego swiata, zdjecie z archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie.

45



czg$¢ obrazu — to cmentarz; nad grobem ro$nie brzoza smutna, bez lisci, wokoto

pusto i ghucho, a taz sama ,,duszyczka” spoglada smutnie za siebie, bo lampka na jej

grobie juz gasnie i trzeba potozy¢ si¢ na nowo w mogite'*.

Analiza powyzszego opisu pozwala stwierdzi¢, ze pierwsza czgscig tryptyku byt obraz
Sierota, srodkowa — Godzina duchow, ostatnig za$ — Zaduszki. Wedlug relacji poetyckie;j
Konopnickiej'*®, posiadajacej forme trzyczesciowego poematu zatytutowanego Z tamtego
swiata. Do tryptyku Pruszkowskiego, kompozycja dzieta przedstawiata si¢ inaczej niz
u Bartoszewicza: pierwszym obrazem byly Zaduszki, ostatnim za§ — Sierota. Wedle
fabuly, zaproponowanej przez poetke, najpierw duch zmartej corki postanawia opuscic
grob 1 pocieszy¢ placzacg matke (czg$¢ pierwsza Na cmentarzu); potem dochodzi do
spotkania, w ktorym zjawa zapewnia matke o swym szczesciu w zaswiatach (czes¢ druga
W chacie); na koniec za$ nastepuje radosny powrdt duszy do nieba (cze$¢ trzecia
Z powrotem). Obie relacje inaczej ukazuja obraz Zaduszki'*°. Ekfraza Konopnickiej Na
cmentarzu eksponuje niepokdj ducha corki przybywajacego z zaswiatdw, corki

zatroskanej o matke:

0j, spanie, spanie, ci¢zkie powstanie
Z tych czterech desek, z zimnej posScieli...
Wstang, taj pojde cieniem po $cianie,

Gdzie matus placze u swej kadzieli!"’

W wierszu Janiona *** Spij céreczko dominuje melodyczno$é. Czytelnik ma wrazenie, ze
wiasnie uktada dziecko do snu i zaczyna $piewa¢ mu kotysanke. Wersyfikacja i rytmika
oddajace wieczorny spokoj, serdeczng blisko$¢ dziecka i matki, zdradzajg pokrewienstwo
utworu z tg forma. Ten gatunek zajmuje szczegdlne miejsce w $wiadomosci pokolen,

w dziedzictwie kulturowym, nalezy do grupy najstarszych utworéw tworzonych dla

B4R, Bartoszewicz, ,,Kraj” 1894, nr 45.

135 Wiersz Konopnickiej ukazat si¢ w ,,Tygodniku Ilustrowanym” 1888, nr 276; poetka ogladata tryptyk

w Salonie Krywulta w tym samym roku.

136 poetka i krytyk ,,czytali” tryptyk jak poemat, od lewej do prawej, a to sugeruje, ze dzieto byto
wystawiane w Warszawie i we Lwowie w innej formie, podczas transportu wyjeto czesci ze wspolnej ramy
i sktadajac, zmieniono ich uktad. Konopnicka widziata obraz wczesniej, wystawiony zgodnie z instrukcjami
malarza, zatem jej interpretacja jest bliska zamystom malarza.

57 M. Konopnicka, Na cmentarzu (Z tamtego $wiata. Do tryptyku Pruszkowskiego, cz. 1),w: Poezye, t. 5,
oprac. J. Czubek, Warszawa 1915-1916, s. 8.
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najmiodszego odbiorcy, przekazywanych z pokolenia na pokolenie'*®. Kotysanka Janiona
sktada si¢ z czterech strof pigciowersowych. Osoba mowiaca jest zapewne matka, ktora

kotysze corke do snu, jednak nie jest to zwykte usypianie:

Spij coreczko.
Ja przez wieczko
$piacych wlosow
ta chwileczka

Zajrze w twoje sny'".

Odbiorca ma wrazenie, ze matka zegna si¢ z dzieckiem (nie tylko na noc, moze na caly
wieczno$¢?). Powtorzenia, paralelizmy, zdrobnienia, refrenicznos$¢, krotkie, zaledwie
czterosylabowe wersy, rymy o ukladzie aabac i abaac, to cechy nadajagce wierszowi
charakter uspokajajacy. Ten przekaz wzmacniajg takze anafory, obecno$¢ $piewnych
zawolan, ubogos¢ stownictwa 1 prostota. W utworze mamy do czynienia z pograniczem
jawy 1 snu, nastrdj wieczoru 1 historia opowiadana w wyciszony sposob ozywiaja
wyobrazni¢. Rzeczywisto$¢ staje si¢ migotliwa, niejednoznaczna, niemozliwa do
ostatecznego zracjonalizowania 1 wyjasnienia. To rzeczywisto$¢ wywiedziona jakby ze
Swiata basniowego, w ktorym panujg swoiste prawa, pozaracjonalne i pozazmystowe.
I taki jest wiasnie obraz Zaduszki. Warto doda¢, ze Pruszkowski, uczen Jana Matejki,
w przeciwienstwie do swojego mistrza wolat malowac¢ obrazy basniowe i1 tajemnicze,
gdzie rzeczywisto$¢ jawy zmienia si¢ w nadrzeczywisto$¢ snu, pelnego tajemnic
i niedopowiedzen. Na omawianym obrazie rowniez widzimy niewyrazne ksztaltty ducha
dziewczyny, drzewa os$wietlone przez ksi¢zyc i1 plonace znicze. Elementom tym
odpowiada duch metafizyki obecny w kazdym wersie poetyckiej ekfrazy. Obie
rzeczywisto$ci — realna i fantastyczna — spajaja si¢ ze sobg i lacza. Przenikaja sie
wzajemnie, tworzac jedyna w swoim rodzaju przestrzen, o ktorg wzbogaca nasza
wyobraznia. Ekfraza Janiona pozwala spojrze¢ na obraz z punktu widzenia matki
dziewczynki, ktora zapewnia ja o opiece 1 milosci, ktora uspokaja i koi niepoko;.
,»Wieczko $piacych wlosow” oznacza¢ moze trumng, do ktorej tylko matka ma dostep.

Dzigki tym treSciom wiersza obraz zyskuje nowe znaczenie, nowy wymiar. Ekfraza: ,,To

U8 G. Leszezynski, Wielkie male ksigzki. Lektury dzieci. I nie tylko, Poznan 2015, s.36.
39 L. Janion, Sifa wyobrazni..., s. 48.
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rodzaj idealnej przyprawy, dopehienia, dzigki ktéremu niemy i statyczny obraz ozywa

w wyobrazni, staje si¢ dotykalnym, wibrujacym przekazem”'*’

. Tak opisana historia
ducha dziewczynki budzi bardziej rozbudowane emocje niz monologowa ekfraza
Konopnickiej: tam niepokoj zostaje spotegowany, tu obraz budzi empati¢ 1 metafizyczny
dreszcz. Janion uzycza mlodemu czytelnikowi prosty klucz do obrazu, utatwia mu
identyfikacje z ogladanym $wiatem.

Drugim, rownie intrygujacym przyktadem poetyckiej ekfrazy Janiona, jest
Ballada o jedenastu rycerzach, odnoszaca si¢ do obrazéw Vincentego van Gogha
Gwiezdzista noc i Gwiezdzista noc nad Rodanem'*'. Obrazy utrzymane sa nastroju
wieczornym, niemalze basniowo-onirycznym, dzigki czemu bywaly inspirujace dla
poetdw; przyktadem takiej relacji jest wiersz Stanistawa Horaka Mbmny van Gogha —

eksponujacy zadume nad ksztattem 1 kolorem:

Opuszcza nas plama $wiatla kiebi si¢ woda nieba

krzew krwawi jesienig obledny

opada burzy lis¢

zachwiane dzwonnice $piewajg dlon namacata §lad wiatru
nad gtowg mtyny mrok mielg ktory zalewa oczy

Tu zosta¢ do konca btysku co ziemi¢ przytloczy roztamie

Co ciefi zdmuchnie kwiaty roztopi ikony chmur[...]'**

Utwor Janiona to zupehie inna relacja, posiadajgca wyznaczniki gatunkowe ballady, to
adresowana do dzieci poezja najwyzszych lotow! Narrator przedstawia w zartobliwy
sposoOb histori¢ jedenastu rycerzy. Odbiorca staje si¢ §wiadkiem przygod wymyslonych
bohaterow, akcje urozmaicajg dialogi rycerzy ze szczurzym krolem czy nocng muchg
(zapewne ¢ma). Narrator podkresla mestwo 1 odwage jedenastu rycerzy, ktorzy przeciez
przyrzekli spok6j miastu. Broni¢ beda swojej malej ojczyzny w nocy, bo juz nad ranem

powracaja do swojej siedziby — ukrytego gdzies w §wiecie zamku:

Powracaja na pokoje,

by przemysle¢ swoje boje

10 A. Grodecka, Odczuwanie obrazu. .., op. cit. s.243.
141y van Gogh, Gwiezdna noc, 1889, olej na ptétnie, 73 x 92 cm, The Museum of Modern Art, Nowy Jork.
%28, Horak, Mlyny van Gogha, ,,Wspotczesnoé¢” 1960, nr 20, s. 5.

48



w imi¢ prawa i rozsadku,

zeby w nocy strzec porzadku'®.

Utwor jest podzielony na dziewigtnascie nierdwnych czesci. Jego charakter jest
ambiwalentny: z jednej strony jest to komiczna opowiastka, z drugiej utwor, ktory ma
zacheci¢ czytelnika do snu, co sugeruje ostatnia cze$¢ utworu — ,No, a teraz $pij —

",

dobranoc!”. To koncowe ,,dobranoc” zamyka mijajacy dzien, a jednoczesnie zapowiada
kolejng czes$¢ przygod bohateréw ballady. Sen i jawa splatajg si¢ ze sobg, tak jak dzien
splata si¢ z nocg, tworzac nierozerwalng catos¢. Obrazy Van Gogha zostaja potraktowane
jak tlo opisywanych w balladzie wydarzen. Kolor ptocien jest sugestywny, intensywny,
maksymalnie nasycony'**.

Malarz stawia na kontrast, ktory podkresla sit¢ zmroku 1 jego tajemniczos$¢. Dziecigca
perspektywa opisu §wiata i forma ballady zastosowane przez Janiona, wzbogacaja obrazy
o nowe doznania, elementy dziecigcej zabawy (chociazby wyliczanka dotyczaca
charakterystyki poszczegdlnych rycerzy). Rycerze w wierszu s3 ,tyci”, co pozwala
czytelnikowi wyobrazi¢ sobie niewielkich bohateréw stawiajacych czolo wyzwaniom.
W ten sposob poezja zbliza si¢ do $§wiata dziecka, towarzyszy mu w jego przezyciach,
prowadzi przez las emocji 1 jednoczesnie przybliza do tego $wiata obrazy van Gogha,
gdzie odnalez¢ mozna podobny stopien zauroczenia zmrokiem, miastem otoczonym
czarng zastong nocy. Jedyne postaci wystgpujace na obrazie GwieZdzista noc nad
Rodanem to starszy mezczyzna idacy pod r¢ke ze swoja partnerke w kierunku widza.

Z kolei w GwieZdzistej nocy nie wystepuja zadne postaci. Janion wprowadzajac do

13 1. Janion, Sita wyobrazni..., s. 32.
144 A. Grodecka, Barwy van Gogha w lustrze poetyckiej ekfrazy, ,Litteraria Copernicana” 2012, nr 2, s.45.
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odbiorczej gry jedenastu rycerzy dopeinia poetycki wymiar plocien, wykorzystuje
zawarty w nich kontrast miedzy dniem a noca.

Intersemiotyczna szkota dla najmlodszych oparta jest na zasadzie ,,odczuwania
obrazu”, uruchamia doznania wzrokowe, ale takze stuchowe czy dotykowe. Pokazuje
sztuke w sposob lekki i niewymuszony. Zapewne racj¢ ma Kur, dowodzac, ze ksigzka
petna ekfraz poetyckich moze by¢ okazja do zadawania pytan oraz staje si¢ sposobem
odkrywania $wiata'®. Inna refleksja wiaze si¢ z rozumieniem znaczen symbolicznych
przekazow. Badania Chrzastowskiej 1 Baluch dotyczace umiejgtnosci interpretacyjnych
podwazyty wczesniejsze ustalenia, wedle ktorych kompetencje interpretacyjne miaty by¢

146 Chrzastowska odkryla, ze

uwarunkowane biologiczne 1 zaleze¢ od faz rozwoju dziecka
maturzysci, podobnie jak uczniowie szkot podstawowych, wykazuja razace braki
w zakresie interpretacji tekstu poetyckiego'*’. Réwniez eksperymenty Baluch'®®
dowiodly, ze piatoklasisci wykazuja znaczng przewage takich umiejetnosci nad grupg
studentow pierwszego roku filologii polskiej (czyli niedawnych maturzystow, ktorzy
odznaczali si¢ umiejetnosciami humanistycznymi).

Odkrywanie sensu metaforycznego (tekstu 1 obrazu) w duzej mierze zalezy zatem
od edukacji, a czesto szkota takiej aktywnos$ci nie wyzwala. Jak sugeruja badacze, do
my$lenia metaforycznego mozna pobudzié¢ juz dzieci dziesiccioletnie'*’, a w edukacji
wczesnoszkolnej istnieje luka, 1 gdy nie podejmiemy dzialan wspomagajacych, to nalezy
si¢ spodziewac, ze wiele 0sob nie bedzie umiato postugiwac si¢ metaforg i w ogdle moze
porzuci¢ myélenie metaforyczne'™.

Obrazy wspolczesne czesto zawieraja metafory malarskie, co jednak nie sprawia,
ze sg dla mlodego odbiorcy mniej ciekawe czy obce. Mozna nawet zaryzykowaé
mniemanie, ze s3 mu blizsze niz malarstwo dawne, odsytajace do nieistniejgcego Swiata.
Szkota intersemiotyczna, zaczgta wczeSnie, moze wyzwoli¢ w miodym umysle

rozumienie metaforyczne.

5 E. M. Kur, Odnowiona dydaktyka w twérczosci Elizy Piotrowskiej, op. cit., s. 370.

146 Zob. E. Guttmejer, op. cit., s. 140-141. Badaczka wykorzystata teorig stadiow rozwoju Jeana Piageta
i opublikowata wyniki badan, wedle ktorych: w grupie dzieci 9-10 lat wypowiedzi na poziomie
symbolicznym wynosza 21%, a w wieku 10-12 lat — 41%, natomiast w wieku 11-12 lat — 56%.

"7 B. Chrzastowska, op. cit., s. 127, 143-145.

'8 A. Baluch, Poezja wspélczesna w szkole podstawowej, Warszawa 1984, s. 126.

"9 To teza pracy Matgorzaty Muszynskiej, Metafory w edukacji prymarnej. Koncepcja ksztalcenia
wspomagajgcego rozwoj zdolnosci interpretacyjnych dzieci 9-10-letnich, Torun 1999.

0D, Kubicka, O potrzebie rozwijania myslenia metaforycznego u uczniéow, ,Nowa Szkota” 1990, nr 9,
s. 495-500.
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ROZDZIAL 111

Intersemiotycznos¢ w dokumentach oswiatowych, podrecznikach
i poradnikach metodycznych

Przeklad intersemiotyczny to metoda zwigzana z hastami integracji estetycznej,
z mozliwo$cia poszerzenia przedmiotu ,jezyk polski” o kontekst innych sztuk.
W powojennej dydaktyce polonistycznej stalo si¢ to mozliwe dopiero polowie lat

dziewigcdziesigtych, gdy zmienily si¢ cele edukacji 1 szata graficzna podrecznikow.

3.1 Dokumenty o$wiatowe

Weczesniej, przez kilkadziesiat lat gltownym celem edukacji polonistycznej byta erudycja
historycznoliteracka oraz ksztaltowanie postawy ideowej uczniow. Programy nauczania
z lat 1949-1971 $wiadczyty o silnych zwigzkach nauki o literaturze z ortodoksyjnym
marksizmem 1 dorazng polityka oswiatowa, a zakres nauczanej historii literatury
obejmowat wiedze biograficzng o pisarzach, epokach, pradach 1 kierunkach
artystycznych, zawsze traktowanag lacznie z lekturg dziet. Pierwsza proba przetomu
okazal si¢ przedstawiony opinii spotecznej w 1981 roku Projekt programu nauczania
Jjezyka polskiego w liceum ogolnoksztatcqcym opracowany przez Krajowa Sekcje Oswiaty
1 Wychowania NSZZ ,,Solidarnos$¢”, ktéry zawazyt na ministerialnym programie dla
szkot srednich z 1985 roku. Dopiero ten ostatni dokument opierat edukacje na lekturze
arcydziet czytanych w szerokich kontekstach kulturowo-estetycznych. Po raz pierwszy
w powojennej edukacji polonistycznej] w dziale Ksztalcenie literackie i kulturalne
wyodrebniono sekwencje tekstow dopetiajacych lekture podstawowa, zatytulowane
Kontynuacje i nawigzania oraz Konteksty interpretacyjne, odsylajace do dziet
filozoficznych, krytycznoliterackich, muzycznych, malarskich, teatralnych, filmowych,
zabytkow architektury. Zmienil si¢ glowny cel edukacji, obok funkcji poznawczych
1 wychowawczych utwordéw zaczely sie liczy¢ ich funkcje estetyczne, a metody wykladu
ustgpity miejsca szczegdlowej analizie i1 interpretacji pojedynczych dziet. Te cele staly si¢
podstawa dwoch wersji programu nauczania dla szkot srednich z 1990 roku. Ich autorzy
zakladali, zZe ksztalcenie umyslowe nie jest jedynym aspektem ksztalcenia
polonistycznego, ze waznym zadaniem jest rowniez aktywizacja sit duchowych
cztowieka, jego postaw moralnych oraz pobudzanie wrazliwos$ci i wyobrazni ucznia.

Polonista powinien zalozy¢, ze:
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Wazne w nowej koncepcji nauczania nie jest to, co uczen wie o epoce, z epoki, nie
to, ile dziet przeczytal, ale jak je przezyl, jak przeniost je w sfer¢ zycia
wewngtrznego, jak si¢ nimi ubogacil. WartoSci narodowe i spoteczne musza
przeksztalci¢ si¢ w procesach odbioru w wartoSci osobowe, zinterioryzowane
1 owocujace dobrem i picknem, aby mozna byto méwi¢ o podmiotowo rozumianej

kulturze™".

Przedmiot ,,j¢zyk polski” uznany zostat za glowny 1 najwazniejszy przedmiot
humanistyczny na $rednim poziomie ksztalcenia. Autorzy przypomnieli, ze scala w swym
programie nauczania niemal cala humanistyke (literaturg 1 jezyk, film 1 teatr, histori¢
1 teori¢ literatury, jezykoznawstwo, teori¢ kultury 1 sztuki, filozofi¢ 1 historig, psychologie
1 socjologie). W dziale Tresci ksztalcenia i wychowania swoje wyrazne 1 autonomiczne
miejsce znalazto ksztalcenie kulturowe (powigzane z ksztalceniem literackim),
a zestawom lektur z kolejnych epok towarzyszylo haslto ,,sztuka” proponujace przyktady
dziet malarskich 1 muzycznych, wybrane zabytki architektury i rzezby, spektakle
teatralne, filmy (adaptacje, ,filmowe wizje epoki” 1 dzieta autorskie), programy
telewizyjne 1 radiowe, wystawy. Autorzy programu podkreslali, ze sztuka traktowana
jako ,kontekst interpretacyjny” (podobnie jak filozofia, eseistyka i krytyka literacka)
moze poglebia¢ prace ucznia nad lekturg i poszerza¢ jego wiedz¢ o kulturze epoki.
Zdecydowali jednak, ze koncentruja swoj program gltoéwnie na literaturze, traktujac ja
jako dziedzing suwerenng 1 autonomiczng i zalecali, by nie wyr6znia¢ w podobny sposob
zadnej ze sztuk. Towarzyszyta tym zaleceniom $wiadomos$¢ niedoskonatosci stworzonego
programu i przekonanie o tym, ze przedstawiona nauczycielom propozycja jest nieco

staroswiecka 1 odbiega od wymogow wspodiczesnej kultury:

Zrezygnowaé za$ trzeba - gléwnie z powodow czasowych - z autonomicznego
potraktowania innych sztuk: filmu, teatru, radia czy programow telewizyjnych.
Istnieja one w programie gtownie jako pole odniesien do literatury, jako konteksty
interpretacji utworow literackich. Wiedze o tych dziedzinach sztuki przekazywaé
mozna (i trzeba!) okazjonalnie, bez dazenia do uje¢ systemowych. Nie jest to
rozwiazanie dobre, poniewaz kultura wspélczesna ma charakter audiowizualny,

nie za$ literacki, a dziecko styka si¢ ze Swiatem obrazu wcze$niej niz z utworem

Y Program liceum ogélnoksztatcgeego, liceum zawodowego i technikum. Jezyk polski (dwie wersje),
Warszawa 1990, s. 9.
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literackim [podkr. moje — E. ZF]. Nie ma jednak na razie innego wyjscia:
z literatury zrezygnowaé nie mozna w szkolnej edukacji, na szeroko pojeta kulture

. .. . . . 152
nie ma miejsca w ciasno napi¢tym programie " .

Mimo ograniczonej liczby godzin polonista mial wykazywa¢ si¢ nie tylko zaradno$cia
W organizacji pracowni polonistycznej, ale takze rozszerzy¢ jej ciasne granice i objaé jej
przestrzenig okoliczne muzea, zabytki, teatry, kina, biblioteki: ,,Polonista musi by¢ nie
tylko wyksztalcony i madry, cierpliwy i taktowny, musi byé tez ruchliwy”'>>.

Ta tendencja zostala utrzymana rowniez w poOzniejszych dokumentach
oswiatowych. Z uwagi na dydaktyke gimnazjalng, wazna jest Podstawa programowa
ksztatcenia ogolnego z 15 lutego 1999 roku. Radykalna zmiana dotyczyta stosowanych
poje¢. Dawne okreslenia ,,dzieta literackie” 1 ,,sztuka” zastgpiono bardziej nowoczesnym
terminem ,teksty kultury”, co sugerowalo integracyjne traktowanie rdéznych sztuk

w ramach zaje¢ jezyka polskiego. Wsrdd zalozen tego dokumentu znajdziemy

nastepujace kierunki ksztalcenia gimnazjalnego:

e rozwijanie umiejetnosci odbioru dziet literackich i innych tekstow kultury — takze
audiowizualnych (cele edukacyjne);

e przyblizanie uczniom réznorodnych tekstow kultury w pespektywie wiedzy
o czlowieku i §wiecie (zadania szkoty);

e dokonywanie intersemiotycznego przekladu tresci obrazowych i akustycznych

na wypowiedzi ustne i pisemne (osiagniecia) [podkr. moje — E. ZF];

e pordwnywanie tworzywa literatury i innych dziet sztuki (osiagniecia)'>*.

Umiejetnos¢ dokonywania przekladu intersemiotycznego pozostala waznym zapisem
Podstawy programowej ksztatcenia ogolnego z 2002 roku, tak sformulowanego
osiggnigcia nie odnajdziemy w kolejnych wersjach dokumentu z 2008, 2012 1 2014 roku.
Wspolczesnie, zgodnie z reformg sytemu oswiaty, doszlo do wygaszania gimnazjow
1 wydtuzenia nauki w szkole podstawowej i szkole ponadpodstawowej, w zwigzku z tym

postanowitam przyjrze¢ si¢ takze zapisom nowej Podstawy programowej dla osmioletniej

"*2 Ibidem, s. 50.

153 Ibidem, s. 57.

134 Rozporzadzenie MEN z dnia 15 lutego 1999 r. w sprawie Podstawy programowej ksztatcenia
ogolnego.http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19990140129/0/D19990129 01.pdf.
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szkoly podstawowej (2017) i ogloszonej ostatnio podstawy dla czteroletniego liceum

(2018). Wyniki przegladu zapisuj¢ w tabeli ponizej:

Rozporzadzenia Zapisy dotyczace przekladu intersemiotycznego i zagadnienia
MEN korespondencji sztuk
2002 Cele ogole
wprowadzac¢ ucznia w §wiat kultury i sztuki.
Osiagnigcia:

- dokonywanie intersemiotycznego przekladu tresci obrazowych
i akustycznych na wypowiedzi ustne i pisemne (1f) [podkr. moje — E. ZF]
- porownywanie tworzywa literatury i innych dziet sztuki (3d).

2008/2012"°

Tresci nauczania: uczen

- odbiera komunikaty pisane, méwione, w tym nadawane za pomoca Srodkow
audiowizualnych — rozréznia informacje przekazane werbalnie oraz zawarte
w dzwigku i obrazie (I,1);

- znajduje w tekstach wspotczesnej kultury popularnej (np. w filmach,
komiksach, piosenkach) nawigzania do tradycyjnych watkow literackich

1 kulturowych; wskazuje przyktady mieszania gatunkow;

- uwzglednia w analizie specyfike tekstow kultury przynaleznych do
nastgpujacych rodzajow sztuki: literatura, teatr, film, muzyka, sztuki plastyczne,
sztuki audiowizualne (IL, 11);

- tworzy opis zwyklych przedmiotow lub dziet sztuki (111, 1).

20147 Jak wyzej, ze zmiang w punkcie tworzenia wypowiedzi pisemnych:
- uczen tworzy zréznicowany stylistycznie 1 funkcjonalnie opis zwyktych
przedmiotow lub dziet sztuki.

2017"° Wymagania og6lne

I. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1.Wyrabianie i rozwijanie zdolnos$ci rozumienia utwordw literackich oraz
innych tekstow kultury.

Klasy IV-VI

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

12) dokonuje odczytania tekstéw poprzez przeklad intersemiotyczny [...].
[podkr. moje — E. ZF]

153 Rozporzadzeniu MEN z dnia 26 lutego 2002 r. w sprawie podstawy programowej wychowania
przedszkolnego oraz ksztatcenia ogolnego w poszczegolnych typach szkot,
http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20020510458/0/D20020458.pdf.

136 Rozporzadzenie MEN z dnia 23 grudnia 2008 r. Podstawa programowa ksztalcenia ogolnego dla
gimnazjow i szkot ponadgimnazjalnych, ktorych ukonczenie umozliwia uzyskanie §wiadectwa dojrzatosci

po zdaniu egzaminu

maturalnego,http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20090040017/0/D20090017.pdf.

17 Rozporzadzenie MEN z 30 maja 2014 r. zmieniajace rozporzadzenie w sprawie podstawy programowej
wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogolnego w poszczegdlnych typach szkot (rozporzadzenie
zostato opublikowane w Dzienniku Ustaw z 2014 r. poz. 803).

1% Rozporzadzenie MEN z dnia 14 lutego 2017 r. w sprawie podstawy programowej wychowania
przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego dla szkoty podstawowej,
http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/ WDU20170000356/0/D20170356.pdf.
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2018"™°

Wymagania og6lne

7. Ksztaltowanie umiejetnosci czytania, analizowania i interpretowania
literatury oraz innych tekstow kultury, a takze ich wzajemnej korespondencji.
8. Ksztaltowanie $wiadomego odbioru utworow literackich i tekstow kultury na
roznych poziomach: dostownym, metaforycznym, symbolicznym,
aksjologicznym.

Czytanie utworow literackich (zakres rozszerzony):

1) odczytuje tekst w jego warstwie semantycznej i semiotycznej;

13) rozumie i okres§la zwigzek wartosci poznawczych, etycznych i estetycznych
w utworach literackich.

Odbior tekstow kultury (zakres podstawowy):

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wiasciwy danej
dziedzinie sztuki,

8) zna pojecie syntezy sztuk, rozpoznaje jej cechy i ewolucj¢ od romantyzmu do
wspolczesnosci.

Odbior tekstow kultury (zakres rozszerzony):

3) poréwnuje teksty kultury, uwzgledniajac réznorodne konteksty;

4) rozpoznaje i charakteryzuje gtowne style w architekturze i sztuce.

Klasy trzecie gimnazjum biorace udzial w moich badaniach to uczniowie w wieku 15-16

lat, w przysztosci — ich rowiesnicy jako absolwenci szkoty podstawowej — beda uczniami

pierwszej klasy liceum. Warto zauwazy¢, ze umiejetnos¢ dokonywania przekladu

intersemiotycznego powrocita w zapisach programowych (zaznaczytam to pogrubieniem)

dla klas IV - VI. Stanowi¢ bedzie ona podstawe edukacji licealnej, a tam na poziomie

rozszerzonym uczen ma odczytywaé teksty kultury w ich warstwie semantycznej

1 semiotycznej. Taki kierunek potwierdzaja takze zapisy informatora, ktoéry zapowiada

egzamin o$mioklasisty w 2018/2019 roku. Tam jedno z zadan zostalo zaplanowane jako

sprawdzenie umieje¢tnosci ucznia w zakresie przekladu intersemiotycznego:

139 Rozporzadzenie MEN z dnia 30 stycznia 2018 r w sprawie podstawy programowej ksztatcenia ogdlnego
dla czteroletniego liceum ogdlnoksztatcacego i pigcioletniego technikum, https://men.gov.pl/wp-
content/uploads/2018/01/zalacznik-nr-1.pdf.
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,Obejrzyj zamieszczony ponizej plakat Andrzeja Pagowskiego do spektaklu
teatralnego Balladyna wedhug dramatu Juliusza Stowackiego. Andrzej Pagowski za
pomocg réznych elementdéw graficznych przedstawil swoja interpretacje dramatu
Juliusza Stowackiego. Wybierz jeden z tych elementow i1 wyjasnij jego sens

S 1
w kontekscie catego utworu™'®.

Pagowski postuzyt si¢ dzbanem i poddal go antropomorfizacji, nadat mu wyraz twarzy
z przerazonymi oczyma, wymodelowat jego ksztalt w taki sposob, by postrzepiona gora
imitowala wlosy, a wylamany odlamek - czarng pieczarg ust. Ten zabieg moze odnosi¢
si¢ zarowno do postaci tytulowej (czarna jama jako znak piekielnej glebi) albo Aliny,
ktora spoglada z przerazeniem na swojg siostre morderczyni¢. Autorzy informatora
przywotali inne przykladowe rozwigzania, bardziej proste dla ucznia, czyli czerwien
malin 1 czerwien krwi wylewajacej si¢ z dzbana, odnoszace si¢ do namietnosci i zbrodni
oraz schody symbolizujace dazenie do wiladzy. Taka interpretacje intersemiotyczng
studenci specjalno$ci nauczycielskiej ocenili jako trudng, uznali tez, ze wykonanie

zadania wymaga wielu wczesniejszych ¢wiczen, ktore trzeba zaplanowac dla uczniow.

10 Informator o egzaminie o§mioklasisty z jezyka polskiego od roku szkolnego 2018/2019,
https://cke.gov.pl/images/ EGZAMIN OSMOKLASISTY/Informatory/Informator P1 polski.pdf, s. 37.
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3.2 Podrecznik Stowa na czasie wobec zagadnienia przekladu
intersemiotycznego

W odpowiedzi na zatozenia Podstawy programowej dla gimnazjow i licebw powstato
wiele réznych programdéw nauczania. Malarstwo zagoscilo na kartach wielu
podrecznikow'®', co nie znaczy, ze dobrym reprodukcjom zawsze towarzyszyly
funkcjonalne pytania analityczne, ktore zachecaly ucznia do samodzielnych prob
przektadu intersemiotycznego. Inna kwestia dotyczyla tresci z zakresu historii sztuki,

ktore, jak zauwazyla Kur, nie zawsze posiadaly odpowiedni poziom merytoryczny:

Nawet skrotowy przeglad, nieuwzgledniajacy wielu aspektow slowa 1 obrazu
w podrecznikach licealnych, sktania do konstatacji, z sztuki pickne traktowane sa
wnich zazwyczaj instrumentalnie, ilustracyjnie, bez akrybii. Sporadycznie

uwzgledniana jest autonomia metodologiczna historii sztuki, z trudem przedostajg si¢

. . . .. . 09162
najnowsze i nowsze osiagniecia oraz naukowe ustalenia™'® .

Trudno oceni¢ mi pod tym katem podrecznik Stowa na czasie, ktory obowigzywat
uczniéw gimnazjum uczestniczacych w moich badaniach, jednak lektura programu'®
wskazuje, ze autorzy potraktowali zagadnienia intersemiotyczne z uwaga. Wedle
koncepcji programu, wsrod blokéw ,,Utwory z epoki”, ,,Nawigzania do epoki”, ,, Teksty
bliskie uczniom”, ,,O jezyku” wyodregbnili dziat ,Media”, ktory ,,wprowadza w $wiat
teatru, filmu, muzyki, sztuk plastycznych oraz telewizji, radia, prasy i internetu. Stanowi
odpowiedz na wyzwania wspolczesnej cywilizacji, ktorej znaczacym rysem jest
multimedialno$¢”'®. W zakresie ,,odbioru innych tekstow kultury” za wazne uznali

k”165

»dostrzeganie zjawiska korespondencji sztu Przektad intersemiotyczny zostat

1! Wyrozniaja sie nastepujace propozycje: T. Garsztka, Z. Grabowska, G. Olszowska, Do Itaki. Ksztalcenie
literacko-kulturowe, Wydawnictwo Znak, Krakow; A. Kowalczykowa, K. Mrowcewicz, Kto czyta, nie
blgdzi. Literatura i kultura, Wydawnictwo STENTOR, Warszawa; C. Antosik, A. Biala, A. Krawczyk,

K. Ozarowska, K. Staszewska, Czytam swiat. Wypisy z wielkiej ksiggi kultury, Wydawnictwo
Pedagogiczne, Kielce; A. Gis, Zrozumie¢ stowo, Wydawnictwo ARKA, Poznan; M. Jedrychowska,

Z. A. Klakéwna, To lubig!, Wydawnictwo Edukacyjne, Krakow; W. Bobinski, Swiat w stowach i obrazach,
WSIiP, Warszawa; T. Michatkiewicz, Rozwing¢ skrzydla, cz. 1-2, Proszynski i S-ka, Warszawa.

12 E. M. Kur, Obraz i tekst — dzieje sztuki w licealnych podrecznikach ksztalcenia literackiego, [w:] Miedzy
szkolg a uniwersytetem. Odbiorcy w nowych podrecznikach dla reformujgcej sie szkoty, pod red.

M. Kwiatkowskiej-Ratajczak, W. Wantuch, Poznan 2008, s. 146.

' M. Chmiel, W. Herman, Z. Pomirska, P. Doroszewski, ,, Sfowa na czasie”. Program nauczania jezyka
polskiego w klasach I-III gimnazjum, Warszawa 2015.

' Ibidem, s. 14-15.

1% Ibidem, s. 18.
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scharakteryzowany jako jedna z metod wdrazajacych do praktycznego dzialania,
podlegajaca, zgodnie z podzialem Okonia, strategii O (uczenie si¢ przez dzialanie).

Metodzie towarzyszyto krotkie objasnienie:

Przektad intersemiotyczny polega na wytworzeniu tekstu opisujacego dzieto
plastyczne lub na wykonaniu ilustracji do utworu literackiego. Przyktady zagadnien,
do ktérych omoéwienia mozna wykorzysta¢ przekiad intersemiotyczny: biblijny oraz

mityczny obraz Boga, $wiata i czlowieka; wizerunek S$mierci dawniej 1 dzis;

. . . ’ oL 1
idealizacja jako sposob postrzegania $wiata'®.

Ujecie metody bylo zatem tradycyjne, nie uwzgledniato sfery przezy¢, emocji 1 zmystow.
Sprawdze, jak te zalozenia zostaly przetozone na praktyke.

Podrecznik Stowa na czasie'®’zaznajamia z najwazniejszymi zagadnieniami
z literatury 1 kultury. Zawiera teksty literackie, publicystyczne oraz popularnonaukowe,
ktore zostaly zaprezentowane w porzadku chronologicznym, zgodnie z przynaleznoscia
do epok. Celem takiej konstrukcji zbioru jest zarOwno wspomaganie na biezgco
szkolnego procesu dydaktycznego, jak i catosciowe utrwalenie wiedzy o epokach. Przy
utworach znajduja si¢ ¢wiczenia oraz wiadomosci niezbedne do analizy i interpretacji,
a takze dodatkowe informacje m.in. w postaci ciekawostek. Ponadto w podreczniku
zamieszczono takie podrozdzialy jak Dziela sztuki pod lupg i Sladami epoki, ktore
W przystepny sposob przyblizaja dorobek kulturowy minionych wiekow. Po kazdym
rozdziale wyst¢puje podsumowanie zawierajgce najwazniejsze pojecia i kluczowe hasta,
a takze tekst w formie zblizonej do egzaminu gimnazjalnego.

Podrecznik zawiera wiele ilustracji oraz reprodukcji dziet sztuki. Mozna
odnotowac rysunki, ktore sg niepodpisane, ale w jakim$ stopniu powigzane s3 z trescig
utworu lub tematem. Mozna réwniez odnalez¢ zdjgcia (np. starozytnych rzezb przy
wprowadzeniu do starozytnosci, czy ko$ciota, przy temacie wprowadzajacym do epoki
baroku), jak réwniez kadry z filméw. Co wazne, przy okazji wprowadzenia do nowe;j

epoki, uczen moze wszystkie wazne wydarzenia odnalez¢ na tzw. osi czasu. Na koncu

166 Thidem, 46-47.

7M. Chmiel, W. Herman, Z. Pomirska, P. Doroszewski, Sfowa na czasie. Podrecznik do ksztalcenia
literackiego i kulturowego dla klasy pierwszej gimnazjum, Warszawa 2009; M. Chmiel, W. Herman,

Z. Pomirska, P. Doroszewski Piotr, Stowa na czasie. Podrecznik do ksztalcenia literackiego i kulturowego
dla klasy drugiej gimnazjum, Warszawa 2009; M. Chmiel, W. Herman, Z. Pomirska, P. Doroszewski,
Stowa na czasie. Podrecznik do ksztalcenia literackiego i kulturowego dla klasy trzeciej gimnazjum,
Warszawa 2010.
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umieszczono stowniczek termindw znanych ze szkoly podstawowej oraz indeks nazwisk
iindeks rzeczowy. Ciekawym i niezwykle praktycznym rozwigzaniem jest umieszczenie
w podreczniku informacji na temat dziet sztuki. Autorzy podrecznika zadbali o to, by
przy kazdym teksécie kultury byt rzetelny opis i metryczka dziela (czas powstania,
miejsce, w ktorym znajduje si¢ dzieto; wymiary, technika malarska; technika graficzna;
material, z jakiego wykonano dzieto). Kazda z czeséci podrecznika otwiera inny obraz van
Gogha (w podreczniku dla klasy pierwszej znajduje si¢ obraz Szachownice w miedzianym
wazonie, dla klasy drugiej - Droga z cyprysem i gwiazdg, dla klasy trzeciej — Stoneczniki),

opatrzony szczegdlowymi informacjami Jak odczytywac informacje o dzietach sztuki.

Vincent van Gogh

.Szachownice w miedzianym wazonie” e, olema pldtnie
> 55 73x605em
> T Muzeum d’Orsay w Paryiu
—= XIXw.
)
> technika malarska {3 wymiary i miejsce, —= czas
; A dzieta w ktérym owstania
% technika graficzna AL b
znajduije sie dzieta

materiaf, z jakiego dzieto
wykonano dziefo sztuki
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Kazda z czesci podrecznika zawiera dziat Dziefo sztuki pod lupg, odnoszacy si¢ do dane;j
epoki, w ktorym autorzy prezentujg dzieto sztuki charakterystyczne dla okresu oraz dzieto
stanowigce wspolczesne nawigzanie intertekstualne. Obok obrazow i rzezb znajduja si¢
rozbudowane polecenia dla ucznidéw zwigzane z prezentowanymi dzietami Po obejrzeniu.

Wyloniono na tej zasadzie interesujacy zestaw intertekstualny:

Wenus z Milo — dzi$ Salvador Dali Space Venus;

Martin Schongauer Chrystus na krzyzu — dzis$: Frans Masereel Kalwaria,

Piero Della Francesca Widok idealnego miasta — dzis: Jerzy Nowosielski Pejzaz
todzki;

Reynier van Gherwen Martwa natura z ostrygq i homarem — dzi$: Pablo Picasso
Martwa natura z kotem.

Canaletto Widok Warszawy z tarasu zamku Krolewskiego w Warszawie — dzis:
Edward Dwurnik Plac Zamkowy — basen zdrowotny;

Johann Heinrich Fiissli Koszmar nocny — dzis: David Parkins Koszmar nocny za
Fuselim;

Jozef Chetmonski Babie lato — dzi$: Jerzy Duda-Gracz Babie lato;

Edouard Manet Balkon — dzi$: René Magritte Balkon Maneta.

Tadeusz Makowski Jazz — Debra Hurd Dziki jazz;

Max Ernst Dzien i noc — dzi$: Zdzistaw Beksinski [bez tytuhu];

Pieter Bruegel Wieza Babel — dzi$: Jerzy Duda-Gracz Babel 2.

W czasie szczegdlowej analizy zestawien intersemiotycznych postuze si¢ obserwacjami
Urygi z artykutu Polonistyczne czytanie obrazow, ktore dotyczyly roznych funkcji obrazu
w podrecznikach (zob. rozdz. 1):

A. bezstowne wprowadzenie reprodukcji obrazéw w celu oswietlenia

problematyki dziet i zjawisk kultury epoki,

B. opatrywanie obrazow komentarzami ulatwiajacymi odbior;

C. charakterystyka malarstwa epoki;

D. sterowanie uczniowskimi prébami odczytywania i interpretowania

obrazow.
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Z uwagi na temat wprowadzam nowe kryterium E — , Lektura korespondencyjna”. W tym
dziale znajda si¢ zestawienia obrazow i tekstow opatrzone poleceniami, ktére prowadza
do odkrywania dialogu sztuk na zasadzie konkretyzacji 1 przekladu

. . 1
Intersemiotycznego 68,

A. Bezstowne wprowadzenie reprodukcji obrazow w celu oSwietlenia problematyki
dziel i zjawisk kultury epoki
Rozdzial W starozytnym swiecie otwiera tekst biblijny — fragment Ksiggi Rodzaju
opisujacy powstanie Swiata. Obok tekstu znajduje si¢ obraz Michata Aniota Stworzenie
Adama — fragment fresku z Kaplicy Sykstynskiej w Watykanie (I, s.14). To przyktad
ilustracji autorskiej — Michat Aniol uwiecznil na obrazie stynny motyw ,tchnienia”
faczacego cztowieka 1 Boga za pomocg gestu dotyku. W zadaniach dla ucznia
umieszczonych pod tekstem nie ma Zadnego polecenia odwotujacego si¢ do przelozenia
jednego kodu na drugi. Nauczyciel sam decyduje, czy takiego przektadu dokona¢ wraz
zuczniami, czy wskaza¢ na niezgodnos$¢ tekstu i1 obrazu oraz wykorzysta¢ odstonieta
W ten sposob operacje substytucii.
Fragmentowi Antygony Sofoklesa (I, s. 32) towarzyszy obraz Antoniego Brodowskiego
Edyp i Antygona. Wsrod wielu (az dziesigciu!) polecen znajdujacych si¢ pod tekstem nie
ma zadnego, ktore odnositoby si¢ do zwigzku tych tekstow kultury. Tu nauczyciel musi

uczniom dopowiedzie¢ dalszg histori¢ oslepionego Edypa.

Zasada bezstownego prezentowania dziet sztuki obejmuje rOwniez ponizsze przypadki:

- teksty pochodzace z Mitologii Jana Parandowskiego (I, s.20), dotyczace narodzin $wiata
1 powstania czlowieka, zilustrowane sylwetka tytana uwiecznionego na obrazie Petera
Paula Rubensa Prometeusz skowany,

- Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercig zestawiona z ilustracja przedstawiajaca Taniec
smierci (1, s. 83);

- fragment Krzyzowcow Zofii Kossak-Szczuckiej dotyczacy pojedynku przed bitwa
zestawiony z dzietem francuskim Okradanie Jerozolimy po jej zdobyciu przez chrzescijan

w 1099r. (1, 5.94);

18 W czasie analizy oznaczam cyframi rzymskimi kolejne tomy podrecznika, dodajac numery stron.
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- Pamigtaj o sSmierci (fragment Jesieni Sredniowiecza Johana Huizinga) opatrzony
fragmentem obrazu Bernta Notke Taniec smierci (1, s.102);

- dodatek edytora - dzielo Henryego Courtneya Selousa Wedrowka pielgrzyma - obok
fragmentu Pielgrzyma Paula Coelho (I, s. 106);

- Doroty Terakowskiej Pigty talerz zilustrowany dzietlem Giotta Swiety Franciszek
z Asyzu wyglaszajqgcy kazanie do ptakow (1, s.112);

- fragment Udreki i ekstazy Irvinga Stone na temat Leonarda da Vinci i Michata Aniota
w towarzystwie obrazu Eugéne’a Delacroix Michat Aniot w swoim studio (1, s.160);

- tekst o$wieceniowy Juliana Ursyna Niemcewicza Powrot posta ozdobiony XVIII-
wieczng rycing bedaca ilustracjg do tej komedii politycznej (11, s. 17);

- fragment Bursztynow Zofii Kossak-Szczuckiej (dotyczacy obiadow czwartkowych)
zestawiony z obrazem Marcella Bacciarellego Portret Stanistawa Augusta w stroju
koronacyjnym (11, s. 29);

- dodatek edytora — obraz Witolda Pruszkowskiego Krajobraz ksiezycowy umieszczony
obok ballady Adama Mickiewicza To lubi¢ (1, s.);

- Zaduszki Witolda Pruszkowskiego umieszczone przy fragmencie dramatu Adama
Mickiewicza Dziady cz. 11 (11, s.79), na kolejnej stronie fotografia sceny z dramatu
(Guslarza przywotujacego duchy) wystawionego w Teatrze Narodowym w 1967 r.;

- fotografia przedstawiajaca scen¢ ze spektaklu Balladyna w warszawskim Teatrze
Groteska obok tekstu Juliusza Stowackiego (11, s. 85);

- fotografia ruin zamku w Odrzykoniu znajdujagca si¢ pod fragmentem komedii
Aleksandra Fredry Zemsta (11, s. 89) [To ciekawe nawigzanie do utworu. Wiasnie w tym
zamku pisarz odnalazt stare akta spraw sgdowych, ktore zainspirowaty go do napisania
dzieta o zwasnionych sgsiadach.], fotografie przedstawiajace aktorow grajacych w filmie
Andrzeja Wajdy Zemsta (11, s.91);

- portret Fryderyka Chopina Eugene’a Delacroix obok tekstu Jerzego Broszkiewicza
Chopin i Mickiewicz na emigracji (fragment Ksztattu mitosci) (1, s. 101);

- fotografia wrzosowisk korespondujaca z utworem Edwarda Stachury Z nim bedziesz
szczesliwsza (11, s.112);

- fotografia rzezby kranu Wiadystawa Hasiora znalazla si¢ obok tekstu ,,poety rupieci”
Mirona Biatoszewskiego Ballada o zejsciu do sklepu (11, s. 98);

- fragment powiesci dla nastolatkow Beethoven i dzinsy Krystyny Siesickiej opatrzony

wspotczesnym obrazem Anny Bocek-Zachowicz Cisza 11 (11, s. 119);
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- dodatek edytora — obraz Alberta Daniela Rutherstona Piesn koszuli zestawiony
z fragmentem noweli Bolestawa Prusa Kamizelka (11, s. 144);

- fragment XIX-wiecznego obrazka Marii Konopnickiej Jas nie doczekal zestawiony
z obrazem Igora Grabara Zima (11, s.157);

- Przedstawienie w Teatrze Variete, ktore namalowat Jean Béraud, umieszczone przy
opowiadaniu Antoniego Czechowa Smier¢ urzednika (11, s. 158) [Scena ukazana na
reprodukcji nawigzuje do miejsca akcji opowiadania];

- fragment Opowiesci wigilijnej Charlesa Dickensa z towarzyszacag mu XIX-wieczng
ilustracja do ksigzki wykonang przez Johna Leecha (11, s. 162);

- rzezba Konstantego Laszczki Opuszczony zestawiona z wierszem Malgorzaty Hillar My
z drugiej potowy XX wieku (11, s. 166);

- fotografia przedstawiajgca widok na Doling Ciemnosmreczynska w Tatrach
korespondujaca z sonetem Jana Kasprowicza Krzak dzikiej rozy w Ciemnych
Smreczynach (11, s. 222);

- scena z filmu Zew krwi, ktory powstat na podstawie powiesci Jacka Londona o tym
samym tytule, obok fragmentu powiesci (II, s. 231);

- obraz George’a Grosza Szary dzien zestawiony z wierszem Juliana Tuwima Mieszkancy
(I, s. 18);

- tekst Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej Mitos¢ zestawiony z rzezba greckiej muzy
Erato (I, s. 21);

- nowela Giovanniego Boccaccia Sokof w towarzystwie obrazu Juliusza Kossaka Wyjazd
na polowanie z sokotem (111, s. 213);

- tekst Andrzeja Zawady o Dwudziestoleciu literackim z ilustracja Wiadystawa
Daszewskiego do wydanych w 1933 r. Wierszy zebranych Juliana Tuwima (I11, s. 33);

- utwor Mirostawa Kuzniaka Lechon z dzietem Edwarda Muncha Taniec Zycia (111, s. 35)
[Wazny jest kontrast barw, obecny zarowno w wierszu, jak i1 na obrazie.];

- czasy wojny 1 okupacji opatrzone wieloma fotografiami: obok wiersza Andrzeja
Trzebinskiego Ojczyzna wzywa nas do boju umieszczono zdjecie maszerujacych
zotierzy polskiej armii (IIL, s. 76), przy Koledzie katynskiej Kazimiery [Hakowiczowny —
zdjecie witryny oficjalnego serwisu informacyjnego kampanii spotecznej Narodowego
Centrum Kultury Pamietam Katyn 1940 (Ill, s. 77), fotografia polskich lotnikow
Dywizjonu 303 obok fragmentu utworu Arkadego Fiedlera Dywizjon 303 (Ill, s. 79);
zdjecie Janusza Korczaka z otaczajacymi go dzie¢mi jako nawigzanie do fragmentu

tekstu Wiadystawa Szlengela Kartka z dziennika , Akcji” (I, s. 81); fotografia
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przedstawiajaca lezacego na trawie czlowieka i odwolujaca si¢ do tematyki utworu
Tadeusza Roézewicza Jak dobrze (IlI, s. 90); Wspomnienia wojenne Karoliny
Lanckoronskiej zestawione z grafika Mieczyslawa Koscielniaka z cyklu Dzien wigznia

(11 s. 92).

B. Opatrywanie obrazéw komentarzami ulatwiajacymi odbior

Zwienczeniem rozdzialu dotyczacego renesansu jest podrozdziat Sztuki piekne — swiat
oczami artystow. Tu Autorzy podrecznika zaproponowali charakterystyke roznych sztuk
pieknych: rzemiosto artystyczne (Louis Comfort Tiffany — lampa z przelomu XIX 1 XX
wieku), grafik¢ (Andrzej Pagowski Warszawa nocg), rzezbe (Gianlorenzo Bernini
Blogostawiona Ludwika Albertoni) malarstwo (Rafael Szkola atenska) 1 architekture
(Teatr Wielki w Warszawie) (I, s.182-183). Umieszczono rowniez wskazowki potrzebne
do charakterystyki wybranego dzieta: formeg, materiat, uzytecznos$¢ i walory artystyczne,
sposOb przedstawienia, kolorystyke, temat, fakture, perspektywe, kompozycje, cechy
charakterystyczne 1 czas powstania.

Kontynuacja tego tematu jest fragment Dziela sztuki i jego zwigzkow z epokg Heleny
Hohensee-Ciszewskiej (I, s.184-185), ilustrowany dzietami Leonarda da Vinci: Mona
Lisa 1 Dama z lasiczkq. Zadaniem uczniow jest opis proponowanych obrazoéw. Jak
przypuszczaja Autorzy podrgcznika, tekst Hohensee-Ciszewskiej pomoze uczniom
w interpretacji dziet.

W podobny sposob funkcjonuje zestawienie fragmentu Wiktora Zina Polglosem i ciszg

z obrazem Bartolomé’a Estébana Murilla Madonna z dzieckiem (1, s. 189).

C. Charakterystyka malarstwa epoki

Kazda z epok w podreczniku posiada odrgbne wprowadzenie do sztuki, zawierajace
przyktadowe obrazy, dzieta architektoniczne, sztuke uzytkowa, rzezbe, odniesienia
do muzyki. Ten dziat zawiera takze polecenia skierowane do ucznidw, prowadzace

do odkrycia cech swoistych stylu epoki.

D. Sterowanie uczniowskimi probami odczytywania 1 interpretowania
obrazow

Przypowiesci o synu marnotrawnym (1, s.16) towarzyszy obraz Rembrandta Powrot syna

marnotrawnego w funkcji ilustracji autorskiej. Tym razem jednak Autorzy podrgcznika

w jednym z polecen znajdujacych sie pod tekstem proponuja, by przyjrze¢ si¢ obrazowi
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1 zastanowi¢ si¢, w jaki sposob przedstawiono postacie, tlo oraz kolorystyke i zapisaé
swoje spostrzezenia.

W rozdziale W kregu sredniowiecza, po lekcji wprowadzajacej do epoki nastepuje
zestawienie Legendy o swietym Aleksym (I, s.80) 1 anonimowej ilustracji Sredniowieczne]
ukazujacej moment $mierci $w. Aleksego w otoczeniu papieza i jego §wity. Zadaniem
uczniow bedzie opisanie sceny ukazanej na ilustracji i wykorzystanie informacji
zawartych w tekscie.

Przed fragmentem Piesni o Rolandzie umieszczono miniature¢ Loiseta Lyédet Bitwa pod
Poitiers (1, s.86) 1 polecenie dla ucznidéw: ,Na podstawie fotografii oraz innych zrodet
informacji opowiedz, w jaki sposob walczyli $redniowieczni rycerze. Jakimi cechami
musieli si¢ odznaczaé, aby uczestniczy¢ w bitwie?”.

Ciekawe jest zestawienie dzieta Marca Chagalla Kain i Abel z utworem Kazimiery
IHakowiczéwny Kain i Abel (1, s.40). Polecenie znajdujace si¢ pod tekstem brzmi: ,,Opisz
odczucia, jakie wywolal w Tobie obraz Marca Chagalla Kain i Abel. Poréwnaj je
z wrazeniami kolezanek i kolegow na temat dzieta™.

W  Nawigzaniach do epoki renesansu odnajdziemy fragment pochodzacy z dzieta
Wiadystawa Kopalinskiego Koty w worku, czyli z dziejow pojeé i rzeczy zestawiony z
Pietqg watykanskqg Michata Aniota (I, s.158). Uczen ma opisaé Piete watykanskq na
podstawie reprodukcji.

Dodatkiem edytora jest Przemienienie Panskie Jerzego Dudy-Gracza, ktore zestawiono
z fragmentem Giovanniego Guareschi Don Camillo (o brzydkiej Madonnie) (I, s. 196).
Pod tekstem znalazty si¢ polecenia dla ucznidw zwigzane z dzielem malarskim: ,,Opisz
ukazany fragment malowidta. Odpowiedz, czym rd6zni si¢ on od tradycyjnego
przedstawienia postaci Chrystusa”.

Reprodukcja, ktéra otwiera epoke baroku (oprocz dziet charakterystycznych dla sztuki
tego czasu) to Skgpiec Tadeusza Makowskiego (I, s. 217), ktory jest poszerzeniem
interpretacji dziela Moliera (to zestawienie opisuj¢ w rozdz. IV). Oba teksty kultury
ukazujg ceche ludzka, jaka jest skapstwo. Pod fragmentem komedii Moliera jest zestaw
pytan dotyczacy obrazu Makowskiego, jednak zadne nie odnosi si¢ do przektadu. To
polecenia zwigzane z samg reprodukcja (kolorystyka, technika malowania, kierunkiem
w malarstwie, atrybutami skapca widocznymi na obrazie).

W funkcji dodatku edytora umieszczono obraz Edgara Degasa Dwie niebieskie tancerki,
ktory tematycznie nawigzuje do tekstu Roderyka Langego O istocie tanca i jego

przejawach w  kulturze: perspektywa antropologiczna. Obraz koresponduje takze
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z fotografig przedstawiajaca balet nowoczesny (I, s.257). Towarzyszy mu polecenie
dotyczace opisu obrazu i emocji wyrazonych w gestach postaci.

W  Nawigzaniach do epoki romantyzmu odnajdziemy zestawienie wiersza Jerzego
Tomaszkiewicza Romantyczny buntownik dzisiaj z obrazem Pabla Picassa Guernica (11,
s.107). Polecenie pod tekstem brzmi: ,Dlaczego Pablo Picasso namalowal obraz
Guernica? Odpowiednich informacji poszukaj w albumach malarstwa”. 1 kolejne:
,Napisz, co — wedlug Ciebie — przedstawia dzieto Pabla Picassa?”.

Obraz Jana Matejki i1 rysunek Stanistawa Wyspianskiego o takim samym tytule: Bitwa
pod Grunwaldem nawigzuja do umieszczonego w podrgczniku fragmentu KrzyZakow
Henryka Sienkiewicza (II, s. 150). Polecenia dotyczace tekstow kultury brzmig: ,,Opisz
obraz Jana Matejki Bitwa pod Grunwaldem. Poréwnaj go z rysunkiem wykonanym przez
Stanistawa Wyspianskiego. Sformutuj wnioski”.

Zanim uczniowie przeczytajg fragment Wspomnien syberyjskiego zestanca Edwarda
Toczka moéwigcy o zestaniu, maja opisaé sytuacje przedstawiong na obrazie PoZegnanie
Europy Aleksandra Sochaczewskiego (III, s. 94) oraz opisa¢ emocje postaci ukazanych
na ptdtnie.

Fragment wiersza Jozefa Barana Rozmowa z emigrantkq i obraz René¢ Magritte’a
Tesknota za wtasnym krajem (111, s. 232) to przyklad zestawienia, ktéremu towarzyszy

polecenie: ,,Opisz 1 zinterpretuj dzieto René Magritte’a”.

E. Lektura korespondencyjna

W strone konkretyzacji

Orfeusz i Eurydyka to tekst pochodzacy z Mitologii. Obraz, ktory towarzyszy tekstowi, to
ilustracja autorska Nicolasa Poussina Krajobraz z Orfeuszem i Eurydykq (1, s.25). Wsrod
polecen, ktoére umieszczone zostaty pod tekstem znajdziemy te uruchamiajace czynnosci
przektadowe: ,,Przyjrzyj si¢ reprodukcji dzieta Nicolasa Poussina. Ktéry moment historii
o Orfeuszu zostat ukazany przez artyste? Jakie elementy obrazu o tym $wiadcza?”

Do wyobrazni ucznia przemawia¢ maja kadry filmowe. Pod fragmentem I//iady Homera
(I, s.27) odnajdziemy fotografie aktorow grajacych Achillesa i Hektora. Polecenie
znajdujace si¢ przy temacie brzmi: ,,Jak, wedtug Ciebie, mogliby wyglada¢ bohaterowie
lliady — Achilles i Hektor? Por6wnaj swoje wyobrazenia z wizerunkami aktorow
grajacych role tych dwoch bohaterow. Nastepnie zapisz wnioski”.

Ciekawym rodzajem zestawienia jest fragment Roczmnikow Jana Dhugosza oraz obrazu

Jana Matejki Bitwa pod Grunwaldem (1, s.89). Zadaniem ucznidw jest napisanie
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charakterystyki  bohatera  opisanego we  fragmencie  Rocznikow  Dligosza
1 przedstawionego na obrazie Jana Matejki.

Swietnym dopehieniem fragmentu tekstu Umberto Eco Imie rozy jest proponowany
przez Autorow podrecznika kadr z filmu o tym samym tytule. Polecenie znajdujace si¢
pod sceng z filmu brzmi: ,Poréwnaj Gmach opisany w przeczytanym fragmencie
z budowla, ktérag ukazano w filmie Imie rozy. Wyjasnij réwniez, czym architektura
wspotczesnych koscioldow rdzni sie od sredniowiecznej” (1, 5.99).

Dodatkiem edytora jest obraz Leonarda da Vinci Madonna wsrod skal, ktory zestawiono
z fragmentem Kodu Leonarda da Vinci Dana Browna 1 fragmentem opowiesci Josha
McDowella W poszukiwaniu odpowiedzi: Kod Leonarda da Vinci (11, s.45). Oprécz opisu
obrazu Leonarda da Vinci Madonna wsrod skat 1 znalezieniu w roznych zrodlach
informacji na temat dwoch wersji tego dzieta, uczniowie maja za zadanie wyjasnic¢, jakie
skutki dla rozwoju akcji we fragmencie powiesci Dana Browna mialoby podanie
prawdziwych danych dotyczacych obrazu Leonarda da Vinci Madonna wsrod skat.

W wyobrazeniach na temat postaci Matego Ksiecia ma pomodc uczniom kadr z filmu
Maly Ksigze (Il, s.51). Polecenie znajdujagce si¢ pod zestawieniem brzmi: ,Jak
wyobrazasz sobie Malego Ksigcia? Czy posta¢ z fotografii odpowiada Twojej wizji?
Opisz chtopca w kilku zdaniach”.

Wichrowym Wzgorzom Emily Bronté towarzyszy obraz Caspara Davida Friedricha
Cmentarz w sniegu (11, s. 94) stanowigcy dodatek edytora. Polecenie, ktore znalazto si¢
pod tekstem fragmentu powiesci brzmi: ,,Opisz miejsce ukazane na obrazie Caspara
Davida Friedricha. Poréwnaj je ze scenerig nocnej wizyty na cmentarzu, o ktorej jest
mowa w tekscie”.

Fragmentowi wiersza Leopolda Staffa Deszcz jesienny towarzyszy obraz Henriego Le
Sidanera Plac Zgody (11, s. 227). Uczniowie maja odpowiedzie¢ na pytanie: ,,W jaki
sposob obraz Plac Zgody nawiazuje do wiersza Leopolda Staffa?”.

Fotografia katedry w Kolonii towarzyszy fragmentowi Lapidarium Ryszarda
Kapuscinskiego (II, s. 252). Uczniowie musza odnalez¢ w tekScie opis katedry
1 odpowiedzie¢ na pytanie, czym rozni si¢ od tradycyjnego przedstawienia budowli.
Ilustracja przedstawiajaca futurystyczng wizj¢ miasta towarzyszy fragmentowi Kongresu
Sfuturologicznego Stanistawa Lema (III, s. 161). Brakuje jednak odwolania do same;j
ilustracji. Uczniowie maja wskaza¢ podobienstwa migdzy rzeczywistoscig tekstu
Stanistawa Lema a wspotczesnym swiatem. Przedstawiona ilustracja ma im pomoc w tym

zadaniu.
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W strong przekladu intersemiotycznego

Fragment Odysei (I, s.30) dotyczacy przepowiedni Tejrezjasza zestawiono z obrazem
Herberta Jamesa Drapera Odyseusz i syreny. Zestawienia dotycza dwa polecenia:
,,Odszukaj w Mitologii Jana Parandowskiego fragment dotyczacy zdarzenia ukazanego na
obrazie Herberta Jamesa Drapera. Przeczytaj tekst i odpowiedz, czy malarz wiernie oddat
sytuacje opisang przez autora. Uzasadnij swoja opini¢”. I drugie: ,,Opowiedz o sytuacji
ukazanej na obrazie Herberta Jamesa Drapera z punktu widzenia jednego z towarzyszy
Odyseusza znajdujacego sie¢ w todzi”.

We wspolczesnych nawigzaniach do starozytnych utworé6w odnajdziemy wiersz Romana
Brandstaettera Biblio, ojczyzno moja (I, s. 38). Towarzyszy mu obraz Bertha Herkomera
Mol ksigzkowy, ktory jest tu dodatkiem edytora. Autorzy podrecznika proponuja, by
opisa¢ dzielo malarza 1 wyjasni¢, w jaki sposdb obraz ten nawigzuje do tresci wiersza.
Wsrod zestawien pojawia si¢ plakat odnoszacy si¢ do sztuki teatralnej. W podrozdziale
Media znalaz? si¢ plakat Mieczystawa Gorowskiego do spektaklu Alicja w krainie czarow
Lewisa Carrolla (I, s. 69) wraz z poleceniem znajdujagcym si¢ pod tekstem: ,,W jaki
sposOb plakat nawigzuje do tekstu Lewisa Carrolla? Jakie elementy powiesci zostaly
w nim wyeksponowane?”

Miniatura sredniowieczna Wistawy Szymborskiej, zestawiona z obrazem Braci Limbourg
Sierpien, to przyktad ekfrazy (I, s. 100). Autorzy podrecznika proponujg zestaw ¢wiczen
do pracy z tym rodzajem przekltadu. Rozpoczynaja od polecenia: ,,Opisz scen¢
przestawiong w wierszu. Porownaj ja ze zdarzeniem ukazanym na S$redniowiecznej
ilustracji”’, a koncza na opisie reprodukcji miniatury braci Limbourg. Ciekawym
rozwigzaniem bedzie dyskusja na temat zadan sztuki. Tu uczniowie majg podzieli¢ si¢ na
dwie grupy, zaja¢ miejsca naprzeciw siebie 1 dobra¢ argumenty przemawiajace za tym, ze
sztuka powinna ukazywa¢ prawde¢ na temat rzeczywistosci lub uzasadniajace opinie, ze
w sztuce nalezy przedstawiac¢ $wiat lepszy niz rzeczywisty.

Tren VII Jana Kochanowskiego stanowi ciekawe zestawienie z rzezba Zygmunta
Trembeckiego Jan Kochanowski z Urszulkg (1, s.152). Zadaniem uczniéw jest opisanie
rzezby i okres$lenie, jaki jest zwiazek tego dzieta z przeczytanym trenem.

Jednym z ciekawszych zestawien w podreczniku jest Czyfajgca list Jana Vermeera van
Delft i utwor Tadeusza Kubiaka Czytajgca list — Vermera (1, s.227). Wiersz jest poetycka
ekfraza na temat obrazu. Zadaniem ucznidéw jest okreslenie, w jaki sposdb osoba

mowigca opisuje posta¢ ukazang na obrazie.
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Utwor Franciszka Dionizego Kniaznina Krosienka, jako gatunkowg sielanke, zestawiono
z obrazem Witolda Pruszkowskiego Sielanka (11, s. 20). I tu znalazlo si¢ polecenie dla
uczniéw dotyczace przektadu: ,,Na czym polega zwiazek Sielanki z wierszem Krosienka.
W rodzaju pasterskim?”.

Jednym z ciekawszych przykladow jest zestawienie ,,o$§wieceniowe”: obraz Jana Matejki
Rejtan — Upadek Polski z tekstem piosenki Jacka Kaczmarskiego Rejtan, czyli raport
ambasadora (11, s. 32). Po przeczytaniu i wystuchaniu uczniowie maja oceni¢, czy
Kaczmarski trafnie zinterpretowat dzieto Jana Matejki 1 odpowiedzie¢, co zmienilo si¢
w ich odbiorze obrazu po zapoznaniu si¢ z wierszem. Co ciekawe, zadaniem uczniow
bedzie takze odpowiedZ na pytanie: ,,Jaka idea polaczyta Jana Matejke, malarza zyjacego
w XIX wieku z XX-wiecznym tworcg piosenek? Co spowodowalo, ze obaj nawigzali
w swoich dzietach do wydarzen z czasow oswiecenia?”.

Obok Sonetu XI Adama Asnyka jedno z polecen sugeruje uczniom przedstawienie za
pomoca linii 1 barw odczu¢, ktore wywotata w nich lektura tekstu (I1, s. 157).

Widok krajobrazu gorskiego U wrot Chatubinskiego Leona Wyczdtkowskiego zostat
polaczony z utworem Anny Zelenay Na Ssciezce (II, s. 237). Autorzy proponuja
wykorzystanie podanych wyrazen do opisu obrazu Leona Wyczotkowskiego.
Fragmentowi dziennika Witolda Barbackiego Ogien zapafu towarzyszy obraz
Christophera Richarda Wynne Nevinsona Sciezki chwaly (111, s. 15). Jedno z polecen
znajdujacych sie pod tekstem brzmi: ,,Przygotuj w formie plakatu prezentacje dziela,
ktore mogloby stanowic¢ ilustracje tekstu Witolda Barbackiego. Zredaguj krotki opis tej
reprodukciji, a takze obrazu Sciezki chwaly.

Melodia mgiel nocnych Kazimierza Przerwy-Tetmajera zostala opatrzona poleceniem
»Wyobraz sobie, ze Twoim zadaniem jest namalowanie pejzazu na podstawie wiersza.
ZastanOw sig¢, co bedzie na nim przedstawione? Jakich uzyjesz kolorow” (I, s. 221) [ten
pomyst rozwijam w rozdz. IV].

Wiersz Bolestawa Lesmiana *** Wyszlo z boru Slepawe, zjesieniale zmrocze... opatrzony
jest poleceniem ,,Wykonaj ilustracje, ktora zobrazuje Twoja wizj¢ zjesieniatego zmrocza.
Zastosuj technike collage” (111, s. 23) [ten pomyst wykorzystuje w rozdz. IV).

Do wiersza Andrzeja Bursy Uwaga dramat dodano obraz Alfonsa Karpinskiego Ulica
paryska (111, s. 34). Jedno z polecen nawigzuje do zestawienia: ,,Czy — Twoim zdaniem —
obraz Ulica paryska moze by¢ ilustracja tekstu Andrzeja Bursy. Podaj argumenty na

poparcie swojej opinii”.
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Interesujagcym przektadem utworu Krzysztofa Kamila Baczynskiego Dwie mitosci jest
obraz Raffaclla Santiego Swiety Michal pokonuje szatana (111, s. 87). Uczniowie maja
zapozna¢ si¢ z obrazem malarza 1 wskaza¢ podobienstwa miedzy dzietem renesansowego
artysty i wierszem Baczynskiego.
Wiele emocji moze wzbudzaé zestawienie fragmentu opowiadania Idy Fink Skrawek
czasu 1 obrazu Andrzeja Wroblewskiego Rozstrzelanie II (III, s. 101). Polecenie
znajdujace si¢ pod tekstem brzmi: ,,Uzasadnij trafno$¢ umieszczenia obrazu Rozstrzelanie
11 Andrzeja Wroblewskiego przy tekscie Idy Fink™.
Fragment opowiadania Ernesta Hemingwaya Stary cztowiek i morze opatrzono kadrem
z filmu o tym samym tytule w rezyserii Henry’ego Kinga, Johna Sturgesa 1 Freda
Zinnemanna (III, s. 137), oraz obrazem Apoloniusza Ke¢dzierskiego Rybak (111, s. 138).
Zadaniem ucznidw jest omdwienie roznic w sposobie ukazania rybaka i jego zawodu
w opowiadaniu Ernesta Hemingwaya i na obrazie Rybak.
Dwie rzezby: Nike z Samotraki 1 Nike z Delos towarzysza utworowi Zbigniewa Herberta
Nike ktora si¢ waha (111, s. 158). Polecenie pod tekstem brzmi: ,,Do ktorej z rzezb
nawigzuje Zbigniew Herbert w swoim utworze? Ktory z wizerunkdOw mitologiczne;j
bogini mogltby lepiej odda¢ wahanie, a ktory — pewnos¢?”.
Zwiazek miedzy plotnem a przeczytanym tekstem uczniowie maja dostrzec po
przeczytaniu fragmentu Lorda Jima Josepha Conrada i obejrzeniu obrazu Théodore’a
Géricaulta Tratwa Meduzy (111, s. 222). Podobne zadanie dotyczy fragmentu utworu Stryj
Juliusz Guy’a de Maupassanta i ptétna Auguste’a Renoira Powrot z wycieczki todzig (111,
s. 225).
Whioski

Zebrano juz wiele obserwacji na temat funkcji dziet malarskich w podrecznikach'®.
Warto odwota¢ si¢ do funkcji, jakie mogg petnié przekazy ikoniczne, wyliczonych przez

Morawska:

- motywacyjna — obraz wyzwala interpretacj¢ poréwnawcza, dziatania przekltadowe,
wspomaga redakcje tekstow (opis, ,,wypowiadanie nienamalowanych stow”),
pantomimeg, zywy obraz, poprzedza i przygotowuje lekture tekstu literackiego;

- kreacyjno-ekspresyjna — obraz rozbudza wyobrazni¢, prowokuje do mys$lenia;

- poznawczg — obraz staje si¢ zrodlem wiedzy o kulturze i historii;

19 Zob. Pawel Sporek, Obraz we wspélczesnych podrecznikach szkolnych do jezyka polskiego. Refleksja
nad ksigzkami szkolnymi do literatury i kultury w gimnazjum, [w:] Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia de Arte et Educatione, t. VI, pod red. M. Neckiej, Krakéw 2011.
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- lekturowa — obraz jest tekstem kultury podlegajacym procesowi rozumienia (takze
symbolicznego);

- kontekstowg — obraz staje si¢ wsparciem interpretacyjnym w czasie omawiania
tekstow literackich;

- ilustracyjng — obraz towarzyszy tekstowi literackiemu jako swobodna ilustracja'™.

Wylonione w czasie analizy podrecznika zestawienia z zakresu przektadu
intersemiotycznego mieszcza si¢ w obregbie funkcji opisanych przez badaczke jako
,motywacyjna” 1 ,kontekstowa”. Chcialoby si¢ wzbogaci¢ zaproponowany opis funkcji
»kreacyjno-ekspresyjnej” o takie przypadki, gdy obraz poszerza wiedz¢ o wilasnej
percepcji 1 sposobie odczuwania lub w ogdle wyzwala refleksje na temat sposobow
patrzenia i odczuwania.

Lektura korespondencyjna obejmuje w podreczniku ok. 44% wszystkich
zestawien literacko-plastycznych, w tym 14% stanowig zestawienia na zasadzie
konkretyzacji, 30% reprezentuje przektad intersemiotyczny. Ten dobry wynik
procentowy to nie jedyny wniosek z przegladu. Wazne sg obserwacje szczegoltowe.

Z pewnoscia ksztatlceniu umiejetnosci rozumienia sztuki nie stuzg gotowe opisy,
cytowane przez autorOw podrecznika (dziat B. opatrywanie obrazow komentarzami
ulatwiajacymi odbior). Przywolane komentarze dawnych znawcow, takich jak Helena
Hohensee-Ciszewska'”' i Wiktor Zin'’?, moga onie$miela¢ i przytltacza¢ mlodego
odbiorce. Czy sg potrzebne?

Podobnie mato funkcjonale sg niektore ,,bezstowne” prezentacje obrazéw. Zdarzajg
si¢ przypadki zasadne poznawczo, np. fotografia ruin zamku w Odrzykoniu przy
fragmentach Zemsty lub ilustracja autorska do Opowiesci wigilijnej. W tym dziale

znajduja si¢ rowniez cickawe zestawienia intersemiotycznie, ale wymagajace aktywnosci

70T, Morawska, Malarstwo jako tekst i kontekst kultury i edukacji polonistycznej,

[w:] Teksty kultury w szkole. Nowe wyzwania i dylematy, pod red. B. Myrdzik, L. Tymiakina, Lublin 2008,
s. 116-119.

"I To autorka takich opracowan jak: Dzielo sztuki i jego zwigzki z epokq. Metoda poznania dziela sztuki
plastycznej, Powszechna edukacja plastyczna, ABC wiedzy o plastyce, Podstawy wiedzy o sztukach
plastycznych, ABC tworcow plastyki. Sztuka europejska, Wiedza o sztuce dla celow ksztalcenia

i upowszechniania, Problemy nauczania wiedzy o sztuce. Wskazywala na potrzebe przezywania sztuki:
,»Skoro jednak uczy¢ jezyka sztuki znaczy uczy¢ patrze¢ i odczuwac — to czy nauczanie takie moze si¢
odbywaé wylacznie przez rozumowe poznanie? Sita oddzialywania dzieta sztuki na widza lezy w sferze
emocjonalno-intuicyjnej i zle jest, jesli o tym si¢ zapomina, stosujac w uprzystepnianiu sztuki wylacznie
kategorie rozumowe”, cyt. za: H. Hohensee-Ciszewska, Dzielo sztuki i jego zwiqzki z epokq. Metoda
poznania dzieta sztuki plastycznej, Warszawa 1967, s. 8. Opierala si¢ na metodzie R. Ingardena. Obraz
nalezy poznawa¢ stopniowo i powoli dochodzi¢ do glebszych sensow.

172 To architekt, konserwator dziet sztuki i ich popularyzator, ktéry stworzyt program telewizyjny Pidrkiem
i weglem, w ktorym spopularyzowatl metode opowiesci o sztuce potaczonej z pokazem rysowania i gaweda.
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nauczyciela, jak np. Szary dzien Grosza dodany do Mieszkancow Tuwima. Jednak zbedne
wydaja si¢ proste konkretyzacje, np. fotografia wrzosowiska przy utworze Stachury Z nim
bedziesz szczesliwsza, ktora nie utatwia uczniowi odpowiedzi na pytanie o symboliczne
znaczenie wrzosowiska w tekscie. Podobnie funkcjonuje fotografia widoku tatrzanskiego
przy skomplikowanym interpretacyjnie utworze Kasprowicza Krzak dzikiej rozy
w Ciemnych Smreczynach.

Zastanawiajacy jest zestaw dziet plastycznych przeznaczonych do szczegdlowego
opisu (dziat E), dos¢ wymagajacy. Niektore obrazy podlegaja opisowi, ale nie s3
wykorzystane w funkcji przektadowej, a szkoda, przykladem jest obraz Skgpiec
Makowskiego.

Dzial zestawien intersemiotycznych obejmuje dziewigtnascie ciekawych
przyktadow, w tym cztery ekfrazy (Szymborska, Kaczmarski, Kubiak, Herbert).
Dwukrotnie Autorzy postuguja si¢ ilustracja jako forma uczniowskiej interpretacji
(Melodia mgiel nocnych, ***Wyszlo z boru Slepawe, zjesieniate zmrocze...), raz
wykorzystuja w ten sposob plakat (dziennik Barbackiego), raz namawiajg ucznia na
wizualizacje za pomocg linii 1 barw emocji z wiersza (Sonet XI Asnyka). Tylko raz
stawiajg ucznia wobec zadania wyboru obrazu tratniej oddajacego tresci wiersza (Herbert
Nike, ktora si¢ waha), oferujac mu dwie rzezby (szkoda bo takie zadanie jest inspirujace).

Maly stopien wykorzystania obrazow w funkcji intersemiotycznej moze wynikac

z uktadu podrecznika, co trafnie wyjasnia Piotr Kotodzie;j:

Najbardziej obiektywne warunki odbioru obrazu jako autonomicznego dzieta sztuki
mozna — jak sadze — stworzy¢ w podrgczniku wlasnie w ramach starannie
zaprojektowanego porzadku tematyczno-problemowego. W tradycyjnym ukladzie
historycznoliterackim oraz w ukladzie hybrydycznym, tzn. taczacym w sobie kurs
historii literatury z probami uje¢ problemowych w obrgbie poszczegdlnych epok —
niejako z natury rzeczy dziala malarskie zwykle przemieniajg si¢ w ,,ilustracje” lub
ozdobniki. Niekiedy dzieje si¢ tak wbrew intencjom autorow ksigzki, zaktadajacym

na przyklad, Ze obraz zaistnieje w formie kontekstu'”.

'73 p. Kotodziej, Dzielo malarskie jako tekst gléwny i jako kontekst w podrecznikach do szkol
ponadgimnazjalnych. Zarys koncepcji, [w:] Miedzy szkolq a uniwersytetem. Odbiorcy w nowych
podrecznikach dla reformujgcej sie szkotly, pod red. M. Kwiatkowskiej-Ratajczak, W. Wantuch, Poznan
2008, s. 132.
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3.3 Polonista poszukujacy trafnych zestawien intersemiotycznych

W doskonaleniu umiejetnosci przektadu intersemiotycznego wazna jest nie sama
obecnos$¢ zestawien tekstow i1 obrazéw w podreczniku, liczy si¢ ich ,,jako$¢”. Cieckawym
przewodnikiem po krainie sztuki moze okaza¢ si¢ dawny podrecznik dla gimnazjum
Barbary Kasprzakowej Naucz sie dziwi¢, w ktorym Autorka odkrywa przed uczniem

tajemnice stow, dzwigkow, barw 1 ksztattow, wedle zalozen programowych, ze:

Strategia odbioru literatury jest blizsza percepcji innych sztuk niz poznawania
innych dziedzin wiedzy. Zamiast tradycyjnego korelowania jgzyka polskiego
z historig (jeden z przedmiotow nauczano ,instrumentalnie”) sformutowano
program odbioru sztuki (literatury wobec muzyki, plastyki), z oczywistym
naciskiem potozonym na sprawno$¢ poruszania si¢ w podstawowym tworzywie

literatury, jakim jest jezyk' ™.

Tekstom literackim towarzysza obrazy, fotografie, rzezby (za dobor ilustracji odpowiadat
w podreczniku Kazimierz Dorczyk) oraz kaseta wideo, kasety magnetofonowe, ptyta CD
(z rozmaitymi utworami muzycznymi i filmami o sztuce Agaty Lawniczak). Niektore
dzieta malarskie, ktére znalazty si¢ w podreczniku Naucz sie dziwi¢, okazaly si¢ by¢
trafnym 1 owocnym kontekstem przy omawianiu tekstow. Stanistaw Bortnowski uznat,

Ze:

Sposréd podrecznikéw gimnazjalnych najczulej traktuje malarstwo ,,Naucz sie
dziwié. Literatura i sztuka”. Jest to podrecznik rzucajacy wyzwanie awangardzie,
gdzie [...] ,List do ludozercéw” Rozewicza wywotuje ekspresjonistycznego
Tchoérzewskiego, ,,Konie” Kalinina — wizyjnego Chagalla, ,,Pudetko zwane
wyobraznia” i ,,Kotatka” Herberta - jakby dzieciecy ,,Czerwony dom” Malewicza
oraz tego malarza ,,Czarny kwadrat na biatym tle”. Za , Kwadrat” pozwalam sobie

przyznaé nagrode specjalng!'”

174 B. Kasprzakowa, P. Nowakowski, Naucz sie dziwi¢. Program nauczania jezyka polskiego w gimnazjum,
Poznan 2000, s. 5.

'75'S. Bortnowski, Modele prezentacji malarstwa, grafiki i rysunku w podrecznikach gimnazjum),

[w:] Podrecznik jako narzedzie ksztatcenia polonistycznego w gimnazjum, pod red. H. Kosetki, Z. Urygi,
Krakow 2002.
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A ty mnie na wyspy szczesliwe zawiez,

wiatrem tagodnym wlosy jak kwiaty rozwiej, zacatuj,
ty mnie ukotysz i u$pij, snem muzykalnym zasyp, otuman,

we $nie na wyspach szczesliwych nie przebudz ze snu.

Pokaz mi wody ogromne i wody ciche,
rozmowy gwiazd na galeziach pozwol mi styszeé zielonych,
duzo motyli mi pokaz, serca motyli przybliz i przytul,

mysli spokojne ponad wodami pochyl mitoscia.

Owocne w sensie interpretacyjnym jest zestawienie w podreczniku dla klasy
drugiej'’® utworu Konstantego Ildefonsa Galczynskiego Prosba o wyspy szczesliwe''
z obrazem Paula Klee Przyjemna zegluga'™ (zob. wyzej), ktore tworzy harmonijna caloé
stowno-plastyczng. W otwierajacej wiersz apostrofie, skierowanej do adresata, podmiot
liryczny prosi o zabranie go na wyspy szczgsliwe. Motyw utopijnej krainy, nieistniejace;j
rzeczywistosci, w ktorej panuje wieczne szczescie, jest jednym z najpopularniejszych
w literaturze. Doslownie ,,utopia” oznacza miejsce, ktorego nie ma; w mitologii greckie;j
lokowano je wilasnie na wyspach szczg$liwych, a podzniej, po epoce odkryé
geograficznych, umieszczano w przyszlosci. W wierszu Galczynskiego prosba o wyspy
szczesliwe okazuje si¢ wyrazem pragnienia mitos$ci. Te¢sknota za utopijng kraing oznacza

zapewne poszukiwanie autentycznego, szczerego uczucia, dzigki ktéremu pigknieje $wiat,

a zycie staje si¢ radoscig. Na wyspach szczesliwych, otoczonych przez ,,wody ogromne

176 B. Kasprzakowa, Naucz sie dziwi¢. Literatura i sztuka. Podrecznik dla klasy drugiej gimnazjum, Poznan
2002, s.79.

7K. 1. Gatczynski, Prosha o wyspy szczesliwe (z tomu Rekopisy liryczne, 1930), [w] Siédme niebo,
Warszawa 1968, s. 25.

78 p_Klee, Rozrywka w lédce na kanale, 1940, farby klejowe na papierze plakatowym na kartonie, 37,5x
49,5 cm, Sprengel Museum, Hannover.
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i ciche”, mozna postucha¢ ,rozméw gwiazd na galeziach zielonych”, podziwia¢ widok
rojow roznokolorowych motyli, uciszy¢ serce, uspokoi¢ mysli. Dla poety ta utopijna
kraina nie oznacza konkretnego miejsca, ale stan bezpieczenstwa, blogiego zadowolenia,
szczescia, ktory osigga si¢ u boku ukochanej osoby. Wiersz wyraza takze obecna od
wiekow w naturze ludzkiej tgsknote za idealnym $wiatem, najczesciej kojarzacym sig
wlasgnie z miejscem odleglym, oddalonym od cywilizacji, z bujng roslinnoscia i cudowna
przyroda. A moze za $wiatem bezpiecznym, tym z dziecinstwa, do ktérego tesknimy?
Z kolei obraz Paula Klee wyglada jakby byt namalowany wiasnie rgka dziecka. To kilka
czarnych, nieskomplikowanych kresek na niebieskim tle. Dzielo przypomina pierwotne
zapiski — sg proste, ale jednoczesnie przekazuja jakas tres¢. Niewielka t6dz kontrastuje
z sita wyzsza, by¢ moze Bogiem. Widoczna jest relacja miedzy cztowiekiem a tajemnicza
sifg.

Ten specyficzny dodatek edytora wydobywa ciekawe sensy tekstu. Wiersz
przeciez nie jest sentymentalnym utworem. Swiat na obrazie Paula Klee to kraina
pierwotnych wierzen, w ktorej uderza prostota i jasny przekaz. To doskonale wtoruje
treSciom ujetym w wierszu Gatczynskiego, okazuje si¢, ze marzymy o §wiecie, ktorego
nigdy nie bylo 1 nie bedzie. Autorka podrgcznika, dobierajac obraz do utworu
poetyckiego, brata zapewne pod uwage mozliwosci uczniowskiej percepcji. Warunkiem
prawidlowego odczytania tekstu jest znajomo$¢ definicji stowa ,utopia” i zrozumienie
ilustracji obrazujacej relacje czlowieka z Bogiem. Obraz nie jest typowa konkretyzacja
wiersza. Jedyne detale na obrazie kojarzace si¢ z wyspa to zapewne t6dz, wody i stonce.
Elementem spajajacym oba teksty kultury jest sens, ktory zauwazalny zostaje dopiero po
ich szczegbdlowej interpretacji.

Ekfraze poetycka autorka proponuje uczniom klasy trzeciej'”” — to ,,Siewca”
Milleta Krzysztofa Karaska. Na obrazie Siewca sylwetka chlopa rozrzucajacego ziarno
ukazana jest z profilu. Me¢zczyzna skupiony jest na swojej pracy, sprawia wrazenie 0soby
catkowicie pochlonigtej zajeciem. Kroczy zdecydowanie, a jego ruchy sa jednocze$nie
skoordynowane z szybkoS$cia poruszania si¢. Jego cialo stworzone jest jakby do jednej
czynno$ci — siania. Karasek w sylwetce siewcy dostrzega podobienstwo do oracza
z Upadku Ikara Pietera Breughla, cho¢ zrédla historyczne przecza takiej koncepcji'®.

Oprocz tego umieszcza w wierszu takze cytat z tekstu Prawa i obowigzki Tadeusza

' B. Kasprzakowa, Naucz sie dziwié. Literatura i sztuka. Podrecznik dla klasy trzeciej gimnazjum, Poznah
2003, s. 240.
180 Zob. A. Grodecka, Poeci patrzq..., Warszawa 2008, s. 117.
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Roézewicza. Poeta sugeruje, ze watpliwa jest raczej przyjemnos¢ z wykonywania pracy,
porownuje siewce do ,,Szekspira kroczacego po ziemi petnej mitéw i gnicia”. Podkresla
fakt, ze spelnia on jedynie swe obowigzki. Siewca jest ,,zahipnotyzowany” to rodzaj
przektadu wizerunku siewcy na obrazie. Ambiwalentne uczucia wzbudza w wierszu Ikar.
Nie ma go przeciez na obrazie Milleta, a Karasek wspomina go kilkakrotnie. On istnieje
»jak gdyby w domysle”. Musi spas¢, by dopehnit si¢ mit. Podmiot liryczny w utworze
ujawnia si¢ bezposrednio i zaznacza swoja obecnos¢ przez sformutowanie idei. ,,Siewca”
to figura akceptacji losu — musi wypetni¢ swoj obowigzek do konca, tak jak dopehic sie
musi mit. Stanowczo staje po stronie siewcy, to za nim podgza wzrokiem. Ponadto
twierdzi, ze ,,za duzo Ikaro6w na jedno niebo”, jednostek zbuntowanych, wyrozniajacych
sie. Moze lepiej jest Slepo wykonywaé swoja misj¢, niz spelnia¢ marzenia i1 konczyc¢
tragicznie? Ekfraza poetycka staje si¢ nieocenionym przyczynkiem do rozwazan.
W podregczniku Naucz sie dziwi¢ obraz Milleta zestawiony zostal takze z kopig van
Gogha o tym samym tytule. Zestawienie intertekstualne staje si¢ okazjag do wypowiedzi
na temat pracy, obowigzku, tworzy interesujace pordwnanie. Na obrazie holenderskiego
malarza siewca jest panem swojego losu — zdecydowanym, pewnym siebie mtodziencem,
a nie niewolnikiem bezmys$lnie wypehiajagcym swoje zadanie. Takie elementy jak ubior
postaci, jej pozycja, wysoki horyzont, pole z chlopami czy zachodzace stonce,
niewatpliwie zostaty zaczerpnigte z kompozycji Milleta. Z kolei skupienie si¢ na relacji
pomiedzy matg figurka siewcy a obszernym polem, oddanym jako plaszczyzny
o ciemnych konturach to juz wersja van Gogha.

W  podreczniku Naucz sie dziwi¢ odnajdziemy bogaty zestaw ilustracji.
Przyktadem inspirujgcego zestawienia intersemiotycznego sg karty z tekstami poetyckimi
poznanskiej poetki Emilii Wasniowskiej 1 towarzyszace im ilustracje Hanny
Jozefowskiej'™'. Teksty kultury tworza tu harmonijng catos¢ slowno-plastyczna.
Wszystkie rysunki stanowig pewnego rodzaju ,historyjke obrazkowa” zdominowang
przez podobny typ postaci — kukly, marionetki, drewniane pajacyki przypominajace
Pinokia. I cho¢ sam typ postaci (tu marionetki) nie jest odkrywczy, to w polaczeniu
z poezja stanowi cato$¢ 1 jest pewnego rodzaju podpowiedzig interpretacyjng. Kukty to
bezosobowe twory, pozbawione idei. Autorka ilustracji sygnalizuje w ten sposob
bezradnos$¢ postaci. Cho¢ marionetki nasladuja cztowieka, to nim nie s3. Sg jego imitacja,

nieudang proba ucztowieczenia. Ponadto rysunki utrzymane s3 w tym samym kolorze —

181 B. Kasprzakowa, Naucz sie dziwi¢. Literatura i sztuka. Podrecznik dla klasy drugiej gimnazjum, Poznan
2002, s. 244-248.
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szaro$ci. To jedna z tych barw, ktéra pozostaje nieokreslona, jalowa i bez wyrazu.
Pajacyki umieszczone obok utworéw Wasniowskiej wykonuja podobne pozy, maja
charakterystyczne czapeczki w ksztalcie stozka i wydawaloby si¢, ze niewiele wspdlnego
z tekstem, a jednak czytajac wiersz i konfrontujac go z ilustracja mozna zauwazyé, ze
poezja zyskuje tu nowy wymiar. Jest bardziej wyrazista, zmusza czytelnika do skupienia
uwagi na stowach, pauzach, srodkach poetyckich. Co cieckawe, ilustracje nie mieszcza si¢
w granicach jednej strony. Ich szara tonacja i biel kartki stanowia integralng cato$¢.
Wiestawa Wantuch zauwaza, ze ,,Ontologiczny zwigzek a zarazem niedookreslonos¢
(zywe/martwe) postaci na ilustracjach wzmacnia w réznych konfiguracjach pojawiajaca
si¢ wielokrotnie <<Kuleczka>>, a to klebek, a to gdzie indziej guziki, koraliki,

piteczki”'™®

. Sugeruje, ze nieokreslono$¢ w tych rysunkach moze by¢ czytelna dla
gimnazjalisty, nie mlodszego czytelnika, bo wymaga nielinearnego czytania ilustrowane;j
poezji. Wiersz — ilustracja moze by¢ nie tylko intelektualng przygoda, ale takze
elementem ksztaltowania duchowosci.

Patrzac na postaci pajacykdw ma si¢ wrazenie, ze utwory umieszczone obok beda
przygnebiajace, melancholijne, a wcale tak nie jest. Utwor Nie bdj si¢ stanowi rodzaj
kontrastu do towarzyszacej mu ilustracji. Sam tekst jest wezwaniem do walki
z przeciwno$ciami losu, natomiast drewniany pajacyk na ilustracji to pochylona
1 wyraznie zmartwiona posta¢. Czyzby miata ona stanowi¢ wzmocnienie przekazu tekstu
poetyckiego? Kukly majg przewaznie =zaslonigte oczy, nie chca konfrontacji
z rzeczywisto$cia, podczas gdy autorka wierszy pragnie si¢ z nig zmierzy¢. By¢ moze
praca z ilustrowanym tekstem pozwoli uczniom nabra¢ dystansu do $wiata i samych
siebie? Poszukujac zaleznosci migdzy dwoma réznymi kodami, plastycznym
1 werbalnym, konfrontujemy dwie zwigzane ze sobg formy przekazu — ilustracje 1 wiersz,
pokazuja one wymiang mys$li pomigdzy jezykiem poetyckim 1 rzeczywistoscia
wykreowang w dziele artystycznym. Walor edukacyjny posiadaja takze pytania
umieszczone pod tekstami. Autorka podrecznika proponuje uczniom nie tylko zabawe
stowem (np. ,,Napisz list do autorki tomiku — Emilii Wa$niowskiej”), ale takze plastyczng
przygode (np. ,.Zaprojektuj obwolutg, wykonaj ilustracj¢ lub wybierz reprodukcje
obrazo6w”). Dopelieniem pracy z tekstami sa koncowe pytania dotyczace emocji
uczniow: ,,Ujawnij wrazenia, jakie towarzyszyly Ci podczas czytania — zdziwienie,

wzruszenie, przerazenie, rado$¢, zniecierpliwienie, inne...” .

82 W. Wantuch, Hlustracje tomikéw poezji dla dzieci jako wprowadzenie do lektury, [w:] Czytanie tekstow
kultury. Metodologia. Badania. Metodyka, pod. red. B. Myrdzik, I. Morawskiej, Lublin 2007, s. 428.
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Trzeba podkreslic zastugi, jakie w dziedzinie upowszechniania przektadu
intersemiotycznego ma wspominany juz wielokrotnie Bortnowski, ktéry uznawal, ze idea
nauczania integracyjnego zostala opacznie zrozumiana i krytykowal liczne szkicowe
rozwiazania kreslone wedlug tej metody'®’. Jego ksiazka Konteksty dziela literackiego
stala si¢ praktycznym przewodnikiem dla kazdego polonisty poszukujacego prostych
itrafnych pomystow, mozliwych do zrealizowania w szkolnych warunkach.
Przeprowadzit cieckawa metodycznie paralele pomiedzy obrazem Krzyk Edvarda Muncha
1 fragmentami rozdziatu Asperges me z Ludzi bezdomnych, pokazujac podobienstwa
artystyczne w wyrazaniu przezy¢ eschatologiczno-metafizycznych. Sformutowat tez
koncepcje czytania Przedwiosnia jako utopii spetlnionej, poréwnujac wizje ,,szklanych
domow” z koncepcjami architektonicznymi Le Corbusiera i Gropiusa'®, wskazujac na
cieckawe zbieznosci pomystdow artystycznych Zeromskiego i dwczesnych nowatorow
swiatowej architektury, co pozwolito na inne, nie tylko lekcewazace, traktowanie wizji
wylozonej przez ojca Baryki w rozdziale Szklane domy. Z uwagi na ksztaltowanie
umiejetnosci przektadu ciekawy jest pomyst metodyczny, ktéry Bortnowski przedstawit

na tamach ,,Polonistyki”185

, zwigzany z wierszem Stanistawa Grochowiaka Rozbieranie
do snu. Dydaktyk zaproponowal, by zrezygnowa¢ w ogole z analizy literackiej
1 zainteresowac si¢ jedynie konstrukcja obrazéw, prawami rzadzacymi wyobraznig.
Uznal, ze wiersz graficznie powigkszony trzeba czyta¢ w zestawieniu z powieszonymi
dookota obrazami kubistycznymi, surrealistycznymi 1 abstrakcyjnymi, wymienit
Serenade Picassa, tworczo$s¢ Kantora (Posta¢ porazona), Sterna (Glowa),
Tchorzewskiego (Ptaki), Hasiora (Niobe, Stary Aniof), Brzozowskiego (Dof). Dodajmy,
ze pomyst ten dotyczyl wiersza, z ktérego interpretacjag mieli ktopoty nie tylko krytycy,
ale rowniez doktorzy nauk humanistycznych, rozumiejacy pojedyncze znaki wystgpujace
w tekscie, ale niepotrafigcy wytlumaczy¢ metafory zamykajacej wiersz.

Na rok przed $mierciag Bortnowski wydat wspolnie z Anng Biernacka tom

scenariuszy, w ktorym silna jest linia intersemiotyczna. Przykladem jest projekt

Biernackiej Co takiego dostrzegli Chagall i Lesmian, a czego nie dostrzegli inni

'83'S. Bortnowski, O}, integracjo, integracjo!, ,Polonistyka” 2001, nr 8.

'8 Aspekt szklanej literatury w tworczosci Zeromskiego poszerzyta Monika Brzéstowicz-Kajn, odwotujac
si¢ do artykutu badacza O przestrzeni, ktora nas otacza (architektura XX wieku jako kontekst lekcyjny),
[w:] Konteksty polonistycznej edukacji, pod red. M. Kwiatkowskiej-Ratajczak, S. Wystouch, Poznan 1998.
Zob. M. Brzoéstowicz-Klajn, Krysztatowe palace i szklane domy. Architektura i architektura miedzy
tradycjq a nowoczesnosciq, [w:] Literatura w kregu sztuki. Tematy — konteksty — medialne transformacje,
pod red. S. Wystouch i B. Przymuszaty, Poznan 2016.

185°S. Bortnowski, Malarskie rozbieranie do snu, ,,Polonistyka” 1994, nr 10, s. 626-629.
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(Tworczos¢ Marca Chagalla i ,, Wiosna” Bolestawa Lesmiana). Autorka wybrata wiersz
o wyraznej fabule, nawigzujacy do ludowej ballady, ktéra ujmuje nonsensowne motywy
w  humorystycznym 1 groteskowym stylu. Zaproponowata uczniom lekture
korespondencyjna: najpierw ogladaja obrazy Chagalla (Ja i wies, Czerwony kon, Scena
miejska z Witebska, Madonna z saniami), potem czytaja ballade Lesmiana. Taki tryb ma
doprowadzi¢ ich do odkrycia podobienstw na poziomie obrazowania (charakterystyczne
rekwizyty 1 ,,$wiat na opak™) i réznic w $rodkach artystycznych (dynamizm, nastroj).
Whniosek glowny z tego zestawienia dotyczy refleksji o sztuce, gdzie dochodzi do
przeksztalcania $wiata, wyzwolenia od intelektu 1 codziennosci. Wykonanie faz
zaproponowanego  scenariusza umozliwia  uczniom  zastosowanie  przekladu
intersemiotycznego, autorka proponuje: ,Narysuj lub namaluj (moze to by¢ réwniez
schemat) wies ujrzang oczyma Jedrka Wysmotka w wierszu Wiosna Bolestawa Lesmiana.
Masz prawo wprowadzi¢ od siebie dwa nowe elementy. Przygotuj si¢ do opowiedzenia

o swoim rysunku”'*®.

Taki scenariusz realizuje wszystkie postulaty Dyduchowe;j
dotyczace faz postepowania i autorefleksji zamykajacej wykonanie przektadu.

Uwazny polonista odnajdzie takze cieckawe pomysty metodyczne w publikacjach
Aliny Bialej, zebranych w serii Korespondencja sztuk, na ktora zlozyly si¢ tomy:
Literatura i malarstwo (2009), Literatura i architektura (2010), Literatura i muzyka
(2011), Literatura i taniec (2013). Autorka nie proponuje ¢wiczen intersemiotycznych,
nie formutuje polecen, nie wszystkie zestawienia maja charakter przekladowy, ale kazdy
z tomOw zawiera obszerny materiat literacki i ilustracyjny. Ostatni tom podzielony jest na
hasta problemowe, kazde z nich zorganizowane jest wedle schematu: tekst literacki,
obraz, komentarze badaczy, komentarze autorki. Po zaglgbieniu si¢ lekturze mozna
odnalez¢ tam rowniez przyktady otwierajagce mozliwo$¢ intersemiotycznego przekladu.
Jako dodatek edytora do Melodii mgiel nocnych Tetmajera Biala proponuje obraz
Stanistawa Gatka Mgly nad Morskim Okiem (1909), zaznaczajac w komentarzu, ze ruch
mgiel jest bajeczny, przypomina baletowe widowisko, wyrazony jest za pomoca
synestezji. Zwraca uwage czytelnika na fakt, Zze linia tahca w wierszu jest okrezna,
spiralna: ,,Zawiera cechy wlasciwe linii, jaka operowali tworcy dziet secesyjnych,

zarowno w plastyce, jak i architekturze czy sztuce stosowanej”'®’

. Te uwagi pozwalaja
skonfrontowa¢ wiersz z obrazem mu wspotczesnym, odnalez¢ nie tyle podobienstwa, co

réznice, obraz bowiem jest zbyt realistyczny, ginie w nim bas$niowo$¢ 1 secesyjnos¢

'8¢ A. Biernacka, S. Bortnowski, Scenariusze przekorne i prawie niemozliwe, Warszawa 2013, s. 47.
8T A. Biala, Literatura i taniec. Korespondencja sztuk, Czestochowa 2013, s. 423.

79



$wiata Tetmajera (to dobry punkt wyjscia do stworzenia wlasnej wersji przektadu).
W tym samym tomie Biata proponuje zestawienie ekfrazy poetyckiej Tadeusza Kubiaka
Danse Au Moulin de la Galette z obrazem —pierwotekstem, czyli Hiszpanskq tancerkq
(1888) Henri de Toulouse-Lautreca'™. Tym razem tematem przekladu
intersemiotycznego staje si¢ mowa gestow, zestawienie pozwala skonfrontowaé poze
tancerki ze spojrzeniem poety, w ktdérego ujeciu gest staje si¢ wyrazem ulotnosci,
delikatno$ci 1 pieszczoty. Tak uksztaltowana interpretacja prowadzi do odczytywania
sztuki tancerzy, ktorzy ,,mowig” za pomocg tanca o swoich uczuciach, a jednocze$nie
wyzwalajg przezycia widza. Ciekawy charakter ma tez zestawienie basni Czerwone

1 ’
89, ktoéra

trzewiczki Hansa Christiana Andersena z ilustracja Anne Anderson (1924)
przedstawia wychowang w nedzy Karen, porzucajaca dla préznosci obowigzki, ukarang
wiecznym tancem. Obraz pozwala przyjrze¢ si¢ blize] motywacjom dziewczynki, ta
makabryczna bash zilustrowana jest w bardzo pogodny 1 lekki sposob. Zastanawiajace
jest, czy sposob plastycznej kreacji ma jakie§ uzasadnienie w §wiecie opisanym przez
Andersena? Czy to tylko wyraz empatii czytelniczki - ilustratorki wobec tak okrutnie
potraktowanej dziewczyny? Ilustracja pozwala zatem powroci¢ do lektury, poglebi¢ ja,
pobudza do refleks;ji.

Nowoczesne akcenty, nawigzania do aktualnego stanu badan nad ekfraza, zawiera
poradnik Marty Tomczyk-Maryon Jak czytac¢ wiersze i oglgdaé obrazy (2010). To
obszerne 1 szczegolowe opracowanie zawierajagce metodyczne rozwigzania dotyczace
oémiu ekfraz poetyckich i odpowiadajacych im dziel malarskich'”, takich jak
K. Przerwa-Tetmajer Danae Tycjana, Aleksandra Wata Przed weimarskim autoportretem
Diirera (w dwoch wersjach), Zbigniewa Tetmajera Mona Liza, Stanistawa Grochowiaka
Lekcja anatomii (Rembrandta), Stanistawa Grochowiaka Plongca zZyrafa, Julii Hartwig
Tygrys w domu [wiersz odnoszacy si¢ do obrazow Henriego Rousseau], Tadeusza
Roézewicza Francis Bacon czyli Diego Velazquez na fotelu dentystycznym, Adam
Zagajewski Twarz van Gogha. Metodyczne projekty poprzedza teoretyczne
wprowadzenie, w ktorym Autorka omawia zwigzki pomigdzy literaturg a malarstwem na
przestrzeni wiekow, wyodrebniajac wsrdd nich dwa nurty estetyczne: ,,Horacjanski” 1
»Lessingowski”. Nastgpnie prezentuje rozmaite warianty inspiracji poetycko-malarskich,

sporo miejsca poswiecajac ekfrazie, decyduje si¢ na rozgraniczenie ,ekfraza”

%8 Thidem, s. 426.

%9 Thidem, s. 462.

10 Proponuje tez zadania do samodzielnego treningu, czyli dziesieé kolejnych zestawien
intersemiotycznych.
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i, metackfraza” a ,poetycka interpretacja obrazu”, laczac z pierwsza forma takie
elementy jak: opis, odtwarzanie, obiektywizm, z druga — przetwarzanie, tworzenie,
subiektywizm. Takie rozgraniczenie budzi jednocze$nie watpliwosci Autorki, ktora
zapytuje: ,,Czy mozliwy jest calkowicie obiektywny opis dzieta sztuki? Ono jest widziane
oczami czlowieka i przezen opisywane, to podlega w jakim$ stopniu subiektywnemu
warto$ciowaniu. Nawet gdybysmy starali si¢ unikng¢ jakichkolwiek ocen, to i tak, cho¢by
pod$wiadomie, bedziemy ich dokonywacé. Inaczej przedstawimy obraz, ktéry nam si¢

podoba, niz ten, ktérego nie rozumiemy lub nie lubimy”"’

. Tomczyk-Maryon proponuje
w swym poradniku w kolejnych cze$ciach wprowadzenia szczegdéltowe schematy
interpretacji obrazu (rysunku) i utworu poetyckiego oraz tworzy stownik poje¢ zwigzany
z malarskimi i poetyckimi $rodkami wyrazu. Z uwagi na przeklad intersemiotyczny

wazny jest szczegdtowy schemat interpretacji obrazu i wiersza, skfadajacy si¢ z pieciu

etapow, ktory przywoluje ponizej'**:

Zastanow sie, co taczy wybrany obraz i wiersz.
e Znajdz i wypisz wszystkie punkty

wspolne/podobienstwa pomiedzy tymi dzietami.
e (Czy wiersz jest opisem obrazu (ekfrazg) czy

poetycka interpretacja?
e Ktore elementy dzieta plastycznego znalazty
swoje odzwierciedlenie w wierszu:

- tytul?

- kompozycja?

- perspektywa?

- kolorystyka?

- S$wiatlocien?

- linia?

- symbolika?

- tematyka?

e W jaki sposob, za pomocg jakich srodkow
poetyckich poeta opisuje obraz?

e Jaka role odgrywaja:
- metafory,

' M. Tomczyk-Maryon, Trener. Jak czytaé wiersze i oglgdac obrazy?, Bielsko-Biata 2010, s. 15.
12 Ibidem, s. 22. W schemacie znajduja zastosowanie fazy przektadu wyszczegodlnione przez Dyduchows.
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- pordwnania,
- epitety,
- inne $rodki poetyckie?

Czy jedynym zamierzeniem autora wiersza byt
opis dzieta sztuki?

Czy poeta porusza tu jaka$ wiasng
problematyke, a jesli tak, to czy jest ona
bezposrednio zwigzana z obrazem?

Zastandw sie (cho¢ bedzie to tylko spekulacja),
co mogto by¢ powodem napisania tego wiersza?
Wez pod uwage czas powstania obu dziet.

W jaki spos6b dzieta korespondujg ze soba?
Czy mozliwa jest interpretacja wiersza bez
znajomosci obrazu/rysunku?

Czy transpozycja dzieta malarskiego na jezyk
poezji okazata si¢ udana?

Czy zastosowane $rodki poetyckie zostaly przez
poete trafnie dobrane?

Czy wiersz pozwolit ci ujrze¢ w nowym swietle
dzieto plastyczne lub osob¢ malarza?

Czy pobudzit twoja wyobrazni¢?

Czy sposob odbierania lub odczuwania dzieta
malarskiego przez poete byt ci bliski?

Czy wiersz (proza artystyczna) i obraz (rysunek)
powiedziaty co$ waznego o czlowieku lub
podjely inny istotny temat?

Czy dziefa zainspirowaly ci¢ do wlasnych
przemyslen?

Ktore dzieto — obraz czy wiersz — bylo dla ciebie
wazniejsze 1 dlaczego?

Czy czas powstania dzieta (odleglo$¢ czasowa
miedzy artysta a czytelnikami/publicznosciag ma
znaczenie dla jego odbioru?
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ROZDZIAL IV

Wymiana mysli w obrebie relacji intersemiotycznych.

Badania empiryczne
Grupy badawcze
W badaniu uczestniczyta grupa studentéw drugiego roku kierunkéw: ,Humanistyka
w szkole. Polonistyczno-historyczne studia nauczycielskie” 1 ,,Polonistyczno-filozoficzne
studia nauczycielskie”, ktéra w ramach specjalnosci nauczycielskiej poznawata przedmiot
»leksty ikoniczne na lekcjach jezyka polskiego”. Grupa liczyta 17 oso6b 1 byla
zréznicowana pod wzglegdem poziomu umiejetnosci 1 zainteresowan zwigzanych ze
sztuka. Troje studentow kierunku filozoficzno-polonistycznego uczeszczalo wezesniej na
zajecia fakultatywne ,,Ekfrazy poetyckie malarstwa”, stad ich umiejetnosci w zakresie
analizy dzieta sztuki wykraczaty ponad poziom podstawowy. Troje studentow kierunku
polonistyczno-historycznego dysponowato bogatymi doswiadczeniami estetycznymi,
tematy prac zaliczeniowych ujawnity ich osobiste kontakty z malarzami i pasje
filmoznawcze. Jak wynikalo z zaj¢¢, wiedza grupy na temat strategii interpretacyjnych,
kategorii estetycznych, teorii literatury, byta niepetna, jednak studentom nie brakowato
pasji i zaangazowania w czasie analizy obrazow i tekstow.

Druga badang grupa byli uczniowie trzeciej klasy Niepublicznego Gimnazjum dla
Mtlodziezy w Lubsku. Klasa liczyta 19 osob (12 dziewczat 1 7 chlopcdéw). Jeden uczen
miat stwierdzong dysortografi¢ i jeden ADHD (opinie PPP). Dwie uczennice to finalistki
kuratoryjnego konkursu polonistycznego, jedna — laureatka wojewodzkiego konkursu
,»Czytanie warte zachodu”. Wyniki egzaminu gimnazjalnego z jezyka polskiego znacznie
przekraczaly $rednig kraju, powiatu 1 gminy (79%). W tej klasie udalo mi si¢
poprowadzi¢  wczesniej wiele lekcji z  wykorzystaniem metody przekladu

intersemiotycznego (z zadowalajacym skutkiem).

Metody badan

Wazne byty dla mnie kwestie wyboru materiatu badawczego (uzasadnienie wyboru
tekstow Baczynskiego, Lesmiana i Poraskiej przedstawiam w odrgbnych podrozdziatach).
Kolejna kwestia to wybor grup badawczych i1 czasu przeprowadzenia badania. Zalezato
mi na tym, by grupy odznaczaly si¢ wysokim poziomem umiej¢tnosci, aby wyniki
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stanowily tlo dla grup stabszych, pozbawionych odpowiedniego przygotowania.
W badaniach poshigiwalam si¢ szczegélowa obserwacja: zajecia przeprowadzatam wedle
obmys$lanych wcze$niej scenariuszy: w gimnazjum notowaniem obserwacji zajec
zajmowala si¢ moja stazystka, w obrgbie zajg¢ uniwersyteckich mogtam liczy¢ na
wsparcie promotorki i jej seminarzystek'’>. W badaniach wykorzystalam prace

ilustratorskie i komentarze nauczycielskie studentow'”*, poddajac je analizie.

Przestanki badawcze

Wychodze z zalozenia, Ze relacje miedzy wierszem a obrazem stanowig dla dydaktyka
polonisty rodzaj wyzwania, sklaniaja do poszukiwania nowych uje¢ problemowych
1 testowania r6znych uktadow kompozycyjnych zaje¢. W badaniach wzigtam pod uwage
trzy kierunki obserwacji: system konotacji, emocje 1 zmystowosc.

Pierwszy kierunek to wychwytywanie podobienstw na plaszczyznie
metaforycznej. Nie jest to droga tatwa, ale moze okaza¢ si¢ atrakcyjna 1 owocna.
W sferze konotacji uwzgledniatam nie tylko wyliczone przez Balcerzana cztery chwyty
retoryczne, takie jak: amplifikacja (rozszerzenie elementu), redukcja (pominigcie
elementu), immutacja (przestawienie elementow), substytucja (podstawienie, wymiana
elementow)'”>. Wazna byla dla mnie rowniez koncepcja adaptacji  filmowej

Hendrykowskiego, ktory w zakresie przektadu wyszczegolnia siedem réznych

mechanizméw (pogrubieniem zaznaczam operacje dodane do ujecia Balcerzana).

1. Substytucja (ekwiwalencja, zamiana, transmutacja, podstawienie),
Redukcja (detrakcja, odjgcie, usunigcie),

Addycja (adiekcja, dodanie, dorzucenie),

Amplifikacja (wzmocnienie, podkreslenie, zaakcentowanie),
Inwersja (przestawienie),

Transakcentacja (przeniesienie akcentu waznosci),

Kompresja (kondensacja struktury pierwowzoru)'*®.

A e

Drugi kierunek badan dotyczy emocji w sztuce. Chodzi o poszerzenie przektadu

intersemiotycznego o aspekt antropologiczny. Wprawdzie wyodrebniat go juz w latach

193 Zajecia prowadzita A. Grodecka w ramach kursu, obserwacje spisywata M. Sobanska.

194 Autorzy prac plastycznych i komentarzy wyrazili zgode na wykorzystanie ich w mojej pracy.

195 E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, [w:] tegoz, Oprécz glosu. Szkice krytyczno-literackie,
Warszawa 1971

19 M. Hendrykowski, Adaptacja jako przekiad intersemiotyczny, ,,Przestrzenie Teorii” 2013, nr 20.
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70. XX wieku Balcerzan, ale wtedy takie dookres$lenie mialo réznicowaé przekiad
artystyczny 1 lingwistyczny, wspdlczesnie ten nurt zyskuje ciekawe uzasadnienie na
poziomie badan jezykoznawczych. Tokarski, ktory badat jezyk ekfraz poetyckich, odkryt,
ze okre§lenia barwne sa w znaczny sposob zindywidualizowane'””.

Trzeci kierunek to obserwacja wielozmystowosci w sztuce. Taki kierunek wyznaczaja
prace Johnsona i Szczgsnej'®, w ktorych silna jest teza, ze w przekladzie
intersemiotycznym rozumienie wzmocnione zostaje poprzez doznania zmystowe i afekty,
a odstonigta w ten sposob siatka zaleznoSci semiotycznych staje si¢ matryca
procesualnosci doswiadczenia estetycznego. Polonista, aby ,,0zywi¢ sztuke” na swoich
lekcjach, powinien zatem zastosowaé zasade eurytmiczng'’’, najlepsze efekty osiagnie
wtedy, gdy za pomocg stowa dopetni dzieto malarskie o wrazenia dzwigkowe 1 dotykowe,

. . c 992
czyli ,,poszerzy spectrum jego odczuwania”>*.

4.1 Biata magia Kamila Krzysztofa Baczynskiego w Swietle dodatkow
edytorskich

Najczescie] stosowana w praktyce nauczycielskiej odmiana transmutacji to
moment, gdy prezentuj¢ uczniom obrazy w funkcji dodatkéw edytorskich, np. podczas
omawiania komedii Moliera. Po wczes$niejszej charakterystyce Harpagona, zwykle
ostatnig lekcje z lekturg przeznaczam na zestawienie dzieta literackiego z malarskim.
Uprzedzam uczniéw, ze beda poszukiwali wspdlnego zrodla inspiracji artystow, ze
malarz i1 pisarz odwotuja si¢ do tej samej idei, ze bedg poréwnywali sylwetki skapcow
wykreowane przez Moliera i Tadeusza Makowskiego. Malarstwo Makowskiego to mocno
zindywidualizowane potaczenie réznorodnych nurtow i1 tendencji. Artysta dzialajacy
w Paryzu zachowal w sercu obraz ojczyzny, laczac go gldwnie z zalozeniami
prymitywizmu oraz kubizmu. W jego dzielach czgsto pojawiajg si¢ charakterystycznie
przetworzone sceny rodzajowe, portrety 1 pejzaze ze sztafazem, ktére ukazuja
rzeczywisto$¢ malych miasteczek 1 wiosek. Na pierwszym planie Skapca™" widnieje

tytutowa postac, cechujaca si¢ wyraznie geometrycznymi ksztaltami (to zapewne wpltywy

kubizmu), stylizowana na lalke wykonang z drewnianych klockéw. Z wielkim

TR, Tokarski, O poszukiwaniu jezyka. Jezyk i obraz w przekladzie intersemiotycznym, [w:] Konwencja
i kreacja w tekstach kultury, pod red. M. Karwatowskiej, R. Litwinskiego, A. Siwca, Lublin 2016.

198 Zob. E. Szczesna, Poetyka mediow. Polisemiotycznos$é, digitalizacja, reklama, Warszawa 2007;

M. Johnson, Znaczenie ciala. Estetyka rozumienia ludzkiego, op. cit.

19 Szerzej na ten temat pisze A. Grodecka w artykule Odczuwanie obrazu, op. cit., s. 239-240.

2% Tbidem, s. 240.

201 7. Makowski, Skgpiec, 1932, olej na ptotnie, 117,5 x 89 cm, Muzeum Narodowe w Warszawie.
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nabozenstwem obejmuje ona swymi wielkimi dlonmi worek peten blyszczacych monet.
Oczy skapca, pozbawione glebi, uporczywie wpatruja si¢ w najwicksze dobro jego
swiata. Po lewej stronie ulozone sa dwie skarpety, takze wypelione pienigdzmi.
Tytutowa postac zostata usytuowana w surowym, pozbawionym wystroju pomieszczeniu.
Za nig ulokowane jest wielkie okno, za ktérym wida¢ dwie okragle twarze z dtugimi,
spiczastymi nosami. Jeden z me¢zczyzn, ubrany w czarny strdj i czapke, sigga reka po
skarpet¢ wypeliong zlotem. Jego towarzysz obserwuje skapca, a ten jest catkowicie
skupiony na swym majatku — wiasnie przelicza swoje pieniagdze. Kompozycja dzieta jest
zamknigta, a przedstawiona scena to tylko maty wycinek rzeczywistosci. Kolorystyka
obrazu opiera si¢ na kontrascie: ciemne wnetrze stanowi opozycje do czerwieni czapki
oraz blysku zlota, na ktore pada swiatlo. Gtéwna kategorig estetyczng wpisang w dzieto
Makowskiego jest groteska. Postaci ukazane zostaty w sposob karykaturalny, przywodza
na mys$l wyobrazenia statyczne, nieruchome kukty. W ten sposéb wyeksponowane zostaja
wady ich charakteru — skapstwo, patrzenie na $§wiat przez pryzmat zltotych monet oraz
chciwos¢, chytro$¢ i zazdrosé. Dzieto stanowi dobry kontekst do interpretacji tekstu.
Uczniowie odgaduja bez trudu wspolne, zewngtrzne zrodlo inspiracji: oba teksty kultury
ukazuja ceche ludzka, jaka jest skapstwo. Potrafig tez dostrzec podobienstwa i roznice
miedzy utworami. Lekcja nabiera kolorow, dyskusja jest ozywiona, a uczniowie che¢tnie
tworzg opis obrazu (ktory zwykle nie budzi tyle emocji podczas zaje¢). Po zajeciach
zwykle pojawiaja si¢ pytania: Czy temat, ktory podjat autor obrazu, zainteresowat ci¢?
Czy portrety przekazujg prawde o czlowieku? Czy moga one znalez¢ swoje miejsce
w sztuce wspotczesnej, w ktorej dominuje fotografia? Czy obraz Makowskiego
zainspirowat ci¢ do wlasnych przemyslen?

W czasie zaj¢€, co bardzo istotne z punktu widzenia moich badan, dochodzi do
poszerzenia pola interpretacji. Scena ukazana na plotnie odstania pewne istotne
obserwacje zwigzane ze ,,skapstwem”. Namalowana posta¢ to wiasciciel niewielkiego
domku, ograniczony percepcyjnie, $lepy na otaczajaca go rzeczywistos$¢, ktory nawet nie
zauwaza, ze go wlasnie kto$ okrada. Podobnie Harpagon nie dostrzega kpin otoczenia —
Frozyna tylko pozornie prawi mu komplementy, a w rzeczywistosci gardzi nim i1 nazywa
,orudasem”. Detale obrazu Makowskiego (postaci zagladaja do wnetrza przez male
okienko, monety sg ulozone w precyzyjnych shupkach) sprawiaja, ze komediowa postaé
Moliera wzbogaca si¢ o takie cechy jak: izolacja 1 samotno$¢ oraz schematyzm
w mysleniu, pewna ,,sztywnos$¢”, ktéra nie pozwala mu na blizsze zwigzki z synem

1 corka, ktéra nie pozwala cieszy¢ si¢ zyciem, rozkoszowaé milos$cia.

86



Z praktyki wynika, Ze wykorzystanie ilustracji w celu poszerzenia pola
interpretaciji nie nalezy do zadan latwych. W badaniu®** zdecydowatam si¢ na taki zabieg
w odniesieniu do Biafej magii Baczynskiego. Pomyst, jak wspominalam we wste¢pie,
zaczerpnelam z ksiazki Grodeckiej i Podemskiej-Kaluzy*” i postepujac zgodnie
z propozycjami autorek, zestawilam wiersz z obrazem Rubensa i rzezba Rodina.
Wezesniej rozwigzania metodyczne, inspirowane Bialq magig, proponowali: Anna
Dziedzic**, Beata Niklewicz*”’, Elzbieta Galczynska 1 Romuald Jabtonski?®® oraz Witold
Bobinski®”’. Autorzy stworzyli zestawienia utworu z dzietami sztuki, w kontekscie
wiersza umieszczono obrazy Ingresa Zrédio, Picabii Hera i Maryny Wisniewskiej
Kobiety. Pojawily si¢ propozycje interpretacji glosowej wiersza oraz przektadu tekstu na

filmowga adaptacjg.

Material badawczy

Sensualno$¢ w wybranym do badania utworze Baczynskiego ma ogromne znaczenie,
bowiem to wlasnie czas wojny wymuszal na poetach przyjecie strategii sensualnej,
a nawet wprowadzat ich w stan ,,sensualnej nadwrazliwosci”**®. To wiaénie zmysty staty
si¢ w poezji Baczynskiego podstawowym medium doznawania grozy, ktorg zostata
nasycona rzeczywistos¢ wojenna. Doznania wzrokowe, wrazenia akustyczne, delikatne,
»szklane” wibracje dzwigcku czy doznania dotykowe to najwazniejsze elementy
konstrukcyjne jego tekstoéw. Anna Koster, analizujac kolory w poezji Baczynskiego,
zauwazyla, ze czegsto mamy tam do czynienia ze zjawiskiem utraty barwnosci,
blaknigciem, plowieniem, ze jako kolor traktowane sg biel, czern, szaros$¢, co nie jest

stosowane w malarstwie. Z jej badan wynika, ze biel to kolor wystepujacy z najwicksza

292 7aprezentowatam wyniki badania wéréd uczniow w referacie: O ,, czytaniu swiata” za pomocq tekstow
kultury. Idea przekladu intersemiotycznego a praktyka szkolna podczas Konferencji Studencko-
Doktoranckiej Przede wszystkim uczen! Teksty kultury, jezyk, komunikowanie (sig¢) (maj 2017)
organizowanej przez Koto Naukowe ,,Metoteka”, dziatajace przy Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
UAM. Artykut ukaze si¢ w tomie pokonferencyjnym (tom w druku).

293 A Grodecka, A. Podemska-Katuza, Wielozmystowosé. Filozofia i dydaktyka, op. cit., s.174-177.

2% A Dziedzic, Interpretacja glosowa ,, Biatej magii” K. K. Baczyhskiego, ,.Jezyk Polski w Gimnazjum”
2009/2010, nr 3, s. 463-466.

93 B, Niklewicz, Gdy krqg interpretacii sie zaciska... Gimnazjalista wobec poezji K. K. Baczyhiskiego,
,,Polonistyka” 1988, nr 6, s.73-80.

2% B Gatczynska, R. Jabtonski, A stowa jak ziarna... Wybér konspektéw lekcji jezyka polskiego, Ptock
2012, s. 281-288.

297 \W. Bobinski, Swiat w stowach i obrazach. Podrecznik dla klasy trzeciej gimnazjum, Warszawa 2002,
s. 225-226.

2% M. Antoniuk, Nadwrazliwos¢ sensualna — poezja wojenna, 2013, [w:] Sensualnosé w kulturze polskiej.
Przedstawienia zmystow cztowieka w jezyku, pismiennictwie i sztuce od Sredniowiecza do wspolczesnosci,
kierownik projektu W. Bolecki, [dostep: 12 maja 2017].
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czestotliwoscig (206 razy, co obejmuje takze kolor mleczny). Wazna jest obserwacja

badaczki, ze:

Kolor bywa tez uzupekliany przez inne jakoSci zmystowe. Nie musza one
odzwierciedla¢ wrazen wzrokowych, a przez swoja obecno$¢ wplywaja na
ksztattowanie pola stylistycznego wyrazen barwnych. Do podstawowych tego typu
okreslen nalezy wigzaca si¢ ze zjawiskiem $wiatla 1 ciemnos$ci opozycja jasne —
ciemne oraz wyrazenia takie, jak: ,,ciepty”, ,,zimny”, ,,gtadki”, ,,migkki”, ,,puszysty”,
,»wilgotny”, ,,grozny”, ,,gorzki”zog.

W Biatej magii wystgpuja okreslenia kolorystyczne, jednak to wrazenie dotyku dominuje

w wielu fragmentach tekstu, taczac si¢ czesto z efektami wzrokowymi, jak w ponizszym

cytacie:

Wigc ma Barbara srebrne
ciato. W nim prezy sie mickko

biata tasica milczenia

pod niewidzialna reka®'™.

Niewatpliwie dotyk to zmyst, ktory sprawia klopoty klasyfikacyjne, bowiem nie ma
swego zlokalizowanego organu (jak chociazby oczy i uszy). Dotyk czujemy na catym
ciele. Jak zauwazyt Zdzistaw Lapinski: ,,wywotuje on calg game réznorodnych doznan:
twardosci 1 migkkosci, ciepta 1 zimna, rozciggliwosci 1 zwartosci, szorstkosci 1 gtadkosci,

L, e e e , e 211
lekkosci i cigzkosci” “ .

Badanie (uczniowie)

W gimnazjum lekcja z Bialq magig to jedna z tych ,,godzin polskiego” poswieconych
tematowi wojny 1 okupacji, pokoleniu Kolumbdow, Apokalipsy spelnionej. Temat lekcji to

zatem: Wielozmystowy Baczynski. W poszukiwaniu sensu wiersza ,, Biata magia”.

29 A Koster, Kolor w poezji Krzysztofa Kamila Baczyhiskiego, ,,Pamietnik Literacki” 1986, z. 2, s. 193.
219K . K. Baczynski, Biata magia, [w:] Baczynski. Liryki najpiekniejsze, pod red. 1. Kapicy, Torun 2004,
$.66.

211 7. Lapinski, Dotyk w poezji, 2013, [w:] Sensualnosé w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystéw
czlowieka w jezyku, pismiennictwie i sztuce od Sredniowiecza do wspolczesnosci, kierownik projektu
W. Bolecki, [dostep: 12 maja 2017].
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Uczniowie wczesniej interpretowali juz Elegie o ...[chlopcu polskim], poznali takze
biografi¢ poety i pokolenie Kolumbow, jednak pierwszy raz mieli do czynienia z tak
osobliwym lirykiem — erotykiem, wierszem zainspirowanym milo§cig autora do
miodziutkiej zony, Barbary. Druga cz¢s¢ tematu W poszukiwaniu sensu wiersza...nie jest
przypadkowa, gdyz czytanie liryki wymaga czg¢sto natezenia uwagi, ruchu wyobrazni,
szukania skojarzen, wykorzystania do$§wiadczen — szczegdlnie wtedy, gdy obcujemy
z liryka wspolczesna, tak silnie zmetaforyzowana, jak poezja Baczynskiego.

Zaczng od opisu zaje¢. Po zapoznaniu si¢ z tekstem, uczniowie mieli mozliwos¢
wystuchania wiersza w aktorskiej interpretacji Stawomira Maciejewskiego. Sam tekst
w poczatkowej lekturze wywolywal doznania wzrokowe, ku temu kierowal ich uwage
tytut wiersza. Zapytani o sytuacj¢ liryczng w utworze, ktora dotyczy sfery intymnosci,

opowiadali najczesciej, co ,,widzg™:

Barbara stoi w nocy przed lustrem i poprawia wtosy. Na jej nagie ciato pada $wiatto

rozjasniajace calg scenerig i jeszcze to, ktore zostato odbite przez lustro.

Spotkali si¢ z informacjg o wygladzie kobiety, ze jej ,.ciato jest szklane”, co nie bylo
zrozumiale. Zasugerowatam im, ze szklo ma dwie charakterystyczne cechy: jest kruche

1 przezroczyste, pokazujac rekwizyt — szklany dzban. Wtedy uczniowie podkreslali, ze:

Barbara jest delikatna, wymaga szczegdlnej dbatosci. Jej cialo bardziej odkrywa niz

ukrywa jej dusze (jest niczym ten dzban).

Whnioskowali, ze Baczynski poréwnal cialo do szkla, by podkresli¢ jego kruchos¢
i delikatnos¢. Wypehiajacy pokoj glos autor nazywa ,.srebrnymi kropelkami”, obraz
poetycki wypetnia si¢ $wiatlem 1 bielg. Uczniowie odgadywali, ze oprocz gwiazd, pytu
miesigca, szklenia, sa w wierszu jeszcze iskry, szron, mleczna biel, kaskada blasku,
srebro. Wszystko to wydalo im si¢ zimne. Okazalo si¢, Ze kolory, $wiatlo; skojarzenia nie
maja w sobie nic cieplego. Po zobaczeniu drugiego rekwizytu uczniowie dostrzegli
zestawienie wrazen: bieli 1 migkkosci. Podkreslali, Ze nie ma nic bardziej pociagajacego
dla czlowieka niz jasny puch, poniewaz kazdy chce dotknaé bialego futerka, poczu¢
pierwszy $nieg, ktory otulit krajobraz za oknem. Mlodziez wskazywata, Zze rekwizyty
prezentowane przez nauczyciela rowniez mozna dostrzec w utworze. Dokonali

konstatacji:
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Biel i migkko$¢ to wrazenia, ktore na chwile pozwalaja nam dostrzec pigkno
idobro. I na tym wilasnie polega ,biala magia” Barbary. Przywotane w tekscie
zwierzeta: lasice, niedzwiedzie i myszy, podkreslaja delikatnos¢ i ciepto kobiety.
Dotyk jej ciata daje zapewne poecie spokdj i poczucie bezpieczenstwa, stanowi

schronienie przed rozgrywajaca si¢ na zewnatrz apokalipsa.

Nastepnie dostrzegli wage przerzutni w ponizszym fragmencie:

Wiec ma Barbara srebrne
cialo. W nim prezy si¢ migkko

biata tasica milczenia
212

pod niewidzialng r¢ka” .

Podkreslili, ze charakterystyczna w wierszu przerzutnia jest tu niezwykle istotna,
poniewaz wazny jest fakt, ze cialo Barbary jest ,srebrne”, a wiec szlachetne, czyste,
odbijajace $wiatlo.

,Niewidzialna r¢ka” z wiersza zyskata rozszerzong interpretacje dopiero po przywolaniu
definicji ze stownika Kopalinskiego, wedtug ktorej ,,biata magia” to: ,,uprawianie czarow,
czarnoksiestwo; prastara umiejetno$¢ opanowywania sit przyrody przy pomocy zaklec,
gestow 1 r6znych innych czynnosci. Biata magia — dziatanie majace na celu wywolywanie
zjawisk nadnaturalnych bez pomocy ztych duchow” 2", Kierowani ta definicja uczniowie

zauwazyli, ze:

,,Biala magia” Barbary polega na tym, ze jej cialo wyzwala zngkang duszg poety,

ze jego pigkno jest tylko odbiciem doskonato$ci wewnetrznej ukochanej osoby.

Wiersz konczy si¢ obrazem zasypiajacej Barbary; zatrzymuje si¢ czas, a $wiat wypelnia
si¢ milczeniem. Uczniowie zasugerowali, ze chodzi o probe zaczarowania S$wiata,
uczynienia go magicznym 1 nierealnym, tak by stanowil przeciwwage dla wojenne;j
rzeczywistosci.

Po eksplikacji wiersza z wykorzystaniem rekwizytow 1 definicji Kopalinskiego

przeczytalam uczniom fragmenty powiesci Katarzyny Zyskowskiej-Ignaciak 7y jestes

212 K K. Baczynski, Biata magia, op. cit.
*13 W, Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2003, s. 706.
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moje imi¢*™* i poprositam, by poréwnali dwie sceny (z wiersza Baczynskiego i powiesci).
Bez trudu dostrzegli intymna sytuacje w wierszu (przed snem) i w powiesci (w lesie,

wsrod pol i lasow). Zauwazyli podobny sposéb moéwienia do ukochanej osoby, ktory

e
sugerowal im, ze Barbara musiata by¢ bliska sercu poety. Kolejny etap lekcji oparty byt

na korespondencji sztuk. Na duzym ekranie uczniowie zobaczyli obraz Rubensa Wenus
i zwierciadlo (lub Toaleta Wenus)*" .

Kolejne pytania zwigzane byly z tym, co uczniowie widzg na obrazie. Dostrzegli postaci:
Wenus, Kupidyna z szarymi skrzydtami oraz czarnoskora kobiete. Domyslili sig, ze
Wenus poddaje si¢ wiasnie toalecie. Siggajaca jej wlosOw osoba z prawej strony moze
by¢ jedng ze stuzacych. Aniol z lewej strony ustuguje, podtrzymujac lustro, w ktorym
kobieta moze podziwia¢ wlasne odbicie. Czyste, pickne cialo Wenus sugeruje, ze
niedawno odbyla ona kapiel. Jej duma, wyniosto$¢ zdaja si¢ az promieniowa¢ na
patrzacego. Wida¢ ten szczegdlny wyraz w jej oczach, odbitych w lustrze,
a spogladajacych na widza. Wenus siedzi tylem do widza na czerwonym suknie. Jest
najbardziej rzucajagcym si¢ w oczy elementem dzieta, jako ze zostala wyeksponowana
poprzez jasng, delikatng kolorystyke, w odrdznieniu od reszty obrazu, utrzymanej raczej
w ciemnych barwach. Dzigki temu kontrastowi od razu zwraca uwage. Uczniowie
zauwazyli, ze wlosy kobiety sg jasne 1 1$nigce, jej twarz, odbita w lusterku, raczej okragta
1 zagadkowo u$miechni¢ta. Na lewym ramieniu ma zlota, inkrustowana kamieniami
szlachetnymi bransolete, a w uchu podobny kolczyk. Uczniowie zwrocili uwage, ze ciato

Wenus jest pulchne, korpulentne (ma typowe Rubensowskie ksztalty). Nie zachwycita

214 K Zyskowska-Ignaciak, Ty jestes moje imie, Poznan 2014.
*13p_P. Rubens, Wenus i zwierciadlo (Toaleta Wenus), ok. 1615, olej na desce, 124 x 98 cm, Sammlung
Fiirst von Liechtenstein, Vaduz.
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ich, wzbudzita $miech (to reakcje niektorych ucznidw, zwlaszcza chlopcoéw). To, co

najbardziej zaintrygowalo uczniow, zwigzane bylo z ,,pozorowang toaleta Wenus”:

Bohaterka obrazu nie patrzy bowiem w lustro, obojetnie traktuje kobiete stojaca
obok, zajmujaca si¢ jej wlosami. Szuka wyraznie naszego spojrzenia. Jej pigkne oczy

wyrazajg zainteresowanie tym, co dzieje si¢ poza rama obrazu.

Uznali, ze lustro pelni tu nieco inng role niz w czasie toalety Barbary z wiersza

Baczynskiego (to pierwsza zauwazona rozbieznosc).

Kolejna odslong zaje¢ stanowila rzezba — La Danaide Rodina®'®. Uczniowie opisywali
naga kobiete zwinigta w kiebek (moze $piaca?), ktora ma dlugie, rozpuszczone wiosy.
Dostrzegli waska talie, zmystowe ksztatty i gladkie cialo. Kobieta jest mtoda. Pozycja,
w ktorej zostata przedstawiona, budzita w nich watpliwosci. Uczniowie zastanawiali sie,
czy $pi, ptacze (nie wida¢ przeciez jej twarzy), czy zasn¢ta tylko na chwilg w mitosnym
uniesieniu? Uznali, ze rzezbiarz uchwycit pewien moment, unikalng chwile. Zwracali
takze uwage na kolor — czysta biel, ktora juz kilka razy pojawila si¢ na lekcji, ktora
kojarzyta im si¢ z czystoscig, dobrem. Zauwazyli, ze biel jest takze podkreslona przez
padajace na rzezbe $wiatlo. Waznym elementem staje si¢ gtadko$¢ marmuru, jego zimna,
wypolerowana, obla powierzchnia, ktéra wywotywata w obserwatorach che¢ dotykania.
Wedlug meskiej czgséci klasy kobieta jest doskonata, ma idealne proporcje (cho¢ przeciez
nie widzimy calego ciala). Przedstawienie wzbudzilo zupetlnie inne emocje niz Wenus
Rubensa. Okazata si¢ bliska wspotczesnemu idealowi pigkna. W tym miejscu krotko
przedstawilam bliskg relacje¢ Rodina z Camille Claudel, ktéra rzezbiarz byt

zafascynowany, i ktéra byla pdzniej jego kochanka i Zrédtem inspiracji dla wielu dziet.

1% A, Rodin, La Danaide, 1889-1890, marmur, wysoko$é 36 cm, szeroko$é¢ 71 cm, gtebokosé 53 cm,
Museé Rodin, Paryz.
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W trakcie analizy tekstow ikonicznych uczniowie, ktoérzy wczesniej ,,przestudiowali”
wiersz, teraz z checig brali udzial w kolejnym etapie lekcji. Pojawiaty si¢ spontaniczne

whnioski dotyczace skojarzen pomiedzy roznymi dzietami:

- kobiety przedstawione w intymnej sytuacji (wiersz, obraz, rzezba),

- nagos¢ wzbudza zawstydzenie,

- idealne, doskonate cialo Barbary i postaci wyrzezbionej przez Rodina, sg inne
od Rubensowskiej Wenus,

- biel, jasno$¢ zdominowaty wszystkie teksty kultury,

- mnostwo odwotan do dotyku (migkko$é, biata tasica), gtadka faktura rzezby,

- rzezba budzi inne emocje niz obraz,

- na obrazie Rubensa kobieta chce zwrdci¢ na siebie uwage, w wierszu jest
skromna, wstydliwa,

- skrzydla aniota na obrazie Rubensa sg szare, inne jak biel podkreslona
kilkakrotnie w wierszu Baczynskiego,

- kobieta jest inspiracjg dla artysty (pozadanie, namigtno$¢, intymnos$c).

Trzeba podkresli¢, ze klasa trzecia gimnazjum, ktéra brata udziat w badaniu, jest dobrym
zespotem, z zadowalajacymi wynikami z jezyka polskiego. Poglgbiona analiza niektérych
elementéw dziel byta zastuga dwoch finalistek konkursu polonistycznego, ktore bez trudu
poradzily sobie z zadaniami. Wniosek koncowy ucznidéw byt jednoznaczny: interpretacje
wiersza Baczynskiego wzmacnia rzezba Rodina, obraz Rubensa posiada pewne elementy

wspolne z tekstem, ale zawiera zupetnie inny sens.

Badanie (studenci)

Zajecia obejmowaty eksplikacje wiersza Baczynskiego, analize¢ poréwnawczg wiersza
z obrazem Rubensa 1 rzezba Rodina oraz ujgcie syntetyczne (dotyczace stopnia
przektadalnosci). Obudowe teoretyczna zaje¢ tworzyly artykuly Wystouch Tekst
a ilustracja 1 Balcerzana Poetyka przektadu artystycznego.

Na pierwszym etapie interpretacji wiersza studenci formulowali gléwnie wnioski
dotyczace scenerii, np. ,bohaterka znajduje si¢ nad brzegiem jeziora”, o czym
przekonywaé ich miala tafla wody 1 $wiatlo ksi¢zyca. Niejasne okazaly si¢ wszystkie
poetyckie metafory, zupelie nieczytelny byl zasugerowany przez prowadzaca zajecia
odbior wielozmystowy. Zamiast sensownych wnioskow formulowali parodie

interpretacyjne, typu ,,drzacy pryzmat w muzyce biatych iskier” to ,,obraz kobiety przed
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lustrem, ktéra ma wade zgryzu i pluje na lustro kropelkami $liny”. Prowadzaca zajecia
musiala naprowadza¢ odbiorow na sens, wyodrgbniajac kolejne obrazy metaforyczne
i wielokrotnie je cytujac. Gdy uwaga zostala skupiona na ,szklanym dzbanie, ktory
przejmuje w siebie gwiazdy i biaty pyl miesigca”, studenci poszukiwali uporczywie kurzu
na ciele, w ogole nie uwzgledniajac barwy §wiatta. W nastepnej metaforze ,,0szronig si¢
niedzwiedzie jasne od gwiazd polarnych” dostrzegli przede wszystkim ,,chropowatos¢
wlosa” (,,niedzwiedzie maja taka siers¢”), dopiero potem, zasugerowani przez
prowadzaca, dostrzegli efekt ,,bieli na bieli” 1 delikatno$¢ szronu, ktory iskrzy $wiattem,
stanowigc delikatng powloke. Metafora ,,strumien myszy ptynacy gwarng lawing” budzita
raczej wrazenia szaro$ci niz doznania stuchowe czy dotykowe. Najwiecej klopotu
sprawita studentom metafora ,,czas melodyjnie osigdzie kaskadg blasku na dnie”. Po
konstatacji, ze bohaterka zasypia (powoli zapada w sen) nie znajdowali klucza
interpretacyjnego. Jedynie jedna studentka zauwazyta koncentracj¢ na wnetrzu i opisala

nastepujace skojarzenie:

metna zawiesina powoli oczyszcza si¢, a na dnie powstaje wyrazisty osad, co
stanowi ekwiwalent przekonania o wartoSciach duchowych, doznaniach

wewnetrznych skupiajgcych si¢ w ,,ziemskiej powloce ciala”.

Nieczytelna okazata si¢ syntetyczna metafora koncowa ,,prezy si¢ migkko biata lisica
milczenia pod niewidzialng re¢ka”, zawierajagca sprzezenie doznan wzrokowych,
dotykowych i ruchowych oraz odwotanie do metafizyki. Po przywotaniu tytulu utworu
sens stal si¢ bardziej czytelny. Praca na poziomie interpretacji byta zmudna, a wnioski
wymuszone i zasugerowane przez prowadzaca.

Nastepnie studenci poszukiwali najtrafniejszego przektadu artystycznego, ogladajac
w formie prezentacji reprodukcje obrazu i rzezby. W odniesieniu do Rubensa odnalezli
adekwatno$¢ w postaci migkkich i delikatnych wlosow namalowanej Wenus. Dyskusyjna
okazala si¢ mickko$¢ ciala, ktére wydato si¢ studentom raczej twarde i ,,nabite”. Nie
zgadzat si¢ z wierszem sam fakt usytuowania kobiety przed lustrem (w wierszu kobieta
miata znajdowa¢ si¢ nad jeziorem?). W odniesieniu do Rodina sfera skojarzen byta
szersza, odbiorcy dostrzegli analogi¢ na poziomie barwy $wiatla, ktére w wierszu jest
chlodne 1 takie wrazenie wywotywal rowniez sposob oswietlenia rzezby. Kolejne
zbieznosci to linia ciata 1 wlosOw wyraznie zaznaczajaca si¢ na rzezbie Rodina,

odpowiadajaca ruchowi ,,przeslizgujacej si¢ tasicy”. Dalsze cenne zbieznosci wyzwolita
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analiza porownawcza, latwiej bylo studentom wskazaé¢ elementy przektadu, dysponujac
mantyprzektadem”, za jaki uznali obraz Rubensa. Na tym etapie sformutowali wnioski
dotyczace dynamiki, wrazen estetycznych, emocji zakodowanych w sztuce, efektow

dzwigkowych (ponizej te najwazniejsze).

Ruch ukryty w rzezbie odpowiada ruchowi opisanemu w wierszu, ktory jest
powolny, posuwisty.

Wiersz posiada, mimo metafor, form¢ skupiong na jednej osobie, co odpowiada
skumulowanej w kamieniu kobiecej sylwetce.

Emocje kobiety u Rubensa sg bliskie bohaterce powieSci Nana Emila Zoli, to
ekshibicjonistka, ktora szuka poklasku, kobieta w wierszu jest inna, skromna, laczy
pigkno i dobro, czemu bardziej odpowiada gest kobiety Rodina, ukrywajacej twarz
i emocje. Cechg wspoélng staje si¢ eterycznoscé.

W wierszu panuje cisza, przerywana szmerami nocy, co nie odpowiada obrazowi
Rubensa zawierajacemu scen¢ rodzajowa, wypelniong glosami (sluzaca, kobieta,

aniot).

W poszukiwaniu ekwiwalentow pomogt studentom rodzaj negatywnego tta, wtedy
dopiero dostrzegli dominanty estetyczne, a porzucili poszukiwanie zbieznosci
tematycznych (cho¢ nie do konca, wedtug niektérych ,kobieta zasypiajagca w wierszu to
kobieta zasypiajaca, uwieczniona w formie rzezby”). Wazng role zaczety odgrywac linia,
gladkos$¢, zimno, duchowos¢, jednostkowos¢ (dzieto sztuki skupione na jednej osobie),
niewidzialna r¢ka (Stworcy 1 rzezbiarza).

Whioski

Whnioski dotyczace zbieznosci pomiedzy wierszem a obrazem 1 rzezbg ujmuje

w ponizszych zestawieniach tabelarycznych?'’:

SYSTEM KONOTACII
: RUBENS (przeklad RODIN (przeklad
e ) malarski) rzezbiarski)
,halewa w szklane ciato migkkie ciato oswietlone biaty, zimny marmur jako
srebrne kropelki gtosu” cieplym $wiatlem (brak ekwiwalent szklanego ciata
adekwatnosci) (substytucja)

7 Odwotuje sie do operaciji retorycznej w sferze przektadu artystycznego, ktore wyodrebnit E. Balcerzan
w artykule: Poetyka przektadu artystycznego, op. cit.
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lasice si¢ przeslizguja jak

snu puszyste listki”

wlosy puszyste, splywajace

po ramieniu (amplifikacja)

subtelna linia ciata 1 wlosow

(amplifikacja)

,»prezy sie mickko biala tasica

milczenia”

utozenie ciata pozorowane,
zwigzane z toaletg (brak

adekwatnos$ci)

skumulowane napigcie ciata

(amplifikacja)

,,08Zronig si¢ w nim

niedzwiedzie jasne od gwiazd

jasna sylwetka, otulona

zwiewng bielg szaty,

bialy marmur o$wietlony

jasnym $wiattem (substytucja)

polarnych” usytuowana na ciemnym tle
(czeSciowa substytucja)
DOZNANIA ZMYSLOWE
BACZYNSKI RUBENS RODIN
(wielozmyslowos¢€)

wzrok: biel, srebro

rozne i ciepte kolory (ciemne
skrzydta Kupidyna
wprowadzaja dysonans

w doznaniu bieli)

zimna biel (zgodnosé

doznania)

ruch: posuwisty, wolny,

harmonijny

czesanie (doznanie

ograniczone)

ulozenie 1 wygigcie ciata

(doznanie wyraziste)

dotyk: migkkos¢, puszystos¢,
gladkosé

migkkie, pulchne ciato

(zgodno$¢ doznania)

gladka faktura rzezby

(zgodnos¢ doznania)

stuch: cisza, szmer

»gwar” sceny rodzajowej

milczenie postaci (czgsciowo

BACZYNSKI (dominanta)

(brak zgodnosci) zgodne doznanie)
EMOCIJE
RUBENS RODIN

Kobieta pokazana w sytuacji
intymnej, subtelna, skromna,

wywolujaca zachwyt.

Kobieta znudzona, pragnie na
siebie zwroci¢ uwage

obserwatora.

Kobieta pograzona we $nie
(lub w mitosnym uniesieniu),
wywolujaca poczucie

tajemnicy.

Na wyborze ucznidw, zZe rzezba jest trafng ilustracja wiersza, zawazyty przede wszystkim
zbieznosci na poziomie konotacji. W interpretacji pomogly przygotowane rekwizyty:
szklany dzban, breloczek z futerkiem, srebrny brokat, ktore naprowadzity odbiorcow na

sfer¢ wrazen dotykowych. Na wyborze zawazyl walor emocjonalny: doznania
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intymnosci, samotnos$ci oraz te zwigzane z postrzeganiem ciata (kobieta Rubensa jest
korpulentna, bohaterka w wierszu nie). Wybdr studentow byl identyczny, ale droga
prowadzaca do niego byla inna. Klopoty z interpretacja tekstu uniemozliwily im
samodzielne dotarcie na poziom metaforyczny. Dopiero ilustracje w postaci obrazu
irzezby otworzyly przed nimi sfer¢ doznan opisanych za pomoca metafor. Tu proces
przebiegal od poszukiwania zbieznosci tematycznych do odkrycia walorow
artystycznych. Wnioski z badania nie sg optymistyczne w kwestii kompetencji przysztych
nauczycieli. Odkryte w badaniu pole rozumienia poezji to szeroka przestrzen sensow
konotatywnych, wielozmystowych 1 emocjonalnych, ktore 1tacza si¢ ze soba
w nierozerwalnym splocie. To stanowi pewnego rodzaj bariery. Przeklad
intersemiotyczny moze sta¢ si¢ drogg do wlasciwej interpretacji. W przypadku wiersza
Baczynskiego wymagana jest lektura wielozmystowa. W toku takiej lektury tekst zyskuje
nowy wymiar poznawczy, jak mawiat Komenski: ,,Chodzi o to, aby — jesli to tylko
mozliwe — poznawaé $wiat za pomoca zmystéw; to co widoczne — wzrokiem, to, co
styszalne — stuchem, to, co mozna powacha¢ — wechem, posmakowaé — smakiem,
dotkng¢ zmystem dotyku. A jesli co§ mozna uchwyci¢ jednoczesnie kilkoma zmystami,

nalezy to odbiera¢ kilkoma zmystami™*'®.

4.2 Ekfraza poetycka Marii Poraskiej w roli przekladu intersemiotycznego

W praktyce nauczycielskiej coraz czesciej stosowany bywa wariant przektadu
intersemiotycznego zwigzany z ekfrazg poetycka. Kiedy mowimy: Herbert i1 sztuka,
myslimy przede wszystkim o esejach poety, jednak w dorobku artysty mozna odnalez¢
rowniez wiele utworow lirycznych, ktore nawigzuja bliski dialog ze sztukg. Sg to tzw.
,wiersze o obrazach”, ale rowniez teksty o rzezbie, architekturze i przedmiotach. Wazna
jest kwestia, w jaki sposob Herbert traktuje dzielo sztuki, tzn. czy jest ono przedmiotem
opisu, czy moze tekstem zadanym do reinterpretacji?

W praktyce przywotuje wiersz Wit Stwosz: Usnigcie NMP*" | ktory odnosi si¢ do

dolnej sceny $rodkowej czesci gotyckiego pentaptyku®*’

. Poeta nie wspomina w nim
o innych scenach z zycia Marii, ani o kwaterach obrazujacych Jej bolesci. Moze to

wynika¢ z faktu, ze inspirowal si¢ reprodukcja, gdyz dzielo Stwosza od 1946 do 1957

18 3. A. Komenski, Wielka dydaktyka, op. cit., s. 350.

1% 7. Herbert, Wit Stwosz: Usniecie NMP (pierwodruk ,,Tygodnik Powszechny” 1952), [w:] Elegia na
odejscie, Wroctaw 1992, s. 27.

220 Wit Stwosz, oltarz Zasnigcia NMP (scena $rodkowa), 1477—1489, kosciot Mariacki w Krakowie.

97



poddawane bylo konserwacji’*', i nie bylo udostepniane widzom. Ekfraza Herberta
cieszyla si¢ popularnoscig wsrdd interpretatoréw. Romuald Marek Jablonski ulokowat ten
wiersz w kregu edukacji polonistycznej, wskazujac na motywy kulturowe”*?. Malgorzata
Mikotajczak zwrécila uwage na symbolike tekstu i jego specyficzng skladnie.””. Pawet
Gogler probowat taczy¢ empirie i metafizykg, wskazujac na sakralny wymiar obu

P?*; uznal, ze trzy strofy wiersza obrazuja trzy wertykalne sceny oltarza: dolna

dzie
Lusniecie”, srodkowa ,,przyjecie Marii przez Chrystusa”, gorng ,koronacja Marii
w niebie”.

Rzeczywiscie, zauwazony podzial, wspodtistnienie roznych plaszczyzn, oscylacje
pomiedzy tym, co niskie 1 tym, co wysokie, mozna uzna¢ za dominant¢ interpretacyjng
wiersza. Pierwsza strofa utworu to opis ogolnego wygladu 1 charakteru sceny,
z uwzglednieniem szczegdtdw: kolorystyki (zloto 1 purpura) oraz budulca (cedr, cho¢ —
jak wiadomo — jest to lipa; by¢ moze, chodzito poecie o walory brzmieniowe stowa,
doskonale pasujacego do niezwykle patetycznego opisu). Poczatek drugiej strofy
odwotuje si¢ do mistrzostwa przedstawienia, ktore sprawia, ze ogladajagcemu wydaje sie,
jak gdyby postacie z oltarza za sprawg snycerza ,,wykwitly” z lipowych blokéw.
W drugim zdaniu strofy pojawia si¢ sformutowanie ,,wymykanie si¢ dioniom”, ktore
oznacza, ze rozpoczal si¢ wilasnie cudowny akt Wniebowziecia, wymykajacy sie
rzeczywistosci 1 empirycznemu dotykowi. Trzecia strofa: ,,A Panna Maria usypia. Idzie
na dno zdziwienia...” ukazuje $mier¢ Marii 1 Jej] Wniebowstgpienie.

Zajecia z wykorzystaniem ekfrazy Herberta zaczynaja si¢ od analizy:
wyodrebnienia i nazwania srodkow stylistycznych. Uczniowie przyjmujg, ze centralnym
motywem utworu jest zdanie ,,A Panna Maria usypia”. Analiza wyrazen ,upada”,
»schylaja si¢”, ,,idzie na dno”; oraz sformutowan ,.coraz wyzej”, ,wstepujacy oblok”
naprowadza ich na sens wiersza, na fakt, ze tekst ujmuje dwa plany i dwa ruchy: ziemski
plan i1 ruch ku dotowi oraz sfer¢ sacrum 1 ruch ku goérze. Dalsza cze$¢ rozpoznania
prowadzi do odstonigcia sensow ukrytych w metaforach poetyckich i odniesienia ich do
efektow rzezbiarskich. Wazne staja si¢ przeno$ne znaczenia okreslen ,powietrze si¢
burzy jak struny”, ,z gwiazd jest takze muzyka”, co uczniowie odnosza do boskich

promieni przenikajacych przestrzen, ktore otaczaja postaci w formie ochronnego

21 T, Dobrowolski, Wit Stwosz. Oltarz Mariacki. Epoka i srodowisko, Krakéw 1985, s. 113-114.

22 R. M. Jablonski, Wiersz estety i mistyka (Zbigniew Herbert ,, Wit Stwosz: Usniecie NMP”, [w:] tenze,
W stowach jest Pan. Inspiracje religijne w edukacji polonistycznej, Zielona Géra 2000.

2 M. Mikotajczak, Estetyka i epifania. O wierszu ,, Wit Stwosz: Usniecie NMP” Zbigniewa Herberta,
[w:] Pigkno materialne. Piekno duchowe. Materialy z konferencji 19-21 maja 2003r., £.6dz 2004.

24 P. Gogler, Poezja Zbigniewa Herberta w $wiecie sztuk pieknych, ,,Pamietnik Literacki” 2006, z. 1.
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,parasola”. Inne okre$lenie ,,Cud si¢ dloniom wymyka/ wi¢c klada je na powietrzu”
zwraca ich uwagg na utrwalony w przedstawieniu teatr dioni, uczniowie zauwazaja, ze
wyrazenie bezposrednio opisuje subtelnosé, i delikatno$¢ dioni Marii, ktére zwisaja
bezwtadnie. Z przekladem majg takze do czynienia w zdaniu ,,trzymaja ja w watlej siatce
umitlowane oczy”, co wizualizuje kierunek spojrzen aniotldw 1 apostotow, ktorzy
intensywnie obserwuja Mari¢ i Jej upadek. Takie wnioski nie sg jednak dostepne dla
wszystkich ucznidw, wiersz stanowi rodzaj problemu, wskazywanie podobienstw
intersemiotycznych okazuje si¢ bardzo trudne.

Material badawczy

Do badan®’ wybralam obraz Eugena Brachta i wspolczesna mu poetycka relacje Marii
Poraskiej. Chcialam tym samym unikngé¢ zestawien znanych w dydaktyce, oscylujacych
wokot ekfraz Wistawy Szymborskiej (Kobiety Rubensa, Dwie malpy Bruegla),
Stanistawa Grochowiaka Lekcja anatomii (Rembrandta), Herberta (Mona Liza, Dedal
i Ikar) 1 Ernsta Brylla Wcigz o lkarach gloszqg..., ktorych interpretacje funkcjonujg
w przestrzeni opracowan naukowych, metodycznych, oraz tych amatorskich
1 internetowych. Na wyborze zawazyt rowniez fakt, ze poezja modernizmu kojarzona jest
z charakterystyczng poetyka, w ramach ktorej licza si¢ nie jedynie walory wzrokowe, ale
rowniez doznania stuchowe 1 uwrazliwienie na dotyk (strategia ta odcisn¢ta swoj $lad na
powstajacych wtedy ekfrazach). Jak zauwazyla Maria Podraza-Kwiatkowska,
unaocznienie zjawisk ustgpito wtedy miejsca zasadzie sugestii, chodzito zatem o to, by
nie tyle opisa¢, ale zasugerowa¢ lub da¢ odczu¢. Badaczka radzi, by nie utozsamiaé
zaniku opisowosci jedynie z poezja wspdiczesna: ,,Wspdiczesni poeci — jak dostrzezono —
unikaja opisu na skutek rozpadu spoéjnej wizji $wiata. Jednakze warto pamigtaé, ze

mlodopolscy tworcy rozpoczeli — w rozmaity sposéb — ten proces™ . Zauwaza:

,»Czysty opis” (szkolny przeciez, jego umiejetno$¢ jest wymagana na studiach
z zakresu historii sztuki) w poezji wystepuje raczej rzadko. Nawet ,,upickszone” (jak
si¢ zaleca w ekfrazie), samo descriptio stosowane jest niechetnie. W koncu — jak
wiadomo — stynny opis tarczy Achillesa, wykorzystywany przez Lessinga
w Laokoonie, czyli o granicach malarstwa i poezji, jest opowiescia o wykonywaniu

tarczy; akcja zastapila nuzace opisywanie. Obecnie ekfraza (tak sadz¢ i w tym

2> Wyniki badan opisane zostaty w formie artykutu do tomu pokonferencyjnego: Audiodeskrypcja i jej
pogranicza, ktory ukaze si¢ pod red. B. Jerzakowskiej i M. Rybki.

22 M. Podraza-Kwiatkowska, Dante — Rossetti — Maryla Wolska, [w:] tejze Labirynty — kladki —
drogowskazy. Szkice o literaturze od Wyspianskiego do Gombrowicza, Krakow 2011, s. 181.
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kierunku podaza czes¢ badaczy) obejmowaé moze zaréwno opis, jak i narracjg,
zarowno monolog, jak i dialog. A takze — moze oczywiscie zawiera¢ interpretacje
obrazu i wszytko, co narzuci nam talent poety i co w utworze jest w stanie wyczytac

22
badacz®’.

Wiersz Poraskiej Bracht. Kraina zapomnienia pochodzi z tomu Helvetia (1912),
stanowi cze$¢ cyklu poetyckiego W galeriach szwajcarskich sktadajacego si¢ z dwunastu
utworow, w wickszosci odnoszacych si¢ do obrazow Arnolda Bdcklina. Wybrany tekst
przywoluje plotno Wybrzeze zapomnienia®® pejzazysty niemieckiego, za ktory malarz w
1889 roku otrzymal na wystawie w Berlinie najwyzsze wyroznienie (Wielki zloty

229

medal)™”. Oto elementy badawczego zestawienia:

Daleko, gdzie$ daleko, wsrod mgly i milczenia,
Wirdd kilku ztomoéw skalnych ponad wodnym brzegiem,
Pokryty mchem zawiedtym, przyproszony $niegiem,

Jest cichy kraj Spokoju, panstwo Zapomnienia.

Tam dusze szukajgce cienia i wytchnienia,
Idac dhlugo po glazach z bigkitnych fal biegiem,
Spoczng przy owych skatach stojacych szeregiem,

I pelng piersig chwyca stodycz ukojenia.

Kiedy mnie walka z zyciem udreczy i znuzy,
Po tej ziemskiej wedrowcee, po ciezkiej podrézy,

Po6jde spocza¢ w skalistej nadmorskiej ustroni —

Tam pier$mi na brzeg padne, niech mi przez dnie cate,
Szumi fala, o cigzka tracajaca skate
I niechaj srebrna piana dotyka mych skroni.

Genewa>’

227 Ibidem, s. 180.

28 E. Bracht, Das Gestade der Vergessenheit, 1889, olej na ptotnie, 139 x 257 cm, Panstwowe Muzeum
Hesji, Darmstadt.

¥ Informacje o artyscie, na podstawie niemieckich leksykonow, przywotuje J. Bajda, Poeci — to sq stéw
malarze...Typy relacji pomiedzy stowem a obrazem w ksigzkach poetyckich Mtodej Polski, Wroctaw 2010,
s. 105.

20 M. Poraska, Bracht. Kraina zapomnienia...., [w:] tejze Helvetia, Krakéw 1912, s. 154.
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, . . . . . . 231 .
Zaréwno o malarzu, jak i poetce wiemy niewiele. Pawet Hertz podaje”', ze Poraska

sygnowalta swe utwory jako Alita, w czasie pierwszej wojny swiatowej przebywata na
Ukrainie, 1 tam wydawala liczne utwory wierszem i proza przeznaczone dla miodych
czytelnikow; w Krakowie oglosita, poza wymienionym tomem, jeszcze dwa inne zbiory
ilustrowane przez Jana Matachowskiego (Na jawie i we snie, 1907, Na strunach ztotych
lir, 1910). W wybranej ekfrazie opis obrazu wzbogacony zostat o autorskie refleksje.
Rodzaj; nastrojowego pejzazu wyzwolit w poetce che¢ dopelienia miejsc
niedookreslonych, zadawania pytan egzystencjalnych oraz sklonit ja do poszukiwan w

sferze mitologii.

Badanie (uczniowie)

Zajecia z obrazem Brachta 1 wierszem Poraskiej poprzedzone byty wprowadzeniem do
epoki baroku. Podczas lekcji uczniowie zapoznali si¢ z motywem wanitatywnym.
Wspodlnie z nauczycielem doszli do wniosku, Zze wojny, epidemie i1 choroby tak
zdominowaty zycie ludzi baroku, ze ci zyli w poczuciu ciaglego zagrozenia, a wizja
naglej $mierci wydawala im si¢ jeszcze bardziej realna niz nam, zyjacym w
niebezpiecznym 1 niespokojnym XXI wieku. Motyw marnosci, faworyzowany przez
$redniowiecze, przez renesans odsuniety, powrdcit w tej epoce. Lekcja z ekfraza

nawigzywata do powyzszych rozwazan. Takie rozwigzanie zasugerowat plan wynikowy 1

2! Informacje o poetce na podstawie: Zbiér poetéw polskich XIX wieku. Ksiega 5 i 7, utozyt i opracowat P.
Hertz, Warszawa 1959-1975.
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rozklad materiatu roztozony dla klas gimnazjalnych wedle epok literackich. W czasie
pierwszego spotkania z obrazem gimnazjalisci che¢tnie méwili o: ,,spokoju, ukojeniu,
tajemniczosci”.

Jeden z chlopcéw (pasjonat ksiazek fantasy) przywolal w kontek$cie obrazu
Brachta kadr z adaptacji filmowej Wiadcy Pierscieni, zaznaczyt przy tym, ze obraz nie
wydaje mu si¢ realistyczny, nie zgadzaja si¢ z rzeczywistoscia glownie czaszki, ktore sg
pozbawione reszty szkieletow. Sceneria obrazu okazala si¢ dla ucznidw przyttaczajaca,
a to glownie za sprawg szarych, ztowrogich chmur, ktére moga by¢ ,,zapowiedzig czego$
niedobrego”. Co ciekawe, mimo grozy i trwogi, uczniowie zauwazyli na obrazie promyk
nadziei — to wschodzace stonce o$wietlajace szczyt wysokich skal. Stwierdzili jednak, ze
jasnos$¢ szybko ustepuje ciemnosci. W tym kontekscie padio rowniez sformutowanie
0 ,,nicosci”’. Mozna by rzec, ze na obrazie kiedy$ bylo zycie, ale jakas tajemnicza ,,sila” je
pochloneta. Zauwazyli wyrazny kontrast pomiedzy ciemnymi skatami a bielg $niegu.
Uznali, ze czaszki (od razu zauwazyli ich obecno$¢) sg tak rozlozone, jakby zostaly
wyrzucone przez wzburzone morze. Na pytanie o temat obrazu, gimnazjaliSci nie
odpowiedzieli, ze chodzi o ,potege natury”. Do peti opisu dzieta dodawali zielen
roslinnos$ci gorskiej 1 biekit nieba.

Po prezentacji sonetu Poraskiej zaczeli analize utworu od okreslenia nastroju
wiersza. Wskazywali na spokoj, ukojenie. Poczatek utworu ,,Daleko, gdzies daleko”
przypominal uczniom poetyke charakterystyczng dla basni, ich zdaniem, to rodzaj
zachety do wystuchania dalszej czesci wiersza. Mimo doznania $mierci ukrytego miedzy
wersami, nastréj wiersza nie wzbudzit poczucia grozy. Uczniowie zwrdcili uwage na
tytut wiersza Kraina Zapomnienia, sugerujac, ze miejsce opisane w wierszu rzeczywiscie
moze by¢ kresem, miejscem, do ktorego zmierzamy podczas ziemskiej wedrowki (tu
odwotywali si¢ do motywu vanitas).

Grupa gimnazjalistow byla podzielona jezeli chodzi o elementy przektadu tresci
metaforycznych. Wigkszo§¢ uczniow stwierdzita, ze wiersz zakloca odbior obrazu, ze
obrazem rzadza inne emocje, ktére s3 wzburzone niczym ciemne morze. Z kolei ekfraza
Poraskiej wycisza te emocje, uspokaja. Podmiot liryczny, ktéry ujawnia si¢ w trzeciej
strofie, zapowiada kres wedréwki, pragnie spokoju i ukojenia, jest zmgczony ,.ciezka
podroza”, ale nie boi si¢, gdyz wie, ze ,,pelng piersia chwyci slodycz ukojenia”, bedzie
delektowat si¢ chwila, do$wiadczajac przyjemnego dotyku i1 szumu fal. Te emocje
doprowadzily ich do wniosku, Zze pomiedzy obrazem a wierszem nie zachodzi zadna

adekwatno$¢.
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Badanie (studenci)

Zajecia obejmowaly analize obrazu Brachta, analiz¢ poréwnawcza obrazu
iekfrazy poetyckiej Poraskiej oraz ujgcie syntetyczne dotyczace dydaktyki
polonistycznej. Obudoweg teoretyczng zaje¢ tworzyly artykuly Romana Ingardena,
Przezycie estetyczne i przedmiot estetyczny, Balcerzana Poezja jako semiotyka sztuki
1 Hendrykowskiego Adaptacja jako przektad intersemiotyczny. Zajecia zaczely sie od
obrazu i analizy fenomenologicznej, wedle zalecen Ingardena®?. Tam pierwszym etapem
jest wstepna emocja (wzruszenie, przezycie), ktdra stanowi podstawe ksztaltowania
pozniej w umysle przedmiotu artystycznego. Wypowiedzi studentéw byty zréznicowane,
klopot sprawito im wydzielenie tej wstepnej fazy, stad konieczne bylo korygowanie
wypowiedzi zmierzajagcych od razu do interpretacji (typu ,,skala przypomina skate,
z ktorej skacze samobdjca”). Zestaw pierwszych emocji obejmowal ponizsze
sformutowania:
tajemniczos$¢,
natura,
$mier¢,
realizm,

smutek.

Na etapie konkretyzacji obrazu daly o sobie zna¢ ambicje interpretatorskie, po ich

redukcji studenci zauwazyli:

Pejzaz przedstawia bezludne, skaliste wybrzeze. Woda u brzegu zmierzwiona jest drobnymi
falami, blisko linii brzegu osadzone sa bloki skalne, porozrzucane sg wielkie i mniejsze kamienie.
Powierzchnia skat pokryta jest $niegiem. Przedstawienie zdominowane jest przez kontrast:
ciemne barwy skat (brazy, czern, szaro$ci) zestawione sg z biela $niegu i ciepla zolcienia §wiatta

na szczytach.

2 podstawowe zasady: Opisujemy tylko to, co jest bezposrednio do§wiadczane (nie przechodzimy na grunt
teorii). Wracamy do rzeczy samych. Percepcja to wskazdwki dla konkretyzacji. Tyle jest konkretyzacji, ilu
czytelnikow, nie wszystkie sa poprawne, dotyczy to jedynie tych, ktére potwierdzi¢ moze samo dzieto.
Badamy umyst i poznanie, to w jaki sposob tworza one fenomen. W badaniach redukujemy (wytaczamy)

to, co subiektywne (musimy zwrdci¢ si¢ ku przedmiotowi i zajac¢ postawe obiektywistyczng), wiedzg
teoretyczna (liczy sie to, co dane) i tradycje (zapomnieé, co na temat przedmiotu moéowili inni). Intuicja jest
prawomocnym zrodtem poznania, za jej pomocg umyst ,,wchtania” to, co dane. Na podstawie: R. Ingarden,
Przezycie estetyczne i przedmiot estetyczny, [W] tegoz, Przezycie, dziefo, wartos¢, Krakow 1966; A.
Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakow 2006.
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Nie wychwycili wszystkich istotnych szczegoétéw, po dwukrotnym zapytaniu ,,czy to
wszystkie wnioski na poziomie konkretyzacji?”’, dwie osoby z grupy zauwazyly, ze wérod
kamieni wida¢ porzucong ludzka czaszke. Niejasna okazala si¢ funkcja przedstawienia,
zauwazyli, ze nie jest to ani pejzaz dekoracyjny, ani realistyczny (cho¢ mozna odnalez¢
jego elementy w rzeczywistosci), trudno zgodzili si¢ z teza, ze posiada wymiar
metaforyczny (wyraznie brakowato im praktyki z obcowania z takim malarstwem).

Zglosili nastepujace sposoby ,,odczytania”:

Glownym tematem jest cztowiek wobec ogromu natury, obraz przedstawia walke
z zywiotem 1 zawiera projekt wedrowki zyciowej, dazenie do celu (przed$wit wsrod
skal, stroma skata).

Obraz posiada wymiar wanitatywny, skania do namystu nad $Smiercig.

Opisuje kontrasty, dualizm §wiatla i ciemnosci, cierpienia i ulgi.

Po lekturze ekfrazy Poraskiej studenci zauwazyli zardéwno zbiezno$ci 1 rozbieznosci
migdzy obrazem a wierszem na poziomie tematu, jak 1 elementy przekladu tresci
metaforycznych. Najwazniejsze obserwacje na poziomie konkretyzacji to elementy

wspolne:

skaty stojace nad brzegiem,
mgla, $nieg,
szereg skat

milczenie (cisza).

Zauwazona rozbiezno$¢: ,,na obrazie brakuje mchu opisywanego w wierszu”. Waznym
etapem zaje¢ stalo si¢ formulowanie wnioskoOw dotyczacych stopnia przektadalnos$ci,
z wykorzystaniem obserwacji Balcerzana 1 Hendrykowskiego. Studenci zauwazyli

nastepujace analogie:

Czaszce umieszczonej na brzegu morza odpowiada w wierszu osoba szukajaca tam
pod koniec zycia wytchnienia. Przedstawienie malarskie jest ,,sztuczne” a opisana

W wierszu sytuacja ,,naturalna”.
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Plastycznej wizja umierania odpowiada w wierszu odpoczynek (w wierszu
dwukrotnie powtarza si¢ okre$lenie ,,spoczac”) na brzegu morza, gdy doswiadcza si¢

przyjemnego dotyku i szumu fal.

W wierszu sg elementy dodatkowe, ktorych brakuje na obrazie. Poetka dodaje
znamiona krainy zmartych (duze litery), elementy mityczne (rzeka zapomnienia,

Pola Elizejskie), co stanowi operacj¢ addycji w ramach przektadu.

Zajecia zakonczyly si¢ syntezg. Najpierw studenci zmierzyli si¢ z pytaniem, czy ekfraza
poetycka zakloca pejzaz namalowany przez Brachta, czy dopelnia go na poziomie
przektadu? Zauwazyli, ze napigcie emocjonalne zmienia si¢, gdy analizujemy obraz na

poziomie metaforycznym. W czasie odpowiedzi odwotali si¢ do artykulu Balcerzana:

Wiersz dopetnia obraz o punkt widzenia poetki, nie ma dobrych i ztych interpretacji,

stad wersja poetycka nie moze podlegac takiej ocenie.

Dokonali syntezy dydaktycznej 1 zauwazyli, Ze myS$lenie metaforyczne mozna
ksztattowac, dbajac o kolejnos¢ omawianych tekstow kultury, ktéra okazuje si¢ bardzo
istotna. Najpierw prezentujemy obraz, potem, wiersz, co pozwala pokaza¢ uczniom
wielo$¢ punktéw widzenia: wieloznaczng wyktadni¢ obrazu i indywidualng wyktadnie
zakodowang w wierszu. Gdy zatozy¢ kolejnos¢ odwrotng, gdy najpierw omawiamy
wiersz 1 dokonujemy wizualizacji, potem zestawiamy tekst z obrazem, wtedy analiza
obrazu zostaje ograniczona przez wyktadni¢ tekstu. Taka lekcja tez moze by¢ udana, ale
bedzie shuzyta innym celom, takim jak: rozwoj wyobrazni, umiejetnos¢ wizualizacji

lektury.

Whioski

Obie grupy pracowaly nad identycznym zestawem tekstow, wedle podobnego
scenariusza, jednak z zastosowaniem innych kontekstow (teoretyczny i kulturowy).
Pierwsze obserwacje sag takie: uczniowie wykazali si¢ wieksza spostrzegawczoscig (od
razu odnalezli na obrazie Brachta czaszki), studenci wymagali naprowadzenia. Uczniowie
nie wymagali pomocy w wejsciu na poziom metaforycznych senséw ptdtna (pomogt

wtym film fantasy), studenci wykazali si¢ niepewnos$cia w czasie odnajdowania na

105



obrazie sensow symbolicznych. Wnioski dotyczace wymiaru wielozmystowego obrazu

1 wiersza rozkladaty si¢ w nastepujacy sposob.

DOZNANIA ZMYSLOWE
studenci
BRACHT PORASKA
wzrok skaliste wybrzeze, ciemne skaty stojace nad brzegiem,
barwy skat (brazy, czern, mgla, $nieg, szereg skat, mech
szaro$ci) skontrastowane (ktorego brakuje na obrazie)
z biela $niegu i ciepla
z6lcienig $wiatla na szczytach
stuch milczenie (cisza) szum fal
dotyk zmarszczone delikatne fale dotyk piasku morskiego
uczniowie
BRACHT PORASKA
czarne chmury, ciemne skaly
wzrok i biel §niegu, promien stonica, | spokojny wedrowiec
brak koloru
shuch tonacja opowiadanej basni
dotyk ostre szczyty skat

Obie grupy wykazaly si¢ podobng wrazliwoscig sensualng, z taka r6éznicg, ze uczniowie
poprzestali na wizualizacji osoby wedrowca opisanej w wierszu i pomineli elementy
scenerii.

Whioski z zakresu wymiaru afektywnego byty bardziej zréznicowane:

EMOCIJE
studenci
BRACHT PORASKA
negatywne smutek ($mier¢, samobdjstwo)
pozytywne poczucie heroicznego wysitku | wytchnienie
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uczniowie

BRACHT PORASKA

negatywne poczucie zagrozenia,

wzburzone emocje,

nicosci

spokdj, ukojenie (wstgpne | wyciszone emocje,

pozytywne rozpoznanie), chwilowa ukojenie, uczucie

nadzieja (promien stonca) | przyjemnosci

Obie grupy nie zarejestrowaly w ekfrazie Poraskiej emocji negatywnych. Studenci

o emocjach wypowiadali si¢ w lakoniczny sposob. Uczniowie formulowali szereg,

niekiedy sprzecznych wnioskow, ich wstepne rozpoznanie zaowocowalo emocjami

pozytywnymi, potem, na poziomie interpretacji obrazu ten wektor ulegt zmianie. Szereg

wnioskow dotyczacych afektow uczniowie formutowali, poszukujgc analogii pomiedzy

wierszem a obrazem: tu wypowiedzi byly zdecydowane: emocje na obrazie sg wzburzone

1 negatywne, w wierszu — wyciszone i tagodne. Ten moment odbioru miat zasadnicze

znaczenie w czasie formutowania wnioskow z poziomu konotacji. Uczniowie stwierdzili,

ze nie mozna moOwi¢ o zadnej zbieznosci pomigdzy tekstami kultury. Studenci odnalezli

takie zbieznos$ci, kierowani opracowaniami teoretycznymi, wskazujac na réznego typu

operacje retoryczne uruchomione w czasie przektadu:

SYSTEM KONOTACII

BRACHT

PORASKA

czaszka umieszczona na brzegu morza

osoba szukajaca nad brzegiem morza
wytchnienia pod koniec zycia

amplifikacja

wizja umierania

doswiadczenie przyjemnego dotyku i szumu
fal
substytucja

znamiona krainy zmartych (duze litery),
elementy mityczne (rzeka zapomnienia, Pola
Elizejskie)

addycja
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Wazny wniosek plynacy z badan dotyczy wymiaru emocjonalnego, o ktérym nie mozna
zapomnie¢. Kontakt z dzielem malarskim wyzwala doznania bezposrednie, silne emocje
isubiektywne doznania zmystowe. Kontakt z wierszem wymaga zaglgbienia si¢
W przezyciu, otwiera przestrzen hermeneutyczng, w ktorej kryja si¢ oczekiwania,
wspomnienia i rézne wyobrazenia. Gdy otworzymy taka przestrzen, zanika bezposrednie
doznanie, o ktorym pisal Ingarden. Tu wymagana jest spokojna analiza
fenomenologiczna, badanie do$wiadczenia, analiza wlasnych emocji, pragnien, reakcji
1mysli. Badanie wskazuje wiec kierunek ksztalcenia przysztych nauczycieli, to
przekonanie, ze trzeba ,zatrzymaé si¢” tuz przed interpretacjg 1 przestrzega¢ zasad
Ingardena, to konieczno$¢ pokazania uczniom, ze istniejg rdzne interpretacje 1 rézne

punkty widzenia, ze udzial emocji w rozumieniu sztuki jest niezbedny.

108



4.3 Ilustracja uczniowska do wiersza Bolestawa LeSmiana W malinowym
chrusniaku

Transmutacja w praktyce nauczycielskiej wystepuje w roznych odstonach. Czesta
jest sytuacja, gdy uczen sam dokonuje przekladu, wykonujac ilustracje, czemu sprzyjaja
polecenia znajdujace si¢ w podrecznikach, jak np. to pochodzace z kompendium Sfowa
na czasie: ,,Wyobraz sobie, ze Twoim zadaniem jest namalowanie pejzazu na podstawie
wiersza Melodia mgiet nocnych. Zastandw si¢, co bedzie na nim przedstawione. Jakich
uzyjesz kolorow?”*. Intrygujacym przykladem interpretacji malarskiej wiersza
Tetmajera™* jest obraz namalowany przez Marceling (il. ponizej**’) — uczennice klasy III,
osobe niezwykle wrazliwg, nie§miala, rzadko wypowiadajaca si¢ na lekcji. W jej pracy
zwraca uwage technika wykonania, uzyte kolory i zestawienie barw. Uczennica, spytana,
w jaki sposob tworzyta obraz, odpowiedziata, ze przeczytata utwor jeszcze raz, po czym
wyobrazila sobie Staw Gasienicowy 1 starala si¢ odtworzy¢ swoja wizj¢ na plotnie. Gesty
las $wierkowy posrod gor, granatowe sklepienie i1 nieproporcjonalnie duzy ksiezyc

stanowig najbardziej widoczne elementy rysunku. Gwiezdziste niebo 1 skaly na

pierwszym planie §wiadcza o literalnym odczytaniu wiersza. Tytulowe mgly nocne
»plasajace po przestworow glebinie” zostaly rozmieszczone naokolo ksiezyca (tak tez

zaznaczyt Przerwa-Tetmajer) i wida¢ ich wyrazny $lad.

233 M. Chmiel, W. Herman, Z. Pomirska, P. Doroszewski, Sfowa na czasie. Podrecznik do ksztaicenia
literackiego i kulturowego dla klasy drugiej gimnazjum, op. cit., s. 221.

34 K. Przerwa-Tetmajer, Melodia mgiel nocnych (Nad Czarnym Stawem Ggsiennicowym), [w:] Poezje.
Seria Druga, 1894, http://literat.ug.edu.pl/tetmajer/026.htm [data dostepu: 28 grudnia 2016].

% Marcelina Janicka, kl. 2 gimnazjum, ilustracja wiersza K. Przerwy-Tetmajera; fotografia Autorka.
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Mozna zauwazy¢, ze wypowiedz plastyczna zawiera spory tadunek spontanicznej
ekspresji przezy¢. To, co nalezaloby tu podkresli¢, to fakt, ze taka forma przekladu
pociagnela za sobg dojrzato§¢ w formulowaniu przezy¢ i mysli, pobudzita autorke do
komentowania wlasnego obrazka i samego utworu. Marcelina, ktora wczesniej niechetnie
wypowiadala si¢ na lekcji, stata si¢ bardziej otwarta, podkreslala, ze zadanie domowe
bardzo jej si¢ podobalo i z checia je wykonata. Przyktad pokazuje jednak, ze pozostata na
poziomie konkretyzacji. Upersonifikowane mgly nocne zostaty zaznaczone jako obiekt na
obrazie. Zabraklo w ilustracji wielu wyraznie sformulowanych przez poete doznan
dotykowych, zabraklo synestezji. Styl zastosowany przez uczennic¢ przypomina
akademicka konkretyzacj¢ utworu, w ktorej brakuje gigbszej warstwy interpretacyjne;.
Podobne zadanie wykonatl jeden z uczniow trzeciej klasy gimnazjum. Tym razem
autor podrecznika®® zaproponowat stworzenie ilustracji, ktéra miataby zobrazowa¢ wizje
,Zjesienialego zmrocza” z utworu Bolestawa Le§miana z tomu £gka®’. Lukasz, czlonek
Kota Mitosnikow Jezyka Polskiego, to uczen $mialy, kreatywny, z niebywalym talentem
plastycznym. Zadanie wydalo mu si¢ ciekawe, nieco intrygujace. I cho¢, jak sam
stwierdzil, nie przepada za interpretacjg utworow lirycznych, ten utwér spodobat mu si¢

na tyle, ze postanowit w sposob malarski ,,opisa¢” poetyckie ,,zmrocze”.

Jest nieco ,,przerysowane”, przypomina raczej posta¢ z komiksu. Przedstawione jest

w ruchu, wyraznie zmierza w strone zielonego lasu. Za sobg ciggnie barwy jesienne, ktore
przyoblekaja jego cialo 1 przypominajg rybie tuski. Kontury drzew sg ostre, pnie i chmury

sa schematyczne, jakby namalowane inng reka. Zastosowany w rysunku kontrast (smugi

236 M. Chmiel, W. Herman, Z. Pomirska, P. Doroszewski, Sfowa na czasie. Podrecznik do ksztalcenia
literackiego i kulturowego dla klasy trzeciej gimnazjum, op. cit., s. 23.

27 B. Lesmian, ***(Wyszlo z boru Slepawe, zjesieniate zmrocze...), [w:] £qgka, Warszawa 1920,
https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/laka-w-malinowym-chrosniaku-wyszlo-z-boru.pdf

28 ¥ ukasz Chojecki, kl. 3 gimnazjum, ilustracja wiersza B. Le$miana [data dostepu: 28 grudnia 2016];
fotografia Autorka.

110



kolorow a ostre pnie drzew) wyraznie podkres$la zanotowang w wierszu refleksje, ze
zwierz¢ zmierza do $wiata, ktdrego nie zna i nie rozumie. Poza tym, wyglada groznie,
szczerzy kty, zapewne w ten sposob autor podkreslit odczucia obcosci i niepewnosci. Do
namalowania obrazu uzyt wyrazistych barw. Swiat, w ktorym zyje ,.zjesieniale zmrocze”
jest kolorowy, cho¢ wigkszo$¢ ucznidéw w klasie wskazywala w tym momencie na barwy
ciemne. Mozna przypuszcza¢, ze autor rysunku w ten sposdb przekazal ekspresje
zwigzang z tytulowa postacig. Katuza w wierszu to ,,0zywczych jadow peilna misa”;
zwierz¢ ,wysysa z kwiatobw krew”. Dokonal zatem oryginalnego przektadu
rzeczywistos$ci opisanej w wierszu Le$miana, poniewaz taki wlasnie obraz wyobrazit
sobie po pierwszej lekturze tekstu. Dat tym samym $wiadectwo glebokiego 1 wnikliwego
rozumienia utworu poetyckiego. Klasa ocenita, ze ta ilustracja jest chybiona, gdyz utwor
Le$miana nie zwiera podobnych koloréw, i jest w zasadzie czarno-biaty. Powyzszej
opisane doswiadczenia upewnity mnie w wyborze tekstu do badan nad ilustracja, badania
empiryczne skoncentrowalam wokot wiersza Lesmiana W malinowym chrusniaku,
majacym stale miejsce w kanonie lektur szkolnych, jednak ciggle stanowigcym ciagle

rodzaj wyzwania dla polonisty®’.

Material badawczy

Les$mian to poeta osadzony w malarskosci i sensualnosci, jego zona byta malarka, wiersze
poety inspirowaly ilustratorow, czego przykltadem jest cykl plocien Wiestawy
Kwiatkowskiej**”. W wielu pracach badawczych podejmowano zagadnienia zmystow
w poezji artysty, rozpatrujac zawiazek Leémiana z impresjonizmem®*', szukajac
whasciwych odniesien dla jego okresleni kolorystycznych®*. Walc zaobserwowala, ze
w utworach z tomu Zgka ,,istnieje co§ w rodzaju mowy barw, zwlaszcza w momencie

. . 55243 . . . , ..
operowania zestawami barwnymi”“ . Gdy mozna by si¢ spodziewa¢ w opisie ogrodu

zieleni, ten kolor w ogble nie wystepuje, ustgpuje miejsca kolorom ciepltym, wedle

239 7ob. H. Tumolska, W Lesmianowskim teatrze wyobrazni, : ,Jezyk Polski w Szkole Sredniej” 1991/1992,
z. 3/4. Autorka zaproponowata odczytanie wybranych wierszy LeSmiana (Dziewczyna, Urszula
Kochanowska, Ballada o dwojgu ludzienkach, Ballada dziadowska, Swidryga i Midryga, Dusiolek) jako
scenariusza dramatyczno-teatralnego.

20 Poezja Lesmiana w malarstwie. Wystawa obrazow Wiestawy Kwiatkowskiej w Muzeum Mazowieckim
w Plocku inspirowanych poezja Bolestawa Le$miana, ,,Zycie Warszawy”, 1990, nr 287.

1A Wegrzyniak, ,, Impresjonizm” Lesmiana, ,Prace Historycznoliterackie Uniwersytetu Slaskiego” 1977,
nr 5.

2 7ob. A. Czabanowska-Wrébel, ,, Niepojetos¢ zielonosci” i ,, mozliwosé szkartatu”. O kolorystyce
Bolestawa Lesmiana, [w:] tejze Ziotnik i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu
modernizmu, Krakow 2009.

23 K. Walc, Kolor w poezji Lesmiana. Zarys problematyki, [w:] Od Kozmiana do Czernika. Studia i szkice
o literaturze polskiej XIX i XX wieku, pod red. S. Krynskiego, Rzeszow 1992, s. 163.

s

111



okreslenia Kandinsky’ego przywotanego przez badaczke, kolorom ,agresywnym”,
satakujacym zmysty”. Taka tendencja wystepuje w dwoédch wierszach z cyklu
W malinowym chrusniaku, w Sadzie wystepuja rozmaite odcienie czerwieni, podobnie
jest w wierszu Ta oto godzina, gdzie jedynym akcentem barwnym jest purpura. Inny

element, wazny w Lesmianowskim $wiecie wyobrazni, to owady:

,»Puszyste — o czar swdj dbajace owady” (Po deszczu, s. 440) Le§miana, a zatem caty
ow mikroswiat poetycki, mozna zobaczy¢, postucha¢, dotknaé, a nawet powachac: tu
— deszcz much zielonych, ztotych, ciemnopurpurowych (Wspomnienie s. 239), tam —
orkiestra hatasliwych bakow, zukow, §$wierszczy (Ballada bezludna, s. 227)
i mrowiska pachngce ,,mtodej myrry chetna wypocing” (DzZananda, s. 352).
Z owadami u autora fgki wiosna zmystéw si¢ zaczyna. LeSmianowskie opisy
odwotujg si¢ nieprzypadkowo do doswiadczen $wiezych, dziecigcych, do uje¢
powigkszajacych, eksplorujacych perspektywe uznawang w tamtych czasach za

- .. oa4
wlasciwg dzieciom ™.

Sposdb uymowania owadow przez poete Magdalena Kokoszka uznata za odgtosy pewnej

bardziej uniwersalnej tendencji:

Upodobanie do motywow owadzich byto, jak wiadomo, szczegdlnie bliskie sztuce
secesji — bodajze pierwszy to kierunek artystyczny Zachodu, ktory konsekwentnie
poszukiwal zrddetl inspiracji nie tylko w makro-, ale i w mikroswiecie. Artysci
secesyjni, zafascynowani bujnoscia i rozlewnoscig zycia, urokiem i rozmaito$cia
jego ksztattow, jednocze$nie za§ — nastawieni na tropienie nowo$ci, dazyli do
poszerzenia rejestru stosowanych dotad motywow roslinnych i zwierzecych. Owady,
a zwlaszcza unoszaca si¢ nad wodami, $migla latka, przykuwaly ich uwage —
misternym rysunkiem i delikatnymi kolorami skrzydet, nieprzebranym bogactwem

i malowniczo$cia zycia animalnego™®.

W wierszu wybranym do przeprowadzenia badania doznania kolorystyczne sa
ograniczone do dwoch kolorow: czerwieni soku malin (kolor malinowy) i rdzawych

guzow liscia (kolor brunatny). Wazna role petia owady: bak huczy basem, zuk jest

2% M. Kokoszka, Poeta — zuk zielony, czyli o LeSmianowskim mikroswiecie, [w:] Zaczytani. Tom
jubileuszowy dla Profesor Anny Wegrzyniak, pod red. M. Bernackiego, T. Bielaka, I. Gielata, K. Koziolek,
Bielsko-Biata 2012, s. 158, http://www.academia.edu/17366376/Zaczytani [dostep: 21 stycznia 2018].

% Ibidem, s. 156-157.
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kosmaty, wyzwalajag one sfer¢ doznan shuichowych i dotykowych. Pajak pozostawia
w wierszu ,,ztachmaniale pajeczyny skrzace si¢ wisiorami”. Waznym elementem
budujacym zmystowos$¢ okazuje si¢ won (malin i ciata). Te obserwacje prowadza do
wnioskow, ze to nie kolor jest glownym elementem wiersza, ze przektadalnosci domagaja

si¢ inne doznania, zwigzane z muzyka, wonia i dotykiem>*.

Opis badania

Po lekcji objasniajacej tekst (analizie 1 interpretacji utworu poetyckiego) uczniowie
przystapili do wykonania zadania domowego, ktore brzmiato: ,,Wybierz plastyczng forme
dla przekazania tresci wiersza”. Prace wykonywali w domu, nie wszyscy podjeli si¢ tego

7 (dwoch ucznidéw nie zrealizowalo polecenia). Pokaz prac byt polaczony z

wyzwania
rodzajem autorskiego komentarza, ktory, zgodnie z zaleceniami Dyduchowej, dopehiat
zastosowang metode przektadu. Studenci otrzymali wykonane ilustracje uczniowskie do
merytorycznej oceny, ich zadaniem bylo zbada¢ zakres przektadalnos$ci, udziat zmystow
i1emocji w ilustracji. Wazne jest to, ze ich praca byla rodzajem zwienczenia kursu
uniwersyteckiego, poswieconego zagadnieniom przektadu intersemiotycznego,
a przygotowanie ,komentarzy nauczycielskich” poprzedzala powtorka dotyczaca zasad

przekfadu i podstawowych termindéw z zakresu operacji retorycznych. Przedstawiam

ponizej pigtnascie prac wraz z komentarzami autorskimi 1 nauczycielskimi.

46 W podreczniku Ewy Horwath i Grazyny Kielb, Blizej stowa, w sasiedztwie wiersza W malinowym
chrusniaku umieszczony zostat obraz Chagalla Bukiet z latajgcymi (fruwajgcymi) kochankami. Zestawienie
analizowata Danuta Hejda, wskazujac na pokrewienstwo tematyczne, emocje zakochanych, potrzebe
izolacji i zatracenia si¢ w uczuciach, poprzestajac na funkcji konkretyzacji; zob. D. Hejda, Malarstwo
Marca Chagalla na lekcjach jezyka polskiego w gimnazjum, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Rzeszowskiego. Seria Filologiczna. Dydaktyka 8 2013, z. 79,
http://ifp.univ.rzeszow.pl/dydaktyka/dydaktyka 8/Danuta Hejda DS8.pdf [dostep: 20 stycznia 2018].

7 Do poshugiwania si¢ forma ilustracji w procesie lektury zachecali A. Baluch i Feliks Tomaszewski, zob.
A. Baluch, Poezja wspoiczesna w szkole podstawowej, op. cit.; F. Tomaszewski, Magia lektury.
Interpretacje utworow literackich w szkole sredniej, Warszawa 1990. Baluch wychodzita z zatozenia, ze
wystarczy odtworzy¢ w umysle i ocali¢ pierwotny, naturalny mechanizm powstawania metafor.
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I1. 1 Komentarz autorski: Marcelina Janicka®*®: Rysunek przedstawia pare zakochanych z utworu
Bolestawa Le$miana. Ukrywaja si¢ oni w malinowych zaroslach, by nikt nie zobaczyl ich zblizenia
i pieszczot. Chcialam odda¢ pewna glebie, pewien wymiar tego zdarzenia, stad maliny i zakochani sg jakby
na drugim planie. Na pierwszym natomiast planie wida¢ kosmatego zuka, ktory jest odwrocony (bo idzie
tylem). Chrusniak tworzy pewne koto, maliny rosna dookota zakochanych (,,A chrusniak malinowy trwat

wcigz dookota”).

Komentarz nauczycielski: Aleksandra Mielcarz: Wiersz W malinowym chrusniaku Bolestawa

LeSmiana to utwor zawierajacy cechy erotyczne. Jest on zbudowany z pigciu czterowersowych strof.
Podmiot liryczny opisuje swoje doswiadczenia, ktorych ttem byta natura. Tytutowy ,,malinowy chrusniak”
jest symbolem miltosci 1 szczeScia zakochanych. Utwor jest niezwykle zmystowy. Watek uczucia
przedstawiony jest subtelnie, delikatnie co poteguje wrazenie wyzej wspomnianej zmystowosci. Uwazam,
ze ilustracja Marceliny trafnie oddaje przekaz wiersza. Dzigki temu, Ze jest ona czarno-biata oddaje nastroj
zmystowosci. Para zakochanych czule si¢ obejmuje, spgedza romantyczny czas na tonie natury w glebi
malinowych krzakéw. Rozmazane kontury i nieregularne linie sprawiaja, ze ilustracja wydaje si¢ by¢ lekka

1 subtelna.

Il. 2 Komentarz autorski: Oskar Badura: Na obrazku wida¢ odwrocong parg zakochanych, ktérych
kto$ obserwuje. Tym obserwatorem jest autor rysunku, ktory ukryt si¢ w zaroslach. Zaré6wno mezczyzna,
jak 1 kobieta maja palce ubrudzone sokiem z malin. Ich ciala sg nagie, twarze odwrocone. Widaé takze

krzaki malin i baka. Dominuja kolory ciepte.

Komentarz nauczycielski: Dawid Rydzinski: Autor ilustracji w swej pracy zachowuje duza ilo$é
szczegotow, ktore wystepuja w wierszu Bolestawa Lesmiana W malinowym chrusniaku. Odzwierciedla calg
sytuacje w sposoéb strukturalny, np. skrwawione sokiem r¢ce, latajacy bak oraz kwiat. Uczen trafnie uwaza,
ze w wierszu zachodzi relacja dwoch osob, a doktadniej kobiety i me¢zczyzny. Oboje sa przedstawieni nago,
by¢ moze dlatego ,,Ze$ dotknela mi wargg spoconego czota...”. Cata sytuacja zostata przedstawiona z dala

od osob trzecich, z zachowaniem w duzym stopniu elementu natury. Autor w bardzo dobrym stopniu

%8 Uczennica Marcelina Janicka to autorka weze$niej prezentowanej ilustracji do Melodii mgief nocnych.
Niesmiata, matomdéwna. Na moje pytanie, dlaczego praca jest w kolorze szarym, odpowiedziata, ze
najpickniejsze prace powstaja wlasnie po uzyciu otowka.
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przedstawit zaréwno sceneri¢ z tekstu Bolestawa Le$miana, jaki watek emocjonalny, ktory zawarty jest

w postaci kobiety i m¢zezyzny. Wzajemne relacje odzwierciedlaja w duzym stopniu nastroj wiersza.

I1. 3 Komentarz autorski: Jan Kubiak: Ilustracja przedstawia pare zakochanych z wiersza Bolestawa

LeSmiana. Mgzczyzna podaje kobiecie stodkie maliny zerwane z krzaczka. Po lewej stronie widac

pajeczyne z pajakiem, a po prawej duzego baka (dlatego takich rozmiaréw, poniewaz ,huczat basem”).

Komentarz nauczycielski: Jagoda Dajczak: Ilustracja, ktorg dostatam do zinterpretowania, idealnie
oddaje przekaz, ktory zostal zawarty w wierszu, mianowicie silne, subtelne uczucia, jakimi sg szczescie
oraz milo$¢. Na obrazku, ktory jest kolorowy, na pierwszym planie wysuwa si¢ tytutowy malinowy
chrusniak. Na krzewach, ktore zostaly pokolorowane jasnozielonym kolorem, znajduja si¢ maliny. Na
drugim planie znajduje si¢ para, ktdra, mozna si¢ domyslic, jest sobie bliska. Mezczyzna, zrywa maliny, by
nastepnie podarowac je swojej wybrance. Kolory ich ubran sa tonacji jasnej — sukienka kobiety jest rozowa,
jej wlosy sa koloru blond. Mezczyzna ma na sobie koszule koloru jagodowego. Wyraz twarzy mezczyzny
jest radosny, pelny szczerych checi, natomiast u kobiety, delikatny usmiech oraz schowane z tytu rece
swiadcza o jej skromnosci lub zawstydzeniu. Znajduje si¢ rowniez bak, ktory wielkoscig byt
nierealistyczny, a takze pajeczyna, na ktorej zwisa pajak. Kobieta czuje si¢ zawstydzona, poniewaz by¢
moze czuje si¢ obserwowana przez innych przechodniéw. Na ilustracji zabraklo motyla, o ktérym byta
mowa w wierszu oraz sieci pajgczyn, poniewaz na obrazie jest ukazana pojedyncza sie¢. Uwazam, ze obraz
oraz kolorystyka przywotuje nastroj wiersza, ktory jest zyczliwy oraz nietrudny w odbiorze. Moim

zdaniem, autor obrazka doskonale dat sobie rad¢ z przektadem wiersza na ilustracje, ktora wykonat.
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Il. 4 Komentarz autorski: Lucja Wawrzysiuk: Postanowilam namalowaé tylko jeden element
z utworu Lesmiana. Jest to rgka, ktora siega po maliny. Element dtoni pojawit sie w utworze kilka razy
(,,zrywali$my przybyte tej nocy maliny”; ,,palce miatas na o$lep skrwawione ich sokiem”; ,,duszno byto od
malin, ktores, szepczac, rwata”; ,,gdym wargami wygarniat z podanej mi dtoni”; ,,porwatem twoje dtonie —

oddatas w skupieniu”).

Komentarz nauczycielski: Jeremi Rozynek: Charakterystyka tego przedstawienia opiera si¢ na
redukcji. Para kochankéw z wiersza zostata ograniczona do jednej osoby. Doktadnie jest to reka siggajaca
po maliny. Bez znajomosci tekstu caty kontekst mitosny zostat pozornie usunigty. Tto jest bez znaczenia,
zamalowano je celowo. Liczy si¢ tylko pierwszy plan, tylko on istnieje. Dokonano ekspozycji aktu dotyku
skierowanego na zbieranie malin. Rysunek jest wycinkiem fragmentu sytuacji przedstawionej w wierszu
LeSmiana. Zabieg mozna okresli¢ jako transakcentacje. Malinowy chrusniak jest bez wigkszego znaczenia.
Zbieranie malin zostato wyeksponowane z catosci. Obraz odnosi si¢ dostownie do czynnosci podejmowanej
w tekscie. Nie jest to jednak czysta konkretyzacja. Dton i jej uktad przypomina obraz Stworzenie swiata
Michata Aniota. Jest to dzieto szeroko znane, rysunek moze si¢ do niego odnosi¢. Narysowano go jedynie
otowkiem, nie zawiera w sobie barw. Jest synteza skupiona na zmystach. Relacje migdzy bohaterami
pominigto. Wiersz jest statyczny, zatrzymuje czas, rysunek to podkresla i amplifikuje. Ograniczono do
minimum dynamizm. Rysunek i wiersz koresponduja ze sobg poprzez fetysz dtoni. ,,Ilez w twoich dtoniach

wigcej, mitosci i cudu!”

=
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Il 5 Komentarz autorski: Agnieszka Dziedzic: Podzielitam rysunek na dwie strefy — te, ktéra
dotyczy malinowego chrusniaka i t¢, ktéra nawigzuje do ciekawych spojrzen ludzi. Wedlug mnie para
zakochanych z jakich$ powodow nie mogla si¢ spotykaé, musiata si¢ ukrywaé. Znalazta sobie tajemne
miejsce — zaros$la. Mtodzi nie patrza w strong widza. Krepuja si¢, wstydza swojego uczucia. Czarna plamka
po prawej stronie to zuk kosmaty. Przy tworzeniu malinowych zarosli wykorzystatam technikg wyklejania,

natomiast pozostate elementy z utworu pokolorowalam farbkami i otowkiem.

Komentarz nauczycielski: Kinga Olejniczak: Ilustracja narysowana przez uczennice Agnieszke
przedstawia dwojke objetych mtodych ludzi siedzacych na trawie. Otacza ich rzad drzew z czerwonymi
owocami, prawdopodobnie jest to symbol malin. Za szpalerem drzew rozciaga si¢ mrok, z ktérego
wylaniaja si¢ ciekawskie oczy. Skontrastowane zostaly ze soba dwie przestrzenie — miejsce radosci
imilosci, w ktorym znajduja si¢ bohaterowie, oraz niebezpieczenstwo i mrok otaczajacego ich Swiata.
Rysunek doktadnie ilustruje pierwsza czgs¢ wiersza, a $cislej jego dwa pierwsze wersy: ,,W malinowym
chrusniaku, przed ciekawym wzrokiem/ Zapodziani po glowy, przez dlugie godziny [...]”. Uczennica
skupifa si¢ na najwazniejszym aspekcie wiersza, czyli na parze kochankéw ukrytej przed ,.ciekawych
wzrokiem”. Moim zdaniem jest to kondensacja wiersza, dzigki czemu podkreslony zostaje najwazniejszy —
wedtug artystki — ,,sens” utworu. Przenosi dodatkowo akcent waznosci z uczu¢ i emocji postaci na sytuacje
przy jednoczesnym zminimalizowaniu interpretacji opisow przyrody w wierszu. Prawdopodobnie
uczniowie dostali do zilustrowania tylko pierwsza czgs¢ wiersza, co wptyneto na ich wyobrazenia. Po

przeczytaniu catosci ilustracje wygladatyby pewnie zupehie inaczej.

Il. 6 Komentarz autorski: Kamila Przybyta: Moja uwage zwrécity dlonie. Chcialam ukazaé dotyk

dtoni, ktéry jest subtelny. Zakochani karmia si¢ malinami, palce maja ubrudzone od ich soku. Wokot

zakochanych jest pickna przyroda, stad zielen tfa.

Komentarz nauczycielski: Maja Zargba: Ilustracja przedstawia dwie dionie. Na jednej z nich
dostrzec mozemy gar§¢ malin. Dton owa, by¢ moze meska, wyciagnigta jest w geScie podarowywania
owocow. Druga dton natomiast sigga po maliny, przy czym opuszki palcow juz ubrudzone sg ich sokiem.
Tto ilustracji jest zielone, zachowane w jednym odcieniu, do$¢ gesto upstrzone malinami. Wiasnie owo tlo

wskazuje nam na miejsce, w ktorym sytuacja przedstawiona ma miejsce. Co ciekawe, tto namalowane jest

117



farbg, w odroznieniu od dtoni oraz samych malin. Kontrast faktury widoczny jest od razu, w dotyku
przedramiona i dlonie wydaja si¢ uspokajajaco gtadkie w porownaniu z niejednolitg strukturg krzewow.
Mimo, ze w wierszu parokrotnie opisane sg poczynania dtoni kochankéw, nie sg one gtownym punktem
utworu. Ilustracja nie odwzorowuje wiernie sytuacji przedstawionej w wierszu, opiera si¢ raczej na serii
skojarzen. Z drugiej strony sam malinowy chrusniak nie pozostawia watpliwosci. Stosujac terminologig
Henrykowskiego, w zestawieniu wiersza i ilustracji mamy do czynienia ze zjawiskiem transakcentacji. To
nie ,,poczynania” kochankow sg ,,na pierwszym planie” lecz tak delikatny gest ich dloni. Jesli natomiast
chodzi o emocje, na ilustracji gest ten jest niezwykle subtelny. Dlonie nawet si¢ nie stykaja, co sprawia

wrazenie niewinnosci. Wiersz Lesmiana jest natomiast niezwykle dynamiczny i przepeliony erotyzmem.

Il. 7 Komentarz autorski: Wojciech Bialonowicz: Na obrazku wida¢ zakochanych z wiersza
Lesmiana. Mezczyzna kleka przed kobieta. Ta jednak nie patrzy w jego strone. Bardziej interesuje ja to, czy
nie ma nikogo w poblizu (ciekawskich podgladaczy). Mtodzi podaja sobie maliny. Widac¢ takze malinowy
chrusniak oraz dwa zuki i dwa baki, stonce oraz dwa drzewa (kora drzew nie jest pokolorowana kredkami,

a przyklejona kolorowym papierem).

Komentarz nauczycielski: Maria Mackowiak: Uczen Wojciech Biatonowicz w swojej ilustracji
przedstawit dwojke ludzi (mezczyzng i kobiete). Jest to dostowne przedstawienie, a zatem stwierdzam, iz
jest to elementem konkretyzacji (uczen ukazujac dwojke ludzi odnosi si¢ bezposrednio do tresci utworu
poetyckiego).Kobieta (stojaca) przedstawiona zostala w czerwonej sukience, mezczyzna (kleczacy) ma
niebieskie ubranie. Samo narysowanie ubran jest juz pewnym ,domystem” ucznia, gdyz w wierszu
o ubraniach nie ma mowy. Mozna wiec stwierdzi¢, ze Wojciech postuzyt si¢ addycja (dodat ten element
,,0d siebie” tak, jak sam go sobie wyobrazit). Jednakze sama poza dwdjki przedstawionych przez niego
ludzi jest wymowna — moim zdaniem przedstawia dwoje ludzi zakochanych, co zgodne jest z sensem
utworu. Uczen zrozumial jego tre$¢, co znowu odnosi si¢ do zjawiska konkretyzacji, lecz moim zdaniem
tym razem z elementem ujgcia sensu metaforycznego. Ponadto kleczacy przed kobieta mezczyzna podaje
jej maliny — co réwniez odnajdujemy w tekscie. Kolejnym elementem, na ktéry warto zwrdci¢ uwagg jest
przestrzen, w ktorej uczen umiescit kochankow. Jest to co$§ w rodzaju polany, ktorej granice zostaty
wyznaczone niewyrazng, brazowa kredka. W owej przestrzeni nie zabraklo jednak krzakéow malin — to
znak, iz znajdujemy si¢ w ,malinowym chru$niaku”. Znowu mamy do czynienia z elementem

konkretyzacji, czyli bezposredniego odniesienia si¢ do tresci utworu Lesmiana. Kolejnym elementem
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przestrzeni ukazanym na ilustracji sa drzewa. W wierszu nie ma o nich dostownych wzmianek, lecz
wynikaja one (domyslnie) z tresci utworu. W wierszu znajdziemy bowiem wzmianke: ,,Rdzawe guzy na
stoncu wygrzewat 1is¢ chory”. We fragmencie tym pojawia si¢ takie okreslenie pory, w jakiej dzieje si¢
sytuacja w wierszu (co uczen uwzglednit rysujac stonce). Kolejnymi elementami konkretyzacji sa:
narysowane przez Wojciecha zuki i baki (w wierszu pojedyncze, na ilustracji przedstawione parami —
element addycji lub rozszerzenia danego elementu). Uwazam, ze uczen nie dokonat przekladu
intersemiotycznego, skupit si¢ raczej na elementach ,,dostownych”. Dostrzegamy jednak na obrazie
elementy pokrewienstwa na poziomie emocji (Wojtek ,,wychwycil” ten najprostszy i najogdlniejszy sens
utworu, jakim jest spotkanie dwojga zakochanych ludzi). Z ilustracji jasno wynika, iz przedstawione postaci
sa zakochane w sobie; taczy je wigz emocjonalna. Dostrzegam niewiele pokrewienstw na plaszczyznie
wielozmystowosci, choc istnieja (mezczyzna dotykajacy dtoni kobiety, podajacy jej czerwone maliny; takze
czerwien malin rosngcych na krzakach okalajacych par¢ mozna uznaé¢ za element wielozmystowy;
fruwajace w powietrzu baki to takze ,,ukazanie” wielozmystowej (oddziatujacej na wzrok i stuch ,,gry”
bakéw nad kochankami).Podsumowanie: Uczen skupit si¢ raczej na dostownym przekazaniu utworu.

Ciekawym jest takze fakt, iz wiele elementow przez niego przedstawionych odnosi si¢ do zwrotki

pierwszej.
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Il. 8 Komentarz autorski: Malwina Nazaruk: Na obrazku chciatam przedstawi¢ sceng z wiersza
poznanego na lekcji W malinowym chrusniaku Bolestawa Lesmiana. To milosne uniesienie dwojga
zakochanych w sobie ludzi. Wida¢ ich po prawej stronie. Kobieta catuje w czoto mezczyzne. Tuz za nimi
rozciaga si¢ duza pajeczyna. Dookota rozciagaja si¢ zarosla, wiec tych pajeczyn jest kilka (siedem). Tworza
niby parawan, ktory ma shizy¢ do zastonigcia przed ,,ciekawych wzrokiem”. Wida¢ takze baka. Jest noc,
swieci ksigzyc, wida¢ takze gwiazdy. Prace namalowatam przy uzyciu otowka i czerwonego flamastra (do

zaznaczenia czerwieni malin).

Komentarz nauczycielski: Marta Matuszak: Motyw malinowego chrusniaka jest symbolem
szczescia zakochanych, sa oni potaczeni silnym lecz subtelnym uczuciem. Patrzac na pracg Malwiny mozna
zauwazy¢ owych zakochanych w lewym dolnym rogu. Ich postacie sa mate, ztaczone w pocatunku. Kobieta
caluje me¢zczyzng w czoto, zostawiajac na nim $lad swoich ust, z kolei on trzyma i catuje jej dtonie.
Dookota nich tak jak w wierszu znajduje si¢ malinowy chrusniak. Dziewczynka bardzo doktadnie oddata

zwrotke pigta. Zakochani ukryci sa w rogu kartki, przed nimi rozciaga si¢ malinowy chrusniak, panuje noc,
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na co wskazuje ksiezyc. Pomigdzy malinami ukryte sg pajgczyny, rozne owady, zgodnie z wierszem jest to
bak oraz koslawy zuk. Niebo spowite jest gwiazdami. Rysunek jest czarno-bialy, jedynie maliny oraz usta
zakochanych zaznaczone sg kolorem czerwonym. Spokojna kolorystyka przywodzi na mysl cisze jaka
mogla wowczas panowac. Podkreslenie koloru malin oraz ust miato prawdopodobnie na celu zaznaczenie
nie tylko tytutlowego malinowego chrusniaka, ale rowniez jakiej$ drzemiagcej namigtnosci, z ktorg kojarzy
si¢ kolor czerwony. Moim zdaniem, jest to konkretyzacja wiersza wzbogacona o amplifikacje, czyli
podkreslenie elementow jakim sa maliny oraz usta i $lad po nich pozostawiony. Zakochani tak jak
w wierszu ukryci s3 w malinach, prawdopodobnie wczesniej je zbierali. Kochankowie zajeci sg soba, nie
zwracaja uwagi na otaczajacg ich przestrzen. W ich uscisku jest co$ delikatnego, kojarzacego si¢
z poczatkami ich zwigzku: ,,I staty si¢ maliny narzedziem pieszczoty/Tej pierwszej, tej zdziwionej...” Sfera
dzwigku uwydatniona jest w kolorystyce, cisza i szept kojarzy¢ si¢ mogg bowiem z szaro$cig i spokojem.
Jest w nim réwniez co$ smutnego, przywodzacego na mysl by¢ moze rychte rozstanie. Zarowno w wierszu,
jak 1 na rysunku zostaly oddane wrazenia zmystowe. Wida¢ to w skupieniu kochankéw na sobie, to ze
stysza dzwigki natury. Pomiedzy wierszem a rysunkiem dziewczynki mozna zauwazy¢ podobienstwo

tematyki, motywow i kategorii estetycznych, w tym wszechotaczajacego pickna malinowego chrusniaka.

I1. 9 Komentarz autorski: Jakub Dworczak: Podczas rysowania skupitem swoja uwage na kobiecie,
a wihasciwie na jej ustach — duzych, czerwonych, zmystowych, szepczacych. Zarosla malinowe tworza
wigkszg czes¢ kartki. Cheiatem rowniez zaznaczy¢ element przyrody — jest to ogromny ,.bak ztosnik”. Jest

duzy, poniewaz swoja wielkoscig straszy kwiaty.

Komentarz nauczycielski: Natalia Zuk: Na rysunku ucznia w centrum widnicje popiersie
dziewczyny, lecz jej twarz nie jest ukazana w cato$ci. Wida¢ wylacznie nos, usta i czg§¢ uszu. W prawym
gbérnym rogu narysowany zostat bak. Potowg obrazu (dolng czg$¢) zajmuja krzaki i owoce malin. Bardzo
wazng role odgrywa tutaj kolor. Autor postuguje si¢ wylacznie szaroscig i malinowym rozem. Ta druga
barwa zaznaczone sg maliny (owoce) oraz usta dziewczyny. Wielkim nieobecnym jest chtopak, bez ktorego
wiersz Lesmiana wydaje si¢ nie mie¢ sensu. Jednakze autor ilustracji pominat ten element, dokonat
redukcji. Czytajac utwor poety dominuje nastrdj intymnosci, erotyzmu. Tymczasem Jakub oddat swym
rysunkiem depresj¢. Wydaje sig, ze wyszedt poza tekst i stworzyt swoja histori¢. Dziewczyna nadal zbiera
maliny, a baki zlosliwie hucza, za$ jej kochanka nie ma przy niej. Jej ta czynno$¢ kojarzy si¢ z tamtym

chlopcem, teskni za nim i dlatego jest smutna. Jesli ten rysunek odczyta¢ w taki sposdb, mozna mowic
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o addycji. Na poziomie pokrewienstwa zmystowego w obu przypadkach mozna méwié¢ o zmysle smaku.
Rézowo-malinowe usta dziewczyny na ilustracji pobudzaja go, tak jak karmienie si¢ kochankow w wierszu.
W utworze literackim bardzo wyraznie zarysowany jest takze dotyk, czego zabraklo na ilustracji. W tym
zestawieniu na pewno nie mozna mowi¢ o konkretyzacji przedmiotu, to przektad intersemiotyczny. Autor
ilustracji starat si¢ odda¢ nastroj, przekaza¢ co§ wiecej niz tylko stowa Le§miana. Wydaje si¢, ze Jakub
dokonat translacji, gdyz wazniejsze sa dla niego maliny i dziewczyna, niz czynno$ci kochankow, na co

ktadzie nacisk Le$mian.

Il. 10 Komentarz autorski: Weronika Tomialowicz: Ilustracja pokazuje sceng z wiersza,
wlasciwie ostatnig strofe, czyli pocatunek ztozony przez kobiete na czole ukochanego. Jest noc, o czym
swiadczy ksigzyc i gwiazdy. Wida¢ takze baka i pajeczyne i odwrdconego zuka. Zakochani sg na
pierwszym planie. Namalowatam tylko ich glowy. Mezczyzna ma zielone oczy i jest brunetem, kobieta

szatynkg. Widac jej pickne czerwone usta i rézowe policzki. Reszte kartki stanowi przyroda i pora dnia.

Komentarz nauczycielski: Paulina Frankiewicz: Na rysunku dwoma przewazajacymi elementami
jest zobrazowanie pory dnia (noc -> wskazanie uczennicy na gwiazdy i ksi¢zyc) oraz zagajnika malin (duza
ilos¢ malinowych krzakow). U dotu strony autorka ilustracji obrazuje dwie sylwetki (twarze) kobiety
1 mgzczyzny, gdzie kobieta sktada na czole mezczyzny pocatunek. Mozna rowniez dostrzec fragmenty
pajeczyn narysowanych na krzakach malin, a takze owady, prawdopodobnie baki (w liczbie 2). Autorka
ilustracji wybiera poszczegdlne elementy i obrazuje je. Dostownie przedstawia fragment ,,Zapodziani po
glowy (...)”, jednakze pomija te wersy tekstu, w ktorych mowa o zbieraniu malin, ich skutku. Mianowicie
zabrudzonych od czerwono$ci palcach. Nastepuje w tym momencie zabieg redukcji. Elementy tekstu
zostaja pominigte, odnosi si¢ wrazenie, ze autorka chce przej$¢ jak gdyby do kolejnej zwrotki wiersza
i znalez¢ element, ktory jej odpowiada i przypada do gustu. Pomija ona fragment dotyczacy zuka, ale zdaje
sig, ze bak wywiera na niej silniejsze wrazenie i przedstawiony jest podwojnie. Jednak nie jest tak mocno
akcentowany. Opuszcza rowniez dwie kolejne zwrotki. Dopiero ostatnia ulega konkretyzacji. Odnosi sig¢
wrazenie pewnej sensualnosci na obrazku. Pocatunek kobiety zdaje si¢ nie by¢ delikatny i wprowadza
nastroj niewinnosci. Wszelkie elementy, ktéore w utworze Le$Smiana wzmacniaja sfer¢ dzwigkowa
i dotykowa sa jakby pomijane. By¢ moze autorka skupila si¢ na tych elementach, ktore wydaty jej si¢

zrozumiate. Stworzyta ilustracj¢ romantyczng, z noca przepetniong cisza, w ktorej dwodjka zakochanych
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w sobie 0sob, poswigca sobie nawzajem czas. Wzmacnia przedstawienie pocatunku, jednak nie robi tego

w nachalny sposob.

IL. 11 Komentarz autorski: Justyna Stomka: Na ilustracji wida¢ dionie i wyraznie skrwawione od

soku z malin dlonie kobiety (sa smukle, maja diugie palce). Dton mezczyzny jest otwarta, wigksza.

Widoczny jest takze duzy 1i$¢ chory (ma brazowe plamki) i zuk kosmaty. Po prawej stronie widac

pajeczyny i baka.

Komentarz nauczycielski: Paulina Jasniak: Na ilustracji uczniowskiej mozna zobaczy¢ natozone na
siebie dtonie. Sg to najprawdopodobniej dtonie damska i meska. Uczennica dokonala w tym momencie
transakcentacji — zmienita akcent waznosci calej przedstawionej w wierszu sceny, na jej pojedynczy
element: ,,Palce miatas na oslep skrwawione ich sokiem”. Ponadto Justyna zaznaczyta to ,,skrwawienie”
poprzez rézne odcienie czerwieni — od jasnej, wrecz rozowej barwy, do krwistoczerwonej ku koncom
palcow. Podany obraz jest bez watpienia przyktadem przektadu intersemiotycznego. Dziewczynka ukazata,
wyzej opisane dlonie, na zielonym tle malinowych krzewow. Bez watpienia malinowych, gdyz wyraznie sg
przedstawione dorodne owoce o czerwonym i rozowym kolorze. W kontekscie wiersza sa to: ,,przybyte tej
nocy maliny”. Uczennica dokonata réwniez redukcji niektérych elementow wystepujacych w wierszu
i wybrata tylko niektore, takie jak: ,bak ztosnik”, ,li§¢ chory o rdzawych guzach”, ,ztachmaniate
pajeczyny” oraz ,,zuk kosmaty”. Powracajac do przedstawienia dtoni, ktore zajmujg plan pierwszy obrazu.
W konteks$cie wiersza mozna dopatrze¢ si¢ umotywowania ich ukazania: ,,W malinowym chrus$niaku, przed
ciekawych wzrokiem zapodziani po glowy, przez dlugie godziny zrywaliSmy przybyle tej nocy maliny”.
Otéz owe czesci ciata sg ,,pozbawione gtow”. Bynajmniej bohaterowie utworu lirycznego, tak zafrasowani
zrywaniem malin i ukrywaniem przed ciekawskimi, ze po prostu nie mysleli. Wazniejsze bylo to, co tu
iteraz: ] nie wiem, jak sie stalo, w ktorym okamgnieniu. Ze$ dotknela mi warga spoconego czola.
Porwalem Twoje dlonie — oddatas w skupieniu. A chrusniak malinowy trwat wciaz dookota”. Wtasnie to,

moim zdaniem, chciata przedstawi¢ Justyna.
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IL. 12 Komentarz autorski: Marcelina Zujewska: Ilustracja przedstawia pare zakochanych z utworu
Bolestawa Lesmiana. Kobieta tuli si¢ do ciata mezczyzny. Boi si¢, ze kto§ moze odkry¢ ich tajemnice
potajemnych spotkan w zaroslach. Oboje sa nadzy. Ukrywaja si¢ przed ciekawskimi. Wida¢ przyrode —

kwiaty 1 maliny. Praca zostala namalowana farbami plakatowymi.

Komentarz nauczycielski: Roksana Ruminska: Ilustracja dziewczyny jako jedna z niewielu
namalowana zostata farbami, ale inng technika niz wigkszo$¢. Farbka zostata nakladana plamami,
wielowarstwowo, przez co nalezy zwroci¢ uwage na fakture. Obraz jest zywszy, bardziej odnosi si¢ do
rzeczywistosci. Postaci znajduja si¢ na tonie natury, a ta nigdy nie jest idealna, tzn. nikt jej nie kontroluje
w jaki sposob rosng¢ ma zielen, jest nieregularna i whasnie to oddaje faktura. Postaci mezczyzny i kobiety,
nagich, znajdujg si¢ w centralnej czesci obrazu. Kobieta wtula si¢ w lezacego mezczyzne. Postaci sg nagie,
ale nie maja uzewnetrznionych cech fizycznych, nie maja tez twarzy, przez co staja si¢ anonimowi,
zapewniaja sobie prywatnos¢, intymnos¢. Trawa, na ktorej leza kochankowie, jest ciemnozielona, by¢ moze
w ten sposob uczennica chciata zwroci¢ uwage, ze miejsce, gdzie oni si¢ znajduja jest ustronne. Otaczaja
ich krzewy malin, z czego jeden znajduje si¢ w szczegolnej bliskosci ich cial. Gdyby obraz mozna byto
,uruchomi¢” na pewno te maliny stalyby si¢ ich narzedziem pieszczot. Wczesniej spozywali oni te owoce,
na co wskazuja ,,skrwawione sokiem palce”, ktore tez zostaty namalowane. Otoczenie kolorowych kwiatow
i bagkow sprawia, ze obraz jest zywszy. Mozemy to odnosi¢ do raju w jakim znalezli si¢ kochankowie.
Uczennica dokonata przekladu intersemiotycznego. Poprzez forme¢ pracy ukazata wielozmyslowosé

doznan.
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IL. 13 Komentarz autorski: Oliwia Musielak: Rysunek przedstawia scene z wiersza. Mezczyzna
i kobieta spotykaja si¢ malinowym chrusniaku. Sg nadzy, patrza sobie prosto w oczy, wyznaja sobie
mitos¢. Otacza ich zewszad pigkna przyroda — zachodzace, pomaranczowe stonce, bujne zarosla malin,
ukryta w chrusniaku pajeczyna i latajagce owady. Zarosla przypominajg ksztatt serca — jednak maliny raczej

krwawe plamy niz stodkie owoce.

Komentarz nauczycielski: Szymon Rogowicz: Oliwia w swojej ilustracji wiersza W malinowym
chrusniaku Bolestawa Le$miana wykorzystata kredki, otowek i farbe. Otowkiem zarysowata kontury
roslinnosci, zwierzat i postaci, a takze wykorzystata to narzedzie, by zaakcentowac cienie rzucane przez
ludzi. Kredka wypelnita kontury oraz skomponowata tto ilustracji. Rozne odcienie kredek nadaty pracy
Oliwii glebi 1 wielowarstwowosci malinowego chrusniaka, a wykorzystanie czerwonej farby, jako maliny
skontrastowato i uwypuklito znaczenie owocéw w wierszu. Rysunek wiarygodnie oddaje pierwsza czesé
wiersza. Palce bohaterow faktycznie wydaja sie by¢ skrwawione sokiem. Rdzawe guzy wygrzewaja si¢ na
stoncu, a ,,ztachmaniatych” pajeczyn skrza si¢ wisiory wyrastajace szarym cieniem spomiedzy kolorowych
lisci. Autorka pochwycita sceng, w ktorej bohaterowie wiersza zastygaja, trzymajac si¢ za rece. Ich oczy
pozostaja skupione na sobie. Autorka redukuje na ilustracji znaczenie owadow. Dokonuje substytucji
wlaczajac do obrazka pszczoty zamiast baka. Amplifikuje bohateréw utworu modelujac ich na biblijnych

Adama i Ewe przez co otaczajacy ich §wiat nabiera charakteru Arkadii.
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Il. 14 Komentarz autorski: Praca Agaty Hahn: Przedstawitam szczegoélne spotkanie — dwoje ludzi
wilasnie zamierza karmic si¢ malinami w nietypowych okolicznosciach przyrody — w zaro$lach. To na nich
skupitam swojg uwage. Zajmuja wicksza czes¢ kartki. Sa bujne, stanowig bariere dla wscibskich
obserwatorow. Jedynie przyroda jest $wiadkiem intymnego zblizenia i Opatrzno$¢. Przed Bogiem bowiem
nie ma tajemnic. Kobieta trzyma koszyk z malinami, me¢zczyzna czule ja obejmuje. Zaznaczytam takze

poszczegolne elementy przyrody takie jak: owady, pajeczyny, baka i liscia chorego.

Komentarz nauczycielski: Andzelika Karaszewska: Ilustracj¢ uczniowska z wierszem Le$miana
taczg pokrewienstwa semiotyczne w gtdwnej mierze o sensie denotatywnym. Przedstawiono poszczegdlne
elementy akcji, postacie, roslinno$¢ i zwierzeta, ktore autor wiersza zawart w pierwszej strofie. Sens
symboliczny, ale tez jasno zakreSlony w pierwszym wersie stanowi ,,ciekawy wzrok™ usytuowany nad parg
zakochanych. Gloéwng czes¢ ilustracji zajmuje malinowy chrusniak splatany wzajemnie, do ktoérego
narysowania uzyto soczyscie malinowych kredek. W centrum na trawie znajduje si¢ zakochana w sobie
para, mozna uznaé, ze namigtnie na siebie patrzaca, jedzaca z kosza maliny. Mimo wykonywanej
czynnosci, nie ukazano na ilustracji calej gamy emocji, pieszczot i mitosci, ktéra w swym utworze
uwzglednit Lesmian. Autorka skupita si¢ na otaczajacych elementach swego rodzaju ,,rekwizytach” i tle,
a nie na szczegodlnej relacji dwojga ludzi. Pojawiaja si¢ bowiem wspomniane w wierszu pajeczyny, bak, zuk
czy rdzawy li§¢. Wzrok skierowany z gory na rozgrywajaca si¢ akcje to ci zazdro$ni, ktorzy moga jedynie
przyglada¢ si¢ namietnosei z oddali, ale nigdy u tej kobiety jej nie zaznaja. Ona dopehita juz swoja mitos¢

w ramionach podmiotu lirycznego — m¢zczyzny z obrazka.
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IL. 15 Komentarz autorski: Hubert Petka: Ilustracja przedstawia moment podawania sobie malin

w malinowym chrusniaku. Dotyk dwojga zakochanych jest czuly i subtelny (wydaje mi si¢ najwazniejszy
w catym utworze). Zakochanym towarzyszy przyroda. Dookota rozciagga si¢ malinowy chrusniak.

Komentarz nauczycielski: Szymon Kalemba: Bolestaw Lesmian w swym wierszu zaprezentowat
nam spotkanie pary zakochany wtasnie w tytutfowym malinowym chrus$niaku. Wielu interpretatorow uwaza,
iz centralnym punktem wiersza sg wtasnie maliny. Podobnie uwazat tez autor ilustracji, ktora otrzymatem.
Skupit si¢ on na konkretyzacji wtasnie owego, mowigc kolokwialnie, ,,malinowego” aspektu utworu. Na
ilustracji widzimy dlonie: ,,skrwawione na oslep malinowym sokiem”. Jedna z dtoni przekazuje maliny
drugiej; wkrotce stang si¢ one narzedziem pieszczoty, jak wiemy z tresci wiersza. Jednakze na ilustracji
Huberta nie widzimy twarzy zakochanych, by¢ moze zatem jest to para przyjaciol, ktéra wybrata si¢ na
spacer do malinowego chrusniaka. Trudno jest tez okresli¢, czy dtonie naleza do mezczyzny i kobiety, czy
tez do przedstawiciela tej samej ptci. W moim odczuciu ilustracja ta poszerza interpretacje utworu;
niezilustrowanie twarzy bohateréw pozwala nam nie zamykac si¢ tylko w aspekcie uniwersalnym. Po
glebszej analizie jestem gotow zaryzykowal nawet stwierdzenie, iz ilustracja ta jest swego rodzaju
specyficznym przyktadem, moze niepelnej, ale jednak transakcentacji. Maliny przywodza mi na mysl roze,
zatem mozna uznaé, iz jest to poszerzenie interpretacji. Ilustracja ta otwiera przed nami perspektywe
wielozmystowosci. Przedstawienie tylko dtoni sprawia, iz moze zaangazowaé do jego interpretacji wiele
zmystow. W gaszczu lisci odczuwam takze blisko$¢ kolcow, ktore tak jak mitos¢ potrafig ktué. W mojej
opinii jest to dobrze przeprowadzona konkretyzacja z aspektem transakcentalnym. Wskazane powyzej
niedopowiedzenia poszerzaja dodatkowo perspektywe interpretacyjna utworu. Zardéwno ilustracja, jak
i wiersz przepelione sa emocjami. W wierszu dostrzegam spokoj oraz swego rodzaju zaciekawienie
kochankow, ktorzy dopiero poczynaja odkrywac siebie, ich mito$¢ dopiero wkracza w etap mitosci
cielesnej. Na ilustracji jest bariera oddzielajaca dlonie, i bariera ta sa zerwane maliny, sprawia, iz ciekawi
jesteSmy, co stanie si¢ dalej. ChcielibySmy ujrze¢ wyraz twarzy ,bohateréw”, jednakze... i tu autor

pozostawia nam otwartg furtk¢ domystow.
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Whioski

Nr
ilustracji

Ocena pracy uczniowskiej

Ocena komentarza nauczycielskiego

[lustracji zmierza w stron¢

[lustracja uznana zostala za trafny
przeklad, czemu nie towarzyszy
uzasadnienie. Pojawia si¢ uwaga o kolorze
szarym, ktory miatby oddawac

1. konkretyzacji; uczennica §wiadomie | zmystowos¢. Na koncu trafha uwaga na
zastosowala otowek, by podkresli¢ temat walorow estetycznych rysunku:
wizj¢ poetycka. »rozmazane kontury i nieregularne linie

sprawiaja, ze ilustracja wydaje si¢ by¢
lekka i subtelna”.
Rr};selll(?:lc;uza;ﬁ:‘;;?:?\?vzt}i dnia Podkresla znaczenie konkretyzacji.

2. p erspekt w widz ; ina fsf Ktora Twierdzi jednoczesnie, ze relacje miedzy
PETSpertywe 3 0S¢, K bohaterami prowadza do oddania nastroju
staje si¢ znakiem zmystowosci wiersza
(amplifikacja). )

. Poszukujac adekwatnosci; za poprawng
Typowa konlfretyze}q 3,2 clementem uznaje kolorystyke ilustracji (nie dostrzega
dodatkowym: uczen dzwigk ST L.

3. rzelozyt na rozmiar baka (bak jest rozbieznosci miedzy kolorystyka Lesmiana
PI yHi aka (haK ] a pracg ucznia). Poszukuje na ilustracji
nieproporcjonalnych rozmiaréw — motvla
substytucja). yia.

Typowy przektad intersemiotyczny:
4 reedukacja wielu elementéw Zauwaza przeklad intersemiotyczny.
’ z wiersza i amplifikacja — Dostrzega zmysty w wierszu i na ilustracji
wzmocnienie zmystu dotyku. (fetysz dtoni).
Typowy przektad intersemiotyczny
(amplifikacja): kompozycja oddaje
zroéznicowanie przestrzeni poetyckiej Nie rozumie zasady przekladu
5 S;:i lifzclllla)n i%wwifnvzlcar:ia intersemiotycznego. ,,Prawdopodobnie
’ as tofowaia’ technika. 7 komentarza uczniowie dostali do zilustrowania tylko
autorki wynika, ze dodata do wiersza Ssegvg::;‘ezzizsc ,\,N iersza, co wptyngto na ich
uczucie wstydu w sferze intymne;j Y
(kochankowie sg odwrdceni —
addycja).
. Opisuje rysunek. Zaznacza operacje
EZSEEC.CS kzgzcgl(zlgﬁfﬁladusu aku przektadu intersemiotycznego, i
6. S tanowiJ ek’Wiwalent sub telil}(l)s'ci jednocze$nie doszukuje si¢ konkretyzacji.
, . . ’ Podkresla roznice pomigdzy dynamika
podkresla opisywang w wierszu wiersza 1 ilustracji
delikatnos¢ doznan (amplifikacja). '

7. Typowa konkr’e’t yzaga, Zauwaza elementy konkretyzacji i je
schematyczno$¢ oddaje fabute uzasadnia
wiersza '

Typowy przeldad intersemiotyczny. Podkresla amplifikacje. Zauwaza
Wzmocniono efekt czerwieni malin .
2 na szarych krzaczkach — wzmocnienie ilustracji poprzez kolor

amplifikacja. Barierg migedzy
$wiatem kochankow a rzeczywistym
tworzy swoista $ciana pajgczyn

czerwony symbolizuje namigtnos¢. Cisze
1 szept oddaje kolor szary(to ciekawy
wniosek).
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wyraznie zaakcentowana na ilustracji

— transakcentacja.

Przektad intersemiotyczny —

transakcentacja. Wybrano tylko jedng | Zauwaza przektad intersemiotyczny.

9. posta¢ z utworu — kobiete, a Podkresla intymnos¢ i erotyzm wiersza
wlasciwie tylko polowg jej twarzy. oddane na rysunku. Zauwaza element
Podkreslono czerwone usta (na nie depresyjny w rysunku.
pada akcent).

Plany rysunku moga oddawa¢ fabutg Nie radzi SOb,l cze stopmem .

. . : . przektadalnosci i domaga si¢ od autorki
wiersza - maliny dojrzewaja nocg, a .. ;

. S . konkretyzacji (poszukuje momentu
10. za dnia kochankowie je zrywaja. : S0 L
. . .. zrywania malin i Zuka). Ocenia, ze autorka
Wtedy otrzymujemy rodzaj addycji, ) ..
. , S ilustracji zaznaczyla tylko te elementy,

w wierszu tak wyrazny podziat nie Ktd .
N tore sama rozumie.
1stnieje.
Widoczne same dlonie,
zrezygnowano z postaci kochankéw | Zaznacza elementy przektadu
— redukcja. Palce skrwawione sokiem | intersemiotycznego, jednak uzasadnienie

11. z malin — amplifikacja. Poza tym wniosku nie jest poprawne. Dlonie na
zabiegiem, autorka zgodnie z zasadg | ilustracji to efekt tego, ze w wierszu
konkretyzacji zobrazowata kochankowie sg pozbawieni gtow (nie
wystepujgce w wierszu owady. mysla).

Wokoét kochankow nie widaé malin,
12 sg namalowane czerwone i rézowe Nie uzasadnia przektadu
‘ kwiaty (substytucja). Kochankowie intersemiotycznego. Koncentruje si¢ na
sg nadzy, przytulajg si¢ — typowa opisie rysunku, a nie na przektadalnos$ci.
scena mitosna (amplifikacja).
Kochankowie stajg si¢ elementem Dostrzegg P rzek'i afi 1'nte.r semiotyczny
i g 1 uzasadnia. Wyjasnia, ze chodzi
13. scenerii. Tytulowy chrusniak uktada . . ,
. . o substytucj¢ — modelowanie bohateré6w na
si¢ w ksztalt serca — addycja (serce o e : .
. o ksztalt biblijnych postaci Adama i Ewy.
jako symbol mitosci).
Dostrzega brak przektadu emocji. Zauwaza
14 Konkretyzacja; elementem konkretyzacje. Wzrok Opatrznosci
’ dodatkowym sg oczy Opatrznosci — Zaznaczony przez uczennice rozumiany tu
addycja. jako ,,ciekawskich wzrok”.
Typowy przektad intersemiotyczny.
15 Redukcja i wzmocnienie zmystu Uznaje, ze autor rysunku skupit si¢ na
' dotyku — amplifikacja. Oddanie konkretyzacji. Gubi si¢ w komentarzach.
muzyczno$ci wiersza za pomoca Zle odczytuje motywacje autora rysunku.
rytmow malarskich.

Wsérdd prac uczniowskich jedynie cztery przybraty forme konkretyzacji, pozostale
jedenascie prac to proby takiej lub innej interpretacji plastycznej wiersza (najwazniejsze
wnioski w tabeli powyzej). To dobry wynik jezeli chodzi o operacje retoryczne i myslenie
metaforyczne. Jezeli uwzgledni¢ kolorystyke ilustracji, to wnioski si¢ komplikuja: kilka
prac to obrazy szare z akcentem czerwieni, co moze §wiadczy¢ o zblizeniu si¢ do tekstu
Le$miana, albo stanowi¢ wynik indywidulanych preferencji kolorystycznych. Stanistaw

Popek, ktory badat wrazliwos¢ na kolory, ustalil, Ze wezesnie, okoto szostego roku zycia,
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obrazowanie przedmiotéw za pomoca koloréw ma charakter uwewngtrzniony,
psychiczny, afektywny, zwigzany z emocjonalnym stosunkiem dziecka do okreslonych
barw. W rozdziale swej monografii Z badan nad percepcjq barw przez dzieci i mlodziez
opublikowal wyniki badan nad preferencjami kolorystycznymi mtodziezy w wieku 10-18
lat. Okazuje si¢, ze wyniki sg zréznicowane, inne w grupach 10-12 lat, 13-15 lat, 16-18

lat:

Dzieci 10-12-letnie preferuja kolory zimne: bigkit i jasng zielen, a nastgpnie jasng
z6kcien i ciemny réz. Nieco inaczej ukladajg si¢ rangi kolorow u mtodziezy 13-15-
letniej. Na pierwsza pozycje wysungt si¢ kolor bialty — obojetny temperaturowo,
z pozycji piatej na trzecig przesungl si¢ karmin. Nadal wysoka pozycje zajmuja
kolory: biekitny i jasna zielen. Istotne zmiany w preferencjach kolorystycznych
nastepuja w grupie mtodziezy 16-18-letniej. Pojawiajg si¢ tam takie kolory, jak:
czern, granat, a wiec te, ktore naleza do wyborow negatywnych wsrod dzieci. [...]
Oprocz tego nastgpuje przewarto$ciowanie w grupach koloréw cieptych-zimnych.
W grupie najstarszej czotowe pozycje zajmujg kolory zimne i achromatyczne: biel

i czerh®®.,

Grupa autorow ,,szarych prac” mogta zatem w ten sposodb ujawni¢ swoje upodobania,
z kolei autorzy prac kolorowych (wydawatoby si¢ zbyt barwnych w odniesieniu do
wiersza) mogli w ten sposob przeklada¢ swoje emocje wyniesione z lektury, ktore
oscylowaty wokot lekkosci 1 poczucia przyjemnosci. Walor barwny trudno zatem oceniaé
obiektywnie. Wyniki zwigzane z komentarzami nauczycielskimi budzg niepokdj. Tylko
sze$¢ 0so0b poradzito sobie z oceng prac uczniowskich. Wsérod oczekiwan wyrazonych
w recenzjach zaskakujace bylo dopominanie si¢ wiernosci wobec tekstu, autorzy zupetie
nie zdawali sobie sprawy z jakosci artystycznej przektadu, w czasie analiz uruchomili

swoje doswiadczenia percepcyjne, nie — wiedz¢ wyniesiong z zajec.

*9'S. Popek, Barwy i psychika. Percepcja. Ekspresja. Projekcja, Lublin 2001, s. 205-206.
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ZAKONCZENIE

Zgromadzone w niniejszej rozprawie obserwacje nie dajg jeszcze wyczerpujacego
obrazu wykorzystania przektadu intersemiotycznego na lekcjach jezyka polskiego.
Problematyka dotyczaca dialogu miedzy tekstami od dawna wzbudzala moje
zainteresowanie. Zastosowanie metody przekladu zawsze wzbogacato lekcje o aspekt
poznawczy, pomagalo zerwa¢ z modelem opartym na heurezie, gdy omawianie utworu
sprowadza si¢ do ,zalewania uczniow potokiem stow”. Wiedzialam, Zze ta metoda
pozwala uczniom przezy¢ 1 zrozumie¢ tekst bardzie] w sposob subiektywno-intuicyjny
niz analityczno-interpretacyjny.

Podjecie badan i1 odslonigcie recepcji pojecia w humanistyce odstonito szereg
nowych obserwacji zwigzanych z wczes$niejsza praktyka. Analizy opracowan
teoretycznych i1 dydaktycznych wykazaly, ze przeklad intersemiotyczny otwiera rozne
typy zestawien literacko-plastycznych, takie jak ilustracja jako dodatek edytorski,
ilustracja autorska, plakat, ekfraza. Okazalo si¢, ze badania nad metoda obejmujg nie
tylko stopien przektadalnosci kodow wystepujacych w tekstach kultury, ale takze
poszerzony obszar, ktore tworzg postrzeganie zmystowe i emocje. Przeklad wymaga
zatem korelacji intelektu oraz zmyslow i emocji.

Problemem kluczowym bylo rozstrzygnigcie, na ile ustalenia z zakresu
literaturoznawstwa przekladaja si¢ na szkolong praktyke, czy intersemiotyczna
interpretacja organizuje takze proponowany uczniom dialog tekstow. W refleksji
dydaktykow ustalenia teoretyczne sg widoczne, mozna zauwazy¢ odwotania do prac
Wystouch (Karkut, Pilch), Balcerzana (Kurczab), oraz historykéw sztuki — Okonia
(Morawska), Wallisa (Uryga), brakuje odwolan do nowszych opracowan
Hendrykowskiego 1 Szczgsnej. Myrdzik formutuje ciekawa obserwacje, ze nie kazdy tekst
podlega zasadzie przekladalno$ci. Nowe sposoby ujmowania intersemiotycznosci
1,rozumienia ucielesnionego” nie znalazly jednak pelmego odzwierciedlenia. Na ten
problem zwrocita uwage Ksiazek-Szczepanikowa, sugerujac, ze intelektualizacja
wielozmystowego odbioru byla od zawsze problemem nauczania i szkoly. Podzielone
zadania dydaktykow dowodza, Ze ten problem ciagle oczekuje na rozstrzygnigcie.

Podobnie otwarta zostaje kwestia ksztaltowania rozumienia metaforycznego, w rozdziale
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drugim zaakcentowano przekonanie, ze intersemiotyczno$¢ moze by¢ waznym
elementem nauczania juz na wczesnych etapach edukacji.

Analiza programéw nauczania, Podstawy programowej 1 podrecznika wykazata,
ze wspolczesnie teksty kultury w szkolnym ksztalceniu polonistycznym zajmuja wazne
miejsce. W odniesieniu do dzisiejszej kultury medialnej, okres$lanej jako audiowizualna,
mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze nacisk na ksztalcenie estetyczne jest wigkszy niz
jeszeze kilka lat temu. I cho¢ autorzy podrecznikoéw dbaja o to, by uczen podczas swojej
edukacji poznal wiele dziet kultury, przywotuja liczne reprodukcje, w ré6znych funkcjach,
to jednak polonista nie moze polega¢ tylko 1 wylacznie na tych propozycjach, musi
poszukiwa¢ trafnych zestawien shuzacych intersemiotycznos$ci. Procent zestawien
literacko-malarskich wykorzystywanych w sposob problemowy dowodzi, ze podrgcznik
w ukladzie historycznoliterackim nie moze spelnia¢ wszystkich celow z zakresu
ksztatcenia estetycznego.

Niezwykle istotne w toku moich rozwazan bylo badanie prowadzone zarowno
wsrdd ucznidow szkoty ponadpodstawowej, jak 1 studentow polonistyki. Tu wnioski sg
zroznicowane. Zajecia z wykorzystaniem Biafej magii odstonity klopoty z interpretacja
tekstu w grupie studentéw, uczniowie wspomagani rekwizytami doszli do wnioskéw
szybciej. Dopiero zastosowanie przektadu, czyli kontekst w postaci reprodukcji Rodina,
naprowadzit studentéw na wilasciwy trop. Lekcja z tekstami kultury pokazata, ze dzieto
nowsze (rzezba Rodina) jest zgodna z gustem ucznidow, zblizona do wspotczesnych
ideatow pickna. Okazalo si¢, ze interpretacj¢ wiersza utrudnia nieumiejetnose
rozpoznawania waloréw dotykowych, ze zmyst wzroku ciggle uchodzi za dominujacy.
Zajecia z zastosowaniem ekfrazy przyniosty zaskakujacy wniosek dotyczacy emocji,
okazalo si¢, ze moga by¢ zréznicowane, przez to utrudnia¢ interpretacje (jednoczes$nie
wiadomo, ze nie mozna z nich zrezygnowac). Zajecia zwigzane z ilustracjg odslonily
sposob pojmowania metafory przez ucznidw 1 trudnosci z oceng takich prac. Ocena
warstwy kolorystycznej ilustracji dowodzi, Zze nie mozna w jednoznaczny sposob
zinterpretowa¢ zastosowania koloru przez ucznia. Nie musi on wiernie odtwarzad
kolorystyki zastosowanej przez poete, moze za pomocg barwy przektada¢ emocje
wyniesione z utworu albo przeklada¢ w ten sposdb emocje utrwalone w wierszu. Sfera

przektadu i sfera emocji wchodza ze sobg w skomplikowane 1 niejednoznaczne zwiazki,
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230 Niepokojace jest jednak, ze autorzy

okazuje si¢, ze nie wszystko jest ,,mierzalne
komentarzy nauczycielskich doszukiwali si¢ w pracach uczniow elementéw
konkretyzacji, domagali si¢ wierno$ci ilustracji wobec tekstu poety, nie kierowali si¢
wiedzg wyniesiong z zajeé, a wlasnymi nawykami.

Badania pokazuja kierunek ksztatcenia przysztych nauczycieli, wynika z nich, ze
waznym zagadnieniem staje si¢ namyst nad systemem oceniania, trzeba dazy¢ do
wypracowania kryteriow, ktore obejmowaé beda stopien rozumienia gotowego przekiadu
intersemiotycznego, oraz ulatwia¢ ocen¢ poziomu ilustracji wykonanej dla potrzeb
takiego przekladu. Studenci specjalnosci nauczycielskiej powinni przechodzi¢ kursy
zwigzane z metoda przekladu, odbywac ¢wiczenia zwigzane z odbiorem roznych tekstow,
ktore obejmowac beda takie zagadnienia jak: fazy odbioru dzieta sztuki, zagadnienia
przezycia literackiego 1 estetycznego, rola emocji 1 intuicji w rozumieniu literatury
1 sztuki.

Kazdy badacz dokonuje selekcji analizowanego materiatu oraz swoiscie rozklada
akcenty przy jego opracowywaniu. Zgodnie z powyzszym twierdzeniem, moje
rozwazania dotyczace poszerzania warsztatu polonisty o dialog r6znych sztuk 1 metode
przektadu intersemiotycznego moga z pewnos$cig zosta¢ w przysztosci uzupelione czy

rozbudowane.

% Uryga zaliczyt do imponderabiliéw cala sfere aktywnosci wyobrazni, osobistego §wiata wartosci
iuczestnictwa w kulturze. Zob. Z. Uryga, Jak mierzy¢ imponderabilia?, [w:] Klopotliwy problem —
badanie polonistycznych osiggnie¢ uczniow, pod red. H. Kosetki i Z. Urygi, Krakow 2001, s. 51-52:
,,Godziny polskiego organizujac w kontakcie z dzietami sztuki klimat emocjonalny i pole dla pracy
wyobrazni, rozwijaja myslenie niedyskursywne, w ktérym reakcja na obraz artystyczny pobudza aktywno$¢
psychiczna odbiorcy oraz przejawdw zycia psychicznego i zachowan ludzkich w catej gamie ich odcieni
estetycznych i moralnych, od pigkna do brzydoty, od dobra i zta”.
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