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WPROWADZENIE

KULTURALIZACJA | NATURALIZACJA RUIN
W BADANIACH HUMANISTYCZNYCH

Otaczajacy nas $wiat charakteryzuje si¢ zmiennoscia. Nic nie
jest takie, jak bylo. Wszystko — materia, §wiat Zywy, idee -
podlega przemianom, powstaje, przeksztalca si¢, rozpada'.

Uczony zawsze dazy do wykrycia porzadku i organizacji
we wszech$wiecie, a zatem prowadzi gre ze swym gléwnym
wrogiem, dezorganizacja. Czy Ow szatan chaosu odpowiada
wyobrazeniom manichejczykow, czy $w. Augustyna? Czy
jest to sifa przeciwstawiajaca sie aktywnie porzadkowi, czy
tez jest to po prostu brak porzadku??

Chociaz ruiny mozna potraktowa¢ wylacznie jako pozostalosci obiektu
architektonicznego, ktore z réznych przyczyn - katastrof (zywiolowych,
wojennych) lub zaniedbania, porzucenia przez czlowieka - ulegaja badz
ulegly rozpadowi, tracgc w ten sposob swoj pierwotny ksztalt oraz funkeje,
dla kulturoznawcy stanowig przede wszystkim nowg jako$¢. W humanisty-
ce mozna zaobserwowac stale zainteresowanie ruinami jako przedmiotem
badan oraz towarzyszacg temu zainteresowaniu zmiane przypisywanych im
znaczen. Nie ulega watpliwo$ci, ze wokot ruin istnieje silne ,wspdtzawod-

' R. Duda, ,Chaos” w jezyku matematyki nie jest chaosem, w: K. Bakuta, D. Heck (red.),
Efekt motyla. Humanisci wobec teorii chaosu, Wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw
2006, s. 15.

2 N. Wiener, Cybernetyka i spoleczeristwo, ttum. O. Wojtasiewicz, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 1960, s. 35.
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nictwo interpretacji™. Ruiny, zaréwno te dawne, jak i wspotczesne, probu-
je sie w rozmaity sposob definiowaé, opisywaé, uzywac oraz eksplorowac,
wykorzystujac zaréwno dobrze zakorzenione na gruncie humanistyki, jak
i nowe teorie oraz czynigc ruiny obiektem dziatania. Wspoltczesnie ob-
serwuje sie kolejny ,,zwrot ku ruinom’, ktéry odnalez¢ mozna nie tylko
w obszarze teoretycznej refleksji, ale takze w artystycznych i codziennych
praktykach. Szczegdlnie dwie ostatnie dekady to okres wzrostu intelektual-
nej i zmyslowej fascynacji ruinami oraz towarzyszacym jej procesem roz-
ktadu, fragmentacji i destrukeji, ktére Svetlana Boym nazywa wspodlczesna
ruinofilia®. Ruiny, obecne nie tylko w dzialalnosci artystycznej i dyskursie
naukowym, ale takze w mysleniu potocznym, czyli obszarach, w ktérych
$cierajg si¢ nierzadko wzajemnie sobie przeczace tezy, przekonania czy
wyobrazenia, oferujg wciaz nowe mozliwosci opisu i interpretacji. Na ich
wieloznaczno$¢ i mnogo$¢ wplywa bowiem to, ze jako termin ruina nie
odsyta jedynie do materialnej konstrukgji, ktora ulega rozpadowi, ale do
kazdego ludzkiego dziatania oraz réznych wymiaréw cielesnej i duchowej
egzystencji. Jesli wezmiemy pod uwage stwierdzenie Tima Edensora, ze
ruiny to przestrzenie, w ktorych pojawiajg si¢ ,,nowe formy, porzadki i es-
tetyki” stawiajace pod znakiem zapytania legitymizacje spolecznego i kul-
turowego porzadku®, mozna je uzna¢ za idealny obszar badan i dociekan
humanistyki.

Jednak ostentacyjna obecno$¢ ruiny we wspolczesnych dyskursach
i praktykach nie $wiadczy o tym, ze stala si¢ ona bardziej czytelna. Moze
to wynikac z faktu, o ktérym wspomina Hartmut Bohme w artykule Die
Asthetik der Ruinen. Ruina nie tylko bowiem ,,zadomowila” si¢ w réznych,
czesto odlegtych od siebie dyskursach i obszarach humanistycznych docie-
kan, ale sama stala sie takze swoistym symbolem humanistycznego dyskur-
su. Do epoki romantycznej wiacznie ruina mogta by¢ wlasciwie w kazdym
przypadku odczytywana jako obiekt, ktéremu przypisane bylo konkretne

* R. Koschany, Interpretacja, w: E. Rewers (red.), Kulturowe studia miejskie. Wprowa-
dzenie, NCK, Warszawa 2014, s. 264.

* S. Boym, The Ruins of the Avant-Garde, w: J. Hell, A. Schonle (red.), Ruins of Moder-
nity, Duke University Press, Durham - London 2010, s. 58.

5 T. Edensor, Industrial Ruins. Spaces, Aesthetics and Materiality, Berg, Oxford - New
York 2005, s. 15.
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znaczenie, dajgce si¢ zrekonstruowaé przy uzyciu okreslonej perspektywy,
np. teologicznej, filozoficznej lub historycznej. Po tym okresie dyskursy te
same ulegly fragmentaryzacji i symbolicznemu rozktadowi, wobec czego
pojawila sie tendencja do uniwersalizacji znaczen, ktére konotowaly nie-
gdys poszczegdlne ruiny. W dyskursach postromantycznych ruina, ktorej
przypisujemy konkretne znaczenie, nie ma juz zatem stalego miejsca -
podkresla Bohme - lecz jest swoistym znakiem samego dyskursu®.

Do napisania tej ksiazki skfonilo mnie przekonanie, Ze wzmozone za-
interesowanie ruinami moze wynika¢ réwniez z diagnozowanego juz od
jakiegos czasu kryzysu - przedmiotowego i dyscyplinarnego — humanisty-
ki, ktorej celem byto m.in. rozpoznawanie i opisywanie wszelkich innych
kryzysoéw. Wspolczesny ,,zwrot ku ruinom” ma bowiem wiele wspolnego
z tym, ze kontekstualizowane w rozny sposéb pozostalosci architektury
pojawiaja sie w mysli teoretycznej zawsze wtedy, gdy probujemy podda¢
analizie i opisa¢ sytuacje kryzysowe. Ruinizacja - rozumiana jako zlozony
proces popadania w ruine — konotuje m.in. spustoszenie, rozpad, rozktad,
destrukeje, fragmentacje, destabilizacje, rozprezenie czy zanik. Wykorzy-
stujgc potencjal semantyczny tych terminéw, mozna zatem rozpoznawacé,
bada¢, interpretowac i odczytywac rozne kryzysy, zmierzchy, upadki, kon-
ce i atrofie. Popas¢ w ruine moga przeciez nie tylko obiekty architektonicz-
ne, ale i rézne przedmioty poznania oraz podmioty poznajace, ontologie,
metafizyki i narracje. Andreas Huyssen, odwolujac si¢ do Jeana-Frangois
Lyotarda, podkresla, Ze zaréwno architektura, jak i filozofia popadly w ru-
ing, pozostawiajac badaczom jedynie opcje ,,pisania o ruinach” jako szcze-
g0lny rodzaj ,mikrologii™’.

Marcin Rychlewski w Kulturze rozpadu pisze z kolei o ,samodestruk-
¢ji” humanistyki i wymienia kilka powoddw, ktére jego zdaniem doprowa-
dzity do tego stanu. Po pierwsze, nauki humanistyczne znajdujg sie obec-
nie w glebokiej defensywie w stosunku do nauk $cistych i przyrodniczych.
Zainteresowanie przyszlych studentéw kierunkami humanistycznymi
systematycznie maleje. Dyscypliny humanistyczne sg regularnie spycha-

¢ H. Béhme, Die Asthetik der Ruinen, w: D. Kamper, Ch. Wulf (red.), Der Schein des
Schonen, Steidl Gerhard Verlag, Gottingen 1989, ss. 287-304.

7 A. Huyssen, Authentic Ruins. Products of Modernity, w: J. Hell, A. Schonle (red.),
Ruins of Modernity, s. 19.
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ne na margines zycia naukowego, a przyczyna tego jest rowniez dziatanie
systemowe, instytucjonalne. Powody ,,samodestrukcji” s jednak znacznie
glebsze i czes¢ z nich zostala juz opisana wyzej. Humanistyka w ramach
postmodernistycznego odzegnywania sie od ,,mocnej naukowosci’, ,twar-
dej” teorii i ,prawdy” wyrzekla si¢ obiektywizmu swoich tez, kladac nacisk
na perspektywizm i stronniczo$¢ wszelkich pogladéw. Jej gtéwnym zada-
niem stalo si¢ bowiem przekonanie do obecnie juz banalnego stwierdze-
nia, ze wszelkie obrazy rzeczywistosci sg jedynie kreacjg jezyka i naszych
wyobrazen o $wiecie. ,, Humanistyka dokonata, efektownego intelektualnie,
zbiorowego samobojstwa. Samodestrukcji modernistycznego paradygma-
tu nauki’, przekonuje Rychlewski®. Dlatego wspolczesnej humanistyce za-
rzuca sig, Ze nie potrafi juz odkrywac prawdy/znaczen, a nawet nie prébuje
tego czyni¢. Wytwarzajac jedynie rézne znaczenia lub formutujac recepty
na ich wytwarzanie, nic w zasadzie nie wyjasnia, tylko podsuwa rozmaite
pomysty na ,negocjowanie znaczen” lub projekty zycia w $wiecie, w kto-
rym wlasciwie wszystko je$li nie nosi znamion kryzysu i ruinizacji, to jest
wielce prawdopodobne, ze za chwile bedzie je nosic®.

Niestabnaca popularno$¢ ruiny w dyskursie nauk humanistycznych
mozna postrzega¢ zatem m.in. jako konsekwencje opisywanego przez Billa
Readingsa ,,upadku Uniwersytetu”. Pytanie o ruine nie jest dzi§ bowiem
jedynie pytaniem, ktore zadaje si¢ na uniwersytecie, ale réwniez pod ad-
resem samego uniwersytetu. Piszac o kryzysie humanistyki, Readings na-
zywa uniwersytet zrujnowana instytucja, ktora utracita swoje raison détre,
przezywajac samg siebie, i stanowi dzi$ relikt epoki, w ktorej okreslala si¢
jako projekt historycznego rozwoju, afirmacji i krzewienia kultury narodo-
wej. Nie da si¢ ukry¢, Ze uniwersytet w swej nowoczesnej formie podziela
paradoksalne upodobanie nowoczesnosci do idei ruin, co powoduje, ze
trzeba wykaza¢ pewng czujnos¢, by moc ,oderwaé 6w stan zrujnowania od
tradycji metafizycznej, ktora pragnie przywroci¢ ruinom jednos¢ w sensie
praktycznym badz estetycznym”’.

8 M. Rychlewski, Kultura rozpadu. Rozwazania na ostrzu noza, Wyd. Naukowe Kate-
dra, Gdansk 2016, ss. 41-43.

° Por. A. Grzegorczyk, Aniot po katastrofie, Instytut Kultury, Warszawa 1995, s. 14.

10 B. Readings, Uniwersytet w ruinie, ttum. S. Stecko, NCK, Warszawa 2017, s. 38.
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Odpowiedzig na zapas¢ samej humanistyki miataby by¢ zmiana pa-
radygmatu, ktory zaklada zerwanie, a przynajmniej zakwestionowanie
i ostabienie ludzkiego podmiotu jako przedmiotu dociekann humanistéw.
Posthumanistyczne remedium doklada jednak jeszcze jedng ,,destrukeje”.
Po $mierci Boga i cztowieka (czyli posrednio réwniez kultury) - jak postu-
luje Bruno Latour - ,wyziong¢ ducha” powinna natura, a dokladnie ta jej
koncepcja,

[...] do ktorej na Zachodzie si¢ tak chetnie odwolujemy, robigc to zawsze
interesownie, szczegolnie wowczas, gdy mowimy o ,,porzadku natural-
nym” i ,prawie naturalnym”. Tak pojmowana natura, wystepujaca zawsze
w liczbie pojedynczej, w swojej totalizujacej jednosci ustanawia bowiem
,hierarchie bytéw w ramach jednej uporzadkowanej serii”!'.

Nie ulega watpliwosci, ze oprdocz probleméw z definiowaniem po-
szczegblnych przedmiotéw badan humanistéw, rowniez potozenie wielu
humanistycznych dyscyplin bywa okreslane jako problematyczne, czgsto
nawet paradoksalne. Z jednej strony nastepuje bowiem ich rozproszenie,
z drugiej natomiast - zacieranie granic pomiedzy konkretnymi dyscyplina-
mi, co z kolei powoduje narastajgce problemy z ich definiowaniem. Ruiny;,
bedace ucielesnieniem problemu przynaleznosci do konkretnego obszaru
i renegocjowania granic, obrazowa¢ moga zatem kryzys poszczegdlnych
dyscyplin, ktére dotyka problem szczegdlnej zapasci, zatarcia tozsamo-
$ci, swoistosci ich podejscia, co w konsekwencji prowadzi - jak podkresla
Grzegorz Godlewski, analizujac kondycje wspoélczesnej antropologii — do
ostabienia ich mocy poznawcze;.

Tapniecie, jakie nastgpilo w tej dyscyplinie w potowie lat osiemdzie-
sigtych XX wieku, dokonato tak powaznych i rozlegtych spustoszen, ze
znaczna cze$¢ antropologéw wcigz zdradza objawy glebokiej traumy,
sposrod pozostalych zas wielu skupia sie na doraznych zadaniach, prébu-
jac nie dostrzega¢ otaczajacego ich gruzowiska'>.

' M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wyd. Naukowe
UAM, Poznan 2010, s. 60.

2 G. Godlewski, Antropologia kultury: zacieranie granic, w: A. Gwozdz (red.), Granice
kultury, Wyd. Naukowe ,,Slqsk”, Katowice 2010, s. 35.



12 Wprowadzenie

W przypadku kulturoznawstwa kwestia rozpoznania wlasnego ksztat-
tu wynika choc¢by z problemu zdefiniowania samej kultury, a raczej proli-
feracji senséw z nig zwiazanych. Powoduje to, ze badacze kultury wydaja
sie niekiedy bezradni, rezygnujac w ogole z préb uporzadkowania panu-
jacego chaosu i dowolnosci odwoltywania si¢ do pojecia kultury, a tym sa-
mym ze skutecznego wyodrebnienia swojego przedmiotu. W wielu miej-
scach mozna przeczyta¢ powtarzajace si¢ stwierdzenia, ze ,kultura jest
wszedzie”, ze ,moze by¢ ona wszystkim albo niczym”, ze obecnie ,kazdy
interesuje si¢ kulturg” i tym podobne konstatacje". Przyczynilo sie do tego
m.in. zréwnanie kultury z codziennym zyciem, ktére spowodowalo roz-
mywanie si¢ jej granic. Wedlug Ewy Rewers problem z tym, ,,co moze by¢
pomyslane jako kultura’, stanowi powdd braku wyjasniania natury wspot-
czesnej rzeczywistosci kulturowej za pomocg systematycznych procedur.
Kulturoznawcy starajg sie raczej zadawaé pytania z jej wnetrza, pokazu-
jac ,umowno$¢, nietrwalo$¢ regul stojacych za konkretnymi praktykami
kulturowymi™*. To zaloZenie staje si¢ dla badacza ruin niezwykle istotne.
Badacze kultury przejawiajacy wspolczesnie zréznicowane zainteresowa-
nie i fascynacje resztkami, pozostatosciami, sladami nie tylko bowiem mu-
sz3 usytuowac sie ,wobec ruiny” w rozumieniu staniecia wobec niej jako
przedmiotu badan, ktéry wymyka sie jednoznacznemu ujeciu, ale réwniez
na rézne sposoby usytuowani sg ,w ruinach’, w kulturze, ktéra jest zbu-
dowana ze $ladow, resztek, fragmentéw i pozostalosci oraz nieustannie
produkuje nowe. Uwiktang w rézne wezly oraz interdyscyplinarne relacje,
réwnoznaczng z przestrzenia niestabilnosci, ruine mozna odczyta¢ zaréw-
no jako zaproszenie do dyskusji z wizjg kultury definiowanej jako stabilna
konstrukcja, uklad, system, wzorzec czy ,rzecz’", jak i nieustanny proces,
zmiana. Ruina uosabia bowiem raczej jednos$¢ wyrazajaca sie w konflikcie
oraz swoistg dysharmonie roznych porzadkow.

* W.]. Burszta, M. Januszkiewicz, Sfowo wstepne: klopot zwany kulturoznawstwem,
w: W.J. Burszta, M. Januszkiewicz (red.), Kulturo-znawstwo. Dyscyplina bez dyscypliny?,
Wyd. SWPS ,,Academica’, Warszawa 2010, s. 7.

'* Zob. E. Rewers, Skuteczna demarginalizacja, w: A. Gwézdz (red.), Granice kultury,
ss. 29-30.

15 A. Skoérzynska, Sploty myslenia i dziatania. Francuski wariant filozofii praxis a wspét-
czesne dylematy badat kulturowych, ,,Sensus Historiae” 1/2016, s. 80.



Kulturalizacja i naturalizacja ruin w badaniach humanistycznych 13

Celem tej ksiazki nie jest rozstrzygniecie, czy diagnozowany kryzys
i destrukcja uniwersytetu istotnie majg miejsce. Kontekst ,humanistyki
w ruinie” stanowi jednak ciekawy pretekst do tego, aby ruinie przyjrze¢ sie
po raz kolejny, wykorzystujac w tym celu optyke kulturoznawczg. Ambi-
walentna, wielowymiarowa i hybrydyczna ruina pokazuje przede wszyst-
kim paradoks niekonsekwencji, ktory poszczegdlne diagnozy kryzysu,
destrukgji i konca ze sobg niosa. Z jednej strony bowiem diagnozuje si¢
nastepujace po sobie kryzysy, zmierzchy i konce réznych sposobéw mysle-
nia oraz przedmiotéw badan, z drugiej natomiast humanistyka wciaz jest
uprawiana, a zrujnowane i ,u$miercone” wczesniej pojecia wykorzystuje
sie ponownie w réznych kontekstach. Mozna wobec tego zadaé pytanie,
czy to wlasnie paradoksalno$¢ ruiny umozliwia, czgsto ku zaskoczeniu
samego badacza, wybrniecie z réznych diagnozowanych kryzyséw, rozpa-
dow i destrukeji. To bowiem niemozno$¢ ostatecznego odczytania sensu
ruiny stanowi wlasnie poreczenie jej ,,zywotnosci’, rozumianej tu jako cig-
gle opieranie si¢ jednoznacznej czytelnosci.

Dlatego - jak pisza Julia Hell i Andreas Schonle - ze swoim nieokre-
lonym i niejednoznacznym statusem przynaleznosci ruina stanowi ucie-
lesnienie wspolczesnych paradokséw oraz ilustracje dylematéw obecnych
we wspolczesnej humanistyce'®. Biorac pod uwage spory o relacje miedzy
kulturg a naturg oraz ciagle proby przewartosciowywania tych sfer, trud-
no si¢ z powyzsza wypowiedzig nie zgodzi¢. Gdy wezmiemy pod uwa-
ge te dylematy oraz fakt, ze ruiny staly si¢ obecnie nie tyle tradycyjnym
przedmiotem badan humanistyki, ile raczej kluczowym narzedziem hu-
manistycznego poznania i interpretacji rzeczywistosci, pozostalosci archi-
tektury okazujg si¢ niezwykle interesujacym i szczegdlnym wyzwaniem.
Ruiny - nalezace jednocze$nie do $wiata kultury i natury - przede wszyst-
kim ucielesniajg bowiem proces negocjowania tego, ,,co pomyslane moze
by¢ jako kultura””’. Posthumanistyczna optyka — przynajmniej w jej nie-
ktorych teoretycznych wariantach - dodaje jednak jeszcze jeden problem
do juzistniejacych. Chodzi nie tylko o kfopot z ,,multiplikowaniem” kultur,
z ktérymi od wielu lat borykaja si¢ kulturoznawcy, ale tez o to, ze podwa-

¢ J. Hell, A. Schonle, Introduction, w: J. Hell, A. Schénle (red.), Ruins of Modernity, s. 5.
'7 E. Rewers, Skuteczna demarginalizacja, s. 26.
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zona tu zostaje kolejna opozycja: wielu kultur i jednej natury. Postulowane
s3 bowiem nowe, teoretyczne i praktyczne, rekonfiguracje natury, a raczej
jej totalizujacej koncepcji. Rekonfiguracje, ktore stanowiag jednoczes$nie
destrukeje totalizujacej koncepcji natury, stang sie mozliwe wowczas, gdy
natura zostanie uwolniona od kultury, a raczej kultur, ktére ja do tej pory
ograniczaly i kontrolowaly. Proliferacja senséw przypisanych naturze wca-
le jednak nie utatwia procesu rozpoznania i interpretowania dialektycznej
ruiny.

Kulturoznawcza optyka, ktorej podstawe w duzej mierze stanowia
w wypadku tej ksiazki metodologiczne zalozenia kulturowych studiow
miejskich'®, pozwala przekroczy¢ i uzupelni¢ tradycyjna typologie reflek-
sji rozumienia i interpretacji ruiny w europejskiej humanistyce i kulturze
nowozytnej, akcentujacg wzajemne $cieranie si¢ uje¢ realistycznego i kon-
struktywistycznego. O takim wlasnie sposobie konceptualizowania ruin
wspomina Paul Zucker w artykule Ruins. An Asthetic Hybrid. Realizm
podnosi warto$¢ zniszczonej budowli jako $wiadectwa lub dokumentu
historycznego. Ruina jest w tym kontekscie po prostu fizycznym obiek-
tem, przedmiotem intelektualnego poznania, Zrédtem archeologicznej
i historycznej wiedzy. Pozostalosci dawnej architektury ujmowane sg jako
materialne §lady, resztki kultur i cywilizacji, ktére przeminely i zostaty
wlaczone w obreb dyskursu ochrony dziedzictwa kulturowego (lokalnego
i globalnego)®. Ujecie konstruktywistyczne odsyta natomiast do ruiny jako
konceptu, motywu, konstruktu pojeciowego, ktérego wytwarzanie i odbidr
moga warunkowa¢ rézne nastroje, poetyki i emocje. Do tego ostatniego
nawigzuje réwniez Grazyna Krolikiewicz w Terytorium ruin, gdy wyrdz-
nia trzy porzadki ,,emocji i refleksji’, ktére wzbudzajg ruiny: filozoficzno-
-antropologiczny, estetyczny i historiozoficzny. W porzadku filozoficznym
ruine uznaje si¢ za tradycyjny obraz przemijania, symbol uplywu i nie-
odwracalnosci czasu, prowokujgcy do rozwazan na temat ,tadu uniwer-
sum, w ktorym rozgrywa sie dramat kruchosci dziet ludzkich, rozdarcia,

'8 E. Rewers (red.), Kulturowe studia miejskie. Wprowadzenie, NCK, Warszawa 2014.

19 Zob. np. C. Bueno, The Pursuit of Ruins: Archaeology, History, and the Making of
Modern Mexico, University of New Mexico Press, Albuquerque 2016; P. Garcia, Ruins in
the Landscape: Tourism and the Archaeological Heritage of Chinchero, ,,Journal of Material
Culture” 22/2013.
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grzechu i zmian przypisanych kondycji cztowieka™®. Ruiny s3 w tym kon-
tekscie nie tylko symbolem nietrwalto$ci wszystkiego, co czlowiek stwo-
rzyl, zbudowal i czego dokonal, ale réwniez - w powigzaniu w symbolika
kruchosci zycia i $mierci — nietrwalo$ci wszystkiego, co ludzkie. Porzadek
estetyczny problematyzuje ruine jako obiekt dostarczajacy konkretnych
przezy¢ estetycznych. Rozwazania te implikujg przede wszystkim pytanie
o piekno, brzydote czy wzniosto$¢ zrujnowanej architektury?', podkresla-
ja rowniez dialektyke czesci i catosci, nieodlacznie zwigzang z percepcja
dzieta fragmentarycznego, ktéra pozwala dostrzec forme i ksztatt w przed-
miocie pozornie bezforemnym. W trzecim, tradycyjnie ujetym porzadku
refleksji ruiny stanowig jeden z kluczowych motywoéw historiozoficznych.
Konceptualizacja ruin przybiera tu najczgsciej charakter pesymistycznych,
katastroficznych prognoz, ktore podkreslaja nieodwracalno$¢ zmian i uni-
cestwienie dobrze znanych elementéw kultur i cywilizacji. Ruiny mogg
réwniez pelni¢ role gwaranta sprawiedliwosci i rewanzu dziejowego, a tak-
ze stanowi¢ uciele$nienie ,,owocnych skutkéw kataklizméw w historii
i zbawienng koniecznos¢ ofiar”*.

Kulturoznawcze spojrzenie na ruiny pozwolifo mi odej$¢ od opisa-
nej wyzej dychotomii realizmu i konstruktywizmu oraz przeorganizowac
podstawowe porzadki, ktore wymienia Krolikiewicz. Jesli wezmiemy pod
uwage dostowng i metaforyczng skfonnos¢ ruiny do rozpadu i fragmenta-

» G. Krélikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Universitas,
Krakow 1993, s. 10.

2 Istotny przetom w konceptualizowaniu ruiny jako obiektu estetycznego przyniost
wiek XVIII, w ktérym pozostatosci architektury zaczely by¢ interpretowane w ramach
dwdch kluczowych zagadnien estetyki angielskiej: malowniczoéci i wzniostosci. Ambiwa-
lentny status ruiny - jako obiektu znajdujacego si¢ na pograniczu kultury i natury - zostal
wowczas bardzo mocno podkreslony. Jak podkresla Beata Frydryczak, uznanie kulturowej
natury krajobrazu przesunelo punkt ciezkosci w strone tego, co spoteczne i artystyczne, od-
dajac pierwszenstwo kulturze przed naturg. Ruina stata sie jednym z elementéw krajobrazu,
uzasadniajgc podziw dla widokéw, ktore mozna ujaé w wyobrazone ramy jako krajobrazy
malownicze, warte artystycznego utrwalenia. XIX-wieczny romantyzm natomiast docenit
ruiny wiekéw $rednich. Zgodnie z romantyczng tradycja pozostatosci architektury staty sie
jednym z motywoéw i elementéw krajobrazu, ktory przyznaje pierwszenstwo wzbudzajacej
trwoge, dzikiej i nieposkromionej naturze. B. Frydryczak, O dwdch sensach krajobrazu,
w: B. Frydryczak, M. Ciesielski (red.), Krajobraz kulturowy, Wyd. PTPN, Poznan 2014, s. 19.

2 G. Krolikiewicz, Terytorium ruin, s. 10.
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7

cji oraz ,wedrownos$¢” pojecia, ktore doskonale czuje sie w réznych - cze-
sto zupelnie od siebie oddalonych - obszarach dociekan, nietrudno straci¢
poznawczg rownowage. W ponizszych rozwazaniach spogladam na ruine
gléwnie jak na kulturowy artefakt, ktory cztowiek z jednej strony wytwarza,
z drugiej za$ nadaje mu znaczenie i probuje sobie z nim w rozmaity sposob
radzi¢. Perspektywa przejscia od antropocentrycznych do postantropocen-
trycznych teorii pozwolita mi uporzadkowaé rézne konteksty, w ktérych
wystepuja ruiny, i pokazac zaleznosci, w jakie moga zosta¢ uwiktane po-
zostalosci architektury w humanistyce, z uwzglednieniem réznych para-
dygmatéw, tendencji i zwrotéw. Dzieki zestawieniu tych kontekstow jako
podstawy konstrukcyjnej wywodu odnalaztam w gaszczu dyskusji tocza-
cych sie wokot ruiny pewne prawidlowosci, ktore nazwatam ruinologiami.
Stworzylam w ten sposéb monografie ruin potraktowanych jako szczegol-
ne, wielowymiarowe zjawisko kulturowe. Umieszczajac pozostatosci archi-
tektury w réznych porzadkach interpretacyjnych, wielokrotnie wskazuje,
ze ruina przetamuje dwudzielng, sylogistyczna logike albo/albo, wpisujac
sie bardziej w rozumowanie i/oraz. Porzadkéw materialnego i niematerial-
nego, w jakich wystepuja pozostatosci architektury, nie traktuje bowiem
jako porzadkow rozdzielnych. Ruina ,,uciele$nia” dla mnie jednocze$nie to,
co materialne, i to, co mentalne, dyskursywne, a jej badanie polega na roz-
poznaniu zaréwno jednego, jak i drugiego wymiaru oraz ich wzajemnych
zaleznosci. Przyjecie tej perspektywy umozliwilo mi spojrzenie na ruiny
jako na struktury wielowarstwowe i relacyjne. Ich dialektyczny, zaréwno
fizyczny, jak i mentalny, charakter sktonil mnie do tego, aby po pierwsze,
przyjrze¢ sie jej cechom materialnym, po drugie, zbada¢, w jaki sposob
ruina jako pojecie funkcjonuje w obszarze retorycznosci.

Dzieki przyjeciu perspektywy kulturoznawczej mozliwe stato si¢ row-
niez przekroczenie horyzontu wyznaczajacego biegunowos¢ kulturalizmu
i naturalizmu. To w przestrzeni ruiny mozna bowiem najpelniej dostrzec
wspolzaleznoé¢, ptynnosé i przenikanie si¢ dawniej wyraznie rozgranicza-
nych sfer oraz opisujacych je poje¢ natury i kultury”. Ambiwalentny cha-
rakter ruiny - bedacy wynikiem jednoczesnej przynaleznosci do kultury

» Por. K. Lukasiewicz, I. Topp, Wprowadzenie, w: K. Lukasiewicz, I. Topp (red.), Kul-
tura (w) granica(ch) natury, Wyd. Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2012, s. 9.
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i natury - umozliwia oczywiscie renegocjowanie granic w ramach mocno
zakorzenionych w cywilizacji zachodniej opozycji, pozostalosci architek-
tury mogg by¢ bowiem raz postrzegane jako element kultury juz w gra-
nicach natury, innym razem jako natura jeszcze w granicach kultury.
Wspdlczesne multiplikowanie i proliferacja senséw przypisanych kulturze
oraz pytanie o to, w jaki sposob nalezaloby zredefiniowa¢ nature, jeszcze
bardziej utrudniajg jednak rozpoznanie i badanie ruiny jako przestrzeni,
ktorej status ontologiczny jest ambiwalentny i nieokreslony.

Szczegodlng uwage zwrocitam zatem na synchronicznie przebiegajace
procesy kulturalizacji, rozumianej jako proces czesciowej lub catkowitej
redukeji ,,nieoznaczonosci ruiny” oraz naturalizacji pozostalosci architek-
tury jako obiektu. Kulturowg ingerencj¢ w postepujacy proces naturalizacji
traktuje jako réwnoznaczng z praktykami ponownego wykorzystania i no-
wego usemantycznienia pozostalosci architektury, podejmowanie réznych
dzialan, ktdrych celem jest ponowne wprowadzenie ruiny - zdegradowa-
nej, porzuconej, zrujnowanej architektury — w obreb kultury, zaréwno tej
dominujgcej, jak i charakteryzujacej sie¢ wykroczeniem poza ustanawiane
i legitymizowane w jej ramach standardy*’. Celem ksigzki jest zatem uka-
zanie, oczywiscie w ograniczonym wymiarze, w jaki sposob ruiny staja sie
w konkretnych okolicznosciach ponownie obiektami uspolecznionymi,
majacymi znaczgcy potencjal zachecajacy do dalszej eksploracji.

Kolejna dychotomia, ktorej zakwestionowanie umozliwito mi przyjecie
kulturoznawczej optyki, jest opozycja miedzy tym, co ludzkie, a tym, co
nie-ludzkie. Dlatego aby pokaza¢, w jaki sposéb kategorie te w przypad-
ku ruin ulegaja mediatyzacji, jako punkt wyjscia przyjetam perspektywe
antropocentryczna. To cialo cztowieka petnito przez wieki role normatyw-
na, okreslajac to, co pozadane i wlasciwe w architekturze®. Biorgc zatem
pod uwage kontekst antropocentryzmu, kulturalizowanie ruin uznaje za
jedng z najwazniejszych praktyk powstrzymania procesu ruinizacji, ktory
konotuje przede wszystkim odwrocenie porzadku kulturowego, czyli roz-
pad, fragmentacje, rozklad, destrukcje, zniszczenie czy destabilizacje, przy

# E. Rewers, Skuteczna demarginalizacja, s. 31.
% L. Klein, Zywe architektury. Analogia biologiczna w architekturze kosica XX wieku,
Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa 2014, s. 171.
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zalozeniu, ze kultura jest jednak czym$ wzglednie stabilnym, chociaz nie
staltym i niezmiennym.

W pierwszym rozdziale ksigzki do opisu ruiny wykorzystuje zatem an-
tropomorfizm, zabieg jezykowy, ktéry umozliwia nadanie pozostalo$ciom
architektury cech ludzkich. Kontekst antropomorficzny pomaga uspdjni¢
fragmentaryczng nature ruiny, bowiem - jak twierdzi Steen E. Rasmus-
sen — ,uczlowieczenie budynku ulatwia odczuwanie jego architektury jako
jednej calosci, a nie sumy wielu odrebnych, technologicznych szczegé-
téw”*. Do przyjecia perspektywy antropomorficznej sktonit mnie réwniez
bardzo szeroki zakres semantyczny ruiny oraz mnogos$¢ synonimow, kto-
re acza ruine z cialem czlowieka, jego kondycja i egzystencjg. Antropo-
morfizowanie ruiny pozwolilo mi na podjecie proby okreslenia jej réznych
ontycznych wiasnosci, ulatwito rozpoznanie architektoniki, kompozycji,
budowy, formy oraz materialnego, ,fizjologicznego” wymiaru pozostalosci
architektury, ale réwniez potraktowanie procesu ruinizacji jako procesu po-
-tworczego, ktdry stanowi swoiste deformowanie dzieta architektonicznego
(lub innej konstrukgji, struktury), przeksztalcanie artefaktu kulturowego,
ktory powstat wczesniej wedtug konkretnych zalozen i planu w obdarzo-
nego nowy jakoscig kulturowa po-twora. Dlatego pytam o wewnetrzng
i zewnetrzng budowe ,.ciala ruiny”, wykorzystujac dobrze znane z réznych
dociekan pojecie ,,monstrum”. Odwolujac sie do cielesnosci ruiny jako nie-
jednoznacznej, monstrualnej i zagadkowej, poddatam réwniez analizie ka-
tegorie estetyczne, takie jak forma, piekno, wzniostos¢, ktore nieustannie
pojawiajg si¢ w dociekaniach dotyczacych ruin.

Wykorzystujac niejednoznacznos$¢ ruiny jako architektonicznego mon-
strum, analizuje nie tylko statyczne ,ciato, ktdre jest’, czyli ruiny jako kon-
kretne obiekty architektoniczne, ale i ewoluujgce ,cialo, ktore znaczy”?,
czyli ruine jako konstrukt, wyobrazenie czy figure retoryczng®. Jak przy-
pomina Wactaw Forajter, dla tropéw wlasciwsza jest kategoria oddziatywa-

% S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, tham. B. Gadomska, Biblioteka Architek-
ta, Warszawa 1999, s. 43.

7 Por. M. M. Bogustawski, Czy potrzebujemy ontologicznej refleksji nad ciatem?, w:
K. Lukasiewicz, I. Topp (red.), Natura (w) granica(ch)..., s. 56.

# TJak pisze bowiem Michal Rusinek, nasz akt poznawczy zawsze opiera si¢ na serii
transpozycji o tropologicznym charakterze. Zob. M. Rusinek, Miedzy retorykg a retoryczno-
Scig, Universitas, Krakow 2003, s. 9.
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nia niz pojecie prawdy, gdyz sa one przede wszystkim srodkiem wyzwala-
nia emocji lub perswazji®.

Ten aspekt jest kluczowy, gdy wezmiemy pod uwage ruiny jako istot-
ny element eschatologicznego i apokaliptycznego obrazowania, bedacych
podstawa rozwazan w drugim rozdziale ksigzki. Ruine traktuje w nim jako
wzorzec, ktory odsyta do emocji obrazowych i jest w stanie podporzad-
kowa¢ sobie racjonalng mysl. Charakterystyczne jest tu myslenie wielkimi
kategoriami, symboliczny i metaforyczny wymiar ruiny podporzadkowuje
sobie w pewien sposob faktografie, odwolujac si¢ wprost do mitologicznej
wiedzy czytelnika o przesztoscilub - biorac pod uwage no$nos¢ perswazyj-
ng zrujnowanej architektury - otrzymujac postac profetycznych obrazéw.
Sprawdzam zatem, w jaki sposob wystawione na widok monstrualne ,ciato
ruiny” ,przepowiada’, ,,zwiastuje” i ,przestrzega’, gloéwnie przed koncem
$wiata, kultury i cywilizacji. Dla wyobrazen zaglady cywilizacji ruiny archi-
tektoniczne stanowig bowiem swoisty paradygmat, model, wyobrazeniowa
matryce. W wizjach opartych na Apokalipsie §w. Jana staja sie obrazowa
wykladnig kary Bozej, ktéra spada na ludzkos¢. Pokazuje, ze o$ apoka-
liptycznych narracji stanowi zestawienie dwoch figur: ,,miasta w ruinie”,
czyli ,,ziemskiego Babilonu”, miasta przekletego, ktdre zostaje unicestwio-
ne, oraz ,niebianskiej Jerozolimy”, wiecznego miasta Boga, zstepujacego
z Nieba. ,Miasto w ruinie”, topos charakterystyczny dla wielu antyurbani-
stycznych mitéw, ma odrebna retoryke deprecjonujaca, na ktora skladaja
si¢ przede wszystkim metafory piekla, $mierci, grzechu, obrazy zniszczenia
i ponizenia idealnego porzadku. W postapokaliptycznych wyobrazeniach
ruiny powstaja gtéwnie w wyniku réznych naglych zdarzen: trzgsien ziemi,
dzialan wojennych, katastrof nuklearnych lub ekologicznych. Pozostatosci
zrujnowanego $wiata zamieszkujg natomiast wrogie cztowiekowi nieludz-
kie sily i organizmy, réznorakie bestie, monstra czy mutanty. Warto réw-
niez wspomnie¢, ze w kontekscie apokaliptycznym i postapokaliptycznym
ruiny symbolizuja raczej totalng kleske, koniec niz przejsciowy kryzys.

Tematyke eschatologii apokaliptycznej dotyczacej wydarzen ostatecz-
nych uzupelniam rozwazaniami z zakresu eschatologii antropologicznej,

¥ W. Forajter, Wsréd tropdw i figur, w: M. Bartowska, A. Budzynska-Daca, P. Wilczek
(red.), Retoryka, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2008, ss. 118-121.
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ktora objasnia wypelnienie si¢ losu czlowieka i stworzenia. Ulegajace roz-
ktadowi elementy architektury przywotuja wowczas na mysl kres zycia,
przemijanie i krucho$¢ egzystencji czlowieka. Ruiny wyzwalaja okreslong
nastrojowos¢, prowokujgc tym samym do zadumy nad $wiatem, historia,
czasem i ludzkim losem. Szczatki architektury czesto doslownie utozsa-
miane s3 ze szczatkami ludzkimi, tworzac niejako ich lustrzane odbicie
i ukazujac analogie miedzy ludzka fizjonomia a elementami zniszczonej
architektury. Biorgc pod uwage watpliwosci egzystencjalne i wartosci istot-
ne, pokazuje, w jaki sposéb obraz ruiny przywotuje na mysl lek cztowieka
przed koncem wlasnego zycia, rozpadem ciala, ktéry charakteryzuje nie-
mal wszystkie kosmogonie. To upodobanie do ruin zwigzane z poj¢ciem
»metafizyki czasu niedoskonatego” ma przede wszystkim romantyczna
proweniencje. Jak podkresla Krélikiewicz, skala obrazéw i motywow jest
w romantyzmie bardzo szeroka. Od sensualistycznej w swym rodowodzie
interpretacji ruin jako ,statusu czlowieka” (wynikajacej z zainteresowania
epoki tematyka obfedu, staroéci i umierania) az po ruine jako ,formutle
wyrazajacg pewien sposOb odczuwania i do$wiadczania rzeczywistosci
wlasciwy calej kulturze romantyzmu™.

Trzeci rozdzial ksiazki poswiecony jest refleksji na temat dialektycz-
nej natury nowoczesnosci, uznanej za epoke, ktéra - jak podkreslaja Hell
i Schonle - ,wyprodukowala, ustrukturyzowala i przedefiniowala ruiny™!.
Symboliczny wymiar ruin ustepuje w tych rozwazaniach miejsca wydzwig-
kowi alegorycznemu. Ruiny jako przedmiot alegorycznej peregrynacii
wprowadzil do filozofii kultury Walter Benjamin, dla ktérego staty sie one
obrazem kultury nowoczesnej*. Alegoria w szczegolny sposob taczy sie
z tym, co znajduje sie w stanie ruiny, upadku, zniszczenia. Wychodzac od
Benjaminowskiej koncepcji, pokazuje, w jaki sposob ruiny jako alegoria
nie pelnig jedynie roli tropu, lecz stajg si¢ nowym kryterium, ktére umoz-
liwia interpretacje nowoczesnosci, ukazanej jako krajobraz ztozony z gru-
z6w i fragmentéw, do ktorej dotrze¢ mozna tylko wtedy, gdy przekroczy

% G. Krolikiewicz, Terytorium ruin, s. 15.

31 1. Hell, A. Schonle, Introduction, s. 5.

2 W. Benjamin, The Origin of German Tragic Drama, Verso, London — New York 1994;
S. Buck-Morss, The Dialectics of Seeing. Walter Benjamin and the Arcades Project, The MIT
Press, Cambridge, Mass. 1991.
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sie estetyczng lub estetyzowang powierzchnie nowoczesnosci. Nowoczesne
doswiadczenie, podobnie jak ruina, rozpada si¢ na niezliczone czesci, zna-
czenie mozna wobec tego nada¢ jedynie detalom, poszczegdlnym elemen-
tom, zjawiskom. W przeciwienstwie do symbolu alegoria nie idealizuje
destrukgeji. Jej zadaniem jest bowiem nie tyle nasladowanie rzeczywisto$ci,
ile dotarcie do jej wewnetrznej natury. Nowoczesny $wiat wydaje sie bytem
uporzadkowanym i trwatym, jednak gdy przekroczona zostanie jego este-
tyzowana powierzchnia, ogladany z bliska okazuje si¢ bytem pozornym,
dekoracja, ktdra rozpada si¢ na tysiace niepowiazanych ze sobg czg¢sci. Do-
$wiadczenie nowoczesnosci — uciele$nione przede wszystkim w réznych
elementach miejskiej przestrzeni — od samego poczatku odstaniato pek-
nigcia i brak ciaglosci. Dlatego Marshall Berman podkreslat, ze by¢ nowo-
czesnym oznacza odnalez¢ si¢ w otoczeniu, ktdre z jednej strony obiecuje
przygode, sile, rados¢, rozwoj, przemiane nas samych i $wiata, z drugiej zas
grozi zniszczeniem, destrukeja i dezintegracja wszystkiego, co posiadamy,
co wiemy i czym jestesmy>.

Opisujac dialektyczne doswiadczenie miejskiej nowoczesnosci, po-
kazuje, w jaki sposob destrukcja i upadek architektury bedacej symbolem
modernistycznych zmian spowodowaly ogromne zainteresowanie ,,ruina-
mi nowoczesnosci’, nazywanymi takze ,nowoczesnymi ruinami’, ,indu-
strialnymi ruinami” czy ,ruinami modernizacji”**. Nowoczesne ruiny to
swoisty neologizm, odsylajacy do zdegradowanej architektury skonstru-
owanej stosunkowo niedawno, ktora ulegta destrukeji gtéwnie w wyniku
postindustrialnych przemian. Od alegorycznych peregrynacji warto zatem
przej$¢ do widmowego charakteru ruin, powstalych w niedalekiej prze-
sztoéci. Te widmowg nature probuje scharakteryzowaé, odwolujac si¢ do
przypadku Detroit, miasta, ktére do polowy XX wieku bylo synonimem
amerykanskiej modernizacji, postepu, technicyzacji oraz industrializacji
zycia miejskiego, w drugiej potowie stulecia za$ ulegto destrukcji na nie-

¥ M. Berman, ,Wszystko, co stale rozplywa si¢ w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci, ttum. M. Szuster, Universitas, Krakdw 2006, s. 15.

3% Problemenm jest tu definiowanie angielskiego terminu modernity, w ktérym naktada-
ja sie na siebie dwie kategorie: nowoczesno$¢ (w sensie filozoficzno-kulturowym) oraz mo-
dernizacja (w sensie cywilizacyjno-technologicznym). Zob. R. Nycz, Poetyka doswiadczenia.
Teoria - nowoczesnos¢ - literatura, IBL PAN, Warszawa 2012, s. 183.
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spotykang dotad skale. Przyklad Detroit jest szczegdlnie interesujacy, po-
niewaz wsrod ,upiornej” architektury ruin, wsrod gruzéw i fragmentow
zmodernizowanej nowoczesno$ci nadal toczy sie miejskie zycie. W dys-
kursie naukowym pozostalosci architektury, ktorych ikonicznym przykla-
dem staly si¢ ruiny Detroit, opisywane sa natomiast jako terazniejsze wid-
ma wyobrazanych przyszlosci®.

Widmowy charakter upiornej architektury ruin ujawnia si¢ réwniez
wtedy, gdy poddamy analizie obiekty, ktérych proces ruinizacji nie jest
jednoznaczny. Antoine Picon podaje jako przyklad porzucone, skazane na
swoistg banicje, wyrzucone na margines obiekty architektoniczne, jeszcze
w niczym nieprzypominajace klasycznych ruin, nazywajac je ,zyjacymi
umarlymi, ktérzy bez konca nawiedzaja wspolczesny, estetyzowany miejski
krajobraz™*. Mowa tu przede wszystkim o zamknietych centrach handlo-
wych, porzuconych terenach wojskowych, nieuzytkach poprzemystowych,
opuszczonych parkach rozrywki, pustych domach mieszkalnych, popada-
jacych w ruine kapitalistycznych i komunistycznych pomnikach. Bjernar
Olsen i Pdra Pétursdottir opisuja ten krajobraz jako ,,upiorny $wiat gnija-
cego rumowiska pozostalego po nowoczesnych przemianach’, ktére przez
bardzo dtugi czas nie stanowilo obiektu akademickich dociekan i zaintere-
sowan historykow, a takze okazalo si¢ zbyt ponure i odrazajace, by mozna
je byto uzna¢ za jakikolwiek element dziedzictwa®. Ruiny nowoczesnosci
umozliwiajg jednak nieustajacg refleksj¢ nad wspodlczesnoscig na styku
réznych pozioméw znaczenia oraz rozpatrywanie jej w trybie zestawiania
ze soba tego, co realne, z tym, co wyobrazone, tego, co przeszle, i tego, co
moze nadejéc', tego, co rozpoznawalne, z tym, co na pierwszy rzut oka nie
daje sie rozpoznac¢. Nowoczesne ruiny, »hiepelne, nietrwale, niespdjne cza-
sowo”*, opisuje zatem jako asynchroniczne i cechujace sie przejsciowoscia
form ontologicznych. Prébuje dowies¢, ze to wlasnie widmowy charakter

% Zob. np. S. Boym, Ruinophilia: Appreciation of Ruins, http://monumenttotransfor-
mation.org/atlas-of-transformation/html/r/ruinophilia/ruinophilia-appreciation-of-ruins-
-svetlana-boym.html [14.01.2018].

3% A. Picon, Anxious Landscapes, ,Grey Room” 1/2000, ss. 76-77.

37 B. Olsen, b. Pétursdottir, An Archeology of Ruins, w: B. Olsen, b. Pétursdottir (red.),
Ruin Memories. Materiality, Aesthetics and the Archeology of the Recent Past, Routledge, New
York 2014, s. 3.

# J. Momro, Widmontologie nowoczesnosci. Genezy, IBL PAN, Warszawa 2014, s. 8.
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pozostalosci architektury powoduje trudnosci z samym zdefiniowaniem
ruiny, zwlaszcza gdy wezmiemy pod uwage fundamentalne dla badaczy
nowoczesnych ruin pytania, kiedy proces ruinizacji sie zaczyna, a kiedy
konczy, w jaki sposdb rozpozna¢ i zdefiniowaé te momenty, czy dobrze
zachowany, lecz pusty, opuszczony obiekt to juz ruina oraz czy ruina to
obiekt, czy raczej nieustajacy proces®. Nieokreslono$¢, nierozpoznawal-
nos¢, brak zaawansowanego procesu rozpadu, fragmentacji, destrukeji czy
naturalizacji, ktory jest szczegdlnie wyrazny w przypadku ,,szybkich™* lub
»$wiezych” ruin* (czyli obiektow, konstrukeji, struktur, w ktérych praktyki
kulturowe juz nie istnieja, ale proces intruzji natury jeszcze nie jest widocz-
ny i rozpoznawalny), sklonily mnie do przyjecia perspektywy definiowania
nowoczesnych ruin - ktore Elisabeth Scarbrough nazywa ,architektonicz-
nymi duchami” - w perspektywie spolecznej ontologii. To bowiem w jej
ramach wszelkie obiekty sg czgsciowo konstytuowane, definiowane i inter-
pretowane przez konkretne podmioty, widzace i okreslajgce pozostatosci
architektury w taki, a nie inny sposob*.

Przywolanie w czwartym rozdziale kontekstu miejskiej eksploracji, na-
zwanej przeze mnie archeologia wspoiczesnosci, pozwolilo wyprowadzi¢
ruiny nowoczesnosci z naukowego dyskursu i wprowadzi¢ je w obszar roz-
nych wspdlczesnych praktyk, ktorych celem jest przede wszystkim rozne-
go rodzaju reaktywacja, reanimacja porzuconej, zdegradowanej, ulegajacej
rozkladowi architektury. Poddaje zatem analizie miejska eksploracje jako
zdobywajacg coraz wieksza popularno$¢ praktyke infiltrowania, penetro-
wania ,,architektonicznych widm”. Zastosowanie wielowymiarowej optyki
kulturoznawczej umozliwilo mi jednak przekroczenie podstawowego po-
ziomu interpretacji, w ktérym miejska eksploracje uznaje si¢ jedynie za
cielesng aktywno$¢ ,wchodzenia” do zakazanych, zdegradowanych miejsc.

¥ J. Hell, A. Schénle, Introduction, s. 6; A.L. Stoler, Introduction. ,,The Rot Remains”.
From Ruins to Ruination, w: A.L. Stoler (red.), Imperial Debris: On Ruins and Ruination,
Duke University Press, Durham - London 2013, ss. 11-12.

“" G. Lucas, Fast Ruins. Nature and Modernity in Iceland, http://ruinmemories.org/mo-
dern-ruins-of-iceland/fast-ruins-nature-and-modernity-in-iceland/ [14.09.2018].

‘I R. Macaulay, A Note on New Ruins, w: B. Dillon (red.), Ruins. Documents of contem-
porary arts, The MIT Press, Cambridge, Mass. 2011, s. 27.

2 E. Scarbrough, Unimagined Beauty, ,Journal of Aesthetics and Art Criticism” 72(4)/
2014.
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Zastosowanie terminu ,archeologia® odsyta bowiem do poszukiwania
znaczen ukrytych glebiej, ktorych odnalezienie czesto wigze sie z mozolna
pracg. Praktyka miejskiej eksploracji, ktorej gtéwnym celem jest zachowa-
nie ulegajacej destrukcji architektury w nienaruszonym stanie, uruchamia
niejednoznaczny semantycznie kontekst ,,ciata w ruinie” oraz pozwala na
ujecie tej praktyki w konteksécie autowykopaliska, jak nazywa archeologie
Bjornar Olsen®. Pokazujac rézne wymiary miejskiej eksploracji, stawiam
teze, ze zdeformowana ruina nie tylko wymusza nowy rodzaj multisenso-
rycznego do$wiadczenia, stajac si¢ szczegdlng przestrzenia eksploracji dla
czujacego i poruszajacego sie ciala. Infiltracja ulegajacej ruinizacji architek-
tury moze prowadzi¢ takze do interesujacych refleksji na temat codzienno-
$ci i niecodziennosci oraz ,wedrowek w glab siebie”. Dlatego uznaje réw-
niez archeologi¢ za rodzaj ,,psychoanalizy”, ktéra pozwala na odkrywanie
réznych watkow i kontekstow problematyki podmiotowosci i w ten spo-
sOb traktuje eksplorowanie miejsc opuszczonych — praktyke usytuowang
na granicy legalnosci - jako szczegolny akt subwersji. Turystyczny aspekt
eksploracji sktania natomiast do potraktowania jej jako praktyki poszu-
kiwania alternatywnego, zapomnianego dziedzictwa, ktore dla wiekszosci
miejskich podmiotéw stanowi jedynie postindustrialny ,,odpad”, ,niekom-
fortowe” dziedzictwo. Zgadzajac si¢ z Bradleyem Garrettem, ze miejska
eksploracja nie jest jedynie niszowa praktyka subkulturows, pokazuje,
w jaki sposdb mozna ja uznac za kulturowy projekt, w ktorym uwidacz-
nia si¢ szczegdlny opdr w stosunku do péznonowoczesnej rzeczywistosci,
podtrzymujacej mit wolnego, pelnego mozliwosci, bezpiecznego i w pelni
kontrolowanego zycia*.

Nawiazujac do dialektycznego charakteru zrujnowanego Detroit, po-
kazuje rowniez, w jaki sposdb obrazy i wyobrazenia tej metropolii prze-
stonily wspolczesnie jej realny byt. Zniszczone i porzucone fragmenty
budowli realnego Detroit egzystujg obok ich rozrzuconych w przestrzeni
kultury wizualnej obrazéw. Jedne i drugie stanowig jednak elementy, z kto-

“ Wszyscy jestesmy archeologami. Z Bjornarem Olsenem rozmawia Zuzanna Dziuban,
»Znak” 724/2015 (Siedem pytan wspélczesnosci w minibooku), http://www.miesiecznik.
znak.com.pl/wszyscy-jestesmy-archeologami/ [12.12.2017].

“ B. Garrett, Explore Everything. Place-hacking the City, Verso, London - New York
2013, . 18.
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rych nie da si¢ juz zlozy¢ pierwotnej calosci. Krajobraz zniszczen tego mia-
sta widma oraz wszystkich innych krajobrazéw z pozostalosciami architek-
tury postindustrialnej w tle sklonit mnie do podjecia rozwazan na temat
swoistej waloryzacji i estetyzacji wspoltczesnych ruin oraz zwrocenie uwagi
na niezwykle popularny w ostatnich latach termin ,,pornografia ruin”

W rozdziale pigtym, poswieconym swoistym ,,pejzazom (z) destruk-
cji’, analizuje zatem proces fotografowania wspotczesnych ruin oraz two-
rzenia roznych kolekcji tysiecy obrazow pozostatodci architektury, ktore sg
efektem miejskiej eksploracji. Staram si¢ pokazaé, w jaki sposob interne-
towy obieg zdje¢ opuszczonych miejsc wplywa na wizualng kulture ruin.
Jesli przestudiujemy wnikliwie fotografie zdegradowanej wspoltczesnej
architektury, niezwykle widoczne stanie si¢ pragnienie swoistego upigk-
szenia, uporzadkowania procesu destrukcji. Jednak - jak podkresla Aly-
see Kushinski - to napiecie wizualne, obecne w powielanych wielokrotnie
obrazach ruin, nie zawsze wzmacnia dyskursywny charakter samych ruin.
Zintensyfikowany estetyczny wymiar obrazu ruiny jest bowiem rzadko po-
faczony z ,intensyfikacjg ich kontekstu, krytyka ruin lub podkreslaniem
ich dialektyki”. Krytyke dewastacji odnajduje natomiast w twodrczosci
wspolczesnych dokumentalistow, dlatego ,,pornografie ruin” przeciwsta-
wiam ,,topografii destrukcji’, w ktdrej estetyczny wymiar fotografii schodzi
na dalszy plan, a zdegradowane obiekty architektoniczne ukazane s3 po
prostu jako $lady ustrojowych transformacji. Pokazuje przy tym, ze gene-
rowanie przedstawienia nie opiera si¢ jedynie na tworzeniu zréznicowa-
nych kolekgji fotografii ruin, ale na ich jednoczesnym narratywizowaniu,
poetyzowaniu czy udzwickawianiu.

Biorac natomiast pod uwage koncepcje rewaluacji i recyklingu odpa-
dow, zgodnie z ktorg w ciagtym procesie przewartosciowywania przedmio-
ty naprzemiennie przechodzg ze sfery uzytecznosci do sfery $mieci, gdzie
pozbawione pierwotnej wartoéci czekajg, az ponownie zyskajg walor uzy-
tecznosci®, osig rozwazan w rozdziale szoéstym uczynitam rézne praktyki

 A. Kushinski, Light and the Aesthetics of Abandonment: HDR Imaging and the Illu-
mination of Ruins, ,Transformations. Journal of Media & Culture” 28/2016, s. 2.

% Za: M. Kreis, Trash art, czyli zycie po zyciu Smieci, w: J. Malczynski, R. Tanczuk
(red.), Do rzeczy! Szkice kulturoznawcze, Atut, Wroctaw 2011, s. 25.



26 Wprowadzenie

ponownego uzycia zdegradowanych i opuszczonych obiektow i obszardw.
W wyniku konkretnego, instytucjonalnego lub indywidualnego, dziatania
pozostalosci architektury, zardwno te dawne, jak i wspolczesne, zostajg
uzyte po raz kolejny, wpisujac sie jednocze$nie w nowy kontekst kulturo-
wy. Takie praktyki, jak renowacja, przebudowa, odbudowa, przeksztalca-
nie w miejsca pamieci i pomniki, zwiedzanie, zamieszkiwanie oraz wyko-
rzystywanie do dzialan artystycznych i animacyjnych, pozwalajg umiescic
ruiny w obrebie dyskursu regulowania odstepstw i ujarzmianie tego, co
ontologicznie usytuowane jest na pograniczu kultury i natury.
Opuszczona architektura, ktéra nie zostaje jednakze w zaden sposob
odzyskana, przeksztalcona, utrwalona lub zdyscyplinowana przez czlowie-
ka, ulega postepujacemu procesowi zawlaszczania przez nature, a jej for-
ma i ksztalt zmieniajg sie dzieki oddzialywaniu na ,,bytg ludzka strukture”
zmiennych warunkow atmosferycznych i proceséw chemicznych. Przyjecie
optyki nieantropocentrycznej, stanowigcej trzon wspotczesnego dyskursu
posthumanistycznego, sklonito mnie w ostatniej czesci ksiazki do podjecia
proby opisania procesu ruinizacji jako efektu dziatania réznych sil natu-
ralnych, tzw. nie-ludzkich aktoréw, oraz pokazania, w jaki sposéb mozna
definiowa¢ ,,cialo” ruiny, gdy ,cztowieka jako miare” zastgpi niekontrolo-
wana, dzika natura. Na proces ruinizacji- naturalizacji wplywaja przede
wszystkim procesy fizyczne i biochemiczne zachodzgce na powierzchni
i we wnetrzu obiektu, ktory pierwotnie byl kulturowy; odpowiadaja za nie
natomiast aktorzy nie-ludzcy (zwigzki chemiczne, warunki atmosferyczne,
bakterie, rodliny, zwierzeta). W tym kontekscie ruinizacja dziefa architek-
tonicznego spowodowana jest ponowng intruzjg natury w porzadek kul-
turowego przedstawienia. Ostabienie czlowieka, a tym samym deprecjacja
wytwarzanej przez niego kultury, umozliwialo mi zdefiniowanie procesu
»popadania w ruing” jako odzyskiwanie przestrzeni przez niekontrolowa-
na przez cztowieka nature, co w kontekscie zalozen humanistyki nieantro-
pocentrycznej — ktorej przedstawiciele zarzucaja czlowiekowi ,,arogancka
ekspansj¢”™ - stanowi proces pozadany. Jak pisza Stephen Cairns i Jane Ja-
cobs w ksiazce Buildings Must Die, ruinizacja jako naturalizacja umozliwia

7 R. Braidotti, Po czfowieku, thum. ]. Bednarek, A. Kowalczyk, Wyd. Naukowe PWN,
Warszawa 2014, s. 63.
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potraktowanie zrujnowanej architektury jako swoistego memento mori dla
kultury*; stanowi ona bowiem element szczegdlnej ekonkwisty, jak nazy-
wa ten proces Malgorzata Praczyk®. Powracajac do antropomorficznych
odniesien, pokazuje rowniez, dlaczego kategoria architektonicznego mon-
strum przestaje mie¢ w tej perspektywie negatywne znaczenie i wlasciwie
staje si¢ bezuzyteczna.

Wykorzystujac heterogeniczny potencjat semantyczny ruin i podejmu-
jac probe zestawienia roznych, czasami odlegtych od siebie teoretycznych
porzadkow, opisuje dyskursywne i kreatywne praktyki zwigzane z ruina-
mi, przygladam si¢ sposobom definiowania, doswiadczania, wyobrazania,
narratywizowania i dokumentowania, interpretowania, uzywania, wyma-
zywania i poprawiania pozostalosci architektury, ktore sa dla mnie dowo-
dem na to, ze cztowiek wcigz odczuwa pragnienie zrozumienia i uporzad-
kowania tego, co si¢ rujnuje, destabilizuje, rozpada. Broni¢ tym samym
tezy, ze kultura, chociaz sprawia humanistom tak wiele trudnosci, wcigz
zawiera element tworczy, a ruina - jako materialny obiekt — prowokuje
nie tylko do teoretycznych rozwazan, ale réwniez do zfozonego dzialania.
Jednoczesnie poddaje mediatyzacji jedng z najwazniejszych ambiwalencji
ruin, ktora przede wszystkim jest wynikiem wpisania pozostatosci archi-
tektury w konkretny, aksjonormatywny tad: mianowicie ich destrukcyjne-
go charakteru, traktowanego czgsto jako oczywisty, oraz konstrukcyjnego
potencjatu. Chaotyczna, nieforemna, nieharmonijna i niekoherentna ruina
jest ambiwalentna i dialektyczna nie tylko z powodu jednoczesnej przy-
naleznosci do kultury i natury, ale takze dlatego, ze oznacza réwnolegle
destrukt i wytwor, cos, co zanika dotknigte rozkladem i atrofig i na nowo
powstaje z procesu ruinizacji oraz pozostalosci dawnych szczatkow, cos, co
jest obecne i nieobecne, widzialne i niewidzialne, nieforemne i posiadajace
wlasny ksztalt. To wreszcie konstrukeja, ktora jest zaréwno zbiorem frag-
mentow, jak i specyficznie pojeta catoscia.

8 S. Cairns, J. Jacobs, Buildings Must Die. A Perverse View of Architecture, The MIT
Press, Cambridge, Mass. 2014, s. 2.

¥ M. Praczyk, Ekonkwista Twierdzy Kostrzyn — powojenna historia miejsca, ,,Historyka.
Studia Metodologiczne” 46/2016.
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x* Ok X

Ruina wykazuje niezwyklg tendencje do ,zarazania” badacza ruinizacja,
fragmentacja i rozpadem oraz stawia swoisty opdr uspdjniajgcemu, calo-
$ciujgcemu ujeciu, probujgc wyprowadzi¢ badacza na bezdroza poznania.
Chcialabym wyrazi¢ wdziecznos¢ tym wszystkim osobom, bez ktérych
pomocy ksigzka nigdy by nie powstata. Przede wszystkim na ogromne po-
dzigkowania zastuguje moja Rodzina, ktora okazala mi niezwykle wspar-
cie i cierpliwoé¢. Dzigkuje réwniez za inspirujace dyskusje Kolezankom
i Kolegom z Zakladu Kulturowych Studiéw Miejskich Instytutu Kulturo-
znawstwa UAM, szczegdlnie profesor Ewie Rewers za pomoc i zrozumie-
nie oraz doktor habilitowanej Agacie Skorzynskiej za podtrzymywanie na
duchu na ,,ostatniej prostej” i nieocenione rady. Profesorowi Grzegorzowi
Godlewskiemu jestem bardzo wdzigczna za niezwykle przychylng recenzje
wydawnicza, a doktor Magdalenie Banaszkiewicz i doktor Kamilli Biskup-
skiej za wiare w pomyslne zakonczenie. Moje podziekowania nalezg sie
tez bez watpienia fotografom-eksploratorom zdegradowanej architektury:
Erykowi Makarukowi — autorowi fotografii umieszczonej na okladce oraz
Kamili Matli-Tomczyk i Jackowi Liminowiczowi — autorom zdje¢ ilustruja-
cych poszczegdlne rozdzialy ksiazki. Doktor Teresie Jerzak-Gierszewskiej
dziekuje natomiast za to, co najwazniejsze.









ROZDZIAL 1

NIEIDEALNIE LUDZKA RUINA
ANTROPOCENTRYZM

Zmystowo do$wiadczalng realizacje idealu pickna w dziele
sztuki charakteryzowac ma synteza pitagorejskiego szacun-
ku dla kategorii miary, liczby, fadu, proporcji, symetrii, har-
monii. Harmonia oznacza obecnos¢ wszystkich elementow
na swoim miejscu, »jednolita pelni¢” [...]".

Mierzy si¢ antyczne $wigtynie, kolumny, kapitele i poréw-
nuje z proporcjami ciata ludzkiego, a nawet odwrotnie -
w czlowieku dopatruje si¢ pierwotnych, naturalnych mo-
duléw architektury [...]%

Kulturalistyczny kontekst studium ruiny implikuje przede wszystkim réz-
ne zwigzki architektury z ludzkim cialem, dlatego pierwszym z przykla-
déw procesu kulturalizacji pozostatosci architektury jest jej antropomor-
fizacja. Ludzkie cialo i reprezentacja przestrzeni to bowiem archetypiczny
dwumian. Antropomorfizacja odsyla przede wszystkim do ciata ludzkiego
jako modelu poznania, figury dostarczajacej analogii i stuzacej metafory-
zacji architektury, w interesujacym nas wypadku - jej pozostatosci. Dali-
bor Vesely przypomina, ze podstawowym znaczeniem pojgcia ,,analogia”

' R. Solewski, Skrytos¢ pigkna. Idealizm i problem tozsamosci w sztukach wizualnych
na przetomie XX i XXI wieku, Wyd. Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakéw 2015,
s. 26.

2 'W. Koch, Style w architekturze. Arcydziela budownictwa europejskiego od antyku po
czasy wspolczesne, thum. W. Baraniewski i inni, Swiat Ksiazki, Warszawa 1996, s. 214.
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jest podobienstwo. Analogia jest przede wszystkim strukturg symboliczna,
ktorej zrodet nalezy poszukiwaé w jezyku®. Wskazuje ona z jednej stro-
ny na blisko$¢ réznych pojeé, poréwnywalnosé, z drugiej zas odwoluje sie
wprost do symetrii, harmonii i proporcji. W Poetyce Arystotelesa odnajdu-
jemy natomiast sugestie, ze ,dostrzeganie podobienstwa” oznacza rowniez
rozumienie metafor. Metafora sklania nas do odnalezienia szczegélnego
napiecia miedzy tym, co podobne, a tym, co rézne. W takich wypadkach
ciekawy pomysl poetycki kaze nam docieka¢ podobienstwa, ktére zostato
zasugerowane, ale nie jest oczywiste’. Wprawdzie doslowna analogia po-
staci cielesnej z postacig urbanistyczna byta i nadal jest czym$ wyjatko-
wym, jednak w trakcie rozwoju miast czesto uzywano wtasnie wzorcowych
obrazdéw ,.ciala’, réznie przeobrazonych, aby okresli¢, jak powinien wygla-
da¢ dany budynek lub urbanistyczny ukfad przestrzeni miejskiej®. ,,Orga-
niczna” calo§¢ dzieta, w ktérym zréwnowazona i proporcjonalna relacja
czesci do calosei i catosci do jej fragmentdw zostala osiagnieta, umozliwia
traktowanie budynku jako potencjalnego zrodla piekna. Do przyjecia per-
spektywy antropomorficznej, ktora ,,organizuje” wywdd w ramach pierw-
szej ruinologii, sklania réwniez szeroki zakres semantyczny ruiny oraz
mnogos¢ synonimow, ktore tacza ruine z cialem czlowieka, jego kondycja
i egzystencjg, pomijajac kontekst architektoniczny?®.

Zwiazek ciala z architekturg zawsze zajmowal uprzywilejowang pozy-
cje w historii kultury europejskiej. Obrazy i wyobrazenia ciala czgsto byly
wykorzystywane do opisu rozmiaru i jakosci srodowiska zycia czlowieka’.
Analogia miedzy architektura a ludzkim ciatem miala (i wielu wypadkach
nadal ma) istotny wplyw na porzadkowanie, symbolizowanie oraz inter-

3 Za: G. Switek, Aporie architektury, Zacheta, Warszawa 2012, s. 34.

* Por. U. Eco, Od drzewa do labiryntu. Studia historyczne o znaku i interpretacji, Ale-
theia, Warszawa 2009, s. 57.

° R. Sennett, Ciafo i kamien. Czlowiek i miasto w cywilizacji Zachodu, tham. M. Koni-
kowska, Marabut, Gdansk 1996, s. 18.

¢ Wystarczy wymienic takie znaczenia ruiny, jak: biedak, cherlak, chodzacy szkielet,
cienn czlowieka, kosciotrup, marnota, stabeusz, strzep czlowieka, strzep ludzki, truchlo,
wrak czlowieka, zywy kosciotrup, zywy trup. Zob. https://synonim.net/synonim/ruina
[28.01.2018].

7 E. Colonnese, Man as Measure. Human Figure in Modern Architectural Drawings,
w: Architecture and Humanism. Proceedings of the Conference, Wien 2012, s. 17.
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pretowanie $wiata. Relacje miedzy poszczegdlnymi czesciami zywego orga-
nizmu majg bowiem zastosowanie do opisu kulturowego artefaktu, jakim
jest dzieto architektoniczne - pisze Philip Steadman w pracy The Evolutions
of Design, poswieconej analogiom miedzy biologia a architekturg. Takie
pojecia, jak ,calo$¢”, ,koherencja’, ,korelacja® czy ,integracja’, okreslaja-
ce relacje miedzy poszczegdlnymi cze$ciami ludzkiego i nie-ludzkiego
organizmu, mogg by¢ uzyte do opisu podobnych jakosci w architekturze
i designie. Proces adaptacji Zywego organizmu do srodowiska, w ktérym
egzystuje, mozna bowiem poréwnac do harmonijnej relacji budynku i jego
otoczenia lub do relacji budynku i czlowieka, ktéry go uzytkuje. Takie po-
réwnania i uzycie konkretnych organicznych metafor umozliwia podwoj-
na koncepcja dziela architektonicznego, w ktorej budynek jest traktowany,
po pierwsze, jako materialny artefakt, po drugie, jako obiekt kulturowy,
symboliczny®.

1.1. Antropomorfizm. Cztowiek jako miara

Metaforyczna konceptualizacja tworzonego oraz zamieszkiwanego przez
czlowieka $rodowiska w odniesieniu do ciata ludzkiego, stosowana juz
w czasach starozytnych, zdeterminowala teoretyczng refleksje dotyczaca
budowli architektonicznych oraz ich poszczegdlnych czesci, mimo réz-
nych kontrowersji i sprzecznosci w obrebie samej mysli®. Cialo obecne jest
w architekturze w sposdb bezposredni i posredni. Antropomorficzna me-
tafora ma bowiem dwie podstawowe formy ekspresji: dostowne wyobraze-
nie ludzkiego ciata w obrazie budynku lub jego numeryczne i abstrakcyjne
przefozenia na liczby i figury geometryczne w projekcie architektonicz-
nym'?. Starozytni krytycy i filozofowie odwolujacy sie do klasycznej idei
pigkna traktowali ludzki organizm jako model, ktéry w doskonaly sposob

¢ Ph. Steadman, The Evolutions of Design. Biological Analogy in Architecture and the
Applied Arts, Routledge, London - New York 2008, ss. 3-4.

° E Zollner, Anthropomorphism: From Vitruvius to Neufert, from Human Measure-
ment to the Module of Fascism, w: K. Wagner, J. Cepl (red.), Images of the Body in Architec-
ture: Anthropology and Built Space, Ernst Wasmuth Verlag, Tibingen — Berlin 2014, s. 48.

10 Tbidem, s. 49.
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odzwierciedlal harmonijna réwnowage i proporcje miedzy poszczegdlny-
mi czesciami. Calo$¢, integralnos¢ i jednos$¢ struktury jest podstawg bytu,
zadna cze$¢ nie moze wiec zostaé usunieta bez szkody dla cato$ci. Arysto-
teles podkreslal, ze podobne zaleznosci mozemy odnalez¢ zaréwno u orga-
nizméw zywych, jak i w dziele sztuki.

Jako ze zwierzeta i rosliny osiaggaja rozmiar zdeterminowany ich poszcze-
g6lnymi strukturami, nawykami i kondycja srodowiska, a kazdy pojedyn-
czy organ dopasowuje si¢ proporcjonalnie do catosci, ktérego jest cze-
$cig, tak malarz i rzezbiarz rozwaza symetrie calej kompozycji w kazdym
szczegoble swojego dzieta'!.

Charakterystyczny dla natury jest przede wszystkim rytm. Regularno-
$ci w naturze mozna tropi¢ poprzez wyraziste naprzemiennosci, interwaty,
powtdrzenia, czyli relacje rytmow dnia i nocy, rytmicznos¢ por roku, ob-
rotowy ruch Ziemi czy rytmiczno$¢ ruchu innych cial niebieskich. Cykl
biologiczny na Ziemi réwniez ma swoj rytm. Wystarczy wymieni¢ — jak
czyni to Aleksandra Kunce - regularnos¢ przyptywow i odplywow, rytm
struktur naturalnych, takich jak skaty i rosliny, oraz rytm tego, co nie-
widoczne golym okiem (struktur komoérkowych, fraktalnych). Ta regu-
larno$¢ natury jest w ludzkich mitach polaczona z boskim porzadkiem
rzeczy, ktory uktada sie geometrycznie i harmonijnie'?. Powtdrzenie tego
boskiego planu stalo si¢ zatem dla czlowieka priorytetowe. Starozytni ar-
chitekei zapragneli przenies¢ wzor - ktory przeciez sam w sobie nie jest an-
tropogeniczny - na budynki, ktdre starano si¢ interpretowaé wedtug regut
harmonii. Podstawowym i najbardziej znanym modelem analogii miedzy
potraktowanym idealnie ludzkim cialem a architekturg jest ten, ktdry roz-
powszechnil Witruwiusz w stynnym dziele O architekturze ksigg dziesigc.
Witruwianski czlowiek, a $cislej dobrze zbudowany, dojrzaly mezczyzna,
jako figura idealna wpisuje si¢ proporcjonalnie w dwie idealne platoniskie
figury, czyli okrag i kwadrat. Witruwiusz podkreslal bowiem, ze zadna bu-
dowla nie moze mie¢ wlasciwego ukladu bez symetrii i dobrych proporcji,
ktore powinny by¢ Scisle oparte na proporcjach ciala dobrze zbudowane-

1 E Colonnese, Man as Measure..., s. 8.
12 A. Kunce, Miejsce i rytm. O doswiadczaniu miejsc w kulturze, w: Z. Kadlubek (red.),
Genius loci. Studia o czlowieku w przestrzeni, FA-art, Katowice 2007, s. 111.
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go czlowieka. Wszystkie cze$ci ludzkiego ciata majg natomiast naturalnie
ustalone proporcje wynikajace z boskiego porzadku. Jak pisze Witruwiusz
w trzeciej ksiedze swojej rozprawy:

Skoro wigc przyroda w ten sposob stworzyta ciato ludzkie, ze jego cztonki
sg proporcjonalne do calej postaci, stuszna sie wydaje zasada starozyt-
nych, aby takze w budowlach stosunek poszczegolnych cztonéw odpo-
wiadal calosci. Prawidla swoje przekazali we wszystkich rodzajach bu-
dowli, a przede wszystkim w $wigtyniach bogow, gdyz zalety i wady tych
dziet trwajg zwykle przez wieki®’.

To dzieki tej starozytnej figurze-metaforze probowano okresla¢ an-
tropometryczng, antropomorficzng, a nawet antropocentryczng nature
architektury, jak przypomina Gabriela Switek w Aporiach architektury™.
Stynna praca Witruwiusza nie zawierata jednak zadnej graficznej interpre-
tacji jego opiséw. Dopiero ponowne odczytanie dzieta w okresie renesansu
pozwolifo na stworzenie obrazu czlowieka idealnego, ktéry doskonale zna-
my ze szkicu Leonarda da Vinci stanowigcego ilustracje do trzeciej ksie-
gi dzieta Witruwiusza. Cechg tego rysunku jest polaczenie abstrakcyjnej
geometrii z proba odwzorowania natury. Cztowiek przedstawiony na szki-
cu ma dobrze zaznaczone migénie, oparty jest na konturach. Podwoéjnos¢
postaci sprawia wrazenie, jakby znajdowala si¢ ona w ruchu. ,,Szczegélng
uwagg nalezy obdarzy¢ twarz — bardzo mocno dopracowang, wycienio-
wang i ukazujacg emocje’®. Szkic przedstawia z jednej strony harmonie,
symetrie, pickno i doskonalos¢ ludzkiego ciala, dlatego wykorzystywany
byl prawdopodobnie do obserwacji medycznych w renesansie. Z drugiej
strony, odwolujac si¢ do starozytnych idei harmonii obecnej w naturze,
pozwolil zwrdci¢ uwage na proporcjonalno$¢ i wewnetrzny porzadek rza-
dzacy $wiatem przyrody, co z kolei przelozylo si¢ na wyobrazenie architek-
tury w jej klasycznym porzadku. Witruwianska figura idealnego cztowieka
jest wyjsciowym modelem dla postaci ustandaryzowanej, uniwersalnej.

B Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesigé, thum. K. Kumaniecki, PWN, Warszawa
1956, s. 43.

4 G. Switek, Aporie architektury, s. 25.

5 A. Frimark, Czlowiek witruwianski jako mandala totalna, ,Pracownia Kultury”
1/2011, http://www.laboratoriumkultury.us.edu.pl/?p=3835 [19.10.2017].
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Antropomorficzna teoria w mysli starozytnej zakladala jednak odniesienie
do natury i boskiej harmonii, totez mozna zalozy¢, ze postaé mezczyzny
w wizualnej interpretacji Leonarda da Vinci zawiera w sobie boski pier-
wiastek, widoczny przede wszystkim w jego apollinskich proporcjach oraz
whpisaniu w kolo jako figure symbolizujacg nieskonczonos¢ i wszechswiat.

Metonimiczne odniesienia do ciala ludzkiego mozna réwniez odna-
lez¢ we wprowadzonym przez starozytnych systemie podstawowych miar,
takich jak cal, pigdz, stopa, tokie¢, obowigzujacym w kulturze europejskiej
do czasu wprowadzenia jednostki miary, ktorg jest metr. Antropometrycz-
na metafora przywoluje réwniez myslenie o liczbach i figurach doskona-
tych, ktére powinny mie¢ odzwierciedlenie w architektonicznym projekcie.
Starozytni przyjeli ,,dziesie¢” za liczbe doskonaly, dlatego ze jest dziesie¢
palcéw u obu rak. Jesli zas$ przyroda, tworzac dziesig¢ palcow u rak, stwo-
rzyla liczbe¢ doskonalg, to rdwniez Platon uznal dziesi¢¢ za liczbe doskona-
13, wyjasnia Witruwiusz'®.

Antropomorfizacja architektury wprowadza takze zagadnienie relacji
miedzy calo$cig budowli a jej poszczegdlnymi czesciami. Calos¢é bowiem
to kombinacja fragmentdw, koniecznych i wystarczajacych, natomiast za-
leznos¢ czesci od calosci definiowana jest poprzez proporcje. Celem ar-
chitekta jest zatem osiagniecie takiej catoéci, aby budynki przypominaty
w swoich proporcjach idealne ludzkie ciata. Witruwiusz stosowat to zalo-
zenie nie tylko do architektury, ale réwniez do réznych przedmiotéw i za-
gadnien, ktére powinny by¢ studiowane przez architekta.

Jesli sie wiec przyjmie, ze liczba podstawowa zostala wyprowadzona
z czlonkow ciata ludzkiego i Ze zachodzi pewien ustalony porzadek po-
miedzy poszczegdlnymi czlonkami a calym cialem, to z podziwem po-
winni$my sie odnosi¢ do tych, ktorzy stawiajac swigtynie bogéw niesmier-
telnych ustalili w ten sposob poszczegdlne czesci budowli, ze osiagneli
harmonijne jej rozczlonkowanie dzigki zastosowaniu wlasciwych propor-
cji i zasad symetrii zardwno w szczegotach, jak i w calosci?.

Pomimo widocznej inspiracji pismami starozytnych $redniowiecze
i renesans przyniosty pewna zmiang w postrzeganiu ciala ludzkiego w sto-

' Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesigé, ss. 43-44.
17 Tbidem, s. 45.
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sunku do czaséw antycznych. Wplyneto na to przyjecie perspektywy anato-
mii jako czynnosci poznawczej. Anatomia wiekow srednich byta czynno-
$cig ograniczong do pracy na gotowym materiale tekstowym. Traktowana
byla zaréwno jako czynno$¢ medyczna, jak i filozoficzna®®. Lekcja anato-
mii, ktérej wyktadnie stanowily pisma rzymskiego lekarza Galena, przy-
blizata studentom fizyczny wymiar ciata, stanowigcego doskonaly koniec
procesu boskiej kreacji, jako siedliska duszy, ktorej istnienie objasniaty pi-
sma Arystotelesa (zwigkszone zainteresowanie anatomia spowodowato by¢
moze, iz szkic Leonarda taczy w sobie schematyzm figur geometrycznych
z ekspresyjnym szkicem ludzkiej postaci zlozonej z migéni, skory i wlo-
sow). Anatomiczne zainteresowanie materialnym ciatem ludzkim bylto
zatem proba dotarcia do duszy jako istoty. Sugestia Galena, ze anatomii
nalezy si¢ uczy¢, rozpoczynajac od studiowania ludzkiego szkieletu, wy-
nikala m.in. z faktu, ze jego teksty prezentowaly $cisle strukturalny model
ciala, objasniany za pomocg metafory ciala jako budynku®. Mozna tu za-
tem zaobserwowac probe potaczenia tego, co daje sie zmierzy¢ za pomocg
abstrakcyjnych pojec i liczb oraz nakre$li¢ za pomocg linii i figur geome-
trycznych, z cialem, jako tym, co trudno mierzalne, efemeryczne, zmienne;
tego, co obiektywne, z tym, co subiektywne, zmyslowe.

Za tworce nowozytnej anatomii uchodzi jednakze XVI-wieczny lekarz,
Andreas Vesalius, dla ktorego praca z martwym cialem, jako bezposred-
nim swiadkiem, byla zdecydowanie wazniejsza niz praca z tekstem. Jako
pierwszy odwazyt si¢ podda¢ ludzkie cialo sekcji, wskutek czego wykazat
btedy w anatomicznej teorii Galena. Imponujgca praca teoretyczna Ve-
saliusa uzupelniona zostala niepowtarzalnymi rycinami artysty Jana van
Calcara. Kazdy drzeworyt szczegotowo przedstawial budowe réznych cze-
$ci ludzkiego ciala oraz zawieral metaforyczny komentarz, rowniez w wie-
lu miejscach odnoszacy si¢ do architektury. Uprzestrzennione ciato ludzkie
»otwiera si¢” tu bowiem perspektywicznie przed widzem niczym poszcze-
gllne elementy budynku, odstaniajac swoje tajemnice. Scott Drake pod-
kresla, ze to uprzestrzennione i otwarte ciato zaczelo by¢ traktowane jako

18S. Drake, Anatomy and Anthropomorphism: Architecture and the Origins of Science,
»Edinburgh Architecture Research” 27/2011, s. 19, https://sites.eca.ed.ac.uk/ear/files/2011/
11/EAR_27_1.pdf [19.10.2017].

9 Tbidem, s. 20.
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mikrokosmos i przestrzen sama w sobie. ,,Przestrzen, usytuowanie ciata
w tréjwymiarze bylo kluczem do zrozumienia anatomii. Studium anato-
miczne stanowilo w zasadzie studium przestrzeni®.

Poréwnanie ciata do budynku w renesansie stuzylo zatem z jednej stro-
ny jako schemat planowania architektonicznego, z drugiej natomiast jako
punkt wyjscia do interpretacji juz istniejacych budynkéw?'. Tego rodzaju
antropomorficzng teorie architektury odnajdziemy np. u teoretykéw quat-
trocento. Znanym przyktadem takiej antropomorfizacji sa szkice France-
sca di Giorgio Martiniego, w ktdrych artysta wpisuje ludzkie cialo w istnie-
jacy plan architektoniczny kosciota lub placu, potwierdzajac w ten sposéb
harmonijnos¢ i doskonalg proporcjonalnos¢ zbudowanej architektury.

Roéwniez Alberti, ktéry — podobnie jak wszyscy artysci quattrocenta —
stawial filozofie antyczng za wzdr doskonatosci, w swoich dzietach wyraz-
nie zaznaczal zwigzek miedzy matematyka a prawami rzagdzacymi natura.
Podkreslal rowniez zwigzek istniejacy miedzy prawami geometrii a prawa-
mi percepcji wizualnej oraz zasade wzajemnych relacji miedzy poszcze-
gllnymi cze$ciami budynkow, piszac, ze ,jest rzeczg rozsadng, aby jedne
czesci budynku tak odpowiadaly drugim, jak odpowiadajg sobie nawzajem
czesci ciata”. Oczywiscie nie chodzi tu o jakiekolwiek ciato, tylko ciato
typowe, ustandaryzowane zgodnie z éwczesnym kanonem pickna. Wzo-
rowanie si¢ na naturze nie oznacza w tym kontekscie wzorowania si¢ na

20 Tbidem, s. 24.

2t F. Zollner, Anthropomorphism: From Vitruvius..., s. 52. Na marginesie warto zazna-
czyé, ze wzrost zainteresowania czynno$ciami anatomicznymi spowodowany byt przede
wszystkim kulturowa zmiang w podejsciu do ludzkiego ciala, szczegdlnie wzrostem fascy-
nacji $miertelnoscig i erotyka. Ciato ludzkie stawato sie powoli ,cialem” wiedzy i zrozu-
mienia relacji miedzy cztowiekiem a prawami rzadzacymi $wiatem zewnetrznym. Jonathan
Sawday w ksigzce The Body Emblazoned nazywa zatem renesans ,kulturg dysekcji’, kultura
whnikliwej analizy. Rozcztonkowane ciato ciggle stanowilo przypomnienie o ,,dramacie zycia
i $émierci’, anatomia jako czynno$¢ medyczna i filozoficzna wplynela jednakze na wzrost
zainteresowania ,intelektualnym rozbiorem” wszystkich form zycia spofecznego i intelek-
tualnego. Rozczlonkowanie przeniknelo do wszystkich form zycia spolecznego i intelektu-
alnego; logika, retoryka, malarstwo, architektura, filozofia, medycyna, jak réwniez poezja,
polityka, rodzina i panistwo — wszystko stanowilo potencjalny obiekt wnikliwej analizy.
Wzory dla tych réznigcych sie od siebie form podziatu zaczerpniete zostaly z ludzkiego cia-
fa. Za Ph. Steadman, The Evolutions of Design..., s. 24.

2 L.B. Alberti, Ksigg dziesig¢ o sztuce budowania, ttum. I. Biegariska, PWN, Warszawa
1960, s. 33.
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poszczegdlnych przypadkach w calej ich rozmaito$ci i mnogosci, jest nato-
miast odwotaniem do ustalonych i wybranych typéw ciala: efeba, pieknej
mlodej kobiety, dojrzalego sitacza czy dostojnego starca, gdyz kazdy z tych
typow odpowiada pewnym wyliczonym proporcjom uznanym za piekne®.
Proporcje te czesciowo oparte byly na kanonie zaczerpnietym z pism sta-
rozytnych, czesciowo opracowane samodzielnie i oparte na pomiarach rze-
czywistych?. Piekno architektury powinno by¢ bowiem odwzorowaniem
boskiego pigkna natury, o ktérym Alberti tak pisze:

Whnoszac oczy ku niebu i patrzac na cudowne dzieta boskie, podziwiamy
Boga raczej poprzez piekno, ktére widzimy, niz poprzez pozytek, jaki od-
czuwamy. [...] Sama natura, jak to mozna wszgdzie zauwazy¢, nieustannie
z rozrzutnoscia szafuje nadmiarem piekna [...]; jezeli wigc we wszystkim
chcieliby$my widzie¢ pigkno, budowla jest naprawde czyms, co w zaden
sposob nie moze sie bez niego obejs¢ [...] Coz to bowiem kaze nam gar-
dzi¢ 7le uksztaltowang i niewykonczona wielkg masa kamieni [...]%.

W pismach Albertiego odnajdziemy réwniez anatomiczng inspiracje
charakterystyczng dla epoki. Opisy technicznych konstrukeji budynkow
odsylajag bowiem w metaforyczny sposéb do ciata. Poszczegdlne czesci
budowli poréwnuje Alberti do kosci, $ciegien, miesni i nerwow, piszac:

» Renesansowy ideat klasycznego pigkna w odniesieniu do ciala ludzkiego jest tema-
tem do tej pory inspirujacym wielu artystow. Rafat Solewski podaje przyklad Bernharda
Prinza, ktéry w 1989 roku przedstawit fotografie pt. Ideal wykonang w technice cibachrome,
w prosty sposob pozwalajacej na uzyskanie z pozytywéw powiekszen o duzej jakosci i wy-
raznie nasyconych barwach. Fotografia przedstawia siedzacg szczuply kobiete, w potfigurze,
z tulowiem lekko przekreconym w jej prawa strone, trzymajaca na kolanach okragly talerz.
»Cialo jest barwy naturalnej, wlosy ciemnoblond, zebrane z tylu, odstaniaja wysokie czoto
[...]. Na twarzy widnieje prosty nos, symetrycznie rozstawione brazowe oczy i dlugie tuki
brwi. Pelne, ale nie nazbyt wydatne usta. Dfonie, pewnie trzymajace talerz, maja dtugie pal-
ce, tak jak na obrazach Da Vinci’, pisze Solewski. Prinz kieruje zatem swoje zainteresowanie
nie ku jednostce jako indywiduum, ale sktania sie ku ,,Judzkiemu byciu jako modelowi i me-
taforze”. Idealizm jest tu realizowany wprost, modelke cechuje bowiem proporcjonalno$¢
ksztaltow, symetria cielesnej kompozycji, odpowiednios¢ kolorystyczna karnacji, wtosow
i oczu. Wybor idealnego ksztattu do trzymania (okragly talerz), dopelnia idealizm kobiecej
sylwetki. Zob. R. Solewski, Skrytos¢ pigkna..., ss. 80-81.

# L.B. Alberti, O malarstwie, ttum. L. Winniczuk, Wyd. PAN, Wroclaw - Warszawa -
Krakéw 1963, s. XLIV.

» L.B. Alberti, Ksigg dziesigc..., s. 153.
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»Nauczyli nas najwybitniejsi starozytni, ze budynek jest jakby stworze-
niem zyjacym i przy nadawaniu mu ostatecznej formy nalezy nasladowa¢
natur¢”. Jeszcze bardziej zantropomorfizowana metafore rozwinat Fila-
rete, ktory twierdzil, ze architektura pochodzi bezposrednio z ludzkiego
ciala, z jego cztonkéw i proporcji. Cialo, ktdre wprowadza do rozwazan
o architekturze, jest ciatem perfekcyjnie uksztaltowanego mezczyzny. Cia-
fa nieidealne - przypominajace kartéw lub olbrzymoéw - powinny zostaé
pominigte”. Cialo idealne jest jedynym miernikiem dla architektury, po-
niewaz zostalo stworzone przez Boga. Jako ze czlowiek zostat stworzony
wedle boskiej miary, zdecydowat sig, jak pisze Filarete, wzig¢ miary, wlas-
ciwosci, czlonki i proporcje z siebie samego i zastosowaé je do metody
projektowania i budowania. Jako jeden z pierwszych teoretykéw uzupelnit
réwniez antropomorficzne rozwazania o tezg, ze ,,budynek jest naprawde
zyjacym czlowiekiem”

Zobaczysz, ze musi jes¢, aby zy¢, zupelnie jak cztowiek. Choruje lub umie-
ra, czasami moze zosta¢ wyleczony przez dobrego doktora. [...] Budynek
jest proporcjonalny w stosunku do ludzkiego ciata [...] musi by¢ odzy-
wiany i [...] kiedy jest tego pozbawiony, choruje i umiera jak czlowiek?.

Opisuje on zatem budowle jako Zyjacego czlowieka, poréwnujac jej
otwory do czesci ciala: oczu, uszu, nosa, zyl i narzadéw wewnetrznych.
Przypisuje réwniez architektowi kobiece atrybuty niezbedne do poczecia,
narodzin i dobrego wychowania dziecka-budynku, wskazujgc tym samym
na zwigzek architektury z cyklem ludzkiego zycia.

Skoro budynek jest zywym czlowiekiem, to kto§ musial go urodzi¢. Fila-
rete wprowadza wigc postac architekta, ktory powinien mysle¢ o budyn-
ku przez siedem do dziewieciu miesigcy, zanim go urodzi, podobnie jak
kobieta nosi dziecko w swym ciele. Tak jak dobra matka kocha swojego

% Tbidem, s. 251.

7 S. Cairns, J. M. Jacobs, Buildings Must Die. A Perverse View of Architecture, The MIT
Press, Cambridge, Mass. 2014, s. 25.

2 Cyt. za: L. Klein, Zywe architektury. Analogia biologiczna w architekturze korica XX
wieku, Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa 2014, s. 28.
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syna, tak dobry architekt bedzie sie staral, zeby jego budynek byt dobry
i pickny®.

Antropomorficzne nawigzania do architektury i krajobrazu odpowia-
dajace w duzej mierze koncepcji ciala rozumianego jako model wspét-
miernoéci i proporcjonalnosci miedzy cielesnym mikrokosmosem a ma-
krokosmosem natury odnajdujemy takze w malarstwie XVI i XVII wieku,
szczegdlnie w sztuce holenderskiej. Jako przyktady moga stuzy¢ antropo-
morficzne krajobrazy takich malarzy i rytownikow, jak: Arcimboldo, Joos
de Momper, Matthdus Merian Starszy, Herman Saftleven Mtodszy, Atha-
nasius Kircher, Wenceslaus Hollar czy Johann Martin Will*. Autorzy wy-
korzystujg tu gtéwnie motyw meskiej twarzy lub sylwetki ujetej z profilu,
uzupelniajgc go, jak w przypadku wszystkich innych krajobrazéw, elemen-
tami architektury oraz figurami ludzi wykonujacych rozmaite codzienne
czynnosci. Cialo staje si¢ tu punktem wyjscia do swoistego, przyrodni-
czo-architektonicznego pejzazu, ktory symbolizowaé moze krajobraz wi-
dziany jako natura uksztaltowana reka porzadkujacego i kontrolujacego ja
czlowieka.

Antropomorficzne myslenie o architekturze w kategoriach proporcji
i naturalnego porzadku zostato zakwestionowane przez Clauda Perraulta
dopiero w drugiej potowie XVII wieku. W swoim tlumaczeniu dzieta sta-
rozytnego klasyka probowal on bowiem zerwa¢ z antropomorficzng teoria
proporcji w architekturze. Skrytykowal witruwianskie zalozenia i stwier-
dzit, ze proporcje nie maja nic wspolnego z prawami wystepujacymi w na-
turze, w tym z uksztaltowaniem ciala ludzkiego, a jedynie sg rezultatem
nawykow, tradycji i zwyczajow?'. Nie istnieje wobec tego jedno cialo jako
wzor, ale wiele roznych cial, a kazdy typ budynku, podobnie jak kazdy czto-
wiek, ma okreslony charakter. Od tego momentu az do poczatku XX wieku
wida¢ sukcesywna redukcje antropomorfizmu jako figury mysli w teorii
architektonicznej, m.in. dzieki rozpowszechnieniu kartezjanskiej teorii du-
alizmu mysli i ciala, zwlaszcza gdy wezmiemy pod uwage postulat dotycza-

» G. Switek, Aporie architektury, s. 28.

0 The Art of Hidden Faces: Anthropomorphic Landscapes, https://publicdomainreview.
org/collections/the-art-of-hidden-faces-anthropomorphic-landscapes/ [26.10.2017].

U F. Zollner, Anthropomorphism: From Vitruvius..., s. 55.
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cy autonomii ciala postrzeganego jako maszyna oraz publikacje dziet ta-
kich myslicieli, jak Johannes Kepler czy Francis Bacon. Ciato, zredukowane
do $wiata rzeczy, zaczeto podlega¢ prawom mechaniki*’. Warto podkresli¢
te znaczgcg zmiane wyobrazen zwigzanych z cialem. Ludzki organizm po-
strzegany jako maszyna podlega bowiem zasadom termodynamiki.

Co wecale nie wyda sie dziwne tym, ktorzy, wiedzac, ile roznych automa-
tow, czyli ruchomych maszyn, moze stworzy¢ ludzka pomystowos$¢, uzy-
wajac do tego bardzo niewielu elementéw w poréwnaniu z wielkg mno-
goscig kosci, mig$ni, nerwdw, tetnic, zyt i wszelkich innych czesci, ktore
s w ciele kazdego zwierzecia, uznajg to ciato za maszyne™.

Georges Vigarello pisze, ze analogicznym punktem odniesienia dla
wydajnosci ciata ludzkiego stala si¢ maszyna ogniowa. Na podstawie jej
modelu uksztaltowal sie bowiem w XIX wieku obraz wydajnosci ciala, tak
chetnie przywolywany przez higienistow. Obraz ciala spalajacego, zuzywa-
jacego kalorie i swoistg energi¢ nakladal si¢ na dawne modele prostych
maszyn*.

Symboliczne wyparcie idealnie proporcjonalnego ciala czlowieka jako
miary doskonatej podtrzymalo rowniez wprowadzenie na poczatku XIX
wieku systemu metrycznego opartego na nowej jednostce dtugosci, jaka
byl metr. Kolejnej przyczyny upatrywaé mozna w procesie industrializacji,
ktora preferowata funkcjonalng wizje architektury. Chociaz ludzkie cialo
wciaz bylo poréwnywane z budowlami lub ich czg¢éciami, antropomorfizm
traktowano jedynie jako niewiazaca metafore. Przyczynily si¢ do tego teo-
rie Eugéne’a Viollet-le-Duca i Augustea Choisyego, ktorzy sformulowali
koncepcje proporcji opartg na strukturalnej analizie i geometrii**. Wiek
XIX w architekturze to przede wszystkim okres filozofii inzynierdw, jak
nazywa go Alain de Botton w Architekturze szczescia:

32 Por. S. Drake, Anatomy and Anthropomorphism..., s. 28; Ph. Steadman, The Evolutions
of Design...

3 Cyt. za: ]. Baltrugaitis, Anamorfozy albo Thaumaturgus opticus, thum. T. Strézynski,
Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 75.

* G. Vigarello, Czystos¢ i brud. Higiena ciata od sredniowiecza do XX wieku, ttum.
B. Szwarcman-Czarnota, W.A.B., Warszawa 1996, ss. 180-182.

* F. Zollner, Anthropomorphism: From Vitruvius..., ss. 56-57.
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Zakaz dyskutowania na temat pigkna w architekturze zostal wprowadzo-
ny przez inzynieréw - nowa kategorie ludzi, ktérzy zdobyli profesjonalne
uznanie dopiero pod koniec XVIII wieku, ale potem, dzigki nowym bu-
dowom epoki rewolucji przemystowej, w szybkim tempie zdobyli pozy-
cje dominujgca. Opanowawszy technologie Zelaza, stali, szkla i betonu,
wzbudzili zainteresowanie i podziw swoimi mostami, kolejowymi han-
garami, akweduktami i dokami. [...] Filozofia inzynieréw byta zaprzecze-
niem wszystkiego, o co od zawsze zabiegali architekci®.

Narodziny architektury uzaleznionej od technologii z pewnos$cia
spowodowaly zarzucenie antropomorficznych analogii i figuratywnego
znaczenia architektonicznej reprezentacji. Jednak mimo ze epoka nowo-
czesna, silnie zracjonalizowana i preferujgca myslenie o rzeczywistosci
w kategoriach mechanicznych proceséw wyparla na dlugi czas antropo-
morficzne i organiczne wyobrazenia i figury, nie zostaly one catkiem za-
pomniane, a nawet - jak sugeruje Frank Zollner - przezyly w XX wieku

»romantyczny renesans’>’

. Po pierwsze, wplynal na to wzrost znaczenia
nauk przyrodniczych i humanistycznych, takich jak fizjologia i psycho-
logia, ktore dostarczyly nie tylko nowych narzedzi do analizy ludzkiego
ciala i jego fizjologicznych funkcji, lecz takze stworzyly nowe obrazy ciala,
ktore bezposrednio przeniknety do estetyki, historii sztuki oraz teorii ar-
chitektury. To nowe rozumienie ciala odegralo znaczaca role w tworzeniu
i recepcji architektury nowoczesnej. Po drugie, organiczne metafory nie
tylko odsytajg do namystu nad wizualnymi reprezentacjami architektury
w kontekscie wymiaréw i proporcji ludzkiego i nieludzkiego ciata, ale row-
niez nad problematyka jej cielesnego, multisensorycznego do$wiadczenia.
Architektura grecka, powstajaca wedtug zasad harmonii i boskich propor-
cji, wraz z systemem optycznych korekt, byla bowiem tworzona gtéwnie
z mysla o przyjemnosci zmystu wzroku.

3¢ A. de Botton, Architektura szczescia, ttum. K. Sroda, Czuly Barbarzynca, Warszawa
2010, ss. 46-47.

7 F. Zollner, Anthropomorphism. Towards a Social History of Proportion in Architec-
ture, w: S. Rommevaux, P. Vendrix, V. Zara (red.), Proportions, science, musique, peinture &
architecture, Brepols Publishers, Tourmhout 2011, s. 453.
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Oko zdobywa swoja hegemoniczng pozycje w praktyce architektonicznej
zaréwno $wiadomie, jak i nie§wiadomie, stopniowo, wraz z pojawieniem
si¢ idei bezcielesnego obserwatora. Obserwator ow zostat oddzielony od
cielesnego zwiagzku ze $rodowiskiem za sprawg wyparcia pozostalych
zmystow™,

Pochwata wzroku jako najszlachetniejszego ze zmystéw byla rowniez
stalym argumentem XVI- i XVII-wiecznych teoretykéw sztuki, malarzy
i architektow. Oko nie tylko stanowito ,,najdoskonalszg ze wszystkich rze-
czy stworzonych przez Boga’, ale réwniez, przywolujac architektoniczne
metafory, byto nazywane ,,oknem ciala ludzkiego, przez ktore cztowiek roz-
patruje swa droge i zazywa pigknosci swiata™. Oko uczy z jednej strony, jak
dobrze mierzy¢, z drugiej za$§ umozliwia wyrazanie roéznych standéw duszy.
Oczy stuzg réwniez do podgladania i kontrolowania. Jak podkresla Tomasz
Ferenc, zmiana, jaka zaczela si¢ wraz z poczgtkiem nowoczesnosci, oznacza-
fa transformacje architektury, ktora miala odzwierciedla¢ harmonie, w ar-
chitekture, ktdra stata si¢ narzedziem zarzadzania, dyscypliny i administro-
wania przestrzenig. Ten nowy projekt mial doprowadzi¢ przede wszystkim
do wytworzenia przestrzennej organizacji dla nowego typu spoleczenstwa,
m.in. przez wprowadzenie rozmaitych form panoptycznej widzialnosci®.

Nic wigc dziwnego, ze dominujacy zmyst wzroku ponownie w wyraz-
ny sposob zaznaczyl swojg obecno$¢ w pismach modernistycznych archi-
tektow. Odnajdziemy jego pochwale w teorii le Corbusiera, ktory podczas
tworzenia planéw miast lub poszczegélnych budynkéw postugiwal sie
»Modulorem” - praktycznym narzedziem stuzacym do mierzenia i usta-
lania proporcji. Jak pisze Zéllner, seryjna produkcja blokéw mieszkalnych
bedaca jednym z efektdw industrializacji przyczynila si¢ do swoistego re-
nesansu antropomorficznej teorii proporcji*'. Modulor Le Corbusiera to

1. Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty, ttum. M. Choptiany, Instytut Archi-
tektury, Krakéw 2012, s. 34.

¥ Cyt. za: M. Poprzedzka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Du-
champa, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, s. 20.

4 T. Ferenc, Szpital jako laboratorium wspélczesnosci, w: J. Kusiak, B. Swigtkowska
(red.), Miasto-Zdrdj. Architektura i programowanie zmystéw, Fundacja Bec Zmiana, War-
szawa 2013, ss. 220-221.

1 F. Zollner, Anthropomorphism: From Vitruvius..., s. 57.
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bowiem sylwetka dorostego mezczyzny bazujgca na matematycznych pro-
porcjach i stojgca z wyciagnietym w gore ramieniem. Liczby Modulora,
wybrane spo$réd nieskonczonych mozliwosci, s3 miarami, ktore mozna
nazwa¢ prawdziwymi, cielesnymi faktami, pisal Le Corbusier. Modu-
lor zawsze powinien leze¢ na desce kreslarskiej architekta, zeby w kazdej
chwili stuzy¢ mu odpowiednig miarg i - w konsekwencji — podpowie-
dzie¢ konkretne rozwigzanie®. Sylwetka ludzka wymyslona przez jednego
z najbardziej znanych urbanistow i architektow XX wieku, potwierdzaja-
ca nowoczesne myslenie architektéw o harmonii i porzadku, postrzegana
byla jednak jako podstawa seryjnej produkeji i standaryzacji elementéow
architektury. Zastapi¢ miata pomiar za pomocg metra, ktéry Le Corbu-
sier uznawal za ,,abstrakcyjny, bez zycia i bez czucia” Chociaz powrdt do
antropomorficznej figury jako systemu miar reprezentowal utopijne pra-
gnienie powrotu do ,ludzkiej architektury”, Modulor legitymizowat jed-
nak racjonalne piekno i funkcjonalizm w budownictwie®. Idea powrotu
do idealnej antropomorficznej figury w koncepcji le Corbusiera wynikata
z reakcji architekta na kryzys, ktéry ogarnal nowoczesne metropolie, nazy-
wanych ,,przestrzeniami nie-ludzkimi”, w stanie anarchii, cierpigcymi, ni-
czym ludzkie organizmy, na roézne choroby. Smukta ludzka sylwetka o od-
powiednich proporcjach miata by¢ wzorem dla nowej architektury, rdwnie
smuklej i wytwornej, ale jednocze$nie prostej i logicznej. Architektura ta
miala stanowi¢ remedium na urbanistyczny chaos.

Z kolei Frank Lloyd Wright, apologeta amerykanskiego modernizmu,
uwazany za jednego z najbardziej wptywowych i znanych architektow XX
wieku, w inny sposéb wykorzystal antropomorficzng metafore, opisujac
architekture ,typowego amerykanskiego domu”, ktérego elementy we-
wnetrzne poréwnuje do wnetrznosci czlowieka.

Kazdy dom to nadmiernie skomplikowana, niezborna, pretensjonalna
mechaniczna podrobka ludzkiego ciata. Kable elektryczne to uklad ner-
wowy, hydraulika to jelita, system grzewczy wraz z kominkiem to arterie
i serce, okna to oczy, nos i pluca. Sama struktura domu przypomina tkan-

4 Za: J. Guiton (red.), The Ideas of Le Corbusier. On Architecture and Urban Planning,
George Braziller, New York 1981, ss. 67-68.
4 F. Zollner, Anthropomorphism..., s. 59.
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ke komorkowa wypelniong ko$¢mi i zlozong jak kostka-tamigtowka. Cale
wnetrze jest czyms$ w rodzaju zoladka probujacego strawic¢ rozne przed-
mioty — nawet dziefa sztuki sg dlan po prostu rzeczami. Wnetrzem rzadzi
pewna manieryczna skfonno$¢: jest weiaz glodne - taknie coraz wiecej
rzeczy - lub przetadowane. Przez cale zycie typowy dom wydaje sie cier-
pie¢ na niestrawnos$¢. Nieustannie niedysponowane cialo w kiepskim
stanie — by je podtrzymac¢ przy zyciu, trzeba wcigz przy nim majstrowac
i co$ poprawiac*.

Ten metaforyczny, ale niezwykle sugestywny i naturalistyczny opis
domu jako ,,gtodnego czlowieka” ma na celu uzasadnienie modernistycz-
nej tesknoty za fadem, funkcjonalnoscig i ,,organiczna prostotg” oraz jest
proba odpowiedzi na pytanie, w jakiej architekturze funkcjonuja, a jakiej
potrzebuja Amerykanie. Pomimo antropomorfizmu zawartego w opisie
Wright pisze, ze domy powinny by¢ jeszcze bardziej ,ludzkie”, to zna-
czy — w jego mniemaniu - nie tworzone jedynie analogicznie do proporcji
cztowieka, ale doskonale skoordynowane, funkcjonalne, swobodne i pla-
styczne. Architektura nie powinna bowiem by¢ ,jak czlowiek’, ale stuzy¢
czlowiekowi, ,,by¢ zdatna do uzytku™. De Botton zwraca uwage na to, ze
chociaz modernisci, kierowani etosem zrodzonym w biurach inzynierdéw,
uznali funkcjonalizm za ostateczng odpowiedz na pytanie o pickno w ar-
chitekturze, oddzielenie kwestii wygladu od bardziej konkretnego zagad-
nienia skuteczno$ci zalezalo jedynie od iluzorycznego rozréznienia. Pomi-
mo tego, ze kojarzymy stowo ,funkcja’ ze skutecznym zabezpieczeniem
fizycznego schronienia, na diuzsza mete jest malo prawdopodobne, aby
uznawac¢ za udang strukture, ktora nie oferuje nam niczego wiecej poza
ochrong przed warunkami atmosferycznymi. Od kazdego domu czlowiek
oczekuje bowiem nie tylko tego, aby spelnial okreslone funkgje, ale takze
tego, aby jako$ wygladat i przyczyniat sie do okreslonego nastroju.

Architektura, ktéra wydaje sie sztuka gtéwnie wizualng, dopelnia epi-
stemologiczny cykl zainicjowany przez mysl i architekture grecka. Uprzy-

“ F.L. Wright, Architektura nowoczesna. Wyktady, thum. D. Zukowski, Karakter, Kra-
kow 2016, s. 195.

* Ibidem, ss. 208-211.

“A. de Botton, Architektura szczescia, s. 58.
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wilejowanie zmystu wzroku zamienia architekture w obraz zatrzyma-
ny przez kadr oka. Mamy tu zatem do czynienia z ,ontologia frontalng’,
ktora wedtug Michaela Levina opisuje dominujace, frontalne, skupione
i skoncentrowane widzenie?. Zmyst wzroku moze jednak wzmocni¢ inne
modalnosci zmystowe. Na ten problem zwraca uwage Alex T. Andersson,
analizujac architektoniczne rysunki Eugénea Viollet-le-Duca czy Etienne-
-Luisa Boullée i przypomina, ze ludzka postac nie tylko stuzyla przez dtugi
czas jako ,,miernik” dla idealnych proporcji architektury, ale rowniez ,,oku-
powala” zaprojektowang przestrzen, nadajac w ten sposéb ,,cielesno$¢” ka-
miennej strukturze. Rysunki Viollet-Le-Duca czy Boullée ukazuja bowiem
przekroje budynkéw wypetnione postaciami ludzkimi w odpowiednich
proporcjach. W rozmaity sposéb uzytkuja one przyszty budynek, zamiesz-
kuja go i poruszajg si¢ w nim*.

Nie chodzi tu wiec jedynie o analogiczne zwiazki miedzy ludzka fi-
zjonomig a elementami architektonicznymi. Sylwetki ludzkie umieszczone
w szkicu mialy za zadanie podkresla¢ te cechy architektury, ktore w inny
sposob bylyby trudne do wyrazenia. Proporcjonalne uzycie ludzkich figur
w architektonicznych szkicach ukazuje, ze ludzie sa w stanie zrozumie¢
skale architektury, wyliczong za pomoca analizy strukturalnej, geometrii
i matematycznych regul, jedynie w odniesieniu do skali wlasnego ciafa.
Architektura wplywa bowiem na ludzka wrazliwos¢ i stuzy ludzkim ak-
tywnosciom®. W starozytnosci cztowiek mogl przedstawi¢ wszechswiat
poprzez projekcje swojego ciala, jednoczesnie rozumiejac, jaka role pet-
ni to cialo w owej projekcji. Wspolczesna architektura konstruowana jest
zgodnie z dyktatem nowoczesnego racjonalizmu, dlatego Marco Frascari
zarzuca wspolczesnym architektom, ze ludzka postaé, ktorg wykorzystu-
ja, aby ,ucielesni¢” projekty, utracita swoj ,,ontologiczny wymiar”. Goto-
we stereotypowe figury, ktére architekei ,wklejajg” do swoich wizualizacji
zgodnie z zasadami kolazu, to jedynie rodzaj niewiele znaczacego komu-
nikatu skierowanego do przeci¢tnego odbiorcy, ornamentu i ozdobnika

7 ]. Pallasmaa, Oczy skory..., ss. 39-41.

# A.T. Andersson, On the Human Figure in Architectural Representation, ,Journal of
Architectural Education” 55(4)/2002, ss. 241-243.

4 Tbidem, s. 243.
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architektonicznej bryly™. Cialo ludzkie, przypominajgce postaé wycieta
z kolorowego czasopisma, stanowi w tym wypadku zneutralizowany, gra-
ficzny standard pelnigcy ergonomiczna role. Postaé cztowieka umieszczo-
na w wizualizacji sprawia, ze ,,zaprojektowana przestrzen wyglada bardziej
satysfakcjonujaco dla odbiorcy”, brak jej natomiast ,,potencjalu narracyj-
nego. Mamy tu bowiem do czynienia z ,,cialem obok budynku’, ktére ni-
czego nie opowiada®.

Lata 60. XX wieku przyniosty dwie nowe antropomorfizujace kon-
cepcje. Pierwsza traktuje architekture jako ,stechnicyzowane cialo” co-
dziennych praktyk. Posrednio, w nieco oniryczny sposob, nawigzuje do tej
koncepcji Madelon Vriesendorp, tworzac swdj projekt Manhattan, przed-
stawiajacy miasto zamieszkane przez antropomorficzne budynki, wyko-
rzystane pozniej przez jej meza, Rema Koolhasa, w projekcie Delirious™.
Do nieco innego ujecia nawigzuje David Greene, czlonek ,,subwersywne;j”
grupy architektow Archigram, ktory twierdzil, ze ,ludzie to chodzaca ar-
chitektura”. Koncepcje grupy inspirowane byty kulturg masows, rozwojem
technologii i przemianami spolecznymi oraz wynikaly z przekonania, ze
misjg architektow jest poszukiwanie nowych sposobéw reagowania na
zmieniajacy sie $wiat. Pierwsza ekspozycja prac architektow z grupy Archi-
gram zatytulowana Living City, zaprezentowana w londynskim Instytucie
Sztuki Wspolczesnej w 1963 roku, byla manifestem wiary w to, ze miasto
jest jednym, niepowtarzalnym organizmem, czyms znacznie wiecej niz tyl-
ko zbiorem budynkoéw.

Nowszy przyklad myslenia o ludziach jako zyjacej architekturze sta-
nowi tworczos¢ mlodego australijskiego artysty Seana Edwarda Whelana,
ktorego ryciny do zludzenia przypominaja rysunki renesansowych anato-
mow, jednakze zamiast miesni i szkieletu cialo ludzkie ztozone jest z roz-
nych elementéw architektonicznych. Mamy tu wig¢c do czynienia z proce-
sem odwrotnym: to nie cialo ludzkie wpisane jest w metaforyczny sposob
w porzadek architektoniczny, lecz architektura wpisuje si¢ w organiczny

0 M. Frascari, The Body and Architecture in the Drawings of Carlo Scarpa, ,RES”
14/1987, ss. 123-142.

5L F. Colonnese, Man as Measure..., ss. 21-22.

2 http://socks-studio.com/2015/02/02/madelon-vriesendorps-manhattan-project/
[11.08.2018].
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porzadek ludzkiego ciala, staje sie jej czescig sktadows, zastepujac szkielet,
migsnie i skdre. Podtrzymuje niejako ludzkie istnienie, podkreslajac zara-
zem swoj ontologiczny wymiar. Architektura i cialo to wzajemny uktad;
cialo ozywia ja bowiem tak, jak serce ozywia ludzki organizm®.

Drew Leder, jeden ze wspolczesnych filozoféw amerykanskich, twier-
dzi, ze ludzkie cialo zamieszkuje $wiat w ramach zlozonej dialektyki.
»Kazdy dom, w ktorym kto$ zamieszkuje, stanowi zaréwno rekonstrukcje
zewnetrznego swiata dopasowang do ciala, jak i rozszerzenie naszej wia-
snej, fizycznej konstrukeji, jaka jest ciato ztozone z kosci, skory i miesni™>.
W teoriach, ktére poréwnuja budynek do protezy na ludzkim ciele, pojawia
czesto metafora architektury jako ubrania lub ,trzeciej skory” Ilustracje
tej teorii moga stanowi¢ najnowsze projekty architektoniczne nawigzujace
chociazby do ksztaltu odcisku linii papilarnych ludzkiej dfoni, np. Finger-
print Tower, architekta Moon Hoona®.

Antropocentryzm w nowym wydaniu - uzupelniony o docenienie
multisensorycznej perspektywy - uznaje przede wszystkim ztozonos¢
procesu projektowania i doswiadczania architektury przez czlowieka. Jest
to szczegdlnie widoczne w teoretycznych koncepcjach architektéow skan-
dynawskiego pochodzenia. Podkresla to Juhani Pallasmaa, dla ktérego
architektura jest dziedzing gleboko osadzong w sferach biologii, psychi-
ki i kultury czlowieka. Jej istota jest zasadniczo mentalna, sensoryczna,
ucielesniona i biologiczna. Finski architekt wprowadza zatem do myslenia
o architekturze perspektywe neurobiologiczng. Badajac zalezno$ci miedzy
zmystami a architekturg, wskazuje on na to, Ze nasz mézg odbiera sygnaly
architektoniczne i w ten sposoéb moze by¢ posrednio wspolksztattowany
przez przestrzen, w ktorej sie znajdujemy. Wplywa to na nasze myslenie,
wyobraznie¢ oraz zachowania.

Najnowsze odkrycia dotyczace zlozono$ci oraz plastycznosci naszego
mozgu i systemu nerwowego eksponuja wrodzong multisensoryczng na-

> http://showmedesign.net/2012/01/05/architectural-human-drawings-by-sean-
edward-whelan/ [23.07.2018]

** Cyt. za: A. T. Andersson, On the Human Figure..., s. 244.

5 https://archpaper.com/2016/04/moon-hoon-designs-fingerprint-tower-in-seoul-
korea/ [ 11.12.2017].
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ture naszych doznan zyciowych, w tym doznan wynikajacych z obcowa-
nia z architekturg. Kontrastuje to z tradycyjnym, wciaz dominujacym, wi-
zualnym postrzeganiem architektury. Sugeruje rowniez, ze najistotniejsze
doznania architektoniczne majg charakter egzystencjalny; s czyms wie-
cej niz obrazem na siatkdwce oka, wrazeniem intelektualnym lub upo-
staciowaniem kanonow nowej estetyki. W trakcie tych doswiadczen ze-
wnetrzny $wiat i postrzegajacy go podmiot staja si¢ jednym. Zaciera sie
granica miedzy zewnetrznym i wewnetrznym $wiatem psychicznym®™.

Ostateczny cel kazdego budynku lezy bowiem poza architekturg -
twierdzi Pallasmaa. Budynki sg co prawda projekcjami naszych ludzkich
miar i naszego poczucia porzadku, rzutowanymi na pozbawiong miary
i znaczenia naturalng przestrzen, odnosza jednak naszg $wiadomos¢ do
$wiata oraz naszego poczucia podmiotowosci i bycia, ktdre zazwyczaj jest
bardzo zlozone”. Praca nad architektura jest bowiem w duzej mierze po-
dobna do ,,pracy nad filozofig”. Jedna i druga to ,praca nad sobg, nad swoja
wlasng interpretacjg, nad tym, jak widzi si¢ rzeczy™®.

Nie ulega watpliwosci, ze kazda budowla architektoniczna powstaje
w ramach zlozonego procesu twoérczego czlowieka: architekta, budowni-
czego, uzytkownika. Tworzenie dzieta natomiast jest jego zlozonym formo-
waniem. Podstawe dziela architektonicznego stanowig konkretne, uwarun-
kowane kulturowo wytyczne, skladajace sie na czytelny plan, wyrysowany
i wyliczony wedtug réznych metod projekt. Kazda architektura, dla ktdrej
inspiracjg staje si¢ idealnie pojete ludzkie cialo, sktada si¢ — jak podkreslat
Witruwiusz - przede wszystkim z ordinatio, czyli uporzagdkowania. Odnaj-
dujemy je w budowli wtedy, gdy poszczegolne jej cztony sg ulozone wedtug
konkretnej miary, a proporcje calego dziela odpowiednio ustalone. Kolej-
ng wytyczng architektury jest dispositio, czyli prawidlowe rozmieszczenie
elementéw budynku, tak by efekt byt wykwintny. Ma ono wynika¢ z prze-
myslenia i pomystowosci. Na architekture sklada si¢ réwniez to, co Wi-
truwiusz nazywal eurythmia. Osiaga si¢ ja wtedy, gdy poszczegolne cztony

56 . Pallasmaa, W strong neurobiologii architektury — umyst ucielesniony i wyobraznia,
tlum. J. Dziubinski i inni, w: J. Kusiak, B. Swiqtkowska (red.), Miasto-Zdrdj..., ss. 30-32.

57 . Pallasmaa, Oczy skory..., s. 16.

% Tbidem, s. 17.
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budowli majg odpowiedni stosunek wysokosci do szeroko$ci, szerokoséci do
diugosci i odpowiadajg symetrii, czyli harmonijnej zgodnosci. ,,Podobnie
jak w ciele ludzkim z fokcia, stopy, dloni, palca i innych czesci ciata wynika
symetryczna jako$¢ eurytmii, tak samo jest w budownictwie”. Decor, czyli
stosownos$¢ w budowli, ma natomiast obudzi¢ w widzu satysfakcje estetycz-
na. Polega on bowiem na nienagannym wygladzie czesci skomponowanej
z elementéw uznanych za dobre®. Formowanie dziefa nie polega jedynie
na dodawaniu, sumowaniu, ,aglomerowaniu’, czyli po prostu gromadze-
niu czesci, ale na ksztaltowaniu, a wiec faczeniu, grupowaniu i zestawianiu
wedlug ustalonych wcze$niej wytycznych. Dobre planowanie - nie tylko
jesli wezmiemy pod uwage projektowanie architektoniczne - jest zaréw-
no nauka, jak i sztuka. Jako nauka analizuje relacje migdzyludzkie, ludzka
egzystencje. Jako sztuka koordynuje ludzkie dzialania w taki sposdb, aby
doprowadzi¢ je do kulturowej syntezy.

Architekt musi umie¢ pisa¢, aby za pomoca notatek pamie¢ swg wzmoc-
ni¢, nastepnie musi znac rysunek, aby przy pomocy szkicow tatwo stwo-
rzy¢ obraz zamierzonego dzieta. Geometria za$ jest architekturze bardzo
pomocna. Przede wszystkim uczy uzycia linii i cyrkla i dzieki temu ula-
twia przedstawienie budowli na plaszczyznie i wyznaczenie katow, po-
ziomu i linii prostych. Podobnie i w budowlach dzieki znajomosci optyki
doprowadza si¢ prawidtowo $wiatto z odpowiednich stron $wiata. [...]
réwniez trudne zagadnienie symetrii rozwiazuje sie przy pomocy geome-
trycznych prawd i metod®.

W podobny sposéb opisuje to Walter Gropius, nazywajac architek-
ta koordynatorem, cztowiekiem z wizjg i kompetencjami, ktérego zada-
niem jest pofaczenie réznych kwestii: spotecznych, artystycznych, tech-
nicznych oraz ekonomicznych w jedna, rozpoznawalng cato$é®. W 1948
roku tak o sensie pracy i misji architekta wypowiadal si¢ natomiast Lech
Niemojewski:

% Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesigé, ss. 15-16.

% Tbidem, s. 12.

' 'W. Gropius, Pelnia architektury, ttum. K. Kopczynska, Karakter, Krakow 2014, ss. 45
i83.
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Rozpoczynajac rozwazania, ustaliliémy [...] jako punkt wyjscia, ze bedzie-
my uwazali architekture za pewng idee. Powiedzieli$my, Ze jest ona nauka,
sztukg i madroscig, zwlaszcza madroscia, dlatego, ze ogarnia wszelakie
przejawy zycia ludzkiego, a zadanie jej polega na zrozumieniu tych prze-
jawow i znalezieniu dla nichnajdoskonalszej formy [podkr. M. N.]%.

Projektant musi si¢ zatem nauczy¢ patrzeé, poznaé wrazenia wywo-
tane przez zludzenia optyczne, wplyw ksztaltow, koloréw i tekstury na
psychike, skutki stosowania kontrastu, kierunku, budowania i roztadowy-
wania napiecia. Musi tez umiejetnie odnie$¢ si¢ do skali ludzkiej. Wolno$¢
tworcza — szczegdlnie w przypadku architektury - nie oznacza jednak nie-
ograniczonej liczby $rodkéw wyrazu czy form, ale raczej, jak przypomina
zalozyciel Bauhausu, swobodne poruszanie si¢ w obrebie dozwolonych
granic®. Wytyczne projektowania architektonicznego stanowig element
tego, co Georg Simmel nazywa ,zwycigstwem ducha nad naturg’, czy-
li procesu tworzenia architektury wedlug planu, ktéry rodzi si¢ w duszy
cztowieka. Dzielo architektoniczne uosabia bowiem niepowtarzalng row-
nowage miedzy mechaniczng i bierng materig a formujacg pracg ducha®.
Juliusz Zorawski, polski architekt okresu modernizmu i teoretyk architek-
tury, podkresla, ze forma architektoniczna powstaje jako wynik dziatania
czlowieka i musi by¢ zalezna od jego budowy psychofizycznej i od histo-
rii spolecznosci. Kazde formowanie jest zatem procesem komponowania
w calo$¢ réznych czesci: estetycznych, etycznych, funkcjonalnych i kon-
strukcyjnych. W tak postawionym zadaniu jest pewne podobienstwo do
tamiglowki polegajacej na ulozeniu sensownego zadania z pomieszanych
stow. W architekturze tematem jest zbudowanie formy z elementéw, dla
ktérych dyspozycje stanowi program budowy i zalozenia®. Forma nato-
miast jest czyms$ trojwymiarowym, polega na barwie i fakturze, sklada si¢
z linii, plaszczyzn i krzywizn.

62 Cyt. za: A. Cymer, Wizjonerzy, utopisci, futurysci, w: K. Poblocki, B. Swigtkowska
(red.), Architektura niezréwnowazona, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2016, ss. 24-25.

% W. Gropius, Pelnia architektury, s. 32.

¢ G. Simmel, Ruina. Préba estetyczna, w: idem, Most i drzwi, thum. M. Lukasiewicz,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2006, ss. 169-170.

65 1. Zérawski, Wybér pism estetycznych, Universitas, Krakow 2008, s. 98.
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Sa formy, ktore swoje intencje narzucaja dobitnie i jednoznacznie, s3 i ta-
kie, ktore nie majg dostatecznej sity przekonywania i moga by¢ pojmowa-
ne i odczuwane wieloznacznie. [...] Nie mozemy ani powigkszy¢ ktorejs
czesci, ani zmieni¢ jej polozenia, gdyz wszystko jest przez forme najsci-
slej powiazane. Usuniecie jakiegos elementu spowodowaloby okaleczenie
caloséci®.

Dobrze uksztattowane dzielo architekta, inspirowane ideami klasycz-
nie pojetego pigkna, podkreslajacego harmonie, zgodnos¢ i symetrie, cha-
rakteryzuje sie tym, co Zérawski nazywa forma spoistg lub silng. Taka for-
ma jest narzedziem w reku architekta, za pomocg ktérego moze on zmusic
widza do pojmowania calosci wedlug swoich zamiarow®’.

1.2. Przeformowanie.
Ruinizacja jako proces po-tworczy

Zanim porzadek zostanie zburzony, w kazdym przypadku musi istnie¢,
pisal Robert Venturi®®. Podczas gdy jedne budynki wydaja sie zgodne ze
swoja estetyczng misja, poniewaz ich projektanci potrafili nakloni¢ niejed-
norodne elementy do polaczenia si¢ w logiczng calos¢, inne wygladaja, jak-
by trawit je jaki§ wewnetrzny konflikt co do wlasnych intencji®. Wiasnie
do takich skonfliktowanych wewnetrznie budynkow niewatpliwie nalezy
ruina, ktérg cechuje architektoniczna niespdjnos¢. Jesli bowiem wezmiemy
pod uwage idealne ciato ludzkie jako proporcje i analogie, ruina to obiekt,
ktoremu ciaggle czego$ brakuje. Jak pisal Alberti:

Kazde bowiem cialo sktada si¢ z wtasciwych sobie i okreslonych czeéci i je-
zeli ktora$ z nich zabierzesz lub zmienisz tak, ze bedzie wigksza lub mniej-
sza, albo tez przeniesiesz w niewlasciwe miejsce, niewatpliwie to, co bylo
pickne i odpowiednie w takim ciele, zepsuje si¢ i bedzie wygladato zle™.

6 Tbidem, ss. 281 29.

7 Tbidem, ss. 28 i 49.

6 Za:]. Dominiczak, Miasto Dialogiczne i inne eseje rozproszone, Wydzial Architektury
i Wzornictwa ASP w Gdansku, Gdansk 2016, s. 52.

% A. de Botton, Architektura szczgscia, s. 215.

70 L.B. Alberti, Ksigg dziesigc..., ss. 251-252.
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Kazda ruina powstaje wskutek ztozonego procesu ruinizacji, ktéry
mozemy rozpatrywaé na rézne sposoby, ale jej podstawowym znaczeniem
jest upadek, rozpad, destrukcja. Poczatkiem ruinizacji czesto jest opusz-
czenie budynku przez cztowieka, jego porzucenie, wyrzucenie, oznaczajg-
ce rowniez zaniechanie, zerwanie, zapomnienie czy zmarginalizowanie".
Ruina moze powsta¢ takze w wyniku dzialan naglych, ktorych efektem
jest natychmiastowe i celowe zniszczenie dzieta cztowieka. Z tego wzgledu
zakres semantyczny ruinizacji jest bardzo szeroki. Oznacza ona bowiem
takie procesy, jak: erozja, rozklad, rozpad, zepsucie, gnicie, zniszczenie,
rozczlonkowanie, fragmentacja, roztam, deformacja, odksztalcenie, wy-
eksploatowanie, znieksztalcenie, zuzycie czy tez dekompozycja, destabili-
zacja, destrukcja, dezintegracja, dezorganizacja i rozprezenie. Ruinizacja
to przede wszystkim stan niepozadany, negatywny. Rozklad budynku wy-
nika z tego, ze budynek z réznych przyczyn przestaje by¢ uzywany. To ,wy-
chodzenie z uzycia’, jak podkresla Zach Fein w eseju The Aesthetic of Decay,
moze by¢ albo formalne (dzieje si¢ tak wowczas, gdy budynek z jakichs
wzgledéw nie moze juz spetnia¢ okreslonej funkgji), albo wynikaé z wy-
boru (budynek zostaje z réznych indywidualnych wzgledéw porzucony)”.

Trudno powiedzie¢, czy konkretna ruina ma jakis styl. Jest ona raczej
wlasng trescig, stylem i materia, pochodng wtasnosci, ktore posiadalo pier-
wotne dzielo. W odniesieniu do architektury proces ruinizacji ma miejsce
wtedy, gdy nastepuje swoiste dekonstruowanie spoistej formy dzieta archi-
tektonicznego, stworzonego wedtug wspomnianych wyzej zasad. Orga-
nizm zwany architektura jest bowiem ,niepodzielng caloscia, ktora nie jest
w stanie funkcjonowaé w sytuacji, gdy niektore jego czesci sa oddzielone
lub zaniedbywane; a jesli nie funkcjonuje poprawnie, staje si¢ podatny na
choroby””. Ruinizacja, szczegdlnie w tym pierwszym wymiarze, czyli spo-
wodowana opuszczeniem, porzuceniem budynku przez czlowieka, ozna-

7' W dyskursie anglojezycznym pojecie ruiny ustepuje w rozwazaniach miejsca termi-
nowi ,opuszczona architektura’, stosowanej wymiennie z ,,opuszczonym miejscem’. Termin
abandoned place, uzywany w literaturze anglojezycznej na okreslenie wspotczesnych ruin,
jest dla ponizszych rozwazan niezwykle pojemny. Oznacza bowiem nie tylko ,,porzucenie,
opuszczenie, zaniechanie, przerwanie’, ale réwniez ,zapamietanie’, ,,pasj¢” i ,wyuzdanie”

72 Z. Fein, The Aesthetic of Decay: Space, Time and Perception, University of Cincinna-
ti, Cincinnati 2011, s. 4, http://zfein.com/architecture/thesis/thesis.pdf [21.12.2017].

7 W. Gropius, Petnia architektury, s. 175.
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cza proces tworczy czasu i sil naturalnych, ktory polega na szczegdlnym
odwroceniu witruwianskiego kanonu trwatosci, celowosci i klasycznie
pojetego piekna. Zamiast laczenia i grupowania, mamy tu do czynienia
z roz-budowaniem, czyli rozmontowaniem tego, co zbudowane, potaczone
wedlug pierwotnego projektu. Ruinizacja moze by¢ nazwana procesem po-
-twérczym, poniewaz przypomina proces formowania, o ktérym pisze Lui-
gi Pareyson w Teorii formatywnosci. Formowanie ruiny jest ,,robieniem’,
ktore nie podaza za wczesniej ustalonym planem ani nie kroczy $ciezka
z géry wyznaczonych regul™
przygoda, ma jednak pewien kierunek, jakim jest atrofia i catkowity rozpad
budynku. ,,Architekt” ruiny kieruje si¢ sobie tylko znang teoria wzgled-
nosci, ktora zaklada, ze wszystkie wartosci ludzkie s wzgledne i ulegaja
cigglym zmianom; istotg zycia nie jest bowiem skonczonos¢, tylko trans-
formacja”. Dopoki ruinizacja trwa, nie zostaje osiagnieta konkretna forma
konicowa, wszystko jest jeszcze w ,,grze”. Forma ruiny jest w tym procesie
artykulacja niezalezng od pierwotnej intencji. Proces, w wyniku ktérego
powstaje nowy twor, jakim jest ruina, to takie formowanie materiatu, ktére
wymysla wlasny modus operandi w trakcie dzialania, definiuje regute dzie-
fa, robigc je, pojmuje ja, podazajac za nia, oraz projektuje, jednoczesnie
urzeczywistniajac.

. Proces ruinizacji pozostaje w duzej mierze

Z jednej strony oddziela si¢ bowiem inwencje i wytwarzanie, traktujac je
jako dwa odrebne procesy nastepujace po sobie w czasie, w wyniku czego
wytwarzanie okazuje sie by¢ reprodukowaniem tego, co zostato wymyslo-
ne, a z drugiej strony taczy sie te procesy do tego stopnia, ze wykonanie
nabiera mozliwosci inwencyjnych’.

Przeformowanie architektury oznacza taki proces tworczy, ktory row-
noczesnie podczas tworzenia ,wymysla sposdb robienia””’. Ruinizacja
pojmowana szczegolnie jako dltugotrwaly proces tworczy czasu i sit natu-
ralnych zaktada zatem symultaniczno$¢ inwencji i wykonania. Ruina jest

7 Por. L. Pareyson, Estetyka. Teoria formatywnosci, ttum. K. Kasia, Universitas, Kra-
kéw 2009, s. 71.

> W. Gropius, Petnia architektury, s. 58.

76 L. Pareyson, Estetyka..., s. 85.

77 Ibidem, s. 83.
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przede wszystkim dzietem improwizowanym, pewng mutacjg: z dwdch
takich samych budynkéw nigdy nie powstang identyczne ruiny, podob-
nie jak ,,nigdy nie spotyka sie po raz drugi naprawde tego samego obrazu
chorobowego” - twierdzi Ludwik Fleck™. To obiekt kulturowy, ktéry ce-
chuje specyficzna antylogiczno$¢: logicznosé, ktora bazuje na powszechnie
uznanej logicznosci (architektura), od niej wychodzi, ale si¢ jej w pewien
metaforyczny sposéb przeciwstawia. Formowanie ruiny jest swoistym
przeformowaniem spoistej formy architektury, polegajace na dodawaniu i/
lub odejmowaniu réznych czesci od calosci, tak Ze pomniejsza si¢ wartos¢
spoistosci, czynigc ja bardziej luzng, a z czasem zupelnie ja zacierajac”.
Gdy spogladamy na ruing, mozemy dostrzec w niej swoisty konflikt, walke
i spor. Odnajdujemy tu probe wzajemnego dyskredytowania dziela, jakim
jest architektura, i swoistego antydziela, jakim jest ruina. Mozemy uznac,
ze ,architekt” ruiny jest artystg, ktory wciaz probuje, tak jakby ciagle byt
niezadowolony ze swojego dziela. Mimo Ze sama ruinizacja jest zupelnie
przypadkowa, na ten przypadek mozemy nalozy¢ nowe sensy, nie uloko-
wane juz jednak w ludzkiej celowosci. W danym ksztalcie ruiny odnajdu-
jemy zywe starcie przeciwstawnych energii, stwarzajace dzieto, ktére po-
zwala podziwia¢ doniostos¢ ksztaltu ztozonego przez te przeciwienstwa.
Odwolujac si¢ do teorii Pareysona, mozemy stwierdzi¢, ze ruina posiada
»forme formujacg’, a nie ,forme¢ uformowang’, szczegélnie gdy proces ru-
inizacji postepuje i nie jest w Zaden sposéb zatrzymany ani zdyscyplino-
wany przez dzialanie czlowieka. Ruina, podobnie jak choroba, to nie stan
trwajacy, lecz ustawicznie zmieniajacy si¢ proces; to dynamiczna, ewolu-
ujaca przestrzen. Jest ona dopiero zapowiedzia, w ktérej nie odnaleziono
jeszcze ostatecznej formy, lecz si¢ jej ciagle oczekuje. Forma ruiny jest za-
tem ,,cala w ruchu”. Podczas procesu wytwarzania réwnoczesnie jest i jej
nie ma. Jest obecna, gdyz jako formujgca dziata w zainicjowanym procesie.
Nie ma jej, bo jako uformowana zaistnieje dopiero po zakonczeniu procesu
(lub zniknie zupelnie).

Przeformowanie jako proces po-twoérczy, w wyniku ktorego powsta-
je ruina, jest szczegdlnym odwrdceniem kierunkéw, w ktérych cztowiek

78 Za: P. Jarnicki, Metafora, patologia, teoria nauki, w: B. Balicki, B. Ryz, E. Szczerbuk
(red.), Anatomia dyskursu, Atut, Wroctaw 2008, s. 208.
7 1. Zérawski, Wybér pism estetycznych, s. 54.
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dochodzi do formy, tworzac architekture. Zamiast komponowania, kon-
struowania oraz jednoczenia, o ktérych wspomina Pareyson, napotykamy
w procesie rozkltadu dekompozycje, dekonstrukeje i rozproszenie. Ruini-
zacja jest procesem, ktory przede wszystkim zmienia forme, materie i tres¢
architektury, istniejgce zaleznie od siebie. Tre$¢ zawsze ma wplyw na for-
me, a forma posiada swojg tre$¢. Architektura jest pewng $cisle okreslong
calo$cig i sklada sie z czesci. Nieprzewidywalny proces popadania w ruine,
jako swoiste rozcztonkowanie architektury, przesuwa akcent z doswiadcze-
nia cato$ci wlasnie na doswiadczanie fragmentéw. Ruinizacja sprawia, ze
architektura podlega zlozonej metamorfozie. Im bardziej spoista i bogata
w czedci jest forma architektury, tym ciekawszy i bardziej zlozony bedzie
proces jej rozktadu. W kontekscie metamorficznym proces rozkladu ma-
terii powoduje zatem reorganizacje konstrukcji architektury, przeobraze-
nie oraz transfiguracje jej formy. Deformacja twdrczego procesu czlowieka
prowadzi do tego, ze forma architektury sie rozluznia i zostaje ,,okaleczo-
na’, dwuznaczna, stajac si¢ zatem forma swobodng. Podczas gdy w for-
mach spoistych czesci sg tak zalezne od uformowania catosci, ze ich sita
przesuwa sie catkowicie na rzecz tej calosci, ,w formach swobodnych cze-
$ci mogg by¢ indywidualnie silne, gdyz calo$¢ nie ma na to tak znacznego
wplywu”, pisze Zorawski®.

Rozklad architektury sprawia, ze mimowolnie zaczynamy doszukiwac
sie jej pierwotnej formy, wykorzystujac prace pamieci i wyobrazni, czego
nie musimy robi¢ w wypadku architektury dobrze uformowanej, w ktérej
forma jawi si¢ nam jako jednoznaczny obraz. To jednak proces fragmen-
tacji, ktorej ulega forma ruiny, zaczyna bardziej oddziatywaé na widza niz
obraz calosci, ktorg wezesniej byla. Ruinizacja zaktada bowiem przejscie
od statycznej przestrzeni do bezustannie przeobrazajacych sig¢ relacji. Dla-
tego spojrzenie widza skupia si¢ raczej na kontemplowaniu szczegélow
ruiny oraz ich zwigzkéw z innymi fragmentami, akcent przesuwa si¢ na
poszczegdlne elementy tamiglowki, stowa z powrotem ulegaja pomiesza-
niu. Pierwotna forma, ktdra ulega ruinizacji, staje sie ttem dla nowej formy;,
traci na wartosci, staje si¢ po pewnym czasie obojetna lub nierozpoznawal-
na, a cala uwaga skupia si¢ na formie, ktéra sie na tym tle zjawita. Im wigk-

80 Tbidem, s. 47.
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sza jest roznica fakturalna, réznica charakteru i roznica spoistosci miedzy
ttem (pierwotnym elementem, ktory ulega rozpadowi) i formg ruiny, tym
mocniej ruina rysuje si¢ na tym tle. Na strukture ruiny nie patrzy sie bo-
wiem jak na calo$ciowe rusztowanie, ale kontempluje raczej, jak rzeklby
Umberto Eco, jej ,,stabosci, taty, poslizgi, spadki napiecia, niepowodzenia
zakldcajace rzekomg harmonie struktury i stawiajace pod znakiem zapyta-
nia jej niezbedno$¢™®!.

Ruina jest forma zawieszong pomiedzy innymi formami architekto-
nicznymi, ktéra grozi zalamaniem wszelkich rozréznien. Swobodna forma
ruiny skfania do nazwania jej amorficzng, nieposiadajaca jednoznacznej
postaci. Ruina jest bowiem z jednej strony nieksztaltna, jezeli zestawimy ja
z architektonicznym tworem, ktérym byla wczesniej, nieforemna, niepra-
widtowa, z drugiej natomiast - eteryczna, zmienna, powabna, posiadajaca
wlasny ksztalt. Architektura, ktéra ulega ruinizacji, traci swdj pierwotny
rytm, zyskuje natomiast nowy. ,Jesli [...] powstanie wyrwa w rytmie, to
utworzy sie nowa, silna i dobitnie dziatajaca forma”, podkresla Zdrawski®2.
Brak elementu w rytmie stanowi podobny akcent jak dysonans w syme-
trycznym ukladzie. Zalamanie symetrii, usunigcie elementéw, ktore two-
rzyly niegdys okreslong calo§¢ ukazuje nam szczegdélng swobode zrujno-
wanej architektury, zatarcie granicy miedzy wnetrzem budynku a jego
zewnetrzem. Struktura pozbawiona pierwotnych elementéw, okaleczona
przez wyrwy i braki, staje si¢ w pewien sposob konstrukejg transparentng.
Przykladem moze by¢ brak okien, drzwi lub sklepienia. W architekturze
codziennego uzytku okno nie jest po prostu sumg kawatkow szkla, drew-
nianych czesci i profili, tylko stanowi forme postrzegang jako calos¢. Jego
brak lub okaleczenie, charakterystyczne dla architektury w stanie ruiny,
przesuwa akcent na elementy: pottuczone kawalki szkla, zbutwiale drew-
niane czgsci, potamane ramy. Fragmentaryczne $ciany, w ktorych mozna
zaobserwowacd rozne wyrwy, braki, takze nie stanowia juz granicy miedzy
tym, co wewnetrzne, a tym, co zewnetrzne; wpuszczajg zewnetrze do rod-
ka budynku i na odwrét. Ruina w swojej formie nie ma ustalonej ramy,
ktora daje si¢ fatwo rozpoznac.

8 Por. U. Eco, Odpadki formy, w: idem, O literaturze, thum. J. Ugniewska, A. Wasilew-
ska, Muza, Warszawa 2003, s. 190.
82 7. Zbérawski, Wybor pism estetycznych, s. 32.
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Architektura postuguje sie oraz dysponuje ciezarem i sila nosng mate-
rii®. Kazde dziatanie czlowieka, gtéwnie artystyczne, wykorzystuje materie
fizyczng, ktdra stawia mu opdr. Wszelka materia jest obcigzona wczesniej-
szymi prawami, mozliwym sposobem uzycia i réznymi intencjami. Parey-
son podkresla, ze kazda materie nalezy rozpatrywaé w akcie jej przysto-
sowywania, kiedy ,posiada juz powotanie formalne”. Czlowiek, tworzac
architekture, wybiera materi¢ sposrod tych, ktore si¢ do tego aktu nadaja.

Artysta studiuje swa materi¢ z mito$cia, dokladnie ja obserwuje, szpiegu-
je jej zachowania i reakcje. Przepytuje ja, aby moc jej rozkazywad, inter-
pretuje, by ja oswoic, jest jej postuszny, aby ja pouklada¢. Zglebia ja, zeby
mu objawila swe utajone, wlasciwie dla jego celow mozliwosci. Podaza
za nig [...]%

Czas nie wybiera materii, on jg zastaje, przejmuje od czlowieka, ale
w podobny sposob poskramia jg i probuje uczyni¢ swoja. Jednak w tym
wypadku to nie czas podaza za materig, ale materia za czasem. Dlatego
Robert Ginsberg wskazuje, ze ksztalty zrujnowanej architektury wydaja sie
jakby niestworzone z materii. Nie mamy tu bowiem do czynienia z doklad-
na, skrupulatng konstrukeja, ale ksztalt tworzony jest poprzez nieprzewi-
dywalng destrukcje materii. Struktura ruiny ujawnia si¢ tylko czes$ciowo,
tak jakby ,przycupneta na krawedzi materii”. Przekracza ja jednak w kaz-
dym momencie, gdy proces ruinizacji postepuje. Ginsberg podkresla, ze ta
wolnos¢ ,,przekraczania ciezaru materii” jest bardzo niepewna, nietrwata
i niebezpieczna, poniewaz w kazdym momencie forma moze si¢ rozpas¢
zupelnie i zniknaé®. Ze wzgledu na materialno$¢ budynku z biegiem czasu
ulegajg przemianie wszystkie jego komponenty, zewnetrzne i wewnetrz-
ne: ,polozenie’, ,,szkielet” (struktura), ,,skora’, ,,plan przestrzenny” (Sciany
dzialowe, sufity, schody itp.), ,.czesci ustugowe” i ,wyposazenie” (meble,
narzedzia i inne przedmioty wypelniajgce przestrzen architektoniczng).
Ruinizacja produkuje oddomowiong przestrzen. Tim Edensor w artyku-
le Waste Matter w sugestywny sposob opisuje proces rozpadu i rozktadu
»ucielesnionej” architektury:

8 @G. Simmel, Ruina..., s. 169.
8 L. Pareyson, Estetyka..., s. 60.
% R. Ginsberg, The Aesthetics of Ruins, Rodopi, Amsterdam — New York 2004, s. 21.
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Wewnetrzna substancja budynku, jego ,trzewia’, wydostaja si¢ na ze-
wnatrz. Rury, instalacja elektryczna i inne rodzaje przewodéw wychodza
ze swojego zamkniecia w $cianach i pod podtoga, a dzwigary i belki stro-
powe wylaniaja sie¢ jak plastry, drewniane elementy gnija i si¢ zluszczaja.
Kanaty $ciekowe i wentylacje wytaniajg si¢ nagle, linie telefoniczne i kable
elektryczne wyzwalaj si¢ ze swojego ,wiezienia” [...]. Katalizowane przez
kontakt z wilgocia, gwaltownymi zmianami temperatury i nie-ludzkimi
organizmami, ukryta energia ukryta wewnatrz materii zuzywajg sie pod-
czas tego procesu ,ucieczki” z ustalonej struktury?®.

Estetyczny wymiar ruin nalezy zatem do zupetnie innego porzadku niz
estetyka (po)nowoczesnego miasta. Czesto przestajg one bowiem przypo-
mina¢ dzielo architektury, upodabniajg sie natomiast do szczegolnej rzez-
by o przypadkowej formie, ktora jest wynikiem procesu rozktadu. Edensor
nazywa jg w pewnym sensie ,nadrzeczywistg’, surrealistyczna®. Podobnie
okreslit ruine Robert Morris:

[...] ruiny stanowig czgsto wyjatkowe przestrzenie o niezwyktej zfozono-
$ci, gdzie obowiazuja unikalne relacje pomiedzy dostgpnoscia a bariera,
miedzy tym, co otwarte, a tym, co zamkniete, tym, co poprzeczne, a tym,
co pionowe, plaszczyzna a $ciang. [...] Z calg pewnoscia ruin nie uwaza
sie powszechnie za rzezbe®.

Ruiny nie uwaza si¢ za rzezbe, poniewaz w potocznej i naukowej wy-
obrazni funkcjonuje po prostu jako pozostalos¢ po architekturze. Jednak
pozbawiona funkcjonalno$ci moze sta¢ sie rzezbg, gdyz zmianie ule-
gaja przyjmowane wobec niej sposoby percepcji przestrzeni i percepcji
estetycznej.

Architekture, jak kazde inne gotowe dzielo cztowieka, zawsze rozpa-
trujemy jako ,ukoniczone”, nie poswiecajac zbytniej uwagi samemu pro-
cesowi formowania. Dzielo sztuki bowiem, jak przypomina Pareyson, jest

8 T. Edensor, Waste Matter. The Debris of Industrial Ruins and the Disordering of the
Material World, ,,Journal of Material Culture” 10(3)/2005, s. 318.

87 T. Edensor, Industrial ruins. Spaces, Aesthetics and Materiality, Berg, Oxford - New
York 2005, ss. 125-126.

8 Cyt. za: G. Switek, Gry sztuki z architekturg. Nowoczesne powinowactwa i wspétczesne
integracje, Wyd. Naukowe UMK, Torun 2013, s. 281.
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zgodne z wlasng regula, czyli takie, jakie musi by¢, jest ,,catkowicie ade-
kwatne do siebie”®. Tym, co trzyma je w skupieniu, jest prawo jednosci,
harmonii i proporcji. Dodanie lub ujecie czegokolwiek czasami zmienia
dzielo, ale przede wszystkim je niszczy, rozbija integralnos¢ jego istoty, jego
kompletnos¢ i catos¢.

Dzielo jawi nam si¢ jako doskonale, tylko jesli dostrzegamy w nim re-
zultat i powodzenie procesu formowania. Jedynie wowczas dzieto staje
sie niemozliwym do zastgpienia, jest w pelnej zgodnosci z sobg samym,
posiada wszystko, co musi mie¢*.

W przypadku ruiny sytuacja jest odwrotna: tu zwracamy uwage przede
wszystkim na proces postepujacego rozkladu, trudno nam bowiem uchwy-
ci¢ moment, w ktérym powiemy, ze ruina jest ,ukoficzona”. Dlatego w roz-
wazaniach na temat ruin czesto pojawia sie okreslenie ,,amorficzny ksztalt”
Ruina jest eteryczna, niedookreslona, niewyrazista, nieregularna, niefo-
remna, niezgrabna. Stanowi dzieto modyfikowalne i zmienne, struktura jej
moze sie w kazdej chwili rozpas¢, nic nie jest na swoim miejscu. Ruinizacja
powoduje odwrécenie porzadku, zaburzenie istniejacej koherencji, odjecie
czesci od catosci. Dzielo przestaje by¢ zgodne z wlasna regula, trudno bo-
wiem stwierdzi¢, ze ruiny maja swoje ustalone reguly.

Czlowiek ma jednak naturalng tendencje do dazenia ku formom
spoistym, uporzagdkowanym. ,Doszukujac si¢ form spoistych tam, gdzie
s3 swobodne, zdradzamy istnienie w nas daznosci do spoistych uformo-
wan’, podkresla Zérawski®'. Dlatego tez, jak w wypadku kazdego innego
potwora, oko ciekawe moze ustapi¢ w koncu oku metodycznemu i pojawi
sie potrzeba zbadania istoty ruiny. Widok architektury w trakcie rozktadu
uruchamia najpierw w widzu ,,zaskoczone oko’, jak nazywa je Victor Stoi-
chita, czyli oko, ktére wchodzi w rézne gry i odkrywa pozornie niewazne
szczegOly i dalekie plany, gromadzi i kumuluje wyobrazenia®. Podczas gdy
dobrze zaprojektowana, wytworzona i uzytkowana architektura zawsze jest

89

L. Pareyson, Estetyka..., s. 111.

% Ibidem, s. 112.

o1 1. Zérawski, Wybér pism estetycznych, s. 31.

V. Stoichita, Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery nowoczesnej, ttum.
K. Thiel-Jariczuk, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011.

92



62 Rozdziat 1

»czyms$ konkretnym’, niejednoznaczna, niejasna i ambiwalentna ruina to
»cokolwiek”, wymagajace zdecydowanego dookreslenia. W Estetyce granicy
odnajdujemy takie definicje tego pojecia, ktore z powodzeniem mozemy za-
stosowa¢ w ramach rozwazan na temat ambiwalentnej natury ruiny®. ,,Co-
kolwiek”, podobnie jak zdegradowana architektura, moze by¢ bowiem mato
donioste i malo znaczace z perspektywy aksjologii. Mozna za nie uznaé
to, co ma warto$¢ negatywna, pozytywna lub jest obojetne aksjologicz-
nie. Ruina, podobnie jak ,,cokolwiek’, moze by¢ obiektem postrzeganym
jako marginalny, niewart uwagi, ktéry charakteryzuje swoista ,,bylejakos¢”,
traktowanym negatywnie, jako obcy powszechnemu systemowi wartosci.
Jednakze ruina jako ,,cokolwiek” moze by¢ tez postrzegana jako doniosta,
wyrazista, warto$ciowa, wyposazona w swoisty rodzaj piekna. W zakresie
estetyki i sztuki ruina moze stac sie fascynujacym tematem dzieta sztuki czy
teorii estetycznej, gdyz dla artysty mato widoczne ,,cokolwiek” moze zyskac
status interesujacego pobudzajacego wyobraznie zjawiska.

Do czesto przywolywanej w literaturze przedmiotu amorficznosci
warto dodac jeszcze pojecie anamorfozy, ktore w rozwazaniach na temat
struktury ruiny moze okaza¢ si¢ przydatne. Anamorfoza polega na prze-
stawieniu elementéw i funkeji. Cztowiek w ramach procesu formowania
architektury zawsze postuguje sie perspektywa. Czas, jako architekt ruiny,
wykorzystuje raczej anamorfoze, czyli znieksztalcenie formy budynku,
~rozszerzenie jej” do granic widzialnosci. Anamorfoza to nie tylko rebus,
cudowne zjawisko, jak pisze Jurgis Baltrusaitis®. Wyrdzniamy kilka ro-
dzajow anamorfozy. Moze ona polega¢ na takim zdeformowaniu obrazu,
ze aby go odczyta¢, musimy spojrze¢ na niego pod odpowiednim katem.
Moze réwniez zaktada¢ proces rozpoznawania obrazu za pomocg specjal-
nie przystosowanych szkiet lub przy uzyciu luster o specjalnych ksztal-
tach. Funkcja anamorfozy jest najczesciej rozbawienie widza, stworzenie
w dziele atmosfery tajemniczosci, ukrycie jakiejs tresci lub zaakcentowanie
jakiego$ elementu dziela poprzez odréznienie go od calosci. Anamorfoza
oznacza réwniez co$, co ogladane czy rozwazane po raz drugi, przybiera
inng forme lub znaczenie. Ruina jako anamorfotyczny twor to znieksztal-

% M. Golaszewska, T. Golaszewski, Estetyka granicy, Collegium Columbinum, Kra-
kéw 2010, ss. 26-27.
7. Baltrusaitis, Anamorfozy..., s. 7.
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cony obraz architektury, do odczytania ktdrego potrzeba specjalnej optyki.
Staje sie dzielem ,,otwartym’, pulapka dla oka, elementem gry z perspek-
tywa, dlatego - jak czytamy w Terytorium ruin — prowokuje do optycznej
rekonstrukeji i uzupetnien jako przedmiot ,w potowie drogi miedzy tym,
co byto, a tym, co mogtoby by¢”. Wyostrza bowiem antropomorficzne pier-
wiastki architektury, stwarzajac czesto efekt obrazu podwdjnego, zdefor-
mowanego badz fantasmagorycznego®. Naoczny widok ruiny wywoluje
szereg ,,obrazow potencjalnych’, bedacych sugestia i oddanych do dyspo-
zycji wyobrazni i asocjacji widza®. Odkrywajac poszczegdlne warstwy jej
struktury, dochodzimy do wniosku, ze ruina to szczegdlny rodzaj mon-
strum: twor nieoczywisty, nieodgadniony, dialektyczny, dwoisty.

1.3. Ruina. Architektoniczne monstrum

Wedlug szwajcarskiego krytyka Heinricha Wolfflina konkretne sposoby
wyrazania prowokuja konkretne wrazenia. Ten badacz sztuk réwniez od-
nalazt w architekturze pewne wlasciwosci ludzkiego ciala i stwierdzit, ze
»cielesne” cechy budynku wywoluja wrazenie, jakie on wywiera. Wyjasnia-
nie architektury poprzez takie pojecia, jak forma, materia czy proporgcje,
koncentruje sie na obiekcie i tym, co on sobg wyraza®. Architektura i prze-
strzen miasta, ktére podlegaja procesowi degradacji i ruinizacji, w sposob
szczegolny przywoluja na mysl kontekst antropomorficzny i wywoluja
konkretne wrazenie. Architekt Leon Krier w jednym ze swoich szkicow,
zamieszczonych w ksigzce The Reconstruction of the City, uciele$nia miasto
i ruine w sposéb dostowny i jednoznaczny. Przestrzen miejska jest przed-
stawiona pod postacia dobrze uksztaltowanego, hermafrodytycznego ciata
ludzkiego, natomiast ruine obrazuje to samo cialo okaleczone, poturbowa-
ne, pozbawione cztonkow®.

% G.Krolikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Universitas,
Krakow 1993, s. 10.

% Por. M. Poprzedzka, Inne obrazy..., s. 189.

7 Za: K.K. Roessler, Zdrowa architektura! Czy srodowisko moze wywolywaé reakcje
emocjonalne?, w: J. Kusiak, B. Swiatkowska (red.), Miasto-Zdrj..., s. 275.

% https://pl.pinterest.com/pin/520095456948543715/2p=true [11.08.2018].
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Ruiny stanowig niepokojace hybrydy, ktdrych ,,niespdjne ciata” stawia-
ja opor probom wlaczenia ich w jakiekolwiek systematyczne ustrukturyzo-
wania. Zgodnie bowiem z podstawowg definicjg ruina to niemozliwa do
naprawienia pozostato$¢ ludzkiej konstrukeji, ktéra w wyniku jednorazo-
wego aktu lub diugotrwatego procesu nie stanowi juz oryginalnej calosci,
ale na pewno posiada wtasng jakos§¢”. Twor, ktorym jest architektura, czyli
dzielo stworzone przez czlowieka, zamienia si¢ bowiem w ramach procesu
ruinizacji w pewien rodzaj po-twora'®, stanowiacego szczegolng hybry-
de destruktu i jakiego$ nowego wytworu. Potworne bowiem, jak twierdzi
Jacques Derrida, jest zawsze to, co obce, to, czego si¢ nie spodziewamy®!.
Biorac pod uwage kontekst architektury jako odwzorowania harmonijnego
i symetrycznego ciala ludzkiego, niekompletnos¢, wybrakowanie i ,,strasz-
ny” widok, ktory przedstawia sobg ruina, sklaniajg badacza kultury miej-
skiej do potraktowania zdegradowanej architektury jako szczegdlnego
rodzaju monstrum. Upowaznia do tego samo znaczenie stowa monstrare
(pokazywanie, odsylanie do znaczen sytuujacych sie poza samym obiek-
tem). Ambiwalentny charakter ruiny sprawia, ze o jej znaczeniu decyduje
nie pierwotna, $cista definicja, wywodzgca sie z architektonicznego dyskur-
su, ale raczej otaczajaca ja metaforyczna aura. Lacinskie monstrum oznacza
zatem ,to, co ukazuje’, to, co ,do czegos odsyla’, pisze Anna Wieczorkie-
wicz w Monstruarium'®. Jeftrey Cohen réwniez definiuje monstrum jako
to, ,,co objawia, odslania”; dlatego zawsze jest ono jakim$ konstruktem,
projekcja'®. Takze Georg Simmel byl przekonany o tym, ze ruina ma wie-
cej sensu i znaczenia niz fragmenty innych zniszczonych dziet sztuki, ktére
oddzialujg tylko tym, co jeszcze pozostalo z ich formy artystycznej albo co
wyobraznia potrafi sobie na podstawie tych resztek skonstruowa¢. Ruina
natomiast jest znakiem, ze ,,to, co w ruinie jeszcze zyje ze sztuki, i to, co

% Za: R. Ginsberg, The Aesthetics of Ruins, s. xvii.

1O semantycznym znaczeniu ,,po-twora” zob. M. Klosinski, Potwor, ktérym wigc je-
stem, w: R. Koziotek i inni (red.), Potwory, hybrydy, mutanty. Pogranicza ludzkiej natury,
FA-art, Katowice 2012.

10 Za: A. Rosochacka, Potworne ciala protetycznego. Obcos¢ uwewnetrzniona, w: R. Ko-
ziotek i inni (red.), Potwory, hybrydy, mutanty..., s. 219.

192 A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 27.

103 Za: M. Marcela, Potwér nie-my. Rzecz (o) zombie, w: R. Koziotek i inni (red.),
Potwory, hybrydy, mutanty..., s. 15.
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juz zyje w niej z natury, staje si¢ nowa caloscia, tworzy pelng charakteru
jednos¢™™. Jako idea i projekcja ruina istnieje zatem gléwnie po to, aby
ja w rozny sposdb odczytaé. Monstrum powigzane jest zawsze z naszym
spojrzeniem, z tym, co nam si¢ jawi, dlatego Mikotaj Marcela przypomi-
na, ze od stowa monere wywodzi sie réwniez stowo ,,monitor”. Monstrum
mozemy zatem potraktowac¢ jako swego rodzaju obraz na ekranie naszej
wyobrazni'®. Ruina, podobnie jak kazde inne monstrum, to wieloznaczne
pojecie i zwiazany z nim zmienny historycznie zespot przekonan'®.

Zakres semantyczny stowa ,,monstrum” réwniez jest bardzo obszerny.
Stosowany cze¢sto wymiennie, szczegolnie w dyskursie potocznym, ze sto-
wem ,,potwor’, z jednej strony oznacza co$ brzydkiego, pozbawionego uro-
ku, niepokojacego, dziwnego, strasznego, wzbudzajacego nieche¢ i strach
czy odrazajacego. Wedlug klasycznej symboliki przeistoczenie czlowieka
w monstrum mozna zinterpretowac jako przejscie od stanu tadu, harmo-
nii, porzadku do stanu chaosu, anarchii, rozpadu. Podstawowg cechg me-
tamorfozy staje sie wiec swoisty regres czlowieczenstwa. Z drugiej strony
odnosi sie do czego$ interesujacego, intrygujacego, ekscentrycznego, wy-
rézniajacego si¢. Ta ambiwalencja wpisana jest zaréwno w nature mon-
strum jako istoty, jak i architektonicznego budynku. Stowo ,,monstrum”
jest juz co prawda anachroniczne w odniesieniu do istoty ludzkiej, nie-
typowo uformowane ciala okreslane s3 za pomoca termindéw nalezacych
do mniej stygmatyzujacego, medycznego dyskursu. Samo pojecie jednak
przesuwa si¢ w inne obszary, stad biorac pod uwage jego szerokie konota-
cje, uprawomocnione wydaje si¢ uzycie tego pojecia w dyskursie architek-
tonicznym, jak czyni to chociazby Marco Frascari w ksigzce Monsters of
Architecture'”.

Ruina, jak kazdy inny zdeformowany i udziwniony przedmiot, to za-
wsze jakas indywidualno$¢, co$ nieprzecietnego, odbiegajacego od przy-
jetej normy, podwazajacego ustalone relacje miedzy tym, co naturalne,
a tym, co kulturowe. Okreslenie ,monstrum” oznacza tez wykluczenie

104G, Simmel, Ruina..., s. 171.

105 M. Marcela, Potwor nie-my..., s. 19.

106 A 'Wieczorkiewicz, Monstruarium, s. 7.

197 M. Frascari, Monsters of Architecture. Anthropomorphism in Architectural Theory,
Rowman & Littlefield Publisher, London 1991.
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w sensie potocznym. Opuszczona architektura to miejsce marginalne
w sensie dosfownym, czesto ulokowane na przedmiesciach lub poza mia-
stem, badz wykluczone w sensie metaforycznym, symbolicznym: prze-
strzen pomijana, omijana wzrokiem, obchodzona z daleka lub po prostu
wykorzystywana do praktyk marginalnych, spofecznie nieakceptowanych.
Nie bez przyczyny wiec zaréwno w dyskursie teoretycznym, jak i w myéle-
niu potocznym zrujnowana architektura, szczegdlnie ta, ktora nie zostala
wpisana na list¢ lokalnego czy $wiatowego dziedzictwa, okreslana jest jako
blizna na miejskiej tkance, defekt krajobrazu, miejsce dzikie, patologicz-
ne, dysfunkcyjne, nieproduktywne, rodzaj anomalii w uporzadkowanej
przestrzeni miasta wprowadzajacy element chaosu, miejsce tajemnicze,
nienalezace do czlowieka. To dlatego bardzo cz¢sto zdegradowana, opusz-
czona architektura w trakcie rozkladu staje si¢ archetypem ,nawiedzonego
domu”, domu, ,w ktérym straszy”, przestrzeni zamieszkiwanej lub przej-
mowanej przez inne monstra.

Wnetrze ruiny, podobnie jak jej zewnetrzna forma i fasada, rowniez
jest chaotyczne i nieuporzadkowane pod wzgledem estetycznych norm,
do ktorych zostalismy przyzwyczajeni. Przedmioty bowiem usytuowane
s3 w konkretnych sieciach i podlegaja konkretnym procedurom, ktére —
epistemologicznie i estetycznie jednoznaczne — ,tuszujg’ w pewnym sen-
sie niezliczone mozliwosci uzycia poszczegdlnych obiektéw, ograniczajac
w ten sposob interpretacyjne i praktyczne mozliwosci dla tych, ktorzy je
napotykaja'®. Anatomiczny rozbidr architektonicznego monstrum poka-
zuje zaskakujace usytuowanie czedci ruiny odbiegajace od kulturowych
regul. Przedmioty pozostawione we wnetrzu rozktadajacej si¢ architektury
czesto z biegiem lat zmieniajg swoje potozenie, ksztalt i fakture. Zrujno-
wana architektura symbolizuje nagromadzenie wielu asynchronicznych
momentéw. Ruinizacja jest bowiem wielowymiarowa; kazdy element ar-
chitektury, w zalezno$ci od materii, z ktorej jest stworzony, ,starzeje sie”
w innym tempie, kazdy ma wlasny czas trwania, jeli nie jest podtrzymy-
wany przez czlowieka, kazdy w nieco inny sposob pokrywa sie patyna
iinaczej deformuje. Kazdy porzucony w niej przedmiot traci swoja funkcje
i przeznaczenie. Wszystko zdaje si¢ tu by¢ ,nie na swoim miejscu”. Sta-

108 T Edensor, Waste Matter..., s. 312.
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tus przedmiotow jest przej$ciowy, traca one swoja ,,gestos¢”. Przedmioty-
-odpady zasmiecajace ruine wydajg sie w pewnym sensie nieprzejrzyste,
stawiajg opdr, ,wychodzg ze swych form, przebijajg sie, dziurawig je i nie
rozpuszczaja sie w relacjach, ktore wpisujg je w calos¢é™®.

Ruina jest w stanie poruszy¢ wyobraznie przede wszystkim dzieki swo-
jemu nieokreslonemu pigknu, zadziwiajagcemu i wymykajacemu si¢ kate-
goriom estetycznym. Formatywny charakter dzialania czlowieka tlumaczy,
jak mozna méwic o pigknie w odniesieniu do dzieta sztuki, pisze Pareyson.
Jesli bowiem przyjmiemy, ze nie ma dzieta, ktore byloby réwnoczesnie for-
ma, to zrozumiemy, ze kazde udane dzielo jest tez pigkne''’. Ruina to zde-
cydowanie dziefo nieudane, jesli wezmiemy pod uwagg kryteria dotyczace
klasycznego pigkna. Widok zniszczonej architektury, podobnie jak zde-
formowanej ludzkiej istoty, budzi w nas raczej przerazenie, wstret, wspot-
czucie, ale tez ciekawo$¢ i zachwyt. Wszelkie deformacje jawia sie bowiem
zawsze w aurze szczegolnej potwornosci, tajemnicy, a zarazem szczegolnej
estetyki. Wspominal juz o tym Witruwiusz, gdy ganit malarstwo, ktore nie
wzorowalo si¢ na naturze:

Zamiast wiernego oddawania okreslonych rzeczy maluje si¢ $ciany
w sposob dziwaczny. Zamiast kolumn przedstawia si¢ ztobkowane todygi
o powyginanych lisciach i zwojach, zamiast frontéw dowolne ozdoby, jak
réwniez kandelabry podtrzymujace $wigtynki; ponad dachy tych swig-
tyn wyrastaja z korzeni wraz z wolutami delikatne kwiaty, a posrod nich
bez uzasadnienia rozmieszczone sg figurki, jak réwniez pnacza dopetnio-
ne potfigurkami o glowach ludzkich lub zwierzecych. [...] Tymczasem
ludzie, patrzac na te nieprawdziwe obrazy, nie ganig ich, lecz znajduja
w ich widoku przyjemnos¢, nie zastanawiajac sie, czy jest to mozliwe
w przyrodzie''.

Warto$¢ teoretyczna czy praktyczna ruiny jawi si¢ zawsze razem z jej
wartoscig estetyczng. Zdeformowany budynek moze zachwyca¢ lub odrzu-
ca¢, dlatego Ze wartosci estetyczne nie sg pojedyncze ani homogeniczne.
Kazda sytuacja moze charakteryzowac¢ si¢ warto$ciami zlozonymi, ktore

19 7. Dominiczak, Miasto Dialogiczne..., s. 49.
110" 1., Pareyson, Estetyka..., s. 30.
" Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesigé, s. 121.
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czesto nie dajg sie pogodzi¢. W przypadku zdewastowanej architektury
jest to szczegllnie widoczne, poniewaz ruine cechuje pewien dramatyzm,
ktory taczy w sobie elementy dziwnosci, tragizmu, patetycznosci, brzydoty
i piekna. Rozwazajgc wartosci estetyczne, nie powinnismy angazowa¢ sie
w poszukiwanie jakosci lub konkretnych wlasciwosci zawartych w przed-
miotach, gdy nie bedziemy traktowa¢ piekna jako prostego czynnika do-
danego do innych wiasnosci. Arnold Berleant przypomina, ze punktem
wyjécia estetyki jest percepcja zmystowa, wartos¢ estetyczna dotyczy
doswiadczenia, ktore angazuje caly ludzki organizm w jego kulturowej
modalnosci'™2.

Trudno jednak nie zgodzi¢ si¢ z de Bottonem, Ze nasze poczucie piek-
na i rozumienie natury dobrego zycia s3 ze sobg nierozerwalnie zwigzane,
a piekno traktujemy czesto jako stendhalowska ,,obietnice szczescia”. Okre-
Slajac obiekt architektoniczny lub dzieto sztuki jako pigkne, rozpoznajemy
w nim warto$ci niezbedne do tego, aby zZyto nam si¢ dobrze, czyli ucielesnie-
nie naszych indywidualnych ideatéw w materialnym nosniku'’. Majesta-
tycznos¢ ruiny, jej niedefiniowalne i wymykajace si¢ klasycznym kategoriom
estetycznym piekno jednoznacznie wynika z jej monstrualnego charakte-
ru. Ruina nie stuzy juz bowiem ,,dobremu zyciu” oraz — podobnie jak kazde
inne monstrum - jest zawsze efektem pewnej fragmentaryzacji lub rekom-
binacji réznych form i materialéw. Monstrualno$¢ ruiny zbliza sie¢ w ten
sposob do niestosownosci i sytuuje w opozycji do prawdopodobienstwa,
zasadno$ci i stosownosci architektury, szczegdlnie gdy rozpatrujemy budy-
nek w kategoriach boskich lub naturalnych proporcji, symetrii i harmonii.
Istotag odmiennosci monstréow, jak pisze Wieczorkiewicz, bywa nadmiar,
brak lub podwojenie'**. Architektoniczne monstra, za jakie mozemy uznacé
budynki w procesie rozkladu, z jednej strony maja za przyczyne ,niedosta-
tek’, ktory objawia sie gtéwnie w braku czlowieka i jego codziennych aktyw-
nosci i doswiadczen. ,,Niedostatek” oznacza rowniez brak poszczegélnych
czesci budynku, wyrwy w jego konstrukeji lub fasadzie. Z drugiej strony
przyczyng monstrualnosci ruiny moze sta¢ si¢ pewien ,,nadmiar” - chaos

2 A. Berleant, Wrazliwos¢ i zmysly. Estetyczna przemiana $wiata czlowieka, thum.
S. Stankiewicz, Universitas, Krakow 2011, s. 173.

113 A. de Botton, Architektura szczgscia, ss. 96 i 100.

4 A Wieczorkiewicz, Monstruarium, s. 142.
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poszczegdlnych fragmentéw i przedmiotéw porzuconych w ruinie, ele-
menty natury, ktére zawladnety architektonicznym dzietem, brud czy kurz.

Zdegradowana architektura moze sta¢ sie zatem, po pierwsze, fascynu-
jacym tematem dziela sztuki, po drugie, tematem réznych teorii estetycz-
nych i uzyska¢ status interesujgcego i pobudzajgcego poetyckyg wyobraznie
zjawiska. Doswiadczenie estetyczne sytuuje sie w tym wypadku miedzy za-
chwytem a wstretem, odczuciem pigkna a poczuciem brzydoty, satysfakcja
a dyskomfortem estetycznym. Takie kategorie, jak skala, proporcja, rytm,
$wiatlo oraz kolor, czyli klasyczne zasady skladajace si¢ na odczuwanie piek-
na, ulegaja w wypadku ruiny atrofii i destrukcji. Eksploracja pozwala jednak
uchwyci¢ niecodzienne pigkno zdegradowanej architektury, ktére — podob-
nie jak w mysli Immanuela Kanta - moze zachwyci¢ przede wszystkim dzie-
ki grze intelektu i wyobrazni. Jak kazde inne monstrum ruina jest kategoria
ambiwalentng, stagd rozwazania na temat pigkna zdegradowanej architektu-
ry ustepuja czesto miejsca rozwazaniom na temat wzniostosci, ktora poja-
wia sie wtedy, gdy wyobraznia przekracza granice pojmowania rozumem,
a jej dwoista natura wywoluje przeciwstawne uczucia, np. zachwytu i grozy,
mitosci i leku. Wyobrazenia przykrosci, choroby i $mierci, ktore czesto sym-
bolizuje ruina, napelniaja umyst silnymi wzruszeniami przerazenia. ,,Co-
kolwiek” bowiem jest zdolne pobudza¢ wyobrazenia przykrosci i niebez-
pieczenstwa albo dziala w sposob budzacy groze, jest zrodtem wzniostosci,
czyli najsilniejszego uczucia, jakiego umyst jest w stanie dozna¢, jak pisat
w rozwazaniach na temat piekna i wzniostosci Edmund Burke.

Wyobrazenia przykrosci s znacznie potezniejsze od tych, ktorych przy-
sparza przyjemnosc [...]. Lecz tak jak przykros¢ silniej dziata niz przyjem-
nos¢, tak samo wyobrazenie $mierci znacznie bardziej dotyka niz przy-
kros$¢; bardzo mato bowiem jest bolow, chocby najdotkliwszych, ktérych
by sie nie wolalo od $mierci'®.

Podobnie opisywal wzniosto$¢ Fryderyk Schiller:

Wzniosto$¢ wiec pozwala nam wyjs¢ ze $wiata zmystowego, w ktorym
piekno wieczne by nas chcialo zatrzymac¢. Nie stopniowo (gdyz nie ma

115 E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna,
tlum. P. Graff, PWN, Warszawa 1968, ss. 43-44.
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przejscia od zaleznosci do wolnoéci), lecz nagle, za pomocg wstrzasu,
wyrywa ona samodzielnego ducha z sieci, ktérymi omotata go wyrafino-
wana zmystowos¢, a ktdre tym mocniej krepuja, im rzadziej sa utkane''®.

Dajace sie zakwestionowa¢ pigkno ruiny nie jest bowiem idea, ale za-
lezy od indywidualnego sadu. Sad natomiast to naturalna wladza czlowie-
ka, ktéra ,moéwi o zewnetrznych obiektach” i wystepuje wraz ze zmystami
i wyobraznig. To, co nazywa si¢ smakiem w powszechnym znaczeniu, nie
jest prostg idea, lecz sktadajg si¢ nan percepcja pierwotnych przyjemnosci
zmystoéw i wtérnych przyjemnosci wyobrazni'’. Opuszczona architektura
moze wzbudza¢ lgk i odraze, gdyz wymyka si¢ zasadom klasycznego ka-
nonu pigkna i decorum. Zdecydowanie podwaza stwierdzenie Albertie-
go, ze doskonaly obraz jest przecigciem piramidy widzenia, utworzonym
na dawnej powierzchni za pomoca linii i koloréw przy stalym oddaleniu
oraz ustalonym promieniu centrycznym i $wietle'®. Ale moze takze wzbu-
dza¢ podziw i zainteresowanie oraz estetyczng przyjemno$¢, podobnie
jak zdeformowane istoty ludzkie intrygowaly renesansowych anatomow.
Przykladowo, gdy Colombo widzial w hermafrodytach anatomiczng cu-
downo$¢, polgczenie meskiego i kobiecego w jednym ciele, dla piszacego
pol wieku pozniej Riolana jest to deformacja, a wszelkie monstra to wyraz
naruszenia pewnych praw i jako takie wzbudza¢ moga jedynie odraze'”.

Odbior ruin, szczegolnie tych o potgznych rozmiarach, warunkowany
jest z jednej strony przez uczucie trwogi, z drugiej za$ - tajemniczosci, kto-
ra zawsze towarzyszy monstrum:

Gdy zas rzeczom o wielkich rozmiarach przydamy ponadto wyobrazenie
trwogi, zdaja si¢ bez poréwnania wieksze. [...] W istocie trwoga jest we
wszystkich w ogole przypadkach, czy to bardziej otwarcie, czy skrycie,
przewodnia zasada wzniostosci. [...] Na ogot wydaje sie, ze aby cokolwiek
uczyni¢ bardzo wzniostym, konieczna jest tajemniczo$¢'®.

116 F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka, thum. I. Kronska, J. Prokopiuk,
Czytelnik, Warszawa 1972, s. 182.

7 E. Burke, Dociekania filozoficzne..., s. 27.

18 1, B. Alberti, O malarstwie, ss. 8-9.

"9 A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, s. 146.

120 E. Burke, Dociekania filozoficzne..., ss. 64-65.
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Warto takze zaznaczy¢, ze groza i trwoga pojawiajg si¢, gdy architekto-
niczne monstrum powstalo w wyniku zdarzen nagtych, nieprzewidzianych,
w bardzo krétkim czasie, jak ma to miejsce np. w wypadku ruin powstalych
w wyniku terroru. Arnold Berleant, analizujac przyktad ruin bedgcych efek-
tem aktu terrorystycznego z 11 wrzeénia 2001 roku, odwoluje si¢ do pojecia
,wzniostosci negatywnej”. Pisze on, ze we wlasciwym czasie teoria estetycz-
na bedzie musiata objasniac nie tylko przyjemnosci ptynace z kantowskiego
pigkna i wzniostosci, lecz takze takie zjawiska, jak estetyczna przemoc, es-
tetyzacja przemocy, estetyczno$¢ zwiagzana z wszelkimi naduzyciami i nie-
pokojami, oraz zjawisko stepienia, wynaturzenia i wypaczenia wrazliwosci.
Medialna nadreprezentacja ruin z pewnoscia moze prowadzi¢ do owego
stepienia i wypaczenia wrazliwosci na ich tragizm i pigkno. Z drugiej strony,
jak wynika z réznych opiséw materialéw wizualnych, zniszczone w wyni-
ku aktéw terroru ruiny moga by¢ okreslane jako ,wizualnie oszalamiajace
dzielo sztuki’, jesli wezmiemy pod uwagg chociazby wypowiedz Karlheinza
Stockhausena, ktory nowojorskie ruiny nazwat ,,najwiekszym dzietem sztu-
ki w calym wszech$wiecie”, czy Damiena Hirsta, ktory uznal, ze materiat
filmowy z ataku moze by¢ ,wizualnie oszatamiajgcy™*.

Dominacja jednego z tych odczu¢ - zachwytu i trwogi — uwarunkowa-
na jest zatem kulturowym nastrojem epoki historycznej i dominujgcymi
w niej dyskursami. Piekno ruiny, podobnie jak piekno rosliny czy zwierze-
cia, nie wynika bowiem ani z proporcji, ani z harmonii. Nie jest zwigzane
z mierzeniem i nie ma wiele wspdlnego z geometrig. Monstrualnos¢ zabu-
rza idealny wizerunek oparty na proporcjonalnosci ciata. Aby uzna¢ ruine
za piekna, warto przyjrzec si¢ temu, co o pigknie ludzkiego ciata opartym
na proporcjach pisal Burke:

Jesli wyznaczy¢ jakiekolwiek okreslone proporcje cztonkom mezczyzny
i ograniczy¢ piekno cztowieka do tych proporcji, to gdy sie znajdzie ko-
biete, ktora rozni si¢ budowa i miarg niemal kazdej czesci, trzeba wy-
ciggna¢ wniosek, Ze nie jest ona pigkna pomimo tego, co podsuwa wy-
obraznia, albo tez bedac postusznym wyobrazni trzeba odrzuci¢ reguly,

odtozy¢ liniat i cyrkiel i poszuka¢ jakiej$ innej przyczyny pigkna'.

121 A. Berleant, Wrazliwos¢ i zmysty, ss. 191-195.
122 E. Burke, Dociekania filozoficzne..., s. 110.
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Zdeformowany ksztalt ruiny zdecydowanie bardziej przypomina
»hajszlachetniejsze dzieto natury”, oddalajac sie od sztucznych wyobrazen
»obroncoéw proporcji”. Pojecia matematyczne nie stanowig w jej wypadku
prawdziwej miary piekna, podobnie jak nie majg wiekszego zastosowania
w $wiecie roélin i zwierzgt. Znieksztalcenie bowiem, jak twierdzi Burke,
nie jest przeciwienstwem piekna, lecz po prostu kompletnej, zwyklej for-
my; podobnie jak u czlowieka, ktérego jedna noga jest krotsza od drugiej
i tym samym brakuje mu czego$ do kompletnosci calego wyobrazenia.
Proporcja i pigkno nie sg bowiem wyobrazeniami tej samej natury'?. Ru-
ina, jak kazde inne ludzkie i nie-ludzkie monstrum, budzi przede wszyst-
kim emocje i konkretny nastroj. Nastrojowosci tej nie da si¢ oddzieli¢ od
postawy estetycznej, dlatego wrazenie estetyczne, jakie wywiera na nas
zdeformowana architektura, oraz emocje, jakie wzbudza, nakladajg si¢
na siebie. Kategorie estetyczne, takie jak piekno i wzniosto$¢, nabierajg
w tym wypadku w sposéb zdecydowany jakosci nastroju'?’. Ruiny sytuujg
sie gdzie$ na marginesie ,,kolonizowanej’, porzagdkowanej i kontrolowanej
za posrednictwem wszechwiedzgcego spojrzenia kultury i natury. Dlatego
Denis Diderot nazywa je jednocze$nie ,,piecknymi i wzniostymi’, wyrazajac
swoj zachwyt i zdumienie ta ambiwalencja. Jej nieokreslonos¢ sprawia, ze
moéwimy raczej o roznych estetykach rozpadu, nie zas o estetyce'”.

Idealne cialo ludzkie, bedgce miernikiem dla doskonalej architektu-
ry, kieruje rowniez nasza uwage na powiazanie sfery estetycznej ze sfera
etyczna. Piekna architektura przez dlugi czas byta uwazana za niewerbalny
wyraz dobra, podczas gdy architektura brzydka za materialng wersje zla.
Twierdzono bowiem, ze pigkne budynki potrafig ulepsza¢ cztowieka mo-
ralnie i duchowo, a wyszukane i szlachetne wnetrza majg moc kierowania
czlowieka ku doskonatosci. Jak przekonuje de Botton:

Piekna budowla moze wzmocni¢ w nas determinacje do bycia dobrymi
ludZmi. [...] Zwolennicy dazenia do architektonicznego pigkna, ci $wiec-

123 Tbidem, ss. 113-115.

124 Por. B. Frydryczak, Krajobraz..., s. 73.

12 Zob. np. R. Ginsberg, The Aesthetics of Ruins...; D. Trigg, The Aesthetics of Decay.
Nothingness, Nostalgia and the Absence of Reason, Peter Lang, New York 2006, https://www.
academia.edu/6218534/The_Aesthetics_of Decay_Nothingness_Nostalgia_and_the_Ab-
sence_of_Reason [15.08.2018].
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cy i ci religijni, uzasadniajg swoje ambicje, odwolujac si¢ w ostatecznym
rachunku do tego samego argumentu - to, czy czlowiek ma szans¢ na
rozkwit, zalezy od tego, w jakim pokoju zamieszka'*.

Monstrualno$¢ ruiny réwniez mozemy wpisa¢ w ten dyskurs. Ludz-
kie i nie-ludzkie zdeformowane sylwetki wielokrotnie w historii uznawa-
ne byly za znak, a zarazem obraz zfa, zaburzenia porzadku, wypaczenia
prawdy'?. Tajemniczo$¢ zrujnowanej architektury wynika przede wszyst-
kim z jej monstrualnosci wywotanej ,niedostatkiem”, ,,brakiem” poszcze-
g0lnych czesci budowli bedacego efektem rozpadu. Wszystkie ogélne wy-
obrazenia braku znamionuje wielko$¢, poniewaz niemal wszystkie budza
trwoge. Brak kojarzy si¢ jednoznacznie z pustka i samotnoscia oraz nie-
dostatkiem $wiatta. Dlatego juz w Dociekaniach filozoficznych przeczyta-
my, ze ,ciemnos$¢, bardziej niz $wiatlo wytwarza wznioste wyobrazenia™?,
a przeciez brak sztucznego o$wietlenia, ktore wezesniej stuzylo czlowie-
kowi, jest charakterystyczna cechg zdegradowanej architektury. Nawet je-
$li ubytki struktury sa znaczne i w trakcie dnia wpada przez nie $wiatto
stoneczne, to i tak ruina bedzie sprawiata wrazenie konstrukcji ponurej
i zacienionej, poniewaz ,ilo$¢ $wiatla nie jest tak wazna, jak jego jakos¢”,
pisze Rasmussen. Dobrze dobrane swiatlo wptywa bowiem na odczuwanie
miejsca jako pelnego spokoju i harmonii'®. Ruina jest tajemnicza, gdyz
brakuje jej swiatla zaréwno w sensie dostownym, jak i metaforycznym.
Swiatlo od czasu starozytnych Grekéw byto bowiem postrzegane jako me-
tafora prawdy, w zwigzku z czym pisma filozoficzne wszystkich epok tak
mocno obrosty wzrokowymi metaforami, ze wiedza stala si¢ analogiczna
do czystego widzenia'*’. Swiatto wyznacza kierunek przestrzeni, symboli-
zuje gore, ktora promieniuje w dot. ,,Umyst Anielski zwraca si¢ ku Bogu
w taki sam sposob, w jaki oko kieruje si¢ ku swiattu stonca’, pisat Marsilio
Ficino w Commentarium*'. Ciemno$¢ i gra cieni charakteryzujace archi-

126 A. de Botton, Architektura szczgscia, ss. 1141 116.

127 A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, s. 80.

128 E. Burke, Dociekania filozoficzne..., s. 90.

12 S E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, ss. 189-193.

1% Por. J. Pallasmaa, Oczy skory..., s. 22.

Cyt. za: A. Kuczynska, Pigkny stan melancholii. Filozofia niedosytu i sztuka, Wydzial
Filozofii i Socjologii UW, Warszawa 1999, s. 156.

131
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tekture w procesie rozkladu rozmywaja ostros¢ wzroku oraz czynia glebie
i odlegtos¢ niejednoznacznymi, uruchamiajagc w ten sposob nieswiadome
widzenie peryferyjne. Cienl i przyttumione $wiatlo stymuluja bowiem wy-
obraznie i marzenia, czynigc obrazy wzrokowe nieostrymi i dwuznacz-
nymi'*2. Niedostatkowi $wiatta towarzyszy rowniez zmiana barwy. Kazda
ruina z biegiem czasu ujednolica si¢ kolorystycznie. Gdy obraz traci ko-
lor, przestaje wlasciwie istnie¢ jako dzielo sztuki, przypomina Rasmussen.
Jednak z architekturg rzecz wyglada inaczej. Sztuka budowania to przede
wszystkim sztuka formy, dzielenia i projektowania przestrzeni. Kolor w ar-
chitekturze stuzy wprawdzie podkresleniu charakteru budynku, lecz nie
jest jego podstawq. Pomaga zaakcentowac jego forme i material oraz uwy-
pukli¢ podzialy'*’. Moze by¢ zatem poteznym Srodkiem wyrazu dla archi-
tekta. Wlasciwie zastosowany, bedzie oddawal charakter struktury i jej du-
cha. Zanik celowo zastosowanej barwy jest wiec czescig procesu ruinizacji
i rozktadu.

Ruina to réwniez pozostatosci architektury, ktore ,,nie utrzymujg czy-
stosci”. Kurz, rdza, mech i brud réznego pochodzenia natychmiast osiadaja
na strukturze odebranej cztowiekowi. ,,Brud jest chaosem skrajnym, czysto
ilo$ciowym. Jest szaroscia, lepkoscia i nijakoscig. Jest to nicos¢ catkowitego
rozproszenia’, pisze Stefan Symotiuk'*. To czystos¢ bowiem jest odzwier-
ciedleniem procesu cywilizacji w kulturze europejskiej, ktory ksztaltuje
stopniowo wrazenia cielesne, wyostrzajac je i podkreslajac ich subtelnos¢.
Historia czystoéci ciala cztowieka i jego otoczenia jest zarazem historia
spoteczna. Od XVII wieku czystos¢ powiazano z dystynkcja, okreslata ona
bowiem ,,dystyngowang zewnetrzno$¢” oraz poszanowanie normy.

Jest to zarazem historia ogladzania manier, jak réwniez rozszerzania
przestrzeni prywatnej czy samoograniczen: pielegnacja wlasnego ciata,
coraz §cislejsza wspolpraca migdzy tym, co intymne, a tym, co spoleczne.
Ogolnie rzecz biorac, jest to historia rosnacej presji kultury na swiat bez-
posrednich doznan'*.

32 J. Pallasmaa, Oczy skory..., s. 57.

133 S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, s. 215.

S, Symotiuk, Filozofia i genius loci, Wyd. Instytutu Kultury, Warszawa 1997, s. 81.
* G. Vigarello, Czystos¢ i brud..., s. 8.
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Brud i rézne wydzieliny cielesne niezmiennie kojarzg si¢ z ciatem cho-
rym, niedomagajacym, odbiegajacym od normy, ktorg reprezentujg ciala
zdrowe, mtode i pigkne. Jezeli architekture potraktujemy jako ,,trzecig sko-
re’, zdewastowany budynek kojarzy¢ sie bedzie ze skorg porowata, petna
niedoskonatoéci, okaleczong'*. Powierzchnie $cian, z ktérych platami
odchodzg warstwy farby lub skrawki tapet, przypominaja skore dotknieta
tradem i tuszczycy. Asymilacja pomiedzy cialem a architekturg powoduje
wzmocnienie obrazu przenikania. Metafora architektoniczna w przypad-
ku wszelkich choréb odgrywata zawsze gléwna role. Organizm ludzki po-
réwnywano bowiem do doméw, w ktore wtargnela dzuma. Gdy metafore
antropomorficzng zastgpimy mechaniczng, ruine, podobnie jak ciato ludz-
kie, przyréwnaé wowczas mozemy do zepsutej i zanieczyszczonej maszy-
ny. ,,Poniewaz cialo ludzkie jest jedng z najsubtelniejszych maszyn, nalezy
czuwaé nad jego czystoscig i regularnym wydalaniem jego materii odpa-
dowych”¥. Ruina przywodzi w tym wypadku na mysl organizm dotkniety
szczegblng choroba, posiadajacy ,,ziejacg skore”, jak nazywa jg Vigarello'*.

Czystos¢ i jednoznaczna barwa zawsze przywodza na myél tad, na-
tomiast brud i odpady wszelakiego rodzaju - chaos i nieporzadek, brak
regularnosci i odstgpstwo od ogdlnie przyjetych norm. Porzadek podtrzy-
mywany jest poprzez tworzenie normatywnych sieci, ktére w rézny sposob
laczg ludzi, rzeczy, przestrzenie, technologie oraz formy wiedzy. Opusz-
czona architektura, ktéra podlega procesowi rozkladu, w metaforyczny
spos6b opuszcza taka ,,stabilizujacg sie¢”. Swiat ruin jest nieprzewidywalny
i ekscytujacy, poniewaz tak bardzo rézni si¢ od $wiata, w ktdrym wigk-
sz0$¢ z nas zyje na co dzien. Edensor podkresla zatem, ze wprowadzajace
nieporzadek efekty ruinizacji i rozkladu mogg stuzy¢ jako krytyczne narze-
dzie do analizy normatywnego porzadku naszego materialnego swiata'®.
W pewnym sensie opuszczony i zdegradowany budynek znajduje sie poza
granica semiosfery przecigtnego mieszkanca miasta. Przestrzen miejska to
bowiem przestrzen ,,nasza’, ,swoja’, ,bezpieczna’, ,harmonijnie zorganizo-
wana”. Zdewastowana architektura to raczej ,,niczyj” fragment przestrzeni,

13 T. Edensor, Waste Matter..., s. 326.

7 G. Vigarello, Czystos¢ i brud..., ss. 151222.
138 Ibidem, s. 15.

139 T Edensor, Waste Matter..., ss. 311-332.
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»wrogi’, ,niebezpieczny’, ,,chaotyczny”. Nieuporzadkowana ruina znajduje
sie zatem na peryferiach kultury, tam gdzie relacje praktyki semiotyczne;j
i narzuconego jej normatywu stajg sie coraz bardziej konfliktowe'*.

Wedlug Edensora opuszczona architektura, ktéra ulega ruinizacji,
przypomina réwniez szczegélnego rodzaju labirynt'!. Metafora labiryntu
polaczy ruing bezposrednio z nie-ludzkim monstrum, jezeli przywolamy
grecki mit o Minotaurze, w ktérym potwor pojawiajacy sie u mitycznych
zrodel, w pradawnych poczatkach, powigzany jest ze swoim monstrual-
nym domem, archetypiczng budowls, labiryntem.

Mit labiryntu [...] duzo bardziej niz z seria wydarzen fabularnych zespolit
sie z pewnymi wyobrazeniami przestrzennymi, ktére w toku dziejow roz-
norakimi znaczeniami byly nasycane, zawsze jednak zachowywaly jakis
mniej lub bardziej wyrazny zwigzek ze swoim punktem wyjscia, z owym
mitycznym labiryntem na Krecie rzadzonej przez Minosa'*.

Labirynt, podobnie jak ruina, jest zwodniczy, zagadkowy. Wejscie do
niego przypomina bowiem wkroczenie na bezdroza, wobec ktérych jeste-
$my bezradni, poniewaz labirynt nie ma prostego i jasno wyznaczonego
przejécia. Jednak nie musi on by¢ postrzegany tylko jako platanina $cie-
zek, korytarzy i przejé¢, ale jako co$, co pomimo bladzenia prowadzi do
jakiego$ punktu centralnego, w ktérym moze nastapic¢ ,,zwrot rozstrzyga-
jacy”'. I raczej to drugie ujecie blizsze jest ruinie, ktorej analiza prowadzi
czesto do stawiania réznych problemdw, czesto wzajemnie sobie przecza-
cych, i préb ich rozstrzygania. Przestrzen ruiny bierze we wladanie ten,
kto pomimo jej wieloznacznosci i ambiwalencji nie traci w niej orientacji
i potrafi znalez¢ droge wyjscia. Mnogo$¢ interpretacji ruiny moze bowiem
doprowadzi¢ na rozdroza, wprowadzi¢ do labiryntu poje¢. Pozwala to
na usytuowanie ruiny w bliskim sgsiedztwie aporii, rozumianej jednak-
ze - jak podkresla Grzegorz Szulczewski - jako pewna figura retorycz-
na, wyrazajaca wahania, watpliwo$ci, niedowierzania, sprzeczne odczucia

1“0 7, Lotman, Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, thum. B. Zytko, Wyd.
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2008, ss. 207 i 210.

41 T Edensor, Industrial Ruins..., s. 87.

2 Cyt. za: G. Switek, Aporie architektury, s. 11.

143 Tbidem, s. 20.
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wobec przedmiotu. Aporetyczna istota ruiny ukazuje nam bowiem struk-
ture w procesie rozpadu jako szczegdlnego rodzaju bezdroze, bezradnos¢,
trudnos¢, takze w rozumowaniu i poznaniu. A-poros moze wystapi¢ w tym
kontekscie jako ,nieznajgcy drogi wyjscia’, ,,niespelniony”, o ,,nieklarow-
nej istocie”. Aporia oznacza zatem do$wiadczenie bladzenia, poruszania
sie w obszarze niepewnym, w ktérym samo myslenie nie moze odnalez¢
wlasciwej drogi'*.

Przyjmujac perspektywe antropocentryczng, badacz kultury moze spoj-
rze¢ na ruine jako na obiekt ,nietypowy, nienormalny, chorobowy”, spo-
tykajac w tym procesie poznawczym ogromne bogactwo i indywidualnos¢
powiazanych z architektonicznym monstrum zjawisk'*. Jak pisze Grazyna
Krolikiewicz w Terytorium ruin, bedgc czyms, czego wlasciwie juz nie ma,
a co moze trwale upamietnia¢ i $wiadczy¢ — jakby na przekér ujawnio-
nej efemerycznosci — ruina stanowi swoisty skandal poznawczy i sktania
do stawiania pytan zaréwno o warto$ci istotne, jak i zupelnie pozorne'*.
Ruiny moga bowiem sta¢ si¢ konturem $wiata lub diafragma, przez kto-
ra dostrzega sie histori¢ oraz losy $wiata i ludzkosci. Ale do$wiadczanie
ruin moze tez prowadzi¢ do podmiotowej eksploracji i oznacza¢ podroéze
w glab siebie oraz probe okreslenia wlasnej sytuacji w $wiecie w metafi-
zycznej perspektywie ruiny. Ruina stanowi w tym wypadku miejsce, gdzie
dokonuje si¢ szczegolna inicjacja, czyli duchowa wedréwka, ktorej przed-
miotem jest wiedza o sobie samym'¥. Monstra bowiem, zaréwno te ludz-
kie, jak i architektoniczne, poruszaja ludzkie umysty, kazg szukaé przyczyn
réznych zjawisk, poddawa¢ pod rozwage idee i §wiatopoglady, pobudzajg
do tworzenia opowiesci i obrazow. Dlatego Cohen zauwaza, ze sklaniaja
one przede wszystkim do przekraczania granic i eksploracji $wiata, in-
nosci. W zwigzku z tym stanowig fantazmatyczne ukrycie luk porzadku

" G. Szulczewski, Aporie filozofii a kondycja racjonalizmu, Oficyna Wydawnicza
SGH, Warszawa 2006, ss. 134-142.

14 Za: P. Jarnicki, Metafora, patologia..., s. 208.

146 G. Krolikiewicz, Terytorium ruin..., s. 9.

147 Tbidem, ss. 26-27.
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symbolicznego, w swojej nieokreslonej kondycji pozostajac ,,cieniem tego,
co nie jest”'*%. Ruina jako architektoniczne monstrum nie jest wiec czyms$
jednoznacznie konkretnym, a raczej nie-czyms: roznica, ktorg wyjawia.

148 Za: M. Marcela, Potwér nie-my..., s. 19.
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SYMBOLICZNE ZNACZENIE RUIN
APOKALIPTYKA | ESCHATOLOGIA

Lecz jest Bog sprawiedliwy: Ten srogie mocarze,
Ich zbrodnie, okrucienstwa, sowicie ukarze.
Wkrétce moze to panstwo, ta dumna stolica

Co ja w dniu jednym wzniosta despoty prawica,
Gdy na Ladodze wicher szalony zawieje,
Winowajcze to miasto powodzig zaleje;

Dzi$ tak bezwstydnie w oczach $wiata rozpostarte'.

Czlowiek widzi, ze ten, dzi$ jeszcze bogaty, jutro jest mar-
twy, kogo dzi$ zdobig warto$ciowe przedmioty - jutro jest
w grobie, kto dzi$§ posiada skarby - jutro lezy w mogile, ten
kto$, kogo dzi$ otaczaja pochlebcy - staje sie pokarmem dla
robakow?.

Ruiny stanowig istotny element eschatologicznego i apokaliptycznego uje-
cia konca $wiata, kresu zycia, przemijania i kruchosci egzystencji czlowie-
ka. Zamiarem autoréw tekstow apokaliptycznych jest przede wszystkim in-
terpretacja obecnych, ziemskich okolicznosci w $wietle nadprzyrodzonego
$wiata, ktéry nadejdzie w blizej nieokreslonej przyszlosci, oraz perswazja,

' J.U. Niemcewicz, List do Karola Kniaziewicza jenerata wojsk polskich, napisany we
Francji roku 1834 w czasie pobytu obydwéch w Montmorency, Wyd. Aleksander Jetowicki,
Paryz 1835, s. 20.

2 Sw. J. Zlotousty, cyt. za: N. Vasiliadis, Misterium $mierci, ttum. A. Bien, K. Korszak,
Bratczyk, Biatystok 2005, s. 9.
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czyli wywarcie konkretnego wplywu na rozumienie i zachowania odbiorcy
apokaliptycznej narracji®. John J. Collins pisze, ze apokalipsa to konkret-
ny gatunek literatury ,,objawieniowej’, ze szczegdlng strukturg narracyjna,
w ktorej objawienie jest przekazywane przez istote z innego $wiata ludz-
kiemu odbiorcy. W tym momencie odstania si¢ przed nim transcendentna
rzeczywisto$¢, ktora jest zaréwno czasowa — obejmuje zbawienie eschato-
logiczne, jak i przestrzenna - jako ze zaklada inny, nadprzyrodzony swiat*.
Wirdd elementdw apokalipsy Collins wymienia: kosmogonie, wydarzenia
poczatkdw, proroctwo, wspomnienie przeszlosci, przesladowania i inne
wstrzasy, sad/zniszczenie zlych, sad/zniszczenie $wiata, sad/zniszczenie
istot pozaziemskich, kosmiczng transformacj¢, zmartwychwstanie oraz
inne formy Zycia po$miertnego®. Dlatego wszelkie tradycyjne apokalipsy
formulujg wlasne ,apokaliptyczne eschatologie”, ktore zakladajg oswobo-
dzenie czlowieka z obecnej trudnej ziemskiej sytuacji poprzez nastanie cat-
kowicie nowego, boskiego, transcendentnego porzadku, nie za$ ucielesnio-
ne w zmieniajgcych sie strukturach politycznych lub historycznych wyda-
rzeniach®. Wpisuje si¢ to w ogolne rozumienie eschatologii (z greckiego
éoyatog — ostatni, ostateczny + Adyog — stowo) jako doktryny filozoficznej,
religijnej, literackiej oraz artystycznej, ktéra dotyczy spraw ostatecznych,
czyli wszystkiego, co jest zwigzane z kresem istnienia §wiata, zbiorowosci
i czlowieka jako jednostki: $mierci, po$miertnych loséw oraz przeznacze-
nia, celu i konca $wiata’.

W chrzescijanstwie eschatologia jest nauka teologiczng; etymologicz-
nie i dostownie ,,nauka o rzeczach ostatecznych’, czyli o $mierci i zmar-
twychwstaniu, o powtérnym przyjsciu Chrystusa i sagdzie, o niebie, czys¢-
cu i piekle. Chrystologiczny charakter nadal eschatologii $§w. Augustyn
w swojej wizji dziejow jako ciggu zmagan ,panstwa spofeczenistwa ziem-
skiego” z ,panistwem Bozym” W tym kontekscie czlowiek nie ma wplywu

* J.C. VanderKam, Reflections of Early Jewish Apocalypses, w: ks. M.S. Wrobel (red.),
Apokaliptyka wezesnego judaizmu i chrzescijaristwa, Wyd. KUL, Lublin 2010, s. 14.

* W. Pikor, Ez 38-39 jako zwiastun eschatologii apokaliptycznej, w: ks. M. S. Wrobel
(red.), Apokaliptyka wczesnego judaizmu..., s. 53.

° Ibidem.

¢ J.C. VanderKam, Reflections..., ss. 14-15.

7 H. Zgbltkowa (red.), Praktyczny stownik wspdtczesnej polszczyzny, t. 11, Kurpisz, Po-
znan 1997, s. 51.
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na procesy dziejowe, toczace sie wedle woli Boga, ktory jest rzeczywistym
kreatorem $wiata i cztowieka, ruiny tego $wiata natomiast sa nieuchronne
i konieczne do nastania Krolestwa Niebieskiego®.

W wyniku przemian w kulturze europejskiej eschatologia, szczegol-
nie ta w wymiarze apokaliptycznym, uniezaleznila si¢ od religii i stata sie
istotng czescig literatury, malarstwa, architektury czy kultury wizualnej.
Ruina stala si¢ swoistym paradygmatem w rozwazaniach z zakresu apoka-
liptyki, zaréwno gdy przedmiotem dociekan jest eschatologia kosmiczna
(religijna lub postreligijna koncepcja konca $wiata), jak i antropologiczna
(obejmujaca koncepcje $mierci czy bytu po $mierci cztowieka oraz teo-
rie funkcjonowania ludzkosci w koncowym okresie historii). Ruina jako
czes$¢ eschatologicznego i apokaliptycznego obrazowania staje si¢ pewnym
wzorcem, ktdry ucieka si¢ do emocji i jest w stanie podporzadkowac sobie
racjonalna my$l oraz zatriumfowa¢ nad krytycyzmem. Charakterystyczne
jest tu myslenie wielkimi kategoriami - ruiny jako metafory podporzadko-
wuja sobie w pewien sposob faktografie, apelujac wprost do mitologicznej
wiedzy czytelnika o przesztosci lub biorgc pod uwage ich no$nos¢ per-
swazyjna, otrzymuja posta¢ profetycznych obrazéw®. Eschatologia, ktora
ma proweniencje religijng, zaklada interwencj¢ Boga i nieodwotalny mo-
ment Sadu Bozego nad $wiatem i zlem. Ruiny i proces ruinizacji nalezy
wowczas rozpatrywa¢ w perspektywie teocentrycznej. Eschatologiczny
kontekst rozwazan implikuje zatem myslenie o biegu dziejow jako zmie-
rzaniu ku nieuchronnej klesce, ruina staje si¢ natomiast obrazem efektu
duchowej walki mi¢dzy sitami Dobra i Zta. W kontekscie postapokalip-
tycznym bedzie to efekt walki militarnej, kataklizmoéw lub innego rodzaju
katastrof.

Kontekst eschatologiczny pozwala zatem na myslenie o ruinie jako me-
taforze paradygmatycznej, ktorej definicje podaje Krzysztof Stepnik. Ru-
iny tworzg wedlug niego archetypiczne figury, za pomocg ktérych mozna
»odczytywal” w sposob niejako wzorcowy poszczegélne zdarzenia, dzia-
tania i sytuacje. Metafory paradygmatyczne s3 bowiem no$nikami intencji

8 Por. T. Wilkon, Katastrofizm w poezji polskiej w latach 1930-1939. Szkice literackie,
Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 35.

° K. Stepnik, Metafory paradygmatyczne w powiesciach historycznych Kraszewskiego.
Okres 1833-1863, ,,Pamietnik Literacki” 4/1987, s. 56.
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ukrytej, czasem nawet nieu$wiadamianej podstawy czyich$ przekonan'’,
zwlaszcza gdy ruiny staja sie obrazowa wykladnig kary Bozej. Nawigzuje
to do szerszego rozumienia metafory, ktore zaklada, ze przenosnia nie jest
jedynie tropem stylistycznym, ale takze istotnym i powszechnie uzywanym
narzedziem poznawczym, dzieki ktéremu podmiot moze nazwa¢ i obja-
$ni¢ zdarzenia z rzeczywisto$ci. Ruiny postrzegane jako efekt kary spada-
jacej na ludzko$¢, to rodzaj metafory konwencjonalnej, czyli takiej, ktora
nadaje okreslong strukture systemowi pojeciowemu obecnemu w danej
kulturze i jednoczesnie jest przeciwstawiona metaforom nowym.

Silnie emocjonalne zabarwienie stosunku do ruin w kontekscie escha-
tologiczno-katastroficznym prowadzi zazwyczaj do traktowania ich z prze-
sadg, emfazg, egzaltacja oraz afektacja, co z kolei sktania do tego, aby nada¢
ruinie status hiperboli. Jak pisze Mieke Bal, hiperbola - jako retoryczna
figura - zawsze Iaczy sie ze $wiadomym i $mialym przekroczeniem pod-
stawowego znaczenia obiektu w celach ekspresyjnych. Efekt ,przekracza-
nia” podkresla powage hiperboli. Hiperbola, jako wyolbrzymienie, za-
klada zatem monumentalnos¢'. Zdegradowana, zniszczona architektura
z pewnoscia stanowi obiekt, ktory w eschatologicznych doktrynach ulega
swoistej monumentalizacji i w efekcie moze by¢ nacechowana ideologicz-
nie. Warto zatem przyjrze¢ sie metaforycznej i symbolicznej naturze ruiny
w kontekscie zrujnowanych miast i catego $wiata. Ruiny obrazuja tu kleske,
unicestwienie, zagtade. Kulturowy obraz ruin, bedacych efektem wojen,
udanych lub nieudanych rewolucji czy ekologicznych katastrof, moga sta-
nowi¢ wowczas swiadectwa i $§lady biegu dziejow, swoisty alfabet wielkiej
ksiegi historii. Ambiwalencja ruiny, ktéry charakteryzuje eschatologiczny
wymiar rozwazan o niej, odsyla z jednej strony do obrazu grzechu, upadku
i przemijania, zastuzonej kary, z drugiej natomiast do powstania czego$
nowego, lepszego. Poniewaz eschatologiczny kontekst rozwazan w kultu-
rze europejskiej zakorzeniony jest w teologii, musi zawiera¢ postulat an-
tropocentrycznego zwrotu, ktdry zaklada, ze kazda wypowiedz o Bogu
powinna by¢ réwnoczesnie wypowiedzig o czlowieku. Méwiac o ,,Bozej
przyszlosci”, prowokuje bowiem pytania o sens ludzkiego zycia i udziela na

10 Thidem, s. 55.
" M. Bal, Louise Bourgeois’ Spider. The Architecture of Art-Writing, The University of
Chicago Press, Chicago - London 2001, ss. 117-121.
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nie odpowiedzi. Do$wiadczenie dwoistosci bytu ruiny wywoluje refleksje
z jednej strony nad gtéwnym celem, z drugiej - nad marnoscig ludzkiej
egzystencji, przemijaniem i zmartwychwstaniem.

2.1. Babilon i Jerozolima.
Ontologicznie wyjsciowe obrazy miast

Istnialy i nadal istniejg miasta-symbole, ktdrych trwanie lub zagtada sta-
nowig o losie catych cywilizacji, bowiem miasto oznacza dla czlowieka co$
wiecej niz zaspokojenie jego materialnych potrzeb. Budulcem miasta sg za-
réwno kamienie i cegly, jak i najglebsze pragnienia i leki cztowieka'?. Kultu-
ralizacja ruin w perspektywie eschatologii religijnej, teocentrycznej odsyla
nas przede wszystkim do wizji znanej z Apokalipsy $w. Jana oraz do jej daw-
nych i wspélczesnych interpretacji. Konstrukcje myslowe i podstawy struk-
tury apokaliptycznych wyobrazen miast w ruinie moga wzbudza¢ rozmaite
refleksje. Dla jednych obrazy te beda dziwne i niespdjne, pelne tajemni-
czych aluzji i przerazajacych perspektyw. U innych moga wzbudza¢ wielka
ciekawos¢ 1 by¢ potraktowane jako wizje $wiata fantastycznego i niereali-
stycznego. Dariusz Czaja nazywa Apokalips¢ $w. Jana jedng z najwazniej-
szych matryc historiozoficznych §wiata zachodniego, ktéra niedwuznacznie
wskazuje kierunek i cel historii, jakim jest jej nieodwotalny koniec.

Rzeczywiscie: historia zachodniej mentalno$ci dowodnie wskazuje, ze
ostatnia ksiega biblijna to tekst wyjatkowo pojemny i plastyczny, wezytaé
wen mozna bylo dowolne wydarzenie, uznane - z konkretnej perspekty-
wy czasowej — za ostateczne. Sezonowa aktualizacja jej — to prawda — nie-
jednoznacznego przestania to wazna cecha jej nieprzemijajacej obecnosci
w naszej zbiorowej wyobrazni'’.

Apokaliptyczne wyobrazenia charakteryzujg sie zatem uniwersalng
perspektywa — rzutuja zawsze na dzieje powszechne, na konicowy moment
dziejow $wiata. Sama za$ historia powszechna jest widziana w perspekty-

12 ].S. Pasierb, Miasto na gérze, Znak, Krakéw 1973, ss. 293-294.
1 D. Czaja, Figury kotica. Przyblizenia, w: D. Czaja (red.), Scenariusze korica. Zmierzch,
kres, apokalipsa, Czarne, Wotowiec 2015, ss. 12-13.
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wie dualistycznej, jako walka réznych mocy przeciwko Bogu, ktdry osta-
tecznie zwycieza'. Jak pisze Donathien Mollat, w apokaliptycznych obra-
zach wywodzacych si¢ z przekazow religijnych najwigksza role odgrywa
wizja. Obraz przyszlosci, ukazywany przez apokalips¢ ku pokrzepieniu
ludu, prezentowany jest najczesciej w postaci wizji o wymiarze kosmicz-
nym. Wizjoner zostaje we $nie lub w ekstazie przeniesiony w inne miejsce,
porwany do nieba, gdzie rozsuwa si¢ przed nim zastona, ktéra normalnie
przestania ludziom nadprzyrodzone rzeczywistosci'®. Chantal Delsol réw-
niez zwraca na to uwage:

W epoce chrzescijanskiej oczekiwanie konca $wiata pozwalalo dostrze-
ga¢ w kazdym dramatycznym okresie zapowiedz apokalipsy przepo-
wiedzianej w proroctwach. Ale apokalipsa moze przybiera¢ inne formy,
niekoniecznie chrzescijanskie, i wiele narodéw doznalo tych udrek, ktore
towarzysza strachowi przed $miercia. Co pigédziesigt dwa lata Meksyka-
nie z cywilizacji Teotihuacan czekali z przerazeniem na znikniecie storica,
znak konica $wiata'®.

Istotng cechg apokaliptycznych obrazdéw jest ich profetycznosé. Grec-
ki termin apokalyptein oznacza wszak ,,odstania¢’, ,ujawnia¢”. Ten aspekt
odsyta nas ponownie do profetycznego charakteru monstrum. Dlatego wi-
zje apokaliptyczne mnozg przedziwne ,futurystyczne” obrazy oraz maja
swoj fatwo rozpoznawalny jezyk symboliczny. ,Barwy, gwiazdy, rozmaite
materialy [...], istniejgce czy fantastyczne zwierzeta, potwory, czesci cia-
fa [...], czesci ubioru” to znane elementy jezyka symbolicznego, ktéry ma
swoje prawa i reguly'’. Apokaliptyczny wymiar pozostalosci architektury
oznacza, ze ruina ,przepowiada’, ,, zwiastuje’, ,,przypomina’ i ,,przestrzega’.
Zniszczona architektura staje si¢ wowczas znacznikiem cywilizacji i barba-
rzynstwa, kreatywnosci i destrukeji. Sygnalizuje, ze to, co trwa, moze si¢
w kazdej chwili zakonczy¢, zaréwno jesli wezmiemy pod uwage biologicz-
ny, jak i kulturowy wymiar ludzkiego istnienia. Z tego wzgledu ruina, jak

'* D. Mollat SJ, Apokalipsa dzisiaj, ttum. J. Zychowicz, M, Krakéw 1992, ss. 15-27.

' Ibidem, s. 27.

¢ Ch. Delsol, Czym jest czlowiek? Kurs antropologii dla niewtajemniczonych, thum.
M. Kowalska, Znak, Krakow 2011, s. 74.

7 D. Mollat SJ, Apokalipsa dzisiaj, s. 28.
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zadna inna budowla, ma status ,,proroczy” i pozwala dostrzec oczywiste
zwigzki pomiedzy wydarzeniami, ktdre przekraczajg granice codzienno$ci.

To wlasnie cien, jaki rzucaja pozostatosci architektury starozytnej, sta-
nowi najglebsze zrédlo fascynacji ruinami w kulturze zachodniej. Kazde
nowe cesarstwo, mocarstwo czy metropolia moze si¢ ogtasza¢ nastepca
Rzymu. Ale skoro rozpadt si¢ taki kolos jak Rzym, to dlaczego podobny
koniec nie mialby by¢ udzialem Londynu czy Nowego Jorku?'®

Ruiny symbolizuja w tym wypadku to, co nadejdzie, jesli czlowiek
przestanie by¢ postuszny woli Bozej. W tym obrazowaniu kwestia sym-
bolu jest zatem w bezposredni sposdb powigzana z pewna wazng katego-
rig teologiczng, a mianowicie pojeciem Stworzenia. Jak podkresla Adam
Lipszyc, relacja ta przedstawia si¢ nastepujgco: wiara w mozliwo$¢ repre-
zentacji symbolicznej idzie najczesciej w parze (lub jest tozsama) z przeko-
naniem o mozliwosci reprezentacji transcendencji, a tym samym zaklada
jaka$ mediacje, laczno$¢ miedzy Swiatem stworzonym a transcendencja
(Bogiem)™. Ruiny mogg by¢ zatem, z jednej strony, symbolem kary, ktéra
spada na czlowieka, z drugiej za$ stanowi¢ symbol oczyszczenia. Apokalip-
tyczne obrazy, ktorych podstawg sa wierzenia religijne, powstaja zwlaszcza
w czasach wzmozonego ucisku. Przesladowania przyczyniajg si¢ bowiem
do wzrostu przekonania, ze ostateczna sprawiedliwos¢ jest u Boga i ujawni
sie ona w postaci specjalnej i wyraznej Bozej interwencji, ktéra zakonczy
czas ucisku. Temu zdarzeniu towarzyszy¢ bedg nienaturalne zdarzenia ko-
smiczne, ktore spowoduja upadek i zniszczenie swiata, ktéry znamy, oraz
dadza poczatek nowej rzeczywistosci®.

Dualizm konca i poczatku, ktory uosabiajg ruiny, uobecnia si¢ przede
wszystkim w antagonistycznym zestawieniu dwdch wyobrazen i metafor
dotyczacych przestrzeni miast: ,ziemskiego Babilonu”, miasta przeklete-
go, ktore zostaje unicestwione, oraz ,,niebianskiej Jerozolimy”, wiecznego
miasta, miasta Boga. We wczesnym chrzescijanstwie Babilon symbolizo-
wal chociazby starozytny Rzym, na gruzach ktérego preznie rozwijala sie

'8 Ch. Woodward, In Ruins, Vintage, London 2002, ss. 2-3.

" A. Lipszyc, Symbol, slad, alegoria (Benjamin i inni), ,,Teksty Drugie” 1-2/2004, s. 219.

2 Ks. A. Oczachowski, Apokalipsa sw. Jana w trzech odstonach, Wyd. Diecezji Zielono-
gorsko-Gorzowskiej, Paradyz 2004, s. 24.
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kultura i cywilizacja chrzescijaniska. Ta dychotomia, jak podkresla Elzbieta
Rybicka, jest réwnocze$nie archetypiczna i mityczna, materialna i wyobra-
zeniowa, uwarunkowana jednak kulturowo, sytuacyjnie i historycznie?..
Obrazy te, powigzane z odziedziczonymi kulturowo wzorami trwajacymi
przez wieki w literaturze i sztuce, zawsze sg antytetycznie wobec siebie usy-
tuowane, leza bowiem na przeciwnych krancach skali identyfikacji. Pod-
czas gdy dla wyobrazen Jerozolimy charakterystyczny jest ruch ku gorze,
wznoszenie, budowanie, konstruowanie, terytorium Babilonu obrazuje da-
zenie w dot, rozktad, rozpad, odkrywanie wnetrznosci miasta, ruiny, eks-
plorowanie opanowanych przez réznorakie zlo i grzech obszarow*.

Bogustaw Zytko proponuje, aby Jerozolime i Babilon potraktowa¢ jako
»ontologicznie wyj$ciowe obrazy miast’, ktérych nazwy moga by¢ stoso-
wane, nie tylko metaforycznie, w réznych okresach historycznych takze do
innych miast®. Babilon, jako figura miasta popadajacego w ruine z powo-
du swojej potegi i wielkosci, stal sie bowiem z biegiem czasu wiodacg me-
taforg opisujacy jakiekolwiek miasto (a czasami réwniez caly $wiat), ktore
w réznym wymiarze — materialnym i duchowym - ulega zrujnowaniu.
Topos ruin w wymiarze apokaliptycznym implikuje wiec przede wszyst-
kim my$lenie o mie$cie zniszczonym i przekletym, swoistym anty-miescie.
Zrujnowane miejskie krajobrazy nieodmiennie prowokujg w tym kontek-
$cie odwotania do dychotomii piekia i raju, $mierci i zycia, materii i ducha,
upadku i trwalodci cywilizacji i kultury, zmiennoéci i stalosci, czy niewoli
i wolnosci. Metaforyczny Babilon to bowiem nawigzujaca do augustian-
skiego civitas terrena ,metropolia poganstwa”. To w upadku czltowieka wi-
dzi $w. Augustyn slady zburzonego porzadku, czyli ruiny Babilonu. Ruina
w tym ujeciu odsyla do porzadku refleksji o grzechu, odkupieniu, upadku
i fasce?. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z Grazyna Krolikiewicz, ktora pisze:

2! E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczes-
nej literaturze polskiej, Universitas, Krakow 2003, s. 47.

2 'W. Ligeza, Jerozolima i Babilon. Miasta poetéw emigracyjnych, Wyd. Baran i Susz-
czynski, Krakow 1998, s. 21.

» B. Zylko, Wstep thumacza. Miasto jako przedmiot badari semiotyki kultury, w: W. To-
porow, Miasto i mit, thum. B. Zylko, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 29.

# E. Gilson, Wprowadzenie do nauki sw. Augustyna, thum. Z. Jakimiak, Instytut Wy-
dawniczy PAX, Warszawa 1953, s. 22.
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Ontologie augustianiska mozna w cato$ci nazwac rodzajem refleksji o rui-
nie, bowiem wszystkie ,,byty zanurzone w czasie” s3 w nim skazane na
udreke zmiany, na rzeczywisto$¢ braku, na niepelne i nieprawdziwe esse:
»Izeczy zmienne przestaja by¢ tym, czym byty, a zaczynajg by¢ tym, czym
nie byly”. Czlowieka, ze wszystkim, co stworzone, taczy tu wspdlny los,
jakim jest nieustanne odkrywanie w kazdej zmianie ,,przesztoéci” i ,,przy-
sztosci”. Tylko ,w prawdzie”, czyli w Bogu, ktéry jest czystym trwaniem,
znalez¢ mozna ,terazniejszo$¢ nie ulegajacy zepsuciu™.

W kulturze chrzescijanskiej Babilon symbolizuje przestrzen wywodza-
cg sie z ludzkich ulomnosci i grzechu, miejsce nacechowane permanent-
nym kryzysem, ktory cztowiek usiluje zazegnaé, wykorzystujac wszystkie
dostepne i znane mu $rodki. Dlatego w apokaliptycznej wizji $w. Jana glos
z nieba ostrzega, aby lud Bozy czym predzej ,,uchodzit z wielkiej stolicy,
aby nie mie¢ udzialu w jej grzechach™®. Charakterystyczna retoryka miej-
ska, w ktorej dominuje wyobrazenie Babilonu (czasami wymiennie nazy-
wanego Sodomg lub Nierzadnica), pojawia si¢ rowniez w nowoczesnym
wydaniu w narracjach antyurbanistycznych XVIII i XIX wieku. Wspot-
ksztaltowany w znacznej mierze przez dyskurs literacki i publicystyczny,
rozpowszechniony przez ludzi przywiazanych do tradycji, wartosci kon-
serwatywnych i religii chrzescijanskiej (gtéwnie katolickiej), mit antyurba-
nistyczny byl reakcja na gwaltowne przemiany, ktorym ulegta przestrzen
miejska, zardwno w jej wymiarze materialnym (nagte, rewolucyjne zmia-
ny, rozrost i przebudowa europejskich oraz amerykanskich metropolii),
jak i duchowym, moralnym (kondycja mieszkancéw). Jesli nawigzemy do
antropomorficznej koncepcji kulturalizacji ruin, to Babilon jawi si¢ jako
miejskie monstrum. Jak podkresla bowiem Rybicka, mit antymiejski opie-
ral si¢ przede wszystkim na wyobrazeniu ,,miasta-potwora”. Zblizal sie on,
z jednej strony, do utrwalonego juz w kulturze europejskiej stereotypu,
z drugiej natomiast nawiazywal wyraznie do biblijnej topiki miast przekle-
tych. Miasto w ruinie to przestrzen swoistego regresu spolecznych, kultu-
ralnych i egzystencjalnych wiezi: czlowieka z miejscem oraz relacji miedzy-

» G.Krélikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Universitas,
Krakow 1993, s. 8.

% Cytaty z Biblii podaje za: Pismo Swigte. Stary i Nowy Testament, red. ks. M. Peter,
ks. M. Wolniewicz, Pallottinum, Poznan 2008.
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ludzkich. Ruinizacja w miejskim kontekscie nie oznacza bowiem jedynie
rozpadu materiatu w sensie architektonicznym, ale réwniez odzwierciedla
wszelkiego rodzaju kryzys i destrukeje, spustoszenie, rozprzezenie, dezin-
tegracje wspolnoty oraz wigze sie z pojeciem utraty miejsca oswojonego,
»wlasnego miejsca na ziemi”. Miasto w ruinie przypomina takze ogromne
sktadowisko réznych odpadow.

Swiat miejski to gigantyczny $mietnik. [...] Metafora $mietnika historii
jest az nadto czytelna. [...] Rozklad rozprzestrzenia si¢ bardzo szeroko.
Obejmuje obyczaje, styl Zycia, mentalnos¢, etyke oraz aksjologie. [...]
Miasto gnijace — poddane rozpadowi, brzydkie, tandetne i pelne grzechu
nie posiada wyrazistej formy?.

Stad tak czeste w antymiejskim wyobrazeniu ukazywanie metropolii
jako matecznika wszelakiej przestepczosci, miasta, w ktorym grzechy ludzi -
takie jak zdrada malzenska, zazdro$¢, kradziez, gwalt, samobojstwo oraz
zabdjstwo — ,,narosly az do nieba’, niczym pietra wiezy Babel. To przestrzen,
ktora ulegta wielopoziomowej ruinizacji i w ktorej nastgpito zepsucie oby-
czajow, zapanowala rozwigzlos¢, gnusnosé i prézniactwo, obtuda i wszech-
obecna rozpusta, ktéra ,,zniosta moralno$¢ religijng”. Przyklad opisu tak
szeroko pojetego rozkladu réznych wymiaréw ludzkiej egzystenciji odnaj-
dziemy chociazby w wymownym fragmencie Rzepichy, matki kréléw, zacy-
towanym przez Rybicka, ukazujacym miasto jako ,,siedlisko wszelkiego zta”

Miasta glowne, przybytki wielkosci $wiata, sg siedliskiem wystepkow
i zbrodni, a jako na milosci porzadnej i w niej wiernosci zawist rodzaj
ludzki na ziemi, aby kanaty krwi plynacej wiekami nie zmacily si¢ po-
mieszaniem, tak w miastach przewrotna w mitosci rozpusta utrzymuje
wszystkie rodzaje grzechéw, rozpusta wykorzenila cnoty, wygasila religie,
rozrzutnoscia stracita majatek, zniszczyta zdrowie duszy i sily ciata [...]%.

Babilon - miasto, w ktorym rozpadowi ulegaja poszczegélne sfery
ludzkiego Zycia — potraktowa¢ mozemy jako metafore utraconego, wczes-
niej ustalonego porzadku, zdominowanego przez takie wartosci, jak trwa-
to$¢, ponadczasowosé, wiecznoéé czy klasycznie pojmowane piekno. ,Mia-

77 W. Ligeza, Jerozolima i Babilon..., ss. 152-153.
8 E. Rybicka, Modernizowanie miasta..., s. 43.
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sto w ruinie” ma swojg odrebng retoryke deprecjonujacg, na ktorg sktadajg
sie przede wszystkim metafory piekta, Smierci, grzechu, obrazy zniszcze-
nia i ponizenia idealnego porzadku oraz rézne sekwencje anatomicznych
przedstawien trzewi miasta. W obrazach i wyobrazeniach antyurbanistycz-
nych réznych epok zniszczone miasta charakteryzuje ruch i zmiennos¢,
mutacje demograficzne i spoleczne, rézne innowacje i deformacje, desta-
bilizacja odwiecznego porzadku, wynaturzenia moralne i spoleczne oraz
nieprzewidywalne zmiany topograficzne®”. Dlatego Ben Singer w cieka-
wym studium nowoczesnej metropolii jako przestrzeni hiperstymulacji
podkresla, ze miasto nowoczesne bylo przedstawiane gtéwnie jako miasto
»zarazone $miercig’, w szczegdlnosci $miercig niespodziewang, gwaltow-
na i brutalng. To przestrzen wypadkéw, $mierci z powodu nieuleczalnych
chordb, a takze przestrzen, w ktdrej grasuja seryjni mordercy i inni psycho-
paci®. Szczegolnie XIX-wieczne narracje prasowe petne byty negatywnych
opiséw przestrzeni metropolii jako miasta ,zarazonego tysigcami odde-
chow” oraz szkodliwych opardw, w ktorym nawet powietrze potrafi po-
zbawi¢ zycia zamieszkujgce je jednostki. Miasto nowoczesne w antyurba-
nistycznych wyobrazeniach pozostawato zatem pod wtadza smierci, ktéra
»porzadkuje” bezlad zdarzen i - jak ujmuje to Ligeza — przenosi wypadki
zycia w wieczne ,teraz” kultury. Z tego powodu domaga si¢ wciaz ,ist-
nienia, zmartwychwstania w stowie i ponowienia dokladnego ksztaltu™".
Na te wizje miasta wplywal gtéwnie jego wymiar materialny, czyli niepo-
rzadek architektoniczny i urbanistyczny. Chaos, ktory jest przeciez cze¢scia
skladowg ruiny, to ruch gwattowny i piekielny, twierdzi Gilbert Durand.
Charakteryzuje wszelki wstrzgs, nieokreslono$¢, rozpad*. Dlatego zrujno-

*» Ibidem, s. 47. Podobny obraz wspolczesnego Babilonu rysuje Wojciech Ligeza, ana-
lizujac emigracyjng poetyke polska. Wspoélczesny Babilon przede wszystkim poraza bez-
sensem, obezwladnia skalg swojego rozwoju oraz zabija ludzki sposéb pojmowania $wiata
urbanistyczng geometria. To siedlisko degradujacych cztowieka wszelkich grzechow cywili-
zacji. W Babilonie uprawia sie falszywy kult materii. Zob. W. Ligeza, Jerozolima i Babilon...,
ss. 211131,

30 B. Singer, ,Sensacyjnos¢” a $wiat wielkomiejskiej nowoczesnosci, ttum. L. Biskupski,
w: T. Majewski (red.), Rekonfiguracje modernizmu, Wyd. Akademickie i Profesjonalne, War-
szawa 2009.

' 'W. Ligeza, Jerozolima i Babilon..., s. 240.

32 Za: Ch. Delsol, Czym jest cztowiek?..., s. 100.



92 Rozdzial 2

wane miasto utozsamiane jest czgsto z piekielng otchlanig, ktéra w apoka-
liptycznej wizji $w. Jana jest ,siedliskiem demondw i kryjowka wszelkiego
ducha nieczystego” (Ap 18,2). Wizja ta znalazta odzwierciedlenie chociaz-
by w ,,mistycznych” pismach Emanuela Swedenborga, dla ktérego ,,piekia
maja wyglad domoéw i miast zrujnowanych przez ogien, gdzie infernalne
duchy czajg sie w ukryciu. W mniej dotkliwych piektach mozna widzie¢
nedzne rudery, niekiedy w rzedach tworzacych rodzaj miasteczek z ulica-
mi i zautkami™. Ogladane przezen piekla miaty wyglad jaskin, nor, ciem-
nych laséw, pustyn, a takze miast i doméw w procesie rozkladu, zwykle
strawionych przez ogien (odpowiadajacy nienawisci i zemscie), przestrzeni
brudnych i skazonych moralnym zepsuciem.

Miejsce o wyraznie zaznaczonych granicach i wyodrebnionym cen-
trum zawsze jest przeciwienstwem przestrzeni zrujnowanej, chaotycznej
i nieokreslonej. Juz w $redniowiecznym miniatorstwie odnajdujemy wy-
razne odgraniczenie przestrzeni miasta od tego, co lezy poza jego murami,
czyli suburbium™. Symbolizowalo ono przestrzen nierozpoznang, otwarta,
niezagospodarowang oraz niezamieszkang przez czlowieka; przestrzen od-
dzielong od wiecznego miasta i opanowang przez ,nieprzyjaciol’, beda-
cg, podobnie jak dusza cztowieka, nieustannie narazona na atak ze strony
przeciwnika Boga. To, co poza murami, bylo czgsto rozumiane jako prze-
strzen niczyja, nieoswojona, pelna niebezpieczenstw — przestrzen chaosu
i wladzy demonéw. Wraz z gwaltownym rozrostem metropolii znikne-
ty réwniez granice migdzy tym, co dobrze znane i bezpieczne, a tym, co
nieokielznane, chaotyczne i nieoswojone, za$ ustalony i postulowany od
wiekow porzadek - dotyczacy takze miasta oraz jego kondycji materialnej
i duchowej - zostal w gwaltowny sposdb zakwestionowany. Chaos urbani-
styczny i brak wyraznych granic symbolizowa¢ tu moze wkraczanie prze-
strzeni demonicznej, czyli wspomnianego suburbium, w obreb przestrzeni
$wietej, chronionej dotychczas materialnymi i duchowymi murami.

3 Cyt. za: Cz. Milosz, Po drugiej stronie, w: idem, Wiersze, t. 3, Krakéw 2003, s. 18. Zob.
réwniez P. Bukowski, W przestrzeni przektadu. Czestawa Mitosza i Emanuela Swedenborga
tlumaczenia rzeczy ostatecznych, ,Teksty Drugie” 5/2011.

¥ M. U. Mazurczak, Miasto w pejzazu malarskim XV wieku: Niderlandy, Wyd. KUL,
Lublin 2004, s. 16.
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Ponowne dotarcie do centrum lub jego nowe wytyczenie staje si¢ zatem
w wielu wymiarach synonimem ocalenia®. Dialektyka konca i poczatku,
charakterystyczna dla ruiny, niezmiennie przywoluje ten aspekt. Zawsze
bowiem mozemy zywi¢ nadzieje, Ze z ruin powstanie co§ nowego, innego,
lepszego. Plomien grozacy zagtada, rozpalony przez ,,Boga gniewu” w roz-
maitych wizjach i przepowiedniach, wyobrazeniach konca i czaséw osta-
tecznych, niekoniecznie musi oznacza¢ catkowitg zaglade, ale moze prowa-
dzi¢ do oczyszczenia $wiata, miasta, kultury, ocalenia ,jak przez ogien™.
Ide¢ ocalenia, ktéra odnosi si¢ do calych spoteczenstw, cywilizacji i kultur,
ukuly juz ludy starozytne. Oznaczala ona dla nich bowiem kardynalna war-
to$¢ trwania. Idea ta idzie w parze ze strachem przed zbiorowg $miercig.
Pojecie ocalenia oznacza zawsze ostateczng szans¢ na przezycie. Te mysl
odwraca filozofia chrzescijanska, ktéra odrzuca ,ocalenie za wszelka cene”
w imie szansy kazdej jednostki na wieczne zbawienie w wymiarze transcen-
dentnym. Dla tych, ktorzy ujmuja ocalenie w kategoriach transcendencji,
koniec jakiej$ kultury nie wigze sie z poczuciem zatoby, lecz moze oznaczaé
odrodzenie w innych formach, lepiej dostosowanych do nowych czaséw.
Sw. Augustyn nie oplakiwal zatem ruin starozytnego Rzymu.

To kultura jest mechanizmem przeciwstawiajacym sie nieubtaganemu
uplywowi czasu, ktory jest gtéwnym lub pobocznym architektem ruiny.
Wywodzac si¢ ze sSwiadomosci $mierci, duch ludzki bowiem zawsze wyste-
puje przeciw niej. Jak pisze Fernando Savater:

Gdzie $mier¢ przynosi zapomnienie i zatrate, tam kultura nakazuje pa-
miec¢ i stawia pomniki; gdzie $mier¢ narzuca milczenie, tam kultura
tworzy jezyk i muzyke; gdzie Smier¢ przynosi niewrazliwos¢, tam kultu-
ra zapewnia nowe odczucia i przyjemnosci; gdzie $mier¢ zréwnuje, tam
kultura wprowadza nierdwno$¢ i hierarchie; [...] gdzie wreszcie $mieré
wszystko miesza i rozklada, tam kultura narzuca osobowosc™.

W archetypicznym zestawieniu dwoch miejskich metafor, ocaleniem,
czyli wybawieniem od ruin i nedzy Babilonu, staje si¢ Jerozolima. Ocale-

# Za: Ch. Delsol, Czym jest czlowiek?..., ss. 64-65.

3 1. S. Pasierb, Miasto na gorze, s. 290.

¥ F. Savater, Smier¢, w: Smier¢. Antologia tekstow filozoficznych, wyb. T. Sahaj, Wyd.
Adam Marszatek, Torun 2008, s. 225.
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nie moze by¢ jednak rozumiane w dwdch wymiarach: transcendentnym
i ziemskim. W pierwotnym, biblijnym znaczeniu, ktdre faczy si¢ z wymia-
rem transcendentnym, Jerozolima to miasto Boga, ktore zstepuje z Nieba,
aby zastapic to, co si¢ skonczylo, zrujnowalo, upadto. Jak czytamy w Nie-
bianskiej Jerozolimie, byla ona ,,Miastem Wielkiego Krola, wieczna jak On
sam, nowa, wolna, niebianska i zstepujaca z gory”*. Widzimy zatem, ze
eschatologia chrzescijaniska zaklada, iz ruiny, ktore s3 symbolem babilon-
skiego upadku, nie moga stanowi¢ fundamentu pod budowe czegos, co
jest nowe. Wrecz przeciwnie, wszelkie resztki grzesznej przeszlosci nalezy
calkowicie zniszczy¢, zakry¢, usungé. To, co nowe, moze jedynie ,zstapic
z gory” i nie moze by¢ po prostu kolejnym dzielem cztowieka. Dlatego
warto zwroci¢ uwage na szczegdlng funkeje, jaka motyw zniszczonej, zruj-
nowanej architektury petnit w malarstwie konca XV i XVI wieku. Motyw
ruiny umieszczano bowiem obok calej, nienaruszonej architektury i poja-
wial sie on przewaznie w scenach, ktore przedstawialy Zwiastowanie, Na-
rodziny oraz Poklon Trzech Krdli. Zazwyczaj podkreslano wtedy rowniez
opozycje stylow czy porzadkow architektonicznych, ktére symbolizowaly
triumf ,,budujacego sie w czasie” Panistwa Bozego nad skazang na zniszcze-
nie i obalenie rzeczywisto$cig ziemska.

Popadajgca w ruine budowla, ktora najczesciej da sie okresli¢ jako ro-
manska (czyli w przeswiadczeniu epoki - ,,orientalng”), oznacza ustgpie-
nie Starego Przymierza przed Nowym, Synagogi przed Kosciolem i Nowg
Jeruzalem, reprezentowanymi przez ,nowozytng (z reguly gotycka) ar-
chitekture budynku catego®.

Niebianska Jerozolima stanowi gléwny cel Zycia czlowieka wierzacego
i dlatego w filozofii i ikonografii chrzeécijanskiej nazywana byla ,,pepkiem
swiata” — umbilicus mundi, krélewskim miastem potozonym w $rodku Zie-
mi®. To cytadela ducha, ktorym jest Bog. Juz najwczesniejsza ikonografia
chrzedcijanska ukazywala to miasto jako twierdze Pana, miejsce Boga we-

3 S. Kobielus, Niebiariska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, Pallotti-
num, Warszawa 1989, ss. 51-52.

¥ G. Krolikiewicz, Terytorium ruin..., s. 19.

4 Tbidem, ss. 58-64.
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diug stow Psalmu 59: ,,bo Ty, o Boze, jeste$ moja twierdzg [...], bo ty jeste$
mojg obrona, ucieczkg w czas mego ucisku”. Niezwykle istotne staje sie za-
tem pielgrzymowanie do wiecznego miasta jako symbol drogi cztowieka
do Boga. Duchowe miasto ma oczywiscie w ikonografii swoje state toposy,
takie jak mury, baszty, bramy oraz $wigtynie, w samym centrum natomiast
umiejscowiony jest Baranek. Nowe, wieczne Jeruzalem to przede wszyst-
kim wyzwolenie czlowieka z chaosu, miejsce jego powrotu do centrum,
tryumfu tego, co wieczne, nad tym, co czasowe, rozpadajace si¢ i przejscio-
we. Podniesienie z ruin to powrét do zamiennika raju, z ktérego cztowiek
zostal wygnany. Jak pisze Urszula Mazurczak:

Owo zjednoczenie cztowieka i przyrody zaistnialo w Boskim Ogrodzie,
a charakteryzowalo si¢ czasowg i przestrzenng jednoscig oraz wspoteg-
zystencja ze Stworca, jaka istniala przed grzechem pierworodnym. [...]
Miejscem powrotu czlowieka do Boga, ktore przekazala ostatnia Ksiega,
Apokalipsa, jest Miasto Boga — Civitas Dei. Paradissus Dei zatem jako po-
czatek istnienia cztowieka w Ogrodzie Boga i Civitas Dei jako ponowny
powrét do Boga, do Miasta Boga — to dwa punkty spinajace dzieje ludzkie
i catego kosmosu*..

Wieczne miasto, ktore zstepuje z gory, aby zastgpi¢ zrujnowany Babi-
lon, w teologii i kulturze chrze$cijanskiej stanowi znak czaséw ostatecz-
nych, antycypacje krolestwa eschatologicznego, doskonate krolestwo wier-
nych, bogate w réznorodne formy wiary i rozlewajace obficie dary taski. To
zatem miejsce catkowicie nowe, ,,dobre”, w ktérym znowu panuje odwiecz-
ny porzadek, miasto chwaly i teofanii. Dlatego w toposie Jeruzalem, mia-
sta, ktore stanowi calkowite przeciwienstwo chaotycznych ruin Babilonu,
wiodacg kategorig jest centrum, rozumiane w sposob zlozony.

Miasto na gorze jak korona. Biele i ugry promieniuja blaskiem i cieptem.
Kamienie i cegly postuszne cztowiekowi tworza pigkno odmienne od
uroku natury. Tu znajduje on centrum swojego $wiata, punkt odniesienia,
najmniejsza ojczyzneg — a zarazem cale uniwersum, mikrokosmos, ktory
oddziela od obcosci i chaosu i odzwierciedla porzadek wszechswiata®?.

4 M. U. Mazurczak, Miasto w pejzazu malarskim..., ss. 11-12.
2 1.S. Pasierb, Miasto na gorze, s. 293.
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Analizujgc strukture miast, Roland Barthes rowniez podkresla zna-
czenie centrum jako wyrdznika porzadkujacego ludzkie myslenie. Poréw-
nuje bowiem koncentryczno$¢ miast Zachodu do zachodniej metafizyki
i odnajduje taczacg je koncentrycznosé¢ i centrum jako petnie uobecnienia
rzeczywistosci. W przeciwienstwie do kultury Wschodu, w ktdrej centrum
ukrywa $wiete ,,nic’, jak nazywa je Barthes, centrum w kulturze zachodniej
nigdy nie jest puste.

Cala przestrzen miejska powinna mie¢ centrum, do ktérego mozna i§¢
iz ktorego mozna wroci¢, miejsce-catosé, o ktorym marzymy i wzgledem
ktorego si¢ kierujemy, jednym stowem - odnajdujemy si¢. Z wielu (histo-
rycznych, gospodarczych, religijnych, militarnych) powodéw Zachéd nie
tylko nazbyt dobrze rozumiat te zasade: wszystkie miasta sa koncentrycz-
ne, ale tez stosownie do ruchu metafizyki zachodniej, dla ktérej kazde
centrum jest miejscem prawdy*.

Przedmiescia oferuja zupelnie inne doswiadczenie niz centrum. Odda-
lone od niego ulice, jak podkresla Lew Szestow, nie maja takich wygod jak
centralna cz¢$¢ miasta. Wedrowiec musi tam i$¢ po omacku i odnajdowa¢
droge w ciemnosciach. ,,Jedli chcesz $wiatta, musisz czekaé na btyskawi-
ce, albo pierwotnym sposobem [...] wykrzesa¢ samemu iskre z kamienia’,
a wowczas, w tym krotkim przebtysku $wiatla, bedzie mozna dojrzec kon-
tury nieznanych miejsc. Centrum oznacza to, co dobrze okreslone, znane,
oswojone, przedmie$cia natomiast s3 ,,apoteoza nieoczywistosci™*.

Znaczenie centrum, pragnienie jego wyznaczenia i odnalezienia nie
jest charakterystyczne jedynie dla dyskursu miejskiego. Kazdy wymiar
ruinizacji powoduje rozpad i przemieszczenie elementéw dobrze znanej
struktury. Krolewskie miasto nie tylko polozone jest w srodku Ziemi, ale
réwniez w eschatologicznym kontekscie od wiekéw usytuowane jest we
wnetrzu czlowieka. Dlatego centrum rozumiano przez dlugi czas zardéw-

# R. Barthes, Imperium znakéw, tham. M. P. Markowski, A. Dziadek, Aletheia, War-
szawa 2012, s. 46. Na temat semiotycznej interpretacji centrum zob. réwniez K. Machtyl,
Koncentrycznosé. Wiecznos¢ miasta w Swietle semiotyki kultury, w: A. Grzegorczyk, K. Ilski,
P. Jakubowski (red.), Fenomen wiecznosci, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2016, ss. 257-268.

“ L. Szestow, Apoteoza nieoczywistosci, ttum. N. Karsov, S. Szechter, Kontra, London
1983, s. 21.
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no w sensie topograficznym, przestrzennym, jak i duchowym, jako jadro
dos$wiadczenia wewnetrznego®. W ksigzce Ateny i Jerozolima Szestow
réwniez podejmuje watek poszukiwania centrum jako dazenia do prawdy.
Jerozolima, jako miasto wieczne, jest bowiem kolebkg prawdy stworzonej
przez Boga, ktora najpelniej ukazuje Boze Stowo. Prawda moze by¢ zatem
postrzegana jedynie przez pryzmat jej zrodta, ktore lezy w nadprzyrodzo-
nosci. Jest to prawda calkowicie zalezna od woli Boga, prawda, w ktorej nie
istnieja granice sensownosci i mozliwosci wytwarzanych wcigz od nowa
przez czltowieka®. Budowane na gorze, jesli wznoszone jest ku niebu, a nie
przeciwko niemu, nie zamieni si¢ w wiez¢ Babel, ktora przypomina frag-
mentaryczng ruing, ,,nieukonczony kopiec oblakanych termitéw” Jesli za-
chowa swoja ludzkg miare, nie stanie si¢ réwniez groznym, alienujagcym
labiryntem, pisze Janusz Pasierb*. Zrujnowana przestrzen traci bowiem
SWoje wyrazne granice, zasypana gruzem przestrzen (miasto, $wiat) zmie-
nia sie znowu w mityczny labirynt, w ktérym cztowiek nie potrafi odnalez¢
drogi, traci orientacje, nie rozpoznaje przestrzeni, ktéra popadta w ruine.
W obecnosci monstrum, jakim jest babilonskie miasto-potwér, podswia-
domie szuka centrum. Metafora labiryntu odsyta raczej do zadawania py-
tan i szukania odpowiedzi, bladzenia niz odnalezienia Prawdy. Chodzi tu
raczej, jak twierdzi Szestow, o stworzenie réznych systemoéw interpretacyj-
nych, dzieki ktérym czlowiek moze intelektualnie ogarna¢ otaczajaca go
rzeczywisto$¢, ktora rozpada si¢ na fragmenty.

Ocalenie, przywracanie porzadku oraz tworzenie nowego fadu, nie
musi wiaza¢ si¢ jednakze wymiarem transcendentnym. Jak czytamy bo-
wiem w Miescie na gérze, Apokalipsa zapowiada co prawda zstgpienie
z nieba Nowej Jerozolimy, nie mogtoby by¢ jednak o niej mowy, gdyby
nie istniala Jerozolima ziemska, budowana, przebudowywana i przez wie-
ki odbudowywana ze zniszczen przez ludzi®®. ,Podnoszenie z gruzéw”
charakterystyczne jest przeciez dla mysli utopijnej wielu wiekéw, stano-

* W. Ligeza, Jerozolima i Babilon..., s. 145.

L. Szestow, Ateny i Jerozolima, ttum. C. Wodzinski, Znak, Krakéw 2009, s. 288; zob.
rowniez: K. Tyszka, Samotnos¢ duszy. Dziedzictwo wiary i rozumu w (po)nowoczesnosci,
Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014, s. 48.

7 ].S. Pasierb, Miasto na gérze, s. 293.

4 Tbidem, s. 294.
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wigcej swoisty kontrapunkt dla antyurbanistycznego mitu. Utopisci rdz-
nej proweniencji probowali wielokrotnie — zaréwno na kartach traktatow
filozoficznych, jak i dzigki urbanistycznym projektom - przywroci¢ tad
i harmonie oraz zastgpi¢ ,grzeszny i zrujnowany Babilon” szczegdlnego
rodzaju ziemska Jerozolimg. Gtéwnym celem mysli utopijnej, zwlaszcza na
gruncie urbanistyki, stalo si¢ bowiem zatrzymanie procesu rozktadu oraz
odnalezienie ,,materialnego dostojenstwa miasta” poprzez zmniejszanie
badz usuwanie widocznych niedoskonalosci, brakéw, wad i skaz w miej-
skiej tkance oraz swoiste kontrolowanie jej mieszkancéw. Celem tych za-
biegow bylo stworzenie ,,harmonijnego otoczenia dla zamieszkujacego je
nowoczesnego ducha” i ograniczenie niepokojacego ,,przerostu cywiliza-
cji’, o ktérym wspomina Roberto Salvadori w Mitologii nowoczesnosci®.
Takie podejscie charakterystyczne jest przede wszystkim dla wyobrazen
zwigzanych z gwaltowna, urbanistyczno-ekonomiczno-spoteczng prze-
miang lub rewolucjg™. Jak piszag bowiem Julia Hell i Andreas Schonle, to
wlasnie rewolucje produkujg retoryke ruinizacji rzeczywistosci spotecznej
i kultury, ktora podkresla dialektyke konica i poczatku, tradycji i postepu,
destrukgji i kreatywnosci®'. ,Idealizm rewolucyjny”, ktéry zaktada, ze aby

# R. Salvadori, Mitologia nowoczesnosci, thum. H. Bernhardt-Kralowa, Fundacja Ze-
szytow Literackich, Warszawa 2004, s. 28.

0 Warto zwroci¢ uwage, ze termin ,rewolucja” moze by¢ rozumiany na wiele sposo-
béw. Lacinski pierwowzor odsyla nas do ,,obrotu, przewrotu” W szerszym znaczeniu be-
dzie gruntowng i szybka zmiang w okreslonej dziedzinie, ktéra prowadzi do przeksztalcen
dotychczasowego stanu rzeczy. W wezszym pojecie rewolucji dotyczy zmian, czesto rady-
kalnych, struktury spotecznej, politycznej lub ekonomicznej. Jednak w kazdym wypadku
polega ona na dtugotrwatym rozmontowywaniu lub gwaltownym zniszczeniu starego po-
rzadku i zastgpieniu go nowym.

' J. Hell, A. Schonle, Introduction, w: J. Hell, A. Schénle (red.), Ruins of Modernity,
Duke University Press, Durham - London 2010, s. 1 i 5. Kolejnym krokiem byly projekty
transformacji miast w XX-wiecznych ustrojach totalitarnych - nazizmie i komunizmie -
ktorym rowniez towarzyszyla troska o ,hierarchie, tad i piekno”, zwigzana z burzeniem sta-
rego porzadku. W przeciwienstwie do Jerozolimy Niebianskiej punktem odniesienia byt tu
jednak kult czlowieka (w ustrojach totalitarnych przede wszystkim naczelnego wodza, kto-
rego pomniki mialy stang¢ w miejscu zarezerwowanym w niebianskiej wizji wiecznego mia-
sta dla Baranka). Nie bez powodu zatem wigkszos¢ utopijnych i rewolucyjnych projektow,
nie tylko tych urbanistycznych, zawiera wyobrazenia ,nowych miast nowych ludzi”. Zob. M.
Golonka-Czajkowska, Nowe miasto nowych ludzi: mitologie nowohuckie, Wyd. Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2013.
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utworzy¢ co$ nowego i lepszego, nalezy zburzy¢ lub rozmontowa¢ to, co
stare, upowszechnit Constantin Francois de Chaseboeuf de Volney, francu-
ski filozof, historyk, pisarz i moralista, tworca szkoly astralistycznej w re-
ligioznawstwie, zagorzaly zwolennik Rewolucji Francuskiej. Swoje rozmy-
slania na temat dziejowej roli ruin zawarl w ksiazce Ruiny czyli rozmyslania
nad przewrotami parstwowymi. Na napisanie tego utworu wplyw miata
jego podréz na Wschod oraz wspotudzial w rewolucji. Autor rozprawy,
jak sam pisze, widzac wszedzie (w Europie czy Azji) ucisk ludéw przez
garstke tyranow, ucieka od smutnej rzeczywisto$ci migdzy ruiny $wigtyn
i palacow syryjskiej Palmiry. Szczatki architektury przypominajg mu $wie-
tlang przeszlos¢ tego kraju i sklaniajg do zadumy oraz proby odnalezienia
odpowiedzi ,na bolesne pytania”: dlaczego niedola ciagle trapi ludzkos¢,
kiedy nastanie wolno$¢ na ziemi itd. Jak pisze Wladystaw Cwik, analizujac
dzielo Volneya, skargi te prowadza go do zwatpienia w moc czy sprawie-
dliwo$¢ Boza.

Na to powstaje z ruin geniusz przeszloéci, dowodzac autorowi, ze zale
$miertelnikéw s3 nierozumne. Bog nie jest przyczyna nieszczeéc, ale lu-
dzie sami, ulegajgcy namietno$ciom, a nie kierujacy sie rozsadkiem i nie
umiejgcy czerpaé rad i nauk z do$wiadczen przesztosci. Aby mu to udo-
wodni¢, geniusz unosi go wysoko nad ziemie, ukazujgc mu rozne sceny
z przesztodci, terazniejszosci i przyszlosci swiata oraz szeroko rozpra-
wiajac o powstaniu cztowieka, spolteczenstw, rzadu, praw, o przyczynach
przewrotow politycznych itd. Widzi tedy autor walki narodow, ucisk re-
ligijny, marnotrawstwo dobra publicznego przez despotdw, przekupstwo
urzednikéw [...] i inne smutne sceny, na ktore z bélem patrzy*.

Aby go pocieszy¢, geniusz ruin ukazuje mu scene z przysztosci $wiata,
w ktorym panuje nowy tad i porzadek, nie ma juz wojen, walk, ciemiezycie-
li, a wszyscy sa sobie bra¢mi. Retoryka rewolucyjna zaklada wigc, ze z gru-
z6w powsta¢ ma nie tylko nowy fad architektoniczny i urbanistyczny, ale
powinien narodzi¢ si¢ takze nowo uksztaltowany cztowiek. Rewolucjonisci
réznej proweniencji za kazdym razem wierzyli (i nadal wierzg), ze bezmiar
pustki powstalej na gruzach, wolnej od przeszkod, niezasmieconej prze-

%2 Zob. W. Cwik, Wplyw ,,Ruin” Volneya na ,,Sybille” Woronicza, ,,Pamietnik Literacki”
12/1913, ss. 436-437.
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sztoscig, zdotajg zapelni¢ ludzkimi tre§ciami, ze taki ,,przestwor bez barier”
bedzie stuzy¢ potrzebom nowego spoteczenstwa. Wedlug utopijnego my-
Slenia rewolucyjnego cierpienie, nierdéwnos¢ i niesprawiedliwo$¢ mozna
wymazaé wowczas, gdy wymaze sie miejsce. Budowanie nowego porzad-
ku na ruinach, do ktérych samemu sie¢ przyczynito, jest jednak zadaniem
karkotomnym. Dlatego Richard Sennett w Ciele i kamieniu przypomina,
ze rytualy rewolucji odzwierciedlaly przede wszystkim dramat poganski,
nieustanne wysitki starozytnych, aby wzbogaci¢ rytual. Antyczna wiara,
ze rytual ,pochodzi skadinad’, oznaczala, ze nie sposéb go uksztaltowad,
ze przerasta mozliwosci czlowieka, bedac postuszny mocom, ktérymi nie
wlada cywilizowane spoteczenstwo™.

Dzieki powrotowi do takich poje¢, jak ,,organiczna jednos¢, kontrola,
tad i harmonia” w mysli spolecznej i urbanistycznej, upadly Babilon miat
stac si¢ nowa, ziemska Jerozolimg, ktéra jednocze$nie miata zyskaé cechy
utraconego raju. Nowe projekty urbanistyczne zaktadaty bowiem nie tylko
przebudowe architektoniczng i spoleczng, ale réwniez powrdt natury do
miasta, ktéra w widoczny sposob wplynaé miata na zmiane jakosci zycia
mieszkancéw oraz ich odnowe zdrowotng i moralng. Ktdci sie to oczywi-
$cie z zalozeniami chrzescijanskiej eschatologii teocentrycznej. Dogmaty-
ka chrze$cijaniska jednoznacznie zaktada, Ze po wygnaniu z Raju powrdt
czlowieka do Edenu nie jest juz w zaden sposéb mozliwy. Histori¢ zbawie-
nia moze zakonczy¢ jedynie wieczna Jerozolima, dlatego wszelkie ziemskie
proby stworzenia nowego raju na fundamentach ruin sa - bioragc pod uwa-
ge chrzescijaniski punkt widzenia - paradygmatem fatszywym.

2.2. Swiat w kryzysie.
Postapokaliptyczny sens pozostatosci architektury

Kazdy narod, kazde spofeczenstwo, kazde plemi¢ chetnie uwaza sie za
centrum $wiata i trzyma wiasnej kultury, zanim pomysli o catej ludzkosci.
Dzieje ludzkosci pelne sg niepowodzen, nieszczes¢, katastrof i zfa, a w hi-

53 R. Sennett, Cialo i kamien. Czlowiek i miasto w cywilizacji Zachodu, tham. M. Ko-
nikowska, Marabut, Gdansk 1996, s. 296.
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storii cywilizacji niemal nic sie nie udaje. To dlatego w roznych tragicznych
chwilach ewentualno$¢ rozpadu i zaniku jakiejs kultury czy cywilizacji bu-
dzifa, i nadal budzi, apokaliptyczny lek. Wizje zniszczonych miast i spu-
stoszonego $wiata obecne w roznych dzietach sztuki oddziatujg na widzow
duzo bardziej niz $mierci jednostek. Jedng z mozliwych odpowiedzi na py-
tanie, dlaczego tak si¢ dzieje, odnajdujemy w ksiazce Czym jest cztowiek?:

Wiadomo, jak bardzo wszystko jest kruche i ze czas wszystko pochlania:
ciala, uczucia, dzieta, instytucje. Ale kazda jednostka zakorzenia w kul-
turze i w spoleczenstwie dziela, ktére moga mie¢ dalszy ciag. Dlatego
zapewne wigksze oburzenie wywola w nas zniszczenie jakiej$ stolicy
niz zdziesigtkowanie armii w szczerym polu. A przeciez jeden czlowiek
wart jest wiecej niz sto zabytkow. Ale zabytek opowiada o trwaniu kultu-
ry [...]. A troska o trwanie najwyrazniej odrdznia cywilizacj¢ od barba-
rzyfstwa [...]>%

~Wyrugowanie” Boga i jego sprawstwa wszelkich wydarzen z mysli i kul-
tury europejskiej nie zakonczylo profetycznych wizji konca czaséw w apo-
kaliptycznym sensie. Koniec XIX wieku przyniost poczucie powszechnego
i glebokiego przesilenia, w ramach ktérego wieszczono ,,zmierzch nowo-
zytnej cywilizacji”. Nurt ten, bedacy podstawg postapokaliptycznych wy-
obrazen, ugruntowal si¢ w literaturze, publicystyce i teorii kultury na prze-
fomie XIX i XX wieku oraz w czasach miedzywojennych, szczegolnie po
opublikowaniu Zmierzchu Zachodu Oswalda Spenglera, ktéry — cho¢ kryty-
kowany - zainspirowal katastroficzne myslenie w historiozofii. Pojawia si¢
tam bowiem gtéwna mysl: Zachdd, a wigc praktycznie caly dzisiejszy $wiat,
tonie niczym oceaniczny parowiec i nie mozna go uratowaé. Bedacy pod
wplywem pozytywizmu Spengler postulowal organiczng, fizjonomiczng
wizje kultur jako ,,istot zyjacych’, ktdre, podobnie jak inne organizmy biolo-
giczne, rodzg si¢, dojrzewaja, starzeja i umierajag. W tym ujeciu kultura eu-
ropejska jest po prostu jedna z wielu kultur, ktére dotyka ten sam proces™.

Zewszad zaczely wiec dociera¢ glosy o ,$mierci Zachodu”, ,agonii
chrzedcijanstwa’, ,kryzysie wieku” oraz ,,$mierci Boga” Zludzeniem oka-

* Ch. Delsol, Czym jest czlowiek?..., s. 57.
5 Q. Spengler, Zmierzch Zachodu. Zarys morfologii historii uniwersalnej, thum. J. Ma-
rzecki, KR, Warszawa 2001.
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zalo si¢ rowniez marzenie o powrocie do porzadku sprzed réznych rewo-
lugji i pierwszej wojny swiatowej. Wszelkie wytwory cztowieka w dziedzi-
nie kultury i techniki zawieraly w sobie zaczyn kryzysu. W wiekszosci jej
obszaréw pojawialy sie sygnaly konica nowozytnosci, a zarazem zmierzchu
Oswiecenia®. Era industrialna zrodzita bowiem wspdlnoty posiadajace
wszelkie srodki do samozagtady oraz swiadomos¢ ich posiadania i moz-
liwos¢ dysponowania nimi”. Procesy obumierania zaczely przebiega¢ nie
tylko na szczytach kultury, ale takze w obrebie calych spoteczenstw. Za-
chwiane zostaly wszelkie dotychczasowe wartosci i zasady, dlatego w ta-
kich okolicznosciach mozliwe staly si¢ rozne przewroty. W gtéwnej mie-
rze przyczynily sie do tego laicyzacja i mechanizacja zycia. Na ten aspekt
zwraca rowniez uwage Piotr Repczynski, analizujac twérczo$¢ Mikotaja
Bierdiajewa:

Jesli cztowiek nie nosi w sobie wyzszych warto$ci, zaczyna poddawac sie
nizszym zywiofom, zaczyna si¢ rozpad jego natury na elementy, zaczyna
sie podporzadkowywa¢ sztucznej rzeczywisto$ci, mechanicznej naturze,
ktora sam powolal do istnienia. Temu procesowi towarzyszy niszczenie
sit tworczych czlowieka i rozwianie si¢ nowozytnych iluzji o jego wszech-
mocy. Maszyna i technika, bedace niezaprzeczalnie wielkimi osiagnie-
ciami intelektu i odkryciami kultury, podrywaja jej organiczne osnowy,
bo likwiduja jej ducha. Kultura zmechanizowana staje si¢ bezduszna. To
prowadzi nieuchronnie do kryzysu cywilizacji*®.

Bierdiajew zadaje wazne pytanie, ktére w omawianej w tym rozdziale
perspektywie teocentrycznej eschatologii ma fundamentalne znaczenie:
czy upadek i ruinizacja cywilizacji europejskiej, jako cywilizacji huma-
nistycznej, jest wynikiem kryzysu chrzescijanstwa? Wedlug Bierdiajewa
wiara w sukces teokracji, czyli zbudowanie idealnego panstwa na ziemi,
jest z gory skazana na niepowodzenie. Nie moze ono zaistnie¢, gdyz pelna
niepowodzen i btedéw historia chrzescijafistwa to przede wszystkim dzieje

%6 P.P.Repczynski, Filozofia korica. Apokaliptyczna wizja dziejow w historiozofii M. Bier-
diajewa, Grupa FKD, Poznan 2015, ss. 208-209.

7 P. Gaska, Historia rozwoju konwencji postapokaliptycznej jako odbicie lekow kultury
zachodniej, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska” XXXIV/2016, s. 14.

8 P.P. Repczynski, Filozofia korica..., s. 211.
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grzesznego cztowieka. Dlatego w zyciu chrzescijanskim czesto pojawialy
sie rozne patologie i wizje rozkladu®. Chantal Delsol podkredla, ze strach
przed schylkiem - rzeczywistym lub wyobrazonym - wszedzie wyzwala
takie same uczucia jak te, ktdre przytlaczaja jednostke w obliczu jej wlasnej
$mierci. Wazny jest rowniez fakt, ze za kazdym razem kultura, ktora umie-
ra, szczyci sie posiadaniem zasad i warto$ci najwyzszej cywilizacji, a nawet
wartoséci ogélnoludzkich; dlatego jej oczekiwany kres rzuca cien katastrofy
na calg ludzkos§¢®. Kultura zachodnia juz od kilku dekad zyje zatem w pa-
radygmacie ,konca” Rozmaite ,konce’, ,kresy”, ,,zmierzchy” pojawiajg sie
w tytulach wielu ksigzek z niestabnacg czestotliwoscig. Rowniez retoryka
publicystyczna pelna jest fraz i wyrazen, ktore odmieniaja stowo ,,koniec”
w przerdznych zlozeniach i kontekstach. Frekwencja tych wyrazen to
prawdziwe ,,znaki czasu’, twierdzi Czaja®'. Dlatego podstawa postapokalip-
tycznych narracji i wyobrazen sg wszelkiego rodzaju ruiny, unicestwienie,
rozpad i rozktad, ktdry jest przede wszystkim efektem zdarzen naglych:
trzesien ziemi, dziatan wojennych, réznego rodzaju katastrof, nuklearnych
czy ekologicznych. W wizjach postapo zniszczeniu ulegajg cale miasta,
metropolie, kultury i cywilizacje, szczegolnie cywilizacja europejska.
Obcowanie z marno$ciami $wiata, do$wiadczenie cierpienia, cho-
réb, nieszczes¢, obserwacja roznych katastrof i kataklizmow zawsze wig-
ze sie z niepokojem oraz przeczuciem nadchodzacej globalnej katastrofy.
Wszystko bowiem okazuje si¢ zniszczalne. Jak pisze Pawel Repczynski,
rézne kryzysy, katastrofy, kataklizmy, konflikty, rewolucje, wojny i przesi-
lenia najczesciej budzg przerazenie, paralizuja, wyzwalaja nastroje deka-
denckie, pesymizm i marazm. Apokalipsa pojmowana jako ,,pesymistycz-
na wersja konca wszystkiego” sktania najczesciej do przyjmowania postaw
negacji, zahamowania, wyrzeczenia, pasywnosci i bezczynnosci®®. Nalezy
wiec podkresli¢, ze w perspektywie eschatologicznej ruina symbolizuje ra-
czej totalng katastrofe, upadek tego, co jest, niz przejéciowy kryzys. Roz-
réznienia miedzy tymi pojeciami dokonuje Marek Zaleski, piszac:

% Ibidem, s. 215.

% Ch. Delsol, Czym jest czlowiek?..., s. 70.
' D. Czaja, Figury korica...,s. 11.

6 P.P. Repczynski, Filozofia korica..., s. 255.
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Katastrofa jest pojeciem, ktorego — zdawaloby si¢ — wyjasnia¢ nie trzeba.
Wedlug René Thoma miedzy kryzysem a katastrofa wystepuje zasadnicza
réznica: w kryzysie zaburzona zostaje ,funkcja’, natomiast ,struktura”
pozostaje nietknigta. ,Katastrofa jest z natury swojej zjawiskiem spek-
takularnym, nieciagloscia obserwowalng, oczywistym faktem” Dodajmy,
ze - jak mozna wnosi¢ chocby z tej charakterystyki — nie ulega watpli-
wodci jej charakter ,zdarzeniowy” ,Kryzys jest stanem ewoluujgcym,
pojmowanym jako przej$ciowy” [...] O ile kryzysy sa niejako czyms natu-
ralnym, nieuchronnym i dobroczynnym, o tyle katastrofy sa zalamaniem
porzadku, kleska, wreszcie nieszczes$ciem®.

Postapokaliptyczny nurt wliteraturze i sztuce - a ten jest tu szczegélnie
interesujacy — wyrasta zdecydowanie z katastroficznych wyobrazen drugiej
polowy XIX i poczatku XX wieku, w ktérych cywilizacyjna euforia zwia-
zana z procesem modernizacyjnym zostala wyparta przez pesymistyczne
diagnozy i proroctwa, wieszczace upadek i rozktad kultury europejskiej.
To wlasnie ten okres stworzyl odpowiednie warunki do tego, aby eschato-
logia w pewnym sensie uniezaleznita si¢ od teologii i mogta pojawi¢ si¢ na
kartach spekulatywnych utworéw literackich. Sekularyzacja spoleczenstw
zachodnich odegrata w tym kluczowa role. Pawel Gaska wskazuje kilka ele-
ment6w zasilajacych ten proces: rozwdj nauk przyrodniczych, fascynacje
nowymi technologiami oraz problem teodycei®. Jak pisze Teresa Wilkon,
na przetomie XIX i XX wieku zajmowano si¢ przede wszystkim problema-
tyka nicosci, na ktdra z gory skazany jest §wiat. Stworzono wowczas roz-
ne koncepcje pesymizmu, ktdry byl reakcja na optymizm filozofii drugiej
polowy XIX wieku. Wszystkie te kwestie odzyty w latach 30. ze szczegdlna
sifa, ,tak jakby mialy sie wkrotce spelni¢ katastroficzne proroctwa’®.

Wilkon podkresla réwniez, ze katastrofizm jest zjawiskiem bardzo zlo-
zonym, niejednoznacznym, ktdry taczy gtéwnie problematyka rozproszo-
nych motywdw i toposéw oraz symboli katastroficznych, takich jak: kata-
strofy wojenne i rewolucyjne, katastrofy profetyczne, katastrofy w sferze

8 M. Zaleski, Katastrofa jako metafora, czyli historia afektywna, w: J. Fiecka, J. Herlth,
K. Trybu$ (red.), Katastrofizm polski w XIX i XX wieku: idee, obrazy, konsekwencje, Wyd.
PSP, Poznan 2014, s. 269.

¢ P. Gaska, Historia rozwoju konwencji postapokaliptycznej.., s. 16.

& T. Wilkon, Katastrofizm w poezji polskiej..., s. 36.
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wartosci czy katastrofy religijne. Postapokaliptyczny nurt charakteryzuje
przede wszystkim bogactwo wyzej wymienionych kataklizmoéw oraz od-
niesienia do katastrof geologicznych, klimatycznych, biologicznych czy
chemicznych. Liczne sg tu réwniez nawigzania do biblijnej ,tradycji czte-
rech zywioléw”: powietrza, ognia, wody i ziemi. Jednoczesnie status biblij-
nej Apokalipsy $w. Jana (ktora w kulturze chrze$cijanskiej zakorzenila sie
mocno i zyskala charakter kategorii uniwersalnej: metafizycznej kategorii
eschatologicznej oraz aksjologicznej, trwajacej cate wieki), stal si¢ trudna
i dyskusyjng kwestig®. Katastrofizm mozna zatem uznac za forme histo-
riozoficznego pesymizmu finistycznego, oznacza on bowiem pewien typ
swiadomosci historiozoficzno-moralnej, ktdrej trescig jest przewidywanie
bliskiej i nieuchronnej zaglady, jaka zagraza¢ ma wspotczesnemu $wiatu®.

W najogdlniejszym znaczeniu ,katastrofizm” rozumie sie zgodnie z jego
etymologiczna wykladnig (gr. katastrophe — gwaltowny zwrot, przewrot).
Oznacza przerwanie i zniszczenie jakiego$ naturalnego cyklu rozwojowego,
ktore odbywa sie radykalnie i ma gwaltowny charakter. To przerwanie jest

[...] odnoszone - rzadziej — do $wiata przyrody, gtdwnie za$ - do $wiata
ludzkiego, okre$lanego mianem historii, kultury czy cywilizacji. Cecha
charakterystyczng idei katastrofizmu jest jego pesymistyczny wydzwiek.
Zmiana bowiem, o ktorej mowi, ma charakter zdecydowanie negatywny,
ostatecznie destruktywny dla loséw jakiegokolwiek rozwazanego pod-
miotu historycznego®.

Jako przedmiot badawczy przeszedt jednakze dtuga ewolucje: od mi-
tologii, relacji basniowych, fantastycznych i dewocyjnych, pismiennictwa,
ikonograficznych przedstawien w kulturze popularnej i sensacyjnej oraz
nienaukowych teorii i koncepcji dotyczacych zrodel, przyczyn oraz funkcji
wydarzen/zjawisk katastroficznych®. Ten niezwykle bogaty nurt doczekat
sie réwniez wielu prob jego klasyfikacji. Leszek Gawor wymienia m.in. ka-
tastrofizm naturalistyczny, kulturowy i eschatologiczny, jako rézne warian-

% Ibidem, ss. 11,131 17.

7 L. Gawor, Proba typologii mysli katastroficznej, ,,Kultura i Wartoéci” 13/2015, s. 9.
% Ibidem,s. 11.

¥ T. Wilkon, Katastrofizm w poezji polskiej..., s. 36.
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ty destrukcyjnej historiozofii. Podstawg tej klasyfikacji sa zalozenia wyj-
$ciowe, z ktorych wyrastajg poszczegdlne modele katastrofizmu.

Dla przykladu, katastrofizm naturalistyczny opiera sie, miedzy innymi,
na kosmicznej koncepcji kolowrotowego czasu albo odwoluje sie do bio-
logistycznego schematu: narodziny - dojrzewanie — dorosto$¢ - staro$¢ -
$mier¢; katastrofizm kulturowy bazuje na teorii degeneracji dziejowej
i zaklada istnienie wewnetrznych, racjonalnych lub nie, mechanizméw
tworzonej przez ludzi historii; z kolei katastrofizm eschatologiczny sy-
tuuje si¢ w teleologicznej perspektywie historiozoficznej, wyznaczonej
apriorycznie przez Transcendencje (Boga czy Absolut)”.

W eschatologii postapokaliptycznej ruinizacja nie jest juz obrazem Bo-
zej kary. Sile niszczycielska stanowig w tym wypadku blizej nieokreslone
sity kosmiczne, przyroda oraz technologiczne osiagnigcia czlowieka. Ruiny
maja tu podwojny wydzwiek: oznaczaja brak, pustke lub resztki. Niezwykle
czesto powtarza si¢ bowiem motyw $wiata jako wielkiej pustyni, wiecz-
nej zmarzliny, globu zalanego woda, w ktérym nie ostaly si¢ nawet resztki
architektury, albo po prostu pustkowie pelne ruin i réznych pozostatosci
kultury i cywilizacji.

Wyobrazcie sobie §wiat, ktdry nie jest juz harmonijnie pouktadanym sys-
temem. Swiat bez zdobyczy najnowszej technologii; bez osiagnie¢ kultu-
ry; bez religijnych wojen, ale i bez religijnej zadumy. Swiat bez statego do-
stepu do pozywienia, wody, benzyny i pradu. Swiat, w ktérym wyzwania
kazdego dnia nie s3 juz kierowane koniecznoscig zaspokajania potrzeb
materialnych, ale koniecznoscig przetrwania. Swiat, w ktérym z cztowie-
ka na powrdt staliSmy si¢ fowng zwierzyna, ktora zabija w imie intere-
sow stada badz swoim wlasnym. Swiat, w ktérym wszystkie utrwalane
od tysiecy lat moralne i prawne zasady nagle przestaty mie¢ jakiekolwiek
znaczenie”'.

Dla wyobrazen zaglady cywilizacji ruiny stanowiag swoisty paradyg-
mat. Jednym z paradygmatycznych przykladow katastroficznych nastrojow

7* L. Gawor, Préba typologii..., ss. 10-11.
7' 1. Piwonski, Oblicza filmowej apokalipsy, http://film.org.pl/a/artykul/oblicza-filmo-
wej-postapokalipsy-32989/ [5.01.2018].
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w literaturze, w ktorym pojawia si¢ architektoniczna ruina w roli gtownej
bohaterki dramatu, jest opowiadanie Grahama Greena Niszczyciele. Pisarz
opisuje w nim chuliganski wybryk powojennej mtodziezy londynskiej, ja-
kim byta rozbidrka wnetrza zabytkowego domu, zaprojektowanego przez
tworce katedry §w. Pawla w Londynie. Jak pisze Aleksander Wojtowicz,
opisane wydarzenie urasta do rangi metafory ukazujacej rozklad kultury
europejskiej, w ktorym aktywny udzial biorg jej spadkobiercy. W zakon-
czeniu opowiadania autor opisuje spustoszong kamienice, ktéra rozpada
si¢ niczym domek z kart. Widok ruin budzi natomiast wesolo$¢ postron-
nych $wiadkéw. Pesymistyczne prognozy konca kultury i cywilizacji czgsto
ukazywane byty bowiem w krzywym zwierciadle, w postaci niemal grote-
skowej. ,Wesolo$¢” miata przede wszystkim oslabi¢ poczucie zagrozenia,
w pewnym sensie je zbagatelizowaé. Ukazany zostaje tu kolejny dualizm
ruin. Z jednej strony moga one wywolywac lek i przerazenie, z drugiej za$
wesolo$¢, $miech, rados¢ i optymizm™.

Zniszczony i fragmentaryczny $wiat przedstawiany jest w rézny spo-
sOb w kulturze popularnej. Przykladow jest tak wiele, ze nie sposob ich wy-
mieni¢. Zaglada cywilizacji, szczegdlnie europejskiej, to bowiem niezwykle
wdzigczny temat dla literatury, kina, fotografii i gier komputerowych. Wi-
zja dobrze znanego nam $wiata, ktory ulega destrukcji, charakterystyczna
jest m.in. dla dynamicznie rozwijajacej si¢ cyfrowej fotografii o tematyce
postapokaliptycznej. Wladymir Manyuhin ukazuje zniszczone fragmen-
ty miast w Rosji, natomiast Jonas de Ro na swoich wizualizacjach oprdcz
zrujnowanej architektury przewiduje rowniez zmiany klimatu i dzikg ro-
$linno$¢, ktdra opanowuje ruiny najwickszych miast $wiata, sprawiajac,
ze postapokaliptyczny obraz staje si¢ w pewien sposob ,ekologiczny”. Ja-
kub Kowalczyk natomiast tworzy ciekawy krajobraz postapokaliptycznej
Polski, w ktérym zniszczeniu ulegaja takie miasta, jak Warszawa i Kato-

72 Jak okreslat je bowiem Aleksander Wat, ,wesote ruiny” to ,,przedmiot do wesela
duchowego, bo tu mozna co$ nowego zbudowa, to jest wielka niewiadoma, podréz w nie-
znane. Za: A. Woéjtowicz, ,Wesole ruiny” i ,cyniczny pétmrok”. Doswiadczenie nowoczesnosci
w Bezrobotnym Lucyferze Aleksandra Wata, w: E. Paczoska, J. Kulas, M. Golubiewski (red.),
Doswiadczenie nowoczesnosci. Perspektywa polska — perspektywa europejska, Wyd. Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2012, ss. 153-153.
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wice™. Do jednych z ciekawszych przykladow tzw. fotografii postapo moz-
na réwniez zaliczy¢ obrazy Johna Waltersa i Petera Baustaedtera, zainspi-
rowane popularng gra ,The Last of Us”, stworzong na platforme Playsta-
tion. Czterdziesci zdje¢ ich autorstwa to zestawienia tych samych kadrow
ukazujacych dwadziedcia znanych miejsc przed oraz dwadziescia lat po
globalnej katastrofie. Odnajdziemy tu zdjecia takich lokalizacji, jak Wieza
Eiffla, Palac Buckingham, Koloseum czy warszawski Barbakan’.
Zrujnowana Ziemia staje si¢ w postapokaliptycznych narracjach nie-
goscinnym pustkowiem, na ktérym ludzie zyja i dzialajg, kierujac si¢ in-
stynktem, jedynie dzigki woli przetrwania, walczac z tymi, ktérzy sa lepiej
przystosowani do zycia w ruinach. Pozostalo$ci swiata zamieszkuja bo-
wiem wrogie czlowiekowi nie-ludzkie sity i organizmy. Smier¢ i zto przed-
stawione jako zoomorficzne stwory sg rdwniez znane z apokaliptycznej
wizji §w. Jana. Symbole przywolujace swiat zwierzat w Apokalipsie wigza
swoim znaczeniem dwa antagonistycznie nastawione do siebie $wiaty, pi-
sze Jarostaw Piotrow. W apokaliptycznych wizjach nie ma bowiem ,,zwie-
rzat neutralnych’, z wyjatkiem tych, ktére wraz z ludZzmi ging w czasie ka-
tastrofy. Zoomorficzne potwory taczy przede wszystkim to samo miejsce
pochodzenia, czyli Czelus¢/Otchtan™. Postapokaliptyczne ruiny miast
lub opustoszaly swiat zamieszkujg réwniez zwierzeta najczesciej wrogie
czlowiekowi, bedace ucielesnieniem tego, co zle w ludzkiej kulturze, zoo-
morficzne hybrydy, ktére s3 efektem wynaturzenia lub eksperymentéw
genetycznych, oraz antropomorficzne stworzenia o zwierzecych cechach.
Zrujnowany $wiat zamieszkujg tez rdzne bestie, zombie, ,,zyjacy umarli’,
mutanty i inne kreatury”®. W przeciwienstwie do uciele$nionego zla, sza-
tana i podlegtych mu demondw, ktére walczg z Bogiem w chrzescijaniskiej
wizji konica $wiata, w postapokaliptycznej eschatologii, wsrod ruin $wiata

73 Wywiad z Jakubem Kowalczykiem oraz fotografie dostgpne na http://gry.onet.pl/
artykuly/jakub-kowalczyk-klimat-postapokalipsy-ma-ogromny-potencjal/2pfbOt. Zob. tez
http://kulturawplot.pl/2015/04/16/apokalipsa/ [5.01.2018].

7 Wiecej zdje¢ na https://i09.gizmodo.com/this-is-what-famous-landmarks-would-
look-like-after-a-g-1616217849 [5.01.2018].

7> ]. Piotréw, Apokalipsa. Ksigga nieodwotalnego Sqdu Bozego nad Swiatem i nad Ztym/
Zlem, Jedno$¢, Kielce 2015, s. 133 1 147.

76 Zob. np. B. Steiger, Real Zombies, the Living Dead, and Creatures of the Apocalypse,
Visible Ink Press, Canton 2010.
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po globalnej katastrofie, toczy si¢ walka czlowieka z jego ,,cywilizacyjnymi
osiggnieciami”, potworami, ktdre s3 owocem nowoczesnych prob podpo-
rzadkowania sobie Ziemi przez czlowieka. W wiekszos$ci postapokaliptycz-
nych wyobrazen czlowiek w tej ewolucyjnej rywalizacji przegrywa z bar-
dziej rozwinigtymi gatunkami. W przeciwienstwie zatem do ruiny opisanej
w poprzednim rozdziale jako uciele$nione, architektoniczne monstrum,
mamy tu do czynienia z wszelkimi innymi potworami, dla ktérych ruina
staje si¢ doskonatym miejscem codziennej egzystencji. W tym wypadku
to czlowiek okazuje si¢ tym nieidealnym, stabym. W przeciwienstwie do
niego monstra zamieszkujace ruiny $wiata po globalnej katastrofie w wiek-
szoéci potrafig przetrwad, s3 wiecznymi nie-umartymi.

Ilustracja tego watku w postapokaliptycznych wyobrazeniach ruin
moze by¢ surrealistyczna tworczos¢ Zdzistawa Beksinskiego. Jego obrazy
dotycza samotnosci i nieuchronnosci $émierci. Malarz czgsto przedstawial
tez wizje Armagedonu. Artyste z jednej strony fascynowal, z drugiej na-
tomiast przerazal proces rozkladu, zaréwno w odniesieniu do ludzkiego
ciala, jak i architektury. Wizje Beksinskiego ukazuja przede wszystkim ar-
chitektoniczne ruiny, umierajgce ciata ludzkie lub szkielety albo niezwy-
kte architektoniczne hybrydy, ktore powstaly z przenikania si¢ elementow
zdewastowanej architektury i fragmentow ludzkich szkieletéw, przedsta-
wionych skrupulatnie, niczym w podreczniku do anatomii. Postapokalip-
tyczny $wiat architektonicznych hybryd to w tym wypadku synteza tego,
co ludzkie, z tym, co martwe, ale zarazem konieczne i typowe dla ludzkiej
cywilizacji. W onirycznych wizjach Beksinskiego czesto trudno odrdéznic
te elementy rzeczywistosci, co potwierdza jedynie wieloaspektowos¢ i nie-
jednoznaczno$¢ jego monstrualnych przedstawien. Podobnie jest w przy-
padku Pefzajgcej Smierci, obrazu, ktéry powstal w latach 70. XX wieku.
Koniec $wiata - jak w kazdej postapokaliptycznej katastroficznej wizji -
jawi sie tu w mrocznych, brgzowo-krwawych barwach. Smier¢ pod posta-
cig zoomorficznej figury skrada si¢ niepostrzezenie, zbiera swoje zniwo,
po czym znika z obszaru katastrofy. Na przywolanym tu obrazie $mier¢
jest przerazajacym nie-ludzkim stworzeniem, podobnym do jadowitego
pajaka, ktdre na przykurczonych konczynach opuszcza zrujnowany teren.
Plongce miasto oznacza, ze $mier¢ znowu zwyciezyla, a wytwory ludzkiej
kultury i cywilizacji trawi niszczycielski ogien.
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Motyw udreczonego cztowieka, ktory ten §wiat pefen ruin i bestii mu-
si zamieszkiwa¢, jest w postapokaliptycznych wyobrazeniach kluczowy”.
Analiza monstréw i bestii moze stanowi¢ punkt wyjscia do interpretacji
spoteczenstwa po katastrofie. Najchetniej interpretowanym motywem jest
w tym wypadku motyw ,,zywych trupéw”. Analiza zombie jako rozpadu
i rozktadu spoteczenstwa wydaje sie bowiem wieloaspektowa, jak podkre-
$la Piotr Bieron.

Po pierwsze, zawiera w sobie element analizy spofeczenstwa jako takie-
go, pokazuje, co si¢ stanie, jedli przestang obowiagzywac wszelkie reguly,
spoleczne i prawne, a cztowiek zostanie pozostawiony samemu sobie. Po
drugie, podnosi zagadnienia natury moralnej. Jak daleko mozna sie po-
suna¢, by zapewni¢ sobie przetrwanie? Ile mozna poswieci¢? Ogladajac
losy bohaterdw, stojacych u progu apokalipsy, mozna dojs¢ do wniosku,
ze w obliczu konca $wiata zombie bedg naszym najmniejszym zmartwie-
niem, najwigkszym za$ - nasi wspdtziomkowie, ci, ktorzy przetrwali’®.

Jednoczenie si¢ spoleczenstwa, czyli odbudowa s$wiata spolecznego
z ruin, okazuje si¢ najczesciej mrzonka. Celowo odrzucajac interwencje
Boga, a najczgsciej negujac jego istnienie, ludzie egzystuja na pozostalo-
$ciach zniszczonej cywilizacji, starajac si¢ przetrwac i przystosowaé do no-
wych, niesprzyjajacych warunkow. Cztowiek, aby przezy¢, stara si¢ gtow-
nie dbac o siebie, nie za$ o ogol. Aby przetrwa¢, nalezy w pewnym sensie
powréci¢ do podstaw kultury i cywilizacji. W catkowicie zniszczonym
$wiecie ludzki podmiot musi si¢ martwi¢ przede wszystkim o wlasne zycie.
W wiekszosci przypadkow postapokaliptyczne obrazy faczy szczegolny mo-
tyw ,,ocalenia”. Najcze$ciej dotyczy on wybranych grup, ktérym szczesliwie
udalo sie przezy¢ katastrofe, lub pojedynczych osob. Wilkon zwraca uwa-
ge na oksymoroniczny charakter terminu ,katastrofizm ocalajacy” — w jaki
bowiem sposéb mozna polaczy¢ zaglade z ocaleniem?”” W katastroficznych
wizjach zaglada ludzkosci jest przede wszystkim bezcelowa i absurdalna

77 Zob. np. E. Fraser, Awakening in Ruins: the Virtual Spectacle of the End of the City in
Video Games, ,,Journal of Gaming & Virtual Worlds” 8(2)/2016.

78 P. Bieron, Zombie. Nihilistyczne spojrzenie na Smier¢ i zbawienie, w: D. Bastek, M. Fol-
ta (red.), Transgresywne monstrum, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013, s. 19.

7 T. Wilkon, Katastrofizm w poezji polskiej..., s. 13.
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i raczej trudno wskaza¢ w niej pozytywne konsekwencje®. W wielu przy-
ktadach wyobrazen catkowicie zrujnowanego $wiata, jak chociazby w kla-
sycznym obrazie filmowym Cztowiek i jego pies z 1975 roku, globalna kata-
strofa nie prowadzi do moralnej odnowy, lecz poteguje jeszcze negatywne
cechy czlowieka. Zdemoralizowana ,ludzko$¢ postnuklearna” w swojej
egzystencji kieruje si¢ raczej realizacja pierwotnych potrzeb - gtoéd bardzo
czesto prowadzi do kanibalizmu, a poped seksualny wiaze sie z powszech-
noscig przemocy i gwattu.

Dlatego tez, chociaz wydawaloby si¢, ze motyw przetrwania/ocalenia
nawigzuje w pewien sposob do Apokalipsy jako ,,ksiegi nadziei”, postapoka-
liptyczna eschatologia najczesciej nie zaktada powstania lepszego porzadku,
ktory nadalby sens plyngcemu z katastrofy cierpieniu. Prawdziwym celem
Objawienia $w. Jana bylo pocieszenie, podniesienie na duchu tych, ktérzy
cierpig i sa w rozny sposob przesladowani, poprzez ukazanie perspektyw
wiecznosci, wobec ktorych wszelkie ziemskie dramaty staja si¢ nieistotne.
Eschatologia teocentryczna podkresla chwilowos¢ ruiny i jej zadaniem jest
ztagodzenie leku, grozy i przerazenia, ktdre ruiny znanego nam $wiata mogg
wywolaé. Ruiny muszg zostaé catkowicie unicestwione przed momentem
nastania tego, co nowe, poniewaz nic nie moze zaktoci¢ doskonatosci i pet-
ni Boga. W wielu katastroficznych i postapokaliptycznych obrazach to sama
ruina staje si¢ paradygmatem niedoskonalej ,wiecznosci’, jest bowiem nie-
zwykle trudna do przezwyciezenia. Swiat po zagtadzie jest $wiatem totalnie
zrujnowanym w kazdym tego stowa znaczeniu. To metaforyczny Babilon,
w przypadku ktérego trudno jednak wyczekiwac konca i brakuje nadziei na
to, co nowe. Postepujaca przestepczosé, niezwykla brutalno$¢, totalny chaos
i demoralizacja czesto okazujg si¢ katastrofg na miare tej ekologicznej czy
nuklearnej i doszczetnie burza fad w ocalatym z zagtady spoleczenstwie.

W katastroficznych wizjach rowniez zdarzajg si¢ ,wybrani’, jednak jest
to $wiat, w ktérym nie nastapi zadna ,niebianiska Jerozolima’, zstgpujaca
z Nieba. Bog, jezeli w ogdle istnieje, staje sie ,Bogiem gniewu’, jak w post-
apokaliptycznej powiesci Deus Irae autorstwa Philipa K. Dicka i Rogera Ze-
laznego z 1976 roku. Opisany w niej zostal $wiat po wojnie nuklearnej, gdy
nastgpita era nowej religii opartej na gniewie i strachu, kultu Boga Gnie-

% P. Gaska, Historia rozwoju konwencji postapokaliptycznej.., s. 16.
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wu — Deus Irae, ktory jest czlowiekiem®. Koniec §wiata nie jest tu zatem
Sadem Bozym, a jedynie przyczynkiem do powstania nowej religii, kolej-
nego kultu czlowieka, ktory nie prowadzi do zbawienia. Na skazonej Ziemi
rodzg sie nie tylko groteskowe rosliny i stworzenia, ale tez groteskowe idee.
Postapokaliptyczna eschatologia zawiera jednak specyficzny watek ,,me-
sjanizmu”. W tych mrocznych wizjach konca $wiata, kultury i cywilizacji
czesto pojawia sie bowiem posta¢ protagonisty, ktory staje przed koniecz-
noscig wypelnienia zadania waznego dla ocalalej spolecznosci. Najczeéciej
jest on rdwniez jednostka zdegenerowana, ale zostaje postawiony w sytu-
acji, w ktorej moze — chociaz nie musi — odzyska¢ swoja moralnos¢.

Wizje przetrwania zagtady wykorzystujg takze watek przewodni eks-
ploracji $wiata po katastrofie jako wedréwki przez zrujnowang ziemig. We-
dréwke utozsami¢ mozemy w tym wypadku z ludzka wolg przetrwania.
Dialektyka natury i kultury, charakterystyczna dla ruin, réwniez ten pro-
blem podkresla. Dzika przyroda, ktéra przejmuje pozostalosci architektury,
zniszczone symbole ludzkiej kultury i cywilizacji, rozrasta si¢ i rozmnaza
w niekontrolowany sposdb. Moze to symbolizowac, ze wola trwania jest in-
stynktowna i natura do niej zacheca. Cztowiek nadaje jednak woli przezycia
jakis glebszy sens. Zycie ludzkie nie jest bowiem tylko zjawiskiem biologicz-
nym, jak pisze Savater, lecz ,,zywiotowym spiskiem’, ktory swiadomi swego
rozkladu ludzie zawigzuja przeciwko nieuchronnosci ostatecznego konca.
Kulturowy (symboliczny, techniczny, ideologiczny) splot, jaki pojedyncze
jednostki tkaja miedzy soba, to sfera, w ktdrej zbiorowa wieczno$¢ prze-
zwycieza indywidualng $mier¢®. Katastroficzne, postapokaliptyczne wizje
zniszczenia $wiata, jakkolwiek inspirujace i poruszajace wyobraznig, nie sg
jednak dla wigkszo$ci z nas przekonujgce, a czgsto nawet bywajg grotesko-
we. Obcowanie z pojedyncza ruing lub zrujnowanym miastem moze jednak
stanowi¢ pretekst do wewnetrznej wedrowki, stac sie przyczynkiem do ,,po-
drézy inicjacyjnej’, ktora jest szczegélna podréz duchowa, wedréwka-pro-
ces lub ,,podroz w glab siebie™.

8t P.K. Dick, R. Zelazny, Deus Irae, thum. P. Kruk, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan
2010.

8 T, Savater, Smier¢, s. 226.

8 G. Krolikiewicz, Terytorium ruin..., s. 64.
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2.3. Memento mori.
Ruina w kontekscie przemijania i kruchosci zycia

»Koniec $wiata” zdaje si¢ mie¢ nature umykajgcego horyzontu, ktéry wciaz
mocno angazuje wyobraznie, rozum natomiast stawia wobec skandalu nie-
istnienia - pisze Czaja. Indywidualny koniec réwniez dany jest nam jako za-
gadka®. Ruiny wyzwalaja okreslong nastrojowos¢, prowokujac tym samym
do zadumy nad $wiatem, historig, czasem i ludzkg egzystencja. Opuszczona
architektura nieodmiennie kieruje bowiem mysl w strone tego, co przemi-
ja, zanika i umiera. Ruina oznacza przeciez szczatki, a te odsytaja do sta-
nu zniszczenia, czastkowosci lub niepetnosci wobec stanu pierwotnego.
Ruinizacja stanowi nieodwracalny porzadek, w ktory wpisana jest atrofia,
przeznaczenie, jakim jest znikniecie®. Poetyka ruin jest poetyka vanitas,
znikomosci, krucho$ci i przemijania. Resztki architektury stajg si¢ z jedne;j
strony tym, co sentymentalne, tajemnicze, a z drugiej strony - malownicze
i czutostkowe®®. Widok ruiny wzbudza zatem konkretne stany emocjonalne,
uruchamia wyobraznie, sktania do rozmyslan nad wlasnym zyciem. Zruj-
nowana architektura oddziatuje na ludzki podmiot, jego mysli, wrazenia,
wyobraznie i emocje. Sama jednak rowniez podlega rozktadowi, odchodzi
w niepamig¢, rozpada si¢. Te dwa aspekty nieustannie si¢ ze soba splataja
w procesie interpretacji.

Ulegajaca ruinizacji architektura staje si¢ obrazem umierajacego czlo-
wieka, wraz z jego cielesno$cig i podmiotowoscig. Ruina stanowi bowiem
architektoniczny ekwiwalent czaszek znanych z ikonografii, gnijacych
owocow, klepsydry. Sama ulegajac powolnemu lub szybkiemu rozklado-
wi, sklania do kontemplacji cielesnej $miertelnosci oraz innych kryzysow,
z ktorymi borykat sie i nadal boryka sie ludzki podmiot. Studiowanie zruj-
nowanego $wiata, tego ,,$mietnika historii’, jak nazywa go Ligeza, staje si¢
zajeciem tylez przykrym, co pouczajacym, gdyz w ten sposéb mozna okres-

8 D. Czaja, Figury korica..., s. 11.

% Por. B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Préba analizy estetycznej natury nowoczesno-
$ci, Wyd. Fundacji Humaniora, Poznan 2002, s. 129.

8 Tbidem, s. 132.
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li¢ wlasne miejsce w $wiecie®”. Czlowiek bowiem, jak podkresla Delsol, to
zwierze, ktdre stawia niepokojace i nierozwigzywalne pytanie dotyczace
jego wlasnego losu i ostatecznie musi zadowoli¢ si¢ kruchymi odpowie-
dziami, ktére powstaja w atmosferze zwatpienia®. Krajobraz zfozony z ruin
uswiadamia nam, ze wcigz istnieje materia, w ktorej jesteSmy skazani na
niewiedzg, brak pewnosci. Pytamy, cho¢ zdajemy sobie sprawe, ze wedlug
wszelkiego prawdopodobienstwa nie uzyskamy zadowalajacej odpowiedzi.
Pytamy, majac $wiadomos¢, ze glos kierujemy w pustke, w przestrzen nie-
rozpoznang, nieodgadniona. Wcigz ponawiamy pytania o cel naszej obec-
nosci, o prawde, o granice poznania, o sens, o przyczyne, o Boga. Probuje-
my w ten sposob ogarnac to, co ,,ogarniete nasza mysla, rozumng refleksja
by¢ nie moze - istnienie, $mier¢, trwanie, sile wigkszg od nas samych™.
Pytania te wcigz nas nurtuja, poniewaz modernizacyjne przemiany i pro-
jekty nie doprowadzily do likwidacji naszych lekéw i dylematow, a jedynie
do powielania wizji zagtady i konca. Ani utopie i ideologie, ani filozofia,
sztuka i nauki spoleczne nie pomogty czlowiekowi odnalez¢ obiecanego
oparcia i pewnosci w mysleniu o $wiecie. Nie doprowadzily réwniez do
rozwigzania jego podstawowych probleméw.

Stwierdzenie, ze refleksja nad wlasng $miercig towarzyszy cztowiekowi
przez calg historie jego istnienia, od zarania dziejow, to juz truizm. Catal-
do Zuccaro przypomina, ze zaréwno filozofia, jak i antropologia kultury
interesowaly si¢ tematem $mierci wlasciwie od zawsze. Filozofia - wycho-
dzac od stynnego powiedzenia Epikura, starala si¢ usuna¢ ,jadowite z3-
dfo $mierci”. Z drugiej strony jednak - znowu wychodzac od konstatacji
Epikura, ze nastapi moment, w ktérym zycie sie skonczy - juz filozofia
stoicka reprezentowana przez Cycerona, Seneke i Marka Aureliusza, trak-
towala samg filozofi¢ jako commentatio mortis, usitowanie madrego przy-
gotowania sie do zejécia ze sceny zycia®. Nie ulega watpliwosci, ze $mier¢
w wymiarze indywidualnym i zbiorowym jest jednym z filaréw kultury, na
ktorym osadzaja si¢ wszystkie obecne w niej leki, postawy, wyobrazenia

8 W. Ligeza, Jerozolima i Babilon..., s. 153.

8 Ch. Delsol, Czym jest czowiek?..., s. 17.

% E. Kujawska, Drzewa, w: K. Raba, A. Rozwadowski, L. Gruszczynski, Slady - spacer
z powidokiem, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan 2016, s. 9.

% C. Zuccaro, Teologia $Smierci, thum. K. Stopa, WAM, Krakéw 2004, s. 9.
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i kontestacje®'. Nikolas Vasiliadis w Misterium $mierci podkresla, ze $mier¢,
jako wydarzenie ciasno splecione z naszym bytem, stalo si¢ Zrédtem wro-
dzonego leku ludzkiej natury.

[...] koniecznym warunkiem ludzkiego istnienia nie jest Zycie, ale $mier¢.
Kazdy czlowiek jeszcze przed nadejsciem $mierci wie, ze jest mu dana,
albo dokladniej, ze czlowiek jest oddany jej. [...] Dlatego tez sztuka, za-
wsze odzwierciedlajgca to, co glteboko porusza czlowieka, nie mogta po-
zosta¢ obojetna wobec $mierci. Wszystkie rodzaje sztuki: poezja, muzy-
ka, malarstwo, rzezba, architektura - od samego poczatku wyrazaly to
wrodzone drzenie®.

Czerpigc natchnienie z Pisma Swietego i innych eschatologicznych
zrédet, artysci przedstawiali $mier¢ jako wielkiego aniofa, otulone mro-
kiem tajemnicze widmo sprowadzajace na dusze strach, jako nienasycone-
go potwora z rozwartg paszczg, wreszcie jako kosciotrupa z kosg. Martine
Courtois przypomina, ze $mier¢ jako szkielet pojawila si¢ po raz pierwszy
we Wloszech w XV wieku oraz zyskala tozsamos$¢, gdy oderwala si¢ od
wyobrazenia damy wiodacej korowod $mierci. Nastepnie wcielita si¢ w po-
sta¢ ciala toczonego przez robaki, rozkladajacego si¢ trupa, w koncu prze-
mienila si¢ w wyschniety ludzki szkielet®. Nie tylko szkielet symbolizowat
$mier¢ i przemijanie; symbolizowata je rowniez ruina, czesto przyréwny-
wana do ciala ludzkiego w procesie rozkladu. Nalezy zatem odwota¢ si¢ do
klasycznej topiki, w ktdrej ruina znajduje swoje paradygmatyczne miejsce
w ramach rozwazan o kruchosci ludzkiego zycia, marnosci ciafa i $mierci.

Z perspektywy teologii chrzescijanskiej od samego poczatku rozwa-
zania na temat indywidualnego przemijania i $mierci umiejscowione byty
w obrebie eschatologii. Punktem odniesienia jest tu bowiem paradygmat
$mierci Chrystusa i jej konsekwencje dla zycia czlowieka.

W takim ujeciu cala refleksja nosi zasadniczo znamie soteriologiczne,
w ktorym uwaga przenosi si¢ z umierania chrzescijanina na §mier¢ Chry-

' Por. A. Kaczmarek, Od milczenia do opowiesci. Kulturowe dyskursy o umieraniu
i $Smierci, Wyd. Naukowe WNS UAM, Poznan 2016, s. 8.

%2 N. Vasiliadis, Misterium smierci, s. 10.

% M. Courtois, Pani $mierc, w: Wymiary Smierci, ttum. S. Rosiek, Stowo/obraz teryto-
ria, Gdansk 2002, s. 107.
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stusa, widziang w perspektywie wiecznego przeznaczenia wierzacych.
Przez dlugi czas w tradycji katolickiej podejmowano temat $émierci, aby
podkresli¢ powolanie chrzescijanina do wiecznej ojczyzny oraz aby zre-
latywizowa¢ znaczenie Zycia ziemskiego, rozumianego jako pielgrzymo-
wanie ku niebu®.

Perspektywa eschatologiczna zaklada, ze apokalipsa ludzkosci i swia-
ta faczy sie nierozerwalnie z eschatologia jednostki, perspektywa konca
czlowieka jako osoby, jako ciala i ducha. Dialektyka ruiny, ktora obrazu-
je powstanie nowej jakosci z gruzdw i fragmentow, nabiera szczegdlnego
znaczenia w kontekscie kultury chrzeécijanskiej. Przypisanie przez chrze-
$cijanstwo sensu $mierci, rozumianej jako przejécie z ziemskiego Zycia
do innego, lepszego, wiecznego $wiata, w ktorym nic juz nie popadnie
w ruing i nie ulegnie rozpadowi, pozwalato przez wiele wiekéw ukierun-
kowa¢ i uporzadkowac los cztowieka. Cierpienie, przemijalno$¢, nietrwa-
tos¢, katastrofy, wojny i kataklizmy §wiadczyly o nieuniknionosci istnienia
wyzszego $wiata, a jednoczesnie byly droga, ktora prowadzita do nowego,
lepszego wymiaru®. Eschatologia antropologiczna, objasniajaca wypelnie-
nie si¢ losu cztowieka i stworzenia, dopetnia w tym wypadku eschatologie
apokaliptyczng dotyczacg wydarzen ostatecznych.

Koniec $redniowiecza i poczatki humanizmu to okres ciagtych prze-
strog i skarg na grzech, przemijanie i $mier¢. Motywem przewodnim sztu-
ki w tamtym okresie bylo zbawienie. Jak pisze Beata Purc-Stepniak, bano
sie Sadu Ostatecznego i realizacji apokaliptycznego proroctwa, ale to raczej
poczucie wigkszego osamotnienia i indywidualnej winy zachecalo cztowie-
ka tego okresu do refleksji.

Juz u zarania renesansu dostrzegalny staje si¢ duch kpigcego krytycyzmu,
zachecajacy do zadumy nad stabosciami, glupota i grzechem, a jednoczes-
nie lek przed zlem, kryjacy si¢ w grotesce i satyrze. Pigtnowano upadek
wiary i obyczajow oraz zanik cnoty w przeswiadczeniu, iz ludzko$¢ zmie-
rza do ,,zmierzchu §wiata™.

* C. Zuccaro, Teologia smierci, s. 10.

% P.P. Repczynski, Filozofia koica..., s. 255.

% B. Purc-Stepniak, Kula jako symbol vanitas. Z kregu badan nad malarstwem XVII
wieku, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 77.
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Ruina - podobnie jak czgsci ludzkiego szkieletu - dlugo stuzyla jako
symbol, ktory wyrazat przekonanie o schytkowosci ludzkiego zycia po-
taczonego ze schylkowoscia $wiata. Christopher Woodward w ksigzce In
Ruins podkresla, ze im wspanialszy gmach, ktdry ulegt destrukgji, tym
skuteczniej jego szkielet przywolywal na mysl jalowos¢ ludzkich dziatan
i zycie na ziemi jako marnos¢. To m.in. z tego powodu w 1462 roku papiez
Pius II zatwierdzit normy prawne, ktére umozliwily ochrong starozytnej
architektury i powstrzymanie od dalszej destrukcji. Gtéwnym celem tego
dzialania byto zachowanie jako widzialnego znaku ,,godnej nasladowania
nedzy” majestatycznych ruin®.

Z kolei $w. Grzegorz z Nyssy pisal, ze po upadku prarodzicéw nasze
cialo przebywa w stanie ,,nieustajacego rozktadu”, codziennie zyje w $mier-
ci, jego istnienie kroczy niezmiennie ku wygasnieciu cielesnych odczué,
dzialania i ruchu. Z kazdym dniem gasniemy, nasze sity stale si¢ zmniej-
szajg i wyczerpuja, dopoki nie nadejdzie $mier¢®. Innymi stowy, codzien-
nie nastepuje proces ruinizacji naszego materialnego ciata, powstajg ubytki
czasami niewidoczne na pierwszy rzut oka, cialo traci swojg gestos¢ i spre-
zysto$¢. Ten proces nieustannego niszczenia jest swoista $miercig rozcia-
gnieta w czasie. Jedna z anatomicznych rycin z ksiegi Andreasa Vesaliusa
przedstawia ludzka sylwetke zlozong z migéni, kroczaca na tle ruin. Ob-
raz ten moze by¢ interpretowany w kategorii Zycia jako swoistej ruinizacji,
drogi ku rozkladowi, zniszczeniu. Ruina nie tylko bowiem zorientowana
jest w trojwymiarowej przestrzeni, ale takze zmienia si¢ w czasie. Po pierw-
sze, podobnie jak ludzkie cialo, dla ktérego zostata stworzona, architektura
ulega rozkladowi jako materialny obiekt, w wyniku takich procesow, jak
porzucenie, wyrzucenie, zaniechanie, zerwanie, zapomnienie, zmargina-
lizowanie, rozpad, gnicie, chylenie si¢ ku upadkowi czy przezywanie kry-
zysu. Po drugie, wraz z uplywem czasu i zmianami w kulturze widocz-
nej przemianie ulegajg wyobrazenia i koncepcje jej poswiecone. Kolejna
ilustracja przedstawia natomiast cialo w trakcie rozkladu (szkielet ludzki
z resztkami tkanki miesniowej), ktore w sposéb dostowny i symboliczny
opiera sie o $ciane zrujnowanego budynku. Fragment architektury wydaje

7 Ch. Woodward, In Ruins, s. 89.
% Za: N. Vasiliadis, Misterium smierci, s. 83.
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sie by¢ doskonalg podporg dla ludzkiego szkieletu”. Ruina staje sie w tym
wypadku obrazem ciala, ktére si¢ starzeje, zmienia, zaczyna odbiega¢ od
pierwotnej doskonalosci. Jak pisze Richard Shusterman, jesli cialo stano-
wi najczystszy wyraz ludzkiej $miertelnoéci, niedoskonatosci i stabosci
(wlacznie ze stabo$cig moralna), to swiadomos¢ cielesna oznacza przede
wszystkim odczucie niedostatku i bezradno$ci podczas proby sprostania
porzadkowi, ktory jest zgodny z ideatami pigkna, zdrowia i wlasciwego
dzialania'®.

Jako obraz ziemskiego ciala, pelnego grzechu i ulomnosci, resztki ar-
chitektury zdecydowanie odsylajg do symboliki vanitas, chociaz w sztuce
wyraznie pojawia sie pozniej niz inne symbole marnosci, takie jak czaszka
ludzka, gréb, klepsydra czy kula. W przeciwienstwie jednak do kuli, w ktorej
przejawiala sie jednoczes$nie wieczno$¢ i przemijanie, ruina odsyta jedynie
do przemijania, upadku, chwilowosci, rozkladu, fragmentacji, czyli rozbi-
cia, rozczlonkowania czegos, co bylo doskonate, zagrozenia smiercig. W tej
metaforyce ruina stanowi element kola zycia, jak w pochodzacym z 1558
roku ,,drzeworycie z Kampen”, ukazujacym personifikacje czterech etapow
ludzkiego zycia. Calos¢ wpisana jest w pejzaz zapelniony zabudowaniami,
umiejscowiony wokot duzego kota, na piascie ktorego umieszczono ziem-
ski glob. Centralng postacig na drzeworycie jest Smier¢ ze strzata w reku
i klepsydra, przedstawiona jako uskrzydlony szkielet. W tle za nig, po lewej
stronie widza, narysowano stoneczny, radosny pejzaz. Po drugiej stronie
znajduja si¢ natomiast sylweta architektonicznych ruin, na zwienczeniu
ktorych pieje kur, wzywajacy do przebudzenia'”'. Jak podkresla Purc-Step-
niak, w drzeworycie z Kampen czas stal si¢ wymierny i mial zdolnos¢ od-
dzialywania. Kolo, obracajac sie, wyznacza tu ciaglos¢ zycia, a jego miejsce
jest geograficznie okreslone dzieki globusowi'®”. Od czasu opanowania zie-
mi przez czlowieka nad wszystkim jednak panuje $mier¢, ruina zas jest nie-
odlgcznym elementem ,,przejscia cztowieka przez doczesny $wiat” W 1645
roku James Howell, kontemplujgc ruiny Koloseum, napisat:

* https://www.nlm.nih.gov/dreamanatomy/da_g I-B-1-06.html [19.10.2017].

100 R, Shusterman, Swiadomos¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, tham. W. Ma-
fecki, S. Stankiewicz, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2010, s. 13.

10 B, Purc-Stgpniak, Kula jako symbol vanitas..., ss. 84-85.

102 Tbidem, s. 85.
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Musze przyznaé, ze [...] widok tych ruin utwierdzil mnie w poczuciu

$miertelnosci i uczynit mnie bardziej wrazliwym na stabos¢ i kruchos¢

wszystkich ziemskich, doczesnych rzeczy i spraw oraz pozwolil dostrzec,
ze wszystkie ciala, zaréwno ludzkie, jak i nieozywione, sa predestynowa-
ne do rozpadu i zmiany'®.

Ruinizacja symbolizuje wiec przede wszystkim rozklad ciata, postrze-
gany jako wstep do zmartwychwstania i otrzymania ciala nowego, tym
razem wiecznego. W takim kontekscie ruinizacja moze by¢ potraktowa-
na jako proces, stan przejsciowy, za$ granica jest jasno okreslona. Ruina
w tym wypadku staje si¢ paradygmatem niedoskonalego ciata ludzkiego,
podlegajacego nieuchronnemu uptywowi czasu i $§mierci zamykajacej ten
uplyw, ktére w momencie zmartwychwstania zniknie zupetnie, gdyz czlo-
wiek otrzyma od Boga cialo nowe, doskonate, przebostwione, podobne do
tego, jakie otrzymal w Raju. Podobnie jak w eschatologii apokaliptycznej,
w ktérej mamy do czynienia z ruinami Babilonu, takze w tym wypadku
na fundamentach ,cielesnej ruiny” nie da si¢ niczego zbudowac. Wieczne
cialo zostanie stworzone od nowa. Podkresla to réwniez $w. Jan Ztotousty:

Smucisz si¢ - zwraca si¢ do cierpigcego - ze cialo zgnije? Alez ten rozklad
jest powodem do wielkiej radoéci! Poniewaz to, co powoduje rozklad - to
$mier¢. To, co zgnije, to $miertelna strona ciala, a nie jego ,istota” Gdy
widzisz, ze posag wrzucaja do pieca hutniczego i topi si¢ on, to nie mo-
wisz, ze niszczy sie posag, lecz ze otrzyma on doskonalszg forme. W taki
tez sposob rozwazaj o $miertelnym ciele i nie placz'™.

Stworzony porzadek, w tym czlowiek z jego cielesnoscig, mimo ze sta-
nowi odbicie porzadku kosmicznego, z powodu grzechu pierworodnego
jest chwiejny, narazony na upadki i niebezpieczenstwo tymczasowego ist-
nienia. Widok ruiny sklania do konstatacji, Ze nic nie jest pewne, koniec
$wiata moze nastapi¢ w kazdej chwili, ludzie sg wcigz dalecy od dosko-
nalosci, a ich zycie w kazdej chwili moze si¢ nagle zakonczy¢. Odsyta do
rozwazan o cierpieniu spowodowanym grzechem pierworodnym, ktére
odzwierciedla si¢ w podatnosci ludzkiego ciala na choroby i skaleczenia,

19 Cyt. za: Ch. Woodward, In Ruins, s. 91.
104 Cyt. za: N. Vasiliadis, Misterium smierci, s. 93.
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o nieskutecznej pogoni za dobrami ziemskiego $wiata, ktére w konicu obro-
cg sie w gruzy i nico$¢. Ruina nalezy do elementow $wiata na opak, podob-
nie jak wizje potworéw i monstréw, fantasmagorie oznaczajace to, co nie-
zwykle i odbiegajace od normy pod wzgledem estetycznym i moralnym,
obrazujgce relacje cztowiek - zto.

Swiat w ruinie, jak chyba zadna inna przestrzen, jest w stanie wykreo-
waé atmosfere, ktora sklania do rozwazan na temat fundamentéw indy-
widualnej egzystencji. Wraz ze zniszczeniem, zdewastowaniem miejsca
W jego wymiarze materialnym nastepuje nagte i nieprzewidziane zburze-
nie ludzkiego porzadku, zrujnowane szczatki budowli stanowig natomiast
nowy element, z ktérym nalezy si¢ zmierzy¢. Niezmiennie przywodzi on
na my$l ludzka brutalnos¢, chaos i marnos$¢ czlowieka, natomiast znisz-
czenie architektury implikuje rozwazania o $mierci ludzkich istnien. Bio-
rac pod uwage watpliwosci egzystencjalne i wartosci istotne, obraz rui-
ny przywoluje na mysl przede wszystkim lek cztowieka przed koncem jego
wlasnego zycia, rozpadem ciala, ktéry cechuje niemal wszystkie kosmo-
gonie. Przenika je bowiem strach przed chaosem, ktory oznacza, z jednej
strony, pierwotng nieokreslono$¢, a z drugiej — pdzniejszy rozpad. Archi-
tektura, ktora ulegla destrukeji, jak zaden inny wytwor czlowieka, umoz-
liwia dostrzezenie dialektyki trwania i zmiany oraz zrozumienie umiej-
scowienia cztowieka w kontinuum kultury i czasu. Czlowiek jest bowiem
bytem tymczasowym i musi odda¢ zycie, ktére zostalo mu uzyczone, pi-
sze Delsol'™. Namyst nad egzystencjalnymi kwestiami, ktory wywoluje
w nas obraz ruiny, jest najczgsciej ,,romantycznej” proweniencji i oznacza
»tropienie’, ,,czytanie’, ,rozmyslanie” nad sensem ruin jako sensem zycia
i $mierci. Ruina, niegdy$ dzielo czlowieka, chociaz odrywa si¢ od jego in-
tencji i zostaje przechwycona przez czas i nature, symbolicznie zwraca si¢
ku niemu, uobecniajgc memento mori. Dlatego Denis Diderot pisal, ze my-
8li, jakie ruiny w nim budzg, sg wielkie. Wszystko bowiem ulega zniszcze-
niu, wszystko ginie, zostaje tylko $wiat i czas. ,,Gdziekolwiek spojrze, przed-
mioty, ktére mnie otaczaja, zapowiadaja koniec i kazg mi oczekiwa¢ mego
wlasnego™%.

195 Ch. Delsol, Czym jest czlowiek?..., s. 23.
16 Cyt. za: B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja..., s. 129.
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Rozwazania nad eschatologia jednostki dochodzg do glosu we wszyst-
kich okresach w historii kultury charakteryzujacych sie swoistg dekaden-
cja. To one szczegolnie tatwo poddajg sie urokowi ruin. Upodobanie do
ruin wigze si¢ z pojeciem ,,metafizyki czasu niedoskonatego”, ktory mo-
zemy odnalez¢ gléwnie w romantyzmie, jak podkresla Krélikiewicz. To
romantyzm bowiem ,wyzwolil ruine z jej dostownosci”, paradoksalnie
poprzez uwydatnienie jej waloréw rzeczywistych i materialnych. Ruina
pojawia sie tu w kilku ujeciach, jako motyw wystepujacy w ramach trzech
wielkich tematéw: metamorfozy, czasu rozdartego i wyobrazni kreacyj-
nej'”. Romantyczna lektura ,,ksiegi ruin” - stanowigcej jednoczesnie ,,tekst
czlowieka” - jest doswiadczaniem senséw, ktore konotuja pozostatosci
architektury, podczas gdy wczesniej humanisci szukali w niej po prostu
potwierdzenia swojej solidnej, klasycznej erudycji, czytamy w Terytorium
ruin'®. To dlatego w ruinie rozpoznano jeden z samodzielnych tematow
kultury romantycznej - nie motyw czy pojedynczy obraz, ale powtarzalny
spos6b pojmowania rzeczywistosci. Smieré, przemijanie, krucho$é¢ zycia
ludzkiego i niepewny los jest jednym z gtéwnych - obok ruiny jako alfabetu
historii - watkow interpretacyjnych w romantycznym ogladzie zniszczonej
architektury. Refleksja intelektualna u poczatkéw romantyzmu problema-
tyzuje $mier¢ w podobny sposob: wszystko powstaje, jest i przemija, natura
i wytwory kultury nie znajg ,spokoju ani spoczynku”. Ruina - podobnie
jak zycie ludzkie - jest tylko momentem, gdy ,,duch uleci, znaki rozpadaja
sie i trzeba zaczynac¢ wszystko od nowa™®.

Opracowania dotyczace znaczenia motywu ruiny w malarstwie okresu
romantyzmu dotyczg gléwnie dziatalnosci artystow niemieckich poczat-
ku XIX wieku, w szczegdlnosci zas tworczosci Caspara Davida Friedricha.
Mozna go bowiem uzna¢ za tworce ,,pejzazu symbolicznego z ruing’.

Jego krajobraz interpretowano jako ,tragiczny” i ,wanitatywny” (Werter
Hofmann w Das Irdische Paradies), badz tez jako ,metafizyczny” i ,,udu-
chowiony” (Rolf Wedewer w ksiazce o pejzazu w sztuce romantycznej),

7 G. Krolikiewicz, Terytorium ruin..., ss. 15123.
108 Tbidem, ss. 27 i 35.
199 Tbidem, s. 41.
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wreszcie — jako rodzaj alegorii religijnej (Henri Zerner w pelnej mono-
grafii-katalogu obrazéw Friedricha)'’.

W kontekscie przemijania, dazenia do $mierci, kruchosci zycia czlo-
wieka tworcy okresu romantyzmu wprowadzaja do interpretacji ruin bar-
dzo wazny aspekt, ktory wiaze sie z problematyka ,,ubdstwienia natury”.
Romantykéw pociggala bowiem przyroda w stanie naturalnym, wolna od
ludzkiej interwencji, stanowigca przeciwienstwo wzorca klasycystyczne-
go, czyli natury sztucznej, utadzonej reka cztowieka. Dlatego stosunek do
ruin bardzo przypomina w swojej formie nastawienie do majestatycznych
gor, ktdre w romantycznym widzeniu byly przestrzenig niemal sakralng.
Romantykom goéry jawily si¢ bowiem jako zespolenie z jednej strony zy-
cia i $mierci, z drugiej - $mierci i pickna''’. Ruina jest w tym ujeciu za-
réwno piekna, jak i wzniosta. Podobnie jak przyrode, trzeba ja przezy-
wac. Resztki architektury — podobnie jak gorskie krajobrazy i bezkresna
przestrzen morza — romantykow zachwycaly, wprowadzaly w stan ekstazy,
wyzwalaly pesymistyczne i melancholijne nastroje i refleksje, wiodace do
»krancowo eschatologicznych rozwiazan”'2. Ruina to miejsce uniesien du-
cha i niczym niezakl6conej kontemplacji, ktdre rozumiane byly jako zjawi-
ska niemieszczace si¢ w granicach racjonalnego myslenia, przekraczajace
ramy fizycznych mozliwosci czlowieka, a polegajace na widzeniu ,oczami
duszy”. Rozwazania nad sensem zycia przeplatajg si¢ u romantykow z roz-
wazaniami nad jego bezsensem. Ambiwalencja ruin wyzwala ambiwalen-
cje w poznaniu.

Romantyczne spojrzenie na ruineg istotnie dowarto$ciowuje proces
naturalizacji architektury, nieznany w poprzednich epokach. Proces rui-
nizacji to przeciez ,,zawlaszczanie” dzieta cztowieka przez sily natury przy
wspoludziale czasu. Natura w ujeciu romantykow — szczegdlnie tych za-
liczanych do wczesnej fazy romantyzmu - jest potezna i ,bezbrzezna”
Zmienne ksztalty, nieuchwytna, fascynujaca forma zycia natury stawaly
sie przedmiotem kontemplacji. Natura jest w tym ujeciu domeng zjawisk

119" Tbidem, s. 16.

1 E. Kolbuszewska, Romantyczne przezywanie przyrody. Znaczenia, wartosci, style za-
chowati, Agencja Wydawnicza Linea, Wroctaw 2007, ss. 203-205.

112 Tbidem, s. 203.
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powracajacych, rzadza nig niezmienne rytmy, pisze Jan Bialostocki. Jest
cykliczna, gdyz si¢ odradza. To potega, z ktorg czlowiek codziennie po-
dejmuje walke, tworzac kulture. Swiat natury ma zatem w sobie pierwia-
stek wiecznosci, ktdrej zasadg staje si¢ powracajacy rytm zyciowych pro-
cesow'"®. Podobnie jak w filozofii §w. Augustyna Bog, tak w tym wypadku
natura - w przeciwienstwie do dziet wytworzonych przez czlowieka - staje
sie symbolem trwania i wiecznosci. Symbolem ,,Zycia, ktére nie przemi-
ja’ - gtéwnie z powodu swej wiecznie zielonej barwy - stat si¢ bluszcz,
ktory zielenig swych lisci oplata pnie drzew, skaly, stare ruiny, cmenta-
rze i grobowce. Upatrywano w nim znaku wiernego przywigzania i zycia
wiecznego'*. Los czlowieka natomiast zostal przeciwstawiony naturze,
dlatego w ikonografii romantycznej silnie zarysowany jest problem pozy-
cji cztowieka wobec losu, czasu i $mierci. Zycie ludzkie bowiem przebiega
w czasie, jest skazane na indywidualny kres. To przeciwstawienie cztowieka
i czasu wyraza si¢ najpiekniej w tematyce ruin, ktéra - cho¢ znana byla
w sztuce poprzednich faz rozwojowych - u niektérych romantykéw po-
wracala z obsesyjna uporczywoscig.

Friedrich, ktéry wielokrotnie malowal cmentarze i grobowce, w niekto-
rych dzielach wigzal je z ruing koéciota gotyckiego. Ruina klasztoru El-
dena polozonego pod rodzinnym miastem malarza, Greifswaldem, byta
stalym motywem jego obrazéw, ale w innych dzielach artysta postugiwat
si¢ ksztaltami istniejacych i zachowanych ko$cioléw, ktore przeksztat-
cal [...] w na poét rozsypang ruine. Katedra w Miéni i kosciol $w. Jakuba
w Greifswaldzie ulegly takiemu losowi w obrazach Friedricha'®.

Zaréwno w przypadku obrazu ukazujacego ruiny klasztoru Eldena,
jak i dzieta zatytulowanego Opactwo w dgbrowie widz zostaje skonfron-
towany z przenikaniem si¢ tego, co doczesne, z tym, co chociaz cyklicznie
zmienne, to jednak wieczne. Natura pokazuje swa $miato$¢, zajmujac co-
raz wigcej powierzchni architektury lub goérujac, jak w wypadku majesta-
tycznych, ,,uspionych” zimowa porg debdw, nad jej szczgtkami. To jednak
osamotnione pozostatosci architektury - chociaz zdominowane przez sity

113 7. Bialostocki, Symbole i obrazy w Swiecie sztuki, PWN, Warszawa 1982, s. 360.
114 E. Kolbuszewska, Romantyczne przezywanie przyrody, ss. 262-263.
115 J. Biatostocki, Symbole i obrazy..., s. 363.
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natury — przykuwaja wzrok. Jesli potraktujemy ruing jako metafore czlo-
wieka i jego losu, staje si¢ to bardzo czytelne. Czlowiek bowiem, mimo
ze $miertelny, jest jednoczes$nie niepowtarzalny, jednorazowy, indywidual-
ny - podobnie jak architektoniczne monstrum, ktére powstaje w wyniku
procesu fragmentacji, destrukgji i rozkladu architektury. Nie ma dwdch
takich samych ludzi, podobnie jak nie istnieja dwie identyczne ruiny ar-
chitektoniczne. Natura zatem - jak podkresla Bialostocki — okupuje swa
wieczno$¢ brakiem indywidualnosci. W romantycznej wyobrazni ruina
poddaje si¢ jej potedze, ale zachowuje swoja indywidualnos¢, ktora zniknie
w kolejnych epokach.

Biorac pod uwage to, ze ruina jest pojeciem chetnie wykorzystywanym
do opisu kazdej ,epoki kryzysowej”, jej motyw w sztuce i refleksji nie wy-
czerpuje sie wraz z romantyzmem, lecz nieustannie powraca. Zmieniaja si¢
jednak konteksty. Na poczatku XX wieku Gustaw Gwozdecki namalowat
obraz zatytulowany Glowa chtopca (Autoportret, Apokalipsa). Na niepro-
porcjonalnie duzym, tworzonym jakby w pospiechu czarnym tle nie widzi-
my pozostatosci architektury, a jedynie twarz chtopca, ktéra wyglada jak
woskowa, po$miertna maska z zapadnietymi oczodotami. Tytulowa Apo-
kalipsa odstania zatem przed widzem nie konkretny, zrujnowany krajobraz,
lecz osobliwe oblicze dziecka oraz przepastng ciemno$¢ tla, ktére w pewien
sposob tworzg cato$¢. Tomasz Delurski w wizerunku twarzy chtopca z ob-
razu Gwozdeckiego, dostrzega doskonaly punkt wyjscia do refleksji nad
czlowiekiem i jego podstawowymi dylematami w obliczu kryzysu.

Podobnie jak dostrzegamy pociaggniecia farby i potrafimy je opisaé, tak

nauka potrafi opisa¢ mig$nie twarzy — rozpoznaje ona i nazywa elemen-

ty, opisuje ich znaczenie. Jesli jednak zrobimy krok w tyt, zauwazymy, ze

twarz nie jest tylko zestawem miesni i kosci, ale takze zewnetrzng forma

osoby i obrazem jej duszy'°.

Elementem autoportretu, najbardziej przyciagajacym uwage widza,
sa oczy chlopca. Gwozdecki pisal, ze w oczach czlowieka ,taczy si¢ calos¢
osoby, w nich Iaczg sie wszystkie linie, one sa wlasnie tym punktem, kto-

116 T. Delurski, Metafizyka oblicza. Gustaw Gwozdecki, http://niezlasztuka.net/o-sztu-
ce/metafizyka-oblicza-gustaw-gwozdecki/ [6.02.2018].
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ry przycigga, magnetyzujg one widza, cala historia jednej ludzkiej duszy
z nich przeswieca™V. To one wlasnie, jak twierdzil Lodovico Dolce, s3
nade wszystko oknami duszy i w nich malarz moze najwlasciwiej wyra-
zi¢ wszelkie uczucia, jak rado$¢, bol, gniew, lek, nadzieje i pragnienia'®®.
Oczy chiopca na tym obrazie moga zatem symbolizowa¢ ludzkg podswia-
domo$¢, ujawniajacy sie w stanach psychicznych, ktorych nie kontroluje
umysl. Mozemy uznac je rowniez za metafore duszy, ktéra popada w ruine,
ktora ogarnia apokaliptyczna trwoga. Drugim no$nikiem symbolicznych
znaczen jest tutaj otchlan, zaréwno ta otwierajaca si¢ w oczach chlopca, jak
i ta woko! niego, przywolujaca na mysl niebyt, chaos, studnie, o ktorej tak
pisze Stefan Symotiuk:

Studnia jest olbrzymim pudfem rezonansowym. Kropla wody lub maty
kamyk rzucony z géry powoduje halasliwy plusk, ktory jest dziwacznie
przedluzony w czasie. Nie wydobywa sie od razu, gdyz kropla czy ka-
mien musi dolecie¢ do dna. Studnia nie reaguje wiec natychmiast, lecz
jakby z powsciagliwoscig i ociaganiem, pelnym dumy, majestatu i na-
mystu'?.

Puste oczodoly moga by¢ zatem symbolem konca istnienia lub od-
zwierciedla¢ glebie i przepastnos¢ mysli docierajacych do dolnych pokta-
déw osobowosci czlowieka, do miejsca nazywanego ,naga duszg”. Podtytut
Apokalipsa z jednej strony sugeruje, Ze w odczuciu artysty $wiat zmierza ku
zagladzie, po ktorej ponownie zapanuje nico$¢. Z drugiej natomiast apoka-
liptyczny wymiar autoportretu kieruje nasza uwage w stron¢ odstaniania
tajemnic, ktore tkwiag we wnetrzu kazdego cztowieka. Obraz Gwozdec-
kiego stanowi zatem ciekawy przyklad opisanych wyzej pesymistycznych
nastrojow. Symbolizuje réwniez dramatyczne wyznanie cztowieka, pojmu-
jacego swoja egzystencje jako mato znaczacy, biologiczny fenomen, po-
zbawiony metafizycznych odniesien. Wszystko mozna bowiem postrzega¢
jako podlegajace rozkladowi, w tym réwniez samo$wiadomo$¢. Zrujnowaé
sie mogg ,wszelkie formy stabilnosci: w $wiecie, w ktorym juz nie ma Boga,

177" Cyt. za: ibidem.

118 Za: M. Poprzedzka, Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa,
Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, s. 21.

19§, Symotiuk, Filozofia i genius loci, Wyd. Instytutu Kultury, Warszawa 2002, s. 36.
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bez transcendencji i bez wiecznosci, ruina jest moze jedynym na tej ziemi
napisem gtoszacym co$ niewymierzalnego™'?.

W dzisiejszych czasach poczucie nietrwalo$ci zycia jest coraz zywsze,
twierdzi Bernard Rey. Wielkie opowiesci, ktore mogly nadaé sens naszej
egzystencji, zostaly radykalnie zakwestionowane jako czysta wizja ducha,
ktorej przeczg fakty. Krucho$¢ zycia odczuwa sie natomiast bardzo silnie

i na rozne sposoby.

Sa po pierwsze zjawiska wspdlne wszystkim epokom: to jest ostateczne
odejscie 0sob bliskich, ktore powoduje w relacjach peknigcie i naznacza
odtad nasze Zycie obecnoscig $mierci; to jest choroba czy §mier¢, ktora juz
sie dokonata; moze to by¢ proces starzenia sie, kiedy najpierw stopniowo
malejace sily i umiejetnosci w koncu nas opuszczaja. [...] Doswiadczamy
wiec, bardzo konkretnie, granic, bedgcych zapowiedzig naszej $mierci,
ktéra pochlonie wszystko, czym bylismy'?!.

Paradoksalnie jednak proces starzenia si¢, choroba, zapowiadanie
$mierci i sama $mier¢ zostaly usuniete z gléwnego nurtu dyskursu, obwa-
rowane kulturowg tabuizacja, milczeniem, twierdzi Agnieszka Kaczma-
rek w swoim studium dotyczacym kulturowych dyskurséw o umieraniu
i $mierci'®. Zrujnowana architektura - szczegélnie wtedy, gdy symbolizuje
umierajgce lub martwe ludzkie cialo - moze zatem wywola¢ nie tyle, badz
nie tylko, strach przed chorobg, cierpieniem czy cielesnym umieraniem,
ale rowniez lek przed utratg indywidualnosci, o ktorym Edgar Morin pi-
sze w Antropologii Smierci. Wedlug niego strach przed rozkladem nie jest
niczym innym jak strachem przed utratg indywidualnosci. Dlatego zjawi-
sko gnicia nie jest samo w sobie czyms przerazajacym. Tam bowiem, gdzie
$mier¢ nie jest zindywidualizowana, jest tylko obojetnos¢ i pozostaje zwy-
kly fetor. Nie boimy si¢ trupa jako takiego, pisze Morin, boimy sie trupa
podobnego do nas, i to wlasnie nieczysto$¢ tych zwlok jest zarazliwa'>.

120 G. Krolikiewicz, Terytorium ruin..., s. 15.

121 B. Rey, Tajemnica zycia. Przed i po Smierci, ttum. M. Palen, Ksiggarnia $w. Wojciecha,
Poznan 2004, s. 12.

122 A. Kaczmarek, Od milczenia do opowiesci..., ss. 19-20.

123 E. Morin, Antropologia Smierci, w: Antropologia Smierci. Mys] francuska, wyb. i ttum.
S. Cichowicz, J. M. Godzimirski, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 1993, s. 293.
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Podobne stowa mozemy znalez¢é w Sciezce nocy Ireneusza Kani, gdy
autor pisze, ze taka kontemplacja, w trakcie ktdrej uczymy sie patrze¢ na
siebie jako na ,przyszly szkielet”, czyli na cos obcego, zewnetrznego, nie-
nalezacego do nas, uczy nas czekania szczegdlnego rodzaju, potaczonego
z zaciekawieniem owym tragicznym spektaklem, jakim dla siebie samych
bywamy'**. Zanik prowokuje byt, ktéry ma zanikna¢ i sktania go do pytan
o wlasne znaczenie.

To wiasnie nieuchronno$¢ $mierci czyni z Zycia — mojego zycia, jedyne-
go i niepowtarzalnego - co$ tak smiertelnie dla mnie waznego. Wszyst-
kie trudy i starania podejmowane w Zyciu s3 przejawem naszego oporu
stawianego $mierci, o ktorej wiemy, ze predzej czy pozniej skinie na nas
palcem. To $wiadomo$¢ $mierci czyni z zycia sprawe bardzo powazna dla
kazdego z nas, cos, co warto przemysle¢'>.

Konkretne ruiny oraz ich rdzne reprezentacje przez wiele wiekoéw pod-
trzymywaly w czlowieku $wiadomo$¢ przemijania i $miertelnosci, ktora
$wiadczy o $wiadomosci bycia sobg i swiadomosci tego, ze Zyjemy w czasie.
Bycie sobg to bycie tym szczegdlnym, odréznionym bytem, ktory odroznia
wlasnie podazanie w przepas$¢ od wilasnych narodzin az do $mierci'®. Ru-
ina w kontekscie eschatologii lub indywidualnej apokaliptyki moze zatem
oznacza¢ $mier¢ i rozklad jakiego$ istnienia, zarowno w kontekscie ciele-
snym, jak i duchowym, a jednoczesnie jako istniejacy obiekt angazowac
nas w proces przypominania, jako internalizacji i przezwyciezania $mierci.
Kontemplujac ruiny, nie tylko patrzymy w przyszto$¢, ale takze ozywiamy
we wspomnieniach to, co minelo. Kaczmarek zwraca jednak uwage na istot-
ny fakt dotyczacy epoki (po)nowoczesnej. Coraz powszechniejsza indu-
strializacja i urbanizacja, zmiana relacji kulturowych, ktére przyczynity sie
do przemodelowania zachodnich spofeczenstw, zeswiecczenie i odejscie od
tradycyjnych praktyk, indywidualizm i jego skrajna forma, czyli narcyzm,
zmienily podejscie do procesu umierania i $mierci. Nowoczesna margina-
lizacja $mierci pozostaje zarazem ucieczka przed dawnymi regulacjami,

124 1. Kania, Sciezka nocy, za: S. Jasionowicz, Pustka w doswiadczeniu poetyckim, Wyd.

Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakéw 2009, s. 125.
125 F, Savater, Smier, s. 231.
126 Ch. Delsol, Czym jest cztowiek?..., ss. 191 25.
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czyli dobrze znanymi rytualami, obrzedami, przygotowaniami, ktére taczg
czlowieka i kulture, ktérg wytwarza z porzadkiem naturalnym'”. W tym
kontekscie warto ponownie przywolaé postaci nie-umartych, ktére w po-
stapokaliptycznych wyobrazeniach drugiej polowy XX wieku zamieszkujg
zrujnowany $wiat. Potwory te podwazajg bowiem wizje ciala jako ,wiezie-
nia dla duszy”. W kontekscie eschatologii chrze$cijaniskiej ruina jest obra-
zem grzesznego ciala, ktore przemija, starzeje si¢ i umiera, w przeciwien-
stwie do duszy, ktora jest wieczna. Cialo - ziemskie i materialne — ogranicza
cztowiekowi dostep do tego, co duchowe i boskie, a jednoczes$nie jest jego
integralng czescig. W $wietle tej eschatologii zombie moze zostac zinterpre-
towany jako cialo pozbawione duszy. Jak pisze Piotr Bieron:

Mozna sie tutaj pokusi¢ o interpretacje, wedle ktorej zombie jest stanem,
w ktorym ciato pozbawione Boga wpada w putapke swoich popedow
i pierwotnych instynktow. Staje si¢ puste w $rodku, zostaje ograniczone
do samej tylko cielesnej powloki, ktdrej jedyna dzialalnos¢ moze skupiaé
sie tylko i wylacznie na najbardziej przyziemnych, podstawowych, pry-
mitywnych wrecz czynnosciach i odruchach, poniewaz bez duszy pozba-
wiona jest zdolnosci odczuwania uczu¢ wyzszych, jak i mozliwosci roz-
woju duchowego'.

Skoro dusza sprawuje kontrole nad cialem, to ozywione zwloki sg cia-
fem pozbawionym kontroli duchowej, cialem wciaz ,grzesznym’, w cia-
glym upadku. Ruina symbolizuje zatem miejsce ,zamieszkania” takiego
ciala, nie za$ jego przemijania i zmiennosci losu. Ruinizacja jest perma-
nentna. Nie-umarli to ,,chodzace ruiny”, ciala w stanie wiecznego rozkladu,
»0zywiona $mier¢”.

Schemat jest prosty: cztowiek zyje, po jakim$ czasie umiera. Lecz oto
nagle jego zwloki podnosza sie, wstaja i ida naprzod, animowane jakas
niepojeta dla nas silg. Jest to upiorna parodia zmartwychwstania, ktéra
daleko wykracza ponad zwykly lek przed brakiem Boga. Jest to obawa
przed tym, ze to, w co wierzymy, Ze jest niebem, moze w istocie okazac
si¢ piektem'?.

127 A. Kaczmarek, Od milczenia do opowiesci..., s. 12.
128 P Bieron, Zombie..., ss. 21-22.
129 Tbidem, s. 26.
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W tym kontekscie ruina odsyta nas do nihilizmu. Chodzace ciala w sta-
nie permanentnego rozktadu moga symbolizowaé zwyciestwo biologii nad
wszelka duchowoscig. Sa metaforg cielesnosci, od ktdrej nie ma ucieczki,
umarla bowiem sama wiara w zmartwychwstanie. Ujawniaja si¢ tu zatem
znacznie powazniejsze leki niz tylko lek przed przemijaniem, kruchoscia
i marnoscia zycia oraz $miercia.

Autorka Od milczenia do opowiesci zadaje bardzo wazne pytanie: czy
wspolczesna kultura wyparla juz catkowicie refleksje nad $miercig, czyniac
z niej jedynie figure retoryczng?'* Pytanie to brzmi niezwykle ciekawie,
gdy wezmiemy pod uwage, ze czasy wspolczesne, chociaz zmarginalizowa-
ty dyskurs dotyczacy $mierci, cechujg si¢ zauwazalnym wzrostem zainte-
resowania i fascynacji ruinami. Warto zatem zastanowic sie, czym staje si¢
ruina i towarzyszacy jej proces rozkladu, rozpadu, fragmentacji i destruk-
cji w kontekscie ztozonego dyskursu nowoczesnosci. Mnogos¢ kontekstow
i interpretacji, w ktdrych obecnie pojawia si¢ zrujnowana, zdegradowana
architektura, sprawia, Ze nabiera ona réznych znaczen w zaleznosci od tego,
w jaki sposob si¢ na nig patrzy. Jesli ruina nie mowi juz dobitnie o ,koncu
$wiata’, grzechu i upadku, $mierci, przemijaniu i kruchosci zycia, to w ta-
kim razie o czym moéwi? Lub raczej powinni$émy zapytaé, o czym jedno-
czesnie ,,milczy”, biorgc pod uwage ambiwalencje, ktéra jest w nig wpisa-
na. Kulture wspolczesng charakteryzuje przede wszystkim zainteresowanie
»nowoczesnymi ruinami’, ktérych ztfozono$¢ sprawia, ze w zaleznosci od
tego, na jakim gruncie je rozpatrujemy, mozemy dojs¢ do wielu, niekiedy
diametralnie réznych wnioskow i odkry¢ wiele kontekstéw. Dlatego Dylan
Trigg formutuje nieco kontrowersyjng teze, ze w czasach ponowoczesnych
nie ma juz czego$ takiego jak ruina z jej wlasng odrebna ontologia. Jego
zdaniem bowiem ruina stala si¢ jedynie ekranem, na ktéry projektujemy
wlasne wyobrazenia, leki i fantazmaty'".

130 A, Kaczmarek, Od milczenia do opowiesci..., s. 12.

B D. Trigg, The Aesthetics of Decay. Nothingness, Nostalgia and The Absence of Reason,
»New Studies in Aesthetics” 37/2006, https://www.academia.edu/6218534/The_Aesthetics_
of_Decay_Nothingness_Nostalgia_and_the_Absence_of_Reason [20.11.2017].
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ALEGORIA IWIDMO
NOWOCZESNY CHARAKTER POZOSTALOSCI

Przejedicie si¢ pustymi, zdewastowanymi bulwarami;
zobaczcie miejsce, w ktorym zycie zostalo zmiazdzone,
gdzie rozklad stanowi ciggly, otepiajacy fakt. Jesli bedzie-
cie sie gapi¢ wystarczajaco dtugo, zacznie wam sie to jawi¢
jako norma. Przecigtnos¢. Codzienno$¢'.

Katastrofa rujnuje wszystko, cho¢ zarazem pozostawia
wszystko w nienaruszonym stanie. [...] Nie da si¢ dosiegnac
katastrofy?.

[...] nowoczesnos$¢ wcigga nas bowiem w wir nieustanne-
go rozpadu i ponownych narodzin, sprzecznosci i walki,
udreki i niepewnosci’.

Od konca XVIII wieku nowoczesno$¢ byta przede wszystkim tematem filo-
zoficznym, splatajgcym sie nieustannie z dyskursem estetycznym. Swieckie
pojecie ,nowe czasy” oznaczalo epoke zwrdcona ku przyszlosci, otwartg
na nadchodzace Nowe. Odpowiadalo to réwniez nowemu do$wiadcze-
niu postepu, przyspieszeniu wydarzen historycznych oraz zrozumieniu

' Ch. LeDuff, Detroit. Sekcja zwlok Ameryki, ttum. I. Noszczyk, Czarne, Wolowiec
2015, s. 14.

? M. Blanchot, L'Ecriture du désastre, cyt. za: E. Cadava, Lapsus imaginis. Obraz w rui-
nie, ttum. J. Burzynski, ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej” 4/2013, s. 1.

* M. Berman, ,Wszystko, co stale, rozplywa si¢ w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci, ttum. M. Szuster, Universitas, Krakow 2006, s. 15.
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chronologicznej jednoczesnosci ewolucji historycznie niejednoczesnych.
Terazniejszo$¢ w tym znaczeniu nabiera charakteru ,,ducha czasu”, rozu-
mianego jako okres przejsciowy, ,trawiony swiadomoscig przyspieszenia
i oczekiwaniem, ze przyszlos¢ bedzie inna™. W przedmowie do Fenome-
nologii ducha Hegel opisywal ten proces, wykorzystujac architektoniczne
metafory i nawigzujac do ruinizacji:

Duch zerwal z dotychczasowym $wiatem swego istnienia i wyobrazenia
i ma zamiar zepchna¢ go w dol. Zajety jest teraz pracg przeksztalcania
samego siebie [...]. O zachwianiu sie budowli $wiadczg tylko pojedyncze
symptomy: lekkomyslno$¢ i nuda podkopujace istniejgca rzeczywisto$c,
jakie$ nieokreslone przeczucia czego$ nieznanego zwiastuja, ze nadcho-
dzi co$ nowego. To ciagle, ale stopniowe rozkruszanie budowli [...]°.

W tym ujeciu terazniejszo$¢ weiaz dokonuje swoistych aktow zerwania,
ktore na nowo odtwarza. Nowoczesnos$¢ charakteryzuje bowiem nieustan-
na dezintegracja jakiego$ bytu i jednoczesna interpretacja jego nowego
typu. W procesie modernizacji ruinizacja bedzie uwidaczniata sie w wiek-
szym lub mniejszym stopniu, w zaleznosci od tego, w jaki sposdb nastepo-
wacé bedzie ,,odchodzenie terazniejszosci w przesztos¢”. Wedle pierwszego,
rewolucyjnego, sposobu, ktory zdecydowanie wyrazniej formutuje retoryke
ruinizacji, zniszczenia i rozktadu, to, co ,,inne’, ,nowe”, powstaje w wyniku
radykalnego ,,odstgpienia” od tego, co zastane i terazniejsze. W procesie roz-
woju kultury stopien uwzgledniania przeszioéci zawartej w tradycji bedzie
wowczas maly lub znikomy. Zmiany moga by¢ réwniez stopniowe, ewolu-
cyjne. To, co ,,inne’, ,nowe”, powstanie wtedy w wyniku fagodnej przemiany
tego, co zastane, terazniejsze, co nie jest wolne od tradycji i ja zachowuje®.
Edmund Morawiec, dokonujac analizy nowoczesnoéci w filozofii réznych
epok historycznych, pisze, ze etymologia akcentuje takze wigzanie si¢ sensu
stowa ,,nowoczesno$¢”, po pierwsze, z momentem tresciowym przedmiotu,

* J. Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, ttum. M. Lukasiewicz, Universitas,
Krakow 2000, s. 14.

> G.W. Hegel, Fenomenologia ducha, t. 1, ttum. A. Landman, PWN, Warszawa 1963,
s. 18.

¢ E. Morawiec, O nowoczesnosci w filozofii réznych epok historycznych. Studium z histo-
rii pojecia nowoczesnosci, Wyd. Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszynskiego, Warszawa
2012, s. 15.
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o ktorym jest orzekane, po drugie z jego momentem czasowym. Etymologia
stowa ,nowoczesnos¢” wskazuje, ze oznacza ono wlasnos¢ czegos, o czym
mowi sie, Ze jest nowoczesne. Wlasnos$¢ ta natomiast dotyczy zawsze jakie-
go$ przedmiotu kulturowego’. To, co nowe, musi bowiem w pewien sposéb
zaja¢ miejsce poprzedniego, ktére powinno zosta¢ rozmontowane, prze-
ksztatcone lub znikng¢ zupelnie. To, co nowe, musi ,wyprzedzi¢” to, co jest.
Warto jednak wzig¢ pod uwage, ze nowos¢ jest okresleniem przedmiotu
poprzez negacj¢, odnosi si¢ bowiem do tego, czym ten przedmiot nie jest.
Uzywajac jezyka klasycznej metafizyki, nowos¢ jest przypadloscia relacji
bytu w stosunku do innego bytu, nie jest zatem staroscig, nie jest tym, co
zrujnowane, ulegajace rozpadowi, zapomniane, porzucone, niestanowigce
»obiektu pozadania”. Bardzo czesto to, co wynika z tradycji, jest przeznaczo-
ne do zniszczenia, zastgpienia czyms, co radykalnie inne. Dlatego intereso-
wacé nas tu bedzie przede wszystkim nowoczesno$¢ epoki nowozytnej, ktorg
cechuje tendencja, aby wszystkie dziedziny kultury rozpoczyna¢ radykalnie
od nowa. Tego typu myslenie odnajdujemy najpierw w nowozytnej filozo-
fii®. Nowozytno$¢ bowiem to specyficzny ,,zbidr nieciggtosci”, ktéry - jak
twierdzi Anthony Giddens - nie byl znany wczesniej.

Sposoby zycia, ktore sprowadzita nowoczesnos¢, dos¢ bezprecedensowo
usunely w cien wszystkie tradycyjne typy porzadku spolecznego. Prze-
ksztalcenia zwigzane z nowoczesnoscia sa o wiele gtebsze — zaréwno pod
wzgledem zasiegu, jak i nasilenia - od wigkszosci przemian, jakie zacho-
dzily w poprzednich epokach’.

Nowoczesnosci towarzyszyta modernizacja kultury zachodniej, a tej
z kolei - racjonalizacja i sekularyzacja, dlatego oznacza ona zarazem ,,0d-
czarowanie” §wiata i utrate jego metafizycznych podstaw. Idee moderniza-
¢ji mozemy odnalez¢ nastepnie w planie technicznym, estetycznym, urba-

7 Ibidem, s. 14.

8 Zdaniem Bacona wszystko, co dawne, arystotelesowskie, jest tak niewiele warte, ze
nie mozna juz tego poprawi¢, a mozna jedynie zastapic. Kartezjusz mowi, Ze musi wszystko
przewrdci¢ od podstaw i zacza¢ budowa¢ na nowo, od fundamentéw. Ani w przypadku
Bacona, ani Kartezjusza nie chodzi o reforme i odnowienie czy tym bardziej samo ozywienie,
lecz o radykalny nowy porzadek. Ibidem, s. 27.

° A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, ttum. E. Klekot, Wyd. Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego, Krakow 2008, s. 3.
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nistycznym czy politycznym, stanowig one bowiem elementarny sktadnik
nowoczesnego doswiadczenia. W nowoczesno$éci naznaczonej moderniza-
cyjnymi przemianami akcentuje sie gtéwnie wszelkiego rodzaju kryzysy,
upadek do$wiadczenia oraz zwigzane z tym faktem przeobrazenia obej-
mujace calg sfere kultury. Niestabilnos¢, zmiennos¢ rzeczywistosci, ciagte
zmiany, fragmentaryzacja i rozktad doswiadczenia oraz stabilnych funda-
mentow kultury wzmagaja tesknote chociazby za cieniem tego, co trwate.
Dlatego - jak podkresla Andrzej Marzec - plynne czasy odnalazly swoja
pewno$¢ w wizji nadchodzacej, nieuniknionej zagtady. Prawda popadia
w ruing i ,,stala si¢ katastrofg™".

3.1. Swiat gruzéw i fragmentoéw.
Alegoryczne peregrynacje

W najbardziej ogolnym rozumieniu alegoria stanowi probe okreslenia po-
je¢ za pomocg obrazoéw i w ten sposob staje si¢ ,,mowaq ogolng’, pisal Johann
Joachim Winckelmann''. W odréznieniu od metafory, w alegorii sens nie
przechodzi od pierwotnego znaczenia na drugie. W tym przypadku pier-
wotny sens zostaje utrzymany, ale nabiera innego znaczenia'>. W alego-
rycznym ujeciu konkret sam w sobie nic nie znaczy. Sens poszczegdlnym
rzeczom - niejako zewnetrzna donioslos¢ — nadaje jedynie tworca alego-
rii, konstruujacy z nich co$ na ksztalt tajemnego szyfru, hieroglificznego
pisma. Ruiny jako przedmiot alegorycznej peregrynacji wprowadzil do
filozofii kultury Walter Benjamin, dla ktorego ruiny staly sie obrazem kul-
tury nowoczesnej. Hannah Arendt pisze, ze jeszcze do poczatku lat 20. XX
wieku Benjamin w pewnym sensie gloryfikowal romantyzm jako ,ostatni
ruch, ktory jeszcze ratuje tradycje”. Dopiero pozniej stracil wiare w trady-

1" A. Marzec, Widmontologia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesno-
sci, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 59.

' 1.J. Winckelmann, O pojeciu alegorii, w szczegélnosci dla sztuki, w: K. Najdek, K. Tka-
czyk (red.), Teoria literatury Zywa. Alegoria, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2009, s. 26.

12 K. Sauerland, Od krytyki alegorii do jej afirmacji, w: K. Najdek, K. Tkaczyk (red.),
Teoria literatury zZywa..., s. 9.
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cje oraz niezniszczalnos¢ $wiata® i odkryl barok, a wraz z nim zwrdcil sie
ku alegorii. Adam Lipszyc pisze, ze analizujac barokowy dramat, Benjamin
pokazuje podobienstwa i réznice miedzy Trauerspiel a $redniowiecznymi
kronikami i misteriami pasyjnymi.

Zasadnicza réznica polega na tym, ze $redniowieczne formy uwzgled-
nialy calo$¢ dziejéw pojmowanych jako historia $wigta. Innymi stowy,
napiecie miedzy immanencjg a transcendencjg bylo znacznie mniejsze:
nawet jesli wydarzenia historyczne byly katastrofalne, nalezaly do jed-
nej sensownej historii $§wietej, a znaki transcendencji w naszym $wiecie
byly w pewien sposdb obecne. Tymczasem w baroku historia jest napraw-
de odbodstwiona i dramat barokowy toczy sie w catkowitej immanencji
niepowiazanych ze soba opowiesci: dzieje sa pokawalkowane zaréwno
geograficznie (wiele rownolegtych pomniejszych historii), jak i czasowo
(historie nie s3 rozdzialami wielkiej opowiesci). Barokowi dane s3 wiec
tylko skazane na immanencje marzenia o nieosiggalnym ladzie'.

Ruina potraktowana jako symbol bedzie zawierala cechy transcenden-
cji, moze wskazywa¢ droge do absolutu (jak mialo to miejsce chociazby
w apokaliptycznym kontekscie). O tym aspekcie symbolu, w odréznieniu
do alegorii, wspomina réwniez Hans Georg Gadamer, gdy pisze, ze w po-
jeciu symbolu przebija metafizyczne tlo, ktore jest calkowicie nieobecne
w retorycznym zastosowaniu alegorii. Mozliwie jest przeniesienie ze sfery
zmystowej w boska. Sfera zmystowa to nie tylko marnos¢ i mrok, lecz takze
emanacja i odblask prawdy'. Benjamin przeciwstawia alegorie symbolowi,
ktory jednoczesnie umniejsza. Symboliczne myslenie charakteryzuje bo-
wiem wedlug niego teologiczne podejscie do dzieta sztuki, che¢ tworzenia
zamknietego w sobie ideatu oraz kreowania harmonii, czyli znalezienia ca-
toéci tam, gdzie jej nie ma'®. Ruina jako alegoria nie prowadzi natomiast do
absolutu. Wrecz przeciwnie, alegoria w szczegdlny sposéb faczy sie z tym,

" H. Arendt, Walter Benjamin 1892-1940, thum. A. Kopacki, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2007, s. 63.

" A. Lipszyc, Symbol, slad, alegoria (Benjamin i inni), ,Teksty Drugie” 1-2/2004, s. 228.

* H.G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. B. Baran,
Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 121.

16 Por. K. Sauerland, Od krytyki alegorii..., s. 22.
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co znajduje sie w stanie ruiny, upadku, zniszczenia, co jest przesigknie-
te $miercig i rozkladem, nie pomija bowiem tego, co okaleczone, bolesne,
niedoskonate, chore, lecz wszystko to uwzglednia.

O ile w symbolu dochodzi do metamorfozy $wiata, jego transfiguracji
w rzeczywisto$¢ zbawiong poprzez tresé, o tyle w alegorii liczy sie jedynie
element arbitralnoéci i historycznoéci, a zatem semantycznej pustki. [...]
Na poziomie egzystencjalnym alegoria jest znakiem tego, co utracone, co
przepada w mroku niepamieci; jest sferg marginalnych zdarzen, dla kto-
rych nie bylo miejsca w historii zwyciezcow'’.

W takim ujeciu pozostatosci architektury stanowia obraz, do ktérego
dotrze¢ mozna jedynie wowczas, gdy przekroczona zostanie estetyczna
lub zestetyzowana powierzchnia, pod ktéra kryje sie krajobraz ukazujacy
stos gruzéw i fragmentéw. W koncepcji Benjamina poj¢cie alegorii otrzy-
muje status najwazniejszego terminu w jego filozofii. Nie jest bowiem
jedynie tropem, srodkiem artystycznego wyrazu, lecz staje si¢ naczelng
zasadg, kryterium, ktére umozliwia interpretacje nowoczesnosci. W filo-
zofii alegoria zyskuje zatem inny status niz w teorii literatury. Wychodzi
bowiem z obszaru retorycznoéci i staje si¢ formg krytycznego wgladu
w rzeczywisto$¢, pisze Beata Frydryczak. Pelni zatem role modelu, wedtug
ktorego juz nie tylko jednostka czy podmiot, ale $wiat obiektywny wyraza
sens's,

Frydryczak podkresla, ze alegoria wystepuje przeciwko pigknu, dla-
tego w sposob zrozumialy i oczywisty wyraza si¢ poprzez ruiny. Niszczy
bowiem fatszywy pozor totalnosci pigkna i harmonig pieknych form. Istota
alegorycznej intencji polega zatem na wymazaniu pozoru: poprzez znisz-
czenie tego, co organiczne i zywe. Natura alegorii jest progresywna, dlatego
odnajdujemy w niej sklonnos¢ do niszczenia®. Rzeczywisto$¢, podobnie
jak ruina, rozpada si¢ na niezliczone cz¢éci. W jednym i drugim wypadku
znaczenie mozna nada¢ jedynie detalom, poszczegolnym elementom, zja-

17"J. Momro, Widmontologie nowoczesnosci. Genezy, Wyd. IBL PAN, Warszawa 2014,
s. 33.

18 B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Préba analizy estetycznej natury nowoczesnosci,
Wyd. Fundacji Humaniora, Poznan 2002, s. 114.

9 Tbidem, s. 116.
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wiskom. Alegoryczny sposéb postrzegania nowoczesnosci odsyta zatem —
w przeciwienstwie do apokaliptycznego sensu ruin jako biblijnego Babi-
lonu - do $wieckiego wyjasniania historii, ktérg Benjamin nazywa ,,Pasjg
Swiata” Waznos¢ tego postrzegania opiera sie bowiem jedynie na ,,stacjach
upadku™®, ktory zawsze stanowi widmo postepu.

Wedtug Benjamina alegoria jest zaréwno konwencja, jak i ekspresja.
Zostala ona bezposrednio polaczona z procesem rozkladu i destrukeji,
i w ten sposob przeciwstawiona ,jasnemu $wiatu symbolu”, ktéry moze
destrukcje idealizowa¢. W alegorii natomiast obserwator staje po prostu
wobec historii potraktowanej jako skamienialy, pierwotny, zrujnowany
krajobraz. Dlatego Benjamin przywoluje posta¢ Aniota historii, ktory tam,
gdzie przed widzem pojawia si¢ fancuch zdarzen, dostrzega tylko wieczna
katastrofe, nieprzerwanie mnozacg pietrzace sie ruiny i ciskajacg mu je pod
stopy. Aniol historii nie moze si¢ zatrzymac, zbudzi¢ umartych i posklada¢
szczatkow, ktore zascielaja pobojowisko. Nie moze tego uczynié, poniewaz
powstrzymuje go wiejacy od raju wicher, ktory zaplatat mu si¢ w skrzydla,
a jego sila jest tak potezna, ze aniol nie potrafi ich zlozy¢. Ten wicher to
postep, ktdéry niepowstrzymanie ,gna go w przysztos¢, do ktorej zwrdcony
jest plecami, podczas gdy przed nim az pod niebo wyrasta zwalisko ruin”.
Dlatego wszystko, co dotyczy historii, przeszlosci, jest pograzone w smut-
ku, beznadziejne i wyrazane jest za pomocg trupiej czaszki, jednego z em-
blematdw sztuki barokowej. Benjamin byl zdania, ze prawdziwego obrazu
historii nie da si¢ utrwali¢ ani przez kontemplacje¢, ani metoda wczuwania
sie. Prawda historii nie jest bowiem niezmiennym dobrem, ktérym mozna
zawladnac i z ktérego mozna w dowolnym momencie skorzystac.

Pozostatosci architektury nabierajg tu alegorycznego charakteru, po-
niewaz nowoczesno$¢ produkuje retoryke modernizacji, funkcjonalizacji,
zmiany, przeksztalcen, w ktdrej ruina i ruinizacja odgrywaja zasadniczg
role, stanowigc ich swoisty rewers. Kazdy moment terazniejszy niesie ze
sobg obawe ruinizacji, poniewaz ,nastanie kazdej terazniejszosci, ktora
w obrazie tego, co przeszle, nie rozpozna sie jako terazniejszo$¢ w nim za-

20 Tbidem, s. 115.
2! W. Benjamin, Tezy historiozoficzne, ttum. J. Sikorski, w: idem, Twérca jako wytworca,
red. H. Ortowski, Wyd. Poznanskie, Poznan 1975, s. 156.
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powiedziana, grozi jego bezpowrotnym zniknieciem™. Przeszto$¢ pelna
gruzéw i fragmentow jawi sie zatem wcigz jako spektralna forma tego, co
nie zostalo wiaczone w cigg podmiotowego doswiadczenia. Nastawione
na przysztos$¢ spojrzenie terazniejszosci zawsze kieruje sie w tym samym
momencie ku przeszlosci, ktora przedstawia si¢ jako prehistoria zwigzana
z naszg aktualng terazniejszoscig. Podstawowym aspektem nowoczesno-
$ci — jak podkresla Jakub Momro - staje sie wiec czas, ale nie czas ,,pu-
sty”, wypelniony poszczegdlnymi zdarzeniami, tylko czas pojmowany jako
»pelnia temporalnosci’, czyli uobecniona chwila, w ktorej dzieje przegla-
dajg si¢ niczym w zwierciadle”®. W Benjaminowskiej wersji historiozofii
swiatu historii odpowiada rzeczywisto$¢, ktorej nie da si¢ ztapa¢ w jednym
momencie. Prawdziwy obraz historii przemyka bowiem w utamku chwili.
Historia staje si¢ autonomiczna oraz ,pelna przemocy” (podporzadkowuje
sobie przeszlos¢ i przyszlos¢). Calosciowa negacje procesu historycznego
odkryl przed Benjaminem dramat barokowy i to on stat si¢ inspiracja dla
ruiny pojmowanej jako alegoria. Swiat tego dramatu osadzony jest bowiem
w konkretnej materialnosci, ktora zrywa z catkowita formg transcendencji.
Rzeczywisto$¢ dramatu zatobnego podtrzymuje wobec tego $wiat upadty,
skonczony, ujety w momencie wlasnego konca. W tej perspektywie no-
woczesna rzeczywisto$¢ to wieczna ruina, nawracajaca i powtarzajaca sig
katastrofa. Wybrakowana rzeczywisto$¢, spustoszona przez materialno-
-metafizyczny brak — pisze Momro — wysnuwa z siebie forme czasu, kto-
ra nie jest podporzadkowana prawu syntezy ,tudzacej pelng forma obec-
nosci”. Czas nowoczesny jest czasem niespoistym, wypelnionym jedynie
obecnoscig fragmentéw?, dlatego nowoczesnos¢ tak bardzo przypomina
w swojej konstrukeji ruine. Podobnie jak w wypadku architektonicznej ru-
iny w zaawansowanym stanie rozpadu, z fragmentéw prébuje sie stworzy¢
calosciowy obraz nowoczesnosci, ktora de facto jest nieznana i o ktdrej nie
wiemy, czy kiedykolwiek istniata.

Nowoczesnos¢ opisana przez Benjamina nie gwarantuje juz dostepu
do jednorodnych senséw i znaczen. To $wiat fragmentéw i ruin, w ktérych

2 W. Benjamin, O pojeciu historii, thum. A. Lipszyc, w: idem, Konstelacje. Wybor tek-
stéw, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2012, s. 313.

3 1. Momro, Widmontologie nowoczesnosci..., s. 26.

24 Tbidem, s. 32.
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czlowiek probuje odnalez¢ siebie. Cechg alegorii jest bowiem niecigglos¢,
nierozwigzywalna sprzeczno$¢ miedzy obrazem lub znakiem wizualnym
a jego znaczeniem. Ujawnia sie tu ,dualizm znaczenia i rzeczywistosci’,
ktory wplywa na sposdb odczytania alegorii.

Naturg alegorycznego przedmiotu jest to, ze w procesie jego destrukeji
pozbawiany jest on pierwotnego znaczenia, by w planie rekonstrukeji
mozna byto nada¢ mu nowy sens, by z kawatkow, fragmentéw ustanowi¢
nowa calos¢ czy - jak chce Benjamin - ,,skonstruowac jg”. Alegorii nie da
sie w sposob prosty zrozumiec - trzeba ja rozszyfrowaé, co oznacza, ze
znak i znaczenie nie sg rownoczesne, nie nachodzg na siebie®.

Ruina, podobnie jak alegoria, wymyka si¢ natychmiastowej czytelno-
$ci, oferuje natomiast serie fragmentéw i momentéw. Im co$ ma wigksze
znaczenie, twierdzi Benjamin, tym bardziej ulega destrukeji i $mierci.
Zadaniem alegorii nie jest nasladowanie rzeczywistosci, ale dotarcie do
jej wewnetrznej natury. Ta wewnetrzng naturg nowoczesnosci staje sie
natomiast ruina, zamaskowana, tajemnicza, nieuzewnetrzniona. Nie bez
powodu wiec tam, gdzie mowa o ruinach, pojawia si¢ melancholia. Me-
lancholik penetruje wszystko to, co rozpadlo sie w gruzy, prébujac jedno-
cze$nie odnalez¢ w nich to, co jest znaczace i potencjalne. Wedtug Wojcie-
cha Batusa melancholijny $wiat to taki, ktory jest i nie jest zarazem, ktory
toczy sie jak kolo, chce co$ znaczy¢, lecz staje si¢ od razu ,wyrazem tego,
co bez wyrazu”. Ten $wiat wydaje sie uporzadkowany, a przez to wieczno-
trwaly, jednakze ogladany z bliska okazuje sie jedynie bytem pozornym,
teatralng dekoracja, ktora rozpada si¢ na tysigce niepowigzanych ze sobg
czesci, staje si¢ zbiorem fragmentéw?. Nowoczesnos¢ stanowi kategorie
normatywna, $wiatopoglad nowoczesny za$ to przede wszystkim wiara
w mozliwo$¢ swiadomego kierowania swoim losem. Ujecie takie zaktada
istnienie obiektywnych metod opisywania rzeczywistosci, na podstawie
ktorych mozna stworzy¢ model rozwoju nowoczesnych spoleczenstw. Od
polowy XIX wieku architektura petnita w tym procesie zasadnicza role.
To w niej uwidocznil si¢ wysilek zaadaptowania metod projektowania do

B, Frydryczak, Swiat jako kolekcja..., s. 116.
260 'W. Batus, Mundus melancholicus, Universitas, Krakow 1996, ss. 134-135
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mozliwo$ci wynikajacych z postepu technologicznego oraz zmieniajacego
sie oblicza modernizujacego sie spoteczenistwa?”. Doswiadczenie nowocze-
sno$ci — ucielesnione przede wszystkim w réznych elementach miejskiej
przestrzeni — od poczatku okazato sie zwodnicze, niepokojgce i szybko
zaczelo odslania¢ rozne pekniecia i brak cigglosci, przypomina Roberto
Salvadori. W $wiat ustabilizowanej natury wdart sie bowiem niestaly $wiat
quasi-naturalny, ulegajacy ciaglym oszalamiajacym transformacjom:

Dla czlowieka Zachodu, ktory wyszedt z ,,dtugiego sredniowiecza’, ozna-
cza to radykalng zmiane natury: musi zy¢ w wielkich miastach, w sztucz-
nym $rodowisku, wéréd produktéw przemystowych, samotny w ttumie,
rzucony w wymiar zmienny i nieuchwytny, pozbawiony tradycyjnych
punktéw odniesienia, zanurzony w szybki prad postepu [...]*.

Chociaz swoista rehabilitacja alegorii, ktorej dokonal Benjamin, wy-
nikala z ponownego odczytania przez niego swiata niemieckiego baroku,
alegoryczny charakter ruiny stal si¢ doskonalym narzedziem interpreta-
cyjnym, za pomocg ktérego mozna bylo opisac rzeczywisto$¢ nowoczesnej
metropolii. To przestrzen, w ktorej wszystko bylo przeznaczone na chwile,
chociaz na pierwszy rzut oka wydawato si¢ trwale i stanowilo znak poste-
pu. Nowoczesnos¢ to bowiem kolejny etap w rozwoju fantazji architektow,
a jej wyrazem byly rewolucja przemystowa, epoka pary i elektrycznosci,
ktora dawala poczucie nieograniczonych mozliwosci, oraz wynalezienie
stalowych i zelbetowych konstrukeji, pozwalajacych na realizacje budowli
przekraczajacych do niedawna ludzka wyobraznig. Takie osiggniecia ar-
chitektoniczno-techniczne, jak stynny Palac Krysztatlowy w Londynie czy
wieza Eiffla w Paryzu, pokazaly, ze dotychczasowe ograniczenia przestaja
by¢ przeszkoda w realizowaniu wielkich wizji. Do jezyka architektury we-
szto wtedy stowo ,.eksperyment”, pisze Anna Cymer, okreslajace projekt
wykraczajacy poza znane normy i formy, przetamujacy tradycje i przy-
zwyczajenia. ,Wczesniej stowo to nie miato zastosowania w architekturze,

7 P. Czyz, Normatywna zawartos¢ architektury po-ponowoczesnej w Swietle koncep-
¢ji rozumu komunikacyjnego Jiirgena Habermasa, praca doktorska, Politechnika Gdanska,
Gdansk 2013, s. 19.

# R. Salvadori, Mitologie nowoczesnosci, ttum. H. Bernhardt-Kralowa, Fundacja Ze-
szytow Literackich, Warszawa 2004, s. 28.
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bo ta zawsze powstawala w odniesieniu do niedo$cignionych wzorcow
z przeszto$ci™®. W tym miejscu warto zaznaczy¢, jak czyni to chociazby
Agnieszka Rejniak-Majewska, ze Benjamin, pracujac nad swoimi Pasaza-
mi, inspirowal sie ksigzka Sigfrieda Giediona, ktory postawil sobie za cel
ukazanie genealogii nowoczesnej architektury w inzynieryjnych konstruk-
cjach XIX wieku.

»Sposrod odpadéw i $mieci” zesztowiecznego historyzmu chcial, jak pi-
sal, wydoby¢ te elementy, ktore otwieraly droge przysztosci — oddzieli¢
»zarodki nowego” od przestaniajacych je ,widm akademii i historyzmu,
ktore wczesniej czy pozniej beda musialy zniknaé”. Mimo deklarowanej
w ten sposob jednoznacznej postawy, material, ktory Giedion zgroma-
dzil, dotyczacy architektury wystaw $wiatowych i domoéw towarowych
z czasow II Cesarstwa, w sugestywny sposob odstanial rzeczywistos¢
XIX-wiecznych, fantasmagorycznych budowli i wnetrz — urbanistycz-
nych i architektonicznych przestrzeni, ktére Benjamin okreslit jako
»domy ze snu zbiorowosci™.

Liczne grafiki i fotografie zamieszczone w pracy Giediona ukazywa-
ly te architektoniczne przestrzenie z cechujacy je podwdjnoscig tego, co
minione, odlegle, i tego, co nowoczesne, technicznie i estetycznie ,po-
stepowe”. W rezultacie - jak pisze Rejniak-Majewska — wbrew intencjom
Giediona Benjamin mégl znalez¢ w jego ksigzce materiaf stuzacy wlasnym
zainteresowaniom, pozwalajacy na ,,prezentacj¢ materializmu dialektycz-
nego, ktory unicestwil w sobie ide¢ postepu™'. Benjamin zwracal uwage
na wrazenie przestarzatosci, ktore z zaskakujaca predkoscia otaczalo to,
co uznano za znak nowoczesnoséci. Tam, gdzie szwajcarski badacz chciat
widzie¢ §miala zapowiedz przysztosci, Benjamin zauwazal raczej anachro-
nizm, ,zmurszalo$¢” oraz szczegélny rodzaj wyobcowania. Jest czyms$
bardzo ciekawym, pisal Benjamin, ze konstrukcje, ktore fachowcowi wy-
daja sie prekursorskie, jesli wezmiemy pod uwage sposéb budowania, na

» A. Cymer, Wizjonerzy, utopisci, futurysci, w: K. Poblocki, B. Swigtkowska (red.),
Architektura niezrownowazona, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2016, s. 26.

% A. Rejniak-Majewska, Wizualne archeologie nowoczesnosci: Walter Benjamin i Sig-
fried Giedion, ,,Filo-Sofija” 38(3)/2017, s. 150.

*! Tbidem.
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ludziach bez technicznej wiedzy wcale nie robig takiego wrazenia. Wrecz
przeciwnie, mogg wyda¢ im si¢ staroswieckie i jak ze snu*.

Alegorie, ktére wyrazaly czasy modernizacyjnego postepu, to z jed-
nej strony ruina, z drugiej natomiast towar. Oba pojecia polaczyt bowiem
w nowoczesnej kulturze fantasmagoryczny charakter. W obu przypadkach
ujawnila si¢ zaréwno przemijalno$¢, jak 1 wieczne ,to samo”. Poruszajgc
si¢ w nowych fragmentach przestrzeni, miejski podmiot odkrywal jedno-
cze$nie nowy rodzaj doswiadczenia nierozerwalnie zwigzanego z réznymi
reprezentacyjnymi wyobrazeniami na temat miasta. Te zbiorowe wyobra-
zenia wspomagaly jednostkowa percepcje i oglad nowoczesnego miasta,
ktorego forma fizyczna, materialna wciaz ulegala przeksztalceniom i zmia-
nom. Fantasmagori¢ wyrdznia bowiem to, ze projektuje ona obraz ,bar-
dziej rzeczywisty niz rzeczywisto$¢”, dlatego zbliza si¢ do obrazu sennego.
Nie jest jednakze surrealistyczna, ale logiczna, uporzadkowana. Fanta-
smagoryczny charakter XIX-wiecznych metropolii ujawnial si¢ w obrazie
miasta, w ktérym, z jednej strony, wcigz dochodzilo do istotnych zmian,
pozytywnie pojmowanego technologicznego postepu, z drugiej za$ ujawnit
sie w nim alegoryczny charakter ruiny. Nieustajgcemu postepowi i moder-
nizacji towarzyszyla bowiem ciggla ruinizacja, rozpad, zanikanie i zamiana
tego, co stare, na to, co nowe.

Jednym z przykladow przestrzeni, ktore w pelni ujawnity swoj dialek-
tyczny charakter, byly pasaze, nazywane ,zbiornikami nowoczesnosci”
Benjamin opisywal je jako miniature calego miasta, a nawet $wiata, ,,for-
me, w ktérej odlano wizerunek nowoczesnosci’*. Po pierwsze, poprzez
sam model pasazu, jego architekture, nostalgiczny miejski podmiot przy-
swajal sobie rownoczes$nie inny czas - to znaczy style minionych epok, jak
chociazby styl klasyczny - i inng przestrzen, np. model bazaru. Siegat tez
w przyszlos¢, ktorg symbolizowaly nowe materialy budowlane, szklo i ze-
lazo*. Szklane zadaszenie wpuszczato do pasazu wigzki naturalnego $wia-
tla, potegujacego w ten sposob fantasmagoryczny charakter przestrzeni.
Wiek przemystowy potrzebowal swiatta, zeby moc pracowa¢: $wiatla na-

2 Tbidem, ss. 152-153.
3 W. Benjamin, Pasaze, thum. I. Kania, Wyd. Literackie, Krakéw 2005, s. 925.
* R. Salvadori, Mitologia nowoczesnosci, s. 23.
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turalnego (wielkie okna) oraz $wiatta sztucznego (lampy gazowe, olejowe,
elektryczne). Pasaze, ktore przecinaly wielkie kompleksy budynkéw, mogly
by¢ oswietlane wylacznie z gory.

I tak oto, ponad dwoma $cistymi rzedami murowanych sklepow, wzno-
sifa sie szklana pokrywa oparta na metalowym szkielecie: historia szkta
splata si¢ z historig zeliwa, otwierajac dluga serie budynkéw z odgérnym
o$wietleniem, majagcym te zalete, ze dawalo $wiatlo rownomierne, bez
cieni i refleksow™.

Pasaz w czasach swojej $wietnosci byl zatem pejzazem szczegdlnego
rodzaju, niewyraznym i rozmytym. Stanowil oswojong, bezpieczng przy-
stan, ktéra w niczym nie przypominata mitycznego, nieco przerazajacego,
tajemniczego i zaskakujacego labiryntu. Swojg strukturg — od pierwszego
momentu, gdy powstal - przypominal raczej metropolie, ktéra powoli od-
chodzita juz w niepamig¢. ,Pod dzialaniem tego, co nowe, tendencja ta
odsyla wyobraznie do tego, co przemingto dawno’, pisal Benjamin. Cho-
ciaz postrzegane jako kwintesencja nowoczesnosci, pasaze od samego po-
czatku ukazywaly nieustanny proces ruinizacji towarzyszacy gwattownej
industrialnej przemianie. Miejskie podmioty odkrywaly bowiem w pa-
sazach uroki przestrzeni, ktora w zastraszajacym tempie zanikala, miasta
byly bowiem systematycznie burzone i przebudowywane. Juz w potowie
XIX wieku nowoczesne miasta staly si¢ metropoliami, z szerokimi ulica-
mi i bulwarami, pustymi placami i patetycznymi budowlami; pasaze nato-
miast staly sie synonimem tego, co si¢ rozpada i zanika. Charakter pasazu
jako nowoczesnej ruiny ujawnil si¢ rowniez wtedy, gdy Benjamin poréw-
nal go do prehistorycznych jaskin. Wnetrznosci pasazu ulegaja rozklado-
wi i podobnie jak elementy zrujnowanej architektury zaczynaja tworzy<¢
nowe, niezrozumiate konfiguracje.

Swiat tajemnych pokrewieristw: palma i zmiotka do kurzu, suszarka do
wloséw i Wenus z Milo, proteza i listownik spotykaja sie tu jak gdyby po
diugim rozstaniu. Odaliska lezy przyczajona kolo katamarza, adorantki
unoszg popielniczki niby czary ofiarne. Te witryny s rebusem i zdaje si¢
nam, jakby$my na koncu jezyka mieli klucz do zrozumienia [...]. Zreszta

% Ibidem, s. 24.
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zaden z tych przedmiotéw nie wyglada na nowy. Zlote rybki pochodza
moze z jakiej$ wyschlej niedawno sadzawki’®.

W samej budowie pasaze przypominaja zatem obiekt, ktory ulega zruj-
nowaniu, z calosci — niegdy$ zaplanowane;j i czytelnej — zmienia si¢ w zbior
fragmentow tworzacych w swojej nowej konfiguracji ciekawy rebus. Prze-
sz1o$¢, czyli nie-istnienie-juz-wigcej — jak nazywa ja Benjamin - pozwala
sie poznac¢ jedynie w rzeczach, ktdre juz nie istniejag w zZyciu codziennym.
Pasaz stal si¢ wlasnie takim pomnikiem nie-istnienia-juz-wigcej. Opusto-
szale i ulegajace degradacji pasaze skostnialy w dziwnej formie, przyjmujac
dialektyczng i ambiwalentng poze¢ w stosunku do szybko zmieniajacej sie
przestrzeni miasta. Ta dialektyka je zrewolucjonizowala i z miejsc luksusu
przeksztalcita w miejsca nie do poznania, w ktorych nie pozostato wlasci-
wie nic poza nazwg ,pasaz”. Dlatego Benjamin oskarzal moderne o to, ze
zawsze cytuje prehistori¢. Tym, w czym nowoczesnos¢ okazala si¢ najbar-
dziej pokrewna starozytnosci, jest bowiem jej przemijalnos¢. Z nadejsciem
kryzysu gospodarki towarowej mozna bylo ujrze¢ ruiny we wszystkich
konstrukgjach i ,,pomnikach burzuazji’, jeszcze zanim si¢ w ogole mate-
rialnie rozpadly”.

Gdy szklane pasaze zaczely podupadad, z ruing polaczyl je tez wspo-
mniany juz motyw labiryntu. Dlatego niektdrych, jak chociazby Franza
Hessla w eseju Friedrichstadt, zaczeta przeraza¢ ich nowa, widmowa natura.

Nie jestem w stanie wej$¢ tam, bez odrobiny strachu, iz nie bede mogt
znalez¢ wyjécia. Dopiero co minalem stoisko pucybuta i dziat z gazetami
umiejscowiony blisko wejécia, a juz czuje lekkie zaktopotanie. [...] Caly
hol pasazu jest pusty. Szybko $piesz¢ do wyjécia i czuje si¢ jak duch, ktory
ukryty przed okiem ludzi przenika oszklone $ciany, przy ktorych znajdu-
ja sie 1$nigca bizuteria, ubrania, obrazy. [...] Przy wyjsciu, obok wystawy
biura podrozy, oddycham gleboko: ulica, wolno$é¢, terazniejszo$¢!®

Pasaze, ktore stanowily jedna z pierwszych oznak modernizacji nowo-
czesnej przestrzeni miejskiej, szybko zmienily sie w przestrzenie upadte,

* W. Benjamin, Pasaze, s. 925.

% Ibidem, ss. 42, 45, 367 i 878.

3% F. Hessel, Friedrichstadt, w: idem, Spazieren in Berlin. Beobachtungen im Jahr 1929,
Buchverlag der Morgen, Berlin 1979, ss. 222 i 225.
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upiorne, ktore sytuowaly sie w poprzek idei zmiany i postepu, wytracajac
niejako przechodniéw z poznawczej réwnowagi. Ruina, ktora z przedmio-
tu namystu i kontemplacji zmienia sie w widmo, na pierwszy rzut oka wy-
daje sie niewidoczna, pojawia sie jednak znienacka oraz nagle i nieoczeki-
wanie znika, gdy nastgpuje nowa, kolejna juz zmiana. Przestrzen miejska
na zewnatrz réwniez stanowi swoiste zaprzeczenie pasazu. Tu bowiem
zmiany byly tak gwaltowne, ze trudno bylo nawet zauwazy¢, kiedy kon-
kretny obiekt zamienia si¢ w ruineg. Siegfried Kracauer opisywal arterie
Kurfiirstendamm w Berlinie, nazywajac ja po prostu uciele$nieniem bez-
plodnie uplywajacego czasu, w ktérym nic nie moze trwac dluzszg chwi-
le. Charakter ulicy zmienial si¢ bowiem nieustannie, wlasciwie z dnia na
dzien; sklepy i domy znikaly wsréd innych, ,,ktére przychodzg i odchodza
niby mieszkancy portu”. Dlatego Kracauer pisal, ze chwila pojawienia si¢
na horyzoncie owych przybytkéow w zasadzie nie daje si¢ ustali¢. Wystar-
czy po prostu, ze od jakiego§ momentu sg obecne, powstale ,,z niczego”
restauracje, kawiarnie, barowe wnetrza, pensjonaty i sklepy, wszystkie bez
wyjatku udajace, ze istniejg naprawde. ,\W trakcie godzin, jakie spedzitem
w cukierni, jej poprzednia forma bytu nie nachodzita mnie nawet w ma-
rzeniach™. Z Kurfiirstendammu przeszio$¢ odchodzila, nie pozostawiajac
zadnych $ladéw, po miejskim zyciu nie pozostala nawet jego forma szczat-
kowa - ruina. Miejska nowoczesno$¢ nie pozwalala zatem na kontempla-
cje ruin oraz pielegnacj¢ wspomnien. Te ostatnie zostaly bowiem niejako
zaklete w pasazu, ktory sam stat si¢ ruing, nawet jesli na pierwszy rzut oka
jeszcze przypominal architekture ,w dobrym stanie”. Kracauer pisze o tym
w eseju Pozegnanie pasazu Pod Lipami.

Pasaz Pod Lipami przestat istnie¢. [...] Gdy nie tak dawno znowu tutaj
spacerowalem, jak czesto za moich lat studenckich przed wojng, dzie-
fo zniszczenia juz si¢ prawie dokonalo. Zimne, gladkie plyty marmuru
zastonily filary miedzy sklepikami, a nad nimi zamykal sie nowoczesny
szklany dach, podobny do tysigca innych. [...] Wciaz pamigtam dreszcz,
jaki w dziecinstwie budzilo we mnie stowo przejscie. [...] Nawet jesli te
chlopigce fantazje byly nadto wybujale - cos$ ze znaczenia, jakie przypisy-

% S, Kracauer, Ulice, ,,Literatura na Swiecie” 8-9/2001, s. 297.
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waly przejéciom, okreslato tez dawny pasaz Pod Lipami. [...] Czas pasazy
mingt*.

Nowoczesno$¢ miejska XIX i poczatku XX wieku wykluczyla konkret-
ne ruiny ze swojej przestrzeni, szybko zastepujac to, co stare, tym, co nowe,
lepsze, bardziej technologicznie zaawansowane. Ruiny jednakze, chociaz
wlasciwie niewidoczne, ciagle s obecne, zjawiaja sie na utamek sekundy,
jak odbicie, nietrwaly obraz. Sa wciaz o krok przed tym, co nowe. De-
cyduje o tym m.in. chronologiczny kontekst stowa ,,nowoczesny”, ktory
wymienia i opisuje Herbert Schnddelbach w Probie rehabilitacji animal
rationale. Kontekst ten podkresla stosunki czasu, to znaczy to, co wspot-
czesne, ujmuje si¢ na tle minionego, a w tym sensie rowniez to, co obecnie
nowe, na tle tego, co sie starzeje, przemija, na tle starego, ktore nie pozosta-
je wiecznie nowym. Od XIX wieku aczy si¢ z tym odcien wszystkiego, co
mozemy nazwac ,permanentnie przejsciowym”*'.

3.2. Detroitism. Modernizacja w ruinie

Zmiany zwigzane z przeksztalceniem spoleczenstw industrialnych w post-
industrialne spowodowaly, ze architektura nowoczesna bedaca symbolem
modernizujacego sie miasta, pelnigca konkretng, aktywna role w ksztalto-
waniu nowoczesnego, demokratycznego spoleczenistwa oraz - jak nazywat
ja Walter Gropius - bedaca ,,poszukiwaniem cztowieka”, sama w bardzo
krotkim czasie ulegla gwaltownej ruinizacji. ,Nowoczesne ruiny” to swo-
isty neologizm, ktory odsyta nas do zdegradowanej architektury skon-
struowanej w niedawnej przesztosci, zwlaszcza tej, ktora powstata w XIX
stuleciu i stala sie synonimem nowoczesnych zmian, modernizacji oraz
industrializacji. W drugiej potowie XX wieku opuszczeniu i ruinizacji ule-
gly takie przestrzenie rewolucji przemystowej, jak ogromne fabryki i inne
industrialne kompleksy. Nowoczesne ruiny to réwniez porzucone i zde-
gradowane $wiatynie, szpitale (szczegolnie psychiatryczne) oraz przytutki,

0 Ibidem, s. 306. Na ten temat zob. M. Nieszczerzewska, Narracje miejskiej wyobrazni,
Bogucki Wydawnictwo Naukowe, Poznan 2009.

I H. Schnadelbach, Préba rehabilitacji animal rationale, thum. K. Krzemieniowa, Ofi-
cyna Wydawnicza, Warszawa 2001, s. 328.
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szkoly, male zaklady przemystowe, laboratoria, domy mieszkalne (glow-
nie osiedla, palace i dwory) oraz miejsca nowoczesnej rozrywki, takie jak
lunaparki*2.

W jednym ze swoich wyktadéw na temat architektury nowoczesnej
Frank Lloyd Wright zadal bardzo wazne pytanie. Interesowalo go bowiem,
co sie stanie, jesli Ameryka bedzie si¢ rozwija¢ na modle ,, maszynowej
Utopii” europejskiego modernizmu, zamiast kierowa¢ si¢ wlasnymi wska-
zowkami®. Udzielajac cz¢$ciowej odpowiedzi na powyzsze pytanie oraz
analizujac nowoczesny charakter miejskich ruin, nalezy przede wszystkim
zwrdcic si¢ ku Detroit — miastu, ktére do potowy XX wieku byto synoni-
mem amerykanskiej modernizacji, technicyzacji oraz industrializacji zycia
miejskiego. Ta nowoczesna metropolia stanowila jeden z gtéwnych amery-
kanskich o$rodkéw przemystu chemicznego, maszynowego, zbrojeniowe-
go, hutnictwa zelaza, ktéry w czasach swojej prosperity — czyli w latach 40.
XX wieku - liczyl ponad milion osiemset tysiecy mieszkancéw. Metropolia
byla réwniez siedzibg wielu korporacji finansowych i bankéw oraz uczel-
ni i placéwek naukowo-badawczych. Do szczegdlnych cech nowoczesnej
urbanistyki miasta mozna zaliczy¢ promienisty uktad ulic, ogromne parki,
liczne obiekty sportowe, podwodny tunel i most taczacy Detroit z kana-
dyjskim miastem Windsor. W polowie XX wieku Detroit przezywato swoj
rozwojowy boom. Bylo pigtym co do wielko$ci miastem w Stanach Zjed-
noczonych oraz synonimem nowego spolecznego porzadku. Miasto po-
szczyci¢ sie moglo pierwsza w kraju miejska autostrada, fantastyczng siecia
tramwajowa, parkiem miejskim zaprojektowanym przez Fredericka Law
Olmsteda, wieloma luksusowymi hotelami, bankami i domami towarowy-

2 Szczegolnym momentem symbolizujacym upadek modernistycznych ambicji archi-
tektury byto wyburzenie osiedla mieszkaniowego Pruitt-Igoe w St. Louis w stanie Missouri
w Stanach Zjednoczonych, ktére zostato zaprojektowane przez architekta Minoru Yamasaki.
To znana na calym $wiecie ikona modernizmu, a jego celowe zniszczenie 15 lipca 1972 roku
zaczeto postrzega¢ jako symboliczny i spektakularny koniec idei Le Corbusiera w urbanisty-
ce i tym samym koniec architektury modernizmu. Do dzi$§ miejsce po wyburzonym Pruitt-
-Igoe nie zostato przeciez zagospodarowane. Ujawnia sie w tym widmowy charakter pustki
po strukturze, ktéra — wlasciwie juz od samego momentu powstania - przez wiele lat ulegata
destrukgji i ruinizacji.

3 F.L. Wright, Architektura nowoczesna. Wyklady, tham. D. Zukowski, Karakter, Kra-
kéw 2016, s. 89.
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mi. Wyszukane wiezowce i inne budowle staly si¢ ulubionym motywem
kart pocztowych, ktérych zadaniem bylo oddanie obrazu dynamicznie
rozwijajacej sie Ameryki. Powstalo w nim wiele znaczacych instytucji kul-
turalnych*. Co wigcej, w utopijnych narracjach miasto to byto przedsta-
wiane jako przyklad ,konca klasowego konfliktu w Ameryce™*.

Michael Stalmarsk podkresla, ze juz na poczatku XX wieku, bedac
wczesniej po prostu znaczacym osrodkiem przemystowym, w krétkim
czasie stalo si¢ centrum prawdziwej rewolucji cywilizacyjnej. W cza-
sie obchodéw 250-lecia Detroit, 20 lipca 1951 roku, mieszkancy z duma
i optymizmem mogli spoglada¢ zaréwno na histori¢ swojego miasta, jak
i na jego przyszto$¢. Detroit, podobnie jak cate Stany Zjednoczone, cie-
szylo sie z prosperity, ktéra miata zaowocowa¢ najszczesliwszym okresem
w dziejach miasta i calego narodu. Widmo ruin pojawito si¢ juz jednakze
na horyzoncie.

Zadne inne miasto na $wiecie nie dokonato tak szybkiego przeistocze-
nia si¢ z szarego osrodka przemystowego w bogata, §wiatowa metropo-
lie. Jednak ten blyskawiczny awans z nizin na szczyt byl niczym wobec
predkosci, z jakg miasto stoczylo sie na pozycje katastrofy urbanistycznej
i spoltecznej na skale do tej pory nieznana. [...] Podobnie jak wczesniej,
to, co si¢ dzieje w miescie, jest wielkie, zaskakujace i trudne do pojecia®.

Wré¢my zatem do Franka Lloyda Wrighta, ktory udzielajac odpowie-
dzi na postawione przez siebie pytanie, prosil czytelnikéw, aby udali sie
z nim na wyprawe do odleglej przysztosci, aby obejrze¢ ruiny nowocze-
snej cywilizacji. Wedlug niego zabraknie chocby resztek, na podstawie
ktorych mozna by wysnu¢ wniosek o dawnej rzeczywistosci. Ruiny, ktére
pozostang, beda bowiem opieraly si¢ wszelkiej historycznej rekonstrukeji
oraz reprezentowaly catkowity ,porazke ludzkiej Kultury”, stanowigc co
najwyzej ostrzezenie. Wright kreéli rowniez bardzo sugestywny opis ruin
nowoczesnosci:

“ M. Stalmarsk, Detroit: amerykatiska legenda w drodze z piekta do nieba i z powrotem,
Warszawska Firma Wydawnicza, Warszawa 2013, ss. 10, 11, 14 i 16.

# R. Johnson, Graphic: Detroit Then and Now, 1.02.2013, http://nationalpost.com/
news/graphics/graphic-detroit-then-and-now [8.05.2018].

4 M. Stalmarsk, Detroit..., s. 22.
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Zachowajg si¢ fragmenty historycznych detali zaczerpnietych z innych
cywilizacji i uzywanych w eklektycznych budynkach. Pozostang ,,platani-
ny kabli, tryby i skomplikowane, intrygujace urzadzenia”. Zostana ,,rury
kanalizacyjne” - ,najbardziej charakterystyczny z naszych reliktow”
I wreszcie dostrzec bedzie mozna ,,ogromny chaos nitowanych konstruk-
cji stalowych [...] w réznych stadiach zniszczenia i rozktadu”. Tylko bu-
dynki przemystowe moglyby powiedzie¢ o nas co$ wartosciowego, lecz
jedynie nieliczne sposrdéd nich przetrwaja dos¢ dtugo®.

Nie trzeba bylo odleglej przysziosci, zeby wizja tego apologety archi-
tektury nowoczesnej si¢ ziscita. Dzisiaj Detroit — uzywajac dobrze znanej
metafory - to szczegdlna ,strefa zero”. Destrukeja i ruinizacja Detroit mia-
fa kilka przyczyn. Ogromny rozrost przedmie$¢ spowodowat degradacje
centrum miasta. Powodem tego byly zmiany technologiczne produkcji,
ktore dotknely wiekszos¢ nowoczesnych metropolii: automatyzacja, kon-
solidacje firm i zaktadéw przemystowych, polityka podatkowa oraz budo-
wa drog szybkiego ruchu, ktére sfragmentaryzowaly tkanke miejska. Prze-
budowa miasta zapoczatkowala jego gwaltowna ruinizacje: wyburzono
tysigce kamienic, doméw, klubow i kosciotow. Gtowne i pomniejsze przed-
siebiorstwa bankrutowaly jedno po drugim lub znacznie ograniczaly swo-
ja dzialalno$¢. Sytuacja kryzysowa doprowadzita do wybuchu zamieszek,
ktore dodatkowo poglebity kryzys®. Lata 70. XX wieku to czas ogromnego
wzrostu przestepczosci w metropolii. W tym samym okresie co najmniej
kilka razy Detroit byto nazywane stolicg podpalent Ameryki, a pozniej sto-
lica morderstw. Wedlug statystyk FBI Detroit stanowito najbardziej nie-
bezpieczne miasto, a tysigce opuszczonych i zrujnowanych doméw stato
sie siedliskiem grup przestepczych. W czasach najwiekszego kryzysu setki
opuszczonych i zdegradowanych budynkéw sptoneto. W kolejnych latach
liczba pozaréw si¢ zmniejszyta, poniewaz wiele domoéw zostato ostatecz-
nie wyburzonych. Skala wyburzen i zniszczen byla ogromna. Tylko w cia-
gu dwdch lat zréwnano z ziemia okoto pieciu tysiecy budynkéw. Polityka
wladz miasta nie zakladala budowy czego$ nowego na terenie powstalym

¥ F.L. Wright, Architektura nowoczesna..., ss. 89-90.

# Na temat ,,miejskiej rewolucji” w Detroit ujetej z perspektywy ,wyzwolenia czar-
noskorych mieszkancow miasta” zob. D. Gerorgakas, M. Surkin, Detroit: I Do Mind Dying.
A Study in Urban Revolution, South End Press, Cambridge 1998.
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po wyburzeniu, dlatego miasto charakteryzuja ,,znaczace pustki’. 18 lipca
2013 roku Detroit oglosito upadtosé.

Jak pisze John Patrick Leary, od roku 1967, w ktérym Detroit uznano
za punkt zapalny politycznego, ekonomicznego i rasowego kryzysu w Sta-
nach Zjednoczonych, do okresu totalnej deindustrializacji miasta i wzrostu
przestepczosci w latach 70. i 80. miasto stalo sie zwiastunem kazdego glow-
nego kryzysu miejskiego od czasu zakonczenia drugiej wojny swiatowe;j. To
przestrzen, w ktorej zaréwno przemiany historyczne, jak i sama nowocze-
sno$¢, pojmowana jako ,,stos gruzéw i odpadkow’, jest najbardziej widocz-
na. Przypadek Detroit jest szczegdlny, dlatego ucielesnia ono wszystkie naj-
gorsze obawy dotyczace przyszlosci®. Ruiny architektury stworzonej przez
amerykanska nowoczesno$¢ swojg skalg przypominajg ruiny antycznego
Rzymu. Podobnie jak mialo to miejsce w czasie kryzysu i upadku staro-
zytnosci, na oczach wspolczesnego $wiata upadta ,,potega nowozytnosci”.

Miasto zaczyna przypomina¢ antyczny Rzym w okresie schylkowym.
Z setkami rozpadajacych sie, fantastycznych niegdys budowli, upadajg-
cym morale mieszkancow, szerzacy sie bieda i przestepczoscia. [...] Mia-
stu przybyto za to kilka nowych ,,pomnikéw”. Za najbardziej znany uwaza
sie, opuszczong pod koniec lat pigcdziesiatych, fabryke Packarda, ktorej
szkielet géruje nad wschodnig czescig miasta. [...] Z Michigan Central
Depot, kiedy$ najwyzszego dworca kolejowego na $wiecie, nie odjezdza
juz zaden pociag®.

Nie bez przyczyny zatem miano ,nowego pomnika’, a raczej mozna by
rzec pomnika nowoczesnosci, zyskal opuszczony i zrujnowany budynek
gléwnego dworca kolejowego Michigan Central Depot. Szeroko rozumia-
na nowoczesno$¢ wytworzyla wiele fenomendw zwigzanych z rozwojem
przemystowym, jednak dworzec, i kolej w ogéle, zajmuje wsrdd nich miej-
sce szczegdlne. Kolejowe dworce, wypelnione podréznymi hale, pociagi,
lokomotywy i przedzialy kolejowe to jedne z ciekawszych obrazéw mo-
dernizmu. Podrézowanie pociagiem stalo sie synonimem nowoczesnego

¥ M. Stalmarsk, Detroit..., s. 23.

%0 1.P. Leary, Detroitism. What does ,,ruin porn” tell us about the motor city?,15.01.2011,
https://www.guernicamag.com/leary_1_15_11/[8.05.2018].

51 M. Stalmarsk, Detroit..., s. 26.
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podrozowania, ktore bylo szczegdlnie atrakcyjne jako nowy rodzaj do-
$wiadczenia. Hala dworca to przestrzen przeptywu i ruchu, cigglej zmiany,
a jednoczes$nie powtarzalnosci. Miejsce przypadkowych, jednorazowych
spotkan, charakteryzujace si¢ atmosferg ,tu i teraz”. Marek Kochanowski
w Modernizmie mniej znanym podkresla jednak, ze kolej, jako ikone no-
woczesnosci, od poczatku cechowata ambiwalencja. Z jednej strony byla
dowodem rozwoju przemystowego, postepu, entuzjastycznym symbolem
industrializacji, zmian spofecznych, demokracji, energii, wolnosci i wie-
lu mozliwosci zdolnych odmieni¢ zycie. Z drugiej za$ podréz pociagiem
przez dlugi czas kojarzyla sie z destrukcja, niebezpieczenstwem, destabili-
zacjg, ingerencja w nature oraz katastrofami.

Pierwiastkowi optymistycznemu, polgczonemu z ruchem, czyli z mozli-
woscig szybkiego pokonania przestrzeni, od poczatku towarzyszyl czyn-
nik anarchiczny, egoistyczny, nieuporzadkowany, zwiazany z zaburze-
niami praw natury. [...] Przemieszczanie si¢ pociggiem szybko stalo sie
metaforg ludzkiego losu; bylo kruche, nieprzewidywalne i mogto urwaé
sie w dowolnym momencie®.

Teleologiczna idea postepu miala zatem przynies¢ kolejne, niezliczo-
ne odkrycia, ktdre uczynig $wiat lepszym i bardziej doskonatym. Wypadki
i katastrofy okazaly sie jednak nieunikniong konsekwencjg rozwoju, po-
zostajaca do tej pory gdzie§ w ukryciu; jego nieoczekiwang, zagadkowa
i mroczng strong. Projektowanie statku jest bowiem réwnoznaczne z anty-
cypacja jego zatonigcia, a konstruowanie samolotu - zapowiedzig jego roz-
bicia. Dlatego Giddens nazywa nowoczesno$¢ ,,rozpedzonym molochem’,
bardzo trudnym do okietznania i pokierowania nim w taki sposdb, aby do
minimum zmniejszy¢ niebezpieczenstwo, a do maksimum zwigkszy¢ szan-
se, jakie oferuje nowoczesny $wiat™. Nowoczesno$¢ ma przeciez grozne,
ciemne strony, czyli zagrozenia zwigzane z katastrofami, totalitaryzmem
czy destrukcjg nuklearna. To $wiat permanentnego ryzyka, udajacy jednak
$wiat bezpieczny, w ktorym wszystkie sfery zycia wydaja sie pozostawac
pod kontrola politykow i ekspertéw z réznych dziedzin.

52 Por. M. Kochanowski, Modernizm mniej znany. Studia i szkice o literaturze, Prymat,
Bialystok 2016, ss. 116-120.
3 A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, s. 107.
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Z perspektywy zwyczajnego czlowieka wszystko to nie sktada si¢ bynaj-
mniej na poczucie catkowitej kontroli nad sytuacjami zZycia codziennego.
Nowoczesno$¢ rozszerza sie na obszary osobistego spelnienia i bezpie-
czenstwa w odniesieniu do rozlegtych potaci zycia codziennego. Jednak
laik — a wszyscy jeste$my laikami, w zdecydowanej wiekszo$ci systemow
eksperckich - musi dosigé¢ molocha. Rzeczywiscie wielu z nas ma poczu-
cie, Ze pewne sytuacje zyciowe wymykaja sie spod kontroli**.

Jak pisze Magdalena Matysek, komentujac stanowisko Ulricha Becka,
ryzyko to stan niepokoju, niepewnosci, przygodnosci spowodowany pro-
cesami modernizacyjnymi. Problemem nie jest tu jedynie technika, nie-
bezpieczenstwo wybuchéw atomowych czy dziura ozonowa. Modernizacje
nalezy bowiem pojmowac¢ szeroko, oznacza ona bowiem technologiczny
postep racjonalizacji i zmian w pracy i organizacji, obejmuje zmiane cha-
rakterow spotecznych i znormalizowanych biografii, stylow zycia i form
milosci, struktur wptywu i wladzy, form ucisku i uczestnictwa, ujec rze-
czywistoéci i norm poznania®. Bioragc pod uwage te perspektywe, kazda
nowos¢, innowacja, ,ulepszenie”, zamiast nies¢ jednoznaczna rados¢, ktora
wynika z udoskonalenia otaczajacej nas rzeczywistosci, moze budzi¢ nie-
pokoj, lek i poczucie zagrozenia. Porzucony dworzec gtéwny Michigan
Central Depot jest dowodem na to, ze wigkszos¢ lekow nowoczesnego
czlowieka sie ziscito. To, co byto kiedys traktowane jako symbol wielkiej
potegi (dworzec w Detroit byl w momencie oddania, czyli w 1913 roku,
najwyzszym tego typu obiektem na $wiecie), ruchu, zmiany, predkosci,
»pulsujacego nowoczesnego zycia’, zastyglo pod postacia majestatycznej
ruiny. Nie dziwi wiec, ze spo$rdd tysiecy zrujnowanych budynkéw Detroit
ten przywolywany jest najczesciej.

Przyklad Motor City jest szczegolnie interesujacy, poniewaz nie jest to
miasto catkowicie opuszczone. Wsrdd ,,upiornej architektury ruin’, po$réd
gruzoéw i fragmentéw miejskiej nowoczesnosci nadal toczy sie miejskie zy-
cie. Skala ruinizacji miasta jest natomiast tak porazajaca, ze w ostatnich la-
tach ogromna popularnos¢ zyskalo hasto God has left Detroit (,,Bog opuscit
Detroit”), wypisane niegdy$ na murach jednego z opuszczonych budynkéw.

% Tbidem, s. 102.
5 M. Matysek, Ponowoczesnos¢ - porzucony projekt, w: G. Dziamski, E. Rewers (red.),
Nowoczesnos¢ po ponowoczesnosci, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2007, ss. 29-30.
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Haslo to zostato wielokrotnie powielone na $cianach kolejnych budynkow
w miescie i stanowi szczegdlny rodzaj komunikatu, ktéry - przekazywany
niejako ,,z ruiny na ruing” - stal sie swoistym stownym uzupelnieniem ob-
razu nedzy i kryzysu miasta.

Przestrzen gwaltownie rozwijajacego sie w pierwszej potowie XX wie-
ku Detroit stala si¢ symbolem industrialnych przemian, ktérym ulegly no-
woczesne miasta, wspolczesnie za$ dla wielu miasto jest symbolem porazki
amerykanskiego kapitalizmu. Pisarze, dziennikarze i blogerzy przescigaja
sie - jak pisze Michael Stalmarsk - w wymyslaniu epitetéw, ktore moga
opisa¢ Detroit, takich jak ,amerykanska katastrofa’, ,,miasto-porazka’,
»miasto-widmo’, ,,dowdd niekontrolowanego upadku’, ,,miasto tez”>. Nie
wyczerpuje to jednak interpretacyjnego potencjalu ruin Detroit, ktére —
na poczatku XX wieku nazywane ,,alegorig fordyzmu”, ,,alegorig kapitali-
zmu” - stalo sie wspolczesnie alegorig wszelkich miejskich, nowoczesnych
kryzyséw, amerykanskim ,hegemonem ruinizacji’. I jak kazdy alegorycz-
ny obraz zrujnowanego $wiata, obraz Detroit charakteryzuje swoista dia-
lektyka. Pisze o tym m.in. historyk kultury Thomas L. Sugrue, ktéry nazywa
Detroit najlepszym miejscem do obserwacji dialektycznych sit nowoczes-
nego kapitalizmu, szczegdlnie tych, ktére wystepowalty w wyolbrzymio-
nych, przejaskrawionych formach. Detroit to bowiem miejsce zaréwno
trwalosci, jak i ulotnosci, wytwarzania i destrukeji, tego, co monumental-
ne, i tego, co nadaje si¢ jedynie do jednorazowego uzytku. To miasto wy-
pelnione miejscami i nie-miejscami, miasto, w ktérym tatwo mozna dojs¢
do wladzy, ale jeszcze tatwiej zostac tej wladzy pozbawionym®.

Dialektyczny charakter Detroit podkresla takze to, ze obrazy i wyobra-
zenia zrujnowanego miasta zupelnie przestonily jego realny byt. Spekta-
kularny upadek i destrukcja tej nowoczesnej metropolii staly sie bowiem
obiektem szczegdlnego podziwu, zaciekawienia i fascynacji. Dlatego obec-
nie w powszechnym obiegu znalazt si¢ z jednej strony termin detroitism

% M. Stalmarsk, Detroit..., s. 28.

7 ]. Hell, Las Vegas/Detroit: Endings and New Beginnings, ,The Germanic Review”
86(4)/2011, s. 226.

8 K. Buckley, We Hope for Better Things; It Will Arise from the Ashes. Exploring the
Aesthetics of Post Modern Ruin Photography in Detroit, School of the Art Institute of Chicago,
Spring 2016, s. 3.
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(bedacy swoistg definicja nowoczesnego upadku), ktéry do dyskursu do-
tyczacego industrialnej ruinizacji wprowadzit Leary, z drugiej natomiast
fraza ruin porn, ktora zrobifa zawrotna kariere we wspolczesnym, przede
wszystkim internetowym, dyskursie na temat postindustrialnych ruin.
Jako jej autora podaje si¢ Jamesa Griffioena, ktory uzyl tego sformulo-
wania, krytykujac dziatania dziennikarzy, nagminnie i bez uzasadnienia
wykorzystujacych fotografie zrujnowanej architektury Detroit do zobrazo-
wania ogolnoswiatowego kryzysu finansowego w 2008 roku, ignorujacych
jednoczesnie diuga historie i przyczyny upadku samego Detroit™. Alego-
ryczny kontekst Detroit tworzy sie poprzez ,,konfiskate” jego obrazéw. Jak
pisze bowiem Craig Owen w Beyond Recognition, alegoryk nie wytwarza
obrazdw, tylko je konfiskuje. Nie odtwarza rowniez pierwotnego znacze-
nia, ktore moglo zosta¢ zagubione lub niejasne. Alegoria nie jest bowiem
hermeneutyczna®. Zniszczone, porozrzucane i pozacierane fragmenty
budowli realnego Detroit egzystujg obok ich rozrzuconych w przestrzeni
kultury wizualnej obrazéw. Jedne i drugie sg elementami, z ktorych nie
da si¢ juz zlozy¢ pierwotnej calosci. Zastygly one, tworzac nowg calosé,
oddzialujaca poprzez swoja wtorng stabilnos¢. Alegorie zbudowane sg bo-
wiem z kawalkow - pisze Wojciech Batus - czyli znakéw, atrybutow, po-
staci, ktore nigdy nie zamieniaja si¢ w pelny przekaz, ale petryfikuja si¢
w swojej niekompletnosci w nowa calos¢. Pamiec (cues) i zapomnienie
(disiecta membra — dostownie ,,rozrzucone czcionki”) facza si¢ w procesie
wznoszenia konstrukgji ,,nieusuwalnie fragmentarycznej”.

% Alicja Gzowska podkresla, ze wraz z reewaluacja nowoczesnosci zanegowany zostat
zakorzeniony w niej mit bezpiecznego zewnetrznego obserwatora. Obserwowanie, rapor-
towanie katastrofy takze zaczeto podlega¢ ocenie moralnej. Zob. A. Gzowska, Sic transit
gloria mundi, ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej” 4/2013. Mimo Ze proces pod-
gladania nie dotyczy w tym wypadku ludzi, ich realnej obecnosci i intymnosci, a jedynie
struktur przez czlowieka wytworzonych, wywoluje jednak moralny dylemat. Dlatego wielu
wspolczesnych fotograféw ruin podkresla, ze nie eskploatuja oni w zaden sposéb zdegra-
dowanych miejsc oraz nie sg ruin pornographers. Zob. np. M. Christopher, Confessions of
a ,Ruin Pornographer”, 12.03.2012, https://hiddencityphila.org/2012/03/confessions-of-
ruin-pornographer/ [12.05.2018].

% C. Owen, Beyond Recognition: Representation, Powet, and Culture, red. S. Bryson,
University of California Press, Berkeley — Los Angeles 1994, s. 54.

' 'W. Balus, Ruina, w: M. Saryusz-Wolska i inni (red.), Modi memorandi. Leksykon
kultury pamieci, Scholar, Warszawa 2014, s. 444.
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Krajobraz zniszczen tego miasta-widma, migajacy za szybami samo-
chodu, przypomina czarno-biate klatki dawnych kronik pokazujacych dtu-
gotrwala wojne. Problem jednak polega na tym, ze nie wiadomo, kogo ta
wojna dotyczy oraz kto z kim i o co jg toczy.

W trakcie corocznych, odbywajacych sie w styczniu, targéw motoryza-
cyjnych pejzaz upadlego Detroit jest obowiazkowg czescig zagranicznych
relacji. Zanim widzowie zaczng podziwia¢ najnowsze modele samocho-
dow, s3 zmuszeni do obejrzenia miejskiego krajobrazu, wzbudzajacego
gleboki smutek. [...] Reporterzy poluja na dramatyczne zdjecia ruin,
przytaczajg katastrofalne statystyki i mrozace krew w zylach opowiesci
mieszkancow. W Detroit zyja dzi$§ doroste osoby, ktore nie pamietaja in-
nego obrazu miasta, a ten przekazywany przez media jest obrazem total-
nej katastrofy®.

Kontekst, ktorego uzyt Griffioen, nawigzujac do Detroit, podchwyci-
li kolejni krytycy, podkreslajacy oderwany od pierwotnych narracji, ko-
notacji i znaczenia ,wyzyskujacy” charakter oraz sposob uzycia fotografii
zrujnowanej architektury nowoczesnej (stad poréwnanie do pornografii).
Perspektywa indywidualistycznego spojrzenia, patrzenie na miejska i po-
przemyslowa ruinizacje z sensacyjnego i czysto emocjonalnego punktu wi-
dzenia prowadzi, zdaniem krytykéw, do ,popelniania swoistego grzechu
estetyzowania nedzy, upadku i $mierci miejsca™. Wedtug Iana Ferencea,
amerykanskiego fotografa, historyka i eseisty, mozna wyrdzni¢ wspdlne ce-
chy tego rodzaju ,,pornografii’, ktdra zastgpita melancholijne spojrzenie na
ruiny. Pierwszg z nich jest ukazywanie zdewastowanej architektury jedynie
czesciowo, wykorzystywanie poszczegdlnych fragmentéw miejsca tylko
po to, aby podkresli¢ atmosfere ,,gnicia” i ,,rozkladu” miasta lub wywota¢
w widzu swoiste uczucie grozy, co z kolei w bezposredni sposdb odsyta nas

92 M. Stalmarsk, Detroit..., s. 29.

6 . Polter, Beyond ,,Ruin Porn”, sierpient 2013, https://sojo.net/magazine/august-2013/
beyond-ruin-porn; S. de Silva, Beyond Ruin Porn: What's Behind Our Obsession with De-
cay?, sierpien 2014, https://www.archdaily.com/537712/beyond-ruin-porn-what-s-be
hind-our-obsession-with-decay; F. Petty, Beyond Ruin Porn and Rediscovering the Rust
Belt, sierpien 2015, https://i-d.vice.com/en_uk/article/d3pngy/beyond-ruin-porn-and-redis
covering-the-rust-belt [12.05.2018]. Szerzej w: M. Nieszczerzewska, Miejska eksploracja.
Aktywacja bez interwencji?, ,Kultura i Historia” 1/2016.
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do koncepcji zrujnowanej architektury jako szczegdlnego rodzaju zjawy,
ducha, widma®. Celowe pomijanie historii miejsca sprawia, ze brakuje tu
zdecydowanie neutralnego punktu widzenia. Sztucznie podkreslane frag-
menty ruiny oraz skupienie si¢ na jednym - przede wszystkim terazniej-
szym - aspekcie zdegradowanej architektury sprawia, ze wielu fotografow
i publicystow podaje bledny lub celowo sfalszowany kontekst historyczny.
Inng, wazng i powszechnie stosowang praktyka obrazowania zdewastowa-
nej i zdegradowanej architektury nowoczesnej jest szczegoélny sposob jej
»podrasowywania” Mamy tu bowiem czesto do czynienia z przestylizowa-
niem fotografii w celu uzyskania melodramatycznego efektu®. Pisze o tym
réwniez Stalmarsk:

Obserwatorzy z zewnatrz, z nachalnoscia i nieukrywang fascynacja ob-
serwujg miasto w drodze na dno. Termin ,,pornografia ruin” stal sie zna-
nym pojeciem wérdd dziennikarzy, fotograféw, filmowcow. Nic tak do-
brze nie odbija si¢ bowiem w soczewce kamery i nie sprzedaje w duzym
nakladzie jak historia o nieprzecietnej urodzie, ktora z biegiem czasu po-
zbawiana jest atrybutéw pieknosci, podupada i staje si¢ po$miewiskiem.
Srodki masowego przekazu pelne sa obrazéw umierajacego miasta. Cala
energie skoncentrowano na pokazaniu swoistego piekna upadku, mniej
za$§ na wytlumaczeniu, co jest jego przyczyna®.

To, co fascynuje i pochlania catkowicie, kontynuuje Stalmarsk, to ru-
iny, ,morze ruin” fantastycznych doméw, budowli publicznych i fabryk.
Taka masa materialnego i spolecznego upadku szokuje, szczegdlnie gdy
wezmie si¢ pod uwagg, ze to wlasnie w tym miescie narodzila si¢ legenda:
amerykanski dobrobyt i utopia nowoczesnosci. Zapomniane, wyrzucone
na margines zycia miejskiego i spolecznego budynki, ktére w wiekszosci
powstaly w epoce nowoczesnej jako wynik réznych przemian, awangardo-

¢ Jeanette Bicknell wprost nazywa ,,architektonicznymi duchami” wszystkie struktury
stworzone przez czlowieka, ktore nie istnieja juz w jego codziennym do$wiadczeniu i moga
by¢ rozpoznane jedynie poprzez slady, jakie pozostawily. Te §lady moga by¢ obecne w na-
szej pamieci, krajobrazie i w sztuce. Zob. E. Scarbrough, Unimagined Beauty, ,Journal of
Aesthetics and Art Criticism” 72(4)/2014, ss. 445-449.

© 1. Ference, On ,Ruin Porn”, styczen 2011, http://www.huffingtonpost.com/ian-
ference/on-ruin-porn_b_816593.html [12.05.2018].

% M. Stalmarsk, Detroit..., s. 5.
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wych zalozen i rewolucji, jak zadne inne przestrzenie stanowig obraz tego,
ze nowoczesnos¢ przeobrazita si¢ w estetyzowang przestrzen ruin i odpad-
kéw. Odkrywamy tu krajobraz, ktéry pozostal po pierwszej nowoczesno-
$ci, ukazujacy zgliszcza, gruzy i fragmenty. Jednak odstania sie przed nami
réwniez przestrzen ,,zjawiskowej” architektury, rozumianej tu w podwoj-
nym kontekscie: widma (zjawy) i cudownosci. To wielkie miasto obnaza
swoja upadajaca tkanke miejska, ukazuje swoje rany, ktérymi sa tysiace
opuszczonych doméw, fabryk, bankow, hoteli, szkot i kosciotow. Ten spek-
takularny upadek miasta stal si¢ jednakze obiektem swoistego podziwu,
zaciekawienia i fascynacji $wiata®.

Przypadek Detroit jako szczegolnej alegorii ruinizacji kultury nowo-
czesnej zyskuje nowy wydzwiek, gdy zestawimy te metropoli¢ z Las Vegas,
jak czyni to chociazby Julia Hell w artykule Las Vegas/Detroit. Ujawnia si¢
w tym nie tylko widmowy charakter ruin (w) nowoczesnosci, ale swoisty
paradoks wspolistnienia réwnolegle tego, co ulega destrukeji, z tym, co
jest rekonstruowane jako symulakrum. Las Vegas stanowi ikoniczny
przyktad postindustrialnego miasta tematyzowanego, ktére z tradycyjng
nowoczesng metropolig nie ma, i nigdy nie mialo, nic wspélnego. Na-
zywane ,miastem totalnym’, stworzone zostalo wlasciwie jedynie w celu
polaczenia rozrywki i konsumpcji. Las Vegas okresla si¢ jako miasto two-
rzone przez »tradycje wynalazczosci’, nie za$ wynalazczos¢ tradycji. Tego
miasta nie stworzyla bowiem historia, lecz pomystowos¢, wyobraznia ludz-
ka oraz kolejny etap kapitalizmu, w ktérym konsumpcja wrazen zastgpita
konsumpcje towaréw. Hell opisuje jeden z tematycznych hoteli Las Vegas,
Ceasar’s Palace, wlasnie to miejsce uznajac za szczegolny komentarz do
spektakularnego upadku amerykanskiej modernizacji. Hotel w Las Vegas
zbudowano, by nawiaza¢ do ,Rzymu w czasach jego $wietnosci’, stworzy¢
imitacje jego splendoru. Kazde kasyno jest swiatem dla siebie, odizolowa-
nym od otoczenia, a jego architektura uwazana jest za fasadowq. Fasady
zapraszajg w glab labiryntu, bezczasowego $wiata wrazen zaprojektowa-
nego jedynie w celu dostarczania niekonczacej sie przyjemnosci®®. W tym
sztucznie wykreowanym Rzymie nie odnajdziemy bowiem Zadnej ruiny,

¢ Tbidem.
% W.A. Douglas, P. Raento, The Tradition of Invention. Conceiving Las Vegas, ,,Annals
of Tourism Research” 1/2004.
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zadnych fragmentdw, zadnych ,ukruszonych” pomnikéw. Wszystko jest
gladkie, 1$nigce, wypolerowane, pokryte marmurem. W tym symulakrum
rzymskie imperium ,wciaz zyje i ma sie dobrze”, podkresla Hell®. Jedno-
cze$nie w samym centrum Detroit géruje zrujnowany i ulegajacy destruk-
cji budynek dworca gtéwnego, ze wzgledu na swoje rozmiary nazwanego
»wspolczesnym Koloseum”, ktdre jest jednym z ikonicznych przyktadow
ruin rzymskiego imperium. W przeciwienstwie do postmodernistycz-
nego historycyzmu architektury Las Vegas, ktory Robert Venturi nazwat
»okropnym balaganem’, nowoczesne ruiny Detroit same wywoluja swoisty
nieporzadek w chronologicznym ujeciu nowoczesnosci jako zmiany i po-
stepu. Ruiny nie tylko bowiem naleza do okreslonego czasu, ale tez mowig
nam wiele o przeszlosci oraz ,,naleza do tego, co nadejdzie”, jak przypomi-
na autorka Las Vegas/Detroit.

Ujawnia si¢ tu zatem ciekawy paradoks. Architektura Las Vegas, kto-
ra przez takich teoretykdow, jak Chris Jencks, zostala uznana za doskonaly
przyktad postmodernistycznej architektury cytatu, zdecydowanie ustepuje
miejsca ruinom Detroit. To one moglyby obecnie mie¢ status ozdobnika
pozbawionego kontekstu, staly sie bowiem jednym z ,,postmodernistycz-
nych cytatéw”, ktéry mozna przeklejaé z tekstu do tekstu, z dyskursu do
dyskursu. Cytat to bowiem forma zlozona z ,utamkéw mysli’, jak nazywat
go Benjamin, ktdra przerywa strumien przedstawienia, a zarazem groma-
dzi w sobie to, co jest przedstawiane. W ten sposob w cytacie objawia si¢
sifa destrukcyjna, ktora jest ,,jedyna, w jakiej tkwi jeszcze nadzieja na prze-
trwanie czego$ w tej czasoprzestrzeni — poniewaz wiasnie zostalo to z niej
wyrwane ",

Powr6émy zatem do Detroit, ktore w ostatniej dekadzie powoli, lecz
niestrudzenie powraca do lokalnej i globalnej ,,gry w nowoczesnos¢”. To
zrujnowane miasto walczy bowiem o zachowanie resztek swojej dumy
i wielkoéci. Detroit nie jest skonczonym epizodem w historii zachodniej
modernizacji, orzeka Stalmarsk™. Wtéruje mu Charlie LeDuff, piszac, ze
Detroit ,,nalezalo do awangardy w jej drodze ku chwale, tak samo jak te-
raz nalezy do awangardy w jej drodze ku klesce. I mozna mie¢ nadzieje,

% 1. Hell, Las Vegas/Detroit..., ss. 227-229.
70 Za: H. Arendt, Walter Benjamin..., s. 62.
71 M. Stalmarsk, Detroit..., s. 6.
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ze ponownie znajdzie si¢ na przedzie, gdy droga znéw bedzie prowadzita
ku dobremu””2. Hasto God has left Detroit doczekato si¢ w ostatnich la-
tach swoistego uzupelnienia. Na wielu budynkach oraz w internetowym
dyskursie mozna odnalez¢ bowiem jego modyfikacje: God has (NOT) left
Detroit.

Nowe Detroit I$ni w centrum. Pobliskie rejony, takie jak Corktown i Mid-
town, promieniuja energia. Lecz wokol tego ogniska rozlewa si¢ dawne
Detroit - hektary rozpadu i ruin, ,,miejskie prerie”, na ktorych ocalale
budynki stoja z dala od siebie. Fabryki samochodéw, ktére zbudowaty to
miasto, to dzi§ zwaly betonu pokrytego graffiti. Jednak niemal wszyscy
mieszkancy miasta, ktorych spotkatam, wierza w jego przyszto$¢, nawet
te niepewng. Prawde moéwigc, wlasnie to najlepiej ich definiuje”.

Wielu publicystow zwraca uwage na to, ze miasto ,nedzy i upadku”
staje si¢ miejscem, ktore mieszkancy za wszelka cene probujg utrzymac
przy zyciu. Ujawnia si¢ w tym ciekawa dychotomia jednoczesnego burze-
nia/podtrzymywania/odbudowywania, nieskonczony, cykliczny proces
modernizacji i ruinizacji miasta.

3.3. Nowoczesne ruiny. Nieokreslonos¢ rozpadu

Architektura nowoczesna, zniszczona w wyniku dzialan nagtych lub ule-
gajaca rozkladowi i destrukeji z przyczyn naturalnych, stafa si¢ impulsem
do krytyki nowoczesnosci, problematyzowania samej jej natury, tworzenia
alternatywnych scenariuszy dotyczacych kultury, tradycji i postepu. Ruiny
ujawniaja bowiem z jednej strony swoja konwencjonalno$¢, z drugiej na-
tomiast swoistg ,,konstruowalno$¢”. Za ich pomocg mozna konstruowac
rézne kulturowe scenariusze poczatku i konica, trwania i przemijania, utra-
ty i ocalenia, majgc jednak wcigz na uwadze to, ze epoka nowoczesna - jak
pisze Teresa Pekala — mogtaby by¢ nazwana epoka falszywych alternatyw”.

72 Ch. LeDuff, Detroit..., s. 13.

73 S. Ager, Detroit: miasto z odzysku, http://www.national-geographic.pl/national-geo-
graphic/ludzie/detroit-miasto-z-odzysku [8.05.2018].

7 T. Pekala, Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej, Wyd. UMCS, Lublin
2000, s. 41.
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W obrebie narracji nowoczesnej istnieja rézne typy opowiesci o $wie-
cie, ktore postuguja si¢ réznymi rodzajami wypowiedzi (filozoficzng, li-
teracka, artystyczng). Ich wspolng cechg jest jednak nowoczesny projekt
przebudowy $wiata, wraz z towarzyszacg mu wizja kultury. Chociaz istnie-
ja rézne, czasami ze sobg sprzeczne, interpretacje nowoczesnosci, a kaz-
da z nich wytworzyla wlasny system znaczen i regul, ktore wynikaja ze
specyfiki danej dziedziny kultury, razem tworza one to, co Pgkala nazy-
wa ,zastong nowoczesnego dyskursu””. Ruiny znajdujg w tym dyskursie
szczegolne miejsce. Burzenie, ruinizacja i budowanie tego, co nowe, to cha-
rakterystyczne elementy narracji wszystkich radykalnych ruchéw awan-
gardowych. Antonio Sant’Elia byl jednym z pierwszych architektow, kto-
ry w opublikowanym 11 lipca 1914 roku manifescie futurystow uznal, ze
w procesie projektowania nalezy odrzuci¢ wszelkie ograniczenia i hamulce.
W obrazie La Citta Nuova Sant’Elia wyrazil pragnienie, aby miasto ,,zywi-
fo si¢ immamentnie swojg wlasng dynamikg™, pisze Pawel Krzaczkowski.
Architektura nowoczesna stala si¢ w tym radykalnym ujeciu rama i zwien-
czeniem procesu historycznego, bo jako jedyna jest w stanie zorganizowa¢
spoleczenistwo tak, aby stalo si¢ ,samozwrotnym systemem”. Dzigki niej
system osigga stadium pelnej stabilnosci i na tej zasadzie — samozwrot-
nosci”. Futuryzm i inne utopijne modernizmy przyjely wizje historii jako
procesu calo$ciowego i jednokierunkowego. La Citta Nuova to pomnik
wiecznosci, ktory miasto, a wraz z nim architektura, stawia samemu sobie
i dla siebie ,jako nieskoniczona i jednomiarowa iteracja, w ktdrej ruch jest
swoistym paradoksem, jako wszechobecna niemozliwos¢””®. To nie histo-
ria jest wowczas nadrzedna wobec architektury - a wlasnie o takim pro-
cesie nieustannie przypomina ruina, jako architektura, ktéra poddata si¢
biegowi historii — ale historia stata si¢ niejako ideologig architektury, ktora
mogla sie wzgledem niej usytuowac jako sita nadrzedna.

Postep, zmiana i ,,ped do nowosci” podlegaja w tym ujeciu swoistej fe-
tyszyzacji. Nie dziwi zatem - jak podkresla Ryszard W. Kluszczynski - ze

75 Ibidem, ss. 36-38.

76 P. Krzaczkowski, Przecigzenie, w: K. Poblocki, B. Swigtkowska (red.), Architektura
niezréwnowazona, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2016, s. 37.

77 Ibidem, ss. 36-37.

78 Ibidem, s. 37.
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wlasciwie operujemy swoistym, czarno-biatym obrazem awangardy, rozu-
mianej z jednej strony jako ,zbawienny” wstrzas, ktéry przywraca sztuce
(w tym réwniez architekturze) zywotno$¢ i czyni ja zdolna do pokiero-
wania losami $wiata, z drugiej zas - jako erupcja barbarzynstwa i zlego
smaku, prymitywizmu i glupoty, zwiastun upadku sztuki i konica kultury.
Warto jednak zaznaczy¢, ze samo pojecie awangardy w sztuce sprawia ba-
daczom podobne trudnosci jak definiowanie nowoczesnych ruin. Awan-
garda jest bowiem zjawiskiem i pradem bardzo zlozonym. Jako wlasciwosci
awangardy wymieniane sg: prekursorstwo, czyli antycypacja nowych war-
tosci, torowanie drogi nowym rozwigzaniom artystycznym, oryginalnos¢
i jednoczesny antytradycjonalizm, efemerycznos¢, katastrofizm, agnosty-
cyzm oraz irracjonalizm. Z jednej strony aktywizm, z drugiej destrukcyjny
nihilizm. Pojecie awangardy ma zatem znamiona ,pojecia kryptowarto-
$ciujacego” i w rezultacie wyznacza mu zbyt szeroki zakres™. Trudno jednak
nie zauwazy¢, ze awangardowe wizje i narracje postepu oraz zmiany same
w sobie zawierajg juz podobienstwa z katastroficznymi wizjami konca.

Na ten aspekt zwraca uwage Liam Sprod, poréwnujac manifest futu-
rystyczny Filippa Tommasa Marinettiego z 1909 roku z katastroficznymi
wyobrazeniami konca $wiata. Sprod podkresla niespotykana dotad wiare
obydwu dyskurséw w potege techniki, ktdra ma by¢ swoistym katalizato-
rem nieodwracalnych zmian. W pierwszym wypadku postep jest traktowa-
ny optymistycznie, budzi zachwyt, jest prometejskim darem dla ludzko$ci,
warunkiem wszelkiego rozwoju, twdrczosci i innowacyjnosci. Ruina staje
sie koniecznym elementem postepu, czyms pozadanym, gdyz jest naocz-
nym $wiadkiem gwaltownych zmian ,,na lepsze”. Radykalni futurysci sami
przeciez nawolywali do celowego zniszczenia fundamentéw kultury®.
W dyskursie katastroficznym natomiast technika i zmiany, ktére obiecuje,
3 przerazajace, postep niesie ze sobg ryzyko, smier¢ i zaglade, skazenie
srodowiska zycia, niepozadang, wszechobecng ruinizacje, ktora stanie sie
codziennoscig lub totalnym koncem, gdyz absolutna katastrofa nie pozo-
stawi po sobie niczego.

7 R.W. Kluszczynski, Awangarda. Rozwazania teoretyczne, Wyd. Uniwersytetu Lodz-
kiego, £.6dz 1997, ss. 10-13.

80 Zob. np. Manifest futuryzmu, w: Ch. Baumgarth, Futuryzm, ttum. J. Tasarski, Wyd.
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1987, s. 35.
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Kolejne podobienstwo tych dwoch z pozoru odmiennych, przeciwstaw-
nych narracji poczatku i konca stanowi postulat catkowitej destrukcji
historii [...]. Zakladaja one mozliwos¢ wyjscia z historii, porzucenia jej,
niczym starego, niemodnego ubrania, w ktore nie bedzie trzeba sie juz
nigdy wigcej ubierad. [...] Marinetti wzywa w swoim manifescie do rady-
kalnego zerwania zwiazkow z przeszloécia, zburzenia muzedw, podtoze-
nia ognia pod gmachy bibliotek oraz uniwersytetow; tym samym pragnie
uwolni¢ ludzko$¢ od profesoréw, archeologdw i antykwariuszy®'.

Futuryzm oraz inne odtamy awangardowego myslenia w architekturze
i sztuce w szczegdlny sposob kreowaly swoiste ruiny-widma. Wielkie re-
wolucyjne projekty awangardy - swoiste pomniki wielkich utopii - produ-
kowaly bowiem ruiny, jeszcze zanim powstaly konstrukeje, ktére mogtyby
w nig w pozniejszym czasie popasé. Im bardziej widowiskowa i utopijna
byla wizja projektanta, tym trudniej bylo opracowac¢ dla niej realna, trwalg
i wytrzymalg konstrukcje. Widmo ruiny mozna bylo zatem ujrze¢ juz na
etapie projektu, poniewaz proces ruinizacji wyzwalaly w wielu przypad-
kach same teoretyczne postulaty, ktore wytwarzaly architekture niemajaca
zadnych szans na powstanie czy na pdzniejsze trwanie. Jako przykiad moze
stuzy¢ tworczos¢ radzieckich konstruktywistow, ktorzy natchnieni rewolu-
cyjnymi postulatami projektowali niezwykle dynamiczne konstrukcje. To
w nich, oprdcz oczywistej fascynacji nowoczesnoscia i technologicznymi
mozliwosciami, kryta sie symbolika natury politycznej*?. Svetlana Boym
w artykule The Ruins of the Avant-Garde przywoluje projekt pomnika
III Miedzynarodowki Wladimira Tatlina z 1919 roku jako szczegdlny przy-
ktad utopijnej wizji, ktéra juz na etapie projektowania popadla w ruine®.
Wieza Tatlina uciele$niala wiele kontekstow rewolucyjnego myslenia o ar-
chitekturze i spoleczenstwie. Projekt, bedacy w zamysle ,,anty-wiezg Eiffla”,
od samego poczatku przypominal wieze Babel, niedokonczony, utopijny
pomnik zamieniony w mityczne ruiny. I w przeciwienstwie do wiezy Eiffla
nigdy nie zostal zrealizowany. Ciekawe jest jednak to, ze chociaz oryginal-
nej wiezy nie dane bylo zaistnie¢ w przestrzeni publicznej, otrzymata ona

81 Za: A. Marzec, Widmontologia..., ss. 59-60.

8 A. Cymer, Wizjonerzy, utopisci, futurysci, s. 26.

8°S. Boym, The Ruins of the Avant-Garde, w: J. Hell, A. Schonle (red.), Ruins of Mo-
dernity, Duke University Press, Durham - London 2010, ss. 61-63.
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swoje ,drugie zycie” w postaci modeli wybudowanych w wielu miejscach
w latach 60. XX wieku. Jedna z wierniejszych replik zrekonstruowana zo-
stala pomiedzy rokiem 1986 a 1991 w fabryce, w ktorej kiedy$ pracowat
Tatlin. Inne repliki mozna odnalez¢ w muzeach i galeriach sztuki. Nigdy
niezrealizowana jako radykalny rewolucyjny pomnik, wieza zaistniala
w formie materialnego artefaktu jako czes¢ artystycznego dziedzictwa uka-
zujacego, ze rekonstrukeja i ruinizacja nakladaja si¢ na siebie w obszarze
rewolucyjnych idei. Jak podkresla Boym, wieze Tatlina mozna zatem po-
strzega¢ jako obserwatorium dla palimpsestu krajobrazéw nowoczesnych
rewolucji, ktdre zawieraja w sobie usytuowane naprzemiennie elementy
zaréwno nowych konstrukgji, jak i ruin®.

Ruiny nowoczesnosci widziane z perspektywy czlowieka XXI wieku
wskazujg na projekty mozliwych przyszlosci, ktore nigdy nie zostaty zreali-
zowane, lub na wyobrazenie, jak projekty nowoczesnosci moga wyglada¢
w niedalekiej przysztosci. Ciekawym komentarzem do tego moze by¢ pro-
jekt belgijskiego artysty Xaviera Deloryego, ktory pyta, co pozostato z uto-
pii i obietnic lepszej przysztosci, gwarantowanych przez twdrcow i aposto-
téw modernistycznych przemian z pierwszej polowy XX wieku? Pytanie
to ilustruje wizja znanego dzieta Le Corbusiera Villa Savoye w stanie za-
awansowanej ruinizacji, opuszczenia, rozkladu. W ten sposéb Delory za-
poczatkowuje to, co nazwal ,,pielgrzymka po nowoczesnoéci’, i rozprawia
sie nie tylko z ikonami architektury nowoczesnej, ale posrednio ze wszyst-
kimi modernistycznymi zalozeniami nowoczesnosci. Ikoniczne struktury
zostaly w tej artystycznej wizji spladrowane i poddane aktom wandali-
zmu. Wstegowe okna sa powybijane i ,,zabite deskami”, przypadkowe na-
pisy wykonane sprayem stanowig ciekawy ornament, a pokrywajace duze
fragmenty budynku graffiti niszczg fad i porzadek klasycznej, ,wolnej”
i ,niezaleznej” fasady. Autorskie manipulacje artysty w wyjatkowy sposob
uderzajg zatem w pie¢ punktéw nowoczesnej architektury Le Corbusiera
i tym samym podkreslajg zanik i ,$mier¢” nowoczesnosci®, sugerujac, ze
mozemy ja postrzegac jako ,,kolosa na glinianych nogach”

# Ibidem, ss. 68-70.

% A.J.P. Artemel, Modernism in Ruins: Artist ,Vandalizes” a Le Corbusier Masterpiece,
http://www.metropolismag.com/architecture/modernism-in-ruins-artist-vandalizes-
a-le-corbusier-masterpiece/; Xavier Delory imagines Corbusier’s Villa Savoye in a State of
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Z kolei Finn MacLeod, analizujac serie fotografii Sama Laughlina o na-
zwie Frameworks (ang. szkielety, konteksty modele), kieruje nasza uwage na
inne ciekawe zjawisko, jakim s3 opuszczone architektoniczne ,,konstrukcje
w budowie” (budynki i miasta niedokonczone), oraz zadaje pytanie, czy
one rowniez mogg by¢ nazwane ruinami nowoczesnoéci? Mowa tu przede
wszystkim o zelbetonowych szkieletach, porzuconych juz na etapie wzno-
szenia budynku, ktérych niekompletna struktura, nigdy nieukonczona,
nieuzytkowana i niezamieszkana, ulega procesowi ruinizacji i rozkladu.

Te niesamowite fotografie ukazuja niedokonczony $wiat - projekty, kto-
re s3 ciagle realizowane lub opuszczone, lecz wszystkie niekompletne.
Laughlin tak opisuje swoj artystyczny projekt [...]: ,Widzimy tu architektu-
re zatrzymanag w czasie; wznoszenie konstrukeji zostalo zaniechane i to, co
nam pozostalo, to zastygte i unieruchomione koéci budynku. [...] Jak kazdy
model, ktéry odsyta do tego, co nieukoniczone, stajg si¢ one nowoczesnymi
ruinami - $wiadkami niezréwnowazonej potrzeby tworzenia i budowania,
ktéra skrywa pod powierzchnig nasze wieczne pragnienie postepu”®.

Na podobny problem zwraca uwage Robert Smithson w pracy Hotel
Palenque, otwierajacej wystawe Die Moderne als Ruine. Eine Archdologie
der Gegenwart (Ruiny modernizmu. Archeologia terazniejszosci) prezento-
wang w 2009 roku w wiedenskiej Generali Foundation. Budynek odnale-
zionego przez niego w dzungli Yukatanu hotelu (w poblizu ktérego znaj-
duje si¢ jedna ze stynnych $wiatyn Majow) réwniez ,,stal si¢ ruing, zanim
zostal zbudowany™. Przyklady te obrazuja przede wszystkim charaktery-
zujacy nowoczesno$¢ ,fenomen niedokonczenia”. Budynki, ktdre nie zo-
staly ukonczone, nakreslajg kolejny dialektyczny proces: ulegaja ruinizacji
i niszczeniu, ale wcigz majg potencjal, ktéry umozliwia przyszig transfor-
macj¢; wpisana jest w nie nadzieja na ,,dokonczenie procesu”®.

Decay, https://www.designboom.com/art/xavier-delory-pilgrimage-on-modernity-villa-
savoye-le-corbusier-09-17-2014/ [10.05.2017].

8% F MacLeod, Are Abandoned Construction the Ruins of Modernity?, https:/[www.
archdaily.com/545349/are-abandoned-constructions-the-ruins-of-modernity [8.05.2018].

8 Za: T. Szerszen, Archeologie nowoczesnosci, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/
print/14105 [12.06.2018].

8 S.S. Vuckovic, Urban Space: The Phenomena of Unfinished in the Cities of Montenegro,
w: A. Graliniska-Toborek, W. Kazimierska-Jerzyk (red.), Esthetic Energy of the City. Experien-
cing Urban Space, Wyd. Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2016, s. 57.
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Christopher Woodward opisuje natomiast szczegolny przypadek sy-
cylijskich ruin Gibelliny, ktére znajduja sie okofo 70 km na potudnie od
Palermo. W 1968 roku miasto to zostalo doszczetnie zniszczone przez
ogromne trzesienie ziemi. Ruiny postanowiono jednak zachowa¢. Artysta
Alberto Burri zdecydowal si¢ wyla¢ cement na teren zrujnowanego miasta
tak, aby rzezba idealnie odzwierciedlata siatke ulic i domdw, ktére staly tu
dawniej. Szczatkéw zrujnowanej architektury nie widaé, a przeciez wie-
my, Ze istnieja, zamknigte w betonowym grobowcu. Proces ruinizacji zo-
stal w szczegdlny sposob zatrzymany, wlasciwie zlikwidowany. Betonowa
skorupa bardzo trudno ulega bowiem procesowi naturalizacji, z powodu
trwalodci materiatu, ktéry stawia naturze opor. Sily przyrody nigdy nie
zwycieza betonowego pomnika w taki sposob, w jaki odniosty zwycigstwo
nad sycylijska architekturg w czasie trzgsienia ziemi. Ruiny Gibelliny nigdy
nie bedg zatem ,malownicze”. Ci, ktorzy przezyli katastrofe, zostali prze-
siedleni do nowo wybudowanego miasta. Woodward zwraca jednak uwa-
ge na ciekawy fakt, ze pomiedzy zabetonowang ,,starg” Gibelling a nowym
miastem nie istnieje Zadna widoczna relacja. Zadaje réwniez pytanie, jakie
znaczenie majg te sterylnie anonimowe ,,ruiny” dla tych, ktérzy przezyli?®

Powyzsze przyktady, niczym w dialektycznych wizjach Benjamina, una-
oczniajg procesy budowy i rozpadu przenikajace si¢ wzajemnie, tworzace
stan nieustajacej wymiany miedzy tym, co nowe i stare, migdzy renowa-
cja i zniszczeniem. Opuszczona, zdegradowana architektura nowoczesna
z pewnoscig przypomina i odnawia wigzi z istotnymi dla cztowieka prze-
fomu XX i XXI wieku dylematami. Prawdopodobnie jest to jeden z powo-
dow, dla ktérych dyskurs ruinizacji traktowanej jako alegoryczny obraz
nowoczesnosci powrocit ze zdwojong sila w drugiej polowie XX wieku.
Hell i Schonle podaja jako cezure zburzenie wiez World Trade Center, iko-
ny kapitalizmu, uznajgc, ze to wlasnie ten moment stal sie impulsem dla
badaczy miasta i teoretykéw kultury do ponownego objecia refleksja no-
woczesnosci jako tej, ktora ,wynalazta, wyprodukowala oraz poddata rui-
ny nowym kontekstualizacjom™". Nie ulega bowiem watpliwosci, ze ruiny
s3 nie tylko na wiele sposobéw produkowane, aranzowane, przywolywane,

% Ch. Woodward, In Ruins, Vintage, London 2002, ss. 82-84.
% 7. Hell, A. Schonle, Introduction, s. 5.



168 Rozdziat 3

aktualizowane i podtrzymywane przez teorie i praktyki réznych podmio-
tow, ale takze obecne w narracjach réznych struktur wladzy: prywatnych
i publicznych, indywidualnych i spotecznych. O tej wspdlczesnej ruinofilii
Svetlana Boym pisze jak o ,zjawisku catkiem nowym’, chociaz czgéciowo
zniszczone budynki oraz architektoniczne fragmenty istnialy w kulturze od
zawsze.

W historii kultury od dawna opisywane bylo tak zwane ,,spojrzenie na
ruiny’, rozumiane jako szczegélna optyka, ktéra definiuje nasze nastawie-
nie i stosunek do ruin. Wspdlczesna ruinofilia jednakze wynika ze szcze-
gblnego rodzaju nostalgii [...]. Jest ona bardziej refleksyjna niz pokrzepia-
jaca, prowokuje bowiem raczej do wyobrazania sobie potencjalnych wizji
przysztosci niz przywolywania obrazéw przeszlosci®.

Nalezaloby zatem zgodzi¢ si¢ z Boym, ze wizje te niekoniecznie budza
uczucie nostalgii, ktére pokrzepia i odnawia. Zamiast tego uczulaja nas
na kaprysy i dziwactwa kazdej wizji postgpu. Architektura nowoczesna,
ktora ulegta — i wcigz ulega — rozkladowi, staje sie szczegolnego rodzaju
swiadkiem w procesie radykalnej krytyki mitu wszechstronnego postepu,
odrzucania tradycji, zmiany na lepsze, napedzanego innowacyjna sitg kapi-
talizmu i technologii®>. Warto jednak zwrdci¢ uwage na to, ze wspdlczesna
»obsesja” nowoczesnych ruin nie jest po prostu kopig barokowej medytacji
nad koncepcja marnosci ani romantyczng zaloba nad utratg calo$ciowej
wizji przeszloéci. Mozna jg raczej uzna¢ za nowy rodzaj radykalnego per-
spektywizmu. Popadajaca w ruing architektura wybudowana stosunkowo
niedawno stanowi bowiem kolejny impuls do ciaglego ,urefleksyjniania
nowoczesno$ci” w obliczu nieustajacej destrukeji. Powyzsze przyklady
unaoczniaja zatem dwa podstawowe problemy, z jakimi borykaja si¢ ci,
ktorzy na rozne sposoby interesuja si¢ nowoczesnymi ruinami. Po pierw-
sze, uwzgledniajac nieokreslonos¢, ambiwalencje i dialektyke ruin, nalezy
zada¢ pytanie, czy ruiny to konkretne obiekty, czy moze raczej realne lub
wyobrazone, nieustajgce dynamiczne procesy? Ann Laura Stoler we wpro-

*! http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/r/ruinophilia/
ruinophilia-appreciation-of-ruins-svetlana-boym.html [12.05.2018].

°2 T. Edensor, Waste Matter - the Debris of Industrial Ruins and the Disordering of Ma-
terial World, ,Journal of Material Culture” 10(3)/2005, s. 316.
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wadzeniu do ksigzki Imperial Debris podpowiada, ze tak wazna dla proce-
su ruinizacji entropia przypomina nam, iz szczatki architektury zawsze sg
czym$ dynamicznym, dlatego ruina to zaréwno stan rzeczy, jak i obejmu-
jacy ja proces. Stowo to wystepuje zatem w znaczeniu rzeczownikowym
i czasownikowym. Zwracajgc sie ku temu drugiemu, aktywnemu rozumie-
niu, wychodzimy poza stan, ktéry forma rzeczownikowa zbyt tatwo prze-
mienia w bierny, niezmienny obiekt”.

Po drugie, przytoczony kontekst podobienstwa futurystycznych i kata-
stroficznych wizji odsyla do problemu poczatku i konca procesu ruinizacji.
»Zabetonowana” zrujnowana Gibellina jest ciekawym przyktadem tego, ze
wcigz mozna zdefiniowa¢ jako ruiny strukture, ktéra nie jest juz wlasci-
wie ruing. Ruina moze sta¢ si¢ zaréwno poczatkiem, jak i konicem (kul-
tury, cywilizacji, historii), sama jednak prowokuje kolejne wazne pytanie:
w ktérym momencie - biorgc pod uwage dynamiczng procesualno$¢ no-
woczesnosci — ruina sie zaczyna, a w ktorym konczy?** Jak okresli¢ pocza-
tek i koniec samej ruiny? Kwestig sporng jest bowiem moment, w ktérym
uznajemy, czy konkretny obiekt jest juz ruing, czy jeszcze nie oraz jak du-
go nia pozostaje? W powszechnym rozumieniu ruina jest oczywiscie ruing
wtedy, gdy w swojej formie ,,przypomina ruing”. Mozna przypuszczaé, ze
wiekszos$¢ 0s6b w swoim wyobrazeniu odwola si¢ do malowniczych ruin
architektury minionych epok. Popadanie w ruine zaczyna si¢ w momen-
cie, gdy czlowiek opuszcza obiekt i przestaje o niego dba¢, podtrzymujac
jego istnienie, lub celowo niszczy, burzy strukture. Architektura traci wow-
czas swoja forme, funkcjonalnos¢ i znaczenie w terazniejszosci, zyskujac
dwuznaczny, niestaly potencjal semantyczny. Jako kategoria estetyczna
i teoretyczna natomiast ruina sprawia zazwyczaj klopoty. Problem pojawia
sie wtedy, gdy probujemy zdefiniowaé w ten sposob wszystkie opuszczone
budynki, niebedace ,klasycznymi ruinami’, czyli takimi, ktore otrzymaly
status atrakgji turystycznej lub zostaly wlaczone do dziedzictwa lokalnego,
narodowego czy $wiatowego. Czgsto bowiem, gdy patrzymy na istnieja-
cy budynek, widzimy w nim jeszcze pierwotng, integralna calos¢. Proces

% A.L. Stoler, Introduction. ,,The Rot Remains”. From Ruins to Ruination, w: A. L. Stoler
(red.), Imperial Debris: On Ruins and Ruination, Duke University Press, Durham - London
2013, ss. 11-12. Zob. réwniez Ruina(cja), ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej’, s. 1.

%4 1. Hell, A. Schonle, Introduction, s. 6.
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popadania w ruing jednakze mogt sie juz rozpoczaé, chociaz jego samego
nie jesteSmy jeszcze w stanie dostrzec i rozpoznaé. Badacz kultury zadaje
zatem pytanie, czy dobrze zachowang strukture, z jakichkolwiek przyczyn
opuszczong przez ludzi, ktdra utracita swojg praktyczna i spoteczng funk-
cje, ale ma jeszcze rozpoznawalny, pierwotny ksztalt, mozemy juz zakwa-
lifikowa¢ jako ruine? Jedli nie, to w ktorym momencie taka klasyfikacja
jest juz uprawniona? Oraz czy mozemy nazywac ruinami struktury, ktére
w zasadzie w niczym juz ,nie przypominaja ruin”? Ruina jako obiekt w sta-
nie dewastacji prezentuje si¢ przeciez jako rodzaj pozostalosci po tym, co
niegdys stanowilo integralng cato$¢. Relikt méwi nam o tym, ze oryginalne
zycie, wlasciwy stan rzeczy zakonczyl sie, ale jednak cos jeszcze pozostato,
gdyz - jak przypomina Russell Berman - c 0§ musi pozosta¢, abysmy mo-
gli méwic o ruinie®.

Ruina nie dekonstruuje fundamentalnych dla metafizyki poje¢ poczat-
ku i konca. Wrecz przeciwnie, poprzez swoja ambiwalencje w szczegdlny
sposob je ucielesnia. Problem poczatku i konica pokazuje bowiem z jednej
strony szczegdlng cyklicznos¢ ruinizacji, z drugiej natomiast jej charakte-
rystyczne zapetlenie miedzy konicem a poczatkiem, o ktorym pisze Dariusz
Czaja w Figurach kotica:

W rozumieniu chronologicznym jest wiec ,koniec” stacja docelows,
oznacza finalny akt jakiego$ dzialania, akeji, procesu. Wszyscy dobrze
znamy - w tej czy innej dziedzinie lokalizowane - doswiadczenie kon-
czenia, finalizowania, korca czego$ (zdarzen, spraw, dziel), ktére w po-
rzadku chronologicznym powigzane jest ,,z natury rzeczy” z do$wiadcze-
niem rozpoczynania, zaczynania, poczatku. Koniec implikuje poczatek;
co$ sie skonczyto, musiato mie¢ mniej lub bardziej uchwytny punkt zero.
I na odwrot: kto rozpoczyna, mysli o koncu; koniec wyznacza naturalny
horyzont jego dziatan®.

W nowoczesnosci tym punktem zero staje si¢ ruina. Tak rozumiany
koniec wychodzi bowiem poza kontekst czysto chronologiczny, co w wy-

% R.A.Berman, Democratic destruction. Ruins and Emancipation in the American Tra-
dition, w: J. Hell, A. Schonle (red.), Ruins of Modernity, s. 105.

% D. Czaja, Figury korica. Przyblizenia, w: D. Czaja (red.), Scenariusze kotica. Zmierzch,
kres, apokalipsa, Czarne, Wotowiec 2015, s. 8.



Alegoria i widmo. Nowoczesny charakter pozostalosci 171

padku ruiny jest bardzo dobrze widoczne, tgczy sie natomiast z réznie ro-
zumianymi pojeciami celu i sensu. W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage
na jeszcze jeden aspekt nowoczesnych ruin, o ktérym pisze Gavin Lucas.
Podkresla on, ze szybkos¢, z jakg obecnie opuszczona architektura podlega
odbudowaniu, sprawia, ze wigkszos¢ budynkéw nie dostaje swojej ,,szan-
sy’, aby popas¢ w stan rozkladu i rujnacji. Nowoczesne ruiny otrzymujg
zatem miano ,,szybkich” (fast ruins). Wspolczesnie wiele struktur architek-
tonicznych jest bowiem natychmiast likwidowanych, zanim wejda w swo-
im cyklu Zycia w stan ruiny. Dlatego Lucas przypisuje tym ruinom ,,bez-
czasowg nature’.

Tempo ruinizacji w wielu wypadkach jest bardzo istotne dla kontekstu
nowoczesnosci i powinno by¢ rozpatrywana jako jeden z jej kluczowych
probleméw. Warto zatem zastanowic sie, w jaki sposob ta dynamika -
dotyczaca nie samego opuszczenia budynku, ale jego materialnej rujna-
cji - wchodzi w relacje z jednostkows i spoteczng pamiecia obok kwestii
estetyki ruin®.

Pojecie ,,szybkie ruiny” odsyla nas do rozwazan Giddensa o niecia-
glosciach nowoczesnosci, gdy probuje on scharakteryzowaé nowoczesne
instytucje spoleczne. Ten brytyjski socjolog zastanawia sie, w jaki sposob
mamy okre$li¢ nieciggtosci, ktére oddzielaja nowoczesne instytucje spo-
teczne od tradycyjnych porzadkéw spolecznych. Odpowiedzi poszukuje
w kilku cechach. Jedng z nich jest tempo zmiany, ktore uruchamia epoka
nowoczesnosci. Tradycyjne cywilizacje bywaly moze bardziej dynamiczne
niz inne systemy przednowoczesne, jednak szybkos¢ zmian w warunkach
nowoczesnych jest wyjatkowa. Drugg jest zasieg zmian - fale przeobrazen
ogarniaja bowiem w podobny sposob caly glob. Trzecia cecha wyptywa na-
tomiast z samej natury nowoczesnych instytucji. Niektore nowoczesne for-
my po prostu nie wystepuja w innych okresach historycznych. Przyktadem
takiej nowej formy jest wedtug Giddensa samo nowoczesne miasto:

Nowoczesne osiedla miejskie czesto wchianiajg tradycyjne miasta i moze
to wygladac tak, jakby te ostatnie po prostu sie rozrosty. W rzeczywistosci

°7G. Lucas, Fast Ruins. Nature and Modernity in Iceland, http://ruinmemories.org/mo-
dern-ruins-of-iceland/fast-ruins-nature-and-modernity-in-iceland/ [12.05.2018].
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jednak nowoczesne miasto uporzadkowane jest wedtug zgota innych za-
sad niz te, ktore leza u poczatkow miast przednowoczesnych i oddzielaja
miasto od wsi w poprzednich epokach®.

Biorac pod uwage to, co o zwigzku nowoczesnego miasta i widmo-
wej naturze ruiny napisano powyzej, oraz przypominajgc tempo, w jakim
zrujnowalo si¢ ,ikoniczne” Detroit, trudno sie nie zgodzi¢. Ten dylemat
zdecydowanie utrudnia nie tylko definiowanie ruiny, ale réwniez samo jej
postrzeganie, poniewaz nie jest pewne, w ktérym momencie struktura sta-
je si¢ juz ruing, kiedy ruina przestaje by¢ postrzegana jako ruina, a staje
sie nic nieznaczacy stertg gruzu, oraz kiedy rozpoczyna sie, a kiedy kon-
czy proces ruinizacji. Przejscie w p6zng nowoczesnos¢, z dala od jej kla-
sycznej fazy, w ktorej rozpoczeto si¢ zainteresowanie ruinami, wiaze sie
bowiem z towarzyszagcym mu poczuciem doczesno$ci. W zwiazku z tym
wazne jest, aby odrdzni¢ sposob, w jaki zostaly stworzone klasyczne ru-
iny - struktury, ktére z czasem sg odzyskiwane przez nature - od coraz
powszechniejszego przypadku powstawania ruiny poprzez utrate wartosci
uzytkowej, jak ma to miejsce chociazby w miejscach zniszczonych w wy-
niku deindustrializacji. Méwigc wprost, ,,odeszlismy od ruiny do rdzy, od
sladow do odpadoéw’, jak pisze Antoine Picon w artykule Anxious Landsca-
pes. Rzeczy s3 wyrzucane, za$ miejsca porzucane, na diugo zanim stang sie
mozliwe do zrozumienia w ramach semiotyki klasycznej ruiny. Krajobrazy
z ruinami w tle nie sg juz wiec melancholijne i malownicze, ale raczej nie-
pokojace”.

Dla wspodtczesnych badaczy ruina uciele$nia przede wszystkim zbior
czasowych i historycznych paradokséw. Musza bowiem zaistnie¢ powo-
dy, dla ktorych pewne struktury nazwiemy ruina, a inne po prostu sto-
sem kamieni'®. Dlatego Elizabeth Scarbrough przyréwnuje proby rozwi-
ktania problemu ,,poczatku i konca” ruiny do stynnego ,,paradoksu stosu”,
klasycznego problemu z zakresu filozofii jezyka, ktorego autorstwo jest
przypisywane Eubulidesowi z Miletu bagdZz Zenonowi z Elei. Najczesciej

% A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, s. 5.
" A. Picon, Anxious Landscapes, ,Grey Room” 1/2000, s. 77.
100 B, Dillon, Introduction, s. 11.
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spotykana wersja paradoksu brzmi: ,Wyobraz sobie stos piasku, z ktérego
pojedynczo usuwane sg kolejne ziarna, az do momentu, kiedy zostanie juz
tylko jedno. Czy jest ono nadal stosem? Jesli nie, to kiedy stos przestal nim
by¢?”. Jesli probujemy znalez¢ definicje ruiny, ktéra nakresla takie sztywne
ramy oraz konieczne warunki, jesteSmy z gory skazani na porazke. Dlatego
Scarbrough postuluje, aby ruing - ktéra sama utracita w nowoczesnosci
swoj znany wczesniej status — definiowac jedynie w perspektywie spotecz-
nej ontologii. Wszelkie, czesciowo lub calkowicie, zrujnowane obiekty sa
wowczas konstytuowane przez konkretne podmioty, ktére postrzegaja je
i okreslaja w taki, a nie inny sposéb. Do takiego ujecia sklaniajg ja przede
wszystkim powody natury politycznej. Jesli przerzucimy cigzar definiowa-
nia zniszczonych struktur jako ruin na podmioty, cztonkéw konkretnych
wspolnot i spolecznosci, wspdlnoty te moga odzyskaé poczucie kontroli
nad kultura, nie tylko materialng, w ktdrej egzystujg. To z kolei pozwoli-
toby na ujecie i zdefiniowanie ,,sterty kamieni lub wglebien w ziemi” oraz
innych nieokreslonych struktur jako ruin'™.

Powyzsze watpliwosci, ktére dotyczg ruin (w) nowoczesnoséci wynikajg
m.in. z dylematu, o ktérym pisze Andreas Huyssen w artykule Authentic
Ruins. Poddaje on refleksji ,,oryginalno$¢” nowoczesnych ruin, ktéra nie
dotyczy po prostu ontologicznego statusu konstrukeji ulegajacej fragmen-
tacji i rozpadowi, lecz odwoluje sie do pojeciowych i architektonicznych
konstelacji, wskazujacych na ré6zne momenty rozkladu, rozpadu i ruiniza-
cji w XVIII- i XIX-wiecznym dyskursie. Huyssen ukazuje ten dylemat na
podstawie prac Giovanniego Piranesiego, urodzonego w Wenecji i tworza-
cego w XVIII wieku wybitnego rytownika i rysownika, architekta i teorety-
ka sztuki. Piranesi znany jest przede wszystkim z serii grafik, ktore przed-
stawiaja monumentalne ruiny Rzymu oraz cyklu zatytulowanego Carceri
d’Invenzione, ukazujacego mroczne wnetrza wiezien o zagmatwanej struk-
turze, plataninie schodow, przejs$¢, wypetnione dziwnymi narzedziami tor-
tur'®. Wizje niemozliwych do zbudowania wigzien i labiryntowych prze-
strzeni intepretowane s3 zwykle jako metafory putapek i niebezpieczenstw

191 E. Scarbrough, Unimagined Beauty, ss. 447-449.
192° Opisywane ryciny zobaczy¢ mozna w albumie Giovanni Battista Piranesi, Taschen,
Roma 2001.
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grozacych oswieceniowemu rozumowi, proba ukazania chaosu i entropii
towarzyszacych procesowi racjonalnego porzadkowania $wiata'®.

Cho¢ na pierwszy rzut oka przestrzenie te roznig sie znacznie od siebie,
zar6wno wiezienia, jak i antyczne ruiny Piranesiego mozna odczytaé jako
alegorie nowoczesnosci. Klasyczne ruiny starozytnego Rzymu stanowig po
prostu pomniki minionej $wietnosci, zawierajg pierwiastek malowniczo-
$ci, pokazuja ambiwalencje ruiny w kwestii jednoczesnej przynaleznosci
do natury i kultury. To konstrukeja, ktéra ulega powolnej, lecz zrozumiatej
i mozliwej do zaobserwowania atrofii. Ubytki w murze wpuszczaja natu-
ralne $wiatlo, ktore podkresla gre cieni w zrujnowanej przestrzeni. Wne-
trza wiezien stanowia w zasadzie co$ zupelnie przeciwnego. Cykl Carceri
jest fascynujacy, poniewaz zaréwno czasowos¢, jak i przestrzennos$¢ na-
szkicowanych konstrukcji architektonicznych nie daja si¢ fatwo okresli¢,
s3 nieuchwytne. Przejscia, schody i korytarze wydaja si¢ prowadzi¢ we
wszystkich kierunkach i jednoczes$nie donikad, za$ elementy natury nie sg
w ogole zauwazalne. Dziwnie rozproszone $wiatlo rozchodzi si¢ w rozne
strony i wydaje sie jedynie ,,produkowaé ciemno$¢’, jak podkresla Huys-
sen. Wiezienia Piranesiego to przestrzenie wymykajace sie zasadom logiki,
przestrzenie eksperymentu. Nie wiadomo, w ktorym miejscu sie zaczynaja,
a w ktérym konczg. Na pierwszy rzut oka przypominajg budynki, ktore
ulegaja procesowi ruinizacji. Ale obrazowac tez moga budowle, ktére nie
zostaly ukonczone. Ruiny Rzymu to prawdziwa architettura morta, prze-
strzen rozktadu, destrukcji, ktéra powoli, acz nieustannie zanika. Nie tylko
przypomina o tym, ze kazda terazniejszo$¢ moze przemingc, ale réwniez
ostrzega, ze zapominanie o przeszlosci moze by¢ dla kultury niszczace. We
wnetrzach Carceri granice pomiedzy przeszloscia, terazniejszoscig i przy-
sztoscia wydajg sie w ogole nie obowigzywac'®™. Te dwie rozne reprezentacje
nalezy jednak odczytywac zestawione obok siebie. Ukazujg bowiem ciem-
ng wizje nowoczesnosci w cieniu wspanialej, lecz zrujnowanej przesztosci.

Ruiny umieszczone na rycinach przedstawiajacych fragmentaryczng
architekture wielkiej rzymskiej cywilizacji mozna, zdaniem Huyssena, bez
watpienia nazwaé ,oryginalnymi’, ,tradycyjnymi” i ,wiarygodnymi” Te

19 A. Huyssen, Authentic Ruins. Products of Modernity, w: J. Hell, A. Schonle (red.),
Ruins of Modernity, Duke University Press, Durham - London 2010, ss. 24-25.
104 Tbidem, s. 24.
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zas$, ktore wyprodukowala juz poos$wieceniowa nowoczesnos¢, majg — po-
dobnie zresztg jak przestrzenie tajemniczych wiezien — bardzo watpliwy
status. Sg trudne do rozpoznania, zdefiniowania, nabierajg eksperymental-
nego charakteru.

Oryginalne ruiny nowoczesnosci umiejscowitbym w osiemnastym stule-
ciuizasugerowal, Ze to wlasnie te wczesne wyobrazenia ruin ,nawiedzajg”
nasz dyskurs dotyczgcy ruin nowoczesnoéci. Dwudziesty wiek wyprodu-
kowat kolejne wyobrazenia ruin, ktére sprawily, ze te powyzsze — ory-
ginalne - staly sie juz przestarzale. [...] Wiarygodno$¢ ruin wydaje sie
by¢ wspdlczesnie mocno podwazona i wlasciwie nie istnieje w kultu-
rze poznego kapitalizmu, w ktorym nawet pamie¢ staje si¢ towarem'”.

Nie przyda si¢ tu nawet przymiotnik ,,prawdziwy”, ktérym okreslimy
ruiny, poniewaz prawdziwy nie musi oznacza¢ wiarygodny. ,,Prawdziwe”
ruiny - jak okresla je Huyssen - czyli zdewastowane struktury architek-
toniczne w trakcie rozkladu, funkcjonujg po prostu jako ekrany, na ktére
nowoczesno$¢ rzutuje swoje asynchroniczne temporalnosci, swoje obawy
i obsesje dotyczace przemijajacego czasu.

Picon pisze, ze w tradycyjnych krajobrazach to, co wyprodukowat czto-
wiek, a zwlaszcza konstrukcje budowlane, poddane zostalo powolnemu
dzialaniu natury i przyjmowalo po jakims czasie forme dobrze rozpozna-
walnej ruiny, ktorej przypisane byly konkretne znaczenia. We wspolczes-
nych miastach proces ten jest wlasciwie niezauwazalny. Obiekty bowiem
albo znikajg w okamgnieniu i zastepowane sg kolejnymi, albo skazywane
s3 na swoistg ,,banicj¢’, wyrzucane na margines, aby si¢ tam zestarzaly. Pi-
con nazywa te obiekty ,,Zyjacymi umartymi, ktérzy bez koncanawiedza-
ja [podkr. M. N.] krajobraz i napawaja mieszkancéw miast niepokojem”'.

Kilkakrotnie podkreslatam, ze watpliwosci co do ,prawdziwej natu-
ry” ruiny implikujg myslenie o zdegradowanej i opuszczonej architekturze
jako szczegdlnego rodzaju widmach. Warto zatem przez chwile zastanowi¢
sie, czy zrujnowane konstrukcje taczy cokolwiek z - popularng w ostatnich
latach - ,widmontologig” (duchologia), filozoficzng koncepcja Jacquesa
Derridy, przedstawiong w 1993 roku w ksigzce Widma Marksa. Francuski

105 Tbidem, s. 19.
1% A. Picon, Anxious Landscapes, ss. 76-77.
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termin hantologie, bedacy polaczeniem stow hanter (nawiedza¢) i ontolo-
gie (ontologia), odnosi si¢ do ,,paradoksalnego stanu widma, ktdre nie jest
bytem, ani nie-bytem” W kontekscie zdegradowanej architektury nale-
zaloby raczej pdjs¢ tropem, ktéry wyznacza Andrzej Marzec, wychodzac
poza kontekst nadany temu terminowi przez Derride. Widmontologia
zostata potraktowana przez Marca jako projekt ontologiczny, ktéry moze
sta¢ si¢ przydatnym narzedziem analizy i interpretacji tekstow kultury XX
wieku'?”. Podobnie twierdzi Jakub Momro, piszac, ze nowoczesno$¢ to
nie tylko modernizacja, postep i racjonalnos¢, ale réwniez to, co sekret-
ne i wyparte, co w nieoczekiwany, a przy tym nieuchronny sposéb do nas
powraca, dzieki czemu moze otrzymac etykietke ,,niesamowitego”. Dlatego
Momro nazywa widmem calg nowoczesno$¢, widmem, ktore bez konca
nawiedza jednostki i zbiorowosci w réznych postaciach niepelnych, nie-
trwalych, radykalnie niespdjnych czasowo, asynchronicznych, przejscio-
wych form ontologicznych'®. Opis ten, jedli przypomnimy sobie charakter
ruinizacji jako procesu po-tworczego, zbliza jednocze$nie nowoczesnosé
do ruiny, ktéra réwniez jest niespdjna czasowo, asynchroniczna, przejscio-
wa, czesto na pierwszy rzut oka niewidoczna oraz - jak staralam sie poka-
za¢ wyzej — problematyczna, jesli chodzi o okreslenie jej poczatku i konca.
Ruina, podobnie jak kazde widmo, zjawia si¢ nagle, zaskakuje, wytraca nas
z poznawczej i percepcyjnej rutyny. Staje si¢ obrazem struktury konkretnej
rzeczywistosci, nie za$ jedynie metafora pozostalosci, jakiego$ kruchego
czy resztkowego bytu.

Ruiny odnajdujg w tym kontekscie swoje miejsce, s3 bowiem para-
doksalne w swym widmowym znaczeniu, ,bytujac” - tak jak i widmo -
w szczegolnym stanie ,pomiedzy”. Popadajacy w ruine budynek nie jest
juz ani budynkiem architektonicznym (,,bytem”), ktérym byt wczesniej,
ani jeszcze ,stosem gruzu® (,nie-bytem”). Sam przymiotnik haunting'®
w anglojezycznym dyskursie dotyczacym ruin wystepuje niezwykle czesto,
zarébwno w odniesieniu do ruin dawnych epok, ,gotyckich ruin” nawie-
dzonych doméw czy zamkow, jak i zdegradowanej architektury wspolczes-

17" A. Marzec, Widmontologia..., ss. 10-11.

198 7. Momro, Widmontologie nowoczesnosci..., s. 8.

109 Zapadajacy w pamied, niedajacy spokoju, dreczacy, nawiedzajacy, straszacy, niepo-
Kojacy:
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nej'’’. Zwigzek pozostalosci architektury z tak zarysowana widmontologia
zapowiada réwniez spis tresci ksigzki Marca, w ktorej zmierzch, katastrofa,
apokalipsa, melancholia, ,dom, w ktérym straszy”, anachronicznos¢, ,,prze-
sztos¢, ktdra nie chee odejsc’, czy ,,bycie jak gdyby martwym” odsylajg nas
do ruiny jako kontekstu interpretacyjnego. Kultura nowoczesna jawi si¢
w tym ujeciu jako co$, czego nie da sie do konica rozwiktaé. Jednocze$nie
stanowi terytorium mglistej, niewyraznej obecnosci ruin, jako labirynt ta-
jemnic, gestwine nieokreslonych sladéw i resztek. Ruine z widmem faczy
réwniez wywrotowy, ,niemal rewolucyjny potencjat”''’. Biorgc pod uwage
te szczegdlng ruinofilie, ktora charakteryzuje czasy pdznej nowoczesnosci,
mozna stwierdzi¢, ze ruina nawiedza i przenika badania i narracje dotycza-
ce wspolczesnej kultury, wciaz ,,dreczy i niepokoi” badaczy oraz ,,podmywa
stabilno$¢” roznych koncepcji nowoczesnosci. Od paradygmatu obecnosci
odsyla raczej do tego, co nieobecne, lista dobrze znanych dychotomii i am-
biwalencji charakteryzujacych ruine uzupelniana jest za$ wcigz o kolejne.
Jak pisze Marzec, wspdlcze$nie myslimy oraz tworzymy na gruzach i rui-
nach metafizyki obecnosci, ktéra wcigz jest obecna i nie chce nas opuscié,
przyjmujac postaé resztek, sladu, pozostalosci. Kategoria widma Derridy
nie tylko wyjasnia zatem przeobrazenia, jakie dokonaly sie w ostatnim cza-
sie w my$li ponowoczesnej, ale réwniez ttumaczy osobliwy, niezakonczony
charakter nowoczesnosci'? (i tym samym nieskoriczony proces ruinizacji
w nowoczesnosci). Widmowy charakter ruiny pokazuje réwniez, ze opozy-
cje nowe vs. stare, nowoczesne vs. nienowoczesne okazujg si¢ wspotczesnie
w wielu kontekstach bezuzyteczne. Marzec probuje ukaza¢ ten problem na
przykladzie badan nad sztukg wspolczesna:

Modernistyczne dgzenie do nowatorstwa, geniusz artysty, nowo$¢ jako
przezwycigzanie i zaprzeczanie tego, co minione, zostaja przeze mnie

110" Zob. np. The Haunting Ruins of Detroit, http://allthatsinteresting.com/the-haunting-
ruins-of-detroit, L. Spencer, The Haunting Ruins of Mostar: Before & After, http://www.
messynessychic.com/2017/08/22/the-haunting-ruins-of-mostar-before-after/, Experience
Chernobyl’s Haunting Ruins in 360-Degree Photos, https://www.nationalgeographic.co.uk/
environment-and-conservation/2017/11/experience-chernobyls-haunting-ruins-360-
degree-photos [18.05.2018].

" A. Marzec, Widmontologia..., s. 13.

112 Tbidem, s. 14.
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podane watpliwo$¢ wobec tego, ze wigkszo$¢ artystycznych prac okazu-
je si¢ dzietami nowymi i starymi zarazem, melancholijnie zadtuzonymi
w przeszlosci albo zanurzonymi w nieokreslonym oraz niczym nieuza-
sadnionym poczuciu nostalgii'"’.

Ruiny (w) nowoczesnosci stanowig doskonaly przyktad powyzszych
ambiwalencji. Nie ulega watpliwosci, Ze w ostatnim czasie ruiny staly sie
wlasciwie ,wszechobecne”, bytujac ,pomiedzy” réznymi formami dyskur-
su, jednak stracity réwniez swoj szczegdlny ontologiczny status. Wynika to
m.in. z faktu, ze apokaliptyczne myslenie o koncu $wiata, kultury i cywili-
zacji, w ktérym ruina wystepuje jako staly paradygmat, wyparto raczej my-
slenie o nieustajacym, ciagglym kryzysie. Na ten fakt zwraca uwage Czaja:

»Kryzys” to kategoria, ktéra miala zastapi¢ rzekomo anachroniczny i in-
telektualnie podejrzany ,koniec”. Powiada sie wiec czesto, ze oto mamy
dzi$ do czynienia z powaznym kryzysem cywilizacji europejskiej, innymi
stowy: z jakim$ radykalnym przesileniem w obrebie kultury $wiata za-
chodniego. Nie ma on wszakze cech finalnej apokalipsy, trudno w ogéle
stwierdzi¢, czy w odrdéznieniu od dawnych kryzysow, majacych charak-
ter przejsciowy, ,kryzys obecny jest kryzysem bez konca, bez wyjscia,
ostatecznym”'!4,

W przeciwienstwie do liniowej wizji historii, ktora charakteryzuje my-
Slenie apokaliptyczne, wizja nieustajagcego kryzysu i ,,ciaglej ruiny” wpi-
suje si¢ w cykliczng koncepcje dziejow. W nowoczesnej refleksji powraca
bowiem pytanie, dlaczego wieszczony tyle razy koniec $wiata — calkowita
zaglada ludzkosci — wcigz nie nadszedt? Unicestwienie cywilizacji, kultury
i czlowieka jakby zwleka ze swoim nadej$ciem, mimo obietnic, w ktérych
je zapowiada'®®. Widmowa nature ruin w czasach wczesnej i pdznej no-
woczesnosci podkreslajg stowa Franka Kermoda, ze chociaz koniec utracit
swg naiwng nieuchronnos¢, to jego cien ciagle unosi si¢ nad naszymi nar-
racjami, mozemy wigc o nim mowi¢ jako o zjawisku immanentnym'*. Je-

' Ibidem, s. 15.

" D. Czaja, Figury kotica..., s. 14.

5 A. Marzec, Widmontologia..., s. 42.

16 Cyt. za: D. Czaja, Figury korca..., s. 23.
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zeli nawet ruiny nie da sie na pierwszy rzut oka rozpoznad, to stala si¢ ona
dla nowoczesnosci czyms stale towarzyszacym, obecnym. Kazda wzgled-
nie stala konstrukeja, struktura, mysl, czy teoria prowokuje pytanie nie
o to, czy ulegnie rozkladowi i zaniknie, ale raczej kiedy to si¢ stanie?

Herbert Schnddelbach zwraca uwage na paradoks nowoczesnosci, czyli
fakt, ze moderna, ktorej nic si¢ nie udalo, jest obecnie na rynku czyms naj-
bardziej modern. Nowoczesnos¢ jest bowiem czyms$ procesualnym i dlatego
jako ostateczny rezultat bylaby nonsensem'”. Ttumaczyltoby to réwniez owo
szczegolne zainteresowanie ruinami wytworzonymi przez nowoczesnosé
oraz kulturg rozpadu, ktdra stanowi charakterystyczny rys (po)nowocze-
snoéci. Po wielkich narracjach pozostaly nie tylko ruiny, jak w przypadku
omowionego wyzej ikonicznego Detroit, ale réwniez — co podkresla Mar-
cin Rychlewski - $wiadomo$¢ rozpadu metafizycznego ,,centrum’, poczucie
wyjalowienia nauk humanistycznych, miatkosci popkultury i ,,selektywnej
tolerancji podszytej hipokryzjg”. Rozpadly sie spéjne wizje rzeczywistosci,
a wraz z nimi ,,opowiesci” prébujace te rzeczywisto$¢ opisac''®.

Majac na uwadze praktyke urefleksyjniania ruiny i ruinizacji w dyskur-
sie humanistycznym, warto zapyta¢, kiedy zrujnowany obiekt materialny
moze sta¢ sie przedmiotem konkretnego dzialania i fizycznego do$wiad-
czenia, dzieki ktoremu wyjdziemy poza obszar refleksyjnosci, ale go cal-
kowicie nie porzucimy. Pozostatosci architektury mozna bowiem na rézne
sposoby eksplorowa¢, infiltrowa¢, penetrowad i utrwala¢ w postaci obrazu
lub komunikatu, nie naruszajac przy tym rozpadajacej sie struktury. Moz-
na réwniez podja¢ konkretne dziatania zmierzajace do zdyscyplinowania
ruin, zlikwidowania ich, powstrzymania procesu naturalizacji, ponownego
wykorzystania ruiny lub pustego miejsca, ktore po nich pozostato, nadajac
im nowe konteksty. Przyjrzyjmy si¢ najpierw praktyce pierwszego rodza-
ju, czyli miejskiej eksploracji — fizycznej penetracji ruin nowoczesnosci.

7 H. Schnddelbach, Préba rehabilitacji..., s. 326.
118 M. Rychlewski, Kultura rozpadu. Rozwazania na ostrzu noza, Wyd. Naukowe Kate-
dra, Gdansk 2016, s. 7.
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Pozwala ona bowiem nie tyle uchwyci¢ realnos¢ opuszczonej i zdegrado-
wanej architektury, ile doj$¢ do szczegolnej antyrzeczywistosci, ktéra — po-
przez swoiste odbicie — krytykuje codzienny $wiat istniejacy na zewnatrz

zrujnowanych struktur.









ROZDZIAt 4

ARCHEOLOGIA WSPOLCZESNOSCI
RUINY W PRAKTYCE MIEJSKIEJ EKSPLORACJI

[...] egzystujemy w $wiecie pokawatkowanym, z ktérego kaz-
dy na wlasny rachunek musi uklada¢ swoje puzzle i wyobra-
zenia o rzeczywistosci. Spolecznie uznawane swiatopoglady
rozpadly sie na naszych oczach. Powoduje to utrate bezpie-
czenstwa i konieczno$¢ samodzielnej interpretacji chaotycz-
nego strumienia zmystowych doznan oraz zdarzen, ktorych
do$wiadczamy'.

[...] c6z odnalezlismy, docierajac do samego wnetrza mate-
rii? Prawie nic*

Miedzy niczym a prawie niczym jest nieskonczona od-
legtoscé®.

Opuszczona, zdegradowana i ulegajaca destrukeji architektura wspdtcze-
sna stanowi przedmiot zainteresowania nie tylko badaczy réznej prowe-
niencji, ale takze — a moze przede wszystkim - wzbudza fascynacje wérod
»zwyklych” miejskich podmiotéw. Miejsca opuszczone, zapomniane, zruj-
nowane to miejsca w szczegdlny sposob ,,zerwane’, jednak czekajace na

' M. Rychlewski, Kultura rozpadu. Rozwazania na ostrzu noza, Wyd. Naukowe Kate-
dra, Gdansk 2016, s. 16.

? J. Guitton, G. Bogdanov, I. Bogdanov, Bdg i nauka, thum. P. Mréz, WAM, Krakéw
1994, s. 66.

* V. Jankélevitch, Quoddité jest niezniszczalna. Nieodwolalnos¢ nieodwracalnosci, w: Wy-
miary smierci, wybor i ttum. S. Rosiek, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 343.
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jaka$ kontynuacje, reaktywacje lub reanimacje*. Odpowiedzig na to jest
z pewnoscig miejska eksploracja, praktyka, ktorej poczatki datuje si¢ na
lata 80. XX wieku, nazywana rowniez infiltracjg lub penetracja. Mimo po-
jawienia sie w ostatnich latach kilku znaczacych pozycji naukowych reflek-
sja na temat miejskiej eksploracji wcigz pozostaje domeng dyskursu publi-
cystycznego i internetowego oraz koncentruje si¢ wokoél niegdys niszowej,
a obecnie coraz bardziej popularnej aktywnosci infiltrowania zdegradowa-
nej i opuszczonej architektury nowoczesnej. Warto zatem poddac te prak-
tyke analizie, poniewaz w moim mniemaniu nie jest ona jedynie cielesng
aktywnoscig wchodzenia do zakazanych, zdegradowanych miejsc. Z cza-
sem stala si¢ réwniez jednym z obszaréw wiedzy na temat ruin (w) nowo-
czesnosci, dlatego mozna ja zaliczy¢ do wspoélczesnych ruinologii. Jezeli
bowiem nie zatrzymamy sie na podstawowej definicji miejskiej eksploracji,
oznaczajacej cielesng penetracje porzuconych i zrujnowanych budynkéw,
odnajdziemy wiele dodatkowych, czasami niewidocznych na pierwszy
rzut oka kontekstow. Kulturoznawcze spojrzenie na praktyke miejskiej
eksploracji pozwala bowiem dostrzec w niej pewna ztozono$¢. Warto za-
tem przesledzi¢ jej rozwdj od niszowego, hobbystycznego, znanego jedynie
pojedynczym osobom zajecia do coraz powszechniejszej, zrdznicowanej
praktyki turystycznej. Miejska eksploracja moze by¢ bowiem postrzega-
na jako turystyka aktywna czy ekstremalna. Mozna takze dostrzec w niej
wymiar poszukiwania/odnajdywania alternatywnego dziedzictwa kulturo-
wego. Nowoczesne ruiny stanowig w tym wypadku szczegdlne destynacje
turystyczne a rebours, ktére funkcjonuja poza oficjalnym dyskursem tury-
styki kulturowe;j.

Nie bez powodu takze w tytule rozdzialu pojawia si¢ termin ,,archeo-
logia”. Oznacza on, po pierwsze, poszukiwanie znajdujacych si¢ w ziemi,
na ziemi lub w wodzie zrédet archeologicznych, czyli materialnych po-
zostalosci dziatan ludzkich, na podstawie ktorych odtwarza sie spolecz-
no-kulturowg przeszio$¢ cztowieka. Rdzne obrazy ruin i ruinizacji moga
sta¢ sie przyczynkiem do swoistej archeologii, do tego, co Bjernar Olsen
nazywa autowykopaliskiem. Ruinizacj¢ nalezy wowczas potraktowaé nie

 Zob. np. H. Orange (red.), Reanimating Industrial Spaces. Conducting Memory Work
in Post-Industrial Societies, Routledge, London — New York 2015.
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tylko jako proces utraty, ale rowniez odzyskiwania®. Miejska eksploracje
bez watpienia mozemy nazwaé dostownym poszukiwaniem réznych $la-
doéw nowoczesnosci we wspotczesnym $wiecie, ,,przekopywaniem” miast
w celu odnalezienia materialnych pozostatosci nowoczesnej kultury. Ter-
min ,archeologia” odwotuje si¢ jednak réwniez do poszukiwania znaczen
ukrytych gleboko, ktérych odnalezienie jest mozolng praca. W tym sensie
staje si¢ rodzajem psychoanalizy i pomaga zrozumie¢ ztozone (obejmujace
wiele sprzecznych celéw, procesow, realizacji — rozciagajace si¢ od utopii
do dystopii) doswiadczenie, jakim byl modernizm. Dlatego wielu eksplo-
ratorow opuszczonych budynkow podkresla, ze nedza wspolczesnych ruin
symbolizuje przede wszystkim koniec etosu nowoczesnosci i spoleczenstwa
konsumpcyjnego, opuszczone i zdegradowane budynki stanowig natomiast
metafore wielkiego nowoczesnego projektu, ktory tak naprawde nigdy nie
zostal ukonczony. Jesli potraktujemy architekture jako przestrzen percep-
cyjna i egzystencjalna, obcowanie z ruing, jak z zadng inng budowla, wply-
wac bedzie na rozne rodzaje doswiadczenia. Po pierwsze, biorac pod uwa-
ge kwestie czytelno$ci architektury, zmienia nasze do$wiadczenie formy.
Eksploracja zdeformowanej architektury wywotuje bowiem nowe wrazenia
fizyczne i cielesne. Po drugie, fizyczny kontakt z architekturg, ktéra ulega
rozkladowi, moze zakldcic¢ nasze doswiadczenie fadu i swojskosci, zwigzane
z kwestig uporzgdkowania przestrzeni. Wptywa réwniez na poczucie znajo-
moféci miejsca, ,,bycia u siebie”, zamieszkiwania. Po trzecie, kontakt z archi-
tektonicznym monstrum wywoluje w nas estetyczne poruszenie i wplywa
na postrzeganie pigkna architektonicznej przestrzeni. Zmieni¢ moze réw-
niez do$wiadczenie sensu miejsca, ktdre wigze si¢ z procesem odnajdywa-
nia glebszej warstwy znaczen, tresci pamieci, wyobrazen czy genius loci. Po
czwarte, eksplorowanie ruiny moze prowadzi¢ do interesujacych refleksji,
»wedrowek w glab siebie”. Archeologia jako rodzaj ,,psychoanalizy” pozwala
bowiem na odkrywanie réznych watkow i kontekstow dotyczacych proble-
matyki podmiotowosci. Eksploracja ruiny moze sta¢ sie w tym wypadku
przyczynkiem do eksplorowania samego siebie.

> Wszyscy jestesmy archeologami. Z Bjernarem Olsenem rozmawia Zuzanna Dziuban,
»Znak” 724/2015 (Siedem pytar wspélczesnosci w minibooku), http://www.miesiecznik.
znak.com.pl/wszyscy-jestesmy-archeologami/ [12.12.2017].
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4.1. Urbex. Poszukiwanie nie-codziennosci

Eksploratorzy opuszczonych budynkéw czesto nazywaja siebie romanty-
kami®. W kontekscie metropolii jako flagowego wytworu nowoczesnosci
wyobraznia romantyczna jest z reguly antymiejska, antyurbanistyczna,
gloryfikujaca sity natury i to, co przednowoczesne. Miejska infiltracje, pe-
netracje, eksploracje — urban exploration, urbex, UE” - definiuje si¢ przede
wszystkim jako odkrywanie opuszczonych lub niedostepnych wytworéw
ludzkiej cywilizacji, takich jak industrialna architektura wielkich zakla-
dow przemystowych, szpitali, $wigtyn, hoteli, patacéw i domodw, podziem-
nych sieci tuneli i kanalizacji miejskich. W dyskursie anglojezycznym na
okreslenie urbexu uzywa si¢ takze terminéw: draining (od drain - kanat
sciekowy), urban spelunking (speleologia miejska), urban caving (miej-
ski alpinizm jaskiniowy), building hacking (hakowanie budynkéw) oraz
reality hacking (hakowanie rzeczywistosci). Przedmiot zainteresowania
i cel swoistych ,pielgrzymek” eksploratoréw stanowia te ruiny, ktére nie
s3 wkomponowane w miejski krajobraz jako tematyzowana atrakcja tury-
styczna czy wpisane na liste lokalnego lub $wiatowego dziedzictwa jako po-
mniki i miejsca pamieci. Termin ,.eksploracja” obejmuje w tym wypadku
samodzielne wyszukiwanie ,lokacji” (czyli zdewastowanych budynkow),
docieranie do nich, wchodzenie do $rodka oraz ich fizyczna penetracje.
W ksiazce Beauty in Decay czytamy, ze na pierwszy rzut oka widaé, czym
zajmujg si¢ eksploratorzy ulegajacej ruinizacji architektury. Probuja do-
sta¢ si¢ do wnetrza budynku, aby doswiadczy¢ go w sposéb bezposredni
i ewentualnie wykona¢ dokumentacje fotograficzng®. Niczym profesjonal-
ni anatomowie, z najwigkszg troska podchodza do materiatu, ktéry eksplo-

¢ Zob. np. RomanyWG, Beauty in Decay, Carpet Bombing Culture 2010 (album nie ma
numerowanych stron); Romantic Urbex by James Kerwin, https://trendland.com/romantic-
urbex-by-james-kerwin/; K. Liiber, Romanticising Ruins or Criticising Society, https://www.
goethe.de/en/kul/mol/20448009.html [17.07.2018].

7 Oprocz polskiego terminu bede ich réwniez uzywa¢ w trakcie wywodu. Skroty te
bowiem s3g uzywane w polskojezycznym dyskursie internetowym dotyczacym miejskiej
eksploracji.

® RomanyWG, Beauty...
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ruj3. Nie zabieraja niczego, co odnajda we wnetrzu ruiny ani nie niszczq jej
w zaden sposdb. Z drugiej strony, trudno odgadna¢ i wymieni¢ wszystkie
przyczyny, dla ktorych podejmuja takie dziatania, sytuujgce si¢ na margi-
nesie legalno$ci, najczesciej blednie rozumiane, krytykowane i dyskredy-
towane przez wigksza czg$¢ spoleczenstwa. Troy Paiva okreslil eksploracje
jako odkrywanie i badanie tymczasowych, przestarzatych, opuszczonych
i ,bezdomnych” przestrzeni’. Architekt Pablo Arboleda Gaméz definiuje
ja z kolei jako rodzaj ucieczki od homogenicznej ideologii konsumery-
zmu; nazywa ja aktem subwersji, ,ostrzezeniem” dla neoliberalnych spo-
teczenstw, co wykracza poza rozumienie eksploracji jako zwyktej subkul-
turowej praktyki®.

Pod koniec XX wieku infiltracja opuszczonej architektury byla zaje-
ciem niszowym, stanowila hobby jednostek wybranych, wtajemniczonych
i z tego powodu funkcjonowata poza miejskim, turystycznym i naukowym
dyskursem. W ostatnich latach sytuacja sie zmienila. Biorac pod uwage
liczbe domen internetowych poswieconych eksploracji, mozna uzna¢, ze
zjawisko to rozwija si¢ bardzo dynamicznie, a sama UE zyskata wspolczes-
nie miano modnego zajecia w czasie wolnym. Popularno$¢ niegdy$ niszo-
wej eksploracji upowaznia réwniez do tego, by potraktowac ja jako jeden
z elementéw mniej ,,oficjalnych” nurtéw turystyki: alternatywnej, aktywnej
czy ekstremalnej. W narracjach tworzonych przez wspélczesnych eksplo-
ratorow wielokrotnie pojawia si¢ bowiem termin ,,zwiedzanie”, charakte-
rystyczny dla dyskursu turystycznego, ktéry w wielu wypadkach zastepuje
takie stowa, jak: ,odkrywanie”, ,,eksploracja” czy ,infiltracja”. Do miejsc
zdegradowanych organizuje si¢ rowniez wycieczki, w ktorych moga wzia¢
udziat ci, ktdrzy nie zajmuja si¢ eksploracja na co dzien. Przykladem ta-
kiej ,,turystycznej destynacji” stala sie w ostatnich latach ukrainska Prypec,
opuszczone po katastrofie elektrowni w Czarnobylu miasto, zwane réwniez
»miastem widmem”!".

° Za: B. Garrett, Explore Everything. Place-hacking the City, Verso, London — New York
2013, s. 15.

1 P. A. Gdmez, Heritage Claim through Urban Exploration. The Case of ,Abandoned
Berlin”, Brandenburg University of Technology, Cottbus — Senftenberg 2014, s. 9.

' Zob. np. M. Banaszkiewicz, Z. Kruczek, A. Duda, The Chernobyl Exclusion Zone as
a Tourist Attraction. Reflections on the Turistification of the Zone, ,,Folia Turistica” 44/2017.
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Turystyczny aspekt eksploracji sklania takze do potraktowania jej jako
praktyki poszukiwania alternatywnego, zapomnianego dziedzictwa, kto-
re dla wiekszoéci miejskich podmiotéw stanowi jedynie postindustrialny
»odpad’, ,dziedzictwo niekomfortowe™?. Zgodnie z oficjalnym turystycz-
nym dyskursem za dziedzictwo kulturowe uwaza si¢ przede wszystkim
zabytki, czyli dziela architektury, rzezby i malarstwa, elementy i budowle,
ktore stuza jako stanowiska archeologiczne, oraz wszelkie inne elementy
architektury majace warto$¢ historyczng, kulturows, estetyczng czy an-
tropologiczng. Do zasobu kulturowego danej wspdlnoty mozna wlaczy¢
réwniez dziedzictwo niematerialne, czyli wszelkie teksty mowione i pisa-
ne, muzyke i taniec'. Eksploratorzy traktujg zdegradowana, opuszczona
architekture jako szczegdlne dziedzictwo kulturowe, ktdre warto — a nawet
nalezy — zachowac (jezeli nie dla przysztych pokolen, to przynajmniej dla
0s6b zainteresowanych, czyli innych eksploratoréw). Do takiego spojrze-
nia na eksploracje sklaniajg najnowsze teorie dotyczace dziedzictwa kultu-
rowego. Rodney Harrison stwierdza wprost, ze zyjemy w czasach, w kto-
rych dziedzictwo jest wszechobecne, a my egzystujemy po prostu wéréd
>widmowych” §ladoéw przesztosci'. Uzyty przez Harrisona angielski ter-
min spectral oznacza rowniez ,upiorny” (o twarzy) i ,wygladajacy jak zja-
wa, ktory odsyla nas ponownie do poruszanej w poprzednim rozdziale
koncepcji ,widmowosci” nowoczesnych ruin, bedacych gléwnym celem
miejskiej eksploracji. Fenomen urbexu jako szczegoélnego rodzaju turysty-
ki kulturowej potwierdzaja rowniez stowa Laurajane Smith. Swoj wywdd
na temat dziedzictwa rozpoczyna ona stwierdzeniem, ze w gruncie rzeczy
nie ma czego$ takiego, jak dziedzictwo kulturowe rozumiane w ten sam
sposob. Opisywanie dziedzictwa za pomocg budynkow, miejsc i artefak-
tow, ktore sg ,,stare, monumentalne i dostarczajg estetycznej przyjemno-
$ci”, w zasadzie sie wyczerpalo. Smith podkresla dyskursywny charakter
tego, co mozemy nazwaé dziedzictwem kulturowym. W tym kontekscie

2 PA. Gaméz, Heritage Claim..., s. 19.

" A. Goral, Cultural Heritage in the Cobweb of Meanings, w: R. Amoéda, S. Lira,
C. Pinheiro (red.), Proceedings of the 4" International Conference on Heritage and Sustainable
Development, Barcelos 2014, s. 43, https://www.academia.edu/9672032/Cultural_heritage_
in_the_cobweb_of meanings [4.11.2017].

4 R. Harrison, Heritage. Critical Approaches, Routledge, New York 2013, s. 3.
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proponuje réwniez przyjrzec si¢ blizej zespotowi réznych performatyw-
nych praktyk, ktére popularyzuja zaréwno eksperckie, jak i potoczne ro-
zumienie i konstruowanie dziedzictwa'. Do takich praktyk bez watpienia
zaliczy¢ mozemy natomiast miejska eksploracje’®.

Eksploratorzy sami podkreslaja, ze srodowisko urbexu jest bardzo zlo-
zone oraz cechuje je duza konkurencja wsréd grup i osob, dlatego pojawia-
ja sie r6zne kontrowersje. Eksploratorzy opuszczonych miejsc stanowig bo-
wiem materialnie ucielesniong, ale strukturalnie zréznicowana subkulture.
Tak pisza o tym sami eksploratorzy:

Na poczatku warto sie zastanowi¢, co sklania ludzi do wyjazdow w te
z pozoru brudne i zniszczone miejsca. Tutaj niemal kazdy ma inng mo-
tywacje - sa fotografowie, dla ktdrych jest to swietny motyw do zdje¢; sa
odkrywcy, czyli ludzie, dla ktérych eksploracja budynku jest przyjemno-
$cig sama w sobie; sa rowniez ,historycy”, ktoérzy cenig ponad wszystko
historie obiektu i zglebiajg ja pdzniej w ksiazkach i Internecie. Wigkszo§¢
z nas traktuje jednak urbex jako polaczenie tego wszystkiego, jako jego
integralng calos¢!”.

Gamez przeprowadzil badania w srodowisku berlinskich eksplorato-
réw. Tych, ktérzy infiltruja miejsca opuszczone, podzielit na dwie katego-
rie. Pierwszg stanowia eksploratorzy z nurtu ,,performatywnego”. Eksplora-
cja jest w ich wypadku typows infiltracja, niszowa penetracja opuszczone;j
architektury, praktyka zwigzang przede wszystkim z tamaniem regul, ktére
cechujg codzienne zycie miejskie. Proces ruinizacji i rozpadu wystepuje
tu jako co$ pozytywnego, a ruina jest przestrzenig nowego, szczegdlnego
dos$wiadczenia cielesnego. Gaméz cytuje wypowiedz jednego z berlinskich
eksploratorow, nazywajacego urbex zajeciem, ktdre nigdy sie nie skon-
czy. Kulture wspolczesng charakteryzuje bowiem proces permanentnych
zmian; ,,przejécie w inny stan” jest konstytutywng cechg nowoczesnych
spoleczenstw. Przejsciowo$¢ jako samoistna wartos¢ kulturowa oferuje

> L. Smith, Uses of Heritage, Routledge, New York 2006, s. 11.

!¢ Zob. na ten temat: M. Nieszczerzewska, Turystyczna eksploracja alternatywnego
dziedzictwa, ,Turystyka Kulturowa” 3/2016; eadem, Abandoned Buildings as a Part of
Forgotten Heritage, w: R. Kusek, J. Purchla (red.), Heritage and the city, MCK, Krakéw 2016.

'7http://fotokomorka.com/urban-exploration-poradnik/ [11.07.2018].
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jednoczesnie to, co stare i to, co nowe, a proces budowy wspotwystepuje
z procesem niszczenia i ruinizacji, dlatego eksploratorzy ciggle beda znaj-
dowa¢ dla swoich wypraw nowe cele®.

W ksigzce wydanej w 2005 roku pt. Access All Areas, ktérag mozna
uznaé za wyczerpujacy przewodnik po praktyce infiltracji, eksplorator
o pseudonimie Ninjalicious okrelit miejska eksploracje jako ,turystyke
wewnetrzng, pozwalajaca wszystkim, ktorzy sa dociekliwi z natury, na od-
krywanie $wiata ukrytego za miejska kurtyng*. Eksploratorzy wychodza
zatem z zalozenia, ze w kazdym mieécie s3 dwa miasta: to, ktére znamy
i doswiadczamy na co dzien, oraz to, ktérego nie wida¢ na pierwszy rzut
oka i nalezy go poszuka¢. O takiej palimpsestowosci miasta pisze rowniez
Tadeusz Stawek w artykule Miasto. Proba zrozumienia:

Wyglada na to, ze w kazdym mie$cie s3 dwa miasta: jedno, w ktérym zy-
cie i poruszanie si¢ jest $cisle uregulowane administracyjno-komunika-
cyjnymi dyrektywami oraz ukryte, ktére dojrze¢ mozna jedynie dzieki
bardzo uwaznemu spojrzeniu. W tym drugim przypadku powyzsze regu-
lacje ulegaja znamiennym przemianom?.

Infiltracja opuszczonej i zdegradowanej architektury pozwala odkry¢,
ze to pierwsze miasto, chociaz pozornie znane i oswojone, pograzone jest
jednak w szczegélnym letargu, z ktdrego otrzasa sie dopiero w tej drugiej
postaci. Miasto, urbanistycznie i architektonicznie zaplanowane, w pierw-
szym momencie odslania przed nami swoja formalnos¢, jak pisze Stawek,
»uderza nas pewna sztywna struktura, dokltadnym sformatowaniem ulic,
placéw i domostw™?'. Opuszczona i zrujnowana architektura wspoélczesna,
ktora pozornie okalecza i szpeci miejskg tkanke, wytamuje sie z tej sztyw-
nej struktury i pozwala dotrze¢ do nieco innej rzeczywistosci. Fragmen-
tacja i kruchos$¢ miejskich ruin stanowig szczegdlne znaki réznorodnosci,
ktore eksploratorzy przeciwstawiaja potocznym wyobrazeniom miasta

'8 P.A. Gamez, Heritage Claim..., ss. 12-13, 26-29.

' Ninjalicious, Access All Areas: A Users Guide to the Art of Urban Exploration,
Infilpress, Toronto 2005, s. 3.

2 T. Stawek, Miasto. Préba zrozumienia, w: E. Rewers (red.), Miasto w sztuce - sztuka
miasta, Universitas, Krakéw 2010, s. 23.

2l Tbidem, s. 22.



Archeologia wspoélczesnosci. Ruiny w praktyce miejskiej eksploracji 191

jako przestrzeni rozwoju, renowacji i kontynuacji. Renowacja i rewitaliza-
cja oznaczajg zreszta w tym kontekscie ,,§mier¢ i zrujnowanie samej ruiny’,
stanowig bowiem jej unicestwienie i powrét do codziennosci®. Odkry-
wanie miasta, ktdre usytuowane jest poza miejskg kurtyna, przypomina
réwniez powrdt do do$wiadczenia dziecinstwa. O takim aspekcie miejskiej
eksploracji pisze Ninjalicious, definiujac jg jako rodzaj zabawy inspirujacej
do przezywania przygdd podobnych do tych z okresu dziecinstwa, zamiast
»kupowania przygdd przygotowanych dla konsumentéw przez przemyst
rozrywkowy, medialny i turystyczny”?. Dziecigce spojrzenie podczas in-
tymnego spotkania z ruing uruchamia niecodzienng wyobraznig.

Przypomnij sobie, jak to byto, gdy byles dzieckiem, a wtedy urbex nabie-
rze sensu. Pamietasz archetypowy dom, w ktorym straszy? Wywolywat
on niezmierne przerazenie, a jednoczesnie kusil, przyciagal. W kazdej
okolicy byt taki dom. Przekraczajac granice oddzielajace dziecinstwo
od dorostego zycia, przekraczamy jednoczesnie fizyczne granice. Wkro-
czenie w dorosto$¢ oznacza najczeéciej ten moment w zyciu, w ktorym
zaczynamy przekraczaé wlasne ograniczenia. Potwierdzamy swojg doj-
rzalo$¢, gdy w koncu zbierzemy si¢ na odwage, aby wej$¢ do ,,nawiedzo-
nego’, zrujnowanego domu. Wigkszo$¢ z nas prawdopodobnie ma takie
dos$wiadczenia z okresu dziecinstwa®.

Eksploracja pozwala na przypomnienie sobie okresu dziecinistwa,
w ktorym najblizsza okolica nie miata przed dzie¢mi zadnych tajemnic.
Mali mieszkancy znaja bowiem kazdy budynek, drzewo, kazda dziure
w plocie. Ta dziecigca wrazliwos¢ na detale wydaje si¢ zanika¢ z wiekiem -
idac chodnikiem, nie zwracamy uwagi na szczegély, wychodzimy bowiem
z zalozenia, Ze wszystko wokol nas jest dobrze znane, typowe, racjonalne
i $miertelnie nudne®. Dziecigce spojrzenie pozwala zatem odej$¢, chociaz
na chwile, od zracjonalizowanej analizy miasta, ktora lokuje je w sieci zo-
bowigzan i relacji o charakterze ekonomicznym. ,,Powiemy zatem, ze mia-

22 P.A. Gamez, Heritage Claim..., ss. 14-15.

2 Ninjalicious, Access All Areas..., s. 3.

* RomanyWG, Beauty...

% Urban exploration. Odkryj na nowo miejskg dzungle, 19.06.2012, http://figeneration.
pl/2012/06/19/urban-exploration-odkryj-na-nowo-miejska-dzungle/ [23.07.2018].
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sto narzuca zycie w sieci zadluzenia i kredytu”, pisze Stawek®. Nie ulega
watpliwosci, ze dla wladz miejskich i deweloperéw zdegradowane budynki
to przede wszystkim miejsca niczyje, dzikie, patologiczne, dysfunkcyjne,
nieproduktywne, struktury, ktére zajmujg czgsto fragment ziemi do poten-
cjalnego wykorzystania. Nie przynosza zadnych korzysci, nie funkcjonuja
w ekonomicznych zalezno$ciach, nie sg uzyteczne. Ontologicznie rzecz
ujmujac, opuszczona i ulegajaca ruinizacji architektura zawdziecza swoje
istnienie wiasnie temu, co znajduje si¢ obok/poza nig. Potrzebujemy ar-
chitektury w dobrym stanie, zeby mdc powiedzie¢, ze co$ jest ruing. Po-
trzebujemy miasta wraz ze wszystkimi jego spolecznymi, urbanistycznymi,
ekonomicznymi wymiarami, zeby okresli¢, jaka role pelni zdegradowana
architektura w jego codziennym funkcjonowaniu. Ruina wymyka si¢ bo-
wiem kategoriom, w ktérych dotychczas funkcjonowata jako architektura
codziennego doswiadczenia, a ktore lokowaly ja w konkretnym porzadku
pragmatycznym (budynek byl czyjs i do czegos stuzytl).

Mikotaj Madurowicz definiuje kategorie miejsca (ktorego architektu-
ra jest jednym z konstytutywnych elementdéw) m.in. jako fundamentalne
uposazenie rzeczywistosci, wspdlny mianownik ludzkich dazen, instru-
ment autoidentyfikacji oraz fenomen semiotyczny. Konstytuujgc miejsce
(w tym wypadku projektujac i tworzac budynek), obdarzamy jakis wyci-
nek przestrzeni zaufaniem, znaczeniem i wartoscig, wyodrebniamy dane
miejsce z przestrzeni, oswajajac fizyczne i duchowe otoczenie, wlaczajac
w obreb rozpoznanego srodowiska kolejne fragmenty rzeczywistosci i roz-
graniczajac swoje od obcego. Biorac pod uwage kontekst semiotyczny, Ma-
durowicz pisze, ze o intencyjnosci miejsca przesadza jego imie. Wedtug
Wtadimira Toporowa przestrzen, ktora nie zostata opisana, jest pozbawio-
na informacji, a imi¢ deleguje swiadomos¢ czytelnika tekstu kultury (tu-
taj: architektury) do okolicznosci zaktadania miejsca, jego przeznaczenia,
ktore poniekad jest projektowane przez nazwe?. Miejsce obdarzone imie-
niem - nazwa - jest zatem przestrzenng jednostka znaczeniows, o ktorej
tresci decyduje kontekst powstania i funkcjonowania w ramach codzien-

* T. Stawek, Miasto..., s. 22.

¥ M. Madurowicz, Hermeneutyka miejsca w Swietle fenomenologii przestrzeni, w: B. Gu-
towski (red.), Fenomen genius loci. Tozsamos¢ miejsca w kontekscie historycznym i wspotcze-
snym, Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa 2009, s. 53.
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nego doswiadczenia. Mozemy stwierdzi¢, ze ,,imi¢ miejsca” — nazwa, pod
ktorg funkcjonuje na co dzien w indywidualnej i zbiorowej wyobrazni - to
konkretna fabula do$wiadczenia i indywidualna tre$¢. Ruina jest zasad-
niczo pozbawiona codziennego ,imienia’, ulega ono zapomnieniu, gdy
architektura wychodzi z uzycia, zostaje porzucona, zaczyna sie rozpadacd.
Miejsce, ktére zanika kulturowo, staje sie — jak pisze Aleksandra Kunce -
nienazwane, kazde, zadne, wieczne, puste®.

W kontekscie nie-codziennego funkcjonowania zdegradowanej archi-
tektury w ramach codziennosci warto réwniez odnies¢ si¢ do fenomeno-
logicznego ujecia miejsca jako przestrzeni bezposrednio doswiadczanej
przez czlowieka. Badacze miasta oraz teoretycy architektury rozumieja
przestrzen jako doswiadczang relacyjnie i definiowang przez odwolanie
do jednostkowych doswiadczen i podmiotowych przezy¢. Miejsce moze
by¢ zatem rozumiane jako szczegdlny punkt przeciecia i nakladania si¢
przestrzeni egzystencjalnej (mentalnej) i materialnej (architektonicznej)®.
W takim ujeciu miejsce konstytuuje istota ludzka i vice versa. Ta wspot-
zaleznos$¢ miejsca i cztowieka wydaje sie niepodwazalna. Jak pisze Hanna
Buczynska-Garewicz, ludzie zyja w miejscach i poprzez miejsca, podobnie
jak miejsca istnieja dzieki czlowiekowi. Miejsce jest subiektywne i obiek-
tywne zarazem, moze by¢ réwniez w tym samym momencie powszechne
i indywidualne. Kazde miejsce wyodrebnia si¢ bowiem od innych i stanowi
dzieki temu samodzielng calo$¢. Ani miejsce, ani ludzie w nim Zyjacy nie
s3 ,pierwsze wobec drugiego™. Istote obu stanowi wzajemne wspolistnie-
nie i wspétformowanie.

» A. Kunce, Miejsce i rytm. O doswiadczaniu miejsc w kulturze, w: Z. Kadtubek (red.),
Genius loci. Studia o czlowieku w przestrzeni, FA-art, Katowice 2007, s. 97.

» Zrédet refleksji nad przestrzennoscia do§wiadczenia zorganizowanej wokot katego-
rii miejsca upatrywa¢ mozna juz w pracach XX-wiecznych hermeneutéw i fenomenologow,
takich jak: Edmund Husserl, Gaston Bachelard, Max Bense, Maurice Merleau-Ponty, Jan
Patocki czy Martin Heidegger. Proponuja oni bowiem rozumienie przestrzeni jako relacji
egzystencjalnej, ufundowanej na do$wiadczeniu cielesnosci, duchowej relacji z miejscem
lub procesach rozumienia. Zob. Z. Dziuban, Doswiadczenie, w: E. Rewers (red.), Kulturowe
studia miejskie. Wprowadzenie, NCK, Warszawa 2014, s. 170.

0 H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii prze-
strzeni, Universitas, Krakow 2006, s. 5.
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Kontekst miejsca kieruje nas w strone kolejnych watpliwosci dotycza-
cych statusu ruiny: czy zniszczona, czg¢éciowo lub catkowicie zburzona ar-
chitektura nadal jest miejscem, przypomina jakiegos rodzaju nie-miejsce
czy tez staje sie po prostu anonimowg przestrzenig? Porzucona architek-
tura w procesie rozkladu przestaje by¢ z pewnoscig miejscem codzien-
nym, staje si¢ natomiast szczegélng ,,pozostaloscia” po takim miejscu. Czy
oznacza to jednak, ze automatycznie stanowi szczegdlnego rodzaju nie-
-miejsce? Na pewno nie w klasycznym rozumieniu tego terminu, ktére do
antropologii wprowadzit Marc Augé, definiujac w ten sposob przestrzenie
tranzytowe*! i przeciwstawiajac je miejscu antropologicznemu. Miejsca an-
tropologiczne maja bowiem swoja tradycje, histori¢ i kontekst, stanowia
oddzielna, zamknigtg cato$¢, a jednoczesnie funkcjonuja w obrebie jakiejs
wigkszej calosci. Nie-miejsca to co prawda szczegolna przestrzen niczy-
ja, nie okreslamy jej tak jednakze ze wzgledu na brak wlasciciela, ale na
brak emocjonalnego zwigzku przestrzeni z uzytkujagcymi jg ludzmi, ktd-
rzy nie sg ze soba w zaden sposob powigzani. Nie-miejsce charakteryzuje
ciggly ruch, ruine natomiast spokéj i bezruch. Wedtug antropologiczne;j
teorii Augé nie-miejsca nie kreujg ani indywidualnej tozsamosci, ani relacji
czy zwigzkow miedzyludzkich, gdyz nie integruja zadnych wczesniejszych
przestrzeni, nie stanowig kompletnej konfiguracji, a co za tym idzie - nie
maja wspolnego kontekstu z otoczeniem. Ruina sytuuje sie zatem — podob-
nie jak w przypadku natury i kultury - na pograniczu tych dwoch ujec,
w szczegolnej przestrzeni ,pomiedzy”. Ulokowana jest réwniez na skraju
miasta, niekoniecznie w sensie kartograficznym, ale réwniez symbolicz-
nym. Zrujnowany budynek eksponuje sie zawsze ,na uboczu” codzienno-
$ci. Podobnie jak $mietnik, opuszczona i zdewastowana ruina demonstruje
swoja nieczysto$¢, brud, separacje od otoczenia. Eksploracja opuszczo-
nej architektury moze zatem przypomina¢ niecodzienne do$wiadczenie,
o ktérym tak pisze Kunce:

Sytuujac si¢ na uboczu, jesteSmy blisko tej nieciaglej przestrzeni, dema-
skujacej rygory miejsca, ale i dotykamy obfitosci przestrzeni, ktéra nie

' Mozna do nich zaliczy¢: hotele, autostrady, lotniska, centra handlowe i parki roz-
rywki. Zob. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, ttum.
R. Chymkowski, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2012.
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byta widoczna na pierwszy rzut oka. To spowolnione dziatanie i my$lenie
na uboczu pokazuje, ze jest to miejsce dla miejsca, ktorego szukalismy. Ze
nie jestesmy zablokowani wzajemna i wlasna bliskoscig®.

To, co usytuowane jest na uboczu, na marginesie, na peryferiach tego,
co uregulowane codziennymi normami, moze wywolywa¢ skrajne emocje.
Te subiektywne doznania sprawiaja, ze czlowiek wchodzi z miejscem w re-
lacje. Czasem wystepuje mocne przywigzanie do niektérych z nich, ktd-
re Edward Relph nazywa topofilig. Topofilia wypelnia miejsce ,,ducheny’,
ukazujac stosunek osoby do miejsca, ktdre w ten sposob nabiera wartos$ci
emocjonalnej. Bez topofilii fragmenty przestrzeni ze §ladami kultury ma-
terialnej staja si¢ natomiast martwa natura. Zwiazki z miejscem nie mu-
sz by¢ jednak ani silne, ani pozytywne, zauwaza Relph, piszac réwniez
o awersji, niecheci czy strachu, ktére konkretne miejsce wywoluje (mo-
wimy wowczas o ,topofobii”)*. Konkretne nastawienie do miejsca moze
wynika¢ z tego, ze jest ono - jak twierdzi Pallasmaa - obrazem, mental-
nym ,stworzenienm’, pojedynczym doznaniem, ktdre zlewa sie z caloscig
naszych do$wiadczen egzystencjalnych i poznawczych.

Gdy okreélimy jakie$ miejsce jako zapraszajace i przyjazne badz wrogie
i nieprzyjemne, trudno jest nam zmieni¢ te raz powzietg opinie. Przy-
wigzujemy sie do niektdrych otoczen, podczas gdy w innych czujemy sie
obco - jedno i drugie wrazenie rownie trudno zanalizowaé za pomoca
stow lub zmienic™.

Zdegradowane budynki, ktore infiltrujg eksploratorzy, to miejsca dale-
kie, bo wylaczone z codziennego do$wiadczenia. U wigkszosci mieszkan-
cow moga wywolywac niecheé, awersje, strach, a w najlepszym razie obo-
jetnos¢. Dla eksploratoréw sa miejscami przygod, nowych doswiadczen,

2 A. Kunce, Miejsce i rytm..., s. 107.

» Za: M. Zmudziniska-Nowak, Miejsce. Tozsamos¢ i zmiana, Wyd. Politechniki Sla-
skiej, Gliwice 2010, s. 44. Zob. réwniez: Z. Rykiel, M. Pirveli, Przestrzeri miasta a duch
miejsca - przyktad Rzeszowa, w: J. Styk (red.), Przestrzert antropogeniczna miasta Lublina:
waloryzacja, wytwarzanie, uzytkowanie, Wyd. UMCS, Lublin 2009, s. 178.

1. Pallasmaa, Miejsce, przestrzen i atmosfera. Postrzeganie peryferyjne i emocje w do-
$wiadczeniu architektonicznym, w: J. Kusiak, B. Swigtkowska (red.), Miasto-Zdrdj. Architek-
tura i programowanie zmystéw, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2013, s. 19.
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miejscami, ktore fascynuja, przyciggaja, a nawet uzalezniajg. Ambiwa-
lentna, niejednoznaczna, pozbawiona ludzkiego codziennego bytowania,
opuszczona i ulegajaca rozkltadowi architektura sama staje sie bowiem dla
siebie przyczyng bycia i w ten sposob ,wy-miejscawia si¢”, stanowigc od-
tad miejsce bez miejsca®. Zastyga bowiem - jesli uzyjemy sformutowania
Stefana Symotiuka - jako kulturowy odpad w pewnego rodzaju miejskim
za-$wiecie™®.

Miejsca, ktore w funkcjonalny sposéb istnieja poza zrutynizowang
codziennoscia, staja si¢ niejako jej rewersem. Eksplorowanie zrujnowanej
architektury nie tylko wymaga od jednostek specjalnych umiejetnosci, lecz
moze réwniez sktania¢ do ztozonych rozwazan egzystencjalnych, refleksji
nad codziennoscia, kulturg materialng, tworzeniem i uzywaniem przed-
miotow. Kultura wspoélczesna charakteryzuje si¢ sztucznym zapelnianiem
»czymkolwiek” roznych brakow, ktére tkwia we wnetrzu czlowieka. To
»cokolwiek” to przede wszystkim rozne nadmiary i obfitosci. W kulturze
wspolczesnej jestesmy bowiem ,,skazani na nadmiar””. Pierwszym z nich
jest sama nadobfito$¢ codziennosci. Marian Golka zwraca uwage na poste-
pujaca hipertrofie codziennosci, czyli rozszerzanie si¢ sfery codziennych
doswiadczen i praktyk, przy jednoczesnym zanikaniu tego, co niecodzien-
ne. Jednym z elementéw tej hipertrofii jest ,szarzenie kalendarza’, ktore
objawia si¢ znikomg liczba dni, a nawet chwil odczuwanych jako nieco-
dzienne, wyjatkowe. Natlok czynnosci, zobowigzan i zadann do wykona-
nia sprawia réwniez, ze zmienia si¢ nasz stosunek do niezwyklosci oraz
enigmatyczno$ci. W naszej codziennosci dominujg bowiem sprawy znane,
rutynowe, powtarzalne, ktére nie wywoluja wrazenia czego$ osobliwego
i zaskakujgcego. Codziennos¢ jest stalym elementem naszego do$wiad-
czenia egzystencjalnego, banalnym poprzez swoja powtarzalnosé, rutyne,
oczywisto$¢*. Golka podkresla, ze maleje tez liczba i rola sytuacji i za-

% T. Stawek, Miasto zapomniane przez Boga i ludzi i fragment z Horacego, w: Z. Kadlu-
bek (red.), Genius loci. Studia o czlowieku w przestrzeni, FA-art, Katowice 2007, ss. 81-83.

3 Por. S. Symotiuk, Filozofia i genius loci, Wyd. Instytutu Kultury, Warszawa 1997, s. 78.

77 K. Kulikowska, C. Obracht-Prondzynski, Wstep, w: K. Kulikowska, C. Obracht-
-Prondzynski (red.), Smieé w kulturze, Wyd. Naukowe Katedra, Gdansk 2015, s. 16.

% Na temat codzienno$ci zob. A. Grzegorczyk, A. Kaczmarek, K. Machtyl (red.), Se-
miotyczne wymiary codziennosci, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2018.
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chowan rytualnych, czyli realizowanych kategorycznie w taki, a nie inny
sposob¥.

Nasza codzienno$¢ charakteryzuje sie rowniez tym, ze zmniejsza sie
liczba wydarzen, standw, lekow czy nadziei traktowanych ze szczegdlnym
pietyzmem, nabozenstwem. Wynika to m.in. ze stosunku do sacrum i pro-
fanum, ktory zmienil sie wraz z postepujacg sekularyzacjg spoteczenstw za-
chodnich. Technicyzacja i podporzadkowanie religii codziennosci w duzej
mierze wyeliminowalo, a z pewnoscia znacznie ostabilo jej wptyw na zycie
jednostek w zlaicyzowanych spoleczenstwach. Nadmiar zdarzen i infor-
macji powoduje przy tym, Ze znaczaco zmienit sie nasz stosunek do spraw
ostatecznych. Brakuje nam namystu nad celami zycia przy codziennym na-
ttoku mysli oraz wykonywanych czynnosci®.

Opuszczona i ulegajaca ruinizacji architektura stanowi dla takiego
doswiadczenia swoisty kontrapunkt. Usytuowana na marginesie miejskiej
rzeczywisto$ci, jest z pewnoscig osobliwa i enigmatyczna; jako architekto-
niczne monstrum charakteryzuje si¢ przeciez wieloznacznoscig. To dlatego
opuszczone i zdegradowane budynki sa traktowane przez eksploratorow
niczym $wiatynie, w ktérych mozna oddac¢ sie refleksji nad tym, co charak-
teryzuje naszg codzienno$¢, a co mozemy uznac jeszcze za nie-codzienne.
Ruiny stanowia dla tych, ktorzy je w rozny sposob eksploruja, miejsca kon-
templacji i namiastke sacrum®'. Wspomina o tym chociazby Jeremy Gibbs,
jeden z eksploratoréw opuszczonej architektury, w komentarzu do albumu
Beauty in Decay:

Wejscie na teren zrujnowanego kosciota przywraca na moment poczucie
$wietosci, ktore w wielu wypadkach nosi wspdlczes$nie znamiona czegos
zakazanego. Miejsca te bowiem narodzily sie, aby by¢ swiadkami wiary
i modlitwy tysiecy ludzi przez wieki. Nawet kosciol, ktéry formalnie zo-

¥ M. Golka, Czy jeszcze istnieje nie-codziennosc?, w: M. Bogunia-Borowska (red.),
Barwy codziennosci. Analiza socjologiczna, Scholar, Warszawa 2009, s. 67.

4 Tbidem, ss. 66-67.

! Michael Roth pisze wprost, ze wylacznie w swiecie zsekularyzowanym ruina moze
sta¢ sie przedmiotem namystu religijnego i kontemplacji. Zob. J. Hell, A. Schénle, Intro-
duction, w: ]. Hell, A. Schonle (red.), Ruins of Modernity, Duke University Press, Durham -
London 2010, s. 5.
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stal dekonsekrowany, sklania do postawienia pytania, w co wierzysz i czy
w ogole jeszcze wierzysz?*?

Eksploracje jako praktyke, ktéra ma okreslone zasady i kody, mozemy
zaliczy¢ do praktyk zrytualizowanych. Wymusza ona bowiem konkret-
ne zachowania. Odstepstwo od regul, ktérymi rzadzi si¢ urbex jest przez
eksploratoréw ostro potepiane. Ksigzka Ninjaliciousa zawiera m.in. zbior
zasad, ktore powinny by¢ znane i respektowane przez wszystkie osoby pa-
rajace si¢ eksploracjg. Skrot takiego kodeksu znajdziemy na stronach in-
ternetowych poswieconych infiltracji ulegajacej destrukgji architektury,
np. na stronie Fotokomorki®.

Kulture wspolczesna charakteryzuje réwniez nadmiar przestrzeni.
Przestrzen stafa si¢ w pewnym sensie wielowymiarowa, dostepna w kaz-
dym momencie, co zmienia skale jej doznawania. Jest to zjawisko, ktore
Paul Virilio scharakteryzowal jako shrinking effect. Ta nowa transformacja
przestrzeni powoduje swoiste kurczenie si¢ naszej planety, zaawansowa-
ne technologie medialne i komunikacyjne pozwalajg natomiast na bycie
w tym samym czasie w wielu miejscach na Ziemi, czyli jednoczesne prze-
bywanie wszedzie i nigdzie, blisko i gdzie indziej. Prywatna przestrzen
domu takze si¢ zmienia, gdyz za pomocg przekazow satelitarnych odbie-
ramy multiplikacje informacji i obrazéw. Przestrzen przed telewizorem
czy ekranem komputera i tabletu to nie-miejsce, przestrzen, ktérej nie
doswiadczamy w dostownym sensie, a ktéra dzigki zdalnemu sterowaniu
pozwala nam dotyka¢ wielu rzeczywistosci naraz. Ten nadmiar przestrzeni
oferuje jednostkom do$wiadczanie symbolicznych $wiatow, ktore nie s im
jednak dobrze znane, a jedynie stabo rozpoznawalne. Dzieje si¢ tak dlate-
go, ze rzeczywistosci ukrywajace si¢ pod postacia multiplikacji obrazéow
stanowia zamknigte $wiaty, w ktorych wszystko jest znakiem. To kolekcja
koddw, do ktérych rozszyfrowania klucz znaja tylko nieliczni, lecz akceptu-
ja je wszyscy. Nadmiar przestrzeni sprawia, ze nastepuje rowniez jej swoi-
sta banalizacja, ubywa bowiem miejsc wyjatkowych, niespotykanych, nie-
dotykalnych, do ktorych nie mozna byloby - chociaz w sposéb wirtualny -

# RomanyWG, Beauty...
# http://fotokomorka.com/urban-exploration-poradnik/ [11.07.2018].
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dotrze¢*. Niezwykle zintensyfikowata si¢ mobilnos¢ przestrzenna ludzi,
gloéwnie dzieki ogdlnodostepnym $rodkom komunikacji oraz ograniczeniu
barier formalnych. Teoretycznie wszedzie jesteSmy w stanie przebywac,
zmniejszyla sie liczba przestrzeni izolowanych i niedostepnych. Archi-
tektura zdegradowana i podlegajaca ruinizacji stanowi natomiast miejsce
w wigkszo$ci wykluczone z codziennego do$wiadczenia i niedostepne.
Opuszczona nie nalezy w zasadzie do nikogo, a jednoczesnie wstep na jej
teren jest zakazany, trudno do niej dotrze¢ (eksploratorzy spedzaja wiele
godzin w Internecie w poszukiwaniu wyjatkowych lokacji), gdyz bronia sie
one przed ludzky ,,inwazjg” (wiele budynkow czesto nie nadaje si¢ juz do
fizycznej penetracji, poniewaz groza zawaleniem).

Nadmiar przestrzeni w codziennosci oznacza réwniez, ze poszerzyla
sie przestrzen migdzyludzka, jako obszar, w ktérym zawiazuja sie kontakty,
interakcje i stosunki spoleczne, rodzi sie spoleczna wigz i ustalajg granice
»my’. Piotr Sztompka tak o tym pisze:

Z zapadlej wsi przeniesliSmy si¢ rzeczywiscie do wioski globalnej, tak
bardzo zblizyliémy si¢ do innych, Zyjacych w najodleglejszych czesciach
$wiata. Powstaje zupelnie nowa forma tozsamosci, znana dotad tylko ro-
mantycznym poetom — oto naszym ,,my” obejmujemy calg ludzkos¢. [...]
Nowe ruchy spoteczne lansujg wspolne wartoéci, taczg ludzi ponad grani-
camiiwytwarzaja w,,spoleczenstwie ryzyka” solidarno$¢ planetarna [...]*.

Infiltracja to przede wszystkim praktyka indywidualna; eksploratorzy
zwykle wchodza do opuszczonych budynkéw sami, rzadziej w grupach
dwu-, trzyosobowych. W kazdym przypadku eksplorator musi liczy¢ tylko
na siebie, na swoja wiedze, zaufa¢ wlasnym umiej¢tnosciom i rozsadkowi.
Musi uporac sie z trudnosciami i réznyma niebezpiecznymi sytuacjami,
a w wielu przypadkach zmierzy¢ si¢ rowniez z wlasnymi lekami i samotno-
$cig. Do$wiadczenie ruiny w praktyce eksploracji jest bowiem do$wiadcze-
niem jednostkowym, takze w znaczeniu ucieczki od nadmiaru ludzi i prze-
strzeni. W architektonicznym monstrum wiele fragmentéw nie znajduje
sie bowiem na swoim miejscu, panuje w nim chaos (nowe konfiguracje

* M. Golka, Czy jeszcze istnieje..., s. 67.
# P. Sztompka, Przestrzen zycia codziennego, w: M. Bogunia-Borowska (red.), Barwy
codziennosci. Analiza socjologiczna, Scholar, Warszawa 2009, s. 45.
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elementow konstrukeji, przedmioty bez kontekstu). Eksploratorzy musza
czesto przeciskac sie przez male otwory, aby w ogole dosta¢ sie do $rod-
ka budynku, wyrwy w murze, podtodze. Do$wiadczajg raczej przestrzeni
niedomiaru (ubytki, braki, dziury), ktora czesto ,,zacie$nia” sie — niczym
jaskinia — wokdt nich.

Infiltracja takiej przestrzeni pozwala eksploratorom na chwile zatrzy-
mac si¢ w jednym miejscu (czesto zniszczona konstrukcja budynku po
prostu takie zatrzymanie wymusza). Te chwile przerwy kaza im zwrocic
uwage na wszystko, na co w danym momencie sie natykaja - to, co zostato
w tym miejscu pozostawione, porzucone, zapomniane, co wraz z architek-
turg ulega ruinizacji. A pozostawione s3 zazwyczaj przedmioty codzien-
nego uzytku, ktdre przestaly by¢ juz ,,codzienne” Doswiadczenie infiltra-
cji zdewastowanej architektury moze sta¢ si¢ zatem podstawg refleksji na
temat kolejnego nadmiaru, ktdry cechuje wspotczesng kulture oraz nasza
codzienno$¢ — nadmiaru przedmiotéw. Procesy racjonalizacji i industria-
lizacji, ktdre staly sie czedcig codziennosci, przyczynily sie do powstania
globalnego spoleczenstwa dobrobytu. Jego site napedowg stanowi me-
chanizm konsumpcji, ktory polega na wywolywaniu pragnienia posiada-
nia i proponuje coraz nowsze produkty, ktore wydaja sie niezbedne. To
pragnienie, a przede wszystkim mozliwo$¢ konsumowania, zredukowato
wiele innych potrzeb, w tym potrzeby religijne, wyraznie je ograniczajac
i marginalizujac*®. Remo Bodei zwraca uwage na to, ze liczba otaczajacych
nas przedmiotow, towardw i rzeczy jest wlasciwie nieskonczona, zwlaszcza
dzisiaj, kiedy przedmioty codziennego uzytku szybko sie rozpowszechnia-
ja, potrzeby wciaz mnozg, produkcja i nieustajaca konsumpcja znaczaco
przyspieszyly narodziny i $mier¢ przedmiotéw, a wszystko to odbywa si¢
na takg skale, ze wydaje sie, ,,iz nie wystarczy stownika, by owe przedmioty
ponazywac”?.

Kultura wspodtczesna charakteryzuje sie tym - kontynuuje Bodei - ze
nadajemy przedmiotom wartoéci intelektualne i emocjonalne, znacze-
nia oraz walory sentymentalne, zamykamy je w szkatutkach pragnien lub

# A. Kaczmarek, Od milczenia do opowiesci. Kulturowe dyskursy o umieraniu i Smierci,
Wyd. Naukowe WNS UAM, Poznan 2016, s. 64.
¥ R. Bodei, O zyciu rzeczy, thum. A. Bielak, Przypis, £L6dz 2016, s. 37.
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w opakowaniach, umieszczamy w systemach roznych relacji i osadzamy
w historiach. Wydaje nam sie, ze bez nich sobie nie poradzimy. Jednak na
ontologicznym poziomie - jako elementy codziennego do$wiadczenia —
rzeczy materialne sg nam tak bliskie, tak trywialne, w tak bezposredni spo-
sob obecne, Ze czesto ich po prostu nie dostrzegamy i nie zastanawiamy si¢
nad nimi, traktujac je jako oczywiste, niewymagajace refleksji czy proble-
matyzacji. Przypomina o tym réwniez Yi-Fu Tuan, piszac, ze kazde miej-
sce, oswojone i codzienne, wypelnione jest zwyktymi przedmiotami, ktére
znamy, bo ich uzywamy, i nie dbamy o nie tak, jak dbalibysmy np. o dziefa
sztuki. Te przedmioty to jakby cze$¢ nas samych, poniewaz sg zbyt blisko,
by$my mogli je dostrzegaé. ,Zadnego wytworu pigkna, wszedzie odczuwa-
na przez cztowieka samotno$¢™.

Produkujemy dzi$§ mnostwo rzeczy, myslac, ze sprawujemy wladze nad
ich przeznaczeniem i potencjalnymi funkcjami, ale one nie zawsze chcg sie
poddac naszej kontroli. I to nie tylko dlatego, ze czgsto ,,zyja” dtuzej niz my,
ale przede wszystkim dlatego, ze predzej czy pdzniej stajg sie odpadkami,
czyms, czego juz nie potrzebujemy, nie wykorzystujemy, co nam sie juz nie
podoba, co stracito swoje znaczenie. W tym sensie rzeczy posiadajg wlasng
niekontrolowalng sprawczo$¢. Eksplorowanie zdewastowanej architektury,
ktora stanowi szczegdlne ,cmentarzysko rzeczy’, pozwala zatem na do-
tarcie do tego, co mozemy nazwac ontologia przedmiotdw, tak opisywana
przez Bjornara Olsena:

[...] badanie rzeczy polega takze na dotarciu do ich ontologii, do odpo-
wiedzi na pytanie, czym i jak sg. Jedli skoncentrujemy si¢ wylacznie na
relacyjnosci, nigdy nie dowiemy si¢ wszystkiego o rzeczach, zatrzymamy
sie w pot kroku, pozbawiajac si¢ mozliwosci rzeczywistego ich pozna-
nia. [...] To jest oczywiscie bardzo ryzykowne stwierdzenie, poniewaz
wspodlczesna nauka nienawidzi ,esencji’, nienawidzi ,,cech istotowych’,
ale mysle, ze jaki$ rodzaj esencji jednak istnieje i Ze musimy zrobi¢ krok
wstecz i zaakceptowad, ze istnieja cechy istotowe przynalezne rzeczom
i cztowiekowi®.

* Y.-F. Tuan, Przestrzen i miejsce, thum. A. Morawinska, Panistwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1987, s. 182.
¥ Wszyscy jestesmy archeologami...
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Przedmioty bowiem zawsze sa czym$ wigcej niz tylko elementem
w systemie relacji, maja wilasng substancje i bardzo realne, materialne
wlasnoéci. Obecne badania w obszarze nauk humanistycznych podkre-
slaja nowe znaczenie tego, co nazywamy kultura materialng. Przestata by¢
ona jedynie podrzedng dziedzing réwniez dlatego, ze zrozumienie ,,zycia
rzeczy” wymaga od badaczy tyle samo przenikliwosci i zaangazowania,
co zrozumienie zycia ludzi. Znaczenie rzeczy nie wyczerpuje si¢ bowiem
w ich relacyjnosci. Jedynym powodem, dla ktérego dziata system relacji
budowany miedzy przedmiotami a czlowiekiem, ktéry ich uzywa, jest to,
ze przynaleza im rozne, niesprowadzalne do siebie wlasnosci. To wilasnie
przedmioty ,,zamieszkujace” wnetrze architektury w trakcie rozpadu, owe
res derelicta czgsto w znacznie wigkszym stopniu niz ona sama - jako sym-
bole minionej i obecnej codziennej aktywnosci i doswiadczenia czlowie-
ka - maja ogromny potencjal znaczacy umozliwiajacy réznorodne odczy-
tanie materialu. Rzeczy s3 bowiem ,,nagie” jedynie metaforycznie, kiedy sg
po prostu pozbawione 0zdéb i zatracajg sie w spetnianiu funkcji, do ktd-
rych zostaly przeznaczone. Znikaja wowczas pod wlasng forma, gdyz sie jej
podporzadkowuja™.

Eksplorowanie zdegradowanej i niszczejacej przestrzeni zwraca zatem
uwage na same przedmioty w niej ,,osierocone”, porzucone przez poprzed-
nich wlascicieli i uzytkownikéw, ich zmienione ksztalty, wyblakle barwy,
zniszczone materialy oraz na ich zdolnos¢ oddzialywania na nas na wie-
le sposobdw, ktorych w codziennym funkcjonowaniu nawet nie jestesmy
w stanie przewidzie¢. Miedzy innymi ciagle mieszkamy w domach, ktére
zostaly wybudowane setki lat temu, i chodzimy po drogach, ktére powsta-
ly duzo wczesniej. Olsen podkresla, ze rzeczy sa bardzo demokratyczne
w swojej materialnej nieustepliwosci. Nie tylko bowiem uzyteczne rzeczy
trwaja. Pozostaja rowniez te, ktore sg bezuzyteczne®'. Nadmiar przedmio-
tow w naszej codziennosci przypomina proces osadzania, sedymentacji,
czyli nagromadzania si¢ przesztoéci, ktéra odwoluje si¢ oczywiscie do
nagromadzania rzeczy. Bodei pisze, Ze kazde pokolenie przyczynia sie do
tworzenia jednej z takich sedymentacyjnych warstw, jest bowiem otoczo-

%0 J. Dominiczak, Miasto Dialogiczne i inne eseje rozproszone, Wydzial Architektury
i Wzornictwa ASP w Gdansku, Gdansk 2016, s. 49.
U Wszyscy jestesmy archeologami...
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ne swoistym krajobrazem przedmiotéw, ktore majg swoja patyne, znaki
i zapach czasow. Okreslajg epoke, do ktérej naleza. Przedmioty bowiem,
podobnie jak rosliny i zwierzeta, na swéj sposob rosng i niszczeja, trwaja
przez wiele lat, a nawet stuleci, podczas ktdrych ,,poszukuje si¢ ich, pie-
legnuje je lub zaniedbuje, porzuca, zapomina i niszczy”*?. To przedmioty
wlasnie stanowiag podstawowe artefakty materialne, ktére stuzg archeolo-
gom do opisania historii. Archeologia w swoim klasycznym wydaniu od-
twarza spoleczno-kulturowy obraz odleglej przeszlosci przede wszystkim
na podstawie znalezionych przedmiotéw. Pokazuje réwniez, Ze mozna
o przesziosci mysle¢ inaczej i zwraca uwage na to, ze przeszlos¢ nie prze-
mija bezpowrotnie, ze si¢ nagromadza, ze jest jej coraz wigcej.

To takze jej racja bytu jako dyscypliny: archeologia nie mogtaby istnie¢,
gdyby przeszlos¢ nie byta obecna w terazniejszosci, pod postacig pozo-
stalosci, osadow, fragmentéw. Pokazuje ona takze, ze przesztos¢ jest duzo
bardziej zlozona, niz przyzwyczailismy si¢ mysle¢, ze nie podlega ona
prostym prawom sukcesji i przemijania - jest raczej pelna zerwan, splo-
tow, zazebien®.

Dla eksploratoréw zdegradowana i porzucona niedawno architektu-
ra stanowi rodzaj archeologicznego stanowiska z niedalekiej przesziosci.
Przedmioty trwajace bezczynnie w zrujnowanym budynku sg bowiem
niemymi $wiadkami tego, co bylo, ale takze swiadcza o tym, jak wygla-
da kultura wspolczesna i rzeczywisto$¢ usytuowana na zewnatrz ruiny. To
materialne artefakty, ktore méwig nam, jakie jest nasze zycie tymi artefak-
tami wypelnione i do czego ich wtasciwie potrzebujemy. Dlatego miejska
eksploracja jest archeologia terazniejszosci. Staszek, jeden z eksploratorow
regularnie odwiedzajacy czarnobylska zone, tak opisuje sens swoich wy-
praw do opuszczonego, zrujnowanego miasta:

Nagle okazuje sie, ze wiekszo$¢ rzeczy, z ktérych korzystamy na co dzien,
nie jest nam do szcze$cia weale potrzebne i brak zasiegu w telefonie przez
dwa dni nie jest strapieniem, a wybawieniem. Zona pozwala tez poznac
mi takie swoje pierwotne odruchy - zobaczy¢, jak poradze sobie w da-

2 R. Bodei, O Zyciu rzeczy, s. 48.
3 Wszyscy jestesmy archeologami...
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nej sytuacji, w ciezkich warunkach, kiedy okaze si¢, ze wszystkie zdo-
bycze cywilizacji zawioda i trzeba bedzie polegac tylko na swoich pier-
wotnych umiejetnosciach, bo smartfon czy komputer do niczego si¢ nie
przydadza™.

Przedmioty porzucone wraz z opuszczong architektura z pewnoscia
tracg swoja warto$¢ uzytkowg i zmieniaja status, stajac si¢ szczegdlnymi
antytowarami®, ktdre stuzg eksploratorom do krytyki kultury konsump-
cyjnej. Praktyka eksploracji zrujnowanej architektury ujawnia zatem cie-
kawe napiecie. Z jednej strony, w zyciu gromadzimy uzyteczng przesztosé,
ktorg z tatwoscig integrujemy z nasza codzienno$cig, estetyzujemy, nazy-
wamy piekna. Dzieje si¢ tak w przypadku artefaktow przesztosci, ktorg ak-
ceptujemy i wlaczamy do projektu naszego zycia. Z drugiej strony, jako
kontrapunkt, wokot nas osadza sie takze przeszlo$¢ porzucona, zbedna,
ktorg omijamy, nie zauwazamy, zapominamy o niej. Nie ulega watpliwosci,
ze przedmioty mnozg si¢ w kazdym zakatku naszego zycia; produkowane,
wymieniane i konsumowane na globalng skale¢, w coraz wigkszym stop-
niu stajg si¢ integralnym elementem tozsamosci jednostek i wspolnot™.
Wnetrza opuszczonych budynkow sg zatem swoista karykaturg ,$wiata
tongcego w przedmiotach’, jak nazywa go Deyan Sudjic. Nigdy wczesniej
tak wielu z nas nie mialo bowiem az tylu rzeczy co teraz, chociaz robi-
my z nich coraz mniejszy uzytek. ,To nasze zabawki. Niosg nam ukojenie
w nieustannej presji zdobywania na nie pieniedzy i sprawiaja, Ze w pogoni
za nimi - dziecinniejemy”’.

Z racji tego, ze przedmioty ucielesniajg réwniez nasze wspomnienia,
oczekiwania, sentymenty, namietnosci, cierpienia i pragnienia, opusz-
czone, zapomniane i ,rozktadajace si¢” materialne artefakty wykluczone
z codziennego obiegu nie tylko przypominaja o nadmiarze, ktérym cha-
rakteryzuje si¢ materialny wymiar naszego zycia. Odpady niekoniecznie

>+ K. Kopanko, Spedzit miesigc w Prypeci. Nam opowiedzial, jak mieszka sie w czar-
nobylskiej zonie, 26.04.2018, https://www.spidersweb.pl/2018/04/czarnobyl-prypec-stalker.
html [18.07.2018].

> R. Bodei, O zyciu rzeczy, s. 49.

% Tbidem, s. 75.

57 D. Sudjic, Jezyk rzeczy. Dizajn i luksus, moda i sztuka. W jaki sposob przedmioty nas
uwodzg?, ttum. A. Puchejda, Karakter, Krakow 2013, s. 5.
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muszg by¢ namacalnymi przedmiotami. Takie miano mogg zyska¢ réwniez
normy, zasady regulujace spoteczng rzeczywistos¢, wartosci i przekonania.
To, co niegdy$ porzadkowalo nasz ,projekt zycia’, moze w kazdej chwili
stac sie nierelewantne, niepotrzebne, zastapione czym$ nowym, do czego
po krotkim czasie zndw nie bedziemy przywiazywali zbytniej wagi.

Kolejnym czynnikiem ksztaltujacym obecna epoke jest nadobfitos¢
czasu, a jednoczesnie — paradoksalnie - jego jednostkowy brak. Badacze
kultury czesto podkreslaja, Ze nie potrafimy odczytywac historii w sposéb
caloéciowy, a niedalekie czasy (lata 70., 80., 90.) staly si¢ juz zamierzchla
przeszloscig. Sarah Wanenchak w artykule The Atemporality of Ruin Porn
pisze, ze nasze obecne doswiadczenie cechuje sie zmiang odczuwania cza-
su: jednostkowego i zbiorowego. Przez wielu z nas bowiem czas nie jest juz
postrzegany jako linearny. Technologia zmienia nasz sposéb pamietania
przeszlosci, nasze doswiadczanie terazniejszosci i wyobrazanie sobie przy-
sztosci, niejako zacierajac granic¢ pomiedzy tymi pojeciami oraz wprowa-
dzajac rézne paradoksalne formy ich zrozumienia: pamietamy przysztos¢,
wyobrazamy sobie terazniejszo$¢ oraz doswiadczamy tego, co byto™. Swia-
tu zaczyna brakowa¢ znaczenia, nadmiar historii sprawia, ze na skutek
nadobfitosci zdarzen nie potrafimy juz wykonywac szczegolnej ,,pracy pa-
mieci’, a sama historia przestaje by¢ widoczna w pomnikach i symbolach,
zamieniajgc si¢ w spektakl w parku rozrywki. W miare jak czas traci swoje
trwanie, a echo swoja zamierzchlg przeszlos¢, czlowiek gubi poczucie sie-
bie jako istoty historycznej i staje si¢ zagrozony ,terrorem czasu’, pisze Pal-
lasmaa*. Kulture wspolczesng charakteryzuje bowiem ,,prezentyzm’, czyli
coraz wigksza rola terazniejszosci, wlaczanie do niej przeszlosci i przyszlo-
$ci pod postacig wyrezyserowanego spektaklu oraz skracanie horyzontu
czasu, skierowanego zaréwno w przeszlos¢, jak i w przysztos¢®. Upowaz-
nia to do nazywania kultury wspdlczesnej kulturg terazniejszoéci, w ktorej
czas ,eksplodowal”. Jak pisze Tomasz Szlendak:

%8 S. Wanenchak, The Atemporality of Ruin Porn: The Carcass & the Ghost, 2012, https://
thesocietypages.org/cyborgology/2012/05/16/the-atemporality-of-ruin-porn-the-carcass-
the-ghost/ [20.11.2017].

% . Pallasmaa, Oczy skéry. Architektura i zmysly, tham. M. Choptiany, Instytut Archi-
tektury, Krakow 2012, s. 65.

6 E. Tarkowska, Czas, w: M. Saryusz-Wolska, R. Traba (red.), Modi memorandi. Leksy-
kon kultury pamieci, Scholar, Warszawa 2014, s. 87.
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[...] ludzie zawsze parcelowali czas, cho¢by miato to oznacza¢ [...] pro-
ste odrdznienie przeszlosci od terazniejszosci. We wspodlczesnych spo-
teczenstwach o rozwinietym kapitalizmie owo parcelowanie czasu jest
oczywiscie daleko bardziej skomplikowane, wysublimowane i zaawanso-
wane. Pojawia si¢ dzisiaj spoleczna metaforyka, ktéra kaze go postrze-
gaé na specyficzne sposoby, generujace i radykalnie modelujace ludzkie
dziatania®.

Kultura terazniejszosci jest skoncentrowana zatem na tym, co teraz,
zdominowana przez dazenie do nowosci, zmienno$ci, przyspieszenie.
Jednostki wciaz si¢ przemieszczajg, nie tylko w przestrzeni miejskiej, ale
réwniez pomiedzy miastami, krajami i kontynentami. Wraz z nimi swo-
je miejsce zmieniaja przedmioty, ktorych ludzie uzywajg w duzej mierze
wlasnie po to, aby pomogly im zorganizowa¢ i maksymalnie wykorzystaé
czas. Paradoksalnie jednak majg go coraz mniej. Wspomniany wyzej eks-
plorator Staszek wlasnie w urbexie widzi szanse ucieczki od codziennego
pospiechu cechujacego wspolczesne zycie. ,, To »nieznane« jest w pewnym
sensie motorem napedowym mojego zycia. Potrzebuj¢ czasami uciec od
cywilizacji, od tego zgietku i po$piechu, natadowaé swoje akumulatory”,
mowi. I z pewnoscig nie jest jedynym.

Ruiny, zaréwno te klasyczne, jak i wspolczesne, moga sta¢ si¢ zatem
podstawa zmiany postrzegania czasu. Do$wiadczenie miejsca jest bowiem
zwigzane z jego subiektywnym uplywem, dlatego abstrakcyjna przestrzen
lub miejsce odlegle charakteryzuje w pewnym stopniu bezczasowos¢, ktd-
ra okazuje sie istotna w przypadku doswiadczenia miejsca opuszczone-
go i zapomnianego przez czlowieka. Yi-Fu Tuan nazywa miejsce ,pauza
w ruchu”? Ruine mozna za$ nazwaé pauzg w czasie. To bowiem konkret-
na fizyczna przestrzen, ktdra jest z jednej strony szczegdlng przestrzenig
tymczasows, do czego odsyla nas nierozerwalnie z nig zwigzana koncepcja
vanitas. Z drugiej natomiast w specyficzny sposéb funkcjonuje ,,poza cza-
sem zycia miasta’, jest w charakterystyczny sposob bezczasowa, poniewaz
nie doswiadczamy w niej linearnego uptywu czasu. Jednakze wyzwalajac

' T. Szlendak, Co si¢ dzieje z czasem wolnym? Od codziennego znoju i odpoczynku do
codziennosci, w ktorej czas eksplodowat, w: M. Bogunia-Borowska (red.), Barwy codzienno-
sci..., 8. 202.

62 Y.-F. Tuan, Przestrzen i miejsce, s. 44.
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z obje¢ terazniejszosci, przypomina nam o jego nieustajacym uplywie,
w przeciwienstwie do wspolczesnej architektury uzytkowej, architektu-
ry epoki technologicznej. Ta ostatnia jest bowiem celowo nastawiona na
osiggniecie doskonatosci, ktdrej wiek trudno okresli¢. Ta doskonalos¢ nie
zaklada wymiaru czasowego czy nieuniknionego i niezwykle waznego
procesu starzenia oraz zuzycia, ktéry nieuchronnie budzi w czlowieku lek
przed znikaniem i $miercig®. To ruina przypomina, Ze jeste$my zakorze-
nieni w ciaglosci czasu, a zadaniem architektury jest wlasnie umozliwianie
tego doswiadczenia w $wiecie technologicznej doskonalosci ksztaltowanej
przez cztowieka.

Nadmierna koncentracja na intelektualnych i konceptualnych aspek-
tach architektury, ktore uprzywilejowujg widzenie, przyczynila si¢ w pew-
nym stopniu do zaniku fizycznego, zmystowego i cielesnego zaintereso-
wania architekturg w codziennosci. Jak przekonuje Martin Jay, widoczne
przetamanie ,,hegemonii wzroku” nastapilo dopiero pod koniec XIX wie-
ku, wraz z krytyka perspektywizmu kartezjanskiego, detranscendentali-
zacjg perspektywy i rekorporalizacja podmiotu myslacego®. Deprecjacja
okularocentryzmu w podejsciu do architektury oraz potraktowanie bu-
dynku jako ,sytuacyjnego cielesnego spotkania” jest jednak szczegélnie
widoczne dopiero w XX wieku®. Wptyw na takie pojmowanie przestrzeni
wywarta fenomenologiczna koncepcja Mauricea Merleau-Pontyego. Co
prawda koncentrowal si¢ on w swoich pracach na problematyce percep-
cji, ze szczegdlnym uwzglednieniem wzroku, jednak w przeciwienstwie do
kartezjanskiego ,,oka zewnetrznego” zmyst ten traktowal jako widzenie cie-
lesne. Dostrzegal przy tym osmotyczny zwiazek podmiotu i $wiata, ktére
sie wzajemnie przenikaja i definiuja, a takze podkreslal symultaniczny oraz
interakcyjny charakter wszystkich zmystow w codziennym do$wiadczeniu
przestrzeni. ,Widzialne jest to, co ujmujemy za pomocg oczu, odczuwal-
ne to, co ujmujemy za pos$rednictwem zmystow”, pisal. Doswiadczenie
zmystowe jest bowiem procesem zyciowym, tak samo jak oddychanie, roz-

6 7. Pallasmaa, Oczy skory..., s. 40.

¢ M. Jay, Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-Century French
Though, University of California Press, Berkeley — Los Angeles — London 1994.

6 7. Pallasmaa, Oczy skory..., ss. 38-39; A. T. Andersson, On the Human Figure in Archi-
tectural Representation, ,Journal of Architectural Education” 55(4)/2002, s. 244.
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mnazanie lub wzrost®, dlatego tym bardziej powinno by¢ obecne w proce-
sie projektowania i uzytkowania architektonicznych konstrukeji.

Architektura tworzona jest przeciez nie tylko na podstawie odniesienia
do ciala ludzkiego i jego proporcji — badz, odwrotnie, na ich zakwestiono-
waniu - lecz réwniez, a moze przede wszystkim, dla ciata, ktdre si¢ w niej
porusza i jg zamieszkuje. Czlowiek i architektura to bowiem wzajemne
przestrzenne ,formy odlewnicze”, jak nazywa je Stefan Symotiuk, ponie-
waz wyposazenie i konstrukcja budynku rzezbig szlaki komunikacyjne co-
dziennych zachowan, zas ruchy czlowieka odbywaja si¢ po tych szlakach®.
Codzienne do$wiadczenie charakteryzuje przede wszystkim rytm, rozu-
miany jako szczegélne porzadkowanie elementéw w wymiarze czasu i w
konkretnej przestrzeni. Wszelka rytmicznos¢ jest zawsze gdzie$ wyrazona,
uchwycona przez uczestnikéw danej kultury w jakims ,tu i teraz”. Rytm
bowiem wybrzmiewa w miejscu, w jakiej$ sytuacji, jest obecny przez to,
ze rytmizuje zachowania, czynnosci, gesty, przedmioty czy architekture.
Rytm to bowiem sztuka regularnosci, ktora uklada sie w ciggi, tworzy fi-
gury, ktorymi da sie spoi¢ poszczegolne punkty i — jak czytamy w Miejscu
i rytmie — koncentruje to, co nieokreslone, w jakims$ konkretnym biegu®.

Codzienne doswiadczanie architektury jest zbudowane z konkret-
nych, zrytmizowanych i jednoczesnie zrutynizowanych czynnosci: cho-
dzenia, gotowania, jedzenia, spania, czytania i réznych czynnosci intym-
nych. Ludzkie cialo stanowi dla architektury zaréwno forme, jak i tres¢.
Jako forma ludzkie cialo jest mierzalne. Architektoniczne planowanie po-
winno polega¢ na ustanowieniu odpowiednich antropometrycznych od-
legtosci miedzy ludzkim cialem a obiektami (rzeczami i innymi ciatami),
z ktérymi to cialo bedzie si¢ stykalo. Jako tres¢ natomiast ludzkie cialo jest
upodmiotowione, a estetyczne doswiadczenie architektury wynika bezpo-
$rednio z fenomenologicznego kontaktu ciata z sylwetkg budynku. Zaréw-
no jednak ludzkie ciato, jak i dziefo architektoniczne podlegaja okreslonej
rytmizacji, ktéra je w pewien sposob stabilizuje i kontroluje to, co w do-
$wiadczeniu chaotyczne.

M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, ttum. M. Kowalska, J. Migasiniski, Fun-
dacja Aletheia, Warszawa 2001, ss. 24 i 28.

7 S. Symotiuk, Filozofia i genius loci, s. 83.

% Por. A. Kunce, Miejsce i rytm..., ss. 112-113.
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Wiszystkie nasze ruchy wykonujemy bowiem w przestrzeniach, oswa-
janych w ramach codziennych do$wiadczen. Natomiast eksplorowanie
ulegajacego rozkltadowi budynku zaburza nasze cielesne nawyki, ktére
William James nazywa potaczeniem ciafa i umystu. Nawyki moga by¢ zas
rozumiane jako wyrazy umystowego przyzwyczajenia przeniesionego na
dyspozycje cielesne lub po prostu jako tendencje cielesne, odbijajace zycie
i cele umystu®. Pierwszym przyzwyczajeniem, ktére warunkuje wszystkie
inne i pozwala je zrozumie¢, jest zawsze wlasne ciato. To nasza budowa cie-
lesna umozliwia formowanie si¢ nawykow, stad architektura, z jednej stro-
ny, z tych nawykow wyrasta, z drugiej natomiast — w ramach codziennego
uzytkowania je ksztaltuje. Jak pisze Merleau-Ponty:

Kiedy poruszam sie po swoim domu, wiem od razu i bez zadnej procedu-
ry dyskursywnej, ze i$¢ do tazienki znaczy przechodzi¢ koto sypialni, ze
patrze¢ w okno to mie¢ kominek po lewej stronie, i w tym matym swiecie
kazdy gest, kazda percepcja natychmiast odnosi si¢ do tysigca wirtual-
nych wspoéirzednych?.

Réwniez miasto jako przestrzen uporzadkowana, ustalona, zaplanowa-
na wymusza na nas w gruncie rzeczy nierefleksyjne, zrutynizowane, ogra-
niczone sekwencje ruchu, ,choreografie miejskie”, jak nazywa je Edensor,
ktore charakteryzuje powtarzalnos¢ i nawykowos¢”'. Na ten aspekt miej-
skiej mobilnosci zwraca rowniez uwage Arnold Berleant, piszac, ze archi-
tektoniczna dynamika prowadzi do charakterystycznych ,tancéw’, beda-
cych efektem ludzkich aktywnosci. Formy miejskiej mobilnosci wykazuja
bowiem cechy charakterystyczne dla réznych form tanca. Obserwujemy
m.in. wzory wyznaczane przez $rodki komunikacji miejskiej w relacji do
poruszajacych si¢ ludzi. Te trasy i sposoby poruszania sie sg synchroni-
zowane w skomplikowanej nowoczesnej choreografii tworzonej przez pla-
nistow i inzynierow’?. Wzory te nie sa przypadkowe i nieregularne, lecz

¢ R. Shusterman, Swiadomo$¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, tham. W. Ma-
fecki, S. Stankiewicz, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2010, s. 187.

7 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, s. 149.

' T. Edensor, Sensing the Ruin, ,Senses & Society” 2(2)/2007, s. 221; idem, Waste
Matter - the Debris of Industrial Ruins and the Disordering of Material World, ,Journal of
Material Culture” 10(3)/2005, s. 312.

72 A. Berleant, Wrazliwos¢ i zmysty, Universitas, Krakow 2011, s. 141.
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swoim ukladem przypominajg formalny balet, ktory taczy cialo ludzkie
z materig miasta.

Dzisiaj przestrzenie miejskie mierzymy tym, jak tatwo przez nie przeje-
cha¢ i jak tatwo sie z nich wydostaé. Miejska przestrzen podlegta wszech-
wiladnemu ruchowi z koniecznosci musi wygladaé neutralnie: bezpiecz-
na jazda wymaga, aby jak najmniej odrebnych szczegotéw rozpraszato
uwage kierowcy, wymaga standardowych znakéw drogowych, wysepek,
rynsztokow, jak réwniez ulic pozbawionych zycia [...]. Skoro przestrzen
miejska staje si¢ zaledwie funkcja ruchu, sama dostarcza coraz mniej
bodzcow™.

Z kazdg cze$cia miasta, z kazdym budynkiem si¢ spotykamy, zblizamy
do niego, stawiamy mu czolo i odnosimy do swojego ciala. Budynek, ktory
nie jest przeciez celem samym w sobie, obejmuje, artykutuje i strukturyzuje
nasze ciala, nadaje znaczenie naszym czynnos$ciom, tworzy relacje migdzy
zyjacym cialem a martwym kamieniem, ulatwia i zakazuje™. Postgpujaca
ruinizacja budynku wymaga nowego namystu nad ruchem i ciatem. Ule-
gajaca destrukcji, chaotyczna przestrzen wymusza wykonywanie ruchdw,
ktorych nie musimy wykonywacé, wedrujac naszymi codziennymi szlakami.
Pozwala na improwizacje, zastepujaca ,,formalny balet”. Dlatego zdegrado-
wang architekture raczej si¢ ,odczuwa i przezywa”. Przestrzen doswiadcza-
na jako codzienno$¢ ustepuje w tym wypadku miejsca przezyciom zwigza-
nym z niecodzienna, zrujnowang przestrzenig. Wszystkie obrazy i rodzaje
deformacji w szczegdlny sposdb bowiem przemawiaja do widza, angazujac
go jako istote zmystows, czyli wiazg rozumienie z odczuwaniem”.

4.2.,Bycie” w ruinie.
Wielowymiarowe doswiadczanie pozostatosci

Przestrzen architektoniczna jest przestrzenig cielesnie zamieszkana, nie
za$ jedynie fizycznym konstruktem o formalnych wlasciwosciach, dlate-

73 R. Sennett, Ciato i kamieri. Czlowiek i miasto w cywilizacji Zachodu, tham. M. Koni-
kowska, Marabut, Gdansk 1996, s. 13.

74 7. Pallasmaa, Oczy skory..., s. 75.

7> A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 56.
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go powinna wykracza¢ poza symetrie, harmonie¢, geometrie i to, co daje
sie w prosty sposdb zmierzy¢. Pallasmaa postuluje wiec zdecydowane roz-
szerzenie cielesnego doswiadczenia w kontakcie z architektura, tak piszac
o ciele w relacji do architektury:

Konfrontuje moje cialo z miastem; moje nogi odmierzajg dtugos¢ pasazu
i szeroko$¢ placu; moje spojrzenie nieSwiadomie projektuje moje ciato na
fasade katedry, gdzie przechadza si¢ ono miedzy gzymsami i ptycinami,
wyczuwajac rozmiar wnek i wystepow; cigzar mojego ciata spotyka sie
z ciezarem drzwi katedry, a moja dlon chwyta za klamke, kiedy wchodze
do ciemnego wnetrza™.

Architekt opisuje zaangazowanie calego ciata w relacji z architekturg,
ktora jest zaplanowana, uzywana i stanowi miejsce doswiadczenia w ra-
mach codziennosci. JesteSmy nauczeni postrzegaé, ogladac i oceniac prze-
strzen architektoniczng tak, jakby liczyl si¢ jedynie jej formalny i estetycz-
ny charakter, ucielesnianie architektury odzwierciedla jednak odczuwanie
jej fizycznej struktury przez ludzkie ciato. Kiedy bowiem nieswiadomie do-
$wiadczamy budowli, jednoczesnie nasladujemy jej strukture naszymi kos-
¢mi i mig$niami. Podobnie jak przyjemnie zywa muzyka jest pod$wiado-
mie przeksztalcana we wrazenia cielesne, za§ kompozycja abstrakcyjnego
obrazu odczuwana jako napiecie w mieéniach, tak struktura budynku jest
nieswiadomie nasladowana i ujmowana przez uklad kostno-szkieletowy,
przekonuje Pallasmaa. Nie zdajac sobie z tego sprawy, spelniamy réwniez
za pomoca naszego ciafa zadanie przypisane kolumnie lub sklepieniu”.

Zwigzek ludzkiego ciala jako doswiadczajacego i odczuwajacego archi-
tektoniczng konstrukcje wyglada jeszcze bardziej interesujaco w wypadku
cielesnego doswiadczenia ruiny. Porzucona i zdegradowana architektura
podwaza praktyki przestrzenne wymagane przez komercyjne i biurokra-
tyczne rezimy przeksztalcajace wspolczesne miasta w przestrzenie zdy-
scyplinowane, estetyzowane, inwigilowane, przestrzenie konsumpcji i za-
mieszkiwania wedlug $cisle okreslonych regul, przestrzenie ograniczonych,
codziennych, zrutynizowanych praktyk. Ruiny to bowiem niecodzienne
krolestwa fantazji, w ktorych zmystowe i estetyczne regulacje s3 nieobec-

76 1. Pallasmaa, Oczy skory..., s. 49.
77 Ibidem, s. 78.
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ne. Podczas eksploracji chyba w najwigkszym stopniu mozemy cofna¢
sie ,przed geometri¢”, jak pisze Hanna Buczynska-Garewicz. Zawiesza-
my tu bowiem geometryczne pojecia, za pomocg ktérych zwykle mysli-
my o przestrzeni’®. Doswiadczanie przestrzeni, ktéra z réznych przyczyn
i w réznym stopniu ulega destrukcji, pozwala wykroczy¢ poza wzrokocen-
tryzm i wymusza inng forme do$wiadczenia, charakteryzujaca si¢ bardziej
swobodnym i wielozmystowym zaangazowaniem”. Ulegajaca destrukeji
przestrzen, jak zadna inna, wytwarza szczeg6lng atmosfere i zmienia nasze
postrzeganie i odczuwanie. Ma to z pewnoscig wplyw na cale cialo i jego
przyzwyczajenia, to, co jest cielesnie ,pamigtane”. Miejska eksploracja
stanowi przede wszystkim probe zmierzenia sie z fragmentami architek-
tonicznymi, ktore w niespodziewany sposéb zmienity swoja konstrukcje
i konfiguracje. Ruina to przeciez monstrum, ktorego cialo jest nieregular-
ne, pelne odchylen, to budowla o przerazajacej, a jednoczesnie fascynu-
jacej fizjonomii. Struktura budynku, ktory ulega rozpadowi i dewastacji,
charakteryzuje si¢ roznymi przesunieciami, zatamaniami, skosami, niere-
gularnosciami, ktére moga wywota¢ u odbiorcy nowe wrazenia miesniowe
i zmystowe. Oko musi w tym wypadku wspoéipracowac z uwaznym ciatem
i pozostalymi zmystami. Im diuzszy i bardziej rozlegly jest proces ruiniza-
cji, tym trudniej oswoi¢ opuszczony budynek jako obszar rozpoznawalny
za pomoca krokéw, ztozony przez powtarzalne typy ruchéw i czynnosci.
Ruina posiada bowiem wlasny rytm wspottworzony przez zgrzyty, kon-
flikty i zderzenia, ktéry nie uklada si¢ w harmoniczne ciagi i sekwencje®.
Zniszczona architektura, ktorej czesci w duzej mierze tracg swoje poziome
i pionowe polozenie oraz katy proste, stawia przyzwyczajonemu do rutyny
cialu opdr oraz wymaga pewnej improwizacji zwigzanej z ruchem i ciele-
snym doswiadczeniem.

Wedltug Juliana Zérawskiego czlowiek uwaza za uprzywilejowane
kierunki poziomy i pionowy i dlatego silnie reaguje na jakiekolwiek, na-
wet drobne, od nich odchylenia. Wynika to z ludzkiej tendencji do geo-

78 H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice..., s. 15.

7 T. Edensor, Social practices, Sensual Excess and Aesthetic Transgression in Industrial
Ruins, w: K. Franck, Q. Stevens (red.), Loose Space: Possibility and Diversity in Urban Life,
Routledge, New York 2006, ss. 235-237.

8 A. Kunce, Miejsce i rytm..., s. 113.



Archeologia wspoélczesnosci. Ruiny w praktyce miejskiej eksploracji 213

metryzacji $wiata®. Wnetrze zdegradowanej architektury charakteryzuja
natomiast zaskakujgce czesto krzywizny, powstale w wyniku rozpadu po-
ziomych i pionowych form, charakterystycznych dla dobrze uksztattowa-
nej architektury, ktére wymagaja od eksploratora nowych umiejetnosci.
Podczas eksploracji architektury, ktdra ulega rozpadowi, brakuje kogos,
kto steruje ruchem, kto go koordynuje. Poruszanie si¢ w ruinach, szcze-
gllnie tych znacznie zdewastowanych, jest zatem utrudnione ze wzgledu
na znajdujace si¢ tam przeszkody - zasypane gruzem korytarze, wybrako-
wane schody - ktdre powoduja, Ze ten, kto chce eksplorowa¢ dane miejsce,
musi ciggle zawraca¢, cofa¢ sie, szukac¢ innego przejscia. Ruiny, zwlaszcza
te pokaznych rozmiaréw, charakteryzuje rowniez brak punktu centralne-
go i linearnych $ciezek®. Zamiast poruszac si¢ pomiedzy obiektami, ktére
majg swoje ustalone miejsca, poruszamy si¢ jak w przestrzeni labiryntu,
arbitralnie, tak jak nam sie udaje, jak jest bezpiecznie.

Podczas gdy wzrok oddziela nas od $wiata, pisze Pallasmaa, inne zmy-
sly nas z nim taczg. Obraz i doswiadczenie destrukeji zawsze wplywa na
zmiane stanéw emocjonalnych, w ktorych z kolei bodzce zmystowe prze-
suwajg sie od zmystéw bardziej wysublimowanych do tych archaicznych;
od wzroku do stuchu, dotyku i wechu, od $wiatla do cienia®. Eksploracja
zrujnowanej przestrzeni z pewnoscig umozliwia ponowne odkrycie tego,
co wcielone i przezywane, niz po prostu widziane i rozumiane za posred-
nictwem intelektu. Urbex moze by¢ zatem traktowany jako antidotum na
deprywacje sensoryczng, ktoérg charakteryzuje przebywanie w kontrolo-
wanym, estetyzowanym i stechnicyzowanym s$wiecie. Zubozenie doznan
zmystowych to ,,przeklenstwo” dzisiejszej architektury, ktorg - zdaniem
Sennetta — cechuje nuda, monotonia i namacalna jatowo$¢*. Ruina ofia-
rowuje natomiast wzmocnione poczucie materialnosci i haptycznosci,
posiada swoja szczegolng fakture, ciezar i ,,gesto$¢ przestrzeni”. W zrujno-
wanej przestrzeni zachodzi przypadkowa relacja pomiedzy réznymi for-
mami, ksztaltami, fakturami i materiatami, ktorych ludzkie oko czesto nie

817, Zoérawski, Wybor pism estetycznych, Universitas, Krakow 2008, s. 35.

82 T. Edensor, Industrial Ruins. Spaces, Aesthetics and Materiality, Berg, Oxford - New
York 2005, s. 87.

8 7. Pallasmaa, Oczy skory..., s. 59.

8 R. Sennett, Ciato i kamien..., s. 11.
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jest juz w stanie zidentyfikowa¢, chociaz ma tendencje do wychwytywania
najmniejszych niedoskonato$ci. Jak przypomina Steen Rasmussen w Od-
czuwaniu architektury:

Trudno wyjasni¢, dlaczego malenkie réznice w charakterze faktury, zbyt
male nawet, by sie je dalo wymierzy¢ naukowymi przyrzadami, tak moc-
no na nas wplywaja. Jednak gdy uséwiadomimy sobie, ze zasadnicza rozni-
ca miedzy tonami doskonatych skrzypiec a tonami zwyktego instrumentu
daje si¢ wychwyci¢ jedynie ludzkim uchem, zrozumiemy, ze wrazliwe oko
jest w stanie dostrzec réznice miedzy tadng, szlachetng fakturg a gorsza
i bardziej niedbale wykonang, nawet gdy na powierzchni nie ma zadnego
wzoru, a materialy s3 tego samego typu®.

Jak w przypadku wszystkich innych monstréw, doswiadczenie ruiny to
dos$wiadczenie materii, ktora co prawda nie trzyma sie juz granic formy;, ale
jeszcze zupelnie nie znikneta. To materia, ktéra istnieje na granicy chaosu,
ale slady formy sa jeszcze rozpoznawalne. Zdegradowana architektura sta-
nowi bowiem przestrzen zaskoczenia, nieporzadku, zapachéw usuwanych
z estetyzowanej miejskiej przestrzeni, stabo rozpoznawalnych dzwiekow
niestyszalnych w miejskim gwarze, jest tez wypelniona chropowatymi,
niekompletnymi i brudnymi powierzchniami.

Zrujnowane powierzchnie przywracajg przede wszystkim znaczenie
taktylno$ci. Zmieniaja wrazenie dla ludzkiej dfoni, preferujacej raczej po-
wierzchnie gtadkie, migkkie, ciepte, czyste i sliskie. Nowoczesna architek-
tura szkla i stali, geometrycznych konstrukcji i minimalistycznych wnetrz
patrzy i zada spojrzenia. Jacek Dominiczak tak o tym pisze:

Jakze czesto bliskos¢ innych budowli wywoluje lek wspdlczesnego bu-
dynku - lek przed nieistotno$cig wtasnego wygladu, przed konfrontacja
formy, ktora przemienia sie w swoisty architektoniczny wstyd wobec
gestu drugiej budowli, w jeszcze wigkszy wstyd wykonania gestu wobec
niej. Czy to nie z leku przed dotykiem stowo ,,deformacja” w architektu-
rze nowoczesnej ma tak pejoratywne znaczenie?*

% S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, tham. B. Gadomska, Biblioteka Architek-
ta, Warszawa 1999, s. 163.

8 1. Dominiczak, Dotyk i pieszczota. Subtelne terytoria architektury dialogicznej, w:
A. Budak (red.), Co to jest architektura? Antologia, t. 2, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha, Krakéw 2008, s. 85.
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Ludzie w przestrzeni miejskiej wystrzegaja sie konfrontacji, zmyst do-
tyku za$ stwarza swoiste ,,zagrozenie”, ze co$ lub kogo$ odczujemy jako cia-
to obce. Staramy sie zatem dotyka¢ jak najmniej, a technika pozwala nam
w duzej mierze unika¢ tego zagrozenia¥. Ruina i jej zdeformowane cialo,
podobnie jak stara architektura z cegly i kamienia, to natomiast prawdzi-
wa ,scenografia dla dotyku”, przywracajaca autentyzm architektonicz-
nej materii. Charakteryzuje ja zatem szczegdlny ,bezwstyd”. Im wieksza
chropowato$¢ i nierdwnos¢ powierzchni, tym mocniejsze zaskoczenie dla
ludzkiej dloni. ,,Istniejg zjawiska dotykowe, rzekome jakosci dotykowe, tak
jak szorstkos¢ i gtadkos¢, ktére zupelnie znikaja, jezeli odejmie si¢ od nich
ruch badawczy. Wilgotnos¢, oleistos¢, kleistos¢ nalezg do warstwy struktur
bardziej ztozonych’, mozemy przeczytaé w Fenomenologii percepcji®®, a to
one zdecydowanie charakteryzuja powierzchnie i konstrukeje, ktdre pod-
legajg procesom gnicia, rozpadu i destrukcji.

Doswiadczenie dotykowe jest zdecydowanie bardziej subiektywne niz
wzrokowe, ktére ma charakter obiektywizujgcy. To dotyk bowiem wyczu-
wa wage, opor i tréojwymiarowy ksztalt cial materialnych i sprawia, ze je-
stesmy $wiadomi tego, iz we wszystkich kierunkach rozciagaja sie wokot
nas rzeczy, poniewaz skora ,czyta® fakture, gestos¢, wage i temperature
materialu®. Dotyk jest szczegélnie wazny, gdy wezmiemy pod uwage to,
ze ruina, szczegdlnie we wczesnym stadium ruinizacji, to nie tylko archi-
tektura, ktora ulega rozkladowi, ale réwniez wszelkie przedmioty, ktére
stanowily nieodlaczng cze$¢ jej wyposazenia. Architektura opuszczona
i porzucona przez czlowieka, zwlaszcza ta zbudowana w niedalekiej prze-
sztosci, wypelniona jest roznymi rzeczami, ktérych cztowiek niegdys uzy-
wal, a potem pozostawil we wnetrzu porzuconego budynku. To réwniez
przedmioty przyniesione tam z zewnatrz lub po prostu fragmenty $cian,
okien i innych elementéw konstrukcyjnych, ktdre przestajg by¢ fragmen-
tami szkieletu, a zaczynajg ,zy¢ wlasnym zyciem’, jako osobne rzeczy.
Rzeczy i fragmenty konstrukgji, ktore zmieniajg si¢ pod wplywem czasu
i warunkéw atmosferycznych, zmieniajg tez swoja fakture, powierzchnie.
Elementy ruiny i zniszczone przedmioty, cho¢ na pierwszy rzut oka wydaja

8 R. Sennett, Ciato i kamien..., s. 14.
8 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, s. 340.
% 7. Pallasmaa, Oczy skory..., ss. 53 1 69.
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sie nieprzyjazne i enigmatyczne, zachecaja do tego, aby je odkrywaé na
nowo, pokonujgc rutyne wynikajaca z uporzagdkowania i przyzwyczajenia,
podobnie jak dziecko odkrywa co$ po raz pierwszy, wykorzystujac zmyst
dotyku. Rasmussen pisze:

Juz w najmtodszych latach dziecko uczy sie, ze niektore rzeczy sg twarde,
inne miekkie, a niektore tak plastyczne, ze mozna je ugniataé i ksztatto-
waé dlonmi. Uczy sie, ze twarde rzeczy mozna zgnies$¢ jeszcze twardszy-
mi, a wowczas poszczegolne kawalki otrzymajg ostre krawedzie i szpicza-
ste zakonczenia - dlatego przedmioty ciete jak diament robig wrazenie
twardych. Z kolei substancjom poddajacym sie ksztaltowaniu, na przy-
ktad ciastu na chleb, mozna nada¢ zaokraglone formy i niezaleznie od
tego, jak sie je bedzie cigto, przekroj zawsze zachowa miekka linie boku®.

Dotyk jednakze moze by¢ rézny: gwattowny lub delikatny, przypo-
minajacy pieszczote. Elementy, ktore podlegaja procesowi rozktadu, wy-
magaja raczej tego drugiego, w innym wypadku moga si¢ rozpas¢ pod
wplywem dotyku ludzkiej dtoni, a proces degradacji i destrukcji moze ulec
przyspieszeniu.

Architektura w procesie rozkladu ma réwniez charakterystyczny za-
pach. Jim Drobnick w artykule Toposmia: Art, Scent and Interrogations of
Spatiality opisuje wechowe miejskie dos§wiadczenie, w ktorym kadzidetka
zapachowe, aromat kawy i $wiezego chleba unoszg si¢ w strefach przezna-
czonych do konsumpcji, a codzienne zapachy nieczystosci, wszelkiego
rodzaju potraw oraz przemystu s z reguly zminimalizowane. Tworzg si¢
zatem ,,mdle” przestrzenie, ,aseptyczne miejsca’, wykreowane przez no-
woczesny ped do deodoryzacji. Silne aromaty kojarza si¢ bowiem z czyms
niepozagdanym, z ubdstwem, chorobami, dekadencjg i rozkladem, ktére
stanowig antyteze nowoczesnosci’’. Smaki i zapachy réwniez maja pewien
udzial w mrocznych wyobrazeniach. Opuszczony budynek charakteryzuje
najczesciej nieokreslony zapach starosci, ktory Pallasmaa nazywa ,,pustym
zapachem’, gdyz jest on stymulowany przez pustke, ktéra oglada oko. Jed-
nak im wiekszy rozklad porzuconego budynku, tym silniejsze moga by¢

*S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, s. 23.
°t Za: T. Edensor, Sensing the Ruin, s. 219.
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»hadmierne gorycze i niezno$ne odory”®, ktdre zaburzaja cielesne wraze-
nia zwigzane z olfaktoryczng przyjemnoscia. Przebywanie w zdegradowa-
nej architekturze wzmacnia poczucie rzeczywisto$ci, poniewaz najczesciej
ma ona zapach nedzy, brudu, kurzu, plesni i zgnilizny. Jak zatem ,,pachnie”
ruina? Warto zacytowa¢ Rainera Marie Rilkego, ktéry w powiesci Malte
opisuje zapach zrujnowanego domu na podstawie §ladéw pozostawionych
na $cianach.

Tam tkwily obiady i choroby, i wyziewy, i wieloletni dym, i pot, co wy-
dziela si¢ spod pachwin i obcigza suknie, i czczy zapach z ust, i fetor spo-
tnialych nég. Tam tkwil kwas uryny i zar sadzy, i szary opar ziemnia-
czany, i ciezki, $liski smrdd zestarzalego smalcu. Stodkawa, dtuga won
zaniedbanych niemowlat i bojazliwe wyziewy dzieci, co ida do szkoly,
i zaduch z 16zek dojrzewajgcych chtopcow™.

W pordéwnaniu z tym poetyckim i niezwykle ,soczystym” opisem
wspolczesna architektura wydaje sie po prostu bezzapachowa, sterylna
i ,pozbawiona zycia”. To bowiem miejsca, o ktdre wcigz dbamy, czyscimy,
wietrzymy, perfumujemy. Dostosowujemy je do wymagan i rytmu co-
dziennego funkcjonowania, opisujemy i nazywamy. Ruiny podwazaja na-
tomiast normatywne uprzestrzennienie rzeczy, praktyk i ludzi. Stwarzaja
réwniez nowe mozliwosci doswiadczenia dla ,,uregulowanych miejskich
cial’, oferujac alternatywne estetyki dotyczace tego, w jaki sposéb i gdzie
rzeczy powinny sie znajdowac, oraz znoszac granice pomiedzy tym, co ze-
wnetrzne i wewnetrzne, ludzkie i nieludzkie.

Eksplorowanie zrujnowanej przestrzeni moze uswiadomi¢ nam tez
pewna ,niemoc adekwatnosci jezyka wzgledem rzeczy i epistemologicz-
nych ztudzen co do oswojenia nieprzejrzystej materii’, jak pisze Kunce®.
Ruina nie jest bowiem przejrzysta i nie daje sie fatwo oswoié. Przyzwy-
czajeni do réznych regularnosci podczas obcowania z ruinami, szczegol-
nie tymi o mocnym wydzwieku, ogromnych rozmiaréw czy powstatych
w wyniku niszczycielskich dziatan cztowieka, mozemy odczuwaé niemoc

%2 E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna,
tlum. P. Graff, PWN, Warszawa 1968 s. 97.

% Cyt. za: J. Pallasmaa, Oczy skory..., s. 68.

% A. Kunce, Miejsce i rytm..., s. 115.
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stow, niemoc wyrazania. Nie ulega jednak watpliwosci, ze ruina, jak zadna
inna konstrukcja, pozwala nam uzmystowi¢ sobie, ze odczucie $wiata jako
opisywalnej calosci nalezy juz zdecydowanie do przeszlosci. Rzeczywistos¢
przypomina bowiem kalejdoskop pefen kolorowych szkietek, jest niejed-
norodna i fragmentaryczna. Brakuje nam jednej, scalajacej wizji tego, co
widzimy i o czym styszymy na co dzien®. Gwaltowny rozwoj nauki i tech-
niki zagarnat tak duzg czes¢ ludzkiej egzystencii, Ze obecnie cztowiek z tru-
dem laczy rozsypane elementy ukladanki. Pytania bez odpowiedzi wiaza
sie nie tylko z niedostatkiem wiedzy, ale przede wszystkim z niepewnoscia
ontologiczng. Maurycy Mochnacki pisal, ze nie tylko ujarzmione narody
zagrozone sa ,zagladg’, ktdra zetrze¢ moze nawet szczatki szczatkow, ale
réwniez sam czlowiek jest bytem, ktdry ,,z ruin si¢ sklada™, co znaczy, ze
sami jeste$Smy zlozonymi obiektami zamieszkujacymi $wiat sktadajacy sie
z wielu kawatkow i czesci, ktore niekoniecznie do siebie pasuja. Marcin
Rychlewski pisze, ze rozpad spojnej wizji osobowosci cztowieka dokonat
sie przede wszystkim za sprawg Freudowskiej psychoanalizy oraz literatury
egzystencjalnej, ktora wprowadzila do kanonu zupelnie nowg posta¢: anty-
bohatera, ktory oprocz catkowitej bierno$ci ma réwniez problemy z wlasng
tozsamoscig.

Albo nie posiadal jej wcale (Jozef K. z Procesu Kafki, Jozio z Ferdydur-
ke Gombrowicza) albo stanowil dwoistg osobowos¢ pelng nieusuwal-
nych sprzecznosci (Harry Haller z Wilka stepowego Hessego, Clamence
z Upadku Camusa), albo skladal si¢ z chaotycznych, zupelnie nieprzysta-
jacych do siebie elementéw (bohater Kartoteki Rozewicza)®”.

Wiekszos¢ z nich posiada jednak ceche wspolna, jaka jest przerost au-
torefleksji i przewaga rozmyslan o $wiecie nad dziataniem, w ktérym nie
widzg najmniejszego sensu. Antybohater byl bowiem podwdjnie wyobco-
wanym outsiderem: zardwno wobec $wiata, jak i wobec wlasnego, wyobra-
zonego ,ja. Wedlug Rychlewskiego to wlasnie literatura egzystencjalna

% Por. D. Czaja, Sygnatura i fragment. Narracje antropologiczne, Wyd. Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2004, s. 7.

% Za: G. Krolikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Univer-
sitas, Krakow 1993, s. 31.

7 M. Rychlewski, Kultura rozpadu..., s. 20.
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spopularyzowata Freudowska wizje cztowieka nieracjonalnego, o niespoj-
nej tozsamosci, pozbawionego ,,centrum’, ,jagdra” osobowosci.

Z racji tego, ze zyjemy w $wiecie po rozpadzie ,,metafizycznego cen-
trum’, chociaz staramy si¢ wprowadza¢ w zycie rézne regularnosci, o kto-
rych byla mowa wyzej, dzialanie to przypomina czesto ukladanie puzzli
bez podpowiedzi w postaci konkretnego wzoru. P6zng nowoczesnos¢
charakteryzuje ciagla potrzeba zmiany, wykorzeniania i ponownego zako-
rzeniania. Proces ten jest efektem modernizacyjnego przejscia, w ktérym
spoleczenstwa coraz bardziej si¢ indywidualizujg, a jednostki emancypuja
i uniezalezniajg od wspodlnot, ktdre niegdys$ definiowaty ich miejsce w spo-
teczenstwie. Z drugiej strony, poszukuja one nowych form podmiotowego
zaangazowania®. Analiza kultury indywidualizmu nie pozostawia watpli-
wosci, ze jednostki ktdre wyemancypowaly sie z tradycyjnych wiezi i uwa-
runkowan, muszg wzia¢ wigksza odpowiedzialnos¢ za swoje zycie, ktérego
sg architektami.

[...] przeobrazeniom ulegaja najbardziej osobiste doswiadczenia w zyciu
cztowieka. W pierwszej nowoczesnosci okreslane w caloéci przez porza-
dek instytucjonalny, dzi$ musza by¢ poddawane refleksji. Ludzie w coraz
wiekszym stopniu stajg sie odpowiedzialni za to, jaki ksztalt przybierze
ich zycie®.

Infiltracj¢ miejskich ruin mozna zatem postrzega¢ w wielu wypadkach
jako metafore zycia jako indywidualnego projektu. Projekt zycia ma by¢
»moj’, a wiec powinien by¢ oryginalny, jedyny i niepowtarzalny oraz de-
terminowa¢ wszystkie nastepne wybory. Fundamentem tego wyboru jest
osobista wolno$¢, ktora posiada swoj unikalny kod, bedagcy gwarantem
tozsamosci. Z przeszlosci nalezy wziaé to, co daje sile tozsamosci, oraz
$wiadomie odrzuci¢ reszte. Natomiast to, co jest pozadane, nalezy na nowo
zaprojektowac'®. Projektowanie nie oznacza jednak korzystania z przyje-
tego kanonu réznych teorii, raczej symbolizuje ciagly rozwéj wewnetrzny,
proby dotarcia do istoty, do prawdy. Kontakt z fragmentaryczna archi-

% Por. M. Olcon-Kubicka, Indywidualizacja a nowe formy wspélnotowosci, Scholar,
Warszawa 2009, s. 7.

* Ibidem.

1% Por. J. Dominiczak, Miasta Dialogiczne..., s. 34.
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tekturg, ktdra ulega dalszemu rozpadowi, rozkladowi i rozczlonkowaniu,
moze prowadzi¢ do tego, ze eksploracja ruiny staje sie przyczynkiem do
infiltrowania/odkrywania samego siebie. Implikuje bowiem proces przy-
pominania, wyobrazania, refleksji, znajdowania zwigzkéw i réznych rewi-
zji. Tak pojeta eksploracja ruin odsyla nas oczywiscie do problemu tozsa-
mosci jako obrazu ,,ja’, ktory zawsze implikuje pragnienie calosci, pelnego
obrazu nie tylko tego, co nas otacza, ale réwniez samych siebie. Podobnie
jak architektura w trakcie rozktadu, ktora w kazdej chwili moze si¢ zupel-
nie rozpas¢ i ktorej eksplorowanie obarczone jest elementem ryzyka, tak
i ,jazn” staje sie — wedlug wspotczesnych koncepcji socjologicznych — kwe-
stia wyboru i idacego za nim ryzyka. Wraz ze wzrostem tempa, natgzenia
i ztozonosci wspolczesnej kultury jazn réwniez ulega rozproszeniu. Antho-
ny Elliot podkresla, ze jazn jest czyms$ elastycznym, zmiennym, spekanym,
rozczlonkowanym, zdecentrowanym i kruchym!®'. Opis ten do ztudzenia
przypomina strukture ruiny. Zdestabilizowana i zdezintegrowana indywi-
dualna jazni w obrebie globalnego kapitalizmu postindustrialnego i mecha-
nizmow, ktdre rzgdzg nie tylko miejskg rzeczywistoscia, zwraca sie coraz
czesciej ku konsumpcji, rozrywkom i podrézom, aby nadaly one znaczenie
i tres¢ codziennemu do$wiadczeniu. Wielu badaczy kultury podkresla jed-
nak, ze to proces z gory skazany na niepowodzenie, poniewaz satysfakcja
ze stabilizacji jest zazwyczaj krotkotrwata. Czlowiek wspdtczesny bowiem
zmienia - jak twierdzi Lew Szestow - swdj ,,$wiatopoglad” rownie czgsto
jak buty czy rekawiczki. Stato$¢ przekonan wlasciwie nie istnieje, zacho-
wujemy jednak pozory tej statosci w kontaktach z innymi ludzmi. Dlatego
gléwna zasadg staje si¢ szacunek dla porzadku zewnetrznego wspolistnie-
jacy z ,kompletnym chaosem wewnetrznym™®.,

Obraz, ktéry udato nam sie wytworzy¢, dos¢ szybko sie rozsypuje,
gdyz jego fragmenty pochodzg z roéznych, czesto nieprzystajacych do sie-
bie narracji lub w miedzyczasie zmieniajg sie nasze pragnienia, aspiracje
i mozliwosci. W kontekscie indywidualnego doswiadczenia wkraczanie do
pustego budynku, ktérego stan czesto jest fatalny, oznacza testowanie wtas-

11 A. Elliott, Koncepcje ,ja”, ttum. S. Krélak, Sic!, Warszawa 2007, s. 8.
102 1. Szestow, Apoteoza nieoczywistosci, ttum. N. Karsov, S. Szechter, Kontra, London
1983. ss. 25-26.
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nych granic: wytrzymalosci, emocji, umiejetnosci i wyobrazni. Ale przede
wszystkim wymaga oswojenia strachu. Jak wspomniatam wyzej, paradoks
indywidualizacji polega na tym, ze oznacza jednoczes$nie wolno$¢ i ograni-
czenia. Wiaze sie rowniez z ciggla niepewno$cia, lekiem wywolanym przez
rézne czynniki. Mozna stwierdzi¢, ze eksploratorzy z pewnoscig czuja sig
wyjatkowo (bez watpliwosci moga symbolizowa¢ jednostki usytuowane
vis-a-vis spoleczenstwa'”®), a jednoczes$nie odczuwaja lek przed tym, co
moze im si¢ przydarzy¢ podczas eksploracji.

Z drugiej strony, ostrozne poruszanie si¢ we wnetrzu rozpadajacej sie
konstrukeji architektonicznej uswiadamia nam, ze wszelkie mozliwosci,
ktore wspolczesny swiat otwiera przed jednostka, s3 w gruncie rzeczy ogra-
niczone. Wbrew pozorom nie bedziemy w stanie wszystkiego zobaczy¢,
wszystkiego zrozumie¢, wszedzie si¢ przedostac.

Prawidtowo$¢, niezmienna prawidfowos$¢ zjawisk wyznacza granice na-
szym dazeniom, zapedza nas na waski, udeptany szlak powszedniego zy-
cia. Ale nie jest nam dane, bySmy bodaj ten szlak przemierzyli wzdtuz
i wszerz. Musimy uwaznie patrze¢ pod nogi i zatrzymywac sie co krok,
bowiem przy najmniejszej nieostroznosci grozi nam zguba'®.

Jesli wezmiemy pod uwage pojecie ,wolnosci’, eksploracje ulegajacej
destrukeji porzuconej architektury mozna nazwac praktyka, ktérej pod-
stawowg zasada jest proba wymkniecia si¢ spod wszechobecnej kontroli.
Ignasi de Sola-Morales Rubi6 twierdzi, ze tym, co najbardziej ekscytuje
w opuszczonych i ulegajacych ruinizacji miejscach (ktére nazywa terrain
vague, czyli ,niejasny, niewyrazny, nieokreslony teren”), jest szczegdlny
zwigzek pomiedzy brakiem uzycia tych miejsc i zwigzanych z nimi ak-
tywnosci - ktore sprawiaja, Ze miejsce jest nadzorowane i kontrolowane -
a poczuciem indywidualnej wolnoéci i oczekiwania tego, co tajemnicze
i nieznane. Wlaénie to polaczenie stanowi podstawe zrozumienia poten-
cjalu zdegradowanej, miejskiej i pozamiejskiej architektury, dzialajacego

1 Na temat tego aspektu indywidualizacji zob. R. M. Weaver, Individuality and Mo-
dernity, w: E Morley (red.), Essays on Individuality, University of Pennsylvania Press,
Philadelphia 1958, s. 63.

104 L. Szestow, Apoteoza nieoczywistosci, s. 41.
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na jednostkowa wyobraznie'®. Potwierdza to odkrywca czarnobylskiej
zony, gdy mowi:

Wiem, ze jestem w miejscu, gdzie nikt mnie nie znajdzie i nikt nie ocenia.
Wtedy czuje sie prawdziwa wolno$¢. Tylko od ciebie zalezy, co z ta wol-
noécig zrobisz!'®.

Pierwszym krokiem, by wyj$¢ poza normy spoleczne, jest w tym wy-
padku $wiadomos¢ tamania regul i prawa. Urbex to bowiem praktyka na
granicy legalno$ci. Przestrzen w zaawansowanym stanie rozkladu, grozaca
zawaleniem, oznaczona tabliczkami z napisem ,wstep wzbroniony”, ,,za-
kaz wstepu’, jest miejscem, ktérego penetracja grozi utrata zdrowia lub
zycia. Wtargniecie na teren wykluczonej z zycia miasta ruiny staje sie za-
tem wyrazem buntu oraz famania spolecznych i prawnych norm. Z tego
powodu urbex bywa najczesciej postrzegany jako aktywnos¢ negatywna
i alternatywna'””. Miejsca zdegradowane i wylaczone z uzytku prywatnego
i publicznego staja si¢ automatycznie miejscami niedozwolonymi. Eksplo-
ratorow to jednak nie odstrasza, wrecz przeciwnie - zacheca. Pisze o tym
Kamila, jedna z polskich eksploratorek:

Napisano ,miejsce niebezpieczne” Mysle ,niebezpiecznie bezpieczne”
Spalone wielokrotnie przestrzenie, do tej pory czu¢ zar i swad, atmosfe-
ra nie-miejsca wgryza si¢ mocno w gardto. Opuszczamy piwnice, aparat
zaczal 1zawi¢, bola nas oczy od niewidzenia, latarka wyodrebnia pustke
z pylu. Jestem bardziej nawiedzona niz ta przestrzen, mam lepsze niz kie-
dys alibi na tuobecnos¢, schody bez poreczy pewniejsze niz z nimi, tym
razem ide $miato'®.

Warto zwrdci¢ uwage, ze ruiny nowoczesnosci — ktore zachecajg eksplo-
ratoréw do tamania prawa i spotecznych regut - to w wigkszosci porzucone
i ulegajgce degradaciji szpitale, szkoty, laboratoria, wi¢zienia oraz zakltady
przemystowe, czyli przestrzenie, ktore stuzyly rowniez, a czasami wylacz-

1% 1. De Sola-Morales Rubi6, Terrain Vague, w: C.C. Davidson (red.), Anyplace, Any-
one Corporation, New York 1995, ss. 118-124.

196 K. Kopanko, Spedzit miesigc w Prypeci...

17 T. Edensor, Social practices..., s. 241.

1% http://in-dust-real.pl/klamka-w-kieszeni/ [8.08.2017].
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nie, nadzorowi jednostek. Ich zadanie polegalo na realizacji celow i technik
zarzadzania spoleczenstwem. Funkcja nadzoru stala si¢ emblematem no-
woczesnej kultury. Jak pisze bowiem Tomasz Ferenc, jednostka nie tylko
sama stwarza siebie, ale jest takze w tym procesie wspdlstwarzana przez
rozmaite strategie dyscyplinujace. Zgodnie z perspektywa Michela Foul-
caulta dyscyplinowanie i formowanie cial odbywa sie w konkretnych archi-
tektonicznych przestrzeniach, takich jak: szkoly, przedszkola, internaty, ko-
szary, $wiatynie, szpitale, przychodnie, urzedy, biura i muzea. Nie mozemy
zapominac takze o miejscach ,,pierwszych’, czyli domach i mieszkaniach'®.

Przykiadem, na ktdéry warto zwrdci¢ uwage, s porzucone, zrujnowa-
ne szpitale - a w Europie Zachodniej i na terenie Standéw Zjednoczonych
przede wszystkim szpitale psychiatryczne - ktdre stanowia jedna z gtow-
nych atrakgji eksploratorskich wypraw''. Jeszcze w czasie, gdy dzialaja,
szpitale psychiatryczne z jednej strony odpychaja, z drugiej zas fascynuja ze
wzgledu na swoja odmienno$¢ i wykluczenie, ciezar emocjonalny i nateze-
nie dramatyczne. Podobnie jak wszystkie inne szpitale, stanowig przyklad
nowoczesnej architektury nadzoru, ktéra splata sie z technika zarzadzania
i administrowania ludzkim zdrowiem i zyciem, jednak bioragc pod uwage
charakter schorzen psychicznych, majg nieco inny ciezar gatunkowy. We-
dlug Svena-Olova Wallensteina szpitale stanowily modele nowoczesnosci,
ktorej celem stata sie medykalizacja przestrzeni i kontrola nad ludzkim cia-
fem i psychika, wynikajaca z gwaltownego rozwoju wiedzy medycznej oraz
wzrostu zwigzanego z nig lekarskiego autorytetu. Nowoczesny szpital stal
sie miejscem

[...] gdzie pacjenci mogli zosta¢ poddani badaniom w izolacji od siebie
i gdzie mogly by¢ stosowane nowe rodzaje wiedzy medycznej i techni-
ki leczenia, wymagajace gruntownej indywidualizacji i racjonalizacji.

199 T. Ferenc, Szpital jako laboratorium wspélczesnosci, w: J. Kusiak, B. Swiqtkowska
(red.), Miasto-Zdrdj..., s. 208. Zob. rowniez M. Foucault, Nadzorowa( i karaé. Narodziny
wigzienia, ttum. T. Komendant, Aletheia, Warszawa 2009.

110 W Polsce takim celem stal si¢ przede wszystkim Zaktad Psychiatryczny w Owinskach
(niem. Provinzial-Irren-Heilanstalt zu Owinsk) — zalozony w 1838 roku i dzialajacy do
drugiej wojny $wiatowej publiczny zaklad dla cierpigcych na schorzenia psychiczne. Zaklad
ten ma swojg tragiczna historie. Po wybuchu wojny pacjenci szpitala (1100 chorych) zostali
zamordowani przez Niemcow w ramach akcji T4.
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W szpitalu mozemy zobaczy¢, w jaki sposob przestrzenna organizacja,
porzadkujac wiedze i wladze, osiaga nowy poziom i staje si¢ paradyg-
matem wszechogarniajacej medykalizacja calej przestrzeni spolecznej'.

Foucault podkresla, ze uporzadkowanie bryly ciala widzialnego (np. za
pomocg atlaséw anatomicznych) stalo si¢ jednym ze sposobow, w jaki me-
dycyna ,,uprzestrzennita chorobg” Nowoczesnos¢ sklasyfikowata bowiem
wszystko to, co naturalne, wpisujac choroby i towarzyszace im symptomy
w kontrolujgce je opisy, tabele, schematy i tablice'?. Poza tym uprzestrzen-
nienie choroby oznaczalo, ze miejsce indywidualnej jednostki przezywaja-
cej swoja chorobe w otoczeniu rodziny w epoce nowoczesnosci zajeta po-
pulacja, ktdrej dobro liczy si¢ bardziej niz dobro poszczegdlnych jednostek.
Leczenie stalo sie za§ w wielu wypadkach przymusem, i to przymusem
instytucjonalnym, szpitalnym. Nowoczesnos¢ powigzata wigc medycyne
z instytucjg panstwa, aby realizowana byta stala powszechna polityka po-
mocy. Budowa klinik i szpitali - podobnie jak budowa wiezieni - stanowita
poswiadczenie waznosci i prawnej ochrony medycyny ze strony panstwa'".
Eksplorowanie budynku zrujnowanego szpitala - ktéry sam przypomina
monstrum o chorym ciele - pozwala przede wszystkim podda¢ refleksji
status ciata w kulturze wspolczesnej. Z jednej strony spowszednial juz
bowiem obraz cialta ludzkiego, ktore stanowi przestrzen powstania i roz-
mieszczenia roznych choréb, z drugiej — paradoksalnie robimy wszystko,
aby nasze wlasne ciato nie chorowalo i si¢ nie zestarzato. Jak piszg Giovan-
na Borasi i Mirko Zardini:

[...] lekamy sig, Ze nasze organizmy s stale narazone na zakazenia i choro-
by, chociaz czesto nie potrafimy wskazac ich zrodel. To wlasnie te obawy
oraz obsesja na punkcie zdrowia i dobrej kondycji, przejawiane gtéwnie
przez mieszkancéw zachodnich metropolii, s3 motorem procesu medy-
kalizacji. Polega on na tym, ze zwykle problemy coraz czgéciej definiuje
sie w kategoriach medycznych i postrzega sie je przez ten pryzmat'*.

1 S.-O. Wallenstein, Bio-Politics and the Emergence of Modern Architecture, cyt. za:
T. Ferenc, Szpital jako laboratorium..., s. 220.

112 M. Foucault, Narodziny kliniki, thum. P. Pienigzek, KR, Warszawa 1999, ss. 20-25.

13 Thidem, s. 39.

4 G, Borasi, M. Zardini, Zdemedykalizujmy architekture, w: J. Kusiak, B. Swigtkowska
(red.), Miasto-Zdrdj..., s. 325.
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»Produkcja” zdrowszego ciala, ktdre jest zdolne oprze¢ si¢ nieuchron-
nemu procesowi starzenia sie, polega dzi$ na réznych dobrowolnych in-
terwencjach biomedycznych i jednostkowych zabiegach. Cialem si¢ mani-
puluje, szkoli je, ,,urabia”; cialo jest podatne, reaguje i nabiera zrecznosci,
a jego sily ulegaja zwielokrotnieniu'”>. Opis dyscyplinowanych ciat zolnie-
rzy dokonany przez Foucaulta rownie dobrze pasuje do cial wspolczes-
nych. Aby zachowa¢ forme i zbyt szybko ,nie popas¢ w ruing’, jednostki
korzystaja z rozmaitych ,,technik zarzadzania sobg’, ktére polegaja m.in. na
wdrazaniu samodyscypliny oraz poddawaniu swojego umystu i ciata réz-
nym rezimom. To metody, za pomocg ktérych jednostka rozwija rozmaite
formy relacji z sama sobg, dzialania, dzigki ktérym czyni z samej siebie
»przedmiot reprezentacji, normalizacji oraz kontroli”'*. Zdrowie w kultu-
rze indywidualizmu to nie tyle bowiem brak choroby, ile stan ogdlnej kon-
dycji, we wszystkich jej aspektach: fizycznym, biologicznym, spotecznym
i kulturalnym. Ruina staje sie tego zaprzeczeniem, dlatego ,,bycie” w rui-
nie podaje w watpliwo$¢ wspdlczesng filozofie ,,zdrowizmu” - o ktorej
wspominaja Borasi i Zardini. Zrujnowane przestrzenie kontroli i nadzoru
implikuja réwniez refleksje na temat strategii zarzadzania z jednej strony
jednostkami zdrowymi, z drugiej natomiast chorymi i umartymi. Podob-
nie bowiem jak ulegajaca rozktadowi architektura nowoczesna, wyrzucona
na margines i wykluczona z codziennego, miejskiego dyskursu, tak ciata
terminalnie chorych, niepetnosprawnych i martwych lokowane s na mar-
ginesach widzialnodci'".

Eksploracja zdegradowanych, opuszczonych szpitali i laboratoriow
(oraz wszystkich innych konstrukcji architektonicznych, ktére ulega-
ja atrofii i destrukeji) pozwala na refleksje, Ze mimo wzrastajacej wiedzy
i technik kontrolowania fizjologicznych aspektéw naszego funkcjonowania
i zdrowia nie jesteSmy w stanie powstrzymac procesu naturalizacji, kto-
rym nasze ciala ulegaja. Liczba zrujnowanych obiektéw kontroli i nadzoru
stanowigcych emblemat nowoczesnosci nie $wiadczy réwniez o tym, ze

115 M. Foucault, Nadzorowad i karaé..., s. 132.

"1 A Elliott, Koncepcje ,ja’..., s. 124; zob. réwniez M. Jacyno, Kultura indywidualizmu,
Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2007.

7 A. Doda-Wyszynska, Zarzgdzanie martwymi. Ironia eschatologii, Wyd. WNS UAM
(w druku).
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wspolczesnie kontrola ze strony instytucji ulegta zmniejszeniu. Zmienit si¢
jedynie jej charakter. Paradoksalno$¢ wspolczesnosci polega m.in. na tym,
ze jednostki, ktore sg przekonywane o swojej wolno$ci, mozliwosciach wy-
boru i decydowania o sobie, w ramach swojej codziennosci podlegaja coraz
wiekszemu nadzorowi oraz inwigilacji. Nadzér i dyscyplina widoczne sg
zwlaszcza w miastach, ktore stanowig spotecznie i estetycznie kontrolowa-
ne przestrzenie, nie tylko za pomocg systemu kamer CCTV.

Kontrola przestrzeni publicznej wydaje si¢ nieunikniona - jak pisze
Ferenc - i w pewnych sytuacjach jest przez nas oczekiwana, pozadana i stu-
zy poczuciu bezpieczenstwa, ale moze tez sta¢ si¢ opresyjna. Sita kontroli
zmienia si¢ bowiem w skali natezenia w zaleznosci od charakteru miej-
sca oraz intencji tych, ktdrzy je nadzorujg'*®. Kontrola nie dotyczy jedynie
przestrzeni i budynkow uzytecznosci publicznej. Systematycznie nadzoro-
wane s3 rowniez media oraz serwisy spolecznosciowe, czyli narzedzia, kto-
re stuzg jednostkom do kreowania indywidualnej tozsamosci. ,,Instytucje
w ruinie” nie oznaczaja, ze tych instytucji zaczyna brakowa¢. Zmienily je-
dynie swoja forme, charakter oraz sposob funkcjonowania i oddziatywania
na jednostki i spoteczenstwa. Jak pisze Mark Poster, wspotczesny cztowiek
zostal zmuszony do nadzorowania samego siebie i udziatu w tego rodza-
ju procederze. Legitymacje i karty ubezpieczeniowe, dowody tozsamosci,
prawa jazdy, karty kredytowe, biblioteczne, komunikacyjne, wstepu do
klubu fitness stanowig narzedzia nowego typu nadzoru. Jednostka musi
ubiega¢ si¢ o ich wydanie oraz nosi¢ je przy sobie i uzywaé przy kazdej
okazji. Wszystkie transakcje, przejazdy komunikacja miejska, rozmowy na
wirtualnych czatach sa rejestrowane, kodowane i trafiaja do réznych baz
danych. W wielu wypadkach jednostki same wypelniaja formularze, udzie-
lajac zgody innym podmiotom i instytucjom na wykorzystanie poufnych
informacji. ,Wyemancypowane” jednostki stajg si¢ w duzej mierze zalez-
ne od nowych wspdlnot i struktur a ich poczynania codziennie $ledzone
przez nowe instytucje i podmioty'”. Autoryzowane i poddawane kontroli
s3 rOwniez narracje dotyczace miejskiej kultury i miejskiego zycia, stano-

18 T. Ferenc, Szpital jako laboratorium..., s. 207.

119 Za: A. Elliott, Koncepcje ,ja”.., s. 124. C. Howard, Introducing Individualization,
w: C. Howard (red.), Contested Individualization. Debates about Contemporary Personhood,
Palgrave MacMillan, New York 2007, s. 2.
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wigce element oficjalnych strategii, wyobrazen i koncepcji rozwoju mia-
sta'?. Wzrosto tez znaczenie samodyscypliny i samokontroli. Dynamika
technologicznych zmian okazuje si¢ $cisle powigzana z procedurami admi-
nistrowania cialem, rutynowego gromadzenia informacji oraz zarzadzania
tozsamoscig. Dlatego Bradley Garrett podkresla, ze miejska eksploracja nie
jest jedynie niszowa subkulturowa praktyka - jednostkows lub grupowa -
ale powinna by¢ uznana za kulturowy projekt, w ktérym mozna ujrze¢
szczegdlny opor wobec pdznonowoczesnej rzeczywistosci podtrzymujacej
mit wolnego, pelnego mozliwosci, bezpiecznego i w pelni kontrolowanego
zycia'?!.

Krytycy procesu indywidualizacji zwracajg réwniez uwage na fakt, ze
sam wybdr przestaje by¢ obecnie postrzegany jako symbol wolnosci. Wrecz
przeciwnie, staje si¢ ciezarem, ktorego wiele jednostek nie potrafi udzwi-
gnaé. Wolno$¢ i niezalezno$¢, ktore niesie indywidualizacja, majg bowiem
wysokg cene, ktorg jest utrata stabilnosci oraz stalych punktéw odniesie-
nia'”. Mimo ze ruiny moga by¢ metaforg labiryntu jako pewnego wiezie-
nia zfozonego z zagadek, droge wyjscia z niego stanowia czgsto jedynie
wyobrazenia, nie za$ odpowiedzi, ktére dajg pewnos¢'?. Proces ruinizacji,
ktory charakteryzuje powolna atrofia, moze réwniez symbolizowac ,,bo-
laczki wolno$ci”. Wolnosé¢ ruiny — podobnie jak wolnos¢ poszczegolnych
jednostek - jest bowiem krucha, niepewna, chwilowa. Ruina przywodzi
na mysl nietzscheanski $wiat, w ktérym egzystuje nowoczesna jednostka.
Swiat, ktory staje sie catoécig dopiero, gdy zostanie zlepiony przez to, co
jednostka robi w codziennym zyciu, tyle ze ta calo$¢, ,moj $wiat, jest jak
gliniany garnek: krucha, tatwa do rozbicia. Swiat, méj $wiat, jest nieustanie
podminowany; zeby go zrozumied, trzeba wyczué¢ dynamit, co kryje si¢
pod jego powierzchnig™'**. Wczesniej doswiadczenia zalezaly od pozycji
spotecznej, klasy, pochodzenia, miejsca zamieszkania. To one wskazywaly,

120 M. de Certaeu, Wynalez¢ codziennosc. Sztuki dziatania, thaum. K. Thiel-Janczuk,
Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008.

12l B.L. Garrett, Explore Everything..., s. 16.

122 Por. M. Olcon-Kubicka, Indywidualizacja..., s. 32.

123°S. Boym, Ruins of the Avant-garde, w: J. Hell, A. Schénle (red.), Ruins of Modernity,
s. 83.

124 Cyt. za: K. Michalski, Plomiert wiecznosci. Eseje o myslach Fryderyka Nietzschego,
Znak, Krakéw 2007, s. 86.
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co jest istotne, a co nie, co wypada, a czego nie nalezy czyni¢, oraz pozwala-
ty nazywa¢ i klasyfikowa¢ poszczegdlne doznania i wybory. Wspotczesnie
codzienne doznania nieustannie si¢ rozpraszaja, nawet jesli na chwile do-
mykaja si¢ w male calosci, na dluzszg mete nie moga ztozy¢ sie w spdjng
i trwalg tozsamosc¢.

»Prawdziwe ja” poszukuje mozliwosci odkrywania siebie czy tworzenia
siebie z jakosci doznaniowych - lampka wina, dobry film, joga, ciepta
kapiel, stuchanie muzyki czy rozmowa przez telefon [...]. Te jakosci do-
znaniowe po pierwsze sg niewspoimierne wzgledem siebie, a to z kolei
oznacza, ze trudno je zsumowac tak, by tworzylty domykajaca sie calosc,
w ktorej jednostka mogtaby siebie doswiadczy¢. [...] Innymi stowy, jako-
$ci doznaniowe stabo, jesli w ogole, ,,zamykajg” tozsamos¢. [...] Skonstru-
owana wlasnie tozsamo$¢ w momencie, kiedy mogtaby stuzy¢ jakiemus
dombknieciu, prawie natychmiast si¢ rozpada'>.

Zaréwno bowiem zrujnowana i ulegajaca rozkladowi przestrzen, jak
i tozsamo$¢ w poznej nowoczesnosci czesto zalezy od przypadkowych
konfiguracji; cechuja ja wewnetrzne konflikty i sprzecznosci. Zdarza sie
tez, ze zardwno sama tozsamosc, jak i struktura budynku, jego powierzch-
nie i wyposazenie ulegaja rozktadowi w zaskakujacy sposob. Taki nieoczy-
wisty rozklad architektury opisuje autor bloga Left to explore:

Kontrast, jaki ujrzalem w tym obiekcie, byt wrecz absurdalny. Zwiedza-
jac czes¢ mieszkalng, zastalem kilka porzadnie wyposazonych pokoi, lecz
cale poludniowo-zachodnie skrzydlo budynku zostalo zaorane, natura
nie miata problemu z wynajeciem pokoi. Wygladalo to tak, ze stojac twa-
rza w strong zatoki, lewa strona byta w kondycji zwanej rozkladem, nato-
miast prawa prezentowala sie wrecz perfekcyjnie, w niektorych pokojach

mozna bylo od razu zamieszkac'.

Ruina, podobnie jak nowoczesnos¢, jest zupelnie nieprzewidywalna,
zar6wno w swojej konstrukeji, jak i w procesie postepujacego rozkltadu.

12> Cyt. za: M. Halawa, Nowe media i archiwizacja zycia codziennego, ,Kultura Wspot-
czesna’ 4/2011, s. 32.

126 Destrukcja w konstrukcji, 23.05.2016, http://www.lefttoexplore.eu/destrukcja-w-
konstrukeji/ [24.07.2018].
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Zmiany bowiem wykraczaja poza wszelkie oczekiwania cztowieka i wy-
mykajg sie jego kontroli. Doswiadczenie fragmentarycznej natury ruiny
pozwala zatem dostrzec ambiwalencje i dualizm kultury nowoczesnej, kto-
re pokazuja, ze te same procesy mogg przynies¢ korzysci i straty, wielkie
zdobycze i powazne szkody oraz spowodowaé konsekwencje pozytywne
i negatywne'”. Podobnie jak rézny moze by¢ rozktad tej samej konstrukeji
architektonicznej, tak nasze doswiadczenie w $wiecie nowoczesnosci jest
podzielone: miedzy bezpieczenstwem a ryzykiem, intymnoscia a bezoso-
bowoscia, wiedza ekspercka a dezorientujacym relatywizmem kulturowym.
Zaufanie i ryzyko, szansa i niebezpieczenstwo to biegunowo przeciwstaw-
ne, paradoksalnie wystepujace cechy zycia codziennego. Nowoczesny $wiat
stwarza jednak ogromne mozliwoséci jednostkom oraz otwiera nowe per-
spektywy: ekonomiczne, polityczne, kulturowe.

Infiltracja zdegradowanej architektury to zatem swoista ,,gra w ryzyko”,
ktorg eksploratorzy podejmujg z pelng $wiadomoscia. Wkraczaja na nie-
bezpieczny teren i starajg si¢ uzyska¢ kontrole nad ruing, ktéra usytuowana
jest poza codzienno$cia. Wszystko moze sie zdarzy¢, poniewaz eksploracja
jest zajeciem niebezpiecznym. Jednakze ,wolnos$¢ ruiny” - podobnie jak
wolno$¢ wyemancypowanych jednostek we wspoélczesnym $wiecie — nie
jest totalna; ruinizacja moze zakonczy¢ sie catkowitym rozpadem, rozkla-
dem, zanikiem. Proces rozpadu i destrukeji, ktory charakteryzuje ruiny,
jest rownie nieprzewidywalny jak sama nowoczesnos¢, ktdra te ruiny wy-
tworzyla. Zrujnowana stara fabryka jest dla postronnych obserwatoréow
po prostu znakiem tego, Ze stary, nowoczesny $wiat zostal pokonany przez
»nowe’, ktére nadeszto. Jednak dla eksploratoréw jest znakiem tego, ze
»nowe” réwniez zostanie wkrdtce pokonane i popadnie w ruine. Jak pi-
sze Russell Berman, ruinizacja jest nieodlacznym cieniem demokratyzacji
spoteczenstw. Dlatego termin ,,nowoczesna ruina” moze oznaczaé nie tylko
architektoniczne struktury zaprojektowane przez czlowieka, ktore ulegly
destrukgji, ale réwniez kazda ludzka sprawczos¢'?, kondycje i podmioto-
wo$¢ uksztaltowane w ramach demokratycznego procesu indywidualizacji.
Zdegradowana architektura w procesie rozkladu i destrukeji symbolizuje

127 P. Sztompka, Przestrzen zycia codziennego, ss. 44-45.
128 R.A. Berman, Democratic Destruction. Ruins and Emancipation in the American
Tradition, w: J. Hell, A. Schonle (red.), Ruins of modernity, ss. 106-107.
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ontologiczng niepewnos¢ wspdlczesnego cztowieka. W przeciwienistwie do
ruin powstatych przed wiekami, to wlasnie ruiny nowoczesnosci potegu-
ja uczucie niepewnosci, poniewaz to, co jeszcze niedawno znajdowato sie
w powszechnym uzytku, rujnuje sie wlasciwie na oczach eksploratordw.
Nie odsytaja zatem, jak ruiny $wiata antycznego czy $redniowiecznego, je-
dynie do tego, co bylo, a sygnalizuja to, co si¢ wlasnie dzieje lub to, co moze
nastapi¢ w bardzo krotkim czasie.

Zdegradowana, podlegajaca procesowi rozkladu, opuszczona przez
czlowieka i wykluczona z estetyzowane]j przestrzeni miasta architektura
moze zatem stac si¢ dla eksploratoréw nie tylko rodzajem ,,$wiatyni’, ale
réwniez miejskiej ,pustyni”. Ruine charakteryzuja bowiem rézne braki,
niedostatki, pustki. Jako konstrukcja w trakcie procesu rozpadu i rozktadu
architektura ,,ogofaca si¢”. Warto zwroci¢ uwage, ze w tradycji judaistycz-
nej i chrzescijanskiej pustynia zazwyczaj przeciwstawiana byta miastu
i jego architekturze. Przeciwstawienie to miafo jednak podwdjng konota-
cje, ktéra znowu odsyla nas do pewnej sprzecznosci w naturze ruiny. Po
pierwsze, pustynia to kraina zlego ducha, demonéw i smokéw, glodu i pra-
gnienia. W biblijnych opowie$ciach na pustynie wypedzato sie zto. Pobyt
na pustyni oznaczal zatem czas proby i pokuty'”. Po drugie, pustynia to
miejsce najwyzszego doswiadczenia Boga, w ktérym przemawia On do
serca cztowieka. Wystarczy odwolac sig, jak czyni to Anna Grzegorczyk, do
biblijnego przekazu, w ktérym Bég nakazuje prorokowi Eliaszowi wyjscie
z miasta'®. Dorothea Forstner, autorka Swiata symboliki chrzescijarskiej
réwniez nie pozostawia watpliwosci co do ,transcendentnego” wymiaru
pustyni.

Kto szuka Boga, musi uda¢ si¢ na pustynie. Eliasz, udajac sie na goére Ho-
reb, nie uczynit tego tylko dlatego, zeby na pustyni znalez¢ schronienie.
Szukal przede wszystkim miejsca, gdzie moglby sie umocni¢. Podobnie
asceci; wprawdzie i oni widzieli w pustyni miejsce ucieczki od $wiata
i miejsce pokuty, ale przede wszystkim dostrzegali w niej miejsce spotka-

12D, Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, ttum. W. Zakrzewska i inni, Insty-

tut Wydawniczy PAX, Warszawa 1990, s. 82.

10 A. Grzegorczyk, Uobecnianie wartosci sakralnych w kulturze miasta, w: E. Rewers,
A. Skérzynska (red.), Sztuka - kapital kulturowy polskich miast, Wyd. Naukowe UAM,
Poznan 2010, s. 58.
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nia z Bogiem. Samotnos¢, brutalna jatowos¢ krajobrazu zmuszajg czto-

wieka do wstuchiwania sie w glos Boga'*'.

Wedrowiec, ktdry przemierza pustyni¢, koncentruje si¢ na doswiad-
czeniu pustki przestrzeni, bezkresu, poniewaz jest porzucony posrod cze-
go$, co z jednej strony przeraza, z drugiej zas zachwyca swoim ogromem'*.
Czlowiek kontemplujacy pozostalosci architektury koncentruje sie z kolei
na pustce znaczeniowej, pozostatosci po czyms, czego juz nie ma, ubyt-
kach w calosci, putapkach fragmentarycznej przestrzeni. ,,Pustka” odsylac
bedzie tutaj do nieprzydatnosci, niestatoéci, nietrwalosci, niezdatnosci, ni-
jakosci. Jest to zatem swoisty paradoks: to nie harmonijna i uporzadkowa-
na Jerozolima, ale chaotyczna i zrujnowana przestrzen, utozsamiana prze-
ciez w historii kultury z przestrzenia przekletego miasta — Babilonu, moze
wspolczesnie zosta¢ potraktowana jako przestrzen pustyni, ktéra umoz-
liwia ponowny namyst nie tylko nad sacrum, ale réwniez nad innymi eg-
zystencjalnymi dylematami jednostki w zindywidualizowanym spoteczen-
stwie. Stowem, ktére najlepiej charakteryzuje codzienne dos$wiadczenie
czlowieka, jest ,,co$”, poniewaz nasze Zycie zawsze jest wypelnione ,,czyms”
konkretnym. ,,Uda¢ si¢ na pustyni¢” oznacza z kolei osiagna¢ kenozg, czyli
»ogoloci¢ siebie”'*, pozby¢ sie wszystkiego, co zawadza, szkodzi, ciazy, jest
niepotrzebne. Dylan Trigg okresla ruine jako ulotng i zmienng ,,nico$¢”
(nothingness), ktorg umieszcza w opozycji do konkretnej struktury, do
ustalonego ,,czego$™**. W przeciwienstwie do pustyni, ktéra jednak sym-
bolizuje ziemie nieurodzajna, spedzanie czasu w obecnosci ruiny, miejsca
w 16Zny sposob spustoszonego, oznacza¢ moze wspolczesnie izolowanie
si¢ od spolecznej przestrzeni, ktore umozliwia szczegolne ,,dochodzenie
do madrosci’, refleksje na temat znanych i mniej znanych stron naszej co-
dziennosci.

131 D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, . 83.

132 Za: A. Kunce, Puste i domowe, w: T. Stawek, A. Kunce, Z. Kadlubek, Oikologia.
Nauka o domu, Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych, Katowice 2013, s. 159.

133 Ibidem, s. 156.

13 D. Trigg, The Aesthetics of Decay. Nothingness, Nostalgia and The Absence of Reason,
»New Studies in Aesthetics” 37/2006, https://www.academia.edu/6218534/The_Aesthetics_
of_Decay_Nothingness_Nostalgia_and_the_Absence_of_Reason [19.05.2018].
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Magali Arriola pisze, ze pozostatoéci architektury moga wywola¢ za-
réwno fascynacje, jak i lek w tych, ktorzy obserwujgc ruing, zauwazg istnie-
nie narracji ,zamieszkujgcych” zrujnowane przestrzenie. Moga to by¢ nie-
formalne opowiesci na temat — ukrytych przed oczyma lepiej uposazonych
mieszkancéw miast — egzystencji biednych i bezdomnych, fantasmagorii,
w ktorych konsumenci sg zostawieni na pastwe losu, lub przyczyn porazek,
niepowodzen i podziatéw w $wiecie kontroli i nadzoru. Wspoélczesne ruiny
staja sie bowiem jednym z narzedzi, dzieki ktérym mozemy probowac od-
czytaé nasza codzienng kondycje'®.

Eksploratorzy czgsto podkreslaja, ze poszukujg sladow. Wszystko bowiem,
co nas otacza i sktada si¢ na ludzki $wiat, jest dzietem miliardéw osob,
zarowno zmarlych, jak i zyjacych. To one uformowaly naszg rzeczywistos¢
i pozostawily po sobie $lady trwajace dtuzej niz ich dzialalno$¢ oraz istnie-
jace nawet wtedy, gdy ich zabrakto'*. Pisze o tym autorka eksploracyjnego
bloga In-Dust-Real:

Czlowiek, zyjac, pozostawia $lady. Przedmioty, ingerencje, stworzenia
i zniszczenia. Po to tu przyjezdzamy, to chcemy ztowi¢. Slady $ladéw na
fotografiach. W opowiesciach. W tym, co niewypowiadalne, a co zmie-
nia kazdego, kto to miejsce zobaczyl. Pozostawione przez nieobecnych
skrawki czasu i przestrzeni - zazebione o nas dzi§ tworzg nowa rzeczy-
wisto$¢. Te, ktora sie $ni, te, ktora jest przenikliwie realna, te, ktéra burzy
i rekonstruuje na nowych zasadach'”’.

Miejska eksploracja, rozumiana jako poszukiwanie §ladéw, zaktada
wiec probe zrozumienia $wiata uksztalttowanego przez innych ludzi. Mozna
ja przyréwnac do czynnoéci czytania wnetrza ruiny jako tekstu kultury na-
pisanego przez innych i ttumaczenia go od razu na swdj jezyk, umieszczajac

13 M. Arriola, A Victim and a Viewer: Some Thoughts on Anticipated Ruins, w: B.
Dillon (red.), Ruins. Documents of Contemporary Arts, The MIT Press, Cambridge, Mass.
2011,s.178.

1% R. Bodei, O zyciu rzeczy, ss. 76-77.

37 http://in-dust-real.pl/strefa-wykluczenia/ [12.02.2018].
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znaczenie i tre$ci w tym tekécie zawarte w swoim horyzoncie umystowym.
Miejska eksploracje mozemy zatem potraktowac jako jedno z narzedzi po-
szukiwania ,,hermeneutyki §ladu”, o ktorej pisze Ewa Rewers w Post-polis.
Tajemnica $ladu wigze sie z nieodwracalng utratg tego, do czego fizycz-
nie, materialnie i przestrzennie przylegal. Kazda proba odnalezienia tego,
co utracone, musi odbywac sie juz w innym czasie, a ten wymazujac stare
zdarzenia, pozostawia $lady z ich tajemnica lub dopisuje do nich niepewne
interpretacje'*®. Poszukiwanie hermeneutyki sladu staje si¢ zatem poszuki-
waniem krytycznego narzedzia myslenia o przestrzeni miejskiej doswiad-
czanej jako jednoczesno$¢ nadmiaru i braku, fragmentéw i pustek, znakow
i §ladow. Penetrujac opuszczone budynki w poszukiwaniu $ladow, ktore
najczesciej odsylaja po prostu do innych sladéw, podmiot moze glebiej
przemysle¢ swoja kruchos¢, zalezno$¢ od innych ludzi i rzeczy, wartosci,
ktore s dla niego wazne oraz relacje miedzy zyciem a przezyciem, rozu-
mianym z jednej strony jako indywidualne doznanie, z drugiej natomiast
jako przetrwanie, ocalenie. Slady, ktére zostang odnalezione, mozna bo-
wiem probowaé w rozny sposob ocali¢ i zachowaé, utrwali¢ za pomocg
réznych medioéw. Dlatego tez niegdy$ niszowe, alternatywne doswiadcze-
nie eksploracji miejskich ruin zostalo wspotczesnie zastgpione eksploracjg
jako do$wiadczeniem ,zbieractwa $§ladéw” i kolekcjonowania obrazéw.
Popularnos¢ fotografowania i filmowania opuszczonych miejsc istotnie
wzrosta, a wplynela na to z pewnoscig mozliwos¢ znalezienia interesuja-
cego miejsca przez Internet oraz dostepno$¢ i tatwos¢ obstugi fotografii
cyfrowej. Znaczaca cze$¢ eksploratoréw traktuje zas wspotczesnie miejska
eksploracje nie tylko jako praktyke infiltracji przestrzeni zdegradowanych,
ktore stluza nowym typom doswiadczenia, ale réwniez jako praktyke arty-
styczna i quasi-archiwizacyjng. Gamez zaliczyl t¢ grupe do nurtu ,komu-
nikacyjnego” miejskiej eksploracji. Wariant performatywny zostaje w tym
wypadku uzupelniony o czynnos¢ fotografowania, wideodokumentowa-
nia, tworzenia kolekcji oraz upubliczniania serii estetyzowanych obrazow
i filmow ukazujacych porzucong i zrujnowang architekture wspolczesna.
Obraz ruiny staje si¢ wtedy szczegolnym komunikatem, ktérym eksplo-

138 E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Universitas, Kra-
kow 2005, ss. 22-24.
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ratorzy chcg podzieli¢ si¢ z widzami'®. Popularnos¢ fotografowania ruin
uzasadnia réwniez Zach Fein w artykule The Aesthetic of Decay, probujac
dowie$¢, ze jedynym medium, ktdre moze udzwignaé cigzar ruiny oraz
odpowiedzie¢ na podstawowe pytanie zwiazane z jej estetycznym wymia-
rem, jest wlasnie fotografia. Jako jedyna ma bowiem odpowiedni warsztat
metodologiczny. Dlatego eksploracja opuszczonych miejsc za pomocg tego
medium jest kolejnym poziomem cielesnej penetracji ruin, jej nadbudo-
wa'*. Niemiecki eksplorator André Winternitz pisze, ze gdy odwiedzit
jedne z pierwszych budynkéw w swojej praktyce, ruiny dostownie ,,zwa-
lity go z ndég”. Jedynym jego pragnieniem stalo si¢ od tej chwili robienie
zdje¢ zniszczonej i porzuconej architektury oraz odkrywanie jej historii.
Jak moéwi o sobie, zostal prawdziwie ,zainfekowany wirusem ruin” i po-
czul ,namietnos¢ do estetyki rozktadu™*'. Przyjrzyjmy si¢ zatem jednemu
z gtéwnych efektow praktyki eksploracji zrujnowanej architektury, czyli fo-
tograficznym ,,pejzazom (z) destrukcji’, fotoblogom zlozonym z ,,obrazéw
sladow”, ktére w duzej mierze nie odsylajg juz do konkretnych obiektow-
-znakéw, lecz po prostu do innych §ladéw. Fragmenty architektury na nich
uwiecznione taczg si¢ bowiem za pomocg wirtualnej, intertekstualnej sieci
z kolejnymi pozbawionymi kontekstu fragmentami.

1% P. A. Gaméz, Heritage Claim..., ss. 32-38.

140" Z. Fein, The Aesthetic of Decay: Space, Time and Perception, University of Cincinnati,
2011, http://zfein.com/architecture/thesis/thesis.pdf [17.07.2018].

1 Cyt. za: K. Liiber, Romanticising Ruins...
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PEJZAZE (Z) DESTRUKCJI
NIETYLKO WZROKOCENTRYZM

[...] nie s to obrazy idealnie odzwierciedlajace ogladane
obiekty, poniewaz wtedy nie bytoby zadnej réznicy pomie-
dzy rzeczg a jej obrazem. Wystarczy jednak, aby przypomi-
naly one obiekty tylko troche, a czasem nawet ich doskona-
tos¢ polega na tym, ze nie przypominaja reprezentowanej
rzeczy tak bardzo, jakby mogly'.

Magia rozktadu i destrukcji ukrywa przewrotne piekno,
widoczne jeszcze bardziej w odpowiednio skadrowanym
zdjeciu, ktore oczarowuje, zdumiewa i porusza’.

Obraz fotograficzny sprawia, ze zastanawiam si¢ nad rze-
czywistoscia glebiej, niz gdybym na nig patrzyt’.

Ruina jako szczegdlny zbidr osobliwosci sama w sobie nie wykazuje zadnej
tendencji do porzadku. Jest obiektem rozpadajacym si¢ na poszczegdlne
fragmenty, chaotycznym i wymykajacym sie klasyfikacji, a jej elementy
cechuja si¢ ostentacyjng réznorodnoscig. Aby wprowadzi¢ kulturowy tad
w przestrzen swoistej anomalii, jaka jest ruina, mozna ja w rézny sposob

! Kartezjusz, Dioptryka, cyt. za: ].-J. Wunenburger, Filozofia obrazéw, ttum. T. Strézyn-
ski, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 103.

2 E. Kostolowska, Fotografia jako krytyka dewastacji, w: W. Sliwczyniski, Topografia
ciszy, Kropka, Wrzesnia 2012, s. 011.

* D. Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalno$¢ faktu, ttum. M. Wasilewski,
Zysk i S-ka, Poznan 1997, s. 30.
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zilustrowa¢ i wlaczy¢ w obszar kulturowych reprezentacji. Dziatanie tego
typu stanowi symboliczne powstrzymanie procesu naturalizacji i rozkladu
architektury. Nie bez przyczyny Walter Benjamin pisal, ze ruiny stanowig
doskonate ,,medium obrazotworcze”, przyuczajace ,,do stereoskopowego,
wielowymiarowego wgladu w cienie historii™*. Podobnie jak istniejg rozne
typy atlaséw anatomicznych, z recznie malowanymi rycinami, z kompu-
terowo generowanymi obrazami lub ze zdjeciami, tak wsrod tysiecy ob-
razéw ruin odnajdujemy dwa gléwne sposoby obrazowania pozostatosci
architektury, ktére wymienia Paul Zucker. W ramach pierwszego z nich
ruina jako ulegajacy dewastacji obiekt stanowi punkt wyjscia i narzedzie
do kreowania romantycznego nastroju wraz ze wszystkimi emocjami, jakie
taki nastrdj wywoluje. W tym nurcie mieszcza si¢ estetyzowane, wyrafi-
nowane, dekadenckie obrazy ruin operujace pogltebiajacym klimat znisz-
czenia $wiattocieniem. Drugi sposob obrazowania — ktory Zucker nazy-
wa klasycznym - wynika raczej z podejscia intelektualnego. Mozemy do
niego zaliczy¢ obrazy o charakterze dokumentu, szczegétowe, w ktérych
efekt nastroju schodzi na dalszy plan. Przedstawiona ruina czesto po pro-
stu ,,jest” i nie musi wzbudza¢ konkretnych emocji i wyobrazen, wazna jest
natomiast jej forma oraz architektoniczne detale. Ruina jest w tym wypad-
ku $wiadkiem tego, co bylo, lub umozliwia rekonstrukcje tego, jak obiekt
wygladal przed zniszczeniem?®.

Poniewaz urbexem rzadzi zasada nienaruszalnosci obiektow, kto-
re popadajg w ruine, eksploratorzy przestrzegajacy kodeksu nie ingeruja
w zaden fizyczny sposéb w infiltrowang cielesnie przestrzen, nie porzad-
kujg jej, nie poprawiaja. Innymi stowy, pozwalaja architekturze na dalszy
proces ruinizacji i naturalizacji. Uwieczniajg jednakze jej przemijajace
piekno na fotografiach. Eksploracja, ktdrej towarzyszy czynno$¢ fotogra-
fowania, oznacza tu jednak metaforyczne ,wskrzeszanie” zdegradowane;j
architektury, jej swoisty powrdt do codziennosci w ramach popkultury,
przede wszystkim kultury Internetu. Poszczegdlne serie fotografii — weze-
$niej umieszczone w przestrzeni wirtualnej — coraz czeéciej s3 wydawane

* A. Rejniak-Majewska, Wizualne archeologie nowoczesnosci: Walter Benjamin i Sig-
fried Giedion, ,,Filo-Sofija” 38(3)/2017, s. 156.

5 P. Zucker, Ruins. An Aesthetic Hybrid, ,The Journal of Aesthetics and Art Criticism”
20(2)/1961, s. 119.
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przez eksploratoréw rdwniez w formie albumow ksigzkowych®. Biorac pod
uwage liczbe i niezwykla popularnoé¢ fotoblogéw, musimy doj$¢ do wnio-
sku, ze fotografie nic nieznaczacej, zdegradowanej architektury stajg sie
jednoczesnie jednymi z milionéw niewiele znaczgcych obrazéw w kultu-
rze audiowizualnej. Wedlug Jean-Jacquesa Wunenburgera rozrastanie sie
obrazéw w technicznym spoteczenstwie powszechnej reprodukcji i maso-
wej komunikacji zrodzilo sztuczna, wszechobecng i nekajaca ikonosfere’.
Sarah Pink w Etnografii wizualnej pisze rowniez:

Obrazy sa ,wszedzie” Przenikajg prace akademicka, zycie codzienne,
rozmowy, wyobraznie i sny. Sa nieodlacznie splecione z indywidualng
i osobistg tozsamoscia, sposobem opowiadania i historia, stylem zycia,
kultura, spolecznoscia i spoteczenstwem, podobnie jak ze sposobem de-
finiowania historii, przestrzeni i prawdy®.

Internetowy obieg zdje¢ opuszczonych miejsc ma znaczacy wplyw na
wspolczesna wizualng kulture ruin. Biorgc pod uwage duzg liczbe i czesto-
tliwo$¢, z jaka obrazy zdegradowanej i opuszczonej architektury pojawiaja
sie w wirtualnym §wiecie, mozemy tatwo zrozumie¢ stowa Svetlany Boym,
ktora zapewnia, ze ,ruiny oferujg nam szokowe doznanie zanikajacej mate-
rialnosci™. W przypadku wspolczesnych fotografii ruin to poczucie ,,szo-
ku” spowodowane jest przez znieksztalcenie zakresu tonalnego zdjec roz-
padu i destrukeji. Fotografie opuszczonej architektury, ktdrymi zazwyczaj
s3 zdjecia wykonane technika HDR, na pierwszy rzut oka wydaja si¢ sur-
realistyczne, ukazujg bowiem zakldcong rzeczywistos¢, odmienna od tej,

¢ Zob. np. RomanyWG, Beauty in Decay, Carpet Bombing Culture 2010; S. Margaine,
D. Margaine, Forbidden Places. Exploring our Abandoned Heritage, Jonglez, Versailles 2012;
K. Connolly, Abandoned Places. A Photographic Exploaration of more than 100 Worlds
We Have Left Behind, Amber Books, London 2016; M. Christopher, Abandoned America:
The Age of Consequences, Jonglez, Versailles 2014; S. Lawless, Autopsy of America: The
Death of a Nation, Carpet Bombing Culture 2017; R. Tagliareni, C. Mathews, Antiquity
Echoes: A Photographed Tour of Abandoned America, Skyhorse Publishing, New York 2015;
W. Sliwczynski, Topografia ciszy; 1. Zjezdzalka, Sedymentacje, Galeria Zderzak, Krakéw 2004.

7 J.-J. Wunenburger, Filozofia obrazéw, s. 213.

8 S. Pink, Etnografia wizualna. Obrazy, media i przedstawienie w badaniach, ttum.
M. Skiba, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2009, s. 33.

° Cyt. za: A. Kushinski, Light and the Aesthetics of Abandonment: HDR Imaging and the
Illumination of Ruins, ,Transformations. Journal of Media & Culture” 28/2016, s. 1.
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ktorg spotykamy na co dzie. Szczegolng uwage chcialabym zatem zwroci¢
na fotografowanie wspolczesnych ruin oraz tworzenie kolekeji tysiecy obra-
z6w pozostalosci architektury, poprzez ktére moze sie wyrazaé pragnienie
swoistego upiekszenia, uporzadkowania procesu zniszczenia i destrukeji,
zbudowania pomniejszonego $wiata ruin, swoistego ,,krajobrazu (z) ruin”.
Wartosci estetyczne ruin zostaly przeciez uznane wraz z uksztaltowaniem
sie pojecia krajobrazu. Jak podkresla Beata Frydryczak, potraktowane przez
pierwszych krytykéw estetyki krajobrazu jako jego dekoracyjny element,
same zyskaly na estetycznosci, stracity natomiast na jednostkowosci®. Je-
$li poddamy analizie fotografie zdegradowanej architektury wspélczesnej,
znowu staje sie to niezwykle widoczne. Fotografie moga rowniez petnié role
dokumentéw, ktdre sg swoista krytyka dewastacji. Generowanie przedsta-
wienia nie opiera sie jedynie na tworzeniu zréznicowanych kolekeji fotogra-
fii ruin, ale takze na ich jednoczesnym poetyzowaniu czy udzwigkawianiu.
Obrazy bowiem czesto wymagaja komentarza, a poszczegélne kadry - tek-
stow objasniajacych.

5.1. Malarskie kompozycje. Estetyzacja

Poniewaz sami eksploratorzy nazywaja siebie nowymi romantykami, w in-
terpretacji fotografii ruin moze okaza¢ si¢ pomocne odwolanie si¢ do ro-
mantycznej proweniencji fotografii pejzazowej, ktéra przywoluje rowniez
Marianna Michatowska w Foto-tekstach. Krajobraz w historii sztuki euro-
pejskiej zostal wyraznie przypisany tradycji malarskiej. Fotografia pejza-
zowa, bardziej niz portret, odczytywana jest poprzez jezyk akademickiego
malarstwa i tradycji sztuki krajobrazowej, ktora rozwijata si¢ w XVIII i XIX
wieku. Jednak dla fotografii pejzazowej, jak podkresla Michatowska, ten za-
bieg jest dos¢ nietypowy, bowiem fotografowane krajobrazy sa zazwyczaj
puste, malarskg przestrzen charakteryzowal natomiast szeroki kadr i postaé
na pierwszym planie zwrécona plecami do widza''. Dyskurs romanty-

19 B. Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki the picturesque do doswiadczenia topograficz-
nego, Wyd. PTPN, Poznan 2013, ss. 136-137.

" M. Michatowska, Foto-teksty. Zwigzki fotografii z narracjg, Wyd. Naukowe UAM,
Poznan 2012, ss. 287-289.
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zmu, krajobrazu i fotografii faczyl jednak nie tylko sposéb obrazowania,
ale rowniez pokrewne pragnienia i dazenia. Fotografia wyrasta bowiem
z ducha romantyzmu, a u jej podstaw lezy pragnienie pogodzenia tego,
co wydaje sie pozornie niemozliwe, czyli trwania i chwili, obrazu i natury.

Zgodnie z refleksja Marquarda $wiadomos¢ romantyka ,,zderza si¢” z na-
turg, czy tez — by napisa¢ doktadniej — ze $wiadomoscig jej niedosiez-
nosci. To sztucznoé¢ $wiata i nadmiar sztucznosci wywotuje bol duszy.
Jednoczesnie jednak romantyk wcale nie chce zy¢ w owej naturze. On
napawa si¢ wlasnym wobec niej dystansem, ,jak gdyby - pisze filozof -
wolal nieszczegécie jej braku niz rzekome szczescie jej obecnosci™'2.

Widzenie postaci, ktére na romantycznych przedstawieniach malar-
skich kontemplujg rozciagajacy si¢ przed nimi krajobraz, jest jak gdyby za-
trzymane w czasie. Na fotografiach zdegradowanej architektury postaci te
natomiast sg nieobecne. Widz jest jednoczesnie autorem fotografii, sytuuje
sie przed obiektywem. Staje tym razem jednak nie wobec przyrody, a prze-
strzeni, w ktérej elementy natury i kultury nawzajem si¢ przenikaja. Przed
fotografem rozciaga sie krajobraz, ktory nie jest pusty, lecz wypelniony ru-
inami - przestrzeniami symbolicznej pustki. Fotografie w dalszej kolejno-
$ci udostepniane sg kolejnym widzom, dla ktérych nie stanowia przeciez
utrwalenia ich do$wiadczenia widzenia. Posta¢ z romantycznego krajobra-
zu znika zatem podwojnie: pierwszy raz z kadru, drugi za$ podczas oglada-
nia fotografii przez anonimowych widzéw. Posta¢ fotografa-eksploratora
ijego cielesne doswiadczenie stajg si¢ bowiem drugorzedne w stosunku do
pejzazu zlozonego z ulegajacej destrukcji architektury.

Fotograficzne ,pejzaze destrukcji” charakteryzuje szczegdlna malow-
niczo$¢. Niezaleznie bowiem od epoki i stylu architektury oznaki uptywu
czasu czy okreslona forma zniszczenia moga by¢ postrzegane jako cos este-
tycznie pozytywnego, jesli tylko zostang powiazane z kategoria picturesque.
Warto zatem przywola¢ w tym kontekscie pojecie malowniczosci wprowa-
dzone przez Williama Gilpina, ktory utozsamial jg z tym, co cieszy oko.
Jak pisze Beata Frydryczak, za pomoca kategorii malowniczo$ci Gilpin
zakwestionowal wprowadzony przez Edmunda Burke’a podzial na wznio-

12 Tbidem, s. 292.
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stos¢ i piekno i twierdzil, Ze w tym samym krajobrazie dostrzec mozemy
zar6wno cechy wznioslosci, jak i piekna, i nie ma w tym zadnej sprzeczno-
$ci. Sam nazywal wzniostym to, co wielkie lub samotne, pieknym za$ to,
co tagodne i harmonijne. Malowniczym za$ nazywatl to, co budzi zaintere-
sowanie swoja nieregularnoscig, chropowatoscig i zawiloscia formy'. Do
takich obiektéw z pewnoscig mozemy zaliczy¢ ruiny nowoczesnosci, archi-
tekture wspolczesna, ktora — wyrzucona na rubieze codziennosci — ulega
atrofii, rozktadowi i ktérej zaden z przecigtnych mieszkancow miast czy
turystow nie uzna za wzniosla ani pickng. Warto takze wzig¢ pod uwage
to, ze wspolczesni fotografowie widza malowniczos¢ w ruinach gldéwnie
poprzemystowych, czyli w tych elementach krajobrazu, ktére Gilpin uznat
swego czasu za szpecace i niepotrzebne. Przywoluje to rowniez Frydry-
czak, piszac o historycznych formach waloryzacji ruin:

Uprzemyslowienie krajobrazu nie jest zjawiskiem obejmujacym wylacz-
nie czasy wspolczesne. Juz w XVIII wieku pierwsi teoretycy krajobrazu,
a w szczegolnoséci William Gilpin — ,,pionier malowniczo$ci” — z nieza-
dowoleniem obserwowal zmiany w krajobrazie naturalnym wynikajace
z procesow uprzemystowienia, ktore wowczas — chociazby za posred-
nictwem stawianych wiatrakéw i mtynéw wodnych — psuly harmonie
naturalnego widoku'.

Majac na uwadze rozréznienie Gilpina, mozemy zauwazy¢, ze dla
eksploratoréw-fotograféw ruiny te sg zaréwno pigkne, wzniosle, jak i ma-
lownicze. Charakterystyczng cecha zgromadzonych w wielu albumach
zdje¢ jest ogromna dbalo$¢ o szczegdly. Zdegradowana architektura nie-
mal zawsze portretowana jest w taki sam sposob: najpierw ogladamy uje-
cie ruiny z zewnatrz, z dystansu (czesto zdjeciom towarzyszy wiasnie opis
przeszlosci budynku, jezeli ta jest eksploratorowi znana), nast¢pnie prze-
chodzimy do serii zdjg¢ wnetrz budynkéw, korytarzy, przejs¢ i schodow,
aby zatrzymac si¢ na kadrach przedmiotéw porzuconych w tych wnetrzach
lub - jesli przedmiotéw brakuje — do zdje¢ szczegdlow powierzchni, ele-

'3 B. Frydryczak, Malowniczos¢. W strong estetyki krajobrazu, ,Parergon” 2/2002-2003,
s. 47.

4 B. Frydryczak, Historyczne formy waloryzacji ruin, ,Studia Europaea Gnesnensia’
3/2011, s. 176.
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mentéw budowli, ktéra ulega destrukcji. W tej wyobrazniowej podro-
zy wedrujemy zatem od ogdtu do szczegotu, od obrazu caloéci ruiny do
detalu, fragmentu, ktory staje sie punktem wyjscia, miniaturg poddana
wlasnym napieciom. Gilpina rozumienie malowniczosci, jak przekonuje
Frydryczak, sprowadza sie zatem do koncepcji szorstkosci i chropowato-
$ci formy, ktore dzieki swojej surowosci i $wiatlocieniom silnie oddziatuja
na malarska kompozycje. Gilpin poszukiwal réwniez tego, co malownicze,
na powierzchni przedmiotdw, czyli na tym, na czym ,,zatrzymuje si¢ oko™:
we wglebieniach, zalamaniach, peknigciach™. W definicji Uvedalea Price’,
ktory prowadzit rozwazania o malowniczosci wkrétce po Gilpinie, poja-
wia si¢ takie pojecie malowniczosci, ktére mozemy zastosowaé do anali-
zy wspolczesnych fotografii ruin. Price uzasadnial bowiem, ze malowni-
czo$¢ - ktorg Gilpin ograniczyl tylko do malarskosci - mozna odnalez¢
réwniez w samej naturze. Byl przekonany, ze szorstko$¢ i nagta zmien-
nos¢, obie powigzane z nieregularnoscia, to najbardziej oczywiste cechy
malowniczosci.

»Katalogujac” to, co malownicze, wydobywat jej wlasnosci z przedmio-
tow, jak je sam okreglal: naturalnych i sztucznych, pokazujac, ze malow-
niczo$¢ stosuje sie do samej natury, jak i tego, co w nig wpisane, np. archi-
tektury. Szorstko$¢, chropowatos¢, dziko$¢ - to elementy malowniczego
krajobrazu, w ktérym nie powinno zabrakna¢ rowniez brzydoty, dzieki
niej bowiem unika sie niebezpieczenstwa monotonii'.

Ruiny, jako charakterystyczne obiekty hybrydowe, w ktorych to, co
sztuczne, faczy sie z tym, co pochodzi od natury, s jednoczesnie doskona-
tym przyktadem tego, co ,malownicze z natury”. Czynnikiem malowniczo-
$ci jest czas, nadajacy jej procesualny charakter. Pigkno, ktdre ,,przekwita’,
traci na prostocie i §wiezosci, zyskuje za$ na zawitoéci i malowniczosci.
Ruiny nowoczesnosci same w sobie mozna zatem uzna¢ za malownicze
i t¢ malowniczo$¢ zdegradowanej architektury staraja si¢ uchwyci¢ na
zdjeciach fotografowie, ktorzy eksplorujg ich wnetrza. W przeciwienstwie
jednak do obrazéw z motywem ruiny, ktore powstawaly w epoce romanty-

> B. Frydryczak, Malowniczosc..., s. 47.
16 Tbidem, ss. 48-49.
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zmu, te nowe obrazy krgza w niespotykanych dotad rozmiarach i z niespo-
tykang dotad szybkoscia.

Co ciekawe, sama malowniczo$¢ zrujnowanego obiektu wydaje sie
niewystarczajaca, totez autorzy zdjec staraja sie doda¢ tym fotograficznym
pejzazom destrukeji nieco wiecej ,malarskosci”. Chociaz eksploratorzy
zwykle twierdza, ze jako jedyni sg w stanie pokaza¢ te miejsca takimi, ja-
kimi sg one w rzeczywistoéci, to przekonanie wydaje si¢ watpliwe z kilku
powodéw. Michalowska pisze, ze kadrowanie fotografii oznacza nie tyl-
ko ograniczenie pola widzenia za pomoca obiektywu fotograficznego, ale
réwniez budowanie relacji miedzy obrazem pokazanym w kadrze a nie-
widocznym kontekstem poza nim. Obraz fotograficzny natomiast — ska-
drowany w konkretny sposob — niemal zawsze ma charakter inscenizacji.

Przez wiele lat konstrukcja sceny stanowila skrywany element, nie do
przyjecia w ramach podejscia dokumentalnego, zgodnie z ktérym foto-
graf nie ingeruje w $wiat. W moim przekonaniu jednak elementu kon-
struowania nie mozna unikna¢, co pozwala opowiedzie¢ mi si¢ za rady-
kalnym ujeciem Andreasa Miiller-Pohlego, zakladajacego, ze ,fotografia
jest zawsze inscenizacjg’".

Na wielu fotografiach widzimy przemyslane aranzacje z udziatem
zdegradowanej architektury oraz przedmiotéw porzuconych w jej wne-
trzu, czyli ,aktoréw, statystow, i scenografii”. Inscenizacja kadru moze by¢
bardziej lub mniej widoczna. Nie da si¢ jednak ukry¢, ze fotografie ruin
wykonywane przez eksploratoréw zdegradowanej architektury sa w wiek-
szo$ci mocno stylizowane, ,,ngdza ruin” jest estetyzowana, a obrazy w roz-
maity sposob upickszane. Wystarczy wzia¢ pod uwage pierwszy i glowny
trend w fotografowaniu opuszczonej architektury - zapoczatkowany przez
fotografie zrujnowanego Detroit — ktorym jest ulepszanie i estetyzowanie
obrazu w drodze obrébki cyfrowej. Najpopularniejsze wydaje si¢ ,,popra-
wianie” fotografii dzieki technice High Dynamic Range'®, ktora polega na

7M. Michatowska, Foto-teksty..., ss. 127-128.

" Na temat techniki HDR zob. http://www.digitaltrends.com/how-to/what-is-hdr-
beginners-guide-to-high-dynamic-range-photography/; http://www.stuckincustoms.com/
hdr-tutorial/; http://www.howtogeek.com/64320/htg-explains-what-is-hdr-photography-
and-how-can-i-use-it/ [17.07.2018].
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faczeniu kilku ujec tej samej sceny, naswietlanych w rézny sposob, tak by
na poszczegdlnych klatkach zarejestrowane zostaly poprawnie wszystkie
zakresy, od $wiatel do cieni. Efektem jest w tym wypadku uchwycenie wie-
lo$ci barw. Poszczegolne zdjecia sg rowniez dodatkowo koloryzowane przy
uzyciu roznych filtrow. Ruina przedstawiona w ten sposob staje sie w prze-
dziwny sposéb ,sterylna’, wyczyszczona. Te sterylno$¢ zapewnia rowniez
podkreslenie $wiattocienia, widoczne na wigkszosci fotografii. Swiatto od-
grywa tu bowiem jedna z gléwnych rol. Jak pisze Alicja Kuczynska, gdy
uosabia ono lini¢ wertykalng, prowadzi ku sensowi, ku centrum. Gdy ma
inng postac: §witu, przeswitu czy blasku, uosabia horyzontalng bezznacze-
niowos¢, przedrefleksyjnosc®.

W kontekscie opuszczonej architektury ten zwykle zamierzony zabieg
estetyczny ma rowniez wymiar symboliczny; wpadajace do wnetrza archi-
tektury $wiatto najczesciej ma bowiem charakter wertykalny. Promienie
storica przenikajgce przez ubytki w murze, otwarte drzwi czy okna bez szyb
ozywiajg obraz i w metaforyczny sposob napelniajg zdegradowane i porzu-
cone miejsce nadziejg; $wiatto symbolizuje przeciez wiecznos¢ i transcen-
dencje. Z drugiej strony, intensywne $wiatto poteguje efekt cieniowania,
znowu napotykamy wiec tu swoista dialektyke. Cien jest najbardziej prze-
mijalna z rzeczy, to bowiem symbol ulotnych i przemijajacych przedmio-
tow. Znamiennie brzmig zatem w tym kontekscie stowa Dursa Griinbeina,
ze fotografia staje sie wizualnym przezyciem, ktore ,cuchnie vanitas™.
W zrujnowanej przestrzeni $wiatto i cien wydaja si¢ doskonale ze soba
wspolegzystowaé. Ruina, podobnie jak najbardziej ulotna z rzeczy, czyli
cien, jako synonim ,,nieznanego” badz ,tajemnicy’, za pomocg obiektywu
zostaje uchwycona i na zawsze zapisana. Natomiast podobnie jak $wiatto
w Ksiedze Rodzaju, miejsca opuszczone na fotografiach jakby na nowo
»sie staja’, przechodzac z niebytu do istnienia, uplyw czasu zostaje wiec
symbolicznie zatrzymany. Ten ,komplementarny kontrast” miedzy swia-
ttem a cieniem poteguje réwniez, czesto zamierzona, teatralizacja miejsca.
Zatrzymane gdzie§ pomiedzy trwaloscig a calkowitym rozpadem, ruiny

¥ A. Kuczynska, Pigkny stan melancholii. Filozofia niedosytu i sztuka, Wydziat Filozofii
i Socjologii UW, Warszawa 1999, ss. 156-157.

2 Cyt. za: B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, thum. J. Czudec,
Universitas, Krakow 2009, s. 51.
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sg dialektyczne w swojej granicznej formie. To mapowanie obrazéw ruin
w celu ukazania relacji miedzy $wiattem a ciemnoscig podkresla znaczenie
ruiny jako miejsca niespotykanego nigdzie indziej napiecia. Jednak - jak
sugeruje Alysse Kushinski - to napiecie wizualne obecne w powielanych
wielokrotnie obrazach ruin niekoniecznie wzmacnia dyskursywny cha-
rakter samych ruin. Zintensyfikowana jasno$¢ obrazu ruiny jest bowiem
rzadko polaczona z ,intensyfikacja ich kontekstu, krytyka ruin lub pod-
kreslaniem ich dialektyki™'.

Frydryczak przypomina, ze czym innym jest poddac nature obserwacji,
a czym innym zobaczy¢ w niej krajobraz. Zachwycamy sie pigknymi wido-
kami, probujemy zachowac je w pamigci, czgsto powracamy do nich w rze-
czywistosci lub w wyobrazni. To jednak, co odbieramy jako ukiad wrazen
zmystowych, wymaga pewnej konwencji oraz - jak powiedzg zwolennicy
malowniczo$ci - kompozycji*2. Wedlug Gilpina to wlasnie natura jest

[...] niedo$ciglym rysownikiem i kolorystg, ale dziata w takiej skali, Ze jej
kompozycji czlowiek nie jest w stanie ogarng¢ ani tez poja¢ — musi z niej
wybiera¢ okreslone fragmenty i komponowa¢ wedlug wlasnej miary. Nie
trzeba niczego upigksza¢ ani poprawiaé: pejzazysta winien z natury wy-
dobywac elementy malowniczych kompozycji, skupionych na jednym
temacie®.

Zdjecia architektury w trakcie rozkladu cechuje natomiast szczegoélna
formalna i estetyczna ,,doskonalo$¢”, ktora jednak nie pochodzi od natu-
ry. Poprawiane jest tu bowiem to, co jest kulturowe. Autorzy przywiazuja
ogromng wage do szczegdlu, architektura w procesie rozkladu fotografo-
wana jest z réznych stron, pod réznym katem, z wielu odlegtosci. W ten
sposob porzucona i wykluczona z miejskiego zycia ruina traci na fotogra-
fiach status zdegradowanego i pozbawionego wartosci obiektu, zyskuje na-
tomiast status ,,obiektu do podziwiania”. Piekny widok ruin staje si¢ wycin-
kiem $wiata ujmowanego jako sensowna, przemyslana calo$¢. Fotografie
umieszczane na blogach poswigconych miejskiej eksploracji nie przypomi-
naja bowiem setek tysi¢cy zdje¢ wykonanych bez zadnej ,,intencji, zamystu,

' A. Kushinski, Light and the Aesthetics..., s. 2.
2 B. Frydryczak, Malowniczosc..., s. 49.
2 Ibidem, s. 50.
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pragnienia czy pretensji’*. S3 natomiast wykonane wedlug ,wlasnej mia-
ry” eksploratora, za$ nieokielznany proces naturalizacji zostaje zamkniety
w okreslonym kadrze, poprawiony i upiekszony. Przypomina to nieco pro-
ces konstruowania ruin, ktory mial miejsce w XVIII-wiecznych parkach
i ogrodach krajobrazowych. Budowane w przestrzeni ogrodéw ,ruiny”
zyskaly swego czasu status ,piekniejszych niz naturalne”. Jednoczesnie,
przyjmujac funkcje czysto ozdobne, wyniesione zostaly do rangi ornamen-
tu, elementu dekoracyjnego. Ruina z(re)konstruowana to swoista atrapa.
Moment, w ktérym zaczeto stawiaé sztuczne ruiny, wydaje si¢ znaczacy
dla ich estetycznego pojecia oraz teatralizacji przestrzeni. Krajobraz po-
strzegany jako spektakl potrzebowat bowiem godnej oprawy, scenografii.
Ruina stala si¢ w tym wypadku istotnym elementem kompozycji krajobra-
zu, podkreslajacym jego malowniczy i elegijny charakter. Obecno$¢ ruin
w krajobrazie podnosila - i w wielu wypadkach nadal podnosi — wartos¢
danego miejsca. Ruiny mogg by¢ zatem uznane za warto$ciowe uzupelnie-
nie krajobrazu w jego warstwie estetycznej”. Tworzenie tysiecy fotoblo-
gow, stron internetowych i albuméw ksigzkowych, w ktérych umieszczane
sa obrazy ulepszonych i upigkszonych pozostalosci architektury, mozna
uzna¢ za kolejny etap procesu waloryzacji ruin. W jednej z anegdot, ktora
odnajdujemy w listach Gilpina, znajduja si¢ stowa ogrodnika, ktéry pyta-
ny o ruiny w ogrodzie odpowiedzial: ,,Och, Sir, nastepne, ktore wybuduje
moj pan, beda duzo starsze”. Na fotografiach zdegradowanej architektury
beda natomiast z calg pewnoscig zdecydowanie pigkniejsze.

Mozliwosci obrobki cyfrowej oraz oczekiwania widzow prowokuja
réwniez fotograféw do wlasnorecznego tworzenia scenografii w zastanej
przestrzeni i tym samym dodatkowego upiekszania i ,,aktywacji” zrujno-
wanej architektury. Eksploracja przestaje tu by¢ praktyka infiltracji jako
indywidualnego doswiadczenia, a staje si¢ jedynie pretekstem do wykona-
nia ,,pieknego zdjecia ruin’, ktére anonimowa publicznos¢ bedzie chwalita
na internetowych forach. Analizujac komentarze internautéw umieszcza-
ne pod fotografiami opuszczonej architektury, mozna dojs¢ do wniosku,

# Za: F. Soulages, Estetyka fotografii. Strata i zysk, ttum. B. Mytych-Forajter, W. Fo-
rajter, Universitas, Krakow 2007, ss. 178-179.

» B. Frydryczak, Historyczne formy..., s. 176.

% Cyt. za: B. Frydryczak, Krajobraz..., s. 137.
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ze zdjecia wykonane w technice HDR majg ogromna liczbe zwolennikéw.
Fotografie opuszczonej architektury sg zatem w duzej mierze inscenizo-
wane dlatego, ze zycza sobie tego widzowie. Pisze o tym, chociaz w innym
kontekscie, Hans Belting:

Chetniej spotykamy w zdjeciu taki $wiat, ktéry jako obraz zostat kunsz-
townie zainscenizowany. Tymczasem przestalo to by¢ juz wylacznie
strategia artystyczna, ale zaczelo tez odpowiadaé schematowi percepcji,
stosowanemu dzisiaj przez widzow w obliczu wystawionego zdjecia. Wi-
dzowie chcg w nim odkry¢ zagadke, ktora wymyka sie szybkiej i powierz-
chownej percepcji, na ktdra skazani sg gdzie indziej*’.

Wplyw na to moze mie¢ réwniez to, o czym pisal juz w XIX stuleciu
Peter H. Emerson, ze podobnie jak nature, tak i ruiny jestesmy ,,nauczeni
podziwia¢ przez obraz™®. Emerson nie watpit bowiem, ze natura wymaga
przetworzenia w obraz, wymaga interpretacji. Pozostalosci architektury
staja sie tu niemymi aktorami, przechodzg wizualna metamorfoze, dopa-
sowujac sie niejako do oczekiwan widzow, ktorzy w wiekszoéci nie ma-
jac nic wspolnego z praktyka eksploracji, czerpia wizualng przyjemnosé
z czynnoéci ogladania ,,pieknych ruin”®. Malowniczo$¢ staje sie tu po pro-
stu metaforg postrzegania $wiata zlozonego z réznorakich ruin, patrzenia
na ten $wiat poprzez ich estetyzowane i stylizowane obrazy, patrzenia na
otaczajgcg nas rzeczywisto$¢ jak na pejzaz (z) destrukeji.

Malarsko$¢ kompozycji na fotografiach opuszczonej architektury
ujawnia si¢ tez w inny sposob. Charakter i estetyka analizowanych przeze
mnie fotografii pozwala bowiem zaliczy¢ znaczna czg¢$¢ z nich do obra-
z6w o tematyce zblizonej do martwej natury. Szczegdlnie gdy mamy do
czynienia ze zdjeciami wnetrz zdegradowanej architektury, ktére w duzej
mierze s3 ujeciami poszczegélnych przedmiotéw w niej porzuconych. Ze

7 H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, ttum. M. Bryl, Universitas,
Krakdw 2012, s. 265.

8 Cyt. za: M. Michalowska, Foto-teksty..., s. 295.

¥ Nie dziwi zatem, ze termin ruin porn, ktory pojawil sie przy okazji krytyki wyko-
rzystywania fotografii Detroit do zobrazowania $wiatowego kryzysu, rozpowszechnit si¢
i zaczat by¢ uzywany na okreslenie fotografii wszystkich ruin wspoltczesnych wykonywa-
nych przy zastosowaniu techniki HDR i ich pdZniejszej obrébce za pomocg programéw
komputerowych.



Pejzaze (z) destrukeji. Nie tylko wzrokocentryzm 249

zwyklych przedmiotéw rzeczy pozostawione i ulegajace rozkladowi prze-
ksztalcajg sie bowiem na fotografiach w dziela sztuki, ktore cechuje za-
réwno szczegolne pigkno, jak i samotnosé. Wchodzg w role aktoréw, dla
ktorych zdewastowana konstrukeja architektoniczna stanowi rodzaj sceny.
Kazda rzecz jawi si¢ wiec jako przedmiot kontemplacji, pretekst do anali-
zowania najmniejszego nawet detalu. Mozemy tu zatem ponownie odna-
lez¢ sposdb kreacji podkreslajacy zwiazki fotografii z malarstwem. Jak pi-
sze Francois Soulages, fotograficzne kadrowanie czesto ksztaltuje malarska
kompozycje, a nawet samg tematyke*. Chociaz termin ,martwa natura”
tradycyjnie wiaze si¢ z gatunkiem malarskim, mozna rozszerzy¢ go na inne
obrazy. Jak podkresla bowiem Roman Bobryk, popularno$¢ tego terminu
sprawia, Ze ta nazwg okresla si¢ w zasadzie wszelkie obrazy przedstawiajace
przedmioty, a jedynym wyznacznikiem gatunkowym czyni si¢ ich temat®.
Elena Fechner pisze natomiast, zZe terminem ,,martwa natura” przyjeto na-
zywaé przedstawienia kwiatow, owocow, naczyn itp. Ale pod tym pojeciem
kryje si¢ znacznie wiecej.

Jednak nazwa ta, pochodzaca z francuskiego ,,nature morte”, kryje w so-
bie pewien element warto$ciowania i nie odpowiada charakterowi przed-
stawien. [..] spotykamy na plétnach holenderskich artystow rowniez
przedstawienia zywych stworzen: owadow, ptakow, zwierzat. Odnajdu-
jemy tez nie tylko jarzyny i owoce, lecz takze dziela rak ludzkich: najroz-
maitsze sprzety, szkla, porcelane®.

Fechner zwraca réwniez uwagg na to, ze klasyczne dzieta przedstawia-
jace martwa nature sg najcze¢sciej przepelnione afirmacja zycia. Kolejne
ciekawe pytanie, ktore pojawia si¢ przy tej okazji, brzmi: czy fotografie te
dokumentujg zycie, czy $mier¢ architektury? Innymi stowy, czy mamy tu
do czynienia z procesem wiwifikacji, czy mortyfikacji, a moze z jednym
i drugim? Watpliwosci te probuje rozwiaé Patrick Potter we wstepie do al-
bumu Beauty in Decay, piszac, ze zrddio tych fotograficznych opowiesci

* F. Soulages, Estetyka fotografii..., s. 345.

' R. Bobryk, Martwa natura. Gatunek, motywy, kompozycje, Stowarzyszenie Tutaj-
teraz, Siedlce 2011, s. 7.

32 E. Fechner, Martwa natura holenderska XVII wieku, ttum. L. Skalska-Miecik, Krajo-
wa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1990, s. 7.
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stanowi szczegdlne napiecie i walka miedzy tym, co w tej architekturze
zyje, a tym, co juz nie istnieje. Eksploratorzy natomiast tworzg te opowiesci
nie tylko po to, aby przedstawi¢ martwa historie miejsca, ale gtéwnie po to,
aby ,,przywroci¢ sens zyciu™*. Do wielu fotografii porzuconej architektu-
ry pasuje zatem termin ,,nieruchome zycie”, trudno przetlumaczalne Stil-
leven, o ktorym tak pisze Victor Stoichita:

Nazwa ,,martwa natura’ - bedaca nazwa pdzniejsza — jest oksymoronem.
Jak bowiem natura, ktérej zasadniczg wartoscia jest zycie, moze by¢ mar-
twa? Napotykamy tu nieredukowalny paradoks, jesli nawet odwotamy sie
do pierwotnych nazw, ktore martwa natura otrzymata w XVII wieku: stil-
leven, vie coye itd. Chodzi zawsze o nazwe przeksztalcong w przymiotnik,
a przeksztalcenie to (stil, nieruchomy itd.) zaprzecza temu, co w nazwie
(leven, ,,zycie”) stanowilo jej najistotniejsza cze$¢: ruch, a w tym wypadku
zycie®.

Ten nieredukowalny paradoks dotyczy zaréwno terminu ,,martwa na-
tura’, jak i samej natury ruiny. Chociaz od eksploratoréw mozna uslysze,
ze fotografie ukazuja utajone zycie przedmiotéw i konstrukeji architekto-
nicznej, to przedstawiaja one raczej ,martwag/umierajacg kulture” i ,,zywa
nature”, ulegajace rozktadowi i zanikowi dzieto rak ludzkich oraz pelna
zycia nature, ktora zawlaszcza odchodzace w niepamie¢ architektoniczne
dzieto.

Swiadomosé tego, ze eksplorowana architektura w krotkim czasie
moze si¢ rozpasé, znikngé zupetnie, powoduje, ze fotografowie podejmujg
probe zatrzymania jak najwiekszej ilosci drobin, szczegotow, uje¢ archi-
tektonicznej konstrukeji oraz stworzenia z nich swoistego malowniczego
pejzazu ukazujacego ,,piekno destrukcji”. W dobie cyfrowych medidw jest
to proces bardzo latwy. Rejestracyjne funkcje aparatéw cyfrowych nie wia-
z3 si¢ bowiem z zadnymi trudnosciami ani wigkszymi kosztami. Mozna
wykonac tysigce fotografii ruin i kolejne tysigce wyrzuci¢, wykasowac, za-
pisujac w pamieci (komputera i wlasnej) tylko te najpiekniejsze i najbar-

* RomanyWG, Beauty...
V. Stoichita, Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery nowoczesnej, thum.
K. Thiel-Jariczuk, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 29.
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dziej udane. Ruiny poddajg si¢ w tym momencie ,malarskiej dyscyplinie
patrzenia”. Nadmierna estetyzacja tych fotograficznych pejzazy ma jednak
negatywne konsekwencje. Nieumiejetne zastosowanie technik obrobki
cyfrowej skutkuje bowiem tym, ze fotografie opuszczonych budynkow
upodabniajg sie wedlug niektorych krytykoéw do kiczowatych, tandetnych
obrazdw. Mozna zastanawia¢ sie rowniez, czy mamy tu do czynienia z foto-
grafig konkretnego miejsca, czy raczej z komputerowym oszustwem. Jerzy
Faryno pisze, ze we wszelkiego rodzaju dzietach sztuki, w tym w obrazach
fotograficznych, §wiat utworu sam w sobie jest pewng ,,stworzong/zrobio-
ng realnoscig”. Skiada sie on z elementéw $wiata realnego, z ktorych autor
wybiera i wigcza w obreb dziela jedynie te dla niego niezbedne®. Skutkiem
takiego zabiegu jest zatem czesto wrazenie szczegolnej nierzeczywistosci,
natomiast konsekwencja proby doskonalego odzwierciedlenia tego, czego
odzwierciedli¢ obrazowo nie sposdb, jest swoiste przeestetyzowanie foto-
graficznego obrazu. Chociaz fotografie pejzazowe zdaja sie odwzorowywac
przyrode w sposob niemal doskonaly, to poprzez skupienie si¢ na pustce
pejzazu pokazuja swoiste ,,nic’, pisze Michalowska*. Podobnie fotografie
zdegradowanej architektury, ukazujac jej ,,doskonalos¢”, ktéra w rzeczy-
wisto$ci nie istnieje, w zasadzie unicestwiajg same ruiny, spychaja je na
dalszy plan, odbieraja im znaczenie. Warto zwroci¢ uwage, ze spora liczba
fotografii nowoczesnych ruin jest w tak duzym stopniu poprawiona i prze-
estetyzowana, ze obraz wlasciwie uniezaleznia si¢ od przedmiotu, ktéry
przedstawia®.

Podobnie jak same ruiny (w) nowoczesnosci, tak i fotografie opuszczo-
nych miejsc stajg si¢ wigc rodzajem ,,obrazéw widmowych” ,,Czyz bowiem
obraz czesto nie sugeruje tylko, nie symuluje jakiej$ obecnosci, trwatoéci,
samoistnosci, by okaza¢ si¢ w koncu niczym wiecej jak widmowym pozo-
rem lub pustym przedstawieniem bez odniesienia?” — pyta Wunenburger.

% Za: R. Bobryk, Martwa natura..., s. 140.

% M. Michatowska, Foto-teksty..., s. 298.

7 Warto wspomnie¢, ze w powiesci Wymazywanie Thomas Bernhard stwierdza, ze
fotografia to niezwykle skuteczna metoda wymazywania rzeczywisto$ci i zastepowania jej
obrazami, i to takimi, ktérych juz si¢ nie pozbedziemy, nawet jesli je zniszczymy. Zostaja
one bowiem w mniejszym lub wiekszym stopniu w naszej pamieci. Za B. Stiegler, Obrazy
fotografii..., s. 252.
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Fotografie zrujnowanych przestrzeni oddzielaja si¢ bowiem w pewnym
sensie od rzeczywisto$ci, czyli zdegradowanej architektury, tracg jej czystg
obecnos¢ i w pewnym sensie zwodzg*. Brak do$wiadczenia cielesnej pe-
netracji u odbiorcéw ma tu zrekompensowac szczegdlna nadprzyjemnosé
wizualna, czyli hiperbolizacja doznania wzrokowego. Sposéb przedsta-
wiania ruin na fotografiach przez wspoélczesnych eksploratoréw powoduje
ich poetycki odbidr. To, co znaczace, odrywa sie od znaczonego, niektdre
zdjecia wygladaja bowiem tak nierealnie, ze az trudno uwierzy¢, iz przed-
stawiaja zdegradowang i ulegajaca rozkladowi architekture. Obrazy potra-
fia przeciez upigkszac istnienie, przemieniac je, a nawet pozwala¢ o nim
zapomnie¢. Obraz ruin zastepuje w tym wypadku rzeczywistos¢, ktorg au-
tor Filozofii obrazéw nazywa surowa, plaska i trywialng*. W poréwnaniu
z jej inscenizowanym i estetyzowanym obrazem taka wydaje si¢ rowniez
materialna ruina. Konkretnie przedstawiona, plastyczna i zwizualizowana
w okreslony sposob zdegradowana architektura staje sie czytelna przede
wszystkim w formie inscenizacji, czyli architektury wyobrazonej, ktora od-
woluje sie do optycznego doswiadczenia.

Wizualna i kompozycyjna doskonato$¢ tych fotografii oraz stron, na
ktorych sa umieszczane, podkresla niewystarczalnos¢ paradygmatu stu-
diéw kultury wizualnej do analizy wspélczesnych fenomenéw kulturo-
wych, o ktorej pisze Guy Julier®. Analizujac estetyczny wymiar fotografii
porzuconej i ulegajacej destrukcji architektury, warto nawigzaé nie tylko
do koncepcji romantycznej malowniczo$ci czy strategii formalnych i kom-
pozycyjnych charakterystycznych dla martwej natury, ale i do estetyki
designu. Dla tych, ktérzy optuja za tradycyjnym ujeciem designu, préba
takiego umieszczenia problemu moze sie wyda¢ duzym uproszczeniem.
Jednakze wspolczesne rozumienie designu zaczyna wykraczaé poza wszel-
kie znane kategoryzacje. Obserwujemy bowiem proces rozmywania granic
i podziatow, takich jak kultura wysoka a popularna, design a sztuka, kre-
acja a produkcja, rzeczywisto$¢ a swiat wirtualny.

3 ].-]. Wunenburger, Filozofia obrazéw..., ss. 119 1 232.

% Ibidem, s. 212.

“ G. Julier, Od kultury wizualnej do kultury designu, ttum. M. Skladanek, ,Kultura
Wspolczesna” 3/2009.
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Marcin Skladanek twierdzi, ze design przekroczyt tradycyjne granice
wzornictwa przemyslowego, grafiki uzytkowej oraz architektury i urbani-
styki i powoli przenika do kolejnych praktyk spotecznych*. Warto zatem
poszuka¢ inspiracji designem w procesie projektowania poszczegolnych
stron internetowych.

[...] wydaje si¢ zasadne podkreslenie, iz Zrodet jezyka mediow cyfrowych
nalezy szuka¢ rowniez w strategiach formalnych wyksztatconych na
gruncie badZ praktyk posiadajacych swoja dlugoletnia tradycje i jedno-
znacznie sytuowanych w dziedzinie designu, badz w nowych praktykach,
ktore sie w 6w kontekst od poczatku wpisujg*>.

Julier réwniez przekonuje, ze $wiat na naszych oczach zmienia swoj
charakter - od kultury wygladu do kultury designu, a nasza kultura nie jest
juz dostownie przedstawieniowa, narracyjng i niosacg przestanie. Obecna
kultura designu formuluje, ksztaltuje, ukierunkowuje. Design oznacza za-
tem znacznie wiecej niz zwykle tworzenie artefaktow, zaktada bowiem tak-
ze mozliwo$¢ tworzenia struktur kontaktowania sie/komunikowania we
wspolczesnym $wiecie wizualnym i przedmiotowym®. Cyfrowe fotografie
opuszczonej architektury mozna zatem wpisa¢ w nurt szeroko pojetej kul-
tury designu, pod warunkiem Zze potraktujemy ja przede wszystkim jako
kulture stylizacji, uklad okreslonych strategii estetycznych. Potwierdzaja to
stowa Camiela van Winkela o rezimie widzialnosci, ktéry przenika wszyst-
kie wymiary kultury. Ten teoretyk sztuki zwraca bowiem uwage na to, ze
coraz wigksza liczba dziel i innych artefaktéw kulturowych nie jest juz po
prostu tworzona, ale projektowana, poniewaz wspoélcze$nie dominuje mo-
del produktywny, ktdry oznacza, ze wszystko moze podlegac ,stylizacji,
kodowaniu oraz efektywnej komunikacji z widownig™.

4 M. Sktadanek, Wprowadzenie: design jako wyzwanie, ,Kultura Wspolczesna” 3/2009,
ss. 14-17.

# M. Skladanek, Cyfrowy compositing. Kultura audiowizualna jako kultura designu,
w: W. Chyta, M. Kaminska, P. Kedziora, M. Kosiniska (red.), Kultura medialnie zaposredni-
czona. Badania nad mediami w optyce kulturoznawczej, Bogucki Wydawnictwo Naukowe,
Poznan 2010, s. 99.

“ W. Bryl-Roman, Inflacja designu?, ,Kultura Wspdlczesna” 3/2009, s. 18.

4 Cyt. za: G. Julier, Od kultury wizualnej..., s. 55.
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Estetyki poszczegélnych fotografii zrujnowanej architektury czesto
korespondujg z estetyka i stylizacjg strony internetowej, na ktorej te foto-
grafie s3 umieszczane. Projektowanie medidw nie oznacza juz wylacznie
tworzenia komunikatu, ale zaktada réwniez zaprojektowanie calej prze-
strzeni informacyjnej, w ktorej ten komunikat si¢ pojawia, co w wypad-
ku analizowanych tu blogéw fotograficznych jest bardzo widoczne. Nie
wystarczy bowiem umiesci¢ w przestrzeni internetowej tysiecy fotografii
ruin. Aby fotoblog - jako swoisty pejzaz zlozony z fragmentéw zdegra-
dowanej architektury - byt atrakcyjny, nalezy obmysli¢ sposob, w jaki fo-
tografie beda ukazywaly si¢ poszczegdlnym odbiorcom, i tlo, na ktérym
beda wyeksponowane. Tym samym rdzne strategie formalne, stylistyczne
i estetyczne stajg sie zalezne od kontekstu uzycia, ktory jest komponentem
danej realizacji medialnej i musi by¢ réwniez zaprojektowany. Aby nada¢
ruinom wyjatkowy charakter, eksploratorzy nie tylko ,robia zdjecia’, ale
tez w odpowiedni sposdb projektuja poszczegdlne fotografie oraz strony
lub albumy, w ktdérych te obrazy zostaja publicznie przedstawione. Kultu-
ra projektowania i designu stuzy bowiem ksztaltowaniu nie tylko przed-
miotu, ale réwniez wyobrazenia o tym, jak nalezy przedmioty - w tym
wypadku opuszczone i ulegajace rozkladowi ruiny - postrzega¢®. Na-
strojowosci, ktora objawia si¢ w odbiorze obrazéw ruin nie da si¢ w tym
kontekscie oddzieli¢ od postawy estetycznej. Oznacza to, Ze wrazenie es-
tetyczne i udzielajace si¢ widzowi emocje nakladajg si¢ na siebie. Estety-
zowane i projektowane fotografie nie zakladajg dystansu u widza, wrecz
przeciwnie, jego zmystowe — szczegdlnie wizualne — poruszenie i zaanga-
zowanie. Fotografia doprowadzita bowiem do mistrzostwa zainicjowany
przez kategori¢ malowniczo$ci proces obrazowego widzenia $wiata, takze
tego zrujnowanego, ujmowania go w obraz oraz przekladania na obrazy,
ktore sprawiajg widzom przyjemno$¢. Eksplorator tworzy ,tadne wido-
ki ruin” i selekcjonuje te obrazy dla innych, ktérzy beds je podziwia¢,
odbywajgc metaforyczng podréz poprzez wirtualne zrujnowane kraj-
obrazy.

* D. Sudjic, Jezyk rzeczy. Dizajn i luksus, moda i sztuka. W jaki sposob przedmioty nas
uwodzg?, ttum. A. Puchejda, Karakter, Krakow 2013, s. 58.
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5.2. Zapisane doswiadczenie. Kolekcje

Eksploratorzy zdegradowanej architektury nie tylko uwieczniajg stan ruin
na fotografiach (czesto poprawiajac ich naturalny wyglad i ksztaltujac je
na nowo), lecz gromadza w jednym miejscu tysigce zdje¢ zrujnowanych
obiektow, ustawiajac je w roznym porzadku. Fotoblogi pelnig zatem role
szczegblnych cyfrowych archiwéw, w ktorych przechowywane sg ,,ma-
larskie” kolekcje fotografii opuszczonych i zrujnowanych miejsc. Stuza
réwniez do kolekcjonowania przezy¢, wrazen i narracji dotyczacych ruin
wspolczesnych. Kolekcjonowanie to zjawisko kulturowe, ktére polega na
gromadzeniu i zestawianiu obrazéw lub przedmiotéw pod wzgledem te-
matycznym. Kolekcja moze réwniez oznaczaé kompozycje, mozaike czy
wystawe. Kolekcjonowanie staje si¢ zatem najbardziej charakterystyczna
postawg cztowieka w pdznej nowoczesnosci, jego modelem udziatu w kul-
turze oraz sposobem budowania niespdjnej tozsamosci*®. Poprzez wlacza-
nie poszczegolnych ruin w obreb pewnych calosci, autorzy kolekeji tworzg
material do podziwiania i zapamietania. Fotografie, ktére umieszczane sg
na blogach poswieconych praktyce eksploracji, mozna uzna¢ za material
niesklasyfikowany, usytuowany na pograniczu dzialan artystycznych i fo-
tografii dokumentalnej. Wartos¢ dokumentacyjna fotografii, ktora wynika
ze szczegolnego dla tego medium przylegania do niej przedmiotu odnie-
sienia, wspotwystepuje tu z duzym tadunkiem ekspresyjnym, ktory zdjecia
ruin niewatpliwie majg i ktéry niemal fizycznie oddziatuje na widza?®.

Fotografie ulegajacej ruinizacji architektury docieraja do nieogra-
niczonej liczby odbiorcédw, majacych mozliwos¢ wyrazenia swojej opinii
o ich walorach, szczegélnie wizualnych. Najwazniejsza jest tu zatem decy-
zja odbiorcy, ktory zgodnie z wlasnymi oczekiwaniami uzna dany obraz za
dokument albo za dzielo sztuki, albo tez za jedno i drugie.

“ R. Tafczuk, Ars colligendi. Kolekcjonowanie jako forma aktywnosci kulturalnej, Wyd.
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2011, s. 21.

4 Por. M. Skrzeczkowski, Uobecnienie przesztosci. Mediacyjne wlasciwosci fotografii,
w: A. Zeidler-Janiszewska, M. Skrzeczkowski (red.), Odstony nowoczesnosci. Proby z kultu-
roznawstwa krytycznego 2, Wyd. Naukowe Katedra, Gdansk 2016, ss. 336-337.
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Miejska eksploracja traktowana jest jednak wspotczesnie jako wielki
projekt archiwizacyjny. Tak nazywa urbex Jeremy Gibbs, jeden z popu-
larnych eksploratorow-fotografow*. W wyniku tej szczegdlnej praktyki,
stanowigcej konstytutywny element wspolczesnej ruinofilii, powstaja setki
cyfrowych archiwéw zawierajgcych tysigce fotografii opuszczonej architek-
tury, ktore stwarzaja dla zrujnowanych budynkéw cos w rodzaju azylu. Ru-
iny w archiwach przypominaja bowiem monstra w gabinetach osobliwo-
$ci. Obrazy szczatkow architektury, w rzeczywistosci wyrwane z kontekstu
i osamotnione, spoczywaja w cyfrowych archiwach ,jakby pod szklem,
w sztucznej pozie, noszac $Slad osobliwego wyrzucenia’, jak pisze Stefan
Symotiuk®. Celem katalogowania i archiwizacji wydaje si¢ wiec ocalenie
tego, co w niedlugim czasie ulegnie rozpadowi i zniknie. Takie podejscie
do istoty archiwum potwierdza Bernd Stiegler, ktéry w Obrazach fotografii
pisze:

Fotografia stuzy - co dokumentuja liczne teksty z poczatkowego okre-
su jej historii - archiwizowaniu $wiata, zapisywaniu go z nieprzekupng
doktadno$cig. Przemienia przedmioty w obrazy i przechowuje je pod
postacig obrazow, ktdre nawet po zniknigciu przedmiotéw poswiadczaja
ich istnienie. Dokonujaca si¢ w archiwum przemiana przedmiotow jest
konstytutywna dla opisu i reprodukeji*®.

Archiwum stanowi miejsce magazynowania takiego materiatu, tylko
w niewielkim stopniu sklasyfikowanego, ktérego status jest jeszcze niespre-
cyzowany i ktdry sytuuje si¢ gdzies pomiedzy odpadem, §mieciem a czyms$
znaczacym; materialu do konca nieodczytanego ani zbadanego®'. Takim
materiatem jest zdegradowana, wykluczona z codziennosci architektura,
ktora ulega rozktadowi i w wielu wypadkach w niedlugim czasie zniknie
zupelnie. Jednoczesnie archiwum to miejsce, gdzie material dotychczas
izolowany i osobny zostaje zgromadzony, w szczegolny sposdb potaczony
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RomanyWG, Beauty...
S. Symotiuk, Filozofia i genius loci, Wyd. Instytutu Kultury, Warszawa 1997, s. 77.

50 B. Stiegler, Obrazy fotografii..., s. 22.

5t Za: M. Moss, Opening Pandora’s Box: What is an Archive in the Digital Environment?,
w: L. Craven (red.), What are Archives? Cultural and Theoretical Perspectives: A Reader, Ash-
gate, Burlington 2008, s. 73.
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i uporzadkowany, jak w albumie rodzinnym badz w przestrzeni cmentarza.
Obrazy zrujnowanej architektury uktadane s3 bowiem w réznych porzad-
kach sekwencyjnych i eksponowane. Metafora archiwum jako szczegélne-
go rodzaju magazynu taczy si¢ z obecng w dziejach literatury przypowie-
$cig o loci imagines, o ktorej wspomina Renate Lachmann, opartej na relacji
miedzy strukturg miejsc a taczgcymi sie z nimi obrazami. Archiwum jest
magazynem szczegolnego rodzaju, gdyz istota pamieci jest porzadkowanie.
Budowanie cyfrowego archiwum opuszczonych miejsc przypomina naste-
pujacy proces. Eksploratorzy samodzielnie wyszukujg ,lokacje”, czyli miej-
sca ulegajace dewastacji (loci). To w nich znajduja si¢ obrazy tego, co jest
wybrane do zapamigtania (images). Potem nastepuje transpozycja miejsca
zapomnianego - ale ,do zapamigtania’, ,do zachowania” - do jego obra-
zowego zastgpnika. W koncu na stronie cyfrowego archiwum tworzone sa
poszczegdlne sekwencje w przestrzeni®.

Tworzenie wirtualnych archiwdéw obrazéw zrujnowanej architektury
przypomina planowanie i konstruowanie quasi-miasta, ktore stale si¢ roz-
rasta, rozszerza oraz ma niezliczong ilo$¢ $ciezek. W tej sytuacji nowe tech-
nologie odgrywaja gtéwna role jako narzedzia, dzigki ktérym réznego ro-
dzaju dokumenty moga by¢ umieszczone on-line oraz polaczone z innymi
ogromny hipertekstualng siecig®. Metafora miasta pojawia si¢ tu nieprzy-
padkowo. Po pierwsze, archiwizowane ,,dokumenty” to fotografie poszcze-
golnych czesci miasta, ktore - ulegajac ruinizacji - w dostowny i symbo-
liczny sposob zostaly z tego miasta wykluczone i zapomniane. Po drugie,
archiwa cyfrowe same przypominajg swoja struktura budynek, wyposazony
w rozne ,przejscia’, ,pomieszczenia” i ,,szufladki” Klikajac na jedng foto-
grafie, czesto zostajemy przekierowani do kolejnych. Pozornie statyczny
»magazyn” obrazéw opuszczonych miejsc reprezentuje — jesli odwolamy sie
do Giintera Butzera - ,,dynamiczne przesuniecia nieobecnosci i ukrycia™*.
Wraz z kolejnym, czesto przypadkowym kliknigciem na fotografi¢ pojawia-

’2 Por. R. Lachmann, Mnemotechnika i symulakrum, ttum. A. Petka, w: M. Saryusz-
-Wolska (red.), Pamiec zbiorowa i kulturowa. Wspélczesna perspektywa niemiecka, Universi-
tas, Krakow 2009, ss. 291 i 313.

3 M. Moss, Opening Pandora’s Box..., s. 73.

" G. Butzer, Metaforyka pamieci, thum. M. Saryusz-Wolska, w: M. Saryusz-Wolska
(red.), Pamieé zbiorowa i kulturowa..., s. 204.
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ja si¢ bowiem nowe fotografie, a znikajg inne. Poszczegolne blogi fotogra-
ficzne zawierajg rowniez odsytacze do innych eksploratorskich stron. W ten
sposob ,wedrowka wérdd ruin” moze by¢ w zasadzie procesem nieskoriczo-
nym. Po trzecie, archiwum opuszczonej architektury jest to miejsce otwarte,
w ktorym wcigz przybywa nowego materiatu.

Gdy mowa jest o archiwum, nalezy réwniez przywola¢ takie odniesie-
nia, jak ,,zapomnienie, niecigglos¢ i zniszczenie”. Zaréwno w dyskursie pu-
blicznym, jak i w analizach kulturowych pojecie ,,archiwum” $cisle wigze
sie z pamiecig i historig. Kazde dziedzictwo kulturowe ma swego rodzaju
archiwum, zrujnowana architektura krazy natomiast poza oficjalnymi ar-
chiwami, gdyz traktowana jest po prostu jako odpad kulturowy. Ujawniaja
sie tu zatem ciekawe zalezno$ci. Przede wszystkim zaréwno archiwa, jak
i ruiny stanowig jednocze$nie miejsca pamieci i zapominania. Podkresla to
réwniez Lachmann gdy pisze, ze zapominanie i pamietanie to mechanizmy
tworzace kulture, zas magazynowanie to strategia przezycia tej kultury. Za-
pobieganiu zapominaniu (w tym wypadku zapominaniu o konkretnych
miejscach) ma stuzy¢ natomiast znajdowanie obrazu. W tym przypadku
mamy do czynienia z ,niedziedziczeniem kulturowego do$wiadczenia’,
o ktérym wspomina Lachmann, dlatego nieodzowne stajg sie no$niki pa-
mieci (aparat, cyfrowe archiwum fotografii)*. Fotografia cyfrowa zmienila
kulturowy status proceséw zapamig¢tywania i zapominania. Wraz z rozwo-
jem nowych cyfrowych mediéw doszlo bowiem do odwrécenia dotych-
czasowej sytuacji kulturowej, w ktorej zapominanie, czyli utrata zycia, byto
normg. Dzi$ to zapominanie stalo si¢ wyjatkiem, natomiast zapamietywa-
nie, ,,zapisywanie” w pamieci cyfrowego medium opcja domys$lng*. Jed-
nostki czujg wspolczesnie kulturowy ,przymus” zapisywania swoich do-
$wiadczen, szczegdlnie tych, ktére uznaja za unikatowe. Ogromna liczba
fotografii zrujnowanej architektury umieszczana w cyfrowych archiwach
stanowi dowdd na to, ze - metaforycznie rzecz ujmujac — kazda odwiedza-
na przez eksploratoréw ruina nie chce by¢ pominieta i wrecz ,,domaga sie”
zapisu, zapamietania, podziwiania. W archiwum zdewastowanej architek-
tury to zgromadzone tam cyfrowe obrazy majg przypomina¢ widzom o bu-

% R. Lachmann, Mnemotechnika i symulakrum, s. 292.
5 M. Halawa, Nowe media i archiwizacja zycia codziennego, ,Kultura Wspolczesna”
4/2011, s. 31.
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dynkach, ktore popadly w zapomnienie, ulegaja rozpadowi i w stosunkowo
niedlugim czasie zupelnie sie rozsypia. Fotografie zostaja w pewien sposob
natozone na przedmiot oryginal i umieszczone w archiwum same stajg sie
tym, co nalezy pamietaé. Zdecydowana wiekszos¢ odbiorcéw nigdy nie ze-
tknela sie przeciez - i raczej si¢ nie zetknie — bezposrednio z miejscami
odkrytymi i sfotografowanymi przez eksploratoréw.

Cielesna infiltracja ruiny a ogladanie jej obrazu to jednak dwa zupelnie
inne rodzaje doswiadczenia. Jak podkresla Juhani Pallasmaa, prawdziwe
dos$wiadczenie rzeczywistosci architektonicznej polega gtéwnie na widze-
niu peryferyjnym i wyprzedzajacym. Wazna jest tu bowiem sfera percep-
cyjna, ktérg wyczuwamy poza granicami ostrego widzenia. Oko aparatu
fotograficznego chwyta natomiast jedynie moment, przelotny uklad $wia-
tel czy odosobniony, wyodrebniony i wyostrzony fragment®”. W pamieci
widza mogg pozosta¢ jedynie pojedyncze, w szczegdlny sposéb skadro-
wane i estetyzowane fotografie, wyodrebnione i wyostrzone fragmenty
zdegradowanej architektury, ustawione jednakze w nieprzypadkowej ko-
lejnosci. To bowiem pamiec¢ o porzadku - jak czytamy w Mnemotechnice
i symulakrum — proponuje prace rekonstrukcyjng przeciwko destrukcji,
ktora inicjuje porzadek przypominania, gdy pod postacig zdegradowanej
architektury przesztos¢ ,lezy w zgliszczach™®.

Fotografie ruin traktowanych przez eksploratoréw jako fragmenty al-
ternatywnego dziedzictwa kulturowego trwaja na ,niczyjej ziemi” rzeczy-
wistosci wirtualnej nawet wowczas, gdy materialna podstawa tych obrazdw,
czyli budynek, rozpadta si¢ lub w inny sposdb zostala unicestwiona. Jak
podkresla Lachmann, ,,pamig¢” jest w tej sytuacji szczegdlnym procesem
duplikowania, reprezentacja nieobecnego przez obraz oraz zapobieganiem
zapominaniu (lub catkowitemu unicestwieniu opuszczonej architektury)
poprzez stale odnajdywanie i powielanie obrazu, czyli ,,ciagle rekompenso-
wanie utraty sensu, wspotistnienie pamieci i $mierci”®. Obrazy ruin - cze-
sto zupelnie odrebne od rzeczywistosci - pelnia w tym wypadku zastepcza

57 ]. Pallasmaa, Miejsce, przestrzeri i atmosfera. Postrzeganie peryferyjne i emocje w do-
Swiadczeniu architektonicznym, w: J. Kusiak, B. Swigtkowska (red.), Miasto-Zdréj. Architek-
tura i programowanie zmystéw, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2013, s. 27.

8 R. Lachmann, Mnemotechnika i symulakrum, s. 296.

% Ibidem, s. 292.
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funkcje, ktéra w pewien sposdb przestania obiekt i czyni to, co przeszte
i obecne, niepodobnym do siebie, bo ulozonym na nowo, uporzagdkowa-
nym i zestetyzowanym.

Zamkniecie archiwum byto przez wieki nie tylko dzialaniem majacym
na celu utrzymanie informacji pod kontrola, ale takze ich ochrone®. Eks-
ploratorzy nie maja oczywiécie zadnego wplywu na losy ruiny, ktéra pene-
truja i utrwalajg jej stan na fotografiach. Archiwum cyfrowe ma charakter
otwarty i ogoélnodostepny, dlatego tez tworcy starajg sie chroni¢ obiekty
przed zniszczeniem i aktami wandalizmu, nie podajac doktadnej lokaliza-
cji ruin. W wigkszosci odbiorcy majg zatem do czynienia z kolekcjami fo-
tografii anonimowych obiektow. Nie znaja réwniez historii miejsca (zresz-
ta najczesciej nie znajg jej tez fotografowie). Spora czes¢ internetowych
archiwow fotografii zrujnowanej architektury to archiwa zuniwersalizowa-
ne, kolekcje obrazéw ruin niekonkretnych i nienazwanych. Poszczegdlne
obrazy zdegradowanego miejsca mogg zatem stanowi¢ pretekst do tworze-
nia wlasnej alternatywnej historii, alternatywnej pamieci o miejscu, jego
przeszlosci, terazniejszo$ci, a nawet wyobrazenia przysztosci. Takie obrazy
nie s3 no$nikami indywidualnej czy zbiorowej pamieci, a jedynie przy-
pominaja, ze kazde miejsce w przyszlosci moze sta¢ sie ruina. Generujg
tylko pamie¢ o nieuchronnym przemijaniu. Mozna tu wiec mowic o pew-
nego rodzaju ,,magazynowaniu’, ktére trudno odrézni¢ od ,wyobrazania’,
zwlaszcza gdy oryginalna historia miejsca nie jest znana. By¢ moze powin-
ni$my raczej wspomniec o ,pamieci niezamieszkanej’, o ktérej pisze w nie-
co innym kontekscie Aleida Assmann, czyli niezaleznej od konkretnego
nosiciela, radykalnie oddzielajacej przeszios¢ od terazniejszosci i przyszlo-
$ci oraz niedziatajacej selektywnie®'. Wszystkie zapomniane i ulegajace ru-
inizacji obiekty sg przez eksploratoréw traktowane jednakowo, s tak samo
wazne i warte uratowania od catkowitego zapomnienia. Pasjonaci opusz-
czonej architektury moga réowniez od niedawna nabywaé albumy ksigz-
kowe, w ktorych autorzy umieszczaja starannie wyselekcjonowane zdjecia

S W. Ernst, Archiwum, przechowywanie, entropia. Tempor(e)alnosci fotografii, ttum.
M. Skotnicka, w: K. Pijarski (red.), Archiwum jako projekt — poetyka i polityka (foto)archi-
wum, Archeologia Fotografii, Warszawa 2011, s. 68.

' A. Assmann, Przestrzenie pamigci. Formy i przemiany pamieci kulturowej, thum.
P. Przybyla, w: M. Saryusz-Wolska (red.), Pamig¢ zbiorowa i kulturowa..., s. 127.
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zdegradowanych obiektow. Przypomina to proces $wiadomego wybierania
fotografii turystycznych i umieszczania ich w rodzinnym albumie. Kazda
kolekcja ma w sobie co$ z asamblazu, pisze Victor Stoichita:

Wybiera¢, gromadzi¢ — nieuchronnie dwuznaczny przektad stowa colli-
gere — oznacza czynno$¢ pojawiajaca si¢ u jej poczatkow. Kolekeja, jako
skutek wyboru i taczenia, a wiec kolekcja jako dyskurs, odréznia si¢ od
bardziej neutralnego gromadzenia, w ktérym pierwszenstwo przyznaje
sie porzadkowaniu, klasyfikowaniu®.

Archiwizacyjny pretekst w wielu wypadkach ukrywa to, ze czynnos¢
fotografowania opuszczonej architektury ma charakter czysto ambicjonal-
ny i stuzy po prostu ,,kolekcjonowaniu” miejsc, w ktdrych sie bylo i ktore -
zwlaszcza gdy sa bardzo trudne do zdobycia - nalezy koniecznie odwie-
dzi¢. Ten rodzaj konkurencji mi¢dzy poszczegdlnymi grupami i osobami
czesto prowadzi do réznych kontrowersji. Konkurencja dotyczy oczywiscie
miejsc, ktore dany eksplorator ,,zwiedzil”. Na forach poswieconych urbe-
xowi mozna spotka¢ wielu keyboard warriors, ktorzy staraja sie tworzy¢
mity i przedstawia¢ siebie na forum jako doswiadczonych eksploratordw.
Te praktyke podsumowuje jedna z polskich eksploratorek:

Jest to irytujace dla osdb takich jak ja, ktore poswigcaja wlasciwie caly
swoj czas na proby znalezienia nowych miejsc czy dostania si¢ do nich.
Na szczescie osoby tego typu szybko znikajg, nie mozna w nieskonczo-
nos¢ udawac kogos, kim sie nie jest®.

Tworzenie tej eksploratorskiej mitologii obejmuje m.in. pisanie o miej-
scach, w ktorych podobno ,,si¢ bylo”, ale niestety ,,nie udato si¢” uwiecz-
ni¢ tych eksploracji na fotografiach. Typowe jest rowniez wyolbrzymianie
warto$ci miejsc, ktore akurat udalo si¢ zwiedzi¢. Z racji tego, ze zdegra-
dowana architektura wspolczesna zwykle nie przedstawia zadnej warto$ci
dla historykéw, wladz i mieszkancéw miasta oraz przedstawicieli roznych
publicznych instytucji, mozna stwierdzi¢, ze ten wielki projekt archiwiza-
cyjny - o ktérym piszg eksploratorzy — dotyczy nie tylko proby cyfrowego

92 V. Stoichita, Ustanowienie obrazu.., s. 131.
6 Miejska gra w ryzyko, http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,17111016,Miej-
ska_gra_w_ryzyko__Spacerkiem_przez_kanaly__dzwigi.html [5.04.2016].
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udokumentowania ,,bycia” architektury ulegajacej ruinizacji i rozkladowi,
ale réwniez udokumentowania fizycznej obecnosci eksploratora w danym
miejscu. Fotografie miejsc opuszczonych prowokuja bowiem do tego, aby
obrazom tym towarzyszyly komentarze, opisy i inne narracje, ktére foto-
grafowie umieszczajg obok zdje¢. Najczesciej spotykamy poetyckie opisy
ruin, ktére nadaja tre$ci wyobrazen dodatkowy sens. Wlasnie taki charakter
majg fotografie Sylvaina Margaine’a wyeksponowane w albumie Forbidden
Places. Oprocz doskonatych uje¢ zdegradowanej architektury o estetycz-
nym odbiorze zdje¢ decyduja poetyckie komentarze Davida Margainea.
Zdjecia, poza tym, Ze sg starannie wyselekcjonowane i w przemyslany spo-
sob ulozone, dodatkowo ,,opowiadaja” swoje historie, zadaja czytelnikom
pytania, prowokuja do zastanowienia si¢ nad réznymi problemami.

Chcialbys wzia¢ kapiel przed pojsciem spac? Zrelaksuj sie i czuj si¢ jak
u siebie w domu. Madame la Baronne jest bardzo cierpliwa. Nie zabra-
te$ przyborow toaletowych? Nie szkodzi, wszystko znajdziesz na miejscu.
Oczywiscie przedmioty sg nieco, powiedzmy, niemodne. [...] Byly glow-
nymi aktorami tego przedstawienia. Mialy w zwyczaju by¢ wciaz ogla-
dane, podziwiane, podgladane. Mialyby zosta¢ zapomniane i odlozone
na potke? Po trzydziestu latach ,stuzby”? Niemozliwe! Laboratoryjne
zwierzgtka zakonserwowane za pomocg formaldehydu sg wcigz w nieztej
formie. [...] W kazdym badz razie rezultat jest widoczny i odczuwalny:
to miejsce jest dostownie puste. Lecz cale wyposazenie, wszystko jest na
swoim miejscu, uporzadkowane. Co tu sie zdarzyto? Tylko Bog wie [...]%

Odautorskie komentarze, obojetnie jaka forme przyjmuja — bardziej
reportazowq czy wyobrazeniows, poetycka — pelnig tu funkcje swoistego
»wspomagania widzenia”. Pojawia si¢ tu zatem ,,my$lenie o tym, co si¢ wi-
dzi’, fotograficzny obraz ruiny wydaje si¢ niewystarczajacy, odsyta bowiem
do wielu innych kontekstow, przemyslen i wyobrazen®.

Dokumentowanie oznacza w tym wypadku archiwizowanie osobistych
osiggniel, przezy¢, doznan, a takze jest pretekstem do pracy wyobrazni.
Chodzi bowiem o to, aby odkry¢, ze kazde z opuszczonych miejsc ma

¢ S. Margaine, D. Margaine, Forbidden Places..., ss. 14, 19, 76.
% Por. M. Michalowska, Foto-teksty..., s. 368.
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swoja szczegolna, nie tylko historyczng, ,glebie”. Mowimy tu zatem nie
tyle o aktywizacji pamieci, ktéra przesadza o wielowarstwowosci i wielo-
glosowosci miejsca, ile o aktywizacji wyobrazni, o ktorej wspomina Ilja
Kabakov. Oznacza to, ze poza tym, co materialne, co wyryte w kamieniu
lub metalu, w czyms$ twardym i trwalym, lub wrecz przeciwnie, w czyms
rozkladajgcym sie i nietrwalym, czyli w ruinie, istnieje co$ jeszcze, co$ nie-
uchwytnego, duchowego, jakas atmosfera, ktora przenika miejsce®. Moze
to by¢ przeszio$¢ miejsca, znana lub alternatywna, réwnie nieznana przy-
sztos¢ czy po prostu emocje i doswiadczenia eksploratoréw. Eksploracja
zdegradowanej i porzuconej architektury staje si¢ w tym wypadku podsta-
wa tworzenia mniej lub bardziej fantastycznych opowiesci; jest kolekcjo-
nowaniem zmystowych przezy¢, ktore wplywaja na dziatanie wyobrazni,
jak ma to miejsce chociazby na blogu Left to Explore:

Mocny zapach zgnilizny rozpalil nozdrza, co§ mokrego przylegato mi do
twarzy. Przez zaci$niete powieki widziatem jasne, biale $wiatto. Czyzbym
sczezl...? Nim otworzylem oczy, sprobowalem sie uszczypna¢ - aué, nie
tym razem. Statem oparty policzkiem o pokryta wilgotnym mchem szybe
w pokoju, z ktérego jeszcze kilka chwil temu cudem uciektem. W lewej
rece trzymalem scyzoryk, natomiast w prawej jedna z diabelskich wigzek.
Dzierzytem cos jeszcze. Nieuzasadniong pewnos¢, ze w pensjonacie nic
wiecej juz nie urzeduje. Nie wiedzialem, co mna kierowalo, ale jezeli to
byla sama destrukeja, to chyba dokonata ,samobdjstwa”. Zgrabna deduk-
cja oszolomionym moézgiem®.

Narracja na tym eksploratorskim blogu prowadzona jest w taki sposob,
ze wlasciwie nie wiadomo, czy tekst stanowi dopelnienie, komentarz do
zdje¢ ruiny zrobionych podczas eksploracji, czy to fotografie sa w tej nar-
racji ilustracjg tekstu. Obrazy architektury w trakcie rozkladu ustawione
w przemyslane sekwencje nie tylko majg strukture fabularng, ale réwniez
prowokujg do opowiesci stownej, do fantastycznego opowiadania, w kto-
rym eksplorator snuje pierwszo- lub trzecioosobowe narracje.

¢ 1. Kabakow, Publiczny projekt albo duch miejsca, w: E. Rewers, A. Skorzynska (red.),
Sztuka - kapitat kulturowy polskich miast, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2010, ss. 348-349.
¢ http://www.lefttoexplore.eu/destrukcja-w-konstrukeji/ [16.08.2018].
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Roéwnie ciekawy sposob zapisywania doswiadczenia odnajdziemy na
blogu In-Dust-Real. Fotografie zamieszczone przez jego autorke, Kamile,
uzupelniajg tu krotkie zapisy réznych przemyslen:

Cos tam jest, tylko ukryte. Co$ tam przeciez musi by¢. Kto§ musi czekac
po drugiej stronie. Mam negatyw, ale on juz zyje wlasnym zyciem.
Nazbieratam $§ladow gar$ciami piachu do woreczka strunowego. Bez sen-
su. Entropia przebiega zawsze w jednym kierunku. [...]

Musi by¢ jakie$ wyjscie. Jakie$ kraty do przepifowania. Straznik z pekiem
Kluczy. Szyfr do ztamania. Analizuj¢ zawarto$¢ woreczkow wciaz i wciaz
od nowa. Zlepek sprzecznych informacji. Brakuje nawet poczatku réwna-
nia. Teoretycznie mozna zacza¢ od czegokolwiek i skoficzy¢ na niczym.
[...]

Czekam. Udaje cierpliwos¢. Kiepsko kiepsko. Troche probuje, ale stabo
i nieufnie.

Jezeli si¢ pomyle, zostaniemy tu na zawsze.

Fotografie zdegradowanego obiektu eksplorowanego przez autorke sa
tu jedynie dopelnieniem tekstu, jego swoista kwintesencja. Poszczegdlne
kadry nawiazujg w posredni sposéb do zdan umieszczonych we wstepie.
W narracji ukryte s3 bowiem poszczegélne stowa-$lady, ktdre podzniej
mozna odkry¢ w obrazach. Te nastrojowe quasi-felietony nie tylko wpro-
wadzajg widzow w atmosfere zrujnowanych przestrzeni, ktore eksplora-
torka sfotografowala, ale réwniez okreslaja sposdb, w jaki zdegradowana
architektura moze by¢ postrzegana. To, ze zamyst autorki byl trafny, po-
twierdza jeden z komentarzy umieszczonych na blogu:

Jak zwykle czytam najpierw tekst w te i z powrotem, a potem jeszcze raz.
Wtedy czuje, ze ide ogladad zdjecia przygotowana, a wlasciwie wyposazo-
na w szczegOlng wrazliwo$¢. Niewiarygodne, ze w tym zdewastowanym
budynku mozna znalez¢ takie obrazki, oczywiscie jesli sie patrzy przed
siebie ze zrozumieniem®.

Fragmenty zrujnowanych pomieszczen, przedmioty pozostawione
w opuszczonych budynkach, powierzchnie $cian i materialy widoczne na

 http://in-dust-real.pl/dreamcatcher/ [12.08.2018].
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fotografiach pelnig osobng role w tych narracjach stownych, zyskuja w nich
nowy status i zaczynajg zy¢ innym zyciem. Rzeczy bowiem, jako material-
ne artefakty, majg zdolno$¢ generowania opowiesci. Jak podkresla Rena-
ta Taniczuk, to wlasnie dlatego w naszych domach czesto przechowujemy
przedmioty, ktdre przestaly by¢ nam potrzebne, utracily swoja estetyczng
atrakcyjnos¢ czy wyszty z mody. Przechowujemy stare zabawki, stare me-
ble, zuzyta porcelane oraz wszystko, co stalo si¢ dla nas pamiatka, czyli
zyskalo wartos¢ sentymentalng. Opowiesci ludzi o ulubionych, waznych
czy zapamietanych przez nich przedmiotach to opowiesci majace dwoch
gléwnych bohateréw: przedmiot oraz podmiot, ktéry o nim opowiada®.
W przypadku porzuconej architektury, wypetnionej rzeczami, ktérych
nikt juz nie potrzebuje i nikt nie rosci sobie do nich prawa wilasnosci oraz
wspomnien, nastepuje odwrocenie sytuacji. To przedmioty i fragmen-
ty architektonicznej konstrukcji zaczynaja prowokowaé fotograféw do
opowiesci zupelnie nowych, niewynikajacych ze wspomnien ani dawnej
uzytecznosci. Te opowiesci nie bazujg na wspdlnym losie jednostek i tych
przedmiotéw. Zaczynajg sie w ,,punkcie zero’, w momencie przypadkowego
zetkniecia sie eksploratora z tymi — pozornie zupelnie bezwarto$ciowymi —
fragmentami, ktére dla przypadkowego przechodnia beda stanowily tylko
sterte nic nieznaczacych odpadéw. Zdegradowane obiekty oraz ich czesci
staja sie zatem dla kolekcjoneréw przezy¢ zwiazanych z ruinami swoisty-
mi semioforami, ktore Krzysztof Pomian okresla jako obiekty wyczuwalne
zmystami, wyposazone w znaczenie i ktorych strona semiotyczna jest za-
lezna od podmiotu. To on ja bowiem aktualizuje wtedy, gdy zajmuje wobec
nich wilasciwg postawe, czyli uznaje ich semiotyczny potencjal oraz potra-
fi odczytac ich przekaz lub nadaje im nowy”. Fragmenty zdegradowanej
przestrzeni stajg si¢ semioforami wtedy, gdy zestawimy je z przedmiotami
oraz architekturg, ktdre sg uzyteczne w dostownym sensie. W $wiecie wi-
dzialnym bowiem, jak twierdzi Pomian, pojawia si¢ podzial na rzeczy -
przedmioty uzyteczne, ,to znaczy takie, ktére moga by¢ spozywane albo
stuzy¢ zdobywaniu srodkéw do zycia lub przetwarzania surowcow tak, aby
daty si¢ spozywa¢, ktore mogg tez ochrania¢ przed wahaniami §rodowiska

¢ R. Tanczuk, Ars colligendi..., s. 26.
70 Tbidem, s. 45.
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naturalnego™'. Wszystkie te przedmioty moga by¢ w rézny sposéb mani-
pulowane oraz wszystkie powoduja widzialne przemiany fizyczne lub do-
znajg ich, czyli sie zuzywaja. Drugg kategorie stanowia wlasnie semiofory,
»przedmioty pozbawione uzytecznosci, w znaczeniu okreslonym wyzej, ale
reprezentujgce sfere niewidzialng, to znaczy obdarzone znaczeniem; nie sg
manipulowane, lecz ogladane™>.

Z perspektywy badacza kultury fotografie zdegradowanej architektu-
ry wspolczesnej, ciagle multiplikowane i umieszczane na fotoblogach oraz
w cyfrowych archiwach, implikujg interesujace zagadnienia. Z pewnoscia
mozna je uznac za probe zatrzymania i zachowania ulotnego cielesnego
doswiadczenia, jakim jest penetracja architektury, ktéra ulega cigglemu
rozkltadowi. Po drugie, praktyka fotografowania ruin wpisuje sie w model
tworzenia ,archiwum egzystencji’, o ktéorym wspomina Mateusz Halawa.
Jest ono bowiem prébg domkniecia, ustabilizowania i przyszpilenia do-
znan, ktore eksploratorzy probujg zmaterializowac i zgromadzi¢ w jednym
miejscu. Warto zatem podkresli¢ tozsamo$ciowa prace wigzania ze sobg
réznych doznan, doswiadczen i narracji, o ktorej byta mowa wczeéniej
oraz ich materializowania poprzez technologie zapisu”. Tworzenie kolek-
cji obrazéw tego, co ulega ciaglej destrukcji, w formie cyfrowego zapisu
mozna potraktowac jako kolejng z technik tworzenia siebie. Eksplorato-
rzy stylizuja i projektuja przeciez obrazy ruin, podobnie jak wszyscy inni
stylizujg swoj wizerunek i swoje zycie. Od mediéw, ktére w duzym stop-
niu ,,pokawatkowaly doswiadczenie”, oczekuje si¢ domkniecia tozsamosci
W ,spojne ja’.

Jako ze wiele dyskusji wokot tych technologii skupia si¢ na problemach
nowego rodzaju widocznoéci ,ja” dla innych w kontekscie zacierania
sie granic pomiedzy prywatnym a publicznym, nalezy tu podkresli¢, ze
rozwdj nowych mediow jest socjologicznie znaczacy rowniez dlatego, ze
umozliwia nowe praktyki, w ktorych ludzie czynig siebie widocznymi dla
siebie samych”™.

71 Ibidem, s. 49.

72 Ibidem.

73 M. Halawa, Nowe media..., s. 33.
7+ Tbidem.
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Istotnym aspektem Zycia codziennego z nowymi mediami jest praca
nad sobg nastawiona na uksztaltowanie podmiotowosci w nieustannie
rozpadajacym si¢ $wiecie. Zamiast upublicznia¢ setki stylizowanych zdje¢
ze sobg w roli glownej, eksploratorzy publikuja stylizowane sesje réznych
architektonicznych konstrukcji, ktore ulegaja destrukcji i rozktadowi.
Podobnie jak zdjecia nazwane w zargonie fotograficznym selfie, fotogra-
fie porzuconej i zdegradowanej architektury pokazujg ruiny ,lepszymi”
i ,piekniejszymi”, niz s3 w rzeczywistosci, dlatego rodzi si¢ pytanie o ich
autentyczno$¢ i warto$¢ jako dokumentu. Wigczenie ich do kolekeji zawsze
jest wyrazem aktu selekeji; zebrane w jednym miejscu obrazy zdegradowa-
nej i zapomnianej architektury staja si¢ natomiast obiektami szczegélnej
troski i namigtnosci. Stosunek kolekcjonerdéw do przedmiotéw kolekcji jest
bowiem specyficznym rodzajem relacji ze $wiatem, pisze Tanczuk”™. Ujaw-
nia sie tu jednak ciekawa dialektyka: fotografie zdegradowanych budyn-
kow to przeciez przedstawienia ruin, struktur, ktére same sie rozpadaja,
sg fragmentaryczne, niespojne. Zestawianie ich w okreslonym porzadku
moze stanowi¢ substytut porzgdkowania i estetyzowania tozsamosci, tak
samo fragmentarycznej i ulegajacej destrukgji jak sfotografowane ruiny.

5.3. Slady transformacji. Dokumentalisci

W przypadku kazdej fotografii, a zwlaszcza obrazu ruiny, niezwykle wazne
wydaje si¢ pytanie o to, czy jest ona szczeg6lnym sladem przesztosci. Ruina
odsyla nas bowiem do tego, co bylo, co minelo. Podczas ogladania tysie-
cy fotografii zdegradowanej i porzuconej architektury pojawia si¢ watpli-
wos¢, ktora swoj wywdd o estetyce fotografii rozpoczyna réwniez Frangois
Soulages:

Zdjecie jest Sladem. Ale $ladem czego? Tego, co chciano sfotografowac,
czy moze tego, co sfotografowano bez premedytacji, zamiaru i pragnie-
nia? Przedmiotu samego w sobie czy zwyklego zjawiska? Tego, co moz-
liwe do sfotografowania, czy tego, co mu si¢ wymyka? Ale dlaczego nie
réowniez §ladem podmiotu fotografujacego lub czynnosci fotografowania,

7> R. Tanczuk, Ars colligendi..., s. 21.



268 Rozdziat 5

dziatania fotograficznego lub metafotograficznego? Sladem punktu wi-
dzenia lub kadrowania?”®

Eksploratorzy, ktérzy infiltruja ruiny, napotykaja tam z pewnos$cia
pozostalosci po architekturze oraz $lady poprzedniej bytnoséci czltowieka
w tym miejscu. Uwieczniajg réwniez na tych fotografiach slady zwierzat
i roslin. Z drugiej strony, w momencie powstawania fotografie dokumen-
tuja $lad bytnosci fotografa w tym miejscu, uwieczniajg stan terazniejszy
budynkéw (ich przeszlos¢ mozemy sobie jedynie wyobrazi¢, gdyz pozna-
jemy ja dzieki komentarzom i opisom dotaczonym do poszczegoélnych, nie
wszystkich, fotografii), ktéry w momencie ogladania zdjecia takze nalezy
do przesztosci. Pomimo réznych deklaracji, jakie mozna ustysze¢ z ust eks-
ploratoréw-fotograféw, w wyniku pewnych zabiegéw estetycznych i tech-
nicznych omoéwionych wczesniej zdjecia wykonywane przez nich tracg
w duzym stopniu swodj aspekt dokumentalny, swoistg neutralno$¢, natural-
nos¢, bezosobowos$¢ i prostote. Dlatego tez — podobnie jak krytycy tozsa-
mosci jako indywidualnego projektu - niektorzy krytycy cyfrowego spo-
sobu archiwizowania danych przyréwnujg archiwa cyfrowe do globalnych
kolekgji zlozonych po prostu z réznych niestalych ,tekstéow” majacych
watpliwg jako$¢ dowodowa i okreslajg je jedynie jako rywalizujace ze sobg
narracje — ,sktadnice znaczen”. Ruiny wspolczesne stajg sie wlasnie jed-
nym z takich tekstow. W konsekwencji ,,adekwatnos¢, doktadnos¢ i praw-
domdwnos¢ zarchiwizowanego w Internecie [eksploratorskiego - M.N.]
materiatu podlegaja dyskusji”””. W tym wypadku uznanie tych fotografii za
dokumenty zalezy w duzej mierze od odbiorcow.

Zupelnie inny charakter majg natomiast fotografie zrujnowanej archi-
tektury wykonane przez polskich artystéw, takich jak: Waldemar Sliwczyn-
ski, Michat Szlaga, Wojciech Wilczyk czy Ireneusz Zjezdzatka. Ich twor-
czo$¢ mozna bowiem wlgczy¢ do nurtu fotografii dokumentalnej, ktorg tak
charakteryzuje Marianna Michalowska:

W historii fotograficznych dokumentacji przestrzeni miejskiej konkuruja
ze soba dwa podejscia: pierwsze oddane jest kultowi przyszlosci — po-

76 F. Soulages, Estetyka fotografii..., s. 6.
77 M. Moss, Opening Pandora’s Box..., s. 73.
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kazuje sukces nowych konstrukeji i mozliwosci rozwoju, drugie uwaz-
nie tropi $lady rozktadu. Oba podejscia stanowig interesujacy przyktad
przemieszczania znaczen w dyskursie kulturowym, poniewaz obraz no-
woczesnoéci moze by¢ argumentem krytycznym wobec jej zatozen, sla-
dy rozktadu bywajg za$ wykorzystywane jako uzasadnienie koniecznosci
przebudowy”.

Friedrich Diirrenmatt pisal, ze cechg szczegdlna dokumentdw jest to,
ze one zwyczajnie co$ zeznaja, nie muszg natomiast ttumaczy¢ sie przed
nami, to raczej my powinnismy ttumaczy¢ si¢ przed nimi. Dokumenty
bowiem po prostu zadajg pytania, o co$ oskarzaja, $wiadczg o czlowieku,
»0 jego zadzach, o samotno$ci, o jego mozliwosciach i dazeniach. Wstrza-
saja tym, co pokazujq. JesteSmy wydani na ich tup i dobrze, ze tak si¢ dzie-
je’”. To nie pigkno, malowniczos¢ czy kompozycja zrujnowanej przestrze-
ni s tu najwazniejsze. Dokumentali$ci przy uzyciu sekwencji wybranych
i utozonych obrazdw staraja si¢ pokazywac skutki procesdw i transformacji
historycznych, spotecznych lub ekonomicznych. Celem obrazu dokumen-
talnego jest zapisanie konkretnego, materialnego przejawu rzeczywistosci.
W dokumencie bowiem fotografa interesuje przedmiot i jego kontekst, to,
jakg pelni funkcje oraz jakie ma znaczenie spoteczne i kulturowe. Dlatego
tez, pisze Michalowska, fotografia mogta zosta¢ uznana za narzedzie, kto-
re pozwala ,widzie¢ lepiej”. Dokumentalisci potwierdzajg wartos¢ swoich
obserwacji, gdy $cisle stosuja sie¢ do wybranych przez siebie metod. Ujaw-
niajg swoj cel, przedstawiajgc zatozenia projektow, oraz wbudowujg obrazy
w wybrany kontekst. Pozbawiajg réwniez fotografie wymiaru estetyzujace-
go®. Przy spotkaniu z najnowszg fotografig dokumentalng od razu widocz-
ny jest powrot do materialnodci $wiata przedstawianego. ,W tym $wiecie
wszystko podane jest jak na talerzu - nie ma zadnych ukrytych znaczen
i nieodgadnionych tajemnic™®.

Album Sliwczynskiego zatytutowany Topografia ciszy zawiera asce-
tyczne, czarno-biate zdjecia zrujnowanych i zapomnianych wielkopolskich

8 M. Michalowska, Foto-teksty..., s. 345.

7 Cyt. za: E. Kostolowska, Fotografia jako krytyka..., ss. 010-011.

8 M. Michalowska, Foto-teksty..., ss. 366-371.

81 M. Grygiel, Nowe widzenie, http://fototapeta.art.pl/2006/ndo.php [11.08.2018].
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dworkéw 1 patacow, ktdre stanowig skladnik polskiego dziedzictwa kultu-
rowego. To obszerny topograficzny zapis ziemianskich rezydencji, pamiat-
ka po polskich dworach oraz metafora losu ziemian w PRL. Byle ziemian-
skie rezydencje, palace i dworki, ktdre zamieniono na os$rodki szkoleniowe
lub wypoczynkowe panstwowych zakladéw, biura PGR-6w, domy dziecka,
internaty, szkoty, ulegaly postepujacej dewastacji. Po transformacji ustro-
jowej ta degradacja i ruinizacja jeszcze si¢ poglebita. Otoczone zarosnie-
tymi, zaniedbanymi parkami obiekty te staly sie znaczacym elementem
polskiego powojennego krajobrazu. Charakterystyczne jest réwniez to,
ze te ,,$lady transformacji ustrojowej” ukryte sa przed oczyma wiekszosci,
usytuowane gdzie$ na uboczu, z dala od gléwnych drog i traktow. Jak pisze
Wojciech Wilczyk:

Podroézujac samochodem przez rolnicze tereny Polski, wystarczy zbo-
czy¢ z gtownej drogi na ktdras z arterii oznaczonych w atlasach kolorem
z60ttym, aby szybko natrafi¢ na resztowki dworskiej zabudowy, palace,
dwory, budynki gospodarcze, gorzelnie, miyny, stodoty, zwykle w stanie
glebokiej dewastacji i zapuszczenia®™.

Gdy przegladamy album strona po stronie, zdjecie po zdjeciu, przed
naszymi oczami zaczyna rozciagac si¢ pejzaz zrujnowanego fragmentu pol-
skiej historii. Ulegajace ruinizacji obiekty sfotografowane sa niemal zawsze
z identycznej, zewnetrznej perspektywy, niczym portrety en face. Kazda
fotografia jest podpisana, miejsce ma zatem w tym przypadku swoje auten-
tyczne imig. Sposob podejscia do eksplorowanego tematu ma tutaj charak-
ter planowo sporzadzonej dokumentacji, mimo ze Waldemar Sliwczyniski
nie zrezygnowal z estetycznych waloréw czarno-bialej rejestracji obrazu.
Kazdy z wybranych do publikacji kadréw ma spory potencjal wizualnej
atrakcyjnoéci, ktory nawet dla odbiorcy nieoswojonego z fotograficznymi
konwencjami bedzie catkowicie czytelny. Jak podkresla jednakze Wilczyk,
nie tylko o przyjemno$¢ patrzenia tutaj chodzi. Powinnosci fotografii nie
ograniczaja si¢ bowiem jedynie do korzysci z ogladania pigknych obrazéw.

[...] mozemy te opowies¢ czyta¢ wielotorowo: np. jako dokumentacje wy-
gladu ziemianskich rezydencji z Poznanskiego w dwie dekady po trans-

2 W. Wilczyk, Topografia z historig w tle, w: W. Sliwczyniski, Topografia ciszy, s. 007.
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formacji ustrojowej i jako zapis skutkéw burzliwych proceséw spolecz-
nych, ktdre rozegraly sie w dwudziestowiecznej Europie, jako wypowiedz
odnoszaca sie do tradycji rodzimej fotografii artystycznej, ale tez serie
o egzystencjalnym wydzwieku, ktdrej tematem jest po prostu... prze-
mijanie®.

Zapis topograficzny jest precyzyjny, nienastawiony na wspominki oraz
pozbawiony sentymentow. Pozwala budynkom albo milcze¢, albo opowie-
dzie¢ wlasng historie. Ciekawy jest tez charakter tej ulegajacej dewastacji
architektury. Poziemianskie ruiny stanowig w wielu wypadkach swoiste
palimpsesty: mamy tu przeciez do czynienia z architektura w powojennym
czasie wielokrotnie przebudowywang, nonszalancko przerabiana, wlasno-
recznie naprawiana. Jest to zatem narracja o wielu glosach. Spoza odrapa-
nych i zniszczonych fasad budynkéw, potluczonych, poobttukiwanych de-
tali architektury, zasmieconych i zdemolowanych wnetrz dworkéw, $cian
popisanych sprayem wylaniajg si¢ bowiem rdzne zdarzenia, w ktérych -
jak podkresla Ewa Kostolowska — ujawnia sie ludzka matos¢ i wielkosc,
wzniostos¢ i okrucienstwo, bezmys$lno$¢ i zaangazowanie ideowe, chwile
radosne i szczgsliwe oraz pelne smutku, tragedii i rozpaczy®.

Fotografie Michata Szlagi umieszczone w albumie Stocznia dokumen-
tuja natomiast proces znikania Stoczni Gdanskiej, ktory toczyt sie w latach
2007-2013. Budynki, hale i elementy infrastruktury - jeszcze istniejace
badz juz wyburzone - uchwycone sg w stanie ruiny, w architektonicznym
momencie przejscia. W taki sposéb pisze Alicja Gzowska, analizujac pro-
jekt Szlagi:

Opustoszale obiekty z powybijanymi szybami obracane przy uzyciu wy-
myslnych narzedzi w sterty gruzu wraz z karczowanymi drzewami stajg
si¢ przestrzenna reprezentacja straty, fizyczna forma tragedii. Uporczywa
dokumentacja nie jest ani forma upamietnienia Stoczni, ani pozegnania
si¢ z nig. Ten zapis upadku i rujnacji, zdaniem Adama Mazura, pozwala
odnalez¢ wzniostos¢ i epicki wymiar rozgrywajacej sie tu historii®.

% Ibidem, s. 009.

8 E. Kostolowska, Fotografia jako krytyka..., s. 015.

8 A. Gzowska, Sic transit gloria mundi, ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualne;j”
4/2013,s. 1.
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Topografia ciszy Sliwczyfiskiego pokazuje, jaki skutek dla polskiej kul-
tury miala powojenna zmiana ustroju na komunistyczny, gdy nastgpito
wywlaszczenie polskiego ziemianstwa i zwiazana z tym procesem ruiniza-
cja ziemianskich dworéw. Projekt Stocznia ukazuje natomiast przemiany,
jakie zaszly w Polsce w ramach zmiany ustroju z komunistycznego w ka-
pitalistyczny. Ruiny stoczni to ruiny poprzemystowe, ktére odnoszg sie do
okreslonych dos$wiadczen historycznych, dotyczacych nie tylko rozwoju
techniki i produkji, ale takze zanieczyszczenia sSrodowiska czy bezrobocia.
Adam Mazur trafnie zauwaza, ze w wypadku zdje¢ Michata Szlagi nieod-
wracalna ruina budynku jest metaforg masowego ruchu robotniczego oraz
zmian w przemysle.

Historia robotnikéw to opowies¢ o tozsamosci opartej poczatkowo na
pustce i stracie - porzuceniu dotychczasowego zycia (np. rolnika) na
rzecz podporzadkowania go wymogom pracy w fabryce. Zatracenie in-
dywidualnosci rekompensowane bylo przynaleznoscig do nowo ksztatto-
wanej, zbiorowej tozsamosci klasy robotniczej®.

Jednak to nie pojedynczy robotnik, a zaklad przemystowy i zwigzana
z nim kultura znajdowaly si¢ w centrum. Przejscie zaktadéw przemysto-
wych w stan ruiny nie oznacza wiec jedynie zmiany w funkcjonowaniu
pojedynczych jednostek, ale rozpad i zanik calej kultury. Upadek zakladow
przemystowych stal sie nie tylko dla pracownikow, ale réwniez dla innych
znakiem $wiata, ktory odchodzi w przesztos¢ i raczej nie powrdci. Ponad-
to symbolizowal degradacje etosu pracy epoki industrialnej. Fotografie
burzonej Stoczni Gdanskiej dokumentuja wprawdzie proces wyburzania
obiektu o tak duzym znaczeniu dla historii i kultury polskiej, ale stanowig
réwniez $lady procesu transformacji, zmiany ustroju politycznego i go-
spodarczego. Stocznia ukazuje tez zmieniajacy sie nieustannie krajobraz
architektoniczny, pelen ludzi i §ladéw historii; krajobraz, ktéry Szlaga do-
kumentuje za pomocg fotografii i wideo®. Fotograf traktuje stan degrada-
cji stoczni jako punkt wyjscia, wykorzystujac napigcie miedzy obecnoscia
a jej brakiem, fragmentem a caloscia, tym, co widzialne, a tym, czego juz

% Ibidem, s. 3.
% https://culture.pl/pl/tworca/michal-szlaga [2.08.2018].
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dostrzec nie mozna. Gzowska zwraca réwniez uwage na precyzyjny, a za-
razem beznamietny konserwatorski jezyk opisu, ktory towarzyszy fotogra-
fiom stoczni®®. Fotografie dokumentujg $lady ,,najbardziej barbarzynskiej
rewitalizacji w Europie’, jak nazywa proces wyburzania historycznych ele-
ment6w stoczni w Gdansku sam Szlaga.

Na poczatku calej tej historii bylem spokojny o to, co stanie si¢ z terenami
postoczniowymi w Gdansku, bo méwiliémy sobie wtedy, Ze na szczescie
wydarza sie to 30 lat po tym, jak zdewastowano takie miejsca w miastach
zachodniej Europy albo jak udato si¢ je z sensem zagospodarowa¢. Wie-
rzyli$my, Ze nie popelnimy tamtych bledow. A dzisiaj slysze glosy, ze te-
reny postoczniowe w Gdansku zaczynaja by¢ wymieniane jako przyktad
najbardziej barbarzynskiej rewitalizacji, ktora spowodowala znikniecie
zabytkowej substancji. Zaczyna si¢ tak nauczac studentéw w innych kra-
jach. Nikt nie usunal w jednym czasie i jednej przestrzeni, przy pomocy
stworzonego przez siebie prawa, takiej liczby wyjatkowych obiektow®.

Trzeci w wymienionych dokumentalistow — Ireneusz Zjezdzatka - row-
niez fotografowal miejsca, ktorych nikt inny nie uznalby za interesujace ani
warte spojrzenia, czyli unicestwione przez czas i porzucone domy, frag-
menty wnetrz, stare magazyny czy — choc¢by w projekcie Inwentaryzacja -
architekture hal fabrycznych, nieczynnych i opuszczonych. Jak podkresla
Kostotowska, ,nie stycha¢ tam dzwieku pracujacych maszyn, zamilkly
ludzkie glosy, a z kominéw przestal lecie¢ dym. [...] Pozostala tylko forma,
niszczejaca i ziejaca pustka™®. W tych dziurach, ruinach, pustkach Zjez-
dzalka odczytuje znaki pozostawione przez dawnych mieszkancow, ozywia
porzucone przedmioty, ukazuje ich ukryty tad. W przeciwienistwie do wie-
lu fotograféw eksploratoréw nie inscenizowal swoich plandw, za to dbat
o perfekcyjng kompozycje obrazu. Starannie zwizualizowane, eleganckie
kwadratowe kadry ukladaja sie w opowies¢ o §wiecie widzianym oczami
tego dokumentalisty. Lukasz Kacperczyk tak opisuje jego twdrczos¢:

8 A. Gzowska, Sic transit gloria mundi, s. 6.

% http://www.dziennikbaltycki.pl/artykul/1000605,michal-szlaga-stocznia-to-najbar
dziej-barbarzynska-rewitalizacja-w-europie,id,t.html [16.08.2018].

% E. Kostolowska, Fotografia jako krytyka...,s. 011.
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Fotografie Zjezdzalki s zazwyczaj niezwykle harmonijne - mimo pozor-
nie dos¢ przygnebiajacej tematyki (zapomniane lub zaniedbane budynki
uzytecznosci publicznej, tzw. ,szara” rzeczywisto$¢ itp.), dzieki starannej
kompozycji autor wprowadza nastréj spokoju i zadumy. Jednak te sta-
tyczne, kwadratowe, czarno-biale kadry maja tez swoja dynamike. Fo-
tograf doskonale operuje kontrapunktem, pojedyncze elementy obrazu
staja sie oryginalng puentg jednorodnych stylistycznie zdje¢, jednak bez
pojscia w strong taniego efekciarstwa®.

Chociaz tworczos¢ wrzesnienskiego fotografa zaliczy¢ mozna do nurtu
fotografii realistycznej, umiejetnie wykorzystuje on réwniez efekt dziwno-
$ci i zaskoczenia. Potrafit bowiem zauwazy¢ niezwyklos¢ w tym, co jest
pozornie zwyczajne, pickno rozktadu w brzydkim oraz warto$¢ w pozornie
bezwartosciowych, porzuconych i zdegradowanych przestrzeniach.

W projektach dokumentalistow z pewnoscig odnalez¢ mozna prag-
nienie wierno$ci ukazania ,twarzy” zdegradowanej architektury, dgzenie
do realizmu, ktdére cechowalo proces wykonywania masek posmiertnych
w okresie poznego sredniowiecza. Fotografie zrujnowanej i porzuconej
architektury, ktére maja charakter dokumentalny, sytuuja sie zatem poza
kulturg projektowania i designu, a zblizaja w pewnym sensie do nurtu fo-
tografii mortualnej, przez ktérag Tomasz Ferenc rozumie ,wszelkie zdjecia
bezposrednio ukazujace $mier¢ oraz wszystkie pozostate, ktore nabieraja
takiego charakteru ze wzgledu na kontekst ich wykorzystania™?. Artykut
Odrzucony jezyk fotografii mortualnej traktuje oczywiscie o zdjeciach po-
$miertnych, funeralnych i reporterskich wykonywanych ludziom, jednak
wiele cech tego nurtu mozna odnalez¢ roéwniez w fotografiach zrujnowa-
nych i ulegajacych atrofii budynkéw. Fotografie zniszczonej architektury -
niczym niezliczone fotografie zmartych, wykonywane zwlaszcza w XIX
wieku i przechowywane w albumach - s3 $wiadectwem wlasciwosci obra-
zu fotograficznego, ktéry z jednej strony jest memento mori, z drugiej zas
proba zatrzymania $mierci. Patrzac na fotografie ,zmarlych’, spogladamy

' L. Kacperczyk, ,Sedymentacja” Ireneusza Zjezdzatki w Galerii Zderzak, 3.11.2004,
https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/2228-sedymentacja-ireneusza-
zjezdzalki-w-galerii-zderzak [27.07.2018].

%2 T. Ferenc, Odrzucony jezyk fotografii mortualnej, w: T. Ferenc, K. Makowski (red.),
Przestrzenie fotografii. Antologia tekstow, Galeria 5, £6dZ 2005, s. 79.
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bowiem nie tylko na czas zatrzymany, ale i miniony, a fotografia zarazem
weciela w siebie istniejgcy Swiat i $mier¢. Jak podkresla Ben Stiegler:

O kretych drogach historii fotografii §wiadczy fakt, ze wlasnie te obrazy
cieszg sie dzi$ szczegdlnym zainteresowaniem kolekcjonerdw, przecho-
wywane w obszernych archiwach. [...] Albumy fotograficzne, w ktérych
przechowywano owe zdjecia, byly swoistym grobowcem rodzinnym
i otwierano je w chwili wspomnien, tak jak idzie si¢ na cmentarz®.

Tego rodzaju zdjgcia byly tak rozpowszechnione, iz Richard Taft za-
ktada, ze w Ameryce wiekszo$¢ ludzi portretowano dopiero po ich $mier-
ci. Réwniez wigkszos¢ budynkow, ktdre sg przedmiotem zainteresowania
fotograféw dokumentalistow, zostalo sfotografowanych dopiero w stanie
rozkltadu, gdy nastgpila ich materialna i metaforyczna $mieré¢. W przypad-
ku fotografii Waldemara Sliwczynskiego jest to szczeg6lnie widoczne. Kli-
mat fotografii mortualnej przywoluje bowiem nie tylko charakterystyczny
sposob kadrowania, ale przede wszystkim sam wybor narzedzia — aparatu.
Sliwczyniski postuguje sie bowiem kamera wielkoformatows. Proces foto-
grafowania cechuje w tym wypadku swoisty rytual. Najpierw nastepuje
ustawienie kamery na statywie oraz wybdr kadru ze $wiatem widzianym
»do gory nogami”. Czarna plachta izoluje natomiast fotografa od wszyst-
kiego, co nie jest obrazem. Dochodzg do tego pozostale konieczne mani-
pulacje, jakie zdaniem Piotra Komorowskiego ,tworza misterium, ktére
samo w sobie kusi odmiennoscig, wabi tajemniczoscig, obiecuje wiecej niz
zazwyczaj >,

Slady architektury uwieczniane na zdjeciach dokumentalistéw nie s3
jedynie malowniczymi pejzazami ztozonymi z odrealnionych fragmentow
ruin. Mimo ze fotografie te pod wieloma wzgledami sg doskonate, cechuje
je inna doskonalo$¢ niz fotografie analizowane powyzej — nie ma w niej bo-
wiem nic ,,dodanego” W przeciwienstwie do inscenizowanych i estetyzo-
wanych fotografii zdegradowanej architektury zdjecia te w najbardziej pre-
cyzyjny sposob utrzymuja stosunek z rzeczywistoscig. To §lady przeszlosci
jakiego$ zycia i $mierci, ktora po nim nastapila; jednoczesne enigmatycz-
ne $lady réznych proceséw i przemian. Slady, ktére fascynuja i niepokoja.

% B. Stiegler, Obrazy fotografii..., ss. 124-125, 233.
% Cyt. za: E. Kostolowska, Fotografia jako krytyka..., s. 012.
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Estetyka tych fotografii z pewnoscig jest estetyka tego, co ,pozostaje po
stracie™. Ich zadaniem nie jest po prostu ,podobanie si¢”, ale mobilizowa-
nie naszego poczucia moralnoéci i odpowiedzialnosci. Jak podkresla Ko-
stotowska, silnemu zaangazowaniu towarzyszy rowniez poczucie pewnej
niemocy i bezradnosci oraz $wiadomos¢, ze same emocje, ktore wywotujg
w nas zdegradowane i wyrzucone na margines pamieci i codziennosci bu-
dynki, samo poruszenie estetyczne to za malo. Podobnie jednak jak wszyst-
kie inne obrazy ruin, stanowig one jedna z metod zadawania pytan. Zdje-
cia, ktore na pierwszy rzut oka rejestruja zrujnowana przestrzen chlodno
i z dystansem, same stajg si¢ znakiem zapytania. Zmuszaja do refleksji na
temat réznych zmian, globalnych i lokalnych proceséw, transformacji i sa-
mej definicji kultury. Degradacja materialna i ruinizacja architektury jest
bowiem w wielu wypadkach dewastacja duzego fragmentu naszej kultury.
Pytaja: Dlaczego tak si¢ stalo? Jakie sa przyczyny tego, ze tyle budynkow
zniknelo bezpowrotnie, a wiele nastepnych dogorywa w stanie agonalnym?
Dlaczego nikogo to nie interesuje? I wreszcie, dlaczego dzwieki zycia co-
dziennego zastgpita wszechogarniajgca cisza?*®

5.4. Dzwieki (z) destrukgji. Pejzaze akustyczne

Cisza zwigzana z wyobrazeniem ruin odsyla nas od razu do innych pejzazy.
Eduardo Cadava podkresla, Ze obraz ruin, reprezentujgc wszelkie obrazy,
czgsto mowi wlasciwie o $mierci samego obrazu, a nawet o jego niemozli-
wosci. Wyraza niezdolno$¢ obrazu do opowiedzenia jakiejkolwiek historii,
szczegodlnie historii ruin. Ze wzgledu na swoje milczenie w obliczu straty
i katastrofy kazdy obraz mozna uznac¢ réwniez za obraz ruin (nawet wtedy,
gdy ich bezposrednio nie pokazuje). Odsyla nas bowiem do ruiny, w ktd-
ra popadta zdolnos$¢ obrazu do ukazywania czegokolwiek, przedstawiania,
wzywania badz przywolywania osdb, zdarzen, rzeczy, prawd, historii, zy-
wotow oraz ich $mierci, do ktérych ten obraz mialby si¢ odnosi¢”.

% F Soulages, Estetyka fotografii..., s. 7.

% Por. E. Kostotowska, Fotografia jako krytyka..., s. 013.

7 E. Cadava, Lapsus imaginis. Obraz w ruinie, thum. J. Burzynski, ,Widok. Teorie
i praktyki kultury wizualnej” 4/2013, s. 1.
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Moze wlasnie z tego powodu, niemal réwnolegle z popularnoscia foto-
grafowania opuszczonej architektury, obserwujemy wzrost zainteresowa-
nia destrukejg, ruinami i porzucong architekturg wspoélczesna w kulturze
muzycznej. Kazde miejsce, ktore konstytuuje sie w codziennym doswiad-
czeniu, charakteryzuja rdzne dzwieki: wydawane przez czlowieka, narze-
dzia, ktérymi sie postuguje, sama architekture i jej elementy konstrukcyj-
ne. Jak pisze Ewa Klima, przestrzen moze by¢ wypelniona zaréwno cisza,
jak i dzwigkiem, ktéry pomaga zrozumie¢ miejsce, ulatwia orientacje oraz
ozywia przestrzen®. Przestrzen ruin jest natomiast przestrzenia ,ciszy’, ale
ciszy w ujeciu symbolicznym, nie rzeczywistym. Ruiny bowiem cechuje nie
tyle brak dzwigkoéw, ile inny ich rodzaj i inne natgzenie. Brakuje w tym
miejscu dzwiekow wydawanych przez cztowieka oraz narzedzia, maszyny
i przedmioty codziennego uzytku, zwieksza si¢ natomiast ilos¢ dzwiekow
natury, dzwiekéw wydawanych przez ulegajacg rozkladowi materie. Tema-
tyka ruin moze zatem stanowi¢ inspiracje do tworzenia szczegdlnych pej-
zazy akustycznych.

Przetom XX i XXI wieku to okres, w ktérym powstaly projekty mu-
zyczne w ramach takich nurtéw, jak: dark ambient czy industrial ambient.
To muzyczne krajobrazy zrujnowanych przestrzeni miejskich, przemysto-
wych i zmechanizowanych. Do najbardziej znanych projektéw o tematyce
opuszczonych i zdegradowanych miejsc nalezg kolekcje ptyt wydane przez
takich artystow, jak Peter Andersson (Raison detre), Johan Levin (Desi-
derii Marginis), Ulf Soderberg (Sephiroth) czy Rafal Sadej (Moan). Am-
bient jest gatunkiem eksperymentalnej muzyki elektronicznej, cechujacym
sie odejSciem od linearnie rozwijanej linii melodycznej na rzecz luznej
kompozycji ,,plam dzwigkowych” Poszczegolne plamy s3 najczesciej po-
wigzane stale powtarzang fraza elektronicznej perkusji, ktéra organizuje
utwor pod wzgledem rytmicznym. O ile w innych rodzajach muzyki osig
konstrukcyjng utworu jest przebieg harmoniczny, o tyle w muzyce am-
bientowej utwor rozwija si¢ poprzez operowanie barwa dzwigku. Drugg
technikg kompozytorska jest stosowanie stalego powtarzania krotkiej frazy
melodycznej, ktéra przy kazdej repetycji jest minimalnie modyfikowana

% E. Klima, Dzwieki i cisza jako skladowe przestrzeni sacrum, w: S. Bernat (red.),
Diwigk w krajobrazie jako przedmiot badan interdyscyplinarnych, Instytut Nauk o Ziemi
UMCS, Lublin 2008, s. 173.
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badz wzbogacana. W przypadku obu tych technik efektem jest przeniesie-
nie nacisku z nastepstwa dzwiekow na ich brzmienie, stagd muzyka ambient
jest postrzegana jako statyczna i znajdujaca sie poza czasem®.

Sam termin ambient oznacza rOwniez atmosfere, nastrdj, ,,cos, co otacza
ze wszystkich stron”. Korzenie tego gatunku siggaja poczatkow XX wieku,
kiedy francuski kompozytor Erik Satie stworzyl musique dameublement,
czyli muzyke majacg stuzy¢ — podobnie jak meble - za tlo zyciowych czyn-
nosci. Vladimir Jenkéléwitch w estetyce muzyki Satiego odnajduje ,,odmo-
we wyrazania, przezwyciezajacg przymus dostownosci oraz pozwalajaca
pozostawac zaledwie ,,na brzegu mysli™®. Drugim waznym hastem zwigza-
nym z poczatkami ambientu byta muzyka konkretna, czyli wykorzystujaca
realne dzwigki, odglosy natury i cywilizacji. Jej koncepcje opracowal Pierre
Schaefer, ktory role tworcy muzyki konkretnej widzial w przerabianiu go-
towego materiatu dzwiekowego skomponowanego przez $wiat'".

Diwiekowe wyobrazenia zapomnianych miejsc to cze¢$¢ soundscape
art, o ktdrej artysta David Dunn pisze:

Stosunek zarejestrowanych diwiekéw do ich Zrédia jest taki sam, jak
w przypadku relacji miedzy fotografia czy wideo a uchwycong rzeczywi-
stoscig. Sa one reprodukcjami nieskonczenie zlozonego $wiata uprosz-
czonymi do postaci iluzji przestrzeni i czasu'®

* https://pl.wikipedia.org/wiki/Ambient [2.08.2018].

10 Za: A. Checka-Gotkowicz, Ucho i umyst: szkice o doswiadczaniu muzyki, Stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2012, s. 41.

U Ambient - dzwigki przestrzeni, https://www.polskieradio.pl/6/242/Artykul/191136,
Ambient-dzwieki-przestrzeni [2.08.2018]. Warto zaznaczy¢, ze te nurty muzyczne sytuuja
sie w obrebie szeroko pojetych nurtow alternatywnych, niejako w opozycji do muzyki popu-
larnej, ktora - jak podkresla Jezinski — charakteryzuje dzis standaryzacja, podobienstwo, po-
wtarzalno$¢ wzorcow i swoista mechanicznos¢. Stuchaniu muzyki popularnej nie towarzyszy
bowiem zazwyczaj wzmozony wysilek intelektualny. W przeciwienstwie do muzyki popular-
nej, w ktorej coraz czesciej ,,chodzi o to, ze o nic nie chodzi’, w nurcie ambientowym chodzi
konkretnie o ,,co$”. W interesujgcym nas przypadku chodzi o ruine i wszelkie jej kulturo-
we konotacje. Na temat krajobrazu w popularnej muzyce wspotczesnej zob. D. Chylinska,
G. Kosmala, Krajobraz w popularnej muzyce wspélczesnej. Swiat malowany stowem Kazimie-
rza Staszewskiego, w: K. Kotodziejczyk, D. Chylinska, A. Zareba (red.), Krajobraz jako nosnik
idei. Ujecia teoretyczne i humanistyczne, Wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2014.

192°A. Nacher, Sto tysigcy miliardow dzwigkéw. Podréz poza wzrokocentryzm (pejzaz
dzwigkowy, soundwalk, aural safari), ,Kultura Wspotczesna” 3/2010, ss. 107-108.
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Dunn przypomina réwniez, ze kiedy patrzymy, nasz wzrok podkre-
$la granice pomiedzy zjawiskami, gdyz koncentrujemy si¢ na krawedziach
lub szczegoétach, ktore pozwalaja nam zdefiniowaé kontury w przestrzeni.
Pejzaz dzwiekowy wymaga natomiast widocznej zmiany pozycji. W prze-
ciwienistwie do przestrzeni wizualnej, bedacej przedtuzeniem i intensyfi-
kacjg oka, ,,przestrzen akustyczna” to przestrzen, ktora w zasadzie nie ma
widocznej granicy ani §rodka. Jak pisze Beata Frydryczak, z obserwatora
lokujacego si¢ wobec obrazu, odbiorca staje sie uczestnikiem, ktéry
w przenosnym sensie wkracza w krajobraz, porzuca zatem spojrzenie
panoramiczne na rzecz w pelni zmyslowego zaangazowania'®. Dzieje si¢
tak dlatego, ze krajobraz dzwigkowy wytwarzany jest w procesie nakla-
dania si¢ na siebie i wzajemnego przenikania wielu réznych pol dzwigko-
wych. Majg one jakie$ pojedyncze zrédlo (np. dzwon z wiezy koscielnej,
przejezdzajacy samochdd, odglos pracujacej maszyny, glos ptaka, odglos
przejezdzajacego samochodu), ktdre znajduje sie w centrum kazdego pola
dzwigkowego. Osrodkiem soundscape jest jednakze sam stuchajacy, dla
ktorego stanowi ono otoczenie'™. W srodowisku akustycznym jesteSmy
w pewnym sensie zanurzeni, odbieramy calg panorame otaczajacych nas
dzwigkow, ktore tworzg szczegolng scenografie. Powracamy w ten sposob
do kultury designu. Atmosfera zapomnianych budynkéw jest bowiem
w przemyslany sposob projektowana, ruina natomiast komponowana,
kreowana za pomocg dzwigkow. Nie bez powodu zatem Andersson nazy-
wa siebie sound designer'®>. Powtarzajace si¢ dzwigki, w przemyslany spo-
sOb ulozone w poszczegdlne sekwencje, organizujgce utwor rytmicznie,
wprowadzajg swoista harmonie w metaforyczng przestrzen rozkladajacych
sie, fragmentarycznych i chaotycznych ruin.

Czym sg zatem te szczegdlne ambientowe pejzaze? Odpowiedz nie jest
jednoznaczna, gdyz problemem jest tu nieokreslonos¢ muzyki, jej pozapo-
jeciowos¢. Jednak - jak twierdzi Dariusz Czaja - w nazywaniu i dotyka-
niu osnowy $wiata okreslony jezyk poje¢, co paradoksalne, bedzie zawsze

195 B. Frydryczak, Na tonie natury: od krajobrazu do naturalnego srodowiska turystycz-
nego, ,Kultura Wspdtczesna” 3/2010, s. 100.

1% A. Nacher, Sto tysiecy miliardéw dzwigkéw..., s. 109.

1% Wiecej o projektach Petera Anderssona: https://raisondetre.bandcamp.com [28.07.
2018].
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ubozszy w tres¢ niz nieokreslony jezyk dzwiekow. Muzyka bowiem siega
glebiej, celuje bezposrednio w istote zjawisk i ujawnia ich ontyczng podsta-
we'%. Mozemy zatem stwierdzi¢, ze po pierwsze, s3 to dzwickowe opowiesci
o destruktywnej sile czasu. Muzyka ambientowa, jak zadna inna, przemie-
nia postrzeganie czasu i sama istnieje, ,,snuje si¢” w czasie. Doswiadczenie
pejzazy (z) destrukcji wiaze si¢ w tym wypadku ze szczegolnym rodzajem
uczestniczenia w czasie, ktory prowadzi do rozkladu, rozpadu, ruiny. To
opowiesci o przemijaniu, odchodzeniu w niepamie¢, wywolujace w od-
biorcy uczucia smutku, melancholii, pustki, czasem réwniez tesknoty za
miejscem, ktdrego juz nie ma. Po drugie, s3 to proby udzwigkowienia sa-
mego pojecia destrukeji, defragmentacji i destabilizacji, pokazania, ze pro-
cesowi niszczenia i ruinizacji towarzysza zawsze jakies dzwigki, Ze nigdy
nie przebiegaja one w calkowitej ciszy. Obojetnie, czy proces destrukeji
przebiega gwaltownie, przy wspotudziale cztowieka, czy tagodnie, podczas
dugiego procesu naturalizacji ruiny. Swiadczg o tym chociazby wypowie-
dzi stuchaczy umieszczone na stronach internetowych:

Jesli juz mowa o opuszczonych ruinach, to musze poleci¢ rowniez Desi-
derii Marginis i ptyte Songs Over Ruins. Stuchajac tej muzyki, przenosimy
sie na odlegle pustkowia, do starych opuszczonych osad skrywajacych
jaka$ straszliwg tajemnice. Poruszajace sie na wietrze okiennice, tumany
kurzu wznoszace si¢ w powietrze i mrozace krew w zytach uczucie, ze
kto$ nas obserwuje'”".

W kontekscie kulturalizacji pozostatosci architektury w ramach pro-
jektow muzycznych warto réwniez zwrdci¢ uwage na to, czym jest sam
utwor muzyczny: w omawianym tu przypadku utwor ambientowy. Anna
Checka-Gotkowicz pisze, ze utwér muzyczny charakteryzuje swoiste ,,by-
cie-ku-ciszy; dzwigki zawsze sg bowiem sprzezone z ciszg, utwor rozwi-
ja sig, ma swoj punkt kulminacyjny, a potem sie konczy i nastaje cisza'®.
Podobnie jest w przypadku ruiny: ona réwniez jest dzielem architekto-
nicznym, ktérego celem jest ,bycie-ku-ciszy”. Z kolei Daniel Barenboim

1% D. Czaja, Sygnatura i fragment. Narracje antropologiczne, Wyd. Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, Krakéw 2004, s. 288.

17 Fragment wypowiedzi internauty: http://paradoks.net.pl/read/459 [18.02.2012].

1% A. Checka-Gotkowicz, Ucho i umyst..., s. 29.
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twierdzi, Ze muzyk to po prostu ktos, kto nie pozwala dZzwigkom umrze¢.
Wykonanie utworu muzycznego jest dla niego zatem utrzymywaniem
dzwiekdéw przy zyciu'®. Tu rowniez mozemy odnalez¢ ciekawg zaleznosé.
W utworach dark i industrial ambientowych - ktorych tematyka zorien-
towana jest wokot przemijania, ruinizacji, destrukeji - zlozonych z tysie-
cy roznych dzwigkéw, z reguly przygnebiajaca i melancholijna atmosfera
zrujnowanych przestrzeni kreowana jest zaréwno za pomocg tych dzwie-
kéw, ktorych juz w ruinie nie ma (dzwigki maszyn fabrycznych, dzwonéw
koscielnych, ludzkich rozmoéw), jak i tych, ktdre ja konstytuuja: szumow,
niezidentyfikowanych szmerdéw, skrzypien itp. Ponadto w wigkszosci utwo-
réw pojawiajg sie dodatkowe dzwieki, ktorych celem jest podkrecenie at-
mosfery tworzonej przez zrujnowang przestrzen, np. wywolujace nastrdj
smutku, zadumy i melancholii melodyjne sekwencje. Jak czytamy w re-
cenzji jednego z projektow: ,utwory to wspaniate rozegranie melancholii
opuszczonych fabryk. Przestrzen wcigga stuchacza, oplata $wiatem dzwig-
kéw i podsuwa ulotne wspomnienia, ktore zaraz blakna i pozostawiajg nas
bez nadziei na uchwycenie czegos tak ulotnego™'".

Jednak napotykamy takze na dzwieki gwaltowne, nieuporzadkowane,
ktore wprowadzaja niepokoj, wytracajg z rownowagi i zadumy. Chodzi tu
nie tylko o dzwieki, ktére konstytuuja ,,trwajaca w bezruchu i ciszy” ruing
(lub jej przeszte zycie jako funkcjonalnego obiektu architektonicznego), ale
réwniez dzwigki samej destrukcji, rozpadu, niszczenia, burzenia, rozmon-
towywania itp. Nie obcujemy tu zatem z rzeczywistymi budynkami, jako
pojedynczymi wytworami czlowieka tworzacymi imaginacyjny krajobraz,
lecz z metaforycznym, ogélnym wyobrazeniem ruin, niekonkretnych i nie-
nazwanych. W tym kontekscie wymownie brzmia tytuly projektow i po-
szczegblnych utworéw, np. Songs Over Ruins (Pie$ni unoszace sie ponad
ruinami), In a Nameless Place (W bezimiennym miejscu) czy The City of
No Name (Miasto bez imienia)'"!. Umozliwia to umieszczenie wyobraze-
nia gdzie§ pomiedzy abstrakcyjna przestrzenig a dostownym miejscem.

109 Thidem, s. 29.

119 Recenzja: http://www.vivo.pl/gaz-eta/recenzje/gazeta.php?nr=25&id=38 [23.02.
2012].

" Tytuly pochodza z plyt: Desiderii Marginis Songs Over Ruins (1997), Strife (2004),
Sephiroth Cathedron (1999).
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W tym wypadku mamy raczej do czynienia z przestrzenia jakby nadmier-
na w stosunku do wlasciwego jej fopos i z miejscem, ktére zmierza w stro-
ne ,odleglych rubiezy i margineséw”'?. Inne tytuly sugerujg natomiast
metafizyczny zwiazek ruin z egzystencjg czlowieka. Zanurzeni w pejzazu
dzwigkowym - wypelnionym naglymi zalamaniami, peknieciami, zgrzy-
tami, frgamentarycznymi frazami, ktére nakladaja si¢ na siebie - jesteSmy
jednoczesnie ,,zanurzeni w ruinach” Taki jest gtowny cel tworzenia am-
bientowych utworéw o tematyce zdegradowanych przestrzeni. To zanurze-
nie ma wywola¢ w odbiorcach do$wiadczenie konkretnych uczué i emocji:
zagubienia, samotno$ci, pustki, nostalgii, melancholii czy leku. Wystarczy
wymienic¢ kilka tytutéw utwordw, ktére odnajdziemy w poszczegolnych
projektach: In Sadness, Silence and Solitude (W smutku, ciszy i samotno-
$ci), Inner Depths of Sadness (Wewnetrzna czelus¢ smutku), In Absence of
Light (W nieobecno$ci $wiatla), Mesmerized in Sorrow (Zahipnotyzowani
smutkiem)'”. Zastosowanie dostownych odniesienn do ruiny potwierdza
wiec, ze muzyka potrzebuje metafor, aby si¢ stuchaczowi ucielesni¢, nie
tylko jako rezultat doswiadczenia, ale tez jego wlasciwa substancja. Jak czy-
tamy w Uchu i umysle:

Nie bedzie zatem przesada twierdzenie, ze [...] strategie jezykowe ukazu-
ja istotny element samego procesu percepcji muzyki: ich nieusuwalnos¢
z naszych mniej czy bardziej fachowych relacji z doswiadczania dzwig-
kéw $wiadezy o tym, ze muzyki stuchamy poprzez metafory'™.

Nie tylko wymowne tytuly, ale réwniez umieszczane na okladkach
projektow czy wyswietlane na telebimach podczas koncertéw fotografie
ruin wspomagajg stuchacza w metaforycznym odbiorze ambientowych
pejzazy. Stanowig bowiem zaréwno punkt wyjscia do dzwigkowego do-
$wiadczenia, jak i jego swoiste dopelnienie. Wstuchanie sie w utwor, peten
nieokreslonych i niepokojacych dzwigkow, z ktérych najczesciej wystepuja
szumy, szmery, stukanie, trzeszczenia, pekniecia, zgrzyty, przy jednoczes-

112 T. Stawek, Bowman, opodal farmy Chapmana, nad Bear River, w: Z. Kadlubek (red.),
Genius loci. Studia o cztowieku w przestrzeni, FA-art, Katowice 2007, s. 144.

13 Tytuly pochodza z plyt: Raison d’étre, Prospectus I (1993), Within the Depths of
Silence and Phormations (1995), In Sadness, Silence and Solitude (1997).

114 A. Checka-Gotkowicz, Ucho i umyst..., s. 23.
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nej kontemplacji obrazu zdegradowanej architektury moze by¢ w tym
wypadku swoistym wstuchaniem sie ,,podmiotu w ruinie” w samego sie-
bie. Jak pisze Gisele Brelet, cztowiek w muzyce si¢ przeglada i dostrzega
w niej zaréwno efemerycznos¢, jak i burzliwos¢ wlasnego losu''®. Projekty
muzyczne, ktorych tematem staje si¢ fragmentaryczna, zrujnowana prze-
strzen, zdegradowana i opuszczona, osamotniona architektura, staja si¢
tego dostownym obrazem. Podkresla to autor recenzji projektu Alchymeia
Petera Anderssona:

Kompozycja otwiera odlegly, minimalistyczny — wypelniony jedynie kil-
koma dzwiekami i probkami, widok na ponury, pusty obraz zycia czlo-
wieka. Trwa to dwie minuty, ale potem zaczynamy zanurzaé sie coraz
glebiej. Chor gregorianski zapewnia stuchaczom glebsza, duchows in-
trospekcje. To doswiadczenie pelznie powoli, przekraczajac poszczegélne
poziomy, ktére autor stworzyl, dodajac po kolei dzwigki dzwondw i szum
wiatru, w tle natomiast umiescit brzeczace i ztowrogie dzwigki syntezato-
ra. Po okolo sze$ciu minutach wszystko wydaje sie zanika¢ w bezksztatt-
nym zapomnieniu i ostatecznie do$wiadczenie si¢ konczy. W pewien
postapokaliptyczny sposob pojawia si¢ kolejna fala duszacego nihilizmu
dzwigkowego, zanim znowu ustyszymy hipnotyzujace, gregorianskie pie-
$ni. Utwor jest wspanialy pod wzgledem swojej subtelnoéci, a jednoczes-
nie w jakis sposob calkowity i urzekajacy'°.

Poszczegolne dzwieki stanowig tu zarazem subtelne ,,nawolywania
z wnetrza® czlowieka, ktory Zyje w ruinach lub sam - w pewnym sensie -
stanowi obraz ruiny. Andersson nie jest jedynym tworcg, ktéry uzupelnia
wrazenia stuchaczy bioracych udzial w koncertach Raison detre pokazem
slajdow fotografii zdegradowanej architektury, efektéw jego wlasnych
eksploracji. Umieszczony za artystg telebim przypomina swojg strukturg
rame okienng, przez ktdrg stuchacze ogladaja dynamicznie zmieniajace
sie elementy pejzazu z ruinami w tle. Ekran jako okno uzewnetrznia tu
dialektyke wewnetrznosci-zewnetrznosci, bez ktorej — jak utrzymuje Sto-
ichita - nie bytoby mozliwe postrzeganie znaczenia jakiegokolwiek pejza-
zu. Podobnie jak prostokat okna, kwadratowa forma telebimu przeksztat-

15 Tbidem, s. 43.
16 http://www.concreteweb.be/reviews/raison-détre [17.08.2018].
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ca to, co obecne na fotografiach, w pejzaz, widok. Stuchacze zostaja wiec
podwojnie zaangazowani: w wewnetrzne doswiadczenie kontemplacji
dzwiekow i zewnetrzne — kontemplacji zmieniajacych si¢ przed ich ocza-
mi obrazéw ruin. Podobnie jak starozytni, ktérzy wykorzystywali pejzaz
do innych kompozycji, np. jako ilustracje lub dekoracje¢ malowidet histo-
rycznych, umieszczajac fragmenty krajobrazu w pustych rogach'”’, tak ar-
ty$ci umieszczajg obrazy ruiny w przestrzeni wypetnionej i komponowanej
dzwiekiem. Wyswietlane obrazy ruin, umieszczone niejako na dalszym tle,
dopelniajg dzwigki, ktdre same mogtyby sie okaza¢ niewystarczajace do
»opowiedzenia” historii zrujnowanej architektury. Checka-Gotkowicz pi-
sze, ze wyobraznia stuchajacego czgsto potrzebuje mirazu przestrzeni,
poniewaz nie radzi sobie z czystym doznaniem zanurzenia w czasie. To
przekonanie bliskie jest wykonawcom, ktorzy zdajg sobie sprawe z tego,
ze relacje zachodzace w wyobrazonej przestrzeni i tak s3 budowane przez
czas''®. To stwierdzenie brzmi niezwykle konkretnie w przypadku wyobra-
zonej przestrzeni ruiny, ktorej czas jest gléownym architektem. Fotografie
pomagaja zatem stuchaczom w stworzeniu takiego mirazu. Dzwieki z ko-
lei uzupelniajg wyswietlany obraz, ktéry jest niemy — w tym sensie, ze nie
wydaje glosu. Obrazy destrukcji stanowia zatem dodatkowy, ale - jak sie
wydaje - niezbedny element, ktory stymuluje wyobrazni¢ odbiorcy, kreu-
je atmosfere miejsca oraz dodaje pejzazom dzwigkowym tej szczegdlnej
malowniczosci i malarskosci, o ktorych pisatam wyzej. To dopelnienie jest
niezwykle istotne, bowiem wyobrazenie zrujnowanej przestrzeni, jakie
kryje si¢ pod konkretnym pejzazem dzwigkowym, oddzialuje w kazdym
wypadku na wyobraznie wizualng odbiorcy pejzazu akustycznego i ewo-
kuje kolejne wyobrazenia. To, co styszane pod scena, staje si¢ jednoznaczne
z tym, co widziane na fotograficznym pejzazu.

Fotografie opuszczonej i zdegradowanej architektury to obrazy, ktére sta-
nowig szczegélny przyktad ,przedmiotéw” zebranych w serie dzieki do-

17 V. Stoichita, Ustanowienie obrazu..., s. 21.
118 A. Checka-Gotkowicz, Ucho i umyst..., s. 62.
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ktadnie przemys$lanym strategiom. Kolekcjonowanie moze tu jednak sta-
nowic szczegélny rodzaj fetyszu, jak nazywa je Deyan Sudjic w Jezyku rze-
czy. Proces ten mozna bowiem zrozumie¢ jako prébe cofniecia lub zatrzy-
mania uplywajacego czasu albo probe oporu wobec ruinizacji jako grozby
$miertelnosci. ,,Zebra¢ pewng serie przedmiotow to tak, jakby, przynaj-
mniej na chwile, narzuci¢ pewien porzadek pozbawionemu go $wiatu™".
W wypadku omawianych tu fotografii nie mamy jednak do czynienia po
prostu z kolekcjonowaniem przedmiotéw-rzeczy fizycznych. Ruina jako
materialna podstawa fotograficznych pejzazy pozostaje w wiekszosci przy-
padkow niedostepna, ulega dalszej ruinizacji lub po jakims$ czasie znika,
zostaje wyburzona. Obiekt jednakze — wedlug koncepcji Jamesa Deetza —
moze stac sie obiektem kultury materialnej, gdy zostanie uznany za przed-
miot warto$ciowy, noé$nik znaczen. Na kulture materialng skladalyby sie
wowczas rowniez idee i mentalne konstrukty dotyczace przedmiotdw, a nie
one same. Dystynkcja pomiedzy kulturg materialng a duchowa staje si¢
w tym kontekscie heurystycznym narzedziem analitycznym'?. Eksplorato-
rzy nie kolekcjonujg bowiem ruin-materialnych artefaktow. Kolekcjonuja
jednak zdjecia, a takze osobiste doswiadczenia; dokumentalisci wykonuja
fotografie i zbieraja/zachowuja $lady zmian, proceséw, transformacji, stu-
chacze ambientu kolekcjonujg wzrokowe i stuchowe przezycia, do ktérych
punktem wyjscia sg ruiny.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze pejzaze zlozone z obrazéw ruin to
szczegblnie skomponowane krajobrazy, w ktérych ruiny sa ksztaltowane
i dostosowywane do wspoélczesnych wymogow patrzenia. Najbardziej wy-
trawni ,,projektanci” tych zrujnowanych krajobrazéw nie tylko rozwigzuja
kwestie formalne i funkcjonalne, ale w wielu wypadkach staja si¢ réwniez
»opowiadaczami’, za sprawg ktdrych design i estetyzacja przemdwia tak,
aby opowiedzie¢ rozne historie zdegradowanej i opuszczonej architektury.
Na powierzchni obrazu odbywa si¢ swoista dematerializacja ruin. Nieza-
leznie bowiem od intencji fotografa: pozostawienia architektury w nie-
zmienionym stanie, ale poprawienia jej wygladu, stworzenia obrazowego
ornamentu dla muzycznych opowiesci czy - jak w przypadku niektérych

119

D. Sudjic, Jezyk rzeczy..., s. 25.
120 Za: R. Tanczuk, Ars colligendi..., s. 34.
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dokumentalistow — wzbudzenia refleksji na temat dewastacji architektu-
ry, ktora nalezy przywroci¢ do stanu $wietnoéci, fotografia zawsze wyry-
wa architekture z kontekstu jej fizycznego umiejscowienia oraz przenosi
ja do kontekstu jej medialnej reprezentacji'*'. Dalszy los materialnego ar-
tefaktu, czyli zdegradowanej i opuszczonej architektury, wydaje sie sprawa
drugorzedng. Odpad kulturowy i jego obraz egzystuja bowiem niezalez-
nie od siebie, kazdy z nich w swoim wlasnym $wiecie. Warto zatem przyj-
rze¢ si¢ innym praktykom, dzigki ktérym proces ruinizacji architektury
zostaje zatrzymany lub ruina - jako materialny artefakt, a nie jako jego
obraz - otrzymuje ,nowe zycie”. Zyjemy bowiem dzi$ nie tylko w epoce,
ktorg okresla rezim ,wizualnej przyjemnosci’, ale rowniez w kulturze, kto-
ra cechuje ekologiczny zapal i sentyment dla tego, co stare, nieuzyteczne,
pokryte patyna. W kulturze vintage i ,,ponownego uzycia”

121 Za: Z. Fein, The Aesthetic of Decay: Space, Time and Perception, University of Cin-
cinnati, 2011, http://zfein.com/architecture/thesis/thesis.pdf [17.07.2018].









ROZDZIAL 6

REKONTEKSTUALIZACJE
RUINY W PONOWNYM UZYCIU

Moéwiono na Zachodzie, ze te nasze Hiroshimy s nie do
odbudowania. A my$my sie zawzieli, postawili na zycie i...
zdzieraliémy sobie rece do krwi w walce z gruzami'.

Bycie $mieciem czy odpadem nie jest kwestig posiadania
jakiej$ szczegolnej cechy czy wlasnosci, lecz stanowi zawsze
skutek dzialtan tego, kto go uzywa, oraz kontekstu, w kto-
rym proces ten zachodzi®.

Obiekty architektoniczne jako efekt ludzkiej kreatywnosci zdajg si¢ pod-
lega¢ tym samym prawom, ktorym podlegaja ich twdrcy, chociaz ich uni-
cestwienie, jak utrzymuje Ewa Cisek, nie musi by¢ procesem nieodwracal-
nym. Budowle, poczgwszy od ich powstania, przechodzg ztozony proces
niszczenia, odbudowy lub przebudowy, ktéra prawie zawsze daje nieco
inny efekt od pierwotnego zalozenia, aby w koncu ulec catkowitej destruk-
cji. To, co dzieje sie potem, moze niekiedy zaskakiwaé. Pierwotny obraz
obiektu powraca po latach zapomnienia i niczym feniks odradzajacy si¢
z popiotéw ukazuje si¢ $wiatu jako doskonata rekonstrukcja pierwowzo-

' A.U.M. Ktaptocz, Pionierskie lata powojennego Kostrzyna nad Odrg, Muzeum Twier-
dzy Kostrzyn, Kostrzyn nad Odrg 2017, s. 39.

2 M. Krajewski, Smieci w sztuce. Sztuka jako smie¢, ,Zeszyty Artystyczne” 13/2004,
s.51.
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ru’. Wspdlczesnie do odnowy miejskiego organizmu stosowane sg rozne
techniki i procedury ,,medyczne”. Medyczng metafore ,,operacji” tkanki za-
stapila metafora jej ,regeneracji”. Jak podkreslaja Giovanna Borasi i Mirko
Zardini, tkanke, na ktdrg sktadajg si¢ budynki i inna zabudowa miejska,
poddaje si¢ réznym estetycznym i terapeutycznym zabiegom®. Jesli postu-
zymy sie metaforg nieudanej operacji plastycznej, mozemy stwierdzi¢, ze
opuszczone i rozpadajgce si¢ budynki stanowig blizny na nieustannie es-
tetyzowanym i poprawianym ciele miasta. W kulturze kapitalistycznej nie
ma bowiem miejsca dla ruiny, ktéra sama nie stanie si¢ towarem. Obiek-
ty, rowniez budynki, nie starzeja sie¢ w sposob atrakcyjny, dlatego s3 nisz-
czone lub poddawane renowacji, rewitalizacji. Zrujnowane, porzucone
obiekty stanowig najczesciej przeszkode dla nowych inwestycji, twierdzi
Alicja Gzowska®. Chyba ze - w konkretnych, sprzyjajacych okoliczno-
$ciach - same stang si¢ przedmiotem inwestycji i towarem przynoszacym
zysk. W takim kontekscie mozemy spojrze¢ na ulegajaca ruinizacji archi-
tekture jak na jeden z kulturowych odpadéw. Jak pisze bowiem Waldemar
Kuligowski:

[...] intrygujacy jest fakt, Ze wspolegzystuje w stowie Smie¢ znaczeniowa
opozycja, nieomal Derridianski nierozstrzygalnik. Z jednej wszak strony
$miecie to co$ pozytywnego i swojskiego, a z drugiej jednoczesnie stowo
to denotuje sensy negatywne, stygmatyzujace i wykluczajace®.

»Smie¢” petni w kontekscie rekontekstualizacji ruin role uzytecznej
przenosni, pozwalajacej spojrze¢ z odmiennej perspektywy na rozne frag-
menty spoleczno-kulturowej rzeczywistosci, w tym zdegradowang, porzu-

* E. Cisek, Norweskie katedry jako przyktad na nowo konstruowanej przestrzeni sa-
crum, Biblioteka Cyfrowa Politechniki Krakowskiej, https://suw.biblos.pk.edu.pl/download
Resource&mld=872141, s. 75 [15.04.2012].

* G. Borasi, M. Zardini, Zdemedykalizujmy architekture, w: J. Kusiak, B. Swiqtkowska
(red.), Miasto-Zdrdj. Architektura i programowanie zmystéw, Fundacja Bec Zmiana, Warsza-
wa 2013, s. 327.

> A. Gzowska, Sic transit gloria mundi, ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualne;j”
4/2013,s. 1.

¢ W. Kuligowski, Ty smieciu! Mowa potoczna jako narzedzie dehumanizacji, w: K. Ku-
likowska, C. Obracht-Prondzynski (red.), Smieé w kulturze, Wyd. Naukowe Katedra, Gdansk
2015, s. 318.
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cong, zniszczong architekture. Ruiny, szczeg(')lnie te nowoczesne, mozna
bowiem podda¢ analizie w ramach krytyki proceséw porzadkowania prze-
strzeni i uregulowanej dystrybucji rzeczy i ludzi oraz postrzegac jako prze-
strzenne memento mori dla ludzi zyjacych w kulturze naznaczonej pro-
dukejg, konsumpcjg i prosumpcja tego, co nowe, a takze niewidzialnoscig
tego, co zuzyte. Wedtug Michaela Thompsona, autora Rubbish Theory: The
Creation and Destruction of Value, ponowne uzycie mozna wpisa¢ w kon-
cepcje rewaluacji odrzutéw, zgodnie z ktérg w nieustannym procesie prze-
warto$ciowania przedmioty plynnie przechodzg ze sfery uzytecznosci do
sfery $mieci, gdzie pozbawione wszelkiej warto$ci, dryfujac w tej przestrze-
ni niczyjej, musza odczeka¢, az ponownie nabiorg waloru uzytecznosci’.
Podobny proces dotyczy¢ moze réwniez zdegradowanej architektury.

Ruiny jako kulturowe odpady nie musza bowiem stanowi¢ ostatniego
etapu kariery rzeczy. Wskazuja jedynie na faze dekontekstualizacji, w kto-
rej dany budynek wypadl z uzytkowego obiegu. Rekontekstualizacje ruin
oznaczajg w tym kontekscie ich rewaluacje, rehabilitacje czy rewitalizacje.
Tego typu praktyki pozwalajg na wpisanie pozostalosci architektury w ob-
szar ,zwrotu ku rzeczom”.

Po zwrocie lingwistycznym i piktorialnym przyszedt czas na re-materia-
lizacje tego, na co kazano nam patrzec jak na obraz czy czyta¢ niczym
tekst. Podejscie tekstualne i narratywistyczne, narzucajace abstrakcyjne
myslenie o przedmiotach badania pozbawia je ich materialnosci. Zwrot
ku rzeczom ma jg przywréci¢ — myslenie w kategoriach symboliczno-in-
terpretacyjnych zastapi¢ analizg mozliwych uzy¢ i dziatan®

Podobnie jak w stosunku do innych rzeczy-odpaddw, tak i wobec ru-
iny podejmuje si¢ rézne rodzaje fizycznego dzialania. George Steinmetz
wymienia pig¢ sposobdw, w jakie czlowiek w ,,kulturowy sposob” radzi so-
bie z architekturg w procesie rozkladu: 1) wyburzanie lub pozostawienie
popadajacej w ruine konstrukcji wlasnemu losowi, co umozliwia dalszy
proces naturalizacji; 2) interpretowanie i narratywizowanie pozostalosci
architektury; 3) zatrzymywanie procesu rozkladu, ktory nastepuje w wy-

7 Za: M. Kreis, Trash art, czyli zycie po zyciu $Smieci, w: ]. Malczynski, R. Tanczuk (red.),
Do rzeczy! Szkice kulturoznawcze, Atut, Wroctaw 2011, s. 25.
¢ 1. Glinkowska, Jak si¢ rzeczy majg?, ,,Sztuka i Dokumentacja” 14/2016, s. 168.
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niku dzialania warunkéw atmosferycznych i elementéw niekontrolowa-
nej natury i utrzymanie resztek architektury w stanie ,,malowniczo$ci’;
4) ozdabianie, tj. pelnienie roli architektonicznego ornamentu lub po-
mnika, gdy do fragmentu budynku zatrzymanego w konkretnym stadium
ruinizacji dobudowuje sie nowg przestrzen; 5) odbudowanie zrujnowanej
struktury wedle jakiego$, realnego lub wyobrazonego, wzoru odwotujace-
go sie do poprzedniego wygladu’.

Wiekszos¢ z nich wpisuje si¢ w kontekst ponownego uzycia zrujnowa-
nej architektury. Wyburzanie polega na usunieciu wszelkich $ladéw, po-
zostalosci i resztek. Architektura zostaje wowczas — podobnie jak odpad -
»zutylizowana”. Wyburzanie stanowi kosztowny manifest potegi, rytual
wladzy, jak nazywa go Cyprien Gaillard. W momencie upadku struktury
nastepuje bowiem ,emanacja sily, ktdra legitymizuje caly proces, wybuch
euforii na widok nowej przestrzeni i nowych mozliwosci’*. Budynek po
wyburzeniu nie jest juz zatem ruing przywotujacg wspomnienia, lecz stertg
niemego gruzu, ktéry wyraza co najwyzej pragnienie wymazania przeszto-
$ci, catkowitego odciecia sie od niej. Z rumowiska mozna jednak odzyska¢
»surowce wtérne’, czyli gruz — pozostatos¢ po ruinie - ktéry jest mielony
i sprzedawany firmom budowlanym. Elementy ruiny staja si¢ wowczas no-
wym towarem do wykorzystania.

Ruiny moga réwniez zosta¢ w szczegdlny sposdb docenione, prze-
mienione w pomnik czy muzealny eksponat, wpisane na liste $wiatowego
dziedzictwa. Przestaja mie¢ wtedy status odpadu, czego$ niepotrzebnego,
brzydkiego czy odrzuconego. Wrecz przeciwnie, powracaja do kultury
w sposOb jawny, uznany, stajg si¢ obiektami do podziwiania, elementem
doswiadczenia turystycznego. Przy wykorzystaniu réznych technik i me-
tod zdegradowana architektura zostaje doprowadzona do stanu ,trwalej
ruiny’, proces degradacji powstrzymany, a sama konstrukcja zdyscyplino-
wana. Utrwalanie ma miejsce takze wtedy, gdy pozostalosci architektury
stajg sie miejscem pamieci i zaczynajg funkcjonowac jako pomnik. Naste-
puje wowczas ,zamrozenie” jej znaczenia w wyobrazni i pamieci kulturo-
wej. Zrujnowang architekture mozna tez ponownie zasiedli¢ i udomowic¢,

° G. Steinmetz, Colonial Melancholy and Fordist Nostalgia, w:]. Hell, A. Schonle (red.),
Ruins of Modernity, Duke University Press, Durham - London 2010, s. 304.
10 7Za: A. Gzowska, Sic transit..., s. 5.
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a odpady podda¢ rowniez recyklingowi. Ulegajgca ruinizacji architektura
zostaje wowczas wyciggnieta ze $mietniska, czyli ,wydobyta z zapomnie-
nia’, i zaczyna ,nowe zycie”. W wyniku takiego dziatania moze zmieni¢ sie
jej funkcja, forma i znaczenie, ktdre konotuje, jak rowniez jej zewnetrzny
i wewnetrzny wyglad. W ramach réznych odgérnych oraz oddolnych, le-
galnych i nielegalnych, artystycznych i animacyjnych praktyk zdegradowa-
na i porzucona architektura ,wraca do gry”, zmienia swoje zastosowanie,
wyglad, ponownie pojawia si¢ na mentalnej mapie miasta, tworzy nowe
ukfady. Dziatania artystyczne zmieniaja przede wszystkim status ruiny: zo-
staje ona wylaczona z dotychczasowego kontekstu i wlaczona do nowego,
w ktérym nadawane s3 jej inne znaczenia, do tej pory niezauwazone.

6.1. Utrwalanie.
~Miejsca pamieci”i atrakcje turystyczne

Gléwnym sposobem powstrzymania procesu naturalizacji i zwigzanego
z nim rozpadu czy dalszej atrofii budynku jest wprowadzenie dyscypliny
w obreb zrujnowanej przestrzeni. Takie dziatania podejmowane sg wtedy,
gdy zdegradowany obiekt zostanie wpisany na liste narodowego lub $wia-
towego dziedzictwa. Ruiny - jako stanowiska archeologiczne lub elemen-
ty krajobrazu kulturowego, jako szczegélne muzealne i quasi-muzealne
eksponaty - sa miejscami uporzadkowanymi i zorganizowanymi w celu
umozliwienia typowego dos$wiadczenia turystycznego. Znaczenie zrujno-
wanej architektury jest w tym wypadku rozmyte z uwagi na jej komercjali-
zacje; ruina jest tu bowiem oferowana jako jeden z produktéw w procesie
turystycznej konsumpcji. Ruiny-eksponaty sa zakonserwowane, poddane
regulacjom, ,wyczyszczone” i w pewien sposob ujednolicone, szczegdlnie
w turystycznej wyobrazni, oraz ,udomowione” w sferze dziedzictwa naro-
dowego i kulturowego.

Zdyscyplinowana ruina staje sie¢ czescig miejskiego krajobrazu kultu-
rowego. Krajobraz ten ma ogromne znaczenie nie tylko dla mieszkancow,
ale i dla turystow, ktdrzy stali si¢ ,waznymi” aktorami miejskiej sceny.
Miejska przestrzen jest dostosowywana do potrzeb nowych, mobilnych
uzytkownikéw. Nowe strategie marketingowe dotyczace miast i ich miesz-
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kancow odwolujg sie do przekonania, ze miasta stajg si¢ po prostu dobrami
konsumpcyjnymi oraz no$nikami nowych znaczen. Przestrzenie miejskie
maja zatem zacheca¢ do tego, aby je odwiedza¢, konsumowad i podziwial.
Reklamy i strategie marketingowo-brandingowe przedstawiaja zwykle naj-
bardziej atrakcyjne cze$ci miasta; te, ktdre spontanicznie dostosowaly sie
do oczekiwan konsumentéw albo zostaty w ramach réznych zatozen rewi-
talizacyjnych dostosowane''. To ,,dostosowywanie” dotyczy réwniez wy-
branych pozostalosci architektury, zwlaszcza zabytkowych, popadajacych
w ruine budowli; one bowiem stanowia dla miast duzy potencjal i moga
sta¢ si¢ towarem, ktory bedzie atrakcyjny dla widzow (zaréwno miesz-
kancow, jak i turystow z réznych czesci swiata). Konkretne ruiny zostaja
wpisane na liste $wiatowego i lokalnego dziedzictwa oraz programoéw roz-
wojowych i rewitalizacyjnych poszczegolnych panstw, miast i metropolii.
Zmienia si¢ wtedy ich kulturowy status. Z pewnoscig nikt nie okresli tych
ruin mianem kulturowych odpadéw. Wrecz przeciwnie, traktowane jako
produkt, ktory nalezy w odpowiedni sposdb wypromowac i sprzedaé, wy-
brane pozostalosci architektury wykazujg potencjat kulturotworczy.
~Ozywianie” pozostalosci architektury oznacza wiec dyscyplinowa-
nie procesu rozpadu architektury, powstrzymanie procesu ich ,umiera-
nia’, znikania, ktéry wynika m.in. z dostosowywania obiektu w ruinie do
potrzeb wizualnej konsumpcji. Mury oraz inne fragmenty ruiny zostaja
poddane renowacji oraz ,wyczyszczeniu”. Przy uzyciu réznych technologii
probuje si¢ rowniez powstrzymac proces niekontrolowanego wzrostu ro-
slinnoéci, ktora zawlaszcza szczatki architektury. Ruina zostaje niejako ,,za-
mrozona” w okreslonym momencie, w stanie, ktory najbardziej odpowiada
rezimom widzialno$ci. Wprowadzane sg rozne regulacje, ktore sprawiaja,
ze ruina zyskuje status ,trwalej”. Oznacza to, Ze podejmowane s3 dziafa-
nia, aby jak najdluzej utrzymac pozostalosci architektury w konkretnym
ksztalcie, w okreslonej formie. Pojecie trwalej ruiny powstrzymuje réwniez
proces rekonstrukeyjny, czyli przywrocenie budynkom ich ksztalttu sprzed
stanu ruiny. Zrujnowana architektura staje si¢ czescia dziedzictwa mate-
rialnego, atrakcjg turystyczng. Pozostalosci architektury wpisane na liste

1 Por. B. Janik, Re-vital City. Odnawianie miasta i co z tym wszystkim ma wspélnego
sztuka, w: E. Rewers, A. Skérzynska (red.), Sztuka - kapital kulturowy polskich miast, Wyd.
Naukowe UAM, Poznan 2010, s. 147.
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dziedzictwa kulturowego oraz stanowigce obiekty do ogladania s postrze-
gane jako element bogatej szaty symbolicznej miasta, w ktérego obrebie sg
usytuowane. Ruina zyskuje wowczas status pelnoprawnego obiektu, ktéry
zrownany jest z innymi budowlami zabytkowymi czy budynkami projek-
towanymi ,,na chwale wielkich korporacji” przez ,gwiazdy architektury”,
jak nazywajg je Bohdan Jalowiecki i Elzbieta Sekuta. Moze wowczas staé sie
decorum przestrzeni publicznej, zamienionej w przestrzen przeznaczong
na dos$wiadczenie turystyczne'?.

Ruina, podobnie jak kazdy inny pomnik, przybiera forme¢ obiektu
monumentalnego, upamigtniajacego wazne wydarzenia lub ukazujacych
splendor minionych czaséw. Ruina materializuje wowczas pamiec i do-
$wiadczenie oraz ksztaltuje tozsamo$¢ miasta i jego mieszkancow. Znisz-
czone budynki, ktorych rozklad zostal zatrzymany w formie ,,zdyscyplino-
wanej ruiny’, czesto s nie tylko elementem krajobrazu, ktory w procesie
turystyki masowej staje si¢ turystycznym must see, ale takze szczegélnym
»miejscem pamieci”. Odnoszac sie do propozycji Pierrea Nory, ,,miejsca
pamieci” (lieux de memoire) nalezaloby raczej ttumaczy¢ jako ,,miejsca
wspominania’, ,miejsca wspomnier, a najlepiej ,,miejsca, w ktorych sie
wspomina’, a nie ,miejsca pamieci’, jak przekonuje Andrzej Szpocinski.
Koncepcja ,,miejsc wspominania’, ,,miejsc pamieci” osadzona jest glownie
w tradycji badan nad spolecznymi ramami pamieci zbiorowej Mauricea
Halbwachsa.

We wczesnych artykulach Nory mozna dostrzec zarys koncepcji, kto-
re expressis verbis sformulowane zostang nieco pozniej. Mam na mysli
jego rozréznienie na ,kultury pamieci” i ,kultury historii”. Te pierwsze,
w antropologii czesciej nazywane ,,kulturami tradycyjnymi’, charaktery-
zujq si¢ spontanicznym, bezrefleksyjnym nawigzywaniem do przeszlosci.
Przeszlos¢ jest w nich obecna w sposob niejako naturalny, cho¢ nierozpo-
znawalna jako taka z tego powodu, ze w kulturach tych nie funkcjonuja
kategorie pozwalajace odrozni¢ przeszlo$¢ od terazniejszosci; w ,kultu-
rach pamieci” przeszlo$¢ i terazniejszo$¢ zlewajg sie w jedno, trwajgce
poprzez wieki ,teraz”".

12 B. Jatowiecki, E.A. Sekula, Funkcje pomnika w przestrzeni miejskiej, w: E. Rewers,
A. Skorzynska (red.), Sztuka - kapitat kulturowy..., s. 25.
B A. Szpocinski, Miejsca pamieci (lieux de mémoire), ,,Teksty Drugie” 4/2008, s. 12.
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»Kulturom pamigci” Nora przeciwstawia zatem ,kultury historii”. To
w nich przeszto$¢ odczuwana jest jako cos odmiennego od terazniejszo$ci.
Kultury historii cechuja sie duza dynamika rozwoju, stanowigc tym samym
ciggte zagrozenie dla przeszlosci. Dlatego tylko w ,kulturach historii” prze-
szlos¢ moze podlega¢ wartosciowaniu i tylko w nich moze zosta¢ poddana
specjalnym technikom upamietniania. O ,,miejscach pamieci” jako ele-
mencie kultury historycznej mozna méwi¢ dopiero wtedy, gdy kojarzenie
danego miejsca z takimi, a nie innymi treSciami zaczyna by¢ regulowane
kulturowo, to znaczy wtedy, gdy miejscom tym przypisywane sa tylko nie-
ktore, a nie dowolne tresci.

»Miejsca pamieci” funkcjonowaé moga tylko w takich kulturach, w kto-
rych respektowane sg przekonania o tym, ze pewne przedmioty (postuz-
my si¢ tu trawestacja sformulowania Paula Ricouera) ,,maja nam cos$ do
powiedzenia” o przeszioéci. To samo mozna ujac jeszcze inaczej: nabiera-
nie przez pewne przedmioty statusu ,miejsc pamieci” sprawia, ze w ob-
szarze danej kultury zaczyna funkcjonowa¢ reguta orzekajaca o tym, iz
przeszlo$¢ dana jest nam nie tylko w relacjach bezposrednich $wiadkow
zdarzen, lecz takze posrednio — poprzez znaki i symbole”.

Podobnego rozréznienia dokonat Paul Connerton. Wyrdznil upamiet-
nienia (memorial), czyli miejsca pamigci politycznie uzgodnione, kulturo-
wo narzucone i dominujgce w dyskursie publicznym, oraz umiejscowienia
(locus), ktore budowane s na bezposrednim kontakcie z otoczeniem jed-
nostki: krajobrazem, miejscem zamieszkania, dzielnicg, zabytkowym cen-
trum miasta. Te (i inne) elementy z przeszlosci miejsca s wlaczane, czesto
nieswiadomie, do narracji o sobie i swoim zyciu. Jak podkresla Kamilla Bi-
skupska, Connerton, w odrdznieniu od Nory, przyjmuje aktualnos¢ i istot-
nos¢ tego rodzaju zakorzenienia w przeszlosci dla konstruowania tozsa-
moéci jednostki i spotecznosci oraz stawia ja w opozycji do upamietnienia
(odpowiednika lieux de mémoire Nory), ktore uwaza za sztuczny, narzuco-
ny i niewidzialny w codziennym zyciu aspekt pamieci zbiorowej. W tym
ujeciu relacja z przesztodcig nie jest bowiem statyczna, nie jest po prostu
kontaktem z ,pozostatoscig, reliktem, ostancem z przesztosci”. Jest nato-

4 Tbidem, s. 14.
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miast cze¢scia zycia jednostek, wpleciong przez nie we wlasng tozsamos¢.
Procesowi temu nie zawsze towarzyszy autorefleksja. Dotyczy to gléwnie
miejsc, ktore po prostu ,nosi si¢ w sercu’, ktére wptywajg na postrzega-
nie blizszego i dalszego otoczenia, na odrdznianie przestrzeni ,wlasnej” od
»obcej .

Zrujnowana, najczesciej zatrzymana w szczatkowej formie architektu-
ra, ktdrej przypisuje si¢ funkcje ,,miejsc pamigci’, odsyla przede wszyst-
kim do historii wspolczesnej, zwlaszcza do okresu drugiej wojny $wiato-
wej. Wraz z calkowitym zniszczeniem miejsca nastgpuje bowiem swoiste
zburzenie ludzkiego porzadku, ruiny za$ stanowia nowy element, ktéry
przywoluje na mysl ludzka brutalnos¢ i chaos. Ruiny, bedace wynikiem
niszczycielskiej dziatalnosci cztowieka, to metaforyczny przyklad smier-
ci rozleglej, gwaltownej, nieprzewidzianej, czy - jak okreslilby ja Philip
Aries - ,,$mierci szkaradnej i nieprzystojnej”. Sg to bowiem miejsca, kto-
re wlaciwie zniknely z kulturowej mapy miasta, nagle, w czasie jednego
bombardowania, i jednocze$nie staly si¢ symbolami ,,grozy $mierci”. Nic
wiec dziwnego, ze to wlasnie w czasach powojennych, podczas ogromnej
akeji podnoszenia miast i wsi z gruzow, powstata mysl, aby pozostawi¢ nie-
ktore ze zniszczonych budowli jako $wiadectwo tragicznych wydarzen.

Jak pisze Eugeniusz Gasiorowski, ta idea rozciagneta sie od Coventry
do Hiroszimy. Wybrano gléwnie ruiny zabytkowych obiektow architek-
tonicznych. Ksztaltowaniu ruin-monumentéw stuza rézne rozwigzania:
od zachowania ocalalych czesci budowli do wilaczenia ich w duze kom-
pozycje architektoniczne. W niektérych wypadkach oznacza to usuniecie
lub dodanie cze$ci muréw, ktdre stuzg integracji ruin z otoczeniem albo
podkresleniu oddziatywania ich formy. Tablice pamigtkowe oraz inne uzu-
pelnienia podkreslaja emocjonalna wymowe ruin. W niektérych rozwia-
zaniach - zgodnie z tradycja sztuki ogrodowej — gruzy ksztaltuje si¢ jako
»pigkne ruiny”, otaczajac je celowo zasadzong zielenig. W innych przypad-
kach kfadzie sie nacisk na ekspresyjne oddzialywanie nagich, surowych
muréw. Nalezy takze wspomnie¢ klasyczny juz przyklad Hiroszimy, gdzie
wlgczenie ruiny w perspektywe nowego zalozenia przestrzennego (mu-

'* K. Biskupska, Miejsca pamigci a pamigé miejsca na przyktadzie Wroctawia, w: Z. Bo-
gumil, A. Szpocinski (red.), Stare i nowe tendencje w obszarze pamigci spolecznej, Scholar,
Warszawa 2017, ss. 299-300.
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zeum pamieci - pomnik ku czci polegtych - ruina) jako punktu konicowe-
go akcentuje jej specjalne znaczenie'.

Ruiny jako symboliczne monumenty stanowig przyklad tego, w jaki
sposob malowniczo$¢ zrujnowanej architektury ustepuje miejsca poczu-
ciu trwogi i patosowi. Przezycia $wiadkow tych zniszczen sg za$ jeszcze
intensywniejsze.

Ruiny wojenne pozwalaja duszy zadrze¢ przed jej wlasnym nieszcze-

$ciem, bowiem gdzie czlowiek samowolnie niszczy swoje dzieto, odczu-

wa on trudng do pokonania sprzecznos¢ pomiedzy dzielem zniszczenia

a swoim najwyzszym dazeniem. Nie odczuwa tego na widok zburzonych

fortyfikacji, gdyz w tym wypadku sens zniszczenia wynika z celu, w ja-

kim zostalo ono podjete. Natomiast calkowicie pozbawione sensu wydaje

mu sie jego postepowanie, kiedy zamienia w ruiny kwitnace miasta i spo-

kojne miejscowosci. Takze zniszczenia, ktére zostaly dokonane w czasie

I wojny $wiatowej, znalazly swoje odzwierciedlenie w sztuce [...]. Wszyst-

kie one jednak zostaly zdominowane przez ostatnig wojne, ktora przeszla

przez calg Europe i pozostawita morze zniszczen oraz pochloneta mi-

liony istnien ludzkich. Ruiny, przywotujac tamten czas, gteboko zapadty

i utrwalily sie gleboko w §wiadomosci poszkodowanych".

Proces dyscyplinowania ruin i zatrzymania ich ruinizacji w formie
~trwalej” dotyczy czesto zniszczonej w wyniku dzialan wojennych chrze-
$cijanskiej architektury sakralnej. Najbardziej znanym europejskim przy-
ktadem takiego obiektu jest Kosciél Pamigci Cesarza Wilhelma, zniszczony
podczas bombardowania w listopadzie 1943 roku. W momencie powstania
ta neoromanska $wigtynia z piecioma wiezami miala wyglad monumen-
talny. Gléwna wieza, liczaca 113 m, byta najwyzszym obiektem w miescie.
Dzieki temu berlinskiemu kosciolowi styl neoromanski rozprzestrzenit
sie na terenie catych Niemiec. W latach powojennych szczatki kosciota
staly si¢ symbolem powstajacego z ruin miasta. Poczatkowo planowano
wznie$¢ wewngtrz ruiny szklang $wigtynie. Egon Eiermann, ktory wygrat
konkurs architektoniczny, zaproponowal usuniecie zrujnowanego kosciota
i budowe na jego miejscu nowego. Pomyst ten wywotat publiczng debate.

' E. Gasiorowski, Ruina jako miejsce pamieci i pomnik, ,Ochrona Zabytkéw” 40/1987,
s. 175.
17 Ibidem, s. 164.
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,»Po zaprezentowaniu tego projektu podniosly si¢ gltosy opinii publicznej
za zachowaniem starej wiezy. Ankieta zamieszczona w gazecie codziennej
wykazala, ze prawie 90% mieszkancow Berlina chcialoby, aby zachowano
wieze jako symbol i jednoczesnie jako pomnik przeszlosci®'®. W efekcie
pozostawiono ruine gtéwnej wiezy o wysokosci 68 m jako symbol anty-
wojenny. Dobudowano do niej o§miokatna nawe, sze$ciokatna dzwonnice,
czworokatng kaplice i kruchte. Architekt zaprojektowal tez wyposazenie:
oltarz, ambone, chrzcielnice, $wiecznik, lampy i tawki. Szklane $ciany skia-
dajace sie z 30 tysiecy elementdw sg natomiast dzielem francuskiego arty-
sty Gabriela Loirea. W 1987 roku $wiatynia otrzymata krzyz wykuty z ze-
laza pochodzacego z wiezby dachowej zburzonej katedry z Coventry jako
symbol pojednania. Istotne jest to, ze ruiny kosciola cesarza Wilhelma,
wielokrotnie remontowane i utrzymywane w formie trwalej nie tylko pet-
nig funkcje pomnika i miejsca pamieci, ale staly si¢ tez jednym z symboli
zachodniej czgsci Berlina, stalym elementem miejskiej tkanki i krajobrazu
tej niemieckiej metropolii. Mieszkancy Berlina szybko znalezli dla obydwu
ztaczonych budynkéw (ruin i nowej czesci kosciota) pasujace okreslenia:
»szminka i puderniczka” To obiekt, ktory stanowi niezbedny punkt tury-
stycznego doswiadczenia.
W nalocie bombowym niemieckiej Luftwaffe na miasto Coventry
w roku 1944 splonela natomiast jedna z najpiekniejszych katedr srednio-
wiecznych. Zachowaly sie jedynie wieza oraz szkielet $cian zewnetrznych
$wiatyni.
W 1944 roku opracowano projekt odbudowy kosciota, ktory ze starej
budowli zachowywal jedynie prezbiterium i przewidywal nowa w stylu
pseudogotyckim. Projekt ten nie zostal jednak zatwierdzony i trzy lata
pozniej podjeto decyzje, aby obok ruiny wybudowaé nowa katedre. Na
nowy projekt rozpisano konkurs. Ruina powstala w rezultacie bombar-
dowania i powinna zosta¢ zachowana jako pomnik ,ever standing to re-
mind men of the tragedy of war” (zawsze stojacy jako przypomnienie
tragedii wojny) i jako ,eloquent memorial to the courage of the people
of Coventry” (wymowny pomnik odwagi ludnoéci Coventry). Ze starej
katedry chciano zachowac jak najwiecej, a ruina jako ,Garden of Rest” -

18 Tbidem, s. 168.



300 Rozdziat 6

malowniczo obsadzona drzewami, roslinami pngcymi i kwiatami - miata
stuzy¢ koscielnym uroczystosciom pod golym niebem. Zwycigzca kon-
kursu zostal Basil Spence, ktory w swoim projekcie znakomicie powig-
zal ruine z nowa budowlg katedralng. Nowa katedra zostata zbudowana
z tego samego czerwonego piaskowca, co stara. Jak ,,Phoenix at Coven-
try”, wzniesiony z popiotu, powstalo najlepsze architektoniczne rozwiaza-
nie okresu powojennego®.

O ruinach katedry w Coventry oraz ich przeksztalceniu w miejsce pa-
migci ofiar wojny pisze Halina Taborska w artykule Wspélczesna sztuka pu-
bliczna w spusciznie kulturowej miasta, podajac ja jako przyklad szczegdl-
nego rodzaju sztuki publicznej. W szkielecie muréw umieszczone zostato
bowiem dzielo sztuki, nawigzujace w swojej formie do chrzescijaniskich
przedstawien cierpigcego Jezusa Chrystusa. Jak pisze Taborska, dzieto to,
wraz z inng kompozycja z brazu zatytulowang Pojednanie, po pierwsze, ma
razem z zachowanymi reliktami starej katedry utrwali¢ w odwiedzajacych
to miejsce pamie¢ o wydarzeniu; po drugie, ma wspottworzy¢ wizerunek
miasta, ktdre, jak wiele miast Europy, zostalo skazane na zagtade¢ i odro-
dzito sie z gruzéw; po trzecie zas, stanowi¢ chrzescijanskie przestanie dla
$wiata. Cierpienie Chrystusa oraz cierpienie cztowieka nie powinno by¢
bowiem zapomniane, lecz sta¢ si¢ impulsem do przebaczenia i pojedna-
nia®. Zdaniem Taborskiej w obrebie zachowanych w zrujnowanym stanie
muréw powstato szczegélne miejsce sakralne. Ale z drugiej strony miejsce
to stanowi po prostu droge ,na skroty”. Przechodnie uzywaja ustawionych
tu tawek do odpoczynku w czasie spaceru, w drodze z pracy czy z zakupow.
Sfera sacrum zostata wigc przywrdcona jedynie czesciowo, i tylko dla nie-
licznych - tych, ktérzy przychodza na odprawiane raz w tygodniu ,,msze
pod golym niebem”.

Kolejne ruiny architektury sakralnej, zdyscyplinowane i ,wyczysz-
czone’, znajduja si¢ w Plymouth, w Wielkiej Brytanii. Mowa tu o Charles
Church zbombardowanym w 1941 roku. Na stronie internetowej poswig-
conej kosciolowi mozemy przeczyta¢ wspomnienia jednej z dwczesnych
parafianek, ktora - jak sama przyznaje — na wiadomos¢ o przeksztalceniu

¥ Tbidem, s. 166.
2 H. Taborska, Wspélczesna sztuka publiczna w spusciznie kulturowej miasta, w: E. Re-
wers, A. Skorzyniska (red.), Sztuka - kapitat kulturowy..., s. 20.
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kosciota w architektoniczny pomnik poswigcony ofiarom wojny miata
mieszane uczucia.

Nie wiem, co mam my$le¢ o idei przeksztatcenia ko$ciota w symbol upa-
mietniajacy oflary wojennych bombardowan. Dla mnie ten ko$ciét byt
miejscem cudownym, poniewaz byto to miejsce, w ktorym poznatam
Boga. Jego zbombardowanie w 1941 roku, jako jedne z niewielu dotych-
czasowych wydarzen, wywotato moja rozpacz. Wydawalo mi sie, Ze tego
dnia stracitam swoje zycie?'.

Na tle powyzszych przykladéw ruiny tego kosciola wyrdzniaja sie
tez z innego powodu. W przeciwienstwie do ruin kosciota w Berlinie czy
w Coventry, zdecydowanie bardziej przypominajg one po prostu odizolo-
wany fizyczny punkt na mapie miasta niz miejsce doswiadczane w sensie
antropologicznym czy turystycznym. Dostep do ruin kosciofa w Plymouth
jest bowiem utrudniony z powodu duzego ruchu na rondzie otaczajacym
ze wszystkich stron zdegradowany budynek. Rondo nie ma zadnego wy-
znaczonego miejsca dla pieszych. Zeby zblizy¢ sie do ruin w ciagu dnia,
trzeba przebiec pomiedzy jadacymi samochodami. Bramy ruin kosciota
réwniez sg zamkniete na klodke. Miejsce to, w przeciwienstwie do przy-
padku Coventry, nie jest zatem przeznaczone ani do odpoczynku, ani do
medytacji, nie stanowi tez elementu $ciezki spacerowej. I nie odbywa sie
w nim liturgia.

W latach 90. ruiny kosciota w Plymouth staly si¢ przedmiotem dyskusji
na temat rewitalizacji i odnowy tego miejsca, wywotanej kontrowersyjnym
pomystem wybudowania w poblizu centrum handlowego o nazwie Drake
Circus oraz kampanig na rzecz cz¢sciowego zadaszenia ruin i przeznacze-
nia ich na muzeum drugiej wojny swiatowej?. Usytuowanie w poblizu ruin
sakralnych obiektu nalezacego do konsumpcyjnej sfery profanum w istot-
ny sposdb przyczynia sie do dalszej desakralizacji tego miejsca. Magda-
lena Swaryczewska nazywa ten proces degradacja krajobrazu sakralnego,
ktory jest skutkiem przeinwestowania otoczenia, a nawet czesto samego
miejsca kultu. W ten sposob pierwotnie zdystansowane strefy ulegajg za-
tarciu. Sam krajobraz (czyli otoczenie ruin kosciota) tez moze mie¢ wy-

2 http://www.plymouthdata.info/Churches-Anglican-Charles.htm [15.04.2012].
2 Centrum powstalo w 2006 roku. Ruiny wcigZz pozostaja w niezmienionym stanie.



302 Rozdziat 6

miar teologiczny i stanowi¢ przestrzen sakralng lub quasi-sakralng. ,Nie
jest zatem obojetne, czy zlokalizujemy tu parkingi i stoisko z coca-cola,
czy moze mistyczny ogrdd lub strefe kontemplacyjnej »pustki«”, podkresla
Swaryczewska®. W kulturze codziennoéci mieszkancow Plymouth ruiny
kosciota Charles Church, jako miejsce pamieci, odgrywaja zdecydowanie
mniejsza role niz wybudowany kilka krokéw dalej, odwiedzany kazdego
dnia shopping-mall. Ruiny stanowig w tym wypadku charakterystyczny,
acz trudno dostepny punkt na mapie miasta, ktdre — podobnie jak inne
miasta i metropolie — ulega ciggtemu utowarowieniu®.

Odrebna grupe ruin, usytuowanych gléwnie na terenie Niemiec, sta-
nowia synagogi zniszczone w czasie hitlerowskiego rezimu, szczegdlnie
podczas Nocy Krysztatowej: z 9 na 10 listopada 1938 roku. Wiele z nich
po wojnie odbudowano w ramach pojednania. Wigkszo$¢ jednakze roze-
brano, wykorzystujac niektore ocalale w procesie destrukeji elementy do
budowy pomnika w nowym ksztalcie. Jednym z przykladow jest synagoga
wzniesiona w 1912 roku w Berlinie, ktdra takze stala si¢ ofiarg Nocy Krysz-
talowej i przez dziewietnascie lat pozostawata w stanie ruiny. Po wojnie
odbudowa synagogi nie miala uzasadnienia, gtéwnie z powodu zmniejsze-
nia si¢ gminy zydowskiej. Zamiast tego postanowiono stworzy¢ centrum
gminy zydowskiej, ktére miato by¢ zarazem miejscem pamieci tych tra-
gicznych wydarzen. Akt polozenia kamienia wegielnego zawiera m.in. na-
stepujacy passus: ,Cze$¢ fasady starej synagogi zostanie wkomponowana
w nowy budynek, jednoczesnie jako wspomnienie $wietnych czaséow zy-
dowskiego Zycia i Zydowskiej kultury w Berlinie i jako pomnik przezytego
okresu terroru rezimu hitlerowskiego™. W tym celu przed wysadzeniem
ruiny w powietrze zostaly z niej wymontowane pojedyncze elementy ar-
chitektoniczne, wykorzystane pozniej we wzniesionej do 1959 roku nowej
budowli.

» M. Swaryczewska, Sacrum i profanum w krajobrazie kulturowym. Dziedzictwo prze-
strzeni sakralnej na Warmii, Wyd. Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2008,
ss. 41151,

> Wiecej na ten temat w: M. Nieszczerzewska, Ruiny architektury sakralnej. Smieré
miejsca - Smierc sacrum?, ,,Zeszyty Naukowe Centrum Badan im. Edyty Stein”: Wobec smierci,
9/2012.

» E. Gasiorowski, Ruina jako miejsce pamiegci..., s. 169.
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Glowne wejscie od Fasanenstrasse otrzymalo jako przedsionek potezny
portal starej synagogi, dostepny poprzez odsloniete schody, podczas kie-
dy jej dwa dawne ryzality z poludniowego naroznika fasady sg zestawione
w pomnik. Na nim znajduje si¢ inskrypcja: ,Du sollst deinen Néchsten
lieben wie dich selbst” (Powiniene$ kocha¢ swego blizniego jak siebie
samego)*.

Na uwage zastuguje réwniez odstoniety w 1993 roku pomnik Kuppel
artystki Bettiny Biirkle, ktéry ma przypominac o zniszczonej starej syna-
godze w Heilbronn. Ruiny synagogi przez dlugi czas byly przedmiotem
sporéw miedzy zwolennikami jej odbudowy a tymi, ktérzy optowali za
jej catkowitym wyburzeniem. W rezultacie usunieto ja do poziomu fun-
damentéw. Pomnik znajdujacy sie¢ w poblizu dawnej synagogi, przy uli-
cy Allee, odwoluje si¢ jednak bezposrednio do procesu destrukeji. Ma
bowiem posta¢ metalowego szkieletu kopuly, symbolizujacego plonace
kopuly synagog. W poblizu umieszczona jest tablica pamigtkowa, przy
ktorej corocznie odbywajg sie spotkania upamietniajgce wydarzenia Nocy
Krysztatowej?.

Przeksztalcanie zniszczonej wskutek dziatan wojennych architektury
w pomniki miato miejsce réwniez na terenie Polski, ktéra w momencie za-
konczenia ostatniej wojny §wiatowej nalezata do najbardziej zniszczonych
krajéow w Europie. Przyczyna ogromnej destrukcji byly takze innego ro-
dzaju dzialania (palenie synagog, planowe niszczenie zabytkow kultury) ze
strony niemieckiego okupanta. Szczego6lny przypadek stanowi Warszawa,
do hekatomby ktdrej oprdcz oblezenia w 1939 roku przyczynily sie dwa
powstania: powstanie w getcie oraz powstanie warszawskie. Ostatecznego
zniszczenia dokonalo za$ ,Vernichtungskommando Warschau”, ktore na
osobisty rozkaz Hitlera przez trzy i p6l miesigca systematycznie wysadzato
w powietrze zachowane jeszcze fragmenty miasta®.

Po zakonczeniu dziatan wojennych kolejna destrukcja architekto-
nicznego krajobrazu Polski dokonala si¢ przy udziale Armii Czerwonej

2% Tbidem, s. 169.

7 Heilbronn: Sie war eine der schonsten Synagogen in Deutschland, https://www.rnz.de/
politik/suedwest_artikel,-Suedwest-Heilbronn-Sie-war-eine-der-schoensten-Synagogen-
in-Deutschland-_arid,23004.html [20.08.2018].

8 E. Gasiorowski, Ruina jako miejsce pamieci..., s. 171.
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maszerujgcej w kierunku Berlina. Szczegolnie ucierpialy wowczas miasta
usytuowane na Ziemiach Zachodnich i Pélnocnych, przyznanych Polsce
zgodnie z postanowieniami konferencji poczdamskiej. Poczatkowo - jak
pisze Eugeniusz Gasiorowski — dyskutowano, czy takie miasta, jak War-
szawa i Gdansk, nie powinny by¢ zachowane jako gruzowiska-pomniki.
Powszechna potrzeba potwierdzenia narodowej i kulturalnej tozsamosci
doprowadzita jednak do odbudowy zniszczonych miast, ktéra miejscami
miafa forme wiernej rekonstrukgji catych dzielnic staromiejskich. W Pol-
sce nie zachowano zatem ruin architektury sakralnej jako pomnikéw, ale
zachowano ruiny réznych obiektéw wojskowych, miejsca meczenstwa,
stracen i inne®.

Warszawa, wbrew pierwotnym pomystom, zostala podniesiona z gru-
zo6w. W 2010 roku powstala natomiast pierwsza na $wiecie cyfrowa re-
konstrukcja zniszczonego miasta zatytulowana Miasto ruin. To polski
krétkometrazowy film animowany (trwajacy zaledwie 5 minut), ktérego
rezyserem jest Damian Nenow. Projekt przedstawia zburzong i wyludnio-
ng Warszawe z lotu ptaka w stanie, w ktorym miasto prezentowalo si¢ wio-
sng 1945 roku. Stanowi on obecnie element ekspozycji Muzeum Powstania
Warszawskiego. Projekt jest o tyle ciekawy, ze w przeciwienstwie do typo-
wych rekonstrukgji ,,powoluje do zycia” ruiny, ktére od dawna materialnie
nie istniejy. Zgodnie z zalozeniami zrujnowane miasto miato zostac ,,zbu-
dowane” na ortofotomapie wykonanej w 1945 roku, natomiast jego wy-
glad mial by¢ przywrécony na podstawie zdje¢ wykonywanych po drugiej
wojnie $wiatowej, dokumentujacych zniszczenia wojenne poszczegolnych
fragmentéw miasta, w tym ponad 600 sowieckich zdje¢ lotniczych. Wérod
materiatu ikonograficznego, do ktérego dotarli pomystodawcy projektu —
i ktory stal sie baza do stworzenia przez grafikow ze studia Platige Image
trojwymiarowych modeli warszawskich kamienic - znalazly si¢ zaréwno
publikowane w ksigzkach i czasopismach powojenne zdjecia lotnicze, jak
i zdjecia wykonywane przez fotograféw stojacych przed zniszczonymi
obiektami oraz przedwojenne fotografie przedstawiajace Warszawe. W ra-
mach projektu zostala stworzona baza danych zawierajgca elewacyjne, kar-
tograficzne, geodezyjne, urbanistyczne i architektoniczne dane Warszawy

2 Ibidem.
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wedlug stanu na kwiecient 1945 roku. Na jej podstawie wykonano symula-
cje przelotu.

Wsrod kluczowych elementéw, ktore nalezalo ustali¢ na poczatkowym
etapie projektu, byto miedzy innymi dotarcie do opiséw oraz kolorowych
zdje¢, w celu ustalenia kolorystyki miasta, stopnia zadrzewienia miasta
w tamtym okresie, oraz okreslenie, ktére budynki i budowle wyrdzniajg
sie na tle panoramy miasta, widocznej z pokfadu samolotu, co zostalo
skonfrontowane ze zdjgciami wspoltczesnej Warszawy wykonanymi z lotu
ptaka®.

Celem projektu - jak czytamy w materiale prasowym - byto ,,oddanie
grozy zniszczonej, wyludnionej Warszawy, przytloczenie widza realizmem,
z perspektywy czlowieka siedzacego w samolocie Liberator”. Jan Oldakow-
ski, dyrektor Muzeum Powstania Warszawskiego, wyjasnia, dlaczego zde-
cydowano si¢ na to przedsigwziecie:

Chcieli$my, zeby widz mogt w pelni uswiadomi¢ sobie ogrom znisz-
czen Warszawy, ktorej los mozna chyba poréwna¢ tylko do Kartaginy.
Zakrojona na szeroky skale kwerenda, tysiace zdje¢ i najnowoczesniej-
sza technologia pozwolity nam pokaza¢ to, co wymyka sie opisowi. Efekt
przeszedl wszelkie oczekiwania, zaskakujac swojg wielkoscig i realnoscia
nawet historykéw i varsavianistow. Ridley Scott w ,Gladiatorze” odtwo-
rzyt maty fragment rzymskiego Koloseum, my postanowilismy zbudowa¢
cale miasto’'.

Rekonstrukcja warszawskich ruin jest niezwykle szczegdtowa. Wszyst-
kie budynki, dzielnice i uktad ulic powstaly w oparciu o dostepng wiedzg
historyczng. Kazdy fragment zburzonego miasta, poczawszy od stupa
ogloszeniowego, a konczac na mostach i kamienicach, zostal odtworzony
wedlug przygotowanych materialéw referencyjnych i zatwierdzony przez
konsultantéw. Gotowa prezentacja zostata uzupelniona jedynie podkla-
dem muzycznym, gdyz pomystodawcy uznali, Ze materia przedstawiona
na ekranie ,wymyka sie wszelkim opisom werbalnym”

30 Materialy na temat projektu dostepne na: http://miastoruin.pl [25.08.2018].
! Ibidem.
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Jako gtéwny nosnik emocji zastosowalem kobiecy $piew, ktory niczym la-
ment matki nad grobem dziecka trafnie koresponduje z widokiem ,,cmen-
tarzyska” zniszczonej Warszawy. Calosci zalobnego nastroju dopelnit for-
tepian, wygrywajacy bardzo smutng, a jednoczesnie teskna melodie™.

Projekt cyfrowy nie jest oczywiscie materialnym monumentem usy-
tuowanym w konkretnej, réwniez materialnej przestrzeni, stuzy jednakze
utrwalaniu pamieci o skutkach dzialan wojennych. Ponadto stanowi ele-
ment ekspozycyjny jednego z najbardziej popularnych muzeéw warszaw-
skich ostatnich lat, ktore samo jest jednym z ,,miejsc pamieci’, zinstytu-
cjonalizowanej formy zbiorowych wspomnien przeszlosci. Miasto ruin
ma zatem ,,zapobiega¢ zapominaniu”. Zrujnowana architektura Warszawy
poddana zostala szczegélnemu ,,utrwaleniu” w obrebie instytucjonalnych
ram kreowania, podtrzymywania i transmisji pamieci przesztosci. Przyj-
muje sie tu zalozenie, ze konkretne ksztalty, jakie pamietana przesztos¢
moze przyjmowac, oraz pelnione przez nig funkeje (spoteczne, kulturowe,
polityczne) w znacznej mierze zaleza od tego, kto — jakie i jak zorgani-
zowane grupy, instytucje, autorytety — pelni role przewodnika w spotecz-
nych praktykach jej ozywiania. Z drugiej strony, jak podkresla Andrzej
Szpocinski, w rozwazaniach dotyczacych ,,miejsc pamieci” atrybut mate-
rialnosci staje si¢ sprawa drugorzedna. ,Miejsca” moga by¢ bowiem rozu-
miane metaforycznie, jako jakiekolwiek znaki i symbole, ktére skupiaja na
sobie uwage, poniewaz podejrzewa sie, ze sa depozytariuszami przesztoci.
Takie poszerzenie stosowalnosci terminu ,,miejsce pamigci” jest uzasad-
nione choc¢by tym, ze zaréwno realnym (muzeom, pomnikom, archiwom,
$wiatyniom itd.), jak i metaforycznym ,,miejscom pamieci” przystuguja te
same wlasciwoséci. S one bowiem wtasnoscig okreslonych grup spotecz-
nych i skrywajg w sobie takie lub inne, wazne dla zbiorowosci wartosci,
czyli idee, normy i wzory zachowan. Réznica miedzy nimi polega na tym,
ze w pierwszym wypadku ,wlasno$¢” rozumiana jest dostownie, w drugim
metaforycznie. W pierwszym oznacza ,fizyczng” mozliwos¢ nawiedzenia
okreslonych miejsc, w drugim — mozliwos¢ powolywania sie na nie jako na
wlasng przeszlos¢®. Projekt Miasto ruin wpisuje si¢ w taki sposob rozumie-

2 Tbidem.
3 A. Szpocinski, Miejsca pamiegci..., ss. 12-15.
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nia ,miejsc pamigci’, ktore zaklada, ze u podstaw ich konstytuowania sie
lezy poczucie wi¢zi miedzypokoleniowej. Praktyki zwigzane z ich ,,nawie-
dzaniem” stajg si¢ wowczas jedng z form dochowania wiernosci przodkom
i ocalenia cennych dla potomnych warto$ci, idei i wzoréw zachowan.

Warto zwrdci¢ uwage na kontekst, ktdry pojawia sie, gdy zestawi-
my wybrane ruiny lub ich elementy funkcjonujace jako miejsca pamieci
z »,hie-miejscami pamieci’, o ktérych wspomina Claude Lanzmann w kon-
tekécie Zagtady. Zdecydowanie wigksza liczba ruin, pozostatosci, pustych
miejsc funkcjonuje wlasnie w ten sposob. Roma Sendyka, analizujac twor-
czo$¢ Lanzmanna, pisze, ze miejsca te — liczne i réznorodne - s3 wynikiem
réznych historycznych kataklizmow, ich szkicowa typologia obejmowataby
wigc przede wszystkim miejsca pochéwku: masowe i indywidualne gro-
by, miejsca tortur, rozstrzelan, stracen, kazni (np. tereny bytych obozéw
pracy, obozdéw koncentracyjnych, obozéw internowania), ktore nie zostaly
w ogoéle upamig¢tnione lub zostalty upamietnione w niewystarczajacy spo-
sob. Ponadto terminem tym mozna okresli¢ miejsca pozostajace w trudnej
relacji do wydarzen ludobojstwa, takie jak: place po wyburzonych $wiaty-
niach, zdewastowane cmentarze, opuszczone budynki. Obiekty takie moga
pojawic sie w terenie miejskim i wiejskim, lesnym i zurbanizowanym. R6z-
nig si¢ od siebie takze rozmiarem czy powierzchnia. Sg zaréwno niewiel-
kie, punktowe, jak i rozlegte.

Moga si¢ wyrdzniac z otaczajacego je krajobrazu w ten sposdb, ze sg wy-
rwa w jego typowej, oswojonej strukturze; lub moga nie odznacza¢ sie
wcale - jako kepy, zaro$la. Laczy je trudna do zracjonalizowania aura
afektywna - co$ w ich przestrzeni w odczuwalny sposob jest ,nie tak”
Roboczo definiujac te miejsca, ryzykuje wskazanie taczacej je nastepuja-
cej cechy: s3 dla otaczajacej je wspolnoty niewygodne w takim sensie, ze
ich upamigtnienie jest wigkszym zagrozeniem dla zbiorowej tozsamosci
niz (réwniez grozace krytyka) poniechanie upamig¢tniania. Innymi stowy,
miejsca te nie s3 miejscami pamieci w sensie, jaki temu terminowi nadat
Pierre Nora, poniewaz spoleczno$¢ topograficznie przypisana danej lo-
kalizacji nie ma potrzeby lub wrecz nie chce lokowaé swej pamieci w tym
obiekcie: chce go zapomnie¢, nie-pamietac™.

3 R.Sendyka, Pryzma - zrozumiel nie-miejsca pamieci (non-lieux de memoire), ,,Teksty
Drugie” 1-2/2013, s. 326.
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Z racji ogromnej liczby pozostalosci, zaréwno architektonicznych,
jak i innych, nie jest mozliwe przeksztalcenie wszystkich ruin w pomniki,
miejsca pamieci czy muzealne eksponaty. Czesto rowniez to ,,nieutrwale-
nie” jest wynikiem celowego dziatania. Poniewaz sg one miejscami trauma-
tycznymi, stanowia ciagte wyzwanie dla pamieci lub tez - jej naruszenie.
Podstawowg cechg opisujacg ,,nie-miejsca pamieci” jest zatem ich swoista
»hiewidzialno$¢”, przezroczysto$¢ w sensie niezatrzymywania na sobie
spojrzenia przechodnia. Czesto z trudem rozpoznawane w terenie, zaska-
kuja brakiem identyfikowalnych markeréw. Swiadomos$¢ powiazania tej
przestrzeni z wydarzeniem masowej $mierci akcentuje w recepcji poczucie
nieobecnosci, opuszczenia i - w koncu - pustki. Porzucone, zrujnowane,
lecz nieoznaczone, ,,nieutrwalone” miejsca $mierci, tragedii czy ludoboj-
stwa nie stuzg ani okolicznej, ani Zadnej innej spofecznosci do kotwiczenia
w nich swej pamieci, nie ma bowiem podmiotu, ktérego ,wyobraznia oto-
czytaby je symboliczng aurg” To czyni je przeciwienstwem miejsc, ktore
zostaly opisane w pracach Pierrea Nory™.

Proces ,utrwalania’ ruin w kulturze oraz przeksztalcanie ich w po-
mnik lub atrakcje turystyczng dotyczy réwniez ruin z niedalekiej prze-
szloéci, ktorych destrukcja dokonata si¢ w wyniku innych wydarzen niz
dzialania wojenne czy ludobojstwo. Doskonalym przyktadem ruin, ktére
zyskaly w ten sposob nowy kontekst, jest zdegradowana i porzucona prze-
strzen miasta Prype¢, ktora otrzymata status ,niezdefiniowanego miejsca
w kulturze ukrainskiej”*. Miasto powstalo w odleglosci okoto trzech kilo-
metréw od elektrowni atomowej w Czarnobylu. Mieli w nim zamieszka¢
pracownicy elektrowni wraz z rodzinami. Poza gléwng funkcja ten nowo
wybudowany osrodek miat by¢ takze miejscem tetnigcym zyciem pod
wzgledem kulturalnym, artystycznym, sportowym i intelektualnym. Jak
pisze Pawel Kraz:

Dziatalo w nim: 15 przedszkoli, 21 szkét [...], nowoczesny szpital specja-
listyczny, 3 przychodnie zdrowia. 25 sklepéw i mniejszych centréw han-
dlowych, ponad 25 obiektéw gastronomicznych, dom kultury Energetyk,

% Ibidem, ss. 324-325.
3¢ M. Banaszkiewicz, Z. Kruczek, A. Duda, The Chernobyl Exclusion Zone as a Tou-
rist Attraction. Reflections on the Turistification of the Zone, ,,Folia Turistica” 44/2017, s. 147.
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kino Prometeusz, 3 kryte baseny i wiele innych mniejszych obiektow uzy-
tecznosci publicznej. Wsrod zabudowan miasta znajdowato si¢ ponad 30
placow zabaw dla dzieci oraz jeden wiekszy park rozrywki z diabelskim
miynem?.

Ciekawe jest to, ze budowa Prypeci byla w zasadzie realizacjg utopijnej
wizji miasta, gdyz w latach 80. XX wieku bylo to jedno z najbogatszych
miast w byltym ZSRR. Mozna sie o tym przekona¢ i dzi$, mimo postepuja-
cego niszczenia. Prype¢ stanowita bowiem obraz wzorowego miasta socja-
listycznego z architekturg charakterystyczng dla krajow bloku wschodnie-
go. Zaraz po awarii reaktora w Czarnobylu wiladze zarzadzily ewakuacje
mieszkancow. Poczatkowo zakladano, ze ewakuacja potrwa tylko kilka
dni i ludno$¢ bedzie mogta wkrétce wroci¢ do swoich doméw. W zwigz-
ku z tym mieszkancy zabrali ze sobg jedynie podstawowy dobytek, reszte
zostawiajac w opuszczonych domach. Po akcji ewakuacyjnej teren zostal
zamkniety, a wjazd do miasta strzezony przez odpowiednie stuzby. Mimo
zakazu wstepu budynki prywatne i uzytecznosci publicznej przez wiele lat
byly pladrowane przez szabrownikow. Wyniesiono wlasciwie wszystko, co
nadawalo si¢ na sprzedaz. Opuszczone budowle i inne konstrukcje archi-
tektoniczne popadly z biegiem lat w totalng ruine. Pod koniec XX wieku
to calkowicie opuszczone i zrujnowane miejsce stato si¢ obiektem ,,kultu”
i pielgrzymek miejskich eksploratordw, nielegalnie odwiedzajacych ,,Zong”,
jak w zargonie eksploracyjnym nazywany jest obszar Prypeci i elektrowni
atomowej w Czarnobylu.

0Od 2011 roku ruiny Prypeci staly si¢ jedna z bardziej znanych destyna-
cji turystycznych, a zorganizowane wyjazdy na teren opuszczonego miasta
wpisujg sie w takie rodzaje turystyki wspoltczesnej, jak dark tourism czy
tanatoturystyka®. Ruiny Prypeci zyskaly w turystycznej wyobrazni podob-
ny status jak ruiny antyczne lub $redniowieczne. Zwiedzanie Prypeci sta-
nowi jeden z najwazniejszych punktéw wycieczek organizowanych przede

7 P. Kraz, Genius loci w krajobrazie opuszczonego miasta Prypec (Ukraina), w: K. Ko-
todziejczyk, D. Chylinska, A. Zargba (red.), Krajobraz jako nosnik idei. Ujecia teoretyczne
i humanistyczne, Wyd. Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2014, s. 153.

% A. Komsta, Problem dark tourism i jego mozliwosci w Polsce, ,Turystyka Kulturowa”
2/2013.
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wszystkim przez ukrainskie biura podrdzy. Jak podkresla Kraz, wspolczes-
nie na potrzeby turystyki kreowane jest nowe genius loci miasta. Genius
loci nie jest tu jednak rozumiane w sposdb klasyczny, jako personifikacja
ducha miejsca, ducha opiekuna, a jedynie utozsamiane z unikatowoscia
lub magicznym czy niezwyktym miejscem, ktére mozna traktowac jako
dobrze sprzedajacy sie produkt turystyczny®. Pierwsi turysci zawitali do
Prypeci na poczatku XXI wieku. Weczesniej ruiny miasta odwiedzili byli
mieszkancy.

Z roku na rok turystyka nabiera tu charakteru masowego. Motywow
przyjazdow jest kilka, a najwazniejszymi sa: ciekawos$¢ miejsca uznawa-
nego za radioaktywnie skazone (do dzisiaj spiera si¢ wiele organizacji,
gléwnie ekologicznych, cho¢ wyniki badan naukowych w wiekszosci s3
jednoznaczne) i odwiedzenie miejsca tragicznych wydarzen, zwigzanych
nie tyle z awarig elektrowni, co z masowa ewakuacja ludnosci. W wielu
kregach miasto Prypec¢ funkcjonuje jako ,,miasto-widmo” czy ,,miasto
duchow™.

Jest tez pewien typ turystow, ktorych trudno zakwalifikowa¢ do jakiej-
kolwiek formy turystyki. Sa oni nazywani stalkerami, bowiem inspiracja
do odwiedzenia tej nietypowej destynacji byla dla nich zaréwno ksigzka,
jak i gra komputerowa pt. S.T.A.L.K.E.R. Wiele badan wskazuje, ze do
Strefy (inaczej Zony) wybieraja si¢ gléwnie mezczyzni do 40. roku zycia*.
W przeciwienstwie do Detroit, ktore wciaz jest zamieszkane i poddawa-
ne probom rewitalizacji zdegradowanych obszardw, Prype¢ jest miastem
calkowicie opuszczonym. Jego ruinizacja wcigz postepuje, chociaz obec-
nie gtéwnie w wyniku dzialania sil przyrody. Turysci wabieni s przede
wszystkim unikatowg atmosferg miejsca, wynikajaca z kreowania réznych
narracji o tej zrujnowanej przestrzeni na potrzeby przemystu turystyczne-
go. ,Ponowne uzycie” jest tu rowniez przerysowaniem i znieksztalceniem
obrazu Prypeci. Kraz podaje przyktad jednej z falsyfikacji opowiesci, kto-
rych celem jest rekontekstualizacja ruin opuszczonego miasta.

¥ P. Kraz, Genius loci w krajobrazie..., ss. 155-156.

4 Tbidem, s. 157.

1 Na temat stalkeréw zob. M. Banaszkiewicz, Turystyka w miejscach klopotliwego dzie-
dzictwa, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2018, ss. 125-150.
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W miescie porozrzucane sg liczne rzeczy codziennego uzytku, nalezg-
ce do bylych mieszkancow. Wéréd wielu przedmiotéw znaczacy udziat
majg dziecigce zabawki - szczegdlnie lalki — pozostawione chaotycznie
w miejscach zupelnie przypadkowych. Rzekomo $wiadczg one o panice,
ktora panowata wsréd mieszkancow podczas ewakuacji. Zjawisko to jest
jednak efektem bardzo dobrze przemyslanej akgji propagandowej kilku
stowarzyszen i organizatoréw wycieczek do wysiedlonej strefy, w celu
zwrdcenia na nig jeszcze wiekszej uwagi. [...] Dzialanie takie [...] prowa-
dzi do uksztattowania okreslonych pogladow, a takze zachowan wsrod
turystow, ktorzy w ten sposob doznajg wiekszych bodzcow [...]*

»Dyscyplinowanie ruin” Prypeci odbywa si¢ tu w jeszcze jeden cieka-
wy sposob. W wielu pustych budynkach, na ogoét na wyzszych kondygna-
cjach, spotka¢ mozna celowo zasadzone drzewa. Widok ten turystéw nie
dziwi, bowiem cale miasto opanowala wtorna sukcesja. Strefa zamknigta
jest takze rajem nie tylko dla zwolennikéw dark tourismu czy urbexu, ale
i dla milosnikéw obcowania z natura, fotograféw dzikich zwierzat, orni-
tologdéw oraz oséb uwielbiajacych polowaé. W czgsci Zony dopuszcza si¢
bowiem polowania komercyjne.

Z racji tego, ze ,czarnobylska strefa” jest stosunkowo nowa, problema-
tyczne jest rowniez zdefiniowanie jej miejsca w przestrzeni ukrainskiego
dziedzictwa kulturowego. Jak podkreslaja autorzy artykutu The Chernobyl
Exclusion Zone as a Tourist Attraction, dziedzictwo kulturowe CEZ (czar-
nobylskiej strefy wykluczenia) jest nie tylko powigzane z katastrofa elek-
trowni i jej nastepstwami, ale takze z bogata, cho¢ zapomniang wielokul-
turowoscig regionu. Oprocz $redniowiecznej wsi i miejskich osiedli, ktére
stanowily tygle charakterystycznych kultur i religii calego Polesia (Polacy,
Ukraincy, Zydzi), warto pamietaé o kulturze realizowanego projektu so-
cjalistycznej modernizacji poprzez wprowadzenie kotchozu lub nowocze-
snych osrodkéw miejskich, takich jak Prype¢. Mimo ze ukryte w cieniu
katastrofy, $lady tego dziedzictwa sa nadal widoczne w CEZ. Niemniej
w tym konkretnym przypadku brak naturalnych ,spadkobiercow’, czyli
mieszkancéw Zony, pozwala na nowo interpretowac to dziedzictwo, ktore
obecnie nalezy do 0s6b nig zarzadzajacych. To oni prowadza tez dzialal-

2 P. Kraz, Genius loci w krajobrazie..., ss. 157-158.
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nos¢ jako turystyczni przewodnicy po strefie wykluczenia. Mamy tu wiec
do czynienia z sytuacjg wydziedziczenia, ,dziedzictwa bez spadkobier-
cow”®. Jest ono niewatpliwie trudne, dlatego Sabina Owsianowska i Mag-
dalena Banaszkiewicz kwalifikujg je do takiego dziedzictwa, ,,z ktérym nikt
nie chce sie swobodnie identyfikowa¢, ale ktore naklada na obecne poko-
lenie niezbywalny obowiazek przejecia go w obecnym stanie i zachowania
go na przyszlo$¢™*.

Klasyfikacja turystow pokazuje rowniez, w jaki sposob te same ruiny
moga by¢ ponownie kontekstualizowane, nawet w obrebie doswiadczenia
turystycznego. Mozna wyrézni¢ kilka typow turystow odwiedzajacych
czarnobylska Zong. Po pierwsze, zgodnie z klasyfikacja stosowang przez
Panstwowg Ukrainiska Agencje, ktéra zarzadza strefg wykluczenia, tury-
stow dzieli si¢ na obcych i krajowych. Znacznie uogélniajac, mozna po-
wiedzie¢, ze Ukraincy przybywajacy do strefy w Czarnobylu maja zupelnie
inne oczekiwania i stosunek emocjonalny do ruin Prypeci niz turysci z za-
granicy. Oni traktuja je przede wszystkim jako miejsce pamieci. Chociaz
od katastrofy minely juz trzy dekady, wielu ludzi zyjacych na Ukrainie
wcigz odczuwa jej skutki. Szacuje sie, ze ponad milion oséb bylo zaanga-
zowanych w likwidacje skutkow katastrofy, mozna wiec przypuszczaé, ze
w wielu rodzinach ukrainskich byl ktos, kto pomagal w tym ogromnym
przedsigwzigciu. Na calej Ukrainie stawiane sa pomniki, umieszczane pa-
migtkowe tablice na cze$¢ ofiar katastrofy i tzw. likwidatorow (ktorzy row-
niez stali sie ofiarami). Katastrofa Czarnobyla uznawana jest za narodowa
tragedie, totez Ukraincy, ktorzy wkraczaja do Zony, w wigkszym stopniu
moga poczu¢ jej znaczenie jako miejsca pamigci. Ten zrujnowany obszar
nazywany jest przez nich miejscem ,,bolu i wstydu™.

Nastawienie zagranicznych turystéw do Strefy rézni si¢ oczywiscie od
nastawienia i oczekiwan turystow miejscowych. Wiekszos¢ zwiedzajacych
ruiny Prypeci nie odziedziczyla bowiem ,,trudnej pamieci”. Ponadto osoby
odwiedzajace czarnobylska strefe, zwlaszcza turysci zagraniczni, sg stosun-
kowo mlodymi ludzmi. Wielu z nich w ogdle nie pamieta tragedii, nawet

# M. Banaszkiewicz, Z. Kruczek, A. Duda, The Chernobyl Exclusion Zone..., s. 147.

# S. Owsianowska, M. Banaszkiewicz, Trudne dziedzictwo a turystyka. O dysonansie
dziedzictwa kulturowego, , Turystyka Kulturowa” 11/2015, s. 13.

# M. Banaszkiewicz, Z. Kruczek, A. Duda, The Chernobyl Exclusion Zone..., s. 153.
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z przekazow medialnych, poniewaz urodzili si¢ juz po wybuchu elektrow-
ni. Wiedz¢ o Czarnobylu i Prypeci czerpig gléwnie z narracji w kulturze
masowej. Autorzy The Chernobyl Exclusion Zone podkreslaja, ze dla tych
0s6b gléwnym motywem wyprawy do Prypeci jest cheé¢ naocznego do-
$wiadczenia ,,pustki’, postapokaliptycznego krajobrazu, ktéry dotychczas
znali jedynie z obrazéw kultury popularnej. To zatem baumanowscy no-
woczesni turysci, ktorzy sa przede wszystkim kolekcjonerami wrazen, po-
trzebujacymi nowych ekstremalnych doswiadczen. Nic zatem dziwnego,
ze ruiny Prypeci stanowig konkurencje dla innych ,,zdyscyplinowanych”
ruin, szczegolnie tych z minionych epok, ktére od dawna majg utrwalong
pozycje w masowej wyobrazni turystycznej. Wielu odwiedzajacych nazy-
wa zatem czarnobylska strefe wykluczenia kwintesencja ,,radykalnego do-
$wiadczenia™. Jeden z przewodnikéw po Prypeci tak opisuje motywacje
turystow odwiedzajgcych zrujnowane miasto:

Zasadniczo ludzie przybywajg tutaj z postawa, ktorg opisates (che¢ prze-
zycia czego$ ekscytujacego i spektakularnego, zwigzanego z niebezpie-
czenstwem i ryzykiem). Jednak gdy juz wkroczg do strefy, ich nastawienie
zmienia si¢ catkowicie. Naocznie stwierdzaja, ze ponad 150 000 ludzi mu-
sialo opusci¢ swoje domy, i zaczynaja odczuwac te emocje, ktdre towarzy-
szyly ludziom opuszczajacym Prypec. Ich postawa zmienia si¢ zupelnie,
gdy widza na wlasne oczy, jak przyjemne i kwitngce musiato by¢ kiedys
to miasto®.

Ruiny Prypeci - podobnie jak wiele innych zrujnowanych obsza-
row, ktore dotknely rozmaite kleski: od klesk zywiotowych po dzialania
wojenne — stajg sie wobec tego raczej miejscem generujacym emocje niz
wspomnienia. Nie ulega jednak watpliwosci, ze Czarnobyl i Prype¢ - mia-
sto duchow - s3 wazng inspiracjg dla wspolczesnej kultury, a zrujnowane
budynki - wspolczesng ikong turystyczng. Obrazy znane z réznych dziet
sztuki z pewnos$cig przyczyniaja si¢ do pobudzenia wyobrazni na temat
CEZ, co moze by¢ powodem, dla ktérego wiele oséb decyduje sie odwie-
dzi¢ Strefe. Jej rosngca popularno$¢ jest niewatpliwie czgscia szerszego
zjawiska polegajacego na badaniu miejsc katastrofy (NYC Ground Zero

 Ibidem, s. 154.
47 Tbidem, s. 163.
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czy wybrzeza Tajlandii po tsunami) lub fascynacji opuszczonymi miejsca-
mi (eksploracja urbanistyczna). Dla wielu ludzi Czarnobyl jest kwintesen-
cja ekstremalnych doswiadczen - narazajgc sie na niebezpieczenstwo, nie
przekraczaja linii ryzyka dzieki obecnosci przewodnika. Sg tez tacy, ktorzy
chcg poznaé tajemnice Strefy w naukowy sposob lub upamietni¢ ofiary
katastrofy.

6.2. Zasiedlanie.
Ruiny jako obiekty do zamieszkania

Ruina, ktora powstaje w procesie naturalnej ruinizacji rézni si¢ od gru-
zu, ktdéry powstaje np. w efekcie celowego wyburzenia. Powolne, wielolet-
nie ,popadanie w ruin¢” zmienia forme architektury w sposob tagodny.
Proces ten moze trwac wiele dekad, a nawet stuleci i wielkie zmiany nie
s zauwazalne dla ludzi, ktorzy maja mozliwos¢ zetkniecia si¢ z ruinami
podczas swojego zycia. Celowe zniszczenie powoduje natomiast nagla
zmiane formy i wywoluje szok. Zwarta struktura, ktorg jeszcze wczoraj
mozna bylo rozpoznac i opisa¢, ktéra miata konkretng funkcje, zmienia sie
diametralnie na oczach czlowieka. Proces zasiedlania moze dotyczy¢ wia-
$nie architektury zburzonej, gwaltownie zniszczonej. Zasiedlanie oznacza
w tym wypadku ponowne zamieszkanie w obrebie struktury, ktéra ulegta
destrukgji.

Warto zatem zdefiniowaé samo pojecie ,,zamieszkania’, ktore jest tu
podstawa rozwazan. Zamieszkiwanie obejmuje swoim znaczeniem
problematyke szersza niz taograniczona do przestrzeni prywatnej miesz-
kania. Jest praktyka spoleczng obejmujaca caly zakres dziatan jednostek
zwigzanych z ich codziennym zyciem. Kamilla Biskupska, odwotujac sie
do ,,socjologii zamieszkiwania” Magdaleny Lukasiuk i Marcina Jewdoki-
mowa, proponuje nie faczy¢ praktyk zamieszkiwania tylko z przestrze-
nig mieszkania, w domysle domu, ale otwiera¢ sie na sledzenie réznych,
poza- i niedomowych praktyk i form zamieszkiwania, jak réwniez oddzie-
li¢ w niektorych przypadkach zamieszkiwanie od idei domu. Wypelniaja-
ce codziennos¢ cztowieka materialne otoczenie - srodowisko, w ktérym
mieszka - to bowiem podstawowy, najwazniejszy mikropoziom identy-
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fikacji, stanowigcy wazny punkt odniesienia dla tozsamosciowego pytania:
»Kim jestem?”. Miejsce zamieszkania i bezposrednie sgsiedztwo stanowia
zawsze subiektywny $rodek $wiata jednostki, decydujacy obszar, na kto-
rym koncentrujg si¢ procesy identyfikacyjne. To wymiar lokalny jest po-
strzegany jako centrum bezpos$redniego doswiadczania $wiata i moze stac
sie modelem i miarg calej rzeczywisto$ci*®.

Dostowne zamieszkiwanie w ruinach byto charakterystyczne dla zbu-
rzonych miast europejskich w koncowym okresie drugiej wojny swiatowej
i kilkanascie lat po niej. Zasiedlanie ruin odbywalo si¢ jednak w dwoch
kontekstach, ktére mozna ukaza¢ na przykltadzie zburzonych w wyniku
dzialan wojennych polskich miast lub poniemieckich, miejskich i wiej-
skich, obszaréw przylaczonych do Polski zgodnie z postanowieniami kon-
ferencji poczdamskiej i jaltanskiej. Ponowne zasiedlanie miast polskich,
jak w przypadku Warszawy, stanowilo proces naturalny. Wiele osob wraca-
fo po prostu do swoich w mniejszym lub wiekszym stopniu zachowanych
domow, zasiedlato gruzy, jesli nie wlasne (w sensie wlasnosci prywatne;j),
to ,,przynajmniej polskie”, czyli od wiekéw nalezgce do konkretnego naro-
du (oraz mniejszo$ci narodowych) i zajmujace centralne miejsce w ksztat-
towaniu narodowej tozsamosci.

Zupelnie inaczej wygladalo zajmowanie przez ludzi - w wiekszosci
wysiedlonych z Kreséw Wschodnich - zrujnowanych terenéw poniemiec-
kich. Dyskurs powojenny dotyczacy ziem zachodnich wlaczonych do pan-
stwa polskiego zdominowalo na dlugie lata myslenie o tym obszarze jako
rekompensacie za lata cierpien, upokorzen i zniszczen®. Przylaczenie do
Polski ziem poniemieckich okreslano bowiem jako sprawiedliwos¢, ktérej
»stalo sie zado$¢”. Dyskurs ten akcentowal przede wszystkim wysoki roz-
woj gospodarczy, bogactwo infrastruktury, uprzemystowienie terenéw po-
niemieckich oraz ,,zdobycie” bardzo waznych osrodkéw miejskich z Wro-
clawiem, Szczecinem i Gdanskiem na czele. Od dwéch dekad socjolodzy
i historycy stawiajg pytania o relacje miedzy mieszkancami tych ziem a ma-

“ K. Biskupska, ,Miasto to jak mieszkanie. Nasze”. Powojenne strategie oswajania
miast Ziem Zachodnich i Pétnocnych, na przykladzie Wroctawia, ,Miscellane Sociologica”
(w druku, wersja autorska).

# A. Ranke, Stosunki polsko-niemieckie w polskiej publicystyce katolickiej w latach 1945-
1989, Europejskie Centrum Edukacyjne, Torun 2004, s. 45.
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terialnym dziedzictwem nieobecnych Niemcow. Zbigniew Mazur pisze, ze
spoteczenstwo polskie, ktore migrowato po 1945 roku na tereny odebrane
Niemcom i nazwane Ziemiami Odzyskanymi, zetknelo sie z czym$ obcym
i nieznanym. W¢rdd tych obcych elementéw byly zaréwno krajobrazy na-
turalne, jak i kulturowe, takie jak architektura miejska, pomniki, ksiazki,
wystrdj mieszkan i wyposazenie gospodarstw, nazwy miejscowosci, ulic,
rzek i jezior, a przede wszystkim historia regionu, miasta lub poszczegél-
nych budowli*.

Warto jednak podkresli¢, ze zetknieto sie z jeszcze jednym elemen-
tem ,,odzyskanego” terytorium: z wszechobecnymi ruinami, rumowiskiem
i zgliszczami. Zréznicowana powojenna mniej lub bardziej zniszczona ar-
chitektura ziem przylaczonych do Polski stanowila bowiem nie tylko glow-
ny element materialnej tkanki miejskiej zasiedlanej przez nowo przybytych
osadnikow, ale takze obiekt dostepny w procesie doswiadczenia oraz kreu-
jacy doswiadczenie zamieszkania nowo przejetych ziem. Mozna przypusz-
cza¢, ze widok zrujnowanej architektury pogtebiat jedynie poczucie wyob-
cowania oraz tesknote za utracong ziemig ojczysta, ktora - jak pisze Piotr
Chara - wyrazala si¢ w rézny sposob. Nierzadkie byly bowiem sytuacje,
w ktorych przesiedlency pomimo uptywajacego czasu nie rozpakowywali
dobytku i nie inwestowali w przyznane im do zamieszkania obejscia. Nie
probowano rowniez przez dluzszy czas ,walczy¢ z gruzami” i odbudowy-
wac zniszczonej architektury z racji tego, ze powszechna byla swiadomos¢
tymczasowos$ci pobytu i powrotu starego fadu®. Zrujnowana przestrzen
miast to poczucie tymczasowosci podtrzymywala.

Ruiny, ktore nie stanowig malowniczego elementu turystycznego kraj-
obrazu, wywoluja nie tyle melancholig, ile szok, traume, nieche¢ i lek. Tak
wlasnie oddzialuja pozostalosci architektury powstale w wyniku dzialan
wojennych i celowych zniszczen. Ruiny i zgliszcza stajg sie¢ wowczas nie-
mymi $wiadkami okrucienstwa czlowieka, jego sktonnosci do niszczenia

0 Z. Mazur, Wprowadzenie, w: Z. Mazur (red.), Wokot niemieckiego dziedzictwa kul-
turowego na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych, Wyd. Instytutu Zachodniego, Poznan 1997,
s. L.

°!P. Chara, Kostrzyn nad Odrg. Bastion historii i perta przyrody, Wyd. Urzedu Miasta
Kostrzyn nad Odra, Kostrzyn nad Odra 2015, ss. 18-19. Wiecej na ten temat w: M. Nieszcze-
rzewska, Ruiny, pozostatosci, zgliszcza i miasto. Przypadek Kostrzyna nad Odrg (w druku).
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wytwordw kultury i cywilizacji. Takimi §wiadkami byly z pewno$cig powo-
jenne ruiny porzuconych poniemieckich miast, ktére cechowala ,,martwa
cisza’, przerazajgca nowo przybylych osadnikow.

Koszmar, jak ze zlego snu: jak okiem siegna¢ tylko ruiny, jakby zastygte
w ciszy 1 ani $ladu Zzycia. Jedynym, co od czasu do czasu macito cisze
i bezruch, byly pociagi [...] a towarzyszacy im halas odbijal si¢ zwielo-
krotnionym echem wsrdd ruin. Po przejezdzie pociggu zapadata ponow-
nie ucigzliwa, dzwonigca w uszach, martwa cisza™.

W miescie nalezacym wcze$niej do okupanta ruiny zyskaly wsrod
nowo przybylych osadnikéw miano ,sterty niemego gruzu”. Dla przesie-
dlencow ze Wschodu, z ktérych przynajmniej czg$¢ weiaz liczyta na po-
wrét do domu, nie wigzaly si¢ przeciez z tg zrujnowang przestrzenia zadne
wspomnienia. Ruiny miast ,,odzyskanych” nie mogly ,wspotpracowac”
z pamigcig mieszkancow, gdyz wszyscy, ktorzy pamietali czas Zycia miasta,
odeszli (a wéréd nowo przybyltych nie wywolywaly zadnych wspomnien
i tesknot). Opuszczona architektura, ktéra ulegla destrukeji, stala sig
w pewnym momencie niczyja, dlatego ze, po pierwsze, zostata porzucona
przez tych, ktérzy uciekli lub zostali przesiedleni, po drugie, z racji ogro-
mu zniszczen nie nadawala sie przez pewien czas do zamieszkania przez
osadnikow. Jak w przypadku niemal wszystkich doszczetnie zrujnowanych
miast zachodnich, tak i na polska tozsamos¢ Wroclawia wplyneto ,,pek-
niecie miedzy miejscem a spoleczenstwem’, spowodowane wydarzenia-
mi 1945 roku i ich nastepstwami. Wymuszona polityka migdzynarodowa
$mier¢ Breslau i narodziny na jego ruinach Wroctawia byly duzym proble-
mem w tworzeniu relacji z miastem przez nowo przybylych osadnikéw.
We Wroclawiu nie bylo historii, poza piastowska gdzie§ tam w mroku dzie-
jow; przeszlos¢ w zasadzie nie istniata. Ta historyczna amnezja sprawila, ze
wielu z nowo przybylych lub tych, ktérzy jedynie odwiedzali miasto w ko-
lejnych latach po wojnie, czulo si¢ we Wroctawiu obco. Dlatego te zruj-
nowane miasta - w przeciwienstwie np. do zburzonej niemal doszczetnie
Warszawy - wydawaly sie ,ubozsze, niepelne, nie moje”. Znaczace dla

2 A.U.M. Klaptocz, Pionierskie lata..., s. 73.
3 K. Biskupska, Pamigtam, ze... O spolecznej konstrukcji pamigci mieszkaricow miast
Ziem Zachodnich i Polnocnych na przykladzie Wroclawia, ,Opuscula Sociologica® 1/2017,s. 74.
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dynamiki powojennego procesu ,zamieszkiwania” obcego miasta, ktore
ulegto zniszczeniu, bylo takze to, ze pozostatoéci po Breslau stanowily ma-
terialny $lad po kulturze dobrze sytuowanego, mieszczanskiego spoteczen-
stwa. Dla wiekszo$ci migrantow — gtéwnie ludzi niewyksztalconych i po-
chodzacych z ubogich $rodowisk wiejskich - byta to kultura niezrozumiata
i czesto wywolujgca dystans™.

Zasiedlaniu nowo przylaczonych obszaréw towarzyszyla wigc przez
wiele lat komunistyczna akcja propagandowa przywracania ruinom ,,pol-
skosci”, kreujaca obrazy piastowskosci, a przez to swojskoéci Ziem Zachod-
nichiPoétnocnych, ktdra zapewniala przybyszow o ich prawie do zasiedlenia
tego terenu. W ten sposob zabuzanski repatriant lub osadnik z centralnej
Polski jechal na nowe miejsce, traktujac je jako teren wchodzacy w skiad
jego ojczyzny. Przywracanie piastowskiego charakteru zrujnowanym mia-
stom mialo wzbudzi¢ w przybytych osadnikach pewno$¢, ze nie s3 oni
kolonizatorami na obcych terenach, lecz osiedlajg si¢ na ziemiach, ktére
wprawdzie nalezaty do Niemiec, ale w wyniku wojny powrdcily do Polski.
Osoby zasiedlajace zrujnowane miasta mialy zatem poczucie sprawiedli-
wosci tych zmian. Dzialania te — jak podkresla Biskupska — zamykaly jed-
nak mozliwos¢ ,przepracowania” tych niemal doszczetnie zniszczonych,
odmiennych kulturowo i ideologicznie wrogich (bo zaréwno niemieckich,
jak i burzuazyjnych) miast®.

Zasiedlanie ,,niemego gruzu” przebiega zwykle rownolegle z procesem
wymazywania sladow i pozostalosci po bytych mieszkanicach. Spora czes¢
ruin w miastach lezacych na obszarze Ziem Odzyskanych nie nadawala
sie do renowacji i odbudowy. W pierwszych latach po wojnie zaczeto wiec
rozbiorke tego, co uleglo destrukeji. Dotyczyto to nie tylko pozostatosci,
ktore nie roznily sie wlasciwie niczym od sterty gruzu, ale réwniez ruin,
ktore zachowaly resztki swojego pierwotnego ksztattu. W niektérych mia-
stach — niemal zupelnie zniszczonych - proces ten trwal nawet kilka dekad.
Alicja Ktaptocz w swoich wspomnieniach o poczatkach zycia w Kostrzynie
nad Odrg (ktérego tkanka urbanistyczna ulegla destrukeji w niemal 95%)
nazywa go ,,porzagdkowaniem miasta’:

5 K. Biskupska, ,,Miasto to jak mieszkanie. Nasze”... (w druku, wersja autorska).
> K. Biskupska, Pamigtam, ze..., s. 72.



Rekontekstualizacje. Ruiny w ponownym uzyciu 319

W tym samym czasie przystapiono do niwelowania hald rumowisk, po-
zostatych po wezesniejszych rozbiorkach. [...] Po sukcesywnym niwelo-
waniu hald rumowisk Kostrzyn stawat si¢ ,,ptaski’, z szerokimi, niezabu-
dowanymi terenami. Pamietam moment, kiedy pojawily si¢ spychacze.
Przemieszczaly zalegajace po poludniowej stronie ulicy haldy gruzéw na
nizej polozone tereny przydomowe. Teren dawnych ogrodéw, ktéry sze-
rokim pasem rozciagat sie za dawnymi kamienicami, zostal w ten sposéb
znacznie podniesiony, a jednoczesnie zniszczona zostala cata roélinnos¢.
Gruzy pokryly Zyzna ziemie i krzewy oraz wiele potamanych drzew*.

Ruina, ktéra stanowi element miejskiego krajobrazu, zostaje rozebra-
na, natomiast gruz zasypuje drzewa i rosliny i tworzy nowy teren - miejsce
pod nowe miasto. ,,Pustke ruin” zastepuje nowa ,pustka z potencjaten’,
przestrzen przygotowana do zagospodarowania. Pustka, ktora stanie si¢
miejscem. Miasto staje si¢ plaskie na pewien czas, wkrdtce bowiem po-
jawia sie nowe budynki - gotowe do zamieszkania - i kolejne zwigzane
z nimi do$wiadczenia.

Zasiedlanie ruin przez nowo przybylych wigzalo sie réwniez z przej-
mowaniem, ,zawlaszczaniem” przedmiotéw, rzeczy codziennego uzytku,
ktore w tych ruinach zostaly porzucone przez dawnych mieszkancow. To,
co zostalo ,,osierocone” - jak nazywa to Remo Bodei®” - mozna przeciez
przejac i zacza¢ uzywaé w ramach swojej codziennej egzystencji. Meble
i przedmioty pozostawione we wnetrzu ruin moga zosta¢ przywlaszczone
przez nowych osadnikéw albo wyniesione i sprzedane. W przeciwienstwie
do ruiny, ktéra ulega ciaglemu rozktadowi, przedmioty moga si¢ unieza-
leznic¢ i ,,zy¢ dalej” w zupelnie nowych kontekstach. Tak pisze o tym Stani-
staw Beres, historyk literatury i eseista:

[...] mieszkatem w poniemieckim domu, w ktérym przez wiele poko-
len rodzily si¢ niemieckie dzieci i umierali niemieccy starcy. Spalem
na niemieckiej kanapie, patrzytem na niemieckie obrazy, kapalem sie
w niemieckiej wannie, jadtem z niemieckich garnkow i talerzy, bawitem
sie niemieckimi szablami [...] wertowatem niemieckie ksigzki. Niejed-

¢ A.U.M. Klaptocz, Kostrzynskie klimaty. Powojenne lata polskiego Kostrzyna, Wyd.
Urzedu Miasta Kostrzyn nad Odrg, Kostrzyn nad Odra 2010, s. 75.
7 R. Bodei, O zyciu rzeczy, thum. A. Bielak, Przypis, £L6dz 2016, s. 40.
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nokrotnie, jako dziecku, przychodzily mi do gtowy niespokojne mysli:
»Jezus, Maria, przeciez to nie nasze, tylko niemieckie” Niestety ilekro¢
chcialem sie podzieli¢ z kim$ starszym watpliwosciami, krzyczano na
mnie. Tego samego doswiadczali moi réwiesnicy. By¢ moze w ten kate-
goryczny sposob chciano utwierdzi¢ nas w prawie do tego dziedzictwa,
ktore bylo rekompensata za ziemie i domy stracone przez rodzicéw na
wschodzie [...]. Nie zmienialo to jednak faktu, ze od dziecinstwa bylismy
wychowywani w nienawisci i strachu przed Niemcami, a jednoczesnie
caly nasz $wiat, caly ten kosmos Zycia codziennego, nawet gusta zostaly
uformowane w obrebie przedmiotow, sprzetow, form tkwigcego gdzies
pod tym wszystkim ducha niemieckiego®.

Gdy zasiedla si¢ i ,udomawia” ruiny, zastanawianie si¢ nad ,,duchem
przedmiotéw” i ich pochodzeniem staje si¢ w duzej mierze drugorzedne.
Zdesperowana ludnos$¢ potrzebuje bowiem wszystkiego, aby przetrwac
w zrujnowanej przestrzeni miasta. Przejmowanie przedmiotéw ocalatych
w ruinach mialo miejsce réwniez w nasilonym po wojnie szabrownic-
twie, ktore definiuje sie¢ jako kradziez rzeczy opuszczonych, pozbawionych
opieki z powodu klesk zywiotowych, przewrotéw spolecznych czy wojny.
W ruinach i ocalalych domach mozna bylo znalez¢ niemal wszystko: me-
ble, zywnos¢, odziez, radioodbiorniki, sprzety domowe, czeéci do samo-
chodow, ksigzki, osobiste pamiatki i inne ,,skarby”. Niektorzy jednak zaj-
mowali sie szabrownictwem ,wybiérczym”. Mimo réwnie trudnej sytuacji
materialnej polowali na konkretne przedmioty: ksiazki, aparaty fotogra-
ficzne, fortepiany™. W czasach liminalnych, a do takich z pewno$cig nalezy
okres powojenny, materialnos$¢ rzeczy nabiera bowiem szczegoélnego zna-
czenia. Sg warto$ciowe, po pierwsze dlatego, ze sa materialne, po drugie,
ze przetrwaly destrukcje. Zrujnowana rzeczywisto$¢ wplywa jednakze na
zmiane znaczenia i hierarchie przedmiotow.

Rzeczy wcze$niej przynalezace do tak zwanych débr kultury, czesto po-
zbawione znaczen legitymizowanych przez spolecznos¢, ktora przestala
istnie¢, stanely w jednym szeregu ze $wiezymi jajkami i kawatkami migsa.

8 Cyt. za: K. Brzek, Rzeczy i ludzie w powojennym Wroctawiu, w: ]. Malczynski, R. Tan-
czuk (red.), Do rzeczy! Szkice kulturoznawcze, Atut, Wroctaw 2011, ss. 84-85.
% Ibidem, ss. 79-80.
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Na pewno w niektorych przypadkach zdobycze szabru czy handlu pro-
wokowaly do zadawania pytan o ich ,rzeczywisty” wartos¢, znaczenie
i pochodzenie®.

Jak podkresla Karolina Brzek, mieszkancy zrujnowanych doméw ko-
rzystaja ze wszystkich ,,ofert” proponowanych im przez odnalezione w ru-
mowisku i przejete rzeczy. Jest to bowiem podporzadkowane zasadom
przetrwania lub ,,oswojenia” nowego miejsca zamieszkania. Réznorodnos¢
sposobow postugiwania sie rzeczami wynika nie tylko z obiektywnych
wymogow rzeczywistoéci, ale rowniez z hierarchii celéw, jednostkowych
potrzeb, odmienno$ci kulturowej, zmiennosci relacji rzecz - cztowiek oraz
biografii czlowieka®’.

Dyskurs zasiedlania architektury, ktora ulegta degradacji i ruinizacji,
nie dotyczy jedynie przypadkéw ponownego zamieszkania gruzowiska
w okresie wojennym lub powojennym. Ruiny ,,do zasiedlenia” to takze pu-
stostany - charakterystyczny element tkanki wspotczesnych miast - czy-
li opuszczona ,,niczyja” architektura (budynek moze nie mie¢ wlasciciela
lub formalny wlaéciciel nie wyraza zainteresowania budynkiem). Praktyka
bezposredniego zamieszkiwania porzuconej i zdegradowanej architektu-
ry jest charakterystyczna rowniez dla idei sktotingu (ang. squatting). We-
diug Miguela A. Martineza, autora monografii poswieconej temu ruchowi,
skloting umozliwiaja takie czynniki, jak: obecno$¢ pustych/opuszczonych
budynkéw, najlepiej takich, ktére nie ulegly zbyt duzemu zniszczeniu, nie
sg silnie chronione ani nie s3 przedmiotem spekulacji; trwajgca odnowa
miasta i jego restrukturyzacja, najlepiej niezbyt gwalttowna, z sgsiadami
w roli sprzymierzencow; swobodna lub liberalna struktura prawna, niezbyt
restrykcyjna czy represyjna, a zwlaszcza chronigca prawa zamieszkiwania;
zwigzki z innymi ruchami spolecznymi, najlepiej tymi, ktorych celem jest
podnoszenie lokalnych i globalnych probleméw; a w koncu niezalezne
i niezbyt agresywne zainteresowanie ze strony mediow®.

% Tbidem, s. 81.

¢ Ibidem, s. 86.

62 Za: M. Pixovd, A. Novak, Sktoting w Pradze po 1989 roku: rozwdj, upadek i odrodze-
nie, w: D.V. Polanska, G. Piotrowski, M. A. Martinez (red.), Skfoting w Europie Srodkowej
i Rosji, ECS, Gdarnsk 2018, s. 27.
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Lukasz Wojcicki przypomina, ze skloting to nielegalne zajecie nie tyl-
ko poszczegdlnych pustostandw, ale nawet calych komplekséw opuszczo-
nych budynkéw. Podczas wedrowki w miastach hiszpanskich, holender-
skich, dunskich czy szwajcarskich mozemy natrafi¢ na ,,zasklotowane” cale
ulice lub kwartaty, w Wielkiej Brytanii czy Norwegii - zespoty kamienic,
w Polsce na razie tylko pojedyncze budynki®. Zjawisko sktotingu w Euro-
pie Zachodniej jest juz bowiem od wielu dekad ugruntowane w kulturze
i bardzo popularne. Idea upowszechnila sie pod koniec lat 60. XX wieku
wraz z rewolucja mlodziezowa, przede wszystkim wsrod tworzacych ko-
muny amerykanskich i europejskich hipiséw. Na obszarze Europy Srodko-
wej i Wschodniej wciaz jest zjawiskiem marginalnym i budzi kontrowersje
wérdd mieszkancoéw miast. Autorzy opublikowanej niedawno pracy doty-
czacej zasiedlania pustostanéw w Europie Srodkowej pisza, ze samo zjawi-
sko sklotingu w Polsce byto dotad prezentowane sporadycznie i wyrywko-
wo, gtéwnie z perspektywy akademickiej. Poza nielicznymi wzmiankami
o $srodowisku skloterskim w raportach dotyczacych ruchéw miejskich czy
w prasie przez dlugi czas brakowato nowych uje¢ tematu. W ostatnich la-
tach sytuacja sie zmienita, gdyz socjologowie zaczeli zwraca¢ si¢ ku pomi-
janym tematom i obszarom badan, poruszajac problemy do tej pory depre-
cjonowane. Niektore z kampanii prowadzonych przez sktoterséw odbily
si¢ rowniez szerokim echem w prasie gléwnego nurtu. W Polsce byly to:
kampania w obronie poznanskich sklotow Rozbrat i Od:zysk oraz kampa-
nia wokdt ewikeji warszawskiej Elby. Glos 0sob zasiedlajacych pustostany
zaczal by¢ réwniez slyszalny w debatach dotyczacych polityki lokalnych
wladz, w szczegdlnosci polityki mieszkaniowej. Wynika to m.in. ze wspot-
pracy sklotersow z grupami lokatorskimi, wzmozonej aktywnosci ruchow
miejskich oraz ich czynnego udzialu w polityce czy ze zmiany dyskursu
o polityce mieszkaniowej i miejskiej®:.

Angielski termin squatting oznacza ,przycupniecie, przykucniecie,
przyczajenie”. W kontekscie zdegradowanej architektury mozna zastoso-
wacé go zaréwno do samego budynku, ktéry opuszczony przez czlowieka

8 1. Wojcicki, Wolne domy - dla wolnych ludzi, http://www.ngo.pl/x/449539/site_skin/
v52sitename=dzialaj [21.08.2018].

¢ D.V. Polanska, M. A. Martinez, G. Piotrowski, Wstgp, w: D.V. Polanska, G. Piotrow-
ski, M. A. Martinez (red.), Skfoting w Europie Srodkowej..., s. 7.
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i powoli zawlaszczany przez nature ,przycupnat na obrzezach miejskiej
kultury”, jak i do praktyki zajmowania tych ,niczyich” obszaréw przez
konkretne grupy ludzi. Mtodzi ludzie, zajmujac pustostan, pozostawali
w $rodku do chwili uznania ich prawa do tymczasowego zamieszkania,
czesto po prostu siadali na podlodze, barykadujac sie w budynku, stad sto-
wo squat oznaczajace siedzenie, zajmowanie jakiego$ terytorium. Skltoting
okreslany jest jako praktyka usytuowana na obrzezu kultury dominujacej.
Mozna go postrzegac jako jedna z alternatywnych drég zycia, ktdra, cho¢
bywa utozsamiana wylacznie z przestankami ekonomicznymi, odwotluje
sie do takich wartosci, jak: zycie w grupie, podejmowanie wspolnych dzia-
tan, tworzenie subkultur z wlasnym systemem warto$ci i norm dotycza-
cych codziennego zycia. Mimo ze istnieja ogolne zasady sklotingu, kazda
ze wspolnot ma specyficzne dla siebie cechy, wlasne normy dziatania i co-
dziennego funkcjonowania®. Chociaz osoby, ktore przejmuja pustostany,
mowig najczesciej o ,odzyskiwaniu” opuszczonych, zapomnianych, nisz-
czejacych miejsc, adaptowaniu ich do Zycia i mieszkania, to istniejg rozne
powody, dla ktérych ludzie decyduja sie zasiedla¢ zrujnowang architekture.
Motywacja bywaja czysto praktyczne, ekonomiczne wzgledy, gdyz miesz-
kanie w zajetym nielegalnie budynku pozwala na nieregulowanie czynszu,
a najczesciej takze nieplacenie za wode czy prad. Pobudki sklotingu moga
by¢ réwniez ideologiczne i polityczne. Zajmowanie niezamieszkanej i nie-
uzywanej architektury, ktora ulega degradacji, to bowiem wazna czes$¢ ide-
ologii anarchistycznej czy w ogole mysli wolnosciowe;.

Ludzie ideologicznie zaangazowani w skloting bardzo czesto na sklocie
organizuja miejsce, ktore mozemy nazwac niezaleznym centrum spotecz-
no-kulturalnym (na $wiecie znane jako ,social center”). Centrum takie
staje si¢ niemalze ,instytucjg” wspierania i promocji kultury niezaleznej
i inicjatyw wolnosciowych: od wystaw i koncertéw punk-rockowych
przez warsztat rowerowy i drukarnie po debaty polityczne i akcje bezpo-
$rednie w obronie praw pracowniczych czy lokatorskich. Jest wytchnie-
niem dla os6b zmeczonych masowg, komercyjng popkulturg. Miejscem,

¢ J. Astanow, Na obrzezach systemu. Alternatywne style zycia w ramach idei sklotingu,
»Ikonosfera” 1/2006.
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gdzie mozna realizowa¢ si¢ na plaszczyznie spolecznej, obywatelskiej,
lokalnej®°.

Skloty to miejsca, ktdre skupiajg grupy o $wiatopogladzie uksztaltowa-
nym przez lewicowg filozofi¢ i mysl spoleczng. Zazwyczaj sa to jednostki,
ktore nie zgadzajg sie z zastanym porzadkiem ekonomiczno-spotecznym,
powolujace do Zycia rdzne inicjatywy (stowarzyszenia, fundacje i grupy
nieformalne), ktorych celem jest postulowana ,naprawa niesprawiedli-
wosci, wyeliminowanie wszelkich dyskryminacji czy pomoc osobom spo-
tecznie zmarginalizowanym”. Miejska ruina, ktéra sama usytuowana jest
na marginesie przestrzeni miasta i jego kultury, staje si¢ ,ucielesnionym”
miejscem idei gloszonych przez skloterséw, ktorzy sami chcg by¢ po-
strzegani jako formacja sytuujaca si¢ na obrzezach miejskiego spoleczen-
stwa — usytuowani w marginalnej przestrzeni, sami stanowig margines®’.
Nie zawsze jednak przyczyng zasiedlania przestrzeni zdegradowanej jest
»$wiadoma walka z systemem’, ktdrego sie ze wzgledéw $wiatopoglado-
wych nie akceptuje. Jana Astanow, wykorzystujac forme fotoeseju, pisze
o sklotach w Paryzu zajmowanych przez narkomandw, ktorzy nie potrafia
porzuci¢ nalogu, nazywajac te miejsca ,,sklotem punkéw”. Ruiny stajg sie
w tym wypadku miejscem schronienia dla 0séb, ktére z powodu swojego
uzaleznienia stajg sie bezdomne, nie potrafig funkcjonowaé w spoteczen-
stwie, z perspektywy ekonomicznej stajg sie ,,nieprzydatne”

Jednak zwyczajne zycie Ramzesa, Kaliniaka i Palca bylo codzienng wal-
ka o przetrwanie. Jeden dzien niemal nie rézni si¢ od drugiego. Przypo-
minajg plemi¢ w dzungli wielkiego miasta, dziwny gatunek, ktory zyje
gdzie$ na uboczu, niedostrzegany i zbedny. Czasami o ich istnieniu przy-
pomina sobie policja francuska, robigc naloty na sklot, kontrolujac ich
dokumenty, i cho¢ kazdy z nich we Francji od dawna jest nielegalnie, to
zyja z dnia na dzien zadowoleni z tego, co majg, wszystko akceptujac i nie
narzekajac na swoj los - sami go wybrali®®.

¢ L. Wojcicki, Wolne domy...
¢ Tbidem.
6 J. Astanow, Na obrzezach systemu..., s. 1.
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Pustostany zajmowane przez skloterséw to zwykle stare kamienice,
fabryki, magazyny, mieszkania. Wraz z zasiedleniem przejmowane jest za-
zwyczaj wszystko to, co znajduje si¢ wewnatrz, a jeszcze nadaje si¢ do uzy-
cia: meble i réznego rodzaju sprzety. W wielu wypadkach to zycie wéréd
$mieci, w przestrzeni pelnej brudu i réznych odoréw. Szczegdlnie wtedy,
gdy sklot staje si¢ po prostu miejscem schronienia dla bezdomnych. Biorgc
pod uwage forme zdegradowanej architektury, obiekt w stanie ruinizacji -
mniej lub bardziej zaawansowanej - pozostaje wlasciwie tym, czym byt
dotychczas. Nic tu nie zostaje poprawione, naprawione czy ,,upiekszone”.
Astanow tak opisuje zrujnowane wnetrze ,,mieszkania punkow”:

By dostac¢ sie do czesci mieszkalnej sklotu, trzeba bylto przejs¢ przez dwa
stare magazyny pelne starych narzedzi, desek, rur, potek przykrytych
grubg warstwa kurzu. W drugim magazynie, przylegajacym do czesci
mieszkalnej, unosit sie okropny smrdd starych olejow i smaru. Jak wida¢
na zdjeciach, druga hala miata potezne rozmiary. Podloge przykrywata
gruba warstwa brudu, a niekiedy mozna tam bylo réwniez natrafi¢ na
odchody pséw. [...] Za drzwiami po prawej stronie znajdowata sie ubika-
cja — otwor w podlodze, z ktorego korzystato sie tylko na wypadek odda-
nia moczu®.

Zrujnowana przestrzen daje schronienie, umozliwia ukrycie sie przed
niekorzystnymi warunkami atmosferycznymi, ludZzmi czy wypelnionym
regulacjami zZyciem miejskim. Warto jednak zwrdci¢ uwage na podwdjna
stygmatyzacje, ktora wiaze si¢ z zasiedlaniem zrujnowanych pustostanow
przez osoby bezdomne, wykluczone z réznych wzgledéw z przestrzeni
publicznej miast. Nastepuje tu bowiem przeniesienie znaczenia pojecia
»$mie¢” w sfere moralng, czyli waloryzowanie czlowieka, ktérego dziatanie
nie odpowiada uznanym kryteriom, i okreslanie go mianem ,$miecia””.
Zrujnowane pustostany, architektoniczne odpady zamieszkane zostajg
przez ludzi-$mieci, czyli tych, ktérych zycie podlega spotecznemu ostracy-
zmowi i ktoérzy wyrzuceni s poza nawias spoleczny. Legowiska osob bez-

% Ibidem.
7 M. Gny$-Nidecka, Cztowiek - jak smieé, w: K. Kulikowska, C. Obracht-Prondzynski
(red.), Smieé w kulturze, s. 334.
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domnych, tak powszechnie spotykane we wnetrzach zdegradowanej archi-
tektury, staja si¢ w powszechnej opinii kolejnymi zbiorowiskami odpaddéw.
Nieuzyteczna, nieprzydatna, zaniedbana architektura jest postrzegana jako
miejsce odpowiednie dla nieuzytecznych jednostek, ktére potocznie na-
zywa sie ,odpadami”, np. gdy uzywamy stygmatyzujacego okreslenia ,ty
$mieciu!”. Brud, nieczysto$¢ takiej przestrzeni przekiada si¢ na negatyw-
ne konotacje dotyczace jej mieszkancow, o ktorych zazwyczaj mowi sie:
»podle indywidua, godne pogardy, pozbawione honoru, godnosci i za-
sad moralnych, osoby szkaradne, mety spoleczne, oberwance, brudasy
i Smierdziele™.

Obecno$¢ ,ludzkiego $miecia” dopelnia tu obraz zanieczyszczonej
i splugawionej, zmarginalizowanej architektonicznej przestrzeni. Brud
i nieczysto$¢ ruiny jest tu czyms oswojonym, ,,normalnym” Bardzo czgsto
opuszczone, zdegradowane budynki zaczynajg funkcjonowaé wlasciwie
jako ,,miejskie latryny”. W przeciwienstwie do regulowanej i kontrolowa-
nej w rdzny sposob przestrzeni miasta oraz prywatnych mieszkan i budyn-
kéw uzytecznoséci publicznej, z ktorej brud i nieczystoéci sg systematycznie
usuwane, a gdy nie s3, miastu zaczyna ,,czego$ brakowac’, jak znakomicie
przedstawit to autor Antropologii nieczystosci’>. Miejskie nieczystosci, po-
dobnie jak ,,brzydkie” miejskie zrujnowane pustostany, stanowia skaze na
obrazie miasta, ktorego istotnym elementem stala si¢ idea miasta-ogrodu.
Warunki zycia w miastach Europy Zachodniej zdominowala teza, ktora
glosi, ze ,powstawanie duzych miast pocigga za sobg stopniowy rozwdj
kultury aseptycznej, kultury brudu niewidocznego”. Nieczystos¢ fizyczna
i symboliczna nakladaja si¢ w tym wypadku na siebie, a procesy oczyszcza-
nia i porzadkowania (do ktoérych mozna zaliczy¢ réwniez wyburzanie lub
renowacje¢ zrujnowanej architektury) sg zazwyczaj zbiezne z dazeniami do
wprowadzenia okreslonego tadu, najczesciej politycznego™.

7' W. Kuligowski, Ty $mieciu!..., s. 325.

2 W.K. Pessel, Antropologia nieczystosci. Studia z kultury sanitarnej Warszawy, Trio,
Warszawa 2010.

73 Przejawem miejskiego nieporzadku moze by¢ zaréwno nietad w przestrzeni pu-
blicznej (urbanistyce i architekturze), pogorszenie ,,klimatu sanitarnego” (ekologicznego),
zaburzenia w sferze polityki samorzadowej oraz ,chaos aksjologiczny”, ktory wzmaga sie,
gdy dochodzi do rywalizacji odmiennych uktadéw kategorii percepcyjnych. Ruiny moga
stanowi¢ jeden z takich ukladéw; charakteryzuje je bowiem swoista anarchizacja i dys-
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Zasiedlanie pustostanu, nazywane tez ,,odzyskiwaniem” przestrzeni
zdegradowanej, nastepuje réwniez przy uzyciu kolejnych odpaddw, przy-
niesionych do ruiny z innych miejsc: rzeczy, mebli i przedmiotéw zebra-
nych na ulicy. Dlatego we wnetrzu na nowo zamieszkanej ruiny nic do
siebie na pierwszy rzut oka nie pasuje. Nie przypomina ona zwyktych,
»normalnych” mieszkan i doméw. Ruina staje si¢ wiec nie tylko miejscem
»Zycia” na obrzezach spoteczenstwa i kultury dominujacej, ale takze miej-
scem schronienia dla niepotrzebnych, porzuconych przedmiotéw, ktore
zostajg do wnetrza zdegradowanej architektury przyniesione przez jej no-
wych mieszkancow. ,,Ozywienie” zrujnowanej konstrukeji powigzane jest
tu z jednoczesnym recyklingiem $mieci.

Jesli chodzi o wyposazenie skfotu, zwykle co niedziela pojawialy sie ja-
kie$ nowe przedmioty. W kazda niedziele Francuzi wystawiaja na rogach
ulic zbedne materace, 16zka, szafki, stare telewizory, magnetowidy, wieze,
magnetofony, kuchenki mikrofalowe — wszystko to przydaje sie na skto-
cie. Zwykle sg to rzeczy w dobrym stanie, z ktorych mozna jeszcze dlugo
korzystac™.

Sama porzucona i pozostawiona w stanie niszczenia i ruinizacji ar-
chitektura zyskuje status ,$miecia kulturowego’, o ktérym Marian Golka
pisze, ze zanim zostanie definitywnie wyrzucony, moze zajmowac¢ jakies
niszowe miejsce poza gtdwna sceng czy salonem”. Ruina pozostaje w ni-
szowym miejscu, dopoki nie zostanie definitywnie zburzona lub odrestau-
rowana i w ten sposéb na nowo stanie si¢ architektoniczng konstrukeja,
pelnigcg okreslone funkcje w codziennym zyciu mieszkancéw miast. Ar-
chitektura w procesie rozkladu staje si¢ rowniez rodzajem ,,miejskiej rupie-

harmonia. Przed zalozeniem kanalizacji miejskie zanieczyszczenia fizyczne byly zaliczane
do ,miejskich niebezpieczenstw”. Jak pisze Wlodzimierz Pessel, wylewaly si¢ z rynsztoka,
w ludzkie odchody mozna bylo wdepna¢ na kazdym kroku lub zosta¢ przez przypadek ob-
lanym zawartoscig nocnika. Po wprowadzeniu nowoczesnej kanalizacji brud i nieczystosci
zostaly relegowane — dostownie i symbolicznie - do ,,podziemi”. Zdegradowana, porzucona
architektura stala si¢ we wspdlczesnych miastach jednym z elementéw tych podziemi. Ibi-
dem, ss. 29-37.

7 1. Astanow, Na obrzezach systemu..., s. 3.

> M. Golka, Nadmiar i Smie¢ w kulturze, w: K. Kulikowska, C. Obracht-Prondzynski
(red.), Smieé w kulturze, s. 68.
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ciarni’, dopoki rupiecie w niej zgromadzone nie otrzymaja nowej szansy na
zaistnienie w ramach praktyk spotecznych.

W tym wypadku przedmioty ponownie zaczynaja stuzy¢ cztowiekowi,
pelni¢ funkcje uzytkowa, wystepowaé najczesciej w roli, ktora wezesniej
zostala im przypisana i spolecznie ,zamrozona”. Zmienia si¢ jedynie ich
status: w przestrzeni wykluczonej i zdegradowanej z rzeczy niechcianych
stajg si¢ towarami niemal luksusowymi.

Kwestia zamieszkania w ruinie odsyla nas takze do socjologicznego
kontekstu pytania o ,,formy zamieszkiwania” we wspolczesnej kulturze. Jak
zauwaza Marianna Michalowska, w spojrzeniu kulturowym zamieszkiwanie
jest przede wszystkim elementem konstytuujacym tozsamos$¢ wspoltczesne-
go czlowieka i w tym ujeciu centralne pojecie zamieszkiwania okazuje sie
coraz bardziej ztozone i problematyczne’. Skoro problemu nastrecza sama
definicja ruiny jako miejsca, to w jaki sposob okresli¢ ,,przebywanie” w niej
jako forme zamieszkania? Zdegradowana przestrzen stanie si¢ miejscem
zamieszkania, jesli jej uzytkownicy poczuja si¢ w niej ,.jak w domu”. Co to
jednak wspolczesnie oznacza? Astanow opisuje sytuacje, ktorg uwiecznila
na zdjeciu z jednego ze sktotow, ktéry nazwala ,,sklotem pracujacych”

To zdjecie jest zaskakujace, na pierwszym planie wida¢ mezczyzne, ktory
sprawia wrazenie zadowolonego z siebie, w tle za$ widoczna jest brudna,
zaniedbana kuchnia, po prawej stronie puste potki, jaki$ plakat ukrywa-
jacy obdrapang $ciang, stary telewizor znaleziony na ulicy. Mezczyzna nie
uswiadamia sobie tego, jego beztroski usmiech kontrastuje z cala reszta.
To zdjecie jest dla mnie metaforg sklotu ,pracujacych’, ci ludzie, zyjac
w brudzie i beznadziei, nie dostrzegali tego. Zycie bylo dla nich pijacka
impreza przerywanag konieczno$cia wyjscia do pracy. Nic poza zwyktym
upiciem sie, spaniem i jedzeniem nie zaktocato ich mysli. Nie mieli ocho-
ty nawet wychodzi¢ z tego $mierdzacego i zdewastowanego budynku. Je-
8li juz, to na piwko w okolicach sklotu, tak jak Darek”.

Takie jak powyzszy opisy ,zycia na sklotach” czesto nie pozostawiaja
watpliwosci, ze s3 to przestrzenie, w ktdrych si¢ przebywa, imprezuje, od-

76 M. Michalowska, Ksztalt niezamieszkania, w: P. Wolynski (red.), Formy zamieszka-
nia. Publiczne i prywatne przestrzenie miasta, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan
2010, s. 10.

77 ]. Astanow, Na obrzezach systemu..., s. 4.
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sypia. To $wiat, ktory zostaje w pewnym stopniu oswojony, lecz pojawia sie
pytanie, czy staje sie tez rownie ,,swojski” jak dom? Wielu mieszkancow
pustostandw - szczegolnie dotyczy to 0sdb bezdomnych - ,,zamieszkuje” je
w podobny sposéb jak ulice, po ktdrych wedruja wtedy, gdy nie przebywaja
w przestrzeni zajetej przez siebie opuszczonej architektury. Odnosi sie to
gléwnie do tych 0sdb, ktore borykajac sie z réznymi problemami, tak sobie
radza ze swoja bezdomnoscig, nie zas$ tych, ktére decyduja sie na zycie na
sktocie ze wzgledéw ideologicznych.

Na osobna uwage zastuguje tez trzeci rodzaj sklotow, czyli sktoty ar-
tystow. Ci, ktérzy zasiedlaja popadajace w ruine pustostany, to ludzie
zajmujacy sie roznego rodzaju dzialalnoscig artystyczng: malarstwem,
rzezbg, fotografig, teatrem. Spora cze$¢ z nich ukonczyla rézne wydzialy
sztuk pigcknych. Miejsca te nosza cz¢sto miano ,instalacji totalnej”: pelnia
jednoczesnie role mieszkania, muzeum, galerii i domu pracy twérczej. To
miejsca otwarte; kazdy przechodzien moze zobaczy¢ artystéw przy pracy,
porozmawia¢ z nimi oraz kupi¢ ich dzieta. Astanow tak opisuje specyfike
jednego z paryskich sktotow dla artystow:

Skiot jest otwarty od wtorku do niedzieli, przez sze$¢ godzin dziennie od
13.30 do 19.30 i kazdego dnia pelen jest zwiedzajacych. W soboty, gdy
rue de Rivoli wypelniona jest ludZzmi ogarnigtymi szalenstwem zakupéw,
sklot odwiedza ponad dwiescie 0sdb. Wérdd gosci pojawiajg sie ludzie
tak jak ja zainteresowani nie tylko dzietami pracujacych tam artystow,
lecz rowniez samg ideg skfotu-muzeum. Zdarzajg si¢ dziennikarze zain-
teresowani pisaniem o zyciu w takich warunkach, ekipy telewizyjne, jak
cho¢by BBC, studenci szkot filmowych szukajacy oryginalnego tematu na
film dokumentalny. Nie wszyscy jednak dostaja pozwolenie na wejscie na
sklot i poznanie panujacych na nim zasad’.

Pytani o powody zamieszkania na sklocie, artysci odpowiadaja w roz-
ny sposob. Jedni uwazajg, ze sklot jest po prostu niezwyklym miejscem,
gdzie artysci moga realizowac swoje plany tworcze, konfrontujac sie z in-
nymi i wzajemnie inspirujac swoje dzialania. Miejsce to, rozpoznawalne
juz na mapie miasta, daje im réwniez sposobnos¢ do czestych kontaktow
z publiczno$cig. Wielu spos$réd mieszkancow artystycznych sklotéw ma

78 Tbidem.
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finansowg mozliwo$¢ wynajecia mieszkania, ale decyduja si¢ zamieszkaé
wraz z innymi twércami w zajetym pustostanie. Wybor jest wowczas je-
dynie sprawg przekonan i warto$ci. Twdrczo$¢ artystyczna w przestrzeni
sklotu staje sie w tym wypadku stylem zycia; alternatywna droga dla tych,
ktorzy nie chcg by¢ identyfikowani ze spoleczenstwem konsumpcyjnym
i jego praktykami. W ciggu dnia wiekszos¢ artystow pozostaje na sktocie
i pracuje w swoich atelier. Tworzg po kilkanascie godzin dziennie - gdy
konczg jeden projekt, zaczynaja drugi. Chetnie rozmawiaja ze zwiedzajacy-
mi, odpowiadaja setki razy na te same pytania, zapraszaja gosci do srodka.

Zasiedlone przez artystow porzucone miejsce, ktore opisuje Astanow,
ma jeden bardzo charakterystyczny punkt: pokéj wypelniony ponad tysia-
cem réznych przedmiotow.

[...] mozna tam znalez¢ stare ksigzki z nadpalonymi stronami, podarte
gazety sprzed lat, pofamane meble, rozrzucone po wszystkich katach ko-
lorowe ubrania, zabawki, rzezby, obrazy, fotografie, czyje$ listy, parasolki
bez drutéw i wiele innych przedziwnych, niepotrzebnych przedmiotow.
Calos¢ sprawia wrazenie $mietnika (jak zreszta wiele innych pomiesz-
czen sklotu), w rzeczywistosci jest to jedna z najzabawniejszych atrakeji
sklotu - Muzeum Igora Balut. Kazdy, kto znajdzie w muzeum przydatny
mu przedmiot, moze go zabra¢, zostawiajac w zamian inng rzecz, tym
samym staje si¢ dozywotnim dyrektorem muzeum Igora Balut™.

Pokoj ten stanowi rodzaj plastycznej kompozycji. Od poczatku byt po-
myslany jako instalacja, w tworzeniu ktoérej biorg udzial wszyscy odwiedza-
jacy to miejsce. Pomystodawcg przedsigwzigcia jest Gaspard Delanoe, ktory
czerpiac inspiracj¢ z dzialan dadaistow, na patrona muzeum wybral - na
chybil trafit - postac ze starej wegierskiej ksiazki telefonicznej. Zgromadzo-
ne w tym ,,muzeum” przedmioty, znalezione wczesniej na ulicy, nazywane
s3 przez artystow zajmujacych skiot ,miejskimi ekskrementami’, ktére stu-
23 im za inspiracje do dzialan tworczych oraz oferujg - jak sami mowig -
»filozoficzny dystans” Po co bowiem tworzy¢ estetyczny produkt, gdy to
»brzydota jest prawdziwa’*. Zasiedlona ruina staje sie wiec przestrzenia,
w ktorej przedmioty porzucone przez innych nie tylko znéw zaczynaja spet-

7 Ibidem.
80 Tbidem, s. 5.
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nia¢ swa funkcje uzytkowas, ale staja si¢ takze przedmiotem recyklingowego
dzialania, o ktorym pisze Lea Vergine w ksigzce When Trash Becomes Art®.
Zgromadzone w jednym z pomieszczen sklotu przedmioty zyskujg tu range
quasi-odpadéw i jednocze$nie quasi-eksponatu lub quasi-skarbu.

Powyzsze praktyki zasiedlania zdegradowanej architektury wpisuja
sie¢ w szerokie ujecie procesu rewitalizacji, ktérym jest ,,ozywianie” tego,
co z roznych przyczyn zostalo zdegradowane. W tym wypadku mamy
jednak do czynienia z oddolnymi taktykami. Zasiedlanie opuszczonych
i ulegajacych procesowi niszczenia i destrukeji budynkéw w ramach spon-
tanicznych akcji stanowi najczeéciej wyraz sprzeciwu wobec rosnacego
konsumeryzmu i rywalizacji, wysuwania na pierwszy plan polityki pro-
inwestycyjnej, procesow indywidualizacji, prywatyzacji, komercjalizacji,
gentryfikacji, suburbanizacji i grodzenia przestrzeni miejskiej®>. Indywi-
dualne podmioty miejskie walczg wszelkimi sposobami o to, aby ruiny nie
zostaly w ramach tych procesow przejete i skomercjalizowane lub zlikwi-
dowane. Miasto jest zatem pojmowane jako arena konfliktu, czesto poli-
tycznego, pomiedzy roéznymi grupami intereséw. Spora czes¢ budynkow,
ktore z réznych przyczyn zostaly porzucone, przestaly by¢ uzytkowane
lub wiele lat istnialy w zrujnowanej formie, po kilku lub kilkunastu latach
dewastacji i degradacji zostaje wprzegnieta w proces odnowy i rewitaliza-
cji poszczegdlnych czesci miasta i zazwyczaj zwigzanej z tym procesem
gentryfikacji. Proces ten dotyczy rowniez pustostanéw wczesniej zajetych
przez sklotersow, ktorzy w wyniku réznych legislacyjnych dziatan zostali
z nich po jakims czasie wysiedleni.

6.3. Adaptacje i interwencje.
Recykling ruin i moda na vintage

Obraz XIX-wiecznej ruiny zamku lub kodciota uswiadamia nam, ze te
obiekty s3 produktami kulturowymi i miejscami pamieci, ktdre stuza okre-
Slonym celom, przede wszystkim estetycznemu przezyciu powodowane-
mu przez melancholi¢, nostalgie lub traume. Miejskie ruiny, ktérych do-

8 M. Kreis, Trash art...,s. 21.
8 D.V. Polanska, M. A. Martinez, G. Piotrowski, Wstep, s. 13.
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tyczy proces ponownego uzycia, rozumiany jako swoisty recykling, staja
sie natomiast kolejnymi ,estetycznymi przedmiotami” we wspotczesnym
miescie. Anna Wieczorkiewicz w Monstruarium pisze, Ze opanowywaniu
nieregularnosci, wprowadzaniu tadu i spokoju w pewne sfery zycia towa-
rzyszy zawsze tworzenie nowych sposobéw pokazywania tego, co usuwane
ze sfery widzialnosci spolecznej®®. Nie wszystkie odrzucone przedmioty
i obiekty architektoniczne ulegaja bowiem zniszczeniu. Wielu z nich nada-
je si¢ nowe funkcje i poddaje recyklingowi.

W krajach uprzemystowionych pozyskuje si¢ polarowe tkaniny z zuzy-
tych butelek plastikowych, natomiast w niektorych plemionach afrykan-
skich aluminiowe puszki po napojach z krajow zachodnich stuza za bran-
soletki lub zabawki. W powojennych Wtoszech uzywano starych detek
jako dmuchanych kot do kapieli®.

Jak podkresla Hanna Gobel, dla praktyk ponownego uzycia najwaz-
niejsze nie jest symboliczne i pamieciowe znaczenie ruin, ale ,efekt na-
stroju”, poprzez ktéry moéwi do nas zrujnowana przestrzen kulturowa.
Kulturowa przeszto$¢ tych obiektow staje sie tu gléwng cechg estetyczna,
ktora ma wiasna logike oraz wplywa na tworzenie wartoéci ekonomicz-
nej®. Kontekst nastroju odsyta réwniez do zwigzku ruin z kulturg retro,
kulturg vintage. Cechg charakterystyczna stylu vintage jest bowiem facze-
nie przeciwienstw. Aby jaki§ nowoczesny obiekt mdgl by¢ wlaczony do tak
zdefiniowanego stylu, mozna go po prostu zaprojektowaé na wzor tych,
ktore powstaly w poprzednich epokach. Klimat vintage osiagniemy tez jed-
nak wtedy, gdy wprowadzimy to, co okreslane jest jako ,stare i stylowe”,
w nowoczesne wnetrze i nadamy mu nowy kontekst. Mozna takze dokona¢
polaczenia w jednej przestrzeni tego, co stare, ,nadgryzione z¢bem czasu’,
z tym, co nowoczesne, charakterystyczne dla obecnego okresu. Wszystkie
te mozliwosci odnalez¢ mozna we wspotczesnych probach ponownego wy-
korzystania obiektow, ktore ulegajg atrofii i destrukji.

8 A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 75.

# R. Bodei, O zyciu rzeczy, s. 85.

8% H.K. Gobel, The Re-Use of Urban Ruins. Atmospheric Inquiries of the City, Routledge,
New York 2015, ss. 2-3.
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Ruiny - jako stale elementy zdegradowanych obszaréw - stajq si¢ jedna
ze sktadowych przestrzeni, ktdrej towarzyszy zfozony, zorganizowany wo-
kot idei reinterpretacji przeszlosci reprezentowanej przez wielowarstwowg
przestrzen kulturowsa, dyskurs rewitalizacji*. Odsyla nas to rowniez do po-
jecia kultury jako przedmiotu produkeji i konsumpcji. Okreslony fragment
miasta, wraz z jego zrujnowanymi, zdegradowanymi elementami, jest
w tym kontekscie rozumiany jako przestrzen poddana odgérnym, makro-
strukturalnym procesom, ktére maja wplyw nie tylko na wizerunek jego
samego, ale takze calego miasta®. W gre wchodzi wiec ujecie rewitalizacji
rozumiane wylacznie jako proces zmierzajacy do podniesienia jakosci zy-
cia w miescie, ktérego gtéwnym inicjatorem s3 zorganizowane podmioty
instytucjonalne, nie za$ jednostki dzialajace w duzej mierze nielegalnie,
poza urzedowymi projektami rewitalizacyjnymi. Biorac pod uwage kon-
tekst kulturoznawczy, rewitalizacje nalezy jednak rozumie¢ znacznie sze-
rzej, niz definiuje ja chociazby akt ustawy o rewitalizacji z 2015 roku. Rewi-
talizacja jest w tym wypadku utozsamiona z procesem wyprowadzania ze
stanu kryzysowego obszaréw zdegradowanych, dokonywanym w sposob
kompleksowy, poprzez zintegrowane dzialania na rzecz lokalnej spotecz-
nosci, przestrzeni i gospodarki, skoncentrowane terytorialnie, prowadzone
przez interesariuszy rewitalizacji na podstawie gminnego programu rewi-
talizacji*. ,Wydobyta z zapomnienia” zdegradowana architektura podlega
w ten sposéb ,,uszlachetnieniu” Tak pojeta rewitalizacja ma swoich inte-
resariuszy i - jak pokazuja badania - prowadzi gléwnie do gentryfikacji,
o ktdérej mowi si¢ coraz glosniej i dobitniej, rowniez w Polsce.

Pierwsza z nich, [gentryfikacja - M.N.] restrykcyjna, odwoluje si¢ do
pierwotnego znaczenia tego pojecia, a wiec delimituje je jedynie do sta-
rych, podupadlych obszaréw zamieszkiwanych przez ludzi. Wedlug niej
gentryfikacja to ,,rynkowe przejmowanie przez klase srednig i wyzsza
budynkéw opuszczonych oraz/lub zamieszkanych przez klase pracuja-

8 1. Zimpel, Rewitalizacja miast. Projekt kulturowy, Wyd. Naukowe WNS UAM, Po-
znan 2013, s. 13.

7 'W. Mackow, J. Zimpel, Rewitalizacja dzielnicy, w: E. Rewers (red.), Kulturowe studia
miejskie. Wprowadzenie, NCK, Warszawa 2014, s. 458.

8 http://prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20150001777/T/D2015
1777L.pdf [28.08.2018].
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ca (mniej zamozne osoby), ich stopniowg rehabilitacje i konsekwentne
przeobrazanie zdegradowanych badz zagrozonych degradacja fragmen-
tow srodmiejskich w tereny zamieszkane przez klase srednia i wyzsza,
niewykazujace symptomow degradaciji®.

Druga grupa definicji, ktorg Laura Sommer-Szpalerska nazywa in-
kluzywng, obejmuje dodatkowo przebudowe i modernizacje wigkszych
obszaréw miejskich: dzielnic mieszkaniowych oraz obiektow o funkeji
niemieszkaniowej (np. obszaréw poprzemystowych, militarnych czy ko-
$cielnych), a takze obszaréw catkowicie nowej zabudowy, na ktérych po-
jawiaja si¢ osiedla mieszkaniowe, odizolowane najczgéciej od pozostatych
czgsci miasta. To ostatnie zjawisko okresla si¢ mianem rezydencjalizacji,
a powstale w ten sposdb obszary przez niektorych badaczy nazywane sa
»cytadelami”.

Wedlug teorii inkluzywnych, zwanych tez kontekstowymi, definicja
wspolczesnej gentryfikacji powinna uwzglednia¢ przynajmniej takie jej
podstawowe cechy, jak: reinwestowanie kapitalu, podnoszenie poziomu
spolecznodci lokalnej poprzez naptywanie grup zamozniejszych, zmiany
krajobrazu i bezpos$rednie lub posrednie wypieranie grup o niskich do-
chodach [...], co jest najwazniejsza sktadowa procesu, odrdzniajaca go od
innych zjawisk®™.

Zrujnowana architektura pelni zasadnicza role w jednym i drugim
rodzaju gentryfikacji. W pierwszym przypadku zdegradowane obszary
i budynki sg sukcesywnie przejmowane przez roznych interesariuszy pro-
cesu rewitalizacji oraz poddawane renowacji, ktora w zdecydowany sposob
likwiduje ruinizacj¢. Popadajacym w ruing budynkom przywraca si¢ ich
dawng $wietno$¢, poddajac gruntownym remontom oraz wymieniajac naj-
czesciej zasoby ludzkie zamieszkujace dotychczas zdegradowang architek-
ture. Nalezy doda¢, ze ponowne uzycie ruiny nie zmienia w tym wypadku

% L. Sommer-Szpalerska, Gentryfikacja miasta postsocjalistycznego - afirmacja czy
kapitulacja? Wybrane aspekty elityzacji z perspektywy Warszawy i Berlina, w: P. Trzepacz,
A. Warchalska-Troll (red.), Rewitalizacja miast. Teoria, narzedzia, doswiadczenia, Instytut
Rozwoju Miast, Krakéw 2017, s. 66.

% Ibidem, s. 67.
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funkcji (np. mieszkalnej, sakralnej), ktéra budynek spetnial do tej pory.
W procesie gentryfikacji inkluzywnej nastepuje natomiast nie tylko prze-
jecie ruiny przez rozne podmioty (wladze miejskie, firmy deweloperskie,
prywatnych przedsigbiorcow czy korporacje), ale réwniez - poza przy-
wréoceniem budynku do stanu uzywalnosci i odwrdceniem procesu ruini-
zacji — zmiana funkgji, ktorg budynek popadajacy w ruine pelnit do tej
pory. Proces ten dotyczy przede wszystkim opuszczonych kosciotéw oraz
przestrzeni postindustrialnych i powojskowych. Role gentryfikatorow, czy-
li podmiotéw bezpodrednio zainteresowanych przejeciem i rewitalizacja
zrujnowanych obiektow lub obszaréw, pelnia zardwno wladze publiczne
realizujgce inwestycje w zakresie rewitalizacji, jak i podmioty prywatne,
ktore daza do zaspokojenia partykularnych intereséw (w tym rodziny, stu-
denci, artysci, naukowcy i inzynierowie, projektanci i architekei, przedsta-
wiciele srodowisk opiniotwdrczych oraz ,,twérczy profesjonalisci pracuja-
cy w dziedzinach wymagajacych zaawansowanej wiedzy”, czyli tzw. klasa
metropolitalna, o ktorej pisal Bohdan Jalowiecki”, czy kreatywna®, jak
okredlit ja Richard Florida). Proces rewitalizacji noszacy znamiona gen-
tryfikacji, w ramach ktérego zrujnowana architektura zostaje przywrécona
do miejskiego Zycia, zmienia jej status jedynie pozornie. Marginalizacja
obiektu nadal w wielu wypadkach wystepuje, poniewaz obiekt architekto-
niczny zostaje wiaczony do obszaru nowego typu, ktéry charakteryzuje -
dostowne lub symboliczne - oddzielenie od reszty miasta. Egalitaryzacja
poddanych renowacji ruin, zamienionych w wiekszosci na rezydencje lub
centra handlowo-rozrywkowe, wpisuje si¢ bowiem w zjawisko segregacji
i fragmentacji nowego typu. Poddana renowacji ruina staje si¢ towarem
i dobrem luksusowym; z przestrzeni marginalnej zmienia si¢ w ,,prze-
strzen dobrego zycia”.

Projekty adaptacji oraz rewaloryzacji architektonicznego i urbanistycz-
nego dziedzictwa, ktére w gloéwnej mierze polegaja na renowacji ulegajacej
destrukeji budowli zawierajgcej postulaty przeksztatcenia ich dotychczaso-

1 B. Jalowiecki, M. Krajewska, K. Olejniczak, Klasa metropolitalna w przestrzeni War-
szawy, »,Studia Regionalne i Lokalne” 1/2003.

°2 R. Florida, Narodziny klasy kreatywnej, ttum. T. Krzyzanowski, M. Penkala, NCK,
Warszawa 2010.
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wej funkeji, dotycza przede wszystkim dziedzictwa epoki industrialne;j®.
Programy rewitalizacji tego dziedzictwa - jak podkresla Jadwiga Zim-
pel — okreslaja reguty ponadnarodowych proceséw przeksztalcania mia-
sta (w tym system prawny poszczegdlnych panstw oraz rozporzgdzenia
i programy Unii Europejskiej). W tym obszarze powstaja rozne odczytania
przestrzeni miejskiej, znajdujace swoj wyraz w miejskich programach re-
witalizacji, studiach zagospodarowania przestrzennego, strategiach rozwo-
ju, magazynach deweloperskich oraz reklamie.

Proponowane tu wizje mozna opisa¢ za pomoca metafory filtra, przez
ktory patrzymy na miasto. Ma on szczegolny odcien, zwykle jego barwa
przypomina kolor czerwonych, wypalanych cegiel, chromowanej stali
oraz szkla — materialoéw charakterystycznych dla przeksztatcanych w lofty
budynkéw postindustrialnych®.

Historia loftow, czyli pomieszczen mieszkalnych powstatych w daw-
nym budownictwie poprzemystowym, takim jak fabryki czy magazyny,
siega lat 60. XX wieku. Pierwsze tego typu budynki powstawaty w Stanach
Zjednoczonych i byly zamieszkiwane przez biedniejsza czes¢ artystow.
Mieszkania takie cechowal zwykle niski standard wykonczenia. Ich zna-
kiem rozpoznawczym byly surowa podioga i $ciany, wystajace z muréw
metalowe konstrukcje oraz ogromne okna, ktére przypominaty o wezes-
niejszym przeznaczeniu budynku. Brak $cianek dzialowych pozwalal na
wielozadaniowe wykorzystanie pomieszczenia. Z uptywem czasu dostrze-
zony zostat komercyjny potencjal zdegradowanych przestrzeni poprzemy-
stowych. Ogromna liczba obiektow — dawnych fabryk, mlynéw, stoczni czy
browaréw - stanowi dzi$ przedmiot zainteresowania wielu firm dewelo-
perskich. Moda na tego rodzaju wnetrza spowodowata rowniez, ze posia-
danie takiego mieszkania stalo si¢ luksusem, ktory nie jest juz dostepny dla
kazdego.

Autorka Rewitalizacji miast podkresla, ze wspolczesna rewitalizacja
zdegradowanych obszaréw postindustrialnych wraz z przystosowaniem

% S. Ratajski, Dziedzictwo przemystowe jako obszar dziedzictwa kulturowego w Swietle
dziatan UNESCO, w: ]. Kotodziej (red.), Rewitalizacja dziedzictwa przemystowego, Instytut
Historii Nauki PAN, Bydgoszcz — Warszawa 2011.

% 1. Zimpel, Rewitalizacja miast..., s. 22.
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ich do celéw mieszkaniowych i konsumpcyjnych (najczesciej efektem
takich rewitalizacji jest powstanie grodzonych, luksusowych osiedli z in-
frastrukturg mieszkalna i handlowo-rozrywkows) jest sktadowa zideolo-
gizowanej wizji rozwoju i przyszlosci miasta. Przekaz ten jest tworzony
za pomocy ,inzynierii wizualnej”. Istotnym komponentem tego dyskursu,
pisze Zimpel, jest bowiem szczegélne napiecie migdzy pojeciami auten-
tycznosci i luksusu. Zasadniczg role odgrywa wiec w nim szacunek dla
zastanego ukladu urbanistycznego i przyrodniczego oraz odpowiedni do-
bér wysokiej jakosci materialéw budowlanych - najczesciej pochodzacych
z recyklingu - powstalych w wyniku zastosowania tradycyjnych badz na-
sladujacych je technik budowlanych®. O fenomenie popularnosci takich
obiektow, jak poznanski City Park czy Lofty Utanskie, t6dzkie osiedle lof-
tow zlokalizowanych na terenie Ksiezego Mlyna, w budynkach dawnej
przedzalni Karola Wilhelma Scheiblera czy wroctawskie Lofty Platinum
powstale w odrestaurowanej XIX-wiecznej destylarni i magazynach wi-
niarskich braci Wolf, decyduje starannie podtrzymywany przez dewelope-
réw i samych mieszkancow zwigzek danego obiektu z jego historycznym
ttem. Przeszlos¢ z terazniejszoscig taczy w tym wypadku kod, ktérym jest
wizualna warstwa zabudowy, tworzaca scenerie dla ,,picknego, swiadome-
go zycia. Oddzialywanie wizualnego dyskursu poprzemystowej i powoj-
skowej architektury wzmacniajg obrazy kreowane przez literature i film*.
Jesli rewitalizacje mozemy rozumie¢ - jak pisza Weronika Mackow i Jadwi-
ga Zimpel - jako tworzenie ,,dzielnic artystycznych” czy ,,dzielnic kultury?,
to renowacja opuszczonego poprzemystowego czy militarnego obiektu
przy jednoczesnej zmianie jego dotychczasowej funkcji wpisze si¢ w to
rozumienie. Rewitalizowany obiekt staje si¢ bowiem jednym z elementow
zaplecza kulturowego danej dzielnicy. Fakt ten jest czgsto wykorzystywany
przez rdzne przemysly kreatywne, wladze miasta i deweloperéw w celu wy-
kreowania marki danego miasta oraz przyciagniecia kapitatu®.

W Europie Zachodniej proces adaptacji zrujnowanej architektury,
ktora nie zostata z réznych wzgledéw wyburzona, dotyczy takze opusz-
czonych i ulegajacych niszczeniu kosciolow. Takie budowle sakralne prze-

% Ibidem, s. 23.
% Ibidem, s. 24.
7 W. Mackéw, J. Zimpel, Rewitalizacja dzielnicy, s. 458.
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ksztalca si¢ najczesciej w rezydencje mieszkalne, supermarkety, kluby
i kawiarnie, parkingi dla rowerdw czy ,$wiatynie sztuki”: centra kultury,
muzea, teatry, ksiegarnie, galerie i studia nagran. Przykltadem wartym za-
interesowania jest brukselski kosciot Chapel of Brigittines, ktéry pelnit do
tej pory wiele réznych funkcji, m.in.: apteki, szkoty, wiezienia, sali tanecz-
nej, sortowni®. Polskim przykfadem renowacji i symbolicznego ,,przywra-
cania do zycia” zrujnowanej architektury sakralnej, ktéra przeksztalcono
w alternatywna przestrzen kulturows, jest pochodzacy z XIV wieku kosciot
$w. Jana w Gdansku. To jeden z ostatnich zabytkoéw miasta, ktory nie zostat
calkowicie odbudowany po drugiej wojnie $wiatowej. Na skutek réznych
decyzji dotyczacych wykorzystania tego miejsca obiekt przez kilkadziesiat
lat niszczal. W 1991 roku Skarb Panstwa przekazal kosciél Archidiecezji
Gdanskiej Kosciola Rzymskokatolickiego, a od 1995 roku, na mocy umo-
wy ograniczonego prawa rzeczowego uzytkowania, funkcje gospodarza
obiektu pelni Nadbaltyckie Centrum Kultury w Gdansku, ktore jako uzyt-
kownik ruin ko$ciota prowadzi w nim prace rewaloryzacyjne i adaptacyjne
na centrum kultury. Jednoczesnie w obiekcie majg miejsce rézne wyda-
rzenia artystyczne, koncerty, wystawy. Jak czytamy na stronie internetowej
Tréjmiasta:

Nadbaltyckie Centrum Kultury udostepnilo kosciél artystom i publicz-
nosci. Odbylo sie tutaj wiele waznych wydarzen kulturalnych. Dzieki
ogromnemu wysitkowi Nadbaltyckiego Centrum Kultury, jak i innych
instytucji i organizacji Pomorza kosciot stal sie rozpoznawalny na kul-
turalnej mapie regionu, kraju i Europy. W niepowtarzalnej atmosferze
wnetrza kosciola $w. Jana odbyly sie¢ liczne koncerty, pokazy, przedsta-
wienia i wystawy. [...] Centrum $w. Jana zachwyca akustyka oraz wieloma
mozliwosciami aranzacji roznych wydarzen. Ale przede wszystkim magia
tego niezwyklego miejsca [...]%.

Wraz z adaptacjg ruin przestrzeni niegdy$ sakralnej nastapita zmiana
nazwy dawnego koséciota na Centrum $w. Jana. Gléwnym zalozeniem pro-
wadzonej w tym miejscu dziatalnosci kulturalnej jest bowiem stworzenie
miejsca otwartego na rozne projekty i przedsiewzigcia artystyczne, stuza-

% http://www.brigittines.be/en/la-chapelle-et-son-histoire [10.08.2018].
% http://www.trojmiasto.pl/Kosciol-Sw-Jana, http://www.sw-jan.vn.pl [17.04.2012].
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cego zaréwno artystom, jak i odbiorcom sztuki, w ktdrym nastepuje ,,na-
turalna synchronizacja pomiedzy zachowanym dziedzictwem historycz-
no-kulturowym a wspoélczesnoscig™'®. Dzieki Nadbaltyckiemu Centrum
Kultury i innym instytucjom ruiny ko$ciofa sw. Jana staly sie niepowtarzal-
nym miejscem wydarzen artystycznych i spotkan ludzi kultury. Swiadczy
to o wielkim potencjale kulturotwérczym tego miejsca. Odnajdujemy tu
bowiem takie sformulowania, jak ,magia miejsca” czy ,,niepowtarzalna at-
mosfera’, ktore charakteryzuja miejsce przeznaczone do dzialan artystycz-
nych. Jednakze - jak mozna przeczytac na stronie Centrum - sfery sacrum
i profanum przenikaja sie i wspolistnieja w jednym miejscu, nadal bowiem,
oprocz $wieckich wydarzen artystycznych, sprawowana jest w nim liturgia.

Do dawnych obiektéw sakralnych podchodzi si¢ zatem jak do atrak-
cyjnych, oryginalnych nieruchomosci. Mozna do nich zastosowaé termin
ykultura promocyjna” Przestrzen zrujnowana, poddana gruntownej re-
nowacji, zaczyna petni¢ role produktu na sprzedaz, jak rowniez elemen-
tu brandingu. Dzieki podobnym inwestycjom powstaly na mapie miasta
nowe ,,miejsca kultowe”. Potencjalny inwestor, ktéry planuje dostosowa¢
dawny obiekt sakralny do nowych funkeji, zyskuje tym samym dzwignie
marketingowg, tak jak miato to miejsce w Europie Zachodniej w przypad-
ku kilku gtosnych projektow, gdy dawne koscioty zamieniano na puby czy
kluby nocne.

Tak stafo si¢ cho¢by w Irlandii, gdzie na pub przerobiono byly kosciét
pod wezwaniem $w. Marii. Elementy sakralne, m.in. wielkie zabytkowe
organy, stanowig element wystroju klubu. Miejsce stato sie kultowym
w Dublinie. Na pub przerobiono $wiatyni¢ nalezaca do listy swiatowe-
go dziedzictwa UNESCO. W Mediolanie z dawnego kosciota uczyniono
nocny klub, zreszta ceniony na imprezowej mapie miasta. Chodzi o Il
Gattopardo Café!'.

Jan Kurek nazywa ten proces ,laicyzacjg sacrum”, jego komercyjna
transformacja. Wspolczesna laicyzacja, czyli zeswiecczenie réznych pozio-

19 http://www.centrumswjana.pl/centrum-sw-jana [17.04.2012].

11 1. Hryncewicz, Koscioty coraz bardziej atrakcyjne na rynku nieruchomosci, 29.01.
2015, https://biznes.interia.pl/nieruchomosci/news/koscioly-coraz-bardziej-atrakcyjne-na-
rynku-nieruchomosci,2084182 [20.08.2018].
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mow zycia spolecznego, skutkuje bowiem rozluznieniem norm etycznych
i obyczajowych oraz spadkiem uczestnictwa wiernych w praktykach reli-
gijnych. Swigtynie - zwlaszcza katolickie - borykaja sie w Europie Zachod-
niej z ogromnymi klopotami finansowymi, sg zatem zamykane, popadajg
w ruine i — w konsekwencji — bardzo czesto s3 wyburzane. Niekiedy jed-
nak adaptuje si¢ je do nowych, $wieckich funkcji. Taka komercyjna trans-
formacja sacrum ciagle jeszcze, w przypadku niektorych funkeji, budzi
sprzeciw spolecznosci chrzescijanskich. Adaptacje sg realizowane w kon-
wengcji minimalistycznej lub na zasadzie kontrastu konkuruja z zastanym
kontekstem'*.

W Polsce najczesciej do sprzedazy trafiaja byle Swiatynie ewangelickie.
W odrdznieniu od krajéow Europy Zachodniej dla polskiego spoleczenstwa
praktyki religijne nadal sg istotne, dlatego nie spotyka si¢ tu kosciotow ka-
tolickich niedawno opuszczonych. Te, ktdre s3 do nabycia, to najczesciej
obiekty dotkniete procesem glebokiej destrukeji, stojace bezuzytecznie
przez lata, a nawet dekady, totez ceny tych obiektow s3 najczesciej bardzo
niskie. Zabytkowe koscioly wystawione na sprzedaz wymagaja réwniez
bardzo duzych nakladéw finansowych. Jesli dodatkowo kosciét wpisany
jest do rejestru zabytkow, proces rewitalizacji nalezy konsultowa¢ z kon-
serwatorem, co przeklada si¢ na koniecznos¢ uzywania odpowiednich ma-
terialéw i podnosi koszty renowacji obiektu.

W Walbrzychu na sprzedaz zostal wystawiony potezny, zabytkowy ko-
$ciol ewangelicki. Obiekt jest mocno zniszczony. Za 820 m kw. budynku
wraz z dzialka (0,4 ha) oferent oczekuje 500 tys. zlotych, co daje nieco
ponad 600 zt za metr kwadratowy. W Polajewie, okofo 50 km od Pozna-
nia, opuszczony kosciol ewangelicki, ktory pelnil wezesniej m.in. funkeje
magazynu i silosu, sprzedano za 175 tys. z1. Ma tam powsta¢ placowka
kulturalna. Sg to nieruchomosci do kapitalnego remontu, cho¢ czesto po-
tozone na atrakcyjnych dziatkach'®.

Warto zaznaczy¢, ze renowacja ulegajacej ruinizacji $wiatyni przebie-
ga najczesciej w bardzo charakterystyczny sposob. Jesli zewnetrzna bryta

192 7. Kurek, Laicyzacja sacrum. Wspélczesna adaptacja swigtyni do nowych funkcji,
»Przestrzen i Forma” 15/2011, s. 225.
1% 1. Hryncewicz, Koscioly coraz bardziej atrakcyjne...
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nie jest w stanie daleko posunietej dewastacji, zachowuje sie jej konstruk-
cje i wyglad, dokonujac powierzchniowej renowacji. Zasadniczym zmia-
nom podlega natomiast zrujnowane wnetrze budynku. Z zewnatrz kosciot
czesto wiec pozostaje nienaruszony, dlatego w pierwszej chwili trudno sie
domysli¢ jego nowego przeznaczenia. Jednym z najbardziej intrygujacych
przykladow przeksztalcenia bytej $wiatyni, ktory odbit sie szerokim echem
w mediach, réwniez spotecznosciowych, jest kosciot w Llanera w potnocnej
Hiszpanii. Ksztalt i wyglad zewnetrznej bryly nie zdradza zupelnie zmiany
funkeji budynku. Kilka lat temu zgode na utworzenie w opuszczonym ko-
$ciele skateparku otrzymalo lokalne stowarzyszenie skupiajace fanoéw spor-
tow ekstremalnych. Miejsce to zostato nazwane Kaos Temple, a jego tworcy
w konicu znalezli miejsce do wspdlnych spotkan i ¢wiczen. Szybko zamon-
towano w $rodku niezbedna infrastrukture. Wnetrze bylej §wiatyni pokryte
zostalo w calosci abstrakcyjnymi muralami przedstawiajacymi geometrycz-
ne wzory, barwne postacie i liczne motywy nawiazujace do $wiata przyrody.
Swigtynia przeksztalcona w skatepark zyskata tysigce zwolennikéw, nato-
miast brytyjski ,, The Guardian” okreslit go mianem ,kaplicy sykstynskiej
skateboardingu”, nawigzujagc do wypowiedzi autora projektu murali dla
Kaos Temple, ktory nazwat ja swoja wlasng Kaplicg Sykstynska'®.

Proces przeksztalcania ulegajacych ruinizacji §wigtyn w wielu wypad-
kach budzi kontrowersje. Dla 0s6b przywigzanych do tradycyjnej kultury
wyludniajace si¢ $wigtynie s3 widomym dowodem upadku dotychczasowej
wspolnoty wiernych - symbolem ,,rozkladajacego sie moralnie” spoteczen-
stwa. Cho¢ juz w czasach sredniowiecza koscioly i klasztory byly rabowa-
ne i niszczone przez najez’dz’céw, w renesansie natomiast i czasach nowo-
zytnych w procesie postepujacej reformacji, a potem w okresie Rewolucji
Francuskiej nastepowala kasata zakonoéw i zamykanie calych zespotow
klasztornych, ktérych ruiny, np. w Anglii czy Francji, spotkamy do dzis, to
wlasnie wspolczesna likwidacja $wigtyn jako efekt postepujacej laicyzacji
stanowi dla wielu wstrzgsajacy dowod nieodwracalnych zmian w kulturze
europejskiej. To bowiem wlasnie upadajace i ulegajace destrukcji $wiatynie
s3 jednym z najbardziej widocznych i - w przeciwienstwie do opuszczo-

1% Hiszpania: Skatepark w kosciele, 23.12.2015, https://hispanico.pl/hiszpania-skate-
park-kosciele/ [22.08.2018].
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nych fabryk, dworcow czy szkot - chyba najbardziej dotkliwych znakow
przemian, ktorym ulegta zachodnia kultura. Podkresla to fragment artyku-
tu w niemieckiej gazecie ,,Die Welt”, w ktérym autor stwierdza, ze kosciét
w Hiszpanii przeksztalcony w skatepark ,wyglada dokladnie tak, jakby
w tym celu zostal wybudowany”'®. Jak pisze Kurek:

Laicyzacja - czyli zeSwiecczenie réznych poziomdéw Zzycia spolecznego,
czesto realizowana przez panstwo (i politykéw) jak to miato miejsce we
Francji i Rosji Radzieckiej (ZSRR), skutkuje stabnieciem wiezi religij-
nych w spoleczenstwach, rozluznieniem norm etycznych i obyczajowych
upowszechnianych dotad przez poszczegélne koscioly i wyznania oraz
ogromnym spadkiem uczestnictwa w praktykach religijnych. Jesli zdazy-
liSmy si¢ przyzwyczai¢ do wspolczesnych zmian funkcji wielu budynkow
przemystowych czy takich $wieckich obiektow, jak dworce, szkoly itp., to
jednak wcigz z trudem przychodzi nam akceptowanie zmian funkcji bu-
dynkoéw koscielnych i $wigtyn innych wyznan. Jest to tym trudniejsze, im
silniejsza jest nasza wiez z kulturowa tradycja — im mocniejsza jest nasza
duchowa wrazliwo$¢ i nasza wiara'®.

Przeksztalcanie ruin europejskich kosciotéw w budynki o innej uzy-
tecznosci stanowi przyktad konfliktu znaczen i symboli w kulturze wspot-
czesnej. Podczas gdy dla jednych ponowne uzycie zrujnowanej archi-
tektury sakralnej do celow mieszkaniowych lub komercyjnych to wyraz
przedsiebiorczosci w czasach kryzysu, naturalnej zmiany praktyk codzien-
nosci, dla innych konotuje takie znaczenia, jak: ,,profanacja miejsca swie-
tego’, ,kryzys wiary’, ,desakralizacja’, ,upadek sacrum” czy ,upadek kul-
tury europejskiej”. Miejsca projektowane i budowane w celu zapewnienia
wiernym przestrzeni do medytacji i modlitwy przeksztalcaja si¢ w miejsca
dostarczajgce alternatywnych wrazen, zwigzanych w duzej mierze z roz-
rywka, spedzaniem czasu wolnego, czy w miejsca realizacji nowych, me-
tropolitalnych stylow Zycia.

1% Smutny symbol laicyzacji Europy. W hiszpanskim kosciele urzgdzono... skatepark!,
https://wpolityce.pl/kosciol/275491-smutny-symbol-laicyzacji-europy-w-hiszpanskim-kos
ciele-urzadzono-skatepark-zobacz-wideo [23.08.2018].

1% J. Kurek, Laicyzacja sacrum..., s. 226.
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Nie ulega watpliwosci, ze specyficzne polaczenie tego, co stare, z tym,
co zostalo wytworzone w ramach nowych praktyk, sprawia, Ze powstaje
wyjatkowa hybrydyczna przestrzen oferujgca nowy rodzaj doswiadczenia.
Drugie zycie $wietych lub industrialnych murdéw jest bowiem wynikiem
procesu, ktory Hanna Gobel nazywa ,estetycznym eksperymentowaniem
z pamiecig miejskich ruin”. Przeszto$¢ obiektu jest tu jedynie ,wyczuwana’,
tworzac oprawe dla nowych, miejskich praktyk ,,projektowania warto$ci”
Obiekty, ktore wezedniej ulegaly ruinizacji, a obecnie — po renowacji - stu-
z3 zupelnie innym celom, podlegaja kulturowej translacji. Po pierwsze, bu-
dynek ulega ,,defamiliaryzacji’, czyli swoistemu wyobcowywaniu. Podmio-
ty zaangazowane w projekt renowacji ruiny dekonstruujg jego historyczne
znaczenie, koncentrujac si¢ jedynie na materialnych fragmentach budyn-
ku, ulepszajac je, a w niektorych przypadkach nawet zwigkszajac ich skale,
aby méc ponownie ich uzy¢. Podniesiona z gruzéw budowla zaczyna stu-
zy¢ nowym praktykom, w ramach ktérych tymczasowi uzytkownicy niwe-
luja poprzednig kulturowa warto$¢ budynku. Postrzeganie obiektu, ktéry
zostal przeksztalcony, zamienia si¢ wiec w doswiadczenie estetyczne. Ten
tryb estetycznej percepcji Gobel nazywa ,,zorientowanym na wydajnos$¢”
Tak jak istniejg potrzeby estetyczne i estetyczna podaz, widoczne sg row-
niez estetyczne manipulacje, ktére w duzej mierze dotycza zagospodaro-
wywanych ponownie architektonicznych odpadéw. Byla ruina stuzy zatem
jako przestrzen dostarczania estetycznych wrazen oraz ksztaltuje nowa
jakos¢ zycia. Estetyke dziela sztuki zastapila bowiem wspolczesnie estety-
zacja zycia codziennego. Dlatego Gobel podkresla, Ze ponowne uzycie zde-
gradowanej architektury polaczone z jej rewitalizacja to jeden z odtamoéw
dystrybucji nastroju jako towaru w kulturze konsumpcyjnej'”.

Architektura, ktéra z rozmaitych wzgledow przestala pelni¢ swoje
funkcje i ulega powolnemu rozpadowi, nie tylko moze zosta¢ zaadaptowa-
na jako przestrzen do innych funkgji, ale rdwniez — nie zmieniajac swego
statusu — do chwilowych dziatan i praktyk artystycznych, animacyjnych
i kulturalnych. Dzieje si¢ tak wdwczas, gdy w regionach stabych struk-
turalnie brakuje odpowiedniego kapitatu i inwestoréw, ktdrzy sg gotowi
podja¢ ryzyko rewitalizacji zdegradowanych obiektow. Jak pisze Jakub

17 H.K. Gobel, The Re-Use of Urban Ruins..., ss. 13 i 85.
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Golebiewski, w takich przypadkach konieczne jest podjecie alternatyw-
nych dziatan, zmierzajacych do ich zachowania i przeksztalcenia w obiekty
o nowych funkcjach'®. Tymczasowe interwencje w ulegajacej ruinizacji
przestrzeni, ktére Golebiewski nazywa ,miejska akupunkturg’, obejmu-
ja czasowe wykorzystanie obiektéw poprzemystowych na cele kulturalne
oraz nieuzytkowych obszaréw zdegradowanych na cele rekreacji. Obiekty
te stajg si¢ wowczas miejscem spontanicznych dzialan kulturotworczych
lub wykorzystywane s3 jako miejsca spolecznej interakcji. Bardzo czesto -
podkresla Golebiewski — to tymczasowe uzytkowanie stuzy ,oswajaniu”
zdegradowanych przestrzeni i ostatecznie skutkuje tym, Ze po jakims$ cza-
sie pojawiaja si¢ potencjalni inwestorzy'®. W wielu porzuconych i ulega-
jacych destrukeji obiektach wykonuje sie jedynie powierzchowne prace
remontowe, takie jak sprzatanie czy zabezpieczenie $cian budynku oraz
interwencje przestrzenne, ktdre polegaja na wprowadzeniu do wnetrza
przestrzeni odpowiedniej infrastruktury, np. zamontowanie tymczasowej
sceny, uchwytéw do ekspozycji roznych prac czy oswietlenia. Pofabryczna
sceneria, z zachowanymi §ladami dawnego uzytkowania i zniszczen, stuzy
jako miejsce organizacji jednorazowych wydarzen: pokazéw filmowych,
festiwali teatralnych, wernisazy, koncertéw lub projektéw animacyjnych
i warsztatéw angazujacych lokalng spotecznosé.

Animacja oznacza przede wszystkim ozywianie, pobudzanie, przywra-
canie do aktywnego funkcjonowania, rewitalizowanie, inicjowanie, in-
spirowanie i nadawanie impulséw rozwojowych, ale takze stymulowanie
zaangazowania jednostkowego i wspodlnotowego. Celem zabiegdéw ani-
macyjnych jest aktywnos¢ ludzi, aktywizowanie srodowisk spotecznych
malo zaangazowanych, mobilizowanie instytucji i organizacji do podej-
mowania i realizowania nowych projektéw, zachecanie pojedynczych
osob do zintensyfikowania wlasnego - czynnego i twoérczego — uczest-
nictwa w zyciu, przyczynianie si¢ do poprawy warunkéw sprzyjajacych
efektywnosci tych wszystkich dziatan'*.

1% 7.1. Golebiewski, Znaczenie tymczasowego uzytkowania przestrzeni i inicjatyw spo-
tecznych w procesach rewitalizacji. Doswiadczenie szczecifiskie, w: P. Trzepacz, A. Warchal-
ska-Troll (red.), Rewitalizacja miast..., s. 86.

109 Thidem, s. 87.

110 D. Kubinowski, Kultura animacji jako humanistyczna pedagogia, ,Nauki o wycho-
waniu. Studia Interdyscyplinarne” 2(3)/2016, s. 99.
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W tym kontekscie mozna moéwi¢ o aktywowaniu zaréwno zdegrado-
wanej przestrzeni architektonicznej, jak i spotecznej, wspdlnotowej. Zruj-
nowana przestrzen zaangazowana w tymczasowe dzialania staje sie na
pewien czas przestrzenig wspdlng, w ktorej moze dojs¢ do aktywizacjii in-
tegracji okolicznych mieszkanicéw i poprawy ich - w duzym stopniu zruj-
nowanych - relacji w ramach praktyki community arts''. Tymczasowos¢,
ktora wpisana jest w procesy ksztaltowania tych przestrzeni, odzwierciedla
réwniez dynamike i zmienno$¢ miejskiego zycia. Efekt nowosci i alterna-
tywny charakter dziatania przyciagaja uzytkownikow, ktorzy opuszczone,
zrujnowane i zaniedbane przestrzenie nasycaja swoja aktywnoscia.

Porzucona i ulegajaca degradacji konstrukcja staje si¢ w pewien spo-
sOb sceng, na ktorej co$ ,,zostaje odegrane”, miejscem dla sztuki, estetyczna
przestrzenia, w ktdrej moga zaistnie¢ inne artystyczne dzialania. Zaniedba-
na przestrzen zyskuje nowe walory uzytkowe oraz status atrakcyjnego, tet-
nigcego zyciem fragmentu miasta. Przykladem takiego wykorzystania ruin
jest gliwicki obiekt Ruiny Teatru Victoria. To cz¢$¢ zbudowanego w 1890
roku ogromnego kompleksu kulturalno-rozrywkowego, na ktdrego tere-
nie dzialal réwniez Teatr Miejski Victoria. Byt to najwiekszy i najbardziej
reprezentacyjny obiekt tego typu na Gérnym Slasku. W 1945 roku zostat
spalony przez zotnierzy Armii Czerwonej. Obecnie, utrzymywany w stanie
ruiny jako czg$¢ Teatru Miejskiego w Gliwicach, jest jednym z najciekaw-
szych obiektow kulturalnych w regionie i stuzy prezentowaniu niestandar-
dowych przedsigwziec¢ artystycznych, takich jak wystawa plakatu i grafiki
»Jazz w Ruinach”''2,

Obszarem dla sztuki sg tez w duzej mierze przestrzenie pofabryczne.
W jednej z nich w ramach dzialalno$ci t6dzkiej Galerii Czynnej miata
miejsce instalacja miodej artystki, Marty Krzeslak, pt. Ruiny moich ma-
rzet, na ktora chciatabym zwréci¢ uwage. Betonowa architektura bytej fa-
bryki zaadaptowanej na centrum kulturalne stala si¢ w tym wypadku sce-

" G. Godlewski, I. Kurz, A. Mencwel, M. Wojtowski (red.), Animacja kultury. Do-
Swiadczenie i przyszlos¢, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2002; I. Kurz (red.), Lokal-
nie: animacja kultury/community arts, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2008.

112 https://gliwice.eu/dla-turystow/ciekawe-miejsca/ruiny-teatru-miejskiego [21.08.
2018].



346 Rozdziat 6

na, na ktdrej umieszczono podniszczony dmuchany zamek, przeznaczony
do dzieciecych zabaw.

Ustawiony na tytach wielkiej hali stary, wyblakly od stonca, dmuchany
zamek by¢ moze nie ginat w rozleglej przestrzeni, ale znaczaco tracit na
swojej monumentalnosci. Wpisany w pofabryczng architekture, obiekt
stal sie zaledwie niewielkg czeécig tego istnego krajobrazu antropocenu.
Historia sztuki zakwalifikowalaby te prace jako instalacje performatywna,

co z pewnoscig brzmi dumnie, niemniej pozostawia pewien niedosyt'".

Dziecigcy dmuchaniec w postaci zamku zostal przez Krzeslak wybrany
nieprzypadkowo. Jak sama tlumaczy, szukala wtasnie ,ruin zamku”, czyli
obiektu, ktory ma duzy potencjal znaczeniowy. Ruiny zamku to przeciez
obiekty nacechowane nostalgia, melancholi, staly element malowniczego
krajobrazu obecnego w sztuce, poezji i powiesciach. Uwage artystki przy-
ciggneta jednak estetyka ogromnych, plastikowych, dmuchanych zamkow
oraz towarzyszaca im - z racji materiatu, z ktoérego s3 wykonane - absur-
dalno$¢ ich niezniszczalnosci. Biorgc pod uwage ich diugowiecznosé, po-
zyskanie starego zamku, ktdrego kto$ chcialby si¢ pozby¢ z placu zabaw
czy przydomowego ogrodka, okazalo si¢ niezwykle trudne. ,,Zamek”, ktéry
artystka umie$cita w konicu w ruinach starej fabryki, jest jednak nadgryzio-
ny zebem czasu, brudny i podniszczony, chociaz sklada sie z wielu metréow
kwadratowych odpornego na zniszczenia plastiku''. ,,Ruiny” dmuchanego
zamku, usytuowane w przestrzeni prawdziwie zdegradowanej, wyjete zo-
staly z idyllicznego krajobrazu dziecinnej beztroski, jednakze obarczone
s3 warto$cig sentymentalng. Dzieki temu - jak podkresla Natalia Stabon -
staly sie plaszczyzna konfrontacji z wyobrazeniami o przesztosci, nieco za-
falszowanymi sitg nostalgii. Zniszczony zamek ukazuje ludzka sklonnos¢
do idealizowania minionego czasu.

Zmaterializowane za pomoca zamku wspomnienia lat dzieciecych po-
czatkowo bardziej odstraszaly, anizeli zachecaly do nostalgicznej podro-
zy w przeszto$¢. Demony przeszlosci wedlug Krzeslak, pod plaszczykiem

'3 N. Stabon, Nie odnajdzie wigcej was ta sama chwila, http://miejmiejsce.com/sztuka/
nie-odnajdzie-wiecej-was-ta-sama-chwila/ [21.08.2018].

14 https://plasterlodzki.pl/wydarzenia/ruiny-moich-marzen-wystawa-marty-krze-
slak/ [21.08.2018].



Rekontekstualizacje. Ruiny w ponownym uzyciu 347

niewinnej zabawy, wytworzyly sytuacje bezposéredniej, ale tez zindywi-
dualizowanej konfrontacji. Kazdy mogl spotkaé sie z przesztoscig na
wlasnych warunkach i wyj$¢ z tego spotkania z odmiennym do$wiadcze-
niem. Marta, starajac si¢ zrekonstruowaé zepchniete gleboko w odmety
pamieci chwile, obrazy i dzwieki, data zebranym mozliwos¢ oceny, co
z tego typu wspomnien tak naprawde pozostalo i czy jest dzisiaj w ogdle
za czym tesknic''®.

Artystyczna instalacja Krze$lak pokazuje, ze wspdlczesne ruiny to nie
tylko budynki, ktére z réznych powodéw ulegaja degradacji i rozpado-
wi, ale rowniez przedmioty, ktére na pierwszy rzut oka sg niezniszczalne
i w niczym nie przypominajg ruin, ktore widzimy, gdy uruchamiamy na-
sz3 pamiec i wyobraznie. Dla wielu osob, ktore odwiedzily wystawe Marty
Krzeslak, zderzenie z brudng, odpychajacg i niespodziewanie twardg mate-
rig nie do konca nadmuchanego ,,zamku” okazato sie nieco bolesne i pozo-
stawilo uczucie dyskomfortu. Artystka potrzebowata jednak tych odczug,
aby uruchomic¢ kolejne znaczenia zawarte w pracy. Podjeta probe ukazania,
ze ,niezniszczalno$¢” tego rodzaju przedmiotdw jest by¢ moze nie tyle abs-
trakcyjna, ile niepokojaca. Zamek, bedacy wlasciwie ucielesnieniem silnie
idealizowanych wspomnien, mimo ze finalnie rozczarowuje, dalej pozosta-
je jedynym namacalnym ich §ladem, no$nikiem pamieci o nich. Jednocze-
$nie ulega zniszczeniu, starzeje sie, wychodzi z uzycia, zostaje wyrzucony
lub weisniety w kat, z ktdrego nikt nie chce go wyciagnaé. Warto réwniez
zwroci¢ uwage, ze postaci sktadowe dmuchanego zamku to bohaterowie
kreskéwek Disneya, czyli elementy kultury popularnej, ktore podniszczo-
ne, nie do konca ,nadmuchane’, spoczywaja w przestrzeni zrujnowanej
fabryki w dziwnych pozach, stajac sie szczegdlnym obrazem kultury XX
i XXI wieku.

Projekt Alicji Karskiej i Aleksandry Went zatytulowany Projektowa-
nie i organizacja przestrzeni obrazuje wykorzystanie w ramach artystycz-
nej akeji ruin tego, co nigdy nie zostalo ukonczone'¢. Praca jest efektem
fascynacji opuszczong i zapomniang architekturg. Miejscem akgji, ktdora

15 N. Stabon, Nie odnajdzie wigcej was...
6 Film z projektu: https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/karska-alicja-went-alek
sandra-projektowanie-i-organizacja [22.08.2018].
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artystki uwiecznily na filmie, jest bowiem konstrukeja nigdy nieukonczo-
nego hotelu nieopodal plazy w gdanskiej dzielnicy Brzezno. Ta zagadkowa
opuszczona budowla przez lata zaznaczata si¢ w nadmorskim krajobrazie,
jednoczesnie fascynujgc i niepokojac swoim surowym, ostrym ksztattem.
Przestarzaly technologicznie szkielet budowli, wykonany ze stali i prefa-
brykowanego betonu, to pozostalo§¢ modernistycznej ,elegancji” socjali-
stycznych budynkéw!". Projekt tak opisuje Gabriela Switek:

Ubrane w fartuszki artystki wraz z dwiema kolezankami odgrywaja role
obstugi hotelowej, budzac z uspienia szkielet modernistycznej budowli.
Sprzataja nieistniejace pokoje, §ciela niewidzialne t6zka, biegaja po scho-
dach, a wszystko to w rytmie muzyki skomponowanej przez Marcina Zie-
linskiego. W pewnym momencie pojawia sie grupa robotnikow, ktorzy
zaczynaja demontowac konstrukeje stojaca tam od lat siedemdziesiatych
XX wieku, symbolizujaca niespelnione nadzieje na prosperity gospodar-
czg w czasach PRL-u. Struktura budynku zaczyna znika¢, jednak obstuga
hotelowa nie zaprzestaje swojej krzataniny'®.

Narracja filmu nawigzuje do ambiwalencji nowoczesnosci, nie jest bo-
wiem chronologiczna. Pierwsze ujecia ukazuja plac po demontazu budyn-
ku; dopiero po chwili widzimy rozbidrke i krzatanine artystek wewnatrz
stojacej jeszcze, zrujnowanej konstrukcji. Kadry z demontazu przenikaja
sie z obrazami dziewczat, ktore niczym w hipnotycznym transie wykonu-
ja prace pokojowek. Rzeczywisto$¢ ulegajacego powolnej destrukeji nie-
ukoniczonego hotelu funkcjonuje tutaj jako gotowa scenografia, w ktérej
schludne pokojowki mechanicznie odgrywaja swoje role: poruszaja si¢
po zdezelowanych pietrach, $ciela wyimaginowane 16zka, sprzatajg. Urza-
dzaja porzucong przestrzen od nowa, wprowadzajac w nia prowizorycz-
ne zycie. Przedstawiona przez artystki fantasmagoryczna przestrzen nie-
dokoniczonej, a zarazem ulegajacej rozpadowi konstrukeji jest miejscem
zamieszkanym przez ludzi pozbawionych tozsamosci i powtarzajgcych
bez konca wykonywane przez siebie czynno$ci. W tej nieprzerwanej, ryt-
micznej narracji mozna doszuka¢ si¢ krytycznego spojrzenia na moder-

17 http://www.fundacjaprofile.pl/tree.php?id=109 [22.08.2018].
18- G, Switek, Gry sztuki z architekturg. Nowoczesne powinowactwa i wspélczesne inte-
gracje, Wyd. Naukowe UMK, Torun 2013, ss. 30-31.
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nistyczne utopie, wyrazajace nadzieje na organizacj¢ Swiata wedtug uni-
wersalnych rytmoéw funkcjonalizujgcych zycie, czynnosci i zachowania.

W ramach praktyki ,,ponownego uzycia” - w tym wypadku dzialania
artystycznego — Karska i Went ozywily przy pomocy ludzkich, zywych ciat
martwg przestrzen funkcjonalnej konstrukeji, ktora stata sie ruing, zanim
jeszcze weszta w uzycie. Konstrukcja nigdy bowiem nie stata sie budyn-
kiem, nie spetnita funkeji przypisanej jej na etapie projektowania. Dziala-
nie artystyczne to gra, praktyki uzywania hotelu sg tu jedynie wyobrazo-
ne, nasladowane. Switek zwraca réwniez uwage na ciekawy aspekt samej
konstrukcji. Miejsce akcji to konstrukeja hotelu, nie-miejsca wytworzone-
g0 przez supernowoczesnos¢, opisywanego przez Marca Augé. Hotel jako
nie-miejsce to przestrzen przechodzenia, przestrzen tranzytowa. Stanowi
orientacyjny punkt, w ktérym anonimowy podréznik chce przez chwi-
le poczuc sie bezpiecznie'”. Ruiny nie-miejsca sg obrazem przerazajgcej
pustki, ktdra czlowiek za wszelkg cene pragnie wypelni¢ materig, ciatami
i ruchem. Analizujac projekt Karskiej i Went, natrafiamy réwniez na jesz-
cze inny aspekt:

Nigdy niezbudowany hotel, a wlasciwie jego szkielet popadajacy w ru-
ine, jest jednoczesnie przykladem niesamowitosci czy tez nieswojskosci
w znaczeniu Sigmunda Freuda. Zostal udomowiony i oswojony przez
dziatania artystek. Jezeli jednak wedlug Freuda niesamowite jest tym, co
bylo w ukryciu, a nagle wyszto na jaw, to dzialania artystek w przewrotny
sposdOb ujawniajg funkcje nigdy niezbudowanego hotelu w transparent-

nej konstrukeji bez $cian, okien i drzwi'®.

Nie bez powodu zatem krzgtanina postaci w nieistniejagcym hotelu
przypomina irracjonalne zachowania. Film ukazuje kleske architektury
i architektow, ktérzy nie potrafili doprowadzi¢ do konca realizacji swoje-
go budynku. Robotnicy, budowniczowie widoczni na ekranie nie buduja
przeciez, lecz burza konstrukeje hotelu. Symbolicznymi architektami staja
sie w tym wypadku same artystki, ktére - jak pisze Switek - jako wspétczes-
ne Hestie, boginie tymczasowego domostwa, strazniczki hotelu krzataja si¢

19 Tbidem, s. 32.
120 Tbidem.
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zatroskane o wygode nieistniejgcych gosci, rozkladaja przescieradta i wy-
znaczaja miejsce do snu, do odpoczynku.

Espace congu, okre$lona przez Lefebvrea jako przestrzen projektowana
przez architektow, zostaje ozywiona przez artystki jako espace vecu, prze-
strzen organizowana wedtug codziennych praktyk, a nastepnie zburzona
przez robotnikow'?!.

Praca Projektowanie i organizacja przestrzeni nie jest jedyna, w ktorej
artystki wykorzystaly zrujnowang przestrzen. Przykladem chwilowego
uzycia i rekontekstualizacji ruin byla tez interwencja na gdanskiej Sta-
réwce, w ramach ktdrej Karska i Went pomalowaly na pastelowe barwy
fragment fasady pozostatej po budynku, ktéry popad! w ruine. Zagladajac
przez okna umieszczone w malowanym przez artystki murze, nie mozna
bylo jednak zobaczy¢ zZadnego wnetrza, a jedynie widok na ruiny na Wy-
spie Spichrzéw. Projekt malowania zniszczonej $ciany frontowej - jedyne-
go fragmentu, ktdry pozostat po zdewastowanym budynku - przypomi-
nal niemal dostowng rewitalizacje. Artystki pomalowaly fragment $ciany
zgodnie z oryginalna kolorystyka, ktéra wylonita sie spod warstw tynku.
Film, ktéry wowczas nakrecity, ukazywal nie tylko proces malowania, ale
takze reakcje przechodniow'?.

Fragmentaryczna forma architektury w procesie ruinizacji staje si¢
réwniez w wielu wypadkach przestrzenia ekspozycyjna, szczegoélnie dla
obrazdéw, ktore Rafal Drozdowski nazywa nieprawomocnymi'®. Biorac
pod uwage to, Ze wspdlczesna przestrzen publiczna staje sie w coraz wiek-
szym stopniu przestrzenia prywatna, zawlaszczong przez miedzynarodowe
i lokalne korporacje, przestrzen wyrzuconej na margines, ,,niczyjej” ruiny
stuzy jako miejsce ekspozycji dla obrazéw, ktore rowniez sg wykluczone.
Te opuszczone strefy stanowig szczegdlne wyzwanie dla artystow graffiti,
ktorzy - w przeciwienstwie do eksploratoréw — wkraczajg do tych zdegra-
dowanych, fragmentarycznych muréw po to, aby szlifowaé swoje umiejet-
nosci i zmienia¢ wyglad samej ruiny.

12l Tbidem, s. 33.

122 https://culture.pl/pl/tworca/alicja-karska-i-aleksandra-went [22.08.2018].

12 R. Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec obrazéw domi-
nujgcych, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2006.
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Nieprawomocna ruina staje sie wiec szczegdlng przestrzenig ekspo-
zycji dla nieprawomocnych obrazéw. Charakteryzuje ja ciekawa ambiwa-
lencja. Oprécz pomieszczen, ktére sg dobrze oswietlone dzieki znacznym
ubytkom w murze i wypelnione kolorami farby pokrywajacej $ciany, sg tez
ciemne, ponure i zdradzieckie korytarze wypelnione ,gnijacymi” gruza-
mi, zakurzonymi meblami, stechtymi zapachami. Nieprawomocna sztuka
wspolistnieje tu w jednej przestrzeni z miejscem, ktore jest niepozadane
i czgsto przewidziane do likwidacji. Graffiti bywa stosunkowo czgsto wy-
korzystywane jako narzedzie celowej stygmatyzacji, np. konkretnych dziel-
nic, rejondéw w miescie. W tym przypadku umieszczone na rozpadajacych
sie murach grafiti staje si¢ szczegolng wizytowka przestrzeni, ktora sama
podlega stygmatyzowaniu ze wzgledu na swoja nieprzydatno$¢, szpetote,
opuszczenie.

Tworcy graffiti podkreslajg tez, ze powinno by¢ ono traktowane jako
przemyslana i konsekwentnie stosowana technika ,wybudzania z letar-
gu’, adresowana do zadowolonej z siebie (i z systemu, w ktérym zyja) oraz
mogacej sobie pozwoli¢ na wzgledne poczucie bezpieczenstwa wiekszo-
$ci spoleczenstwa konsumpcyjnego'*. Artystyczne dzieta i komunika-
ty umieszczane w ruinach, miejscach nieodwiedzanych przez miejskich
przechodniow, ukryte s3 przed publicznoscia, do ktérej — zgodnie z zasada
»wybudzania z letargu” - powinny docierac. Jest to zatem drugi sposéb ro-
zumienia graffiti, ktory zaklada stworzenie dziefa w miejscu niemozliwym,
chronionym lub trudno dostepnym.

Tworcy tak rozumianego graffiti moze by¢ kazdy - niekoniecznie ktos,
kto nie zgadza si¢ z systemem badz ze spoleczenstwem. Stawka, o jaka to-
czy sie gra, jest tutaj bowiem - troche podobnie jak przy zjezdzie na desce
snowboardowej z dwukilometrowe;j trasy alpejskiej, czy jak przy skoku
na bungee - nagradzajacy ,zastrzyk adrenaliny” oraz poczucie wygranej
z samym sobg'®.

Tworzenie graffiti w miejscach opuszczonych wigze si¢ zatem z miejska
eksploracja, ktora zdefiniujemy jako penetracje miejsc trudno dostepnych,
chronionych, ktére cechuje ,zakaz wstepu”. W przeciwienstwie jednak

124 Tbidem, ss. 101-103.
125 Tbidem, s. 102.
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do eksploratoréw autorzy graffiti ingeruja w przestrzen, ktorg eksploru-
ja, zostawiajac Slady swojej bytnosci w postaci obrazow, tagdw, podpisow
czy murali. Retoryka odzyskiwania przestrzeni publicznej, tak charakte-
rystyczna dla graffiti, ustepuje w tym wypadku miejsca retoryce odzyski-
wania i ,wyzyskiwania” przestrzeni marginalnej, wykluczonej, ulegajgcej
rozpadowi. Jednoczesnie nastepuje tu swoista rewaloryzacja tej przestrzeni
jako tla artystycznej, lecz wcigz nielegalnej dziatalnosci. Sam proces ruini-
zacji nie zostaje w ten sposob powstrzymany; budynek nadal ulega rozpa-
dowi, wcigz poddawany jest warunkom atmosferycznym oraz dziatajacej
w niszczycielski sposob roslinnosci. Graffiti nadaje jednak temu procesowi
nowy wymiar. To, co typowo kulturowe, ponownie wkracza w przestrzen,
ktora ulega naturalizacji. Z drugiej strony, biorac pod uwage nieczytelnos¢
komunikatéw oraz bezlad i chaos, ktéry towarzyszy podpisywaniu $cian
opuszczonych budynkéw, wielu mieszkanicow uzna ten proces za dalsze
niszczenie architektury, co przyczynia si¢ do podwdjnej stygmatyzacji
zrujnowanego budynku.

Zrujnowane, wykluczone z codziennego doswiadczenia miejsce moze
jednak odzyska¢ na moment swojg ,,ludzky” twarz. Taka przestrzen jest
nie tylko takomym , kgskiem” dla przypadkowych grafficiarzy, ale réwniez
miejscem, w ktorym realizujg sie artysci tworzacy w ramach street artu.
Chociaz sztuka ulicy ma swoje korzenie w nurcie graffiti, jej zdefiniowanie
wecigz nastrecza badaczom pewnych trudnosci. Jak pisze Aleksandra Nizyn-
ska, street art jest bowiem wcigz otwarty na nowe realizacje, nowe techniki
iwydarzenia. Od typowego grafiti odréznia je w duzej mierze legalna twor-
czo$¢ i bardziej zrozumiale dla publicznosci komunikaty. W przeciwien-
stwie do komunikatéw umieszczanych na murach w formie graffiti street art
bardziej kojarzy si¢ ze sztuka. ,,Dla artysty street artu wazne jest, gdzie ma-
luje, ale przede wszystkim, co to bedzie, natomiast grafficiarze chca przede
wszystkim zaznaczy¢ siebie”'?. Artysci uczestniczacy w warszawskim festi-
walu Street Art Doping okreslali swojg dzialalnos¢ jako ,,upiekszanie mia-
sta’; ,ozdabianie”, ,malowanie obrazéw w przestrzeni publicznej”'. Dlate-
go tez tworzenie murali i obrazéw przez artystéw ulicznych w przestrzeni

126 A. Nizynska, Street art jako alternatywna forma debaty publicznej w przestrzeni
miejskiej, Trio, Warszawa 2011, s. 75.
127 Tbidem, s. 87.
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zrujnowanej mozna uzna¢ nie tyle za proces jej podwojnego stygmatyzowa-
nia - jak ma to miejsce w przypadku beztadnego sprejowania $cian opusz-
czonych budynkéw - ile za ozdabianie zdegradowanej architektury, przy-
wracanie wizualnego fadu w przestrzeni materialnego i wizualnego chaosu.

Tlustracja tego procesu moze by¢ tworczosé Rone’a, artysty z Melbourne,
ktory w ulegajacych destrukgji i przeznaczonych do wyburzenia przestrze-
niach namalowal cykl murali przedstawiajacych kobiece twarze. Rozpo-
czal od projektu zatytutowanego Empty, czyli portretéw kobiet umieszczo-
nych na $cianach opuszczonego teatru w Fitzroy. Kolejny projekt, Omega,
ma bardzo ciekawg historie. Po tym, jak deweloper, ktory wykupit w Mel-
bourne teren z budynkami przeznaczonymi do likwidacji, zobaczyt wy-
stawe Empty, zaproponowat artyscie, aby ,,zrobit co$ z przestrzenia, zanim
ta zniknie”. Rone uzyskal natychmiastowy dostep do ostatniego, jeszcze
niewyburzonego domu. W ciagu kilku tygodni, w otoczeniu zniszczenia,
artysta przeksztalcil wnetrze domu z poczatku XX wieku w - jak sam to
okredlit - ,kadr z filmu”. Na wszystkich §cianach umiescil portrety Jane
Doe, ktore zwracajg uwage swoim pieknem i intymnoscig po$réd rozkladu
opuszczonego domu. Dbajac o kinowy klimat przestrzeni Rone nawigzat
takze wspodlprace ze stylista wnetrz Carlym Spoonerem, aby catkowicie
odtworzy¢ archaiczny, australijski krajobraz wnetrza z minionego wieku.
»Koncepcja stworzenia czego$ pieknego w kontekscie rozpadu i przemija-
nia jest kluczowa dla kazdego ulicznego artysty”'?, wyjasnia Rone.

Podobnie jak pomyst, ze cokolwiek stworzysz, moze znikng¢ nazajutrz.
Dla artysty sztuka ulicy polega na tym, by poja¢ to przemijanie i nietrwa-
tos¢. A publiczno$ci zalezy na tym, aby ja zobaczy¢ (i zrobic jej zdjecia) -
co podkresla znaczaca zmiane w sposobie, w jaki obecnie konsumujemy
sztuke. Poniewaz cechg street artu jest dotykajaca ja bardzo czesto krot-
kotrwalo$¢, sztuka uliczna ma tendencje do istnienia bardziej poprzez
sposoby, w jakie ludzie ja dokumentuja; poprzez fotografie, grafike i me-
dia spolecznosciowe'.

Cho¢ sam budynek przestal istnie¢, widz ma mozliwos¢ wirtualnej
wedréwki przez jego pomieszczenia przeksztalcone przez artyste. Projekt

128 https://www.r-o-n-e.com/omega-project [10.08.2018].
12 Tbidem.
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jest bowiem dostepny w formie cyfrowej reprodukeji. Za pomoca kompu-
terowej symulacji jesteSmy w stanie przechadza¢ si¢ wewnatrz nieistnieja-
cego juz budynku. Artysta udokumentowat réwniez sam proces wyburza-
nia, unicestwiania opuszczonego domu. Sylwetki kobiet umieszczone na
$cianach budynkéw w symboliczny sposéb przypominaja, ze caly proces
budowania, zamieszkiwania, opuszczenia, wyburzania czy ponownego za-
siedlenia i uzycia oraz zwigzanej z tymi procesami rekontekstualizacji jest
procesem dzialania czlowieka, procesem stricte kulturowym.

Wedlug Hanny Gobel wspolczesna kultura, zaréwno miejska, jak i labo-
ratoryjno-przemystowa, cechuje si¢ zwrotem ku ,ponownemu uzyciu”.
W zwigzku z tym nic nie powinno si¢ zmarnowa¢, by¢ zapomniane czy
wyrzucone. Ta obsesja ponownego wprowadzania przedmiotu do obiegu
kulturowego dotyczy réwniez architektury. Zaréwno rzeczy, jak i budynki
sg traktowane jako towary, ktore majg swoj czas funkcjonowania, pézniej
za$ zostaja zmienione, unowoczesnione, przetworzone. Ruina sytuuje si¢
niejako w opozycji do tego zwrotu. Co prawda charakteryzuje jg zmiana,
jednak nie ma nic wspolnego z tym, co okreslane jest jako nowsze, lep-
sze. W wyniku réznych praktyk podejmowanych przez nie tylko miejskie
podmioty, moze nastapi¢ ponowne u-miejscowienie ruiny wynikajace z re-
definicji relacji pozostatosci architektury i kultury reprezentowanej przez
miejski porzadek, co zaowocuje przeksztalceniem ruiny jako szczegélnego
nie-miejsca w alternatywna przestrzen kulturows.

Na koniec proponuje jednak przyjrze¢ sie ruinie z innej niz antropo-
centryczna perspektywy. Opuszczona architektura, ktora nie zostaje w za-
den sposdéb odzyskana, przeksztalcona, utrwalona czy zdyscyplinowana
przez cztowieka, ulega postepujacemu zawlaszczaniu jej przez nature, a jej
forma i ksztalt zmieniajg si¢ dzieki oddzialywaniu na ,bytg ludzka struk-
ture” zmiennych warunkéw atmosferycznych i proceséw chemicznych.
Warto zatem poddac¢ analizie ruine w jej materialno$ci, ktora nie konotuje
uzytecznosci i dzialania czlowieka. Gdy wezmiemy pod uwage nieantro-
pocentryczne tendencje we wspolczesnej humanistyce, otworza si¢ nowe
mozliwosci jej interpretacji i opisu.
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NIE-LUDZKA RUINA
POSTANTROPOCENTRYZM

Ludzie stanowig dziwng faune i flore. Z daleka wydaja si¢
tak bardzo nieistotni; z bliska musza wydac si¢ szpetni i ma-
tostkowi. [...] Stonice zachodzi. Czuje, jak rzeka przeptywa
przeze mnie - jej przeszto$¢, jej wiekowa ziemia, zmieniaja-
cy sie klimat. Wzgdrza tagodnie okalajg ja pier$cieniem: jej
bieg jest ustalony'.

Bluszcz, mech, paprocie to ornamenty czasu, ktore daja
[...] najbogatsze wykonczenie ruinom. Musisz odda¢ ruiny
w rece natury, by mogly osiagna¢ perfekcje. Czas kruszy
stare mury, przydaje im perfekcyjnego pickna i zbliza do
stanu natury*

W ostatnich latach nastgpit w humanistyce szczegolny zwrot, w ktérym
czlowiek przestal pelni¢ role uprzywilejowanego podmiotu. Po réznych
innych dobrze juz znanych i ugruntowanych zwrotach, takich jak postmo-
dernizm, postkolonializm, postindustrializm czy postkomunizm, nasta-
ta - wedlug niektérych badaczy - ,,epoka kondycji postludzkiej”. Kondycja
ta, jak przekonuje Rosi Braidotti, stanowi jakosciowa zmian¢ w mysleniu
o podstawowej jednostce odniesienia wspolnej dla gatunku, do ktdrego na-
lezymy, oraz o naszym stosunku do innych mieszkaiicéw Ziemi. Zyjemy

' H. Miller, Zwrotnik Raka, ttum. L. Ludwig, Wyd. Literackie, Krakéw 1990, s. 323.
2 B. Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki the picturesque do doswiadczenia topograficzne-
g0, Wyd. PTPN, Poznan 2013, s. 140.
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bowiem w epoce, w ktorej dyskursy i przedstawienia tego, co nieludzkie,
antyludzkie i postludzkie mnozg sie i nakladaja na siebie®. Druga polowa
XX wieku przyniosta niewatpliwie rozw6j technologii. Pojawienie sie i roz-
powszechnienie komputerdw, cyfryzacja zycia, architektura ze szkta i be-
tonu oraz narodziny nowych mediéw to elementy nowej rzeczywistosci,
w ktorej zmianie ulegl rowniez stosunek do cztowieka i jego ciala, a tak-
ze ich znaczenie dla architektury. Z jednej strony bowiem ludzkie ciato,
a wraz z nim jego fizjologia, czyli proces starzenia si¢, umierania, fizyczne-
go rozkladu, zastapione zostaly wystylizowanymi i potyskujacymi metala-
mi, uktadami scalonymi i elektroniky. Coraz wigksza popularnos¢ zaczat
zyskiwa¢ nurt transhumanizmu, ktéry postulowal przekroczenie dzigki
technologii granic cztowieka i jego ciata, w tym réwniez $miertelnosci®. Na
intelektualnej scenie pojawil si¢ natomiast antyhumanizm, czyli radykalne
zakwestionowanie idealu humanistycznego, skutkiem czego bylo powsta-
nie réznych ruchéw oporu wobec rasizmu, kolonializmu i ,,martwe;” aka-
demickiej humanistyki®. Postantropocentryzm jest propozycja teoretycz-
na, ktdra wpisuje sie w proces rozwoju, polegajacego na krytyce aktualnego
stanu wiedzy motywowanej checig poszukiwania nowych, trafniejszych
ujec rzeczywistosci. Jak przekonuje Marta Bucholc, postantropocentryzm
jest przede wszystkim odpowiedzig na antropocentryzm. Najpierw nale-
zy go rozwazac jako reakcje na tradycje intelektualng, a dopiero potem -
jako samoistng propozycje teoretyczng.

Postantropocentryzm kaze odrzuci¢ interpretacje okreslane jako an-
tropocentryczne na rzecz podejscia, ktére odbierane jest jako bardziej
adekwatne do problemow, ktore nasza wspolczesno$¢ uznaje za wazne.
Z uwagi na charakter tych problemoéw rewizja dotychczasowych perspek-
tyw ma charakter radykalny i - jak wigkszo$¢ stanowisk radykalnych -
prowadzi do aporii i paradoksow®.

* R. Braidotti, Po czfowieku, thum. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Wyd. Naukowe PWN,
Warszawa 2014, ss. 45-46.

* M. Lyszczyna, Monstrum jako substytut Smierci, w: D. Bastek, M. Folta (red.), Trans-
gresywne monstrum, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013, ss. 252-253.

> R. Braidotti, Po cztowieku, s. 70.

¢ M. Bucholc, Wprowadzenie. O trwatlosci antropocentryzmu i paradoksach postantro-
pocentrycznych w naukach spolecznych, w: R. Chymkowski, A. Jaroszuk (red.), Ludzie i zwie-
rzeta, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014, s. 16.
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Coraz wiekszg autonomie przypisuje si¢ naturze, jako tej, ktéra posia-
da ogromng moc sprawczg oraz intrygujaca, niepoznang jeszcze do konca
przez cztowieka wielowarstwowo$¢. Wspolczesne miasta probuje sie prze-
ksztalca¢ w uzdrowiska, a we wprowadzanej do nich naturze dostrzegaé
»miejskie raje”. To, co ,naturalne”, utozsamiane obecnie z tym, co wspo-
maga, oczyszcza, leczy, przywraca harmonie i réownowage, staje si¢ coraz
bardziej pozadane, wypierajac to, co ,kulturowe’, pojete jako sztuczne,
niezdrowe, to co szkodzi. Nalezy zada¢ réwniez pytanie, na ile uwzgled-
nienie tej perspektywy bedzie jeszcze dotyczy¢ ,studiowania ruiny”, a na
ile bedzie mozna stwierdzi¢, ze wprowadzenie perspektywy nieantropo-
centrycznej podwazy istnienie ruiny jako takiej? Dowarto$ciowanie ruiny
w jej materialnym wymiarze oraz oderwanie jej od ludzkiego sprawstwa
i perspektywy dekonstruuje w tym wypadku samo pojecie wyjsciowej
struktury - kulturowego tworu, z jakiego ruina si¢ wywodzi. Posthuma-
nistyczna perspektywa jest perspektywa afirmatywna, ktora proponuje
odmienny sposdéb ogladu swiata. W kontekscie teorii posthumanistycz-
nych, czyli kfadgcych nacisk na konsekwencje rozpowszechnienia sie no-
woczesnych technologii i ich wplyw na to, co zwyklismy nazywa¢ ,,natu-
rg, oraz — zdaniem wielu badaczy - wciaz niewystarczajgcych refleksji na
temat nowych form zycia coraz trudniej postawi¢ kwestie ontologiczne
czy etyczne, ktorych przedmiotem jest ruina. Biorac pod uwage wspot-
czesny trend dowarto$ciowywania tego, co ,nieludzkie’, nalezy przede
wszystkim zastanowi¢ sie, czy popadanie w ruing nie jest zarezerwowane
jedynie dla tego, co kulturowe, nie dotyczy natomiast ,ciata ziemi” jako
takiego. Perspektywa postantropocentryczna ukazuje bowiem ruinizacje
jako poddawanie si¢ dzialaniu natury; odsyla do witalizmu oraz - inspi-
rowanego zalozeniami filozofii wschodnich - wiecznego odradzania si¢
pod réznymi postaciami: ludzka, rodlinng lub zwierzeca. Ruinizacja jako
forma zanikania kulturowego przedmiotu - w tym wypadku architek-
tury - oznaczalaby jego anihilacje z sieci wzajemnych powigzan. Domi-
nujace we wspolczesnej humanistyce nowe zwroty: ,,zwrot ku rzeczom”
i ,zwrot ku zwierzetom” oraz debaty nad nowa relacja miedzy czlowie-
kiem a naturg zawierajg propozycje przyjrzenia si¢ ruinie z perspektywy
nieantropocentrycznej, ktéra prowadzi do wyltaczenia ruin spod wplywu
cztowieka i ujmowania ich w specyficznej materialnosci. To bowiem nie
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ludzkie cialo o konkretnych proporcjach i wyposazone w zmysty w tym
kontekscie stanowi ontyczny fundament dla interpretacji zdegradowanej
architektury.

Glowna role w tej narracji odgrywac bedzie zatem ruina jako ,,obiekt
upodmiotowiony” oraz inni postludzcy i nie-ludzcy aktorzy, ktérzy biorg
udzial w procesie ruinizacji. Mozna wiec zadaé pytanie, czy ruina w ta-
kim ujeciu nie staje si¢ archetypem nieantropocentrycznej przestrzeni,
w ktorej to, co ludzkie, oraz to, co nie-ludzkie, wspottworza zamieszkiwane
razem $rodowisko. Postulaty takiego ujecia przestrzeni, czyli proby sfor-
mulowania teorii ,,miasta nieantropocentrycznego’, w ktérym nastapiloby
ponowne ,,zazwierzecenie” obszaréw miejskich, tj. wypracowanie , trans-
gatunkowej praktyki miejskiej” poprzez doprowadzenie do koegzystencji
wielu gatunkow w przestrzeni zurbanizowanej, sa juz przeciez wysuwane’.
Wreszcie, czy ruinizacja w tej optyce nie jest po prostu swoistym memento
mori dla architektury®, a tym samym - szerzej — dla kultury, rozumianej
jako zespol ustalonych i mierzalnych norm, wartosci i praktyk? Popada-
nie w ruine nie jest bowiem postrzegane wowczas jako destrukeja, roz-
pad, zniszczenie, ale pozytywnie pojmowana naturalizacja, czyli powrét do
organicznosci, cykliczna transformacja, witalno$¢ oraz afirmacja tego, co
nieregularne i fragmentaryczne, co wymyka si¢ klasyfikowaniu. Aby przed-
stawi¢ status pozostatoéci architektury w optyce postantropocentrycznej,
nalezy najpierw przyjrze¢ sig, w jaki sposéb w teorii architektury zostal
zredukowany antropomorfizm. Wspdlczesny posthumanistyczny sposob
przewarto$ciowania relacji czlowieka do otaczajacego go $wiata przyrodni-
czego, szczegolnie zwierzecego i roslinnego, na poziomie dyskursu widocz-
ny jest nie tylko w humanistyce, ale i w naukach spolecznych oraz naukach
$cistych, w tym w teorii architektury i urbanistyce. Dyskursy tego rodzaju
stuza opisowi obserwowanej spoleczno-kulturowej rzeczywistosci, ktora
kwestionuje dotychczasowy sposob antropocentrycznego bycia w $wiecie

7 G. Jarzgbowska, Od izolacji do zoopolis. W strone miedzygatunkowej koncepcji prze-
strzeni, w: A. Barcz, M. Dabrowska (red.), Zwierzeta, gender, kultura. Perspektywa ekologicz-
na, etyczna i krytyczna, E-naukowiec, Lublin 2014.

8 S. Cairns, J. M. Jacobs, Buildings Must Die. A Perverse View of Architecture, The MIT
Press, Cambridge, Mass. 2014, s. 2.
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na rzecz zrobwnowazonego rozwoju, ekoustug i partnerskich relacji z oto-
czeniem przyrodniczym’.

7.1. Biomorfizm. Natura jako miara

Pierwszg tendencjg, ktdra przyczynila sie do zredukowania antropomor-
fizmu w teorii architektury byl rozwoj zainspirowanego hipoteza darwi-
nowskiej ewolucji dyskursu organicystycznego, w ktorym metafora orga-
niczna zakladala odniesienia do budowy innych organizméw, szczegélnie
zwierzat, owadow i roslin. Stowo ,natura’, stanowigce centralny punkt
rozwazan w tym rozdziale, ma korzenie w lacinskim stowie natura, ktére
w epoce klasycznej oznaczalo ,,narodziny” lub ,splodzenie”. Jest ona row-
niez koncepcyjnie bliska greckiemu stowu physis, odnoszacemu si¢ do sys-
temu materii, ktory istnieje i si¢ rozwija. W zwigzku z tym natura nie jest
statyczna, lecz stale si¢ odradza i przeksztalca, przybiera nowe, zaskakujace
formy. Wzajemne polaczenia naturalnych systemoéw na Ziemi wydtuzajg
jej zywotno$¢. Takie rozumienie natury i zwigzanych z nia proceséw wy-
nika z jednego z gléwnych paradygmatéw we wspdlczesnej nauce, opisu-
jacego ewolucyjne zmiany i wynikajace z procesu ewolucji adaptacje, ktdore
zapewnily organizmom zywym trwanie przez tysiaclecia'.

Natura w tym ujeciu moze zosta¢ potraktowana jako ideal, do ktdre-
go nalezy dazy¢. To ona bowiem - cho¢ nieobliczalna i grozna - zawiera
wszystkie potrzebne czlowiekowi informacje. Lidia Klein podkresla, ze
architektura inspirowana biologig jest bardzo zréznicowanym zjawiskiem.
Przez wiele lat rozwazania na ten temat koncentrowaly sie wokoét terminu
»organicznos$c¢’, jednego z najbardziej problematycznych okreslen stosowa-
nego zaréwno przez architektow, jak i krytykow architektury.

Bardzo czesto mianem organicznego okresla sie budynek, ktory miek-
kimi, obtymi formami przypomina ksztalty wystepujace w naturze, lub

° H. Mamzer, Zwrot animalistyczny jako meta-zwrot?, s. 4, https://www.academia.
edu/30792656/Zwrot_animalistyczny_jako_meta-zwrot [28.08.2018].

19 1. Mazzoleni, Architecture Follows Nature. Biomimetic Principles for Innovative De-
sign, CRC Press, London — New York 2013, ss. 3-4.
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taki, ktory jest zintegrowany z otaczajagcym go krajobrazem. Jak stusznie
zauwaza Steadman, ,zréwnanie »biologicznego« z »nieprostokatnyme
moze by¢ uproszczeniem”. Termin ,,organiczno$¢’, stosowany jako okre-
slenie (nieprecyzyjnych zresztg) cech formalnych, jest kategoria niewiele
mowiaca o opisywanej za jej pomoca architekturze. W kontekscie archi-
tektury postugujacej sie analogia biologiczna pojecie to wydaje si¢ jednak
warte rozwazenia [...]'"%

Zywe organizmy oraz elementy §rodowiska naturalnego, nie za$ czto-
wiek i jego - idealne lub nieidealne, ale odczuwajace cialo - staly sie z cza-
sem inspiracjg dla architektow w procesie projektowania. Redukujac an-
tropomorfizm w architekturze, poszukiwano jednoczesnie analogii migdzy
epistemologia nauk przyrodniczych a historia architektury i sztuk wizual-
nych. Gabriela Switek przypomina, ze klasyfikacje stosowane w naukach
przyrodniczych byly niekiedy przejmowane przez teoretykow architektury
ukazujacych np. ewolucje typoéw $wiatyni czy — ogolniej — ewolucje form
budynkéw. Koncepcja gatunku w naukach przyrodniczych pozwolila na
stworzenie nowoczesnego pojecia stylu, a zycie form organicznych poréw-
nywano do ,,rozwoju form” w sztuce'?.

Petra Gruber podaje przykltad jednej z ikonicznych prac w tej dzie-
dzinie, czyli ksigzke Ernsta Haeckela Kunstformen der Natur. Haeckel
byl zaréwno artysta, jak i naukowcem, w swoim czasie jednym z najstyn-
niejszych biologéw na $wiecie. Jego stynna praca o pierwotniakach i or-
ganizmach morskich zyskata szeroki rozglos. Podczas licznych podrézy
i wypraw Haeckel wykonat niezliczone szkice, ktore zostaly pdzniej prze-
tworzone w postaci wysokiej jakosci rycin®. Jego celem byla ogoélna klasy-
fikacja wszystkich form zycia. Z wielu powodéw nie udato mu si¢ tego celu
osiggnad, ale wplyw jego badan i rysunkéw na dzialalno$¢ badawczg jemu
wspolczesnych, w tym architektow i projektantéw, jest znaczny. Na przy-
ktad ksztalty naszkicowanych przez Haeckela pierwotniakéw byly inspi-
racjg dla René Bineta, ktory zaprojektowal budynek na wystawe swiatowg

"' L. Klein, Zywe architektury. Analogia biologiczna w architekturze korica XX wieku,
Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa 2014, ss. 24-25.

2 G. Switek, Aporie architektury, Zacheta, Warszawa 2012, s. 68.

13 P. Gruber, Biomimetics in Architecture. Architecture of Life and Buildings, Springer-
Verlag, Wien - New York 2011, s. 22.
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w Paryzu w 1900 roku, nawigzujacy do formy organicznej (zoomorfizm)*.
Warto réwniez przywolaé postaé Karla Blossfeldta, rzezbiarza, wyktadow-
cy uniwersyteckiego i fotografa. Jego twdrczos¢ fotograficzna to kolejny
ciekawy przyktad wczesnej fascynacji organizmami nie-ludzkimi. Zainte-
resowanie Blossfeldta rodlinami byto natury dokumentalnej, artystycznej
i dydaktycznej. Stworzyl on projekt, aby pokazaé ,wysoce artystyczny cha-
rakter” roslinnych form. W latach 20. XX wieku opublikowal dwa stynne
dzieta: Urformen der Kunst i Wundergarten der Natur, ktére wywarty duzy
wplyw na tworczos$¢ wspolczesnych mu artystow, zwlaszcza surrealistow'™.

Na uwage zastuguje takze praca D’Arcyego Thompsona On Growth
and Form, ktora ukazala si¢ w 1942 roku. Thompson, analizujac pierwot-
niaki, niektore zwierzeta wyzsze i rosliny, podjal w niej probe odpowiedzi
na pytanie, w jaki sposob organizmy rozwijaja si¢ pod wzgledem formal-
nym. Stworzyl calg seri¢ poréwnan konstrukgji todyg roélin i szkieletow
zwierzat; zarysowal podobienstwa miedzy struktura koéci a jej sztucznymi
odpowiednikami w postaci dzwigaréw i kolumn oraz pokazal, w jaki spo-
sOb usztywnione sg np. puste w srodku skrzydta sepa. Do pracy Thompso-
na odnosi sie wielu pozniejszych badaczy. Ustalenia zawarte w ksigzce On
Growth and Form zainspirowaly przede wszystkim architektow, dla kto-
rych analogia struktury budynku do anatomii organizméw zywych byta
kluczowa's.

Szczegdlna analogia struktur anatomicznych ze strukturami inzynier-
skimi wytonita bardziej ogélna i centralng kwestie, ktora utrwalita si¢ w po-
staci opozycji mechaniczne vs. witalne. Od poczatku epoki ,,bitew o ewo-
lucj¢’, jak nazywa czas po 1860 roku Philip Steadman, zadawano bowiem
pytanie, czy organizmy moga by¢ okreslane jako pewnego rodzaju maszyny
(i w ten sposdb zgodnie z prawem mozna je wykorzystywa¢ do badan na-
ukowych), lub przeciwnie - jak pokazuje wiele przyktadow — wymykajg sie
inzynieryjnemu pojmowaniu’. Analogie zakladajaca doskonalg imitacje
form spotykanych w naturze w procesie projektowania budynku uzupet-

4 Tbidem, s. 23.

' Ibidem, s. 24.

!¢ Ph. Steadman, The Evolutions of Design. Biological Analogy in Architecture and the
Applied Arts, Routledge, London — New York 2008, ss. 12-13.

17 Tbidem, s. 13.
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nito z czasem nowe pojecie ,,organicznosci’, ktorego celem bylo dazenie do
stworzenia iluzji zycia, czyli nadawanie cech ozywionej natury wytworom
cztowieka. Organiczno$¢ jest w tym kontekscie konceptem, ktéry mozna
opisac jako ,,strategie inwencji, poprzez ktérg podejmowane i oceniane sg
stylistyczne decyzje, oraz jako strategie interpretacji, poprzez ktdra formu-
fowane jest znaczenie architektury”®. Umozliwilo to ponowne ujmowa-
nie architektury jako Zywego organizmu; tym razem przyjeto jednak jako
punkt odniesienia organizmy nie-ludzkie. Dennis Dollens tak pisze:

[...] reakcje srodowiskowe, takie jak transpiracja czy fotosynteza, majg
oczywiste biologiczno-mechaniczne analogie do przeptywu informacji
i ustug w budynkach, tak samo jak fizyczne przewody takie jak zyly, na-
czynia kapilarne czy systemy korzeniowe®.

Jedng z inspiracji jest ,architektura zwierzat’, o ktérej w wyczerpu-
jacy sposob pisze Mike Hansell w ksigzce Animal Architecture. Analizu-
je on sposoby tworzenia struktur przez organizmy zywe, ktore stuzg im
jako schronienia/miejsca zamieszkania, pulapki na inne organizmy oraz
swoiste konstrukcje-ekrany stuzace do komunikacji. Hansell dzieli je na
statyczne i dynamiczne i poddaje analizie ze wzgledu na materialy, ktérych
zwierzeta i inne organizmy uzywajg do tworzenia opisywanych w ksigzce
struktur. Uzywa takich poje¢, jak mechanika, wzrost i design, nazywajac
nie-ludzkie organizmy ,inzynierami ekosystemu”®. We wspolczesnej ar-
chitekturze biologiczne odwotania, inspiracje i analogie wydaja si¢ petni¢
te sama funkeje, czyli narzedzia legitymizacji. Biologiczny projekt uznaje
sie bowiem za lepszy od niebiologicznego, poniewaz oparty jest na zasa-
dach panujgcych w naturze, ktérag w roéznych kontekstach sie afirmuje. Au-
torytet natury wspiera zasadnos¢ projektu oraz pozycje architekta, ktory -
jak utrzymuje Klein - zyskuje w ten sposoéb mozliwos¢ kreacji nie tylko
jakiego$ skonczonego artefaktu, ktory tak czy inaczej bedzie artefaktem
kultury, ale jakiego$ ,,nowego zycia™*'.

18 L. Klein, Zywe architektury.., s. 25.

19 Za: ibidem, s. 27.

2 M. Hansell, Animal Architecture, Oxford University Press, New York 2005, ss. xi-xii.
2 L. Klein, Zywe architektury..., s. 29.
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Tym, co otworzylo zupelnie nowe mozliwosci dla ujecia analogii bio-
logicznej w architekturze, byt rozwdj technologii informatycznych i nano-
technologii. Wspotczesna mikroskopia elektronowa i pokrewne jej formy
wizualizacji pozwolity nie tylko badaczom, ale takze artystom i architek-
tom dostrzec w calej ich zlozonoéci alternatywne ekosystemy i ukryte
w naturze pejzaze. Ten technologiczny impuls stal si¢ czynnikiem rozwoju
nowych tendencji wyrastajacych z tradycji sztuki i architektury organicz-
nej. Jej motywy nie wynikaja jednak tylko z postaw ekologicznych czy ide-
alizacji natury. Te nowe zbieznosci znajdujg wspolng plaszczyzne miedzy
nie do konca jeszcze poznanym i zrozumianym $wiatem przyrody, cialem
i architekturg, dla ktorych pomostem stajg sie z jednej strony technologie
informatyczne i biotechnologie, a z drugiej - coraz prezniej rozwijajacy
sie proces genetycznego modyfikowania. Gléwna wizja integracji budyn-
ku z biologicznym designem zaklada myslenie o architektonicznych syste-
mach jako naturalnych, czyli myslenie, ze architektura nie tylenasladuje
nature, ile jest czescig natury. Architekei postuluja wigc daleko idacg in-
tegracje praktyki architektonicznej z biotechnologig i genetyka w sposob
przekraczajacy granice metafory?.

Ten nowy horyzont badawczy i artystyczny wyznacza zatem odwro-
cenie perspektywy, dzigki przekraczaniu logiki opozycji miedzy organicz-
nym uniwersum form biologicznych (takze ludzkiego ciata) i mechanicz-
nym uniwersum technologii. Lacza je bowiem koncepcje, w ktorych to,
co organiczne i to, co nieorganiczne zostaje scalone przy pomocy (bio)
technologii®. W tym ujeciu artystyczne pytanie o forme staje sie niekie-
dy réwnoznaczne z pytaniem o kod genetyczny, a takze mozliwos¢ jego
przeksztalcania. Dla zrozumienia wspolczesnych strategii architektonicz-
nych najwazniejszy bowiem staje si¢ poglad, ze najnowsze technologie
powinny by¢ rozumiane jako medium, narzedzie mediacji miedzy czlo-
wiekiem i innymi formami ozywionymi a przestrzenia. Relacja ta zakla-
da coraz glebsze rozumienie ekosystemowej obecnoséci cztowieka przy
jednoczesnej probie zacierania lub przekraczania ontycznej i ontologicz-
nej réznicy miedzy czlowiekiem a innymi bytami natury. Architekture

2 Tbidem, s. 192.
» K. Kalitko, Jarostaw Kozakiewicz - Tardigrada botanica, http://biala.art.pl/tardigra-
da-botanica/ [22.08.2018].
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biomorficzng - jak sugeruje Klein - mozna zatem umiesci¢ w obszarze
posthumanizmu, nurtu skupiajacego poststrukturalne teorie zmierza-
jace do przewartosciowania tradycji humanistycznej i jej fundamental-
nych koncepcji, zwlaszcza tej, ktéra przypisuje cztowiekowi uprzywile-
jowang pozycje w $wiecie, i ustalonej opozycji miedzy naturg a kulturg.

Przyjecie perspektywy posthumanistycznej jako narzedzia interpretacji
projektow i teorii takich twércoéw jak Dollens czy Lynn, ktérzy swoja
oparta na nowych technologiach, ,,zywa” architekture prezentuja jako
przelomowa, nowatorska i prowadzaca do calkowitego przewarto$ciowa-
nia tej dyscypliny, byloby wiec krokiem niemal naturalnym i z pewnoscia
pozadanym przez tych autorow*.

Architektura - jak podkresla Klein - w sposob bezposredni i praktycz-
ny pozwala dostrzec, Ze z jednej strony architekci dazg do zblizenia swoich
projektow do twordw naturalnych, nie tylko imitujgc ich formy, ale réwniez
przyjmujac panujace w naturze zasady jako wzorzec, model dla sposobu
projektowania. Pracuja bowiem czesto na zywym, biologicznym materiale,
ktory stosujg zamiast tradycyjnych budulcéw?®. Istotg architektury tworzo-
nej przy uzyciu najnowszego oprogramowania i wykorzystujacej analogie
biologiczne jest bowiem nie tyle nasladownictwo form, ile sposobu dziata-
nia natury. Z drugiej strony, to natura, dzieki wykorzystaniu biotechnologii
czy genetyki, ponownie jest projektowana i proces ten mozemy postrzegaé
jako jedna z dziedzin designu. Architekei, ktorzy postuluja wprowadzenie
w zycie zasady biomorfizmu, nie tylko bowiem odwzorowuja rézne formy
naturalne, ale réwniez poza nie wykraczajg, projektujac jak gdyby ,nowa
nature’.

Architekei starajg sie nasladowa¢ procesy biologiczne, podejmujac pro-
by stworzenia budynkéw analogicznych do twordw naturalnych, nie za$
tylko inspirowanych ich wygladem. Wielu twércow usituje posung¢ sie
jednak dalej i uznaje nasladowanie metod obserwowanych w naturze -
oraz towarzyszaca temu biologiczng metaforyke uzywang w odniesieniu
do architektury - za niewystarczajace®.

24 L. Klein, Zywe architektury..., ss. 18-19.
% Ibidem, s. 31.
% Tbidem, s. 16.
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Architekei ktadgcy nacisk na potrzebe wyjscia poza programy stuzace
do projektowania, takie jak CAD/CAM, postuluja dalsza integracje archi-
tektury z naturg, ktdra mialaby nastapi¢ dzigki wykorzystaniu zywego, bio-
logicznego budulca zamiast uzywanych dotychczas materialéw. Architekt
z projektanta budynku zmienilby si¢ wowczas w kreatora, ktéry zdolny jest
powolaé do zycia nowg nature. Aby dobrze zobrazowa¢ koncepcje biomor-
fizmu, nalezy zaznaczy¢, ze architektura jest w tym wypadku - $ciéle rzecz
biorgc - inspirowana biologia, nie za$ naturg jako taka. Pojecie natury
moze by¢ przeciez rozumiane réznie, czesto jako czg§¢ przyrody projek-
towanej przez czlowieka. W gléwnym nurcie architektury biomorficznej
mieszczg si¢ bowiem takie koncepcje i przyklady architektury, ktora jest
tworzona na wzor zachodzacych w naturze procesdw, nie za$ nasladuja-
ca znane z przyrody formy lub ich struktury. Architekei czerpig z biologii
metody pracy projektowej. Ikoniczne przyklady wspolczesnej architektury
biomorficznej powstaja bowiem w dwdch srodowiskach: przestrzeni kom-
puteréw oraz w warunkach laboratoryjnych, z wykorzystaniem ,,mokrych
mediéw” (wet media), czyli materiatu biologicznego. Te ostatnie wciaz s
niezwykle rzadkie, poniewaz projekty wykorzystujace te media sg bardzo
kosztowne i trudne w realizacji*’.

W wyniku inspiracji natura powstaje ,,biomimikra w architekturze”,
o ktorej pisza Ilaria Mazzoleni i Petra Gruber. Termin ,biomimetyka”
wszed! do jezyka w 1960 roku, gdy Otto H. Schmitt zdefiniowat ja jako
swoiste polaczenie ,biologia + technologia’, ale zastosowanie terminu
ograniczyl do inzynierii. Biomimikra, inaczej nazywana bionika, biomi-
metyka lub inzynierig bioniczng, to interdyscyplinarna nauka badajaca
budowe i zasady dzialania organizmoéw w technice (zwlaszcza w automa-
tyce) i budowie urzadzen technicznych. Naukowcy z réznych dziedzin sta-
rajg si¢ w ten sposob poznawac i wykorzystywaé mechanizmy dziatania
organizmdéw w réznych dziatach techniki, gléwnie w automatyce, elektro-
nice i mechanice. Zastosowanie nauk przyrodniczych w projektowaniu
budynkoéw ograniczalo sie przez dtugi czas do imitacji formy organicz-
nej. Biolodzy i ekolodzy badali co prawda wplyw srodowiska na fizjologie
oraz zachowanie zwierzat i roslin, ale nie potrafili przetozy¢ ich spostrze-

27 Tbidem, ss. 29-31.
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zen na analizy architektury. Na polu architektury biomimikra zaczeta by¢
stosowana dopiero w drugiej potowie XX wieku. Zwykle byta ograniczana
do imitowania morfologii $wiata biologicznego. Jej potencjat, ktory odsta-
nial aspekty funkcjonalne, pozostawal w duzej mierze niewykorzystany.
Wspolczesnie, dzieki zrozumieniu podstawowych poje¢ biologicznych
dotyczacych ewolucji, a w szczegolno$ci adaptacji, proponuje sie nowy
sposob patrzenia na funkcjonalne aspekty przyrody jako zZrédla inspiracji
dla réznego rodzaju ulepszen w zastosowaniu materiatéw budowlanych
i projektowaniu form architektury®. Zastosowanie zasady biomimikry
w architekturze wynika z konkretnego pojmowania natury, ktorg - chociaz
wszystko jest ze sobg powiazane do tego stopnia, ze niektorzy naukowcy
uwazajg Ziemie za jeden ekosystem lub biosfere — tworza tysigce systemow
o mniejszej skali, wykazujace bardzo czesto nieciggloéci i wzajemna nie-
zaleznos¢. Te systemy sg dynamiczne, ptynne i podlegaja cigglej transfor-
macji. Wzajemne polgczenia obejmuja réwniez koncepcje wspolistnienia
i bogactwa w réznorodnosci biologicznej. Systemy naturalne zalezg od r6z-
norodnosci ich elementow, ktdre ostatecznie tworzg réwnowage w organi-
zmie lub ekosystemie. W architekturze jesteSmy natomiast przyzwyczajeni
do myslenia o poszczegélnych elementach konstrukeji jako odizolowanych
od siebie. Chociaz takie podejscie pozwala skupic si¢ na szczegétach, traci
si¢ w ten sposdb mozliwo$¢ pracy w ramach modelu ekologicznej, dyna-
micznej kontekstualizacji. Badanie wzajemnych polaczen poszczegolnych
elementow w przyrodzie moze zatem - jak przekonuje Mazzoleni - prowa-
dzi¢ do znaczacych zmian we wspélczesnym mysleniu architektonicznym.

Nalezy przyja¢ myslenie od cze$ci do calosci, od zaleznosci lokalnych do
globalnych, od mikro do makro - wszystko jest ze sobg juz polaczone
lub dopiero mozliwe do polgczenia w stalym, harmonijnym strumieniu
i nieutrwalone w czasie lub przestrzeni. Od budynkéw projektowanych
dla spotecznosci lokalnych mozemy dojs¢ do projektow zlozonych eko-
systemow bogatych w rozwiazania wzajemnie powigzane, ktore oferuja
nieskonczong game mozliwosci*.

28 1. Mazzoleni, Architecture Follows Nature..., s. xix; P. Gruber, Biomimetics in Archi-
tecture..., s. 13.
2 1. Mazzoleni, Architecture Follows Nature..., $S. XiX-XX.
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Zwolennicy koncepcji biomimetycznej architektury sg zdania, ze ta-
kie rozwiazania mogg ostatecznie zredukowac¢ i zréwnowazy¢ nasz slad na
Ziemi, poniewaz dzieki rozwigzaniom architektonicznym nastapi integra-
cja i budowa naturalnego ekosystemu, co zniweluje réznice miedzy tym, co
sztuczne, a tym, co naturalne. Czescig tej zmiany w mysleniu jest ponowne
uznanie roli architektury i dostrzezenie jej potencjatu naprawczego, co po-
zwoli wybudowa¢ nowe systemy naturalne®.

Koncepcja architektury biomimetycznej kieruje uwage w strone po-
jecia adaptacji, ktore umozliwiajg zywym organizmom przetrwanie w ich
siedliskach. Obserwacja proceséw adaptacyjnych zdaniem Mazzoleni do-
starcza wiedzy, ktorg mozna przelozy¢ na projekty architektoniczne i urba-
nistyczne. Obserwacje powinny si¢ skupia¢ na analizie skor i zewnetrznych
powlok organizméw zywych: zwierzat, owaddw i innych, poniewaz to wlas-
nie zwierzeca skora stanowi jeden z gtéwnych biologicznych systemdw,
z ktérych architektura moze czerpa¢ inspiracje. Nalezy réwniez wzigé pod
uwage inne przyktady, chocby ze $wiata roslin. ,,Skora” jest bowiem nie-
zwykle wyrafinowanym i ztozonym organem, zapewniajacym organizmom
nie tylko ochrone, ale réwniez czucie oraz regulacje cieplng i wodng.

Skora jest rozumiana w tym wypadku jako szczegdlny interfejs, wykra-
czajacy poza swoje granice. Na pierwszy rzut oka to po prostu powierzch-
nia, pelni ona jednakze role ,,czego$ oddzielajacego’, dziata jak prég lub
granica, pozwalajac na interakcje z réznymi elementami w wielu kierun-
kach, skalach i ramach czasowych. Podobnie zewnetrzna konstrukcja
budynku moze stuzy¢ mieszkancom jako interfejs, dzieki ktoremu naste-
puje komunikacja z takimi elementami srodowiska, jak pogoda, hatas czy
$wiatlo stoneczne. [...] Biomimikra stanowi zatem bogate narzedzie dla
projektantow, ktore pozwala na to, aby w innowacyjny sposob wlaczyli do
swoich projektow warunki srodowiska lokalnego, a tym samym wspierali
bardziej zrownowazony sposob budowania i zamieszkiwania®'.

Zdaniem zwolennikéw biomimetycznego projektowania odpornos¢
gatunkow w danym siedlisku moze stanowi¢ cenng lekcje. Podobnie bo-
wiem jak zwierzeta, ktére maja takie ukiady, jak szkieletowy, krazenia, od-

3 Ibidem, s. xx.
31 Tbidem, s. xxi.



370 Rozdziat 7

pornoéciowy, trawienny, stuzacy do komunikowania si¢ oraz zmysty, tak
i budynki majg systemy odpowiadajace za cyrkulacje, ochrone, zuzycie
energii i wody, komunikacje i regulacje termiczng. Postrzegajac budynek
jako organizm z wewnetrzng siecig systemow oddzialujacych na otacza-
jace go $rodowisko, a bedacy czescia wiekszej sieci systemow, architekei
moga, a nawet powinni czerpac inspiracje z interakcji zwierzecia czy rosli-
ny z jego srodowiskiem™,

Jednym z bardziej znanych przykladéw architektury, w ktorej zastoso-
wano zasady biomimetyczne, jest BIQ (Bio Intelligencie Quotient) w Ham-
burgu. Na pierwszy rzut oka jest to niepozorny, prosty, nowoczesny i ni-
czym niewyrdzniajacy si¢ budynek. Jego fasada jest jednakze oblepiona
przez algi, ktdre rosna w ekspresowym tempie (kilkakrotnie w ciggu dnia
zwigkszaja swoja objetos¢) i potrzebuja do tego jedynie wody i dwutlen-
ku wegla. Zastosowanie alg jako materialu fasadowego ma swoje uzasad-
nienie: przetwarzajg one energie stoneczng zdecydowanie skuteczniej niz
panele fotowoltaiczne, natomiast migzsz, ktdry dzieki temu wytwarzaja,
wykorzystywany jest jako biopaliwo do zasilania budynku. Algi sg tak
efektywne, ze budynek nie potrzebuje Zadnego zasilania z zewnatrz, a przy
tym tak uzyteczne, iz zapewniajg cien w gorgce dni i lepszg izolacje, gdy
temperatura jest zbyt wysoka lub zbyt niska®. Niektére projekty sa jednak
tak $miale, wrecz utopijne, ze trudno sobie wyobrazi¢ ich realizacje. Przy-
ktadem moze by¢ projekt Vincenta Callebauta Dragonfly. Przewidziana dla
Nowego Jorku samonos$na konstrukcja ,,farmy miejskiej” zadziwia nie tyl-
ko swoja funkcjonalnoscig, ale i wygladem. Dragonfly to koncepcja szkla-
nego barwnego obiektu imitujgcego ztozone skrzydta wazki. Jego bryte ma
tworzy¢ ponad 130 pigter, na ktorych zostanie rozmieszczonych 28 po-
wierzchni rolniczych przeznaczonych do uprawy zbdz, warzyw, owocow,
hodowli zwierzat, produkeji migsa i przetwordw mlecznych. W projekcie
znalazlo zastosowanie réwniez wiele innych imitujgcych nature rozwigzan.
Przestrzen znajdujaca si¢ pomiedzy skrzydlami umozliwia bowiem stwo-
rzenie cieplarni dzieki wentylowaniu powietrza i parowaniu wilgoci pod

2 Tbidem, s. 4.
3 Biomimikra we wspolczesnej architekturze, 25.05.2016, http://www.green-projects.
pl/2016/05/biomimikra-we-wspolczesnej-architekturze/ [23.08.2018].
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wplywem promieni stonecznych, co pozwolitoby na utrzymanie stalej tem-
peratury na farmie™.

Skrzydto wazki jest motywem niezwykle popularnym w biomime-
tycznym nurcie projektowania. Innym przykladem jest projekt alumi-
niowej struktury Toma Wiscombe’a i grupy Emergent. Opis projektu nie
pozostawia watpliwosci, ze skrzydta wazki stanowig niedo$cigly wzor dla
architektury.

W naturze skrzydlo wazki jest bezkonkurencyjne w swojej strukturalnej
wydajnosci i znakomitej formalnej réznorodnosci. Jego morfologia nie
moze by¢ sprowadzona do zadnego biomatematycznego minimum lub
optimum, ale stanowi raczej zlozony rezultat wielu systeméw modelu-
jacych, splatajgcych sie w odpowiedzi na przeplywy sil i wlasno$ci ma-
terialow. Skrzydfa wazki sktadaja sie z przypominajacych plaster miodu
struktur, charakteryzujacych sie elastyczno$cia i zachowujacych sie jak
membrany, oraz struktur podobnych do drabiny, ktére sg sztywne i za-
chowuja sig¢ jak belki*.

W instalacji Wiscombe'a morfologia wazki zostala zastosowana w spo-
sob biomimetyczny, to znaczy w oparciu o formalng i behawioralng logike.
W naturze skrzydla wazek powstaly w wyniku procesow, ktore uwzglednia-
ty aerodynamike, lekko$¢, wlasciwosci mechaniczne czy aktywny przeptyw
krwi wazki. Proces projektowania polegal natomiast gléwnie na wielokrot-
nym generowaniu strukturalnych mutacji wykorzystujacych parametry
dotyczace takich aspektow, jak wlasciwosci materialu czy powierzchnia
podparcia. Populacje przypadkowych strukturalnych mutacji zostaly na-
stepnie poddane selekcji. Modularna konstrukcja Dragonfly wykracza
w tym wypadku poza formalny eksperyment, wynika bowiem z opartej na
obserwacji obecnych w naturze ,,systemoéw filozofii projektowania™®.

Jesli zwrécimy uwage na najnowsze tendencje w sztuce, rowniez tam
odnajdziemy inspiracje naturg jako analogia dla architektury. Przykladem
moze by¢ tworczos¢ Jarostawa Kozakiewicza, a zwlaszcza jego projekt Tar-

* M. Bogusz, Nasladowanie natury w architekturze, 19.11.2011, https://www.krn.pl/
artykul/nasladowanie-natury-w-architekturze,1630 [23.08.2018].

% L. Klein, Zywe architektury..., s. 86.

% Tbidem, s. 87.
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digrada botanica, ktéry powstal w wyniku fascynacji artysty ,,architekturg”
innych zywych organizméw. Projekt ten posrednio nawigzuje do koncepcji
»adaptacji’, na ktorg powoluje si¢ Mazzoleni. Tardigrada botanica to facin-
ska nazwa niesporczaka, mikroskopijnego bezkregowca, ktory jest niezwy-
kle odporny na zmiane warunkdéw otoczenia. Na podstawie proporgji ciata
tego organizmu Kozakiewicz zaprojektowat ksztalt budynku, przypomina-
jacego ogromng kopule-cieplarnie, zasilang biogazem. Budynek sktada si¢
z foliowych modutéw, ktére przepuszczajg wilgo¢ i powietrze.

Projekt, postrzegany przez krytykow jako rozwigzanie ekologiczne, zostat
przeznaczony dla konkretnego miejsca, wysypiska smieci we wsi Tuma-
nek koto Wyszkowa czynnego od lat sze$¢dziesigtych XX wieku do 2005
roku. Projekt Kozakiewicza zaktada ozywienie tego porzuconego miejsca.
Budynek nasladujacy organizm niesporczaka mogl by¢ czescia parku tro-
pikalnego, miejsca badan naukowych, a takze rekreacji i edukacji w dzie-
dzinie botaniki, przeznaczonego dla okolicznych mieszkancow™.

Caly projekt uklada si¢ jednocze$nie w narracje, poetycka opowies¢
o skrajnie niepoetyckim miejscu — wysypisku $mieci. W odrdznieniu od
znanych nam strategii tworczych autor nie pochyla sie, by na tym $mietni-
sku znalez¢ przedmiot - fizycznie bagdz mentalnie zuzyty, ktéry podniesio-
ny przez artyste zyskuje nowe, tym razem artystyczne zycie. Kozakiewicz,
pochylajac sie, podnosi nie przedmiot, lecz niesporczaka, miniaturowe
zwierze z rodziny bezkregowcdw, jedno z najtrwalszych i najbardziej nie-
zwyklych form zycia na Ziemi®*. Artysta podkresla, ze niesporczak jako
wzorzec dla budynku, ktéry zostal zaprojektowany na dawnym wysypisku
$mieci, ma znaczenie szczegolne. Jest bowiem przykladem organizmu, kto-
ry przetrwa wszelkie dziatania cztowieka prowadzace do degradacji srodo-
wiska naturalnego. Jako organizm moze bowiem zy¢ w bardzo niskich albo
bardzo wysokich temperaturach, w warunkach silnego promieniowania
radioaktywnego lub wiele lat bez wody. Zwierzeta te o rozmiarach do oko-
fo 1 mm dlugosci, majg niezwykla zdolnos¢ przetrwania niekorzystnych
warunkow. W postaci otorbionej cysty zapadaja w stan anabiozy, czyli zy-

7 G. Switek, Gry sztuki z architekturg..., s. 532.
3 http://csw.torun.pl/sztuka/kolekcja-sztuki-csw/tardigrada-botanika-9937/; http://
biala.art.pl/tardigrada-botanica/ [23.08.2018].
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cia utajonego, w ktorym moga przebywaé nawet kilkadziesigt lat. Chociaz
tacinska nazwa tardigrado - ,wolno kroczacy” - nawigzuje do ich sposo-
bu poruszania si¢, mozna go rowniez odczyta¢ jako ,wytrzymatos¢ i dtu-
gos¢ zycia”. Zwierze to moze bowiem spokojnie przeczekaé przynajmniej
jedno ludzkie pokolenie. Staje si¢ zatem metaforycznym obrazem tego, ze
zagtada $wiata jako destrukcja kultury i cywilizacji (ktéra w postapokalip-
tycznych narracjach wystepuje bardzo czesto z wyobrazeniem naszej pla-
nety jako ogromnego $mietniska) nie musi oznacza¢ ostatecznej zaglady
Ziemi.

Niesporczaki sg zdecydowanie najtwardszymi zwierzetami na Ziemi.
Wykazujg réwniez niespotykang nieztomnos¢ w przeciwstawianiu si¢ na-
szym probom okreslenia ich Zyciowych mozliwosci i granic. Biologowie,
ktérzy odkrywaja procesy ich zycia, twierdza, ze sekretem ich przetrwa-
nia jest mozliwo$¢ catkowitego zatrzymania metabolizmu przy zacho-
waniu ich struktur komoérkowych - sztuczka, ktéra moze da¢ ludziom
wskazowke, w jaki sposdb wplyna¢ na naszg wlasng dlugowieczno$é®.

Natura, w przeciwienstwie do architektury, moze bowiem przetrwaé
srogie warunki w roznych formach, niesporczaki natomiast - odkryte pod
koniec XVIII wieku przez Lazzara Spallanzaniego i Johanna A.E. Goeze-
go - staly si¢ zarazem wspolczesng alegorig trwaloéci zycia, ktére nie jest
jednakze przypisane organizmom ludzkim. Dlatego Jon Copley nazwat te
organizmy ,niezniszczalnymi” (indestructible) mistrzami survivalu.

7.2. Transmutacja.
Ruinizacja jako proces naturalizacji

Ruina jako pozostato$¢ po architekturze powstaje w procesie transmutacji
tego, co kulturowe, za pomoca tego, co naturalne. Powyzszy przyklad ar-
tystyczny implikuje ciekawe pytanie: w jaki sposob postrzega¢ ruinizacje
w samej naturze, gdy wezmiemy pod uwage niezlomno$¢ organizméw nie-

* ]. Copley, Indestructible, 23.10.1999, https://www.newscientist.com/article/mg1642
2095-100-indestructible/ [23.08.2018].
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-ludzkich do trwania, przezycia, przeksztalcania swoich form i cyklicznego
odradzania si¢? Jak opisa¢ proces ruinizacji, gdy - uznajac zywotno$¢ i nie-
zniszczalno$¢ natury - zrezygnujemy z takich poje¢, jak: rozklad, atrofia,
rozpad, fragmentacja, zniszczenie, destrukcja?

Posredniej odpowiedzi udzielajg Steve Cairns i Jane Jacobs, ktorzy
analizuja w swojej pracy ,$mier¢ budynkéw”, zwracajac uwage na to, ze
architektura w interesujacy sposob zostaje upodmiotowiona. Wspélczesna
tendencja do obdarzania architektury zyciem jest szczegdlnie popularna
wérdd architektow i teoretykow architektury skandynawskiego pocho-
dzenia. Steen E. Rasmussen cytuje wypowiedz dunskiego architekta Ivara
Bentsena, ktory w dostowny sposdb opisywat ,,zycie” budynkow:

Zwykle mowimy, ze budynek lezy, ale niektore budynki stoja — wieze za-
wsze stoja. Ten tu budynek siedzi, oparty plecami o wzgorze, i patrzy na
potudnie. Wyjdzcie na zewnatrz, w jakimkolwiek kierunku, i przyjrzyjcie
mu si¢. Zobaczycie, jak szkota podnosi glowe i patrzy na szerokie pola na
potudnie od miasta®.

Architektura w trakcie rozkltadu - podobnie jak ta w stanie $wietno-
§ci — réwniez zostaje upodmiotowiona, otrzymuje cechy zywego orga-
nizmu, starzeje si¢ i umiera, jak pisza Cairns i Jacobs. Architektoniczne
konstrukcje nie tylko ,,0zywajg” poprzez organiczne metafory, ale takze
przypisuje im si¢ wyzsze jakosci i wyposaza w ,,ducha™!. Georg Simmel
w swoim szkicu stawia sprawe jasno i mowi: ,,ruina to siedziba zycia, ktora
zycie juz opuscilo™2. Z kolei wedlug Piotra Glinkowskiego kazde miejsce
zyje wlasnym rytmem, to znaczy rodzi si¢, dojrzewa, starzeje si¢ i umiera,
odchodzgc w niebyt i w niepamigé®. To bowiem ,,proces niejako natural-
ny - umierajg ludzie, zwierzeta, roéliny, wiec dlaczego wolne od tego zjawi-
ska mialyby by¢ budynki?”, wtéruje mu Waldemar Sliwczyniski®.

0 S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, tham. B. Gadomska, Biblioteka Architek-
ta, Warszawa 1999, s. 43.

1 S. Cairns, J. M. Jacobs, Buildings Must Die..., ss. 11-12.

# G. Simmel, Ruina. Préba estetyczna, w: idem, Most i drzwi, thum. M. Lukasiewicz,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2006, s. 175.

4 W.P. Glinkowski, Transcendencje codziennosci. Miejsca, spotkania, obsesje, Tygiel
Kultury, £L6dz 2008, s. 164.

“ W. Sliwczynski, Topografia ciszy, Kropka, Wrzesnia 2012, s. 5.
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Zacznijmy zatem od kwestii umierania i §mierci opuszczonej architek-
tury, ktéra z kulturowego punktu widzenia ulega rozkladowi. Ciato archi-
tektury to w tym wypadku material, z ktérego zostala wykonana. Ruiniza-
cja jako proces czesto utozsamiana jest z procesem rozkladu jako dgzeniem
ku $mierci, ku konicowi. Biorgc pod uwage architekture jako wytwor kultu-
rowy, strukture zaplanowang do pelnienia réznych funkeji, mozna stwier-
dzi¢, ze budynek, ktoéry wyszedt z uzycia, zostal porzucony i zniszczony,
w sensie kulturowym umiera. Twoércze dzialanie czasu i réznych czynni-
kéw zewnetrznych prowadzi do unicestwienia architektury, ktorej prze-
znaczeniem byta funkcja kulturowa. Tak zwana $mier¢ architektury jest
jednak problematyczna, gdyz w gruncie rzeczy nie wiadomo dokladnie,
w ktérym momencie nastepuje oraz jakimi czynnikami jest powodowa-
na. Gdy wezmiemy pod uwage perspektywe antropocentryczng, bedzie to
z pewnoscig moment, w ktérym budynek przestaje mie¢ jakikolwiek zwig-
zek z cztowiekiem. Pojecie ,,$mierci” kojarzy si¢ przede wszystkim z nazy-
waniem najwazniejszej dla cztowieka formy skonczonosci. W poprzedniej
czesci ksigzki ruina analizowana byla przeciez jako metafora konca zycia,
zmiana naturalnego porzadku, memento mori dla czlowieka zagrozonego
odejéciem z tego $wiata®. Czy powinnismy jednak traktowaé opuszczo-
ne, zrujnowane budynki jako szczegdlny rodzaj umartych? I umarlych czy
dopiero umierajacych? Ta w zasadzie niczym nieograniczona pojemnos¢
metafory wcale nie ulatwia nam zrozumienia procesu zanikania miejsca,
a z pewnoscia nie okaze si¢ przydatna, gdy poddamy analizie zrujnowang
architekture, rozwazajac proces jej atrofii w perspektywie nieantropocen-
trycznej. Dyskurs dotyczacy umierania miejsca wzbudza bowiem wiele
watpliwosci, nie tylko dlatego, ze o $mierci powiedziano i napisano juz
dostatecznie duzo, w zwigzku z czym nastgpita dewaluacja stéw o niej, po-
dobnie jak filozoficznych dywagacji na jej temat. Gilles Ernst podkresla,
ze definicja $mierci, na pozor tatwa do zrozumienia, moze nawet banalna,

* Por. M. Bonowska, Przemijanie: Smier¢, pogrzeb i Zycie pozagrobowe w wyobraze-
niach mieszkaricow Pomorza Zachodniego na przetomie XIX i XX wieku, Eco, Poznan 2004,
ss. 9-10. Na temat $émierci oswojonej zob. Ph. Ariés, Rozwazania o historii smierci, ttum.
K. Marczewska, Oficyna Naukowa, Warszawa 2007; idem, Pig¢ wariacji na cztery tematy,
w: Antropologia $Smierci. Mysl francuska, wyb. i ttum. S. Cichowicz, J. M. Godzimirski, Wyd.
Naukowe PWN, Warszawa 1993.
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wspolczesnie okazuje si¢ problematyczna. Pojecie to jest bowiem kiopo-
tliwe wlasnie ze wzgledu na swoja rzekoma oczywistos¢, ktora w sposob
niewystarczajacy ,kamufluje catkowita pustke stowa” Dlatego $mier¢
jako pojecie ogolne znikneta, a zastapili ja tylko, albo az, umarli, i to o nich
jedynie warto (i trzeba) mowic*.

Co zatem pojawi si¢, gdy zestawimy wspomniang przez Ernsta ,,pustke
stfowa” z pustka zrujnowanej architektury? Moze ruina najpelniej wyraza
pustke w pierwotnym sensie, o ktorym wspomina Michael Benedict, sy-
tuujac ja obok takich elementéw definiujacych realno$¢ architektury, jak
prezencja, materialno$¢ i znaczenie. Pustka, ktorg charakteryzuje nie-
kompletno$¢, otwartos$¢ na przyszlosé, ktdra zawiera si¢ w mozliwosci
kontynuacji, oferuje ,,swoistg niewinno$¢, skromnos¢ w braku skoncen-
trowania na przydatnosci”. Ruinizacja pojeta jako naturalizacja pomoze
zrozumie¢ te ,pustke’, jaka pojawia sie, gdy analizujemy stowo ,,$mier¢”
w odniesieniu do architektury czy innej struktury, ktora jest dzielem czlo-
wieka. Z perspektywy nieantropocentrycznej ruina nie jest bowiem ,,mar-
twym miejscem’, tylko pustym w kontekscie kulturowym, czyli miejscem
aktywnosci czlowieka. Nie mamy tu bowiem do czynienia z umieraniem
jako negatywnym procesem zanikania, degradacji, rozktadu i zaniku, ale
z ruinizacjg jako rodzajem transmutacji. U podstaw tej idei stoi teoria ne-
kro-witalizmu, czyli powstawania zycia z martwej materii (w przypadku
ruiny jako kulturowego artefaktu: zniszczonej, zburzonej, porzuconej, nie-
uzytecznej). Ruinofilia bylaby tu jednym z przejawow specyficznie pojetej
nekrofilii, o ktorej pisze Ewa Domanska w ksigzce Nekros*. Martwym
»clalem” jest w tym wypadku architektura jako dzieto cztowieka, powsta-
ta niegdys przeciez dla jego zyjacego i czujacego ciala. Cztowiek dzieli si¢
wtedy z ziemig tym, co uznal juz za martwe (architektura, ktéra zostata
porzucona i nie pelni juz zadnej funkcji kulturowej). Autorke Nekrosa, jak
sama podkresla, interesuje oczywiscie materialny status ludzkich szczat-

% S. Rosiek, Stowo wstegpne, s. 5 oraz G. Ernst, Smier¢ jako temat opowiadania: Dianus
Georgea Bataillea, w: Wymiary Smierci, ttum. S. Rosiek, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010,
s.227.

¥ Za:]. Dominiczak, Miasto Dialogiczne i inne eseje rozproszone, Wydzial Architektury
i Wzornictwa ASP w Gdansku, Gdansk 2016, ss. 60-61.

“ E. Domanska, Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata, Wyd. Naukowe
PWN, Warszawa 2017, ss. 11-13.
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koéw, rozne ich formy, czesto brutalna obecno$¢ oraz narzucajgca sie real-
nos¢ i dostepnos¢ (bezposrednia i za posrednictwem obrazéw i tekstow)*.
Mnie interesuje materialny status szczatkdw architektonicznych, ktore nie
tyle odsytajg do pytania, czym jest cztowiek oraz czym jest jego uwarunko-
wane kulturowo zycie, ale przede wszystkim czym jest natura, jak ja wspot-
cze$nie pojmujemy, jakie miejsce zajmuje ruina w sporze pomiedzy opozy-
cyjnie usytuowanymi kategoriami, czyli naturg i kulturg. Chodzi tu zatem
o upodmiotowienie architektonicznego ,,umierajacego” ciala, a raczej jego
szczatkow, ktore jest jednoczesnie — w perspektywie nieantropocentrycz-
nej — ciatem zyjacym, oraz wykazanie ich pozakulturowej, nie tylko sym-
bolicznej, sprawczosci, o ktorej byla mowa wezesniej.

Antyhumanizm i posthumanizm akcentujg tez ,negatywne sprawstwo”
czlowieka, gdyz to jego czyni si¢ odpowiedzialnym za wszystkie zmiany
i przeksztalcenia Ziemi, w szczegolnosci zmiany klimatyczne. W proeko-
logicznych narracjach zdecydowanie potepia sie emisje dwutlenku wegla,
ktory dla $wiata roslinnego jest przeciez ,gazem zycia™, oraz krytykuje
sie wydobycie zt6z mineralnych. Srodowiska opiniotwdrcze podkreslaja
wprowadzenie idei zréwnowazonego rozwoju, ktora glosi przede wszyst-
kim koniecznoé¢ podporzadkowania wszelkiej dziatalnosci cztowieka wa-
runkom $rodowiska. Ujecie dzialalnosci kulturowej jako ekspansji, a wrecz
choroby nowotworowej, na ktérg cierpi Ziemia, uzasadnia perspektywe,
w ktérej ruinizacja staje si¢ paradygmatem szczegoélnej ,ekonkwisty”, jak
nazywa ja Malgorzata Praczyk, czyli ,walki natury z artefaktami stworzo-
nymi przez cztowieka’, w wyniku ktdrej te ostatnie ustepuja i w symbolicz-
ny sposob si¢ poddaja. Parafrazujac Henriego Lefebvrea, mozna stwier-
dzi¢, ze w momencie opuszczenia architektury przez czlowieka natura
odzyskuje swoje ,prawo do miejsca’ i zawlaszcza odpad. To architektu-
ra — kulturowy artefakt — robi w tym wypadku ,,miejsce dla natury”, ktorg
w procesie budowania niejako ,wywlaszczono” z ekosystemu. Im diuzszy

* Ibidem, s. 14.

50 Zbigniew Jaworowski, niezyjacy juz radiolog, podkreslal, ze juz wlatach 80. XX wieku
stworzono ,fikcyjnego wroga globalnego’, czyli dwutlenek wegla — gaz, z ktérego zbudowane
jest wszystko, co istnieje na Ziemi, i uznano go za najgorsze skazenie spowodowane przez
cztowieka, ktére zagraza planecie. Z. Jaworowski, CO,: The Greatest Scientific Scandal of Our
Time, ,,EIR Science”, 16.03.2007.
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bowiem proces ruinizacji, ktérego w zaden sposob nie przerwie cztowiek,
tym bardziej pozostalosci architektury zdominowane zostajg przez nature,
procesy organiczne i warunki atmosferyczne. Praczyk opisuje niezwykle
ciekawy przypadek zrujnowanej przestrzeni Kostrzyna, ktorego historia
doskonale nadaje si¢ do zobrazowania dylematow wspotczesnej humani-
styki. W miescie tym i jego okolicach szczegélnie silnie zazebiaja si¢ hi-
storia przyrody i historia cztowieka. O znaczeniu dla miasta tej pierwszej
mowi juz sama jego nazwa, ktoéra prawdopodobnie pochodzi od kostrzewy
trzcinowatej wystepujacej na tym terenie. W przypadku zrujnowanego te-
renu twierdzy granica miedzy natura a kulturg zupelnie si¢ zaciera. Dzi$
co prawda wlasciwie o zadnym miejscu na $wiecie nie mozna powiedzie¢,
ze jest tylko ,czysta naturg” albo ,,czysta kulturg”. Kazdy krajobraz przy-
rodniczy jest bowiem do pewnego stopnia uksztaltowany przez czlowieka
(np. ze wzgledu na emisje gazéw cieplarnianych), cho¢ nie zawsze mozna
w nim dostrzec dziatalnos$¢ ludzkiej reki. Rowniez czlowiek jest zalezny od
przyrody i musi si¢ liczy¢ z jej uwarunkowaniami®'.

Zburzenie staréwki Kostrzyna w wyniku dzialan wojennych i brak
pOzniejszych dzialan prowadzacych do jej odbudowania i przywrdcenia
czlowiekowi moze by¢ postrzegane wielorako: z jednej strony jako barba-
rzynskie zniszczenie dziedzictwa kultury, ktére ma dla ludzi duze znacze-
nie, angazuje ich emocjonalnie i pozwala im budowa¢ swoja tozsamos¢
w zwigzku z konkretnym miejscem. Pojawia si¢ wowczas pustka, ktora
trudno wypelni¢ nowg trescig. Z drugiej strony, jak pisze Praczyk, wybu-
rzanie moze stanowi¢ narzedzie polityki historycznej, ktdra stuzy wyma-
zaniu konkretnej kultury i upokorzeniu ludzi, ktorych losy zwigzane sg
z dang przestrzenig®®. Kontemplowanie ruin wigze sie wowczas z melan-
cholig i stanowi $wiadectwo utraty. Ruinizacja jako ,,ekonkwista” wprowa-
dza do tego kontekstu inng perspektywe. Patrzac na ruiny przez pryzmat
nieantropocentrycznej historii srodowiskowej, dostrzegamy w nich inny,
pozytywny obraz, ktory takze w kategoriach kulturowych przynosi pozy-
tywne skojarzenia: kwitnienie, wzrost, powolanie do Zycia.

' M. Praczyk, Ekonkwista Twierdzy Kostrzyn — powojenna historia miejsca, ,,Historyka.
Studia Metodologiczne” 46/2016, ss. 17-18.
%2 Tbidem, s. 19.
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Ekonkwista to proces intensywnej aktywnoséci przyrodniczej w miej-
scach, z ktérych w nastepstwie posredniej lub bezposredniej dziatalnosci
cztowieka catkowicie (bgdz niemal calkowicie) znikneli ludzie. Proponu-
je ten termin, poniewaz wydaje mi si¢ on bardzo przydatny do opisu dy-
namicznych relacji zachodzacych miedzy ludzmi i reszta przyrody. Zwra-
ca on uwagg nie tylko na przyrodnicze przemiany, ale takze na przemiany,
ktore zachodzg w zwigzku z ludzka historia, ale dotycza miejsc, w ktorych
to wlasnie czlowiek zrobil przyrodzie miejsce. Laczy zatem plaszczyzne
historyczng z plaszczyzna przyrodnicza. Odwotanie do pojecia rekon-
kwisty — terminu wywodzacego si¢ z porzadku historycznego - ale po-
miniecie jego pierwszej litery szczeéliwie wydobywa czastka stowa: ,,eko”
Wywoluje on zatem skojarzenia zaréwno z dziedzing badan historycz-
nych, jak i badan przyrodniczych i w ten sposéb pomaga polaczy¢ obie te
perspektywy badawcze™.

Mozemy uznad, ze podczas procesu ruinizacji czas przy udziale innych
czynnikow: warunkow atmosferycznych, proceséw biochemicznych, owa-
dow 1 roélinnosci przetamuje opdr materii wykorzystanej w kulturowym
procesie przez czlowieka. Obrobka artystyczna poddala bowiem materie
intencji i wyobrazni cztowieka i ustanowila nowe prawodawstwo, podczas
gdy tworczy proces czasu przypomina materii, aby znowu podazata za pra-
wem wiasnej natury. Taki proces naturalizacji opisuje fragment artykulu
o zrujnowanej Prypeci. Architektura poddaje si¢ naturze, gdy wody opa-
dowe (deszcz, $nieg) dostaja si¢ do jej wnetrza, powodujac rozpuszczenie
muréw, ich pecznienie, wymywanie, a takze rozktad chemiczny i fizyczny.

Wody krazace w szczelinach i wypelniajace pory wywoluja duze znisz-
czenia szczegdlnie w okresach, gdy wystepuja gwaltowne wahania tem-
peratury. W takich przypadkach woda znajdujaca si¢ w szczelinach za-
marza, zwigksza swoja objetos¢ i sukcesywnie rozsadza $ciany budynkow
[...]. Duze znaczenie niszczace ma réwniez wiatr, poza niszczeniem me-
chanicznym transportuje on pyly, drobny materiat, a takze nasiona rolin
zielonych, ktére zasiedlaja wnetrza niektorych budynkéw. Dzialanie ich
opiera sie gtéwnie na wrastaniu korzeni w szczeliny muréw, powodujac
niszczenie, oslabianie, pekanie oraz rozpad. Z uptywem czasu nastepu-

5 Ibidem.
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je coraz wieksze oslabienie konstrukcji budynkow i ich zniszczenie. [...]
W wielu miejscach rosna juz kilkunastometrowe drzewa oraz krzewy.
Przy wielu szerokich alejach, ktorym kiedys towarzyszyly pojedynczo
nasadzone topole, obecnie rozrasta si¢ bujny las. Dominante krajobrazo-
wa w miescie stanowig wysokie drzewa, miejscami tylko géruja nad nimi
wysokie, 16-pietrowe wiezowce. Drzewa pojawily si¢ nawet tam, gdzie
wczesniej ich nie byto™.

Opis sporzadzony jest z perspektywy antropocentrycznej. Dzialanie sit
naturalnych jest w tym wypadku oczywiscie rOwnowazne ze zniszczeniem,
destrukejg, rozpadem tego, co kulturowe. Perspektywa nie-ludzka zmie-
nia tu punkt widzenia. Sily natury dzialaja podobnie jak w kazdej innej
sytuacji: deszcz, wiatr, mroz, pyl, roslinno$¢ nie rozpoznajg dzieta archi-
tektonicznego jako tego, co nie nalezy do ich $wiata. W ten sam sposéb
dzialajg na pozostatosci architektury, jak i na skaly, potamane drzewa czy
glebe. Opanowywanie architektury przez roslinnosc¢ jest jedynie kolejnym
etapem ich naturalnej wegetacji. Architektura nie umiera bowiem w sen-
sie organicznym. To wlasnie ruinizacja jako naturalizacja przywraca bu-
dowlom ich kontekst materialny. Jak twierdzi Juhani Pallasmaa, poczucie
materialnosci w odniesieniu do architektury, ktérej uzywamy na co dzien,
jest znacznie ostabione. W duzej mierze przebieg degradacji zalezy zatem
od materialu, z ktdrego wykonany jest budynek. Naturalne materialy, takie
jak kamien, cegta czy drewno pozwalajg ludzkiemu wzrokowi na poznanie
ich powierzchni oraz pomagaja upewnic si¢ co do ich rzeczywistej mate-
rialno$ci. Naturalne materialy bowiem - a to one wlasnie sprawiaja, ze
proces ruinizacji architektury przebiega w zlozony sposéb — pokazujg wiek
i pochodzenie budynkéw oraz historie uzytkowania ich przez cztowieka.
Mury poddawane sg dzialaniu tych samych sil naturalnych, ktére powo-
duja procesy wegetacji, erozje, wietrzenie, zapadanie si¢ skal czy nadaja
ksztatt gérom™.

* P. Kraz, Genius loci w krajobrazie opuszczonego miasta Prype¢ (Ukraina), w: K. Ko-
todziejczyk, D. Chylinska, A. Zargba (red.), Krajobraz jako nosnik idei. Ujecia teoretyczne
i humanistyczne, Wyd. Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2014, s. 154.

% J. Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty, ttum. M. Choptiany, Instytut Archi-
tektury, Krakéw 2012, s. 40.

% @G. Simmel, Ruina, s. 171.
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Chociaz nie widac jeszcze formalnej dekompozycji, ktora pojawia si¢
po dluzszym czasie popadania w ruing, chemiczny rozktad materii na-
stepuje wlasciwie od razu. Biologiczna modyfikacja, niewidoczna gotym
okiem, nastepuje gtownie przy udziale grzybéw (plesni), bakterii i mikro-
bow, ktore rozprzestrzeniajg si¢ na ,ciele architektury”. Architektoniczna
konstrukcja znajduje sie wiec w centrum fizykochemicznych i biologicz-
nych oddziatywan, gdy ustang oddziatywania kulturowe. Jak pisza Cairns
i Jacobs, enzymy rozpoczynaja proces dekompozycji, ,martwy” organizm
zaczyna ,,sam siebie trawi¢”. W kontekscie ruinizacji jako naturalizacji roz-
ktad zostaje zatem ujety zaréwno jako ten, ktdry ,zabiera zycie’, jak i ,,zy-
ciodajny”. Podobnie ujmuje proces rozkladu fizyka. Tu bowiem rozkiad
utozsamiany jest z warunkiem zaistnienia wydatku energii i rozproszenia.
Przykladem takiego dzialania jest korozja — forma elektrochemicznego
rozkladu, w ktérym konkretne metale (zelazo, nikiel, aluminium, cynk,
miedz) i ich stopy przechodzg proces dezintegracji, gdy wystawione sg na
dlugotrwale dziatanie wilgoci i powietrza”. Dzialanie sil atmosferycznych
sprawia, ze wystawiona na sfonce, zimno, deszcz i wiatr architektura upo-
dabnia sie po pewnym czasie do otoczenia, tracac swoja fakture i kolor.
Ujednolica si¢ bowiem jej tonacja, niezaleznie od barwy, ktora wczesniej
posiadata. Czas i elementy natury pokrywaja architekture jednakowsa paty-
ng i redukuja ja czgsto do wspolnego mianownika kolorystycznego®™. Gdy
zmienia si¢ ksztalt budynku w czasie procesu rozktadu, ruinizacja jest bar-
dziej oczywista i widoczna. Zupelnie inaczej niszczeje jednak architektura
wykonana z wapienia i piaskowca niz ta, ktdrej podstawowym budulcem
jest beton czy szklo. Adrian Stokes w artykule The Pleasure of Limestone
podkresla, ze najciekawszy ksztalt w trakcie procesu rozpadu zyskuja bu-
dynki zbudowane z materialéw miekkich, poniewaz ich rozklad nacecho-
wany jest wowczas szczegolna plastycznoscig. Kazde dzialanie sit natury na
kamien wywoluje ,,stan chorobowy” tego materiatu. Kolorystyczne i struk-
turalne zmiany na powierzchni kamienia najpickniej wygladaja, jak pisze
Stokes, w wypadku wapienia,

57 S. Cairns, J. Jacobs, Buildings Must Die..., ss. 69-70.
% @G. Simmel, Ruina, s. 173.
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[...] uktdrego proces niszczycielski formuje zupetnie nowa powierzchnie
i poetycki rozkwit, przede wszystkim dlatego, ze wapien jest bardzo wraz-
liwy na dzialanie najwiekszego naturalnego rzezbiarza, deszczu. To wias-
nie ta cecha sprawia, ze wapien staje si¢ jednym z najbardziej atrakcyj-
nych materialéw budowlanych [...] a powigzania pomiedzy nim i woda sa
zawsze zréznicowane i poetyckie. Na tej podstawie prawie kazdy potrafi
odrdzni¢ granit od wapienia, nawet jesli jego wiedza na temat materiatow
budowlanych jest ograniczona®.

Zmiany chemiczne nalezg do Zywotnosci kamienia: to naturalny gra-
wer, ktory rzezbi czas, wyrysowujac w trwalej formie rozmaite wzory.
Wszelka materia istnieje bowiem w kontinuum czasu, dlatego patyna bio-
raca sie ze zuzycia dodaje materialom budowlanym wzbogacajgcego do-
$wiadczenia jego ciaglego uptywu. Miekkie materialy, takie jak cegla czy
drewno, ulegaja atrofii szybciej i fatwiej. Forma budowli rozpada sie w spo-
sOb nieregularny, kruszy sie, przybiera ,,koronkowy” ksztalt.

Réwniez drewno ,,rujnuje” sie, peka i famie w sposob ciekawy; gdy jest
wystawione na dzialanie wiatru i warunkéw atmosferycznych, wzor jego
slojow staje si¢ bardziej plastyczny. Wspomina o tym Rasmussen, gdy opi-
suje proces ,wietrzenia drewna”:

Biel drewna wietrzeje i zostaje wymyta, wiec twardziel nabiera plastycz-
nosci. Rdwnoczesnie drewno zmienia kolor. Gatunki zotte, zywicowe sta-
ja sie srebrnoszare. Sg jak starzy ludzie, ktorych pomarszczone, brazowe
twarze maja wiecej charakteru, niz mialy w mlodosci. [...] piekno zwie-
trzalego drewna jest wrecz uderzajace®.

Istniej jednak takie materialy, z ktérymi czas ma duzo wigkszy pro-
blem. Pallasmaa zalicza do nich te, ktére sag wytworzone maszynowo, czyli
pozbawione skali tafle szkla, betonowe $ciany, lakierowane metale i syn-
tetyczne tworzywa, ktdre czesto ,prezentujg oku swe nieustepliwe po-
wierzchnie bez ujawniania swej materialnej istoty czy wieku”. W tym
wypadku forma wydaje si¢ nieustepliwa — budynek zachowuje swoja struk-

% A. Stokes, The Pleasures of Limestones, w: B. Dillon (red.), Ruins. Documents of con-
temporary arts, The MIT Press, Cambridge, Mass. 2011, ss. 24-26.

% S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, s. 178.

¢ J. Pallasmaa, Oczy skory..., s. 40.
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ture, swoje ,,rusztowanie’, a zmiany sg widoczne jedynie na powierzchni
lub w jego wnetrzu skonstruowanym z innych, bardziej plastycznych ma-
terialow. Twardy kamien pokrywa si¢ brudem, metalowe elementy beto-
nowych konstrukeji pod wptywem wilgoci rdzewieja. Podobnie rzecz sie
ma w przypadku architektury porzuconej niedawno, ktdra nie stuzy juz
czlowiekowi, ale nie zostala objeta jeszcze widocznym procesem natura-
lizacji. Jak zaznacza Rose Macaulay, jedna z pierwszych badaczek zafascy-
nowanych tematyka wspolczesnej opuszczonej architektury, budynki te to
swoiste przestrzenie ,,pomiedzy”. Nie pelnia juz swoich pierwotnych funk-
cji, nie sg juz ,siedzibg zycia’, ale tez nie sa uznawane za ruiny w trady-
cyjnym sensie. Sg wiec szczegdlna obecnos$cig-nieobecnoscia, przestrzenia
graniczng. Nowe, ,$wieze” ruiny sg zatem ,,nagie” i surowe, pokryte sadza,
brak w nich jednak jakiegokolwiek zycia. Jedynym zapachem, ktory moze-
my tu poczug, jest — zdaniem Macaulay - zapach $mierci®.

Po pewnym czasie korozyjne formy rozkladu wspolwystepuja z bio-
degradacjg pozostalosci architektury, czyli procesem, w ktérym materiat
budowlany zostaje skolonizowany i zerodowany przez zywe organizmy. To
o tym procesie wspomina Macaulay, piszac, ze architektura, ktéra pokryla
sie juz patyng i rozrastajagcym sie bez zadnej kontroli bluszczem, staje sie
jednoczesnie krolestwem jaszczurek, nietoperzy, séw, wezy czy gryzoni®.
Dla nich pozostatosci architektury sa wlasnie ,zyciodajne”. Roslinnos¢,
owady i male zwierzeta w bardzo krdétkim czasie zasiedlaja kamienna
strukture, ktorg porzuca czlowiek, i rozmnazajg sie. Te Zywe organizmy,
jesli uzyjemy barwnego opisu Georgesa Vigarello, wychodzg ze skory
[budynku] tak jak niektore robaki, jak gdyby wynurzajac si¢ z rozkladaja-
cego sie ciala. Ich obecnos¢ wskazuje na jakie§ wewnetrzne rozprzezenie,
rozkltad nieznanych substancji, na obecno$¢ $mierci - jej tajemnicze dzia-
tanie albo oznake®.

Wdzierajaca si¢ natura zaczyna okupowa¢ miejsce, ktore niegdys nale-
zalo do cztowieka. Budynki otwieraja swoje przestrzenie dla innych stwo-
rzen, pojawiaja sie w nich zwierzeta i owady, zostajg skolonizowane przez

62 R. Macaulay, A Note on New Ruins, w: B. Dillon (red.), Ruins..., s. 27.
% Tbidem, s. 27.
¢ G. Vigarello, Czystos¢ i brud. Higiena ciata od Sredniowiecza do XX wieku, ttum.

B. Szwarcman-Czarnota, W.A.B., Warszawa 1996, s. 49.
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rézne grupy roélin, wyrastajag w nich drzewa. Ruinizacja jako ,ekonkwi-
sta” ukazuje rowniez ciekawy sposdb naturalizacji zrujnowanych terendw,
w ktérym nastepuje ponowne wymieszanie roélin synantropijnych®, ktére
potrafig zy¢ w $rodowisku silnie zmienionym przez czlowieka, i innych.
Praczyk przedstawia barwny opis zasiedlania ruin przez rosliny:

Teren twierdzy porosly zatem rosliny pionierskie, charakterystyczne dla
$rodowisk silnie zdewastowanych, ktdre z czasem wymieszaly sie z roélin-
noscia majaca wicksze wymagania siedliskowe. Za wstepnych obserwacji
wynika zatem, ze spoérdd drzew ruiny starego miasta zostaly zasiedlone
m.in. przez topole biala, robini¢ akacjowa, wigz polny czy brzoze bro-
dawkowata. W przypadku bylin sg to m.in. mniszek lekarski, pieciornik
kurze ziele, glistnik jaskolcze ziele, bylice, nawlo¢ pospolita, fiotek wonny,
tasznik, szczaw zwyczajny czy wreszcie pokrzywy. Wazng role odgrywa-
ja tez trawy, na przyklad perz wlasciwy. Ponadto z pnaczy wystepuje tu
bardzo licznie cho¢by powojnik pnacy, chmiel zwyczajny i winobluszcz
pieciolistkowy. Roélinno$¢ ta wymieszata sie z pozostalosciami po ro-
slinnosci rosnacej na tych terenach jeszcze przed wojnag (m.in. kaszta-
nowiec zwyczajny, klon pospolity) oraz z resztkami gruzu. Wyplukujace
si¢ pozostalo$ci ruin (m.in. wyplukiwane wapienne zaprawy pochodzace
z zabudowan) zmienily czesciowo sktad gleby i na pewien czas stworzyly
lepsze warunki rozwoju dla okreslonych gatunkéw rolin®.

Dostowne ,zasiedlenie ruiny” ukazuje finski fotograf Kai Fagerstrom,
ktory dzigki fotografowaniu z ukrycia uchwycil proces udomawiania
opuszczonego budynku na skraju lasu przez dzikie zwierzeta. Fotograficz-
ny projekt zatytulowany Dom w lesie ukazuje powolny proces przechwyty-
wania przestrzeni nalezgcej jeszcze niedawno do cztowieka przez elementy
przyrody. ,Opuszczone budynki pelne sg sprzecznosci’, stwierdza Fager-
strom, zafascynowany sposobem, w jaki natura odzyskuje przestrzenie za-
sadniczo zaprojektowane jedynie dla ludzkiego do$wiadczenia®.

Sprzecznos¢, ktdra ukazuje powyzszy proces, to jednoczesna otwar-
tos$¢ i zamknigcie pozostalosci architektury. Ruinizacja powoduje bowiem,

6 Z jezyka greckiego: syn — razem, anthropos — czlowiek.

¢ M. Praczyk, Ekonkwista Twierdzy Kostrzyn..., s. 20.

57 https://www.goodreads.com/book/show/16045982-the-house-in-the-woods [25.08.
2018].
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ze otwiera si¢ konstrukcja ruiny, w ktdrej tworzg si¢ rézne wyrwy, bra-
ki, pekniecia i dziury, i w ten sposob mozliwe staje si¢ wnikniecie natu-
ry do $rodka. Kiedy budynek zaczyna sie rozpadaé, otwiera swoje wne-
trze, rdzne warstwy, ktdore dotad pozostawaly ukryte - odkrywa sie przed
nami niedostepna rzeczywisto$¢. Rozpad, rozktad, fragmentacja tego, co
kulturowe, moze by¢ ujete w tym kontekscie jako kolejna transformacja,
tworzenie nowej jakosci z rownowaznych elementéw. Architektura ulega-
jaca procesowi ruinizacji jako naturalizacji zyska miano zyjacej, gdy przy-
wolamy pojecie animacji w architekturze konotujace proces lub rezultat
nadawania zycia, ruchu badz aktywnosci, bycie zywym, aktywnym, pel-
nym wigoru. W jezyku tacinskim stowo animatio réwniez oznacza ,forme
zycia’, ,powotanie do zycia” oraz ,,ozywienie”. Ujmujac ruinizacje w optyce
nieantropocentrycznej, pomijamy tu sposoby kulturowej aktywnosci po-
dejmowanej w zrujnowanej architekturze, o ktérych wspominatam wczes-
niej. Zrujnowana architektura staje si¢ miejscem aktywnosci samoistnych,
animacja oznacza wiec transformacje tego, co kulturowe, w to, co pocho-
dzace z natury, ewolucje formy i ksztalttujacych jg sil, czyli sugeruje anima-
lizm, animizm, wzrost i witalno$¢es.

Na ruinizacje jako proces naturalizacji spojrze¢ mozemy z perspekty-
wy, ktora Ewa Domanska nazywa ekologiczno-nekrologicznym sposobem
rozumienia ,.ciala i szczatkow”. Poddana wczesniej obrobce materia, z kto-
rej stworzony zostat budynek, powraca do obszaru ,wspolnotowosci” ma-
terii organicznej lub zostaje przez t¢ materi¢ przechwytywana, zagarniana,
wchtaniana. ,,Smier¢” architektury (wynikajaca z jej nieuzytecznosci i bez-
funkcjonalnosci), kojarzona z bezruchem, stagnacja, pasywnoscia i bez-
wladem, zmienia si¢ w tym ujeciu w ,,zycie’, rozumiane jako egzystencja
wielu nie-ludzkich organizméw®. Warto takze zaznaczy¢, iz tak pojmowa-
ng ruing mozna z powodzeniem umiejscowi¢ w obszarze nowego animi-
zmu, ktdéry pozwala na promowanie relacyjnych poje¢, zachecajacych, aby
$wiat i Zycie na Ziemi widzie¢ przede wszystkim w kategoriach koniecznej
kohabitacji i wspdlzaleznosci miedzy ludzkimi i nie-ludzkimi formami zy-

6 L. Klein, Zywe architektury.., s. 108.
% E. Domanska, Nekros..., s. 15.
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cia. Zycie to nalezy wéwczas rozumie¢ nie tylko w jego organicznym sen-
sie, ale rdwniez w sensie zdolnosci do zmian i przeksztalcen™.

Wedlug Lidii Klein pragnieniem architektéw zafascynowanych bio-
morfizmem jest stworzenie ,formy sztucznego zycia’ Architektura ma
w ten sposob przejmowal cechy zywego organizmu’. Ruine mozna po-
traktowac jako swoiste ucielesnienie tej utopii. W tym wypadku jednak
mamy raczej do czynienia ze ,sztuczng forma, ktéra zaczyna zy¢”. Forma
jest sztuczna, bo zostala zaprojektowana przez czlowieka jako jeden z wy-
znacznikow tego, spoleczne i kulturowe. Proces ruinizacji umozliwia jej
zaistnienie w nowej formie, podtrzymywanej przez to, co zyje, mutuje sie,
rozwija, wzrasta w sposob nieprzewidywalny i niekontrolowany. Ruinizacja
jako naturalizacja jest jedna z form biotransfiguracji kulturowego artefak-
tu, struktury, ktéra powotal do zycia, zaprojektowal, stworzy! cztowiek, aby
stuzyla jego zyciowym i kulturowym aktywno$ciom. Anamorfoze zastepuje
w tym wypadku metamorfoza, ktéra pozwala na ujecie architektury w sta-
nie rujnacji, jakby byla czescig ozywionej natury, dzielgcg z nig wlasciwosé¢
wzrastania i jedno$ci oraz kopiujacg jej metody. Peter Zellner, jeden z czo-
fowych teoretykéw biomorficznej architektury cyfrowej, okreslit ja mia-
nem przestrzeni hybrydycznej. Wedlug niego projektowana komputerowo
architektura — podobnie jak natura — mutuje si¢ i przeksztalca, stajac sie
po czedci eksperymentalnym badaniem geometrii topologicznych oraz ge-
neratywnym, kinematycznym ksztaltowaniem przestrzeni. Ta hybrydyczna
przestrzen powstaje z ,,mocnego i stabego, uformowanego i bezksztaltnego,
realnego i wirtualnego”. Tak otrzymujemy architekture inkluzji i absorbcji,
rekombinacji i przemieszania oraz architekture ,,ewolucji, kontekstualizacji
i transmutacji”’% W ten do$¢ obrazowy sposob mozna opisaé nie tylko bio-
morficzng architekture, ale rowniez ruing, ktdra staje si¢ swoista krzyzowka
materiatéw obrobionych wczesniej przez czlowieka, a nastepnie przeksztat-
conych w procesie naturalizacji. Ambiwalentny status architektury w sta-
nie rujnacji pozwala bowiem na ujecie jej wlasnie jako relacyjnej, ,nie-za-
wsze-ludzkiej”, hybrydycznej przestrzeni. Ruina nabiera w tym kontekscie
wartoéci samej w sobie, odrywajac si¢ od samoswiadomej, racjonalnej,

70 Tbidem, s. 56.
7' L. Klein, Zywe architektury.., s. 228.
72 Tbidem, s. 34.
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intencjonalnej istoty ludzkiej i stajac sie specyficznym uciele$nieniem pod-
miotéw rozumianych jako elementy réznych relacji.

Relacyjnos¢ ta nie musi jednak polega¢ - jak czesto si¢ zauwaza — na
wzajemnym oddzialywaniu na siebie natury i kultury. Przy takim zalozeniu
moéwimy bowiem weigz o kulturze i naturze jako odrebnych, wptywajacych
na siebie bytach i wartosciach. O wiele trafniejsze wydaje sie za$ takie my-
slenie o kulturze i naturze, ktdore przekracza te opozycje. Niedookreslony
status przynaleznosci ruiny sklania raczej do tego, aby dualizmu kultury
i natury, rozpropagowanego - jak przypomina Stefan Symotiuk - przez
Arystotelesa, rozgloszonego przez Jean-Jacquesa Rousseau i przypieczeto-
wanego dziefami Claudea Lévi-Straussa, nie traktowac jako sztywnych ram
myslenia kulturowego”™. Natura moze sta¢ si¢ przeciez kulturg, jesli okaze
sie cze$cig ludzkiego doswiadczenia, kultura moze natomiast istnie¢ nie tyl-
ko w przeciwstawieniu do natury, ale takze do nie-kultury, czyli sfery funk-
cjonalnie przynaleznej do kultury ujmowanej jako zamknieta, zorganizo-
wana cato$¢, ale nierealizujacej jej regut. Pisze o tym m.in. Bogustaw Zytko:

Mozna powiedzie¢, ze obraz nie-kultury nie jest staly. Jest on produktem
kultury i zmienia sie wraz z ewolucja samej kultury. Kazdy typ kultury ma
swoj typ nie-kultury. Z tego (wewnetrznego) punktu widzenia nie-kul-
tura jest wlasciwie antykulturg i przeciwstawia sie kulturze jako chaos -
porzadkowi, entropia — organizacji, profanum - sacrum, nienormalne —
normalnemu, nieprawidlowe - prawidtowemu’.

Ruinizacja stanowi co prawda odwrdcenie procesu zawlaszczania
przestrzeni w ramach kulturowych aktywnodci, ale ich nie przekredla,
o czym $wiadczg chociazby rozwazania przedstawione w poprzednich roz-
dzialach. Odpad jest pewnym koncem bytowania kulturowego, jednakze
sytuuje si¢ gdzie$ na nieokreslonym, plynnym pograniczu kultury i natury,
przez ktorg jest systematycznie przejmowany. W ruinie ,to, co jest zro-
bione”, miesza si¢ z ,,tym, co jest dane przez przyrod¢”; ,to, co umowne’,
przeplata si¢ z ,tym, co naturalne, bezwarunkowe”; to, co wynika z ludz-
kiego do$wiadczenia, stanowi przestrzen dla ,,danej przez nature pierwot-

73 S. Symotiuk, Filozofia i genius loci, Wyd. Instytutu Kultury, Warszawa 1997, s. 78.
7 B. Zylko, Semiotyka kultury: szkola tartusko-moskiewska, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2009, s. 103.
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nosci””. Ruina zbliza si¢ w tym kontekscie do specyficznie pojmowanego
obszaru nie-kultury lub, po prostu, przypomina pewng hybryde. Zapropo-
nowana przez Rosi Braidotti redefinicja binarnej opozycji humanistycznej
natura - kultura i potraktowanie kultury ludzkiej jako naturalnego prze-
dluzenia natury, dostosowania cztowieka do wymogéw srodowiskowych
poprzez wytworzenie takiego intersubiektywnie komunikowalnego ze-
stawu regul normatywnych i dyrektywalnych, znosi dylemat filozofii po-
dejmujacej rozwazania nad tym, ile w czlowieku zwierzecia. Kontynuacja
tych refleksji przyjeta posta¢ redefiniowania podmiotowosci, ktérym we-
dle Braidotti jest kazdy, kto potrafi budowac relacje: a wiec i ludzie, i inne
zwierzeta.

Opanowywanie architektury przez zywiol naturalny stanowi symbo-
liczne ,rozwigzanie konfliktu™: kamien i inny material bedacy podstawa
architektonicznej formy, a po obrébce formalnej i symbolicznej przyna-
lezacy do kultury powraca dzigki przyrodzie do pewnego porzadku natu-
ralnego, ale ,,nie staje sie zupelnie naturg” Szczatki kulturowego artefaktu
wciaz sg obecne, lecz zmieniajg swdj status. Wspomina o tym Katarzyna
Trzeciak:

Bluszcz jako element $wiata natury rujnujacej architekture miasta, jest
zarazem jego trwalym elementem, o czym bedzie wiedzial kazdy, kto tyl-
ko nie jest barbarzynca. Architektura zniszczona dzialaniem natury nie
traci bowiem [...] swojej jednosci, jednak by to zrozumie¢, trzeba zajac sie
redefinicja tego pojecia. Jednos§¢ dzieta zrujnowanego nie ma nic wspél-
nego z jako$ciowg spdjnoscig artefaktu wykonanego w calosci przez
czlowieka’.

Roéwniez ponizszy fragment ksiazki Filozofia i genius loci podkresla te
hybrydyczno$¢ statusu ruiny, chociaz jej samej bezposrednio nie opisuje:

Ginie tam konwulsyjnie, spogladajac w strong $wiata kultury, szamocac
sie w powiewach wiatru, ktory powoduje czeste pulsowanie $mietnika.
Lub tez zatrzymuje sie w przestrzeni po$redniej miedzy kulturg a $miet-
nikiem, jak pudetko po papierosach lezace w kacie: juz $mie¢, ale jesz-

75 Ibidem, s. 103.
76 K. Trzeciak, Rzezba i ruina jako metafory formy artystycznej u Gautiera i Norwida,
»Ruch Literacki” 6/2014, s. 596.
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cze bez swojej lokalizacji. W koncu za$ wtapia si¢ stopniowo w bezwlad
$mietniska, gdzie butwieje, rozklada si¢, wysycha. Gdzie spalaja go przy-
padkowe ognie lub przykrywa piach i wszystkozerna roslinnosc¢”.

Wyjscie ponad roziaczne myslenie o obu tych sferach moze zatem od-
da¢ termin ,naturakultura” (ang. naturecultures) zaproponowany przez
Donne Haraway, ktora uwaza, ze nie sposéb moéwi¢ o nich rozdzielnie.
Z jednej strony bowiem musimy wzig¢ pod uwage ugruntowang w dzia-
taniu czlowieka ,,opresyjnos¢ kultury wobec natury’, z drugiej natomiast
powinnis$my uwzgledni¢ niemoznos¢ wydzielenia jednej sfery od drugiej,
nie tylko w sposéb opozycyjny, ale w ogéle. Natura i kultura sa w tym uje-
ciu w szczegolny sposob ze sobg splatane’. Ruina natomiast - jako miejsce
swoistej rekompozycji materialdw, ktore ulegaja naturalnej degradacji —
jest archetypowq przestrzenia, ktora stanowi znak tego, ze w szczatkach
kulturowego konstruktu poczely dziata¢ inne, pochodzace od natury sily
i formy, a w rezultacie to, co w ruinie jeszcze zyje z kultury, i to, co juz zyje
w niej z natury, staje si¢ nowa catoscia, tworzy peing charakteru jednos¢.
W ruinie uciele$nia si¢ bowiem zaréwno kultura w granicach natury, jak
i natura w granicach kultury. Wymieszanie réznych gatunkéw roélin, zwie-
rzat oraz innych elementéw nieorganicznych i organicznych pochodza-
cych z réznych okresdw historii architektury, ktora ulega procesowi rui-
nizacji, z pozostalosciami po ludzkiej bytnosci wytwarza przestrzen, ktora
ukazuje nierozerwalnos¢ dwoch swiatéw: kulturowego i naturalnego. Nie
sposob bowiem postawi¢ granicy i wskaza¢, gdzie konczy si¢ jeden (natu-
ra), a zaczyna drugi (kultura). Postepujaca na gruncie ruin sukcesja roslin
tak bowiem wrosta w przygotowany przez czlowieka grunt, Ze nie sposéb
juz rozpozna¢, gdzie konczg si¢ pozostalosci ludzkich wytworow™.

Ruina to przestrzen, w ktorej dochodzi do zatarcia granicy miedzy
tym, co powstalo samo, a tym, co zostalo stworzone, mi¢dzy subiektyw-
nym a obiektywnym. Zaliczy¢ ja mozemy do emergentnych form zycia,
gdyz nie stanowi radykalnego zerwania ze stanem jg poprzedzajgcym, ale
wylania sie z tego, co dobrze znamy, dzieki dzialaniu wielu czynnikéw. Zja-

77 S. Symotiuk, Filozofia i genius loci, ss. 77-78.
78 M. Praczyk, Ekonkwista Twierdzy Kostrzyn..., s. 18.
7 Ibidem, s. 20.
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wisko okresla si¢ jako emergentne réwniez wtedy, gdy trudnos¢ sprawia
opisanie go jedynie poprzez opis jego czesci skladowych. Struktura emer-
gentna to takze wzorzec, ktory nie powstal w wyniku jednego zdarzenia
oraz jednej reguly. Biorgc pod uwage nieokreslonos¢, ambiwalencje i to, ze
z dwoch identycznych budowli nie powstang nigdy dwie identyczne ruiny,
mozemy uznacé ruine za strukture emergentng. Nie istnieje bowiem jeden
wzorzec ruinizacji, jedynie interakcje pomiedzy jej czed$ciami i réznorod-
nymi czynnikami prowadza do wytworzenia struktury, ktéra nazwiemy
ruing. Powstaje w ten sposob nowa posta¢, bioforma kwestionujaca kate-
gorie monstrum. W tym ujeciu ruina staje si¢ archetypiczng przestrzenia
transgatunkowego spotkania, gdy za gatunek uznamy zaréwno to, co kul-
turowe, jak i to, co naturalne.

7.3. Nie-monstrum. Ruina,,po cztowieku”

Po etapie swoistej dekonstrukeji wszystkich ,,przymiotéw gatunku ludzkie-
go’, takich jak rasa czy ple¢, ktdére uznano jedynie za konstrukty kulturowe,
optyka posthumanistyczna pozwala p6js¢ o krok dalej i uznaé za konstrukt
samego czlowieka. Jak pisze Cary Wolfe, czlowiek jest w gruncie rzeczy
zwierzeciem, tyle ze nie-ludzkim. Samo okreslenie ,czlowiek” jest dla
niego po prostu ,reliktem humanizmu™. Czlowiek stal si¢ kolejng figu-
ra retoryczng, metafora, konstruktem jezykowym. W takiej rzeczywistosci
dyskursywnej cztowiek sam nie mysli ani nie mowi, ale jest myslany i mo-
wiony. We wspdlczesnej humanistyce czlowiek - pojmowany jako mia-
ra wszechrzeczy — podobnie jak wszelkie kulturowe artefakty, ktére przez
wieki wytworzyl, staje si¢ jedynie ,,wynalazkiem, ktérego czas jest krotki™®,
jak twierdzil Michel Foucault. Pisze o tym Mitosz Markiewicz w artykule
Przekroczy¢ cztowieka:

Ten specyficzny konstrukt kulturowy sprawil, ze ugieliémy sie pod jarz-
mem abstrakeji i dzialaliémy w jej imie. Probujac zamkna¢ go w definicje,

80 C. Wolfe, Animal studies, dyscyplinarnos¢ i post(humanizm), ttum. K. Krasuska,
»Teksty Drugie” 1-2/2013, s. 145.

8t M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wyd. Naukowe
UAM, Poznan 2010, s. 27.
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tworzyliSmy marginesy istnienia, kreowaliémy Innego (zaréwno ludz-
kiego, jak i nie-ludzkiego), a nastepnie zamykaliémy przed nim wrota
Czlowieczenstwa. Uswiadomienie sobie problemoéw, jakie stawia przed
nami figura Czlowieka sprawia, iz zachodzi potrzeba obalenia dotych-
czasowych warto$ci, hierarchii i schematéw. Narosty one bowiem jedynie
wokot pewnego ,wynalazku”, ktory - jak w koncu wszystkie wynalazki -
zaczal sie psu¢. Waznym jest, aby zrozumie(, ze podporzadkowanie $wia-
ta Czlowiekowi - czego efektem jest chociazby ogloszenie antropocenu
jako aktualnie panujacej epoki geologicznej - to rezultat pewnego pro-
cesu, ktdry zachodzil na przetomie kolejnych wiekdw, a nie jego punkt

wyjécia®.

Postantropocentryzm kwestionuje zatem klasyczny obraz, ktory sta-
nowi ,godlo humanizmu’”, i podwaza go jako doktryne¢ organizujaca bio-
logiczng, dyskursywna i etyczng ekspansje ludzkich mocy, nazywajac go
»arogancka wizjg”. W ten sposob okresla ludzka tozsamos¢ Steven Best,
wedlug ktdrego odzwierciedla ona wiele problematycznych zalozen, uprze-
dzen i mitéw, wywodzacych sie m.in. z religii, filozofii, nauki i kultury jako
calosci. Best postuluje krytyczne odkrywanie zupelnie nowych tozsamosci,
ktore podazaé bedg etycznymi, ekologicznymi i zréwnowazonymi droga-
mi zycia®. Kwestionuje tym samym zachodnig jazn, tozsamo$¢ spotecz-
ng i epistemologie, jako gleboko zakorzeniong w $wiatopogladzie, ktéry
marginalizuje ,,istoty nieludzkie i rzeczy”, w tym samym czasie stawiajac
czlowieka w centrum, jako byt odrebny, oderwany od innych podmiotow
i dominujacy. Postantropocentryczne ramy poznawcze okreslaja natomiast
ludzkos¢ jako nieoddzielong, niesuwerenng i nieautonomiczng, zajmuja-
cg miejsce w jednym szeregu z takimi organizmami, jak: ,szczury, skaly,
paprocie, grzyby, psy, lodowce czy wirusy chorobotworcze™. Doszlismy
do takiego punktu w naukach humanistycznych, ze w debatach akademic-
kich powstal spor, czy méwiac o organizmach, ktdre nie sg ludzmi, nalezy

8 M. Markiewicz, Przekroczy¢ czlowieka. Uwagi o postantropocentrycznym problemie
umiejscowienia, , Anthropos?” 24/2015, s. 110.

8 Cyt. za: A. Keating, K.C. Merenda, Decentring the Human? Towards a Post-Anthro-
pocentric Standpoint Theory, ,Praktyka Teoretyczna” 4/2013, s. 66.

8 Tbidem, s. 66.
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uzywa¢ terminu ,,zwierz¢’, czy tez powinno si¢ ich precyzyjniej okresla¢
i mowic ,zwierze, ktdre nie jest cztowiekiem™.

Jesli wezmiemy pod uwage tak kontrowersyjne zalozenia, jak wysuwa-
ng przez Haraway teze, ze tak naprawde ,,nigdy nie byliémy ludZzmi’, okres-
lenie cech monstrum staje si¢ niemozliwe. Dla Haraway jest bowiem oczy-
wiste, ze jako ludzie jestesmy zarazem z konieczno$ci nie-ludZzmi, poniewaz
ludzkie zyjace ciala uczestnicza w wymianie materii i energii z nie-ludzkim
otoczeniem. Réwniez na poziomie molekularnym nie jestesmy tylko ludz-
cy, skoro odkrywamy w sobie zwierzeta, rosliny, mikroby. Wedlug Haraway
proces ,stawania sie zwierzeciem’, jednoznaczny z deprecjacja antropo-
centryzmu, to koncepcja kladgca nacisk na symbiotycznos¢, w ktdrej ga-
tunkowo inni to nieodzowni towarzysze ludzi, wspdtuczestnicy witalnych
proceséw oraz wspotbiesiadnicy w praktykach wzajemnego odzywiania.
Posthumanizm afirmuje w ten sposob materialna, organiczng kondycje
czlowieka®. Pojecie ,,architektonicznego monstrum” — majacego realng lub
widmowg nature — eksplorowane w poprzednich rozdziatach w kontekscie
ruiny, traci w tym wypadku na znaczeniu; staje sie wlasciwie bezuzyteczne.
Zakwestionowanie cztowieka jako ,,miary wszystkich rzeczy” musi w kon-
sekwencji prowadzi¢ do zakwestionowania pojecia, ktdre tej ustalonej
mierze w rézny sposob si¢ wymyka. Monstrum bowiem, podtrzymujace
opozycje ,,dobrej” kultury i ,,ztej” natury, cechuje transgresywnos¢ co do
utrwalonych granic, w ktérych punktem odniesienia jest wlasnie cztowiek,
ze swoimi ustalonymi i zaakceptowanymi w kulturze proporcjami i nor-
mami, z tym, co zostalo utrwalone jako ,pozadane” i ,,doskonale”. Ciato
monstrualne to cialo znieksztalcone lub uzupetnione o elementy, ktére
wczesniej nie byly naturalng czgscig tego ciala. Monstrum to ktos, kto za-
chowuje sie lub wyglada nieludzko, potwornie, pod warunkiem ze to, co
ludzkie, nie-potworne jest doktadnie okreslone. To bowiem ideal cielesnej
doskonatosci, ktéry — zgodnie ze starozytnym powiedzeniem mens sana in
corpore sano wyraza sie w zespole wartosci umystowych, dyskursywnych
i duchowych - stanowi odniesienie dla kategorii monstrualno$ci. To wlas-

% K.M. Wieczorek, Wstep, w: J. Ro§, K.M. Wieczorek (red.), Ludzkie, nieludzkie,
arcyzwierzece. Animalocentryzm, Leimak, Siemianowice Slaskie 2016.
8 Za: M. Bakke, Bio-transfiguracje..., s. 95.
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nie te warto$ci podtrzymuja, jak twierdzi Braidotti, wyobrazenie, na czym
polega ,,czlowieczenstwo” istoty ludzkiej, oraz potwierdzajg zdolnos¢ ludzi
do indywidualnego i zbiorowego doskonalenia si¢¥”. Monstrualnos¢ bedzie
zatem stanowi¢ efekt niepozadanej, regresywnej przemiany tylko wowczas,
gdy za pomocg kulturowych znaczen okreslimy ideal cztowieka i jego (nie
tylko) cielesno$ci.

Wiek XXI przynosi nowg rzeczywisto$¢ oraz przewarto$ciowanie do-
tychczasowych kategorii, w tym réwniez kategorii monstrum. Dlatego An-
ton Karl Kozlovic w eseju dotyczacym technologii twierdzi, ze w dzisiejszej
kulturze figure monstrum zastapita technologia, gdyz to wlasnie maszy-
na budzi dzisiaj groze¢ swoja potencjalng autonomicznoscia, mozliwoscia
uniezaleznienia si¢ od czlowieka, a w konsekwencji zwrocenia si¢ prze-
ciwko niemu®. Jednoczesnie w dobie zachwytu nad cybernetyka zmianie
ulegto samo pojecie maszyny. Jak pisze Gordon Pask, ,,maszyna to system
o niesprecyzowanym celu, system, ktory ewoluuje. Jest to nowe rozumienie
tego pojecia, w niczym nieprzypominajgce pojecia maszyny doby rewolucji
przemyslowej. To pojecie raczej o charakterze biologicznym™. Konstrukty
technologiczne mieszajg si¢ obecnie z ludzkimi cialami z niespotykang do-
tad inwazyjnoscia, natura interakcji miedzy ludzmi a technologia zmierza
w strone zacierania granic pomiedzy piciami, rasami i gatunkami, zgodnie
z trendem, ktéry nazwa¢ mozemy ,nie-ludzka kondycjg”. Nowe techno-
logie zakwestionowaly bowiem ustalong niezmienno$¢ granic pomiedzy
ludZmi, maszynami, zwierz¢tami, migdzy sztucznym i naturalnym, tym,
co ,urodzone” i ,wytworzone” Majac na uwadze obecne trendy, mozemy
stwierdzi¢, ze proces ten nie jest w zaden sposob zakonczony, rozwdj tech-
nologiczny wykazuje bowiem tendencje do wzrostu. Mozna zatem uzna¢ -
jak czyni to Monika Bakke - ze czeka nas postludzka przysztos¢, ktorej
jedni wyczekujg niczym zbawienia, drudzy natomiast - ci, ktérzy nie godza
sie na proces decentralizacji czlowieka — widzg w niej nieuchronng kata-
strofe. Biogenetyczne ingerencje w ludzki genom skutkowa¢ mogg ,,auto-
transformacjg gatunku ludzkiego™".

% R. Braidotti, Po cztowieku, s. 62.

8 Za: M. Lyszczyna, Monstrum jako substytut Smierci, s. 253.
% Za: L. Klein, Zywe architektury..., s. 35.

% M. Bakke, Bio-transfiguracje..., ss. 29-31.
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Myslenie o ruinie jako nie-monstrum wynika takze z braku rozgrani-
czenia na kulture i odstepstwo od niej w postaci réznych zmian o prowe-
niencji dzikiej i wymykajacej sie kontroli natury, ale rowniez z odwrdcenia
tych znaczen. To kultura, a wlasciwie kultury sg ,,ze” i niepozadane, natu-
ra natomiast odzyskuje swoje dobre, ale przez wieki ttumione przez roz-
ne ujecia kultury cechy. To, co niegdys okreslane bylo jako ,,monstrualne”,
odstajace od normy, dzis zyskato status ,,normatywnego”. Réwniez w teorii
architektury ostatnich dziesigcioleci cialo, ktdore przekracza dotychczasowe
kategorie i normy, czyli cialo monstrum, stato si¢ obecne i petnoprawne.
Klein podaje dwa ikoniczne dla wspélczesnej architektury przyktady, ktore
odwoluja sie do kwestii potwornosci:

W tym monstruarium wspolczesnej architektury istotne miejsce zajmuja
zwlaszcza dwie figury - Manimal UNStudia i Blob Grega Lynna. Wyda-
ja si¢ one szczegdlnie warte uwagi nie tylko ze wzgledu na ich szerokie
oddzialywanie, ale tez dlatego, ze s3 dla swoich tworcow czyms$ wigcej
niz tylko inspirujacym, przykuwajacym uwage motywem zaczerpnigtym
z popkultury. W tym przypadku potwornos¢ staje sie narzedziem do wy-
jasnienia zaréwno ideowych, jak i technicznych podstaw projektowania
oraz [...] pozwala na przywolanie i polaczenie wielu, zdawaloby sie, bar-
dzo odleglych i poczatkowo ze sobg niepowigzanych dyskursow?'.

Manimal, znana z cyklu prac amerykanskiego artysty Daniela Lee, to
niepokojaca postac faczaca cechy ludzkiej twarzy i zwierzecego wizerunku.
Dla UNStudia Manimal jest — obok prac Fredericka Kieslera - ikong archi-
tektonicznej hybrydyzacji. Postac ta nie ujawnia bowiem zadnej informacji
o jego zlozonym pochodzeniu. Wszystkie slady poprzednich tozsamosci,
w jednolity sposob zaabsorbowane przez portret, istnieja symultanicznie
i integralnie w ramach jednej cato$ci. Chociaz Manimal posiada wlasna
tozsamo$¢, trudno okresli¢ jasno jej Zrodlo. Nie jest on bowiem po prostu
kolazem zlozonym z réznych elementdw, ale hybryda, w ktorej ,,jednos¢
obrazu nie jest zaktdcona przez réznorodnos¢ jego sktadnikow™”. Potwor-
nos$¢, monstrualnos¢ jest rowniez charakterystyczna dla koncepcji archi-

o' L. Klein, Zywe architektury..., s. 173.
%2 Tbidem, s. 176.
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tektury neoplazmatycznej Marcusa Cruza, ktérego projekty zainspirowane
s procesem namnazania komorek rakowych. We wspdlczesnej teorii ar-
chitektury nauka o wadach rozwojowych i potwornosciach u organizmow
zywych jest jedng z chetniej wykorzystywanych®.

O kategorii monstrum mozemy mowic jedynie wtedy, gdy uznamy, ze
mamy do czynienia z jaka$ anomalig, regresem dotyczacym sfery spolecz-
nej i kulturowej, gdy jednoznacznie odwotamy si¢ do opozycji: idealne vs.
nieidealne, utrwalone w kulturze vs. nowe i nieznane. Jesli jako miare dla
architektury przyjmiemy nature, problematyczne stanie si¢ réwniez poje-
cie regresu. W naturze mamy bowiem do czynienia z sytuacjami, w kto-
rych to wlasnie regres w pewnych zakresach moze stanowi¢ forme dosto-
sowania do wymogow sytuacyjnych, a co za tym idzie - by¢ definiowany
jako rozwoj, przemiana w sensie pozytywnym®. Jak zatem spojrze¢ na
»zrujnowane ciato architektury” w optyce, ktora, po pierwsze, deprecjonu-
je cztowieka, odbierajgc mu jego wyjatkowos¢, po drugie, afirmuje nature
i nie dopuszcza w niej podzialu na ,,dobrg i ztg” oraz docenia wszystko to,
co wczesniej byto uznane za niepelnoprawne? W jaki sposob okresli¢ za
pomoca kategorii anomalium strukture, ktéra powstala w procesie rozpa-
du i transgresji innych anomalii?

Pozostalo$ci architektury, ,,uwolnione” spod dzialania czlowieka, po-
wracajg do stanu ,dzikiej i niekontrolowanej natury”, czyli takiej, ktorg
w Umowie spotecznej Rousseau okrelit jako jedyng pozadang egzystencje.
Przypisywat on cztowiekowi w naturalnym stanie przyrodzona dobro¢ i li-
to$¢, w jego stanie przejsciowym z natury do kultury dostrzegal natomiast
burze najgorszych namietnosci, ktore prowadza do konfliktow konczacych
sie walka, grabieza i morderstwem. ,Tworzace si¢ spoleczenistwo ustgpito
miejsca najstraszliwszemu stanowi wojennemu |[...], rodzaj ludzki stanat
u progu zaglady”™. Natura jest w tym ujeciu rozumiana jako zrédlo wro-
dzonej dobroci, kultura natomiast, szczegolnie w swoim zaawansowanym
stadium, jest stanem zlej koniecznosci.

% Ibidem, s. 177.

** H. Mamzer, Zwierze jako obcy, ,,Filo-Sofija” 1/2017, s. 609.

% Cyt za: P. Pasterczyk, Koncepcja umowy spotecznej i natury cztowieka u J.J. Rousseau
w Swietle teorii pozgdliwosci mimetycznej R. Girarda, ,,Przeglad Filozoficzny - Nowa Seria”
4/2012, 5. 374.
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Przyktad dzikich, ktérych niemal wszystkich zastaliSmy na tym wtaénie
szczeblu rozwoju, zdaje si¢ potwierdzaé, ze przeznaczeniem wlasciwym
rodzaju ludzkiego byto zawsze na nim pozosta¢, ze stan ten jest prawdzi-
wa mlodoscia $wiata i Ze caly postep pozniejszy to juz tylko szereg etapow
wiodacych, jak moglo si¢ zdawa¢, ku udoskonaleniu jednostki, faktycznie
za$ ku schylkowi gatunku®.

Powracamy tu zatem do ,dobrej natury” i ,zlej kultury” Monstru-
alno$¢ natomiast ujawnia sie wtedy, gdy osiggniety zostanie pewien stan
w kulturze, ktory ujarzmi wszelkie pierwotne namietnosci i nieregularno-
$ci. Monstrum to przeciez efekt ,zlej natury”. Nie-ludzka ruina podwaza
zatem kategorie monstrualnosci w odniesieniu do pozostalosci architek-
tury, gdyz optyka nieantropocentryczna dowarto$ciowuje to, co dotych-
czas bylo ,,uznane za gorsze’, i podkresla, Ze jedynie w ten sposéb mozemy
zblizy¢ si¢ do odkrycia konstytutywnych cech tego, co nie-ludzkie, do on-
tycznej prawdy na jego temat. Paradoksalnie, odkrycie tej prawdy byloby
jednoczesnie odkryciem prawdy o samym czlowieku, gdyz ,jak to juz na-
uki biologiczne zauwazyly, czlowiek to takze zwierze, a moze zwlaszcza
zwierz¢””’. Ruina jako przedmiot zainteresowania humanistyki nieantro-
pocentrycznej, posthumanistyki czy humanistyki ekologicznej, jak nazywa
ja Domanska, wyzwala bowiem silnie myslenie relacyjne, ktore podkresla
wzajemne zwigzki, wspdlzalezno$é, wspotbycie i wspélzycie naturo-kultu-
ry, tego, co wytworzone przez czlowieka oraz byty i istoty ludzkie i nie-
-ludzkie®. Natura jest zdecydowanie sila generatywna dla architektury
w procesie ruinizacji. Architektura, ktéra ulega warunkom atmosferycz-
nym oraz ozywionym i nieozywionym elementom $wiata organicznego,
stanowi ucielesnienie kreatywnej sity natury, staje si¢ miejscem nowego zy-
cia, odpowiada na warunki zmieniajacego sie srodowiska, podaza za tym,
nad czym nie panuje czlowiek. Mozna potraktowac ja jako uosobienie sym-
biozy oraz ,roéwnowagi metabolicznej”. Nastepuje tu bowiem przesuniecie
srodka cigzkosci z formy na proces. Nie odnajdziemy tu budowania, kreo-
wania i modelowego tworzenia, nowo powstala struktura skonstruowata
sie ,sama’, w ramach procesu zasiedlania kulturowego artefaktu przez inne

% Ibidem, s. 375.
7 K.M. Wieczorek, Wstep, s. 15.
% E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,,Teksty Drugie” 1-2/2013, s. 15.



Nie-ludzka ruina. Postantropocentryzm 397

formy zycia. Porzucony, a z perspektywy antropocentrycznej ulegajacy
rozktadowi, fragmentacji i rozpadowi, budynek staje si¢ w tej perspektywie
budynkiem samodzielnie ,,rosngcym”. Natura jest wiec w tym procesie nie
tyle projektantem, ile demiurgiem, zdolnym do powotlania nowego zycia
w przestrzeni, ktora z perspektywy kulturowej wydaje sie nieuzyteczna lub
martwa. Dlatego Braidotti podkresla produktywno$¢ intensywnosci, ktora
przejawia sie w ,,zyciu na krawedzi $mierci™.

Zrujnowana architektura, porzucona przez cztowieka i otwarta struk-
turalnie na inne, nie-ludzkie byty, staje si¢ zatem szczegélnym nie-mon-
strum, ktore mozna uzna¢ za obraz nowej, posthumanistycznej podmio-
towosci. Dla tradycyjnie pojmowanego podmiotu ,stawanie-si¢-ruing”
bedzie z pewnoscia stanowi¢ proces destrukcyjny, w perspektywie post-
antropocentrycznej natomiast bedzie afirmacja tego, co nienormatywne,
przelamaniem tego, co ,,paralizujace”, wyzwaniem do eksperymentowania
z réznymi granicami i mozliwymi poziomami subwersji. Bezforemnos¢,
beztad i anomalie, ktore charakteryzuja ulegajaca rozkladowi architekture,
zyskuja status tego, co jednoznacznie pozytywne. Podmiot ten jest bowiem
materialistyczny i witalistyczny, wielowymiarowy i relacyjny, aktualizujgcy
sie w zlozonosci zywioléw i sit naturalnych, ktére zdaniem Braidotti ce-
chuja samg my$l posthumanistyczna'®. Nie chodzi tu zatem o postmoder-
nistyczny sfragmentowany podmiot, ktory tworzy sie na zasadzie kolazu
niepasujgcych do siebie elementéw. Nie-monstrum oznacza, ze podmio-
towos$¢ jest otwarta na proces, nie jest skonczona, a jednocze$nie zaktada
dazenie do integralnosci. Zrujnowana architektura przejeta przez elementy
dzikiej, niekontrolowanej przyrody jako przestrzen niedookreslona, hybry-
dyczna umyka prymatowi kultury i znaczenia i staje si¢ synonimem struk-
tury, ktéra moze by¢ jedynie okreslona w danym czasie, i w zwigzku z tym
jest tymczasowa. Podobnie jak Manimal, staje si¢ uciele$nieniem istoty bez
esencji, ktora zdolna jest objawi¢ si¢ w kazdym przebraniu, tozsamosci
i formie. To, co dotychczas bylo definiowane jako negatywne, moze staé
sie przedmiotem afirmacji, to, co wydawalo si¢ idealne i utrwalone, moze
podlega¢ transpozycjom i transmutacjom.

% Za: M. Bakke, Bio-transfiguracje..., s. 107.
100 R, Braidotti, Po cztowieku, s. 347.
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W teorii posthumanistycznej podmiot jest bytem transwersalnym, w pel-
ni zanurzonym i immanentnym wobec sieci nie-ludzkich (zwierzecych,
roslinnych, wirusowych) relacji. Przez uciele$niony zoe-centryczny pod-
miot przenikajg relacyjne sprzezenia o zanieczyszczajacym/wirusowym
charakterze, ktore z kolei tworza powiazania z réznorodnymi innymi, po-
czawszy od srodowiskowych czy eko-innych, a konczac na urzadzeniach
technologicznych'*".

Naturalne sily, ktore opanowuja zdegradowang architekture, sg uciele-
$nieniem sil dostarczajacych nieobliczalnych, oszatamiajacych i ,,zawziecie
tworczych” zasobow. Strach przed monstrualnoscia zastepuje w tym wy-
padku fascynacja nig, a fascynacja ta jest blisko zwigzana z transforma-
Cja, ze stawaniem si¢ zwierzeciem, nie-czlowiekiem w pozytywnym sensie.
Zycie ruiny, zostaje tu przedstawione w kategoriach bios i zoe, czyli tych,
ktore si¢ nie poddaja i stawiajg opor. Ruina nie jest zatem monstrum, ktére
powstaje w wyniku fragmentacji i chaotycznych rekombinacji ustalone-
go wedlug scistych norm dziela, ale obiektem, ktory przeszed! , gteboka
mutacj¢”. W optyce posthumanistycznej przejSciowy status ruiny naleza-
cej do obszaru ,,naturokultury” moze symbolizowa¢ raczej afirmatywnie
pojety historyczny upadek androcentrycznego humanizmu, ktéry ukazuje
nowe ,,zdolnosci do stawania si¢”*2. Mozemy zaryzykowa¢ twierdzenie, ze
ambiwalentny, nieokreslony status ruiny - pozbawionej swojej umowne;j
kulturowej monstrualnosci - symbolizuje same dylematy posthumanisty-
ki, ktdra stanowi probe odpowiedzi na utrwalone w kulturze dualistyczne,
hierarchiczne myslenie w kategoriach organiczne - nieorganiczne, ludz-
kie - nie-ludzkie. W wielu wypadkach przestaja one bowiem wystarczaé,
a konstruktywizm zaczyna ogranicza¢ pole badawcze. Coraz wiekszym
problemem humanistyki (czy raczej posthumanistyki) - jak twierdzi Do-
manska - staja si¢ same granice tozsamosci gatunkowej'”. Ruina jako
hybrydyczne nie-monstrum wylania si¢ w procesie konfiguracji ludzkich
i pozaludzkich aktordw, z ktorych kazdy wykazal si¢ swoistg sprawczoscia.
Zrujnowana konstrukcja powstaje w wyniku szczegdlnej dynamicznej in-

11 Tbidem, s. 355.

102 Thidem, s. 358.

19 E. Domanska, Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami, ,Kultura
Wspolczesna” 3/2008, ss. 11-12.
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terakcji pomiedzy tymi aktorami: cztowiekiem, ktory zaprojektowal, stwo-
rzyl, a potem porzucil lub zniszczyl swoje dzieto, a bytami nie-ludzkimi,
ktore to dzielo przejmuja i mutuja.

Uwzgledniajac te optyke, trudnoscia staje si¢ wiec przypisanie ruinie
esencjalnych warto$ci, gdyz zgodnie z zalozeniami postantropocentryzmu
pozostaje ona w cigglym ruchu, ptynnosci, uwiklana jest w seri¢ wspoélza-
leznosci migdzy tym, co ludzkie, a tym, co pozaludzkie. W ramach posthu-
manistyki wylania si¢ bowiem

[...] ludzka forma zycia, akceptujaca siebie jako cze$¢ swiata wiekszego
niz ludzki, ktéry jednak nie jest boski, ale nieSmiertelnie nie-ludzki jako
»wszechobejmujacy, olbrzymi krag przyrody, gdzie nie istnieje Zaden po-
czatek i koniec i wszystkie rzeczy naturalne kraza w rytm niezmiennego,
nie$miertelnego powtarzania si¢”'**.

Biorac pod uwage rodzaj materiatu, z ktorego wykonany jest kulturowy
artefakt, zmiany w konstrukeji, ktéra podlega ruinizacji, mogg zachodzi¢
szybko i gwaltownie lub wrecz przeciwnie: niezwykle wolno i niezauwa-
zalnie, co sktania do poréwnania ruinizacji do proceséw znanych z bio-
logii ewolucyjnej. Ruinizacja jako proces naturalizacji jest bowiem nie-
przewidywalna, wymyka sie wiec konstruktywistycznemu ujeciu. Budynek
zmienia si¢ w zaleznosci od ksztaltu, ktory wezesniej posiadat, warunkow
atmosferycznych, ktére w danym momencie i na danym obszarze panuja,
dzialania ludzi, ktérzy dodatkowo niszczg pozostalosci architektury, ga-
tunkow roélin i zwierzat obecnych w danym czasie i miejscu. Ruina nie jest
tu jedynie pozostaloscig po architekturze, ale nowym bytem zorientowa-
nym na proces, formg poddang ciaglym transformacjom i znajdujacg sie
w ciaglym ruchu.

Gdy przyjmiemy nieantropocentryczny punkt widzenia, nie dostrzezemy
w ruinie zapasci, zatamania, destrukeji, zniszczenia, braku i rozpadu, lecz
plynne przejscie z jednej formy do drugiej, z kulturowej do naturalnej,
zgodnie ze stwierdzeniem, Ze ,natura nie czyni skokéw, nie ma rozziewu

104 M. Bakke, Bio-transfiguracje..., ss. 9-10.
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pomiedzy formami”'®. Nie istnieje bowiem ruina idealna i nieidealna, kaz-
da bedzie w pewien sposéb taka, oryginalna, ,,doskonala w swojej mutacji
i transformacji’, gdyz powstanie w efekcie unikalnych kombinacji i wa-
riacji. To, co zrujnowane, zdeformowane, odksztalcone, nie bedzie w tym
kontekscie antynormg, tylko no$ng figurg, ktéra kondensuje pozornie od-
legle od siebie sensy. Co wigcej, samo stanie si¢ wzorcem do dalszych prze-
ksztalcen. Kultura w tym kontekscie nie moze by¢ juz dluzej opisywana
jako superstruktura, czyli taka, w ktorag wpisane sg zar6wno mechanizmy
dominacji, jak i oporu wobec niej, pozostajaca czyms oddzielnym, wyjatko-
wym i chociaz postrzeganym z réznych punktéw widzenia, to dajaca moz-
liwosci okreslenia granic ustanawianych w ramach réznych ontologii'®.
Jesli jednak kultura - ,wyjsciowa ludzka forma” - definiowana jest jako
fragmentaryczna, zainfekowana, ,,nieczysta’, nieforemna, niejednoznaczna
i hybrydyczna'?, to w jaki sposdb rozpoznac i opisaé te forme w stanie rui-
nizacji? Zdekonstruowanie ,twardych” struktur spowodowalo, ze pytanie
o ruine czesto wydaje si¢ karkolomne, a czasami nawet bezzasadne.

105 1, Klein, Zywe architektury..., ss. 178-179.

1% Por. E. Rewers, Skuteczna demarginalizacja, w: A. Gw6zdz (red.), Granice kultury,
Wyd. Naukowe ,,Slask”, Katowice 2010, s. 27.

17 M. Bakke, Bio-transfiguracje, s. 18.



ZAKONCZENIE

Zabuduja prastare rumowiska,

podniosg z gruzéw dawne budowle,

odnowig miasta zburzone,

$wiecgce pustkami od wielu pokolen (Iz 61,4).

Niemalejgca atrakcyjnos¢ ruiny jako przedmiotu badan jest dla mnie zna-
kiem tego, ze kultura wcigz ma znaczenie i ze nigdy dotad wiedza o ksztal-
cie kultury i zrozumienie jej mechanizméw - zwlaszcza gdy okredla sie jg
jako produkujacg wciaz nowe ruiny - nie byly réwnie potrzebne co dzi-
siaj. Proby ujmowania ruiny w rozne porzadki teoretyczne obecne w na-
ukach humanistycznych doprowadzity mnie do konstatacji, ze studiowanie
kontekstow pozostalosci architektury pozwala nie tylko na zaspokojenie
ciekawosci, ale i poznanie zagadnien formalnych. Zrujnowane obiekty
architektoniczne sg obiektami sentymentalnymi par excellence, przedmio-
tami réznych refleksji, znakami nieobecnosci, symbolami braku idealno-
$ci. Eksplorowanie ruin oznacza wiec przede wszystkim ich penetracje,
infiltracje, przeczesywanie, podgladanie i doswiadczanie, weryfikowanie,
badanie i dociekanie. Ruina, bardziej niz jakikolwiek inny obiekt archi-
tektoniczny, zmusza zaréwno podmiot, ktory si¢ z nig styka, jak i badacza
do szczegdlnych introspekeji. Mozna powiedzie¢, ze to nie sama ruina jest
czyms, co przez ostatnie stulecia najbardziej interesuje filozoféw i artystow,
ale przede wszystkim refleksyjne spojrzenie na nig, dzigki ktéremu zde-
gradowana i zniszczona struktura staje si¢ punktem wyjscia do zlozonych
rozwazan.
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Niestabngce zainteresowanie ruing jako obiektem, procesem, obra-
zem, tekstem i pojeciem $wiadczy o tym, ze nowoczesnos¢ nie tylko ,wy-
produkowala” ruiny nowego rodzaju, ale rowniez wytworzyla szczegdlng
refleksyjnos¢, ktdra ich dotyczy. Mozna pokusic¢ sie o stwierdzenie, ze ruina
w zasadzie organizuje nowoczesng refleksyjnos¢, ktéra Anthony Giddens
przeciwstawia refleksyjnosci przednowoczesnej. W cywilizacjach przed-
nowoczesnych refleksyjnos¢ byla bowiem znacznie ograniczona, sprowa-
dzona do poziomu reinterpretacji i wyjasniania tradycji. Dzialo si¢ to tak,
ze na wadze czasu szala przeszlosci byla znacznie bardziej obciazona niz
szala przyszloéci. Z nadejsciem nowoczesnosci refleksyjnos¢ zyskala jed-
nak odmienny charakter i zajefa miejsce u podstaw reprodukcji systemu,
tak ze ,my$l i dzialanie nieustannie si¢ do siebie nawzajem odnoszg™.
W przyspieszonym tempie produkujemy rézne ruiny, co wymusza na nas
jednoczesnie ciagla ich interpretacje, wyjasnianie, wlaczanie ich w obreb
wspolczesnego dyskursu. To refleksyjne podejscie do ruin (w) nowocze-
sno$ci — zaré6wno tej wezesnej, jak i péznej — oscyluje wokot wielu istot-
nych pytan, ktére nieustannie powracaja w tym wcigz niedokonczonym
procesie ,,urefleksyjniania” ruin.

Ambiwalencja ruiny, dzigki ktorej wymyka sie ona twardym, binar-
nym opozycjom, jej niejednoznaczny, niejednorodny, liminalny, zaréwno
materialny, jak i mentalny charakter, aporetyczno$¢, ktéra uniemozliwia
jednoznaczne rozstrzygniecia, obecnos¢ w roznych znakach i tekstach
oraz proces fragmentacji, zmiany i rozktadu, ktéremu ulega jako okreslo-
na struktura, sklonily mnie do potraktowania procesu studiowania ruiny
jako jednej ze skladowych praktyki odkrywania prawidlowosci i zna-
czen charakteryzujacych wspodlczesng kulture. Mimo rosnacych proble-
mow z definiowaniem kultury rézne przejawy kulturalizacji oznaczaly
w przedstawionych rozwazaniach préby zatrzymania procesu naturali-
zacji, powstrzymanie dalszego rozpadu, rozkladu architektury (lub innej
konstrukeji i struktury). Powstrzymanie ruinizacji mozna rozumie¢ dwo-
jako: zaréwno w sensie metaforycznym, czyli jako teoretyzowanie, inter-
pretowanie, analizowanie ruin, jak i w sensie dostownym - gdy mamy do

' A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, thum. E. Klekot, Wyd. Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, Krakéw 2008, s. 27.
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czynienia z ponownym wigczaniem opuszczonej, zapomnianej, zniszczo-
nej struktury, ktorg uosabia ruina, do zréznicowanej ludzkiej dziatalnosci.
Z uwagi na to, ze ruina to architektura o charakterze patologicznym, ktdra
ulega rozpadowi i degradacji, jej rézne kulturotworcze eksploracje moga
sie upodobni¢ do dziatania lekarza, o ktérym w kontekscie sztuki lekarskiej
pisze Hans-Georg Gadamer. W przeciwienistwie bowiem do dzialalnosci
rzemieslniczej osobliwy charakter tej sztuki polega na tym, Ze ona nic no-
wego nie ,,robi’, nie ,wytwarza’, lecz wspoéldziala w przywrdceniu kogos do
zdrowia, czyli do ponownego bycia zakorzenionym w efektywnym, swo-
bodnym funkcjonowaniu w $wiecie?.

Humanistyczny, najglebszy wymiar ruiny poja¢ mozemy tylko wte-
dy, gdy zrozumiemy jej zlozony, uwiktany w rozne kulturowe konteksty,
z jednej strony rzeczywisty, z drugiej natomiast metaforyczny, mentalny
i ekspresyjny charakter. Celem ksigzki bylo ukazanie, ze ruina nie jest za-
lezna wylgcznie od spojrzenia i namystu podmiotu, ale sama réwniez na-
biera jego cech: stawia pytania i/lub udziela odpowiedzi; staje si¢ Innym,
z ktérym spotyka sie badacz kultury; partnerem rozmowy, w toku ktérej
udostepnia si¢ naszemu rozumieniu, poddaje interpretacji i przedstawie-
niu tego, co w sobie ukrywa. Nie stanowi zatem jedynie unieruchomionego
przedmiotu badan czy obiektu dostepnego w empirycznym dos$wiadcze-
niu, ale staje si¢ swoistym ,,przewodnikiem’, rozumianym jako ,,medium,
przekaznik i mediator, ktory bedac pomiedzy, niejako wypracowuje to, co
zapo$rednicza, nastepnie wskazuje kierunek, czy toruje droge, wreszcie
stuzy jako bedeker po nowo odkrytych drogach i bezdrozach rozumienia
i doswiadczenia™. Po latach narzekania na zapa$¢ w humanistyce, na jej
»bankructwo poznawcze™ warto zwroci¢ uwage, ze nowe zjawiska w kul-
turze nie sg przez humanistow jedynie opisywane i diagnozowane, ale tak-
ze stwarzane; jesteSmy bowiem nie tylko badaczami, lecz réwniez kreato-
rami i aktywnymi uczestnikami rzeczywisto$ci spoteczno-kulturowe;j. Idac

? Za: A. Przylebski, O skrywajgcym sie zdrowiu, czyli o niesprowadzalnosci natury do
kultury wedle Hansa-Georga Gadamera, w: K. Lukasiewicz, I. Topp (red.), Kultura (w) grani-
ca(ch) natury, Wyd. Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2012, s. 136.

* R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria - nowoczesnos¢ - literatura, IBL PAN, War-
szawa 2012, ss. 11-12.

4 A. Grzegorczyk, Zrédla sensu w humanistyce, Wyd. Marek Derewiecki, Kety 2018, s. 6.
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tym tropem, diagnozujemy kryzysy, ale i przyczyniamy si¢ do tego, Ze one
powstaja. Moze wiec zamiast tylko poznawac i probowac opisywac kryzys
kultury i humanistyki, ktéra z zapasdcig tg po raz kolejny musi sie zmie-
rzy¢, nalezy sprobowac ruine pojaé, to znaczy scali¢ pod wzgledem epi-
stemologicznym, ontologicznym i aksjologicznym. Ksigzka, ktorej celem
bylo ukazanie réznych sposobéw kulturalizacji i naturalizacji pozostatosci
architektury, stanowi probe ukazania tego, ze jest to wspolczesnie niefatwe
wyzwanie. By¢ moze zatem rzeczywiscie pozostaje nam jedynie ,pisanie
o ruinach’, z ta tylko réznicg, ze gdy stang si¢ one nie-ludzkie, jeszcze trud-
niej bedzie je rozpoznac.



BIBLIOGRAFIA

Alberti L. B., Ksigg dziesigc o sztuce budowania, thum. 1. Bieganiska, PWN, Warsza-
wa 1960.

Alberti L.B., O malarstwie, ttum. L. Winniczuk, Wyd. PAN, Wroctaw - Warszawa
- Krakow 1963.

Andersson A.T., On the Human Figure in Architectural Representation, ,,Journal of
Architectural Education” 55(4)/2002.

Arendt H., Walter Benjamin 1892-1940, ttum. A. Kopacki, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2007.

Ariés Ph., Pig¢ wariacji na cztery tematy, w: Antropologia Smierci. Mysl francuska,
wyb. i thum. S. Cichowicz, J. M. Godzimirski, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa
1993.

Ariés Ph., Rozwazania o historii Smierci, ttum. K. Marczewska, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2007.

Assmann A., Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej, ttum.
P. Przybyla, w: M. Saryusz-Wolska (red.), Pamie¢ zbiorowa i kulturowa.
Wspdlczesna perspektywa niemiecka, Universitas, Krakow 2009.

Astanow J., Na obrzezach systemu. Alternatywne style zycia w ramach idei sklotin-
gu, »Ikonosfera” 1/2006.

Augé M., Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, thum.
R. Chymkowski, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2012.

Bakke M., Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wyd. Naukowe
UAM, Poznan 2010.

Bal M., Louise Bourgeois’ Spider. The Architecture of Art-Writing, The University of
Chicago Press, Chicago - London 2001.

Baltrusaitis J., Anamorfozy albo Thaumaturgus opticus, thum. T. Strézynski, Stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2009.



406 Bibliografia

Batus W., Ruina, w: M. Saryusz-Wolska i inni (red.), Modi memorandi. Leksykon
kultury pamigci, Scholar, Warszawa 2014.

Balus W., Mundus melancholicus, Universitas, Krakow 1996.

Banaszkiewicz M., Turystyka w miejscach klopotliwego dziedzictwa, Wyd. Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakow 2018.

Banaszkiewicz M., Kruczek Z., Duda A., The Chernobyl Exclusion Zone as a Tou-
rist Attraction. Reflections on the Turistification of the Zone, ,,Folia Turistica”
44/2017.

Barthes R., Imperium znakéw, thum. M. P. Markowski, A. Dziadek, Aletheia, War-
szawa 2012,

Barthes R., Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, KR, Warszawa
1996.

Baudrillard J., Przejrzystos¢ zla. Esej o zjawiskach skrajnych, ttum. S. Kroélak, Sic!,
Warszawa 2009.

Baumgarth Ch., Futuryzm, ttum. J. Tasarski, Wyd. Artystyczne i Filmowe, War-
szawa 1987.

Belting H., Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, ttum. M. Bryl, Univer-
sitas, Krakow 2012.

Benjamin W., O pojeciu historii, thum. A. Lipszyc, w: idem, Konstelacje. Wybor tek-
stow, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2012.

Benjamin W., Pasaze, ttum. I. Kania, Wyd. Literackie, Krakow 2005.

Benjamin W., The Origin of German Tragic Drama, Verso, London - New York
1994.

Benjamin W., Tezy historiozoficzne, thum. J. Sikorski, w: idem, Twérca jako wytwor-
ca, red. H. Ortowski, Wyd. Poznanskie, Poznan 1975.

Berleant A., Wrazliwos¢ i zmysly. Estetyczna przemiana Swiata czlowieka, ttum.
S. Stankiewicz, Universitas, Krakow 2011.

Berman M., ,Wszystko, co stale, rozplywa si¢ w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci, ttum. M. Szuster, Universitas, Krakow 2006.

Berman R.A., Democratic destruction. Ruins and Emancipation in the American
Tradition, w: J. Hell, A. Schonle (red.), Ruins of Modernity, Duke University
Press, Durham - London 2010.

Bialostocki J., Symbole i obrazy w swiecie sztuki, PWN, Warszawa 1982.

Bieron P, Zombie. Nihilistyczne spojrzenie na $mier¢ i zbawienie, w: D. Bastek,
M. Folta (red.), Transgresywne monstrum, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Ka-
towice 2013.



Bibliografia 407

Biskupska K., ,,Miasto to jak mieszkanie. Nasze”. Powojenne strategie oswajania
miast Ziem Zachodnich i Potnocnych, na przyktadzie Wroctawia, ,,Miscellane
Sociologica” (w druku).

Biskupska K., Miejsca pamigci a pamigé miejsca na przyktadzie Wroctawia, w: Z. Bo-
gumil, A. Szpocinski (red.), Stare i nowe tendencje w obszarze pamieci spolecz-
nej, Scholar, Warszawa 2017.

Biskupska K., Pamigtam, Ze... O spolecznej konstrukcji pamigci mieszkancow miast
Ziem Zachodnich i Potnocnych na przyktadzie Wroctawia, ,,Opuscula Sociolo-
gica” 1/2017.

Bobryk R., Martwa natura. Gatunek, motywy, kompozycje, Stowarzyszenie Tutaj-
teraz, Siedlce 2011.

Bodei R., O Zyciu rzeczy, thum. A. Bielak, Przypis, L6dz 2016.

Bohme H., Die Asthetik der Ruinen, w: D. Kamper, Ch. Wulf (red.), Der Schein des
Schonen, Steidl Gerhard Verlag, Gottingen 1989.

Bonowska M., Przemijanie: $mier¢, pogrzeb i zycie pozagrobowe w wyobrazeniach
mieszkarnicéw Pomorza Zachodniego na przetomie XIX i XX wieku, Eco, Poznan
2004.

Borasi G., Zardini M., Zdemedykalizujmy architekture, w: J. Kusiak, B. Swigtkow-
ska (red.), Miasto-Zdréj. Architektura i programowanie zmystow, Fundacja Bec
Zmiana, Warszawa 2013.

Botton A. de, Architektura szczgscia, thum. K. Sroda, Czuly Barbarzyrica, Warszawa
2010.

Boym S., The Ruins of the Avant-Garde, w: J. Hell, A. Schonle (red.), Ruins of
Modernity, Duke University Press, Durham - London 2010.

Braidotti R., Po czlowieku, thum. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Wyd. Naukowe PWN,
Warszawa 2014.

Bryl-Roman W., Inflacja designu?, ,,Kultura Wspolczesna” 3/2009.

Brzek K., Rzeczy i ludzie w powojennym Wroctawiu, w: J. Malczynski, R. Taiczuk
(red.), Do rzeczy! Szkice kulturoznawcze, Atut, Wroctaw 2011.

Bucholc M., Wprowadzenie. O trwatosci antropocentryzmu i paradoksach postan-
tropocentrycznych w naukach spofecznych, w: R. Chymkowski, A. Jaroszuk
(red.), Ludzie i zwierzgta, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014.

Buckley K., We Hope for Better Things; It Will Arise from the Ashes. Exploring
the Aesthetics of Post Modern Ruin Photography in Detroit, School of the Art
Institute of Chicago, Spring 2016.

Buck-Morss S., The Dialectics of Seeing. Walter Benjamin and the Arcades Project,
The MIT Press, Cambridge, Mass. 1991.



408 Bibliografia

Buczynska-Garewicz H., Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii
przestrzeni, Universitas, Krakow 2006.

Bueno C., The Pursuit of Ruins: Archaeology, History, and the Making of Modern
Mexico, University of New Mexico Press, Albuquerque 2016.

Bukowski P., W przestrzeni przektadu. Czestawa Mitosza i Emanuela Swedenborga
ttumaczenia rzeczy ostatecznych, ,Teksty Drugie” 5/2011.

Burke E., Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna,
ttum. P. Graff, PWN, Warszawa 1968.

Burszta W.J.,, Januszkiewicz M., Stowo wstepne: klopot zwany kulturoznawstwem,
w: W.J. Burszta, M. Januszkiewicz (red.), Kulturo-znawstwo. Dyscyplina bez
dyscypliny?, Wyd. SWPS ,,Academica’, Warszawa 2010.

Butzer G., Metaforyka pamigci, ttum. M. Saryusz-Wolska, w: M. Saryusz-Wolska
(red.), Pamigé zbiorowa i kulturowa. Wspélczesna perspektywa niemiecka, Uni-
versitas, Krakow 2009.

Cadava E., Lapsus imaginis. Obraz w ruinie, thum. J. Burzynski, ,Widok. Teorie
i praktyki kultury wizualnej” 4/2013.

Cairns S., Jacobs J. M., Buildings Must Die. A Perverse View of Architecture, The
MIT Press, Cambridge, Mass. 2014.

Certeau M. de, WynaleZ¢ codziennos¢. Sztuki dziatania, ttum. K. Thiel-Janczuk,
Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2008.

Chara P, Kostrzyn nad Odrg. Bastion historii i perta przyrody, Wyd. Urzedu Miasta
Kostrzyn nad Odra, Kostrzyn nad Odra 2015.

Checka-Gotkowicz A., Ucho i umyst: szkice o doswiadczaniu muzyki, Stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2012.

Christopher M., Abandoned America: The Age of Consequences, Jonglez, Versailles 2014.

Chylinska D., Kosmala G., Krajobraz w popularnej muzyce wspélczesnej. Swiat ma-
lowany stowem Kazimierza Staszewskiego, w: K. Kolodziejczyk, D. Chylinska,
A. Zareba (red.), Krajobraz jako nosnik idei. Ujecia teoretyczne i humanistycz-
ne, Wyd. Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2014.

Colonnese F, Man as Measure. Human Figure in Modern Architectural Drawings,
w: Architecture and Humanism. Proceedings of the Conference, Wien 2012.
Connolly K., Abandoned Places. A Photographic Exploaration of more than 100

Worlds We Have Left Behind, Amber Books, London 2016.

Courtois M., Pani Smier¢, w: Wymiary smierci, ttum. S. Rosiek, Stowo/obraz tery-
toria, Gdansk 2002

Cymer A., Wizjonerzy, utopisci, futurysci, w: K. Poblocki, B. Swigtkowska (red.),
Architektura niezréwnowazona, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2016.



Bibliografia 409

Czaja D., Figury korica. Przyblizenia, w: D. Czaja (red.), Scenariusze kotica. Zmierzch,
kres, apokalipsa, Czarne, Wolowiec 2015.

Czaja D., Sygnatura i fragment. Narracje antropologiczne, Wyd. Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, Krakow 2004.

Czyz P, Normatywna zawartos¢ architektury po-ponowoczesnej w swietle koncepcji
rozumu komunikacyjnego Jiirgena Habermasa, praca doktorska, Politechnika
Gdanska, Gdansk 2013.

Cwik W., Wplyw ,,Ruin” Volneya na ,Sybille” Woronicza, ,Pamietnik Literacki”
12/1913.

Delsol Ch., Czym jest cztowiek? Kurs antropologii dla niewtajemniczonych, ttum.
M. Kowalska, Znak, Krakow 2011.

Dick P.K., Zelazny R., Deus Irae, ttum. P. Kruk, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan
2010.

Dillon B., Introduction, w: B. Dillon (red.), Ruins. Documents of Contemporary
Arts, The MIT Press, Cambridge, Mass. 2011.

Doda-Wyszyniska A., Zarzgdzanie martwymi, Wyd. Naukowe WNS UAM (w druku).

Domanska E., Humanistyka ekologiczna, ,,Teksty Drugie” 1-2/2013.

Domanska E., Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami, ,,Kultura
Wspolczesna” 3/2008.

Domanska E., Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata, Wyd. Naukowe
PWN, Warszawa 2017.

Dominiczak J., Dotyk i pieszczota. Subtelne terytoria architektury dialogicznej,
w: A. Budak (red.), Co to jest architektura? Antologia, t. 2, Muzeum Sztuki
i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow 2008.

Dominiczak J., Miasto Dialogiczne i inne eseje rozproszone, Wydzial Architektury
i Wzornictwa ASP w Gdansku, Gdansk 2016.

Douglas W.A., Raento P.,, The Tradition of Invention. Conceiving Las Vegas, ,,An-
nals of Tourism Research” 1/2004.

Drake S., Anatomy and Anthropomorphism: Architecture and the Origins of Science,
»Edinburgh Architecture Research” 27/2011.

Drozdowski R., Obraza na obrazy. Strategie spolecznego oporu wobec obrazéw do-
minujgcych, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2006.

Duda R., ,Chaos” w jezyku matematyki nie jest chaosem, w: K. Bakula, D. Heck
(red.), Efekt motyla. Humanisci wobec teorii chaosu, Wyd. Uniwersytetu Wro-
ctawskiego, Wroctaw 2006.

Dziuban Z., Doswiadczenie, w: E. Rewers (red.), Kulturowe studia miejskie. Wpro-
wadzenie, NCK, Warszawa 2014.



410 Bibliografia

Eagleton T., Koniec teorii, thum. B. Kuzniarz, Wyd. Krytyki Politycznej, Warszawa
2012.

Eco U., Odpadki formy, w: idem, O literaturze, ttum. J. Ugniewska, A. Wasilewska,
Muza, Warszawa 2003.

Eco U., Od drzewa do labiryntu. Studia historyczne o znaku i interpretacji, Aletheia,
Warszawa 2009.

Edensor T., Social practices, Sensual Excess and Aesthetic Transgression in Industrial
Ruins, w: K. Franck, Q. Stevens (red.), Loose Space: Possibility and Diversity in
Urban Life, Routledge, New York 2006.

Edensor T., Industrial ruins. Spaces, Aesthetics and Materiality, Berg, Oxford - New
York 2005

Edensor T., Sensing the Ruin, ,,Senses & Society” 2(2)/2007

Edensor T., Waste Matter - the Debris of Industrial Ruins and the Disordering of
Material World, ,,Journal of Material Culture” 10(3)/2005.

Elliott A., Koncepcje ,,ja”, ttum. S. Krélak, Sic!, Warszawa 2007.

Ernst G., Smierc jako temat opowiadania: Dianus Georgea Bataillea, w: Wymiary
$mierci, thum. S. Rosiek, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010.

Ernst W., Archiwum, przechowywanie, entropia. Tempor(e)alnosci fotografii, ttum.
M. Skotnicka, w: K. Pijarski (red.), Archiwum jako projekt — poetyka i polityka
(foto)archiwum, Archeologia Fotografii, Warszawa 2011.

Fechner E., Martwa natura holenderska XVII wieku, ttum. L. Skalska-Miecik, Kra-
jowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1990.

Ferenc T., Odrzucony jezyk fotografii mortualnej, w: T. Ferenc, K. Makowski (red.),
DPrzestrzenie fotografii. Antologia tekstow, Galeria f5, £6dZ 2005.

Ferenc T., Szpital jako laboratorium wspdtczesnosci, w: . Kusiak, B. Swigtkowska
(red.), Miasto-Zdrdj. Architektura i programowanie zmystéw, Fundacja Bec
Zmiana, Warszawa 2013.

Florida R., Narodziny klasy kreatywnej, thum. T. Krzyzanowski, M. Penkala, NCK,
Warszawa 2010.

Forajter W., Wsrdd tropow i figur, w: M. Bartowska, A. Budzyniska-Daca, P. Wilczek
(red.), Retoryka, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2008.

Forstner D., Swiat symboliki chrzescijariskiej, thum. W. Zakrzewska i inni, Instytut
Wydawniczy PAX, Warszawa 1990.

Foucault M., Nadzorowac i kara¢. Narodziny wiezienia, ttum. T. Komendant, Ale-
theia, Warszawa 2009.

Foucault M., Narodziny kliniki, thum. P. Pieniazek, KR, Warszawa 1999.



Bibliografia 411

Frascari M., Monsters of Architecture. Anthropomorphism in Architectural Theory,
Rowman & Littlefield, London 1991.

Frascari M., The Body and Architecture in the Drawings of Carlo Scarpa, ,RES”
14/1987.

Fraser E., Awakening in Ruins: the Virtual Spectacle of the End of the City in Video
Games, ,,Journal of Gaming & Virtual Worlds” 8(2)/2016.

Frimark A., Czlowiek witruwianski jako mandala totalna, ,Pracownia Kultury”,
1/2011.

Frydryczak B., Historyczne formy waloryzacji ruin, ,Studia Europaea Gnesnensia”
3/2011.

Frydryczak B., Krajobraz. Od estetyki the picturesque do doswiadczenia topograficz-
nego, Wyd. PTPN, Poznan 2013.

Frydryczak B., Malowniczosé. W strong estetyki krajobrazu, ,Parergon” 2/2002-2003.

Frydryczak B., Na tonie natury: od krajobrazu do naturalnego srodowiska turystycz-
nego, ,Kultura Wspédlczesna” 3/2010.

Frydryczak B., O dwdch sensach krajobrazu, w: B. Frydryczak, M. Ciesielski (red.),
Krajobraz kulturowy, Wyd. PTPN, Poznan 2014.

Frydryczak B., Swiat jako kolekcja. Préba analizy estetycznej natury nowoczesnosci,
Wyd. Fundacji Humaniora, Poznan 2002.

Gadamer H. G., Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. B. Baran,
Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2007.

Garcia P, Ruins in the Landscape: Tourism and the Archaeological Heritage of Chin-
chero, ,,Journal of Material Culture” 22/2013.

Gémez PA., Heritage Claim through Urban Exploration. The Case of , Abandoned
Berlin”, Brandenburg University of Technology, Cottbus - Senftenberg 2014.

Garrett B., Explore Everything. Place-hacking the City, Verso, London - New York
2013.

Gawor L., Préba typologii mysli katastroficznej, ,,Kultura i wartosci” 13/2015.

Gasiorowski E., Ruina jako miejsce pamigci i pomnik, ,Ochrona Zabytkéw”
40/1987.

Gaska P, Historia rozwoju konwencji postapokaliptycznej jako odbicie lekow kultury
zachodniej, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska” XXXIV/2016.

Gerorgakas D., Surkin M., Detroit: I Do Mind Dying. A Study in Urban Revolution,
South End Press, Cambridge 1998.

Giddens A., Konsekwencje nowoczesnosci, thum. E. Klekot, Wyd. Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, Krakéw 2008.



412 Bibliografia

Gilson E., Wprowadzenie do nauki sw. Augustyna, thum. Z. Jakimiak, Instytut Wy-
dawniczy PAX, Warszawa 1953.

Ginsberg R., The Aesthetics of Ruins, Rodopi, Amsterdam — New York 2004.

Giovanni Battista Piranesi, Taschen, Roma 2001.

Glinkowska J., Jak si¢ rzeczy majg?, ,,Sztuka i Dokumentacja” 14/2016.

Glinkowski W.P., Transcendencje codziennosci. Miejsca, spotkania, obsesje, Tygiel
Kultury, £6dz 2008.

Gnys-Nidecka M., Czlowiek - jak smie¢, w: K. Kulikowska, C. Obracht-Prondzyn-
ski (red.), Smie¢ w kulturze, Wyd. Naukowe Katedra, Gdansk 2015.

Gobel H. K., The Re-Use of Urban Ruins. Atmospheric Inquiries of the City, Routled-
ge, New York 2015.

Godlewski G., Antropologia kultury: zacieranie granic, w: A. Gwozdz (red.), Grani-
ce kultury, Wyd. Naukowe ,,Slask’, Katowice 2010.

Godlewski G., Kurz 1., Mencwel A., Wojtowski M. (red.), Animacja kultury. Do-
Swiadczenie i przyszlos¢, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2002.

Golka M., Czy jeszcze istnieje nie-codziennosé?, w: M. Bogunia-Borowska (red.),
Barwy codziennosci. Analiza socjologiczna, Scholar, Warszawa 2009.

Golka M., Nadmiar i Smie¢ w kulturze, w: K. Kulikowska, C. Obracht-Prondzynski
(red.), Smieé w kulturze, Wyd. Naukowe Katedra, Gdansk 2015.

Golonka-Czajkowska M., Nowe miasto nowych ludzi: mitologie nowohuckie, Wyd.
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2013.

Gotaszewska M., Golaszewski T., Estetyka granicy, Collegium Columbinum, Kra-
kéw 2010.

Gofebiewski J. I, Znaczenie tymczasowego uzytkowania przestrzeni i inicjatyw spo-
tecznych w procesach rewitalizacji. Doswiadczenie szczeciriskie, w: P. Trzepacz,
A. Warchalska-Troll (red.), Rewitalizacja miast. Teoria, narzedzia, doswiad-
czenia, Instytut Rozwoju Miast, Krakéw 2017.

Gropius W., Pefnia architektury, ttum. K. Kopczynska, Karakter, Krakow 2014.

Gruber P, Biomimetics in Architecture. Architecture of Life and Buildings, Springer-
Verlag, Wien - New York 2011.

Grzegorczyk A., Aniotl po katastrofie, Instytut Kultury, Warszawa 1995.

Grzegorczyk A., Uobecnianie wartosci sakralnych w kulturze miasta, w: E. Rewers,
A. Skérzynska (red.), Sztuka - kapitat kulturowy polskich miast, Wyd. Nauko-
we UAM, Poznan 2010.

Grzegorczyk A., Zrédla sensu w humanistyce, Wyd. Marek Derewiecki, Kety 2018.

Grzegorczyk A., Kaczmarek A., Machtyl K. (red.), Semiotyczne wymiary codzien-
nosci, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2018.



Bibliografia 413

Guitton J., Bogdanov G., Bogdanov 1., Bg i nauka, ttum. P. Mroz, WAM, Krakow 1994.

Guiton J. (red.), The Ideas of Le Corbusier. On Architecture and Urban Planning,
George Braziller, New York 1981.

Gzowska A, Sic transit gloria mundi, ;Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej”
4/2013.

Habermas J., Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, thum. M. Lukasiewicz, Universi-
tas, Krakow 2000.

Halawa M., Nowe media i archiwizacja Zycia codziennego, ,Kultura Wspofczesna®
4/2011.

Hansell M., Animal Architecture, Oxford University Press, New York 2005.

Harrison R., Heritage. Critical Approaches, Routledge, New York 2013.

Hegel G. W., Fenomenologia ducha, t. 1, thum. A. Landman, PWN, Warszawa 1963.

Hell J., Las Vegas/Detroit: Endings and New Beginnings, ,,JThe Germanic Review”
86(4)/2011.

Hell J., Schonle A., Introduction, w: J. Hell, A. Schonle (red.), Ruins of Modernity,
Duke University Press, Durham - London 2010.

Hessel E, Friedrichstadt, w: idem, Spazieren in Berlin. Beobachtungen im Jahr 1929,
Buchverlag der Morgen, Berlin 1979.

Howard C., Introducing Individualization, w: C. Howard (red.), Contested Individu-
alization. Debates about Contemporary Personhood, Palgrave MacMillan, New
York 2007.

Huyssen A., Authentic Ruins. Products of Modernity, w: . Hell, A. Schonle (red.),
Ruins of Modernity, Duke University Press, Durham - London 2010.

Jacyno M., Kultura indywidualizmu, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2007.

Jalowiecki B., Krajewska M., Olejniczak K., Klasa metropolitalna w przestrzeni
Warszawy, ,Studia Regionalne i Lokalne” 1/2003.

Jatowiecki B., Sekuta A.E., Funkcje pomnika w przestrzeni miejskiej, w: E. Rewers,
A. Skorzynska (red.), Sztuka - kapitat kulturowy polskich miast, Wyd. Nauko-
we UAM, Poznan 2010.

Janik B., Re-vital City. Odnawianie miasta i co z tym wszystkim ma wspélnego sztu-
ka, w: E. Rewers, A. Skorzynska (red.), Sztuka - kapital kulturowy polskich
miast, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2010.

Jankélevitch V., Quoddité jest niezniszczalna. Nieodwolalnos¢ nieodwracalnosci,
w: Wymiary $mierci, wybér i ttum. S. Rosiek, Stowo/obraz terytoria, Gdansk
2002.

Jarnicki P., Metafora, patologia, teoria nauki, w: B. Balicki, B. Ryz, E. Szczerbuk
(red.), Anatomia dyskursu, Atut, Wroctaw 2008.



414 Bibliografia

Jarzebowska G., Od izolacji do zoopolis. W strong miedzygatunkowej koncepcji prze-
strzeni, w: A. Barcz, M. Dabrowska (red.), Zwierzeta, gender, kultura. Perspek-
tywa ekologiczna, etyczna i krytyczna, E-naukowiec, Lublin 2014.

Jasionowicz S., Pustka w doswiadczeniu poetyckim, Wyd. Naukowe Uniwersytetu
Pedagogicznego, Krakéw 2009.

Jaworowski Z., CO,: The Greatest Scientific Scandal of Our Time, ,EIR Science”
16.03.2007.

Jay M., Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twentieth-Century French
Though, University of California Press, Berkeley — Los Angeles - London 1994.

Julier G., Od kultury wizualnej do kultury designu, thum. M. Sktadanek, ,,Kultura
Wspolczesna” 3/2009.

Kabakow L., Publiczny projekt albo duch miejsca, w: E. Rewers, A. Skorzynska (red.),
Sztuka - kapitat kulturowy polskich miast, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2010.

Kaczmarek A., Od milczenia do opowiesci. Kulturowe dyskursy o umieraniu i Smier-
ci, Wyd. Naukowe WNS UAM, Poznan 2016.

Keating A., Merenda K.C., Decentring the Human? Towards a Post-Anthropocentric
Standpoint Theory, ,,Praktyka Teoretyczna” 4/2013.

Klein L., Zywe architektury. Analogia biologiczna w architekturze korica XX wieku,
Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa 2014.

Klima E., DZwieki i cisza jako skladowe przestrzeni sacrum, w: S. Bernat (red.),
Dzwiek w krajobrazie jako przedmiot badan interdyscyplinarnych, Instytut
Nauk o Ziemi UMCS, Lublin 2008.

Kluszczynski R.W., Awangarda. Rozwazania teoretyczne, Wyd. Uniwersytetu £L.odz-
kiego, £.6dz 1997.

Klaptocz A.U.M., Kostrzyfiskie klimaty. Powojenne lata polskiego Kostrzyna, Wyd.
Urzedu Miasta Kostrzyn nad Odrg, Kostrzyn nad Odrg 2010

Klaptocz A.U.M., Pionierskie lata powojennego Kostrzyna nad Odrg, Muzeum
Twierdzy Kostrzyn, Kostrzyn nad Odra 2017.

Klosinski M., Potwér, ktérym wiec jestem, w: R. Koziotek i inni (red.), Potwory,
hybrydy, mutanty. Pogranicza ludzkiej natury, FA-art, Katowice 2012.

Kobielus S., Niebiariska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, Pallot-
tinum, Warszawa 1989.

Koch W, Style w architekturze. Arcydzieta budownictwa europejskiego od antyku
po czasy wspélczesne, ttum. W. Baraniewski i inni, Swiat Ksigzki, Warszawa
1996.

Kochanowski M., Modernizm mniej znany. Studia i szkice o literaturze, Prymat,
Bialystok 2016.



Bibliografia 415

Kolbuszewska E., Romantyczne przezywanie przyrody. Znaczenia, wartosci, style
zachowan, Agencja Wydawnicza Linea, Wroctaw 2007.

Komsta A., Problem dark tourism i jego mozliwosci w Polsce, ,Turystyka Kulturowa”
2/2013.

Kostotowska E., Fotografia jako krytyka destrukcji, w: W. Sliwczynski, Topografia
ciszy, Kropka, Wrze$nia 2012.

Kracauer S., Ulice, ,Literatura na Swiecie” 8-9/2001.

Krajewski M., Smieci w sztuce. Sztuka jako smie¢, ,Zeszyty Artystyczne” 13/2004.

Kraz P, Genius loci w krajobrazie opuszczonego miasta Prypec¢ (Ukraina), w: K. Ko-
todziejczyk, D. Chylinska, A. Zareba (red.), Krajobraz jako nosnik idei. Uje-
cia teoretyczne i humanistyczne, Wyd. Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroclaw
2014.

Kreis K., Trash art, czyli Zycie po zyciu Smieci, w: J. Matczynski, R. Tanczuk (red.),
Do rzeczy! Szkice kulturoznawcze, Atut, Wroctaw 2011.

Krolikiewicz G., Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Univer-
sitas, Krakow 1993.

Krzaczkowski P,, Przecigzenie, w: K. Pobtocki, B. Swiatkowska (red.), Architektura
niezréwnowazona, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2016.

Kubinowski D., Kultura animacji jako humanistyczna pedagogia, ,Nauki o wycho-
waniu. Studia interdyscyplinarne” 2(3)/2016.

Kuczynska A., Pigkny stan melancholii. Filozofia niedosytu i sztuka, Wydziat Filozo-
fii i Socjologii UW, Warszawa 1999.

Kujawska E., Drzewa, w: K. Raba, A. Rozwadowski, L. Gruszczynski, Slady - spacer
z powidokiem, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan 2016.

Kuligowski W., Ty smieciu! Mowa potoczna jako narzedzie dehumanizacji, w: K. Ku-
likowska, C. Obracht-Prondzynski (red.), Smie¢ w kulturze, Wyd. Naukowe
Katedra, Gdansk 2015.

Kulikowska K., Obracht-Prondzynski C., Wstep, w: K. Kulikowska, C. Obracht-
-Prondzynski (red.), Smie¢ w kulturze, Wyd. Naukowe Katedra, Gdarisk 2015.

Kunce A., Miejsce i rytm. O doswiadczaniu miejsc w kulturze, w: Z. Kadlubek (red.),
Genius loci. Studia o cztowieku w przestrzeni, FA-art, Katowice 2007.

Kunce A., Puste i domowe, w: T. Stawek, A. Kunce, Z. Kadlubek, Oikologia. Nauka
o0 domu, Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych, Katowice 2013.

Kurek J., Laicyzacja sacrum. Wspdlczesna adaptacja swigty#i do nowych funkcji,
»Przestrzen i Forma” 15/2011.

Kurz 1. (red.), Lokalnie: animacja kultury/community arts, Instytut Kultury Polskiej
UW, Warszawa 2008.



416 Bibliografia

Kushinski A., Light and the Aesthetics of Abandonment: HDR Imaging and the II-
lumination of Ruins, ,Transformations. Journal of Media & Culture” 28/2016.

Lachmann R., Munemotechnika i symulakrum, ttum. A. Petka, w: M. Saryusz-Wol-
ska (red.), Pamigé zbiorowa i kulturowa. Wspdtczesna perspektywa niemiecka,
Universitas, Krakow 2009.

Lawless S., Autopsy of America: The Death of a Nation, Carpet Bombing Culture
2017.

LeDuff Ch., Detroit. Sekcja zwlok Ameryki, ttum. I. Noszczyk, Czarne, Wolowiec
2015.

Ligeza W., Jerozolima i Babilon, Jerozolima i Babilon. Miasta poetow emigracyjnych,
Wyd. Baran i Suszczynski, Krakow 1998.

Lipszyc A., Symbol, slad, alegoria (Benjamin i inni), ,Teksty Drugie” 1-2/2004.
Lyszczyna M., Monstrum jako substytut $mierci, w: D. Bastek, M. Folta (red.),
Transgresywne monstrum, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013.
Lotman J., Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, ttam. B. Zytko, Wyd.

Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2008.

Macaulay R., A Note on New Ruins, w: B. Dillon (red.), Ruins. Documents of con-
temporary arts, The MIT Press, Cambridge, Mass. 2011.

Machtyl K., Koncentrycznosé. Wiecznos¢ miasta w s$wietle semiotyki kultury, w:
A. Grzegorczyk, K. Ilski, P. Jakubowski (red.), Fenomen wiecznosci, Wyd. Na-
ukowe UAM, Poznan 2016.

Mackéw W, Zimpel J., Rewitalizacja dzielnicy, w: E. Rewers (red.), Kulturowe stu-
dia miejskie. Wprowadzenie, NCK, Warszawa 2014.

Madurowicz M., Hermeneutyka miejsca w swietle fenomenologii przestrzeni, w:
B. Gutowski (red.), Fenomen genius loci. Tozsamos¢ miejsca w kontekscie histo-
rycznym i wspoltczesnym, Muzeum Palac w Wilanowie, Warszawa 2009.

Mamzer H., Zwierze jako obcy, ,Filo-Sofija” 1/2017.

Marcela M., Potwor nie-my. Rzecz (o) zombie, w: R. Koziolek i inni (red.), Potwory,
hybrydy, mutanty. Pogranicza ludzkiej natury, FA-art, Katowice 2012.

Margaine S., Margaine D., Forbidden Places. Exploring our Abandoned Heritage,
Jonglez, Versailles 2012.

Markiewicz M., Przekroczy¢ czlowieka. Uwagi o postantropocentrycznym problemie
umiejscowienia, ,, Anthropos?” 24/2015.

Marzec A., Widmontologia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczes-
nosci, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015.

Matysek M., Ponowoczesnosc¢ - porzucony projekt, w: G. Dziamski, E. Rewers (red.),
Nowoczesnos¢ po ponowoczesnosci, Wyd. Naukowe UAM, Poznan 2007.



Bibliografia 417

Mazur Z., Wprowadzenie, w: Z. Mazur (red.), Wokot niemieckiego dziedzictwa kul-
turowego na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych, Wyd. Instytutu Zachodniego,
Poznan 1997.

Mazurczak M.U., Miasto w pejzazu malarskim XV wieku: Niderlandy, Wyd. KUL,
Lublin 2004.

Mazzoleni L., Architecture Follows Nature. Biomimetic Principles for Innovative
Design, CRC Press, London - New York 2013.

Merleau-Ponty M., Fenomenologia percepcji, thum. M. Kowalska, J. Migasinski,
Fundacja Aletheia, Warszawa 2001.

Michalski K., Plomierr wiecznosci. Eseje o myslach Fryderyka Nietzschego, Znak,
Krakéow 2007.

Michalowska M., Ksztalt niezamieszkania, w: P. Wolynski (red.), Formy zamieszka-
nia. Publiczne i prywatne przestrzenie miasta, Uniwersytet Artystyczny w Po-
znaniu, Poznan 2010.

Michatowska M., Foto-teksty. Zwigzki fotografii z narracjg, Wyd. Naukowe UAM,
Poznan 2012.

Miller H., Zwrotnik Raka, thum. L. Ludwig, Wyd. Literackie, Krakéw 1990.

Milosz Cz., Po drugiej stronie, w: idem, Wiersze, t. 3, Krakow 2003.

Mollat D. S], Apokalipsa dzisiaj, thum. J. Zychowicz, M, Krakow 1992.

Momro J., Widmontologie nowoczesnosci. Genezy, IBL PAN, Warszawa 2014.

Morawiec E., O nowoczesnosci w filozofii réznych epok historycznych. Studium z hi-
storii pojecia nowoczesnosci, Wyd. Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszyn-
skiego, Warszawa 2012.

Morin E., Antropologia smierci, w: Antropologia smierci. Mysl francuska, wyb.
i przekl. S. Cichowicz, J. M. Godzimirski, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa
1993.

Moss M., Opening Pandora’s Box: What is an Archive in the Digital Environment?,
w: L. Craven (red.), What are Archives? Cultural and Theoretical Perspectives:
A Reader, Ashgate, Burlington 2008.

Nacher A., Sto tysiecy miliardéw dzwiekéw. Podréz poza wzrokocentryzm (pejzaz
dzwigkowy, soundwalk, aural safari), ,Kultura Wspolczesna” 3/2010.

Niemcewicz J. U,, List do Karola Kniaziewicza jenerata wojsk polskich, napisany we
Francji roku 1834 w czasie pobytu obydwoch w Montmorency, Wyd. Aleksan-
der Jetowicki, Paryz 1835.

Nieszczerzewska M. Abandoned Buildings as a Part of Forgotten Heritage, w: R. Ku-
sek, J. Purchla (red.), Heritage and the city, MCK, Krakéw 2016.

Nieszczerzewska M., Archiwum opuszczonych miejsc, ,Kultura Wspoltczesna” 4/2011.



418 Bibliografia

Nieszczerzewska M., Miejska eksploracja. Aktywacja bez interwencji?, ,Kultura
i Historia” 1/2016.

Nieszczerzewska M., Narracje miejskiej wyobrazni, Bogucki Wydawnictwo Nauko-
we, Poznan 2009.

Nieszczerzewska M., Ruiny architektury sakralnej. Smier¢ miejsca — smieré sacrum?,
»Zeszyty Naukowe Centrum Badan im. Edyty Stein”: Wobec $mierci, 9/2012.

Nieszczerzewska M., Ruiny, pozostatosci, zgliszcza i miasto. Przypadek Kostrzyna
nad Odrg (w druku).

Nieszczerzewska M., Turystyczna eksploracja alternatywnego dziedzictwa, ,Tury-
styka Kulturowa” 3/2016.

Ninjalicious, Access All Areas: A User’s Guide to the Art of Urban Exploration, Infil-
press, Toronto 2005.

Nizynska A., Street art jako alternatywna forma debaty publicznej w przestrzeni
miejskiej, Trio, Warszawa 2011.

Nycz R., Poetyka doswiadczenia. Teoria - nowoczesnos¢ - literatura, IBL PAN, War-
szawa 2012,

Oczachowski A., Apokalipsa sw. Jana w trzech odstonach, Wyd. Diecezji Zielono-
gorsko-Gorzowskiej, Paradyz 2004.

Olcon-Kubicka M., Indywidualizacja a nowe formy wspolnotowosci, Scholar, War-
szawa 2009.

Olsen B., Pétursdottir b., An Archeology of Ruins, w: B. Olsen, b. Pétursdottir (red.),
Ruin Memories. Materiality, Aesthetics and the Archeology of the Recent Past,
Routledge, New York 2014.

Orange H. (red.), Reanimating Industrial Spaces. Conducting Memory Work in
Post-Industrial Societies, Routledge, London — New York 2015.

Owen C., Beyond Recognition: Representation, Power, and Culture, red. S. Bryson,
University of California Press, Berkeley — Los Angeles 1994.

Owsianowska S., Banaszkiewicz M., Trudne dziedzictwo a turystyka. O dysonansie
dziedzictwa kulturowego, ,Turystyka Kulturowa” 11/2015.

Pallasmaa J., Miejsce, przestrzeti i atmosfera. Postrzeganie peryferyjne i emocje w do-
$wiadczeniu architektonicznym, w: J. Kusiak, B. Swigtkowska (red.), Miasto-Zdrdj.
Architektura i programowanie zmystéw, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2013.

Pallasmaa J., Oczy skory. Architektura i zmysty, ttum. M. Choptiany, Instytut Archi-
tektury, Krakow 2012.

Pallasmaa J., W strong neurobiologii architektury — umyst ucielesniony i wyobraznia,
thum. J. Dziubinski i inni, w: J. Kusiak, B. Swigtkowska (red.), Miasto-Zdrdj.
Architektura i programowanie zmystéw, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2013.



Bibliografia 419

Pareyson L., Estetyka. Teoria formatywnosci, ttum. K. Kasia, Universitas, Krakow
2009.

Pasierb J.S., Miasto na gérze, Znak, Krakéw 1973.

Pasterczyk P., Koncepcja umowy spotecznej i natury cztowieka u J.J. Rousseau
w Swietle teorii pozgdliwosci mimetycznej R. Girarda, ,Przeglad Filozoficzny
- Nowa Seria” 4/2012.

Pessel W.K., Antropologia nieczystosci. Studia z kultury sanitarnej Warszawy, Trio,
Warszawa 2010.

Pekala T., Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej, Wyd. UMCS, Lu-
blin 2000.

Picon A., Anxious Landscapes, ,,Grey Room” 1/2000.

Pikor W., Ez 38-39 jako zwiastun eschatologii apokaliptycznej, w: ks. M. S. Wrdbel
(red.), Apokaliptyka wczesnego judaizmu i chrzescijaristwa, Wyd. KUL, Lublin
2010.

Pink S., Etnografia wizualna. Obrazy, media i przedstawienie w badaniach, thum.
M. Skiba, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2009.

Piotréw J., Apokalipsa. Ksiega nieodwotalnego Sqdu Bozego nad swiatem i nad
Zlym/Zlem, Jednos¢, Kielce 2015.

Pismo Swigte. Stary i Nowy Testament, red. ks. M. Peter, ks. M. Wolniewicz, Pallot-
tinum, Poznan 2008.

Pixovd M., Novak A., Skloting w Pradze po 1989 roku: rozwéj, upadek i odrodze-
nie, w: D. V. Polanska, G. Piotrowski, M. A. Martinez (red.), Sktoting w Europie
Srodkowej i Rosji, ECS, Gdarisk 2018.

Polanska D. V., Martinez M. A., Piotrowski G., Wstep, w: D. V. Polanska, G. Pio-
trowski, M. A. Martinez (red.), Skfoting w Europie Srodkowej i Rosji, ECS,
Gdansk 2018.

Poprzedzka M., Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa,
Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008.

Praczyk M., Ekonkwista Twierdzy Kostrzyn — powojenna historia miejsca, ,History-
ka. Studia Metodologiczne” 46/2016.

Przylebski, A. O skrywajgcym sig zdrowiu, czyli o niesprowadzalnosci natury do kul-
tury wedle Hansa-Georga Gadamera, w: K. Lukasiewicz, I. Topp (red.), Kultu-
ra (w) granica(ch) natury, Wyd. Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2012.

Purc-Stepniak B., Kula jako symbol vanitas. Z kregu badan nad malarstwem XVII
wieku, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004.

Ranke A., Stosunki polsko-niemieckie w polskiej publicystyce katolickiej w latach
1945-1989, Europejskie Centrum Edukacyjne, Torun 2004.



420 Bibliografia

Rasmussen S.E., Odczuwanie architektury, ttum. B. Gadomska, Biblioteka Archi-
tekta, Warszawa 1999.

Ratajski S., Dziedzictwo przemystowe jako obszar dziedzictwa kulturowego w Swietle
dziatari UNESCO, w: ]. Kolodziej (red.), Rewitalizacja dziedzictwa przemysto-
wego, Instytut Historii Nauki PAN, Bydgoszcz — Warszawa 2011.

Readings B., Uniwersytet w ruinie, ttum. S. Stecko, NCK, Warszawa 2017.

Rejniak-Majewska A., Wizualne archeologie nowoczesnosci: Walter Benjamin i Sig-
fried Giedion, ,Filo-Sofija” 38(3)/2017.

Repczynski P.P, Filozofia kovica. Apokaliptyczna wizja dziejow w historiozofii
M. Bierdiajewa, Grupa FKD, Poznan 2015.

Rewers E., Miejska przestrzen kulturowa: od laboratorium do warsztatu, w: E. Re-
wers (red.), Kulturowe studia miejskie. Wprowadzenie, NCK, Warszawa 2014.

Rewers E., Post-Polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Universitas, Kra-
kow 2005.

Rewers E., Skuteczna demarginalizacja, w: A. Gwo6zdz (red.), Granice kultury, Wyd.
Naukowe ,,Slask’, Katowice 2010.

Rey B., Tajemnica zycia. Przed i po $Smierci, ttum. M. Palen, Ksiegarnia $w. Wojcie-
cha, Poznan 2004.

Ricoeur P, Pamig, historia, zapomnienie, thum. J. Marganski, Universitas, Krakow
2007.

Roessler K.K., Zdrowa architektura! Czy srodowisko moze wywolywaé reakcje
emocjonalne?, w: J. Kusiak, B. Swiatkowska (red.), Miasto-Zdr6j. Architektura
i programowanie zmystéw, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2013.

RomanyWG, Beauty in Decay, Carpet Bombing Culture 2010.

Rosiek S., Stowo wstepne, w: Wymiary Smierci, thum. S. Rosiek, Stowo/obraz tery-
toria, Gdansk 2010.

Rosochacka A., Potworne ciata protetycznego. Obcosé uwewnetrzniona, w: R. Ko-
ziolek i inni (red.), Potwory, hybrydy, mutanty. Pogranicza ludzkiej natury, FA-
-art, Katowice 2012

Rybicka E., Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowocze-
snej literaturze polskiej, Universitas, Krakow 2003.

Rychlewski M., Kultura rozpadu. Rozwazania na ostrzu noza, Wyd. Naukowe Ka-
tedra, Gdansk 2016.

Rykiel Z., Pirveli M., Przestrze#i miasta a duch miejsca - przyktad Rzeszowa, w:
J. Styk (red.), Przestrzen antropogeniczna miasta Lublina: waloryzacja, wytwa-
rzanie, uzytkowanie, Wyd. UMCS, Lublin 2009.



Bibliografia 421

Salvadori R., Mitologia nowoczesnosci, ttum. H. Bernhardt-Kralowa, Fundacja Ze-
szytow Literackich, Warszawa 2004.

Sauerland K., Od krytyki alegorii do jej afirmacji, w: K. Najdek, K. Tkaczyk (red.),
Teoria literatury zywa. Alegoria, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warsza-
wa 2009.

Savater E, Smier¢, w: Smier¢. Antologia tekstéw filozoficznych, wyb. T. Sahaj, Wyd.
Adam Marszatek, Torun 2008.

Scarbrough E., Unimagined Beauty, ,Journal of Aesthetics and Art Criticism”
72(4)/2014.

Schiller, E, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka, ttum. L. Kronska, J. Proko-
piuk, Czytelnik, Warszawa 1972.

Schnédelbach H., Préba rehabilitacji animal rationale, ttum. K. Krzemieniowa,
Oficyna Wydawnicza, Warszawa 2001.

Sendyka R., Pryzma - zrozumie¢ nie-miejsca pamieci (non-lieux de memoire), ,,Tek-
sty Drugie” 1-2/2013.

Sennett R., Cialo i kamieri. Czlowiek i miasto w cywilizacji Zachodu, ttum. M. Ko-
nikowska, Marabut, Gdansk 1996.

Shusterman R., Swiadomosc ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, ttum. W. Ma-
tecki, S. Stankiewicz, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2010.

Simmel G., Ruina. Préba estetyczna, w: idem, Most i drzwi, ttum. M. Lukasiewicz,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2006.

Simmel G., Most i drzwi, ttum. M. Lukasiewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2006.

Singer B., ,,Sensacyjnos¢” a swiat wielkomiejskiej nowoczesnosci, ttum. L. Biskupski,
w: T. Majewski (red.), Rekonfiguracje modernizmu, Wyd. Akademickie i Pro-
fesjonalne, Warszawa 2009.

Skladanek M., Cyfrowy compositing. Kultura audiowizualna jako kultura designu,
w: W. Chyla, M. Kaminska, P. Kedziora, M. Kosinska (red.), Kultura medialnie
zaposredniczona. Badania nad mediami w optyce kulturoznawczej, Bogucki
Wydawnictwo Naukowe, Poznan 2010.

Sktadanek M., Wprowadzenie: design jako wyzwanie, ,,Kultura Wspélczesna” 3/2009.

Skorzynska A., Sploty myslenia i dziatania. Francuski wariant filozofii praxis
a wspélczesne dylematy badan kulturowych, ,Sensus Historiae” 1/2016.

Skrzeczkowski M., Uobecnienie przesztosci. Mediacyjne wlasciwosci fotografii, w:
A. Zeidler-Janiszewska, M. Skrzeczkowski (red.), Odstony nowoczesnosci. Pro-
by z kulturoznawstwa krytycznego 2, Wyd. Naukowe Katedra, Gdansk 2016.

Stawek T., Bowman, opodal farmy Chapmana, nad Bear River, w: Z. Kadtubek
(red.), Genius loci. Studia o cztowieku w przestrzeni, FA-art, Katowice 2007.



422 Bibliografia

Stawek T., Miasto. Préba zrozumienia, w: E. Rewers (red.), Miasto w sztuce - sztuka
miasta, Universitas, Krakow 2010.

Stawek T., Miasto zapomniane przez Boga i ludzi i fragment z Horacego, w: Z. Kadlu-
bek (red.), Genius loci. Studia o cztowieku w przestrzeni, FA-art, Katowice 2007.

Smith L., Uses of Heritage, Routledge, New York 2006.

Sola-Morales Rubio I. de, Terrain Vague, w: C.C. Davidson (red.), Anyplace,
Anyone Corporation, New York 1995.

Solewski, Skrytos¢ piekna. Idealizm i problem tozsamosci w sztukach wizualnych
na przefomie XX i XXI wieku, Wyd. Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego,
Krakow 2015.

Sommer-Szpalerska L., Gentryfikacja miasta postsocjalistycznego — afirmacja czy
kapitulacja? Wybrane aspekty elityzacji z perspektywy Warszawy i Berlina, w:
P. Trzepacz, A. Warchalska-Troll (red.), Rewitalizacja miast. Teoria, narzedzia,
doswiadczenia, Instytut Rozwoju Miast, Krakow 2017.

Soulages E, Estetyka fotografii. Strata i zysk, ttum. B. Mytych-Forajter, W. Forajter,
Universitas, Krakow 2007.

Spengler O., Zmierzch Zachodu. Zarys morfologii historii uniwersalnej, thum.
J. Marzecki, KR, Warszawa 2001.

Stalmark M., Detroit: amerykarska legenda w drodze z piekla do nieba i z powro-
tem, Warszawska Firma Wydawnicza, Warszawa 2013.

Steadman Ph., The Evolutions of Design. Biological Analogy in Architecture and the
Applied Arts, Routledge, London — New York 2008.

Steiger B., Real Zombies, the Living Dead, and Creatures of the Apocalypse, Visible
Ink Press, Canton 2010.

Steinmetz G., Colonial Melancholy and Fordist Nostalgia, w: J. Hell, A. Schonle
(red.), Ruins of Modernity, Duke University Press, Durham - London 2010.

Stepnik K., Metafory paradygmatyczne w powiesciach historycznych Kraszewskiego.
Okres 1833-1863, ,Pamietnik Literacki” 4/1987.

Stiegler B., Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, ttum. J. Czudec, Uni-
versitas, Krakow 2009.

Stoichita V., Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery nowoczesnej, ttum.
K. Thiel-Janczuk, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011.

Stokes A., The Pleasures of Limestones, w: B. Dillon (red.), Ruins. Documents of
contemporary arts, The MIT Press, Cambridge, Mass. 2011.

Stoler A.L., Introduction. ,,The Rot Remains”. From Ruins to Ruination, w: A.L. Sto-
ler (red.), Imperial Debris: On Ruins and Ruination, Duke University Press,
Durham - London 2013.



Bibliografia 423

Sudjic D., Jezyk rzeczy. Dizajn i luksus, moda i sztuka. W jaki sposob przedmioty nas
uwodzg?, ttum. A. Puchejda, Karakter, Krakow 2013.

Swaryczewska M., Sacrum i profanum w krajobrazie kulturowym. Dziedzictwo
przestrzeni sakralnej na Warmii, Wyd. Uniwersytetu Warminsko-Mazurskie-
go, Olsztyn 2008.

Sylvester D., Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalno$¢ faktu, thum. M. Wasilew-
ski, Zysk i S-ka, Poznan 1997.

Symotiuk S., Filozofia i genius loci, Wyd. Instytutu Kultury, Warszawa 1997.

Szestow L., Apoteoza nieoczywistosci, ttum. N. Karsov, S. Szechter, Kontra, London
1983.

Szestow L., Ateny i Jerozolima, ttum. C. Wodzinski, Znak, Krakéw 2009.

Szlendak T., Co si¢ dzieje z czasem wolnym? Od codziennego znoju i odpoczynku
do codziennosci, w ktérej czas eksplodowat, w: M. Bogunia-Borowska (red.),
Barwy codziennosci. Analiza socjologiczna, Scholar, Warszawa 2009.

Szpocinski A., Miejsca pamieci (lieux de mémoire), ,Teksty Drugie” 4/2008.

Sztompka P., Przestrzen zycia codziennego, w: M. Bogunia-Borowska (red.), Barwy
codziennosci. Analiza socjologiczna, Scholar, Warszawa 2009.

Szulczewski G., Aporie filozofii a kondycja racjonalizmu, Oficyna Wydawnicza
SGH, Warszawa 2006.

Sliwczynski W., Topografia ciszy, Kropka, Wrzesnia 2012.

Switek G., Aporie architektury, Zacheta, Warszawa 2012.

Switek G., Gry sztuki z architekturg. Nowoczesne powinowactwa i wspélczesne inte-
gracje, Wyd. Naukowe UMK, Torun 2013.

Taborska H., Wspélczesna sztuka publiczna w spusciznie kulturowej miasta, w: E. Re-
wers, A. Skorzynska (red.), Sztuka - kapitat kulturowy polskich miast, Wyd.
Naukowe UAM, Poznan 2010.

Tagliareni R., Mathews C., Antiquity Echoes: A Photographed Tour of Abandoned
America, Skyhorse Publishing, New York 2015.

Tanczuk R., Ars colligendi. Kolekcjonowanie jako forma aktywnosci kulturalnej,
Wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2011.

Tarkowska E., Czas, w: M. Saryusz-Wolska, R. Traba (red.), Modi memorandi. Lek-
sykon kultury pamieci, Scholar, Warszawa 2014.

Trzeciak K., Rzezba i ruina jako metafory formy artystycznej u Gautiera i Norwida,
»Ruch Literacki” 6/2014.

Tuan Y.-E, Przestrze#i i miejsce, ttum. A. Morawinska, Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1987.



424 Bibliografia

Tyszka K., Samotnos¢ duszy. Dziedzictwo wiary i rozumu w (po)nowoczesnosci,
Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014.

VanderKam J. C., Reflections of Early Jewish Apocalypses, w: ks. M. S. Wrébel (red.),
Apokaliptyka wezesnego judaizmu i chrzescijaristwa, Wyd. KUL, Lublin 2010.

Vasiliadis N., Misterium Smierci, thum. A. Bien, K. Korszak, Bratczyk, Bialystok
2005.

Vattimo G., Koniec nowoczesnosci, ttum. A. Zawadzki, Universitas, Krakéw 2006.

Vigarello G., Czystos¢ i brud. Higiena ciata od sredniowiecza do XX wieku, ttum.
B. Szwarcman-Czarnota, W.A.B., Warszawa 1996.

Vuckovic S.S., Urban Space: The Phenomena of Unfinished in the Cities of Mon-
tenegro, w: A. Gralinska-Toborek, W. Kazimierska-Jerzyk (red.), Esthetic
Energy of the City. Experiencing Urban Space, Wyd. Uniwersytetu Lodzkiego,
L6dz 2016.

Weaver R.M., Individuality and Modernity, w: E. Morley (red.), Essays on Indi-
viduality, University of Pennsylvania Press, Philadelphia 1958.

Wieczorek K. M., Wstep, w: J. Ros, K. M. Wieczorek (red.), Ludzkie, nieludzkie, ar-
cyzwierzece. Animalocentryzm, Leimak, Siemianowice Slaskie 2016.

Wieczorkiewicz A., Monstruarium, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009.

Wilczyk W., Topografia z historig w tle, w: W. Sliwczynski, Topografia ciszy, Kropka,
Wrze$nia 2012.

Wilkon T., Katastrofizm w poezji polskiej w latach 1930-1939. Szkice literackie,
Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016.

Winckelmann J.J., O pojeciu alegorii, w szczegdlnosci dla sztuki, w: K. Najdek,
K. Tkaczyk (red.), Teoria literatury zywa. Alegoria, Wyd. Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2009.

Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesig¢, tham. K. Kumaniecki, PWN, Warszawa 1956.

Wolfe C., Animal studies, dyscyplinarnos¢ i post(humanizm), ttum. K. Krasuska,
»Teksty Drugie” 1-2/2013.

Woodward Ch., In Ruins, Vintage, London 2002.

Wojtowicz A., ,Wesole ruiny” i ,cyniczny potmrok”. Doswiadczenie nowoczesnosci
w Bezrobotnym Lucyferze Aleksandra Wata, w: E. Paczoska, J. Kulas, M. Golu-
biewski (red.), Doswiadczenie nowoczesnosci. Perspektywa polska - perspekty-
wa europejska, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012.

Wright B L., Architektura nowoczesna. Wyktady, ttum. D. Zukowski, Karakter, Kra-
kow 2016.

Wunenburger J.-J., Filozofia obrazow, thum. T. Strozynski, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2011.



Bibliografia 425

Zaleski M., Katastrofa jako metafora, czyli historia afektywna, w: ]. Fiecka, J. Herlth,
K. Trybus (red.), Katastrofizm polski w XIX i XX wieku: idee, obrazy, konse-
kwencje, Wyd. PSP, Poznan 2014.

Zgbtkowa H. (red.), Praktyczny stownik wspotczesnej polszczyzny, t. 11, Kurpisz,
Poznan 1997.

Zimpel ]., Rewitalizacja miast. Projekt kulturowy, Wyd. WNS UAM, Poznan 2013.

Zjezdzalka 1., Sedymentacje, Galeria Zderzak, Krakow 2004.

Zollner E, Anthropomorphism. Towards a Social History of Proportion in Architec-
ture, w: S. Rommevaux, P. Vendrix, V. Zara (red.), Proportions, science, musi-
que, peinture & architecture, Brepols Publishers, Tourmhout 2011.

Zollner E, Anthropomorphism: From Vitruvius to Neufert, from Human Measu-
rement to the Module of Fascism, w: K. Wagner, J. Cepl (red.), Images of the
Body in Architecture: Anthropology and Built Space, Ernst Wasmuth Verlag,
Tiibingen - Berlin 2014.

Zuccaro C., Teologia $mierci, thum. K. Stopa, WAM, Krakow 2004.

Zucker P, Ruins. An Aesthetic Hybrid, ,The Journal of Aesthetics and Art Criticism”
20(2)/1961.

Zmudziniska-Nowak, Miejsce. Tozsamos¢ i zmiana, Wyd. Politechniki Slaskiej, Gli-
wice 2010.

Z6rawski J., Wybér pism estetycznych, Universitas, Krakéw 2008.

Zytko B., Semiotyka kultury: szkola tartusko-moskiewska, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2009.

Zytko B., Wstep tlumacza. Miasto jako przedmiot badan semiotyki kultury, w:
W. Toporow, Miasto i mit, thum. B. Zytko, Stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2000.

Wybrane zrdédta internetowe

Ager S., Detroit: miasto z odzysku, http://www.national-geographic.pl/national-
geographic/ludzie/detroit-miasto-z-odzysku

Artemel A.J. P, Modernism in Ruins: Artist ,Vandalizes” a Le Corbusier Masterpie-
ce, http://www.metropolismag.com/architecture/modernism-in-ruins-artist-
vandalizes-a-le-corbusier-masterpiece/

Biomimikra we wspotczesnej architekturze, 25.05.2016, http://www.green-projects.
pl/2016/05/biomimikra-we-wspolczesnej-architekturze

Bogusz M., Nasladowanie natury w architekturze, 19.11.2011, https://www.krn.pl/
artykul/nasladowanie-natury-w-architekturze,1630



426 Bibliografia

Christopher M., Confessions of a ,,Ruin Pornographer”, 12.03.2012, https://hidden-
cityphila.org/2012/03/confessions-of-ruin-pornographer

Cisek E., Norweskie katedry jako przyktad na nowo konstruowanej przestrzeni sa-
crum, Biblioteka Cyfrowa Politechniki Krakowskiej, https://suw.biblos.pk.e-
du.pl/downloadResource&mId=872141

Delurski T., Metafizyka oblicza. Gustaw Gwozdecki, http://niezlasztuka.net/o-
sztuce/metafizyka-oblicza-gustaw-gwozdecki/

Fein Z., The Aesthetic of Decay: Space, Time and Perception, University of Cincin-
nati, 2011, http://zfein.com/architecture/thesis/thesis.pdf

Ference L., On ,,Ruin Porn”, styczen 2011, http://www.huffingtonpost.com/ian-fe-
rence/on-ruin-porn_b_816593.html

Fotokomorka, http://fotokomorka.com/urban-exploration-poradnik

Frimark A., Czlowiek witruwiatniski jako mandala totalna, ,Pracownia Kultury”,
1/2011, http://www.laboratoriumkultury.us.edu.pl/?p=3835

Goral A., Cultural Heritage in the Cobweb of Meanings, w: R. Amoéda, S. Lira,
C. Pinheiro (red.), Proceedings of the 4" International Conference on Heri-
tage and Sustainable Development, Barcelos 2014, https://www.academia.
edu/9672032/Cultural_heritage_in_the_cobweb_of_meanings

Grygiel M., Nowe widzenie, http://fototapeta.art.pl/2006/ndo.php

Heilbronn: Sie war eine der schonsten Synagogen in Deutschland, https://www.rnz.
de/politik/suedwest_artikel,-Suedwest-Heilbronn-Sie-war-eine-der-schoen
sten-Synagogen-in-Deutschland-_arid,23004.html

Hiszpania: Skatepark w kosciele, 23.12.2015, https://hispanico.pl/hiszpania-skate
park-kosciele/

Hryncewicz L., Koscioly coraz bardziej atrakcyjne na rynku nieruchomosci, 29.01.
2015, https://biznes.interia.pl/nieruchomosci/news/koscioly-coraz-bardziej-
atrakcyjne-na-rynku-nieruchomosci,2084182

http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/html/r/ruinophi-
lia/ruinophilia-appreciation-of-ruins-svetlana-boym.html [12.05.2018].

In-Dust-Real, http://in-dust-real.pl/klamka-w-kieszeni/

Johnson R., Graphic: Detroit Then and Now, 1.02.2013, http://nationalpost.com/
news/graphics/graphic-detroit-then-and-now

Kacperczyk L., ,,Sedymentacja” Ireneusza Zjezdzatki w Galerii Zderzak, 3.11.2004,
https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/2228-sedymentacja-
ireneusza-zjezdzalki-w-galerii-zderzak



Bibliografia 427

Kopanko K., Spedzit miesigc w Prypeci. Nam opowiedzial, jak mieszka si¢ w czar-
nobylskiej zonie, 26.04.2018, https://www.spidersweb.pl/2018/04/czarnobyl-
-prypec-stalker.html/

Leary]. P, Detroitism. What does ,,ruin porn” tell us about the motor city?,15.01.2011,
https://www.guernicamag.com/leary_1_15_11/

Left to explore, http://www.lefttoexplore.eu/destrukcja-w-konstrukeji

Liber K., Romanticising Ruins or Criticising Society, https://www.goethe.de/en/
kul/mol/20448009.html/

Lucas G., Fast Ruins. Nature and Modernity in Iceland, http://ruinmemories.org/
modern-ruins-of-iceland/fast-ruins-nature-and-modernity-in-iceland/

MacLeod E, Are Abandoned Construction the Ruins of Modernity?, https://www.
archdaily.com/545349/are-abandoned-constructions-the-ruins-of-modernity

Mamzer H., Zwrot animalistyczny jako meta-zwrot?, https://www.academia.edu/
30792656/Zwrot_animalistyczny_jako_meta-zwrot

Miasto ruin, http://miastoruin.pl

Miejska graw ryzyko, http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,17111016,Miej-
ska_gra_w_ryzyko__Spacerkiem_przez_kanaly__dzwigi.html

Petty E, Beyond Ruin Porn and Rediscovering the Rust Belt, sierpien 2105, https://
i-d.vice.com/en_uk/article/d3pngy/beyond-ruin-porn-and-rediscovering-
the-rust-belt

Piwonski J., Oblicza filmowej apokalipsy, http://film.org.pl/a/artykul/oblicza-filmo
wej-postapokalipsy-32989/

Polter J., Beyond ,Ruin Porn”, sierpienn 2013, https://sojo.net/magazine/august-
2013/beyond-ruin-porn

Romantic Urbex by James Kerwin, https://trendland.com/romantic-urbex-by-ja
mes-kerwin

Silva S. de, Beyond Ruin Porn: What's Behind Our Obsession with Decay?, sierpien
2014, https://www.archdaily.com/537712/beyond-ruin-porn-what-s-behind-
our-obsession-with-decay

Stabonn N., Nie odnajdzie wigcej was ta sama chwila, http://miejmiejsce.com/
sztuka/nie-odnajdzie-wiecej-was-ta-sama-chwila/

Szerszen T., Archeologie nowoczesnosci, http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/
print/14105

The Art of Hidden Faces: Anthropomorphic Landscapes, https://publicdomainre-
view.org/collections/the-art-of-hidden-faces-anthropomorphic-landscapes/



428 Bibliografia

Trigg D., The Aesthetics of Decay. Nothingness, Nostalgia and The Absence of Reason,
»New Studies in Aesthetics” 37/2006, https://www.academia.edu/6218534/The_
Aesthetics_of Decay_Nothingness_Nostalgia_and_the_Absence_of Reason

Urban exploration. Odkryj na nowo miejskg dzungle, 19.06.2012, http://figenera-
tion.pl/2012/06/19/urban-exploration-odkryj-na-nowo-miejska-dzungle

Wanenchak W., The Atemporality of Ruin Porn: The Carcass & the Ghost, 2012,
https://thesocietypages.org/cyborgology/2012/05/16/the-atemporality-of-
ruin-porn-the-carcass-the-ghost/

Wojcicki L., Wolne domy - dla wolnych ludzi, http://www.ngo.pl/x/449539/site
skin/v5?sitename=dzialaj

Wszyscy jestesmy archeologami. Z Bjornarem Olsenem rozmawia Zuzanna Dziu-
ban, ,Znak” 724/2015 (Siedem pytan wspotczesnosci w minibooku), http://
www.miesiecznik.znak.com.pl/wszyscy-jestesmy-archeologami

Xavier Delory imagines Corbusier’s Villa Savoye in a State of Decay, https://www.
designboom.com/art/xavier-delory-pilgrimage-on-modernity-villa-savoye-
le-corbusier-09-17-2014/









