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An expression "the shortest poem" as a genre term seems to be imprecise, however, both its
functioning amongst other literary forms and unstabilised boundaries of the modern genology
make it that it is a necessary definition. Outstanding modern poets (Biatoszewski, Mitosz, Gro-
chowiak and others), reach for this undefined attractive form, trying to make it a key to the world
(hence the problems of mimesis which are discussed in this article) and to the other world (cate-
gory of transgression). What is more "the shortest poems" appear most often in their later work,
and minimalisation of the form leads to condensation of meanings (like a sage, they utter fewer
words, but important ones). The article is also a point of departure for the discussion on the state of
modern culture and condition of man who continuously faces the same fundamental questions.

I. Forma bez formy?

Wielu profesjonalnych czytelnikéw zgadza sie, ze miedzy utworem
operujagcym minimalng liczbg stéw a arcydzietem trudno postawié¢ znak
rownosci. Ignorowanie krétkiej formy poetyckiej jest dos¢ powszechne.
Zauwaza je miedzy innymi Piotr Michatowski, kiedy pisze:

Do najistotniejszych zjawisk we wspdtczesnej poezji nalezy mata forma. Tenden-
cja do tworzenia miniatur uwidocznia si¢ nawet na niekontrastowym tle epoki,
w ktérej dziela krotkie staly sie praktyka powszechna. Swiadomo$é rosnacego
znaczenia wiersza szczeg6lnie zwieztego ujawniajg liczne wypowiedzi samych
poetéw i literaturoznawcéw, ale problem pozostaje zaniedbany od strony teore-
tycznej i nie doczekat sie petniejszego opisul

Tymczasem w wierszu najkrdtszym ogniskujg sie zjawiska zna-
mienne dla przemian poezji dwudziestowiecznej, ktoére réwniez ciekawie
oswietlajg starsze i nowsze tendencje badawcze. Prezentowana przeze
mnie praca stanowi probe rewizji poje¢ teoretycznych (w szczegdélnosci
problemdw mimesis i transgresji) oraz ocene ich uzytecznosci dla oma-
wianej formy. Wbrew parodystycznej opinii Wittlina, ze ,,do matych form
zaliczamy wszystko to, co nie miesci sie nham w duzych i $rednich for-
mach, a co w naszym piSmiennictwie zdecydowaliSmy sie zalicza¢

1P. Michatowski, Miniatura poetycka, ,,Pamietnik Literacki” 1994, z. 2, s. 116.



do literatury, badz co wbrew naszej woli sie do niej zaliczyt0”2, postaram
sie ukaza¢ ztozono$¢ zagadnien, ktore napotyka badacz specyficznie
skonstruowanych utworoéw literackich.

Tytutowe ,wiersze najkrotsze” sg formulg atrakcyjng, nie do konca
jednak poddaja sie definicji systemowej. W ponizszym tekscie nie zamie-
rzam jednak budowac¢ kolejnych systematyk i klasyfikacji, chce nato-
miast zwrdci¢ uwage na szereg zjawisk i problemoéw z zakresu poetyki,
teorii literatury i kultury, ktore zostaty spetryfikowane przed wielu laty
i nie sg do dzi$ poddawane rewizji.

Materiat literacki zostat wyselekcjonowany sposréd wierszy najwy-
zej czterowersowych pisanych przez poetéw w ostatnim trzydziestoleciu
dwudziestego wieku. Wiekszos¢ z nich to autorzy znani i uznani, jak
Miron Biatoszewski, Wistawa Szymborska, Czestaw Mitosz, Julia Har-
twig czy Stanistaw Grochowiak. Siegniecie do utworéw pozostajgcych na
marginesie zainteresowania krytyki literackiej (wylaczajgc przypadek
Biatoszewskiego) pozwala przesledzi¢ droge twdrcza tych poetéw, a takze
zapytac o ich stosunek zaréwno do tradycji literackiej, jak i do zmian
dokonujacych sie w otaczajacej ich rzeczywistosci. Odpowiadajgc na py-
tanie o motywy wyboru formy poetyckiego wyrazu, wskazatbym dwa:
zewnetrzny i wewnetrzny. Pierwszy nazwatbym historycznoliterackim,
odsyta bowiem do Swiata, w ktérym przyszto tworzy¢ artyscie, do danego
momentu historycznego (np. dodwiadczenie cenzury, represywnego wpty-
wu polityki na literature, p6zniej natomiast oddziatywanie warunkow
gospodarczych) i historycznoliterackiego (rozwojowi krétkich form sprzy-
jata zaréwno tradycja epigramatyczna, jak i postmodernistyczna ,litera-
tura wyczerpania”). Uwarunkowania wewnetrzne wigzatyby sie nato-
miast z wiekiem autora i dynamikag rozwoju jego twdrczosci (cho¢ nie jest
to regula, da sie zauwazyé w tym wzgledzie daleko idace podobienstwa
miedzy wieloma tworcami).

Sprdbuje réwniez udowodnié, ze potoczny odbidr wiersza krétkiego
jako nieskomplikowanego, uproszczonego, pozbawionego stylistycznej
réznorodnosci i nie majgcego wartosci poznawczych czy artystycznych,
jest bezzasadny. Bywa on nawet - paradoksalnie - duzo trudniejszy niz
odbior wiersza ,tradycyjnego”. Skad to odczucie?

Kiedy czytamy wspotczesny wiersz, nie zapytujemy, co w nas jest takiego,

co pozwala nam go odbiera¢, rozumieé. Wiersz ten czesto uwazany jest za trud-

ny, a przecie wydaje sie nader ubogi w srodki. Gdyby faktycznie byt konstrukcjag
na poziomie minimum, jak sie czasem sgdzi, to skad bralyby sie te klopoty?

Wiersz wspotczesny nie manifestuje bogactwa swej formy, to forma dziata tym

mocniej, ze dziata z ukrycia3.

2J. Wittlin, Jak pisa¢ mate formy literackie?, w tegoz: Vademecum grafomana,
Krakéw 1972, s. 101.
3A. Grabowski, Wiersz. Forma i sens, Krakéw 1999, s. 77.



Nie sposéb zaprzeczy¢ proponowanej przez Grabowskiego definicji
wiersza wspotczesnego. Uzupetni¢ ja mozna o spostrzezenie, ze wiersz
najkrotszy wzbogaca sie o jeszcze jeden element. Jego forma nie tylko
dziata ,z ukrycia”, ale takze ujawnia swoje bogactwo przez pozér ubo-
stwa. Sprzecznosé? To paradoks, jakich wiele w badaniu formy, prébuja-
cej uciec od formy.

Il. Co mozna wyrazi¢ w kilku stowach?

Co mozna wyrazi¢? Nic nie mozna wyrazic.
Ogien pod fajerkami. Nastka smazy bliny.
Grudzien. Przed Switem. W wiosce kolo Jaszun4.

W jednym ze swoich krotkich wierszy Czestaw Mitosz stawia pytanie
znane twoércom i badaczom literatury od jej zarania. | od razu, jakby
chcac uprzedzi¢ odpowiedzi - réwniez dobrze znane - sam moéwi: nic nie
da sie opisa¢ stowami, stowa nie oddajg istoty rzeczy. Wiemy przeciez, ze
dalszy opis jest zminiaturyzowany po to, by pokaza¢ nieadekwatnos$¢
jezyka, materii stownej wobec Swiata rzeczywistego. Co wiecej, sfera
wspomnien réwniez oparta jest na mysleniu kategoriami jezyka - w tym
Swietle wiersz autora Drugiej przestrzeni jest swoistym zmaganiem sie
Z niepamiecia.

Stwierdzenie noblisty, ze nic nie jest mozliwe do wyrazenia, nie mo-
ze by¢ jednak przez nas przyjete a priori. Krotka forma nie wyklucza
bowiem problematyki mimesis-, przeciwnie - wyswietla nowe pytania
i wyostrza watki, wydawatoby sie, gruntownie juz przedyskutowane.
W tej czesci chciatbym zajaé sie dwoma fundamentalnymi kwestiami,
poruszanymi przy omawianiu zjawisk z zakresu szeroko pojetego nasla-
downictwa: zapyta¢ o relacje rzeczywistosci do Swiata przetworzonego
artystycznie oraz o nasladowanie jezyka codziennej komunikacji przez
jezyk poetycki (mimesis jezykowa).

Odniesienie do $wiata - jak pisze Ryszard Nycz —jest trwatym i nieusuwalnym
~tropizmem?” literatury, jednakze swiat, cho¢ oczywiscie nie jest tekstem, to nie
udostepnia sie nam inaczej, niz w formie ,tekstu”. [...] Totez i rzeczywisto$¢
w literaturze nie jest czym$ bezposrednio danym, lecz raczej: zarazem tworzo-
nym i odkrywanym w procesie tropologicznej reprezentacji6.

4Cz. Mitosz, ***, z tomu Druga przestrzen, Krakéw 2002, s. 42.
5R. Nycz, Literaturajako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej litera-
turze polskiej, Krakow 2001, s. 12.



Mikroliryki nie rezygnujg z reprezentacji $wiata zewnetrznego, cho¢
przez swag forme ewokujg calg serie problemdw, z jakimi borykali sie
dwudziestowieczni badacze mimesis. Autor opisujgcy Swiat w tej formie
zdaje sie bowiem nie wierzy¢ w mozliwos¢ holistycznego ogladu rze-
czywistosci, czy nawet w samag rzeczywistos¢ (kwestia rzeczywistosci
wirtualnej). Pyta on o nature przesziosci i potencjalng przysztos¢ (za-
kwestionowanie ciagtosci czasu i jego natury obiektywnej)6.

Przyjrzyjmy sie, jak do kwestii nasladowania Swiata podchodzg
tworcy krotkich form lirycznych. Czestaw Mitosz, od ktérego zaczelismy
wywodd, wydaje sie byé wyznawcg mimesis negatywnej, kryzysowej7, kie-
dy méwi: ,Miasta! Nie zostatyscie opisane”8lub ,Ptynie rzeka Wilia obo-
jetna”9. Centralnym problemem tekstu poetyckiego staje sie opis, reje-
stracja Swiata, oglad jego powierzchni i che¢ wnikniecia do Srodka.
Mozna by powiedzie¢, ze jest to cecha charakterystyczna duzej czesci
dorobku noblisty, dopiero jednak w poznej fazie swojej twdrczosci autor
Drugiej przestrzeni celowo rezygnuje z poematu lub rozbudowanego
wiersza lirycznego na rzecz notatki do wiersza, zapisku, poetyckiej re-
fleksji. Przywotane teksty poetyckie - jako ze sg to catosci spdjne oraz
zamkniete - zwracajg uwage na odrebnos¢, nieprzenikalno$¢ podmiotu
i Swiata. Apostrofa do miast sugeruje, ze gtos pojedynczego cztowieka
jest przekazem w imieniu zbiorowosci. Z pewnoscig bardzo szerokie jest
tez spektrum czasowe i przestrzenne: wydaje sie, ze Mitosz nie mowi
tylko do miast dwudziestowiecznych (te bowiem zostaty opisane, cho¢ nie
zawsze z dobrym skutkiem, na co tekst zwraca uwage), ale réwniez do
ich historycznych poprzednikdw, ktérych urody nie mozna zatrzymaé w
stowie. Wiasnie ten poznawczy dramat referuje druga czes¢ tekstu: ,nie
zostatyscie opisane” oznacza ,nikt nie jest w stanie was opisac”. Nie dys-
ponujemy bowiem jako ludzie wystarczajgcymi narzedziami, by opisac
Swiat, ktdry nas otacza - zachwyt wyrazg tylko stowa proste, wielokro¢
powielane, schematyczne, nie oddajgce (w petnym tego stowa znaczeniu)
istoty rzeczy. Rowniez $wiat nie chce by¢ przenikniety i poznany: spoj-
rzenie na obojetng Wilie pozwala zrozumie¢, ze podaza ona wedtug swo-

6 Duze zamieszanie w zakresie mimetyzmu wprowadzity poglady filozoficzne J. Der-
ridy, w ktorych zaprzecza on pojeciom poczatku bytu i hierarchii istnien, uniewaznia
roznice miedzy fikcjg a rzeczywistoscig, prawda i nieprawda, aktami mowy w literaturze
iw naturze. Por. S. Morawski, Mimetyzm, w: Stownik literatury polskiej XX wieku,
Warszawa 1998, s. 633.

7 Zofia Mitosek postuguje sie kategorig ,krytycznej funkcji mimesis". Pod tym poje-
ciem rozumie takie odwzorowanie rzeczywistosci, ktére nie poprzestaje wylgcznie na
nasladowaniu, ale implikuje postulat odpowiedzi na braki tej rzeczywistosci. Por. Z. Mi-
tosek, Mimesis. Zjawisko iproblem, Warszawa 1997, s. 117-118.

8Cz. Mitosz, *** z tomu Druga przestrzen, op. cit., s. 44.

9Tamze, s. 45.



ich rytmoéw, nie zwazajac na efekt, jaki mogtaby wywota¢ przez poswie-
cony jej opis. Obydwa Swiaty zamykajg sie wiec w obrebie granic, ktore
tatwo nazwac. Nalezg do nich: mozliwosci poznawcze cztowieka czescio-
wo warunkowane przez jezyk, sam jezyk i jego historyczna dynamika,
pozwalajgca na zmienno$¢ w pojmowaniu Swiata, nauka i opis szczego-
towy (wszak niemozno$¢ opisu miast jest porazka nie tylko zwykiego
cztowieka, ale i historii, archeologii, antropologii itp.); granica jest takze
sam Swiat, ktéry stawia bariere w poznaniu swych tajemnic. Cztowiek
i Swiat funkcjonujg w zamknietych kregach - mimesis mozna nazwac
préba wyjscia z nich, dokonywang ze Swiadomoscia, ze petne przejscie
jest niemozliwe.

Sa jednak i tacy poeci, ktorzy pozostajg mocno zakorzenieni w Swie-
cie dobrze znanym, nie zdezintegrowanym, proponujg zatrze¢ efekt gra-
nicy miedzy Swiatem i cztowiekiem. Przyktadem postuza mi dwa teksty
Julii Hartwig: ,,Chiopak, ktory zawigzuje dziewczynie sznurowadto. Ko-
bieta, ktéra poprawia mezczyznie krawat. lle czutosci”10 ,Widziatam
dwoje kochankdéw na tawce w Atenach. Lezgac w ciemnosciach Spiewali”1l

Poetka poprzestaje na prostym (jezykowo) opisie, ktory mozna by
wigczy¢ w zakres mimetycznego nasladowania, w najbardziej powszech-
nym rozumieniu tego terminu. Otrzymujemy bowiem wyglady zewnetrz-
ne, mocno uproszczone i uniwersalne. Ten typ mimesis bytby najblizszy
platoriskiemu ujeciu interesujgcej mnie kategorii i Ingardenowskim
~wygladom uschematyzowanym”. Czemu zatem miataby stuzy¢ krétka
forma utworéw? Hartwig zdaje sie potwierdzaé intuicje innych poetéw
schytku XX wieku, ktdrzy celowo rezygnujg z mnozenia obrazow i reflek-
sji, przerzucajac czes¢ zadan na odbiorce, ktéry ma podany obraz wypet-
ni¢ i uzupenic. 1 wkasnie od odbiorcy zalezy warto$¢ utworu - moze po-
zostawi¢ go w formie szczatkowej, ,piktogramicznej”, ale moze réwniez
wyposazy¢ go w tresci intelektualne i duchowe. ,,Zobaczone” przez poetke
(zgodnie z tytutem jednego z jej tomikdéw), musi by¢ powtérnie ,,zobaczo-
ne” przez czytelnika. W tym miejscu dotykamy kolejnego aspektu mime-
sis - mamy do czynienia z sytuacja, w ktoérej akt percepcyjny czytelnika
powinien nasladowac akt percepcyjny tworcy: krdotki wiersz jawi sie tutaj
jako zagrozenie i jako szansa. Z jednej bowiem strony, scena w minimal-
nym utworze jest zaledwie zarysowana, powstaje wiec niebezpieczen-
stwo, ze czytelnik moze jg wypetnié¢ jakimkolwiek wyobrazeniem - ze
wzgledu na trudnos¢ z rozpoznaniem intencji autorskiej. Z drugiej jed-
nak strony, czytelnik ma mozliwos¢ petniejszej wspodtpracy z autorem
nad tworzeniem sensow dziela literackiego.

10J. Hartwig, ***, ztomu Czuto$¢, Krakéw 1992, s. 58.
N Tejze, ***, z tomu Obcowanie, Warszawa 1987, s. 64.



Jeszcze inaczej sprawa przedstawia sie w odniesieniu do poezji Mi-
rona Biatoszewskiego. Jego twoérczos¢ jest bodaj najciekawszym w pol-
skiej poezji przypadkiem transformowania rzeczywistosci. Przystepuje-
my do lektury wiersza, a zamiast wiersza czytamy: ,Od razu / panu
w tym lepiej”12 Poetyckos¢ dwuwersu staje pod znakiem zapytania, gdy
czytelnik zda sobie sprawe, ze stowa te wypowiada dentysta i dotyczag
one - zgodnie z nazwag cyklu - ,sztucznych zeb6éw”. To jeden z wielu cha-
rakterystycznych dla Biatoszewskiego ,,zanotoéw rzeczywistosci”, przejaw
potocznosci ,niskiej”13 odwotywania sie ,,do tego, co w jezyku ulokowane
jest zdecydowanie ponizej kryteriow wyznaczajgcych dotad zerowy stan
poezji”14 Przejscie ponizej tego stanu jest réwnoczesnie checig przekro-
czenia granic (kolejnych granic!) poezji, jak i tesknoty do Swiata zjawisk
materialnych, ktéry tak trudno uchwyci¢ w jezyku. Biatoszewski wycho-
dzi bowiem - jako lingwista - z innego zatozenia niz poeci tradycyjnie
ksztaltujgcy artystyczny materiatls

Odejscie od abstrakcji na rzecz badania konkretnej tkanki Swiata
jest wyrazem dagzenia mimetycznego. Poeta chce bowiem opisac to, co
widzi (Garwolin, warszawskie osiedle, ludzi z sgsiedztwa) i to, co styszy
(,szumy”, radio, plusk w rurach, glosy sasiadéw). A wiasciwie tylko na-
zwac fakt i zminimalizowac¢ komentarz, zawierajgcy wkasne emocje:

Zargbac
te $piewaczki
w Scianielb

Wrony kotuja spirala
oho
co$ bedziel7

12 M. Biatoszewski, Utwory zebrane, t. 7. ,Odczepi¢ si¢” i inne wiersze opubliko-
wane w latach 1976-1980,Warszawa 1994, s. 167.

13 Okreslenie Janusza Stawinskiego. Wczes$niej podobne rozpoznania uczynit Artur
Sandauer, ktory pisat o metaforze peryferyjnosci ,rupieci” oraz Czestaw Mitosz, méwigcy
o tym, ze ,autor jest wyczulony na wszystko gorsze, pogardzane, ponizone, podrzedne”.
Cz. Mitosz, Dar nieprzyzwyczajenia, ,Kultura” 1956, nr 10, s. 36.

14J. Stawinski, Biatoszewski: by¢ sobie jednym, w tegoz: Przypadki poezji. Prace
wybrane, t. V, s. 233.

BE. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965, cz. Il, Warszawa 1988, s. 85-86.
Nieroztgcznos¢ jezyka opisu i Swiata opisywanego podkreslajg rowniez autorzy podreczni-
ka o poezji wspdtczesnej: ,,Rzeczywistosé blyska, przeswituje w jezyku, ale tylko wéwczas,
kiedy ze stowa odprys$nie politura konwencji; czyli wéwczas, gdy mowa staje sie czescig
rzeczywistosci, a nie jej umownym odpowiednikiem” [podkr. autoréw]. A. Legezyn-
ska, P. Sliwinski, Poezja polska po 1968 roku, Warszawa 2000, s. 6.

BM. Biatoszewski, *** w: Utwory zebrane, t. 7, op. cit., s. 148.

7 Tamze, s. 153.



Autorzy podrecznika Poezja polska po 1968 roku trafnie zauwazaja:

Dla Biatoszewskiego [...] kazdy element rzeczywisto$ci okazuje sie odpowiedni,
by mogt on zaczagé¢ swe ,lepienie widoku z domystu”: Sciana, brzeczaca mucha,
morze, topola za oknem, gotebie, ciemno$¢, jakis dzwiek. Oko zatrzymuje sie
najpierw na powierzchni przedmiotu, rejestruje parametry fizyczne, potem wi-
dzi to —czego nie mals.

Krétka forma jest dla poety najodpowiedniejsza. Swiat w jezyku ule-
ga bowiem ,sptaszczeniu”, nie jest tak doskonaty jak w obserwacji bezpo-
Sredniej (ktdra, notabene, réwniez transformuje rzeczywistosé). Mimesis
jest osiggana przez czytelnicze ztudzenie uchwycenia fragmentu materii
w zgrabng formute. Im krécej, zdaje sie mys$le¢ Biatoszewski, tym bar-
dziej trafnie. | potwierdza to w jednym ze swoich tekstow:

moze najwiecej prawdy
jest w domystach19

Kluczowe jest tutaj potaczenie stéw ,prawda” i ,domyst’. Pojecie
prawdy zostaje podwazone trzykrotnie: najpierw za pomoca modulantu
»,Moze”, nastepnie przez stopniowanie jej wartosci (zgodnie z ponowocze-
sng zasada cieniowania i catkowania). Po raz trzeci podwaza jej wartosé
stowo ,domyst”’ - sugerujace, ze prawda przestata mie¢ nature obiektyw-
nie sprawdzalng, ,twardg”, niepodwazalng. Ale - by odwrocié ten tok
myslenia - mozemy sobie pozwoli¢ na interpretacje przeciwng: Biato-
szewski moéwi ,moze”, zatem nie upiera sie przy swojej racji, wie, ze jego
pomyst jest hipotezg bardzo trudng do sprawdzenia. Zdaje sobie takze
sprawe, ze prawda jest w tym, co idzie od Swiata przez stowa do mysli
(,domyst”), a wiec dochodzi do znanej nam tezy o jezykowej determinan-
cie rzeczywistosci widzialne;j.

Zatrzymajmy sie jeszcze nad metodg tworzenia przez autora Lezen
krétkich form poetyckich, ktére - moim zdaniem - mozna by poréwnac
do fotografii. Poszczegdlne kadry oddajg tylko fragment rzeczywistosci,
sg oddzielne, ale réwnoczes$nie wpisujg sie w cykle (Jak kadry w filmie).
Poeta doktada tez wszelkich staran, by rzeczywisto$¢ przez niego odda-
wana byta jak najblizsza realnosci - a wiec mimetyczna. Chce jednak
uchwycié, co juz zostato powiedziane, nie tylko fragment materii, ale
i fragment jezyka. Przygladajac sie grom Mistrza Mirona z jezykiem dzie-
ciecym, méwionym, potocznym2i - z drugiej strony - jezykiem poetyc-

BA. Legezynska, P. Sliwinski, op. cit., s. 11.

M. Biatoszewski, ***, ztomu Wiersze wybrane i dobrane, Warszawa 1980,
s. 225.

DPodziat taki wprowadza S. Barariczak w swej znanej ksigzce Jezyk poetycki Mirona
Biatoszewskiego, Wroctaw 1974 - powyzsze kategorie stanowig dla krytyka podstawe do
rozroznien i ustalen teoretycznych.



kim, zetkniemy sie z wielowarstwowym rozumieniem mimesis jezykowe;j.
Stanistaw Baranczak tak charakteryzuje podejscie poety do jezyka:

Jesli wiersze Biatoszewskiego traktowac jako specyficzng forme napiecia, czy
nawet walki pomiedzy jezykiem méwionym a pisanym (jest to bowiem jezyk na-
Sladujacy [...] specyficzne cechy zywej mowy, ale przeciez je zapisujacy, prze-
noszacy na papier), jasne sie stanie, ze w walce tej wygrywa jezyk moéwiony. [...]
Za zwyciestwo to jezyk moéwiony ptaci jednak cene do$¢ pokazng: okazuje sie
domeng niesprawnosci i btedu2l [podkr. M.T.]

Baranczak czyni jednak zastrzezenie, ze prymat jezyka mowionego
nie moze determinowac wszystkich interpretacji, gdyz u Biatoszewskiego
zawsze wazne jest napiecie miedzy réznymi wartosciami i wybor jednej
z nich zubaza odbior tej poezji2

Nie ulega watpliwosci, ze utwory Biatoszewskiego da sie doskonale
bada¢ metoda strukturalistyczng (jak to czyni Baranczak), wpisywac
w dwudziestowieczne teorie komunikacyjne (np. Austina) czy dialogiczne
(Bachtin); nas jednak interesuje inna kwestia: mamy sie bowiem zasta-
nowi¢ nad stosunkiem nasladownictwa jezykowego do specyficznej, krot-
kiej formy lirycznej. Chciatbym jeszcze raz wroci¢ do propozycji czytania
krétkich wierszy Biatloszewskiego jako szczegdlnego rodzaju kadréw.
Interesujgcy nas problem, jakim jest mimesis jezykowa, jawitby sie
w tym kontekscie jako zatrzymanie sytuacji jezykowej w ruchu, w trak-
cie jej dziania sie. Motywacja artysty siega jednak dalej niz moze sie
wydawac - poeta chce nie tylko nasladowac, ale tworzy swego rodzaju
simulacrum jezykoweZ3 pretendujace do rangi ,prawdziwego” jezyka
potocznego. Zauwazmy, ze Biatoszewski ,fotografuje szerokim obiekty-
wem”, wyznacza granice duzo obszerniejsze niz Hartwig czy Mitosz. Jego
obrazy, konstruowane prostymi srodkami jezykowymi, rozrastajg sie do
perspektywy kosmicznej:

Caty dzien
storice tu zyje
1 clen.

ijad

2l Tamze, s. 117.

2 Por. tamze, s. 135.

23 Moéwigc o nasladownictwie, méwimy - paradoksalnie, gdyz powinno si¢ naslado-
wac ideaty - o niedoskonatosci jezyka, tylko taki bowiem jest bliski codziennej, miedzy-
ludzkiej komunikacji. M. Gtowinski, Mimesis jezykowa w wypowiedzi literackiej, w te-
goz: Poetyka i okolice, Warszawa 1992, s. 129. Opisujgc akty mowy tak doskonale imi-
towane przez Biatoszewskiego, powotuje sie réwniez na kategorie simulacrum - por.
J. Baudritlard, Precesja symulakrow, przet. T. Komendant, w: Postmodernizm. Antolo-
gia przektadow, red. R. Nycz, Krakéw 1997.

24AM. Biatoszewski, *** w: Utwory zebrane, t. 7, op. cit., s. 70.



A ono, to $wiecidto
bedzie zyto i zyto

bez konca.

A, racja,

koniec stonca bedzie2s.
Kto tego

co tego

doczeka?2%

Sygnaty potocznosci i jezyka mowionego w wierszach z cyklu Stonce
ija sa nader liczne: rozpoczynanie wersow od spéjnika i oraz samogtoski
a (raz w funkcji spéjnika, raz w funkcji wykrzyknienia); uzycie wzmac-
niajacego powtdrzenia moéwit i moéwit bez korica-, wyrdznienie wersu
,C0 tego” - w podwdjnej funkcji: jako pytania o potencjalne rzeczy, ktoére
beda oglada¢ koniec stonca i jako zwrot pusty semantycznie uzywany
przy braku koncentracji lub prébie skupienia mysli. Dzieki tym wszyst-
kim witasciwosciom, skondensowanym i nagromadzonym w niewielkim
utworze, udaje sie poecie uzyskac iluzje aktu mowy.

Ale nie tudzmy sie: Biatoszewski znajduje tez kontrapunkt dla tej
iluzji i potrafi ja umiejetnie rozbi¢. W wierszach z cyklu Garwolin iz po-
wrotem poeta ucieka sie do specyficznego opisu:

Las
Napis:
~Uwaga, las!"Z7

Kosz kwiatéw
miata na makacie,
podpisata

,kosz kwiatéw”28.

W obydwu tekstach autor Oho stawia jedno z najwazniejszych pytan
dwudziestowiecznej nauki o0 jezyku - pytanie o referencjalnos¢ znaku
jezykowego, o przektadalno$¢ rzeczywistosci na kategorie lingwistyczne.

Jezyk —pisze Jonathan Culler —nie jest ,nomenklaturg”, dostarczajaca etykie-
tek istniejgcym uprzednio kategoriom; stwarza swoje wilasne kategorie. [...]
Dzieta literackie badajg struktury i kategorie nawykowego sposobu myslenia,
[...] zmuszajac nas do zwrdcenia uwagi na kategorie, poprzez ktore patrzymy na
Swiat, nie myslac o tym29.

STamze.

b Tamze, s. 71.

ZI’M. Biatoszewski, Las, z tomu Utwory zebrane, t. 7, op. cit., s. 107.
BTenze, Kosz kwiatéw, z tomu Utwory zebrane, t. 7, op. cit., s. 108.

2J. Culler, Teoria literatury. Bardzo krotkie wprowadzenie, przet. M. Bassaj, War-
szawa 1998, s. 72.



Wypowiedz Cullera moze byé potraktowana jako teoretyczna legity-
mizacja artystycznej gry Biatoszewskiego. Bo z czym walczy poeta, jesli
nie z ,nawykowym sposobem myslenia”? Mimesis jezykowa w krétkich
wierszach jest bronig zwrdcong na sama siebie: tworzy sie etykiete jezy-
ka po to, aby podwazy¢ jej wiarygodnos¢ i uzytecznos¢. Cziowiek uswia-
damia sobie granice swego Swiata (stynne przyporzadkowanie stworzone
przez Wittgensteina) i wie, ze na poziomie mimesis jest zmuszony do
powtarzania ciggle tych samych schematéw z waskiego repertuaru. Po-
jawia sie wiec opdr przeciwko zamknigciu - wyrazony miedzy innymi
w zminimalizowaniu formy - oraz silne pragnienie ,wyjscia poza”. Na-
stepnym krokiem musi by¢ wiec transgresja.

[1l. Transgresja - imie przekroczenia

Gtéwnym polem zainteresowania poezji jest Swiat, jednak jej pod-
stawowe zadanie to nie opis rzeczy widzialnych, ale dotykanie tego, co
niematerialne. Jakkolwiek formuta powyzsza moze wydawac sie nieco
paradoksalna i oksymoroniczna, dobrze oddaje istote wszelkiej poezji -
nie wytaczajac poezji wspotczesnej, gdyz i ona nie moze zatrzymac sie na
powierzchni. Gdyby tak sie stato, przemienitaby sie w forme uzytkowa,
bez ambicji dotarcia do stanéw psychicznych, wewnetrznych. W krétkiej
formie poetyckiej dostrzegam tendencje do rejestracji doswiadczenia
chwilowego, w spos6b najbardziej skondensowany, pomniejszony do gra-
nic wyznaczanych przez strukture ludzkiego umystu, uwarunkowania
jezyka i komplikacje Swiata. Wydaje sie istotne - szczeg6lnie w perspek-
tywie badan nad nowoczesnoscig i ponowoczesnoscig - przesledzenie,
w jaki spos6b wiersz najkrotszy przekracza granice. Bedzie to réwnoczes-
nie poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, czym jest transgresja - jeden
z zywotnych i ekspansywnych probleméw wspétczesnej humanistyki.
Anna Sobolewska zauwaza, ze ,kazda wypowiedZ jest zabarwiona nie-
wypowiedzianym, a kazdy wiersz zawiera ukrytg metarefleksje na temat
fundamentalnej ,niewyrazalnosci” zaréwno podmiotu, jak i Swiata oraz
nieadekwatnosci jezyka wobec istnienia. [..] Kazdy wiersz jest w istocie
przeswitem na to, co niewyrazalne”0.

Opinie Sobolewskiej da sie rozpatrywac jako logiczng kontynuacije
wczeshiej poczynionych spostrzezeh dotyczacych mimesis. Dwa aspekty
nasladownictwa: oddanie obrazu Swiata iimitowanie jezyka, zostajg
wskazane jako te, ktore nalezy przekroczyC. Zespolenie zjawisk na wzdr

D A. Sobolewska, Poeci wobec niewyrazalnego, w: Literatura wobec niewyrazalne-
go, red. W. Bolecki i E. Kuzma, Warszawa 1998, s. 233.



naczyni potaczonych nie powinno dziwi¢. Czlowiek ze swej natury jest
przeciez - niech to brzmi jak truizm - istotg petna sprzecznosci. Chciat-
by zamkna¢ sie w Swiecie opisanym i skonczonym, doskonale bezpiecz-
nym (dazenie mimetyczne), ale rownoczesnie, zdajgc sobie sprawe z jego
niewystarczalnoéci, i bedac ciekawym, pragnie przekroczy¢ granice oraz
pozna¢ $Swiat zewnetrzny (dazenie transgresyjne)3L

Sprzeczno$¢ te da sie ciekawie opisa¢ na podstawie obserwacji doty-
czacych haiku - jednej z najlepiej rozpoznawanych krotkich form. Przy-
ktady literackie zaczerpniemy z twoérczosci Stanistawa Grochowiaka,
ktory twdrczo zaadaptowat reguty gatunku:

Umarli maja wysokie czota i spok6j wiedzy
Potem dzieje sie co$ okropnego
Ale osy uwity sobie gniazda w ciatach moich dziadkow32

Doswiadczenie transcendencji, towarzyszace momentowi $mierci,
zmusza do zadania jednego z najtrudniejszych pytan: czy kres zycia jest
momentem kornca czy momentem przejscia. Haiku chce przyblizy¢ odpo-
wiedZ przez obserwacje zewnetrznosci i nierozerwalnie potaczy¢ jg z
wymiarem duchowym. Swiat nie jest tylko powtoka, ale rowniez tym, co
pod tg powltoka sie kryje. Haiku i zwigzana z nim filozofia zen jest proba
odrzucenia powtoki i dotarcia do wartosci, ktore stanowig o prawdziwym
cztowieczenstwie:

Haiku - pisze Aleksandra Oledzka-Frybesowa - [...] sa protestem, lub - tagod-
niej méwiac - reakcjg na pewien zesp6t cech charakteryzujgcych naszg dzisiej-
sz0$¢. Przede wszystkim stawiajg op6r swoistemu nadmiarowi informacji33.

Zen traktowane jako bunt34, lezace u podstaw formy haiku, moze by¢
doskonatym kontekstem dla rozwazan o granicach bytu i do$wiadczen
transgresyjnych. Wszak medytacje - szczegélnie te, ktéra proponuje
forma najkrétsza - podejmuje sie po to, aby wyjsé poza Swiat zastany,

3L Napiecie miedzy dazeniem mimetycznym i transgresyjnym jest charakterystyczne
dla dyskursu tozsamos$ciowego: cztowiek tworzy swoje ,ja” wokdt poje¢ znanych i bez-
piecznych, nastepnie rozbijaja, a ogladajac efekty tego zabiegu, na nowo je odbudowuje.

2 S. Grochowiak, Umarli, w cyklu Haiku-images, w tegoz: Wybor poezji, opraé.
J. Lukasiewicz, Wroctaw 2000, s. 253.

B A. Oledzka-Frybesowa, Przeciw czemu protestujg haiku?, ,Teksty Drugie”
1994, z. 2, s. 108.

A Umberto Eco pisze: ,Jest w zenie jaka$ gleboko antyintelektualna postawa pier-
wotnej, zdecydowanej akceptacji zycia w catej jego bezposredniosci, bez préb ttumaczenia
go, ktére by tej bezposredniosci narzucity peta i zabity jg, przeszkadzajgc nam chwytac
zycie wjego powolnym przeptywie, w jego pozytywnej nieciggtosci”. U. Eco, Zen i Zachdd,
w tegoz: Dzieto otwarte. Forma i nieskonczono$¢ w poetykach wspoétczesnych, przet.
J. Gatuszka, Warszawa 1973, s. 222.



ale i po to, by powrdéci¢ do niego wzbogaconym o nowe przezycia, ze
zwielokrotniong wiara. Rozwigzania zagadki bytu szuka sie poza samym
bytem. Obserwacja zewnetrzna staje sie bowiem tylko pretekstem
do medytacji - jako najwazniejszy jawi sie sam proces przemiany ijego
cyklicznos¢ (doswiadczenie transgresyjne oparte na kontemplacji swiata
nie jest bowiem zazwyczaj jednorazowe). Najlepiej zilustruje to symbol
motyla obecny w judeochrzescijanskiej tradycji kultury europejskiej. Mo-
tyl, ktory wylania sie z poczwarki, jest symbolem duszy opuszczajgcej
ciato. Jego obraz pojawia sie zwkaszcza w martwej naturze typu uanitas,
gdzie gasienica, poczwarka i motyl uosabiajg zycie, Smier¢ i zmartwych-
wstanie3. Symbol motyla zbliza do siebie tak odlegte, wydawatoby sie,
kultury - wschodnig i zachodnig. Cyklicznos¢ (jako sposéb ,czytania”
ludzkiego doswiadczenia zainicjowany juz przez starozytnych Grekow)
i metafizyczny splot jakosci materialnych i duchowych (silny w kultu-
rach dalekowschodnich) sa nierozerwalnie zwigzane z transgresjg. Bo-
wiem, jak pisze Maria Janion, ,przekraczanie i powrot, jakkolwiek do
nieco innego miejsca niz to, z ktérego dokonywat sie skok, to osobliwy
rytm transgresji. Takie postepowanie wymaga jednak nieodzownie zako-
rzenienia w wartosciach. Istotg czlowieka, wedtug Bataille'a, jest ,zmien-
ny ruch wartosci i rewolty”36.

Grochowiak, ktérego krotkim formom literackim sie przygladamy,
wykorzystuje magiczny rytuat wschodni do pokazania granic poznaw-
czych naszej wyobrazni (przy zatozeniu istnienia transcendencji):

Kwiaty otwieraj tagodnie o poranku
Zamykaj ich konchy o wieczorze
Jakie to czarujgco zbyteczne - nieroztropne3r.

Pod powtoka ,.czarujacej nieroztropnosci” kryje sie nie tylko zachwyt
obcag kulturg duchowa, ale przede wszystkim prdba skonstruowania ta-
kiej wizji Swiata, ktora wyjasniataby ,niezrozumiate”. Ze wskazanych
przez Janion elementéw transgresji najtatwiej odnalezé w haiku Gro-
chowiaka cykliczno$¢ obrzedu. Gdzie jednak szukaé elementéw ,ruchu
wartosci i rewolty”? W czym dostrzec potaczenie pierwiastkéw material-
nych i duchowych? Grochowiak, wzorem japoriskich mistrzéw, celowo
kieruje uwage czytelnika na to, co ,zbyteczne” i ,nieroztropne”. Tylko
tresci peryferyjne (tak jak peryferyjne sa krétkie formy liryczne) mo-
ga przenies¢ nas w nowy wymiar doswiadczenia metafizycznego. Roéwno-

P Por. J. Hall, Leksykon symboli sztuki Wschodu i Zachodu, przet. J. Zaus i B. Ba-
ran, Krakéw 1997, s. 54.

P M. Janion, Literatura. Wartos¢ i transgresja, w: Osoby, red. M. Janion i S. Ro-
siek, Gdansk 1984, s. 448.

37S. Grochowiak, Praca, w cyklu Haiku-images, op. cit., s. 257.



czesnie dokonujemy jednak swoistej rewolucji przeciw wartosciom - na-
tury, doswiadczenia, osoby. Rewolucja ta prowadzi ku pierwiastkom
bardziej doniostym i uniwersalnym. Otwieranie i zamykanie pakdéw
kwiatdw, o ktorych pisze poeta, zbliza nas bowiem do boskosci - a o takie
wiasnie zblizenie chodzi w filozofii zen.

Doswiadczenie przekraczania granic Swiata i whasnej cielesnosci jest
jednak eksplorowane nie tylko przez haiku. Wielu autoréw siega po sta-
wiane od wiekéw, fundamentalne pytania z zakresu ontologii, pytajac
nie tylko o granice bytu, ale takze ojego mozliwos¢. Maciej Cisto pisze:

Ten stét tu nie stoi, ta ksigzka nie lezy,

To, co nie ma woli, niczego nie robi.

Nie robi - wiec nie jest, nie ma stotu, ksigzki.
Toja leze ksigzki, to ja stoje stoty38.

Szczegodlnie znamienny jest wers koncowy. Da sie w nim bowiem za-
obserwowac transgresje podwojna - stoty i ksigzki przekraczajg swoj byt
stajac sie immanentng czescig podmiotu, ale i podmiot wykracza poza
siebie, zagarniajac cechy tych przedmiotéw (paradoksalnie wbrew po-
czatkowej deklaracji, ze to, co niczego nie robi - nie istnieje). Spekulacja
filozoficzna, ale réwnoczesnie specyficzne doswiadczenie egzystencjalne,
otrzymuje najlepszy ksztatt w wierszu krotkim. Dlaczego? Wiersz taki
jest bowiem przebtyskiem: swiadomosci, mysli i formy. Diuzszy wywdd
rozbijatby jednos$¢ elementéw. Kondensacja znaczen jest otwarta na dys-
kurs, ale pozostaje w strefie potencjalnosci - w samej swojej strukturze
dzieto jest spdjne.

Wiersz Cisto jest jednak interesujacy nie tylko ze wzgledu na trans-
gresje na poziomie Swiata przedstawionego. Autor odsyta réwniez do
drugiego z sygnalizowanych przeze mnie problemoéw - transgresji jezy-
kowej, czyli transgresji w sensie wezszym. Marcin Biedrzycki, komen-
tujac filozofie jezyka Lyotarda, pisze, ze

Jezyk przestaje [...] petni¢ wobec rzeczywistoSci role wytacznie opisowa, jego
podstawowsg funkcjg jest organizowanie i tworzenie rzeczywistosci. [...] Rozum
spekulatywny wydajacy ostateczne sady i normy zostaje przekroczony, jego jed-
nos$¢ okazuje sie niemozliwa wobec konfliktu lezacego u jego podstaw. Doswiad-
czenia nie da sie traktowaé jako powtérzenia czegos$ juz obecnego, przyswojone-
go wczesniej. [...) Peknigcia i por6znienia otwierajg nas na to, co nowe39.

W tak rozumianej transgresji jezykowej chodzi nie tyle o przekra-
czanie granic wlasnego jezyka (to bowiem jest trudne lub niewykonalne,

BM. Cisto, Ten stéttu nie stoi, w tomie Bezczas i niemiejsce, Krakéw 2002, s. 43.

P M. Biedrzycki, Nieobecnosé boskiego punktu widzenia. Wymdg transgresji w filo-
zofii jezyka Jeana-Francois Lyotarda, w: (Nie)obecne granice. Szkice o obliczach transgre-
sji, red. K Kuropatwa i D. Roda, Krakéw 2003, s. 13-14.



co zaznaczatem przy analizie mimesis jezykowej), ile o przekraczanie
granic wlasnego Swiata poprzez dotykanie granic jezyka. Granice rze-
czywistosci byty tatwiejsze do ustalenia (ciato, materia, normy - spotecz-
ne, moralne, artystyczne). Granice jezyka nie sg mozliwe do uchwycenia.
Nie dysponujemy bowiem zadnym kompletnym stownikiem oraz - co
wazniejsze - nie mozemy okresli¢ doktadnie indywidualnej kompetencji
jezykowej (testy nie sg tu miarodajne). Nalezy podkresli¢, ze najwazniej-
sza staje sie sama granica, a szczeg6lnie ,pekniecia i pordznienia”.
Perspektywa ponowoczesnosci ujawnia bowiem, ze tozsamos¢ nalezy bu-
dowaé na tym, co wykracza poza doswiadczenie, jest paradoksalne i we-
wnetrznie pordznione. Problem, ujawniajgcy sie przy omawianiu zjawi-
ska transgresji, jest nastepujacy - epoka wspétczesna czesto zatrzymuje
sie na poszukiwaniu miejsca przekroczenia, tworzy jezyk specjalny dla
budowania rzekomo nowych wartosci, w rzeczywistosci zapomina jednak
0 najwazniejszym swym celu: przekracza¢ po to, by odrodzi¢ wartos¢. Akt
tamania przez literature i przez jezyk ograniczen odbywa sie bowiem -
co zauwaza Andrzej Skrendo —na drodze ,negocjacji z wkasng trady-
cja"40. Powracamy zatem do cyklicznego ruchu wartosci, ktére nie pozo-
stajg wartosciami, wyjscie poza zasieg ich oddziatywania nie jest nato-
miast prostg negacja, ale poszerzeniem optyki widzenia (tak jak to miato
miejsce w przypadku Biatoszewskiego).

W krétkich formach lirycznych punktem wyjscia transgresji doko-
nujacej sie na poziomie jezyka bedzie przede wszystkim objetos¢ komu-
nikatu, jego eliptycznos¢, przy réwnoczesnym zachowaniu spojnosci.
Niewielka objetos¢ jest przeciwstawieniem sie dyskursywnosci literatu-
ry, wymogowi spekulacji dgzacej do wielostronnego ogladu przedmiotu.
Oprocz chwytow formalnych autorzy krotkich wierszy wykorzystuja au-
toanalize jezyka i procesu tworczego do podkreslania granic oraz ciagte-
go pytania o zasadnos¢ ich istnienia. Biatoszewski umieszcza w cyklu
Wyrywki nastepujacy dwuwers:

Rymy
ramy4l

Wydawatoby sie, ze to dzieciecy zart oparty na prostym rymie aso-
nansowym. Nic bardziej btednego. Poeta pokazuje bowiem ograniczenie

4 A. Skrendo, Od poetologii transgresywnej do poetyki transgresji, w tegoz: Tade-
usz Rézewicz i granice literatury. Poetyka i etyka transgresji, Krakow 2002, s. 46. Autor
przywotuje i komentuje sady Derridy: J. Derrida, Ta dziwna instytucja zwana literatu-
ra. Z Jacquesem Derrida rozmawia Derek Attridge, przet. M.P. Markowski, ,Literatu-
ra na Swiecie” 1998, nr 11-12, s. 194.

41 M. Biatoszewski, Rymy, z tomu Utwory zebrane, t. 8, Rozkurz, Warszawa 1998,
S. 222.



i odnosi sie do niego w sposdb ambiwalentny. Czytelnik ma wrazenie, ze
podmiot nasmiewa sie z rymow, ale przeciez to wkasnie rym jest podsta-
wa tego wiersza. Refleksja autora siega jeszcze glebiej: ,rama” ma row-
niez charakter dwoisty - jest forma ,uwiezi” dla tresci, rownoczes$nie
jednak odsyta poza samg siebie (analizujgc odmiennie, mozna dojs¢ do
whniosku, ze wiasciwie tekst sklada sie wylgcznie z ramy). Kontekst po-
wyzszy odstania przed nami mozliwos¢ metaforycznego potraktowania
rymow nie tylko jako chwytu poetyckiego, ale takze jako modelu binar-
nej budowy rzeczywistosci, podwdjnej natury relacji damsko-meskich,
rozdwojenia schizofrenikéw, podziatu wartosci... Cechy mozna by mno-
zy¢ - najwazniejsze jest spostrzezenie, ze wszystkie one sg ramg roéwno-
cze$nie otwierajgca i zamykajaca (a wiec podatng na transgresje). | znéw
tatwos¢ mnozenia interpretacji (nadinterpretacji) jawi sie jako zaleta
i jako wada. Negatywne skutki zauwaza Czestaw Mitosz, ktory pisze:

[...] jezeli rzeczywistos¢ jest tak wazna, wolno, nie oszczedzajac siebie ani in-
nych, wysung¢ teze niezbyt pochlebng dla sztuki uktadania stéw w naszym stu-
leciu. A teza ta brzmi: poezja i w ogole literatura (jezeli co$ takiego jak literatu-
ra istnieje) okazuje sie coraz bardziej bezsilna wobec tego, co objawia sie nam
jako rzeczywisto$¢, czyli zmienia sie w samowystarczalng czynno$¢ jezyka
w écriture. Niewatpliwie poeci zawsze byli zalezni od swych poprzednikéw [...],
ale podejrzewam, ze dzisiejsze tendencje do schronienia sie w materiat jezykowy
jako w system luster, czysto literackich odniesien, stad pochodza, ze rzeczywi-
sto$¢ wydaje sie za trudna42.

Prezentowany wymiar transgresji opieratby sie na probie odpowiedzi
na pytanie o proporcje cech kontrolowalnych i niekontrolowalnych w ak-
cie literackiej kreacji. Mozna méwi¢ wrecz o swoistej walce toczonej mie-
dzy cztowiekiem i jezykiem. Problemem transgresji staje sie jezyk i pro-
by wkroczenia w jego autonomicznos¢, znajdujaca sie p o z a bytem czto-
wieka. Podsumowanie niech stanowi wiersz Ryszarda Krynickiego:

Spojrz, prawdziwym blaskiem
witraz Swieci dopiero
wewnatrz kosciota43.

Zobaczone przez poete Swiatto moze by¢ doskonatym symbolem do-
Swiadczenia transgresyjnego. Patrzymy bowiem na zewnatrz po to, by
wzbogaci¢ sie wewnetrznie. Podjete przez nas poszukiwanie piekna zo-
staje nagrodzone rozjasnieniem ciemnosci. Wazna jest strona, po ktorej
stoimy - pragnienie Swiatla i barwna iluminacja zostang dane wylacznie
tym, ktorzy sg w Srodku. Roéwnoczesnie tekst stawia nas przed swego

£ Cz. Mitosz, Niemoralnos¢ sztuki, w tegoz: Ogrod nauk, Lublin 1986, s. 161-162.
B R. Krynicki, Wewnatrz z tomu Niewiele wiecej. Wiersze z notatnika 1978/79,
Krakoéw 1981, s. 8.



rodzaju paradoksem: na ile prawdziwe jest Swiatto, ktére widzimy przez
kolorowe szkia? Problem ma oczywiscie zrodlo w stynnym platonskim
symbolu jaskini i do tej pory nie zostat rozwigzany. Sytuacja przyglada-
nia sie witrazom jest jeszcze z jednego wzgledu odpowiednia dla za-
mkniecia powyzszych rozwazan. Odsyta bowiem do uczu¢ mistycznych,
metafizycznych - Kkryje w sobie tajemnice. Nie inaczej dzieje sie z trans-
gresjg. Forma najkrotsza daje mozliwos¢ nowego spojrzenia na rzeczy
dobrze znane i gruntownie opisane. Czytelnik zwraca uwage nha to,
co zewnetrzne i wraca do tekstu. Cykl przyptywow i odptywow (whasnie
z tego geograficznego zjawiska transgresja sie wywodzi) zabiera coraz to
nowe potacie ladu, wyznaczajgc perspektywe ogladu Swiata.

IV. Od tekstu i z powrotem - zakonczenie

Pomiedzy kilkoma stowami rozgrywa sie w wierszu najkrétszym to,
czego czesto nie potrafig przekaza¢ formy wielokrotnie obszerniejsze.
Autorami bywaja poeci, ktérzy dotarli do granic mowy, madrosci szukajg
W ciszy, poza jezykiem codziennej komunikacji. Albo inaczej: sg w sa-
mym srodku zmagan z jezykiem, otacza ich hatas i stowa schematyczne.
Pytajg jednak zawsze o to samo: 0 mozliwos¢ reprezentacji sSwiata, swoje
miejsce i graniczne elementy posredniczgce (ktére niekiedy stajg sie ba-
rierami). Ich rezygnacja z ,wiersza tradycyjnego” nie jest juz miodzien-
czym buntem, ani obliczong na tani efekt prowokacjg. To ludzie, ktérzy
wiedza, ze poezja nie jest wytacznie zabawa: na poziomie tekstu, na gra-
nicy miedzy tekstami, na granicy miedzy tekstem a Swiatem. Miejsce
puste w wierszu nie jest znakiem braku checi czy mozliwosci pisania -
stanowi charakterystyczny kontrast dla pozostatej, zwykle wczesniejszej,
tworczosci.

Naturalnie, drogi poetdéw sg réznorodne, tak jak stosunek do wiersza
najkrotszego: jedni prowadza z nim nieustanny romans (Biatoszewski,
Hartwig), inni powoli sie don zblizajg (Krynicki) lub traktujg margine-
sowo, cho¢ ze zwiekszajgcg sie intensywnoscig (Mitosz). Odmienne by-
waja roéwniez motywacje do przekazania mysli za pomocg minimalnej
ilosci sSrodkdéw artystycznego wyrazu: od Smiechu po wzniostos$¢, od nauki
po zabawe, od wiary po profanacje.

Dlaczego jednak artysci dgzg ku zwieztosci i matomoéwnosci? Skiania
ich ku temu nie tylko wielowiekowa tradycja literacka (epigramat), ale
takze szybko zachodzgce zmiany w kulturze wspolczesnej i wymaog pre-
cyzji (wspierany przez gwattowny rozwoj nauki i techniki oraz postepu-
jaca specjalizacje wiedzy). Poezja bowiem, mimo swej autonomicznosci,
nie pozostaje przeciez zamknigta na Swiat.



O ile pozycja tekstu w kulturze podlega dosy¢ tatwym kryteriom
opisu, o tyle tekst i cztowiek wobec Swiata stanowig ciggle tajemnice -
artystycznie pociggajaca i wciaz na nowo podejmowang. Préba opisu
tajemnicy jest w zasadzie celem kazdego rodzaju poezji, ale skrotowosc
opisywanej formy czyni jg szczeg6lnie predestynowang do spetnienia roli
posredniczacej miedzy swiatem widzialnym i niewidzialnym.



