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1 Wstep

1.1 Zwrot kulturowy w badaniach nad przestrzenia miejska

W ostatnich dziesigcioleciach, miasta na catym §wiecie zaczgty ktas¢ wigkszy nacisk na
polityke dotyczaca kultury i sztuki (Bassett i in. 2005; Van Aalst, Van Melik 2012). Przestrzen,
kultura 1 gospodarka zaczely zy¢ ze sobag w symbiozie, a miasta ja wykorzystujace zyskaty
wigksze znaczenie w postfordowskiej hierarchii miast (Bassett i in. 2005; Featherstone 2007).
Charakter dziatan w miastach zmienit si¢ z produkcyjnego na konsumpcyjny, z produkcji uty-
litarnej na produkcj¢ dobr i ustug estetycznych. Jak pisza Klekotko i inni (2015, s. 24) ,,w no-
woczesnych spoteczenstwach poprzemystowych potrzeby mieszkancéw znacznie wykraczaja
poza kwestie zakwaterowania, lokalnej gospodarki czy ustug edukacyjnych lub zdrowotnych
1 obejmujg takze sfer¢ aktywnos$ci spoleczno-kulturalnych”. Miasta przestaty by¢ przestrze-
niami przemystowymi, a staly si¢ scenami konsumpcji kulturowej (Klekotko i in. 2015). Wy-
kazuje si¢ rosngce znaczenie dziatalno$ci kulturalnej i sztuki jako jednego z gtéwnych czynni-
koéw rozwoju miast (Zukin 1995; Klasik 2010; Lis 2013; Dziatek, Murzyn-Kupisz 2014;
Klekotko i in. 2015; Cudny 2016). W swoich réznorodnych formach i przejawach kultura
I sztuka staty sie¢ istotne dla turystyki miejskiej i odgrywaja znaczaca rolg w przeksztatcaniu
1 renesansie miast. Co wigcej, nie wplywaja jedynie na poprawe jakoS$ci estetycznej miast, ale
staty sie kluczowym sektorem gospodarki (Zukin 1995; Van Aalst, Van Melik 2012). Sposob,
w jaki postrzega si¢ dziatalnos¢ kulturalng i jej rolg w rozwoju miast, jest wynikiem tzw. zwrotu
kulturowego w miastach, ktory polega na traktowaniu kultury jako autonomicznej sfery rze-
czywistosci spotecznej, jak rowniez dostrzegania jej jako czynnika oddziatujacego na pozostate
strefy (Klekotko i in. 2015).

Kultura 1 sztuka staly si¢ zatem istotng czgscig sit wytwarzajacych fizyczng i symbo-
liczng publiczng przestrzen miast. Stanowig takze reakcje na wyzwania zwigzane z rozwojem
spoteczno-gospodarczym i przestrzennym miast. W$rod dziatan zmierzajacych do ksztaltowa-
nia przestrzeni publicznej miast, tj. do jej estetyzacji, odrodzenia, animacji i ozywienia czy do
jej zawlaszczania, ogromna role odegraty wtasnie dziatalnos¢ kulturowa 1 praktyki artystyczne.
Aktywnosci te nie miaty tylko funkcji instrumentalnej, ale wptynely na wartos¢ spoteczna, eko-
nomiczng i symboliczng przestrzeni. Staty si¢ one rdwniez jedng z form zaangazowania oby-
watelskiego w ksztaltowanie przestrzeni miejskiej.

Jednym z przejawow praktyk artystycznych, ktore wplywajg na ksztaltowanie si¢ prze-

strzeni publicznej w miastach, jest sztuka publiczna. Ma ona istotny i trwaly (zaréwno



pozytywny, jak 1 negatywy) wpltyw estetyczny, spoteczny, ekonomiczny i symboliczny na
forme i funkcje tej przestrzeni (Evans 2002). Sztuka, ktora jest szczegdlnym wytworem ludz-
kiej kultury, z czasem zaczeta wymykac si¢ normom i ,,wyszta” poza muzea i galerie. Mimo,
iz poczatki sztuki publicznej datuje si¢ na czasy prehistoryczne, to dopiero od kilkudziesigciu
lat coraz bardziej widoczna jest jej demokratyzacja, zmierzajgca do wiaczenia jej w przestrzen
publiczng i w zycie codzienne czlowieka.

Refleksja geografow nad sztuka, jak rowniez nad jej zwigzkiem z przestrzenig wpisuje
si¢ w rozwijajacg si¢ od lat 80. XX wieku ,,nowg geografi¢ kultury”. Zjawisko to okreslono
mianem ,,zwrotu kulturowego w geografii” (Rembowska 2002; Grésillon 2014). Mimo to, za-
interesowanie badaniami kultury i sztuki w polskiej geografii spoteczno-ekonomicznej i gospo-
darce przestrzennej jest zdecydowanie mniejsze niz w zachodniej literaturze. Jak wskazuje
Dziatek (2021, s. 13) ,,mimo dostrzeganych zwigzkow miedzy dziatalno$cig artystyczng a prze-
strzenig, wiele autoréw jest zgodnych, ze do niedawna sztuka rzadko stawata si¢ przedmiotem
badan geograficznych”. Dlatego wciaz odczuwalny jest niedostatek spojnych podstaw teore-
tycznych, integrujacych dotychczasowe ujecia i podejscia do relacji ,,sztuka-przestrzen”, ktory
utrudnia zbadanie ogdlniejszych zaleznosci. Mozna wyr6znic cztery gtowne zwigzki migdzy
sztukg a przestrzenig (geografia): ,,geografia jako sztuka”, ,,sztuka jako geografia”, ,,przestrzen
w sztuce” oraz ,,sztuka w przestrzeni” (Dziatek 2021, s. 19). W niniejszej pracy uwaga zostanie
poswigcona tej ostatniej relacji, a Scislej rzecz ujmujac, relacji sztuki publicznej z wielkomiej-
ska przestrzenig publiczng. Tres¢ niniejszej dysertacji wypeini zatem w pewnym stopniu wspo-
mniang luk¢ poznawczg.

Jedna z bardziej wyrazistych form sztuki publicznej w wielkomiejskiej przestrzeni pu-
blicznej, sa murale. Wywodzg si¢ one z tradycji malarstwa $ciennego i staty si¢ w ostatnich
dekadach jedng z najbardziej powszechnych form artystycznej ingerencji w przestrzen pu-
bliczng. Murale stanowia jedne z narzg¢dzi ekspresji publicznej, bedac czesto odzwierciedle-
niem spolecznych, politycznych i kulturowych wartosci przestrzeni publicznej, rowniez wpty-
wajac na te wartosci (Mendelson-Shwartz, Mualam 2021). Sg one swoistymi artefaktami kul-
tury symbolicznej umieszczonymi w miejskiej przestrzeni publicznej. Murale to forma, w kto-
rej ogniskuje si¢ wiekszos$¢ procesow zwigzanych z powstawaniem i funkcjonowaniem sztuki
publiczne;j. Stajg si¢ one coraz czgstszym elementem krajobrazu miejskiego. Co wiecej, W ostat-
nim czasie murale staty si¢ przedmiotem dyskusji zwigzanej z uregulowaniem funkcjonowania
tej formy w przestrzeni publicznej miast. Pomimo szeroko wymienianych korzysci zwigzanych
Z pojawianiem si¢ murali w przestrzeni publicznej, wywotuja one rdwniez napigcia i sprzecz-

nosci, co rzuca wyzwanie dla decydentow, twoércow 1 os6b zaangazowanych w ich tworzenie.
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W zwiazku z powyzszym, murale moga stanowi¢ egzemplifikacje relacji miedzy sztuka pu-
bliczng a przestrzenig publiczna, dlatego stanowig przedmiot badan w ramach niniejszej dyser-

tacji.

1.2 Cele pracy, pytania badawcze oraz struktura pracy

Gloéwnym celem pracy byto okreslenie roli sztuki publicznej, a w szczegdlno$ci murali,
w ksztattowaniu wielkomiejskiej przestrzeni publicznej. W aspekcie teoretycznym praca ma na
celu uporzadkowanie dyskusji na temat sztuki publicznej w przestrzeni publicznej w badaniach
z zakresu geografii spoleczno-ekonomicznej i gospodarki przestrzennej, a takze probe rozwi-
niecia koncepcji przestrzeni kulturowej. W zwigzku z tym praca stawiata teze, iz sztuka pu-
bliczna, ktora jest coraz bardziej obecna we wspotczesnej miejskiej przestrzeni publicznej, pro-
wadzi do ksztattowania specyficznego wymiaru tej przestrzeni, ktory mozna nazwac publiczng
przestrzenig kulturowa. Natomiast w aspekcie empirycznym praca ma na celu pozyskanie no-
wej wiedzy na temat przebiegu ksztaltowania przestrzeni publicznej poprzez sztukg publiczng
— zarowno w kontekscie kreowania sztuki publicznej, jak i jej postrzegania przez publike.
Realizacja gtownego celu pracy wymagata sformutowania celow szczegdtowych, kto-
rym odpowiadajg pytania badawcze. Pierwszy cel dotyczy wyjasnienia roli sztuki w miejskiej
przestrzeni publicznej w badaniach z zakresu geografii spoteczno-ekonomicznej i gospodarki
przestrzennej. W ramach tego celu sformutowano dwa pytania badawcze:
1.1. Czym jest sztuka publiczna i murale oraz jakie role petnig w przestrzeni publicznej?
1.2. Dlaczego sztuka publiczna stata si¢ istotnym elementem wspolczesnej przestrzeni
miejskiej?
Drugi cel szczegdtowy zwigzany jest z rekonstrukcjg procesu artyfikacji wielkomiejskiej prze-
strzeni publicznej za pomocg kreowania murali, identyfikacjg gldéwnych aktorow tego procesu

i okreslenie ich roli w jego przebiegu. W realizacji tego celu pomogly dwa pytania badawcze:

2.1. Jaka jest rola glownych aktorow w procesie artyfikacji wielkomiejskiej przestrzeni

publicznej za pomocg kreowania murali?

2.2. Jak przebiega proces artyfikacji wielkomiejskiej przestrzeni publicznej za pomocg
kreowania murali?

Trzeci cel szczegblowy dotyczy okreslenia lokalnego zakorzenienia murali w wielkomiejskiej

przestrzeni publicznej. Realizacja celu odbywata si¢ poprzez poszukiwanie odpowiedzi na na-

stepujace pytania badawcze:



3.1. Jakie aspekty murali decydujg o ich lokalnym zakorzenieniu?
3.2. Jak lokalne zakorzenienie wptywa na odbidr i oceng murali?

Praca sktada si¢ z siedmiu rozdzialow. Rozdzial pierwszy ma charakter wstepny —
wprowadza on w tematyke dysertacji. Okreslono w nim cele pracy, pytania badawcze, metody
badan oraz opisano etapy postepowania badawczego. Rozdzial drugi poswigcony jest podsta-
wowym ustaleniom teoretycznym, ktore dotycza sztuki publicznej i murali. Dokonano w nim
systematyzacji réznych podej$¢ do tych dwoch pojec, ktore wystepuja w literaturze. Skupiono
si¢ przy tym na dylematach definicyjnych sztuki publicznej, jej rodzajach, relacji sztuki pu-
blicznej z pojgciami pokrewnymi, typologii form sztuki publicznej, jak réwniez przedstawiono
dyskusje na temat rozumienia muralu, w tym jego cech oraz podobienstw i roznic z graffiti.
W rozdziale trzecim skoncentrowano si¢ na publicznej przestrzeni kulturowej, jej ksztattowa-
niu i ewolucji na przetomie XX i XXI w. Rozdziat ten wskazuje na to, ze jednym z elementow
ksztaltujacych publiczng przestrzen kulturowa jest sztuka publiczna, a proces tego ksztaltowa-
nia mozna nazwac artyfikacjg przestrzeni. W rozdziale tym wprowadzono koncepcje artyfikacji
1 zaadaptowano ja do rozwazan o przestrzeni publicznej. Czwarty rozdzial opisuje ewolucje
relacji sztuki publicznej z przestrzenig publiczng. Rozdziat ten wskazuje, ze W miare rozwoju
wspomnianych relacji, sposoby wykorzystywania przestrzeni publicznej w procesie tworczym,
a w efekcie w samym wytworze zacies$niaty si¢. Mozna powiedzieé, ze coraz bardziej zakorze-
niano sztuke publiczng w lokalnej specyfice i kulturze danej przestrzeni. W rozdziale tym za-
proponowano zatem koncepcj¢ lokalnego zakorzenienia sztuki publicznej, ktora polega na
zwigzaniu treSci wytworu sztuki publicznej lub procesu jego powstawania z lokalnoscig.
Na koniec omowiono zakorzenienie przez pryzmat ewolucji zmian w malarstwie Sciennym 0raz
role murali w wielkomiejskiej przestrzeni publicznej. Kolejne dwa rozdziaty majg juz charakter
empiryczny. Piaty rozdzial przedstawia rekonstrukcj¢ procesu artyfikacji wielkomiejskiej
przestrzeni publicznej oraz gtownych aktorow bioracych udziat w tym procesie oraz ich role.
W ostatniej czesci tego rozdziatu, przedstawiono proces artyfikacji przestrzeni na przyktadzie
festiwalu murali w posocjalistycznym osiedlu mieszkaniowym w Gdansku. Rozdzial szosty
skupia si¢ na lokalnym zakorzenieniu murali w wielkomiejskiej przestrzeni publicznej w opinii
jej uzytkownikéw. Przedstawiono w nim postrzeganie murali przez uzytkownikow badanych
przestrzeni publicznych oraz opinie na temat lokalnego zakorzenienia wybranych murali. Roz-

dzial siodmy ma charakter podsumowujacy oraz zawiera potencjalne kierunki dalszych badan.



1.3 Schemat postepowania badawczego

Badania byty prowadzone wedlug opracowanego planu badawczego, sktadajgcego si¢
osmiu etapéw (Ryc. 1.1). Na poczatku dokonano przegladu literatury, podczas ktérego rozpo-
znana zostata problematyka badawcza, w tym stan badan, luka badawcza, podejscia badawcze
oraz aktualna wiedza na temat roli kultury i sztuki w rozwoju miast w literaturze przedmiotu
(ktorg rownolegle do dalszych etapéw poglebiano). Nastepnie sformutowano cel glowny, cele
szczegblowe pracy oraz pytania badawcze. W kolejnym etapie wybrano metody badawcze,
a takze przygotowano podstawowe narzedzia niezb¢dne do przeprowadzenia badan empirycz-
nych, tj. kwestionariusz ankiety oraz scenariusz wywiadéw. W dalszej kolejnosci przeprowa-
dzono badania pilotazowe, ktore pozwolity zweryfikowac sformutowane cele i pytania badaw-
cze oraz wybrane metody. Zmiany te wynikaly z koniecznosci konkretyzacji tematu pracy

i probleméw badawczych. Nastepnie rozpoczgto realizacje badan empirycznych.

Ryc. 1.1. Schemat postgpowania badawczego

‘ Systematyczny przeglad literatury

'

‘ Sformutowanie probleméw badawczych ‘

Wspoitczesne
i rozumienie sztuki - |e—
‘ publicznej i murali

‘ Dobér metod do badan empirycznych

'

Proces artyfikaciji

‘ Badanie pilotazowe ¢ -
przestrzeni
Dopracowanie podstawowych narzedzi
niezbednych do przeprowadzenia badan Zakorzenienie
empirycznych —  sztuki publicznej  e—

w przestrzeni

Przebieg i aktorzy procesu
artyfikacji przestrzeni za
pomocg kreowania murali

| Indywidualne
wywiady pogtebione

A 4

Lokalne zakorzenienie
Badania sondazowe .| murali w wielkomiejskiej | o

(ogdlne i szczegodtowe) | przestrzeni publicznej

w opinii jej uzytkownikéw

A 4 A 4 A 4 A 4 \ 4

Interpretacja uzyskanych wynikéw, sformutowanie wnioskéw

Metoda
Realizacja celu szczegétowego nr 1
Realizacja celu szczegétowego nr 2

JRbU

Realizacja celu szczegétowego nr 3

Zrédto: opracowanie wlasne.



Podczas systematycznego przegladu literatury ustalono, ze do okreslenia roli sztuki pu-
blicznej w ksztalttowaniu przestrzeni publicznej, pomocne moze by¢ zastosowanie wyjasniania
genetycznego. Za Topolskim (1968) przyjeto, ze wyjasnianie genetyczne jest odpowiedzig na
pytania ,,jak do tego doszto?”, a nie pytanie ,,dlaczego?”. Podejscie to polega na przedstawieniu
kolejnych etapéw rozwojowych pewnego procesu, ktory konczy si¢ zjawiskiem wyjasnianym
(Topolski 1968). Inny poglad prezentuje Nowak (1985/2007), ktéry stwierdza, ze w zakresie
wyjasniania genetycznego mamy do czynienia ze specyficzng kategoria wyjasniania przyczy-
nowego — wystepuja przyczyny posrednie i bardziej odlegte w czasie od wyjasnianego skutku.
Niemniej jednak oba podejscia podkreslajg istotno$¢ genezy badanego faktu dla wyjasnienia
jego obecnego ksztattu. Wspodiczesna postac przestrzeni kulturowej jest wynikiem diugotrwa-
tych proceséw zmian trendéw zachodzacych z jednej strony w sztuce, a z drugiej w studiach
miejskich. Wyjasnianie genetyczne pozwolito ustali¢ réznice i zaleznosci migdzy badanymi
zjawiskami, np. roznice miedzy muralami a graffiti. Genetycznie rzecz ujmujac, cel do powo-
tania murali byt inny niz graffiti’. Zrozumienie tej rznicy wymagato odwotania si¢ do tego jak
powstawaty wspomniane formy. W konteks$cie problematyki niniejszej rozprawy zaobserwo-
wano ciag zdarzen i zjawisk, ktory wptynal na wspotczesny ksztalt sztuki publicznej (w tym
szczegollnie murali) oraz na relacje tej sztuki z przestrzenia publiczna i jej ksztaltowanie.

Na koniec postepowania badawczego dokonano analizy 1 interpretacji uzyskanych wy-
nikéw przez pryzmat przyjetych zatozen badawczych. W tym celu udzielono odpowiedzi na
postawione pytania badawcze. Przedstawiono rowniez ogo6lne wnioski oraz podjeto dyskusje

na temat wynikow w kontek$cie wczesniejszych ustalen teoretycznych.

1.4 Metody badan

W postepowaniu badawczym wykorzystano trzy metody (Tab. 1.1). Pierwsza z nich jest
systematyczny przeglad literatury. Polega on na ,,przegladzie podporzadkowanym jasno zde-
finiowanych kryteriow, z zastosowaniem jawnych metod identyfikacji, selekcji i krytycznej
oceny istotnych badan oraz zbioru i analizy danych z badan zakwalifikowanych do tego prze-
gladu” (Booth i in. 2012, s. 271). Metoda ta umozliwia synteze zebranych dowodoéw. Pozwala
ona zrozumie¢ badane zagadnienie oraz zidentyfikowa¢ luki w wiedzy na dany temat. W ra-

mach niniejszej dysertacji, systematyczny przeglad literatury umozliwit realizacje pierwszego

! Linie ewolucyjne” w pewnym momencie zeszly si¢ ze soba, stad czesto trudnos$¢ jasnym okresleniu roznic
miedzy muralem a graffiti.
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celu szczegdlowego, ktory ma charakter teoretyczny i pomoégt odpowiedz na postawione w ra-
mach tego celu pytania.

Dotychczasowe badania nad sztuka publiczng w ograniczonym stopniu podejmuja jej
zwigzki z przestrzenig i otoczeniem, w ktorym si¢ znajduje. Identyfikacja tych zwigzkoéw prze-
strzennych wymaga wyjscia poza humanistyczng perspektywe badawcza i rozszerzenia ja
0 badania empiryczne. Zastosowany w tym celu pluralizm metodologiczny zaktada komple-
mentarno$¢ podejscia jakosciowego oraz ilosciowego. W ramach podejscia jakosciowego za-
stosowano indywidualny wywiad poglebiony (IDI — Individual In-depth Interview). Polega
on na bezposredniej interakcji miedzy respondentem a prowadzacym wywiad, ktory nadaje
ogolny kierunek (ma pewien ogodlny plan, ale nie jest to zestaw pytan, ktore nalezy zada¢ w
ustalonym porzadku), ktadac szczegdlny nacisk na konkretne tematy poruszane przez respon-
denta (Babbie 2003). Jest to metoda stuzgca zbieraniu informacji jakosciowej, tj. pozwala ona
na ustalenie zjawisk, ktore umknegtyby podczas badania narz¢dziem standaryzowanym (Kotus
2001). Charakteryzuje si¢ ona wigkszg swobodg — pytania nie musza by¢ zadawane w okreslo-
nej kolejnosci wedtug scenariusza, zachgca si¢ rozmowce do swobodnego opisywania swoich
doswiadczen i odpowiedzi na zadane pytania lub poruszone zagadnienia.

Na potrzeby niniejszej pracy przeprowadzono 18 indywidualnych wywiadoéw poglebio-
nych, w okresie od grudnia 2020 r. do listopada 2022 r. Wsrod respondentow znalezli si¢ artysci
zajmujacy si¢ tworzeniem murali (7 osob), reprezentanci administracji publicznej (3 osoby),
przedstawiciele instytucji kulturalnych (2 osoby) i fundacji upowszechniajacych kulture
i sztuke publiczng (1 osoba), a takze firm zajmujacych si¢ tworzeniem murali (2 osoby), jak
rowniez kKuratorzy festiwali murali (1 osoba) oraz mieszkancy badanych przestrzeni (2 osoby).

Podczas wywiadow podejmowano tematy takie jak:

e rola aktora w procesie artyfikacji wielkomiejskiej przestrzeni publicznej za pomocg
murali (relacje migedzy aktorami),

e przebieg procesu artyfikacji wielkomiejskiej przestrzeni publicznej za pomocg mu-
rali z perspektywy danego aktora,

e opinia na temat odnoszenia si¢ w tresci 1 formie murali do kontekstu historycznego
miejsca, kolorystyki otoczenia, szczegdlnych cech spotecznosci lokalne;.

Scenariusze wywiadow zostaly przygotowane w pigciu wersjach dedykowanych kazdej z grup

respondentow (zalgczniki nr 1).

Tres¢ odpowiedzi respondentow uczestniczacych w wywiadach poddano analizie, ktora

sktadata sie z czterech etapow. Na poczatku zostaly przeanalizowane wszystkie odpowiedzi
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respondentow pod katem identyfikacji okreslonych watkow tematycznych, ktore wynikaty
z celow pracy. Nastepnie okreslono kody i stworzono ich liste, by w kolejnym etapie przypisaé
kazdej z wypowiedzi odpowiedni kod. Kodowanie to metoda polegajaca na kategoryzowania
tekstu poprzez nakreslenie siatki gtdwnych watkéw wystepujacych w tym tekscie (Gibbs 2011).
Ostatni etap polegal na pogrupowaniu kodow w wieksze kategorie i subkategorie. Do powyz-
szej analizy postuzyt program Weft QDA.

Jak wskazuje Stachowiak (2018) badania nad przestrzenig publiczng i zjawiskami
w niej zachodzacymi majg najczesciej charakter jakosciowy, tj. dotycza aspektow spotecznych,
ekonomicznych, politycznych lub projektowych, jak rowniez odnoszg si¢ do studiow przypad-
kow poszczegolnych miast. Uzupelnieniem perspektywy jakosciowej byto badanie sonda-
zowe, ktore pozwolito na iloSciowy pomiar opinii na temat roli sztuki publicznej, w szczegol-
nosci murali w ksztaltowaniu przestrzeni publicznej. W metodzie tej wykorzystuje si¢ standa-
ryzowany kwestionariusz do zbierania informacji od respondentéw (Babbie 2003). Badanie to
przeprowadzono za pomocg techniki PAPI (Paper And Pencil Interview), ktora polega na za-
dawaniu pytan respondentowi (osobiste zaangazowanie ankietera) i notowaniu uzyskiwanych
odpowiedzi; a takze przy wykorzystaniu techniki CAWI (Computer Assisted Web Interview),
tj. wspomagany komputerowo wywiad internetowy, ktoéry umozliwia skierowanie kwestiona-
riusza do $cisle okreslonej grupy respondentéw (proszeni sg oni o wypetnienie ankiety w formie
elektronicznej).

W ramach niniejszej dysertacji przeprowadzono dwa badania sondazowe? — ogdlne oraz
szczegdlowe, w okresie od czerwca 2021 r. do grudnia 2022 r. Pierwsze dotyczyto opinii re-
spondentow na temat murali w ogole oraz procesu ich powstawania (m.in. ocena murali, cechy
muralu wptywajace na ich zapamigtywanie, widoczno$¢ murali a ich obior, opinia na temat
odnoszenia si¢ w tresci 1 formie murali do kontekstu miejsca, opinia na temat roli spotecznos$ci
lokalnej w procesie kreowania murali). Drugie badanie dotyczyto opinii na temat konkretnych
murali i ich postrzegania (m.in. ocena muralu, czgstotliwo$¢ spotykania muralu, tres¢ muralu,
co przyciagga na nim uwage, ocena kolorystyki muralu, opinia na temat odnoszenia si¢ w tresci
1 formie muralu do kontekstu historycznego miejsca, kolorystyki otoczenia, szczegdlnych cech
spotecznosci lokalnej, opinia na temat postrzegania funkcji danego muralu oraz jego roli
w danej przestrzeni). W ramach tego badania przeprowadzono po ok. 50 ankiet na kazdy mural

(doktadna liczba zostata podana przy omawianiu wynikéw).

2 Kwestionariusze wykorzystane w ramach badan sondazowych do dysertacji stanowig zataczniki nr 2-4.
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Murale mogg powstawa¢ w réznych typach przestrzeni publicznych. Jednak budynki,
na ktorych $cianach maja si¢ one znalez¢, nie sg przypadkowe — muszg by¢ odpowiednie dla
powstania wielkoformatowego malowidta. Budynki te musza posiada¢ warunki techniczne,
ktore umozliwig powstanie muralu, tj. §ciany musza mie¢ stosunkowo duza powierzchnig, nie-
zaktocong elementami uzupetniajgcymi, takimi jak np. okna lub drzwi. W zwiazku z powyz-
szym zalozono, ze badania zostang przeprowadzone w dwoch typach przestrzeni publicznej,
ktoére charakteryzujg si¢ takim potencjatem budynkow: w przestrzeni srodmiejskiej oraz w prze-
strzeni posocjalistycznego osiedla mieszkaniowego. Kryteriami wyboru tych przestrzeni do

analiz byto:

1) wystepowanie warunkow technicznych budynkéw umozliwiajgcych powstanie murali

(przyjeto, ze sg to budynki o wysokosci powyzej 12 m),
2) relatywnie duze nasycenie danej przestrzeni muralami.

Na tej podstawie ustalono, ze budynki o podanej wysoko$ci wystepuja na osiedlach mieszka-
niowych oraz w przestrzeniach $rodmiejskich. Sposrod tych typdw przestrzeni, wskazano te,
ktore wyrdzniajg si¢ relatywnie duzym stopniem nasycenia murali i dlatego wybrano przestrzen
posocjalistycznego osiedla mieszkaniowego® oraz przestrzen $rodmiejska.

Zdecydowano si¢ na celowy dobdr innego miasta do kazdego typu przestrzeni. Prze-
strzen posocjalistycznego osiedla mieszkaniowego zostala zbadana w Gdansku (Osiedle Zaspa,
243 ankiety), natomiast przestrzen $rodmiejska w Poznaniu* (580 ankiet). Dobor celowy
(zwany rowniez teoretycznym) pomija kryterium reprezentatywnosci, jednakze umozliwia opis
oraz objasnienie badanego zjawiska, poprzez wiaczenie do badania takich przypadkow, ktore
sg ,,bogate w informacje” na interesujacy nas temat (Frankfort-Nachmias, Nachmias 2001;
Babbie 2003). W obserwowalny i wyrazisty sposob ilustruja one badane zjawisko. Celowy do-
bor tych dwoch miast pozwolit na uzyskanie pogtebionej wiedzy na temat roli sztuki publicznej,
a w szczegolnosci murali, w ksztaltowaniu przestrzeni publicznej w réznych uwarunkowa-
niach. Osiedle Zaspa w Gdansku wybrano z uwagi na to, ze jest to fenomen na skale kraju,
a nawet Europy, ze wzgledu na powstanie najwigkszej na tym obszarze Galerii Malarstwa Mo-
numentalnego, jak rowniez zwazywszy na to jakie wieloaspektowe efekty te dziatania tam wy-
wotaly. Jest to zatem modelowy przyktad, ktory pozwolit w pelni przesledzi¢ badane procesy.
W Gdansku najwigksza koncentracja murali ma miejsce wlasnie na Osiedlu Zaspa, natomiast

w przestrzeni $Srddmiejskiej (w drugim badanym typie przestrzeni) jest ich relatywnie niewiele.

3 W pracy wymiennie bedzie stosowane okreslenie przestrzeni osiedlowe;.
4 W sktad ktorej wchodza dzielnice: Jezyce, Sw. Lazarz, Stare Miasto, Wilda, Ostrow Tumski.
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Dlatego do badan murali w przestrzeni sSrddmiejskiej wybrane zostato inne miasto. W wielu
duzych miastach polskich murale staly si¢ niecodlagcznym elementem krajobrazu miejskiego.
Przeglad przestrzeni srodmiejskich duzych miast takich jak £.6dz, Katowice, Krakéw, Poznan
1 Wroctaw, pokazuje, ze wspolczesnie wyrdzniajg si¢ one nie tylko duzg intensywnoscig murali,
ale takze procesami artystycznymi i spotecznymi prowadzacymi do ich powstawania. Do badan
wybrano przestrzen srodmiejska w Poznaniu. Miasto to charakteryzuje si¢ zr6znicowang zabu-
dowa w przestrzeni $srodmiejskiej, ktora nie znajduje si¢ w kryzysie (tak jak np. £.6dz), a proces
kreowania murali jest do$¢ zroznicowany. Poznan ma wiele murali, ktére ozdabiaja Sciany bu-
dynkow w réznych czg¢$ciach miasta, a w sumie, w Poznaniu mozna znalez¢ ponad 100 murali,
dla ktorych opracowano przewodnik i mape®. Wiele poznanskich murali zostalo wykonanych
przez znanych artystow, ale takze duza ich ilos¢ jest efektem wspotpracy z lokalnymi spolecz-
no$ciami, co nadato im specyficzny charakter. Murale powstaja jako indywidualne projekty,
ale takze w ramach zorganizowanych wydarzen, jak Festiwal Outer Spaces. Czgsto projekty te
majg nowatorski charakter, czego przyktadem jest pierwszy w Polsce mural na drodze (tzw.
,.drogal”)®. Stylistyka poznanskich murali jest zroznicowana — od abstrakcyjnych kompozycji
po realistyczne portrety, czy surrealistyczne dzieta. Wszystkie te cechy sprawiaja, ze Poznan
moze stanowi¢ reprezentatywny wielkomiejskiej przestrzeni srodmiejskiej dla badania zjawi-
ska murali i sztuki publicznej.

Wyniki badania sondazowego ogoélnego poddano poglebionej analizie. Polegata ona na
sprawdzeniu wptywu zmiennych demograficznych na okreslone odpowiedzi grup responden-
tow. W tym celu przeprowadzono testy istotno$ci rdznic, ktoére pozwolity na ocen¢ réznic mie-
dzy grupami i ustalenie, czy roéznice miedzy nimi sg istotne statystycznie, tj. czy roznice te sa
wynikiem przypadku czy tez faktycznych réznic miedzy grupami (Bedynska, Cypryanska
2013). Przeprowadzono dwa rodzaje testow:

a) dla prob niezaleznych (przy dwoch kategoriach w zmiennych) przy normalnym roz-

ktadzie test t-Studenta,

b) dla wigcej niz dwoch kategorii zmiennych jednoczynnikowg ANNOVA, a jesli byta

taka potrzeba, dodatkowo testy post-hoc: Turkeya lub Bonferroniego.
Zalozenia testow szczegdtowo opisano w rozdziale 5.1. Do statystycznej analizy wynikow ba-

dan sondazowych wykorzystano program SPSS.

5 https://zbliskazdaleka.wordpress.com/2019/08/31/pobierz-mape-z-bliska-z-daleka-2019/, data  dostepu:
1.05.2021 r.

& https://www.poznan.pl/mim/info/news/w-poznaniu-powstal-pierwszy-w-polsce-mural-na-drodze,183306.html,
data dostepu: 1.05.2021 r.
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Tab. 1.1. Powigzanie mi¢dzy pytaniami badawczymi a metodami badan oraz rozdzialem dyser-

tacji
Pytanie badawcze Metoda Rozdzial
Czym jest sztuka publiczna i murale oraz jakie role Systematyczny
. . . . . 2,3,4
petniag w przestrzeni publicznej? przeglad literatury
Dlaczego sztuka publiczna stala si¢ istotnym elemen- Systematyczny 3
tem wspotczesnej przestrzeni publicznej? przeglad literatury
J a'ka jest .ro.la gigwnych aktprow W procesie artyfikacji Indywidualne wywiady
wielkomiejskiej przestrzeni publicznej za pomoca kre- . 5.2
. . poglebione
owania murali?
Jak przebiega proces artyfikacji wielkomiejskiej prze- Indywidualne wywiady 53
strzeni publicznej za pomocg kreowania murali? pogtebione '
Jak postrzegane sg murale na tle wielkomiejskiej prze- Badanie sondazowe ogdlne 6.2
strzeni publicznej?
Jak lokalna tre$¢ i forma murali odbierane sg przezich | Badanie sondazowe ogolne 6.3

publike?

(pyt. 16) i szczegdtowe

Zrddto: opracowanie wlasne.
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2 Podstawowe ustalenia terminologiczne — wspoélczesne rozumie-
nie sztuki publicznej i murali

2.1 Charakterystyka sztuki publicznej

2.1.1 Sztuka czy nie-sztuka? — dylematy definicyjne sztuki publicznej

Pomimo, ze dynamiczny rozwoj sztuki publicznej nastgpit pod koniec XX wieku, nadal
brakuje klarownej odpowiedzi na pytanie czym ta sztuka publiczna jest. W literaturze mozna
znalez¢ wiele roznych definicji sztuki publicznej. Pojawito si¢ wiele definicji dotyczacych tego
zagadnienia, jednak kazda z nich w pewien sposob jest niewystarczajaca. Definiujacy czgsto
popehniali btedy zwigzane z konstruowaniem definicji — czgsto byto to btedne koto bezposred-
nie, jak rowniez definicja sztuki publicznej byta zbyt waska lub przeciwnie — za szeroka.
W niniejszym podrozdziale dokonano analizy pojecia sztuki publicznej, koncentrujac sie¢
osobno na ,,sztuce” i osobno na przymiotniku ,,publiczna”. Nastepnie przeprowadzono przeglad
istniejacych w literaturze definicji i sposobéw rozumienia i okreslania sztuki publiczne;.

Zanim zostang przedstawione dotychczasowe rozwazania na temat sztuki publicznej,
nalezy zastanowi¢ si¢ nad tym czym jest ,,sztuka” i jej ,,publiczny” charakter. Jak mozna tatwo
stwierdzi¢ ,,sztuka publiczna” jest oksymoronem, co oznacza, ze poj¢cie to zbudowane jest
z wyrazOow sobie sprzecznych. Nalezy wigc wyjasni¢ dlaczego te dwa stowa zostaty ze sobg
zestawione. Istnieje spor wobec okreslenia czym w ,,sztuce publicznej” jest ,,sztuka”, a czym
jest to co w niej publiczne”.

Sztuka jako szczegolny wytwor ludzkiej kultury, stanowi przedmiot refleksji wielu dys-
cyplin badawczych. Poglady dotyczace definicji sztuki zmieniaty si¢, a wspolczesne jej rozu-
mienie jest wynikiem przemian spotecznych, ktore w efekcie odmienity spojrzenie na dziatal-
nos¢ artystyczng” (Dziatek 2021). W ciggu wielu stuleci pojecie sztuki, z bardzo szerokiego,
jednak o precyzyjnie wytyczonych granicach, znacznie zawezito swoj obszar, zacierajac przy
tym jego granice. Tatarkiewicz w swojej alternatywnej definicji podchodzi do sztuki uwzgled-
niajac jej intencje, jak i dzialanie stwierdzajac, ze jest ona ,,odtwarzaniem rzeczy, badz kon-
struowaniem form, badZ wyrazaniem przezy¢ — jesli wytwor tego odtwarzania, konstruowania,
wyrazania jest zdolny zachwyca¢, badz wzruszac, badz wstrzasa¢” (1975, s. 52). Ktoskowska
natomiast zdefiniowata sztuke poprzez pryzmat socjologicznej koncepcji sztuki uwazajac,
iz ,,stanowi [0na] dziedzing ludzkich dziatan, w ktdrej najpetniej i w sposob najbardziej typowy
dokonuje si¢ przerastanie procesOw semiotycznych poza bez posrednie instrumentalne uzycie.

Jest sferg hipertrofii semiozy wtasciwej spotecznym formom wspoétzycia ludzi” (1981, s. 394).
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Do niedawna gtoéwng funkcja sztuki byta jej zdolnos¢ do wywotywania przezycia este-
tycznego (m.in. Tatarkiewicz 1975; Schlesinger 1979; Beardsley 1983; Lind 1992), obecnie
pelni ona szereg pozaestetycznych funkcji (Zadora 2014): komunikacyjng, poznawcza, propa-
gandowa, edukacyjna, metafizyczng (religijna), emocjonalng, terapeutyczna, ludyczna, integra-
cyjng 1 uzytkowa (np. rzemiosto artystyczne, wzornictwo przemystowe). Podporzadkowanie
sztuki funkcjom pozaestetycznym sprawito, ze jej status stat si¢ podrzedny wzgledem rzeczy-
wistosci. Dzi$ rozrdznienie migdzy sztukg a nie-sztuka jest coraz trudniejsze. Sztuka stata si¢
historycznym konstruktem i wytworem dziatan, ktére umieszczajg przedmioty i aktywnosci
w estetyczne ramy (Wiles 2003).

Potocznie pojecie sztuki kojarzy nam si¢ z czyms elitarnym, dostepnym dla osob, ktore
poprzez specjalne kompetencje kulturowe moga ja w pelni doswiadcza¢. W przeciwienstwie
do tego, stowo ,,publiczny” to przymiotnik charakteryzujacy zjawisko lub obiekt, ktory jest
dostepny lub przeznaczony dla wszystkich, dotyczy catego spoteczenstwa lub zbiorowosci lub
odbywa si¢ przy swiadkach w sposob jawny. Kiedy zatem mozemy nazwac sztuke publiczng?
Badacze nie sg zgodni co do odpowiedzi na to pytanie. Zazwyczaj podaje si¢, ze sztuka staje
si¢ publiczna, kiedy fizycznie ulokowana jest w przestrzeni publicznej, czy rowniez gdy pode;j-
muje tematy zwigzane z publicznymi problemami lub stanowiace publiczny dyskurs. Sztuka
jako zjawisko publiczne nie moze by¢ traktowana jako produkt indywidualnego i autonomicz-
nego aktu ekspresji — artysta zmuszony jest po cze¢sci do podporzadkowania si¢ zbiorowosci
(Hein 1996). Sztuka staje si¢ publiczna z powodu pytan jakie stawia i do kogo je adresuje
(Phillips 1989). Publiczno$¢ sztuki wynika ze zdolnosci do jej zrozumienia, a nickoniecznie jej
spotecznej akceptacji. Powszechna dostgpno$¢ i sposob jej ekspozycji nie czyni wigc sztuki
publiczng. Lippard (1984) wskazuje, ze sztuka jest publiczna, kiedy odpowiada na potrzeby
spoteczne danego srodowiska, przy czym zaspokaja estetyczne intencje artysty. Staje si¢ tak,
gdy wychodzi poza funkcje dekoracyjne. Co wigcej, niektore zrodta podaja, ze sztuka jest pu-
bliczna jesli odnosi si¢ do atmosfery i ducha przestrzeni, w ktorej jest ulokowana, jak rowniez
do znaczenia tej przestrzeni dla jej mieszkancow (Niziotek 2015b). Jednak gdyby powyzsze
cechy miaty decydowac¢ o publicznym charakterze sztuki, ktéra juz istnieje w przestrzeni pu-
blicznej, trudno byloby okresli¢ mianem sztuki publicznej wigkszos¢ wytworow do tej pory
w tej przestrzeni umieszczonych, z uwagi na czesty brak powiazania z przestrzenia.

Wobec powyzszych rozwazan, przyjrzyjmy si¢ definicjom sztuki publicznej, ktore po-
jawiajg si¢ we wspotczesnej literaturze. Toczy si¢ wiele debat 1 sporéw wokot definicji sztuki
publicznej. To, co od razu mozna zauwazy¢, to dwa podejscia do definiowania. Pierwsze, ktore

odnosi si¢ do umieszczania wytworow Sztuki w przestrzeni publicznej (Knight 2008)

17



(autonomiczne wytwory niepowigzane z przestrzenig, w ktorej si¢ znajduja), natomiast drugie
do statych lub tymczasowych wytworow, w tym spotecznych i kontekstowych praktyk arty-
stycznych (Zebracki 2013). Niektorzy badacze, pojecia ,,sztuki w przestrzeni publicznej” oraz
,,sztuki publicznej” traktuja synonimicznie (np. Kluszczynski 2010). Krytycznie podchodzi do
tego Taborska (1996), ktora wskazuje, ze pojecie ,,sztuki publicznej” moze obejmowac ceche
site-specific, wiec w tym przypadku mozna przeciwstawi¢ sztuke publiczng jako taka, ktora
wchodzi w interakcje z przestrzenia, w ktorej zostala umieszczona, dzietom sztuki tylko uloko-
wanym w jakiej$ przestrzeni publicznej. Sztuka publiczna wedlug tego rozumienia, tworzona
jest w odpowiedzi na przestrzen i spotecznos¢, ktora w niej przebywa.

Wspolnym mianownikiem wszystkich definicji sztuki publicznej jest okreslanie jej
umiejscowienia. Sztuke publiczng najczesciej definiuje si¢ jako sztuke poza muzeami i gale-
riami (M. Miles 1997; Cartiere 2008), czyli poza konwencjonalnymi miejscami jej eksponowa-
nia. Co ciekawe, w nielicznych dyskusjach pojawia si¢ stwierdzenie, ze sztuka publiczna nie
tylko moze by¢ lokalizowana na zewnatrz budynku, ale takze wewnatrz publicznego obiektu,
ktoéry nie jest tradycyjnym miejscem jej ekspozycji, np. centra handlowe, obiekty ustugowe. Jej
publiczne umiejscowienie jest jej podstawowa i konstytutywng cechg. Sztuke publiczng okresla
si¢ jako publicznie dostgpng zarowno fizycznie, jak 1 wizualnie. Pozostate wtasciwosci ja cha-
rakteryzujace, traktuje si¢ jako dookreslenie réznych odmian sztuki publicznej (Kluszczynski
2010). W literaturze mozna napotkac¢ na opozycj¢ do tego stwierdzenia, ktadgca nacisk na cel
sztuki publicznej, jako ceche decydujaca o tym, czy dany wytwor mozna okresli¢ tym mianem.
Tym celem jest tworzenie jej dla ogdtu spoteczenstwa w procesie publicznym. Sztuke publiczng
definiuje si¢ jako sztuke znaczacg spotecznie, ktora w swojej tresci odnosi si¢ do do§wiadczen
danej spotecznosci, czy do warunkow jej zycia. Sztuka staje si¢ przez to publiczna w zwigzku
z tematami i postawami, ktore podejmuje oraz prezentowanymi pogladami (lzdebska 2015).
Sztuka publiczna w tym rozumieniu istnieje wtedy, kiedy zachodzi dynamiczna relacja migedzy
jej trescig a spolecznoscig. W zwigzku z tym sztuke publiczng nazywa si¢ takze odzwierciedle-
niem wizji spotecznosci (zbiorowego odbiorcy). Nawigzujac do powyzszego sztuke publiczng
definiuje si¢ réwniez jako sztuke angazujaca odbiorce w proces tworczy, skupiong przy tym na
kreowaniu miejsca (lzdebska 2015). Artysci w tym procesie traktuja dzialania tworcze jako
mowienie o tym co wspolne, jako sposéb na przeksztatcanie tego, co spoteczne (Krajewski
2005). Sztuka publiczna staje si¢ w ten sposob wytworem spotecznosci, ktory wizualizuje dzia-
tania, idee 1 interwencje, a takze podkresla istnienie spotecznosci w akcie tworczym. Jednym
z celow istnienia sztuki publicznej w przestrzeni publicznej, w konteks$cie dziatan dla spote-

czenstwa, jest takze wedlug wielu badaczy przyblizanie sztuki do codziennego Zzycia.
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W tym przypadku sztuka publiczna to sztuka, ktora poszukuje swojego odbiorcy (Potocka
2008).

W odniesieniu do wspomnianego wyzej procesu publicznego rowniez pojawiaja si¢ dys-
kusje, ktore dotyczg inicjatywy i jego finansowania. W wielu definicjach jako jedno z kryteriow
okreslajace artefakt jako sztuke publiczng, wskazuje si¢ finansowanie go ze srodkow publicz-
nych (Cartiere 2008). Sztuke¢ publiczng okresla si¢ wiec takze jako kazdy wytwor zakupiony ze
srodkow publicznych, bez wzgledu na to, gdzie sie znajduje w spotecznosci lub kto je widzi’.
Dodaje si¢ przy tym, ze sztuka publiczna to taka sztuka, ktéra shuzy celom publicznym
(Niziotek 2015b). Pojawiajg si¢ rowniez poglady, ze sztuka publiczna istnieje wtedy, kiedy
zostala zainicjowana oddolnie, wtasnie przez jej odbiorcow.

W dyskusjach nad wspotczesng sztuka publiczng wysuwaja si¢ dwa zagadnienia: opi-
sywany wyzej stosunek do jej odbiorcy (relacja tresci z odbiorca, spoleczne zaangazowanie w
procesie powstawania), a takze interakcja artefaktu z przestrzenia, w ktorej jest eksponowane
(do fizycznych cech tej przestrzeni). Czgsto sztuke publiczng synonimizuje si¢ ze sztuka site-
specific, ktora jak juz wczesdniej przedstawiono, w tresci i formie odnosi si¢ do kontekstu prze-
strzeni, tj. do jej fizycznych cech. W tym przypadku przestrzen jest czgsécia tresci wytwordu.
Jako wazne elementy istnienia wytworow sztuki publicznej uznaje si¢ jego wpasowanie do ko-
lorystyki otoczenia, do ksztaltu i detali architektury, czy tez do specyficznych elementoéw kra-
jobrazu miejskiego lub krajobrazu naturalnego. W odniesieniu do takiego rozumienia, sztuke
publiczng czesto utozsamia si¢ z dekoracjg (Taborska 1996).

Sztuka publiczna, jak przedstawiono, posiada réznorodny wachlarz cech i trudno jest
podda¢ je uogdlnieniom. Przeglad literatury w tym zakresie pozwolil wyodrebni¢ najczesciej
powtarzajace si¢ cechy:

1. sztuka publiczna to sztuka umiejscowiona poza galeriami i muzeami (nie tylko na
zewnatrz, ale i wewnatrz budynkow publicznych);

2. sztuka publiczna to sztuka spotecznie zaangazowana, ktorej tre$¢ wyraza problemy
1 poglady danej spotecznosci, jak rowniez taka, w ktorej spotecznos¢ jest aktywnie
zaangazowana w proces tworczy artefaktu;

3. sztuka publiczna to sztuka, ktora od w formie i tresci nawigzuje do fizycznych cech
przestrzeni, w ktorej jest zlokalizowana;

4. sztuka publiczna to sztuka, ktora finansowana ze srodkoéw publicznych;

7 http://www.visual-arts-cork.com/public-art.htm, data dostgpu: 21.07.2022 r.
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5. sztuka publiczna to sztuka, ktora jest inicjowana i finansowana przez oddolne ini-
Cjatywy,

6. sztuka publiczna to taka sztuka, w ktorej publika ma w tym swoj aktywny udzial —
caly proces jej kreowania i odbioru ma charakter publiczny, tzn. kazdy moze to
zobaczy¢, bra¢ udzial, by¢ inicjatorem, tworca lub konsultantem; kazdy jest niejako
Zaproszony do tego procesu.

Jak pokazano, sztuka publiczna jest pojeciem nieprecyzyjnym i definiowanym przez pryzmat
wielu wlasciwosci. Jest to skutek réznorodnosci wytworow, ktére uznawane sg za sztuke pu-
bliczna. Wsrdd nich® sa m.in. artefakty trwate, jak rowniez czasowe, zdarzenia artystyczne (wy-
darzenia o charakterze kulturalnym, performance), prace site-specific, czy tez projekty spo-
teczne (lzdebska 2017, s. 19).

Zastanawiajaca jest takze w tym kontekscie granica miedzy sztukg a nie-sztuka. Czy
takg stacj¢ transformatorowg z muralem mozna juz nazwaé sztuka? Toczg si¢ liczne debaty
i spory wokot kwestii granicy migedzy sztuka (sensu stricte) a sztukg publiczng i tego, czy tg
druga mozna okresla¢ mianem sztuki. Wielu badaczy reprezentuje krytyczne podejscie do sa-
mego zjawiska sztuki publicznej. Z uwagi na zmiany jakie zaszlty w $wiecie sztuki i na polu
estetyki, rozroznienie mi¢dzy sztuka a nie-sztuka jest coraz trudniejsze. Coraz czgsciej sty-
szymy tendencje do okreslania mianem sztuki przer6éznych aktywnosci — np. sztuka gotowania,
sztuka sprzatania, ,,sztuka mowienia nie”, sztuka odpoczynku. Spér o przyznanie wytworom
sztuki publicznej statusu sztuki zwigzany jest konfliktem miedzy zwolennikami elitarno$ci
sztuki, a zwolennikami populistycznego podejscia do sztuki (Izdebska 2017). Pierwsza strona
konfliktu zwraca uwage na konieczno$¢ profesjonalizacji sztuki i na jej wyzsze cele zwigzane
z doswiadczeniem estetycznym. Natomiast druga strona opowiada si¢ za udostepnieniem sztuki
jak najszerszej publicznosci, by ta mogta jg doswiadczac przy codziennych czynnosciach i pu-
blicznie uczestniczy¢ w kulturze (Knight 2008).

Podsumowujace te dyskusje stwierdzenie Willeta (1984, s. 11), Ze sztuka publiczna jest
,»SZczegolnym rodzajem socjoestetycznej mieszaniny” pokazuje, ze trudno jest jednoznacznie
stwierdzi¢, czy sztuka publiczna jest sztukg 1 gdzie znajduje si¢ obecnie granica miedzy sztuka
a nie-sztuka. Wynika to z faktu, iz pojgcie sztuki publicznej jest obarczone sprzeczno$cig zwig-
zang z zestawieniem tego co elitarne i ekskluzywne (w kanonach estetyki i pigkna), z tym co
publiczne, co przez instytucje artystyczne okreslane jest jako pozbawione jakosci estetycznej

(M. Miles 1997). Przeswiadczenie, ze publiczne mogg by¢ finanse, ustugi czy transport

8 Szczegotowy opis rodzajow i typow sztuki publicznej znajduje sie W podrozdziatach 2.1.2 oraz 2.1.4.
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powoduje dysonans w rozumieniu sztuki publicznej. Wprowadzenie sztuki do przestrzeni wigze
si¢, wedtug wielu, z ryzykiem odarcia sztuki z jej ,,sacrum”, do obnizenia jej wartosci estetycz-
nej. Obroncy pojecia ,,sztuka publiczna” wskazuja, ze sztuka przez wiele stuleci podlegata r6z-
norodnym zmianom, a jej zakres jest obecnie nieograniczony. Sztuka rozszerzala si¢ na inne
dziedziny, gatunki, rodzaje, przez co nie mozna zastosowac tradycyjnych definicji sztuki do
wspotczesnych praktyk (lzdebska 2017). Zwolennicy pojecia ,,sztuki publicznej” dodajg row-
niez, ze jest ona sztuka w tym sensie, ze jej funkcja jest gldéwnie estetyczna, a publiczna —
poniewaz wpisana jest w przestrzen, ktdra nie byla do tej pory przeznaczona do prywatnego
doswiadczania sztuki (Hein 1996).

Jedng z prob wyjasnienia tego, w jaki sposob artefakty tak rozne, jak obraz ,,Gwiezdzista
noc” Vincenta van Gogha i rzezba amerykanskiego artysty Roberta Indiany pt. ,,Love” w No-
wym Yorku, moga by¢ uwazane za sztuke byta estetyka instytucjonalna. Przedstawiciel tego
nurtu George Dickie (1969) wskazuje, ze dzietem sztuki jest a) artefakt, 2) ktoremu ze wzglgdu
na pewne cechy jednostki dziatajace w imieniu §wiata sztuki nadaly status kandydata do oceny
(uznania za obiekt estetyczny). Takie instytucjonalne rozumienie dopuszcza, aby prawie kazdy
przedmiot stal si¢ dzietem sztuki. Wielu badaczy zarzuca jednak Dickiemu, ze jego definicja
nie pomaga odrozni¢ dziet sztuki od pozostatych artefaktow (m.in. Stecker 1986). Wskazuja
rowniez na niekonsekwencje w jego twierdzeniach dotyczacych publicznosci sztuki — Dickie
sugeruje, ze publiczno$¢ sztuki powinna posiadac specjalistyczng wiedz¢ na temat sztuki i sys-
temu $wiata sztuki, przy czym w innych pracach podkresla, ze nawet dzieci posiadajg podsta-
wowe kompetencje kulturowe, by nazywac ja publiczno$cig sztuki.

Na potrzeby niniejszej pracy przyjeto, ze sztuka publiczna to dzialalno$¢ artystyczna
i jej wytwory zarowno materialne, jak i performatywne, ktore sa ulokowane w zewnetrz-
nych przestrzeniach publicznych (poza konwencjonalnymi przestrzeniami sztuki, takimi
jak muzea czy galerie) i w zwigzku z tym latwo dostrzegalne i dostepne, a proces jej kre-
owania i odbioru maja charakter publiczny (kazdy moze bra¢ udzial zarowno w jej two-
rzeniu). W odroznieniu od sztuki w przestrzeni publicznej, proces kreowania sztuki pu-

blicznej ma charakter publiczny, tj. tworzona jest z publika.

2.1.2 Rodzaje sztuki publicznej

Sztuka publiczna moze przybiera¢ rdézne formy. Zanim jednak zostang one przedsta-
wione, nalezy zastanowi¢ si¢ nad rodzajami sztuki publicznej. Pierwsze rozrdznienie sztuki

publicznej dotyczy jej czasowosci (Alle 2010). Moze ona wystepowac jako artefakt trwaty,
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czyli taki, ktory z zamierzenia ma pozostawa¢ w danym miejscu przez dtugi okres. Najczesciej
sg to projekty, ktére na state majg wpisywac si¢ w krajobraz danej przestrzeni, np. nadanie
funkcji symbolicznych danej przestrzeni, wizualna jej zmiana lub upamigtnienie wydarzen lub
postaci. Tworzone sg one z materialow, ktore w niewielkim stopniu podatne s3 na warunki
atmosferyczne, ktore gwarantujg trwato$¢ przez co najmniej 10 lat. Istnicjg takze artefakty
0 charakterze tymczasowym, zwane réwniez efemerycznymi. Maja one z gory okreslony czas
,»Zycia” 1 czesto sg to praktyki odnoszace sie do aktualnych wydarzen (np. tymczasowa propa-
ganda, protest, komunikat), czy sg wykorzystywane do celdéw komercyjnych (np. reklama). Do
tymczasowych artefaktow sztuki publicznej zalicza si¢ rowniez performance (np. teatr uliczny).
Materiaty z ktérego moze by¢ wykonany taki artefakt mogg naleze¢ do grupy trwatych, jednak
czesto uzywa si¢ rowniez tworzyw lub surowcoéw mniej odpornych na warunki atmosferyczne
1z ograniczong zywotnoscia (np. rosliny, papier).

Kolejna grupa rodzajow sztuki publicznej zwigzana jest z jej integracja z otoczeniem.
Mozna wyr6zni¢ Wytwory wolnostojace (samodzielne, autonomiczne) i zintegrowane z ele-
mentami przestrzeni. Pierwszy typ, to dzieta tréjwymiarowe, ktorych istnienie nie jest uzalez-
nione od wystepowania budynku lub nawierzchni. Natomiast drugi typ odnosi si¢ do wytworow
sztuki publicznej, ktore powstaja wokot tego co jest w przestrzeni dostepne. Jednym ze sposo-
bow integracji Wytworu z przestrzenig jest nakladanie materiatu, z ktérego ma powstac, na ele-
wacje budynkow lub nawierzchni¢ chodnika lub drogi.

Sztuka publiczna moze przybra¢ rowniez forme materialng i1 performatywna. Materialna
sztuka publiczna dotyczy m.in. takich form sztuki jak malarstwo, rysunek, grafika, rzezba, ktore
mozna wykorzysta¢ w odniesieniu do przestrzeni publicznej. W przypadku tego rodzaju sztuki
publicznej wykorzystuje si¢ np. farby i inne materiaty do tworzenia fizycznych i statycznych
artefaktow. W przeciwienstwie do tego wystepuje performatywna sztuka publiczna. Wykorzy-
stuje ona muzyke, taniec i dramat do ingerencji w przestrzen publiczng. Sa to tymczasowe (cze-
sto nawet jednorazowe) wystepy, ktore sa wykonywane przed publiczno$cig na zywo. W prze-
ciwienstwie do artefaktow materialnych, niematerialng sztukg publiczng mozna do§wiadczac
tylko w chwili jej odbywania (nie mozna do niej wrocié, czy doswiadczac¢ o czasie dla siebie
dogodnym).

W ramach materialnej sztuki publicznej, mozna wyr6zni¢ réwniez artefakty statyczne
i dynamiczne. Statyczny artefakt sztuki publicznej to takie, ktore nie ,,porusza” si¢, ani nie
zmienia si¢ — jest nieruchome. Natomiast drugi rodzaj dotyczy dynamicznej formy wytworu,

ktore zbudowane jest z ekranow pozwalajacych na wyswietlanie animacji, ktore sg istota tego

22



wytworu. Jedng z odmian jest sztuka interaktywna, ktéra reaguje na jej odbiorcoOw lub jego

otoczenie (Kluszczynski 2010).

2.1.3 Sztuka publiczna a pojecia pokrewne

W literaturze, oprécz problemu niedookreslenia definicji sztuki publicznej, wystgpuje
takze chaos zwigzany z wieloscig poje¢, ktore czesto uzywa si¢ jako synonimy do sztuki pu-
blicznej lub uwaza si¢ je jako jej odmiany. W zwigzku z powyzszym w niniejszej rozprawie
przyjeto, ze wszystkie nizej przedstawione formy dzialalno$ci artystycznej sa roéwne sobie,
przenikajg si¢, przez co nie mozna postawi¢ mi¢dzy nimi jasnej granicy, cho¢ istniejg miedzy
nimi pewne roznice.

Najczesciej jako synonim lub pojecie pokrewne do sztuki publicznej wymieniany jest
street art (sztuka uliczna). Przemiany polityczne i spoteczne na przetlomie XX i XXI wieku
motywowaly do powstawania réznorodnych subkultur, ktoére sprzeciwialy si¢ narzucanym
ideom 1 §wiatopogladowi. Jedng z nich stat si¢ street art, ktory w swoich pracach byt wyrazem
drogi do wolnosci. Termin ,,street art” zostat po raz pierwszy uzyty przez Allana Schwartzmana
(1985) w latach 80. XX wieku w celu odroznienia tej praktyki od wandalizmu. Sztuke uliczng
definiuje si¢ jako bezprawng ingerencje artystyczng, ktora wyrdznia si¢ materialnym lub arty-
stycznym wykorzystaniem ulicy, ktora jest niezbedna dla jej znaczenia — ulica jest Zrodtem
sztuki (Riggle 2010). Street art jest praktyka osadzong w konteks$cie miejsca, spoteczenstwa
1 jego przekonan oraz kultury, ktora czesto jest wyrazem sprzeciwu, zabiera gltos w debacie
publicznej (Foltta 2014). ArtySci street artowi sg niezalezni w wyrazie artystycznym i nie ko-
rzystaja z publicznych srodkow finansowych na realizacje swoich prac. W ostatnim czasie osta-
bia si¢ nielegalny charakter sztuki ulicznej. Coraz cze$ciej wladze miasta wyznaczajg przestrze-
nie przeznaczone na wykonywanie street artu, w celu ograniczenia jego pojawiania si¢ w przy-
padkowych miejscach, ktore nie sa do tego przeznaczone. Wyznaczenie tych przestrzeni ktoci
si¢ jednak z ideg niezaleznosci street artu, wigc nie zawsze cieszg si¢ one popularnoscig 1 ak-
ceptacja przez tworcow (Jach 2008). Dyskusje wokot legalnosci street artu jako jego cechy
konstytutywnej rozgrywaja si¢ takze w wyniku festiwali, ktore dedykowane s3 tej praktyce
1 ktore sa legalnym wydarzeniem.

Sztuka uliczna i sztuka publiczna maja kilka wspolnych cech. Mimo, Ze pojgcia te czgsto
zestawiane s3 ze sobg jako synonimy z uwagi na do$¢ ptynng granice miedzy nimi, nalezy za-
chowac ich rozrdznienie. Sztuka publiczna w przeciwienstwie do street artu ma bardziej usank-

cjonowany charakter (lzdebska 2021) — jest zaplanowana i zatwierdzona do ekspozycji w
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przestrzeni publicznej. Jednak brak akceptacji wtadz publicznych i dziatanie poza prawem, nie
stoi dla wielu badaczy na przeszkodzie, by street art okresla¢ jako szczegdlny rodzaj sztuki
publicznej (Bengtsen 2013).

Do kategorii street artu zalicza si¢ wlepki, szablony, plakaty (street art wizualny) oraz
hip-hop, nielegalne happeningi, flashmoby (street art performatywny) (Niziotek 2015a). Bar-
dzo czg¢sto jako na jedno z rodzajow sztuki ulicznej wskazuje sie graffiti. Wielu badaczy za-
przecza temu stwierdzeniu argumentujac, ze terminy te reprezentujg dwa rézne kierunki. Inni
mowia, graffiti bylo sila napedowa rozwoju street artu (Riggle 2010). Wedtug Biskupskiego
(2017, s. 45) graffiti to ,,wizualna praktyka tworcza, kojarzona przede wszystkim z oznacza-
niem przestrzeni przez nowojorska mtodziez z ubogich dzielnic”, ktorg wyrdznia migdzynaro-
dowy styl graficzny stworzony na Bronxie w latach 70. i 80 XX wieku. Graffiti tworzone jest
po to, by w pewnym sensie zaktdci¢ porzadek miejski. Juz pod koniec lat 60. XX wieku graffiti
bylo wyrazem buntu mniejszo$ci czarnoskorych wobec dominacji biatej rasy 1 zawlaszczania
przez nich przestrzeni, co byto konsekwencja zamieszek rasowych w tym miejscu. Bylo ono
réwniez uzywane przez amerykanskie gangi w celu oznaczania swojego terytorium. Z czasem
graffiti zaczgto postrzegaé przez pryzmat sztuki, co doprowadzito do czgsciowego zacierania
si¢ granicy miedzy graffiti a muralami. Niezmiennie jednak graffiti, poprzez specyficzny dla
tej formy styl (style-writing) polegajacy na tworzeniu za pomocg farby w sprayu liter i znakow,
ktore sg gtownym elementem obrazu, okresla si¢ jako odrgbng forme artystycznej ekspresji
w przestrzeni publicznej.

Kolejnym z , krewnych” sztuki publicznej jest land art, czyli sztuka ziemi. Zjawisko
land artu, ktore pojawito si¢ w latach 60 i 70. XX wieku, poszerzyto granice sztuki o wykorzy-
stywane materiaty oraz lokalizacje wytworow. Jest to forma sztuki wpisanej w krajobraz. Ma-
teriaty, z ktorych tworzy si¢ wytwory to naturalne surowce wystepujace na danym terenie, takie
jak gleba, skatly, roslinnos$¢, woda. Wytwory te zlokalizowane w odlegtych od skupisk ludzi
przestrzeniach, sa efemeryczne i moga zajmowac ogromne powierzchnie. Nie sg one zatem
nastawione na doswiadczanie ich przez masowego odbiorce (Izdebska 2021). Czesto dokumen-
towany jest za pomocg fotografii lub map, ktore tworca moze wystawia¢ do publicznej ekspo-
zycji®. Ruch artystyczny, ktéry narodzit sie z tego nurtu, opowiada sie za odrzuceniem komer-
cjalizacji tworzenia sztuki.

Czesto land art utozsamiany jest takze z nurtem zwanym environmental art (sztuka $ro-

dowiskowa). W odniesieniu do przestrzeni polega na wprowadzaniu artefaktow stworzonych

9 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/I/land-art, data dostepu: 27.05.2022 r.
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z naturalnych elementéw lub wytworéw zainspirowanych naturg do przestrzeni miejskie;j.
Jedna z najbardziej znanych realizacji jest rzezba ,,Time Landscape” umieszczona na rogu ulic
Houston i LaGuardia w nowojorskiej dzielnicy Greenwich Village. Rzezba sktada si¢ z rolin,
ktore pochodzity z obszaru Nowego Jorku w czasach przedkolonialnych i stanowi zywy po-
mnik lasu, ktory kiedy$ pokrywat wyspe Manhattan®®,

Z nurtami land art i environmental art, zwigzany jest takze ecological art (sztuka eko-
logiczna). W ostatnim czasie, wérdd tworcow sztuki publicznej wzrosto zainteresowanie kwe-
stiami srodowiskowymi, cho¢ nie jest to novum. Zajmowat si¢ nimi w swoich pracach juz od
poczatku XXI w. stynny artysta Banksy, ktory m.in. w dziele ,,Very Little Helps” wyrazit sprze-
ciw wobec konsumpcyjnego stylu zycia i koncernu Tesco, zarzucajgc mu niecodpowiedzialno$é
ekologiczng. Wiele takich projektoéw ma zwroci¢ nasza uwage na poglebiajace si¢ problemy
srodowiskowe, szerzy¢ swiadomos¢ ekologiczng, wzbudzi¢ troske, wrazliwos¢ i szacunek dla
srodowiska naturalnego, stymulowa¢ dialog i przyczyni¢ si¢ do przemian spoteczno-kulturo-
wych (Wallen 2012).

2.1.4 Typologia sztuki publicznej w przestrzeni publicznej!

Jedna z najstarszych i tez najtrwalszych form materialnej sztuki publicznej jest rzezba.
Jest to trojwymiarowy obiekt tworzony z r6znych form materialow, np. z metalu, drewna, ka-
mienia, a nawet z lodu. Rzezba zmieniata swoje przeznaczenie, jak rowniez przedstawiang
tres¢. Do lat 60. XX wieku dotyczyla glownie tematdéw politycznych, upamigtnienia waznych
wydarzen lub postaci historycznych (pomniki) (Stasiak 2017). Oprocz funkcji no$nika komu-
nikatow politycznych (propagandy) czy komemoracji, moze ona petni¢ takze funkcj¢ dydak-
tyczng, jak réwniez moze stanowi¢ symbol miasta.

Kolejng z form materialnej sztuki publicznej jest instalacja artystyczna. Jest to zazwy-
czaj wieloelementowy obiekt, ktory moze mie¢ zaro6wno staty jak i tymczasowy charakter. In-
stalacja jest najczesciej ztozona z elementow gotowych lub wykonanych do tego celu. Forma
ta wykracza poza ksztalt matej architektury lub typowo rzezbiarskiej tworczosci pomnikowe;j
(Kadtuczka 2010). Wywodzi si¢ z praktyk rzezbiarskich, asamblazu (zestawienia przedmiotow
gotowych, aranzacji rzezbiarskich zwracajacych uwagg na relacje pomiedzy obiektami), a takze
z koncepcji environmentu (§rodowisko zbudowane z autorskich elementéw). Instalacja jest wy-

nikiem rozwoju wczesnej awangardy w sztuce w drugiej potowie XX wieku (Kadtuczka 2010).

10 https://www.nycgovparks.org/parks/time-landscape/history, data dostepu: 4.08.2022 r.
1'W rozdziale tym celowo pominieto charakterystyke murali, poniewaz ich szczegdtowy opis jest przedmiotem
rozdziatu 2.2.
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Wraz z upowszechnieniem si¢ tej formy, granice tego, co mozna byto okresla¢ jako instalacja
artystyczna zaczety si¢ zaciera¢. Wspotczesne instalacje moga zawiera¢ w sobie dzwiek, wideo,
performance i udziat widza (Cartiere 2008). Z pojeciem instalacji wigze si¢ zjawisko interme-
dialnosci. Instalacja staje si¢ intermedialna nie tylko poprzez potaczenie réznych mediow, ale
poprzez oryginalne, autorskie ich potaczenie.

W ramach performatywnej sztuki publicznej mozemy wyr6zni¢ takze wydarzenia arty-
styczne w przestrzeni publicznej, ktdre przyblizaja sztuke w postaci muzyki, tanca i teatru, do
zycia codziennego czlowieka. Nalezy dodaé, ze wydarzenia te majg miejsce gtownie w sezonie
letnim, gdy pogoda pozwala na udziat w nich. Do tych wydarzen zalicza si¢ teatr plenerowy
(teatr uliczny). Jest on wspotczesng formg widowiska, ktory jest odgrywany w przestrzeniach
nieteatralnych (por. Tyszka 1998), tj. na ulicach, w parkach czy na placach. Rodzaje przedsta-
wien plenerowych wywodzg si¢ z teatru enwironmentalnego, ktory znosi tradycyjny podzial na
sceng¢ i widownig¢ 1 dazy do zatarcia granicy pomiedzy sztuka i zyciem (Sobiecka 2011). Pod-
czas wydarzenia czesto nie ma tradycyjnych elementow teatralnych, takich jak scena, kurtyna,
miejsce za kulisami czy $wiatla (Poptawska i in. 2014). Niekiedy wystawiane przedstawienia
sa improwizowane, a widz staje si¢ czgsto aktywnym ich uczestnikiem. Historia teatréw ulicz-
nych sigga widowisk zwanych Wielkimi Dionizjami u podnéza atenskiego Akropolu. Rozwdj
takiego rodzaju teatru wigze si¢ nurtem teatru alternatywnego w latach 60. i 70. XX wieku,
ktorego celem byt bliski kontakt z szeroka publiczno$cia (Sobiecka 2011).

Kolejnym z wydarzen w przestrzeni publicznej wykorzystujacym gtownie muzyke, jest
koncert plenerowy. Wspotczesnie repertuar koncertow plenerowych jest rozmaity — od muzyki
klasycznej symfonicznej po muzyke kameralng. Podczas koncertu mozna ustysze¢ wszelkie
rodzaje muzyki — m.in. pop, rock, muzyke sakralna, folklor, jazz. Czesto koncertom towarzysza
inne wydarzenia, np. wystepy kabaretowe, zabawy dla dzieci, pokazy tanca. Koncerty moga
wystepowac pojedynczo, ale rowniez w ramach festiwali muzycznych, ktére od wielu lat ciesza
si¢ ogromng popularnoscia. Festiwale staly si¢ najpowszechniejsza forma cyklicznej prezenta-
cji dokonan tworczych muzykow.

Mniej popularng formg materialnej i zarazem performatywnej sztuki publicznej jest wy-
stawa plenerowa. Mozna wyrdzni¢ trzy rodzaje tego przedsigwzigcia. Pierwsze polega na
umieszczaniu dziet sztuki w przestrzeni publicznej, najczgsciej w ramach jednodniowej wy-
stawy, czy wernisazu. Wystawiane sg obrazy, rzezby, instalacje, ktérych wlasciwym miejscem
ekspozycji jest muzeum lub galeria, jednak sam artysta lub instytucja zdecydowali o wystawie
(najczgsciej chwilowej) poza budynkiem. Drugi rodzaj polega na organizacji wydarzenia, pod-

czas ktorego artysci na oczach widzow tworza prace, ktore pdzniej przez pewien okres czasu
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sg prezentowane w tej przestrzeni. Trzeci rodzaj to wystawa zdje¢ zarowno tych sensu stricto

(pejzaze, portrety, martwa natura, wydarzenia), jak 1 takich, ktore przedstawiajg dzieta sztuki.

2.2 Dyskusje wokodl rozumienia muralu

2.2.1 Powszechne sposoby rozumienia muralu

Jak juz wskazywano, murale to jedna z dominujacych form sztuki publicznej, ktére od-
grywaja znaczacg role w ksztattowaniu wielkomiejskiej przestrzeni publicznej i moga stanowic¢
doskonala egzemplifikacj¢ relacji miedzy sztuka publiczng a przestrzenig publiczng. Na po-
czatku rozwazan nad pojeciem muralu, warto przedstawi¢ jego etymologi¢ stowa mural.

W literaturze mozna spotka¢ dwa zrodta jego pochodzenia:

e stowo ,,mural” wywodzi si¢ z tacinskiego muralis, tj. znajdujacy si¢ na murze,

e ,mural” to przymiotnik pochodzenia hiszpanskiego, ktore oznacza ,,Scienny”.

Odwotujac si¢ do stownikowych definicji, mozna wskaza¢, ze mural to ,,wielkie malowidto
wykonane bezposrednio na $cianie budynku” (Stownik jezyka polskiego PWN??), czy tez ,,de-
koracyjne malarstwo $cienne” (Zwolinska, Malicki 1974/1990, s. 304), a takze ,,rodzaj monu-
mentalnego malowidta $ciennego” (Encyklopedia PWN™®). Przytoczone definicje sa jednak
zbyt szerokie, co powoduje mnozenie si¢ czgsto catkowicie rdznigcych si¢ od siebie prob na-

zwania tego zjawiska (Statucki 2019).

W literaturze mozna odnalez¢ szeroki wachlarz definicji muralu, od ogélnych do bar-
dziej szczegotowych. Najczesciej definiuje si¢ mural przez pryzmat jego rozmiaru, tj. jako wiel-
kopowierzchniowe czy tez monumentalne malowidlo $cienne (np. M. Rutkiewicz 2013;
Warner 2017; Kaznowski 2018; Hotda 2020). Pojawiaja si¢ tez definicje, ktdre okreslaja mural
nie poprzez rozmiar, ale konkretng lokalizacj¢, czyli jako malowidla §cienne umieszczone na
zewnetrznej $cianie budynkow wystawione na widok publiczny (np. Greaney 2002;
Smoczynska, Lapinski 2019; Mendelson-Shwartz, Mualam 2021). Wiele definicji podkresla
takze legalny (np. Skinner, Jolliffe 2018) oraz dekoracyjny (np. Stgpien 2010) charakter murali.

W kontekscie sztuki publicznej mural definiowany jest jako co$ wigcej niz malowidlo
scienne. Nalezy przy tym podkresli¢, ze w odniesieniu do muralu jako wizualnej formy sztuki
publicznej, ulokowanie na zewngtrznej $cianie budynku stanowi oczywiscie jego ceche kon-

stytutywna. Polemizuje z tym Krajewski (2013, s. 30), ktory stwierdza, ze istota muralu nie jest

12 https://sjp.pwn.pl/sjp/murale;2568616.html, data dostepu: 18.10.2022 r.
13 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/mural;3944435.html, data dostepu: 18.10.2022 r.
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monumentalny rozmiar czy tez umiejscowienie na zewnetrznej $cianie budynku, ale ,,przede
wszystkim to, na co wskazuja ich najlepsze przyktady: zwigzek z miejscem, w ktérym po-
wstaly, dziatanie na rzecz konkretnej wspolnoty, ktora jest ich wspottworca, zaangazowanie
spoteczne lub politycznie”. Bagkowska (2007) charakteryzuje mural jako autonomiczng kompo-
zycje malarska, ktora wchodzi w relacje z budynkami i1 przestrzenig, w ktorej si¢ znajduja.
Skinner i Jolliffe (2018) dodaja do tego, zZe jest to obiekt, ktory wnosi kolor, czasem nawet

chaos i wyraz do jednolitej i anonimowej przestrzeni.

2.2.2 Cechy murali

Przyjmijmy na wstepie, ze mural to materialny wytwor sztuki publicznej, noszace cechy
sztuk plastycznych (gldwnie malarstwa). Cechg wyrdzniajgcg murale wsrod innych form sztuki
publicznej jest ich rozmiar — jest to najwigksza forma sztuki publicznej. Wielu badaczy okresla
je wrecz jako monumentalne obrazy w przestrzeni. Murale najczesciej pokrywaja calg po-
wierzchni¢ $ciany budynku, mogg takze zajmowac jej fragment. Trudno jest jednak stwierdzi¢
od jakiej powierzchni malowidlo $cienne jest juz muralem. W przestrzeni publicznej mozemy
dostrzec murale o wielkoéci od nawet 4m2 do 23 688 m2'4. W Polsce najwiekszy mural znaj-
duje sie¢ w Lodzi (stan na 24.10.2022 r.) na trzech $cianach wiezowcodw przy ul. Piotrkowskiej
182 (Ryc. 2.1). Przedstawia on Geralta z Rivii, czyli WiedZmina z sagi stworzonej przez to-
dzianina Andrzeja Sapkowskiego. Rozmiar murali jest niewatpliwie czynnikiem oddziatujg-
cym na ich korzy$¢ — obraz jest lepiej zapamigtywany i1 postrzegany przez spoteczenstwo, tym

bardziej w czasach spoteczenstwa cywilizacji obrazu (Krzywik 2022).

14 Takg powierzchnig posiada najwickszy mural na $wiecie (stan na 24.10.2022 r.), ktéry powstat w potozonym
na zachod od Seulu miescie Incheon (Korea Potudniowa). Zostal on wpisany do Ksiegi Rekordow Guinessa pod
koniec 2018 r.

15 https://portalkomunalny.pl/najwiekszy-mural-w-polsce-powstal-w-lodzi-424934/, data dostepu: 24.10.2022 r.
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Ryc. 2.1. Najwigkszy mural w Polsce (L6dz)
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Zrédto: zasoby wiasne.

Mimo, ze murale sg artefaktami nieefemerycznymi, to nie sg trwatg formg. Niemniej
jednak, moga one funkcjonowaé w przestrzeni publicznej zaréwno kilka godzin (od momentu
jego skonczenia) do kilkuset lat. Wszystko zalezy od dwoch czynnikéw: (1) samoistnej degra-
dacji muralu, (2) celowego usunigcia lub uszkodzenia muralu. Na samoistng degradacj¢ muralu
ma wpltyw (la) ‘zuzycie’ materiatu, z ktorego jest wykonany, czyli od farby. Z uwagi na
umieszczenie muralu na zewngtrznej $cianie budynku jest on narazony na dziatanie czynnikow
atmosferycznych, ktore wptywaja na jego trwato§¢ — mural moze wyblakngé. Rowniez (1b)
jakos¢ podioza, tj. Sciany ma wptyw na ‘dlugos¢ zycia’ muralu. Podtoze to moze ulec pogor-
szeniu — fragmenty tynku mogg zacza¢ odpada¢. Natomiast celowe usuniecie muralu jest uwa-
runkowane kwestiami formalno-finansowymi. Mural moze zosta¢ zamalowany, poniewaz (2a)
zakonczyl si¢ okres najmu $ciany— najemca lub wynajmujacy nie bedzie chciat go przedtuzy¢
(czesto z uwagi na podwyzszenie czynszu najmu). Celowe usuni¢cie muralu moze takze wyni-
kac z (2b) zastgpienia go innym muralem. Najcze$ciej zdarza sie to w przypadku murali rekla-
mujacych dany produkt lub ustuge. Obowigzuje tu podobna zasada jak w przypadku tradycyj-
nych nos$nikow reklam — po pewnym czasie reklama zostaje zastgpiona inng. Na trwatos¢ mu-
ralu wptywa takze jego celowe uszkodzenie, ktore jest nastepstwem (2¢) wandalizmu. Czgsto
w przestrzeni publicznej mozna dostrzec murale, ktore zostaty zniszczone przez nielegalne,
czegsto wulgarne napisy wykonane farbag w sprayu. Jak wskazano, w murale wpisana jest
wzgledna nietrwato$¢. Jak piszg Smoczynska i Lapinski (2019, s. 16) ,,nietrwato$¢ murali spra-
wia, ze mozna je traktowac jako rodzaj metafory”. Inaczej kwestia ‘dlugosci zycia’ murali wy-
glada w przypadku przestrzeni wirtualnej. Poprzez umieszczenie fotografii na stronach inter-

netowych lub w mediach spotecznosciowych mural staje si¢ dlugowieczny. Kwestia przestrzeni
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cyfrowej i roli jakg odgrywa w kontek$cie sztuki publicznej bedzie rozwinigta w rozdziale 5
niniejszej pracy.

Mural, jako jedna z form materialnej sztuki publicznej podlega pewnym formalnym
normom, przez co ma w znacznym stopniu usankcjonowany charakter. W zwigzku z tym sg to
wytwory sztuki publicznej w glownej mierze legalne, ktore mogg by¢ namalowane na podsta-
wie zezwolen witasciciela lub zarzadcy nieruchomosci, a w okreslonych przypadkach takze za
zgoda wlasciwego urzedu oraz konserwatora zabytkow?.

Na potrzeby niniejszej pracy, na podstawie powyzszej charakterystyki przyjeto, ze mu-
ral to indywidualna kompozycja artystyczna w postaci wielkopowierzchniowej (czesto

monumentalnej) grafiki §ciennej.

2.2.3 Relacje migdzy muralem a graffiti

Powszechnie czgsto traktuje si¢ mural jako synonim graffiti. Co wigcej, w wielu publi-
kacjach naukowych czy popularno-naukowych mozna spotka¢ stwierdzenie o tym, ze mural
jest jedng z form street artu (np. Biskupski 2017; Petri 2018; Smoczynska, Lapinski 2019). Jak
ustalono w rozdziale 2.1 formy takie jak sztuka publiczna oraz street art przenikajg si¢ i cho¢
istnieja migdzy nimi pewne roznice, t0 nie mozna postawi¢ migdzy nimi wyraznej granicy.
Migdzy muralami a graffiti rowniez coraz trudniej jednoznacznie stwierdzi¢ kiedy mamy do
czynienia z jednym, a kiedy z drugim. Zastanowmy si¢ zatem jaka zachodzi migdzy nimi rela-
cja, tj. jakie sg podobienstwa i roznice. Rozwazania te mogg pomoc w okresleniu tego ktorej
formie interwencji artystycznej w przestrzeni publicznej jest blizej do muralu, a ktorej do graf-
fiti.

Poréwnania muralu 1 graffiti dokonano w oparciu o zr6znicowane kryteria: sposob
przedstawienia tresci, stopien legalno$ci, proces ich powstawania w przestrzeni, nosnik, rodzaj

materiatu/farby, z ktorego dana forma zostata wykonana (Tab. 2.1).

Tab. 2.1. Relacje migdzy muralem a graffiti w oparciu o wybrane kryteria

Kryterium Mural Graffiti
Sposob Obraz (zaplanowana kompozycja), Tag (nazwy, znaki),
przedstawienia tresci | napisy uzupelniajgce kompozycje pojedyncze postacie
Stopien legalnosci Najczesciej legalny Najczesciej nielegalny

Proces powstawania
W przestrzeni
Nos$nik Mur, $ciana budynku Mur, $ciana budynku

Czesto skoordynowany,

Skoordynowany, zlozony i .
ale tez czesto spontaniczny

16 Szerzej zostanie to omdwione w rozdziale 5.
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Kryterium Mural Graffiti
Farby tradycyjne,
Rodzaj materialu y tradycy] Farby w sprayu
farby w sprayu
Mozliwosé spolecz- W proces powstawania mogg by¢ | Proces powstawania ma charakter
nego zaangazowania | zaangazowana lokalna spoteczno$é indywidualnej pracy tworcy

Zrodlo: Opracowanie wlasne na podstawie: (Cooper, Chalfant 1984; Gralinska-Toborek, Kazimierska-
Jerzyk 2014; Salim 2017; Skinner, Jolliffe 2018).

Pierwszym zasadniczym kryterium poréwnania muralu i graffiti jest sposob przedsta-
wienia tresci, ktory wynika ze stylu kazdego z wytworow. W tym miejscu mamy do czynienia
z kluczowymi roznicami. Tre$¢ muralu przedstawiana jest w postaci zaplanowanej kompozycji,
tak jak wyglada to np. w przypadku obrazu na $cianie. Cz¢sto kompozycja ta jest uzupetniona
forma tekstowa, w postaci pojedynczych wyrazéw czy zdan lub tez catych sentencji. W przy-
padku graffiti tworcy postugujg si¢ formg Style-Writing czy tez tagowaniem. W pierwszym
przypadku pismo (litery i znaki) jest gtownym elementem projektu, w drugim mamy do czy-
nienia z wlasnym specyficznym alfabetem tworcow, przez co napis moze by¢ trudny
(a czasem nawet niemozliwy) do odczytania przez publike.

Stopien legalnosci to kolejne kryterium, w ktérym ukazuja si¢ roznice migdzy muralem
a graffiti, jednak wystepuja pewne podobienstwa. Murale to najcz¢sciej legalna forma inter-
wencji artystycznej w przestrzeni publicznej, z uwagi na konieczno$¢ pozyskania odpowied-
nich zgod oraz opinii. Graffiti wyrosto z potrzeby przejawu buntu, czy tez poszukiwania wia-
snej tozsamosci i, jak wskazywano W rozdziale 2.2, od poczatku wigzato si¢ z nielegalnoscia
procesu jego powstawania. W konsekwencji nie jest ono prawnie usankcjonowane (hie ma
mowy o pozwoleniach czy zglaszaniu checi realizacji graffiti). Czesto nawet dziatalno$¢ graf-
ficiarzy jest zaliczana jako wandalizm 1 karana. Jednak coraz czesciej wladze miast udostep-
niaja specjalnie przeznaczone przestrzenie dla dziatalnosci grafficiarskiej. Przyktadowo, w Po-
znaniu od 2013 r. funkcjonuje program ,,Poznan promuje sztuke¢ nie wandalizm", dzieki kto-
remu grafficiarze moga legalnie malowa¢ na murach, $cianach i wiaduktach. W ramach pro-
gramu wyznaczono kilka przestrzeni w miescie dla ,,legalnego” graffiti. W takich miejscach
obowigzuje regulamin. O zamiarze malowania graffiti mozna powiadomi¢ Wydziat Zarzadza-
nia Kryzysowego i Bezpieczenstwa, ale nie jest to obowiazkowe — wykorzystane bedzie to je-
dynie do powiadomienia policji i strazy miejskiej celem unikniecia ich interwencji’. Jednak
w tym kontekscie pojawia si¢ pytanie o niezaleznos¢ 1 swobode graffiti, ktére pojawito sig

w przestrzeni jako wyraz buntu Srodowisk zmarginalizowanych spotecznie, niezaleznej

17 https://www.poznan.pl/mim/main/-,p,24598,24601,24693.html, data dostgpu: 23.06.2022 r.
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ekspresji tworczej. Zdania wsrdd grafficiarzy w tym temacie sg podzielone. Zwolennicy tej idei
twierdza, ze dzieki temu kazdy moze wykona¢ swoja prace bez obaw przed zblizajacg si¢ straza
miejska i karg. Natomiast przeciwnicy wyrazaja niepokdj zwigzany z ograniczeniem wolnos$ci
graffiti (wynikajacej z jego idei) oraz ograniczeniem swobody kreacji jego tworcoOw.

Kolejne kryterium poréwnawcze dotyczy proceséw powstawania muralu lub graffiti.
To jak bardzo ztozony jest dany proces zalezy od dwéch czynnikdéw: stopnia legalnosci (im
wiecej potrzeba zezwolen, tym proces staje si¢ bardziej skomplikowany i1 dtuzszy, musi by¢
zaplanowany), a takze od skali przedsiewzigcia (im wigkszy rozmiar projektu, tym sam proces
tworczy wymaga wigkszej koordynacji i planowania). W zwiazku z powyzszym, w przypadku
powstania murali, z uwagi na ich rozmiar i koniecznymi formalno$ciami, mamy do czynienia
z procesem ztozonym, skoordynowanym i zaplanowanym. Graffiti jako dziatanie zazwyczaj
nielegalne jest czesto spontaniczne i nie angazuje wigkszej grupy osob niz autor (autorzy).
Mimo to, proces opracowywania projektow murali, jak rowniez jego realizacja w wielu przy-
padkach jest zaplanowanym i skoordynowanym przedsigwzigciem.

Kryterium, ktére taczy murale i graffiti (przez co cz¢sto sg one ze sobg mylone lub na-
wet utozsamiane) jest nosnik danej formy, czyli miejsce, na ktorym ono powstaje. W obydwu
przypadkach nosnikiem tym moze by¢ §ciana budynku lub fragment muru, czy wiaduktu.

Kolejne kryterium dotyczy rodzaju farb, ktorymi mozna stworzy¢ mural oraz graffiti.
W tym przypadku wystepuja podobienstwa. Mural najczesciej powstaje przy pomocy farb tra-
dycyjnych, ale istnieje wiele prac wykonanych réwniez farbami w sprayu. Graffiti charaktery-
zuje si¢ tzw. ,,malowaniem z r¢ki” (w przeciwienstwie do murali, ktore ze wzgledu na swgj
rozmiar wymagajg najpierw stworzenia szkicu na $cianie) i powstaje najczesciej z uzyciem farb
W sprayu (tworzy si¢ rowniez sprayem przez szablon) lub rzadziej pedzla z farba tradycyjna.

Ostatnie kryterium poroéwnawcze dotyczy mozliwosci spotecznego zaangazowania
w proces tworzenia danej formy w przestrzeni publicznej. Na tej ptaszczyznie migdzy muralami
a graffiti wystepuja znaczace roznice (Blanché 2015). W przypadku murali stopien zaangazo-
wania moze by¢ zardwno niski (spoteczenstwo nie bierze udziatu w powstawaniu muralu), jak
i wysoki (spoteczno$¢ partycypuje w powstawanie malowidta — zostajg zaangazowani w dany
etap procesu lub uczestnicza w nim od poczatku do konca, czasami bedac takze jego inicjato-
rem). Natomiast graffiti jest najcze$ciej] wykonywane przez danego artyste (rzadko duet arty-
stow), ktory od poczatku do konca zajmuje si¢ procesem powstawania tej formy. Graffiti jest
w pewnym sensie dzialalno$cig o charakterze indywidualnym.

Powyzsze poréwnanie potwierdza postawione na poczatku zatozZenie, ze trudno jest od-

dzieli¢ mural od graffiti. Mozna powiedzie¢, ze czeSciowo mural ,,wyrdst” z graffiti, o cz
9 9
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moze $wiadczy¢ transfer grafficiarzy do §wiata murali. Polega on na tym, ze tworcy wytworow
kultury niezaleznej (alternatywnej), jakim jest graffiti, przechodza do dziatalno$ci w ramach

kultury gléwnego nurtu (mainstream), do ktorej to zaliczy¢ juz mozna murale.
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3 Publiczna przestrzen kulturowa i jej ksztaltowanie poprzez
sztuke

3.1 Przestrzen publiczna w ujeciach badawczych

Przestrzen publiczna stanowi przedmiot zainteresowan wielu dyscyplin naukowych,
m.in. geografii, socjologii, urbanistyki, historii, nauk politycznych, czy psychologii $srodowi-
skowej, a przedstawiciele kazdej z nich analizujg przestrzen publiczng przez pryzmat réznych
aspektow (Stodczyk 2001; Maik 2011). Maik (2011) wyr6znia trzy charakterystyczne ujecia
badawcze, ktore rozwijane sg w poszczegbdlnych dyscyplinach naukowych: ujecie geograficzne,
ujecie socjologiczne 0raz ujecie urbanistyczne. Ujecie geograficzne analizuje przestrzen pu-
bliczng w perspektywie struktury przestrzennej miast (nawiazujac przy tym do dorobku geo-
grafii osadnictwa). W tym kontekscie przestrzen publiczna rozpatrywana jest W aspektach:
morfologicznym, funkcjonalnym i spotecznym. Z perspektywy badan morfologicznych anali-
zuje si¢ te przestrzenie w ujeciu genetyczno-historycznym, a takze rozplanowania miejskich
struktur rozpatrujac ich korzenie i ewolucj¢ w rozwoju miasta. W aspekcie funkcjonalnym,
przestrzen publiczna analizowana jest z punktu widzenia uzytkowania ziemi oraz funkcji, jakie
petnig w miescie. Natomiast w aspekcie spotecznym rozpatrywana jest przez pryzmat roli spo-
tecznej w systemie spolecznosci miejskiej. Ujecie socjologiczne analizuje przestrzen publiczng
jako ,,pewien typ przestrzeni spotecznej, w ktorej zachodza specyficzne relacje miedzy jed-
nostkg a spotecznoscig” (Maik 2011, s. 11). W tym kontek$cie przestrzen publiczng rozpatruje
si¢ w dwojaki sposob. Po pierwsze, jako arene procesow spotecznych —w tym przypadku prze-
strzen publiczna jest widownig, po ktérej poruszajg si¢ aktorzy (cztonkowie danej spoteczno-
Sci), ktorzy biorg udzial w zlozonej grze dziatan i wzajemnych oddziatywan (przestrzen pu-
bliczna jako obszar spotkania). Po drugie, jako areng¢ zycia codziennego — rozpatrywanie prze-
strzeni publicznej jako obszaru, w ktorym zachodza jednostkowe zdarzenia wplecione w spe-
cyficzne konteksty spoteczne 1 kulturowe. Ujecie urbanistyczne bada przestrzen publiczng
z perspektywy teorii urbanistyki i praktyk projektowych. W tym kontekscie analizuje si¢ jako$¢
tych przestrzeni, o ktorej (z perspektywy urbanistow) $wiadcza estetyka, funkcjonalno$é, ele-
menty, z jakich jest zbudowana i dostepnos¢ (Piotrowska 2010). Przestrzen publiczng, w tym
ujeciu, rozpatruje si¢ przez pryzmat zapiséw Karty Lipskiej, w ktorej wskazano, ze tworzenie
przestrzeni publicznych wysokiej jako$ci zwiekszy konkurencyjnos¢ miast europejskich.

Ze wzgledu na to, Ze przestrzenie publiczne w historii rozwoju miast petnity réznorodne

funkcje istnieje wiele definicji przestrzeni publicznej i podejs¢ do jej badania. Wejchert (1984)
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zdefiniowal przestrzen publiczng jako dostepng dla catej spotecznosci (mieszkancow 1 przyby-
szy), w ktorej toczy si¢ intensywne zycie miasta 1 gdzie zlokalizowane sg najwazniejsze dla
niego obiekty 0 znaczeniu spotecznym, ustugowym i kulturowym. Carmona i in. (2008, s. 4-5)
dodaje, ze przestrzen publiczna (w szerszym ujeciu) ,,odnosi si¢ do tych elementoéw srodowiska
antropogenicznego i naturalnego, bedacego wtasnoscig publiczng badz prywatna, o charakterze
wewnetrznym lub zewngtrznym, miejskim lub wiejskim, do ktérych kazdy ma wolny, cho¢
niekoniecznie nieograniczony, dostep. (...) W wezszym ujeciu przestrzen publiczna odnosi si¢
do tych elementow $rodowiska antropogenicznego i naturalnego, do ktorego kazdy ma wolny
dostep”. Lorens (2010) jednak zauwaza, ze ta fizyczna dost¢gpnos¢ przestrzeni publicznej moze
by¢ czasowo ograniczana ze wzgledu na kwestie bezpieczenstwa lub sposob organizacji wyko-
rzystania tej przestrzeni. Jak wskazuje Czepczynski (2012, s. 12) ,,przestrzen publiczna jest
przyktadem lokalnego dobra publicznego”. Oznacza to, ze jest ona wytwarzana na szczeblu
lokalnym, pelni funkcje uzytkowe dla spotecznos$ci lokalnej (nikt nie moze by¢ wylaczony z jej
uzytkowania) i zaspokaja jej potrzeby (Czepczynski 2012).

Przestrzen publiczna cechuje si¢ pewnym poziomem autonomicznosci i ztozonymi re-
lacjami kompozycyjnymi i funkcjonalnymi, ktére zachodza miedzy elementami, a ktore tworzg
ta przestrzen (Zuziak 2002). Lorens (2010, s. 10) dodaje do tego aspekt spoteczny i stwierdza,
ze przestrzen publiczna to ,,fragment przestrzeni miejskiej, ktory — poprzez sposob swojego
urzadzenia oraz lokalizacje w strukturze urbanistycznej — jest przeznaczony na potrzeby reali-
zacji bezposrednich kontaktow pomigdzy uczestnikami zycia spolecznego oraz inne potrzeby
spoleczne korzystajacych z niego zbiorowosci, pozostajac jednoczesnie fizycznie dostgpny dla
wszystkich zainteresowanych osob”.

Przestrzen publiczna stanowi zatem pewnego rodzaju platforme dla budowy spoteczno-
$ci i rozwoju interakcji w ramach tej spotecznosci. Wynika ze zwigzania przestrzeni publicznej
ze sferg publiczna, czyli sferg zbiorowej opinii i dziatan, ktore posrednicza migedzy spoteczen-
stwem a panstwem (Gregory i in. 2009). Sfera publiczna to niematerialny obszar wolnego
i racjonalnego dyskursu publicznego i wymiany pogladow (Habermas 2008), czy tez domena
posredniczagca miedzy prywatnym zyciem jednostki a jej publiczng rolag (Goodman 1992). Po-
jecie sfery publicznej moze stanowi¢ metafore dla spoleczenstwa obywatelskiego (Dymnicka
2013). W tym konteks$cie przestrzen publiczna pehni role platformy komunikacji, w ramach
ktorej odbywa si¢ wolny dyskurs miedzy ludzmi. Innymi stowy, przestrzen publiczna, w takim
ujeciu sfery publicznej, jest istotg Zycia spotecznego, miejscem spotkan, nawigzywania kontak-

tow 1 wymiany komunikatow.
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3.2 Od kulturowej wartosci przestrzeni publicznej do publicznej przestrzeni
kulturowej

Przestrzeni publicznej mozna przypisa¢ zarowno warto$¢ uzytkows, jak i warto$¢ kul-
turowa. Wartos¢ utylitarna przestrzeni publicznej zwiazana jest z tym, co jest W niej uzyteczne,
tj. tym, co pozwala zaspokoi¢ potrzeby cztowieka (por. Hostynski 2006), zarowno te podsta-
wowe jak i wyzsze. W tym kontekscie przestrzen publiczna przyjmuje formy wzbogacone
o czysto uzytkowy charakter —sa to np. obiekty uzyteczno$ci publicznej, czy obiekty handlowo-
ustugowe. Przestrzen publiczna stwarza zatem warunki dla pragmatycznej relacji ,,podmiot-
$wiat zewnetrzny”, ktorej warto$¢ polega na zapewnieniu przetrwania podmiotowi (Hostynski
2006).

Z drugiej strony mamy warto$¢ kulturowg przestrzeni publicznej, ktora odnosi si¢ do
sfery dyskursu, co wykracza poza jej uzytkowy charakter. Pojecie wartosci kulturowej wpro-
wadzili D. Throsby (2001) i M. Hutter (?) na gruncie ekonomii. Zaproponowali oni pewne ramy
konceptualne z uwagi na specyfike kultury i sztuki, a przede wszystkim ze wzglgdu na ich
trudno mierzalny i niematerialny charakter. Punktem wyjscia jest fakt, ze wytworow kultury
nie ocenia si¢ z praktycznego punktu widzenia, tylko przypisuje si¢ im wartosci autoteliczne,
poniewaz sg juz one wartoscig sama w sobie (z powodu samego istnienia). Mimo, iz warto$¢
kulturowa jest do$¢ ztozong kategoriag mozna jg okresli¢, co zaproponowat Stachowiak (2017).
Okreslit on warto$¢ kulturowa jako sume nastepujacych wartosci sktadowych (tamze, s. 140):
warto$ci semiotycznej, estetycznej, artystycznej, historycznej oraz autentycznosci. Tabela 2.1
przedstawia wyjasnienie kazdej z tych wartosci oraz jej przejaw w konteks$cie przestrzeni pu-

blicznej.

Tab. 3.1. Wartosci sktadajace si¢ na wartos¢ kulturowa i ich przejawy w przestrzeni publiczne;j

Przyklad przejawu danej wartosci

w przestrzeni publicznej
Warto$¢ semiotyczna — wytwory kultury, a wigc | Obiekty umieszczone w przestrzeni sg
artefakty sg (...) no$nikami sensow; jesli indywi- | no$nikami okreslonych znaczen (np. re-
dualna interpretacja takiego artefaktu wymaga | klamy na billboardach, tablice informa-
dotarcia do jego znaczenia, wowczas semiotyczng | Cyjne, ale takze kosciot).

Warto$é skladowa

wartoscig jest sens przekazywany przez ten arte-
fakt oraz jego warto$¢ dla konsumenta (warto$¢
znakowa)

Wartos¢ estetyczna — zdolnos¢ przedmiotu do | Przezycie estetyczne moga wywotac ce-
wywotywania u odbiorcy przezycia estetycznego, | chy przestrzeni publicznej, takie jak har-
z ktérym najczesciej wiaze si¢ poczucie przyjem- | monia, tad przestrzenny, proporcje bu-
dynkow
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Warto$é skladowa

Przyklad przejawu danej wartosci
w przestrzeni publicznej

nosci, poruszenia emocjonalnego lub intelektual-
nego

Warto$¢ artystyczna — pewien czynnik, ktorego
wystepowanie w danej czynnosci kulturowe;j
badz w wytworze tej czynnosci (obiekcie kulturo-
wym) jest warunkiem niezbednym, by dang czyn-
nos¢ badz jej wytwor mozna byto uznac za dzieto
sztuki (Morawski 1962)

Za obiekty posiadajace wysoka wartos¢
artystyczng w przestrzeni publicznej
mozna uwazac architekture (zaliczang
jako jedng z dziedzin sztuki) oraz sztuke
publiczna.

Wartos$¢ historyczna — sposob, w jaki dobro od-
zwierciedla charakter epoki, w ktorej powstato;
dzieki temu wzbogaca ono terazniejszos¢, zapew-
niajgc poczucie ciggtosci z przeszioscia

Obiekty w przestrzeni publicznej sg no-
$nikami pamigci zbiorowej lub indywi-
dualnej, ktore maja przypominaé o kon-
kretnych postaciach, wydarzeniach lub
miejscach (np. pomniki, tablice pamigci,
murale upami¢tniajace).

Warto$¢ autentycznosci — oryginalnos¢ i unika-
towo$¢ danego dobra; za autentyczne mozna
uzna¢ réwniez dobro, ktore nie jest kopia, falsyfi-
katem ani przerobka

Obiekty w przestrzeni publicznej sa spe-
cyficzne dla tej przestrzeni, stanowia
czesto ich wizytoéwke lub znak rozpo-
znawczy (np. Wieza Eiffla w Paryzu).

Zrodto: opracowanie wlasne na podstawie Stachowiak (2017, s. 140).

Nadawanie tych warto$ci w przestrzeni publicznej, czy wrecz ich odkrywanie, wpltywa
na wykrystalizowanie si¢ specyficznego wymiaru tej przestrzeni, mianowicie publicznej prze-
strzeni kulturowej. Nawigzuje ona do koncepcji przestrzeni kulturowej zaproponowanej przez
Lisowskiego (2003). Opisuje on ta przestrzen w dwojaki sposob. Po pierwsze, jako przestrzen
fizyczna bedaca ,,no$nikiem rzeczywisto$ci kulturowej rozumianej jako zbidr znaczen przypi-
sanych obiektom fizycznym lub w postaci bardziej zaawansowanej jako przestrzen formalna
(uktad, system znakow), oderwana niejako od bytu materialnego w postaci przestrzeni fizycznej
” (Lisowski 2003, s. 48). Po drugie, jako przestrzen niefizyczng obejmujacg wielorakie, subiek-
tywnie lub intersubiektywnie interpretowane uktady relacji przestrzennych bedace przedmio-
tem doswiadczenia jednostkowego lub grupowego (Lisowski 2003, s. 39).

Lisowski (2003) wskazuje, ze zainteresowanie koncepcja przestrzeni kulturowej jest
zwigzane z przemianami zycia spoteczno-gospodarczego, ktore miaty miejsce w zwigzku z pro-
cesami industrializacji i urbanizacji. Doprowadzity one do radykalnych zmian jakosciowych w
otoczeniu cztowieka do potowy XX w. Mianowicie, niezwykle zwiekszyt si¢ udziat wytworoéw
materialnych w tym otoczeniu, co w konsekwencji nadato w strefach zurbanizowanych srodo-
wisku sztuczny charakter. Przestrzen fizyczna, ktora ulegata coraz wigkszym przeksztatceniom,

cechowat ,,brak ludzkiej skali, gigantyzm form, rozbieznos¢ funkcji i znaczen, tendencja do
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standaryzacji, ujednolicenia, potgczona z destrukcja form powstatych w przesztosci, (...), zo-
rientowanie lokalnych form przestrzeni na potrzeby przybyszow z zewnatrz” (Lisowski 2003,
s. 114). Carr i in. (2007) dodaja, ze zostata zaniedbana perspektywa ludzka zarowno w projek-
towaniu, jak i zarzadzaniu przestrzenig publiczng. Przestrzenie staty si¢ ,,proponowane” i wy-
twarzane na podstawie zatozen opartych na celach planistow czy tez projektantow przestrzeni,
ich zleceniodawcow, czy zarzadcOw przestrzeni, nie odnoszac si¢ do potrzeb spotecznosci lub
sposobdw, w jakie te przestrzenie publiczne moglyby funkcjonowacé, by stuzy¢ tym potrzebom
(Carr i in. 2007). Doprowadzito to do zatarcia lokalnosci (Walmsley, Lewis 1997), ogotocenia
przestrzeni publicznej z ,kulturowego sensu, (...) degradacji jej publicznego charakteru”
(Kopel 2007, s. 23), a takze do utraty przez nie funkcji generatorow wigzi spotecznych
(Dymnicka 2011). Freino (2009, s. 295) zwraca rowniez uwage na to, ze nie wytwarzano ,,prze-
strzeni witalnych”, ktore zachgcalyby ich uzytkownikéw do aktywnosci i ktére emanowalyby
specyficznym duchem.

Odpowiedzig na to ,,znijaczenie” przestrzeni (Lisowski 2003) byta proba jej oswojenia
poprzez emocjonalne podejscie do jej wytwarzania, ktdre polega na traktowaniu przestrzeni
jako zrodlo wrazen, przezy¢ estetycznych, a forma elementéw w niej umieszczanych ma od-
dziatywac¢ i utrzymywac kontakt z cztowiekiem poprzez wydzwigk symboli. Symboliczna rola
elementéw umieszczanych w przestrzeni publicznej miata na celu jej oswojenie. Tak oto za-
czeto przywigzywac wigksza wage do kulturowego wymiaru przestrzeni publicznej. Przedmio-
tem badan geograféw kultury staty si¢ relacje migdzy cztowiekiem, jego umystem 1 emocjami
a krajobrazem — nowe ujecie przedmiotu ich badan (Rembowska 2002). Rozpatrywanie krajo-
brazu w zakresie jego warto$ci semiotycznej pozwolilo umiesci¢ percepcj¢ ludzka do centralne;
pozycji teoretycznej (Rembowska 2002). Ta ,,nowa geografia kultury” rozpatruje relacje po-
miedzy kulturg symboliczng a przestrzenig przez pryzmat wigzi czlowieka z miejscem, a takze
poprzez rang¢ znakow w ksztalttowaniu tej wigzi. Analizuje ona gtéwnie poziom identyfikacji
cztowieka z miejscem, probujac odczyta¢ i odkodowac znaczenia i sensy, ktore jednostki lub
grupy nadaty elementom srodowiska zycia grupy (Rembowska 2002).

Wynikiem rozwazan na temat wptywu kultury symbolicznej na przestrzen i ludzi do-
prowadzito do powstania koncepcji przestrzeni kulturowej. Przestrzen kulturowa jest w pew-
nym sensie przestrzenng manifestacja kultury symbolicznej opisywanej jako warstwa dziatan
bedacych zobiektywizowanym wyrazem sfery norm i wartosci (Ktoskowska 1991). Kultura
symboliczna jest jednym z trzech aspektow sktadajgcych sie na catosciowe rozumienie kultury.
Oprocz kultury symbolicznej Ktoskowska (1991, s. 23-24) wyrdznia rowniez kulture spo-

teczna, tj. ,,zinternalizowana, tkwiaca w §wiadomosci ludzi warstwe norm, wzordéw 1 wartosci”
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oraz kultur¢ materialna, czyli ,,warstwe¢ wytwordw takich czynnos$ci lub innych obiektow sta-
jacych si¢ przedmiotem kulturowych dziatan.

Przestrzen kulturowa moze petni¢ dwie funkcje. Po pierwsze, stanowi ramy, w ktorych
,»dzieje si¢ kultura” (Lisowski 2003, s. 118). Po drugie, przestrzen kulturowa petni funkcje ka-
natu komunikacji. Wytwory kultury symbolicznej w przestrzeni publicznej majg pewne zna-
czenia, ktore powstaly w wyniku doswiadczania zbiorowego. To drugie pojmowanie prze-
strzeni kulturowej zwigzane jest posrednio z fizyczng jej warstwg, aczkolwiek uwaga skoncen-
trowana jest tu na uchwyceniu zbioru znaczen. Jak juz wskazywano, przestrzen kulturowa ma

zatem nie tylko fizyczny, ale rowniez, a moze przede wszystkim, niefizyczny charakter.

3.3 Ewolucja publicznej przestrzeni kulturowej na przelomie XX i XXI w.

3.3.1 Rewitalizacja w oparciu o kulturg

Od potowy XX wieku wysitkom prowadzonym na rzecz odrodzenia obszaréw zdegra-
dowanych towarzyszylo rosngce zainteresowanie wykorzystaniem kultury jako narze¢dzia ich
rewitalizacji (Hall, Robertson 2001; Murzyn 2003; Garcia 2004; Evans 2005; Colomb 2011;
Jagodzinska 2013). Miasta, chcac podnies¢ swoj status i poprawi¢ wizerunek, inwestowatly
w infrastrukturg kulturalng. Pierwsze takie dziatania odnotowano w USA, gdzie w celu odro-
dzenia zaniedbanych obszaréw budowano prestizowe obiekty kulturalne, m.in. sale koncer-
towe, galerie sztuki i muzea (Bassett i in. 2005). W wielu miastach na $§wiecie obiekty i dziata-
nia kulturalne zaczely by¢ wykorzystywane jako sita napedowa 1 kluczowy czynnik rewitaliza-
cji obszarow zdegradowanych. Czesto byly one wizytowka calego procesu rewitalizacji tych
przestrzeni, a wprowadzenie funkcji kulturowych okreslano jako zabezpieczenie przeciwko po-
tencjalnemu upadkowi miasta (Jagodzinska 2013) oraz jako czynnik przyspieszajacy jego roz-
woj (Evans, Shaw 2006).

W miastach europejskich wigkszos¢ inwestycji kulturalnych podejmowano na terenach
poprzemystowych, ktorych dotychczasowy wizerunek nie byt zwigzany z kulturg i wrecz stat
si¢ w pewnym momencie negatywny (Murzyn 2003). Gwaltowne zmiany zwigzane ze spad-
kiem produkcji przemystowej pociagnety za sobg pogorszenie jakosci zycia oraz degradacje
sfery ekonomicznej i przestrzennej (Vargas Tetmajer 2005). Po erze przemystowej pozostaty
ogromne kompleksy zabudowy, ktore po zaprzestaniu w nich dziatalnosci zaczety niszczed
I negatywnie wptywac na krajobraz miejski. Sposobem na zagospodarowanie tych obszaréw
stala si¢ dziatalnos¢ kulturalna, ktora wykorzystywala mury po dawnych fabrykach do wykre-

owania nowej tozsamosci tych kompleksow (Jagodzinska 2013). Taka strategie rewitalizacji
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zaczeto stosowac na poczatku w miastach amerykanskich, ale bardzo szybko, i to w szerszym
zakresie, zaimplementowano jg w upadajacych osrodkach tradycyjnego przemystu w Europie
Zachodniej, m.in. Bilbao, Birmingham, Glasgow, Liverpool, Lille czy w miastach Zaglgbia
Ruhry (Hall 2003; Murzyn 2003; Garcia 2004; Jagodzinska 2013; Zwegers 2022). Rewitaliza-
cja obszarow poprzemystowych oparta na kulturze rozwingta si¢ na ogromng skale. Na fali
zachodnich dokonan strategie te pojawity sie rowniez w Europie Srodkowej. Byly to dziatania
zwigzane z odnowg urbanistyczng i rekultywacja srodowiska naturalnego, ale takze dziatania
spoteczne na tych obszarach. Dzialania oparte na wykorzystaniu kultury miaty podnies$¢ jakos¢
zycia mieszkancOw oraz uatrakcyjni¢ miasto turystycznie i inwestycyjnie.

Umieszczanie sztuki publicznej bardzo czesto bylo zabiegiem stosowanym w ramach
rewitalizacji w oparciu o kultur¢ (Hall, Robertson 2001; Palermo 2014; Rembeza 2016b). Re-
witalizujgca rola sztuki publicznej moze polega¢ na wprowadzaniu do zdegradowanych prze-
strzeni spektakularnych i wybitnych prac autorstwa artystow znanych na arenie krajowej lub
nawet miedzynarodowej oraz na organizacji projektow artystycznych, ktore nastawione sa na
rozwoj spotecznosci i ich partycypacje w proces odnowy (Hall 2003). Stwierdzono, ze sztuka
publiczna moze przyczynic si¢ do rozwigzania wielu problemow nie tylko fizycznych, ale takze
srodowiskowych i ekonomicznych na obszarach zdegradowanych (Hall, Robertson 2001), jak
rowniez moze stac si¢ czynnikiem ksztattujacym nowa tozsamos$¢ tej przestrzeni (Rembeza
2016b). Policy Study Institute (1994, s. 38) wyroznit takie mozliwe efekty zaangazowania
sztuki publicznej w proces rewitalizacji:

e przyczynianie si¢ do lokalnej odrebnosci,

e przycigganie firm i inwestycji,

e odgrywanie roli w turystyce kulturalnej,

e zwigkszenie wartosci gruntow,

e tworzenie nowych miejsc pracy,

e zwigkszenie wykorzystania przestrzeni otwartych,

e obnizenie poziomu wandalizmu.

W przypadku efektow spotecznych wskazano, ze dziatania zwigzane z wprowadzaniem
sztuki publicznej, w ktore zaangazowani s mieszkancy obszaru zdegradowanego moze wspo-
moéc ozywienie bagdz wzmacnianie wiezi spotecznych (Palermo 2014). Badania pokazuja, ze
sztuka publiczna w procesach rewitalizacji moze mie¢ wptyw na podniesienie prestizu miasta
oraz na zmiang¢ jego wizerunku. Wynikiem rewitalizujacej funkcji sztuki publicznej jest takze
zachecenie do przebywania w publicznych przestrzeniach, czy tez przycigganie do tego miejsca

turystow.
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Badania przeprowadzone przez Public Art Forum (1990) pokazuja, ze w Wielkiej Bry-
tanii w latach 1984-1988 zamowiono ok. 333 wytworow sztuki publicznej (glownie rzezby
i murale) do 124 brytyjskich miast. Jedng z najwigkszych inwestycji wtadz lokalnych w sztuke
publiczng byty dziatania rewitalizacyjne w Birmingham (Hall 2003; Kennedy 2004). Dawna
metropolia przemystowa Birmingham od potowy lat 80. XX wieku rozpoczeta rewitalizacje
centrum w celu przyciggnigcia inwestycji 1 ozywienia upadajacej gospodarki. Jedna ze strategii
rewitalizacji tego miasta byta oparta na wprowadzeniu sztuki publicznej i miata na celu promo-
cj¢ miasta, ale rowniez wszczepienie obrazow przemystu w jego postindustrialny krajobraz
(Hall 2003). W publicznych przestrzeniach miejskich umieszczono duzg liczbe wytwordéw
sztuki publicznej, z ktorych wigkszo$¢ z nich poswigcono tematyce przemystowej lub zawie-
raly odniesienia do przemyshu. Miato to upamietni¢ wazny dla Birmingham okres epoki indu-
strialnej (Kennedy 2004). Na sztuke¢ publiczng, jako $rodek pomagajacy w odrodzeniu miasta
zdegradowanego postawito rowniez Detroit. Strategia, ktorg tam przyjeto polega na inwesto-
waniu w murale. Odnosza si¢ one do historii miasta, do jego wielokulturowos$ci, inne motywuja
do dziatania (np. napis ,,Nothing Stops Detroit”).

Wiele z programow rewitalizacji w oparciu 0 kultur¢ (w tym poprzez wykorzystanie
sztuki publicznej) odniosto sukces, przynoszac wiele korzysci miastom, w ktorych bylty reali-
zowane. Badacze majg jednak problem z oszacowaniem rzeczywistego wptywu takiej strategii
rewitalizacji na zycie spoteczne (Bassett i in. 2005; Evans, Shaw 2006). Miles (2005) wskazuje,
ze celem takich wielkich projektow rzadko jest poprawa warunkow bytowych dotychczaso-
wych mieszkancow, tylko raczej zapewnienie sukcesu marketingowego, co w efekcie przycia-
gnie do tych miejsc turystow, generujacych zyski ekonomiczne. Nowa odstona obszaréw zde-
gradowanych ma poprawi¢ ich wizerunek, zwraca¢ uwage, zacheca¢ do ich doswiadczania
(Jagodzinska 2013). Efekty rewitalizacji opartej na kulturze postrzegane sg czgsto jako warto$¢
ekskluzywna, dla zamknietej i wyspecjalizowanej grupy spotecznej. Jak wskazuja Murdoch,
Grodach i Foster (2015, s. 32) przestrzenie te ,,sa w stanie stuzy¢ raczej klasie kreatywnej niz
odgrywac role w rozwoju spotecznosci (...), oraz majg tendencj¢ do lokalizowania si¢ w naj-
bardziej zurbanizowanych, bogatych w udogodnienia obszarach”.

Na tle doswiadczen zwigzanych z rewitalizacja poprzez kulturg zauwazono, ze ,,sztuka
1 strategie artystyczne w procesach rewitalizacji wprowadzaja nowa perspektywe zwigzang
z partycypacja spoteczng” (Rembeza 2016b, s. 327) oraz wptywaja na ksztaltowanie tozsamosci
miejsca. Rozwinieto wigc koncepcje creative placemaking (kreatywne/kulturowe tworzenie
miejsc), ktora stanowi jedno z narzedzi rewitalizacji obszaréw zdegradowanych, ale nie tylko.

Koncepcja ta zostata wprowadzona do polityki kulturalnej z zamiarem podkreslenia roli, jaka
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sztuka odgrywa w tworzeniu miejsc. Creative placemaking to proces, w ktorym ,,partnerzy
z sektora publicznego, prywatnego, non-profit i spotecznosci lokalnej strategicznie ksztattujg
fizyczny i spoleczny charakter dzielnicy, miasta lub regionu wokot dziatan artystycznych i kul-
turalnych” (Markusen, Gadwa 2010). Nie chodzi zatem tylko o odrodzenie si¢ obszarow zde-
gradowanych, ale o wytworzenie miejsca (placemaking) poprzez dziatania, ktore je zrdznicuja,
wprowadzajac do niego unikatowe formy, ktore uplastyczniajg je, wzbogacajac jego wartos¢
symboliczng i1 spoteczng, posrednio oddziatujac takze na warto$¢ estetyczng i ekonomiczng
miejsc. Warto podkresli¢, ze celem nie jest zwigkszenie obecnosci sztuki, ale wykorzystanie jej
do osiggniecia celow i korzysci spotecznych (Redaelli 2019). Podobnie jak spoteczne wytwa-
rzanie przestrzeni (Lefebvre 1974/1991, Jatowiecki 1988), creative placemaking rowniez za-
ktada, ze to spoteczno$¢ nadaje miejscom ksztatt i znaczenie, jednak w tym drugim podkresla
si¢ role kultury, sztuki i artystow w tworzeniu relacji czlowieka z miejscem. Silny nacisk poto-
zony jest na pomoc spotecznosci w kreowaniu jej srodowiska.

Dyskusje wokot tej koncepcji rozpoczgto w Stanach Zjednoczonych przez inicjatywe
NEA (National Endowment for the Arts). W 2010 r. na ich zlecenie ukazata si¢ biata ksiega
(White Paper), w ktorej stwierdzono, ze creative placemaking przyczynia si¢ do poprawy jako-
Sci zycia, do rewitalizacji 1 ozywienia przestrzeni publicznych, kreatywnej przedsigbiorczosci,
pobudzenia rozwoju ekonomicznego, zwigkszenia poczucia bezpieczenstwa (Markusen,
Gadwa 2010; Rembeza 2016a; Redaelli 2019). Co wigcej, na podstawie dotychczasowych do-
$wiadczen w tym zakresie opracowano ramy dla creative placemaking, by mozna byto zaim-
plementowac rozwigzania zawarte w koncepcji w polityce miejskie;j.

Rewitalizacja w oparciu o kultur¢ niewatpliwie wptyneta na popularnos¢ dziatan zwia-
zanych z umieszczaniem sztuki publicznej w miastach. Wykorzystywanie tych form w proce-

sach odnowy stato si¢ poniekad ,,wizytowka” tych procesow.

3.3.2 Demokratyzacja przestrzeni publicznej poprzez kulture i sztuke

W ciggu ostatnich kilkudziesigciu lat, podczas prob rewitalizacji 1 restrukturyzacji
miast, interesy komercyjne miaty ogromny wplyw na przestrzen publiczng (Tunali 2021). Kon-
cepcja wolnego rynku sprawita, ze przestrzen miejska zaczeta podlegac i by¢ zalezna od akto-
roéw, ktorych celem jest czerpanie z niej korzysci ekonomicznych, co czgsto wigze si¢ z dehu-
manizacjg przestrzeni. Te neoliberalne dziatania doprowadzily do ostabienia poczucia wspot-
wlasnosci przestrzeni przez jej mieszkancow i1 uzytkownikow, a takze utraty tozsamosci lokal-

nej (Tunali 2021). Zapewnienia o partycypacyjnej przestrzeni publicznej nierzadko stuzyty jako
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swego rodzaju przykrywka dla niekontrolowanej prywatyzacji, ktora prowadzita do wyklucze-
nia jej mieszkancow. Przestrzen publiczna przestata petni¢ swojg funkcje wynikajaca z jej kon-
stytutywnej cechy, tj. ,,publicznosci”, ktoéra zwigzana jest z pewna przynaleznos$cia tej prze-
strzeni do spoteczenstwa. Publiczna przestrzen miejska stata si¢ przedmiotem rywalizacji o jej
kontrole i dostep, przez co ksztattowana jest przez konflikt (Deutsche 1996). Istotnym proce-
sem, ktory prowadzi do zawlaszczenia przestrzeni przez spoteczenstwo, zmieniajac jej wiasci-
wosci z przestrzeni dla publiczno$ci na przestrzen publiczna, jest jej demokratyzacja, ktora w
ostatnim czasie jest coraz bardziej widoczna w miastach.

Demokratyczna przestrzen publiczna jest efektem synergii procesoOw spotecznych, po-
litycznych i ekonomicznych (Wierzchowska 2015). Jednym z czynnikow ksztattujgcych demo-
kratyczny charakter przestrzeni miejskiej stata si¢ sztuka publiczna, wykorzystujaca swoje po-
zaestetyczne mozliwosci. W niektorych krajach europejskich demokratyzacja przestrzeni miej-
skiej stanowita jedno z wazniejszych postulatow powojennej polityki kulturalnej (Biedziuk
2021). Demokratyzacja w tym przypadku zorientowana byta na preferencje mieszkancow i ba-
zuje na ich kreatywnosci. Przyjmuje sig, ze sztuka publiczna posiada zdolno$¢ do demokratycz-
nych aktywnosci na rzecz publicznej przestrzeni miejskiej. Jak pisze Niziotek (Niziotek 2014,
s. 211) ,,sztuka publiczna jest jednym ze srodkoéw semantycznego zawtaszczania lub odzyski-
wania przestrzeni miejskiej przez rdzne miejskie ,,wspolnoty” (...), z ktorych kazda dazy do
uzyskania pola dla ekspresji swojej tozsamosci”. Badania dotyczace sztuki publicznej koncen-
trowaly si¢ w ostatnich latach nad jej zdolno$cig do produkcji demokratycznej przestrzeni i jej
ponownego zawlaszczania (Tunali 2021). Stwierdzono, iz sztuka publiczna tworzy miejsce in-
terakcji 1 wspdlnego dzialania ludzi.

Mozna rozr6zni¢ trzy sposoby demokratyzacji publicznej przestrzeni miejskiej poprzez
sztuke publiczng (Ryc. 3.1). Dotycza one prob odzyskiwania sfery miasta spod wtadzy miej-
skich decydentow. Pierwszy z nich dotyczy partycypacji mieszkancow w dzialania organizo-
wane przez wladze lokalne. W takim modelu mamy do czynienia z trzema grupami aktorow:
wladze lokalne jako zleceniodawcy i1 organizatorzy, artysci jako wykonawcy, ale wspottworcy
projektu oraz mieszkancy jako jego uczestnicy (Urwanowicz-Rojecka 2015). Udziat spotecz-
nosci polega na konsultacji wybranych przez organizatoréw projektoéw, jak rowniez jako wspot-

producentéw wytworu sztuki publiczne;.
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Ryc. 3.1. Sposoby demokratyzacji publicznej przestrzeni miejskiej poprzez sztuke publiczng

Demokratyzacja poprzez sztuke publiczng

/// w\

Uczestnictwo artystéw -
w ruchach spotecznych Inicjatywy oddolne
(mieszkancy, artysta)

Partycypacja

(wtadza, artysta, mieszkarncy) (,mieszkaricy-arty$ci”)

Zrédto: opracowanie wlasne, na podstawie (Niziotek 2009; Curtis i in. 2012; Galafassi i in. 2018).

Drugim sposobem na demokratyzacje przestrzeni poprzez sztuke publiczng jest uczest-
nictwo artystow w ruchach spotecznych. Artysci od dawna sg inicjatorami ruchdéw spotecznych.
Jak zauwazaja Galafassi i inni (2018, s. 73) ,,artysci i praktyki artystyczne odgrywaty kluczowa
role w gtownych przemianach spolecznych, zapowiadajac zmiany w sposobie myslenia, otwie-
rajac nowe horyzonty polityczne”. Angazowali si¢ oni w ruchy spolecznosciowe, by wraz ze
spoteczno$cig zamieszkujaca dany obszar, stawia¢ czota wyzwaniom ludzkosci, jakim byty
wojna czy dyskryminacja (Kang Song, Gammel 2011). Na przestrzeni lat arty$ci poprzez swoje
prace wyrazali obawy zwigzane ze sprawiedliwoscig spoleczna, ale takze inspirowali do dzia-
tania (Curtis i in. 2012). Wyksztalcit si¢ swego rodzaju aktywizm artystyczny (artywizm), kto-
rego rezultaty mialy przetozenie w rzeczywisto$ci spoteczno-politycznej. Jest to sztuka zaan-
gazowana, partycypacyjna, sztuka wspdlnoty i dialogu. Nie tylko arty$ci poprzez sztuke anga-
7uja si¢ w ruchy spoleczne. Dzialania artystyczne czesto towarzyszyty spoleczenstwu w wyra-
zaniu sprzeciwu wobec przemian politycznych i spotecznych, jak rowniez wobec pewnych idei.
Na tej podstawie narodzil si¢ street art, ktory byl odpowiedzia spoteczenstwa na pewne wyda-
rzenia, decyzje lub gtosem mniejszosci.

Trzecia droga demokratyzacji przestrzeni poprzez sztuke publiczng charakteryzuje si¢
tym, zZe to mieszkancy stajg si¢ artystami. W procesie powstawania sztuki publicznej, poprzez
inicjatywy oddolne, bezposrednio uczestniczg w akcie tworczym. Sami sg projektantami i wy-
konawcami danego wytworu sztuki publicznej, decydujac rowniez o jego lokalizacji i zajmujac
si¢ wszelkimi formalno$ciami z tym zwigzanymi. Czg¢sto artefakt ten staje si¢ medium, ktore
moze prowadzi¢ do realizacji innych wartosci spotecznych (Niziotek 2009). W takim przy-
padku tres¢ sztuki publicznej dotyka problemow waznych dla spotecznos$ci, ktora tworzy te
sztuke, jak rowniez moze shuzy¢ jej interesom i aktywizowacé jej cztonkéw (Niziotek 2009).

Sam artefakt jest zatem formg zwrdcenia uwagi na ich potrzeby i problemy.
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Taki sposdb demokratyzacji przestrzeni opiera si¢ na zatozeniach nurtu community art,
czyli sztuki spotecznosciowej (wspolnotowej). Korzenie tego nurtu si¢gajag do przemian Spo-
teczno-kulturowych w Wielkiej Brytanii z koncem latach sze$édziesiatych ubieglego wieku.
Jego poczatki wigzaly si¢ ze spontanicznymi festiwalami, dziataniami teatralnymi, ktdre zacie-
raty podzial miedzy aktorem a widzem (Owen 1984). W ramach community art dazy si¢ do
zapewnienia calemu spoteczenstwu jednakowego dostepu do produkcji 1 dystrybucji dobr kul-
tury. Kluczowym zatozeniem nurtu jest wspolne uczestnictwo i kierowanie procesem artystycz-
nym. Czlonkom takich grup przy$wieca idea o nadaniu $wiatu ludzkiej skali i che¢ zacierania
roznic politycznych czy klasowych.

Jak przedstawiono, dziatalnosci kulturowe 1 praktyki artystyczne moga przenikna¢ do
przestrzeni i zakwestionowa¢ jej zdominowany przez wladze publiczne charakter (Tunali
2021). Ten swoisty aktywizm artystyczny jest formg obywatelskiego zaangazowania w losy
zamieszkiwanej 1 uzytkowanej przestrzeni, ktora nazywana jest publiczna, cho¢ wykazuje wy-
kluczajace tendencje. Sztuka publiczna stata si¢ zatem jednym z najwazniejszych narze¢dzi de-
mokratyzacji publicznej przestrzeni miejskiej. W demokratycznym spoteczenstwie sztuka pu-
bliczna stata si¢ znaczaca praktyka obywatelska, ktora wykracza poza protest czy skupianie

miedzynarodowej uwagi (Niziotek 2015b).

3.3.3 Festiwalizacja polityki miejskiej oraz kultury

Przez ostatnie dziesi¢ciolecia miasta wykazujg ogromny wzrost zainteresowania orga-
nizacja duzych wydarzen kulturalnych w przestrzeni publicznej (takich jak festiwali), co
w efekcie skutkuje znacznym rozwojem kultury w tych miastach (Hiller 1998; Quinn 2005;
Van Aalst, Van Melik 2012; Cudny 2016). Spoteczenstwa podejmujg coraz wiecej dziatan
zwigzanych z zabawg, poniewaz coraz czgsciej poszukujg niecodziennych wrazen (Cudny
2016). Festiwale spetniajg wymagania wspotczesnych spoteczenstw ze wzgledu na ich dyna-
miczny charakter.

Jest to efekt powigzanych ze sobg czynnikéw, m.in. presjg globalizacji, zmiang podej-
$cia do zarzadzania miastem, wykorzystaniem kultury jako srodka restrukturyzacji i do tworze-
nia miejsc pracy, potrzeba stworzenia nowej tozsamosci spoteczenstwa (Quinn 2005; Richards,
Palmer 2010; Cudny 2016; Finkel, Platt 2020). Festiwale i inne wydarzenia kulturalne w prze-
strzeni staly si¢ kluczowym elementem strategii miast dazacych do zmiany swojego wizerunku
I pozycji natle innych miast, regeneracji tkanki miejskiej, zwickszenia konkurencyjnosci, stwo-

rzenia dobrobytu spotecznego, gospodarczego i kulturalnego (Quinn 2005; Richards, Palmer
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2010). Nastgpita zatem festiwalizacja czy wrecz ewentyzacja kultury, ktora staje si¢ coraz waz-
niejszym sposobem konsumpcji miasta i zwroceniem na miasto mi¢dzynarodowej uwagi.

Pierwsze wzmianki o festiwalizacji zostaty sformutowane przez niemieckich socjolo-
gow Hartmuta Haussermanna i Waltera Siebela (1993), ktorzy uzyli pojecia festiwalizacji
w kontekscie polityki miejskiej. Opisywali tym rosngcg tendencje wladz do organizowania
wszelkiego rodzaju wydarzen kulturalnych w celu pobudzenia gospodarczej aktywnos$ci miast
I ich rozwoju (HauBermann, Siebel 1993). Festiwale staly si¢ takze w pewnym momencie czg-
$cig kampanii wizerunkowej miast (Macdonald 2012). Podporzadkowano miejska urbanistyke
ogromnym, jednorazowym wydarzeniom. Strategia ta spowodowata takze rozwqj infrastruk-
tury do tego przeznaczonej, budowanej na mocy decyzji wladz bez konsultacji spotecznych
(Kuligowski 2017). To co Hausserman i Siebel okreslali jako ,,festiwalizacja polityki miejskiej”
nie ogranicza si¢ dzi§ do sporadycznych wydarzen. Zapoczatkowato to jednak ,,miejski i eko-
nomiczny schemat rozwoju, ktory wptywa na ogdlng produkcj¢ i konsumpcje produktow oraz
przestrzen” (Jakob 2013, s. 448).

Pojecia festiwalizacji uzywa si¢ takze w odniesieniu do rozwoju festiwali i ich rosnacej
roli w kulturze i1 przestrzeni, co ma miejsce od ostatnich trzydziestu lub czterdziestu lat
(Hauptfleisch i in. 2007; Macdonald 2012; Cudny 2016). Zwigkszona jest zatem przestrzenna
i czasowa obecnos$¢ festiwali w przestrzeni miejskiej (Macdonald 2012). Festiwalizacje defi-
niuje si¢ rowniez jako czasowg transformacj¢ miasta w przestrzen symboliczng, w ramach kto-
rej przestrzen ta pelni funkcje sceny kulturowej konsumpcji (Richards, Palmer 2010). Jak pisze
Karpinska-Krakowiak (2009, s. 1) ,.festiwalizacja prowadzi przede wszystkim do dominacji
festiwali w kulturalnym krajobrazie miejskim, a takze do odkrywania na nowo tozsamosci miej-
skiej w oparciu o takie formy rozrywki, jak festiwale i inne rodzaje wydarzen kulturalnych”.

Wplyw festiwali na miasto mozna rozpatrywa¢ w aspektach materialnym oraz niemate-
rialnym, jak rowniez pod katem skutkow (pozytywnych i negatywnych) jakie wywotuje (Cudny
2016). W literaturze, jako gtowne efekty festiwali wskazuje si¢ korzysci ekonomiczne. Niewat-
pliwie festiwale stanowig czgsto cel turysty, sg atrakcja dla odwiedzajacych, ktérzy przy tej
okazji korzystajg z innych dobr 1 ustug, co wptywa na lokalng gospodarke bedac zrodiem do-
chodow. Niekiedy festiwale staja si¢ obcigzeniem dla miasta, z uwagi na ich zbyt kosztowny
charakter. Czesto tez nie przyciagaja turystow — lub wrecz przeciwnie — powoduja przepetnie-
nie odwiedzjacych miastach, jak rowniez wzrost cen (Cudny 2016). Niemniej jednak istniejg
rowniez pozackonomiczne efekty festiwali. W aspekcie niematerialnych, festiwale wptywaja
rowniez na ludzi (forma spgdzenia czasu, miejsce spotkan, ekscytacja) oraz na rozwoj kultury

w miescie, czy tez generowanie nowych miejsc pracy (Cudny 2016). Wydarzenia artystyczne
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wzmacniajg kapitat spoteczny, budujac relacje miedzy organizatorami (instytucje publiczne,
wladze miast) a mieszkancami miast. Badania przeprowadzone na temat roli festiwali w roz-
woju gospodarczym pokazuje, ze dzigki nim miasta staja si¢ zywe 1 kosmopolityczne (Van
Aalst, Van Melik 2012). Wiele miast widzi w festiwalach szybkie rozwigzanie problemoéw wi-
zerunkowych (Quinn 2005; Finkel, Platt 2020). Moga one stuzy¢ jako wizytowki miasta, ale
rowniez mogg nada¢ mu odrebnos$¢ czy nawet nowg tozsamos$¢. Wykreowanie danego wize-
runku miasta dzigki festiwalom moga oddziatywac rowniez na korzysci ekonomiczne.

W ostatnich latach popularne staty si¢ rowniez, czgsto odbywajace si¢ cyklicznie, festi-
wale sztuki w przestrzeni publicznej oraz festiwale sztuki publicznej. W ramach tych pierw-
szych wystawiane sg dzieta sztuki, najczeSciej sztuki wspotczesnej (np. Festiwal Sztuki w Prze-
strzeni Publicznej Otwarte Miasto w Lublinie), ktorych celem jest ,,wyjscie” dzieta sztuki
z konwencjonalnej przestrzeni muzeum na rzecz zmiennego i dynamicznego otoczenia miasta.
Dzieta sztuki zostajg wystawione zaréwno na zmienne warunki atmosferyczne, jak i na ulotne
emocje przechodniow. Ten drugi typ festiwali wigze si¢ nie tylko z prezentacja wytworow
sztuki publicznej w przestrzeni publicznej, ale poprzedzajacym jg procesem ich tworzenia (np.
International Public Art Festival w Kapsztadzie, Festiwal Monumental Art w Gdansku). Na
takie festiwale zapraszani sg najczeSciej artySci z roznych krajow, a kazda z edycji ma swoj
temat przewodni. Czgsto jest to wiclowymiarowe wydarzenie — podczas festiwali nie tylko po-
wstaja kolejne obiekty sztuki publicznej, ale organizowane sg takze pikniki artystyczne, pro-
jekcje, warsztaty, wernisaze, czy spotkania z artystami. W wielu miastach to wtasnie gtownie
dzigki festiwalom sztuki publicznej pojawia si¢ ona w przestrzeni publicznej (indywidualnych
inicjatyw jest niewiele lub ich nie ma).

Festiwale wptywaja na przestrzen publiczng wielowymiarowo (Karpinska-Krakowiak
2009). To wlasnie przestrzen zostaje przeksztalcona na czas festiwalu lub pozostaja w niej po
nim $§lady. Wynika to z tego, ze festiwale sg czgsto bodZcem do odnowienia lub rozszerzenia
istniejacej infrastruktury kulturalnej (projekty rewitalizacyjne), a takze do pobudzenia innych
wydarzen artystycznych w danym miescie (Van Aalst, Van Melik 2012). Powstajg nowe
obiekty zarowno wielkoskalowe obiekty w postaci teatrow, amfiteatréw, sal koncertowych, czy
domow kultury, jak i te na malg skale, gtownie tymczasowe, np. sceny plenerowe, stragany
(Cudny 2016). Niektorzy badacze twierdzg jednak, ze festiwal dziata jak efekt ,,placebo”, wy-
wolujacy skutki uboczne w postaci nieuzytkowanej infrastruktury kulturalnej (Cudny 2016).
Zdarza sie¢, ze obiekty te zlokalizowane sg w mato atrakcyjnych przestrzeniach, przez co
w okresach poza wydarzeniami artystycznymi, stoja nieuzytkowane i niszczeja. Czasem takze

nowopowstate budynki nie wpisuja si¢ w krajobraz miasta przez co wywotuje chaos
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przestrzenny. Negatywny wplyw na przestrzen miejskg mozna rowniez zauwazy¢ w aktach
wandalizmu ze strony uczestnikow wydarzenia.

Wydarzenia artystyczne poprzez swoje oddziatywanie i lokalizacj¢ tworza przestrzenie
festiwalizacji (Cudny 2016). Mozna podzieli¢ je na przestrzen fizyczng i przestrzen kulturows.
Ta pierwsza wynika z zaymowania duzego rzeczywistego obszaru przestrzeni przez festiwal.
W sktad tej przestrzeni wchodzg nowe budynki, wyznaczone place dla imprez plenerowych,
mala infrastruktura towarzyszaca tym miejscom. Natomiast przestrzen kulturowa budowana
jest poprzez mozliwo$¢ wymiany doswiadczen artystow podczas wydarzenia, dzigki wydarze-
niom towarzyszacym, dzigki ktérym arty$ci moga przekazywac swojg wiedze adeptom danej
specjalnosci artystycznej (Cudny 2016). Wydarzenia te sg takze platformg przekazywania cza-
sowych znakéw kulturowych (Cudny 2016) oraz podtrzymywania lokalnych tradycji. Festiwale
daja mozliwo$¢ powszechnej formy kontaktu cztowieka z kulturg i sztukg czesto za darmo,
dzieki czemu ubozsza spotecznos$¢ rowniez moze uczestniczy¢ w tych wydarzeniach.

Umasowienie kultury w postaci organizacji wydarzen kulturalnych stato si¢ kluczowym
elementem procesu rozwoju, czy tez rewitalizacji miast. Mozna je postrzegaé nie tylko instru-
mentalnie, m.in. jako generator korzysci ekonomicznych i wizerunkowych, ale rowniez jako
platforme przyblizajaca ludzi do wytwordéw kultury i sztuki. Festiwalizacja pozwolita takze
kulturze i sztuce na wyjscie w przestrzen miejska. Co wigcej, wydarzenia te dajg mozliwos¢

ich promocji w$rod spoteczenstw.

3.3.4 Media spotecznosciowe jako cyfrowa przestrzen kulturowa

Wszechobecno$¢é mediow spoteczno$ciowych w zyciu codziennym czlowieka zmienita
sposOb komunikowania si¢ (gléwnie za pomocg obrazéw), dziatania firm 1 organizacji, a takze
umozliwita kontakt z innymi kulturami. Jak piszg Khan i Jan (2015) media spotecznosciowe to
strony internetowe zbudowane na technologicznych podstawach Web 2.0, ktoére pomagaja uzyt-
kownikowi tworzy¢ i publikowac tresci. Proces ten jest interaktywny, a inni uzytkownicy moga
odpowiadac¢ na niego na rézne sposoby (Khan, Jan 2015). Integracja zycia codziennego z prze-
strzenig wirtualng zmienita obszar ludzkich doswiadczen 1 postrzeganie, przyczynita si¢ do
ogolnych zmian kulturowych (Miaskowska 2013), a takze uniewaznita wiele sztywnych granic,
jakimi okres$lano przestrzen, poniewaz kwestie odlegtosci tracg coraz bardziej na znaczeniu. Ta
audiowizualna forma przekazu wptywa na rdzne obszary zycia cztowieka. Rosnaca potrzeba
dzielenia si¢ informacjami z bliskimi w bardzo krotkim czasie powoduje, ze media spoleczno-

sciowe z kazdym rokiem odnotowuja wzrost liczby zarejestrowanych uzytkownikow na
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poszczegbdlnych portalach (Ryc. 3.2). W kwietniu 2022 roku na calym $wiecie bylo ponad 4
650 miliarda uzytkownikéw mediow spotecznosciowych (tempo wzrostu od 2015 roku wynosi
$rednio 12,5% rok do roku). Uzytkownicy tych portali stanowia juz ok. 58,7 % catej populacji,
$rednio spedzajac na ich uzywaniu/przegladaniu ok. 2h 29 minut w ciggu dnia'®. Te nowe $rodki
przekazu staty si¢ atrakcyjniejszg i popularniejszg drogg poznania dla spoteczenstwa, przez co
wyksztalcita przy tym nowa osobowos¢ cztowieka, ktory uwiktany jest dualizm egzystencjalny

istniejac w $wiecie realnym i wirtualnym (Miaskowska 2013).

Ryc. 3.2. Liczba zarejestrowanych uzytkownikéw w mediach spoteczno$ciowych w latach
2015-2022

5 4,480 4,650
3,960

4 3.196 3,484
- 3 2,796
= 2,078 2,307
S 2

0
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Zrodto: opracowanie whasne na podstawie https://backlinko.com/social-media-users#most-popular-so-
cial-media-platforms, data dost¢pu: 27.04.2022 r.

,Kultura ekranu” stala si¢ obecna we wspotczesnym $wiecie, przez co komunikacja
mi¢dzyludzka w coraz wigkszym stopniu opiera si¢ na obrazach (MacDowall, Budge 2022).
W zwigzku z tym social media staly si¢ popularnym kanatem dla mito$nikéw kultury i sztuki.
Co wigcej fundamentalnie zmienity praktyki, estetyke, zaangazowanie w kulture 1 sztukg oraz
ich konsumpcj¢. Obecnie sztuka wystawiana jest w wielu roznych przestrzeniach. Przed era
medidow spoleczno$ciowych, entuzjasci sztuki musieli udac sie¢ do fizycznej przestrzeni sztuki
— galerii sztuki czy muzeum, aby ja doswiadcza¢. Wymagato to w pewnym stopniu posiadania
przez nich wiedzy kulturowej 1 mozliwosci finansowych, zwlaszcza w przypadku osob, ktoére
mieszkaly w znacznej odlegtosci od miast, ktore najczesciej goszcza fizyczne przestrzenie
sztuki (MacDowall, Budge 2022).

Wspotczesnie przestrzenie, w ktoérych mozna spotka¢ 1 doswiadczaé sztuke stanowig
mieszanke tego, co tradycyjne i zinstytucjonalizowane, z tym co nieformalne i niematerialne
(MacDowall, Budge 2022). Zaliczajg si¢ do nich wspomniane przestrzenie fizyczne oraz prze-
strzenie cyfrowe- Wraz z rozwojem technologii cyfrowych i pojawieniem si¢ mediow spotecz-
nos$ciowych (zwlaszcza od 2010 roku, kiedy to narodzit si¢ Instagram) zasady angazowania si¢

w sztuke, a nawet jej eksponowania, uleglty znacznej zmianie. Media spotecznosciowe staly si¢

18 https://datareportal.com/social-media-users, data dostepu: 27.04.2022 r.
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oknem na $wiat sztuki. Wraz z jej tworcami, sztuka stala si¢ szeroko dostgpna za posrednic-
twem ekranu cyfrowego i1 urzagdzen mobilnych, bez koniecznosci odwiedzania miejsc, w kto-
rych ta sztuka jest eksponowana (czesto w bardzo odleglej lokalizacji). Dla wielu oséb jest to
czesto pierwsza przestrzen, w ktorej odkrywaja sztuke i stykaja si¢ z nig. Strony internetowe,
aplikacje czy serwisy spotecznosciowe funkcjonujg zarowno jako przestrzenie wystawowe, jak
1 forum dyskursywne dla fanéw 1 recenzentow dziet sztuki. Social media staty si¢ nie tylko
portalem do obcowania ze sztuka i rozpowszechniania jej, ale takze miejscem dzielenia si¢
swoimi projektami przez osoby, ktore nie majg szansy na wystawianie ich prac w muzeach lub
galeriach. Coraz wigcej tworcow traktuje media spotecznosciowe jako swego rodzaju ,,instytu-
cj¢”, dzigki ktorej mogg osiggngé zamierzone cele i poszerzy¢ grono odbiorcéw swoich prac.
Social media umozliwiaja rowniez kontakt miedzy odbiorca a artystg. Sa one takze platformag
do sprzedazy sztuki. Jak podaje Magazyn Gothan'® ponad 80% wszystkich kupujacych dzieta
sztuki wykorzystato w tym celu Internet, przy czym prawie polowa z nich korzystata
z serwisu Instagram w celach zwigzanych ze sztuka.

Jednak oprocz zwolennikdéw, maja rowniez przeciwnikéw, ktorzy uwazaja, ze media
spoteczno$ciowe uniemozliwiajg glebokie osobiste doswiadczanie sztuki (MacDowall, Budge
2022). Co wigcej, wspdtczesne muzea reklamujg si¢ jako przyjazne dla mediow spotecznoscio-
wych. Co prawda cze$¢ z nich podwaja liczbe swoich odwiedzajacych, ale ci skuszeni wspo-
mniang ofertg odwiedzaja takie instytucje tylko po to, by zrobi¢ zdjecie i dodaé je na swoje
kanaty bez eksploracji dziet, ktore si¢ tam znajduja. To pokazuje do$¢ niejednoznaczny wptyw
takiej strategii. Z jednej strony widz nie do$wiadcza sztuki i nie korzysta z jej edukacyjnych
i kulturowych funkcji. Z drugiej strony rozpowszechnienie zdjecia na kanatach spotecznoscio-
wych wptywa pozytywnie na reklame 1 marketing takiego miejsca. To wszystko potwierdza, ze
media spoleczno$ciowe majg ogromny wptyw na $wiat sztuki.

Wraz z rozwojem technologii cyfrowych fundamentalnie zmienity si¢ takze tworzenie
1 percepcje sztuki publicznej na S$wiecie (Glaser 2015; Biskupski 2017; Molnar 2017;
MacDowall, de Souza 2018; Pratama i in. 2019). Przestrzen miejska jest jedng z wielu platform
kontaktu ze sztukg publiczng i, jak wskazuje Rushmore (2014), nawet nie najwazniejsza. Wsze-
chobecnos¢ 1 popularno$¢ medidw spolecznosciowych oznacza, ze doswiadczania obrazéw
w przestrzeni miejskiej w coraz wigkszym stopniu powigzane jest z platformami cyfrowymi.

Zapewniaja one drugg przestrzen, w ktorej mozna doswiadcza¢ sztuke publiczng, ktora

19 https://www.artworkarchive.com/blog/how-social-media-is-changing-our-art-experience, data  dostepu
2.05.2022 .
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zlokalizowana jest nawet na innym kontynencie. Uzytkownicy mediow spotecznosciowych do-
kumentujg i rozpowszechniajg dany obiekt sztuki publicznej, co wptywa na wymiang tresci i
jej dyslokacje. Prowadzi to do tego, ze nie tylko wzrasta popularnos¢ i widownia tego obiektu,
ale takze widoczno$¢ odludnych i nieznanych wcze$niej przestrzeni, w ktorej jest zlokalizo-
wany.

W pewnym sensie wytwory te ,,opuszczajg” konkretng przestrzen miejskg. Odgrywa to
Znaczaca role dla ,,zycia sztuki publicznej”. Z uwagi na jej efemeryczno$¢ i tymczasowosc, zyje
ona w $wiecie cyfrowym zyskujac przy tym wicksza publiczno$¢ (Glaser 2015). Odbywa si¢
to niewielkim naktadem pracy — wystarczy zrobi¢ zdjecie danego muralu, instalacji czy napisu,
a po chwili fotografia ta moze niemal natychmiast trafi¢ na drugi koniec swiata. Obiekt pozo-
stanie w przestrzeni cyfrowej, przez co moze by¢ nadal ogladany, nawet jesli zniknie z prze-
strzeni fizycznej. W ten sposob media spotecznosciowe sg alternatywa dla tymczasowej natury
sztuki publicznej, poniewaz jako obiekt cyfrowy przetrwa ona dtuzej (MacDowall, de Souza
2018; Pratama i in. 2019). Czesto efemeryczno$¢ sztuki publicznej jest przeszkoda w zdobyciu
szerszego uznania. Mimo, ze jest dostgpna dla wszystkich uzytkownikow przestrzeni miejskiej,
mozna j3 eksplorowa¢ dopdki nie zostanie usuni¢ta lub zniszczona.

Jak wskazuje Biskupski (2017) zrodtem sukcesu tworcow sztuki publiczne;j i street artu
jest nie tyle rozpoznawalno$¢ w przestrzeni miejskiej, co zaistnienie na wlasnym koncie w me-
diach spotecznosciowych. Dodaje réwniez, ze coraz wigcej prac prezentuje si¢ lepiej w sieci,
poniewaz zostaly stworzone z myslg o cyfrowej publiczno$ci (Biskupski 2017). Dzigki techno-
logiom cyfrowym artySci mogg dotrze¢ do szerokiego grona odbiorcow (Pratama i in. 2019).
Dodatkowo, arty§ci moga wprowadzi¢ swoich fanéw 1 innych odbiorcéw w caty proces two-
rzenia projektu poprzez jego relacje online w czasie rzeczywistym. W obecnych czasach, ist-
nienie w social mediach jest niezwykle wazne dla artystow, nie tylko z uwagi na kontakt
z odbiorcami ich prac, ale rowniez dla ich kolejnych projektow. Coraz czgsciej instytucje lub
kuratorzy, ktorzy poszukujg artystow do stworzenia nowego projektu, przeszukuja wtasnie ser-
Wisy spolecznosciowe czy strony internetowe tworcow. Swoich wyboréw dokonujg niekiedy
odwotujac si¢ do internetowej reputacji tworcoéw. Dodatkowo, tak jak w przypadku muzealnych
czy galeryjnych dziet sztuki, media spotecznosciowe stanowig forum dyskusji, na ktérym moga
wyraza¢ swoje opinie na temat sztuki publicznej. To pozwala tworcom (ale rowniez zlecenio-
dawcom projektow) na obserwacje reakcji i odbioru danego projektu.

Rozwdj medidw spotecznosciowych przyczynit si¢ do zwigkszenia popularnosci sztuki
publicznej, poszerzenia jej odbiorcéw oraz ulatwit jej komercjalizacj¢ (Molnar 2017). Jest to

niezwykle skuteczny marketing miejsc, w poblizu ktérych zlokalizowana jest obiekt sztuki
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publicznej. Popularno$¢ danego muralu czy instalacji w mediach spoteczno$ciowych skutkuje
wzrostem ruchu turystycznego do tych miejsc, na czym korzystaja lokalni ustlugodawcy.
Wplywa to rowniez na marketing terytorialny miast ,,sponsorowany” przez czasem przypad-
kowe osoby, ktore udostepnig zdjgcie wytworu sztuki publicznej na swoich kontach

w serwisach spolecznosciowych.

3.3.5 Sztuka publiczna jako komponent publicznej przestrzeni kulturowej

Jak pokazano, od drugiej potowy XX w. znaczgco wzrosta rola kultury i sztuki w roz-
woju przestrzeni publicznej. Byly one wykorzystywane jako narze¢dzie rewitalizacji miast
w celu odradzania i nadawania nowych funkcji obszarom dotknigtych degradacja w sferze funk-
cjonalno-przestrzennej, spotecznej lub gospodarczej. Podejscie do kultury i sztuki stato si¢ przy
tym bardzo instrumentalne i oparte na jej ekonomicznych wartosciach. Z czasem jednak prak-
tyki artystyczne zacz¢to rowniez stosowa¢ w ramach demokratyzacji skomercjalizowanej prze-
strzeni publicznej. Spoteczenstwo poprzez dziatalnosci artystyczne podejmowato proby ,,zna-
czeniowego zawlaszczania” lub odzyskiwania przestrzeni, czy tez wyrazato sprzeciw panuja-
cym zasadom. Wkrotce w przestrzeni publicznej doszto do umasowienia tych artystycznych
dziatalno$ci w postaci wszelkiego rodzaju festiwali, ktore wielowymiarowo wptynety na pu-
bliczng przestrzen miast. Rozwdj mediéw spotecznosciowych w ostatnim czasie przyczynit si¢
do poszerzenia odbiorcow kultury i sztuki, stanowiac przy tym forum dyskusji na ich temat.
Social media staty si¢ alternatywna przestrzenig dla uczestnictwa w kulturze, jak réwniez swo-
istym cyfrowym archiwum dla efemerycznych dziatalnosci artystycznych, czy tez dla tych,
ktore ,,usunigto” z przestrzeni realnej. Rola kultury i sztuki, dzigki tym procesom i zjawiskom,
przestata by¢ umniejszana. Zauwazono, ze moga one stanowi¢ szans¢ na wygenerowanie no-
wego impulsu rozwojowego miast.

Jednym z najbardziej zauwazalnych elemenoéw publicznej przestrzeni kulturowej,
w ramach tych procesow i zjawisk, jest sztuka publiczna. W pewien sposob ,,transmituje” ona
warto$¢ kulturowg do przestrzeni publicznej, ksztattujac jg poprzez nadanie wartosci semio-
tycznej, estetycznej, artystycznej, historycznej i autentycznosci. Jak pisze Dymnicka (2010, s.
213) ,,rezygnacja z modernistycznej separacji sztuki od jej odbiorcow przyczynia si¢ do zmiany
kierunku myslenia w stron¢ budowania szerokich ptaszczyzn dialogu z miejscem, jego wilasci-
wosciami, a przede wszystkim - z zamieszkujacymi 1 uzytkujacymi dang przestrzen spoteczno-
sciami. Sztuke 1 przestrzen publiczng potaczyt wspolny cel: mozliwos¢ wyartykutowania r6z-

nych pogladéw i zainteresowan kulturowych, naukowych, politycznych”. Przestrzen publiczna
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w miescie stata si¢ pozagaleryjnym miejscem ekspozycji dziet sztuki. Idea ,,wyniesienia” sztuki
na ulice polegata na odrzuceniu bezpiecznego kontekstu instytucji, na rezygnacji z warto$ci
formalnych narzuconych przez histori¢ sztuke, na odrzuceniu hermetycznos$ci jezyka, ktory
uzywany jest w przypadku dziet sztuki, na probie nawigzania relacji z nieprofesjonalnym od-
biorca, na skroceniu dystansu, ktory dzieli sztuke od rzeczywistosci pozaartystycznej (Niziotek
2015b). Natomiast przestrzen publiczna przestata by¢ obszarem ruchu, a stala sig¢ strefg postoju
— do tej pory nijakie i pozbawione charakterystycznych cech przestrzenie zdobyty nowa tozsa-
mos$¢ (Wojtowicz-Jankowska 2019a). Sztuka publiczna stata si¢ osobnym zagadnieniem, czy
wrecz zjawiskiem w dyskusjach nad przestrzenig publiczng — do tej pory traktowano jg jako

narzedzie np. w ramach rewitalizacji, czy demokratyzacji przestrzeni.

3.4 Proces artyfikacji przestrzeni jako ksztaltowanie publicznej przestrzeni
kulturowej poprzez sztuke

3.4.1 Zrodha estetycznej refleksji nad sztuka publiczng w przestrzeni publicznej — estetyka
codziennosci

Potrzeba umieszczania sztuki w przestrzeni publicznej pokazuje, ze cztowiek poszukuje
w tej przestrzeni warto$ci kulturowych. Zatem w pewien sposéb ,.kulturowo” oswaja tg prze-
strzen nadajac warto$¢ kulturowa przedmiotom codziennego uzytku, rozpatrujac je w katego-
riach estetycznych. Wzrost roli estetyki polegajacy na wyjsciu poza tradycj¢ kantowska daje
nowe spojrzenie na przyjete granice tego, co estetyczne, ktore przez wieki bylo przeciwsta-
wiane praktycznemu. Dla wielu ograniczanie estetyki do pigkna natury czy sztuk pigknych stato
si¢ niewystarczajace (Stankiewicz 2007). Dostrzezono, ze zjawiska wystgpujace w zyciu co-
dziennym potrzebuja estetycznej problematyzacji (Stankiewicz 2007). W efekcie nastapito
,»Wyjscie” kategorii estetycznych do sfery zycia codziennego. Mozna powiedzie€, ze swoisty
kryzys ,,tradycyjnej” estetyki otworzyl pole dla nowych obszarow tego, co estetyczne.

Nastgpita zmiana myslenia o miejscach zycia codziennego, w ktorych zyjemy, pracu-
jemy, spotykamy si¢ z innymi, czy realizujemy inne aktywnosci, a ktore do tej pory nie byly
postrzegane jako medium doswiadczania estetycznego (Ambrozy 2011). Skad we wspodicze-
snym $wiecie ten ogromny wzrost roli estetyki? Doprowadzity do tego zjawiska takie jak glo-
balizacja, urbanizacja, jak rowniez media elektroniczne, ktdrego efektem sg spoleczenstwa sie-
ciowe (Chayka, Averkieva 2017), ale takze wspotczesny ,,wzrokocentryzm”, ktorego funkcja

jest dostarczanie przyjemnosci (Czepczynski 2019).
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To wszystko byto podwaling do refleksji nad estetyka zycia codziennego oraz zwick-
szenia §wiadomosci o tym, ze czynniki estetyczne maja coraz wigkszy wptyw na jakos¢ zycia
cztowieka (Saito 2012). Refleksja nad estetyka codziennosci jest dynamicznie rozwijajacym
si¢ nurtem estetyki wspotczesnej (Andrzejewski 2014). Jak zauwaza Welsch (1996, s. 1), ,,co-
raz wigcej elementow rzeczywistosci jest przeksztatcanych estetycznie, a sama rzeczywistos¢
w rosngcym stopniu uchodzi za konstrukt estetyczny". Koncepcja estetyki codzienno$ci (eve-
ryday aesthetics) zrodzita si¢ na bazie rozwazan nad estetyka pragmatyczng (m.in. przez Johna
Deweya, czy pozniej Richarda Shustermana). W zalezno$ci od akcentéw potozonych na szcze-
gblne aspekty, wyrdznia si¢ takie nurty, jak: estetyka srodowiska, estetyka ekologiczna, este-
tyka cielesnosci 1 zmystowosci, estetyka egzystencji, estetyka przestrzeni czy nawet estetyka
mediow elektronicznych (Stankiewicz 2007). Polityka panstwa, przestrzen miasta, srodowisko,
srodki komunikacji czy nawet przedmioty codziennego uzytku podlegaja dzisiaj procesowi es-
tetyzacji (Welsch 1996; Pachenkov, Voronkova 2010). Estetyzacja, jako pochodny proces wy-
nikajacy z nurtu estetyki codziennos$ci, obejmuje praktycznie wszystkie poziomy zycia ludz-
kiego — od codziennego poprzez wirtualne, po uczestnictwo w masowych wydarzeniach
(Chayka, Averkieva 2017). Reprezentuje ona szczegdlny sposob, w jaki estetyka istnieje poza
tradycyjnymi formami wyrazu artystycznego — sztuka wytania si¢ w dziataniach pozaartystycz-
nych, a sfera estetyki wychodzi poza sfere sztuk pieknych (Sartwell 2003).

Koncepcja estetyki codziennosci odnosi si¢ do podstawowej potrzeby pigkna rzeczywi-
stosci, ktora odpowiada upodobaniom czlowieka do rzeczy estetycznych. Potrzeba pigkna,
ktora zalicza si¢ do potrzeb estetycznych, powszechnie uwaza si¢ za ponadpodstawowa. Jednak
Abraham Maslow (1970), ktory stworzyt piramidg potrzeb podkreslit po czasie, Zze potrzeby
estetyczne moga wystepowac u niektorych osob, jako potrzeby podstawowe. Stwierdzit on, ze
niektorzy wrecz choruja na brzydote, a uleczy¢ ich moze pigkne otoczenie, co wigcej ich pra-
gnienia moze zaspokoi¢ tylko pigkno (Maslow 1970).

Jak przedstawia Melchionne (2013), niektorzy badacze traktowali estetyke codzienno-
$ci jako trzeci obszar, do ktérego mozna zaliczy¢ to, czego nie mozna zakwalifikowa¢ ani do
sztuk pieknych ani do natury, cho¢ przeciwnicy tego pogladu argumentowali, Ze podwaza ono
cechy pojecia estetyki. Co wigcej, pojawila si¢ obawa o to, czy trywialno$¢ codziennosci nie
wplynie na unifikacje otaczajacego nas Swiata, przez co trudniej bedzie mozna oddzieli¢ sztuke
piekng od przedmiotow i zjawisk zwigzanych z codzienno$cig. Sartwell (2003) stwierdza nato-
miast, ze estetyka codziennosci odnosi si¢ do nurtu, ktory to wlasnie odrzuca lub kwestionuje
rozroznienia mi¢dzy sztuka piekna i popularng, miedzy sztukg i rzemiostem oraz doznaniami

estetycznymi i nieestetycznymi.
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3.4.2 Koncepcja artyfikacji przestrzeni

Stosunkowo niedawno w debacie na temat estetyki codzienno$ci pojawito si¢ pojecie
artyfikacji jako wskazanie na dziatania, ktére za pomoca sztuki moga wptywaé na poprawe
jakosci codziennego zycia cztowieka (Di Stefano 2019). Artyfikacja nawigzuje do koncepcji
estetyzacji Welscha (1996), ktory wyrdznia estetyzacje powierzchowna oraz glebokg. W pierw-
szym przypadku estetyzacji podlega powierzchnia postrzeganej rzeczywisto$ci (Kociotek
2020). Natomiast w estetyzacji glgbokiej ,,zabiegi estetyczne nie tyle przeksztatcaja gotowe
materie, ile determinujg juz ich struktur¢ — dotyczg wigc nie tylko powltoki, lecz i samego jadra”
(Welsch 1996, s. 4). Artyfikacja, w tym konteksScie, wykracza poza powierzchowno$¢ — nie
wplywa tylko na wyglad przestrzeni, ale jeszcze glebiej zmienia jej postrzeganie, doswiadcza-
nie i oddzialuje na jej kulturowy rozwoj. Artyfikacje postrzega si¢ jako ,,Sytuacje i procesy, w
ktérych co$, co nie jest uwazane za sztuk¢ w tradycyjnym znaczeniu tego stowa, zmienia si¢ w
co$ przypominajacego sztuke lub w co$, co czerpie wptywy z artystycznych sposoboéw myslenia
i dziatania. Odnosi si¢ do procesow, w ktorych sztuka miesza si¢ z czyms$ innym, co przyjmuje
pewne cechy sztuki™ (Naukkarinen 2012, s. 1). Prowadzi ona do ,,wymieszania si¢” dwoch
przeciwstawnych porzadkow: artystycznego oraz nie-artystycznego, w zwiazku z czym sfery
zycia codziennego zyskuja konotacje quasi-artystyczne (Milczarczyk 2019). W zasadzie
wszystko, co nie jest sztukg moze by¢ poddane procesowi artyfikacji. Sztuka nie zmienia natury
obiektu artyfikowanego — zostaje on tylko ,,dotknigty przez sztuke”, staje si¢ do niej podobny,
nie stajgc si¢ sztukg wlasciwa (Shiner 2012). Podziat na sztuke i nie-sztuke musi zatem zostac
zachowany — artyfikacja nie moze mie¢ miejsca bez sztuki, poniewaz potrzebuje jej jako punktu
odniesienia i zrodta idei, jednak potrzebuje takze rzeczy, ktora sztuka nie jest, by jedno i drugie
moglo nawzajem oddziatywac na siebie (Naukkarinen 2012). W tym przypadku przedmioty
zastane traktowane sa jak wytwory sztuki, ,,czy obiekty sztukopodobne” — wtasnosci sztuki sa
przenoszone do realnej rzeczywistosci. Odtad elementy rzeczywistosci nasladuja sztuke. Sha-
piro i Heinich (2012) dodaja, ze artyfikacja to proces zmiany praktycznej i symbolicznej, ktorej
konsekwencja moze by¢ przypisanie znaczenia i legitymizacja rzeczy artyfikowane;j.

Nawigzujaca do estetyzacji codzienno$ci artyfikacja doprowadzita do sytuacji, w ktorej
zatarta si¢ granica miedzy sztuka a rzeczywistoscig. Jak pisze Milczarczyk (2019, s. 258) ,,ar-
tyfikacja $wiata zastanego, a wiec doswiadczenie zycia na wzor dzieta sztuki, skutkuje posze-
rzeniem pola wystepowania codziennych przezy¢ estetycznych”. Codzienne zycie w miescie
zostaje w podobny sposéb poddane artyfikacji — z jednej strony przez samo podejscie do miej-

skosci, jako stylu zycia i swoistego stylu estetycznego, ale takze bardzo ,,namacalnie”, poprzez
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obecnos¢ sztuki lub obiektow artyfikowanych w przestrzeni publicznej. Przestrzen tg wypet-
niajg elementy wzbogacone o wlasnosci estetyczne i artystyczne Prowadzi to do legitymizacji
I semiotyzacji przestrzeni publicznej poprzez wzbogacenie jej o wartosci przekazywane przez
praktyki artystyczne. Mozna zatem stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z procesem artyfikacji
przestrzeni, czyli ksztattowaniem publicznej przestrzeni kulturowej poprzez sztuke.
Pojawienie si¢ sztuki w przestrzeni publicznej pozostawito ,,estetyczne $lady" w prze-
strzeni publicznej, a w zamian sztuka ta przyjeta wartosci nieestetyczne. Coraz czesciej wige
mozna mowié¢ np. o matej architekturze, czy o elementach infrastruktury technicznej, w kate-
goriach estetycznych, przypisujgc im rownolegle whasnosci sztuki (np. za pomocg umieszcza-
nia na nich wytwordéw plastycznych). Nastgpita zatem zmiana spojrzenia na obiekty codzien-
nego uzytku, czy tez na elementy infrastruktury lub matg architekturg, w mysl estetyki codzien-
nos$ci — dostrzezono ich potencjat do wywotywania przezycia estetycznego. Wiele artystycz-
nych realizacji z udziatem przedmiotow, ktore majg by¢ funkcjonalne udowadnia, ze mozna
wykorzysta¢ ich mozliwos$ci, by podnie$¢ walory estetyczne przestrzeni publicznej, w ktorej

si¢ znajdujg, nada¢ (lub wzmocni¢) im warto$¢ kulturowg (Ryc. 3.3).

W zwiagzku z powyzszym przyjeto, ze w konteks$cie ksztattowania przestrzeni kulturo-
wej poprzez sztuke, artyfikacja przestrzeni to proces, polegajacy na:
1) nadawaniu obiektom w przestrzeni cech sztuki, lub
2) umieszczaniu sztuki publicznej w przestrzeni w postaci form materialnych (np. instala-
cje artystyczne) lub performatywnych (wydarzenia w przestrzeni publicznej, takie jak
np. teatr uliczny)
Proces artyfikacji przestrzeni to nie tylko umieszczanie w niej sztuki, czy ,,przykrycie” obiektu
przez sztukg — jest to takze pewne oddzialywanie na przestrzen i spoleczefistwo, na zmiang
postrzegania przez nich przestrzeni czy sztuki, oswojenie tej przestrzeni, co prowadzi do jej
legitymizacji, ksztaltowania sig jej tozsamosci, jak rowniez moze by¢ przyczynkiem do innych

aktywnosci. Artyfikacja przestrzeni bedzie przedmiotem dalszego badania w rozdziale 5.
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Ryc. 3.3. Przyktad artyfikacji elementu infrastruktury technicznej poprzez umieszczenie mu-
ralu (Dortmund)

Zrodto: zasoby whasne.
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4 Ewolucja relacji sztuki publicznej i murali z przestrzenia pu-
bliczna

4.1  Od sztuki w przestrzeni publicznej do sztuki publicznej

Nie tylko sztuka publiczna wazna jest dla przestrzeni publicznej, ale przestrzen pu-
bliczna wazna jest dla sztuki publicznej. W zwiazku z tym, rozdziat ten prébuje uchwycic¢ ge-
neze¢ relacji migedzy sztukg publiczng a przestrzenig publiczng, w mys$l wyjasniania genetycz-
nego. Zgodnie z przyjetym podejsciem, wyjasnienie znaczenia roli sztuki publicznej w prze-
strzeni publicznej oraz wspotczesnego ksztaltu tej sztuki, wymaga odwotania si¢ do genezy
relacji miedzy sztuka publiczng a przestrzenig publiczna.

Podwalin praktyk artystycznych, ktore mozna zaliczy¢ do wspotczesnej sztuki publicz-
nej, mozna dopatrywac w eksponowaniu dziet sztuki w przestrzeni publicznej. Poza lokalizacja,
nie mialy one zadnych cech, ktore pozwolityby nazywac je publicznymi. Taki trend najbardziej
uwidocznit si¢ z koncem lat 50. XX wieku, kiedy pojawita si¢ wsrdd artystow krytyka instytu-
cjonalnych przestrzeni dla sztuki. Znaczna cze$¢ praktyk artystycznych zostata wowczas prze-
niesiona poza konwencjonalne galerie i muzea (Kluszczynski 2010). Intencja byto popularyzo-
wanie sztuki, oswajanie masowego odbiorcy z elitarng tworczoscia artystyczng (lzdebska
2015), a takze proba estetyzacji i humanizacji przestrzeni miejskiej (Dziamski 2005; Niziotek
2015b). Wytwory w postaci rzezb i pomnikow, najczesciej upamigtniaty historyczne postacie i
wydarzenia. Zazwyczaj byly one obojetne na architektonicznie czy spoteczne cechy przestrzeni
—bylo to np. dzieto uznanego tworcy, ktore trafiato do tej przestrzeni na publiczne lub prywatne
zamoOwienie (Niziotek 2015b). Sztuka w przestrzeni publicznej stata si¢ opozycja do tradycyj-
nego porzadku sztuki, co dato podwaliny dla nowego paradygmatu tworczosci artystycznej
(Kluszczynski 2010). W 1969 r. architekt James Wines okreslit zjawisko umieszczania sztuki
w przestrzeni terminem plop art (plop, ang. ,,plusk™) — tak jak wrzucany do wody przedmiot,
tak sztuka jest do tej przestrzeni ,,wrzucana” (Niziotek 2015b). Przestrzen publiczna miata dla
sztuki charakter pojemnika — stanowita miejsce ekspozycji dziet sztuki, stanowita dla nich
swego rodzaju tlo.

Na przetomie lat 60. 1 70. XX wieku w sztuce publicznej nastapil zwrot w strong prze-
strzeni publicznej. Tworcy zaczeli uwzglgdniaé przestrzen i jej cechy w procesie powstawania
artefaktu. Wchodzili w dialog z przestrzenig i jej znaczeniami, a artefakt ich autorstwa, stawat
si¢ projektem publicznym (Dziamski 2011). Pierwsza z koncepcji, ktdra pojawita si¢ na prze-

tomie lat 60. i 70. XX w., nawigzujaca do praktyk artystycznych uwzgledniajacych fizyczne
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cechy miejsca jest sztuka zintegrowana z miejscem (site-specific art). Sztuka publiczna, two-
rzona w tym duchu, w tresci i formie odnosita si¢ do kontekstu miejsca w danej przestrzeni, do
jego fizycznego charakteru — lokalizacja stata si¢ integralng czgsécig dzieta (Kwon 2004). Na
fizyczny charakter miejsca sktadajg si¢ m.in. skala, tekstura, oswietlenie, czy rozmiar. Cechy
te stanowig w tym przypadku tto dla wytwordw sztuki publicznej. Oprdocz typowo fizycznych
odniesien do topografii i otoczenia miejsca, artefakt nawigzywat rowniez do jego historii.
W efekcie zmienita si¢ perspektywa patrzenia na przestrzen w kontekscie sztuki publiczne;.
Przemiany w obrebie sztuki zintegrowanej z miejscem (site-specific art) sprawity, ze zaczgto
koncentrowac¢ si¢ nie tylko na przestrzeni w sensie wizualnym i fizycznym, ale takze na za-
mieszkujgcych tg przestrzen (Kwon 2004) — w wytworach pojawiaty si¢ odniesienia do proble-
mow spotecznych, takich jak rasizm, homofobia, przemoc, bezdomnos$¢, czy tez nawigzania do
kultury danej spoteczno$ci. Sztuka ta petnita zatem wiele funkcji spotecznych poprzez upu-
blicznianie problemow zmarginalizowanych spotecznosci. Sztuka zintegrowana z miejscem
(site-specific) byta wigc zwigzana z nim kontekstualnie, uwidaczniajgc wizualny, kulturowy,
historyczny i spoteczny charakter tego miejsca, przez co nie da si¢ wytworu tej sztuki przenies¢
do innego otoczenia. Oprocz zmiany podejscia do znaczenia dziela, zmienila si¢ takze jego
forma. Rzezby 1 pomniki z brazu zostaly zastgpione abstrakcyjnymi rzezbami i instalacjami
artystycznymi (lzdebska 2015). Wynikato to glownie z faktu, iz modernistyczna rzezba nie
odnosita si¢ do otoczenia, wyrazajac bardziej swoja oboj¢tnos¢ i autonomi¢ w stosunku do
miejsca, w ktorym si¢ znajdowata (Izdebska 2021).

Pod koniec lat 80. XX wieku, oprocz uwzgledniania kontekstu przestrzeni w formie
i tredci artefaktu, zaczgto ktas¢ nacisk na bezposredni dialog z publiczno$cia — przestata by¢
ona biernym widzem. Ten nowy nurt wykorzystywany w procesie tworczym, zorientowany na
spotecznosc¢, okreslono mianem sztuki wspolnotowej (community-art). Polegat on na wejsciu
tworcy we wspolprace ze spotecznoscia, ktora niekiedy stawala si¢ przedmiotem i tematem
dziatan artystycznych (Krajewski 2005). W tym przypadku tworca czgsto pehit role inspira-
tora, moderatora 1 wykonawcy projektu wykreowanego przez spolecznos¢. W tzw. sztuce
wspolnotowe]j (community-art) artefakt sam w sobie nie znajdowat si¢ na pierwszym miejscu,
a proces jego powstawania, w ktory zaangazowana byla spotecznos¢ (Taborska 1996). Co wig-
cej, przestrzen publiczna stata si¢ swego rodzaju nosnikiem informujagcym o spolecznosci tej
przestrzeni.

Ten zwrot w kierunku sztuki zintegrowanej z miejscem i sztuki wspolnotowej, Suzanne
Lacy (1995) nazwata ,,nowym rodzajem sztuki publicznej” (new genre public art), w mysl kto-

rego praktyki artystyczne i ich rezultaty w przestrzeni publicznej nie petnity jedynie dekoracyj-
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nej funkcje. W ramach tych dwoch nurtow, sztuki zintegrowanej z miejscem i sztuki wspdlno-
towej stawiano na wykorzystywanie kontekstu przestrzeni w tresci i formie oraz na zaangazo-
wanie odbiorcow w proces tworzenia artefaktu. Lacy (1995) argumentuje, ze w praktykach
artystycznych w przestrzeni publicznej nastapito przesunigcie uwagi: z tworcy na publicznos¢
(na zaangazowanie mieszkancow w proces tworczy), z produktu finalnego na proces jego po-
wstawania, z produkcji na recepcj¢ — ze sztuki w przestrzeni publicznej na sztuke publiczng.
Sztuka publiczna uzyskata status praktyki wykraczajacej poza dekorowanie i wizualizacje wy-
darzen czy postaci historycznych. Stala si¢ medium komunikacji i edukacji oraz narzedziem
integracji 1 aktywizmu spotecznego.

Te wszystkie przemiany charakteru sztuki publicznej, doprowadzity do tego, ze wspot-
czesnie cecha konstytutywna sztuki publicznej stato si¢ jej powiazanie z przestrzenig publiczng
— r6znigc si¢ przy tym od sztuki zinstytucjonalizowanej (np. muzealnej, galeryjnej) tym, ze
zawiera w sobie element demokratyczny i partycypacyjny (Niziotek 2015b). Publiczna prze-
strzen miejska zaoferowala tworcom szeroki wachlarz mozliwosci, ktore wynikaty z jej specy-
fiki (Wojtowicz-Jankowska 2019b). Przestrzen publiczna jest dla sztuki publicznej zarowno
inspiracja, jak i tworzywem. W pierwszym przypadku w tresci lub w formie wytwory sztuki
publicznej nawigzuja do fizycznych cech przestrzeni lub do spotecznosci ja zamieszkujacej
(czy tez aktywnie w niej dziatajacej). W drugim przypadku mozna powiedziec, ze przestrzen
moze by¢ tworzywem dla sztuki, elementem, ktory sktada si¢ na formg wytworu sztuki publicz-
nej, ktory jest niezbedny do jego finalnego ksztattu (Ryc. 4.1).

Ryc. 4.1. Przyktad przestrzeni publicznej jako tworzywa dla sztuki publicznej (Warszawa,

ul. Nowy Swiat)
\‘{:’

Zrédto: zasoby whasne.
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Artysta moze wykorzystac np. elementy zieleni (drzewa, krzewy), matg architekture (np. tawki,
oswietlenie, fontanny), elementy infrastruktury energetycznej, wodociggowej (transformator,

hydranty), jak réwniez elewacje budynkow.

4.2 Lokalne zakorzenienie sztuki publicznej

W miare rozwoju relacji sztuki publicznej z przestrzenig publiczng, sposoby wykorzy-
stywania tej przestrzeni w procesie tworczym, a w efekcie w samym wytworze, stawaty si¢
coraz bardziej zréznicowane. Wykorzystujac potencjat ekspresyjny sztuki publicznej, lokalne
spotecznosci zaczgly coraz bardziej §wiadomie wykorzystywaé jej mozliwosci do wyrazania
swoich wartos$ci, podkreslania tozsamosci. Przyktadem mogg by¢ tu wszelkiego rodzaju rzezby
upamigtniajgce postacie wazne dla historii danej przestrzeni. Mozna wrecz powiedzied,
ze Z czasem coraz mocniej zakorzeniano sztuke publiczng w specyfice i kulturze danej prze-
strzeni.

Proponowane tu pojecie zakorzenienia sztuki publicznej nawigzuje do koncepcji zako-
rzenienia, ktora po raz pierwszy pojawita si¢ w literaturze ekonomicznej (Polanyi 1944), a p6z-
niej na gruncie nauk spotecznych (Granovetter 1985). Og6lnie ujmujac, koncepcja ta zaktada,
ze podmioty gospodarcze nie podejmuja decyzji niezaleznie od spotecznego kontekstu, a ich
celowe dziatanie jest umocowane w konkretnych i aktualnie funkcjonujacych systemach relacji
spotecznych (Granovetter 1985). Cho¢ koncepcja zakorzenienia stosowana jest gldownie w na-
ukach ekonomicznych, to mimo to zostata zaadaptowana (i tym samym rozwinigta) do Specy-
fiki badan geograficznych, a pojecie zakorzenienia przeniesione na inne rodzaje relacji. W tym
kontekscie zakorzenienie mozna okresli¢ jako umocowanie podmiotow w okreslonym s$rodo-
wisku lub otoczeniu (Grzeszczak 1999), czy tez w strukturze regionalnej lub praktykach lokal-
nych (Stachowiak 2011).

W przypadku zakorzenienia sztuki publicznej mamy do czynienia z wyjSciem poza ro-
zumienie umieszczania wytworow tej sztuki jako zabiegu estetyzujacego przestrzen publiczng,
w kierunku jej oddziatywania rowniez na jej wymiar spoteczno-kulturowy. Jest to takie nadanie
wartos$ci kulturowej, ktore wigze wytwor sztuki publicznej z przestrzenia, a takze z ludZzmi,
ktorzy z ta przestrzenig sa zwigzani. Lokalne zakorzenienie sztuki publicznej oznacza wigc
zwigzanie Sztuki publicznej z konkretnym terytorium, procesami spoteczno-kulturowymi, ktore
w nim zachodzacg lub ze spotecznoscia je zamieszkujaca. Polega ono na zwigzaniu formy wy-

tworu sztuki publicznej, tresci lub procesu jego powstawania z lokalnoscia.
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Pierwsze oznacza powigzanie zachowan podmiotow z szeroko pojeta kulturg spoteczna,
tj. wzorami myslenia i postgpowania, jak rowniez normami, warto$ciami, umiej¢tnosciami czy
wiedzg, ktora jest charakterystyczna dla danej grupy spotecznej (por. Stachowiak 2011). Zako-
rzenienie lokalne, dotyczy. Mozna zatem stwierdzi¢, ze koncepcja lokalnego zakorzenienia
sztuki publicznej, odwotuje si¢ do:

e zakorzenienia procesu kreowania sztuki publicznej w kulturze spotecznej kraju, czy re-
gionu, jak roéwniez do wykorzystania elementow danej kultury w treSci wytworu sztuki
publicznej (ujecie ogolne),

e wykorzystania lokalnych cech (lokalnej tradycji, historii, warto$ci, symboli, elementow
stanowigcych o oryginalnosci i unikatowosci danego obszaru oraz stylu zycia danej spo-
tecznosci) w odniesieniu do tresci wytworu sztuki publicznej, ale takze do zaangazowa-
nia spotecznosci lokalnej w procesy kreowania sztuki publicznej w przestrzeni publicz-
nej (ujecie szczegdtowe).

Moéwigc o lokalnych cechach, w konteks$cie zakorzenienia sztuki publicznej, nalezy wy-
jasni¢ specyfike lokalnosci. Jatowiecki i in. (2007, s. 15) twierdza, ze lokalny znaczy ,.tyle, co
miejscowy, umiejscowiony lub przypisany do miejsca”. Natomiast Bukowski i in. (2010) przyj-
muja, ze jest to zespot relacji spotecznych oraz tre$ci kulturowych (idei, norm, wyobrazen sym-
bolicznych), ktore wystepuja w niewielkiej skali przestrzennej, gdzie nast¢puje dystrybucja
tych tresci oraz okreslonych sposoboéw dziatania. W zwigzku z powyzszym, lokalne zakorze-
nienie sztuki publicznej mozna rozpatrywac na trzech poziomach sasiedzkim, osiedlowym
(dzielnicowym), ogdlnomiejskim. W szerszym ujeciu moze odnosic¢ si¢ takze do cech regional-
nej lub krajowej kultury — wptywa ona na proces tworzenia i tres¢ murali, jak rowniez czesto
na styl i techniki, jakie tworcy wykorzystuja.

Na lokalne zakorzenienie sktadajg si¢ zatem:

1) Lokalna tre§¢ wytworu sztuki publicznej, czyli taka, ktora nawigzuje do specyfiki i kultury
miejsca (sgsiedztwa, osiedla, miasta) i spotecznosci to miejsce zamieszkujacych. Jest ona

W pewien sposOb zwigzana z tozsamoscig tego miejsca, ktdra stanowi o jego autentycznosci

i niepowtarzalno$ci (Zmudzinska-Nowak 2010). Lynch (1960) wskazuje, ze tozsamo$é

miejsca dostarcza mu indywidualnosci i odrgbnosci od innych miejsc, stuzac przy tym uzna-

niu tego miejsca za oddzielng i samodzielng jednostke. Buczynska-Garewicz (2006) zau-
waza, ze poprzez swoje istnienie to rzecz okresla i konstytuuje miejsce. W przypadku za-
korzenienia sztuki publicznej ma réwniez miejsce sytuacja odwrotna — tozsamo$¢ miejsca

wplywa na tres$¢ sztuki publicznej. Jest ono wiasnie charakterystyczne dla zakorzenionej
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sztuki publicznej, ktora odzwierciedla elementy, odrozniajagce miejsce jak 1 samych miesz-
kancow, od innych oraz prezentuje jego silny i niezalezny wizerunek. Elementy te sktadaja

si¢ na tozsamos¢ tego miejsca (Shao i in. 2017).

Lokalnie zakorzeniona sztuka publiczna poprzez swoja tre§¢ ma mozliwos¢ ekspresji
tozsamosci lokalnej, za pomoca przedstawienia symboli, tradycji, warto$ci historycznych
oraz elementoéw stanowigcych o oryginalnosci i unikatowosci przestrzeni (sagsiedztwa, osie-
dla, miasta). W przypadku symboli sa to czesto obiekty lub elementy architektury, ktore sa
nierozerwalnie zwigzane kojarzeniem danego miejsca, czg¢sto stajac si¢ jego wizytowka (np.
Wieza Eiffla w Paryzu, Patac Kultury i Nauki w Warszawie). Oprocz obiektow architektury
tres¢ sztuki publicznej moze przedstawia¢ takze charakterystyczne produkty lub dania
znane dla tego miejsca (np. poznanskie rogale §wigtomarcinskie, torunskie pierniki), herb
miasta (np. warszawska Syrenka), symbole zwigzane z klubami sportowymi, czy tez inne
elementy zwigzane i kojarzace si¢ z wizerunkiem miasta lub dzielnicy (np. poznanskie ko-
ziotki, wroctawskie krasnale). Wytwor sztuki publicznej moze réwniez prezentowac spe-

cyficzne dla danego obszaru tradycje lub zwyczaje.

W przypadku zakorzenionej sztuki publicznej najczesciej mamy do czynienia z trescig
odwotujaca si¢ do wydarzen, ktore odbywaty si¢ na danej ulicy, placu, osiedlu czy w mie-
Scie, a takze do postaci, ktore zapisaly si¢ na kartach historii tych miejsc. Warto$¢ histo-
ryczna, ktdra wyrazana jest przez wytwor sztuki publicznej, zapewnia poczucie ciggtosci
z przesztoscig. Tres¢ lokalnie zakorzenionej sztuki publicznej jest oryginalna 1 unikatowa —
nie jest kopig istniejacego juz projektu, jednak moze stanowic interpretacj¢ jego tresci. Po-
lega ona na zastgpieniu lub uzupekieniu tej tresci o elementy charakterystyczne dla miej-

sca, w ktérym ma si¢ znalez¢.

Przyktadem obrazujacym lokalne zakorzenienie sztuki publicznej poprzez tres¢ jest mu-
ral, ktory powstat na $cianie budynku zlokalizowanego u zbiegu ulic Garbary i Estkow-
skiego w Poznaniu (Ryc. 4.2). Stanowi on jedyny w swoim rodzaju malunek, ktory taczy
motywy z serialu ,,The Mandalorian”, ktory osadzony jest w §wiecie swiatowego hitu fil-
mowego ,,Gwiezdne wojny”, z charakterystycznymi symbolami miasta, tj. koziotkami. Pro-
jekt muralu opracowany zostat we wspotpracy lokalnej artystki oraz Disney+, ktéremu za-
lezato na tym, by tworca muralu byt gleboko osadzony w regionalnej kulturze?. To pierw-

szy taki projekt, ktory taczy estetyke filmu ,,Gwiezdne wojny” z lokalng specytikg. Warto

20 https://epoznan.pl/news-news-137577-ten_ogromny _mural_jest czescia_globalnego_projektu_mozna_go_zo-
baczyc w_centrum_poznania, data dostgpu: 10.03.2023 r.
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doda¢, ze jest to czes¢ wigkszego projektu, ktory zaktada wspdtprace z sze§cioma artystami
z Polski, ktorzy majg stworzy¢ projekt muralu, ktory bedzie interpretacja hetméw mando-
larianskich, taczac klimat serialu z regionalnym folklorem Polski. W przypadku tego mu-
ralu mamy do czynienia zaréwno z lokalnym zakorzenieniem poprzez tre$¢ muralu, ale

rowniez dzigki zaangazowaniu w jego powstanie lokalnej artystki.

Ryc. 4.2. Mural o lokalnie zakorzenionej tresci (Poznan, zbieg ulic Garbary 1 Estkowskiego)

Zrédto: zasoby whasne.

2) Zaangazowanie lokalnych podmiotow w proces jej powstawania. Wsrdd tych podmiotow
mozna wyroznié: zarzadcOw przestrzeni, tj. spotdzielni¢ mieszkaniows, rade osiedla lub
wladze miasta, lokalnych tworcow (artystow), ale przede wszystkim mieszkancow danego
obszaru (sgsiedztwa, osiedla, miasta), w ktorej artefakt ma funkcjonowac (w przynajmniej
jednej z faz procesu tworczego). Dlaczego zaangazowanie mieszkancow jest tak wazne
w kontekscie ksztattowania przestrzeni publicznej? Jak pisze Niziotek (2009, s. 7) ,,sztuka
w przestrzeni publicznej jest od lat krytykowana — za jej obojetno$¢, nieprzystepnosc, ob-
co$¢, wyniostos¢, a nawet symboliczng przemoc”. W sytuacji, gdy wytwor sztuki publicz-
nej umieszczany jest bez jakiegokolwiek udziatu spotecznosci, istniejg niewielkie szanse
na oswojenie przestrzeni publicznej, a wigc w pewien sposob uksztattowanie si¢ przestrzeni
kulturowej. Sytuacja zmienia si¢, gdy ,,widz” staje si¢ uczestnikiem procesu tworzenia
1 umieszczania sztuki publicznej w przestrzeni publicznej. Logike takiego podejscia obra-
zuje Kabakow (2010, s. 346): ,,Na kazda pojawiajaca si¢ nowo$¢ patrzy [mieszkaniec —
M.B.] jak wlasciciel mieszkania, ktoremu ktos chce co§ wstawi¢, dlatego musi to zaakcep-
towac, uzna¢ za naturalny element swojego zycia albo odrzuci¢, potraktowac jako rzecz

bezuzyteczng, zbedng, nickonieczng — reakcja ta jest catkowicie naturalna i zrozumiata.
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Zmienia to jednak w zasadniczy sposob relacje migdzy projektem publicznym 1 widzem,
poniewaz to widz mieszka w miejscu, gdzie artysta jest jedynie zaproszonym gosciem”.
Niektorzy artysci, czy tez inne podmioty zajmujace si¢ tworzeniem Sztuki publicznej,
coraz cze$ciej probuja zaangazowac spoteczno$¢, by ta mogla czu¢ si¢ bardziej zwigzana
z tym miejscem, utozsamiac si¢ z wWytworem, a takze by stworzy¢ platforme interakcji mie-
dzy mieszkancami. Sposrod przedstawionych przez Niziotek (2015b, s. 250-252) o$miu
dystynktywnych strategii wiaczania i aktywizowania spotecznosci przez artystow, ktore
stanowig kontinuum od biernego odbiorcy do zaangazowanego w pelni uczestnika procesu
powstawania sztuki publicznej, cztery z nich dotycza kreowania sztuki publicznej w miej-

skiej przestrzeni publicznej. Sa to:

a. strategia deliberatywna — sztuka publiczna jest efektem trwatej i $cistej wspotpracy
migdzy artystg a lokalng spotecznos$cia; tres¢, forma oraz jego ekspozycja przedmio-

tem dyskusji miedzy nimi, jednakze lokalna spoteczno$¢ nie jest wspottworca;

b. strategia populistyczna — sztuka publiczna bezposrednio odnosi si¢ do realiéw spo-
tecznych miejsca; artysta jest cztonkiem spotecznosci, czy tez wypowiada sie w jej

imieniu; czasami angazuje spoteczno$¢ w proces tworczy;

c. strategia mediatyzacyjna — artysta tworzy sztuke publicznag, ktora skupiona jest na
pewnym problemie spotecznym (zaréwno o zasiegu lokalnym lub globalnym); ce-
lem artysty jest zwrdcenie uwagi na dany problem medidéw i spoteczenstwa, pobu-
dzenie publicznej dyskusji, che¢ wptywu na decyzje polityczne, a takze zorientowa-

nie na wartosci 1 poglady, ktére byty wezesniej marginalizowane czy wykluczane;

d. strategia egalitarystyczna (lub partycypacyjna) — sztuka publiczna ma estetyczne
i spoteczno-polityczne znaczenie; proces jej kreowania moze mie¢ zar6wno zbio-
rowy jak i kolaboracyjny charakter; spoteczno$¢ uczestniczy w tym procesie na tych

samych zasadach co artysci.

Przykladem lokalnego zakorzenienia sztuki publicznej poprzez zaangazowanie
w jej tworzenie lokalnych podmiotow, ale ktory trescig do lokalnosci nie nawigzuje, jest
mural, ktory zlokalizowany jest na $cianie garazu u zbiegu ulic Potockiej, Lukaszewicza
i Stablewskiego na poznanskim osiedlu Sw. Lazarz (Ryc. 4.3). W powstaniu muralu
oprocz lokalnego artysty brali udziat mieszkancy osiedla. Mural ma porusza¢ temat nie-

réwnosci na §wiecie — jest geometryczng forma, mozna w nim dotrze¢ twarze??.

2 https://lazarz.pl/?id=2&nr=14212, data dostepu: 10.01.2023 r.
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Ryc. 4.3. Mural lokalnie zakorzeniony dzigki zaangazowaniu mieszkancow osiedla (Poznan,
zbieg ulic Potockiej, Lukaszewicza i Stablewskiego)

&

- A

Zrédto: https://lazarz.pl/?id=2&nr=14212, data dostgpu: 10.01.2023 r.

4.3  Zakorzenienie przez pryzmat ewolucji zmian w malarstwie §ciennym

4.3.1 Malarstwo $cienne od paleolitu do konca XIX w.

Wspotczesny ksztalt 1 role murali w miejskiej przestrzeni publicznej zwigzane sg z ewo-
lucja malarstwa §ciennego na przestrzeni wiekow. Murale noszg znamiona wszystkich prze-
mian spotecznych, terytorialnych, politycznych, kulturowych (M. Duchowski i in. 2016;
Stasiak 2016; Jaklewicz 2018). Zmieniata si¢ motywacja powstawania malowidet, ich tema-
tyka, technika wykonania i role jakie petnity one w przestrzeni publicznej. W niniejszym roz-
dziale przedstawione zostang kluczowe punkty na drodze ewolucji malarstwa §ciennego, istot-
nych z punktu widzenia przestrzeni publicznej. Przyktady, ktore zostaly wybrane, pokazuja
rozne aspekty historii zakorzenienia murali oraz rozne trendy, ktore si¢ pojawiaty w tej kwestii.

Poczatki malarstwa Sciennego upatruje si¢ w czasach paleolitu, tj. ok. 15 000 lat p.n.e.
Nie mozna jednak nazwac tego sztuka publiczng. Natomiast cechy wspolne tych malunkéw
i murali pozwalajg stwierdzi¢, ze wytwory na $cianach francuskich jaskin Chauveta i Lascaux
mozna uzna¢ za pierwociny murali. Malunki, czy tez rysunki w jaskiniach przedstawiaty naj-
czesciej drapiezne zwierzgta (pdzniej konie, bizony, mamuty), Zycie prehistorycznego czto-
wieka, sceny walki migdzy nim a zwierzetami. Przyjmuje si¢ nawet, ze w wielu przypadkach
nadawano im magiczne znaczenie (Stasiak 2016; Jaklewicz 2018; Labadz 2019). Tworzono je
glownie z roslinnych i mineralnych barwnikow, takich jak mineraly manganu, wegiel drzewny,
czy ochra. Malowidta na §cianach jaskin pojawily si¢ m.in. takze w Hiszpanii Z nadejsciem
starozytnosci malowidta nascienne zaczely zyskiwaé na znaczeniu, a ich rola zmieniata sie.

W tym czasie powstaly rodzaje malowidet $ciennych, takie jak fresk, a takze al secco,
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drzeworyty, ornamenty i sgraffito, z zalozen ktorych korzystajg rowniez wspotczesni tworcy
murali. W starozytnym Egipcie wykorzystywano je jako dekoracj¢ umieszczang na materiatach
(drewno, kamien, cegla), z ktorych miat powsta¢ dany budynek (Stasiak 2016; Labadz 2019).
Malunki na fasadach budynkéw $wiadczyly zazwyczaj o wysokim statusie spotecznym jego
mieszkancow.

W $redniowieczu sztuka 1 architektura stuzyly Kosciotowi, ktéry cheiat tym podkresla¢
swoja potege 1 nieprzemijalnosé. Wlasnie w tym okresie odnotowano najwigkszy rozwdj ma-
lowidet $ciennych (gtéwnie freskdw). Malarstwo $cienne dominowato wtedy we wnetrzach bu-
dynkow sakralnych (Jones 1999; Skinner, Jolliffe 2018) i przedstawiato sceny z Biblii (Hauser
1974), ilustracje zywotow $wietych, portrety monarchow, sceny obyczajowe, wydarzenia hi-
storyczne??, a takze sceny batalistyczne i rytuaty (Maluga 2019). Czasami malowidta miaty
charakter dekoracyjny. Najbardziej znanym przykladem malowidet z tego okresu sg freski
w Kaplicy Sykstynskiej w Watykanie. Wspomniane wczesniej formy — fresk oraz al secco,
przezywaty w tym czasie swoj rozwoj. Natomiast w XV wieku swoj poczatek miat nowy etap
w historii sztuki — kultura swiecka zyskata na znaczeniu. W tym czasie wzrosta popularno$é
sgraffito, a takze powstaty nowe formy, ktore mozna uznaé za pierwotne formy sztuki publicz-
nej, takie jak miedzioryt, linoryt czy malowidlo iluzjonistyczne? (Farthing 2011).

W XIX wieku malarstwo $cienne (nazywane tez wtedy monumentalnym) przezywato
gleboki kryzys z powodu osiagnigcia catkowitej niezalezno$ci przez obraz sztalugowy
(Atpatow 1964/1968). W sztuce wyksztalcily si¢ nowe idee, ktore dawaty artystom pewng swo-
bodg (Estreicher 1973), co wywarlo ogromny wptyw dla powstania sztuki publicznej. Zmiany,
ktore zaszly dotyczyly postrzegania sztuki, wzrostu znaczenia jej roli oraz rangi artystow. Co
wiecej na $cianach przedstawiano juz nie tylko sceny ze §wiata rzeczywistego, ale rowniez
abstrakcje czy subiektywne ulotne wrazenia. Rozwinat si¢ wtedy symbolizm, ktory jeszcze bar-
dziej umocnit przekonanie o komunikacyjnej roli sztuki. Na ksztatt wspotczesnych murali miat
réwniez wplyw zapoczatkowany w tym czasie realizm, ktory odnosit si¢ do aktualnych wyda-
rzeh z zycia codziennego.

Do konca XIX w. malarstwo $cienne nie bylo lokalnie zakorzenione — stanowito ono

gtownie dekoracj¢. Malowidta, ktore byty najbardziej zblizone do wspotczesnych murali, tj. te

22 https://sites.google.com/site/erikafpommern/06-sredniowieczne-malarstwo-scienne, data dostgpu: 17.11.2022 1.
23 Malarstwo (...), ktére poprzez (...) opracowanie réznych rodzajow perspektywy i przy stosowaniu skrotow
stara si¢ powierzchni¢ sklepienia i Sciany przedstawic jako przestrzen uciekajacg w glab, (...), czesto tworzaca
zhudzenie zatarcia granic mi¢dzy architekturg malowang a rzeczywista” (Stownik terminologiczny sztuk pigknych
2003, s. 158).
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z czasow S$redniowiecznych, ukierunkowane byt glownie na przedstawianie scen religijnych

czy batalistycznych.

4.3.2 Rozwoj malarstwa $ciennego w XX wieku

Malowidla $cienne, ktére od poczatku Sredniowiecza mozna byto odnalez¢ prawie tylko
w kosciotach, w XX wieku coraz cze$ciej przybieraty forme swieckich murali umieszczanych
na zewnetrznych $cianach budynkéw. Od tego czasu zauwazalny bylo rowniez zakorzenianie
si¢ murali w kulturze danego kraju, czy tez w lokalnych uwarunkowaniach i odniesienie
w tresci 1 formie do tych uwarunkowan. Kolebka obecnego wizerunku murali stat si¢ Meksyk.
Ruch muralizmu meksykanskiego (movimiento muralista mexicano) byt jednym z najwazniej-
szych (jak nie najwazniejszym) wydarzeniem w rozwoju muralizmu w ogole (Krzywik 2022).
Na poczatku XX wieku nastgpily tam gwaltowne zmiany polityczne i spoteczne, ktore dopro-
wadzity do rewolucji w latach 1910-1917 (Maluga 2019). Ruch artystyczny wykorzystal rewo-
lucje jako gtdéwny temat, kierujac dziatania artystyczno-propagandowe przeciwko autorytary-
zmowi, zbyt silnej pozycji Kosciota, a takze wptywom obcego kapitatu w Meksyku (Krzywik
2022). Celem takich dziatan byto promowanie warto$ci politycznych, zbudowanie wizerunku
narodowego i propaganda (Forker, McCormick 2009). Za prekursora murali w Meksyku uwaza
si¢ Gerardo Murillo — autora manifestu, ktoéry wyrazat pragnienie zmiany spotecznej i zmiany
podejscia wladz do codziennych problemu spoteczenstwa (Krzywik 2022). Za pomocg malo-
widel $ciennych rewolucjonisci docierali do spoleczenstwa, ktdre nie umiato pisaé i czyta¢ —
stuzyly one komunikacji i rozpowszechnianiu tresci spotecznych i politycznych. Murale two-
rzyli Diego Rivera (Ryc. 4.4), José Clemente Orozco i David Alfaro Siqueiros, nazywani
,» Trojka wspaniatych” (Los Tres Grandes) (Labadz 2019). W pracach odnosili si¢ oni do kwestii
spotecznych. Ich tworczo$¢ zaczeta si¢ preznie rozwijaé juz po rewolucji meksykanskiej. Mu-
rale miaty wtedy charakter dekoracyjny, ale przede wszystkim zawieraly przekaz spoteczny
(Krzywik 2022). Murale, oprocz swojej propagandowej roli, zaczety ,,budowac tozsamos¢ na-
rodowg poprzez przypominanie historii — zwlaszcza przedhiszpanskiej i rodzimej kultury”
(Maluga 2019, s. 54). Mozna przez to powiedzie¢, ze murale byty zakorzenione w kulturze tego
kraju. Dzigki meksykanskim artystom-muralistom murale staty si¢ narzgdziem komunikacji

spotecznej i politycznej, co zaczeto wykorzystywac rowniez w krajach europejskich.
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Ryc. 4.4. Mural autorstwa Diego Rivery w Meksyku

stepu: 10.03.2023 r.

Przetomem dla zakorzenienia murali w Europie byty malowidta tworzone w_Irlandii
Pélnocnej. Od jej powstania w 1922 r., przez czasy konfliktu na tym terenie, az do czaséw
wspoélczesnych murale sg waznym elementem $rodowiska wizualnego tego kraju (Hill, White
2012). Sg symbolami przedstawiajacymi dawne i obecne podziaty polityczne oraz religijne Ir-
landii Potnocnej. Murale w tym kraju na poczatku byty cecha protestanckiej unionistycznej
kultury popularnej, kiedy to dekorowano nimi $ciany dzielnic robotniczych w Belfascie (Hill,
White 2012). Tworzono je, by wyrazi¢ deklaracje poczucia brytyjskiej tozsamos$ci protestan-
tow, wzmacnia¢ segregacj¢ mieszkaniowa 1 przeksztatlca¢ tym samym obszary, na ktérych
mieszkali protestanci w ,,obszary protestanckie” (Forker, McCormick 2009).

Najwazniejszym czynnikiem ksztattujacym charakter murali w Irlandii Potnocnej byt
konflikt zbrojny migdzy katolikami a protestantami, ktéry miat miejsce w latach 1968-1998
(Stasiak 2016). Zaro6wno jedna strona, jak i druga poprzez propagandowe malunki §cienne mo-
tywowata swoich zwolennikoéw do walki z przeciwnikiem. Murale s3 w pewnym sensie kronika
zmian, poniewaz ukazuja wszystkie wazne wydarzenia historyczne i polityczne, ktore dziaty
si¢ w tamtym okresie (Rolston 2010). Znajduja si¢ one w wigkszosci na robotniczych terenach
Irlandii Pétnocnej, gtdéwnie w Belfascie i Derry, gdzie mozna znalez¢ prawdopodobnie jedne z
najstynniejszych murali w Europie (. Poziom estetyczny i artystyczny murali odgrywat tam
drugorzedng role. Wazne bylo to, co maja one przekaza¢. Murale byty nie tylko narzedziem
walki ideologicznej, ale réwniez wyrazem tozsamos$ci 1 poczucia przynalezno$ci oraz nosni-
kiem informacji o rzeczywistosci spotecznej w wymiarze zaréwno politycznym, jak i kulturo-
wym (Rolston 2012; White 2011). W$r6d murali mozna znalez¢ malowidta odnoszgce si¢ m.in.

do strajku gtodowego z 1981 r. miedzynarodowej solidarno$ci z grupami rewolucyjnymi, czy
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tez do zamachu bombowego (Rapp 2012). Malunki byty rowniez wykorzystywane do promo-
wania lojalistycznych grup paramilitarnych, a takze do upamigtnienia zmartych cztonkow tych
grup (Rapp 2012). W sumie powstato blisko dwa tysigce murali. Podobnie jak w przypadku
meksykanskich malowidet — murale w Irlandii Pétnocnej byty silnie zakorzenione w lokalnych

uwarunkowaniach i wydarzeniach.

Ryc. 4.5. Jeden z murali w Irlandii Potnocne;j

Zrodlo:  https://pixabay.com/pl/photos/fresk-%c5%9bciana-ulica-protest-sztuka-6118516/, data do-
stepu: 10.03.2023 r.

Wspotczesne podej$cie do murali jako jednej z form sztuki publicznej uksztattowaty

dziatania w Stanach Zjednoczonych, gdzie murale byty najczesciej narzedziem wykorzysty-

wanym przez wladze. W ramach amerykanskiego programu Nowy Lad (New Deal), ktory byt
programem reform ekonomiczno-spotecznych wprowadzonych przez prezydenta Franklina
Roosevelta, ktorego celem bylo przeciwdziatanie skutkom Wielkiego Kryzysu w latach 1929—
1933, zaproponowano Federal Art Project, ktorego celem byt rozwdj i finansowanie sztuk wi-
zualnych w Stanach Zjednoczonych (Cartiere 2008), w tym wtasnie murali. Setki kolorowych
murali ozdobity urzedy pocztowe, biblioteki, szkoty publiczne i inne budynki rzgdowe w catym
Kraju. Zapewniato to pracg artystom, ktorzy w czasie Wielkiego Kryzysu znajdowali si¢ w trud-
nej sytuacji, ale umozliwito to rowniez Amerykanom wigkszy dostep do sztuki i kultury (Knight
2008).

Nowy Lad (New Deal) zapoczatkowal nowe trendy w zakresie finansowania sztuki pu-
blicznej w duzych i matych miastach w Stanach Zjednoczonych, ktére rozwijaty si¢ praktycznie
w catym XX wieku. Mozna powiedzie¢, ze w tym okresie doszto w pewnym sensie do nadania
muralom statusu sztuki publicznej. Niektore miasta — na wzor wezesniejszych programow fe-
deralnych — zaczety wspiera¢ lokalny swiat sztuki, gtdéwnie tgczac to z rozwojem lokalnym.

Przyktadowo w latach 80. XX w. w Philadelphii zostal stworzony program (Mural Arts
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Program) do walki z graffiti, finansowany przez lokalny samorzad. Program zaktadat wykorzy-
stanie murali do zmian na tym obszarze. Poczatkowo byl to letni program dla trudnej mto-
dziezy, ale z czasem rozrost si¢ do jednej z najwigkszych organizacji sztuki publicznej w USA
(Rembeza 2016a). Umozliwit on profesjonalnym artystom i mtodym mieszkancom Philadelphii
zaprezentowanie swojego talentu artystycznego w postaci murali (Moss 2010). Program przy-
niost zmiany spoteczne, ekonomiczne i przestrzenne w miescie, stajac si¢ narzedziem pobudza-
nia publicznego dialogu i upodmiotowienia spotecznosci (Rembeza 2016a).

Murale z czasem zaczely rowniez petnic inne role, ktore nie byty odpowiedzig na lo-
kalne wydarzenia lub nie odnosity si¢ do lokalnych uwarunkowan. Przyktadowo we Francji
celem tworzenia murali byto najczesciej maskowanie $cian szczytowych, ktore stanowity man-
kament przestrzeni publicznej i tym samym poprawa jej wygladu. Natomiast rozwingto si¢ tam
iluzjonistyczne malarstwo $cienne (Stepien 2010). Prym wsrod tworcow wiedli arty$ci-murali-
sci, ktdrzy zrzeszeni byli w grupie pod nazwa Cité de la création, ktdrzy stworzyli w 1987 r.
jeden z najbardziej znanych murali iluzjonistycznych w Europie pt. ,,La Fresque des Canuts”.
Mozna powiedzie¢, ze nastgpito w pewnym momencie sptycenie roli murali i sztuki publiczne]
do roli ozdoby, co mozna nazwac przejawem ,,0dkorzeniania sztuki publicznej” — petni ona
jedynie estetyzujaca rolg. Jednak zdarzaty sig, cho¢ nielicznie, przyktady murali lokalnie zako-
rzenionych, jak np. we Wleszech, w szczegdlnosci w gminie Marentino. Stworzono tam seri¢
kolorowych murali, ktére nawigzuja do specyfiki regionu, tj. do hodowli pszczét 1 produkcji
miodu (Smoczynska, Lapinski 2019).

W Polsce murale pojawiaty si¢ jeszcze przez II wojng $wiatowa. Miaty one charakter
reklam, ktére przedstawiaty nazwe firmy, jej slogan 1 czasami prostg ilustracj¢ (Smoczynska,
Lapinski 2019). Mural byt w tym czasie obwieszczeniem informujagcym o obecnosci danego
przedsigbiorstwa na rynku (Mokras-Grabowska 2015). Malunki te w pewien sposob juz byty
zakorzenione — ich tres¢ przedstawiata polskie przedsigbiorstwa. W trakcie Il wojny swiatowej
murale byly elementem wojny psychologicznej z okupantem (Smoczynska, Lapinski 2019).
Nie byly to malunki na catg §ciang — malowano znaki kotwicy, czyli symbol Polski Walczace;j
(gtéwnie kojarzony z Powstaniem Warszawskim), ktore byly formg walki z agresorem, jak
réwniez dodawaly otuchy walczacym. Malowidta te miaty wtedy rol¢ polityczng i propagan-
dowa. Mozna powiedzie¢, ze byly one w pewien sposob zakorzenione w ideach i warto$ciach
wyznawanych gtownie przez Powstancow z Warszawy.

Rozkwit murali w Polsce przypadt na czasy PRL-u (1952-1989). Byly to znéw gtownie
murale reklamowe, ktore informowaty o tym co dana fabryka produkuje, mimo Ze paradoksal-

nie nie byto to konieczne z uwagi na to, ze kupowano to, co znajdowato si¢ w sklepie (Stasiak
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2016). Z uwagi na stabg kondycje ekonomiczng, brak wolnego rynku i konkurencji, produkty
i ustugi nie potrzebowaly reklamy (Stepien 2010). Jak piszag Smoczynska i Lapinski (2019, s.
13) ,,niemniej jednak, nawet w takich warunkach spoteczno-ekonomicznych istniejace juz mu-
rale spekniaty role swoistych «komentatorow czy edukatoréow spotecznych» podkreslajac
choc¢by kwestie znaczenia promocji przedsigbiorstw 1 samego istnienia przedsigbiorczosci”.
Murale te najliczniej pojawiaty si¢ w Lodzi (Ryc. 4.6). Stuzyly one rowniez w tym okresie do
propagandy. Na $cianach i murach widniaty hasta, ktore miaty zagrzewac¢ spoteczenstwo do
cigzkiej pracy ku chwale ojczyzny. Byta to forma mobilizacji do wykonywania przez obywateli

zadan wskazanych przez rzad.

Ryc. 4.6. Jeden z murali stworzony w okresie PRL (L6dz, ul. Sienkiewicza)

Zrédto: zasoby whasne.

W latach powojennych, poza reklamowg i propagandowg rolg, murale tworzone byty
w celu estetyzacji przestrzeni. Byt to stosunkowo tani i do$¢ efektywny spos6b maskowania,
czy tez 0zdabiania, czgsto szpetnych $cian szczytowych budynkow, ktore w pewnym momencie
staty si¢ najbardziej eksponowanymi ich fragmentami (Stepien 2010; Smoczynska, Lapinski
2019). Murale okreslano wtedy mianem kolorowych motyli w szarych czasach PRL-u (Stgpien
2010). Po stanie wojennym (po 1989 r.) nadeszta stagnacja czy wrecz zanik tworzenia murali,
w szczegolnosci tych reklamowych. Wynikato to z powszechne;j irytacji spoleczenstwa z uwagi
na reklamowanie produktéw, ktorych dostepnos¢ byta ograniczona. Murale odradzaty si¢ do-
piero na przetomie XX i XXI w., a ich popularno$¢ znaczgco wzrosta od ok. 2010 r. (Dymna,
Rutkiewicz 2012). Na caltym $wiecie nastata wrecz moda na murale — przyjmuje sig, Ze sg one
akceptowalnym, a nawet pozadanym elementem w przestrzeni miast, czy tez sg srodkiem po-
budzajacym i1 promujagcym rozwoéj gospodarczy i spoteczny, w zwigzku z czym wiladze zache-

cajg do ich tworzenia (Mendelson-Shwartz, Mualam 2021). Wspotczesnie, COraz czeSciej
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murale w tresci, formie, ale tez Sam proces ich powstawania, zakorzeniane sg w lokalnym kon-
tek$cie, co zostanie przeanalizowane w rozdziale 6.

Od czaséw prehistorycznych malarstwo $cienne, ktore bylo podwaling wyksztatcenia
si¢ murali zmieniato swojg forme czy tez role. Wspotczesne murale nawiagzuja do doswiadczen
1 dorobku wczesniejszych realizacji — kazde zjawisko niewatpliwie wptyneto na to jak sg one
postrzegane i jakie role petnig w miejskiej przestrzeni publicznej. Od XX w. zauwazalne jest
pojawianie si¢ wsrod sztuki publicznej tresci nawigzujacych do lokalnych uwarunkowan prze-
strzeni, w ktorej dana forma ma si¢ znalez¢, jak rowniez do spoteczno$ci tam zamieszkujace;j,

czy tez szerzej — do kultury kraju czy regionu.

4.4  Role murali w wielkomiejskiej przestrzeni publicznej

Na relacje sztuki publicznej z przestrzenia publiczng mozna spojrze¢ przez pryzmat rol
jakie petni ta sztuka (w tym przypadku murale) w przestrzeni. Role sztuki publicznej sa jednym
z elementow konstytuujacych te relacje. Przez setki lat malarstwo $cienne pehnito roznorodne
role, co miato bezposredni wptyw na wspotczesny wyglad fizyczny i tre§¢ murali. Jakie murale
wystepuja zatem obecnie w miejskiej przestrzeni publicznej? W literaturze mozna odnalez¢é
trzy klasyfikacje murali — kazda z nich odnosi si¢ do konkretnego kryterium. Wystepuja wiec
klasyfikacje wedhug:

e celu powstania muralu (Skinner, Jolliffe 2018),

e rodzaju muralu, wyr6znionego na podstawie funkcji 1 genezy malowidta
(M. Duchowski i in. 2016),

e tresci muralu (M. Duchowski i in. 2016).

Szczegotowe charakterystyki powyzej przedstawionych klasyfikacji zostaly zestawione w ta-
beli X.

Pierwsza klasyfikacja, tj. wedtug celu ich powstania, zaproponowana przez Sinnera

i Jolliffe’a (2018) wyr6znia pie¢ typow murali: ekonomiczny, upamigtniajacy, komercyjny

i artystyczny. Kolejng, tym razem wedtug rodzaju murali, zaproponowat Duchowski i in. (2016,

s. 11). Jest to klasyfikacja opierajaca si¢ na funkcji i genezie malowidta. Wyr6zniono cztery
rodzaje murali: artystyczny, miejski, instytucjonalny oraz reklamowy. Trzecig klasyfikacje —
wedhug tresci — rowniez zaproponowali M. Duchowski i in. (2016, s. 12). W tym przypadku nie
jest istotne zaplecze finansowo-organizacyjne muralu, ale to, co chciano przekaza¢ odbiorcy

poprzez ten malunek, co stanowi jego sens, istote. W zwiazku z powyzszym wyr6zniajg oni
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cztery typy tresci: artystyczng, upamietniajgcg i historyczno-patriotyczng, spoteczno-poli-
tyczng oraz komercyjng. Warto podkresli¢, iz we wszystkich trzech klasyfikacjach wystepuje
aspekt artystyczny, upamigtniajacy i komercyjny murali. Moze §wiadczy¢ to o wyrdznianiu si¢
w przestrzeni publicznej murali wlasnie o takich cechach.

Jeszcze inaczej do kwestii kryteriow klasyfikujacych murale podchodzg Abyzov i Chu-
ieva (2021, s. 58-65). Dostrzegli oni trudno$ci w ustaleniu szczegotowych kryteriow poprzez
ktore mozna wyr6zni¢ typy murali. Proponuja zatem pie¢ mozliwych ogélnych/szerokich kate-
gorii klasyfikacji murali (Tab. 4.1):

e wedhug relacji muralu z otoczeniem,

e wedhug rodzaju budynku i relacji muralu z budynkiem, na ktorym zostal umiesz-
czony,

e wedlug tematu muralu,

e wedlug rozwigzan kompozycyjnych i plastyczno-figuralnych zaproponowanych na
muralu,

e wedlug techniki wykonania muralu.
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Tab. 4.1. Przeglad dotychczasowych kryteriow klasyfikacji murali

Kryteria

Opis

Cel powstania muralu
(Skinner, Jolliffe 2018) .

mural ekonomiczny — powstaje z potrzeby znalezienia katalizatora rozwoju miasta, czy tez narzedzia do jego upigkszania lub rewitalizacji;
mural polityczny — celem jest przekazywanie komunikatéw, wyrazanie pogladow politycznych, ukazywanie oporu wobec panujgcego systemu,
czy tez wlaczenie w kampani¢ wyborcza;

mural upamietniajacy — powstaje z mys$la o uczczeniu pamigci osob lub wydarzen waznych dla danej lokalizacji;

mural komercyjny — tworzony jest na potrzeby zareklamowania danego dobra lub ushugi;

mural artystyczny — powstaje z potrzeby wypowiedzi i ekspresji artysty

Funkcja i geneza muralu
(M. Duchowski i in. 2016) e

mural artystyczny — powstal w ramach festiwali sztuki publicznej lub projektéw artystycznych w przestrzeni miejskiej; oprocz swoich walorow
artystycznych, nie petni on specjalnej funkcji, poniewaz tres¢ nie reprezentuje konkretnego przekazu;

mural ,,miejski”— powstal z inicjatywy czy na zlecenie wtadz miasta, w celu jego promocji lub upamietnienia waznych dla niego wydarzen,
miejsc lub osob;

mural instytucjonalny — inicjatorem byly instytucje publiczne (np. instytucje kultury, ochrony $rodowiska), ktore chciaty w ten sposdb promowaé
swoja dziatalnos¢;

mural reklamowy — stuzy promowaniu danego dobra lub ustugi, inicjatorami tego przedsiewzi¢cia sg najczesciej agencje reklamowe pracujace
dla danej jednostki lub tez same przedsigbiorstwa czy korporacje

Tre$¢ muralu U
(M. Duchowski i in. 2016) e

tres¢ artystyczna

tre$¢ upamietniajaca oraz historyczno-patriotyczna,
tres¢ spolteczno-polityczna,

tre$¢ komercyjna

Relacja z otoczeniem,
forma i tre$¢ muralu
(Abyzov, Chuieva 2021)

wedlug relacji z otoczeniem — mozna tu wyrdzni¢ murale znajdujace si¢ w otoczeniu historycznym i niehistorycznym, murale podporzadkowane
otoczeniu i kontrastujace z nim, a takze murale, ktére w catosci znajduja si¢ na kilku budynkach i tworza jedna kompozycje lub kilka obrazéw
polaczonych ze sobg tematycznie;

wedlug rodzaju budynku i relacji z budynkiem, na ktorym zostal umieszczony — murale moga by¢ podzielone ze wzgledu na funkcje jakie
petni budynek (mieszkalne, ustugowe, produkcyjne), a takze na murale, ktore sg lub nie sg dopasowane do architektury budynkdow;

wedlug tematu muralu, tj. co przedstawia, o czym ma poinformowac;

wedlug rozwigzan kompozycyjnych i plastyczno-figuralnych zaproponowanych na muralu (np. na murale kontrastowe, monochromatyczne);
wedlug techniki wykonania (np. podzial na murale wykonane farbami akrylowymi i farbami w sprayu).

Zrodto: opracowanie whasne na podstawie: M. Duchowski i in. (2016), Skinner, Jolliffe (2018), Abyzov, Chuieva (2021).
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Jak pokazal ten krotki przeglad jest niezwykle mato klasyfikacji, ktore mozna zastoso-
wac do ustalenia typoéw murali. W literaturze udato si¢ odnalez¢ tylko cztery. To pokazuje, ze
wystepuje trudnos¢ w zamykaniu sztuki publicznej w sztywne ramy klasyfikacji. Co prawda,
jak prezentowano wyzej, podejmowano proby w tym zakresie, jednak klasyfikacje te budzg
watpliwosci 1 wykazujg pewne niescistosci. Przede wszystkim nie spetniajg one podstawowych
warunkow kazdej klasyfikacji, tj. roztacznos$ci i zupetnosci. Wynika to z pewnej natury tego
typu przejawodéw dziatalnosci artystycznej, tzn. tego, ze murale pelnig jednoczesnie wiele rol.
Przyktadowo w pierwszej i trzeciej klasyfikacji (wedlug celu oraz wedtug tresci) widzimy roz-
réznienie pomi¢dzy muralem komercyjnym i artystycznym, a przeciez mural reklamujacy ja-
kie$ tresci moze mie¢ jakie§ walory artystyczne. Co wigcej, np. mural upamigtniajacy moze
przedstawiac posta¢ polityczna, co oprdcz uczczenia pamigci moze w pewien sposob stanowié
przekaz polityczny, czy wyrazac poglady polityczne danej grupy, ktora zlecita jego stworzenie.
Inny przyktad niescisto$ci mozna zauwazy¢ w drugiej klasyfikacji, w ktorej kryterium rozroz-
niajagcym jest rodzaj muralu. Mianowicie, mural miejski réwnie dobrze moze mie¢ charakter
instytucjonalny. Powyzsze przyklady wykazuja niespelnienie warunku roztacznosci, ale mozna
takze wskaza¢ na niezupelny (niewyczerpujacy) charakter tych klasyfikacji — brakuje w nich
przede wszystkim murali spotecznych zarowno w tresci, jak i tych ktére powstajg przy zaanga-
zowaniu spotecznosci, a takze murali edukacyjnych. To wszystko pokazuje, ze murale wymy-
kaja si¢ klasyfikacji, co wigcej — nie jest mozliwe zbudowanie takiej klasyfikacji, ktéra spet-
nialaby warunek roztacznosci i zupetosci.

Kluczem do uporzadkowania murali moze by¢ wskazanie ich r6l w wielkomiejskiej
przestrzeni publicznej. Podejscie to pozwoli w pewien sposob uporzadkowac murale wystepu-
jace w tej przestrzeni. Na tej podstawie mozna ewentualnie mowié o typach murali — np. mural
komercyjny to w domysle mural, ktory petni rol¢ medium tresci komercyjnych, np. reklama
dobra lub ustugi. Nalezy przy tym wyraznie zaznaczy¢, ze murale nie pelnig tylko jednej roli
—przenikaja si¢ one i wzajemnie uzupetniaja. W zwiazku z tym jakakolwiek klasyfikacja murali
nigdy nie bedzie roziaczna. Co wigcej, ze wzgledu na dynamiczny rozwdj tej formy sztuki pu-
blicznej, podzial ten nie bedzie rowniez wystarczajacy. Pozwoli on jednak, jak juz wspomi-
nano, na uporzadkowanie wystepujacych murali, co bedzie pomocne do dalszych opisow i ana-
liz dotyczacych istnienia i funkcjonowania tej formy sztuki publicznej w miejskiej przestrzeni
publicznej.

Jakie zatem role pelnig murale w wielkomiejskiej przestrzeni publicznej? Wyrdzniono

nastepujace role: estetyzujaca, edukacyjna, perswazyjna oraz upamietniajaca. W tym miejscu
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raz jeszcze nalezy podkresli¢, ze w przypadku jednego muralu mamy do czynienia z wystepo-

waniem kilku rél na raz.

Rola estetyzujgca

Powszechnie uwaza si¢, ze podstawowg rolg murali w miejskiej przestrzeni publicznej
jest estetyzacja, ktora w tym kontekscie odnosi si¢ do wizualnego upiekszania tej przestrzeni,
w tym procesow jej odnowy (Rura 2016). Uwaza si¢, ze murale, jako najwigksza materialna
interwencja artystyczna w przestrzeni, maja najwicksza moc estetyzowania przestrzeni, w po-
rownaniu do innych form sztuki publicznej. Czgsto okresla si¢ murale jako urozmaicajace de-
koracje miast, czy nawet , liftingiem” i estetycznym ratunkiem dla zabudowy (Jaklewicz 2018).
Zwraca si¢ takze uwage na ogromne mozliwosci wykorzystania murali do zagospodarowania
pustych szczytowych §cian budynkéw, sg odstoniete jako skutek rozbidrki sgsiedniego budynku
lub nie zabudowania sasiedniej dziatki lub tez stanowiag pozostalo$¢ po dawnych dziataniach
wojennych (Salij-Hofman 2022). Trudno jest jednak poda¢ przyktad muralu, ktory petnitby
tylko role estetyzujacg, jednak stanowi ona trzon kazdego muralu.

Estetyzujaca rola murali najczgsciej wykorzystywana jest w ramach rewitalizacji obsza-
row zdegradowanych, w celu poprawy ich fizycznego wizerunku i odnowy. Artystyczna este-
tyzacj¢ tych przestrzeni uwaza si¢ za kluczowy element ich transformacji. Staja si¢ one czg¢sto
obszarami zainteresowania zar6wno obecnych jak i potencjalnych mieszkancow, inwestorow,
przedsigbiorcow, a w dalszej perspektywie czesto takze turystow. Jak wskazujg Gralinska-To-
borek i Kazimierska-Jerzyk (2014) za odmieniong, kwitngca i coraz pigkniejszg przestrzen
dzigki muralom bywata uznawana £6dz, ktora przed laty potrzebowata ozywienia i zmiany.
We Wroctawiu natomiast dzigki kolorowym malowidtom zapomniane osiedlowe zaniedbane

podworka staty sie jedng z atrakcji miasta (Ryc. 4.7).

Ryc 4 7 Murale o roli estetyzuj acej i rew1tahqu acej (Wroctaw, Osiedle Nadodrze)

‘ 1|1\‘| ,u'a
‘l‘ 11 ;. b

f?;

Zrodlo: zasoby wiasne.
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Dzigki wspolpracy artystow, studentow szkot artystycznych, urzgdnikow miejskich instytucji,
przedsigbiorcéw 1 mieszkancow przestrzen ta, w sensie wizualnym, nabrata indywidualnego

charakteru (Grochowska 2013).

Rola edukacyjna

Murale przez swojg powszechng wizualng dostgpnos¢ moga stanowi¢ znaczacy nos$nik
tresci edukacyjnych, przez co przestrzen publiczna staje si¢ nieograniczong platforma edukacji,
ktéra wrecz sama ,,zacheca” do zapoznania si¢ z dang trescig. Codzienny kontakt z muralem,
moze nie tylko pomoc w rozwijaniu wiedzy artystycznej i zainteresowania wspotczesng sztuka,
czy tez uwrazliwia¢ na nig spoteczenstwo. Przede wszystkim umozliwia zapoznanie si¢ z edu-
kacyjnymi treSciami w zakresie zycia spotecznego, historii, ekologii, czy nawet literatury np.
w czasie spaceru, czy drogi do pracy lub szkoty. Oprécz ostatniego przyktadu tresci, kazda
z nich moze by¢ przedstawiona rowniez w postaci innej materialnej lub performatywnej formy
sztuki publicznej, jednak z uwagi na wzgledng trwato$¢ murali (w przeciwienstwie do form
performatywnych tres¢ wytworu moze by¢ dluzej eksplorowana, przez co lepiej zapamigty-
wana), mozliwo$¢ umieszczania napisow lub catych sekwencji (co moze by¢ trudne do zapre-
zentowania w postaci rzezby czy instalacji), antysmogowy materiat uzyty do wykonania malo-
widet (farby antysmogowe), a w szczeg6lnosci z uwagi na wspomniany juz rozmiar muralu
1 jego wizualng dostepnos¢, mural wydaje si¢ by¢ najwlasciwszym miejscem do umieszczania
tresci tego typu.

Murale petnigce role edukacyjng moga informowacé czy tez nawet u§wiadamiac¢ spote-
czenstwo na temat zjawisk i probleméw spotecznych, wptyna¢ na ich decyzje lub dzialania, jak
rowniez sprowokowac¢ do dyskusji na wazne spoteczne tematy. Wsrdd nich pojawiaja si¢ mu-
rale odnoszace si¢ do walki z nienawiscia, dyskryminacjg, wykluczeniem, rasizmem (Ryc. 4.8)
lub przemoca, informujace 1 zarazem szerzace wiedze o chorobach dotykajacych spoteczefnstwo
(Ryc. 4.9) oraz bedace wyrazem wsparcia i motywacji (Ryc. 4.10). Ich inicjatorami sa najcze-
$ciej stowarzyszenia 1 organizacje zajmujace si¢ problemem danej grupy spotecznej lub same
grupy, jak rowniez artysci, ktoérzy coraz liczniej angazujg si¢ w dzialania na rzecz spotecznosci
(tzw. artywizm). Murale sg swoistym medium, ktore zapewnia grupom wykluczonym dostep
do szerszego audytorium. Tre§¢ muralu moze przedstawia¢ problem wprost, ale takze jej zna-

czenie moze zostac¢ ukryte.
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Ryc. 4.8. Mural nawigzujacy Ryc. 4.9. Mural fundacji Ryc. 4.10. Mural ,,Pozna-
do walki z rasizmem i nietole- Rak’n’Roll uswiadamiajacy o nianki” (Poznan, ul. Dgbrow-
rancja (Poznan, ul. Estkow- chorych na nowotwory kobie- skiego)
skiego) tach w cigzy (Warszawa, ul.

Wronia)

Zrédto: zasoby whasne. Zrédto: zasoby whasne. Zrédto: zasoby whasne.

W ramach edukacyjnej roli murali mozna takze wyrdzni¢ m.in. murale ekologiczne,
ktoére coraz czgséciej pojawiajg si¢ na Scianach budynkéw czy murdw. Wsrdd eko-murali mozna
wyrdzni¢ dwa typy malowidel: murale, ktore swoja treScig moga wptynac na swiadomos$¢ eko-
logiczna odbiorcy, a takze malowidta, ktore ze wzgledu na wykorzystane na ich stworzenie
farby, moga pomo6c w zmniejszaniu zanieczyszczenia powietrza. W przypadku pierwszego
typu, ekologiczna tre§¢ murali ma za zadanie wptyngé na wrazliwo$¢ ekologiczng i wiedze
cztowieka o srodowisku przyrodniczym, sktania¢ do refleksji nad jego problemami, propago-
wac ekologiczne nawyki, a takze wzbudza¢ gotowo$¢ do dziatania na rzecz poprawy srodowi-

ska (Ryc. 4.11).

Ryc. 4.11. Mural o tresci ekologicznej (Poznan, ul. Potabska)

Zrédto: zasoby whasne.
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Najczesciej murale te przedstawiajg problemy zwigzane ze zmianami klimatu, z zanieczyszcze-
niami Srodowiska, gatunkami zwierzat i ro$lin, ktore zagrozone sg wyginigciem, czy tez nasi-
lajaca si¢ wycinka drzew.

Drugi typ to tzw. murale antysmogowe. Jest to jedna z najnowszych technik wykony-
wania tej formy sztuki publicznej. Wykorzystuje si¢ w tym celu specjalne farby fotokatali-
tyczne, ktorych sktad chemiczny pozwala na oczyszczanie powietrza ze szkodliwych substancji
w procesie katalizy. Proces ten mozna w uproszeniu porownaé do fotosyntezy, a murale — do
drzew?*. Badania pokazuja, ze mural namalowany taka farba ma wtasciwosci redukowania za-
nieczyszczen i oczyszczania powietrza. Farby te sg bezpieczne dla zdrowia ludzi, zwierzat
i roslin. Mozna spotka¢ dwa rodzaje murali, ktére zostaly stworzone przy uzyciu farb fotokata-
litycznych: murale, ktore maja petnié tylko funkcje antysmogowa — ich tres¢ i przekaz nie maja
zwigzku z kwestiami srodowiskowymi (Ryc. 4.12) — oraz malowidta, ktére petnig podwojna
role: antysmogowa i u§wiadamiajaca (informujacg) o problemach srodowiska (Ryc. 4.13).

Ryc. 4.12. Mural nieprzedstawiajacy tresci Ryc. 4.13. Mural przekazujacy tresci ekolo-
ekologicznych namalowany farba o wiasci- giczne, ktéry zostat namalowany farba o wia-

wosciach antysmogowych (Warszawa, ul. $ciwosciach antysmogowych (Poznan, ul.
Wolska) Stowackiego)

e ———

)

Zrodto: zasoby whasne. Zrodto: zasoby whasne.

Mural w tym przypadku moze w pewnym sensie petnic role ,,nauczyciela”, ktory prze-
kazuje informacje na temat loséw 1 przysziosci planety i zdrowia ludzi. We wspolczesnym,
zabieganym $wiecie, przemieszczajac si¢ w przestrzeni publicznej, spoteczenstwo czgsto omija
wolontariusza, ktory bedzie chciat przekazac¢ informacje czy ulotke dotyczaca zagrozen ekolo-

gicznych lub sposoboéw ich minimalizowania. Unika si¢ rowniez rozmoéw z osobami, ktore

24 http://nietak.eu/przeciwsmogowy-mural-antysmogowy/, data dostepu: 29.09.2021 r.
81



http://nietak.eu/przeciwsmogowy-mural-antysmogowy/

w ramach organizacji na rzecz srodowiska dzwonig lub pojawiaja si¢ przed drzwiami mieszkan.
Badania pokazuja, ze mijajac $cian¢ budynku z muralem, ktory przekazuje istotne tresci doty-
czace probleméw srodowiska, gwarantowane jest co najmniej 30 sekund uwagi?®.

Kolejnym przyktadem muralu pelnigcego rolg edukacyjna jest mural typograficzny, na-
zywany roéwniez literackim Iub tekstowym (Ryc. 4.14). Coraz czgsciej na $cianach pojawiaja
si¢ dzieta poetyckie, obszerne fragmenty innych utwordow literackich znanych wielkich arty-
stow lub tych poczatkujacych, cytaty, czy tez przewrotne i czasem zartobliwe zdania, ktore
kryja glebszy przekaz (Labgdz 2019). Idea sprzyja niecodziennej promocji literatury i czytania.
Nie trzeba odwiedza¢ instytucji kultury, aby moéc podziwia¢ doswiadczac lirycznej formy. Mu-
rale staly si¢ niekonwencjonalnym sposobem upublicznienia tworczosci poetow, co moze
w znacznie wigkszym stopniu rozwija¢ potrzebe siggnigcia po tomik poezji w szczegdlnosci
w przypadku mtodziezy. Podemska-Katuza (2017) podaje, ze uczniowie licedw i gimnazjow
dostrzegli 1 zywo komentowali ten niecodzienny pomyst przedstawiania dziet literackich — za-
pisywali oni tytut wiersza na urzadzeniach mobilnych, w celu p6zniejszego poszukiwania tek-
stu w Internecie, a nawet w bibliotekach cyfrowych i tradycyjnych. Jak wida¢, ta specyficzna
nascienna forma popularyzacji poezji i innych tekstow otwiera perspektywe blizszego spotka-
nia z literaturg. Co wigcej, umieszczanie poezji na murach i Scianach wnosi do przestrzeni pu-
blicznej trwaly element artyzmu — wiersze "zagaduja" przechodnia, sktaniajg do refleksji, czy
WI¢Ccz napominaja.

Ryc. 4.14. Mural typograficzny powstaly w ramach akcji ,,Poezja jest tym, co rodzi si¢ z Zycia”
(Poznan, ul. Lodowa)

‘l el 2
I
‘ iu dobrynt
biety dobre sa W bgau ol ;
f‘:ﬁ( 1si;ymtiw-i wiec cos.bxé w tym mustk ‘
A mimo to brakuje mltqsa HHE |
Wiec to po drugiej stronie by¢ moze - !
Pojawia sie przeszkoda. : \\
Mezczyzna W Lynk samym czz‘me |
Rozmysla czy ma u nicj szanse. \
Zdrowie, rodzina, piem'qd‘ze i
werdd tych pojec obraca sie wola. | | -
H
Ale nieprawda jest ze kobietom : g
|

Zadano juz wszystkie pytania

Zrédto: zasoby whasne.

% https://popsop.com/2017/01/street-art-solves-ecological-problems/, data dostepu: 24.08.2021 r.
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Rola perswazyjna (reklamowa, polityczna, kibicowska)

Mural moze odgrywaé w miejskiej przestrzeni publicznej takze role perswazyjna. W jej
ramach mozna wyr6zni¢ murale komercyjne (reklamowe). Te nascienne obrazy moga zastapic¢
reklamy umieszczane na bilbordach lub plakaty reklamowe. W ten sposob malowidto ,,prze-
myca” przekaz marketingowy pod ostong formy nie kojarzacej si¢ z wszechobecnym nadmia-
rem informacji w przestrzeni, ktory zaburza jego percepcje i estetyke, nazywanym zanieczysz-
czeniem wizualnym (visual pollution). Murale wydaja si¢ by¢ kompromisem pomiedzy prze-
ciwnikami a zwolennikami reklamy w przestrzeni miejskiej, zwtaszcza gdy wspotczesny kra-
jobraz miejski jest nasycony tresciami wizualnymi, co odgrywa coraz wigksze znaczenie
w zyciu spoteczenstwa (Losiewicz 2009). Co wigcej, malowana forma reklamy, ktora nie jest
powielona komputerowo zapewnia jej wicksza autentycznos$¢ i niepowtarzalnosé, co decyduje
o jej wiekszej akceptowalno$ci w przestrzeni publicznej (Finkielsztein 2015). W ramach roli
reklamowej mozna wyr6zni¢ murale promujace pewne dobro badz ustuge — np. sie¢ sklepow
(Ryc. 4.15), seriale lub filmy (Ryc. 4.16), aplikacje (Ryc. 4.17), produkt (Ryc. 4.18). W miej-
skiej przestrzeni publicznej mozna rowniez dostrzec murale popularyzujace jakas ideg, czy tez
takie, ktore pomagaja w promocji danej przestrzeni lub miasta ,,na zewnatrz” (Rura 2016). Na-
lezy w tym miejscu wyraznie zaznaczy¢, ze murale o roli reklamowej z zalozenia sa forma
nietrwata — malunek zmienia si¢ co jaki$ czas na inng reklame.

Ryc. 4.15. Mural reklamujacy sie¢ handlowa Ryc. 4.16. Mural promujacy serial (Gdynia,
(Poznan, rog ulic Gajowej i Bukowskiej) ul. Partyzantow)

Zrédto: zasoby wlasne. Zrédto: zasoby whasne.
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Ryc. 4.17. Mural reklamujacy aplikacje z do- Ryc. 4.18. Mural reklamujacy marke odzie-
stepem do muzyki (Poznan, ul. Glogowska) zowa (Warszawa ul. Tamka)

Zrodto: zasoby wiasne. Zrédto: zasoby wiasne.

Drugim rodzajem muralu, ktory pelni role perswazyjng jest mural polityczny, ktory
mozna nazwac takze propagandowym. Jak pokazat rozdziat 4.3 o ewolucji malowidet §cien-
nych, byty one czgsto byty wykorzystywane jako forma oporu wobec dziatan wtadz, wyraz
walki z systemem, czy tez narzedzie propagandy. Obecnie mozna zobaczy¢ w przestrzeni pu-
blicznej murale przedstawiajace postacie zwigzane z polityka — szefow rzadow, ale takze bo-
jownikow lokalnych wojen, jak réwniez napisy i hasta gloszace pewne idee polityczne lub od-
noszace si¢ do kampanii wyborczych, a takze malowidta wyrazajace manifesty (Ryc. 4.19).
Celem funkcjonowania takich murali w miejskiej przestrzeni publicznej jest proba uksztatto-
wania okreslonych pogladow 1 zachowan spoteczenstwa. Murale o roli politycznej tworzone sa
zaré6wno odgornie, jak i oddolnie. Do grupy odgdérnych inicjatoréw mozna zaliczy¢ przedsta-
wicieli partii politycznych czy wtadz, natomiast oddolne aktywnosci sg wszczynane przez ru-
chy spoleczne, organizacje pozarzadowe, jak roéwniez przez samych artystow. W pierwszym
przypadku murale maja zazwyczaj charakter autorytarny, czgsto dystrybuujac tresci nacjonali-
stycznej propagandy (Rolston 2011). Paradoksalnie to (tj. malowidta $cienne), co dawnej byto
przeciwko wiladzy, dzi$ jest przez nig wykorzystywane. Murale tworzone oddolnie cechujg si¢
antysystemowym przekazem — wyrazaja zazwyczaj sprzeciw wobec represji (Rolston 2011).
Murale sprawiaja, ze miasto staje si¢ przestrzenig ideologiczng. Pokazuje to aktywna i sprawcza

role muralu.
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Ryc. 4.19. Mural ,,Konstytucja” powstaty z inicjatywy ruchu spotecznego Obywatele RP (Po-
znan, ul. 27 Grudnia)

Zrédto: zasoby whasne.

W tresci murali o roli politycznej nawigzuje si¢ zar6wno do historii, ale zdarza sig,
ze polityczna tre§¢ murali ma charakter ironiczny — arty$ci wykorzystujg ironi¢ jako komentarz
do rzeczywisto$ci. Warto wspomnie¢, ze w okresie lockdownu, spowodowanego pandemia Co-
vid-19, wykorzystywano murale do wspierania spoteczenstwa w tym czasie — przedstawiaty
one hasta motywujace, jak rowniez podzigkowania dla stuzby medycznej za ich poswigcenie
i wykonywang prace. Co wiecej, murale byly narzedziem proszczepionkowej propagandy
wiladz rzadowych. W przypadku tego rodzaju murali nalezy zwréci¢ uwage na fakt, ze w od-
réznieniu od migdzynarodowej sceny tworcow sztuki publicznej (jak i street artu) polscy artysci
dlugo unikali tematow politycznych i1 §wiatopogladowych, jednak w ostatnim czasie wzrosto
wsrdd nich zainteresowanie tymi kwestiami.

Murale moga by¢ rowniez sceng dla dyskusji spoteczno-politycznej. W miejskiej prze-
strzeni publicznej mozna odnalez¢ malowidta, ktére sg forma protestu wobec obowiazujacego
systemu lub decyzji wtadz rzadzacych. Odwotuja si¢ one do poczucia niesprawiedliwos$ci spo-
tecznej, a takze wyrazaja niezadowolenie z powszechnie panujgcych norm czy zmian — stano-
wig reprezentacje okreslonych pogladow spoteczenstwa (Krzywik 2022). Mural moze by¢ ko-
mentarzem, recenzja lub ocena waznego spotecznie wydarzenia czy tez jakiego$ problemu
(Smoczynska, Lapinski 2019).

Jednym ze specyficznych rodzajow murali, ktore w pewien sposdb odgrywaja role per-
swazyjng sg murale kibicowskie (Ryc. 4.20). Murale te s3 w pewnym sensie jednym ze sposo-
bow manifestacji pogladow 1 odczu¢ grupy spotecznej, jaka sg kibice. Nie chodzi tu o nielegal-

nie wymalowane, zazwyczaj nielegalnie nazwy czy emblematy klubéw sportowych. Mowa tu
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o przemyslanych, zaprojektowanych i stworzonych na podstawie wlasciwych zgéd malowidta
zajmujace zazwyczaj calg $ciane, ktére coraz czesciej pojawiajg si¢ w miejskiej przestrzeni
publicznej. Przedstawiajg one zawodnikéw danego klubu pitkarskiego lub pojedynczych spor-
towcow, wizualne atrybuty takie jak logo, barwy klubowe lub takze nazwe zespotu (czy tez
nazwisko przedstawionego sportowca). Celem ich powstania jest wyrazenie wsparcia i uwiel-
bienia dla zawodnikow, uczczenie pamigci kluczowych dla historii sportu postaci, jak rowniez
celebracja jubileuszu istnienia zespotu. Tworzenie murali kibicowskich ma charakter pewnego

rodzaju naznaczania terenu.

Ryc. 4.20. Mural kibicow klubu pitkarskiego (Dortmund)
a

Zrédto: Zaoby wlhasne.
Rola upamietniajgca

Murale staty si¢ w ostatnich latach popularng formg upami¢tniania. Sg one swoistymi
symbolami, ktérych celem jest podtrzymywanie pamigci zbiorowej. Wérodd nich mozna spotkad

malowidta przedstawiajace:

e znaczace wydarzenia historyczne (o skali lokalnej Iub krajowe;j),
e dawny wizerunek danej przesrzeni (np. nieistniejgcg juz architekturg lub ustugi),
e wazne dla spoteczenstwa i stynne postacie.

Pierwszy rodzaj murali ma najcze¢$ciej charakter historyczny i patriotyczny. Ich celem
jest przypominanie ludziom o wydarzeniach, ktére miaty wptyw na losy kraju lub miasta.
W miejskiej przestrzeni publicznej wystepuja murale upamigtniajace I lub II wojne Swiatowa,
powstania, czy bitwy. Przedstawiajg one najczesciej napis informujacy, ktére wydarzenie upa-
migtnia (np. ,,Powstanie Wielkopolskie™) oraz jego datg, czesto rowniez flage narodowa, godto,
a takze jak postacie zolnierzy lub dowddcow (Ryc. 4.21). Zazwyczaj sg one tworzone z okazji

przypadajacej rocznicy wydarzenia (Ryc. 4.22).
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Ryc. 4.21. Mural o charakterze pa- Ryc. 4.22. Mural namalowany z okazji setnej rocz-
triotycznym (Poznan, rog ulic Potab- nicy Powstania Wielkopolskiego (Poznan, ul. Potab-
skiej i Armenskiej) ska)

POWSTANIE
Wl ELKOPOLSK!

2712, 1918 16.02.1919

Zrodto: zasoby whasne. Zrodto: zasoby wiasne.

Drugi rodzaj to murale, ktore tworzone sg czesto na podstawie starych fotografii lub
pocztéwek. Pokazuja one jak wygladato dane miejsce przed laty zanim np. przez dziatania wo-
jenne zostaly zniszczone lub zmienione na podstawie decyzji administracyjnych. Przypominaja
one o historiach i losach zamieszkujacej tam spotecznos$ci, o charakterystycznych dla danych
czasOw pojazdach lub stylach architektury, jak rowniez o ustugach i sklepach z dawnych lat
(Ryc. 4.23). Zarowno w przypadku upamigtnienia wydarzen jak i miejsc trudno byloby to
przedstawi¢ za pomocg innej formy sztuki publicznej niz murale z uwagi na ich form¢ umozli-
wiajacg zobrazowanie wymienionych tresci.

Ryc. 4.23. Mural przedstawiajacy charakterystyczne budynki dawnej dzielnicy zydowskiej
(Warszawa, ul. Prozna)

Zrodto: zasoby wiasne.
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W ostatnim czasie coraz czg¢sciej na $cianach budynkéw czy murach pojawiajg si¢ mu-
rale upamigtniajace postaci. Wyparty one w tej kwestii tradycyjne formy upamie¢tniania wyste-
pujace w przestrzeni publicznej, tj. pomniki lub rzezby. Jak pisze Salij-Hofman (2022, s. 109)
,,NOWOoczesne murale moga by¢ odpowiedzig na problemy uhonorowywania zastuzonych osob:
bez patosu, jaki niesie ze sobg tradycyjny pomnik, ale tez bez infantylizacji, charakterystycznej
dla pomnika-taweczki”. Wspotczesnie, gdy spoleczenstwo tak bardzo dazy do roéwnosci i spra-
wiedliwosci spotecznej gloryfikowanie i honorowanie postaci napotyka na opor z ich strony.
Mimo tego wciaz istnieje potrzeba upami¢tniania waznych dla spoleczenstwa postaci, jednak
bez nadmiernego patetyzmu i pompatycznosci/podniostosci. To sprawito, ze murale coraz cze-
sciej wykorzystuje si¢ do tego celu. W przeciwienstwie do pomnikow murale wydaja si¢ by¢
bezpretensjonalng formg dla uczczenia pamigci 0sob nie tylko takich, ktore sg zwigzane z wta-
dza, dowodztwem w trakcie wojen lub znane sg na arenie migdzynarodowej (np. znani kompo-
zytorzy). Wykorzystywane sa réwniez dla upamigtnienia postaci z niedalekiej przesztosci
(a nawet wspolczesnosci), ktoére wywarly znaczacy wplyw na inne sfery, m.in. na sfere kultury,
nauki czy polityki. Coraz czg¢sciej mozna dostrzec murale z podobiznami literatow, gwiazd mu-
zyki, aktorow (Ryc. 4.24), naukowcow (Ryc. 4.25), osobistosci politycznych (Ryc. 4.26), czy
sportowcow (Ryc. 4.27).

Ryc. 4.24. Mural z wizerunkiem aktorki Kry- Ryc. 4.25. Mural przedstawiajacy laureatke
styny Feldman (Poznan, Osiedle Mtodych) ~ Nagrody Nobla w dziedzini,e fizyki (Kato-
wice, rektorat Uniwersytetu Slaskiego)

Zrodto: zasoby wiasne. Zrédto: zasoby wiasne.
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Ryc. 4.26. Mural upamig¢tniajacy polskiego Ryc. 4.27. Mural upamigtniajacy pitkarza
polityka Jacka Kuronia (Warszawa, ul. Ztota) Jana Furtoka (Katowice, ul. Graniczna)

Zrodto: zasoby whasne. Zrodto: zasoby wiasne.

Murale wydaja si¢ by¢ w tym przypadku kompromisem, poniewaz odzwierciedlenie ich podo-
bizn w postaci pomnikoéw napotkatoby na dezaprobate ogotu spoteczenstwa z uwagi na pod-
$wiadome zarezerwowanie tej formy dla upamietnienia i stawienia najczesciej wielkich wo-
dzoéw 1 wladcow, czy tez ze wzgledu na powszechne przekonanie o doniostosci tej formy prze-
znaczonej tylko dla nielicznych i najbardziej zastuzonych.

Czgsto rowniez z powodow ideologicznych niektdre osoby nie miatyby szans na upa-
migtnienie w postaci pomnikow — np. Lech Walgsa jest jedna z tych osob, ktorych cheé upa-
migtnienia wzbudzata cz¢sto niezadowolenie pewnych grup spotecznych, dlatego wtasnie po-
wstaly murale na jego czes¢ (Ryc. 6.23). Murale z podobizng Lecha Walesy takze w kilku
przypadkach wywotywaty poruszenie i niezadowolenie. Przyktadowo w 2019 r. w Poznaniu,
spotdzielcza Rada Osiedla Wichrowe Wzgorze po konsultacji projektu muralu z mieszkancami,
zglosita sprzeciw wobec umieszczania postaci Lecha Walesy w projekcie muralu. Tworcy
1 inicjatorzy przychylili si¢ do prosby i projekt ten zastgpiono innym. Murale nie upamigtniajg
wylacznie postaci juz niezyjacych — moga by¢ takze wyrazem uznania dla obecnie dziatajacych
1 waznych dla spoteczenstwa jednostek.

Jak przedstawiono, murale petnig wiele r61 wielkomiejskiej przestrzeni publiczne;.
Maja one ztozony charakter — nie sg tylko dekoracja czy obrazem na $cianie budynku. Prze-
strzen stata si¢ ptotnem dla wyrazania pewnych warto$ci 1 idei, komunikowania o problemach,

edukowania, podtrzymywania pamigci zbiorowej i honorowania. Rozmiar i lokalizacja tej
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formy sztuki publicznej sprawia, Ze ma ona prawie pewng gwarancj¢ na bycie zauwazong, co

moze sktania¢ do refleksji czy motywowac do dziatania.

Czy kazdy mural ma pozytywny wplyw na wielkomiejskq przestrzen publiczng?

Przedstawione powyzej role murali kreujg niemal wytacznie pozytywny ich wizerunek
1 wymiar dla miejskiej przestrzeni publicznej, zarowno tej fizycznej jak i spotecznej. Tymcza-
sem maja one swoja ciemng strong, o ktorej tak wiele si¢ nie méwi — pod wachlarzem pozy-
tywnych efektow ich funkcjonowania kryja si¢ pewne mankamenty.

Niektorzy sceptycznie podchodza do roli murali w rewitalizacji obszaréw zdegradowa-
nych. Wynika to gtownie z przeswiadczenia decydentow o tym, ze samo umieszczenie muralu
na takim obszarze jest w stanie wyprowadzi¢ ten obszar ze stanu kryzysowego. Przeciwnicy
takiego rozwigzania zauwazajg, ze murale nie odpowiadaja na palace problemy (spoteczne,
ekonomiczne, srodowiskowe, techniczne) mieszkancow danego obszaru, tylko wrecz je zasta-
niaja tworzac iluzj¢ dziejacych si¢ tam zmian. Co wigcej, wielu badaczy wskazuje, ze murale
(a takze inne formy sztuki publicznej) moga by¢ przyczynkiem do rozwoju gentryfikacji na
obszarze, na ktorym powstaty (Cameron, Coaffee 2006; Grochowska 2013; Palermo 2014).

Watpliwosci co do zasadnos$ci powstawania murali nie dotycza tylko obszaréw zdegra-
dowanych. Przyktadowo, mieszkancy bloku komunalnego w Biatymstoku wyrazali niezado-
wolenie z powodu powstania muralu na $cianie ich budynku?®. Ta dezaprobata wynikata z prze-
znaczenia §rodkéw na stworzenie muralu, zamiast na ich wykorzystanie na poprawe jakosci
technicznej budynku, ktory zamieszkuja (m.in. na usunigcie wilgoci, poprawienie pogarszaja-
cej si¢ elewacji, remont balkonéw).

Watpliwosci wzbudzaja takze eko-murale stworzone z tzw. farb antysmogowych.
Truffier-Boutry i in. (2017) stwierdzili, ze ich wplyw na poprawe jakos$ci powietrza moze by¢
niewielki. Co wigcej, wykazali oni, Ze poprzez rozbijanie czasteczek, ktore odpowiadaja za
zanieczyszczenia, w powietrzu pojawiaja si¢ inne szkodliwe substancje pochodzace wlasnie
z tej farby, ktora ulega wtedy degradacji. Badacze ustalili, ze wptyw takich farb na oczyszczanie
powietrza jest watpliwy 1 nie nalezy przecenia¢ ich wplywu na jego jakosc¢.

Najwigksze kontrowersje wzbudzaja murale oddajace hotd postaciom historycznym,
glownie zolierzom wykletym, za sprawg ktorych mniej wigcej od 2013 r. (Warmuz 2018)

Polska stata si¢ swego rodzaju ,,muzeum zotnierzy wykletych”. Frackiewicz (2015) wskazuje,

% https://bialystok.naszemiasto.pl/komu-przeszkadza-mural-konstytucja-prezydent-bialegostoku/ar/c9-9063511,
data dostgpu: 14.11.2022 r.
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ze w Polsce mamy do czynienia z klgska urodzaju jesli chodzi o powstawanie murali. Drozdo-
wicz (2018) dodaje, ze stawia si¢ na ilo$¢, a nie na jako$¢ malowidet i przywotuje termin ,,mu-
ralozy”, ktory odnosi si¢ do przesytu, nadmiaru murali oraz festiwalizacji tego zjawiska. Wska-
zuje si¢, ze forma ta zostata juz bardzo wyeksploatowana gtownie przez wtadze miast gtdéwnie
do upamietnienia wydarzen historycznych. Mimo, ze sg one wyrazem hotdu i szacunku i stuza
edukacji historycznej, w opinii wielu sg patetyczne i wywoluja raczej konsternacje niz zainte-
resowanie?’.

Inne krytyczne argumenty dotycza zredukowania roli murali do roli estetycznej, nieza-
dowalajacej jakosci prac czy ich niedopasowania do otoczenia architektonicznego (Statucki
2019). Salij-Hofman (2022) zadaje takze pytanie na temat zasadno$ci wykorzystywania murali
do upamigtniania. Murale co prawda sg wzglednie trwalg forma sztuki publicznej, jednak moga
by¢ narazone na nietrwata egzystencje z powodu zamalowania (wandalizm lub celowe dziata-
nia usuwajace mural), wyblaknigcia z uwagi na bezposredni wptyw warunkéw atmosferycz-
nych na mural, czy tez pogorszenia jakosci §ciany, na ktorej si¢ znajduje. W zwigzku z tym
pojawiaja si¢ watpliwosci czy mural moze stuzy¢ jako nosnik pamieci.

Podsumowanie najwazniejszych korzysci i niekorzysci funkcjonowania murali w wiel-

komiejskiej przestrzeni publicznej przedstawiono w tabeli 4.2.

Tab. 4.2. Korzysci i niekorzysci murali w wielkomiejskiej przestrzeni publicznej

Korzysci NiekorzySci

e pomagaja  popularyzowa¢  sztuk¢ | e narazone sa na nietrwalg ,,egzystencje”
1 oswaja¢ masowego odbiorce z twor- — mogg zosta¢ zamalowane, celowo
czoscig artystyczng uszkodzone lub nastapi¢ moze proces ich

degradacji (np. wyblaknigcie, ubytki

w tynku), co niekorzystnie moze wpty-

na¢ na krajobraz miejski — odpowiedzial-

no$¢ za murale jest niedookreslona

e moga by¢ nosnikami tresci edukacyj-
nych: stanowig swoisty kanal komuni-
kacji na temat zjawisk 1 problemow spo-
tecznych, ekologicznych

e nie odpowiadajg na podstawowe pro-
blemy (spoteczne, ekonomiczne, $rodo-
wiskowe, techniczne) mieszkancoéw da-

e daja mozliwo$¢ aktywizacji spoteczno-
Sci, oswojenia przestrzeni (wytworzenia

miejsca), a takze nawigzania relacji .
nego obszaru, ale moga je wrecz zasta-

nia¢c — czesto traktuje si¢ sztuke pu-
bliczng jako remedium na niekorzystne
zjawiska, jednak czasem tworza iluzje
dziejacych sie¢ w danej przestrzeni zmian

miedzy cztowiekiem a miejscem oraz
miedzy cztonkami spolecznosci, ktorzy
$3 zaangazowani w proces powstawania
murali

21 https://www.bryla.pl/bryla/56,85301,20839870,Murale_czy zawsze zdobia.html, data dostepu: 14.11.2022 .
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Korzysci

NiekorzySci

moga stanowi¢ kompromis pomig¢dzy
przeciwnikami a zwolennikami reklamy
w przestrzeni miejskiej — malowana
forma reklamy, ktora nie jest powielona
komputerowo zapewnia jej autentycz-
no$¢ i niepowtarzalno$¢, co decyduje
o jej wigkszej akceptowalno$ci w prze-
strzeni publicznej

dajag mozliwo$¢ zagospodarowania pu-

stych szczytowych $cian budynkow
1 upigkszenia przestrzeni

coraz czgstsze powstawanie murali moze
w niektorych przestrzeniach prowadzi¢
do ,,muralozy”, tj. przesytu, nadmiaru
murali

zamiast tworzy¢ przestrzen inkluzywna
1 swojska, moze wyklucza¢ wywotujac
kontrowersje, oburzenie i konflikty
o przestrzen publiczng, co wigcej moga
by¢ nawet poczatkiem rozwoju gentryfi-
kacji

Zroédto: opracowanie wlasne na podstawie Conrad (1995); Hein (1996); Taborska (1996); Cameron,
Coaffee (2006); Palermo (2014); Palis (2017).

92




5 Artyfikacja wielkomiejskiej przestrzeni publicznej za pomoca
kreowania murali

5.1 Zalozenia badania

Celem tego rozdziatu jest rekonstrukcja procesu artyfikacji wielkomiejskiej prze-
strzeni publicznej za pomoca kreowania murali. Na poczatku zostang scharakteryzowani akto-
rzy, ktorzy biorg udziat w tym procesie oraz ich role. Nastepnie szczegdtowo opisany zostanie
sam proces artyfikacji wielkomiejskiej przestrzeni publicznej za pomocg kreowania murali.
Opis ten opiera si¢ na wynikach indywidualnych wywiadow pogltebionych przeprowadzonych
z aktorami tego procesu. Wybor takiej metody wynikat z kilku kwestii. Po pierwsze, kreowanie
przestrzeni kulturowej poprzez sztuke publiczng (artyfikacja przestrzeni) jest ztozonym proce-
sem. Aby zrozumie¢ i oceni¢ efektywnos$¢ tego procesu, badania sztuki publicznej w przestrzeni
publicznej powinny by¢ przede wszystkim oparte na podejsciu jakosciowym, z uwagi na fakt,
ze zagadnienie to jest ztozone i trudne do uchwycenia ilosciowo. Po drugie, badania jako$ciowe
pozwalaja na zbieranie szczegotowych i wnikliwych danych na temat doswiadczen i perspek-
tyw roznych grup aktorow biorgcych udzial w ty procesie. Po trzecie, podejscie oparte na ba-
daniach jakos$ciowych pozwala zrozumie¢ ztozone zwiazki migdzy sztuka publiczng a prze-
strzenig publiczng i spotecznoscig lokalng, co daje mozliwo$¢ zbadania wptywu sztuki publicz-
nej na rozwaj kultury i spotecznosci oraz na kreowanie przestrzeni kulturoweyj.

W celu pehiejszej wizualizacji procesu artyfikacji przestrzeni, wypowiedzi aktorow
W niniejszym rozdziale zostang zilustrowane przyktadami, jak roéwniez zostang bezposrednio
odniesione do literatury. Nawigzania do literatury i przyktadow pozwola na usystematyzowanie
I rozszerzenie perspektyw badawczych, jak rowniez na uzupetlnienie badan jakosciowych
o kontekst historyczny i kulturowy, co niezbe¢dne jest do petnego zrozumienia roli sztuki pu-
blicznej w przestrzeni publicznej. Moga one pomoc réwniez w zidentyfikowaniu trendow
i zmian w podejéciu do sztuki publicznej w przestrzeni publicznej w réznych okresach. Zasto-
sowanie przyktadow i odniesien do literatury zilustruje jak sztuka publiczna wptywa na prze-
strzen publiczng i odwrotnie — jak przestrzen publiczna wptywa na sztuke publiczng. Wreszcie,
nawigzywanie do przyktadow i literatury moze poméc w krytycznej ocenie i analizie sztuki
publicznej w przestrzeni publicznej

Proces artyfikacji przestrzeni za pomoca kreowania murali moze odbywac¢ si¢ w dwo-
jaki sposob: jednostkowo (powstajg pojedyncze projekty murali) oraz zbiorowo w postaci fe-

stiwali murali. W zwiagzku z powyzszym, w ostatniej czesci tego rozdzialu, przedstawiona
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zostanie druga mozliwos¢ artyfikacji przestrzeni, na przyktadzie festiwalu murali w posocjali-

stycznym osiedlu mieszkaniowym w Gdansku.

5.2 Aktorzy iich role w procesie artyfikacji wielkomiejskiej przestrzeni pu-
blicznej za pomoca kreowania murali

Przed przejsciem do opisu etapow i uwarunkowan procesu artyfikacji przestrzeni za po-
mocg kreowania murali w miejskiej przestrzeni publicznej, nalezy zwréci¢ uwage na aktorow
biorgcych w nim udzial oraz na ich role. Badania pozwolity zidentyfikowac¢ cztery grupy akto-

row biorgcych udzial w tym procesie:

e administracj¢ publiczng — podmioty, organy i instytucje, ktore odpowiadajg za rea-

lizacj¢ zadan realizowanych na rzecz interesu publicznego (lIzdebski, Kulesza 1999),
e oOrganizacje:

o niekomercyjne — organizacje pozarzadowe, ktorych celem dziatan nie jest
przyniesienie zysku; czesto finansowane z budzetéw publicznych: panstwo-

wych, regionalnych, lokalnych;

o komercyjne —sg to firmy prywatne, ktorych glownym celem jest generowa-
nie dochodu dla ich wtascicieli, aby mogli oni czerpac zyski z tej organizacji;
podmioty, ktore prowadza dzialalno$¢ gospodarczg zwigzang z tworzeniem
murali w przestrzeni publicznej, zazwyczaj wchodzg one we wspolprace
z samorzadami, deweloperami, organizacjami pozarzagdowymi, markami czy

nawet uczelniami 1 wykonuja murale na ich zlecenie;

e tworcy, w szczegdlnosci artysci (komercyjni 1 niekomercyjni) zajmujacych si¢ two-

rzeniem murali zardowno w zakresie projektu, jak 1 jego odwzorowania na $cianie,

e mieszkancy (uzytkownicy wewnetrzni danej przestrzeni).

Administracja publiczna

W procesie artyfikacji przestrzeni za pomoca kreowania murali administracja publiczna
moze petnic role inicjatora. Na przestrzeni ostatnich lat, wtadze miasta ch¢tnie wykorzystywaty
murale jako instrument w procesie rewitalizacji, element podnoszenia jakosci wizualnej prze-
wychodza od wydziatow urzedéw samorzadowych lub rzadowych, ktére zajmujg si¢ rozwojem

miasta, jego estetyka, czy promocja. W niektorych polskich miastach istniejg rowniez publiczne
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(samorzadowe) instytucje kultury (np. Instytut Kultury Miejskiej w Gdansku, £.6dzkie Centrum
Wydarzen), ktore zajmujg si¢ organizowaniem wydarzen kulturalnych, wspieraniem kadr kul-
tury, prowadzeniem badan kultury, czy tez inicjowaniem i koordynowaniem procesu kreowania
murali w miejskiej przestrzeni publicznej, np. poprzez organizacj¢ festiwalu murali, czy dofi-
nansowaniem lub finansowaniem tego procesu w ramach konkurséw ofert.

W rozdziale 2.2 wskazano, ze murale najczgséciej sa interwencja artystyczng o legalnym
charakterze. To oznacza, ze nie mogg one powstawaé bez odpowiednich pozwolen i uzgodnien.
W zwiazku z tym administracja publiczna petni takze rol¢ opiniodawcza, jak rowniez kontro-
lujaca w sytuacji, gdy mural ma by¢ namalowany na budynku stanowigcym witasnos$¢ miasta.
Takie role pelnig m.in. plastycy miejscy, czy architekci miast. Natomiast w przypadku checi
stworzenia muralu na $cianie prywatnej nie jest wymagana zgoda administracji publicznej na
jej wykorzystanie.

., Formalnie patrzqc, ja nie jestem umocowany ustawowo, wigc jezeli taki podmiot uzna,
ze on nie bedzie konsultowad, (...) sam wymaluje Sciane, to szczerze mowigc, moze to
zrobi¢ i nie bedzie pociggniety do Zadnej odpowiedzialnosci. Bo prawo budowlane nie
nakazuje w takich sytuacjach, zgtoszenia do urzedu, czy jakichs innych formalnosci, tylko
on sobie po prostu wymaluje na swojej prywatnej scianie, czy na scianie innego wtasci-

ciela, z ktorym to uzgodni, i wlasciwie juz nie musi ze mng rozmawiac.” (R7_urzednik)

Powyzsza wypowiedz nasuwa pytania o to, kto ponosi odpowiedzialno$¢ za przestrzen i za jej
estetyke oraz jakie sg konsekwencje braku konsultacji projektu z podmiotem, ktory wyzna-
czono do tego, by stat na strazy tadu przestrzennego? Trudno jest odpowiedzie¢ jednoznacznie
na takie pytania z uwagi na to, ze takie luki w przepisach prawa wystepuja nie tylko w odnie-
sieniu do murali. W niektorych miastach mimo wszystko podejmuje si¢ proby kontroli tego, co
dzieje si¢ w przestrzeni publicznej, w zwigzku z czym kazda artystyczna interwencja w tej
przestrzeni musi by¢ zgloszona do wlasciwego podmiotu.

Na podstawie wypowiedzi respondentdw, ktorzy naleza do administracji publicznej,
wynika, ze dziatalno$¢ muralistyczna w miejskiej przestrzeni publicznej nie jest ugruntowana
w zadnym z aktow prawa miejscowego, jak np. w studium uwarunkowan i kierunkéw zagospo-
darowania przestrzennego lub w miejscowych planach zagospodarowania przestrzennego. Nie-
mniej jednak administracja publiczna stara si¢ stworzy¢ warunki do tego, by to co powstaje
w przestrzeni publicznej bylo zgodne z zasadami planowania przestrzennego i estetyki.

W zwigzku z tym istnieje obowigzek konsultacji projektu muralu (w ramach regulacji wyni-
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kajacych z ochrony zabytkow), ktoéry ma powsta¢ na budynku obj¢tym nadzorem konserwator-

skim, niezaleznie od tego, czy nalezy on do miasta czy jest wlasnoscig prywatng.

Organizacje niekomercyjne

Do kolejnej grupy aktoroéw zalicza si¢ organizacje niekomercyjne, zwane takze organi-
zacjami pozarzagdowymi lub pozasamorzadowymi. Sg to najczgs$ciej stowarzyszenia lub funda-
cje, ktore dziataja w celu upowszechniania kultury 1 sztuki publicznej oraz propagowania jej
w réznorodnych srodowiskach w Polsce i1 zagranica. W procesie artyfikacji przestrzeni za po-
mocg murali petnig one gtownie role inicjatorow, ktorzy zazwyczaj takze organizujg i koordy-
nujg caty ten proces. Jak wynika z wypowiedzi respondentéw, do zadan takich organizacji na-
lezy réwniez pomoc w zgromadzeniu odpowiednich srodkéw finansowych na wykonanie mu-
ralu — oprocz pozyskiwania dofinansowania ze zrodet zewngtrznych, wnoszg one do projektu
swoj wktad wiasny. Jak wskazywali w wywiadach arty$ci tworzacy murale, w Polsce istnieje
niewiele, w poréwnaniu z innymi krajami, instytucji, ktore wspierajg ich dziatalnos$¢ arty-
styczng. Ich zdaniem pomoc takich instytucji jest czgsto niezbedna, poniewaz oprécz dofinan-
sowania, pomagajg tworcom murali rowniez w formalnej (np. zdobycie zgdd na wykorzystanie
Sciany, a takze na zajecie miejsca na podnosnik lub rusztowanie) i1 logistycznej organizacji
przedsiewziecia, ktérym jest malowanie muralu (np. wypozyczenie podnosnia lub rusztowania,
zakup farby). Dlatego tworcy doceniajg wspotprace z takimi podmiotami, co obrazuje ponizsza
wypowiedz:

,, Odezwalysmy do fundacji (...), ktora tutaj dzialata bardzo preznie w tamtym czasie. No
i oni byli zainteresowani Wspéipracq. Oni, jako Ze juz dzialali diuzej, t0 latwiej | duzo
szybciej byto im dostac wszystkie pozwolenia, | pozyskali jakgs dotacje na realizacje od
miasta (...) to jest najwygodniejsza forma, bo tak naprawde ja zajmuje si¢ tylko projek-

towaniem i malowaniem. ” (R6_artystka)

W Polsce w tym zakresie dziata np. Fundacja Urban Forms z L.odzi. Celem jej zatozenia
byta ch¢¢ zapraszania najstynniejszych tworcéw murali, co miato zachgci¢ 1 przekona¢ wtadze
lokalne do finansowania dzialan muralistycznych w Lodzi. Po zdobyciu uznania urzednikéw
fundacja nieco zmienita podejscie — zaczela zaprasza¢ debiutantéw 1 mniej znanych artystow
do tworzenia murali w tym miescie i promowac ich. Urban Forms organizowato rowniez festi-
wale murali. Obecnie fundacja rozszerzyta swoja dziatalno$¢ takze na inne polskie miasta,

w ktorych, z ich pomoca, powstaja murale.
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Organizacje komercyjne

Kolejna grupa aktorow, tj. organizacje komercyjne, petni dwie zasadnicze role: projek-
tanta oraz wykonawcy, jak rowniez niekiedy inicjatora. W zakresie projektu, opracowuja go
w konsultacji ze zleceniodawca. Najczesciej jednak otrzymuja gotowy projekt muralu i ich za-
daniem jest przedstawienie go na Scianie budynku. Jak wskazywali w wywiadach reprezentanci
takich firm, rzadko sg oni posrednikami mig¢dzy zleceniodawca a administracja publiczng, nie-
mniej jednak oferuja réwniez kompleksowa ustuge przeprowadzenia wszystkich etapow pro-
cesu wprowadzania muralu do przestrzeni publicznej. Jeden z rozméwcoOw wskazat takze, ze
w przypadku murali reklamowych otrzymuja prawie zawsze gotowy projekt do przetozenia na
$ciane, co ilustruje ponizsza wypowiedz:

. W przypadku murali reklamowych my zazwyczaj wystepujemy tylko w roli malowania
i zazwyczaj w 90% przypadkow dostajemy gotowy projekt, ktos nam ustawia rusztowanie,
my po prostu wchodzimy i w okreslonym, umowionym terminie mamy namalowac ten

mural zgodnie z projektem.” (R5_organizacja komercyjna)

Jak widzimy, w tym przypadku wszelkie formalno$ci zostajg sfinalizowane przez zlecenio-
dawce.

W Polsce funkcjonuje kilka tego typu organizacji —m.in. Traffic Design z Gdyni, Murall
Studio 1 Red Sheels z Poznania, czy najbardziej popularna wsrdd klientoéw komercyjnych —
firma Good Looking Studio z Warszawy. Niektore z firm oferuja jeszcze szerszy zakres ustug.
Oprécz projektu, posrednictwa w sprawach zwigzanych z pozwoleniami 1 uzgodnieniami,
a takze malowania na $cianie, proponuja one niekiedy analiz¢ zasadnosci strategicznej danej
kampanii reklamowej, aktywno$ci okotomuralowe, a takze materialy postprodukcyjne w po-
staci zdje¢ i filmow, ktore klienci mogg wykorzystaé do promowania muralu?®,

W wigkszosci przypadkow firmy te nie powstaty jedynie w celu zysku finansowego.
Rozmoéwecey reprezentujacy te branze podkreslali, ze pomyst na rozpoczecie tego rodzaju dzia-
falnosci narodzit si¢ poprzez cheé przeksztalcania przestrzeni, humanizowania ich i ubarwiania.
Co wigcej, jeden z rozmowcow wskazat, Zze dziatalno$¢ muralistyczna byta aktywnoscig hob-

bistyczng obecnych cztonkow zespotu 1 tak narodzit si¢ pomyst na jej zatozenie.

28 https://redsheels.com/, data dostepu: 12.12.2022 1.
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Tworcy (artysci)

Mimo, ze popularno$¢ murali wzrosta w ciggu ostatniej dekady i nadal ro$nie, sSrodowi-
sko tworcoéw murali, wcigz jest do$¢ nierozpoznane. Podczas wywiadow zdecydowana wigk-
szo$¢ rozmoOwcow stwierdzata, ze sg to gldwni aktorzy w procesie kreowania murali w prze-
strzeni publicznej, a tym samym w procesie artyfikacji przestrzeni i ze to oni najcz¢sciej przyj-
mujg odpowiedzialnos$¢ za przestrzen. Potwierdzaja to badania Murzyn-Kupisz i Dziatka (2017,
s. 10), ktorzy wskazali, ze tworcy (artysci) ,,moga stanowic¢ grupe spoteczng i zawodowa, ktora
zarO6wno inspiruje i wplywa na przemiany miast w zakresie funkcji, wizerunku, gospodarki,
srodowiska”. Wskazali oni takze, ze tworcy (arty$ci) stajg si¢ czgsto pionierami w przeksztat-
caniu pewnych przestrzeni (pod wptywem okreslonych bodzcéw, gtownie o charakterze eko-
nomicznym) (Murzyn-Kupisz, Dziatek 2017). Wsrod rozmowcow byli zardwno tworcy, ktorzy
okreslali si¢ jako aktywisci (czy tez artywisci), angazujacCy si¢ w akcje protestacyjne i ruchy
spoteczne, ale i tacy, ktorzy traktujg tworzenie murali jako szans¢ na wzrost popularnosci oraz
zysk finansowy.

Analiza wypowiedzi respondentow pokazata, ze grupg tworcow (artystow) tworzacych
murale stanowig zazwyczaj osoby, ktore posiadaja wyksztalcenie w zakresie sztuk plastycz-
nych. Sg oni m.in. absolwentami akademii sztuk pigknych (w szczegolnosci wydziatdéw malar-
stwa i grafiki), jak rowniez wydziatu scenografii (w tym czgsto projektowania ubioru), kierun-
kow sztuki plastyczne, historia sztuki, ilustracja, animacja. Mozna w tej grupie znalez¢ nawet
absolwentow architektury. Jednak posiadanie wyksztalcenia w obrebie sztuk plastycznych nie
jest warunkiem koniecznym, by zajmowac si¢ tworzeniem murali. Wérod takich (tworcoéw) ar-
tystow sg osoby, ktore czesto sg samoukami w zakresie malarstwa, rysunku czy ilustracji. Wielu
z nich (zaréwno artystow z wyksztatceniem z zakresu sztuk plastycznych, jak 1 pozostali) za-
czynato swojg dzialalno$¢ zwigzang z tworzeniem w przestrzeni publicznej od graffiti. Pieciu
z siedmiu artystow, ktorzy byli respondentami podczas badah przeprowadzonych na rzecz ni-
niejszej dysertacji zadeklarowato, ze zaczynali wlasnie od graffiti. Jak wskazano juz w roz-
dziale 2.2 $wiat graffiti jest w pewnym sensie zrodtem dla §wiata murali — zainteresowanie
malarstwem muralistycznym czesto wyrasta wlasnie z dziatalnosci graficiarskiej. Warto row-
niez powiedzie¢, ze w Srodowisku artystow tworzacych murale, podobnie jak to zdarza si¢
u grafficiarzy, istnieje wiele przypadkow, w ktorych artysci utrzymujg swojg tozsamos¢ w ta-
jemnicy, co cz¢sto stanowi kluczowy element ich catosciowego wizerunku, popularnosci.

ArtyS$ci czesto sg inicjatorami powstawania murali. W tym przypadku chcg oni zreali-

zowac swoj autorski pomyst na mural w zwiazku z potrzeba ekspresji swojego talentu, ale takze
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z checi poprawy jako$¢ wizualnej danej przestrzeni lub budynku, z checi przelamania mono-
tonnosci przestrzeni, czy tez upamigtnienia postaci lub wydarzenia. W tym celu arty$ci zajmuja
si¢ organizacjg catego procesu — od wyboru $ciany, poprzez opracowanie projektu, zdobycie
niezb¢dnych pozwolen, wynajecie podnosnika lub rusztowania, zakup farb, po realizacje pro-
jektu na $cianie. Pojawiaja si¢ takze przypadki, kiedy to artysci sg inicjatorami oraz wykonaw-
cami projektu i pozniej juz samego muralu, ale zwracaja si¢ z pomystem 1 prosba o pomoc

w jego realizacji do wtadz lokalnych (miasta czy osiedla), fundacji lub stowarzyszenia.

Artysci wychodza z wlasng inicjatywa najczesciej na poczatku swojej dziatalnosci mu-
ralistycznej. Pomaga im to sprawdzi¢ swoje umiej¢tnosci na nowym dla nich polu zaintereso-
wan, a takze zaprezentowac swoje projekty szerszej publiczno$ci i tym samym zwrdci¢ uwage

potencjalnych zleceniodawcow:

., To méwilem o takich pierwszych poczgtkach okoto-muralowych, (...) i on [kolega,
wspottworca murali — M.B.] dogadat si¢ z burmistrzem miasta i ten dat nam liste Scian,

ktore mozemy sobie malowac.” (R8_artysta)

Jednym z najbardziej owocnych w skutkach przyktadem inicjatywy artysty na rzecz powstania
murali sa pierwsze malunki w ramach Festiwalu Monumental Art na Osiedlu Zaspa w Gdansku
— przyktad artyfikacji przestrzeni tego osiedla poprzez kreowanie murali zostanie szerzej opi-
sany w rozdziale 5.4. W ramach festiwalu, ktory odbyt si¢ w 1997 r., a ktérego pomystodawca
byt lokalny artysta Rafat Roskowinski powstato 11 murali.

Druga rola artystow w procesie artyfikacji przestrzeni za pomocg murali to projektanci.
Glownie sg to artysci-ilustratorzy lub graficy, ktorzy wspolpracuja z firmami zajmujacymi si¢
tworzeniem murali lub z agencjami reklamowymi. Do ich zadan nalezy wylacznie wykonanie
projektu muralu, ktéry pozniej zostanie urzeczywistniony na $cianie budynku. Zdarza sie,

ze arty$ci do projektu sa dobierani przez wspomniane organizacje pod konkretne realizacje:

., Zapraszamy kogos, kogo mamy upatrzonego. (...) na pewno na biezgco sledzimy to, co
si¢ dzieje i wybieramy osoby z ktorymi fajnie by bylo cos zrobi¢. Mamy tez takq grupe
0s0b, z ktorymi wspolpracujemy czesto. (...) dostajemy od nich projekt i nasi podwyko-

nawcy muszq go wykonac¢.” (R9_organizacja komercyjna)

Trzecia, podwojna rola artystow w procesie artyfikacji przestrzeni za pomocg murali
zwigzana jest z wykonaniem projektu, a takze jego realizacja na $cianie budynku. W tym przy-

padku zajmuja si¢ oni wylgcznie etapem tworczym w tym procesie:
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,Ja swoje dziatanie ograniczam do malowania, wigc wszystkie rzeczy typu farby i pod-

nosnik musi organizowac¢ zleceniodawca.” (R8_artysta)

W tej grupie wystepuja takze artysci, ktorzy pomyst na mural otrzymuja od zleceniodawcy —
maja w zakresie tej wspdlpracy wykonaé projekt zgodny z tg wizja, ale rowniez sg artysci,
ktérzy niechetnie angazujg si¢ w narzucone idee i wykonuja tylko te murale, ktorych interpre-

tacj¢ tresci sami ustalili:

,, Nie przyjmuje takich zlecen, ze ktos mi mowi co mam malowac, zazwyczaj, jesli ktos sie
do mnie zgfasza, to wyglgda to tak, zZe ja przedstawiam dwie propozycje swoich rzeczy

i raczej daje do wyboru - albo to albo to.” (R8_artysta)

Zleceniodawcy odnosza si¢ do tego zardwno pozytywnie jak i negatywnie:

,,Podczas procesu kreacji staramy si¢ «daé wolng reke» artyscie, aby projekt byt tez

zgodny z jego przekonaniami.” (R4 _urzednik)

Wszystko jednak zalezy od indywidualnych preferencji zleceniodawcy oraz od charakteru $ro-

dowiska, w ktorym mural ma si¢ znalez¢:

.1 jeden projekt, ktory zostal tez zaproponowany, byt oparty na czaszkach i kosciach.
| poniewaz artysta nie zaproponowat nic innego, to my z drugiej strony nie przedstawia-
lismy tego spoldzielni. Wiedzielismy, Ze nie uzyska zgody, bo to jest jednak taka prze-
strzen, gdzie ludzie mieszkajq, mogg na to patrzec dzieci i nie ma co takiej kontrowersji

wprowadzac.” (R2_urzednik)

Pojawia si¢ w tym miejscu pytanie o niezalezno$¢ artysty w procesie tworzenia murali,
a konkretnie o niezalezno$¢ w interpretacji pomystu zleceniodawcy przez artyste. Z jednej
strony jest przestrzen publiczna, dgzenie do fadu przestrzennego, proba powstrzymywania sa-
mowolnych dziatan w tej przestrzeni, a z drugiej jest artysta — tworca, ktory w przeciwienstwie
do rzemieslnika — odtworcy, tworzy mural w oparciu o wlasng wizje, przez co nadaje mu nie-
powtarzalny charakter. Natomiast patrzac na to jeszcze z innej perspektywy, arty$ci podejmu-
jacy si¢ tworzenia w przestrzeni publicznej w pewnym sensie zgodzili si¢ na poddawanie swojej
tworczo$ci panujacym w tej przestrzeni zasadom. Niemniej jednak granica migdzy niezalezno-
$cig artysty a zarzadzaniem przestrzenia, wedlug regut przeciwdziatajacych chaosowi w prze-
strzeni, jest do$¢ niewyrazna i trudno jest w tej sprawie rozstrzygna¢ jak mogtoby to funkcjo-

nowac.
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Mieszkancy (uzytkownicy wewnetrzni)

Opisujac role aktorow w procesie artyfikacji przestrzeni za pomoca kreowania murali
1 tym samym ksztaltowania publicznej przestrzeni kulturowej, nie nalezy zapomnie¢ o miesz-
kancach danej przestrzeni (np. dzielnicy, osiedla, ulicy, podworka) lub miasta. Nie sg oni wy-
Iacznie biernymi odbiorcami. Sg, jak to nazywa Niziotek (2015b, s. 250), ,,odbiorcami czyn-
nymi”. Analiza wypowiedzi rozméwcoéw pozwolita stwierdzi¢, ze mieszkancy angazujg si¢

w proces artyfikacji jako:
1. inicjatorzy procesu,

2. projektanci muralu— zgodnie z zatozeniem, ze kazdy moze by¢ artystg, moga oni
uczestniczy¢ w powstawaniu projektu muralu — samodzielnie lub z pomoca arty-

stow,

3. konsultanci projektu— moga petnic te role na kazdym etapie procesu kreowania mu-
ralu — zarowno przy powstawaniu projektu, jak i przy jego realizacji,

4. wykonawcy muralu— biora udziat w przenoszeniu projektu na $ciang (samodzielnie

lub wspdlnie z zatrudnionym wykonawcg muralu).
Moga oni petni¢ zarowno wszystkie funkcje jednoczesnie, jak 1 pojedynczo, a takze samodziel-
nie lub wspoélnie z artystami lub firmami wykonujgcymi mural. Mieszkancy mogg uczestniczy¢
w powstawaniu murali bezposrednio lub posrednio —w tym przypadku w postaci swoich przed-
stawicieli w radach miasta lub radach osiedli. Coraz czesciej murale na osiedlach czy w po-
dworkach sg inicjatywa sgsiedzka — mieszkancy wykonujg projekt oraz w petni finansujg jego

wykonanie z prywatnych srodkow.

5.3 Fazy procesu artyfikacji wielkomiejskiej przestrzeni publicznej za po-
mocg kreowania murali

Proces artyfikacji przestrzeni za pomoca kreowania murali sktada si¢ z pigciu faz, ktore
sa sekwencja nastepujacych po sobie dziatan (Ryc. 5.1). Sa to fazy: inicjujaca i koncepcyjna,
przygotowawcza, realizacyjna, promocyjna oraz ekspozycyjna. Fazy te mozna podzieli¢ na
dwie grupy dziatan — pierwsze trzy to proces powstawania muralu, natomiast dwie nastepne to

funkcjonowanie muralu w wielkomiejskiej przestrzeni publicznej.

101



Ryc. 5.1. Fazy procesu artyfikacji przestrzeni za pomocg murali i podstawowe zadania w ra-
mach tych faz

ezainicjowanie pomystu dotyczgcego realizacji muralu
swybdr sciany do stworzonego projektu lub opracowanie projektu dla

FAZA wskazanej $ciany
INICJUJACA
| KONCEPCYJNA
epozyskanie niezbednych zgdéd dotyczgcych wykorzystania sciany
budynku oraz pozostatych zgod

ewybor wykonawcy muralu (do realizacji projektu na scianie)

FAZA ezakupienie materiatdw oraz wynajecie podnosnika lub rusztowania

PRZYGOTOWAWCZA

eprzeniesienie projektu na sciane budynku
eswykonanie muralu

FAZA

REALIZACYJNA

epromowanie muralu w mediach tradycyjnych, na stronach

EAZA internetowych oraz w mediach spotecznosciowych oraz w ksigzkach

PROMOCYJNA

efunkcjonowanie muralu w przestrzeni publicznej

FAZA
EKSPOZYCYJNA

Zrbdto: opracowanie wiasne.

W catym procesie biorg udziat gléwni jego aktorzy, a takze mieszkancy (uzytkownicy
wewnetrzni). Udziat kazdej z grup jest zréznicowany w zaleznosci od danej fazy (
Ryc. 5.2).

Ryc. 5.2. Udzial aktoréw procesu artyfikacji przestrzeni za pomoca murali w poszczegdlnych
jego fazach

Faza

procesu; Inicjujaca_ Przygoto- Realizacyjna§ Promocyjna | Ekspozycyjna
Aktor I Koncepcyjna;  wawcza | |
Administracja ‘ %
publiczna

niekomercyjne

Organizacje
komercyjne

Organizacje

Artysci

Mieszkancy v

Zrodto: opracowanie wiasne.
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5.3.1 Faza inicjujaca i koncepcyjna

Proces artyfikacji przestrzeni za pomocg murali rozpoczyna si¢ od pomystu na zaistnie-
nie muralu w miejskiej przestrzeni publicznej. Moze on wynika¢ on z kilku r6znych potrzeb,
ktére mozna podzieli¢ na:

e potrzeby instrumentalne i estetyczne — zwigzane z chgciag zagospodarowania puste;j

sciany budynku lub jej wykorzystania do podniesienia jakos$ci wizualnej budynku
1 tym samym otaczajacej przestrzeni,

e potrzeby ekspresji artystycznej — zwigzane z chgcig uzewngtrzniania swojej arty-

stycznej wizji,

e potrzeby integracji — wynikajace z chgci stworzenia warunkow do nawigzywania

relacji wewnatrz danej grupy spoleczne;,

e potrzeby semiotyczne — wynikajace z checi naznaczenia przestrzeni przez dang
grupe spoleczna,

e potrzeby spoteczne — zwigzane z checig wyrazenia probleméw spotecznych i tym

samym u$wiadomienia i uwrazliwienia spoteczenstwa,

e potrzeby kommemoratywne — wynikajace z chgci upamigtnienia postaci lub wyda-
rzenia,

e potrzeby komercyjne — zwigzane z chgcig zareklamowania towaru czy ustugi w for-

mie muralu lub z checia podniesienia ceny nieruchomosci?®.

Inicjatywa powstania muralu moze wynika¢ zaro6wno z jednej potrzeby jak i z kilku rownocze-
$nie. Potrzeby te rzutuja na funkcje jakie moga petni¢ murale.

Nastepnie rozpoczyna si¢ faza koncepcyjna zwigzana z powstaniem projektu muralu.
Kluczowe decyzje, ktore w tej fazie zapadajg dotycza miejsca muralu, jego tresci 1 formy,
a takze wykonawcy projektu. Mozna wyr6zni¢ dwie $ciezki postgpowania w celu uzgodnienia
tych kwestii (Ryc. 5.3). W pierwszym przypadku ($ciezka A) punktem wyjscia jest Sciana, ktora
wskazano jako miejsce dla realizacji muralu, nastgpnie powstaje projekt wykonany przez ini-
cjatora lub tez jest wybierany przez inicjatorow. W drugim ($ciezka B), najpierw powstaje pro-

jekt, wizja muralu, a nastgpnie szukane jest miejsce do jego realizacji. Ta druga $ciezka

29 Nalezy w tym miejscu wspomnieé, Ze oprocz wymienionych w rozdziale 5.2 gtéwnych aktoréw procesu artyfi-
kacji przestrzeni za pomoca kreowania murali, istnieja takze podmioty, ktdre nie sa zwigzane z dziatalno$ciag mu-
ralistyczng, czy nawet szerzej kulturalng, a sa inicjatorami powstania murali. W$réd nich sa m.in. deweloperzy,
ktorzy poprzez mural cheg podnie$é ceng swoich nieruchomosci, czy tez przedsigbiorstwa, ktore poprzez mural
chca promowac swoja dziatalnos¢.
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najczesciej wystepuje wtedy, gdy artysta lub organizacja zajmujaca si¢ powstawaniem murali

jest ich inicjatorem.

Ryc. 5.3. Dwie $ciezki postepowania w fazie koncepcyjnej

Sciezka A
ZAGonggicF:QOWANlA L WY‘Q’gﬁg\;’\‘/CY A OPPRF\"ACS](I)EV}X?LTIE
SCIANY
Sciezka B
WYBOR WYKONAWCY ——  OFRACOWATIE ¥ POSZUKIWANIE SCIANY

Zrédto: opracowanie wlasne.

Zarbéwno S$ciana do zagospodarowania, jak i juz znany projekt muralu mogg wptywaé
na zaistnienie inicjatywy jego powstania. To jak wygladaja czgsto te $ciezki postepowania
przedstawiajg ponizsze wypowiedzi:

., Czesto jest tak, Ze co roku spoldzielnia dawala nam wybor scian. My tez patrzylismy,
ktore to sq sciany (...) i byly takie Sciany bardzo ekspozycyjne, ale tez przedstawiano nam
takie Sciany, ktore w najblizszym czasie nie sq do remontu 1 ktore nie bedg poddane ter-
moizolacji. Te projekty przetrwaly i nie zostaly zamalowane. Wigc co roku dostawalismy

Jjakis wybor.” (R2_administracja publiczna)

., Zdarza si¢ tak, ze mamy pomyst na jakiegos artyste i szukamy dla niego przestrzeni.
Zdarza sig tez tak, ze jest jakies miejsce, w ktorym cos mamy zrobic¢ i zastanawiamy sie,
kto by tam najlepiej pasowat. Wiec to dziata w dwie strony.” (R9_organizacja komer-
cyjna)
Nie ma zelaznej zasady dotyczacej wyboru danej $ciezki. Sciezke determinuje gtéwnie intencja
powstania muralu.

Z powstaniem projektu muralu wigze si¢ takze kwestia kontekstu miejsca, tj. kompaty-
bilnosci muralu z najblizszym otoczeniem, w ktorym ma by¢ umieszczony. Jak wykazano
w rozdziale 4.1, na przetomie lat 60. i 70. XX wieku zmienito si¢ podejscie do sztuki publicznej
w Kierunku wytworow, ktore miaty odnosi¢ si¢ do miejsca jego lokalizacji i jego cech. Co wig-
cej, w ostatnich latach wrecz postuluje sie, by murale byty wpasowane w kontekst miejsca, tj.
by byty lokalnie zakorzenione. Przez kontekst miejsca rozumie si¢ zardéwno fizyczne jego ce-
chy, takie jak kolorystyka, ale réwniez jego niematerialne cechy, takie jak historia miejsca, czy

szczegbOlne cechy spolecznosci zamieszkujacej to miejsce. Gloéwnymi aktorami, ktérzy sa
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zaangazowani w debat¢ zwigzang z podejSciem do kontekstu miejsca sg artys$ci oraz admini-
stracja publiczna. Wsréd artystéw nie ma zgodnej opinii w sprawie odnoszenia si¢ do kontekstu
miejsca, co ilustrujg ponizsze wypowiedzi:
, ZWyKle, kiedy realizuje rzeczy zwigzane z miejscem, z miastem, to analizuje to pod
wzgledem historycznym czy przekazu. Staram si¢ wplata¢ idee, ktore wigzq sie z tym miej-

scem.” (R3_artysta)

., Nigdy nie lubilem nawigzywac do historii danego miejsca, ze wzgledu na to, ze w pew-
nym momencie co miesigc bylem w innym kraju, w innym miescie i strasznie wydawato
mi sie t0 powierzchowne - odnosi¢ sie do jakichs lokalnych kontekstow, przez pryzmat
tego, ze jestes gdzie przez chwile, zostawiasz cos po sobie i tak naprawde znikasz. Tworze

rzeczy oparte o to, co mnie interesuje w danym momencie w malarstwie. ” (R8_artysta)

Réznice zdan w tym temacie wynikajg z odrebnych wizji artystow co do ich roli w przestrzeni
publicznej. Z jednej strony okreslajg si¢ jako kreatorzy przestrzeni, wptywajacy na odbior ota-
czajacej rzeczywistosci i tym samym ponoszacy odpowiedzialno$¢ za tg przestrzen. Z drugiej
strony czujg si¢ edukatorami, ktorych zadaniem jest przyblizenie sztuki szerszemu gronu od-
biorcow, traktujac przy tym przestrzen publiczng jak galerie sztuki. Znow pojawia si¢ pytanie
0 niezaleznos$¢ artysty i1 tego, w jaki sposdb konieczno$¢ uwzgledniania kontekstu miejsca
wplywa na tg niezalezno$¢? Czy w przypadku przestrzeni publicznej w ogole mozna méwi¢ o
niezaleznosci artystycznej? Wydaje sig, ze artysci, decydujac si¢ wyj$¢ do przestrzeni publicz-
nej, niejako zgodzili si¢ na to, by ich prace nie mialy autonomicznego bytu, tak jak w przypadku
galeryjnych dziet sztuki, takich jak np. obrazow na pltotnie lub rzezb. Sztuka publiczna jako
tworzona dla przestrzeni publicznej i z jej wykorzystaniem w pewien sposéb staje si¢ wspoOt-
wlasnoscig tej przestrzeni, co samoistnie warunkuje ksztatt tego jak maja te wytwory wygladac.
Trudno jest znalez¢ odpowiedz na pytanie, czy sztuka publiczna musi odwolywac si¢ do kon-
tekstu miejsca®.

Mimo wszystko administracja publiczna zmierza do tego, by murale, ktorych projekty
opiniujg uwzgledniatly kontekst miejsca, np. przygotowujac materialy z opisem tego miejsca
dla artystow. Co wigcej, jest to dla tego aktora na tyle wazne, Ze pojawiaja si¢ proby instytu-
cjonalnego zastrzezenia konieczno$ci uwzgledniania kontekstu miejsca w projektach murali.
Przyktad takich dziatan mozna odnalez¢ w Krakowie, gdzie pod koniec 2021 r. ogltoszono za-

tozenia polityki muralowej, ktorej celem jest ,.lepsze zarzadzanie zasobem muralowym miasta,

% Odpowiedzi mieszkancow analizowanych obszaréw na to pytanie zostang przedstawione w rozdziale 6.
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zapobieganie powstawaniu prac stabych jako$ciowo i technicznie, przeciwdziatanie nadpro-
dukcji murali komercyjnych’3L. Zatozenia polityki muralowej zaktadaja rowniez dbato$é o to,
by projekty zwigzane byly z kontekstem miejsca, w ktérym powstaja, dzieki czemu, w opinii
komisji ustalajgcej kryteria tej polityki, bedzie mozna odpowiednio kreowac przestrzen miasta.
Szerzej idea polityki muralowej w Krakowie zostanie przedstawiona przy opisie fazy przygo-
towawczej.

Podczas opracowywania projektu muralu pojawia si¢ rowniez kwestia konsultacji spo-
tecznych. W ostatnim czasie, zarowno na obszarach miejskich jak i wiejskich, mamy do czy-
nienia z rozkwitem demokracji lokalnej. W tym zakresie zachgca si¢ lokalng spotecznos$¢ do
angazowania si¢ w sprawy publiczne, ktore w efekcie na nich oddziatujg. Jedng z takich spraw
staty si¢ rowniez murale. Coraz czg¢$ciej juz na etapie projektu konsultuje si¢ z mieszkaficami
tre$¢ muralu, czy jego kolorystyke. Odbywaja si¢ w tym celu spotkania z mieszkancami prze-
strzeni, w ktorej ma znalez¢ si¢ mural lub organizuje si¢ glosowanie na stronach internetowych
inicjatora muralu czy tez oficjalnych platformach wtadz miasta czy osiedla. Najbardziej popu-
larng praktyka jest przedstawianie projektu radzie danej jednostki, w ktdrej przedstawiciele
mieszkancow podejmuja decyzje w imieniu ogotu. Taka praktyke ilustruje ponizsza wypo-
wiedz:

., Artysci przygotowywali ten projekt, on byt pozniej przedstawiany do akceptacji w radzie
spotdzielni, poniewaz wiascicielem budynkow, na ktérych byly murale malowane, jest
spoldzielnia mieszkaniowa (...) Tez w tej radzie byli przedstawiciele mieszkancow, wiec
to tez bylo w taki sposob konsultowane. (...) pozniej dostawalismy zwrotnie jakqs reko-
mendacje €0 do projektu, ze na przyktad tam za duzo czarnego, albo Ze nie do konca im

sie podoba.” (R2_administracja publiczna)

Zdania artystow na temat konsultacji spotecznych w sprawie projektu muralu sg podzielone.
Przyczyne negatywnego podejscia do konsultacji spotecznych wyjasnia wypowiedz jednego
z artystow:
, Mysle, ze to zalezy od artysty w duzym stopniu dlatego, Ze sq rozne strategie, sq artysci,
ktorzy tworzq, poruszajq sie w jakims swoim imaginarium plastycznym, bardzo takim bym
powiedziat, wgskim. Waskim w tym sensie, Ze ono ma pewne zalozenia, pewne cele, znane

tylko samemu tworcy i no oni sq konsekwentni.” (R1_artysta)

31 https://www.bip.krakow.pl/?dok_id=155940, data dostepu: 20.12.2022 r.
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Natomiast zwolennicy takiego angazowania spotecznosci w projektowanie muralu twierdza,
ze takie podejscie moze wywola¢ wsrod nich wyzszy poziom akceptacji malowidta. Niektorzy
arty$ci uwazaja, ze juz samo powiadomienie spotecznosci lokalnej o zamiarze powstania mu-
ralu wplywa na jego odbidr i przyjecie w ‘ich’ przestrzeni oraz moze rzutowac¢ na jego akcep-

tacje:

., Ludzie bardzo czujq identyfikacje z miejscem i lubie wiedziec, co si¢ dzieje. Oni sq, am-
basadorami tego muralu troche. Jezeli oni jako pierwsi sie¢ dowiedzieli co tam bedzie,
I nawet, jesli on im sie za bardzo nie podobat (...) to oni po prostu akceptowali to.”
(R6_artystka)

Co w takim razie sadzg sami mieszkancy®??
. Mysle, ze lepiej chociaz poinformowad, co tu w ogole si¢ dzieje, bo to ograniczy, no nie
wiem, jakgs fale protestu czy czegos, zZe to tutaj powstato. Wedtug mnie to lepiej dziata

niz zaskakiwanie ludzi, co powstanie.” (R18_mieszkaniec)

5.3.2 Faza przygotowawcza

Zanim rozpocznie si¢ przenoszenie projektu muralu na $ciang, nastgpuje faza przygoto-
wawcza. Po pierwsze, plan postepowania w tej fazie okresla status wlasnosciowy budynku, na
ktérym ma by¢ wykonany mural. W miejskiej przestrzeni publicznej znajduja si¢ zar6wno bu-
dynki bedace wlasnoscig osob prywatnych, jak 1 te nalezace do zasoboéw miasta. W zwigzku
z tym, faza przygotowawcza w kazdym z tych przypadkow rozni sie (Ryc. 5.4). Gdy mural ma
powstac na $cianie, ktorej wiascicielem jest osoba prywatna, nalezy uzyska¢ od niego lub in-
nego upowaznionego do tego podmiotu zarzadzajacego zgodg na realizacje malowidta. Jesli
ustawienie podno$nika lub rusztowania wymaga zajecia fragmentu terenu, rGwniez nalezy uzy-
ska¢ na to zgode. Istnieja przypadki, kiedy powyzsze zajecie terenu wymaga czasowej jego
reorganizacji, np. kiedy jest to parking. Uzyskanie powyzszych zg6d moze wigzac si¢ z ponie-
sieniem kosztow przez inicjatora lub wykonawce (w przypadku §ciany nie zawsze jest to koszt
jednorazowy, a czynsz miesi¢czny za jej zajecie). Po uzyskaniu wymienionych zgdd, zanim
rozpocznie si¢ etap przenoszenia projektu na $ciane, nastepuje zakup materiatéw do tego nie-
zbednych, takich jak farby lub spraye, a takze procedura wynajmu rusztowania bgdz podno-

$nika.

32 Opinia respondentow (uczestniczacych w badaniu sondazowym) na temat ich uczestnictwa w procesie kreowa-
nia murali zostanie przedstawiona w rozdziale 5.2.
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Ryc. 5.4. Uproszczony schemat postepowania w fazie przygotowawczej w polskim systemie
administracyjno-prawnym i planistycznym

PROJEKT
MURALU
SCIANA «— SCIANA BEDACA
PRYWATNA WLASNOSCIA MIASTA
v
OPINIA
WEASCIWEGO URZEDU
BUDYNEK NIE UJETY BUDYNEK UJETY BUDYNEK NIE UJETY
W REJESTRZE W REJESTRZE W REJESTRZE
ZABYTKOW ZABYTKOW ZABYTKOW
OPINIA
KONSERWATORA
ZABYTKOW
POZWOLENIE NA UZYSl,(ANIE POZOSTALYCH
REALIZACJE —»{ ZGOD (np. na ustawienie
PROJEKTU rusztowania)
ZAKUP MATERIALOW
ORAZ WYNAJECIE
SPRZETU

Zrédto: opracowanie wlasne.

Gdy mural ma by¢ zrealizowany na $cianie budynku, ktora nalezy do zasobow miasta,
nalezy zglosi¢ zamiar jej wykorzystania, a takze ztozy¢ wniosek o opini¢ do wtasciwego pod-
miotu administracji publicznej (projekt w zakresie tresci lub kolorystyki musi zosta¢ zaakcep-
towany). W zaleznosci od jej struktury, najczesciej jest to plastyk miejski, architekt miasta,
jednostka zajmujaca si¢ gospodarowaniem nieruchomos$ciami, zarzad zasobu komunalnego czy
tez zarzad lokali miejskich. Kolejne etapy s3 analogiczne do realizacji muralu na $cianie pry-
watnej.

Sytuacja nieco komplikuje si¢, kiedy budynek, do ktorego ta §ciana nalezy, jest ujeta
w rejestrze zabytkow, niezaleznie od tego czy jest to §ciana prywatna czy nalezgca do miasta.
W takim przypadku bezwzglednie nalezy wystapi¢ o opini¢ konserwatora zabytkow. Nie ma
jednak szczegdtowych wytycznych, co do tego jak powinien wyglada¢ mural w strefie ochrony
konserwatorskiej, na co zwracajg uwage w szczegolnosci artysci czy organizacje tworzace dany
projekt:

,, Problemy zaczynajq si¢ wtedy, jak trzeba dogadac ten mural z wieloma jednostkami na

przyktad. Znaczy, chodzi mi tu konkretnie o konserwatora zabytkow, instancja, z ktorq sie
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cigzko wspolpracuje, bo nie potrafig da¢ konkretnych wytycznych. (...) to jest ten punkt,
ktory jest niewiadomg,(...). | troszke to jest dziatanie takie po omacku.” (R5 _organizacja

komercyjna)

Co wigcej, trudno jest stwierdzi¢, do kogo nalezy si¢ zwroci¢ po opini¢ w pierwszej kolejnosci
— do np. plastyka czy konserwatora. Problem ten opisuje wypowiedz jednego z artystow:
., Pojawiat sie tutaj pewien problem dotyczgcy kolejnosci. To si¢ moze wydac zabawne,
ale rzeczywiscie bylo czesto tak, ze plastyk miejski byl niezadowolony, zZe projekt trafia
najpierw do konserwatora. Konserwator byt niezadowolony, ze projekt trafia najpierw
do plastyka. Nie byta uregulowana kolejnos¢ sktadania tych wnioskéw o opinie.” (R1_ar-
tysta)

Po uzyskaniu pozytywnej opinii konserwatora zabytkow, wtasciwy podmiot administracji pu-
blicznej wydaje zgode na realizacj¢ muralu. Dalsze etapy sa tozsame z tymi, ktdre wystepuja
w pozostatych, wczesniej opisanych $ciezkach postepowania.
Murale w miejskiej przestrzeni publicznej w niktym stopniu sg uregulowane prawnie.
Mimo tego, ze jest to znaczna ingerencja w krajobraz miejski, brakuje szczegdétowych wytycz-
nych co do tego na jakich zasadach murale majg w nim funkcjonowac. Istniejg co prawda re-
gulacje w prawie krajowym oraz uchwaty rady miast, ktére znajduja swoje zastosowanie takze
przy powstawaniu takich form sztuki publicznej jak mural. S to miedzy innymi wspominane
juz prawo dotyczace ochrony obiektow zabytkowych, prawo budowlane czy inne przepisy
o ruchu drogowym. Natomiast jesli chodzi o sam projekt to nie ma formalnych wytycznych.
Probe formalnego umocowania murali podjat wspomniany juz Krakow. Wprowadzili
oni tzw. ,,polityke muralowa”, ktéra okresla co powinien zawiera¢ wniosek o opini¢ na temat
muralu. Wedtug tej polityki, kazda che¢ namalowania muralu bez wyjatku — w przypadku
$ciany prywatnej jak i nalezacej do zasobow miasta. Wniosek sktada si¢ z dziesieciu czesci®®:
1. opis projektu,
2. lokalizacja, w tym:

a. proponowana lokalizacja,

b. status wlasnosciowy (Czy wtascicielem nieruchomosci jest Gmina Miejska Kra-
kow/Skarb Panstwa — Prezydent Miasta Krakowa? Czy wlasciciel jest znany?),

C. zgoda wlasciciela,

3. opis tego, w jaki sposob projekt uwzglednia kontekst miejsca,

33 https://www.bip.krakow.pl/?dok_id=155940, data dostepu: 20.12.2022 r.
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aspekty techniczne wykonania prac,
informacja o twoércach,

planowany czas ekspozycji,

N o o &

sposob juz przeprowadzonej lub planowanej interakcji z mieszkancami dotyczacej zgha-
szanego projektu,

8. budzet projektu i zrodla jej finansowania, w tym:
a. koszt ogdlny muralu,
b. koszt zabezpieczenia muralu,
C. zrddla finansowania,

9. wskazanie wykonawcy,

10. harmonogram planowanych do wykonania prac.

Do wniosku nalezy zalaczyc¢:
1. projekt plastyczny w skali i w kolorze,

2. aktualne fotografie $ciany i otoczenia,
3. wizualizacja w konteks$cie $ciany 1 otoczenia.

Co wigcej, do opiniowania wnioskéw powotano Interdyscyplinarny Zespot ds. murali, ktérzy
weryfikuja podang lokalizacj¢ muralu i to czy zaproponowano go na $cianie budynku, ktory
jest w zasobie rejestru zabytkow, jak rowniez to czy mural ma petni¢ funkcje reklamowe — jesli
tak, to zespot odwotuje si¢ do tzw. ,,ustawy krajobrazowej”**, ktéra wskazuje, ze nie moze on
przekracza¢ 12 m2 powierzchni $ciany. Nastgpnie dokonuje oceny merytorycznej wszystkich
elementow zawartych we wniosku. Na koncu zespot sprawdza, czy Sciana jest w zasobach miej-
skich. Jesli nie, to weryfikuje kompletno$¢ zgod od wihasciciela, jak rowniez wlasciciela sasied-
nich posesji. Oprocz powyzszych zespot podejmuje decyzje w sprawie murali juz istniejgcych,
wspomaga w wyborze odpowiednich lokalizacji (w oparciu o zwigzek tematyki muralu z miej-
scem i jego historig), koordynuje powstawanie bazy murali, a takze wspiera miasto w kwestiach
konserwatorskich, technicznych i administracyjnych. W sktad zespotu wchodzg urz¢dnicy wy-
delegowani z wydziatu kultury, wydziatu promocji oraz wydziatu architektury, reprezentanci
Zarzadu Drog Miejskich, pracownicy biura plastyka miejskiego, a takze biura konserwatora

3 Ustawa z dnia 24 kwietnia 2015 r. o zmianie niektorych ustaw w zwigzku ze wzmocnieniem narzedzi ochrony
krajobrazu (Dz.U. 2015 poz. 7740).
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zabytkow, przedstawiciele Muzeum Narodowego w Krakowie, Akademii Sztuk Pigknych

I Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie.

Tak obszerne przytoczenie zapisow tzw. ,,polityki muralowej” opracowanej w Krako-
wie ma na celu pokazanie ogromnej szczegotowosci checi uregulowania kazdego elementu do-
tyczacego procesu powstawania muralu i samego wygladu tego muralu. Powstaje tu zatem py-
tanie, jaki charakter bedzie miata sztuka publiczna, gdy zostanie ujgta w biurokratyczne ramy?
Czy bedzie ona kolejng ,,procedurg”, w ktorej wolnos¢ artystyczna w jakis sposob bedzie ogra-
niczona? A moze, tak jak w przypadku uchwat krajobrazowych dotyczacych redukcji reklam,
takie uregulowanie funkcjonowania murali w przestrzeni publicznej pomoze W ograniczeniu
chaosu przestrzennego i w uporzadkowaniu krajobrazu miejskiego? Jak widzimy zderzaja si¢
tutaj dwa przeciwne $wiaty — artystyczny, ktory charakteryzuje si¢ swoboda, a takze urzedowy
— opierajacy si¢ na regulacjach i biurokracji.

Wsréd tworcow murali 1 0s6b zaangazowanych w proces ich kreowania zdania na temat
polityki muralowej sg podzielone. Gléwne zarzuty dotyczg sktadu zespotu, zwracajac uwage
na brak u wigkszo$ci cztonkow odpowiednich kompetencji artystycznych do podejmowania
decyzji o muralach. Najwiecej negatywnych opinii na temat wprowadzania konkretnych regu-
lacji dotyczacych murali wyrazajg artysci, ktorzy stawiajg na niezalezno$¢ w swojej dziatalno-
Sci:

,, Nie jestem zwolennikiem sztywnych ram w dziatalnosci artystycznej. Jednoczesnie ro-
zumiem, Ze w przestrzeni miejskiej sq takie dzielnice, w ktorych na pewno planowanie
przestrzenne powinno by¢ uszanowane. (...) Sam z natury stawiam na wolnos¢ wypowie-
dzi i ewentualnie bede unikat realizacji w takich miejscach. Wiec wolatbym, zeby wsze-

dzie takich restrykcji nie byto.” (R12_artysta)

Niemniej jednak pojawiaja si¢ takze gltosy o tym, ze w miejsce konkretnych wytycznych, po-
winno powsta¢ cialo doradcze skladajace si¢ z przedstawicieli srodowiska artystycznego oraz
0sOb zajmujacych si¢ estetykg miasta, ktore nakreslatoby wylacznie kierunek dziatan artystycz-

nych w przestrzeni miejskiej.

Waznym aspektem procesu kreowania murali, zarowno w fazie przygotowawczej jak
1 kolejnej realizacyjnej, jest jego finansowanie. Istnieje kilka zrdédet finansowania tego przed-
siewziecia. Po pierwsze, s3 to srodki miasta, ktore przeznaczone na rewitalizacje, w ramach
ktorej przewidziane jest stworzenie muralu. W ramach $rodkow publicznych w niektérych mia-

stach wprowadzono programy lub tzw. abonamenty na realizacj¢ dziatalnosci artystycznej w
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mies$cie. Przyktad takiego abonamentu ilustruje ponizsza wypowiedz jednego z beneficjentow

tego rozwigzania:

,, Ten abonament to jest stata roczna kwota. Proponujemy rozne dziatania w ramach tego.
Wspolpracujemy tez z dzielnicami miasta, ktore zglaszajq swoje zapotrzebowanie na
sztuke publiczng. 1dea abonamentu jest taka, Zeby wprowadza¢ bardziej nowatorskie roz-

wigzania do przestrzeni i Zeby je testowac.” (R9_organizacja komercyjna)

Czasami murale finansowane sa takze ze srodkdw spotdzielni lub wspdlnoty mieszkaniowej,
na obszarze ktorej ma on powsta¢. Coraz czgsciej murale powstaja w ramach budzetéw oby-

watelskich.

Powstawanie murali w przestrzeni publicznej jest rowniez finansowane ze §rodkow in-
dywidualnych sponsoré6w, np. znanych marek, ktérzy obejmuja mecenat nad malowidtem.
Dos¢ rzadko zdarza si¢ takze, ze mural zostat stworzony dzieki wsparciu prywatnych inwesto-
row. W przypadku niewielkiej realizacji, np. wérod lokalnej, sasiedzkiej spotecznos$ci, fundusze
na mural pochodza z organizowanej przez ta spoleczno$¢ zbidrki na ten cel. Inaczej wyglada
sprawa murali reklamowych, ktore optacane sg przez ich zleceniodawcg.

W przypadku, gdy organizacja zajmujaca si¢ tworzeniem murali w przestrzeni miej-
skiej, chce sfinansowa¢ swoj pomyst, najczestszym rozwigzaniem jest organizacja festiwalu
murali. Festiwale, oprocz srodkow wlasnych organizatora, sa dofinansowywane przez miasto.
Do najpopularniejszych festiwali tego typu w Polsce nalezg Festiwal Monumental Art w Gdan-
sku, Festiwal Outer Spaces (dawniej Festiwal Murali Outer Spaces) w Poznaniu, czy Festiwal
Urban Forms w Lodzi. W przypadku dwoch pierwszych festiwali, organizacje cyklicznych wy-

darzen juz zakonczono.

5.3.3 Fazarealizacyjna

Po fazie przygotowawczej nastepuje faza realizacyjna, ktora sktada si¢ z typowo tech-
nicznych etapow, takich jak: przygotowanie $ciany, przeniesienie projektu na $ciang, oraz na-
malowanie muralu. Pierwszy etap, tj. odpowiednie przygotowanie $ciany pod mural jest wedlug
artystOw najwazniejszy, poniewaz rzutuje na jego trwatos¢. Rozmowcy wskazywali, ze w zde-
cydowanej wiekszosci przypadkoéw krotka trwatos¢ murali jest skutkiem niewlasciwego przy-
gotowania §ciany. Jesli byla ona juz malowana, prace nalezy zacza¢ od doktadnego usuniecia
pozostato$ci po poprzedniej farbie, nastgpnie $ciang nalezy umy¢ oraz zagruntowac, a na koniec

natozy¢ farbe podktadowa. Najczesciej przygotowaniem tym zajmujg si¢ sami artysci, firmy
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zajmujace si¢ kompleksowa realizacja murali lub organizatorzy przedsigwzigcia zanim jeszcze
artysta przystapi do pracy.

W kolejnym etapie nastepuje przeniesienic projektu na Scianeg. Istnieje Kilka technik
w tym zakresie, a wybor odpowiedniej jest indywidualng kwestig kazdego z wykonawcow mu-
ralu. Jednym ze sposobow jest uzycie tak zwanej siatki, tj. podzielenia projektu na mniejsze
czgsci 1 nastepnie nanoszenie go na $cian¢ fragmentami. Innym sposobem jest uzycie projek-
tora, ktory ustawia si¢ tak, by tzw. rzut projektu znalazl si¢ na $cianie. Technika ta wymaga
pracy po zmroku. Inng z metod przenoszenia projektu na $cian¢ sg szablony wycigte w formacie
1:1 (nie jest to jedna duza powierzchnia szablonu — jest on rozbity na kilka czg¢éci) w ten sposob,
by moc je przylozy¢ i odwzorowywacé projekt. Niekiedy rowniez murale powstajg z tak zwanej
»wolnej reki” gldwnie za pomoca farb w sprayu.

Trzecim etapem jest malowanie muralu na $cianie polegajace na wypetnianiu konturow
wczesniej naniesionego projektu kolorem. Jest to etap do$¢ czasochtonny, jednak trudno jest

doktadnie okresli¢ czas jego trwania. Zakres czasowy przyblizyt jeden z rozmowcow:

,, Mysle, ze minimum od miesigca. Najczesciej to jest okoto dwoch miesigcy czasu. Acz-
kolwiek bywajqg tez sprawy, ktore potrafig trwac i to dosy¢ intensywnie przez pot roku.”

(R5_organizacja komercyjna)

Rozmdwecey zwracali uwage na to, ze czas fazy realizacyjnej jest determinowany gtoéwnie przez
warunki atmosferyczne. Niekorzystna pogoda (zar6wno wietrzna, zwigzana z opadami, jak
1 zbyt stoneczna) moze wydtuzy¢ proces malowania muralu na $cianie budynku. Do wyzwan
lub przeszkod natury technicznej zaliczaja oni roéwniez problem z przenoszeniem projektu na
sciang. Czasami, gdy wykonawca wczesniej nie dokona sprawdzenia miejsca, w ktérym ma
by¢ zlokalizowany mural, w fazie realizacyjnej okazuje si¢, ze jest problem z dostgpnoscia do
tego miejsca 1 nie ma jak roztozy¢ sprzgtu koniecznego do pracy na wysokosciach. Jak wska-
zuje jeden z rozmowcow proces realizacji muralu na $cianie jest bardzo zlozony i wymaga
zaangazowania nie tylko artysty czy innych wykonawcow muralu, ale réwniez ludzi, ktorzy
zajmuja si¢ catym zapleczem technicznym, tj. postawieniem podno$nika lub rusztowania, zad-

baniem o zabezpieczenie terenu 1 bezpieczenstwo samego wykonawcy.

Inne pozatechniczne wyzwania lub przeszkody w catym procesie powstawania muralu
dotycza glownie formalno$ci zwigzanych z uzyskiwaniem opinii i pozwolen. Wielu rozmow-

coéw podkreslato, Ze to administracja publiczna czgsto hamuje ten proces.
., Kilkakrotnie odbijatem si¢ wiasnie czy to od plastyka miejskiego, czy od konserwatora

zabytkow, w kwestiach bym powiedziat takich (...) chyba mato merytorycznych jak dla
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tych urzedow czy urzednikow. No bo to byly wiasnie rozmowy typu, ze ja wole fioletowy
niz zielony.” (R1_artysta)

Czasami pojawiajg si¢ rOwniez skargi mieszkancow przestrzeni, gdzie wykonywany jest mural,
ktorzy sprzeciwiajg si¢ jego powstaniu. Organizatorzy przedsiewzig¢ zwigzanych z powsta-
waniem murali zwracali rowniez uwagg, ze zdarzylo si¢ kilka przypadkow, kiedy to artysci nie
chcieli godzi¢ si¢ na zmiany w projekcie, ktore byly wynikiem opinii mieszkancow lub konser-

watora zabytkow i wycofywali si¢ w ostatniej chwili z realizacji muralu.

5.3.4 Faza promocyjna i ekspozycyjna

Proces artyfikacji przestrzeni za pomocg murali nie konczy si¢ na ich fizycznym po-
wstaniu. Kiedy projekt muralu urzeczywistni si¢ na $cianie budynku dopiero wtedy rozpoczyna
si¢ ksztattowanie jego wizerunku. We wspotczesnym $wiecie role gtownej platformy promo-
cyjnej dla wytwordw sztuki publicznej petnig strony internetowe oraz media spotecznosciowe.
,Jesli nie ma czego$ w Internecie, nie ma tego w ogole” — to popularne stwierdzenie stato si¢
juz faktem. Internet, a w szczego6lno$ci media spoleczno$ciowe sg juz nie tylko przestrzenia
rozpowszechniania i ekspozycji sztuki publicznej, ale pomagaja w jej promowaniu i rozwoju
popularnosci. Swiat internetowy nadaje muralowi pewien status, wptywa na to jak bedzie on
postrzegany i oceniany. Promocja murali w przestrzeni cyfrowej wpltywa réwniez na wzrost
odwiedzajacych dane miejsce. Co wigcej, dzigki temu, Ze mural znalazt si¢ w Internecie, nawet
po jego usunigciu, nadal bedzie mozna go w pewien sposob do§wiadczaé — bedzie dzigki temu
zarchiwizowany.

Nie tylko murale i inne wytwory sztuki publicznej korzystaja z promocji w przestrzeni
internetowej. Prawie wszyscy artysci, z ktorymi przeprowadzono rozmowy na rzecz niniejszej
dysertacji, zgodnie stwierdzili, ze dzigki mediom spotecznosciowym ich popularno$¢ i kariera
nabrata tempa. Kiedy zaczgli oni prezentowa¢ tam swoje realizacje, spotecznos¢ zgromadzona
na ich profilach zaczg¢ta udostgpniac ich zdjecia, dzigki czemu mogly one trafi¢ do jeszcze szer-
szego grona odbiorcow. Jak w skazuje jeden z rozmowcow, w efekcie przetozyto si¢ to na
liczne propozycje udziatu w festiwalach murali, czy w innych jednostkowych projektach. Roz-

powszechnianie swoich projektow w social mediach stalo si¢ nieodzownym elementem ich

pracy.
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Fenomen rozpowszechniania murali w mediach spoteczno$ciowych ilustruje ponizszy
przyktad liczby hasztagéw® na platformie Instagram. Hasto ,,mural” widnieje w ponad 12,6
min postow>® (Ryc. 5.5), ale nie tylko pod tym hastem mozna odnalezé zdjecia tej formy sztuki
publicznej. Mig¢dzy innymi sg to hasztag ,,murals” w ponad 2,67 min wpisow, hasztag ,,mura-
lart”, ktory umieszczono pod prawie 3,3 mln postow, jak rowniez hasto ,,muralpainting”, ktore
wpisano ponad 700 tys. razy oraz hasztag ,,murales”, ktore znalazto si¢ w ponad 2,3 min po-
stow. Nie wiadomo jednak, ile z tych hasel dotyczy tylko i wylagcznie murali w zewnetrznej

przestrzeni publicznej.

Ryc. 5.5. Wyniki wyszukiwania hasta #mural na platformie Instagram

Szukaj #mural
J
Posty: 12 674 371
#mural X
@ Obserwowanie
#mural
Q #
Posty: 12 674 371
@ # #muralart
Posty: 3 294 543
@ # #muralpainting
Posty: 722 119
v # #muralartist
Posty: 448 310
O # #murales
Posty: 2 322 215
#murals
#
} Posty: 2 670 281

#muralist

Posty: 536 676

#muralismo
Dnchr AAS 275

Zrédto: https://www.instagram.com, data dostepu: 29.12.2022 .

Wsrdd postow mozna zobaczy¢ rowniez malowidta umieszczone wewnatrz budynkow, ktore
czesto takze nazywane jest muralami. Niemniej jednak, mozna oszacowac, ze w wigkszosci
przypadkow hasztagi te zwigzane sg z muralami na zewngtrznych $cianach budynkéw lub mu-
rach.

Media spotecznosciowe i strony internetowe to nie jedyne miejsca promocji sztuki pu-
blicznej. Na rynku pojawia si¢ coraz wiecej ksiazek prezentujacych zaréwno kilka form sztuki
publicznej, jak i tez np. same murale. Czesto sg to albumy ze zdjgciami, jednakze pojawiajg si¢
takze ksigzki, w ktorych wypowiadaja si¢ autorzy murali (w formie wywiadow lub zapisu

wspomniec lub refleksji).

35 Hasztag to stowo lub wyrazenie poprzedzone symbolem ‘#’, bedace forma znacznika (tagu). Jest to sposéb na
podkreslenie gtdéwnej mysli publikacji w mediach spotecznosciowych, odniesienie jej do okreslonego tematu.
Umozliwia takze fatwe znalezienie interesujacego tematu w wyszukiwarkach online.

% Stan na 29.12.2022r.
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Murale w publicznej przestrzeni cyfrowej to nie tylko zdjecia na Instagramie. Jak wska-
zat jeden z rozmowcow, istnieja rowniez grupy mitosnikow czy tez poszukiwaczy murali, na
ktorych spotecznos$¢ dzieli si¢ swoimi znaleziskami. Prezentowane sg tam murale z kazdego
zakatka $wiata. Czesto rowniez dodawana jest tam informacja o autorze muralu, data powsta-
nia, czasem jest tez krotka historia i doktadna lokalizacja. Spoteczno$¢ moze w takich grupach
dzieli¢ si¢ takze opiniami na temat danego muralu, a takze udostepnic je w innym miejscu, CO
poszerzy grono jego odbiorcow.

Réwnoczesnie z fazg promocyjng rozpoczyna si¢ faza ekspozycyjna muralu, ktora trwa
do konca jego istnienia w przestrzeni publicznej. Dochodzi w niej do kontaktu odbiorcy z ma-
lowidtem, podczas ktérego ksztaltuje si¢ tozsamos¢ muralu i tym samym zaczyna od oddziaty-
wac na przestrzen publiczng. Kontakt ten moze by¢ bezposredni — w miejskiej przestrzeni pu-
blicznej, jak rowniez posredni — w przestrzeni cyfrowej, a takze zar6wno przypadkowy, jak
i celowy.

Z ekspozycja muralu w przestrzeni publicznej wiaze si¢ takze zjawisko wandalizmu.
Jednak w tym przypadku nie jest tak oczywiste, co dla danej spoteczno$ci moze oznaczaé wan-
dalizm. W odniesieniu do $cian budynku (zardwno pustych jak i z muralami) wandalizmem
powszechnie okresla si¢ ich niszczenie przez nielegalne, czgsto wulgarne, napisy lub tak zwane
,»tagi” wykonane sprayem. Zdarza si¢, ze napisy te wyrazaja nawet niech¢¢ do samego muralu.
Jednakze, istnieja przypadki, kiedy nawet samo namalowanie muralu na $cianie jest dla kogos
wandalizmem. Jeden z rozméwcow tak opisat negatywne reakcje spoteczenstwa, ktorych do-

swiadczyt w trakcie malowania muralu:

., Przy realizacji roznych muralowych dziatan zdarzato sie tak, ze przychodzili ludzie
i krzyczeli, Zze «zaraz policje wezwq », «Ze co to za kolor jest, ze w ogole to chamstwo»

itd. ”(R3_artysta)

Zdarza si¢ takze, ze mural pod wplywem warunkéw atmosferycznych blaknie lub z powodu
niszczenia si¢ budynku zaczyna odpada¢ wraz z tynkiem. Brak jest jednak regulacji zwigzanych
z odpowiedzialnoscig za mural (probe okreslenia zasad funkcjonowania murali w przestrzeni
publicznej, w tym odpowiedzialnosci za nie, podjeto w Krakowie, co opisano w fazie przygo-
towawczej). Dlugos¢ ekspozycji muralu wigze si¢ takze z jego wzglednie czasowym istnieniem
— mural moze zosta¢ zamalowany lub zastgpiony innym. Najkrocej w przestrzeni publicznej
,»Zyja” murale reklamowe z uwagi na ustalony okres ekspozycji reklamy.

Jak pokazata powyzsza charakterystyka faz procesu artyfikacji przestrzeni za pomoca

kreowania murali, jest to do$¢ zlozony proces, do przejScia ktorego niezbedne jest

116



zaangazowanie okre§lonych aktorow. Zaproponowany schemat post¢powania w ramach pro-
cesu artyfikacji przestrzeni poprzez kreowanie murali moze by¢ zastosowany w r6znych typach

wielkomiejskiej przestrzeni publiczne;j.

5.4 Proces artyfikacji przestrzeni za pomoca festiwalu murali na przykladzie
Galerii Malarstwa Monumentalnego na Osiedlu Zaspa w Gdansku

Proces artyfikacji przestrzeni publicznej poprzez kreowanie murali moze rowniez przy-
bra¢ forme festiwali murali. Opisane w poprzednim podrozdziale fazy analogicznie wyst¢puja
w przypadku kreowania murali za pomoca festiwalu. Jest to specyficzna forma artyfikacji prze-
strzeni — nie méwimy tu o pojedynczych realizacjach murali, a o wigkszym przedsigwzieciu
zwigzanym z powstaniem od kilku do kilkunastu murali cyklicznie co pewien okreslony czas.

W celu petniejszego zobrazowania procesu ksztaltowania si¢ przestrzeni kulturowej za
pomoca kreowania murali przedstawiony zostanie przyktad Osiedla Zaspa w Gdansku. Jest to
specyficzny przyktad, nie tylko ze wzgledu na powstanie najwiekszej na tym obszarze Galerii
Malarstwa Monumentalnego, ale rowniez ze wzgledu na to jakie efekty (zar6wno wizualne, jak

1 spoteczno-kulturowe) te dziatania wywotatly na osiedlu.

5.4.1 Rozwoj Osiedla Zaspa w Gdansku — rys historyczny

Zanim zostanie przedstawiony proces artyfikacji przestrzeni na Osiedlu Zaspa w Gdan-
sku, nalezy wskaza¢ na sytuacje i zjawiska, ktore miaty znaczacy wptyw na zainicjowanie pro-
cesu artyfikacji, na jego ksztalt oraz skutki. Osiedle Zaspa zlokalizowane jest w potnocnym
rejonie Gdanska, pomiedzy Wrzeszczem, Przymorzem a Brzeznem. Zanim rozpoczgto budowe
osiedla obszar ten wykorzystywano jako przestrzen Wielkiego Placu Cwiczen (przed I Wojng
Swiatowg), a takze miejsce miedzyladowan samolotow wojskowych oraz sterowcow, a pozniej
utworzono tam pierwsze lotnisko cywilne na terytorium Polski, zwane portem lotniczym
Gdansk-Wrzeszcz. Na poczatku lat 70. podjeto decyzje o utworzeniu na tym terenie osiedla
mieszkaniowego. W tym czasie, w krajach socjalistycznych, w tym rowniez w Polsce, duze
osiedla mieszkaniowe staty si¢ dominujacym typem zabudowy, ktéry rozwijat si¢ juz po
IT Wojnie Swiatowej. Ich budowa wynikata z koniecznosci uzupehienia niedoboréw budow-
nictwie mieszkaniowym, ktore wynikaty: ze zniszczen wojennych, postepujacej industrializa-
cji, ktorej skutkiem byt naptyw pracownikow zaktadéw przemystowych do miast, czy tez
z masowych migracji ludnosci wiejskiej do miast (Turkington i in. 2004; Szafrafiska 2013;

Czepczynski 2016; Szafranska 2016). W zwiazku z powyzszym wiadze miast socjalistycznych
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(w tym w Gdansku) podjety dzialania zwigzane z rozwigzywaniem lub tagodzeniem proble-
méw mieszkaniowych. Rozpoczgto wiece realizacje planu masowej budowy wielkich osiedli
mieszkaniowych, na podstawie sformutowanych w Karcie Atenskiej zasad ideologicznych.
ktory zaktadat uzyskanie w szybki i ekonomiczny sposob duzej liczby mieszkan o podstawo-
wym standardzie, a takze samowystarczalno$¢ osiedli, by ich mieszkancy mogli zaspokajac¢
codzienne potrzeby. Plan budowy Osiedla Zaspa byt znacznie bardziej ztozony i zaktadal nie
tylko wzniesienie mieszkaniowych ,,wiezowcow”, ktore byly egzemplifikacjg idei egalitary-
zmu. Miata tam powsta¢ kompleksowa dzielnica z lokalnymi centrami ustugowo-handlowymi,
placowki gastronomiczne, edukacyjne, opiekuncze, czy kulturalne. Niestety dos¢ szybko poja-
wily si¢ pierwsze trudno$ci zwigzane z realizacjg tego planu, takie jak opdznienia w wykancza-
niu budynkéw, niedorobki, pogorszanie si¢ stanu technicznego budynkow, ktore juz powstaty,
a przede wszystkim opoznienia — budowe obiektow ustugowo-handlowych i kulturalnych, par-
kingdw, czy realizacje terendw zieleni czasowo zawieszano. Co wiecej, oddawane mieszkania
miaty niskg jakos¢ (np. niska efektywnos$¢ energetyczna, pojawienie si¢ wilgoci i plesni).
Wkroétce na osiedlu zaczely pojawiac si¢ problemy spoteczne. Byly one zwigzane ze zmianami
w strukturze demograficznej spoleczenstwa, czy tez aktami lokalnej przestgpczosci 1 wandali-
zmu, ktore byly skutkiem spadku atrakcyjnosci osiedla, a co za tym idzie — odptywu zamoz-
niejszej spotecznosci 1 koncentracji grup patologicznych. Pokazuje to, ze wizerunek osiedla
wynikajacy z jego jako$ci funkcjonalno-przestrzennej i technicznej moze by¢ jedng z przyczyn
rozwijania si¢ problemow spotecznych. Zerwano jakiekolwiek wig¢zi spoteczne 1 nie nawiazy-
wano nowych. To wszystko podsycat takze brak placowek kulturalnych, oswiatowych 1 roz-
rywkowych, ktore zaktadal plan budowy osiedla. Od konca lat 70. XX w. prébowano porzad-
kowac 1 wypetnia¢ terenami zieleni pustg przestrzen mi¢dzy budynkami, a takze uzupetniaé
zabudowe ustugowo-handlowa.

Po transformacji systemowej, tj. po 1989 r., na Osiedlu Zaspa zaszly znaczace zmiany
funkcjonalno-przestrzenne. Zaczgly pojawiaé si¢ nowe obiekty handlowo-ustugowe (pawilony
handlowe), uzupelniono braki w infrastrukturze transportowej oraz dogeszczano zabudowe
mieszkaniowa, rezygnujac przy tym z wykorzystywania technologii wielkoptytowej, ktora do
tej pory stosowano. Rozpoczat si¢ proces zmian oblicza Zaspy. Podjeto dzialania zmierzajace
do przetamania monofuncyjnego charakteru osiedla, poprawy warunkow mieszkaniowych, jak
roOwniez probe rozwigzania problemow spotecznych, poprzez dostosowywanie zabudowy

mieszkaniowej i jej otoczenia do aktualnych potrzeb uzytkownikow.
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5.4.2 Etapy artyfikacji przestrzeni poprzez festiwal murali na Osiedlu Zaspa
5.4.2.1 Pierwsze murale — faza inicjujgca

Przetomowym dziataniem na Osiedlu Zaspa byta inicjatywa powstania murali na szczy-
towych $cianach budynkéw mieszkalnych. Podjeto tym samym prébe upiekszenia szarej, mo-
notonnej i1 prostej w formie zabudowy mierzacej od pieciu do jedenastu kondygnacji. Puste
powierzchnie $cian blokow oraz otwarte przestrzenie stanowity doskonate srodowisko dla do-
$wiadczania wielkoformatowych malowidet. Inicjatorem tego przedsigwzigcia byt Rafat Ro-
skowinski, lokalny artysta i rezydent Nadbattyckiego Centrum Kultury w Gdansku, ktory za-
proponowat zorganizowanie Festiwalu malarstwa Monumentalnego w 1997 r. z okazji obcho-
dow 1000-lecia Gdanska. Pomystodawca opisat to w ten sposob (Marcin Rutkiewicz 2013, s.
60-61): ,,Wspoélnie wpadliSmy na pomyst Festiwalu Malarstwa Monumentalnego. Zapropono-
watem, zeby wydarzenie to rozgrywato si¢ na Zaspie. Inspiracja byty widoki, ktére zapamieta-
tem z czasow stynnej mszy papieskiej w 1987 roku, gdy na tamtejszych blokach wisiaty ol-
brzymie, robione przez mieszkancoéw transparenty i aplikacje z hastami religijnymi i antyko-
munistycznymi, albo z (...) postaciami $wigtych. Ogladajac te widoki, (...) zrozumialem jak
ten wielki format (...) niezwykle mocno dziata”. Wedtug artysty, wprowadzenie koloru do sza-
rej przestrzeni blokowiska byto doskonatym pomystem na jego ozywienie (Marcin Rutkiewicz
2013). W fazie inicjujacej i koncepcyjnej procesu powstawania murali stworzono program fe-
stiwalu. Kolejna faza — przygotowawcza, byta podzielona na dwa etapy. Pierwszy zwigzany
byt z uzyskaniem pozwolen od administracji publicznej oraz spotdzielni mieszkaniowej na wy-
korzystanie §cian budynkow. Drugi dotyczyt wyboru artystow, ktorzy mieliby stworzy¢ murale.
Trudno bylo organizatorom znalez¢ odpowiednich tworcow, wigc zostat ogloszony konkurs na
mural, ktory zostal ogloszony przez polskie ambasady w kilku krajach. Sptyneto wiele projek-
tow, z ktorych wybrano najlepsze. Na koniec tego etapu udato si¢ réwniez pozyska¢ sponsora
na farby. Festiwal byt takze finansowany ze srodkéw miasta. Przed fazg realizacyjng organiza-
torzy festiwalu napotkali na problemy zwigzane z wycofaniem si¢ prezesa spotdzielni miesz-
kaniowej ze wczesniejszych zgdd na wykorzystanie murali. Po wielu dyskusjach udato sig¢ jed-
nak zrealizowa¢ 11 murali, ktorych autorzy pochodzili m.in. z Litwy (Ryc. 5.6), Meksyku, czy
Stanow Zjednoczonych. Nie zabrakto takze rodzimych artystow. Byt to poczatek nie tylko wi-

zualnej transformacji przestrzeni osiedla, ale takze jego kulturowej transformacji.
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Ryc. 5.6. Jeden z pierwszych powstatych murali na Osiedlu Zaspa w Gdansku (ul. Pilotow)

o et WRRTE. Sl
o NS Nl

Zrodlo: zasoby wiasne.

5.4.2.2 Festiwal Monumental Art i jego bezposrednie efekty

Do idei rozszerzenia kolekcji murali na Osiedlu Zaspa powrdcono w 2008 r., kiedy to
Gdansk przystapit do staran o tytut Europejskiej Stolicy Kultury 2016. Powotano w tym celu
specjalne biuro (obecnie Instytut Kultury Miejskiej), ktoére koordynowato dziatania w tym za-
kresie. W ramach programu przygotowan w kilku dzielnicach miasta realizowano projekt
»Moja dzielnica tez stolica”. Projekt poprzedzato badanie, ktore dotyczylo znalezienia cech
charakterystycznych tych dzielnic, ktore warto byloby wyeksponowac i rozwing¢. Na Zaspie
to murale byly wskazywane jako wizytowka osiedla. Dodatkowo, artysta i animator kultury
Piotr Szwabe zwrocil si¢ do wspomnianego biura z inicjatywa odtworzenia festiwalu murali
z 1997 r. To wszystko pokazuje, ze murale zapisaty si¢ w $wiadomosci nie tylko mieszkancow
osiedla i tym samym wpisaty si¢ w przestrzen miasta. Wykorzystujac zatem potencjat wysokich
scian modernistycznego blokowiska zorganizowano w 2009 r. festiwal pt. ,,Monumental Art”.
Celem festiwalu bylo stworzenie najwigkszej w Europie galerii murali autorstwa uznanych ar-
tystow z calego §wiata, co miatlo umozliwi¢ réwniez codzienne obcowanie mieszkancow ze
sztuka.

W sumie odbyto si¢ 8 edycji festiwalu organizowanego co roku (do 2016 r.). Kazda z
nich (oprocz tej w 2009 r.) miata swoj tytut®’, ktory okreslat temat murali. W ramach festiwalu
powolano kuratora, ktorym przez caty okres jego trwania byt Piotr Szwabe. Do zadan kuratora
nalezaty zadania z fazy koncepcyjnej oraz przygotowawczej, tj. okreslenie tytulu edycji festi-

walu, stworzenie jego opisu, wybor artystow, a takze pierwsza selekcja projektéw. Jedna

372010 - Wolnoé¢ w czasach kryzysu, 2011 - Mito$¢ jest pokusa, 2012 - Czy wszystko jest na sprzedaz?, 2013 -
Skad przyszlismy? Kim jestesmy? Dokad zmierzamy?, 2014 - Droga jest szczgSciem, 2015 - Kazdy dzien jest
wazny, 2016 - Oczekiwanie
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z rozmowczyn, ktora wspodlpracowata przy organizacji festiwalu, opisata etap wyboru artysty
I projektu:
., Piotr kontaktowat si¢ i zapraszal tutaj artystow, pewnie Sledzqgc to, co si¢ dzieje na takim
tym rynku sztuki publicznej, ale tez jakby patrzyl na to, co jemu si¢ podobato, ale tez
z pewnosciq zgtaszali sie do niego artysci sami, to on decydowal, czy takg osobe wlgczy
czy nie. To by byl pierwszy aspekt, czyli wybor artysty. Pozniej byta kwestia projektow,
wiec on podawal im hasta przewodnie i kazdy realizowal to hasto tak, jak chcial.”

(R2_administracja publiczna)

Po wstepnym wyborze, projekty przekazywano do akceptacji spotdzielni mieszkaniowe;j, ktora
przed kazdym festiwalem przedstawiata list¢ Scian, ktore mogag zosta¢ pokryte muralami.
W gronie zarzadu spotdzielni byli takze przedstawiciele mieszkancow osiedla, ktoérzy wydawali

opini¢ na temat projektu:

., Pozniej dostawalismy zwrotnie jakqs rekomendacje dotyczqcq projektu, ze na przyktad
tam za duzo czarnego, albo ze on jest tam jakis cos nie do konca i tak dalej, wiec to
tez taka byla rola kuratora czy tez nasza, takich mediatorow, pomiedzy artystq a tq radg,

ktora jakby zatwierdzata projekt.” (R2_administracja publiczna)

Organizatorzy festiwalu w fazie przygotowawczej zajmowali si¢ rowniez zapleczem
technicznym procesu powstawania murali, tj. zakupem farb, wynajeciem rusztowan lub pod-
nosnikow, jak réwniez zapewnieniem warunkow pobytu artystow na Zaspie (dla tych spoza
Gdanska). Kolekcja murali liczy obecnie®® 63 malowidta (Ryc. 5.7 i Ryc. 5.8). Wsrod malowi-
det na Zaspie dominuja murale abstrakcyjne lub przedstawiajace historyczne postaci lub wyda-
rzenia.

Poktosiem Festiwalu byto utworzenie Gdanskiej Szkoty Muralu. Jej celem jest zinte-
growanie, doskonalenie i1 ksztatcenie artystow zajmujacych si¢ malarstwem $ciennym. Jest ona
skierowana przede wszystkim do studentow 1 mtodych absolwentéw Akademii Sztuk Pigknych
oraz osoOb, ktére juz zajmuja si¢ tworzeniem sztuki publicznej czy street artu. Stuzy doskonale-
niu sztuki muralu i promowaniu mlodych artystow tym si¢ zajmujacych. Zajecia prowadza
uznani artysci tworzgcy murale 1 wyktadowcy Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. W zakre-
sie murali jest to pierwsza taka inicjatywa w Polsce, gdzie mtodzi adepci dziatalnosci murali-
stycznej, oprocz zdobywania cennej wiedzy, moga zrealizowaé pierwsze projekty przy wspar-

ciu doswiadczonych artystow. Gdanska Szkota Muralu byta edukacyjnym skutkiem rozwoju

3 Stan na 1.12.2022 .
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festiwalu na Osiedlu Zaspa. Prace uczestnikoOw warsztatow 1 seminariow zaczely pojawiac si¢

na Zaspie juz w 2010 r. (Ryc. 5.9 i Ryc. 5.10).

Ryc. 5.7. Mural powstaty podczas festiwalu Ryc. 5.8. Mural powstaty podczas festiwalu
w 2009 r. w2012 r.

Zrodto: zasoby whasne. Zrodto: zasoby whasne.

Ryc. 5.9. Mural na Osiedlu Zaspa autorstwa Ryc. 5.10. Mural na Osiedlu Zaspa autor-
stuchaczy Gdanskiej Szkoly Murali stwa stuchaczy Gdanskiej Szkoty Murali
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Zrodto: zasoby whasne. Zrodto: zasoby whasne.
Z kazdym rokiem Festiwalu Monumental Art, wraz z powigkszaniem si¢ kolekcji murali

zainteresowanie nig rosto. W zwiagzku z tym w 2011 r. zainicjowano stworzenie grupy ,,Lokalni
przewodnicy i przewodniczki”. Jest to edukacyjny projekt skierowany spotecznosci lokalnej,
ktoéry ma ja zaangazowac do dziatania na rzecz Zaspy. Ochotnicy przeszli cykl szkolen, podczas
ktérych prezentowano informacje o projektach i ich autorach, zalozenia kolekcji murali, histo-
ri¢ dziatalno$ci muralistycznej, ale rowniez zatozenia urbanistyczne i architektoniczne osiedla.

W efekcie przygotowano trzydziesci osob do petnienia roli przewodnika po kolekcji murali na
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Osiedlu Zaspa. W spacerach moga bra¢ udzial nie tylko mieszkancy osiedla czy miasta, ale
kazdy kto chce pozna¢ histori¢ Zaspy i murali, a takze ich znaczenie oraz anegdoty z procesu
powstawania. Inicjatywa ta rozprzestrzenita si¢ rowniez na inne dzielnice Gdanska.

Jak przedstawiono, inicjatywa Rafata Roskowinskiego zwigzana z pierwszymi mura-
lami na Osiedlu Zaspa byta fundamentem dalszych i znaczacych aktywnosci i zmian w tej prze-
strzeni. Aby uporzadkowac te wszystkie wymienione aktywnosci, na rycinie 4.11 przedsta-

wiono gtownych aktoroOw oraz nastepujac po sobie rezultaty tych aktywnosci.

Ryc. 5.11. Uproszczony schemat procesu powstawania murali i jego bezposrednich efektow na
Osiedlu Zaspa

POWSTANIE GDANSKI ARCHIPELAG RAFAL. ROSKOWINSKI
PIERWSZYCH MURALI KULTURY (lokalny artysta)
PIOTR SZWABE
(kurator)
- FESTIWAL INSTYTUT KULTURY ARTYSCI
MONUMENTAL ART MIEJSKIE] (z catego $wiata)
MIESZKANCY
(opiniodawcy)
INSTYTUT RAFAL
KULTURY — ROSKOWINSKI
i MIEJSKIE] (lokalny artysta)
|, GDANSKA SZKOtA I
MURALU
JACEK ZDYBEL
W GéiPNSKU — (lokalny artysta,
profesor ASP)
INICJATYWA ;
L Lot przEvoDNY WIS L ez
I PRZEWODNICZKI

Zrédto: opracowanie wlasne.

5.4.3 Posrednie efekty artyfikacji przestrzeni poprzez festiwal murali na Osiedlu Zaspa

Powstanie kolekcji murali na Osiedlu Zaspa znaczaco wptyneta na rozwdj kulturowego
zycia tego osiedla oraz na jego popularnos¢. Stato si¢ ono bowiem che¢tnie odwiedzanym miej-
scem na mapie Gdanska. Wplynelo to m.in. na funkcjonowanie domu kultury ,,Plama” zlokali-
zowanego na Zaspie, ktory nalezy do sieci Gdanskiego Archipelagu Kultury. ,,Plama” jest or-
ganizatorem wielu wydarzen, ktére majg miejsce na osiedlu, w tym: koncertow, wystaw, ,, Te-

atru w Blokowisku”, pokazow filmowych na §wiezym powietrzu, spotkan z wartymi uwagi
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osobami, a takze innych imprez plenerowych czy festiwali. W wydarzeniach tych biorg udziat
nie tylko mieszkancy osiedla, ale takze inni gdanszczanie i turysci.

Poza rozwojem zycia kulturowego, powstanie Galerii Malarstwa Monumentalnego
wptynelo na wyksztatcenie si¢ tozsamosci osiedla, tj. unikatowego 1 indywidualnego charak-
teru, ktory wyraza si¢ poprzez najbardziej istotne jego cechy. Odnoszac si¢ do przedstawionego
przez Bierwiaczonka (2015) stwierdzenia o istotno$ci tozsamosci®® zaréwno z perspektywy we-
wnetrznej, jak 1 zewngtrznej, mozna powiedzie€, ze uksztattowana tozsamos¢ Osiedla Zaspa
stala si¢ elementem wi¢ziotwdrczym i budulcem poczucia lokalnej wspolnoty (perspektywa
wewnetrzna), a takze wptyneta na jego wizerunek (perspektywa zewnetrzna). W pierwszym
przypadku efekty te wyrazaé si¢ mogg w deklaracjach mieszkancow o identyfikacji z tym miej-
scem, czy nawet w zaangazowaniu w dzialania na jego rzecz. Natomiast w drugim moze wy-
wotywac zainteresowanie turystow, inwestorow lub przysztych mieszkancow.

Opisane dzialania, bedace nastepstwem powstania Galerii Malarstwa Monumentalnego
na Osiedlu Zaspa ukazuja, iz pokrycie $cian budynkéw muralami nie miato jedynie estetyzuja-
cego charakteru. Pozwolito to rozwing¢ nowe sposoby wspotdzielenia, wspottworzenia i ksztal-
towania tej przestrzeni, doprowadzajac tym samym do glgbszych przemian majacych wptyw
na kulturowy rozwoj zycia jej uzytkownikow. Powstanie murali pobudzito inicjatywy o cha-
rakterze spotecznym, edukacyjnym i artystycznym. Na Osiedlu Zaspa doszto do artyfikacji tej
przestrzeni — poprzez wprowadzenie murali doszto do sytuacji, w ktorej co$, co nie jest uwa-
zane za sztuke w tradycyjnym tego stowa znaczeniu, czyli budynki mieszkalne, zmieniono
W co$ co przypomina sztuke, tj. Sciana budynku stata si¢ obrazem. W tym przypadku elementy
sztuki skrzyzowaty si¢ z budynkiem mieszkalnym, ktory ,,przyjal” pewne cechy sztuki. Jak
wskazano wyzej, doprowadzito to nie tylko do upigkszenia tej przestrzeni, ale uruchomito to
réwniez procesy relacyjne, ktore maja pozytywny wpltyw na jakos¢ zycia spotecznosci, na spo-
sob ich myslenia oraz aktywnos$¢ w przestrzeni. Poprzez artyfikacj¢, nadano wartosci semio-
tyczne obiektom, ktore poprzez swoja tres¢ mogg przekazywac roznorodne komunikaty.

Wraz z modernizacja techniczng i funkcjonalng, doprowadzito to do oswojenia tej mo-
dernistycznej przestrzeni, czy wrecz do jej humanizacji, tj. zostata ona dostosowana do szeroko
pojetych potrzeb cztowieka. Oznacza to, ze stworzono przyjazna, bezpieczng i warto$ciowa
przestrzen, ktora moze zapewni¢ mieszkancom optymalne warunki zamieszkania, pracy, wy-
poczynku, ale takze moze przyczynia¢ si¢ do pielggnowania wartosci spoteczno-kulturowych
(Beretkowska 2007).

% Autor odnosit sie w artykule do tozsamosci miasta, jednak mozna te zatozenia przenie$¢ na grunt mniejszej
jednostki, tj. osiedla.
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5.4.4 Czynniki wspottowarzyszace artyfikacji przestrzeni poprzez festiwal murali na Osiedlu
Zaspa
Artyfikacja przestrzeni Osiedla Zaspa poprzez festiwal murali wymagata pewnych
czynnikow wspottowarzyszacych. Mozna do nich zaliczy¢:

e lokalne zakorzenienie procesu kreowania murali jak i samych murali,
e spoteczng akceptacje murali,

e istnienie” Galerii Malarstwa Monumentalnego W serwisach internetowych i mediach
spolecznosciowych.
Nie sg to czynniki obligatoryjne, jednak ich wspotwystepowanie wptyneto na efekty artyfikacji

tej przestrzeni.

Pierwszy z czynnikow dotyczy lokalnego zakorzenienia zardwno procesu powstawania
murali na Zaspie, jak rowniez tre$ci malowidet. W pierwszym przypadku na to zakorzenienie
sktada si¢ zaangazowanie lokalnych podmiotow, takich jak wtadze osiedla i miasta, artysci,
a przede wszystkim mieszkancow w powstawanie murali. Na Osiedlu Zaspa, tak jak juz wyzej
wspominano, projekty murali byly konsultowane ze spotdzielnig mieszkaniowa, ktorej czton-
kami sg przedstawiciele mieszkancow osiedla. Ponadto w organizacj¢ festiwalu, jak rowniez
po czgsci w proces powstawania murali byli zaangazowani lokalni artysci, ktorzy znaja specy-
fik¢ tego miejsca i wielu w pewien sposob chciato do niej nawigzywaé w swoich projektach.
Przejdzmy zatem do drugiego typu lokalnego zakorzenienia, tj. do lokalnej tre$ci murali. Na
Osiedlu Zaspa powstato kilka murali, ktore nawigzujg do cech tego miejsca i spotecznosci tam
zamieszkujacej. Przedstawiaja one historyczne postaci lub wydarzenia wazne dla tego osiedla
lub dla Gdanska, a takze symbole czy elementy stanowiace o unikatowos$ci Zaspy. Poprzez
swojg tres¢ murale maja mozliwos¢ wizualizacji tozsamosci tego miejsca, gtownie tej histo-
rycznej. Wartos$¢ historyczna, ktéra wyrazana jest poprzez malowidta, zapewnia poczucie cia-
glosci z przeszioscia.

Lokalne zakorzenienie w obydwu aspektach moglo wplyna¢ na spoteczng akceptacje
murali, czyli na drugi wspotwystepujacy czynnik w procesie ksztaltowania si¢ przestrzeni kul-
turowej. Range tego czynnika dobrze opisuje Kabakow (2010, s. 346): ,,Na kazda pojawiajaca
si¢ nowos¢ [mieszkaniec — M.B.] patrzy jak wtasciciel mieszkania, ktoremu ktos chee co$ wsta-
wi¢, dlatego musi to zaakceptowac, uzna¢ za naturalny element swojego zycia albo odrzucic,
potraktowa¢ jako rzecz bezuzyteczna, zbedna, niekonieczng — reakcja ta jest catkowicie natu-
ralna i zrozumiata. Zmienia to jednak w zasadniczy sposob relacje miedzy projektem publicz-

nym i1 widzem, poniewaz to widz mieszka w miejscu, gdzie artysta jest jedynie zaproszonym
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gosciem”. Na Osiedlu Zaspa murale spotkaty si¢ ze wzgledng akceptacja, o czym bedzie jeszcze
mowa w rozdziale 6. Jedna z organizatorek Festiwalu Monumental Art potwierdza ten stan
rzeczy, odnoszac si¢ rowniez do niewielkiego niezadowolenia mieszkancow:
, Mysle, ze tez pojawilo sig¢ kilka takich skarg do spotdzielni, ze ktos jakby nie chcial, zeby
byta malowana czarna reka albo cos takiego. Ale tych takich skarg, nie byto bardzo duzo,
jednak mysle, ze ta akceptacja spoleczna byta ogromna, ale mysle, ze przez to, ze jednak
te dziatania byly zwiqzane i z lokalnymi przewodnikami i z tymi wernisazami.” (R2_ad-

ministracja publiczna)

Kolejnym czynnikiem, ktory miat wplyw na ksztattowanie si¢ przestrzeni kulturowej na
Osiedlu Zaspa, byta (i jest nadal) obecno$¢ kolekcji murali w serwisach internetowych 1 me-
diach spotecznosciowych. O muralach w tym miejscu informuja nie tylko lokalne $rodki ma-
sowego przekazu, ale rowniez krajowe czy nawet migdzynarodowe. Oddziatuje to na duze za-
interesowanie turystow tym miejscem, a takze na powodzenie spaceréw szlakiem murali, orga-
nizowanych w ramach inicjatywy ,,Lokalni Przewodnicy 1 Przewodniczki”. Dzigki mediom
spotecznos$ciowym galeria murali moze by¢ w pewien sposob dostepna dla kazdego, kto zechce
ja zobaczy¢.

Artyfikacja przestrzeni Osiedla Zaspa w Gdansku poprzez kreowanie murali pobudzita
glebsze wymiary jego transformacji, wykraczajac poza jego wizualno$¢ — wplyneta na indywi-
dualny charakteru osiedla, kulturowe jego ,,zycie”, jest motorem nowych aktywnosci na nim
I pomogla zmieni¢ jego tozsamos¢. Co wigcej, przestrzen ta stanowi platforme budowy relacji
cztowieka z miejscem. Przestrzen osiedla stala si¢ w pewien sposdb odpowiedzig na kulturowe
potrzeby cztowieka. W zwiazku z powyzszym mozna stwierdzi¢, ze na Osiedlu Zaspa za po-
moca artyfikacji przestrzeni uksztaltowala si¢ publiczna przestrzen kulturowa (zaréwno

w fizycznym jak i nie-fizycznym wymiarze).
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6 Lokalne zakorzenienie murali w wielkomiejskiej przestrzeni pu-
blicznej w opinii jej uzytkownikow

6.1 Zalozenia badania

Rozdziat ten ma na celu przedstawienie opinii na temat lokalnego zakorzenienia murali
w wielkomiejskiej przestrzeni publicznej, poprzez odpowiedz na pytania 0 to, jakie aspekty
murali decydujg o ich lokalnym zakorzenieniu oraz jak lokalne zakorzenienie wptywa na odbior
i ocen¢ murali. W tym celu przeprowadzono dwa badania sondazowe — ogolne i szczegdtowe,
kazde w okreSlonym typie przestrzeni: w posocjalistycznej przestrzeni osiedla mieszkaniowego
na Osiedlu Zaspa w Gdansku oraz w przestrzeni srodmiejskiej w Poznaniu. Szczegotowy sche-
mat postgpowania badawczego — wybor badanych przestrzeni oraz metoda, zostaly opisane
w rozdziale 1.4.

Zanim jednak omowione zostang wyniki badan sondazowych, nalezy wyjasni¢ dlaczego
postrzeganie murali przez uzytkownikéw danej przestrzeni jest tak istotne w konteks$cie zako-
rzenienia tej formy. Postrzeganie jest czgscig poznawania, $wiadomego odbierania i rozumienia
danego zjawiska. To, co na poczatku jest dla czlowieka obce i abstrakcyjne, staje si¢ oswojone
W miar¢ poznania i nadawania przez niego znaczen. Ja pisza Jatowiecki i Szczepanski (2006,
s. 333) ,,poznawanie zewngtrznego w stosunku do nas Swiata, srodowiska, przestrzeni jest zto-
zonym 1 wieloczynnikowo uwarunkowanym procesem, w ktérym postrzeganie to tylko jedno
z ogniw wyprzedzajacych rozpoznawanie, porownywanie, klasyfikowanie, ocenianie 1 warto-
$ciowanie. Proces ten wptywa na nasze zachowania, modyfikuje je, a nawet warunkuje”. Lo-
kalne zakorzenianie sztuki publicznej (w tym przypadku murali) polega na nadawaniu jej zna-
czen i sensOw (semiotyzacja), CO Sprawia, ze uzytkownicy przestrzeni publicznej stale odczy-
tuja pewne kody — czesto w sposob nieswiadomy. Prowadzi to do wykreowania trwatych obra-
zOw, przekonan czy wyobrazen na ich temat w umystach ludzi, co wptywa na ich klasyfikowa-
nie, ocenianie 1 w koncu podejmowanie przez nich dziatan.

Przypomnijmy, ze lokalne zakorzenienie sztuki publicznej to zwigzanie sztuki publicz-
nej z konkretnym terytorium, procesami spoteczno-kulturowymi, ktéore w nim zachodzaca lub
ze spolecznoscia je zamieszkujaca. Polega ono na zwigzaniu formy wytworu sztuki publiczne;,
tresci lub procesu jego powstawania z lokalno$cig. Mozna zatem powiedziec, ze jest to gleboki
stopien lokalnego zakorzenienia murali, ktory moze by¢ pdzniejszym efektem oswojenia si¢
cztowieka z tg formg 1 zakotwiczenia murali w jego $wiadomosci, czyli plytkiego lokalnego

zakorzenienia. Postrzeganie, w przypadku zakorzenienia murali, jest zatem punktem wyjscia
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w procesie ich akceptowania, oswajania i w rezultacie p6zniejszego zaangazowania w kreowa-

nie murali (Ryc. 6.1).

Ryc. 6.1. Schemat mozliwej drogi do glebokiego zakorzenienia murali

Mural w przestrzeni publicznej

!

Postrzeganie

!

Akceptacja

!

Nadawanie znaczen (warto$ciowanie)

!

Oswajanie

!

Ptytkie zakorzenienie murali

!

Zaangazowania w kreowanie murali

!

Gtebokie zakorzenienie murali

Zrbdto: opracowanie wiasne.

W zwigzku z powyzszym badania empiryczne zaktadaty zbadanie nastgpujacych zalez-

nosci oraz opinii:

1) w zakresie postrzegania:

a.

ocena murali oraz réznice w tych ocenach w zaleznos$ci od pitci, wieku, wyksztatcenia
respondenta i zadowolenia z wygladu danej przestrzeni wedlug respondenta,

zalezno$¢ migdzy oceng murali a ich widocznoscig,
zapamig¢tywalno$¢ murali,

opinia uzytkownikoéw/respondentow na temat upickszania przestrzeni publicznej po-
przez murale oraz rd6znice w odpowiedziach w zaleznosci od plci, wieku, wyksztalcenia
respondenta,

swiadomos¢ respondentdw w kwestii innych pozaestetycznych rol murali w danej prze-
strzeni publicznej oraz r6znice w odpowiedziach w zaleznosci od plci, wieku, wyksztat-
cenia respondenta,

opinia uzytkownikow/respondentow na temat murali upami¢tniajagcych oraz roéznice
w odpowiedziach w zaleznos$ci od plci, wieku, wyksztatcenia respondenta;
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2) w zakresie lokalnego zakorzenienia wybranych murali:

a. istotnos¢ lokalnego zakorzenienia tresci i formy muralu wedtug uzytkownikow/respon-
dentéw oraz réznice w odpowiedziach w zaleznosci od pici, wieku, wyksztatcenia re-
spondenta

b. ocena murali lokalnie zakorzenionych (trescig i poprzez zaangazowanie lokalnych pod-
miotéw w ich powstanie) i niezakorzenionych oraz réznice w ocenie tych dwoch typow
murali,

c. elementy $wiadczace o zakorzenieniu muralu a zaciekawienie uzytkownika/respon-
denta.

Badanie zaktadalo poznanie wyzej wymienionych elementéw w dwodch typach prze-
strzeni: w przestrzeni posocjalistycznego osiedla mieszkaniowego na Osiedlu Zaspa w Gdan-
sku oraz w przestrzeni srodmiejskiej w Poznaniu. Przestrzenie te nie byty ze sobg porowny-
wane, ale zestawione ze sobg, by zobaczy¢ roéznice miedzy nimi. Wyniki badania sondazowego
ogolnego poddano pogltebionej analizie, ktora polegata na sprawdzeniu wptywu zmiennych de-
mograficznych na okreslone odpowiedzi grup respondentéw. W tym celu przeprowadzono te-
sty istotnosci roznic, ktore scharakteryzowano w rozdziale 1.4. Efektem wykonania tych testow
byly wartos$ci poziomu istotnosci statystycznej (p), ktore pordwnano z przyjeta wartoscia po-
ziomu istotnosci (o). W przypadku, gdy warto$¢ p byta mniejsza lub rowna warto$ci a, odrzu-
cano hipoteze zerowa, ktora zaktadata brak réznic®°. Standardowy poziom o wynosi od 0,05%
do 5% (Bedynska, Cypryanska 2013), w zwigzku z tym przyjeto nastepujace poziomy istotno-
$ci: P <0,05; 0,01; 0.001 (jesli P < 0,05 to jest statystycznie istotne, a jesli P < 0,001 to jest
statystycznie bardzo istotne).

Zalozenia:

1) przetestowano roéznice miedzygrupowe w badanych probach (z przestrzeni posocjali-
stycznego osiedla mieszkaniowego oraz przestrzeni $rédmiejskiej) odnoszace si¢ do
$rednich odpowiedzi na pytanie dotyczace oceny murali (A);

2) przetestowano roznice miedzygrupowe w badanych probach (z przestrzeni posocjali-
stycznego osiedla mieszkaniowego oraz przestrzeni srodmiejskiej) na 6 twierdzen (B):

e murale pozwalaja upigkszy¢ mato atrakcyjng przestrzen miasta,

e murale s3 tylko estetyczng ozdobg $ciany, nie petnig innych roli (np. informa-
cyjnej, edukacyjnej, upamigtniajacej),

e murale upamigtniajace znane postacie to dobra inicjatywa,

e murale powinny odzwierciedla¢ histori¢ miejsca, w ktérym si¢ znajduja,

40 Wyniki zbiorcze testow istotnosci roznic znajduja sie w zalaczniku nr 5.
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e murale powinny odzwierciedla¢ szczegdlne cechy spotecznosci miejsca, w kto-
rym si¢ znajduja (mniejszosci etniczne, narodowe, wyznaniowe),
e murale powinny by¢ dopasowane do koloru budynkéw, w otoczeniu ktérych sie
znajduja;
3) roéznice migdzygrupowe - wstepne hipotezy, ktore poddano sprawdzeniu:

Al: odpowiedzi na pytania r6znig si¢ w badanej probie ze wzgledu na poziom zadowo-
lenia z wygladu miejsca zamieszkania (ze wzglgedu na wigcej niz dwie kategorie w tej
zmiennej testowano t¢ hipoteze jednoczynnikowa ANNOVA + ewentualne testy post-
hoc),
A2: odpowiedzi na pytania r6znig si¢ w badanej probie ze wzgledu na pte¢ (ze wzgledu
na dwie kategorie w tej zmiennej testowano te¢ hipoteze testem t-studenta dla prob nie-
zaleznych),
A3: odpowiedzi na pytania r6znig si¢ w badanej probie ze wzgledu na przynalezno$¢
do grupy wiekowej (ze wzgledu na wigcej niz dwie kategorie w tej zmiennej testowano
te hipoteze jednoczynnikowg ANNOVA + ewentualne testy post-hoc),
A4: odpowiedzi na pytania r6znig si¢ w badanej probie ze wzgledu na poziom wyksztat-
cenia respondentow (ze wzgledu na wiecej niz dwie kategorie W tej zmiennej testowano
t¢ hipotezg jednoczynnikowa ANNOVA + ewentualne testy post-hoc)
B1: odpowiedzi na pytania r6znig si¢ w badanej probie ze wzgledu na ple¢ (ze wzgledu
na dwie kategorie w tej zmiennej testowano te hipoteze¢ testem t-studenta dla prob nie-
zaleznych),
B2: odpowiedzi na pytania r6znig si¢ w badanej probie ze wzgledu na przynalezno$¢
do grupy wiekowej (ze wzgledu na wigcej niz dwie kategorie w tej zmiennej testowano
t¢ hipoteze jednoczynnikowa ANNOVA + ewentualne testy post-hoc),
B3: odpowiedzi na pytania r6znig si¢ w badanej probie ze wzglgdu na poziom wyksztal-
cenia respondentow (ze wzgledu na wigcej niz dwie kategorie w tej zmiennej testowano

t¢ hipoteze jednoczynnikowa ANNOVA + ewentualne testy post-hoc).

W dalszej czesci tego rozdziatu zostaty bardziej szczegdétowo opisane tylko te zaleznosci, ktore
byly istotne statystycznie. W tabeli 6.1. istotno$¢ ta zostala oznaczona znakiem ,,*”, a szczego-
lowe dane, bedace wynikiem wyzej wymienionych testow zostaly umieszczone w zatgczniku

nr 5.

130



Tab. 6.1. Istotno$¢ statystyczna wybranych zmiennych zaleznych pod wplywem zmiennych demograficznych

- - . . Opinia na temat od- | Opinia na temat od-
. Opinia na temat Swiadomos¢ poza- | Opinia na temat mu- s A S
Zmienne Ocena : L \ ) S zwierciedlania hi- wotywania si¢ do
. - upickszajace;j roli estetycznych rol rali upamigtniaja- R gy
zalezne murali . : storii miejsca cech spotecznosci
murali murali cych . . L :
w tresci murali w tre$ci murali
=X pte¢ ptec ptec pte¢ pte¢ pte¢
o 9
D2 . . . . . .
- 22 wiek*** wiek* wiek** wiek** wiek* wiek
35S
= — . . . . . .
72 g wyksztalcenie*** wyksztalcenie wyksztalcenie wyksztalcenie wyksztalcenie* wyksztalcenie
£FSE .
R zadowolenie
(e ne}
o z wygladu
Zmienne 3 przestrzeni***
fiezalezie pte¢ ptec* pte¢ pte¢ pte¢ ptec*
o S wiek wiek wiek wiek wiek* wiek
O wn
2 E wyksztalcenie wyksztalcenie wyksztalcenie wyksztalcenie wyksztalcenie wyksztalcenie
£
& zadowolenie
z wygladu
przestrzeni***

Zrbdto: opracowanie wlasne.

Poziom istotnosci statystycznej:
* 0<0,05

** 0<0,01

*** ¢, <0,001
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6.2 Postrzeganie murali przez uzytkownikow wielkomiejskiej przestrzeni
publicznej

Struktura respondentow

Zanim przejdziemy do analiz danych zwigzanych z postrzeganiem murali, Scharaktery-
zujmy najpierw respondentow, ktorzy brali udzial w badaniu sondazowym ogolnym oraz po-
znajmy ich opini¢ na temat uczestnictwa mieszkancoOw w procesie kreowania murali. Wsrod
wszystkich respondentdow nieznacznie przewazaly kobiety (przestrzen osiedlowa: 51,1% ko-
biet, przy 48,9% mezczyzn; przestrzen srodmiejska: 53,6% kobiet, przy 45,9% mezczyzn, 0,5%
wskazata odpowiedz — inna ptec). Najliczniejsza grupe stanowily osoby z wyksztatceniem $red-
nim (przestrzen osiedlowa: 40,8%, przestrzen $rodmiejska: 48,2%) (Ryc. 6.2 i Ryc. 6.3).
W przypadku przestrzeni osiedlowej najmniejszy udzial miaty osoby ponizej 18 roku zycia
(Ryc. 6.4), natomiast struktura pozostatych grup wiekowych jest do§¢ rownomierna, z nie-
wielka przewaga os6b w wieku 26-35 lat (23,1%). Natomiast wérod respondentdw z przestrzeni
srodmiejskiej najnizszy byt udziat os6b w wieku ponizej 18 lat (Ryc. 6.5), jednak juz tutaj wy-
stepuje grupa, ktéra wyraznie wytania si¢ w strukturze jako najliczniejsza, tj. w wieku 18-25

lat (32,4%).

Ryc. 6.2. Wyksztatcenie respondentdw z prze- Ryc. 6.3. Wyksztalcenie respondentéw z prze-

strzeni osiedlowej (n=243) strzeni $rodmiejskiej (n=580)
6,7% 2%
= podstawowe/ = podstawowe/
gimnazjalne 0,8% gimnazjalne
zawodowe zawodowe
24,2%
= Srednie = Srednie
= Wyzsze = wyzsze
Zrodto: opracowanie wlasne. Zrédto: opracowanie wlasne.

Ryc. 6.4. Wiek respondentéw z przestrzeni RyC. 6.5. Wiek respondentdw z przestrzeni $rod-

osiedlowej (n=243) miejskiej (n=580)
4,5% = ponizej 18 lat 8% = ponizej 18 lat
= 18-25 lat ’ = 18-25 lat
26-35 lat ‘ 26-35 lat
23.1% 36-45 lat ) 36-45 lat
18,2% = 46-55 lat
1914% = 46-55 lat 17'0% - a
= powyzej 55 lat = powyzej 55 lat
Zrodto: opracowanie wiasne. Zrodto: opracowanie wiasne.
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Opinia na temat uczestnictwa mieszkancow w procesie kreowania murali

Zapytano respondentOw o opini¢ na temat uczestnictwa mieszkancow danej przestrzeni
w procesie kreowania tam murali. Badani z przestrzeni srodmiejskiej (Ryc. 6.6), jak i osiedlo-
wej (Ryc. 6.7) najliczniej wskazywali, ze to mieszkancy powinni decydowac¢ o umieszczaniu
murali w danej przestrzeni (kolejno: 67% i 75,7%). W dalszej kolejnosci pojawili si¢ artysci
oraz organizacje i instytucje zwigzane z kulturg. Obydwie grupy najrzadziej wskazywaly w tej
kwestii na wladze publiczne (kolejno: 29,7% i 15,2%). Pokazuje to jak bardzo zalezy miesz-
kancom na poczuciu sprawczosci w kwestii wprowadzania do przestrzeni nawet form sztuki
publicznej.

Ryc. 6.6. Podmiot decydujacy o umieszczaniu murali w opinii respondentdw z przestrzeni §rod-
miejskiej (n=582)

80% 67,0%
60% 50,0% 47,6%
40% 29,7%
i =
0%
Mieszkancy Artysci Organizacje Wiadze publiczne

i instytucje
zwigzane z kulturg

Zrbdto: opracowanie wlasne.

Ryc. 6.7. Podmiot decydujacy o umieszczaniu murali w opinii respondentow z przestrzeni 0Sie-
dlowej (n =243)

80% 75,7%
0,
60% 44,4%
40% 32,5%
0% ]
Mieszkancy Organizacje Artysci Wiadze publiczne

i instytucje
zwigzane z kulturg
Zrédto: opracowanie whasne.

Dodatkowo zapytano respondentow to, 0 jakich kwestiach dotyczacych murali chcieliby
decydowac. Zarowno w przestrzeni srodmiejskiej (Ryc. 6.8), jak i osiedlowej (Ryc. 6.9), naj-
wiecej 0sOb wskazato tres¢ muralu (kolejno: 74,6% 1 77,6%). Licznie w obu grupach wymie-
niano takze lokalizacje muralu (69,8% i 56,8%). Nieco ponad 1/3 w kazdej z grup responden-

tow wskazywata na to, ze chca decydowac¢ o wielko$ci muralu (38,8% 1 36,6%), dopiero
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w dalszej kolejnosci wymieniano jego kolory. Najmniej oséb chce decydowac o wykonawcy

projektu muralu. Dla mieszkancow wazne jest to jak bedzie wygladal mural, niz to kto wykona.

Ryc. 6.8. Kwestie o ktorych powinni decydowa¢ mieszkancy w opinii respondentéw z prze-
strzeni §rodmiejskiej (n=582)

80% 74.6% 69,8%
60%
. 38,8%
40% 27,3%
0
20% 17,4%
m =
0% [
Tres¢ muralu  Lokalizacja Wielkosé Kolory muralu  Wykonawca  Nie powinni

muralu (artysta) decydowac

Zrddto: opracowanie wlasne.

Ryc. 6.9. Kwestie o ktorych powinni decydowac¢ mieszkancy w opinii respondentdw z prze-
strzeni osiedlowej (n=243)

80% 77,4%
60% 56,8%
40% 36,6% 35,4%
20% 16,0%
4,9%
0% —
Tre$¢ muralu  Lokalizacja Wielko$¢ Kolory muralu  Wykonawca  Nie powinni
muralu (artysta) decydowac

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Badanie sondazowe potwierdzito tezg, ze spolecznos¢ chee by¢ zaangazowana w proces
kreowania murali w danej przestrzeni. W zwigzku z tym wazne jest, by juz na etapie koncep-
cyjnym zasi¢ga¢ chociazby ich opinii. Zapytano mieszkancow, jaka forma poznania ich opinii
wydaje si¢ dla nich najlepsza. Respondenci z przestrzeni srodmiejskiej (Ryc. 6.10) jako najlep-
szg wskazali do tego celu ankiete internetowg (43%), natomiast respondenci z przestrzeni 0Sie-
dlowej (Ryc. 6.11) ankiet¢ bezposrednig (42%), ale zaraz po niej ankiete internetowa (42,3%).
Nieco ponad 1/3 respondentéw w obu grupach (kolejno: 32% i 37,9%) wskazata na konsultacje
spoteczne, ktére polegalyby na opiniowaniu juz opracowanych projektéw i1 wyborze najlep-
szego. Warsztaty, ktorych celem byloby wypracowanie od podstaw wspdlnego projektu byty
wskazywane najrzadziej w obu grupach (13,6% 1 16,9%). Pojawialo si¢ zaledwie kilka odpo-
wiedzi (1,5% 1 0,8%), ktore proponowaty jeszcze inng form¢ — wsrdd nich najczesciej padata

ankieta telefoniczna.
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Ryc. 6.10. Odpowiedzi respondentdw z przestrzeni §rodmiejskiej na temat najlepszej formy
poznania opinii mieszkancow (n=582)

50% 43,0%
40% 32,0%
30% 20,4%
20% 13,6%
B m -
0%
Ankieta Konsultacje Ankieta Warsztaty Inna
internetowa spoteczne bezposrednia

Zrodto: opracowanie wlasne.

Ryc. 6.11. Odpowiedzi respondentéw z przestrzeni osiedlowej na temat najlepszej formy po-
znania opinii mieszkancow (n=243)

50% 42,0% 40,3% 37.9%
40%
0,

28(;2 16,9%
10% - 0,8%

0%

Ankieta Ankieta Konsultacje Warsztaty Inna
bezposrednia internetowa spoteczne

Zrddto: opracowanie wlasne.

Ogdlna ocena estetyczna murali

Generalnie respondenci oceniajag murale pozytywnie. Uzytkownicy przestrzeni posocja-
listycznego osiedla mieszkaniowego oceniaja je w wigkszosci bardzo dobrze lub dobrze (Ryc.
6.12). Poglebiona analiza odpowiedzi respondentow wykazata, ze nie wystepuja istotne réznice
mi¢dzy oceng murali a plcig respondenta, ale mozna je dostrzec migdzy grupami wiekowymi
respondentow oraz ich wyksztatceniem. W przypadku grup wiekowych réznice wystepuja mig-
dzy niektorymi grupami; tj. respondenci w wieku powyzej 55 lat lepiej oceniajg murale niz
osoby w wieku 18-25 lat i 26-35 lat. W przypadku w drugim przypadku wykazano, ze im wyz-
sze wyksztalcenie posiada respondent, tym lepiej ocenia murale (Ryc. 6.13).

Ryc. 6.12. Ocena murali w posocjalistycznej przestrzeni osiedla mieszkaniowego (n=243)

420 1,7% 3,0%

Bardzo mi sie podobajg
Podobajg mi sie
22.8% 34,6% Czesciowo mi sie podobajg
Nie podobajg mi sie
m Bardzo mi sie nie podobajg
33,8% Nie mam zdania

Zrddto: opracowanie wlasne.
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Ryc. 6.13. Ocena murali w posocjalistycznej przestrzeni osiedla mieszkaniowego a wyksztat-

cenie respondenta

90%
80% 6,7% 24,7%
0,
= 0% 96 7% 35.2%
g 60%
£ 50% 38,7%
s 40% | 200% 31,5%
g 30%
o 20%
8 N
0%
Podstawowe/ Zawodowe Srednie
gimnazjalne

Wyksztatcenie respondenta

Zrddto: opracowanie wlasne.

C15%
12,1%

34,8%

Wyzsze

m Bardzo mi sie nie podobajg
Raczej mi sie nie podobajg
Czesciowo mi sie podobajg
Raczej mi sie podobajg

m Bardzo mi sie podobajg

Sprawdzono takze czy wystgpuja roznice migdzy oceng murali w danej przestrzeni

a zadowoleniem z jej wygladu (Ryc. 6.14). Wykazano, Ze osoby, ktére sg bardziej zadowolone

z wygladu przestrzeni posocjalistycznego osiedla mieszkaniowego lepiej oceniajg murale w tej

przestrzeni niz te, ktére nie sg z jej wygladu zadowolone (94,1% do 50%).

Ryc. 6.14. Ocena murali a poziom zadowolenia respondentéw z wygladu posocjalistycznej

przestrzeni osiedla mieszkaniowego

100% 599 2,9%
90% 21,2%

80%  29,4%
0% 441%  16,7%

= 68;%1 39,4% 16,7%

S 50%

€  40% 26,5%

S 30% 33,3%

8 20%

O 10%

0%

) % X o 2
g had SRS =
e ¥ gz B
S S 85 &
§ o 838 14
3 NN
N O ©

Zadowolenie z wygladu przestrzeni

Zrédlo: opracowanie wlasne.

100,0%

Nie mam

zdania

m Bardzo mi sie nie podobajg
Raczej mi sie nie podobajg
Czesciowo mi sie podobajg
Raczej mi sie podobajg

m Bardzo mi sie podobajg

Uzytkownicy przestrzeni srddmiejskiej rowniez w wigkszo$ci oceniajg murale bardzo

dobrze lub dobrze, cho¢ tutaj dominowaty cze$ciej oceny dobre (Ryc. 6.15). Jednak w tym

przypadku nie wystapity zadne réznice w odpowiedziach respondentéw w zaleznosci od ich

ptci, wieku lub wyksztatcenia.
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Ryc. 6.15. Ocena murali w przestrzeni §rodmiejskiej (n=580)

0,7% 5,9%

2,0%
m Bardzo mi sie podobaja
Podobajg mi sie
25,4% Czesciowo mi sie podobajg

Nie podobajg mi sie
44,0% m Bardzo mi sie nie podobajg
Nie mam zdania

Zrddto: opracowanie wlasne.

Wystepuje jednak zalezno$¢ miedzy zadowoleniem z wygladu przestrzeni srodmiejskiej
a oceng murali, ktore si¢ w niej znajduja (Ryc. 6.16). Podobnie jak w przypadku pierwszego
badanego typu przestrzeni — im wyzszy stopien zadowolenia z wygladu przestrzeni $rodmiej-
skiej, tym wyzsza ocena murali. Dostrzegalne sg tu znaczace réznice mi¢dzy grupa zdecydo-
wanie zadowolong a grupami raczej i zdecydowanie niezadowolonymi (kolejno: 75,6%, 35,3%

i 37,5%).
Ryc. 6.16. Ocena murali a poziom zadowolenia respondentow z wygladu przestrzeni srodmiej-
skiej
0,
100%  3:3% 584 0,836.0.85? % 2-9% .

90% 1980 9439 23,0%
’ 5 0 ) 0 . .
80% Nie mam zdania

70% Co .
60% 34.9% 47.1% 43.8% ] Bérdzo mi S.IQ n|.e Podobaja

§ SOZA) 49,2% 56.6% = Nie podobajg mi sie

g gg of’ Czesciowo mi sie podobajg

0

S 20% 20,6% 25,0% Podobajg mi sie

(]

o 10% I l m Bardzo mi sie podobajg

g 0% 147%  12,5%

Raczej
tak
Raczej
nie

czesciowo nie
Zdecydowanie
nie

X
©
)
o)
=
o)
o
N
@
N
(®)

Zdecydowanie
tak

Zadowolenie z wygladu przestrzeni
Zrédto: opracowanie whasne.

Widocznos¢ murali w danym typie przestrzeni

Dostepnos¢ wizualna muralu moze mie¢ znaczacy wptyw na jego odbidr. Zbadano za-
tem jak widoczno$¢ murali oceniajg respondenci wybranych przestrzeni (Ryc. 6.17 i Ryc. 6.18).
Z odpowiedzi badanych wynika, ze w przestrzeni srdédmiejskiej widoczno$¢ murali jest duzo
lepsza. Respondenci z przestrzeni posocjalistycznego osiedla mieszkaniowego wskazywali,

ze widocznos¢ murali w tym miejscu utrudnia specyficzne, dos¢ bliskie usytuowanie
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budynkéw, ktore w potaczeniu z ich znaczng wysoko$cia moga stanowi¢ swoistg bariere
w odbiorze murali. Réwnie czgsto zglaszali oni, ze postrzeganie murali zaklocaja wysokie
drzewa w szczegolnosci w okresie letnim. W §rodmiesciu zwykle brakuje wysokich drzew,
ktore moga zastania¢ murale. Niemniej jednak istniejg w tej przestrzeni pewne przeszkody
w dostepnosci wizualnej murali, takie jak drzewa i budynki (ich bliskie usytuowanie, czy ,,scho-
wanie” muralu miedzy budynkami). W tym przypadku, réwnie czgsto jako jedna z przeszkod,
wskazywano na gorszy stan techniczny muralu wynikajacy z jego wyblaknigcia na skutek od-

dziatywania warunkoéw atmosferycznych, czy tez w zwigzku z ubytkami w muralu.

Ryc. 6.17. Ocena widoczno$ci murali w prze- Ryc. 6.18. Ocena widoczno$ci murali w prze-
strzeni osiedlowej (N=238) strzeni srodmiejskiej (N=509)
3,4% = Wszystkie murale sg
dobrze widoczne

Wiekszos¢ murali jest
dobrze widoczna

Niektére murale nie sg
dobrze widoczne

= Wszystkie murale nie sg
dobrze widoczne

= Wszystkie murale sg
dobrze widoczne

Niektére murale nie sg

56,30 dobrze widoczne
,o0

= Wszystkie murale nie
sg dobrze widoczne

Zrodto: opracowanie wlasne. Zrodto: opracowanie wlasne.

Paradoksalnie umieszczenie muralu na odstonigtej $cianie, ktora stanowi pewng luke
w zabudowie, jest niekorzystne z punktu widzenia urbanistyki. Sytuacja taka miata miejsce
w zwigzku z powstaniem muralu w poznanskiej dzielnicy Srodka (Ryc. 6.31). Mianowicie,
w 2007 r. Rada Miasta podjeta uchwate o rozpoczeciu prac nad miejscowym planem zagospo-
darowania przestrzennego dla Srodki. Projekt planu zaktadat odtworzenie zabudowy na dziatce
w bezposrednim sasiedztwie muralu (Ryc. 6.19). Aktywisci ze Srodki stanowczo sprzeciwili
si¢ takiemu rozwigzaniu I po napltywie wielu wnioskow ostatecznie zmieniono projekt planu —
dziatka ta zostat zablokowana do zabudowy, co w pewnym sensie ma ochroni¢ mural. I znéw
pojawia si¢ dylemat — ktora warto$¢ jest istotniejsza Kulturowa czy urbanistyczna? Z jednej
strony mural stat si¢ wizytowka tego miejsca i wzbudzit niebywate zainteresowanie, ktore prze-
nioslo si¢ rowniez na caty obszar — stat si¢ on popularnym punktem dla odwiedzajacych Poznan
turystow, co ozywito wczesniej zdegradowany obszar. Co wiecej, w 2017 r. National Geogra-
phic uznat ten mural za jeden z 7 nowych cudow Polski, co doprowadzito do tego, ze mural stat
si¢ nawet jednym z symboli miasta. Z drugiej strony, z urbanistycznego punktu widzenia, za-
blokowanie dziatki pod budowe spowodowato powstanie luki w zabudowie, ktorej efektem jest

przerwanie cigglosci i spdjnosci urbanistycznej tego obszaru, co moze zaktocaé planowanie
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przestrzenne (niewykorzystanie potencjatu przestrzennego) i odczucia estetyczne w tym miej-

Scu.

Ryc. 6.19. Lokalizacja muralu w dzielnicy Srédka w Poznaniu

Zrodto: System Informacji Przestrzennej Miasta Poznania (http://sip.geopoz.pl/sip/nmap/mapa/1/de-

fault), data dostepu: 10.03.2023 r., fotografia muralu: zasoby wiasne.
* Na zielono zaznaczony zostat obszar przed muralem, ktory planowano zabudowac.

Mimo wskazywanych przeszkdd wplywajacych na widoczno$¢ murali, zarowno w od-
powiedziach uzytkownikoéw posocjalistycznej przestrzeni osiedla mieszkaniowego, jak 1 uzyt-
kownikow przestrzeni $§rodmiejskiej nie wykazano zaleznosci miedzy widoczno$cig murali

aich ocena.

Zapamigtywalnos¢ murali

W pamieci odbiorcy muralu moze pozostac cata tre§¢ malowidta, jak rowniez jej, czesto
charakterystyczne, pojedyncze elementy. Najbardziej zapadajace w pamig¢ murale w posocja-
listycznej przestrzeni osiedla mieszkaniowego przedstawiaja postacie zarowno te, ktore istniejg
w rzeczywistosci (Ryc. 6.23), jak i fikcyjne (Ryc. 6.27). Wyniki te sg zbiezne z badaniami
przeprowadzonymi za pomocg metody okulograficznej (eye-tracking), ktora polega na Sledze-
niu aktywnos$ci wzrokowej cztowieka dostarczajacej informacji o precyzyjnym potozeniu, sku-
pieniu i ruchach gatek ocznych (Bojko 2013; Horsley i in. 2013; A. Duchowski 2017). Metoda
ta dostarcza obiektywnych wskaznikéw strategii ogladania obiektoéw bedacych przedmiotem
oceny, co pozwala uzyskac precyzyjne 1 mierzalne dane. Dotychczasowe badania wykazaty, ze
obserwatorzy majg tendencj¢ do szybkiego skupiania si¢ wlasnie na twarzach (np. Cerf i in.

2009; Morrisey i in. 2019).
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Natomiast w przypadku przestrzeni §rodmiejskiej murale, ktdre pozostaty w pamigci
respondentow, t0 najczgsciej murale reklamowe, jak rowniez malowidta lokalnie zakorzenione,
gléwnie takie, ktére w tresci odnosza si¢ do kontekstu miejsca, do lokalnej spotecznosci, czy
historii miejsca (Ryc. 6.31). Warto rowniez wspomnie¢, ze rownie czesto respondenci wskazy-
wali na prace lokalnego poznanskiego (cho¢ anonimowego) artysty o pseudonimie ,,Kawu”,
ktory od 2022 r. bardzo zaznaczyt swoja obecnos¢ w przestrzeni publicznej. Sa to mate murale,
przedstawiajace gldwnie postacie z bajek, ktoére powstajg nielegalnie. Co wigcej, respondenci
wymieniali czesto takze mur dla grafficiarzy, ktory wladze miasta przeznaczyty dla ,,legalnego
graffiti” (najczesciej wspominano o graffiti z wizerunkiem Putina, czy prezydenta Ukrainy Ze-

lefiskiego, ktore rowniez sg projektami ,,Kawu”).

6.3 Lokalne zakorzenienie wybranych murali w opinii uzytkownikéw miej-
skiej przestrzeni publicznej

Lokalne zakorzenienie muralu moze przejawia¢ si¢ na dwa sposoby — poprzez lokalng
tre$¢ 1 form¢ muralu oraz poprzez zaangazowanie lokalnych podmiotow w proces jego powsta-
wania. W przypadku muralu o tresci lokalnej, odbiorca nie ma wigkszych trudnosci z odkodo-
waniem tej tresci (jesli zna lokalne kody zawarte w tresci muralu). Natomiast w drugim przy-
padku, by stwierdzi¢, ze mural jest lokalnie zakorzeniony, odbiorca musi posiada¢ wiedze na
temat tego czy w powstawanie muralu byly zaangazowane lokalne podmioty. Wystepuja takze
przypadki murali, ktorych zarowno tre$¢ 1 forma nawigzujg do lokalnych uwarunkowan, jak i
zostaly stworzone przy zaangazowaniu lokalnych podmiotow. W zwigzku z powyzszym pod-

czas badan sondazowych pytano respondentéw o opini¢ na temat murali o lokalnej tresci.

Role murali w opinii respondentow

Badani zostali poproszeni o ustosunkowanie si¢ do trzech twierdzen*! na temat: upiek-
szajacej roli murali, prymatu estetyzujacej roli murali oraz murali upamig¢tniajacych. Zdecydo-
wana wigkszos¢ (71,7%) respondentow z przestrzeni posocjalistycznego osiedla mieszkanio-
wego wskazata, ze murale sg w stanie upiekszy¢ mato atrakcyjng przestrzen miast (Tab. 6.2).
Migdzy odpowiedziami dwoch grup wiekowych respondentow dotyczacymi tego stwierdzenia
wystapity istotne statystycznie réznice. Osoby w wieku 46-55 lat bardziej zgadzaja si¢ z danym

stwierdzeniem, niz osoby z grupy wiekowej ponizej 18 lat. Badani sg rowniez swiadomi tego,

41 Zastosowano do tego skale Likerta, ktora stosowana jest w celu uzyskania wiedzy o stopniu akceptacji zjawisk,
pogladow, procesow, cech itp.
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ze murale nie petnig tylko estetyzujacej roli w przestrzeni publicznej. W przypadku odpowiedzi
dotyczacych tego twierdzenia wystepuja istotne roznice migdzy niektorymi grupami wieko-
wymi respondentéw. Osoby powyzej 55 roku zycia bardziej zgadzaja si¢ z tym stwierdzeniem
niz osoby w grupach wiekowych 18-25 lat i 26-35 lat. Jak wida¢, respondenci zauwazaja inne
role murali, réwniez te, ktore odnosza si¢ do lokalnego ich zakorzenienia. W zwigzku z powyz-
szym zapytano ich o to, czy powstawanie murali upamig¢tniajacych znane postacie jest dobra
inicjatywa. Ponad potowa respondentow (52,9%) wyraza aprobatg w tej kwestii, co pokazuje,
ze zakorzenienie tej formy sztuki publicznej w ten sposob jest dla nich istotny. W przypadku
odpowiedzi na to twierdzenie, tak jak w przypadku dwoch wczesniejszych, wystepuja istotne
roéznice migdzy grupami wiekowymi, ale tym razem dotycza one prawie wszystkich grup (poza
26-35 oraz powyzej 55 lat). Im starszy respondent, tym bardziej zgadza si¢ on z tym, Ze murale
upamig¢tniajace to dobra inicjatywa (Ryc. 6.20). Mozna przez to powiedzie¢, ze z wiekiem po-
trzeba zakorzeniania sztuki publicznej w lokalnych uwarunkowaniach staje si¢ bardziej istotna.

Tab. 6.2. Opinia uzytkownikow przestrzeni posocjalistycznego osiedla mieszkaniowego na te-
mat trzech wybranych kwestii dotyczacych murali

Stopien zgadzania si¢ z twierdzeniem (n=243) .
Tres$¢ twierdzenia 1 5 ek
— 2 3 4 — zdania
b. niski b. wysoki
A. Murale pozwalaja upickszy¢ mato o
atrakcyjng przestrzen miasta 2,5% 2,5% | 42% | 183% 0,8%
B. Murale s3 tylko estetyczng ozdoba
$ciany, nie petnig innych roli (np.
informacyjnej, edukacyjnej, upa- 21,7% | 14,6% | 6,1% 1,6%
migtniajacej)
C. Murale upamigtniajace znane po-
stacie to dobra inicjatywa 7,9% 54% | 138% | 19,2% 0,8%

Zrddto: opracowanie wlasne.

Ryc. 6.20. Aprobata dla murali upamigtniajgcych a wiek respondenta

100%
° - e Tr -

13,3%
80% 14,3% 11,5% 4% ’
() 0 15.6% 21,2% 11,1%

600  30.0% 16,7% 21,2% m Catkowicie sie nie zgadzam
0 26,7% Raczej sie nie zgadzam
209  10.0% 19,0% Czeéciowo sig zgadzam
Raczej sie zgadzam
20% I l l m Catkowicie sie zgadzam
0%

ponizej 18-25 26-35 36-45  46-55 powyzej
18 Wiek respondenta 55
Zrédlo: opracowanie whasne.

Stwierdzenie C
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W przypadku wszystkich trzech twierdzen nie wystgpuja istotne réznice w odpowiedziach ze

wzgledu na ple¢ lub wyksztatcenie respondenta.

Uzytkownicy przestrzeni srodmiejskiej takze zostali poproszeni o ustosunkowanie si¢
do tych samych twierdzen (Tab. 6.3). Ponad potowa respondentéw jest zdania, ze murale mogg
upickszy¢ mato atrakcyjng przestrzen miast, jednak nie wskazywali tego az tak zdecydowanie
jak badani z przestrzeni osiedlowej. Niemniej jednak respondenci sg $wiadomi pozaestetycz-
nych rol murali w przestrzeni publicznej (cho¢ tu rowniez mniej niz w przypadku respondentow
z poprzedniego typu przestrzeni). Uwazajg oni takze, ze murale upamig¢tniajace to dobra inicja-
tywa (40,6%). W przypadku twierdzenia o upigkszajacej roli wystapity istotne statystycznie
réznice miedzy odpowiedziami respondentow jedynie w zaleznosci od ich ptaci — kobiety bar-
dziej zgadzaty si¢ z tym twierdzeniem niz m¢zezyzni. W kwestii odpowiedzi na pozostate dwa
twierdzenia nie wystepuja zadne istotne roznice zardéwno miedzy plcig, grupami wiekowymi
lub wyksztatceniem respondentow.

Tab. 6.3. Opinia uzytkownikow przestrzeni srodmiejskiej na temat trzech wybranych kwestii
dotyczacych murali

Stopien zgadzania si¢ z twierdzeniem (n=574)
Tre$¢ twierdzenia 1 5 Brak
2 3 4 zdania
b. niski b. wysoki
A. Murale pozwalaja upickszy¢ mato
atrakcyjng przestrzen miasta 3,7% 44% | 1,7% | 23.2% 3,1%
B. Murale s3 tylko estetyczng ozdoba
$ciany, nie pelniag innych funkcji
(np. informacyjnej, edukacyjnej, 26,0% | 17,1% | 12,9% 5,7%
upamigtniajacej)
C. Murale upamigtniajgce znane po-
stacie to dobra inicjatywa 44% | 82% | 12,4% | 28,0% 6,4%

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Jak widzimy, dla obu grup respondentéw murale pozwalajg upickszy¢ publiczng prze-
strzen miast, ale nie petnig w nich tylko estetyzujacych rol. Dostrzegalne sg rowniez inne role
tych form sztuki publicznej, w tym te, ktore w treSci bezposrednio odnosza si¢ do lokalnosci,
co pozwala je zakorzeni¢ w danym miejscu. Powstawanie murali upamigtniajacych, jako jed-
nego z reprezentantow malowidet o lokalnej tresci, jest w opinii respondentow dobra inicja-
tywa. Mozna powiedziec¢, ze aspekty lokalno$ci, ktore pojawiajg si¢ w tresciach takich murali,

sg dla nich istotne.
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Aspekty lokalnego zakorzenienia tresci muralu w opinii respondentow

Przyjrzyjmy si¢ zatem innym aspektom, ktore wptywaja na zakorzenienie tresci murali
w danym miejscu. W zwiazku z tym, respondenci obu typéw badanych przestrzeni zostali po-
proszeni o ustosunkowanie si¢ do kolejnych trzech twierdzen, ktore zwigzane sg z lokalnym
zakorzenieniem murali poprzez ich tres¢: odzwierciedlenie historii miejsca lub szczegdlnych
cech spotecznosci to miejsce zamieszkujaca (twierdzenie nr 1 i 2). Prawie potowa (47,5%)
uzytkownikdw przestrzeni posocjalistycznego osiedla mieszkaniowego zdecydowanie twier-
dzi, ze mural powinien odzwierciedla¢ histori¢ miejsca, w ktorym ma by¢ zlokalizowany (Tab.
6.4). Mowa tutaj o wydarzeniach, ktére miaty tam miejsce, o postaciach, ktore wywarly zna-
czacy wpltyw w tej przestrzeni, czy rowniez o upami¢tnieniu dawnej struktury przestrzennej lub
zabudowan. Miedzy odpowiedziami wystepuja istotne roéznice ze wzgledu na grupe wickowa
respondenta. Im starsi respondenci, tym bardziej istotne jest dla nich uwzglednianie historii
miejsca w tresci murali (Ryc. 6.21). W przypadku tego twierdzenia wystepuja rowniez istotne
réznice ze wzgledu na wyksztalcenie respondenta migdzy dwoma grupami — 0soby z zawodo-
wym wyksztatceniem bardziej zgadzaja si¢ z tym twierdzeniem niz osoby o wyzszym wyksztat-
ceniu.

Tab. 6.4. Opinia uzytkownikoéw przestrzeni posocjalistycznego osiedla mieszkaniowego na te-
mat trzech wybranych kwestii dotyczacych lokalnego zakorzenienia murali

Stopien zgadania si¢ z twierdzeniem (n=243)

Tres¢ twierdzenia 1 5 Bral.(
2 3 4 zdania

b. niski b. wysoki

1. Murale powinny odzwierciedla¢
histori¢ miejsca, w ktorym si¢| g 30 10,8%
znajduja

2. Murale powinny odzwierciedla¢
szczegolne cechy spotecznosci
miejsca, w ktorym si¢ znajduja| 11 294 19,2%
(mniejszosci etniczne, narodowe,
wyznaniowe)

Zrédto: opracowanie wlasne.
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Ryc. 6.21. Stopien zgadzania si¢ ze stwierdzeniem dotyczacym odzwierciedlania historii miej-
sca w zalezno$ci od wieku respondenta z przestrzeni osiedlowej

100% s 4%
0% 30,00 e . e I
0 1
80% o » 195,64$ 9% 2500 4
70% ,070 4% m Catkowicie sie nie zgadzam
60% 222%  125%

Raczej sie nie zgadzam

50% 30,0% ) _
26,2%  32,7% Czesciowo sie zgadzam
40% 0 Raczej sie zgadzam
2822 2 16,7% 0 0 m Catkowicie sig zgadzam
X RS
0%

ponizej 18 18-25 26-35 36-45 46-55 powyzej
55

Stwierdzenie nr 1

Wiek respondenta
Zrédto: opracowanie whasne.

Dla respondentow z przestrzeni osiedlowej jest jednak w mniejszym stopniu istotne, by
mural odzwierciedlat szczegolne cechy spotecznosci miejsca, w ktorym ma by¢ umieszczony.
Chodzi tu gltéwnie o odnoszenie si¢ w tresci do mniejszos$ci etnicznych, narodowych lub wy-
znaniowych, ktore zamieszkuja dang przestrzen. Nie wystepujag W tym przypadku istotne staty-
stycznie roznice mig¢dzy odpowiedziami respondentéw a ich picia, grupa wieckowa lub wy-
ksztatceniem. Mimo to, mozna jednak stwierdzi¢, ze lokalne zakorzenienie murali poprzez ich
tres¢, jest istotne dla uzytkownikow posocjalistycznej przestrzeni osiedla mieszkaniowego.

W zwigzku z powyzszym, dla respondentéw z przestrzeni posocjalistycznego osiedla
mieszkaniowego, istotne jest odnoszenie si¢ do cech miejsca, np. do jego historii. Mimo to,
odnoszenie si¢ w tresci do szczegolnych cech spotecznosci, ktéra zamieszkuje miejsce, w kto-
rym ma znalez¢ si¢ mural nie jest dla badanych tak wazny. Warto podkresli¢, ze lokalne zako-
rzenienie murali staje si¢ bardziej kluczowe z wiekiem.

Przejdzmy zatem do opinii respondentdow z przestrzeni srodmiejskiej na temat tych sa-
mych twierdzen (Tab. 6.5). Uzytkownicy tej przestrzeni nie twierdza juz tak zdecydowanie, jak
uzytkownicy z przestrzeni osiedlowej, ze mural powinien odzwierciedla¢ w swej tresci histori¢
miejska, w ktorym ma si¢ znalez¢. Niemniej jednak jest to dla nich istotny aspekt. Podobnie
sytuacja wyglada z drugim twierdzeniem — w pewnym (cho¢ nie w zdecydowanym) stopniu
istotne jest dla respondentdw, by mural byt dopasowany do koloru budynkoéw, w otoczeniu
ktérych mialby by¢ zlokalizowany. Kwestia odzwierciedlenia w tre$ci szczegdlnych cech spo-
fecznos$ci miejsca, w ktorym ma by¢ umieszczony mural, przestawia si¢ podobnie, jak
w przypadku odpowiedzi poprzedniej grupy respondentoéw — jest to dla nich mniej istotny

aspekt niz dwa pierwsze.
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Tab. 6.5. Opinia uzytkownikow przestrzeni srodmiejskiej na temat trzech wybranych kwestii
dotyczacych lokalnego zakorzenienia murali

Stopien zgadzania si¢ z twierdzeniem (n=574)
5 Brak
zdania

Tresé twierdzenia 1
b. niski

b. wysoki

1. Murale powinny odzwierciedlac
histori¢ miejsca, w ktorym si¢| 649 14,8%
znajduja

2. Murale powinny odzwierciedla¢
szczegolne cechy spotecznosci
miejsca, w ktorym si¢ znajduja 9,8% 14,1%
(mniejszosci etniczne, narodowe,
wyznaniowe)

Zrodto: opracowanie wiasne.

24,2% 7,0%

17,1% 8,2%

W przypadku twierdzenia dotyczacego odzwierciedlania historii miejsca w tresci mu-
rali, wystepuja statystycznie istotne réznice w Sredniej odpowiedzi miedzy pewnymi grupami
wiekowymi respondentdw — grupa 0sob powyzej 55 lat czesciej stwierdzala, ze murale powinny
odzwierciedla¢ histori¢ miejsca niz osoby z grup: ponizej 18 lat, 18-25 lat oraz 26-35 lat (Ryc.
6.22). W odpowiedziach na to twierdzenie wystepujg istotne statystycznie réznice ze wzgledu
na pte¢ respondentéw — kobiety bardziej zdecydowanie zgadzajg si¢ z tym twierdzeniem niz
mezczyzni. Nie wystepuja jednak istotne statystycznie réznice migdzy odpowiedziami a wie-
kiem lub wyksztatcenie respondentow.

Ryc. 6.22. Stopien zgadzania si¢ ze stwierdzeniem dotyczacym odzwierciedlania historii miej-
sca W zaleznosci od wieku respondenta z przestrzeni §rodmiejskiej

100%

o B EEpEm=
0

80% A ° ° 22.4%

70% » g 20,0% m Catkowicie sie nie zgadzam
0, 0, y 0
gg(;z 1 E20t N 18,8% m Raczej sie nie zgadzam
1 0 ra . .
40% 2R 19.6% 32,0% Czesciowo sie zgadzam
’ 0 !
30% 19,00  29:8% Raczej sie zgadzam
20% b ° m Catkowicie sie zgadzam
TYE R E
0%

ponizej 18 18-25 26-35 36-45 46-55 powyzej 55

Zrbdto: opracowanie wlasne.

Na podstawie powyzszych odpowiedzi mozna stwierdzié, ze lokalne zakorzenienie mu-
rali poprzez ich tre$¢ lub formg, ma wigksze znaczenie dla respondentdw z przestrzeni osiedlo-

wej niz dla tych z przestrzeni Srodmiejskiej. Mozna stwierdzi¢, ze respondenci z przestrzeni
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osiedlowej, sg bardziej zwigzani z tg przestrzenig poprzez zamieszkiwanie w niej i w zwigzku

z tym wigksza wagg przypisuja lokalnym uwarunkowaniom.

Ocena murali o tresci lokalnej i nielokalnej

Kolejnym krokiem w trakcie analiz byto ustalenie tego, jak oceniane sg murale o tresci
lokalnej, a jak te o innej niz tre$¢ lokalna oraz czy wystepuja roznice w ocenie tych dwoch
rodzajow murali. Do analiz wybrano po cztery murale (dwa o tresci lokalnej, dwa o innej nie-
lokalnej tresci). Wsrod nich znalazty si¢ rowniez murale, ktore w badaniu sondazowym ogol-
nym wskazywano jako te, ktore najbardziej zapadly w pamig¢ respondenta (patrz rozdziat 6.2,
sekcja: Zapamigtywalno$¢ murali).

Pierwszym wybranym muralem w przestrzeni posocjalistycznego osiedla mieszkanio-
wego jest malowidto przedstawiajace Lecha Walgse 1 Papieza Jana Pawta II (Ryc. 6.23). Jego
lokalna tre$¢ przejawia si¢ w postaciach, ktore si¢ na nim znajduja. Po pierwsze, mural zloka-
lizowany jest w bezposrednim sasiedztwie miejsca, w ktorym w 1987 roku odbywata si¢ msza
podczas trzeciej pielgrzymki Jana Pawta II do Polski (do tego wydarzenia nawiazuje widoczny
w tle szkic oltarza papieskiego). Po drugie, w jednym z mieszkan na tym posocjalistycznym
osiedlu mieszkat Lech Walesa z rodzina, ponadto postaé ta jest zwigzana szerzej z miastem,
stad upamietnienie na muralu jego podobizny. Ponad potowa respondentow (60%) ocenia ten
mural bardzo dobrze lub dobrze (Ryc. 6.24). Zapytani o to, dlaczego mural im si¢ podoba,
najczesciej wskazywali wlasnie na kwestie, odnoszace si¢ do lokalnej tresci, tj. do postaci, ktére
si¢ na nim znajduja (np. ,,Bo ceni¢ sobie osobe¢ Jana Pawta II”’; , Przedstawia osoby wazne,
autorytety”; ,,Przedstawia ikony polskiego narodu”). Pojawiaty si¢ rowniez glosy dotyczace
szacunku 1 sympatii do lokalnego artysty, ktory jest autorem tego muralu, czyli do Rafata Ro-
skowinskiego. Jednakze lokalna tre$¢, a raczej wykorzystanie podobizn tych dwoch postaci nie
zawsze bylo przedstawiane jako powod pozytywnej oceny muralu. Osoby, ktore negatywnie
ocenily mural, za powody takiej opinii wskazywaly wtasnie na postacie na nim umieszczone
(,,Potaczenie Lecha Walesy i papieza nie jest dobre.”; , Pokazuje negatywne PRL-owskie ste-
reotypy i ze Polska znana jest tylko z papieza i Walesy”). Czestotliwos$é spotykania muralu
przez respondenta nie miata istotnego wptywu na jego ocene. Z uwagi na przedstawione na
muralu rzeczywiste postacie, respondenci nie mieli problemu z rozpoznaniem co przedstawia
ten mural. Wzrok respondentow gtownie przyciggaty twarze postaci oraz kolory. W opinii re-
spondentow mural odzwierciedla histori¢ tego miejsca, jest kolorystycznie dopasowany do bu-
dynkow, wsrdd ktorych sie znajduje, raczej nie odzwierciedla szczegdlnych cech spotecznosci

tego miejsca, nie pehi tylko estetycznych funkcji, upiekszyt przestrzen, a jego powstanie byto
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bardzo dobrg inicjatywa. Wickszos¢ respondentow (78%) nie potrafita okresli¢ autora tego mu-
ralu, mimo ze jest nim lokalny artysta, ktory zainicjowal powstanie w tej przestrzeni pierwszych
murali, tj. Rafat Roskowinski.

Drugi mural, ktory w tresci zawiera lokalne elementy, przedstawia koguta z grzebie-
niem, ktorego grzebien przedstawia panoram¢ miasta, w ktorym jest zlokalizowany, tj. Gdanska
oraz polska dziewczynke (w sukience z polskim wzorem ludowym), ktora w mysl autoréw
Alfalfa i kolektywu Licuado, pomaga urugwajskiemu chtopcu w realizacji marzen (Ryc. 6.25).
Zdecydowana wiekszos¢ respondentoéw (74,4%) ocenia mural bardzo dobrze lub dobrze (Ryc.
6.26). Wsrdd pozytywnych opinii zwracano uwage na to, ze mural jest estetyczny, kolorowy,
fadny, mity dla oka i Ze jego kolorystyka jest dopasowana do otoczenia. Wérdd zaledwie kilku
negatywnych opinii gtownie wskazywano, ze mural nie jest zwigzany z miejscem jego zlokali-
zowania (mimo elementow, ktore nawigzuja do tego miejsca) oraz ze nie jest on potrzebny.
Respondenci nie mieli problemu z okre§leniem tego co przedstawia mural (,,Bawigce si¢ dzieci,
dzieci na kogucie”; ,,Chlopca z Urugwaju i dziewczynke z Polski z kogutem”; ,,Dwdjke dzieci
na kogucie, ktorego grzebien przedstawia panorame miasta”). Ich wzrok przyciagaly kolory
muralu, ale takze wspomniane juz lokalne elementy, tj. grzebien koguta oraz sukienka dziew-
czynki. W opinii respondentow mural nie odzwierciedla historii tego miejsca, jest kolorystycz-
nie dopasowany do budynkow, wsrod ktorych zostat zlokalizowany, zdecydowanie nie od-
zwierciedla szczegolnych cech spotecznosci tego miejsca, pelni tylko estetyczne funkcji
W przestrzeni, upiekszyt ja, a jego powstanie byto bardzo dobra inicjatywa. W przypadku tego
muralu, tylko kilka osob (8,1%) wskazato na jego autora, ktorym byt kolektyw Licuado & Al-
fAlfa z Urugwaju.

Kolejny mural, ktéry poddano analizie nie przedstawia lokalnych tresci. Powstat on
z okazji 50. rocznicy pierwszego koncertu rockowego w Polsce (Ryc. 6.27). Wedlug autora
0 pseudonimie Ozmo, mural przedstawia jego autoportret oparty na starozytnej japonskiej ry-
cinie*. Ponad potowa respondentdéw (60,5%) ocenia ten mural bardzo dobrze lub dobrze (Ryc.
6.28) mimo, ze moze on wzbudzaé¢ kontrowersje w zwigzku z lokalizacja w bezposrednim sa-
siedztwie kosciota. W porownaniu do pierwszego analizowanego muralu jest on podobnie oce-
niany, co ciekawe otrzymat on mniej negatywnych opinii (34% do 25,1% odpowiedzi ztych lub
bardzo ztych). Respondenci, ktorym podoba si¢ ten mural, swoja pozytywna opini¢ najczescie]
uzasadniali tym, Ze jest on inny, interesujacy, oryginalny, intrygujacy, nietypowy, czy charak-

terystyczny i ze przycigga uwage. Wsrdd negatywnych opinii padaty stwierdzenia, ze mural

42 https://muralegdanskzaspa.pl/kolekcja/ozmo/, data dostepu: 2.02.2023 r.
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jest straszny, ordynarny, ale ze réwniez nie jest tatwo go zinterpretowac¢. Na oceng¢ responden-
tow nie miata wptywu czgstotliwos¢ spotykania muralu. Respondentom trudno bylo jedno-
znacznie okresli¢, co przedstawia ten mural. Najczesciej stwierdzano, ze postac ta jest azjatyc-
kim smokiem, abstrakcyjnym potworem, bykiem czy stworem z gitarg elektryczng. To wiasnie
wspomniana gitara oraz ,,glowa” tej postaci glownie przyciagaty wzrok badanych. W opinii
respondentoéw mural nie odzwierciedla historii tego miejsca, nie odzwierciedla szczegélnych
cech jego spotecznosci, pehi tylko estetyczne funkcje, upickszyt przestrzen, a jego powstanie
byto dobrg inicjatywa. Trudno jest im jednak stwierdzié, czy jest on kolorystycznie dopaso-
wany do budynkéw, wsrod ktorych sie znajduje. Autora tego muralu, tj. wloskiego artyste
0 pseudonimie Ozmo, znato tylko Kkilku respondentow (12,5%).

Drugi mural poddany analizie i nie przedstawiajacy lokalnych elementéw w tresci
przedstawia polaczenie abstrakcyjnych wzordw, przedmiotéw i postaci, ktore jak sam autor
Zosen Bandido wskazuje odzwierciedlajg ,,bestiarium” jego wyobrazni (Ryc. 6.29). Prawie po-
towie respondentow (46,9%) mural podoba si¢, jednakze zauwazalne jest to, ze ze wszystkich
czterech analizowanych w tej przestrzeni murali, oceny byty roztozone najbardziej rownomier-
nie (Ryc. 6.30). Respondenci, ktorzy ocenili ten mural pozytywnie najczesciej argumentowali
to tym, ze jest on kolorowy, wesoty, radosny. Ci badani, ktérym mural si¢ nie podoba, gtéwnie
wskazywali na to, ze panuje na nim chaos, za duzo si¢ na nim dzieje i ze nie pasuje do otoczenia.

Z uwagi na to, ze mural ten jest do§¢ abstrakcyjny, trudno byto respondentom jedno-
znacznie stwierdzi¢ co on przedstawia. Gtownie wskazywano na azteckie wzory, bazgroty, za-
bawe, dziecinstwo lub wyobrazni¢. Wzrok do tego muralu przyciagaja jego wzory 1 ksztatty,
ktore si¢ na nim znajduja. W opinii respondentow mural raczej nie odzwierciedla historii tego
miejsca, nie jest kolorystycznie dopasowany do budynkow, wsrod ktorych si¢ znajduje, nie
odzwierciedla réwniez szczegdlnych cech spotecznosci tego miejsca, zdecydowanie petni tylko
estetyczng funkcje, upickszyt przestrzen, a jego powstanie mimo wszystko byto dobra inicja-
tywa. Autorzy nie byli znani respondentom.
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Ryc. 6.23. Mural o lokalnej tresci w prze-
strzeni osiedlowej (Gdansk, Osiedle Zaspa,
ul. Dywizjonu 303)

Zrédto: zasoby wiasne.

Ryc. 6.24. Ocena muralu o lokalnej tresci w prze-
strzeni osiedlowej (n=50)

6,0%

26,0%

= Bardzo mi sie podoba
Raczej mi sie podoba
Raczej mi sie nie podoba

= Bardzo mi sie nie podoba
Brak zdania

Zrbdlo: opracowanie wiasne.

Ryc. 6.25. Mural w przestrzeni osiedlowej

zawierajacy w treSci lokalne elementy
(Gdansk, Osiedle Zaspa, ul. Pilotow)

Zrodto: zasoby wiasne.

Ryc. 6.26. Ocena muralu o tresci z lokalnymi ele-
mentami w przestrzeni osiedlowej (n=49)

12,2%

14,3%

26,5%

= Bardzo mi sie podoba
Raczej mi sie podoba
Raczej mi sie nie podoba
= Brak zdania

Zrddlo: opracowanie wiasne.
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Ryc. 6.27. Mural poddany ocenie respon-
dentow z przestrzeni osiedlowej (Gdansk,
Osiedle Zaspa, ul. Pilotow)

Zrodto: zasoby whasne.

Ryc. 6.28. Ocena muralu o innej niz lokalna tresci
w przestrzeni osiedlowej (n=48)

6,3% .

18,8%

29,2%

= Bardzo mi sie podoba
Raczej mi sie podoba
Raczej mi sie nie podoba
= Bardzo mi sie nie podoba
= Brak zdania

Zrddlo: opracowanie wlasne.

Ryc. 6.29. Mural poddany ocenie respon-
dentow z przestrzeni osiedlowej (Gdansk,
Osiedle Zaspa, ul. Pilotow)

Zrédto: zasoby whasne.

Ryc. 6.30. Ocena muralu o innej niz lokalna tresci
w przestrzeni osiedlowej (n=49)

24,5%
20,4%

= Bardzo mi sie podoba
Raczej mi sie sie podoba
Raczej mi sie nie podoba
= Bardzo mi sie nie podoba
= Brak zdania

Zrédlo: opracowanie wlasne.
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PrzejdZmy do analizy murali z przestrzeni $rédmiejskiej. Na poczatek mural, ktéry
w calej swojej tresci odnosi si¢ do historii dzielnicy i1 do historycznej zabudowy (Ryc. 6.31).
Wspomina on dawne zycia matego miasteczka, ktore byto tam zlokalizowane, jego mieszkan-
coéw i pracownikow, gtownie wielu rzemie$lnikow i kupcow. Mural jest prawie tylko pozytyw-
nie oceniany — 96,6% wszystkich ocen stanowig te bardzo dobre i dobre (Ryc. 6.32). Wsrod
opinii respondentow, najczesciej wystepuja stwierdzenia o tym, ze mural ten ,,cieszy oko”, jest
dobrze wkomponowany w otoczenie, estetyczny, upicksza przestrzen. Zdecydowanie dobra
ocena tego muralu, wedtug badanych, wynika réwniez z jego formy — sprawia wrazenie reali-
stycznych zabudowan. Nietrudno byto respondentom okresli¢ co przedstawia mural. Najcze-
$ciej wskazywano na domki, kamienice i historig tej dzielnicy — idea tego, co i dlaczego chciano
umiesci¢ w tresci muralu jest im znana. Wzrok badanych przyciagaty gtownie kolory, ksztatty
oraz napis ,, Terravita”, ktory jest umieszczony na muralu. W opinii respondentéw mural ten
odzwierciedla historig¢ tego miejsca, jest kolorystycznie dopasowany do budynkow, w otocze-
niu ktérych jest zlokalizowany, w $rednim stopniu odzwierciedla szczegodlne cechy spoteczno-
$ci tego miejsca, petni estetyczng funkcje, zdecydowanie upiekszyl przestrzen, a jego powstanie
byto bardzo dobrg inicjatywa. Mimo, ze autorem tego muralu byt lokalny artysta Radostaw
Barek, znany byt on tylko trzem respondentom (5,1%).

Drugi mural, ktéry ukazuje lokalne elementy w swojej tresci, przedstawia symbole osie-
dla, gdzie zostal umieszczony — patronéw ulic, ktére si¢ na tym osiedlu znajduja, jak réwniez
motywy architektoniczne dla niego charakterystyczne (Ryc. 6.33). Co ciekawe, o tym, co znaj-
dzie si¢ na tym muralu, zdecydowali mieszkancy osiedla, ktorzy wzigli udziat w ankiecie. Zde-
cydowana wigkszo$¢ respondentow ocenia go bardzo dobrze lub dobrze (74%), poniewaz
w ich opinii jest kolorowy, roznorodny, pokazuje symbolike osiedla, odzwierciedla histori¢
miejsca (Ryc. 6.34). Pokazuje to, ze te lokalne elementy, w tym przypadku, sg swego rodzaju
wyznacznikiem pozytywnego odbioru tego muralu. Kilka gloséw negatywnych w strong mu-
ralu dotyczylo tego, ze danej grupie badanych nie podoba si¢ jego kolorystyka. Dla uzytkow-
nikoéw tej przestrzeni nie byto trudno wskazaé co przedstawia ten mural — wskazywano na ele-
menty nawigzujace do osiedla, w ktorym si¢ znajduje, tj. do postaci, czy charakterystycznych
symboli. Wzrok respondentow rowniez przyciagaly wspomniane elementy, jak rowniez napis
wskazujacy na nazwe tego osiedla. W opinii respondentow mural odzwierciedla histori¢ tego
miejsca, jest kolorystycznie dopasowany do budynkow, wérod ktorych zostat zlokalizowany,
odzwierciedla szczego6lne cechy spolecznosci tego miejsca, nie pehni tylko estetycznych funk-
cji, zdecydowanie upigkszyt przestrzen, a jego powstanie byto bardzo dobra inicjatywa. Autor

tego muralu, podobnie jak w pierwszym przypadku, znany byt tylko kilku respondentom (10%),
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mimo ze byta to lokalna artystka Dorota Piechocinska, mieszkanka osiedla, na ktéorym znalazto
si¢ malowidto.

Przejdzmy teraz do murali z przestrzeni srédmiejskiej, ktore nie przedstawiajg lokalnej
tresci. Pierwszym z nich jest malowidlo przestawiajace Matego Ksigcia (Ryc. 6.35), tj. postac
z ksigzki autorstwa Antoine de Saint-Exupéry, ktora jest postacig ponadczasows, przekazujaca
uniwersalne wartosci. Zdecydowanej wigkszosci respondentéw (89,4%) mural ten podoba si¢
(Ryc. 6.36), gtownie dlatego, ze wedtug ich opinii jest on estetyczny, prosty, dobrze wykonany
oraz ozywia i urozmaica przestrzen. Badani w zdecydowanej wiekszosci wiedzieli jaka postac
zostata przedstawiona na muralu. W przypadku tego malowidta, mimo pozytywnej jego oceny,
pojawily si¢ nieliczne negatywne glosy odnosnie jego lokalizacji w bezposrednim sgsiedztwie
kosciota. Uwage respondentéw nie przyciggata sama tres¢, a forma muralu — jego kolory, este-
tyka i prostota. W opinii respondentéw mural nie odzwierciedla historii tego miejsca, w $rednim
stopniu jest kolorystycznie dopasowany do budynkoéw, wsrdd ktorych sie znajduje, nie odzwier-
ciedla szczeg6élnych cech spotecznosci tego miejsca, peini tylko estetyczng funkcje w tej prze-
strzeni i zdecydowanie ja upickszyl, a jego powstanie byto bardzo dobrg inicjatywa. Autor tego
muralu, czyli lokalny artysta Stawomir Wrembel, byt znany tylko jednemu respondentowi.

Drugi analizowany mural, ktéry nie ukazuje lokalnej tresci przedstawia kobietg na tle
zszywanej lub rozrywanej (nadal dyskusyjna jest interpretacja tej kwestii) polskiej flagi (Ryc.
6.37). W przypadku tego muralu mamy dos$¢ podzielone opinie, jednak niecatej potowie re-
spondentow (42,5%) podoba si¢ ten mural (Ryc. 6.38). Warto wspomnie¢, ze prawie jedna
trzecia respondentéw nie miata zdania na jego temat. Mural podoba si¢ respondentom gtéwnie
ze wzgledu na to, ze przedstawia tresci patriotyczne oraz postac kobiety, jak rowniez z uwagi
na jego kolorystyke. Osoby, ktorym mural ten nie podoba si¢ twierdzili najczgsciej, ze jego
przekaz nie jest jasny, ze nie pasuje do otoczenia i po prostu ich opinii jest brzydki. Cho¢
wskazywano na trudnosci z jasno$cig przekazu, respondenci bez problemu byli w stanie okre-
sli¢ co si¢ na nim znajduje, najczgsciej odpowiadajac, ze przedstawia on kobiete, ktora ciggnie
za sznurek lub zszywa flage. Gtownie zwracali oni uwage wtasnie na wspomniang postac, ale
takze na jej bluzke, sznur, a nawet na barwy narodowe. W opinii respondentow mural nie jest
raczej kolorystycznie dopasowany do budynkow, wsrod ktorych si¢ znajduje, wlasciwie to nie
odzwierciedla szczegdlnych cech spoteczno$ci tego miejsca (az jedna trzecia nie ma na ten
temat zdania), nie petni tylko estetycznych funkcji w tej przestrzeni, jednak jg upiekszyt, a jego
powstanie bylo raczej dobrg inicjatywa. Respondentom ci¢zko stwierdzi¢ czy mural odzwier-
ciedla histori¢ tego miejsca. Respondenci w wigkszym, stopniu niz trzy poprzednie przypadki
(21,3%) znali autora tego muralu, tj. Wiocha Mauro Palotta znanego takze jako Maupal.
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Podsumowujac, na przykladzie przedstawionych murali nie stwierdzono znaczacych
roéznic miedzy oceng murali o lokalnej i nielokalnej tresci. W przypadku tych pierwszych, ele-
menty odnoszace si¢ do lokalnosci najczesciej przykuwaty uwage respondentow, jak rowniez
czesto wilasnie dzigki istnieniu tych elementéw byly pozytywnie oceniane. W przypadku kaz-
dego muralu o lokalnej tresci badani potrafili wskaza¢, ze odzwierciedla on histori¢ miejsca,
w ktorym zostat zlokalizowany, a takze bez trudu podawali co on przedstawia. W ich opinii
kazdy z tych murali w mniejszym lub wigkszym stopniu upiekszyt przestrzen, a ich powstanie
bylo dobrg inicjatywa. Co interesujace, wsrdd wszystkich badanych, zarowno z przestrzeni
srédmiejskiej jak i osiedlowe;j, tylko nieliczni potrafili wskaza¢ autora muralu, nawet gdy byt
to lokalny tworca. Pokazuje to niewielka wiedze¢ respondentow dotyczaca podmiotow zaanga-
zowanych w proces ich powstawania. Mozna zatem powiedzie¢, ze lokalne zakorzenienie po-
przez zaangazowanie lokalnych podmiotow jest trudniejsze do uchwycenia przez odbiorcow

murali. Dominuje w tym przypadku wizualny aspekt sztuki publicznej.
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Ryc. 6.31. Mural o lokalnej tresci w przestrzeni | Ryc. 6.32. Ocena muralu o lokalnej tresci
srodmiejskiej (Poznan, Osiedle Srodka) w przestrzeni srodmiejskiej (n=59)
1,7% 1.7%

= Bardzo mi sie podoba
Raczej mi sie podoba

= Raczej mi sie nie podoba

= Nie mam zdania

Zrédto: zasoby wiasne. Zrddlo: opracowanie wlasne.

Ryc. 6.33. Mural w przestrzeni srddmiejskiej za- | Ryc. 6.34. Ocena muralu o tresci z lokalnymi
wierajacy 0 tresci lokalne elementy (Poznan, | elementami w przestrzeni $rodmiejskiej
ul. Jezycka) (n=50)

2,0%

8,0%&

28,0%

= Bardzo mi sie podoba
Raczej mi sie podoba

= Raczej mi sie nie podoba

= Bardzo mi sie nie podoba

= Nie mam zdania

Zrédto: zasoby wiasne. Zrddlo: opracowanie wlasne.
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Ryc. 6.35. Mural o nielokalnej tresci poddany
ocenie respondentow z przestrzeni §rodmiejskiej
(Poznan, ul. Ogrodowa)

Zrodto: zasoby whasne.

Ryc. 6.36. Ocena muralu o nielokalnej tresci
w przestrzeni §rodmiejskiej (n=47)

7,9%

2,6%

\

36,8%

= Bardzo mi sie podoba
Raczej mi sie podoba

= Raczej mi sie nie podoba

= Nie mam zdania

Zrodto: opracowanie wlasne.

Ryc. 6.37. Mural o nielokalnej tresci poddany
ocenie respondentow z przestrzeni §rodmiejskiej
(Poznan, ul. Nowowiejskiego)

Zrédto: zasoby whasne.

Ryc. 6.38. Ocena muralu o nielokalnej tresci
w przestrzeni §rodmiejskiej (n=47)

® Bardzo mi sie podoba
Raczej mi sie podoba

= Raczej mi sie nie podoba

m Bardzo mi sie nie podoba

= Nie mam zdania

Zrodto: opracowanie wlasne.

155




156



[ Zakonczenie

Zasadniczym celem pracy bylo okreslenie roli sztuki publicznej, a w szczegolno$ci mu-
rali w ksztaltowaniu wielkomiejskiej przestrzeni publicznej. Realizacja tego celu wymagata
znalezienia odpowiedzi na postawione pytania badawcze w ramach trzech celow szczegoto-
wych. Pierwszy z nich dotyczyt wyjasnienia roli sztuki publicznej i murali w miejskiej prze-
strzeni publicznej w badaniach z zakresu geografii spoteczno-ekonomicznej i gospodarki prze-
strzennej. W ramach tego celu probowano znalez¢ odpowiedz dotyczaca tego czym jest sztuka
publiczna i murale oraz jakie role pelnia w przestrzeni publicznej. Analiza poj¢¢ wykazata,
ze sztuka publiczna jest pojeciem nieprecyzyjnym i definiowanym przez pryzmat wielu wia-
sciwosci. Jest to skutek roznorodnosci wytwordéw, ktore uznawane sg za sztuke publiczng. Na
podstawie cech i specyfiki wytworéow sztuki publicznej, mozna jednak powiedziec¢, ze jest to
dziatalno$¢ artystyczna i jej wytwory zarowno materialne, jak i performatywne, ktore sa ulo-
kowane w zewnetrznych przestrzeniach publicznych (poza konwencjonalnymi przestrzeniami
sztuki, takimi jak muzea czy galerie) i w zwigzku z tym tatwo dostrzegalne i dostepne, a proces
jej kreowania 1 odbioru majg charakter publiczny (kazdy moze bra¢ udziat zarowno w jej two-
rzeniu). W odroznieniu od sztuki w przestrzeni publicznej, proces kreowania sztuki publicznej
ma charakter publiczny, tj. tworzona jest z publika. Natomiast murale sg jedng z bardziej wy-
razistych form sztuki publicznej w wielkomiejskiej przestrzeni publicznej. Sa to indywidualne
kompozycje artystyczne w postaci wielkopowierzchniowych, czesto monumentalnych, grafik
Sciennych. Pelnig one wiele rol, od estetycznej, przez estetyzujacg, edukacyjng, perswazyjng
po upamigtniajacg. Dzigki temu przestrzen publiczna staje si¢ platformg do wyrazania wartosci
11idet, do edukowania, podtrzymywania pamigci zbiorowej, czy honorowania, a takze kanatem
komunikacji.

Drugie pytanie w ramach pierwszego celu szczegdétowego dotyczyto znalezienia odpo-
wiedzi na to, dlaczego sztuka publiczna stala si¢ istotnym elementem wspélczesnej publicz-
nej przestrzeni miejskiej. Analiza literatury wykazata, ze jest to efekt zmian podejscia do roli
kultury i sztuki i wykorzystania ich w rozwoju przestrzeni publicznej od drugiej potowy XX w.
Na poczatku uzywano je gldwnie jako narzedzie rewitalizacji miast, tj. jako remedium na nie-
korzystne zjawiska na obszarach dotknietych degradacja funkcjonalno-przestrzenna, spoteczng
lub gospodarcza. Z czasem jednak w pewnej mierze przestano traktowac praktyki artystyczne
instrumentalnie i zaczg¢to stosowac je w ramach demokratyzacji skomercjalizowanej przestrzeni
publicznej. Wkrotce doszto do popularyzacji tych artystycznych dziatalno$ci w przestrzeni pu-

blicznej poprzez wszelakie festiwale, ktore wywarty znaczacy wplyw na publiczng przestrzen
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miast, zaroOwno w zakresie przestrzennym, spotecznym jak i ekonomicznym. Co wigcej, rozwdj
mediow spotecznosciowych, ktoéry mial miejsce od poczatku drugiej dekady XXI w., przyczy-
nit si¢ do znaczacego poszerzenia odbiorcéw kultury i sztuki, przez co staly si¢ one alterna-
tywng, cyfrowa przestrzenig dla uczestnictwa w kulturze, jak rowniez swoistym archiwum.
Dzigki temu zauwazono, ze kultura i sztuka moga by¢ nowym i znaczacym impulsem dla roz-
woju miast. Sztuka publiczna stala si¢ jednym z najbardziej zauwazalnych komponentow
ksztattujgcych przestrzen publiczng poprzez powyzsze procesy. Przyczynita si¢ ona nie tylko
do podniesienia walorow estetycznych tej przestrzeni, ale przede wszystkim do wzmocnienia
jej warto$ci kulturowej, a takze do oswojenia jej. W efekcie, poprzez sztuke publiczna, ksztat-
towany jest specyficzny rodzaj przestrzeni publicznej — publiczna przestrzen kulturowa. Na
podstawie przeprowadzonych badan stwierdzono, ze proces ksztattowania publicznej prze-
strzeni kulturowej poprzez sztuke publiczng mozna nazwac¢ artyfikacja przestrzeni. Proces ten
polega na nadawaniu obiektom w przestrzeni cech sztuki lub umieszczaniu sztuki publicznej w
przestrzeni w postaci form materialnych (np. instalacje artystyczne) lub performatywnych (wy-
darzenia). Jest to rowniez pewne oddziatlywanie na przestrzen i jej uzytkownikow, na zmiang
postrzegania przestrzeni czy sztuki, czy tez oswojenie tej przestrzeni, co moze prowadzi¢ do
jej legitymizacji i wykrystalizowania si¢ jej tozsamosci.

Drugi cel szczegdotowy zwiazany byt z rekonstrukeja procesu artyfikacji wielkomiej-
skiej przestrzeni publicznej za pomocg kreowania murali, identyfikacja gléwnych akto-
row tego procesu oraz okresleniem ich roli w jego przebiegu. Proces artyfikacji wielkomiej-
skiej przestrzeni publicznej poprzez kreowanie murali sktada si¢ z pieciu faz. Po pierwsze, po-
jawia si¢ pomyst (faza inicjujgca), ktory moze wynikac z kilku r6znych potrzeb, takich jak np.:
che¢ zagospodarowania pustej §ciany budynku lub jej wykorzystania do podniesienia jakoS$ci
wizualnej budynku i tym samym otaczajacej przestrzeni, che¢ uzewnetrzniania swojej arty-
stycznej wizji w postaci muralu, naznaczenie przestrzeni przez dang grupe¢ spoteczng, che¢ upa-
migtnienia postaci lub wydarzenia czy tez zareklamowania towaru czy ustugi w formie muralu.
Nastepnie ma miejsce faza koncepcyjna, w ktorej zapadajg kluczowe decyzje dotyczace miej-
sca muralu, jego tresci i formy, a takze wykonawcy projektu. Trzecia faza, przygotowawcza,
polega na pozyskaniu niezbgdnych zgod dotyczacych realizacji muralu, wyborze wykonawcy
muralu (do realizacji projektu na $cianie), a takze zakupieniu materiatdéw oraz wynajeciu pod-
nosnika lub rusztowania. Potem nastgpuje faza realizacyjna, ktora sktada si¢ z typowo tech-
nicznych etapéw zwigzanych z przygotowaniem S$ciany, przeniesieniem projektu na $ciane,
oraz namalowaniem muralu. Kiedy projekt muralu zostaje zrealizowany na $cianie budynku

rozpoczyna si¢ ksztaltowanie jego wizerunku poprzez kontakt (bezposredni — w przestrzeni
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publicznej lub posredni — w przestrzeni cyfrowej, np. w mediach spoteczno$ciowych) odbiorcy
z malowidlem, podczas ktorego ksztattuje si¢ tozsamo$¢ muralu.

Proces artyfikacji wielkomiejskiej przestrzeni publicznej poprzez kreowanie murali
moze odbywac si¢ w dwojaki sposob — jednostkowo (powstaja pojedyncze projekty murali)
oraz zbiorowo w postaci festiwali murali. Ten drugi sposob przedstawiono na przyktadzie fe-
stiwalu murali na Osiedlu Zaspa w Gdansku. Przyktad ten pokazal, ze artyfikacja tej przestrzeni
pobudzita giebsze wymiary transformacji osiedla, wykraczajac poza jego wizualnos¢, wptywa-
jac na indywidualny charakter, zmieniajgc jego tozsamos$é. Przyczynita si¢ ona rowniez do roz-
woju nowych aktywnoS$ci w tej przestrzeni, a takze wytworzyla platforme budowy relacji czto-
wieka z miejscem. Dzigki temu na Osiedlu Zaspa za pomoca artyfikacji przestrzeni uksztatto-
wala si¢ publiczna przestrzen kulturowa.

Badania empiryczne pomogty zidentyfikowac aktoréw bioracych udziat w procesie ar-
tyfikacji wielkomiejskiej przestrzeni publicznej za pomoca kreowania murali. Mozna wyrdznié
cztery grupy: administracj¢ publiczng, organizacje niekomercyjne (zazwyczaj fundacje i sto-
warzyszenia) oraz komercyjne (firmy zajmujace si¢ projektowaniem i malowaniem murali),
tworcow murali, w szczegolnosci artystow (komercyjnych i niekomercyjnych), a takze miesz-
kancow, tj. uzytkownikéw wewngtrznych danej przestrzeni. Oprocz organizacji komercyjnych,
kazda z tych grup wystepuje w procesie artyfikacji jako inicjator.

Trzeci cel szczegdtowy dotyczyt oOkreslenia lokalnego zakorzenienia murali w wiel-
komiejskiej przestrzeni publicznej. Ustalono, ze od lat 60. XX w. relacje migdzy sztukg pu-
bliczng a przestrzenig publiczng zaciesnialy si¢. Coraz mocniej zakorzeniano sztuke publiczng
w specyfice i kulturze danego miejsca (pojawienie si¢ nurtow Site-specific art, community art).
Coraz rzadziej wykorzystywano sztuke publiczng jedynie do estetyzacji przestrzeni publiczne;j.
Stosowano ja w celu wywarcia wptywu na spoteczno-kulturowa sfer¢ przestrzeni publiczne;.
Wytwory sztuki publicznej powigzane ze specyfika danego miejsca mozna wtasnie nazwac lo-
kalnie zakorzeniong sztukg publiczng. W zwigzku z powyzszym, w ramach tego celu szczego-
towego, starano si¢ wskaza¢ aspekty murali, ktore decyduja o ich lokalnym zakorzenieniu.
O tym, czy dany wytwor moze by¢ lokalnie zakorzeniony decyduje jego tres¢, ktdra nawigzuje
do specyfiki, historii oraz kultury miejsca (sasiedztwa, osiedla, miasta) i spolecznosci to miej-
sce zamieszkujacych. Oprocz tresci, lokalne zakorzenienie moze wynikac rdwniez z zaangazo-
wania lokalnych podmiotéw w proces jej powstawania, w szczegolnosci spotecznosci zwigza-
nej z tym miejscem. Badania empiryczne, przeprowadzone w pracy, potwierdzity, ze odnosze-

nie si¢ w tresci sztuki publicznej do lokalnego kontekstu, a w szczegdlnosci do historii miejsca
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poprzez upamigtnienie znaczacych postaci lub wydarzen, jest dla mieszkancoéw badanych prze-
strzeni istotne.

Drugim problem badawczy w ramach tego celu dotyczyt tego w jaki sposob lokalne
zakorzenienie wplywa na odbiodr i ocene murali. Zarowno murale o tresci lokalnej, jak i te
nie odnoszace si¢ do lokalnego kontekstu, byty pozytywnie oceniane. Czgsto wskazywano,
ze pozytywna ocena muralu lokalnie zakorzenionego wynika witasnie dzigki jego tresci.
W przypadku murali o nielokalnej tresci, na pozytywng ocene wptywato wiele roznorodnych
elementow, takich jak kolorystyka, estetyka wykonania, zdolno$¢ do ozywiania danej prze-
strzeni. Nie stwierdzono jednak znaczacych réznic mi¢dzy oceng murali o lokalnej i nielokalne;
tresci. Powstaje tu pewien paradoks, poniewaz respondenci w badaniu sondazowym ogdélnym
wyraznie wskazywali, ze lokalne zakorzenienie ma dla nich istotne znaczenie. Badanie sonda-
zowe pokazato takze, ze lokalne zakorzenienie murali poprzez zaangazowanie lokalnych pod-
miotow jest trudniejsze do uchwycenia przez odbiorcéw murali. Trudno im byto okresli¢ autora
muralu, nawet jesli byt to lokalny tworca. Mozna powiedzieé, ze zakorzenienie sztuki publicz-
nej poprzez tres¢ jest przez to bardziej obecne w $wiadomosci ludzi — dominuje tutaj wizualny
aspekt sztuki publicznej. W zwigzku z powyzszym wiasciwym byloby edukowanie spoteczno-
$ci w tym zakresie — nie tylko podajgc imi¢ i nazwisko tworcy np. na tabliczce zawieszonej na
lub przy muralu, ale takze zaznaczajac, ze jest to projekt lokalnego artysty lub mural jest wy-
nikiem inicjatywy i wspotpracy lokalnej spotecznosci.

Wiedza uzyskana na podstawie niniejszej dysertacji, sktania do wniosku, ze istnieje po-
trzeba dalszej poglebionej refleksji na temat roli sztuki publicznej w przestrzeni publiczne;j.
Kolejne badania o charakterze teoretycznym mogltyby polegaé na rozwinigciu koncepcji arty-
fikacji przestrzeni. Istnieje rowniez potrzeba opracowania metod badawczych pozwalajacych
na zbadanie sztuki publicznej. Interpretacja sztuki publicznej jest subiektywna i zalezy od wielu
czynnikow. Dlatego wazne jest, aby opracowa¢ metody badawcze, ktore uwzglednia te czyn-
niki i pozwola na bardziej obiektywne zrozumienie sposobu, w jaki jest ona odbierana przez
rozne grupy ludzi. Co wigcej, analiza tresci i semiotyczna mogtyby pozwoli¢ na zrozumienie
znaczenia i symboliki w wytworach sztuki publicznej, jak rowniez na identyfikacje czynnikow
wplywajacych na ich percepcj¢. Te metody badawcze mogtyby by¢ uzupelieniem tradycyj-
nych metod, takich jak indywidualne wywiady pogtebione, czy tez badania sondazowe, CO po-
zwolitoby uzyska¢ bardziej kompleksowe zrozumienie sztuki publicznej i jej percepcji przez
rézne grupy spoteczne. Dalsze badania o charakterze empirycznym mogtyby natomiast doty-
czy¢ rozszerzenia analiz dotyczacych wptywu medidéw spotecznosciowych na postrzeganie mu-

rali. Interesujagcym watkiem do rozwinigcia wydaje si¢ rowniez kwestia murali reklamowych.
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Wspdlczesny krajobraz miejski jest nasycony tresciami wizualnymi, co odgrywa coraz wigksze
znaczenie w zyciu spoteczenstwa, dlatego warto bytoby zbada¢ postrzeganie murali reklamo-
wych i ich potencjat do przeciwdziatania zanieczyszczeniu wizualnemu (visual pollution). Ba-
dania nad rolg sztuki publicznej w publicznej przestrzeni mozna rowniez rozszerzy¢ o $rednie

i mate miasta.
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Zalaczniki

1. TWORCY-ARTYSCI/FIRMY ZAJMUJACE SIE TWORZENIEM MURALI

PYTANIA WSTEPNE

1. Poczatki dziatalnosci muralistycznej: Jak dtugo zajmuje si¢ tworzeniem murali 1 jak to wszystko
si¢ zaczelo? Gdzie bylta pierwsza realizacja i co to bylo? Dlaczego siggnat po to medium?
2. Samoorganizacja czy wspolpraca z posrednikami?

PROCES KREOWANIA

1. Jak przebiega proces tworzenia i wprowadzania muralu do przestrzeni? Od zlecenia, pomystu do
realizacji (+jak dtugo trwa caty proces)?

2. Czy w procesie tworzenia murali w przestrzeni publicznej jest miejsce na niezalezno$¢ pomystu
artysty? (,,szukaja nie mnie, tylko kogo$, kto im wykona jaki§ pomyst”)

3. Najakie przeszkody napotykaja w tym procesie?

4. Za co odpowiedzialny jest artysta? Tylko za projekt i wykonanie (czy tez pozyskiwanie pozwo-
len, konsultacje spoteczne, itp.)?

KONTEKST MIEJSCA

1. Respektowanie kontekstu miejsca — Jakie czynniki wptywajg na umieszczenie danego muralu w
konkretnej przestrzeni miejskiej?

2. Najakie cechy miejsca zwraca uwagg przy projektowaniu muralu (np. na kolor, geometrig, forme
samego dzieta itp., kolory i cechy fizyczne otoczenia architektonicznego, czy na histori¢ i prze-
szto$¢ miejsca, szczegodlne cechy spoleczenstwa)?

3. W jaki sposob murale mogg mie¢ tozsamosciowy i miejscotwdrczy potencjat? Jakie warunki mu-
sza spetniac?

WSPOLPRACA

1. Czy w trakcie prac nad realizacjg projektu konsultuje swoje pomysty ze spotecznoscia? Jesli tak,
to w jaki sposob (warsztaty, konsultacje, itp.)?

Na jakie reakcje widzow napotkat do tej pory?

Czgsciej zlecenia sg od wladz czy innych organizacji/instytucji?

Jakie sa jego relacje ze zleceniodawcami?

Jak wyglada wspotpraca z wlodarzami, urzedem?

NNE

Jakie jego zdaniem murale petnig funkcje w przestrzeni publicznej?

Jak ocenia wykorzystywanie murali w kazdym mozliwym aspekcie (np. reklamowym, upamigt-
niajgcym, propagandowym)?

W jaki sposob sztuka publiczna powinna by¢ formalnie uregulowana?

Jaka jest ich zdaniem rola sztuki publicznej w przestrzeni?

Czy w pracach ma odczucie tworzenia dzieta sztuki, czy tylko estetycznego zamowienia?

Jak postrzega swoja role jako artysty w przestrzeni publicznej?

A e

SR

ZALACZNIK NR 1 (scenariusze wywiadow)

2. ORGANIZAJE/FUNDACJE

PROCES WPROWADZANIA

1. Najpierw wybierane jest miejsce czy projekt? Jak wyglada proces wyboru miejsca do projektu?
Jak wyglada wybor projektu do miejsca?

2. Jak przebiega proces tworzenia i wprowadzania muralu do przestrzeni? Od zlecenia, pomystu do
realizacji (+jak dlugo trwa caty proces)?

3. Jaka zasade przyjeto wybierajac artystow do tworzenia murali — konkretne zaproszenia, czy ogto-
szenie? Ja wyglada wspotpraca z artystami?

4. Czy istnieja jakie$ programy, dokumenty, ktore regulujg dziatania artystyczne w przestrzeni?

WSPOLPRACA
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1. Czy w trakcie prac nad realizacja projektu konsultuje swoje pomysty ze spolecznoscia? Jesli tak,
to w jaki sposob (warsztaty, konsultacje, itp.)?
2. Jak wyglada wspoélpraca z wlodarzami, urzedem?

Inne

1. Jakie jego zdaniem murale petnig funkcje w przestrzeni publiczne;?

2. W jaki sposob sztuka publiczna powinna by¢ formalnie uregulowana?

3. W jaki spos6b murale moga mie¢ tozsamosciowy i miejscotworczy potencjat? Jakie warunki mu-
sza spetniac?

4. Respektowanie kontekstu miejsca — Jakie czynniki wptywajga na umieszczenie danego muralu
w konkretnej przestrzeni miejskiej?

3. ADMINISTRACJA PUBLICZNA

PROCES WPROWADZANIA + KONTEKST MIEJSCA

1. Najpierw wybierane jest miejsce czy projekt?

2. Jak przebiega proces tworzenia i wprowadzania muralu do przestrzeni? Od zlecenia, pomystu do
realizacji (+jak dtugo trwa caty proces)?

3. Na jakiej podstawie/na jakich zasadach zostaja wydawane pozwolenia na umieszczanie murali
na $cianach budynkéw? Kto o tym decyduje?

4. Przeszkody (z perspektywy urzgdu) w powstawaniu murali i czynniki dyskwalifikujgce projekty
muralistyczne?

5. Czy kontekst miejsca dla powstania muralu jest wazny? Czy miejsce ma znaczenie? Jakie czyn-
niki wptywaja na umieszczenie danego muralu w konkretnej przestrzeni miejskiej?

6. Czy mieszkancy zglaszali skargi lub zazalenia dotyczace powstalego muralu?

WSPOLPRACA

1. Czy w trakcie prac nad realizacjg projektu odbywaja si¢ konsultacje ze spotecznoscia? Jesli tak,
to w jaki sposob (warsztaty, konsultacje, itp.)?

2. Jak wyglada wspoltpraca z artystami (wykonawcami, np. organizacjami i instytucjami)?

3. Jak wyglada wspoltpraca z organizacjami/instytucjami (zleceniodawcami)?

FORMALIZACJA

1. Czy istnieja jakie$ programy, dokumenty, ktore reguluja dziatania artystyczne w przestrzeni?
2. Czy wedlug respondenta murale powinny by¢ formalnie uregulowana?

Inne

1. Jakie funkcje pelnig murale w przestrzeni publicznej (wedlug respondenta)?
2. Czy i jak murale publiczna moglyby by¢ dobrg promocjg miasta?

4. MIESZKANCY zaangazowani w kreowanie murali

PROCES WPROWADZANIA + KONTEKST MIEJSCA

1. Najpierw wybierane jest miejsce czy projekt? Jak powstal pomyst na mural?

2. Czy kontekst miejsca dla powstania muralu jest wazny? Czy miejsce ma znaczenie?
3. Czy zglaszano skargi lub zazalenia dotyczace powstatego muralu?

4. Na jakie przeszkody napotykaja w tym procesie?

WSPOLPRACA

1. Jak wygladata wspoélpraca z artystami (wykonawcami, np. organizacjami i instytucjami)?
2. Jak wyglada wspotpraca z administracjg publiczng?

FORMALIZACJA

1. Czy wedlug respondenta murale powinny by¢ formalnie uregulowana?

Inne

1. Jakie funkcje pelnig murale w przestrzeni publicznej (wedlug respondenta)?
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ZALACZNIK NR 2 (Ankieta dla mieszkancoéw przestrzeni mieszkaniowej)

ROLA SZTUKI PUBLICZNEJ W KSZTALTOWANIU WIELKOMIEJSKIEJ PRZESTRZENI

MIEJSKIEJ (OZ)

Ankieta jest anonimowa, a jej wyniki postuzg wytacznie do badan naukowych.

1. Miejsce zamieszkania:
O UNCA .

2. Jak dlugo mieszka Pan/Pani w obecnhym
miejscu (w miesigcach lub w latach)?

3. Czy chciatby/chciataby sie Pan/Pani zmienié¢
obecne miejsce zamieszkania?

0 Tak (dlaczego? .....cviviiiiiie e )
o Nie
o Nie wiem

4. Czy identyfikuje sie Pan/Pani z miejscem za-
mieszkania?

o Zdecydowanie tak

o Raczej tak

o Identyfikuje sie z czescig elementéw mojego za-

mieszkania

o Raczej nie

o Zdecydowanie nie

5. Czy czuje sie Pan/Pani zwiazany z miejscem za-
mieszkania?

o Zdecydowanie tak

o Raczej tak

o Czuje sie zwigzany z niektorymi elementami mojego
miejsca zamieszkania

o Raczej nie

o Zdecydowanie nie

6. Czy jest Pan/Pani zadowolony/a z wygladu
miejsca zamieszkania?

o Zdecydowanie tak

o Raczej tak

o Czesciowo tak, czesciowo nie

o Raczej nie

o Zdecydowanie nie

o Nie mam zdania

7. Czy chciatby/chciataby mie¢ Pan/Pani wptyw
na wyglad miejsca zamieszkania?

o Zdecydowanie tak

o Raczej tak

o Raczej nie

o Zdecydowanie nie

o Nie mam zdania

8. Jak czesto bierze Pan/Pani udzial w zebra-
niach sasiedzkich, radach mieszkancéw lub
w spotkaniach stowarzyszen dziatajgcych
na miejsca zamieszkania?

o Zawsze

o Czesto

o Od czasu do czasu

o Rzadko

o Nie uczestnicze

9. Jakie elementy Pana/Pani zdaniem wyrézniaja
miejsce zamieszkania od innych miejsc?

10. Jak ocenia Pan/Pani murale w Poznaniu?

O O O
Bardzo mi sie Podobajg ~ Czesciowo mi
podobajg mi sie sie podobajg

O O m]
Nie podobajg Bardzo mi sie Nie mam
mi sie nie podobajg zdania

11. Jaki mural zapadt Panu/Pani najbardziej w pamieci? (przyblizona lokalizacja, konkretna tres¢)

12. Jak ocenia Pan/Pani widocznos¢ murali w Poznaniu?

o Wszystkie murale sg dobrze widoczne

o Wiekszosé murali jest dobrze widoczna — Co stanowi bariere? ... ...
o Niektére murale sg dobrze widoczne — Co stanowi bariere? ........ ...
o Wiekszos$¢ murali nie jest dobrze widoczna — Co stanowi bariere?..............ccoccoeeiiiiiiii i,
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13. Kto powinien decydowaé¢ o umieszczaniu murali w przestrzeni (mozna wybra¢ dowolng liczbe od-
powiedzi)?

o Wtadze publiczne

o Organizacje i instytucje zwigzane z kulturg

o Artysci (Tworcy)

o Mieszkancy

14. O jakie kwestie dotyczace murali nalezy pytaé mieszkancéw (mozna wybraé¢ dowolng liczbe odpo-
wiedzi)?

o Lokalizacja

o Kolory muralu

o Wielko$¢ muralu

o Tres¢ projektu (np. przekaz muralu)

o Wykonawca (artysta)

o Nie powinni decydowac

15. Jaka forma poznania opinii mieszkancéw na temat murali jest Pana/Pani zdaniem najlepsza?

o Warsztaty (wypracowanie wspolnego projektu)

o Konsultacje spoteczne (opiniowanie juz opracowanych projektéw oraz wybor najlepszego)

o Ankieta bezposrednia

o Ankieta internetowa

O NN, JAK 2 o e e e

16. W jakim stopniu zgadza sie Pan/Pani z ponizszymi twierdzeniami (prosze zaznaczy¢ ,,X”)?

Catkowicie Catkowicie
S Brak
sie nie zgadzam .
.| zdania
zgadzam sie
Mural powinien odzwierciedla¢ historie miejsca, 01 02 03 04 05
w ktérym sie znajduje
Mural powinien by¢ dopasowany do koloru budynkow, w 01 02 03 04 05
otoczeniu ktérych sie znajduje
Mural powinien odzwierciedla¢ szczegdlne cechy spo-
tecznosci miejsca, w ktérym sie znajduje (mniejszosciet-| o1 02 o3 o4 ob
niczne, narodowe, wyznaniowe)
Mural jest tylko estetyczng ozdobg $ciany, nie petni in- o1 02 03 04 05
nych funkciji
Mural pozwala upiekszy¢é mato atrakcyjng przestrzen o1 02 03 04 05
miasta
Murale upamietniajgce znane postacie to dobra inicja- o1 02 03 04 05
tywa
METRYCZKA
Wiek o ponizej 18 0 18-25 026-35 036-45 0 46-55 o powyzej 55
Ptec o kobieta O mezczyzna
Wyksztatcenie o podstawowe/gimnazjalne o zawodowe o $rednie O wyzsze

Czy pracuje Pan/Pani

w zawodzie zwigza-

nym ze sztukg pu-

bliczng Otak, W aKim? .
(np. animator kultury, o nie

pracownik instytucji

kultury, kurator

sztuki)?
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ZALACZNIK NR 3 (Ankieta dla mieszkancdéw przestrzeni srddmiejskiej)

ROLA SZTUKI PUBLICZNEJ W KSZTALTOWANIU WIELKOMIEJSKIEJ PRZESTRZENI

MIEJSKIEJ (OP)

Ankieta jest anonimowa, a jej wyniki postuzg wytgcznie do badan naukowych.

1. Miejsce zamieszkania:

O Ulicalosiedle......... .o

2. Jak dlugo mieszka Pan/Pani w obecnym
miejscu (w miesigcach lub w latach)?

3. Czy chciatby/chciatlaby sie Pan/Pani zmieni¢
obecne miejsce zamieszkania?

O Tak (dlaczego? .......ouveieiiiiii )

o Nie

o Nie wiem

4. Czy identyfikuje sie Pan/Pani z miejscem za-
mieszkania?

o Zdecydowanie tak

o Raczej tak

o Identyfikuje sie z czescig elementéw mojego za-

mieszkania

o Raczej nie

o Zdecydowanie nie

5. Czy czuje sie Pan/Pani zwigzany z miejscem za-
mieszkania?

o Zdecydowanie tak

o Raczej tak

o Czuje sie zwigzany z niektorymi elementami mojego
miejsca zamieszkania

o Raczej nie

o Zdecydowanie nie

6. Czy jest Pan/Pani zadowolony/a z wygladu
miejsca zamieszkania?

o Zdecydowanie tak

o Raczej tak

o Czesciowo tak, czesciowo nie

o Raczej nie

o Zdecydowanie nie

o Nie mam zdania

7. Czy chciatby/chciataby mie¢ Pan/Pani wptyw
na wyglad miejsca zamieszkania?

o Zdecydowanie tak

o Raczej tak

o Raczej nie

o Zdecydowanie nie

o Nie mam zdania

8. Jak czesto bierze Pan/Pani udzial w zebra-
niach sgsiedzkich, radach mieszkancow lub
w spotkaniach stowarzyszen dziatajgcych
na miejsca zamieszkania?

o Zawsze

o Czesto

o Od czasu do czasu

o Rzadko

o Nie uczestnicze

9. Jakie elementy Pana/Pani zdaniem wyrézniaja
miejsce zamieszkania od innych miejsc?

10. Jak ocenia Pan/Pani murale w Poznaniu?

O O O
Bardzo mi sie Podobajg ~ Czesciowo mi
podobajg mi sie sie podobajg

O O m]
Nie podobajg Bardzo mi sie Nie mam
mi sie nie podobajg zdania

11. Jaki mural zapadt Panu/Pani najbardziej w pamieci? (przyblizona lokalizacja, konkretna tres¢)

12. Jak ocenia Pan/Pani widocznos¢ murali w Poznaniu?

o Wszystkie murale sg dobrze widoczne

o0 Wiekszos$¢ murali jest dobrze widoczna — Co stanowi bariere? ........ ..o
o Niektére murale sg dobrze widoczne — Co stanowi bariere? ........ ...
o Wiekszos¢ murali nie jest dobrze widoczna — Co stanowi bariere? ...
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13. Kto powinien decydowa¢ o umieszczaniu murali w przestrzeni (mozna wybra¢ dowolng liczbe od-
powiedzi)?

o Wtadze publiczne

o Organizacje i instytucje zwigzane z kulturg

o Artysci (Tworcy)

o Mieszkancy

14. O jakie kwestie dotyczace murali nalezy pytaé¢ mieszkancéw (mozna wybraé¢ dowolng liczbe odpo-
wiedzi)?

o Lokalizacja

o Kolory muralu

o Wielko$¢ muralu

o Tres¢ projektu (np. przekaz muralu)

o Wykonawca (artysta)

o Nie powinni decydowac

15. Jaka forma poznania opinii mieszkancéw na temat murali jest Pana/Pani zdaniem najlepsza?
o Warsztaty (wypracowanie wspolnego projektu)

o Konsultacje spoteczne (opiniowanie juz opracowanych projektéw oraz wybér najlepszego)

o Ankieta bezposrednia

o Ankieta internetowa

o Inna, jaka?

16. W jakim stopniu zgadza sie Pan/Pani z ponizszymi twierdzeniami (prosze zaznaczy¢ ,,X”)?

Catkowicie Catkowicie

sie nie zgadzam Bral_<
.| zdania
zgadzam sie
Mural powinien odzwierciedla¢ historie miejsca, w kto- 01 02 03 04 05
rym sie znajduje
Mural powinien by¢ dopasowany do koloru budynkéw, 01 02 03 04 05
w otoczeniu ktorych sie znajduje
Mural powinien odzwierciedla¢ szczegdlne cechy spo-
tecznosci miejsca, w ktorym sie znajduje (mniejszosciet-| o1 02 o3 o4 ob
niczne, narodowe, wyznaniowe)
Mural jest tylko estetyczng ozdobg $ciany, nie petni in- o1 02 03 04 05
nych funkciji
Mural pozwala upiekszy¢ mato atrakcyjng przestrzen 01 02 03 04 05
miasta
Murale upamietniajgce znane postacie to dobra inicja- o1 02 03 04 05
tywa
METRYCZKA
Wiek o ponizej 18 o 18-25 026-35 0 36-45 o 46-55 o powyzej 55
Ptec o kobieta O mezczyzna
Wyksztatcenie o podstawowe/gimnazjalne o zawodowe o $rednie O wyzsze

Czy pracuje Pan/Pani

w zawodzie zwigza-

nym ze sztukg pu-

bliczng Otak, WJaKim? .
(np. animator kultury, o nie

pracownik instytucji

kultury, kurator

sztuki)?
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ZALACZNIK NR 4 (Ankieta dotyczaca poszczegdlnych murali)

ROLA SZTUKI PUBLICZNEJ KSZTALTOWANIU WIELKOMIEJSKIEJ PRZESTRZENI PUBLICZ-

NEJ (M)
Ankieta jest anonimowa, a jej wyniki postuzg wytgcznie do badan naukowych.

1. Jak podoba sie Panu/Pani ten mural?
o Bardzo mi sie podoba, dlaczego?

o Nie mam zdania

2. Czy zna Pan/Pani autora tego muralu?
o Tak, prosze podac (imie, nazwisko lub pseudonim lub nazwe firmy/organizaciji)

o Nie
3. Jak czesto widzi Pan/Pani ten mural?
O O O O O O
Kilka razy Kilka razy Kilka razy Kilka razy Raz na Widze go po
dziennie w tygodniu w miesigcu w roku kilkka lat raz pierwszy

4. Co wedlug Pana/Pani przedstawia ten mural?

6. Jaka ocenia Pan/Pani kolorystyke tego muralu (np. jaskrawy/blady, pasujgce/nie pasujace
do otoczenia, jasny/ciemny, ciepty/zimny, czysty/kontrastowy, rzucajacy sie w oczy/przy-

gaszony)?

7. W jakim stopniu zgadza sie Pan/Pani z ponizszymi twierdzeniami (prosze zaznaczy¢ ,,X”)?

Catkowicie Catkowicie
S Brak
sie nie zgadzam )
. zdania
zgadzam sie

Mural odzwierciedla historie miejsca, w ktérym sie

S o1 02 o3 o4 b
znajduje
Mural jgst d’opasoyvany _do.koloru budynkéw, w 01 02 o3 o4 o5
otoczeniu ktérych sie znajduje
Mural odzwierciedla szczegdlne cechy spoteczno-
Sci miejsca, w ktorym sie znajduje (mniejszosci et- o1 02 o3 o4 ob
niczne, narodowe, wyznaniowe)
Mural petni tutaj tylko funkcje estetyczng, nie petni
innych funkcji (np. informacyjnej, edukacyjnej, ol o2 o3 o4 ob
upamietniajgcej)
Mural upiekszyt tg przestrzen o1 02 o3 o4 b
Powstanie tego muralu to dobra inicjatywa ol 02 o3 o4 ob

8. Inne spostrzezenia, uwagi dotyczace tego muralu:
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ZALACZNIK NR 5

ODPOWIEDZ NA OKRESLONE TWIERDZENIE A WIEK RESPONDENTA Z PRZESTRZENI OSIEDLOWE)

Wynik testu

brak podstaw do odrzucenia hipotezy zerowej na przyjetym poziomie
istotnosci

Jednoczynnikowa ANOVA
Suma Sredni
kwadratow df kwadrat F Istotnos¢
SRl Miedzy grupami 70,657 5 14131 8871
odzwierciedlac historig
miejsca, w ktérym sie
znajduje Wewnatrz grup 353,659 222 1,593
Ogotem 424,316 227
A e Miedzy grupami 40,280 5 805 4126
dopasowany do koloru
budynkéw, w otoczeniu
kiérych sie znajduje Wewnatrz grup 433,452 222 1,952
Ogotem 473,732 227
Mural powinien
odzwierciedla¢ szczegélne  Migdzy grupami 10,083 5 2,017 1,020 0,407
cechy spotecznosci miejsca, W 439,058 oy, 1978
w ktorym sie znajduje ewnafrz grup 0 97
(mnieiszosci) Ogotem 449,140 227
Mural jest tylko estetyczng ~ Migdzy grupami 38,314 5 7,663 3,772
ozdoba Sciany, nie petni
innych funkcji Wewnatrz grup 450,997 222 2,032
Ogodtem 489,311 227
Mural pozwala upigkszy¢ Miedzy grupami 9,362 5 1,872 2,347
mato atrakcyjng przestrzen
miasta. Wewnatrz grup 177107 222 0,798
Ogodtem 186,469 227
o Miedzy grupami 29,379 5 5,876 3,743
Murale upamietniajace znane
postacie to dobra inicjatywa.
Wewnatrz grup 348,463 222 1,570
Ogodtem 377,842 227

a=0,05

p<a

p<a

p>a

p<a

p<a

p<a



ODPOWIEDZ NA OKRESLONE TWIERDZENIE A WIEK RESPONDENTA Z PRZESTRZENI OSIEDLOWEJ
Poréwnania wielokrotne

95% przedziat ufnosci

Zmienna zalezna Roéznica $rednich (I-J) | Blad standardowy | Istotnosé Dolna granica Gorna granica
Test Tukey'a HSD PONIZEJ18  18-25 0617 0427 0,701 -0,61 1,85
26-35 -0,070 0,419 1,000 4,27 113
36-45 0,432 0,425 0,911 1,65 0,79
46-55 -0,697 0,439 0,609 1,96 0,57
powyzej 55 1,055 0,425 0,133 2,2 017
18-25 ponizej 18 0,617 0427 0,701 1,85 0,61
26-35 -0,687 0,262 0,096 1,44 0,07
36-45 -1,049" 0,271 0,002 -1,83 -0,27
46-55 4314 0,294 0,000 2,16 047
powyzej 55 1 ,671. 0,271 0,000 -2,45 -0,89
26-35 ponizej 18 0,070 0,419 1,000 413 1,27
1825 0,687 0,262 0,096 -0,07 1,44
Mural 36-45 -0,362 0,257 0,721 4,10 0,38
powinien 46-55 -0,627 0,281 0,227 1,43 0,18
odzwierciedla powyzej 55 -985° 0,257 0,002 4,72 0,25
ncusj':g'%v 36.45 ponizej 18 0,432 0,425 0,911 079 165
Kiorym sie 18-25 1,049’ 0,271 0,002 027 1,83
majduje 26-35 0,362 0,257 0,721 -0,38 1,10
46-55 -0,265 0,289 0,942 4,10 0,57
powyzej 55 -0,622 0,266 0,183 1,39 0,14
46-55 ponizej 18 0,697 0,439 0,609 -0,57 1,96
18-25 1314 0,204 0,000 047 2,16
26-35 0,627 0,281 0,227 0,18 143
36-45 0,265 0,289 0,942 -0,57 1,10
powyzej 55 -0,358 0,289 0,819 419 047
POWYZEJ 55 ponizej 18 1,055 0,425 0,133 0,17 2,27
18-25 1671° 0,271 0,000 0,89 245
26-35 985' 0,257 0,002 0,25 172
36-45 0,622 0,266 0,183 -0,14 1,39
46-55 0,358 0,289 0,819 047 1,19
Test Tukey'a HSD PONIZEJ18  18-25 0,123 0473 1,000 1,48 1,24
26-35 -0,544 0,464 0,850 1,88 0,79
36-45 -0,931 0,470 0,356 2,28 042
46-55 -0,545 0,486 0,872 1,94 0,85
powyzej 55 1,309 0,470 0,064 -2,66 0,04
18-25 ponizej 18 0,123 0473 1,000 1,24 1,48
26-35 -0,420 0,290 0,696 4,25 0,41
36-45 -0,808 0,300 0,080 1,67 0,05
46-55 0,422 0,325 0,786 1,36 0,51
powyzej 55 -1,186" 0,300 0,001 -2,05 -0,32
26-35 ponizej 18 0,544 0,464 0,850 0,79 1,88
ural 1825 0,420 0,290 0,696 -041 1,25
povinien by 36-45 -0,388 0,284 0,749 41,21 043
dopasowany 46-55 -0,002 0,311 1,000 -0,90 0,89
do koloru powyzej 55 -0,765 0,284 0,081 -1,58 0,05
budynkéw, w 36-45 ponizej 18 0,931 0,470 0,356 0,42 2,28
otoczeniu 18-25 0,808 0,300 0,080 -0,05 1,67
Ktdrych sie 26-35 0,388 0,284 0,749 043 121
Znajduje 46-55 0,386 0,320 0,834 0,53 1,31
powyzej 55 -0,378 0,295 0,794 4,22 0,47
46-55 ponizej 18 0,545 0,486 0,872 -0,85 1,94
1825 0,422 0,325 0,786 -0,51 1,36
26-35 0,002 0,311 1,000 -0,89 0,90
36-45 -0,386 0,320 0,834 1,31 0,53
powyzej 55 -0,764 0,320 0,166 1,68 0,16
POWYZEJ 55 ponizej 18 1,309 0,470 0,064 -0,04 2,66
18-25 1186 0,300 0,001 032 2,05
26-35 0,765 0,284 0,081 -0,05 1,58
36-45 0,378 0,295 0,794 047 1,22
46-55 0,764 0,320 0,166 -0,16 1,68
Test Tukey'a HSD PONIZEJ18  18-25 1,100 0,483 0,208 -0,29 2,49
26-35 0,871 0473 0,442 -0,49 2,23
36-45 0,398 0,479 0,962 -0,98 178
46-55 0,909 0,496 0,447 -0,52 2,34
powyzej 55 0,020 0,479 1,000 1,36 1,40
18-25 ponizej 18 -1,100 0,483 0,208 -2,49 0,29
26-35 -0,229 0,296 0,972 -1,08 0,62




Mural jest
tylko
estetyczng
ozdobg
$ciany, nie
petni innych
funkcji

Mural
pozwala
upiekszy¢
mato
atrakcyjng
przestrzen
miasta.

Murale
upamietniajac
€ znane
postacie to
dobra
inicjatywa.

Test Tukey'a HSD

Test Tukey'a HSD

26-35

36-45

46-55

POWYZEJ 55

PONIZEJ 18

18-25

26-35

36-45

46-55

POWYZEJ 55

PONIZEJ 18

18-25

26-35

36-45

36-45
46-55
powyzej 55
ponizej 18
18-25
36-45
46-55
powyzej 55
ponizej 18
18-25
26-35
46-55
powyzej 55
ponizej 18
18-25
26-35
36-45
powyzej 55
ponizej 18
18-25
26-35
36-45
46-55
18-25
26-35
36-45
46-55
powyzej 55
ponizej 18
26-35
36-45
46-55
powyzej 55
ponizej 18
18-25
36-45
46-55
powyzej 55
ponizej 18
18-25
26-35
46-55
powyzej 55
ponizej 18
18-25
26-35
36-45
powyzej 55
ponizej 18
18-25
26-35
36-45
46-55
18-25
26-35
36-45
46-55
powyzej 55
ponizej 18
26-35
36-45
46-55
powyzej 55
ponizej 18
18-25
36-45
46-55
powyzej 55
ponizej 18
18-25
26-35
46-55

-0,702
-0,190
1,079
-0,871
0,229
-0,473
0,038
-850°
-0,398
0,702
0473
0,511
-0,378
-0,909
0,190
-0,038
0,511
-0,889
-0,020
1,079°
850"
0,378
0,889
-0,619
-0,596
-0,422
-909"
-0,422
0,619
0,023
0,197
-0,290
0,197
0,596
-0,023
0,174
0,313
0,174
0422
-0,197
0,174
-0,487
0,000
909"
0,290
0,313
0,487
0,487
0422
-0,197
0,174
0,000
-0,487
0,156
-0,446
0,061
-0,788
-0,628
-0,156
-0,602
-0,095
-944°
-784°
0,446
0,602
0,506
-0,342
-0,182
-0,061
0,095
-0,506
-,848°

0,306
0,332
0,306
0,473
0,296
0,290
0,317
0,290
0,479
0,306
0,290
0,327
0,300
0,496
0,332
0,317
0,327
0,327
0,479
0,306
0,290
0,300
0,327
0,303
0,296
0,300
0,311
0,300
0,303
0,185
0,192
0,208
0,192
0,296
0,185
0,182
0,199
0,182
0,300
0,192
0,182
0,205
0,188
0,311
0,208
0,199
0,205
0,205
0,300
0,192
0,182
0,188
0,205
0,424
0,416
0,421
0,436
0,421
0,424
0,260
0,269
0,291
0,269
0,416
0,260
0,255
0,279
0,255
0,421
0,269
0,255
0,287

0,201
0,993
0,007
0,442
0,972
0,580
1,000
0,043
0,962
0,201
0,580
0,623
0,808
0,447
0,993
1,000
0,623
0,075
1,000
0,007
0,043
0,808
0,075
0,320
0,339
0,724
0,044
0,724
0,320
1,000
0,908
0,729
0,908
0,339
1,000
0,931
0,616
0,931
0,724
0,908
0,931
0,168
1,000
0,044
0,729
0,616
0,168
0,168
0,724
0,908
0,931
1,000
0,168
0,999
0,892
1,000
0,464
0,670
0,999
0,193
0,999
0,017
0,044
0,892
0,193
0,354
0,823
0,980
1,000
0,999
0,354
0,040

-1,58
-1,14
-1,96
2,23
0,62
-1,31
0,87
-1,68
-1,78
0,18
0,36
0,43
-1,24
2,34
0,76
0,95
-1,45
-1,83
-1,40

0,20
0,02

-0,49
-0,05
-1,49
1,45
1,29
-1,80
1,29
0,25
-0,51
0,35
-0,89
0,35
0,26
0,56
-0,35
0,88
0,35
0,44
0,75
0,70
-1,08
0,54

0,02

0,31
0,26
0,10
0,10
0,44
0,75
0,70
0,54
-1,08
-1,06
-1,64
-1,15
2,04
-1,84
-1,38
-1,35
0,87
-1,78
-1,56
0,75
0,15
0,23
1,14
0,92
1,27
0,68
-1,24
-1,67

0,18
0,76

-0,20

0,49
1,08
0,36
0,95

0,02

0,98
1,58
1,31
145
0,49
0,52
1,14
0,87
0,43
0,05
1,36
1,96
1,68
1,24
1,83
0,25
0,26
0,44

-0,02

0,44
1,49
0,56
0,75
0,31
0,75
1,45
0,51
0,70
0,26
0,70
1,29
0,35
0,35
0,10
0,54
1,80
0,89
0,88
1,08
1,08
1,29
0,35
0,35
0,54
0,10
1,38
0,75
1,27
0,47
0,58
1,06
0,15
0,68

0,11
-0,01

1,64
1,35
1,24
0,46
0,55
1,15
0,87
0,23

0,02



46-55

POWYZEJ 55

*. Réznica $rednich jest istotna na poziomie 0.05.

powyzej 55
ponizej 18
18-25
26-35
36-45
powyzej 55
ponizej 18
18-25
26-35
36-45
46-55

0,264
0,436
0,291
0,279
0,287
0,287
0,421
0,269
0,255
0,264
0,287

0,100
0,464
0,017
0,823
0,040
0,994
0,670
0,044
0,980
0,100
0,994

-1,45
0,47

0,11

0,46

0,02

0,67
0,58

0,01

0,55
0,07
0,99

0,07
2,04
1,78
1,14
1,67
0,99
1,84
1,56
0,92
1,45
0,67



ODPOWIEDZ NA OKRESLONE TWIERDZENIE A PtEC RESPONDENTA Z PRZESTRZENI OSIEDLOWE)
Test dla préb niezaleznych

Test Levene'a
» . . jednorodnosci Test t rownosci $rednich
Prosze oceni¢ na skali od 1 do 5, gdzie 1 oznacza wariangj
zupetnie sie nie zgadzam, a 5 catkowicie si¢ B Y07 PIZEUZIEl UINOSy! Ui
zgadzam. Istotnose Rozni Blad résniev éradnich
2 oznica
F Istotnosé t df Jedno- Dwu- Srednich standardow  Dolna Goéma
stronny P~ stronny P yrozicy  granica  granica
(a) Mural powinien fvaa'r‘l’:gg‘l’ OWNOSC 4497 0275 -0682 212 0248 049  -0,130 0190 0,505 0,245
odzwierciedla¢ histori¢ miejsca, w )
ktorym sie znajduje - -
Nie zalozono 0680 206625 0249 0497 0130 0191  -0506 0,246
rownosci warianciji
(b) Mural powinien by¢ ZalOZONOTOWNOSC o 143 0705 0011 212 0495 0991 0002 0199  03% 0389
dopasowany do koloru wariancji
budynkéw, w otoczeniu ktdrych i 5
T e Niezalozono 0011 208131 0495 0991 0002 0199  -0,395 0,390
sig znajduje réwno$ci wariancji
(c) Mural powinien odzwierciediag Zalozonorwnose 5y, g3 o566 212 0286 0872 0407 0189  -0478 0,265
szczegolne cechy spotecznosci  wariancji
miejsca, w ktorym sie znajduje  Nie zatozono
(mniejszosci) e 0566 210231 0286 0572 0,107 0,189  -0478 0,265
(d) Mural jest tylko estetyczng fvaa's:gg? OWNOSE 0030 0863 0104 212 0458 0917 0,021 0201  -0376 0,418
o0zdoba Sciany, nie petni innych m }J_
funkgji o zalozono 0104 210258 0458 0917 0,021 0201  -0,376 0,418
rownosci warianciji
(e) Mural pozwala upigkszyt fvaa's:gg? OWNOSC 0617 0433 0030 212 0488 0976 0004 0124 0241 0,249
mato atrakcyjng przestrzen m }J_
miasta. o zalozono 0030 211,889 0488 0976 0004 0124  -0.240 0,247
rownosci warianciji
o Zalozonorownose o0y 0gg3 0193 212 0424 0847 0033 0172 0,305 0,371
(f) Murale upamigtniajace znane ~ wariancji
ostacie to dobra inicjatywa. i 5
2 oy e oy 0193 209079 0424 0848 0033 0172 0,306 0,372

réwnosci wariancji

Wynik testu

brak podstaw do odrzucenia
hipotezy zerowej na przyjetym

poziomie istotnoSci

p>a



ODPOWIEDZ NA OKRESLONE TWIERDZENIE A WYKSZTALCENIE RESPONDENTA Z PRZESTRZENI| OSIEDLOWE]

Jednoczynnikowa ANOVA
Suma Sredni
kwadratow  df  kwadrat F Istotno$¢
Miedzy 18967 3 6322 34741 0,017
grupami
a. Mural powinien odzwierciedla¢ W "
historie miejsca, w ktérym sie znajduje grjgvna*rz 403,976 222 1,820
Ogotem 422,942 225
- Miedzy 16,500 3 5500 2,725/ 0,045
b. Mural powinien by¢ dopasowany do grupami
koloru budynkow, w otoczeniu ktdrych W t
sie znajduje CWNATE  aagom1 222 2018
grup
Ogotem 464,571 225
Miedz
¢. Mural powinien odzwierciedla¢ grt?par)llwi 5,114 3 1,705 0,858 0,464
szczegolne cechy spotecznosci W "
miejsca, w ktorym sie znajduje ewnarz 440957 222 1,986
(mniejszosci) grup
Ogodtem 446,071 225
Miedzy 5626 3 1875 0877 0454
, grupami
d. Mural jest tylko estetyczng ozdobg, W "
&ciany, nie petni innych funkdji grjgvnqrz 474679 222 2138
Ogodtem 480,305 225
Miedzy 3373 3 1124 1366 0,254
, . grupami
€. Mural pozwala upigkszy¢ mato W "
atrakcyjng przestrzen miasta. grssmq 1z 182,684 222 0,823
Ogodtem 186,058 225
Migdzy 12582 3 4194 2563 0,056
. grupami
f. Murale upamietniajace znane W "
postacie to dobra inicjatywa. grj:”qrz 363347 222 1,637
Ogodtem 375929 225

Wynik testu

odrzucamy hipoteze zerowa, przyjmujemy hipoteze
alternatywng (wystepujg istotne statystycznie roznice w
Sredniej ze wzgledu na wyksztatcenie respondenta)

odrzucamy hipoteze zerowa, przyjmujemy hipoteze
alternatywng (wystepujg istotne statystycznie roznice w
Sredniej ze wzgledu na wyksztatcenie respondenta)

brak podstaw do odrzucenia hipotezy zerowej na przyjetym
poziomie istotnosci

brak podstaw do odrzucenia hipotezy zerowej na przyjetym
poziomie istotnoSci

brak podstaw do odrzucenia hipotezy zerowej na przyjetym
poziomie istotnosci

brak podstaw do odrzucenia hipotezy zerowej na przyjetym
poziomie istotnoSci

a=0,05

p<a

p<a

p>a

p>a

p>a

p>a



OCENA MURALI W PRZESTRZENI OSIEDLOWEJ A PLEC RESPONDENTA

Test dla prob niezaleznych

wariancji Test t réwnosci $rednich
Istotnosé Blad réznicy $rednich
Jednostronny| Dwustronny |  Réznica | standardowy Dolna Goérna
F Istotnos¢ t df P P $rednich roznicy granica granica
ocena murali Zatozono réwno$¢ 0,131 0,717 1,149 213 0,126 0,252 0,144 0,126 -0,103 0,392
warianciji
Nie zatozono réwnosci 1,148 210,073 0,126 0,252 0,144 0,126 -0,104 0,392
wariancji
odrzuc;nia hipotezy
OCENA MURALI W PRZESTRZENI OSIEDLOWEJ A WYKSZTALCENIE RESPONDENTA zerowej na przyjetym
Jednoczynnikowa ANOVA poziomie istotnosci
Sredni
Suma kwadratow df kwadrat F Istotnos¢ WYNIK TESTU
Migdzy grupami 16,696 3 5,565 6,420 0,000 odrzucamy hipoteze zerowa, przyjmujemy hipoteze p<a
Wewnatrz grup 194,194 224 0,867 alternatywng (wystepuja istotne statystycznie réznice w
Ogotem 210,890 227 $redniej ze wzgledu na wyksztatcenie respondenta)
Poréwnania wielokrotne
Zmienna zalezna:

Test Tukey'a HSD

95% przedziat ufnosci

Réznica Btad Dolna Gorna

(I) 20_wyksztatcenie $rednich (I-J) | standardowy | Istotnos¢ | granica granica
podstawowe/gimnazjaine  zawodowe -0,152 0,272 0,944 -0,86 0,55
$Srednie 0,424 0,259 0,361 -1,09 0,25
wyzsze 815 0,266 0,013 -1,50 -0,13
zawodowe podstawowe/gimnazjaine 0,152 0,272 0,944 -0,55 0,86
Srednie 0,272 0,159 0,323 -0,68 0,14
wyzsze -663" 0,171 0,001 -1,11 -0,22
$Srednie podstawowe/gimnazjaine 0,424 0,259 0,361 -0,25 1,09
zawodowe 0,272 0,159 0,323 -0,14 0,68
wyzsze -,391" 0,150 0,047 -0,78 0,00
wyzsze podstawowe/gimnazjaine 815" 0,266 0,013 0,13 1,50
zawodowe 663 0,171 0,001 0,22 1,11
$rednie 391" 0,150 0,047 0,00 0,78

*. Réznica $rednich jest istotna na poziomie 0.05.




OCENA MURALI W PRZESTRZENI OSIEDLOWEJ A PLEC RESPONDENTA

odrzucamy hipoteze zerowa, przyjmujemy hipoteze
alternatywna (wystepuja istotne statystycznie réznice
w $redniej ze wzgledu na wyksztatcenie respondenta)

Jednoczynnikowa ANOVA
11_ocena murali
Suma Sredni
kwadratow df kwadrat F Istotno¢ WYNIK TESTU

Miedzy 20,039 5 4,008 4,679 0,000

grupami

Wewnatrz 191,891 224 0,857

grup

Ogodtem 211,930 229

Poréwnania wielokrotne
Zmienna zalezna:
Test Tukey'a HSD
95% przedziat ufnosci
Réznica Btad

(1) 18_wiek $rednich (I-J) | standardowy | Istotnos¢ [ Dolna granica|Goérna granica

ponizej 18 18-25 -0,444 0,313 0,718 -1,34 0,46
26-35 -0,413 0,307 0,761 -1,30 0,47
36-45 -0,139 0,310 0,998 -1,03 0,75
46-55 -0,242 0,322 0,975 117 0,68
powyzej 55 0,374 0,311 0,836 -0,52 1,27

18-25 ponizej 18 0,444 0,313 0,718 -0,46 1,34
26-35 0,031 0,192 1,000 -0,52 0,58
36-45 0,304 0,197 0,633 -0,26 0,87
46-55 0,201 0,215 0,937 -0,42 0,82
powyzej 55 817 0,199_ 0,25 1,39

26-35 ponizej 18 0,413 0,307 0,761 -0,47 1,30
18-25 -0,031 0,192 1,000 -0,58 0,52
36-45 0,273 0,186 0,685 -0,26 0,81
46-55 0,170 0,206 0,962 -0,42 0,76
powyzej 55 786 0,188 [II0,001) 0,24 1,33

36-45 ponizej 18 0,139 0,310 0,998 -0,75 1,03
18-25 -0,304 0,197 0,633 -0,87 0,26
26-35 -0,273 0,186 0,685 -0,81 0,26
46-55 -0,103 0,210 0,996 -0,71 0,50
powyzej 55 0,513 0,193 0,088 -0,04 1,07

46-55 ponizej 18 0,242 0,322 0,975 -0,68 1,17
18-25 -0,201 0,215 0,937 -0,82 0,42
26-35 -0,170 0,206 0,962 -0,76 0,42
36-45 0,103 0,210 0,996 -0,50 0,71
powyzej 55 616 0,212 0,046 0,01 1,23

powyzej 55  ponizej 18 -0,374 0,311 0,836 -1,27 0,52
18-25 817 0,199 -1,39 0,25
26-35 786 0,188= -1,33 0,24
36-45 0,513 0,193 0,088 -1,07 0,04
46-55 -616° 0,212 0,046 -1,23 0,01

*. Réznica $rednich jest istotna na poziomie 0.05.

p<a



ODPOWIEDZ NA OKRESLONE TWIERDZENIE A PLEC RESPONDENTA Z PRZESTRZENI SRODMIEJSKIEJ

Test Levene'a

Test dla préb niezaleznych

jednorodnosci Test t rownosci $rednich
wariancji
Prosze oceni¢ na skali od 1 do 5, gdzie 1
U o . -
oznacza zupel.nl.e SI.Q nie zgadzam, a 5 Istolnosé Blad 95% ;?r.ze'dz@ ufnpsm
catkowicie si¢ zgadzam. . Réznica Ll dla réznicy Srednich
F Istotnos¢ t df s standardowy
$rednich e
Jedno- Dwu- roznicy Dolna Gorna
stronny P stronny P granica granica
Zatozono
(a) Mural powinien rowno$cé 0,207 0,649 0,885 514 0,188 0,377 0,096 0,109 0,118 0,310
odzwierciedla¢ historie wariancji
miejscg, w ktorym sie Nie zatozono
zngjduje réwnosci 0,883 501,482 0,189 0,378 0,096 0,109 0,118 0,310
wariancji
- . Zatozono
gb) Mural p"W(;”'T(”lbyC rownose 0707 0401 1,388 526 0083 0166 0,153 0110 0064 0370
opasowany do koloru wariangj
bu'dynkow, w o?oc.zenlu NIE Zai0Z0n0
torych sig znajduje rownosci 1385 507,984 0083 0167 0,153 0111 -0,064 0,370
(c) Mural powinien Zatozono
odzwierciedla¢ szczegdlne rownosc 2,700 0,101 2,436 508 0,008 0,015 0,266 0,109 0,052 0,481
cechy spotecznosci wariancji
migjsca, w ktorym sie INie zatozono
znajduje (mniejszosci) rownosci 2,447 501,700 0,007 0,015 0,266 0,109 0,053 0,480
Zatozono
(d) Mural jest tylko rownos¢ 0,700 0,403 -0,245 521 0,403 0,807  -0,028 0,114 0,251 0,195
estetyczng ozdobg $ciany, wariancji
nie petni innych funkgji INie zatozono
rownosci -0,245 509,835 0,403 0,806  -0,028 0,113 0,250 0,195
Zatozono
(e) Mural pozwala rownoscé 3,325 0,069 2,118 536 0,017 0,035 0,193 0,091 0,014 0,371
upiekszy¢ mato atrakcyjng  wariancji
przestrzen miasta. Nie zatozono
rownosci 2,103 505,414 0,018 0,036 0,193 0,092 0,013 0,372
Zatozono
(f) Murale upamietniajace  rownos$c¢ 1,255 0,263 1,016 517 0,155 0,310 0,104 0,103 0,097 0,306
znane postacie to dobra  wariancji
inicjatywa. NIe Zai0Zono
rownosci 1,012 497,360 0,156 0,312 0,104 0,103 0,098 0,307

\wariannii

wynik testu

nie ma podstaw do odrzucenia hipotezy zerowej o réwnosci $rednich
w dwoch prébach niezaleznych na przyjetym poziomie istotno$ci

nie ma podstaw do odrzucenia hipotezy zerowej o réwnosci $rednich
w dwoch probach niezaleznych na przyjetym poziomie istotno$ci

odrzucamy hipoteze zerowa, przyjmujemy hipoteze alternatywna,

nie ma podstaw do odrzucenia hipotezy zerowej o réwnosci $rednich
w dwoch probach niezaleznych na przyjetym poziomie istotno$ci

odrzucamy hipoteze zerowa, przyjmujemy hipoteze alternatywna,

nie ma podstaw do odrzucenia hipotezy zerowej o réwnosci $rednich
w dwoch probach niezaleznych na przyjetym poziomie istotno$ci

p>a

p>a

p<a

p>a

p<a

p>a



ODPOWIEDZ NA OKRESLONE TWIERDZENIE A WYKSZTALCENIE RESPONDENTA Z PRZESTRZENI SRODMIEJSKIEJ

Jednoczynnikowa ANOVA
Suma Sredni
kwadratéw df kwadrat F Istotnosé Wynik testu
o o Migdzy grupami 10,808 3 3603 2,409 0,066 Drak podstaw do odrzucenia hipotezy zerowe]
a. Mural powinien odzwierciedla¢ historie miejsca, w na przyjetym poziomie istotno$ci
ktorym sig znajduje Wewnatrz grup 773,334 517 1,496
Ogotem 784,142 520
o Migdzy grupami 1,098 3 0666 0414 0,743 Drék podstaw do odrzucenia hipotezy zerowe]
b. Mural powinien byé dopasowany do koloru na przyjetym poziomie istotnosci
budynkéw, w otoczeniu ktérych sie znajduje Wewnatrz grup 850,539 529 1,608
Ogotem 852,537 532
- Lo i . . brak podstaw do odrzucenia hipotezy zerowej
¢. Mural powinien odZW|erc]edIac .szczelgollne cechy  Miedzy grupami 2,270 3 0.757 0495 0,686 na przyjetym poziomie istotnosci
spotecznosci miejsca, w ktérym sie znajduje 9313 510 1528
(mniejszosci) Wewnafrz grup ! U
Ogotem 781,613 513
, " Miedzy grupami 1223 3 0408 0246 0,864 Drak podstaw do odraucenia hipotezy zerowe
d. Mural jest tylko estetyczng ozdobg Sciany, nie petni na przyjetym poziomie istotnosci
innych funkcji Wewnatrz grup 868,275 524 1,657
Ogotem 869,498 527
o , Migdzy grupami 4,936 3 1645 1519 0,209 Drak podstaw do odrzucenia hipotezy zerowe]
e. Mural pozwala upigkszy¢ mato atrakcyjng na przyjetym poziomie istotno$ci
przestrzen miasta. Wewnatrz grup 584,018 539 1,084
Ogotem 588,954 542
Miedzy grupami 2,789 3 0930 0695 0,555 Drak podstaw do odrzucenia hipotezy zerowe]
o ) na przyjetym poziomie istotno$ci
f. .N!urale upamigtniajace znane postacie to dobra Wewnatrz grup 695,142 520 1337
inicjatywa.
Ogotem 697,931 523

p>a

p>a

p>a

p>a

p>a

p>a



ODPOWIEDZ NA OKRESLONE TWIERDZENIE A WIEK RESPONDENTA Z PRZESTRZENI SRODMIEJSKIEJ

Jednoczynnikowa ANOVA
Suma Sredni
kwadratow df kwadrat F Istotnos¢ Wynik testu
odrzucamy hipoteze zerowa,
Miedz przyjmujemy hipoteze alternatywng,
rf ar}T/ﬂ 29,380 5 5876 3,985 0,001 (wystepuijq istotne statystycznie
Mural powinien P réznice w Sredniej ze wzgledu na
odzwierciedla¢ grupe wiekowa respondenta)
historie miejsca, w
ktorym sie znajduje
Wewnairz 760928 516 1475
grup
Ogotem 790,308 521
Miadz brak podstaw do odrzucenia hipotezy
- , ¢ y, 8,644 5 1,729 1,079 0,371 zerowej na przyjetym poziomie
Mural powinien by¢  grupami ) .
istotno$ci
dopasowany do
koloru budynkow, w Wewnatrz
otoczeniu ktérych sie ru A 846,030 528 1,602
znajduje grup
Ogdtem 854,674 533
Miedz brak podstaw do odrzucenia hipotezy
Mural powinien I‘UQ ar):wi 12,044 5 2,409 1,583 0,163 zerowej na przyjetym poziomie
odzwierciedlac gp istotnosci
szczegdlne cechy Wewnatrz
spotecznosci miejsca, orup 4 774,644 509 1,522
w ktorym sie znajduje
(mniejszosci) Ogétem 786,687 514
Miadz brak podstaw do odrzucenia hipotezy
rf ar)T/ﬂ 4,372 5 0,874 0,524 0,758 zerowej na przyjetym poziomie
Mural jest tylko o istotnosci
estetyczng ozdobg
sciany, niepelni /ewnalrz 872013 523 1,667
innych funkcji grup
Ogotem 876,386 528
Miadz brak podstaw do odrzucenia hipotezy
rf ar)T/ﬂ 4114 5 0,823 0,743 0,592 zerowej na przyjetym poziomie
Mural pozwala o istotno$ci
upiekszy¢ mato
atrakeyjna przestrzen \VeWnalrz 595870 538 1,108
miasta. grup
Ogotem 599,983 543
Miedz brak podstaw do odrzucenia hipotezy
¢ y. 4,907 5 0,981 0,726 0,604 zerowej na przyjetym poziomie
grupami ) o
istotnosci
Murale
upamietniajace znane \Wewnalrz 701939 519 1352
postacie to dobra grup
inicjatywa.
Ogotem 706,846 524

p<a

p>a

p>a

p>a

p>a

p>a



ODPOWIEDZ NA OKRESLONE TWIERDZENIE A WIEK RESPONDENTA Z PRZESTRZENI SRODMIEJSKIEJ

Poréwnania wielokrotne - testy post hoc

95% przedziat ufnosci

Zmienna zalezna WIEK  WIEK _ Réznica Bad iotnose
$rednich (I-J) standardowy Dolna Goma
granica granica
18-25 lat 0,256 0281 0,944 1,06 0,55
26-35 lat 0,344 0294 0,851 41,18 0,50
';g’;ffl 36-45 lat 0431 0203 0683 127 041
46-55 lat 0,576 0303 0,402 p 0,29
powyze] 55 lat 0,299 477 0,06
ponizej 18 lat 0,256 0281 0,944 0,55 1,06
26-35 lat -0,088 0158 0,994 -0,54 0,36
18-25 lat 36-45 lat 0,175 015 0,873 0,62 027
46-55 lat 0,320 0174 0,440 0,82 0,18
powyzej 55 lat 0,166 413 0,18
ponizej 18 lat 0,344 0294 0851 -0,50 1,18
18-25 lat 0,088 0158 0,994 -0,36 0,54
26-35 lat 36-45 lat -0,087 0178 0,996 -0,60 0,42
46-55 lat 0,232 0193 0,837 0,79 0,32
Test Tukey'a powyzej 55 lat 0,187 -1,10 -0,04
HSD ponize] 18 lat 0,431 0203 0683  -041 127
18-25 lat 0475 0156 0,873 0,27 0,62
36-45 lat 26-35 lat 0,087 0178 0,996 -0,42 0,60
46-55 lat 0,144 0193 0,975 0,70 0,41
powyze] 55 lat 0,483 018 0,100 41,01 0,05
Mural ponize] 18 lat 0,576 0303 0402  -029 1,44
powinien
odzwierciedla 18-25 lat 0,320 0174 0,440 0,18 0,82
¢ historie
rigjsca, w 46-55 lat 26-35 lat 0,232 0193 0,837 -0,32 0,79
Korym sig 36-45 lat 0,144 0193 0975 041 0,70
znajduje
powyzej 55 lat -0,338 0201 0,542 -0,91 0,24
ponizej 18 lat 0,06 1,77
18-25 lat 0,18 113
powyzej
550t 26-35lat 0,04 1,10
36-45 lat 0,483 018 0,100 -0,05 1,01
46-55 lat 0,338 0201 0,542 024 0,91
18-25 lat 0,256 0281 1,000 1,08 0,57
26-35 lat 0,344 0294 1,000 4,21 0,52
PONIZE] a6 45 1ot 0,431 0203 1,000 41,30 0,43
18 lat
46-55 lat 0,576 0303 0,866 447 0,32
powyze] 55 lat 0,299 4,79 0,03
ponizej 18 lat 0,256 0281 1,000 057 1,08
Test 26-35 lat -0,088 0,158 1,000 0,55 0,38
Bonferronieg
0 18-25 lat 36-45 lat 0,175 015 1,000 -0,64 0,29
46-55 lat 0,320 0174 0,994 0,83 0,19
powyzej 55 lat 0,166 4,15 0,17
ponizej 18 lat 0,344 0294 1,000 -0,52 121
18-25 lat 0,088 0158 1,000 -0,38 0,55
26-35 lat
36-45 lat -0,087 0178 1,000 0,61 0,44




Mural

powinien by¢

dopasowany

do koloru Test Tukey'a
budynkéw, w HSD
otoczeniu

ktorych sie

znajduje

Mural jest
tylko
estetyczng
ozdobg
$ciany, nie
petni innych
funkcji

Test Tukey'a
HSD

46-55 lat
18-25 lat
26-35 lat
ponizej
18 lat 36-45 lat
46-55 lat

powyzej 55 lat
ponizej 18 lat
26-35 lat
18-25 lat 36-45 lat
46-55 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat
18-25 lat
26-35 lat 36-45 lat
46-55 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat
18-25 lat
36-45 lat 26-35 lat
46-55 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat
18-25 lat
46-55 lat 26-35 lat
36-45 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat

18-25 lat
powyzej

55 lat 26-35 lat

36-45 lat
46-55 lat
18-25 lat
26-35 lat
ponizej
18 lat
46-55 lat

36-45 lat

powyzej 55 lat
ponizej 18 lat
26-35 lat
18-25 lat 36-45 lat
46-55 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat
18-25 lat
26-35 lat 36-45 lat
46-55 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat

18-25 lat

0,232
0,210
0,162
0,082
0,314

-0,469

0,210
0,048

0,128

0,104

-0,259

0,162

0,048

0,080

0,152

0,307

0,082

0,128
0,080
0,232

0,387

0,314
0,104
0,152

0,232

0,155

0,469
0,259
0,307
0,387
0,155

0,102

0,055

0,061

0,119
0,112
0,102
0,157
0,041
0,221

0,214

0,055
0,157

0,117

0,064
0,057

-0,061

0,041

0,193
0,306
0,320
0,317
0,326
0,323
0,306
0,164
0,160
0,176
0,172
0,320
0,164
0,185
0,199
0,195
0,317
0,160
0,185
0,196
0,191
0,326
0,176
0,199
0,196
0,206
0,323
0,172
0,195
0,191
0,206
0,298
0,312
0,311
0,320
0,320
0,298
0,166
0,164
0,181
0,180
0,312
0,166
0,187
0,202
0,201
0,311

0,164

1,000
0,983
0,996
1,000
0,929
0,696
0,983
1,000
0,967
0,992
0,658
0,996
1,000
0,998
0,973
0,617
1,000
0,967
0,998
0,843
0,332
0,929
0,992
0,973
0,843
0,975
0,696
0,658
0,617
0,332
0,975
0,999
1,000
1,000
0,999
0,999
0,999
0,934
1,000
0,828
0,843
1,000
0,934
0,989
1,000
1,000
1,000

1,000

-0,80
1,08
1,08
-0,99
41,25
41,39
-0,66
-042
-0,33
-0,61
0,75
-0,75
-0,52
-045
0,72
0,87
-0,83
-0,58
-0,61
0,79
-0,93
-0,62
-040
-042
-0,33
-0,74
-0,46
-0,23
-0,25
-0,16
-043
-0,75
-0,95
-0,83
1,04
1,03
-0,96
-0,63
-0,51
-0,74
0,73
-0,84
-0,32
-042
-0,64
-0,63
-0,95

-0,43



Mural
pozwala
upiekszy¢
malo
atrakcyjng
przestrzen
miasta.

Test Tukey'a
HSD

36-45 lat 26-35 lat
46-55 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat
18-25 lat

46-55 lat 26-35 lat
36-45 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat

18-25 lat
powyzej

55 lat 26-35 lat

36-45 lat
46-55 lat
18-25 lat
26-35 lat
ponizej
18 lat
46-55 lat

36-45 lat

powyzej 55 lat
ponizej 18 lat
26-35 lat
18-25 lat 36-45 lat
46-55 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat
18-25 lat
26-35 lat 36-45 lat
46-55 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat
18-25 lat
36-45 lat 26-35 lat
46-55 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat
18-25 lat
46-55 lat 26-35 lat
36-45 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat

18-25 lat
powyzej

55 lat 26-35 lat

36-45 lat
46-55 lat
18-25 lat
26-35 lat
ponizej
18 lat
46-55 lat

36-45 lat

powyzej 55 lat

0,117
0,180

0,174

0,119
0,221
0,064
0,180
0,007
0,112
0,214
0,057

0,174

-0,007

0,046
0,195
0,270
0,089

0,150

-0,046

0,149
0,224
0,043

0,104

0,195

0,149

0,075

0,106
0,045
0,270
0,224
0,075
0,181
0,120
-0,089

0,043

0,106
0,181

0,061

0,150

0,104

0,045

0,120

-0,061

0,211
0,287
0,355
0,253

0,071

0,187
0,201
0,200
0,320
0,181
0,202
0,201
0,214
0,320
0,180
0,201
0,200
0,214
0,248
0,259
0,258
0,266
0,263
0,248
0,134
0,132
0,147
0,142
0,259
0,134
0,151
0,165
0,160
0,258
0,132
0,151
0,163
0,158
0,266
0,147
0,165
0,163
0,171
0,263
0,142
0,160
0,158
0,171
0,281
0,293
0,292
0,301

0,297

0,989
0,947
0,954
0,999
0,828
1,000
0,947
1,000
0,999
0,843
1,000
0,954
1,000
1,000
0,975
0,902
0,999
0,993
1,000
0,877
0,528
1,000
0,977
0,975
0,877
0,996
0,988
1,000
0,902
0,528
0,996
0,876
0,974
0,999
1,000
0,988
0,876
0,999
0,993
0,977
1,000
0,974
0,999
0,976
0,924
0,829
0,959

1,000

0,65
0,75
0,75
-0,80
-0,30
0,51
-0,39
0,61
-0,80
-0,30
0,52
-0,40
0,62
-0,66
-0,55
047
0,67
-0,60
0,76
0,23
-0,15
-0,38
-0,30
0,94
0,53
-0,36
0,58
0,50
41,01
-0,60
0,51
0,65
057
0,85
0,46
037
0,28
0,43
-0,90
0,51
041
0,33
0,55
-0,59
-0,55
-0,48
-0,61

-0,78



Murale

upamietniajg

ce znane Test Tukey'a
postacieto  HSD

dobra

inicjatywa.

ponizej 18 lat
26-35 lat
18-25 lat 36-45 lat
46-55 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat
18-25 lat
26-35 lat 36-45 lat
46-55 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat
18-25 lat
36-45 lat 26-35 lat
46-55 lat
powyzej 55 lat
ponizej 18 lat
18-25 lat
46-55 lat 26-35 lat
36-45 lat

powyzej 55 lat

ponizej 18 lat
18-25 lat
powyzej
55 lat 26-35 lat
36-45 lat
46-55 lat

*. Réznica $rednich jest istotna na poziomie 0.05.

0,211

0,077
0,144

0,043

0,139
0,287

0,077

0,067

0,034
0,216
0,355
0,144
0,067
0,101
0,284
0,253

0,043

0,034

0,101

0,182

0,071

0,139
0,216
0,284

0,182

0,281
0,151
0,148
0,165
0,159
0,293
0,151
0,170
0,185
0,179
0,292
0,148
0,170
0,182
0,176
0,301
0,165
0,185
0,182
0,191
0,297
0,159
0,179
0,176

0,191

0,976
0,996
0,926
1,000
0,952
0,924
0,996
0,999
1,000
0,833
0,829
0,926
0,999
0,994
0,593
0,959
1,000
1,000
0,994
0,932
1,000
0,952
0,833
0,593

0,932

-1,02
-0,36
0,28
-0,43
0,59
1,13
0,51
-0,42
0,56
0,73
-1,19
-0,57
0,55
-0,62
0,79
1,1
0,52
-0,49
0,42
0,73
0,92
-0,31
-0,30
-0,22

0,36



OCENA MURALI W PRZESTRZENI SRODMIEJSKIEJ A WYKSZTACENIE RESPONDENTA

Jednoczynnikowa ANOVA
Jak ocenia Pan/i murale w
Poznaniu (odp. rekodowana)
Suma kwadratow dof Sredni F Istotnose WYNIK TESTU
kwadrat
Miedzy grupami 7,097 3 2,366 3,707 0,012 istniejq podstawy do odrzucenia hipotezy zerowej
Wewnatrz grup 329,295 516 0,638
Ogotem 336,392 519

Poréwnania wielokrotne

Jak ocenia Pan/i murale w

Zmienna zalezna: Poznaniu (odp. rekodowana)
Réznica Blad 95% przedziat ufnoci
WYKSZTALCENIE WYKSZTALCENIE $rednich (I- standardo  Istotno$é¢
J) wy Dolna granica Goérna granica
Test Tukey'a HSD zawodowe 0,265 0,194 0,524 -0,24 0,77
podstawowe/gimnazjaine Srednie 0,015 0,168 1,000 -0,42 0,45
wyzsze 0,136 0,170 0,855 0,57 0,30
podstawowe/gimnazjalne -0,265 0,194 0,524 -0,77 0,24
zawodowe Srednie 0,249 0,122 0,172 0,56 0,06
wyzsze -400° 0,125 0,008 0,72 -0,08
podstawowe/gimnazjalne -0,015 0,168 1,000 -0,45 0,42
Srednie
zawodowe 0,249 0,122 0,172 -0,06 0,56
wyzsze 0,151 0,077 0,200 0,35 0,05
podstawowe/gimnazjalne 0,136 0,170 0,855 -0,30 0,57
wyzsze &
zawodowe ,400 0,125 0,008 0,08 0,72
Srednie 0,151 0,077 0,200 0,05 0,35

*. Roznica $rednich jest istotna na poziomie 0.05.



OCENA MURALI W PRZESTRZENI SRODMIEJSKIEJ A PLEC RESPONDENTA

Statystyki dla grup

Pro:sze zaznaczy¢ swojg N Srednia Odchylenie Btad §tand.arldowy
ptec. standardowe Sredniej

Jak ocenia Pan/i murale  yqpeta 274 3,96 0,798 0,048
w Poznaniu (odp.

rekodowana) mezczyzna 242 3,83 0,817 0,052

Test Levene'a jednorodnosci

Test dla prob niezaleznych

Test t rownosci $rednich

wariancji
. 95% przedziat ufnosci dla
Istotno$¢ sznicy srednich
9 Réznica  Blad standardowy roznicy srednic
F Istotnosc t df Srednich A
Jednostronny Dwustronny ~ S"€dniC roznicy , ) ,
P P Dolna granica  Gérna granica
Jak ocenia Pan/i murale  Zatozono réwno$¢ wariancji 2,912 0,089 1,926 514 0,027 0,055 0,137 0,071 -0,003 0,277
w Poznaniu (odp. ; ; .
rekodowana) :':r;i*gjizono rownosc 1,924 502,969 0,027 0,055 0,137 0,071 0,003 0277
WYNIK TESTU

brak podstaw do odrzucenia hipotezy zerowej



OCENA MURALI W PRZESTRZEN| SRODMIEJSKIEJ A WIEK RESPONDENTA

Jednoczynnikowa ANOVA

Jak ocenia Pan/i murale w Poznaniu

Suma kwadratéw df Sredni kwadrat F Istotnos¢
Miedzy grupami 7,844 5 1,569 2,450 0,033
Wewnalrz grup 329,765 515 0,640 istnieja podstawy do
Ogotem 337,608 520 Odlzuczeer::)awlszotezy
Wielkosci efektow ANOVA®®
Poréwnania wielokrotne
Zmienna zalezna: OCENA MURALI
Btad 95% przedziat ufnosci
WIEK WIEK Réznica $rednich (I-J) standa?dowy Istotnosé Dolna granica Gorna granica
Test Tukey'a HSD ponizej 18 lat 18-25 lat 0,057 0,193 1,000 -0,50 0,61
26-35 lat -0,108 0,202 0,995 0,69 0,47
36-45 lat -0,063 0,201 1,000 0,64 0,51
46-55 lat 0,262 0,207 0,804 0,33 0,85
powyzej 55 lat 0,177 0,206 0,956 0,41 0,77
18-25 lat ponizej 18 lat -0,057 0,193 1,000 0,61 0,50
26-35 lat 0,165 0,104 0,608 0,46 0,13
36-45 lat 0,120 0,102 0,851 0,41 0,17
46-55 lat 0,205 0,113 0,460 0,12 0,53
powyzej 55 lat 0,121 0,111 0,887 0,20 0,44
26-35 lat ponizej 18 lat 0,108 0,202 0,995 -0,47 0,69
18-25 lat 0,165 0,104 0,608 0,13 0,46
36-45 lat 0,045 0,118 0,999 0,29 0,38
46-55 lat 370° 0,128 0,045 0,01 0,73
powyzej 55 lat 0,285 0,126 0,208 0,07 0,64
36-45 lat ponizej 18 lat 0,063 0,201 1,000 -0,51 0,64
18-25 lat 0,120 0,102 0,851 0,17 0,41
26-35 lat -0,045 0,118 0,999 0,38 0,29
46-55 lat 0,325 0,126 0,106 0,04 0,69
powyzej 55 lat 0,240 0,124 0,383 0,12 0,60
46-55 lat ponizej 18 lat 0,262 0,207 0,804 0,85 0,33
18-25 lat -0,205 0,113 0,460 0,53 0,12
26-35 lat -370° 0,128 0,045 0,73 -0,01
36-45 lat 0,325 0,126 0,156 0,70 0,05
powyzej 55 lat -0,085 0,133 1,000 0,48 0,31
powyzej 55 lat ponizej 18 lat 0,177 0,206 1,000 -0,78 0,43
18-25 lat 0,121 0,111 1,000 0,45 0,21
26-35 lat -0,285 0,126 0,353 -0,66 0,09
36-45 lat 0,240 0,124 0,807 0,61 0,13
46-55 lat 0,085 0,133 1,000 -0,31 0,48

*. Réznica $rednich jest istotna na poziomie 0.05.

$rednia ocena murali rozni si¢ istotnie
statystycznie migdzy grupa respondentow w
wieku 26-35 lat a grupa w wieku 46-55 lat
(tylko w tescie Tukey'a, w tescie
Bonferronieao - réznica nieistotna)



OCENA MURALI W PRZESTRZENI SRODMIEJSKIEJ A ZADOWOLENIE Z WYGLADU TEJ PRZESTRZENI

Jednoczynnikowa ANOVA
Jak ocenia Pan/i murale w Poznaniu
Suma kwadratéw df Sredni kwadrat F Istotnosé WYNIK TESTU
iedzy guper 765 7 nms 160 C dapsaw ootmoenahipoeryzeow
Wewnatrz grup 258,118 427 0,604
Ogodtem 281,816 429
Poréwnania wielokrotne
. . Jak ocenia Pan/i murale w
Zmienna zalezna: .
Poznaniu
95% przedziat ufnosci
(1) Zadowolenie z wygladu  (J) Zadowolenie z wygladu miejsca Réznica Blad standardo Istofnosé
miejsca zamieszkania zamieszkania $rednich (I-J) A Wy
Dolna granica Goérna granica WYNIK TESTU
czesciowo zadowolony z wygladu 092 029
niezadowolony z wygladu miejsca zamieszkania ’ ’
miejsca zamieszkania zadowolony z wygladu miejsca 104 047
zamieszkania ‘ ’
niezadowolony z wygladu miejsca
cze$ciowo zadowolony z zamieszkania 029 0,92
Test Tukey'a HSD wygladu miejsca -
zamieszkania zadowolony z wygladu miejsca 0151 0,086 0.185 035 0.05
zamieszkania ’ ' ' ’ ’
niezadowolony z wygladu miejsca 0121 047 108
zadowolony z wygladu zamieszkania ’ / ,
miejsca zamieszkania czesciowo zadowolony z wygladu 0451 0.086 0485 005 035
miejsca zamieszkania ' ' ' ' '
czeSciowo zadowolony z wygladu 092 029
niezadowolony z wygladu miejsca zamieszkania ' ’
miejsca zamieszkania zadowolony z wygladu migjsca 105 047
zamieszkania ' ’
niezadowolony z wygladu miejsca
cze$ciowo zadowolony z zamieszkania 029 0,92
Test Bonferroniego wygladu miejsca
zamieszkania zadowolony z wygladu miejsca 0151 0,086 0.238 036 0.06
zamieszkania ’ ' ’ ’ ’
niezadowolony z wygladu miejsca 0121 047 105
zadowolony z wygladu zamieszkania ’ / ,
miejsca zamieszkania fni
czeSciowo zadowolony z wygladu 0,151 0,086 0238 006 036

miejsca zamieszkania

*. Réznica $rednich jest istotna na poziomie 0.05.



