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SIMUS ERGO HILARES. SLOW KILKA O POEMATACH EPICKICH
W INTERPRETACJI HOMERYSTOW

ABSTRACT: Kotlinska-Toma Agnieszka, Simus ergo hilares. Stow kilka o poematach epickich w interpretacji
homerystow (Simus ergo Hilares. Several Words about Epic Poems in the Interpretation of Homerists).

The aim of this paper is to present a detailed picture of homeristai, the characteristic of the artists who have
been specialized in acting the scenes from Greek epic. It focuses on analysing the ancient sources relating to
their performances, and examines whether they had a burlesque or a more serious character. By providing in-
formation on different aspects of the art of acting and the possible text used by homeristai, 1 try to reconstruct
the performances and their significance in the late Greek theatre.

Key words: Greek theatre, mime, homeristai, Homer, rhapsode, histriones.

Skape i fragmentaryczne, czgsto zupehie przypadkowe zrédta uniemoz-
liwiaja nam w pelni poznanie i docenienie bogactwa sztuki scenicznej epoki
hellenistycznej i rzymskiej. Jednym z jej bardzo znamiennych i malo znanych
przejawow jest mim. Pod ta nazwa kryje si¢ ogromna liczba r6znorodnych drob-
nych gatunkéw dramatycznych, ktore czgsto laczy jedynie fakt, ze trudno je
zaklasyfikowa¢ do znanych i uznanych form (komedia, tragedia, tragikomedia,
dramat satyrowy)'.

Czytajac dokumenty papirusowe dotyczace widowisk teatralnych, natra-
flamy ws$réd mimoéw, auletow, kitharodow na artystow, okreslanych mianem
homeristai. Podobnie jak w wypadku innych wymienianych przez autorow

'Szczegotowe analizy teoretycznoliterackie gatunku znalez¢é mozna w: H. Reich, Der Mi-
mus. Ein Litterar-Erntwickelungs-Geschichtlicher Versuch, Berlin 1903; E. Wiist, Mimos, RE XV,
1932, 1727-1764; H. Wiemken, Der griechische Mimus. Dokumente des antiken Volkstheaters,
Bremen 1972; R.L. Maxwell, The Documentary Evidence for Ancient Mime, Diss., Toronto 1993.
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starozytnych aktorow farsy, niezwykle trudno okresli¢ precyzyjnie, jaki rodzaj
sztuki scenicznej prezentowali widowni. Problematyka przedstawien home-
rystow zajmowato si¢ juz kilku badaczy, jednak podstawowe pytania wydaja
si¢ pozostawione bez odpowiedzi®. Dlatego warto zebra¢ cata dotychczasowa
wiedze dotyczaca tych artystow i postarac si¢ spojrze¢ na nich w kontekscie
historycznym. Do dyspozycji mamy kilka zroédet o roznym charakterze, r6zne;j
wartosci poznawczej i wiarygodnosci, wsrdd ktérych znajduja sig testimonia
autorow starozytnych takiej rangi, jak Atenajos czy Petroniusz, 5 papirusow
(P.Oxy. 519, 1.4; POxy. 10.25, 1.8; P.Oxy.1050, 1.26; SB 7336 1.26, 29; P.Oslo
89 verso, 1.26), a takze pojedyncze wzmianki u Achilleusa Tatiosa, Artemidora
i Choirikiosa.

Nas bedzie interesowato kilka waznych zagadnien zwiazanych z przedsta-
wieniami homerystow: Kim wtasciwie byli? Kiedy pojawiaja si¢ po raz pierw-
szy w historii teatru? Jaka byta ich technika sceniczna? Co wtasciwie grali,
gdzie, kiedy? Przede wszystkim jednak, czy grane przez nich przedstawienia
miaty charakter komiczny czy tez niekoniecznie.

Najwazniejsze testimonium dotyczace homerystow stanowi fragment XIV
ksiegi Sofistow przy uczcie Atenajosa:

oUK dmeleinovto 3¢ UGV TdOV cvunociwv obde papwdoi. €xalpe yap Tolg ‘Oprjpov 6
Aapriverog g EANog 00d¢ €ig, [...] 11 &’ éxahodvTo oi pahwdol kai ‘Ounpiotai AplotokAfg
elpnkev év @ mepi Xop®dv tovg 8¢ viv Ounpiotdag dvopalouévoug mpdtog eig T Béatpa
napryaye Anuntpiog 6 dainpeds. XapatAéwy 3¢ év @ mepl Ztnoiyxdpov kal ueAwdndfvai
@notv o0 uévov ta ‘Oufpov, GAAG kal t@ ‘Howddov kai ApxiAdyov, £t §& Miuvépuou kal
dwkLAidov. KAéapxog &' v td mpotépw mepl Tplgpwv ‘Td ApxiAdxov, enotv, [6] Ziuwvidng
0 Zax0vOiog €v toig Bedtporg émi Sippov kabAuevog Epapddel’ Avoaviag &’ év td TpdTe
nepl TapPonordv Mvaciwva tov papedov Aéyet €v talg deifeot TdV Zipwvidov Tivag idupwv
Unokpivesbat. tovg & 'EunedokAéovg Kabapuovg €papdnoev "OAvuniact KAeouévng 6
pabwddg, &g enotv Atkalapyxog €v @ ‘OAvumik® Tdowv & év tpitw mepl TV AAe&dvdpov
‘Tepv €v AleEavdpeia enoiv év td peydAw Oedtpw Umokpi vacbar ‘Hynoilav tovV kwuwdov
& ‘Howddov, ‘Eppdgavtov 8¢ ta ‘Ourjpov. (620 b-d)

Nie brakowato tez na naszych ucztach rapsodow. Larensios bowiem, jak nikt inny, lubit po-
ematy Homera [...]. O tym, Ze rapsodow nazywalo si¢ tez homerystami, stwierdza Aristokles
w dziele O tancach. Tych, ktérych obecnie nazywa si¢ homerystami, jako pierwszy wprowa-
dzit do teatru Demetriusz z Faleronu. Chamaileon w pracy o Stesichorze mowi, ze $piewano
nie tylko utwory Homera, ale takze Hezjoda, Archilocha, a takze Mimnermosa i Fokylidesa.
Klearchos w pierwszej ksigdze O Zagadkach donosi, ze Symonides z Zakynthos, siedzac na
krzes$le, deklamowatl w teatrach poematy Archilocha. Lysanias w pierwszej ksigdze O po-
etach jambicznych stwierdza, iz poeta Mnesion na popisach odgrywat jamby Simonidesa.

2Z najwazniejszych opracowan dotyczacych wylacznie homerystow warto wymieni¢: A. Cal-
derini, OMHRISTAI RIL 44, 1911, 713-723; W. Kroll, Homeristai, RE Suppl. III, 1911, kol.
1158; G. Husson, Les Homeristes, JJP XXIII, 1993, ss. 93-99; M. Hillgruber, Homer im Dienste
des Mimus. Zur kuenstlerischen Eigenart der Homeristen, ZPE 132, 2000, ss. 63—72 oraz Corri-
gendum und Addendum zu ZPE 132 (2000), 63—72, ZPE 133, 2001, s. 42.
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Oczyszczenia Empedoklesa recytowat w Olimpii rapsoda Kleomenes, jak méwi Dikajarchos
w Igrzyskach Olimpijskich®. Jason w trzeciej ksiedze O ofiarach skiadanych przez Aleksan-
dra* podaje, ze w wielkim teatrze w Aleksandrii gral poematy Hezjoda aktor komiczny Hege-
zjasz, a eposy Homera Hermofantes®.

Powotujac si¢ na Aristoklesa, autora zyjacego na przetomie I i II wieku n.e.,
Atenajos stwierdza synonimiczne uzycie terminow rapsod i homerysta w czasie
powstania dzieta Peri Choron, co wskazuje na to, ze nie odrézniano woéwczas
wystepu homerysty od popisowych deklamacji eposow Homerowych popular-
nych rapsodow, a wigc homerysta mogt by¢ artysta solowym.

Inaczej rzecz ma si¢ za czasOw Atenajosa — wyrazne stwierdzenie ,,teraz
nazywamy” (gr. Tov¢ §¢ vOv ‘Ounpiotag 6vouadouévovs) sugeruje pewna zmia-
ng. Termin homerysta zostat przypisany artystom grajacym w teatrach od czasu
Demetriusza z Faleronu®. Musiato to nastapi¢ miedzy rokiem 317 p.n.e., kiedy
faktycznie objat on wtadzg w Atenach, a rokiem 307 p.n.e., kiedy zmuszony byt
uciec do Beocji przed Demetriuszem Poliorketesem.

Jest to informacja o unikatowej warto$ci, mamy tu bowiem w przyblizeniu
doktadna datg wprowadzenia na sceny, a wigc swego rodzaju nobilitacji, jedne-
go z gatunkéw mimicznych. By¢ moze, nalezy to ,,wprowadzenie” do teatrow
rozumie¢ takze jako potwierdzenie finansowania ich wystgpow z pieniedzy pu-
blicznych’. Niestety, pewne niekonsekwencje w nazewnictwie nie pozwalaja

3W oryg. t@ ‘OAvumik® wnioskujac z innego poswiadczonego w scholiach do Arystofanesa
dzieta tego autora t® IMavadnvaik® Sch. Ar. V. 544), utwor ten dotyczyt $wiat organizowanych
w Olimpii, stad przyjmujg takie thumaczenie tytutu.

“W oryg. &v Tpitw mepl TV AAeEdvSpou Tep@dv. Thumaczenie tego tytutu przysparza trudno-
sci. Juz pierwszy wydawca tekstu I Schweighaeuser dopuszcza rozumienie go albo jako ,,0 ofia-
rach Aleksandra” (de Alexandri solennibus Sacrificiis), co ze wzgledu na podana wezeséniej infor-
macj¢ Atenajosa, iz Jason pisat o ofiarach sktadanych przez Aleksandra pod Troja (Ath. 603a-b),
przyjmuj¢ za najbardziej prawdopodobne lub O swiqgtyniach Alexandra (de Alexandrii Templis)
[Athenaei Naucratitae Deipnosophistarum librii quindecim, ed. 1 Schweighaeuser, Argentorati
1805, vol. V, s. 247]. Angielski tlumacz C.B. Gulick (Athenaeus, The Deipnosophists, ed. and
tr. C.B. Gulick, vol. VI, Cambridge 1959, s. 341) dopuszcza pierwsze tlumaczenie, ale w tekscie
podaje ,,On the Divine Honours to Alexander”.

SThumaczenie na podstawie wydania: Athenaei Naucratitae Dipnosophistarum librii xv, recen-
suit G. Kaibel, vol. III, Lipsiae 1890. Nalezy zaznaczy¢, ze jedynie do aktora odgrywajacego He-
zjoda odnosi si¢ termin komodos, nie wiemy, jaka profesjg artystyczng prezentowat Hermofantes.

®Demetriusz z Faleronu znany byl w starozytno$ci nie tylko jako wodz i polityk, ale tak-
ze jako filozof perypatetycki i autor dziet filologicznych. O jego szczegdlnym zainteresowaniu
Homerem, co by¢ moze wazne w kontekscie homerystow, Swiadczy fakt, ze napisat dzieta Peri
1liados (2 ksiggi) 1 Peri Odysseias (4 ksiggi), o czym zaswiadcza Diogenes Laertios (5.81). Szcze-
gotowe informacje na temat tych komentarzy zob.: F. Montanari, Demetrius of Phalerum on li-
terature, [w:] Demetrius of Phalerum: Text Translation and Discussion, ed. W. W. Fortenbaugh,
E. Schtrumpf, New Brunswick—London 1999, s. 391— 411, a takze G. Nagy, Poetry as Perfor-
mance. Homer and beyond, Cambridge 1996, s.157.

"Najistotniejszym elementem reformy widowisk teatralnych dokonanej przez Demetriusza
byto zniesienie choregii i przeniesienie pelnego finansowania (zaptaty dla aktoré6w i chéru oraz
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stwierdzi¢, czy Atenajos, cytujac Jasona, wymienia z imienia homerystge wy-
stepujacego w wielkim teatrze w Aleksandrii czy rapsoda w klasycznym rozu-
mieniu. Zresztg caty tekst nie pozwala na dokonanie wyraznego rozroéznienia
miedzy tymi artystami. G. Nagy rozumie fragment w konteks$cie rozwoju histo-
rycznego, stwierdzajac, ze wskazuje on na swoista reform¢ w wystawieniach
Homera, przedstawienia homerystow wyewoluowaty z wczesniejszych wyste-
pow rapsodow®. Niewatpliwie Atenajos poswiadcza powiazanie obu typoéw ar-
tystow’. Jednak doktadna analiza tego tekstu wskazywac¢ moze raczej, ze byly
to dwa, niezalezne od siebie rodzaje interpretowania i odgrywania tekstu home-
ryckiego. Pierwsza zasadnicza roznica jest fakt, ze, jak si¢ wydaje, homerysci
specjalizowali sig w szczegolnosci w odgrywaniu scen bitewnych, a wigc na-
cisk ktadziony byt na ruch sceniczny, co w przypadku klasycznego rapsoda jest
jednak ograniczone. Druga, nie mniej istotna rdznica jest sposob odgrywania
przedstawien. Rapsod jest zawsze artysta solowym, analizujac natomiast teks-
ty dotyczace homerystow, dochodzimy do wniosku, iz wystepowali oni glow-
nie, a moze i wylacznie, w zorganizowanych zespotach. Trupa gra na uczcie
Trymalchiona w Satyrykach Petroniusza, o grupie aktorow mowi Artemidor
w Rozwazaniach o snach, a takze Eustathius i Chorikios. Z pigciu zachowanych
papirusow z nomu oksyrhynchickiego, datowanych na II i III wiek n.e., a wigc
wspotczesnych Atenajosowi, w ktorych mowa jest o homerystach, trzy wymie-
niaja tylko po jednym homeryscie: SB 7336 podaje imi¢ jednego Demetriosa
1 wymienia jeszcze innego (aAAm ounpiotn), natomiast P. Oslo 1 189 verso 1.12
nie moze by¢ brany pod uwagg, jako ze koncéwka wyrazu, gramatycznie roz-
strzygajaca o wigcej niz jednym homeryscie jest rekonstruowana.

Ciekawa koncepcje¢ przedstawia G. Husson. Na podstawie papirusu SB 336
uwaza, ze dwaj wymienieni w wersach 26 1 29 homerys$ci odgrywali sceng wal-
ki, a aktor okreslony w tekscie avayvoorng Zapanag recytowat tekst grany przez
miméw. Idac tym tropem, restytuuje liczb¢ mnoga w P.Oslo 89 verso 1.12w,
anddeiéic dunpifotwv, aby utrzymaé wizje trupy homerystow. Po doktadnym
przeanalizowaniu informacji papirusowych wydawac by si¢ mogto, ze potwier-
dzaja one raczej solowy charakter przedstawien, nie mozna jednak wykluczy¢

kosztow widowisk i kostiumow) na skarb panstwa. Mozna zatem przypuszczac, ze takze homery-
$ci znalezli si¢ w gronie tak oplacanych artystow. Z pewnos$cia w okresie pozniejszym w Egipcie
mamy do czynienia z takim wlasnie finansowaniem przedstawien homerystow, co potwierdzaja
dokumenty papirusowe, o czym ponizej.

8G.Nagy, op.cit., s. 160.

Jeszcze dalej idace zestawienie, a nawet identyfikacje homerystow z rapsodami znalez¢é
mozna u gramatyka Diomedesa (Gramm.Lat. 1, 484, 12 Keil) papwdia, inquit, toijoewg aliqua
particula est discreta mapd té pantewv quod versus in unum volumen velut consuantur et conpre-
hendantur: vel quod olim partes Homerici carminis in theatralibus circulis cum baculis, id est,
virga, pronunciabant: qui ab eodem Homero dicti sunt Homeristae. Wiarygodnos¢ tego zrodta
jednak jest rownie znikoma, jak warto$¢ naukowa przytoczonej etymologii.
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wystgpow grupowych na prowincji egipskiej cho¢by z tego powodu, ze za-
chowane zrodta sa zbyt skape. By¢ moze, zapraszano tylko solistow z powo-
du skromnych mozliwos$ci finansowych miasteczek tego nomu, innymi stowy
— mieszkancoéw nie sta¢ byto na wynajgcie calej trupy. Mozliwe takze, ze wy-
stgpowal caty zespot, a na kwitach zaptaty wymieniany jest tylko jeden aktor,
petniacy funkcje protagonisty czy kierownika grupy.

Z pewnoscia godna rozstrzygnigcia kwestia jest, gdzie homerysci wystawiali
swoje sztuki. W 1993 roku Charlotte Roueché opublikowala inskrypcje z poko-
ju 6 budynkow scenicznych teatru w Afrodisjas Karyjskiej, na ktorej czytamy
Anuntpiov ounpiotod SioKevn, a zatem artysta ten ma nawet swoje state miejsce
w przebieralni'®. Achilles Tatios poswiadcza w Opowiesci o Leukippie i Klejto-
foncie — év toi¢ Oedrpoig, i tym samym okresla zwyczajowe miejsce wystawien
tych sztuk. Wczesniej jednak, jak wiemy, Atenajos powolujac si¢ na Aristoklesa,
okresla doktadnie czas, w ktorym wprowadzono ich na sceny. Do tego czasu
zwyktym miejscem przedstawien musiala by¢ ulica czy agora, innymi stowy,
jakies$ ogolnodostepne miejsce publiczne, gdzie arty$ci mogliby zwrocié na sie-
bie uwage przypadkowych przechodnidw, jak to si¢ dziatlo w wypadku innych
mimoéw 1 deklamatorow. Zreszta udostgpnienie homerystom teatréw wcale nie
oznaczato zaprzestania gry w innych miejscach, z pewnoscia wedrowne trupy
dawaty popisy swej sztuki przy kazdej nadarzajacej si¢ okazji, nie majac duzych
wymagan wzgledem zaplecza technicznego. Mogli réwniez za odpowiednie
wynagrodzenie zagra¢ w domach prywatnych, czego potwierdzeniem mogto-
by by¢ pojawienie si¢ ich na uczcie Trymalchiona w Satyrykach Petroniusza''.
G. Husson zauwaza, ze wszystkie $wiadectwa papirusowe taczy fakt powiazania

0Ch. Roueché, Performers and Partisans at Aphrodisias, ,,Journal of Roman Studies Mono-
graph” 6 (London) 1993, s. 18 (omdéwienie s. 22). Stowo homeristes napisane jest innym charak-
terem pisma, zatem albo jest pozostato$cia wymazanej inskrypcji albo zostato dopisane, a zatem
Demetrios niekoniecznie musi by¢ imieniem tego artysty, jednak niewatpliwie jaki$§ homerysta
posiadal tam swoje pomieszczenie. Kolejna fraza inskrypcji, ‘Eyevriofn 'AAéEavdpog przysparza
trudnosci, by¢ moze, nalezy ja rozumie¢ jako potwierdzenie, Zze grat on rolg Parysa (Aleksandra),
ale jest to dosy¢ ryzykowne tlumaczenie formy 'EyeviioOn. Zwroci¢ nalezy uwage, ze w teatrze
w Afrodyzji takze inni artysci mimiczni mieli swoje miejsce do sktadowania kostiumow i wy-
posazenia scenicznego, inskrypcje wymieniaja mimologa Pardalasa, archeologow, neaniskologa
o imieniu Julian i biologa, ktdrego imig si¢ nie zachowato. Fotografie inskrypcji znalez¢ mozna
na stronie internetowej: J. Reynolds, C. Roueché, G. Bodard, Inscriptions of Aphrodisias (2007),
available http://insaph.kcl.ac.uk/iaph2007.

"Petron. Sat. 59.7. Fragment omawiam w dalszej czesci artykutu. R.J. Starr, Trimalchio-
5 Homeristae, ,,Latomus” 46, 1987, s. 219-220, uwaza, ze bylo to wyjatkowe pojawienie si¢
homerystéw w kontekscie biesiadnym 1 jest kolejnym przejawem ekstrawagancji Trymalchiona.
Niemniej jednak istnieje wiele dowodow na wszelkiego typu wystepy teatralne podczas biesiad
prywatnych i panstwowych w okresie cesarstwa — por.: C. P. Jones, Dinner Theater, [w:] Dining
in a Classical Context, red. W. J. Slater, Ann Arbor 1991, s. 185-198; P. Schmitt Pantel, La Cité au
Banquet. Histoire des repas publics dans les cités grecques, Rome 1992; A. Schifer, Unterhaltung
beim griechischen Symposion. Darbietungen, Spiele und Wettkdmpfe von homerischer bis in spdt-
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z obchodami réznych $wiat: Izydy, Serapisa, Kronosa'?. Tak wigc diaspora grec-
ka w Egipcie uswietnia swoje §wigta obecno$cia réznego typu artystow sceny,
w tym homerystow.

Swiadectwa antyczne daja nam sporo wskazowek do rekonstrukcji przed-
stawien, ale, co ciekawe, granych przez cala trupg aktorska. Po pierwsze odgry-
wano sceny walki, zgodnie potwierdza to kilka zrodet. Ponadto uzywano w tym
celu rekwizytow. U Petroniusza odtworca roli Ajasa ma miecz, a pozostali ak-
torzy na rozpoczecie wystgpu uderzaja wtoczniami w tarcze. Achilles Tatios zas
pisze:

kol ydp Tig &v adtoig Av TdV T& ‘Opfpov T® otduatt deikviviwy &v Tolg Bedtpoig Thv
‘OunpiknV okeLNV OMALGAUEVOG Te aUTOG Kal TOUG Gue’ abTOV oUTw oKeLdoAg Enexeipouv
pdxeobat (3.20.4)

Byt migdzy nimi jeden z tych, ktdrzy w teatrach deklamuja Homera. Uzbroiwszy si¢ w home-
rycki kostium, w takie same pancerze przyodziat tych, ktorzy z nim byli i staral si¢ walczy¢".

Jesli nie jest tu mowa o catym zespole aktorskim, ktory dzielnie, za pomoca
broni, odpierat atak piratow, to z pewno$cia homerysta miat ze soba rekwizyty
dla catej trupy, ktérymi obdzielit pasazerow. Po zatopieniu statku i $mierci dziel-
nego homerysty jedna skrzynka ze sprzgtem teatralnym zostata rzucona na brzeg
i znaleziono w niej specjalny miecz z mechanizmem zapadajacym:

Kol Op@duev xAauvda kal Opduev yAaudda kai Elgog, TV pEV KWOTNV €xov TaAALGTOV
Te00dpwv, TOV 8¢ oidnpov i tfj kb Ppaxvtatov, SaktoAwv Soov ob TAelw TPLOV. MG d¢
aveAdpevog 10 Eipog 6 Mevédaog ENabe petactpéPag kata TO ToD 618Hpov UEPOG, TO UIKPOV
¢kelvo Elpog Domep &md xnpapod thg KWTNG KATATpEXEL TOGODTOV, 8GOV EIXEV 1] KOTN TO
uéyeboc: wg 8¢ dvéotpeev elg tobumaly, avdig 6 6idnpog elow katedveto. TovTw & dpa, MG
€1k4G, 6 kakodaiuwy ékelvog v Tolg Bedtpolg éxphito Tpdg tag KipdHAovg opayds. (3.20.5-7)

Zobaczylismy chlamidg i miecz: rgkojes$¢ na 4 dlonie, ostrze krotsze od rgkojesci —nie duzsze
niz na 3 palce. Menelaos podnidst miecz, przypadkiem odwrocit go ostrzem w dot. Ten maty
miecz jak ze schowka wypada z r¢kojesci tak duzy, ze ma dtugos$c¢ tejze rekojesci. Kiedy [Me-
nelaos] znéw go odwrdcit, ostrze zapadto si¢ do $rodka. Prawdopodobnie 6w nieszczgsnik
uzywat tego w teatrach do falszywych zabojstw.

klassische Zeit, Mainz 1997. Stanowisko Starra zarowno w tej kwestii, jak 1 w kwestii posiadania
na wlasno$¢ trupy homerystéw stusznie krytykuje M. Hillgruber, op. cit., przyp. 8.

2G. Husson, op. cit., s. 97. Na temat testimoniéw papirusowych dotyczacych $wiat patrz:
M. Vandoni, Feste pubbliche e private nei documenti greci, Milano—Varese 1964, a doktadne
oméwienie powyzszych $wiat w: F. Perpillou-Thomas, Fétes d’Egypte ptolémaique et romaine
d’apres la documentation papyrologique grecque, Leuven 1993, a szczegdlnie w kontekscie ho-
merystow F. Perpillou-Thomas, Artistes et Athletes dans les papyrus grecs d’Egypte, ZPE 108,
1995, s. 229-230.

13 Ach.Tat. III, 20, ttumaczenie na podstawie wydania: Achilles Tatius, Leucippe and Clito-
phon, ed. E. Vilborg, Stockholm 1955.
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I dalej o tym samym rekwizycie:

0pdg todto 10 Elpog wg Exel unxaviig &v yap €peion Tig €Nl TIVOG 6WOHATOG, PEVYEL TIPOG TNV
KWOTNV Gomep eig KOLAESV: Kal ol pev 0pdvteg dokobot antilesbar tov 6idnpov kata tod
oduatog, O 3¢ €l TOV xnpapov g kWTNg avébope, udvny 8¢ kataleinel v aixpuniv, Scov
TNV TAAGTHV YAOTEPX TEHELV KAl TV KOTNV €V XpQ T00 o@alopévou Tuxelv: k&v drootdon
T1G TOV 61dnpov €k 0D Tpadpatog, Katappel TdAv €k oD xnpapod to Eigpog Soov T KWTNG
avakov@iletal TO HETEWPOV Kal TOV abTOV TpdTov ToUg OpdVTaG drtatd: SokeT ydp TocolTOV
kataPfivai <€v> tfj opayfj, Soov dvelowv €k Thg unxavigc.

3.21.3-5.

Widzicie ten miecz, jaki ma mechanizm — jesli przycisnie si¢ go do czyjego$ ciata, chowa si¢
do rekojesci jak do pochwy. Patrzacy sadza, ze ostrze zanurzylo si¢ w ciele, podczas gdy ono
weszto do rgkojesci, zostawiajac jedynie szpic, tak by przebi¢ sztuczny brzuch, a r¢kojesé
znalazta si¢ przy ciele mordowanego. Jesli wyciagnie si¢ ostrze z rany, miecz wySlizguje
si¢ z otworu w rekojesci tak jak wtedy, gdy jest podniesiony i tym sposobem znéw zwodzi
patrzacych. Ulegaja bowiem ztudzeniu, ze tyle miecza zaglebito si¢ w ranie, ile teraz wysuwa
si¢ z mechanizmu.

Po tym odkryciu bohaterowie szyja skorzany worek o ksztatcie i rozmia-
rach ludzkiego brzucha, wypelniaja go zwierzg¢ca krwia, by w decydujacym
momencie sfingowa¢ krwawa ofiar¢ z Leukippy. Taki worek na sztuczna krew
mogt by¢ réwniez uzywany w przedstawieniach teatralnych, jak bowiem inaczej
wytlumaczy¢ opowies¢ Artemidora o $nie chirurga Apollonidesa, ktory ,,...$nit,
7e wystgpuje na scenie w przedstawieniach zaczerpnigtych z Homera. Grat wo-
jownika i w scenach bitewnych pozornie ranit innych aktorow, ktorzy zdawali
si¢ obficie broczy¢ krwig”!*.

Jaki charakter, powazny czy komiczny, miaty tego rodzaju wystepy, trudno
orzec, a jest to pytanie niezwykle istotne. Badacze sa raczej zgodni, ze byly
one parodiami’®>. W wypadku wystepow trupy homerystow $wiadectwa wska-
zuja albo na ich komiczny charakter, albo nie méwia zgota nic. Podstawowym
testimonium jest tu oczywiscie fragment Satyrykow Petroniusza.

Simus ergo, quod melius est, a primitiis hilares et Homeristas spectemus’. intravit factio
statim hastisque scuta concrepuit. ipse Trimalchio in pulvino consedit, et cum Homeristae
Graecis versibus colloquerentur, ut insolenter solent, ille canora voce Latine legebat librum.
mox silentio facto ,scitis’ inquit ,quam fabulam agant? Diomedes et Ganymedes duo fra-
tres fuerunt. horum soror erat Helena. Agamemnon illam rapuit et Dianae cervam subiecit.
ita nunc Homeros dicit quemadmodum inter se pugnent Troiani et Tarentini. vicit scilicet

4 ¢ AToAAwVIdNG O xelpovpydg ounpilev vouioag kai mOAAOUG TITPpWOoKEW TOAAOLG
Exelproe. kal yap ol Ounplotai TITPWOKOULGL eV Kal aipdooovotv, GAN oUk Gmoktelval ye
BovAovtar, 4.2 p. 245 Pack .

Migdzy innymi komiczny charakter wystgpow homerystow podkresla V. Malineau, Le
répertoire religieux dans le thédtre de |’Antiquité tardive, [w:] Les jeux et les spectacles dans
I’Empire romain tardif et dans les royaumes barbares, red. Soler, F. Thelamon, Cahiers du GRHIS
19, 2008, s. 97.
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et Iphigeniam, filiam suam, Achilli dedit uxorem. ob eam rem Aiax insanit et statim argu-
mentum explicabit.” haec ut dixit Trimalchio, clamorem Homeristae sustulerunt, interque
familiam discurrentem vitulus in lance du<ce>naria elixus allatus est, et quidem galeatus.
secutus est Aiax strictoque gladio, tamquam insaniret, <vitulum> concidit, ac modo versa
modo supina gesticulatus mucrone frust[r]a collegit mirantibusque [vitulum] partitus est.
(59.7)

Nalezy jednak zauwazy¢, ze mamy do czynienia z utworem na wskro$ saty-
rycznym i nie wiemy, w jakim stopniu jest to parodia prawdziwych wystepow.
A z pewnoscia nie jest to normalne przedstawienie, skoro homerysta grajacy
Ajasa w udawanym szale kroi i podaje biesiadnikom pieczone cielg z hetmem
na tbie. Na komiczny charakter wystgpu moze wskazywa¢ wigc jedynie zapo-
wiedz Trymalchiona: ,,simus ergo [...] hilares et homeristas spectemus”. Jesli
jednak wezytamy si¢ w tekst Petroniusza, to zobaczymy, ze sam wystgp nie miat
charakteru komicznego, dopiero bezsensowna interpretacja odgrywanych przez
aktorow scen wprowadza taki nastrdj. Efekt komiczny osiagnigty zostat chy-
ba wlasnie poprzez niewlasciwy komentarz Trymalchiona, wystgp sam w sobie
miat raczej znamiona epickiej powagi i patosu.

M. Hillgruber'® zwraca uwagg na poéznoantyczna glosg tzw. Pseudo-Filokse-
nosa: Atellani okevikoi dpxatoAdyot, BroAdyot, wg de ToPfoidiog ounpiotnv dn
tot vu€oport!? i tym zestawieniem aktorow atellany i homerystow argumentuje
tezg o parodystycznym charakterze wystgpow tych ostatnich. Glosa ta jednak
budzi pewne zastrzezenia, po pierwsze dlatego, ze jest p6zna, a wigc charakter
lub odbior przedstawien mogl ulec zmianie, po drugie jest zepsuta, po trzecie
za$ autor jednym tchem wymienia aktoréow atellany i aktorow niekoniecznie
komicznych. Nie mozna wigc z cala pewnoscia na podstawie powyzszych te-
stimoniow stwierdzi¢, ze przedstawienia homerystow miaty charakter burleski.

Niejakie watpliwosci rodza si¢ rowniez, gdy zaczniemy analizowaé problem
tekstow, jakimi mogli postugiwac si¢ homerysci. Odpowiedz banalna brzmi
oczywiscie — Homerem, to znaczy lliadq, Odysejq i calym przypisanym Home-
rowi cyklem epickim. Czy jednak byt to ,,czysty” tekst eposu, czy swego rodzaju
sktadanka z Homera? Czy byt to po prostu napisany tekst — adaptacja watkow
zaczerpnigtych z eposow? Jedno jest pewne: nie byta to w zadnym razie pan-
tomima, jasne sformutowanie Petroniusza homeristae Graecis versibus collo-
querentur, a takze nie mniej oczywiste okre$lenie Achillesa Tatiosa t@® otduartt
detkvovtwy $wiadcezy o tym dobitnie.

W roku 1974 opublikowane zostaly fragmenty papirusu P. Oxy. 001, datowa-
nego na Il w. n.e. Zawieraja one ciekawy potcenton, w ktorym niektore potow-
ki wersow zaczerpnigte sa dostownie z Iliady. Tekst dotyczy spotkania ducha

M. Hillgruber, op. cit., s. 65.
7M. Laistner, Philoxeni Glossarium, [w:] M. Lindsay et al., Glossaria Latina, 11, Paris 1926,
151 (AT 21).
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Patroklosa z Achillesem'®. Migdzy linijkami, w $rodku kolumny, zachowat si¢
fragment rysunku; przedstawia on wojownika, zwréconego w prawg strong,
w kierunku niezachowanej czg$ci obrazka. M.L. West zasugerowal powigzanie
papirusu z homerystami, wydawca tekstu P.J. Parsons zaproponowat identyfika-
cje postaci z Achillesem, a w brakujacej czesci widzialby namalowanego ducha
Patroklosa. Jest to bardzo ngcaca propozycja, bo mieliby§my wowczas fragment
tekstu scenicznego tych artystow (i to tekstu rozstrzygajacego ewentualna ko-
miczno$¢ przedstawien — fragment absolutnie nie jest humorystyczny), a takze
wizerunek jednego z nich w trakcie gry.

Niestety, hipoteza ta moze budzi¢ wiele zastrzezen. Dlaczego na przyktad
rzadki skadinad proceder zdobienia papiruséw rysunkami miat mie¢ miejsce
w wypadku tekstu homerysty, skoro inne przyktady mimicznych scenariuszy sa
pisane raczej niedbale, na materiale kiepskiej jakos$ci i na potrzebg chwili?

Wracajac jednak do problemu tekstu przedstawien, zdumiewajace informa-
cje zyskujemy za posrednictwem cytowanego juz fragmentu Atenajosa. Z tego
tekstu bardzo niejednoznacznie wynika, ze w programie homerystow znajdo-
waly sig utwory Hezjoda i lirykéw. Jest to jednak, jak si¢ wydaje, efekt takie-
go utozsamienia homerystow z rapsodami. To wiasnie rapsodowie mogli mie¢
w repertuarze takze Hezjoda i Archilocha, a nawet Empedoklesa, ale nie byli
to juz chyba homerysci. Tekst Atenajosa, stanowiacy zlepek wyfiszkowanych
fragmentow kilku autorow, jest na tyle niespojny, iz trudno orzec, w ktorym
miejscu przestaje on mowi¢ o homerystach, jesli w ogole przestaje. Bezpiecznie
jest jednak zalozy¢, ze homerysci ograniczyli swoj repertuar do epiki bohater-
skiej, stajac si¢ tym samym artystami o waskiej specjalizacji, typowej dla epoki
hellenistycznej, kiedy to rozpoczegli swoja dziatalno$¢ w teatrach.

Ciekawa hipoteze wysunal D. Collins, ktory powiazal papirusowe fragmenty
eposow Homeryckich, nazywane czasem eccentric papyri, a datowane na lata
300-150 p.n.e., wlasnie z wystegpami homerystow'. Trudne do wytlumaczenia
niezgodnosci z zachowang do naszych czasow wersja eposOw stara si¢ on wy-
thumaczy¢ hipoteza o dodawaniu wierszy przez rapsodow lub homerystow, kto-
rzy urozmaicali w ten sposob swoje wystepy. Jesliby przyjac taka mozliwosc,
ze byly to rzeczywiscie teksty homerystow, woéwczas musieliby$my zatozyc,
iz tylko jeden artysta recytowal tekst, natomiast pozostali jedynie go pantomi-
micznie przedstawiali’®. Podzial na role partii epickich, szczeg6lnie opisowych,

8Wydawca proponuje umiejscowi¢ scene albo w czasie pogrzebu Patroklosa, co odpowiada-
toby historii opowiedzianej w lliadzie (XXIII. 65 i nast.), albo tuz przed $miercia Achillesa pod
Skajska Brama, wowczas materiat zaczerpnigty zostatby z Etiopidy (The Oxyrhynchus Papyri,
vol. XLII, ed. P. J. Parsons, London 1974, s. 8).

¥D. Collins, Master of the Game: Competition and Performance in Greek Poetry, ,,Hellenic
Studies” 7, 2004, s. 203-218.

2 Tego zdania byt L. Robert w Archaiologos, REG 49, 1936, s. 326. Trudno zgodzi¢ si¢ za-
rowno z nim, jak i z D. Collinsem, Homer and Rhapsodic Competition in Performance, ,,Oral
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jest zabiegiem pozbawionym sensu. Przeczy takze takiej praktyce poswiadczone
przez Petroniusza przedstawienie, w ktorym homerysci w istocie ze soba rozma-
wiaja (colloquerentur). Sam Collins ma do swojej teorii zastrzezenia, potwier-
dzajac, ze odnosi¢ si¢ ona powinna raczej do klasycznych rapsodow.

Warto przy okazji zwroci¢ uwage, ze wprowadzenie homerystow na sceng
teatru nastgpuje na poczatku okresu hellenistycznego. Jest to czas, w ktorym
takze tematyka tragedii niezwykle czgsto adaptuje watki homeryckie. Najcze-
$ciej wykorzystywanym w tworzeniu fabuly tragicznej cyklem mitycznym jest
cykl trojanski, inspirowany glownie eposami cyklicznymi?!. Nie mozna wyklu-
czy¢, ze na rowni z tekstami heksametrycznymi homerysci uzywali takze prze-
robek tego typu tragedii, ktore mialy t¢ przewage nad tekstem epickim, iz byty
juz adaptacja sceniczng z odpowiednimi partiami monologowymi i dialogowy-
mi. O bliskim zwiazku wystepéw homerystéw z tragedia poklasyczna mozna
wnioskowac¢ z informacji przekazanej przez Eustathiosa w Prolegomenach do
Komentarzy do ,,lliady”, gdzie autor, omawiajac nadawanie tytutéw ksiggom
Homera, porownuje system polegajacy na nazywaniu literami alfabetu poszcze-
gblnych ksiag lliady 1 Odysei z tytutami, jakie stosowane sa wlasnie u tragikow
1, niejako tlumaczac to zestawienie, pisze:

€1 8¢ kal T v Ounpiknv oinowv oi Uotepov Umekpivovto dpapatikdtepov, TV pev '0dvcoslav
v aAovpyol éabfuact, TV 8¢ TAtdda €v €pubpofagéoty, EKETVo HEV KATA TOLG TaAalog i
v €v Bahdoon mAdvny tod "'0dvocéwg, Todto 8¢ dia Tovg v Tpoia pbévoug kai ta Evrebfev
afpara,. ..

Poezj¢ homerycka odgrywano pdzniej w znacznie bardziej udramatyzowany sposob. Odyse-
je w kostiumach purpurowych, /l/iade natomiast w barwionych na czerwono, a to — wedtug
starozytnych [uczonych] — z powodu wedrowki po morzu w Odysei, to drugie za$ z powodu
mordow w Troi i tam krwi [przelanej],...

Mozna mie¢ oczywiscie zastrzezenia do wiarygodnosci tak pdznego testimo-
nium, ale wiele wskazuje na to, jak stusznie zauwazyt Nagy, ze zrodlem dla tej
informacji Eustathiusza mogta by¢ petniejsza wersja dzieta Atenajosa?>. Mamy

Tradition” 16/1, 2001, s. 154, ktéry uwaza, ze mimowie odgrywali jedynie sceny bitewne, podczas
gdy jeden homerysta recytowat odpowiedni fragment tekstu. Do takiego wniosku doszedt on, ana-
lizujac przedstawiony przez G. Husson papirus SB 7336, ktory zawiera zaplate dla anagnostesa,
dokument ten jednak wymienia réznych artystow, ktorzy niekoniecznie musieli bra¢ udziat w tym
samym przedstawieniu, a nawet gdyby mimowie wystgpowali wspolnie z homerystami, nie ma
podstaw, by twierdzié, ze nie odgrywali oni recytowanych przez siebie kwestii.

2 A. Kotlinska-Toma, Tragedia hellenistyczna, Wroctaw 2006, s. 149—150.

22Nie ma watpliwosci, ze Eustathiusz korzysta z innej wersji Dejpnosophistai Atenajosa niz
ta, ktora dysponujemy obecnie (por. Eustathii archiepiscopi Thessalonicensis Commentarii ad
Homeri. Iliadem pertinentes. Ad fidem codicis Laurentiani edidit Marchinus van der Valk, vol 1,
Leiden 1971, s. XXXV). O samych homerystach pisze Eustathiusz jeszcze dwa razy, raz cytujac
Atenajosa niemalze stowo po stowie: 6 daAnpedg Anuntpog, 6G mpdTog €i¢ Oéatpov Tapnyaye,
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tutaj takze ciekawe poswiadczenie specyficznej kolorystyki kostiumoéow, wpi-
sujacej si¢ doskonale w antyczny kod kolorow w teatrze, dzieki ktéremu widz
automatycznie rozpoznawat postacie sztuki, nawet z najodleglejszych rzedow
teatru. Nie wiemy natomiast, niestety, na kogo powoluje si¢ Eustathiusz, thuma-
czac rozroznienie kolorystyczne w inscenizacjach Homera®.

W 1987 roku opublikowany zostat P. Koln 1 245, ktéry 4 lata pézniej omo-
wita szczegotowo i datowata na wiek III n.e. M. Parca?. Papirus ten, zwany
czasem Ptochejq w Troi, zawiera fragment dzieta scenicznego opowiadajacego
o wizycie przebranego Odyseusza w obleganym Ilionie tuz przed jego zdo-
byciem. Fragment zawiera modlitwg Odysa do Ateny o wsparcie w trudnym
i niebezpiecznym zadaniu dostarczenia listow Helenie. Fragment wskazuje
W pewnym miejscu na zmiang osoby moéwiacej, i cho¢ tekst ten jest zepsuty,
wydaje sig, ze bogini odpowiada swojemu ulubiencowi. Caty fragment napi-
sany jest w dymetrze jambicznym, zachowujac konwencje tragiczng. Sposob
pisania, rodzaj materiatu i liczne skre$lenia nie wskazuja jednak na to, ze jest
to odpis jakiej$ istniejacej tragedii. Uczeni proponowali zaklasyfikowac papi-
rus albo jako uczniowska wprawke, ¢wiczenie retoryczne, albo dzieto jakiegos
miernego poety®. Papirus ten jednak przypomina do pewnego stopnia sposob
zapisania mimu Charition. Moze mamy zatem do czynienia nie z prawdziwa
tragedia, ale mimiczna jej interpretacja, moze mamy kolejne poswiadczenie
tekstow homerystow.

O duzym znaczeniu oraz specyficznych warunkach zatrudnienia homery-
stow dowiadujemy si¢ z papirusu P.Oxy. 519%¢ | na ktérym zachowata si¢ wy-
soko$¢ zaptaty homerysty i wynosi ona 448 drachm. Ten sam papirus podaje
takze gaze mima: 496. Jest to kwota stosunkowo wysoka, skoro wigkszy zacho-
wany fragment tego papirusu opiewa w sumie na 500 drachm i 1 obola, a sta-
nowi zaptate dla 15 0so6b (w tym dla stajennych, trgbaczy, stug §wiatynnych).
Natomiast zawodnicy sportowi (pankratiasci, pigsciarze itp.) na tym samym pa-
pirusie otrzymuja tacznie 124 drachmy i 96 oboli*’. Gazy homerysty z papirusu

@aot, paPpwdovg Tolg Kal ‘OunpLoTag KAAOLUEVOUGE, Ot EueA@douV T& ToD ‘Opripov, kabdnep dANot
& ‘Hot6dov kai ApxiAdyov kal Etépwv. (4.937).

ZNagy w przypisie do tego ustgpu powotuje sig na epicka tradycjg takiej dychotomii kolorow
w lliadzie i Odysei. Do tej $wietnej analizy doda¢ nalezy jedynie wyjasnienie, iz morze w Odysei
przedstawiane jest konsekwentnie w barwach od ciemnoczerwonej do czarnej. O epitetach morza
u Homera patrz: R. Rutherford-Dyer, Homer s Wine-Dark Sea, G&R 30, 1983, s.125-128.

%M.G. Parca, Ptocheia or Odysseus in Disguise at Troy (P. Koln VI 245) (= ASP 31), Atlanta
1991.

%6 Kolner Papyri (Papyrologica Coloniensia. Sonderreihe der Abhandlungen der Rheinisch-
Westfilischen Akademie der Wissenschaften in Verbindung mit der Universitit zu K6ln 7/ 6), Bd.
6, ed. M.Gronewald, B. Kramer, K. Maresch, M. Parca, C. Romer, Opladen 1987, s. 75.

2 The Oxyrhynchus Papyri, vol. 111, ed. B. P. Grenfell, A.S. Hunt, London 1903.

Kwota ta moze jednak nie by¢ az tak wysoka dla indywidualnego artysty, jesli przyjmiemy,
ze wyptacano ja kierownikowi trupy dla wszystkich wspotpracujacych z nim homerystow.
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P.Oxy. 025% niestety nie poznamy, jako ze okre$lona jest Aaufdvovteg to[vg]
uieboug kal Ta tetyia, ale oznacza to, iz dochody takiego artysty byly zwycza-
jowo ustalone, a moze takze, ze wizyty artysty byty stosunkowo czg¢ste. Innym
dowodem na powazanie i catkiem wysoki status spoteczny oraz ogromna po-
pularno$¢ homerystow w catym $wiecie grecko-rzymskiem jest odnaleziony
w 1980 roku w Austrii, na miejscu rzymskiego miasta Virunum w prowincji
Noricum, fragment oltarza wotywnego, ktory nosi podpis Titusa Flawiusza
Eliana i datowany jest na IT wiek naszej ery®.

Trudno natomiast oceni¢ walory artystyczne wystepéw homerystéw. Zdaje
si¢, ze ta kwestia wymyka si¢ naszym mozliwo$ciom poznawczym. Z pewno-
$cia nie byla to sztuka elitarna, wyszukana i wysmakowana. Nie byta to tez
twoérczosé, przed ktora poézniejsze wieki pochyla czoto, jak to si¢ stato z tragedia
i komedia klasyczna. Nie mozna jej jednak z tego wzgledu zupethie deprecjono-
waé. W wypadku homerystéw warto zwrdci¢ uwage na zywotnos¢ ich przedsta-
wien. Ostatnie testimonium antyczne Apologia mimorum Chorikiosa pochodzi
z wieku VI n.e.’* Wydaje sie, ze sztuka odgrywania epizodéw z Homera znik-
neta ze sceny wraz z powszechna znajomoscia tych poematow wsrod ludnosci
greckojezycznej. Pozycje homerystow ostabity dopiero masowe przemiesz-
czenia ludnosci, stopniowa chrystianizacja, a ostateczny cios zadat im upadek
swieckiej kultury teatralnej. Teatr ludowy, mim, szczeg6lnie ten o charakterze
burleski, odnajdzie si¢ w tych nowych strukturach i przetrwa do wieku XX.
Homerysci ze swoim ograniczonym, typowo greckim repertuarem i waska spe-
cjalizacja ulegna zupelnemu zapomnieniu.

28 The Oxyrhynchus Papyri, vol. V, ed. A.S. Hunt, London 1910.

2 Napis jest niezwykle lapidarny: T(itus) Flavius / Aelianus / homerista. Na temat tej inskryp-
cji patrz: N. Heger, Eine Schauspieleninschrift aus Virunum, PAR 21, 1971, s. 13 1 tego samego
autora, Ein Homerista in einer Inschrift aus Noricum, Symmicta philologica Salisburgensia Geor-
gio Pfligersdorffer sexa- genario oblata, Roma 1980 s. 233-239; H. Leppin, Histrionen: Unter-
suchungen zur sozialen Stellung von Biihnenkunstlern im Westen des Romischen Reiches zur Zeit
der Republik und des Principats, Bonn 1992, s. 194; M. Hillgruber, op. cit., s. 63. O samym teatrze
w Virunum zob.: H. Vetters, Virunum, ANRW 11 6, 1977, s. 325. Artefakt znajduje si¢ w Landes-
museum fiir Kdrnten w Klagenfurcie, Inv.-Nummer 633, fotografia dost¢pna na stonie EDH-Nr.:
HDO001496. URL: http://www.epigraphische-datenbank-heidelberg.de.

®Wzmianka ta brzmi: Apol. mim. 78: mailovor méAepov éviote pipor kal yivetar dn
otpatnyog U tig TV Tpdwv, £Tepog 8¢ T1g TV Muppidévwv- Jest to wazne $wiadectwo, ponie-
waz wskazuje albo na nieznane zrodto Chorikiosa, opisujace mimiczny wystep, pokazujacy walke
Hektora z Achillesem, albo ewentualnie po§wiadcza istnienie homerystow w tak péznym okresie.
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SIMUS ERGO HILARES. SEVERAL WORDS ABOUT EPIC POEMS
IN THE INTERPRETATION OF HOMERISTS

Summary

At the beginning of the Hellenistic era, Greek theatre became a universal entertainment in
the whole oikumene, and some of the reasons for this cultural success were the changes inside
the genres and series of reforms in the theatrical practice, among which very important was the
development of mime. The aim of this paper is to present a detailed analysis of the ancient sources
relating to the performances of homeristai, the most important of which are the Deipnosophists
of Athenaeus, Satiricon of Petronius and five papyri: P.Oxy. 519, 1.4; POxy. 10.25, 1.8; P.Oxy.
1050, 1.26; SB 7336 1.26 et 29; P.Oslo 189 verso. I try to re-examine all the testimonies to present
a coherent picture of this type of mime, and investigate its origins, its theatrical practice and the
social status of its actors. Central in this discussion is the question of parodist nature of these per-
formances. The widely accepted opinion of burlesque character of the homerists’ shows is at odds
with the ancient testimonia, which in most cases do not attest their nature. The main testimony for
the ludic character of the performances is Petronius’ Satiricon. However, the work which seeks to
ridicule Trimalchio by means of grotesque exaggeration is not a credible source for determining
the nature of these presentations. The source of humour is not a distortion of //iad by homeristai
but Trimalchio’s absurd translation and travesty of the text. Another important topic of this paper
is the actual text used during the performances. Giving priority to the role of dialogue in the per-
formances, I refuse the concept of homeristai playing a pantomime and I present possible “sripts”,
suggested by scholars, among which the most probable is P. Koln. VI 245.



