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W pierwszej dekadzie XXI wieku ukazal sie w Stanach Zjednoczo-
nych komiks The Last Outrage. Story of Dina Gottliebova-Babbitt
Rafaela Medoffa, Neala Adamsa i Joego Kuberta. Ta zaledwie sze-
$ciostronicowa opowies¢ zostata opublikowana w wolnym dostepie
(wersja ta jest pozbawiona postowia Stana Lee) oraz jako dodatek
do X-MEN: Magneto. Testament Grega Paka i Carmine Di Giando-
menico’. Pomimo iz od chwili publikacji uptyneto juz sporo czasu,
w polskiej refleksji komiksoznawczej prézno szukac jej szczegéto-
wego omoéwienia®. Jest to fakt zaskakujacy, poniewaz komiks po-

1 G. Pak, C. Di Giandomenico, X-MEN: Magneto. Testament, Nowy Jork 2009.
Komiks The Last Outrage i postowie Stana Lee zamieszczono pomiedzy opowie$cia
0 Magneto a przypisami do niej. Opublikowano go takze w: N. Adams, R. Medoff,
C. Yoe, We Spoke Out. Comic Books and the Holocaust, San Diego 2018, s. 271-279.
W sierpniu 2008 roku zostal réwniez w catosci zreprodukowany na internetowej
stronie niemieckiego magazynu ,Der Spiegel”: https://www.spiegel.de/fotostrec-
ke/kz-leiden-im-comic-format-das-leben-der-dina-babbitt-fotostrecke-34207.
html (dostep 25 marca 2020). Natomiast w 2012 roku pojawit sie na blogu poswie-
conym Babbittowi, mezowi Diny: https://babbittblog.com/2012/11/19/dina-bab-
bitt-the-comic/ (dostep 25 marca 2020).

? Pomijam tu wzmianke o komiksie Story of Dina Gottliebova, ktéra pojawia
sie w oméwieniu powiesci graficznej Josel, 19 kwietnia 1943. Opowies¢ o powstaniu
w warszawskim getcie Joego Kuberta, zamieszczong w: J. Szytak, Cos wiecej, czegos
mniej. Poszukiwania formuty powiesci graficznej w komiksie 1832-2015, Poznan 2016,
s.392-395. Szytak przywotuje ten komiks, poniewaz przytacza reportaz Lidii Osta-
towskiej (bedzie o nim mowa nizej), w ktérym autorka wspomina réwniez o Joselu.
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$wiecony Dinie Gottliebovej-Babbitt, a takze sam kontekst jego po-
wstania, zywo dotykaja spraw bardzo mocno obecnych w mediach
(Holokaust, zagtada Roméw, kwestie praw wlasnosci, dyskusje na
temat ustaw reprywatyzacyjnych), sa réwniez przyktadem jednego
z najczesciej w ostatnich latach podnoszonych tematéw w opraco-
waniach na temat polskich historii obrazkowych - obecnosci histo-
rii w komiksie?, biografizmu i autobiografizmu. Ponadto ta opowies¢
graficzna jest przykladem manipulacji, a zatem swego rodzaju pro-
pagandy, ktéra tez byta kilkukrotnie podnoszona przez badaczy ko-
miksowego medium®. Utwdr ten, w tak duzym stopniu dotykajacy
spraw zwiazanych z Polska oraz polska (i nie tylko) historia, zostat
stworzony przez wybitnych i znanych na calym $wiecie artystéw
amerykanskich zwigzanych z najwiekszymi wydawnictwami komik-
sowymi zza Oceanu. Juz sam ten fakt powinien przyciagnac uwage
rodzimych komiksoznawcéw. Jednak nieliczne znane mi publikacje
najego temat to wylacznie artykuly prasowe, gtéwnie odnoszace sie
do sporu miedzy Dina Gottliebova-Babbitt a Muzeum Auschwitz-
-Birkenau® o namalowane przez nia podczas wojny akwarele, oraz
fragment reportazu Lidii Ostatowskiej pod tytutem Farby wodne®.

% Por. na przyktad: J. Czaja, Historia Polski w komiksowych kadrach, Poznan
2010; B. Janicki, Polski komiks historyczny (lata 1920-2010), Opole 2010; i wiele
artykuléw rozsianych w tomach zbiorowych oraz magazynach.

*Por. na przyklad artykuly: P. Timofiejuk, Polski komiks jako narzedzie propa-
gandy, w: KOntekstowy MIKS. Przez opowiesci graficzne do analiz kultury wspétcze-
snej, red. G. Gajewska i R. Wojcik, Poznan 2011, s. 179-198; B. Matuszak-Loose,
Nie tylko prasowe losy komiksu niemieckiego. O jego funkcji estetycznej i polityczno-de-
mokratycznej po 1945 roku, w: KOntekstowy MIKS, s. 199-210. Zob. takze: T. Mar-
ciniak, Komiks historyczny w Polsce miedzy dydaktykq a propaganda. Dokonania
i perspektywy, w: Komiks i jego konteksty, red. 1. Kiec i M. Traczyk, Poznan 2014,
s. 75-90; A. Rusek, ,Relax” (1976-1981: krétka historia magazynu komiksowego),
w: Komiks i jego konteksty, s. 91-100.

®Pelna nazwa Muzeum to: Panistwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wie-
cimiu. Jest to Miejsce Pamieci i Muzeum, byty niemiecki nazistowski obéz koncen-
tracyjny i zagtady. W dalszej czesci artykutu bede uzywat form Muzeum Auschwitz
lub po prostu Muzeum. Por. http://www.auschwitz.org/ (dostep 25 marca 2020).

L. Ostatowska, Farby wodne, Wotowiec 2011, rozdziat 1999. W Zayante Creek
nad strumieniem, szczegdlnie s. 226-233. Nieco o poczatkach pisania reportazu
oraz braku jakiejkolwiek odpowiedzi ze strony Gottliebovej na listy do niej wysta-
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Badaczkami, ktére wnikliwiej przyjrzaly sie caltej problematyce spo-
ru miedzy Gottliebova a Muzeum, a takze reportazowi Ostatow-
skiej, sa Anja Tippner oraz Natalie Robinson’, ale tylko w artykule
tej ostatniej po$wiecono wiecej miejsca komiksowi o zyciu Gottlie-
bowej.

Zagadnieniem, ktéremu chcialbym sie przyjrzeé, sa zabiegi
manipulacyjne zaobserwowane przeze mnie w komiksie The Last
Outrage. Zabiegi te sa obecne réwniez w towarzyszacych mu pa-
ratekstach. Dotycza one nie tylko samej opowiesci przedstawionej
w tej krotkiej historii, ale takze sporu wokot akwareli prezentuja-
cych Roméw, a namalowanych przez Dine Gottliebova-Babbitt pod-
czas jej pobytu w obozie koncentracyjnym Auschwitz-Birkenau.

Pierwsze stowa tytulu — Holokaust versus Porajmos - brzmia
w zamierzony spos6b nieco prowokacyjnie. W sporze o akwarele
z Auschwitz, oprécz wielu innych probleméw, pojawia sie bowiem
réwniez kwestia donosnosci glosu tych, ktérzy doswiadczyli Holo-
kaustu (Holokaust — calopalenie, ofiara catopalna; Zagtada Zydéw
przez Trzecia Rzesze podczas drugiej wojny $wiatowej), i braku
szerszej obecnosci w mediach oraz nieobecnosci w globalnej kul-
turze, w tym kulturze popularnej, tych, ktérzy doswiadczyli Poraj-
mos (Porajmos - Pozeranie, Pochloniecie; Zagtada Roméw i Sinti
przez Trzecia Rzesze podczas drugiej wojny $wiatowej). Moim ce-
lem w zadnym wypadku nie jest wartoéciowanie préb unicestwienia
jakiegokolwiek narodu. Widze w tym raczej jeszcze bardziej tragicz-

ne Lidia Ostalowska méwi w rozmowie z Adrianem Stachowskim: Jacy jestesmy —
wywiad z Lidiq Ostatowskq, https://non-fiction.pl/jacy-jestesmy/ (dostep 25 marca
2020).

" A. Tippner, Aneignungen. Dina(h) Gottliebovd-Babbitts Zeichnungen aus
Auschwitz (1943/1944) und ihr kulturelles Nachleben in Polen und den USA, w: Uber-
lebenskunst. Kunstproduktion im KZ, red. A.-B. Rothstein, Berlin 2015, s. 123-
-143; tejze, Postkatastroficzne relikty i relikwie: los obrazéw po Holokauscie, przekt.
K. Adamczak, A. Artwinska, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka”
2015, nr 25: Po Zagtadzie. Narracje postkatastroficzne, s. 237-255. Tippner nie odno-
si sie jednak w zaden sposéb do komiksu The Last Outrage. Zob. réwniez: N. Robin-
son, ,Snow White in Auschwitz”. The Tale of Dina Gottliebova-Babbitt, w: Working
Memory. Women and Work in World War II, red. M. Kadar, J. Perreault, Waterloo,
Ontario 2015, s. 129-152. W artykule Robinson zreprodukowano caly komiks.
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ne dopelnienie tego, co sie wydarzyto ponad siedemdziesiat piec
lat temu, gdy w wirze dziejowym wazyly sie, z jednej strony, racje
jednostek (Dina Gottliebova), z drugiej — narodu, o ktérego cierpie-
niach wie caly s$wiat i ktérego Zagltada zostala opisana w tysigcach
ksiazek i artykuléw oraz opowiedziana w tysiacach filméw doku-
mentalnych i dziesiatkach fabularnych, wreszcie z trzeciej - tych,
o ktérych tragedii przez wiele lat $wiat milczal, a do dzi$ ich historia
pozostaje znana raczej osobom zainteresowanym tematem, nie na-
ucza sie o niej w szkotach w takim stopniu, w jakim poruszane s3
zagadnienia odnoszace sie do Holokaustu®. Jest tez wreszcie czwar-
ta strona, Muzeum Auschwitz-Birkenau, ktérego zadaniem jest sta¢
na strazy pamieci o tych tragicznych wydarzeniach.

W rodzimej literaturze najszerzej, jak dotad, historie powsta-
nia komiksu The Last Outrage opisata w 2011 roku Lidia Ostatowska
we wspomnianym powyzej reportazu. Ksigzka opowiada historie
Diny Gottliebovej-Babbitt, szczegdlnie jej tragiczny pobyt w Au-
schwitz, gdzie Josef Mengele zmusit te mtoda wéwczas dziewczyne
do malowania akwarelami portretéw wiezionych w obozie Roméw.
Oproécz opowiesci o dziejach gltéwnej bohaterki, Ostatowska poru-
sza tez problem polskich przejawéw antysemityzmu i przemilcza-
nia przez wiele lat potwornych zbrodni, ktérych Romowie i Sinti
doswiadczyli podczas nazistowskiego rezimu, przypomina o pogro-
mach Cyganéw, ktére mialy miejsce w powojennej Polsce, réwniez
w latach dziewiecdziesigtych XX wieku, a takze dramatyczna walke
Diny o odzyskanie z Muzeum Auschwitz siedmiu akwarel przed-
stawiajacych romskich wiezniéw, namalowanych przez nia podczas
wojny. Autorka opisuje réwniez historie powstania komiksu The
Last Outrage. The Story of Dina Gottliebova-Babbitt jako reakcje ame-

8Na przyktad wynik wyszukiwania Google stowa ,,Holokaust” (pisane przez ,k”)
daje cztery miliony piecset siedemdziesiat tysiecy wynikéw, Holocaust (pisane
przez ,c”) daje siedemdziesigt sze$¢ milionéw piecset tysiecy, Shoah to osiem
milionéw dziewiecset tysiecy, Shoa to dwa miliony szescset czterdziesci tysiecy,
podczas gdy Porajmos to zaledwie sto jeden tysiecy wynikéw, Samaduraipen (inna
nazwa Zagtady Roméw i Sinti) to sto siedem tysiecy, a Kali Tras (Czarna Trwoga,
kolejne okreslenie romskiej Zagtady) to zaledwie sze$¢ tysiecy dwiescie wynikéw
(wyszukiwanie 19 marca 2020).
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rykanskich i europejskich artystéw na odmowe dyrekcji Muzeum
oddania akwarel artystce. Ostalowska nie wiedziata jednak, a przy-
najmniej nie ma na to dowodéw w reportazu, ze komiks ten zostat
dotaczony do albumu X-MEN: Magneto. Testament. Wspomina na-
tomiast o animacji They Spoke Out: The Dina Babbitt Story/The Last
Outrage: The Dina Babbitt Story na podstawie komiksu, stworzonej
na zamo6wienie Disney Educational Productions®.

Dina Gottliebova-Babbitt urodzita sie w 21 stycznia 1923 roku
w Brnie, w Czechostowacji. Wojna zastata ja w rodzinnym miescie,
gdzie studiowata w szkole sztuki uzytkowej ($kola umeleckych re-
mesiel), a nastepnie mieszkala w Pradze, gdzie uczyla sie w szkole
grafiki w ramach zydowskiej szkoly artystycznej'’. Podczas nazi-
stowskiej okupagji trafita 19 stycznia 1942 roku najpierw do obozu
w Terezinie (zglosila sie na ochotnika, gdy skierowana tam zostata
jej matka), a nastepnie 7 wrzesnia 1943 roku deportowano ja wraz
z calg rodzing do Auschwitz-Birkenau. Na prosbe znajomego, kté-
ry réwniez trafit do Auschwitz, na drzwiach baraku namalowata dla
dzieci kadr ze stynnej animacji Disneya Krélewna Sniezka. O jej ta-
lencie malarskim doniesiono wéwczas Josefowi Mengelemu, znane-

Film jest dostepny miedzy innymi na kanale YouTube: https://www.youtube.
com/watch?v=p8Q-7_jLMs4 (dostep 20 marca 2020). Podaje dwa tytuty, poniewaz
They Spoke Out pojawia sie w opisie filmu, natomiast The Last Outrage - w samym
filmie. Na kanale YouTube Disney Educational Productions ma obecnie niemal
sze§¢dziesiat tysiecy subskrybujacych uzytkownikéw. W opisie filmu czytamy:
»Experience the amazing true story of Dina Gottliebova Babbitt, an artist who
survived two years at Auschwitz by painting portraits for the infamous Dr. Jo-
sef Mengele. This faithful adaptation of the six-page comic created by the David
S. Wyman Institute For Holocaust Studies combines illustrations by Neal Adams,
motion graphics, and music to bring the story to life. Introduction by comic book
legend Stan Lee” (,Przezyj niesamowita, prawdziwa historie Diny Gottliebovej
Babbitt, artystki, kétra przezyla dwa lata w Auschitz dzieki malowaniu portretéw
dla niestawnego doktora Josefa Mengele. Ta wierna adaptacja sze$ciostronicowe-
go komiksu stworzonego przez David S. Wyman Institute For Holocaust Studies
taczy w sobie ilustracje Neala Adamsa, ruchoma grafike oraz muzyke, by ozywic te
historie. Wprowadzenie legendy komiksu — Stana Lee”). Wszystkie przektady, jesli
nie zaznaczono inaczej, s mojego autorstwa — R.W.

0 Dlatego wtasnie malowatam, rozmowa Marka Millera z Dina Gottliebova-Bab-
bitt, ,Dialog-Pheniben. Kwartalnik Romski” 2017, nr 22, s. 51.

169



'GROWING UP IN CZECHOSLOVAKIA‘ 47 A OB %R Bl

OINA GOTTLEBOVA WaD BORN N 1973 IN DENO, CZECHOSLOVAKIA AT
If {ace Te: oRAW,

CRANIMOTHER KT R < SO, 4SO 5
THERE N,

’DEPOR'I'ATION BY 'IT'HE NAZIS

EAW uﬁED TO Keer / /4
TG €8 AoRe.

Vs I3 Wi
] STLL SHare IN
HER MIND.

WHEN THE CHLDREN SAW HER PANTING SNOW

WHITE, THEY BEGAN CLAVORNG FOR HER e

avp T SeVEN PWatveS, S el 12\ Adolie
AL Farm ANMALS N THE FIELDS, Which SHE

A
ENCOUN'I'ER WITH THE

ON FEBRUARY 22, 1944, T GETINTO 4 JEEP. SHE BELEVED ot
ooy i THE MLRAL /45 APOUT TO PE KILLED. INSTEAD, SHE WAS TAKEN TO AN
INISHED, AN 55 MAN TREN M ot WHERE. VP DIES WERE VELD.
UARE TS s barRAGkS

MORE THAN ONE MILLION JEWS
WERE MURDERED AT AUSCHWITZ
BETWEEN 1941-1945,

0 3 T T
T Cros oo P ANT PORTAATS OF Bome
NS Wik, L CLAMED OF THEM, IN ORDER TO
HELPED PEMONSTRATE THEIR A MORE ACCURATELY
¥ CAPTURE THER
— SKIN TONES.

The Last Outrage. Story of Dina Gottliebova-Babbitt Rafaela Medoffa, Neala Adamsa
i Joego Kuberta

mu jako Aniot Smierci, SS-manowi i lekarzowi, ktéry przeprowadzat
eksperymenty medyczne na wiezniach, w tamtym okresie przede
wszystkim na Romach. W 1944 roku Mengele polecil Gottliebovej
malowanie akwarelami portretéw Roméw, poniewaz fotografie nie
oddawaly odcieni barwy skéry wiezniéw poddawanych ekspery-
mentom. Dzieki temu udato jej sie przezy¢ Auschwitz. Przetrwata
takze Marsz Smierci i pobyt w obozie w Ravensbriick.
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Gottliebova wyemigrowala po wojnie do Stanéw Zjednoczo-
nych, gdzie w Los Angeles jako rysowniczka filméw animowanych
w wytworniach Warner Brothers i Jay Ward Productions pracowata
miedzy innymi nad takimi stynnymi postaciami, jak: Wile E. Coyote,
Speedy Gonzales, Kaczor Daffy czy Ptaszek Tweety''. W Ameryce
spotkata swojego przysztego meza, Arta Babbitta (wtasc. Arthur
Harold Babitsky), ktéry znany jest szerzej jako twérca postaci Goof-
fy’ego z animowanych filméw Walta Disneya. W Stanach Zjednoczo-
nych Gottliebova poznata jednak przede wszystkim, co jest istotne
w kontek$cie powstania omawianej tu opowieéci graficznej, niemal
caly éwczesny mainstreamowy $wiat amerykanskich twércéw ani-
madji i rysownikéw komikséw.

W 1963 roku Muzeum Auschwitz zakupito sze$¢ akwarel przed-
stawiajacych Roméw (w roku 1973 dokupiono jeszcze jedna prace).
Zorganizowano woéwczas przyjazd Diny Gottliebovej-Babbitt do
Polski, by mogta potwierdzi¢ swoje autorstwo, co uczynita, doma-
gajac sie jednoczesnie zwrotu akwarel jako jej wlasnosci. Dyrekcja
Muzeum odrzucila roszczenia, a artystka wroécita do Stanéw Zjed-
noczonych. Przez ponad dwadziescia lat nikt do tej sprawy publicz-
nie nie wracal, az w latach dziewie¢dziesigtych XX wieku Gottliebo-
va ponownie zwrdcila sie do Muzeum o oddanie jej akwarel. Fakt
ten zostal odnotowany takze 15 sierpnia 1999 roku na stronie
Muzeum, gdzie przytoczono fragment listu Stefana Wilkanowicza,
6wczesnego wiceprzewodniczacego Miedzynarodowej Rady Miejsca
Pamieci i Muzeum Auschwitz-Birkenau. Wilkanowicz pisat tam:

Uwazam [...] za bardzo niebezpieczne zastepowanie oryginatéw kopiami. Wie-
my dobrze, jak szerzona jest dzi$ neonazistowska propaganda, ktéra usituje
przekonac szerokie kregi ludzi (m.in. bardzo sprawnie wykorzystujac Inter-
net), ze nie bylo ani komér gazowych w Auschwitz ani wlasciwie Shoah [...].
Wiemy takze, ze mlodziez coraz gorzej zna historie, a zatem latwiej jej wmo-
wi¢ kltamstwa oczywiste dla starszego pokolenia. Nie mozna takze lekcewa-
zy¢ szerzacych sie wéréd miodych w wielu krajach postaw nienawisci i agresji

1 Zob. list protestacyjny Joego Kuberta do Rafaela Medoffa z 30 sierpnia
2006: https://polter.pl/komiks/List-protestacyjny-Joe-Kuberta-w13499 (dostep
20 marca 2020).
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w stosunku do innych. Musimy wiec bardzo dba¢ o autentyczno$¢ wszystkie-
g0, co znajduje sie na terenie Muzeum®.

Tym razem jednak Dina Gottliebova-Babbitt nie byta osamot-
niona. Poparcia udzielili jej miedzy innymi: Departament Stanu
USA®, The Pollock-Krasner Foundation', The David S. Wyman In-
stitute for Holocaust Studies (w osobie Rafaela Medoffa, ktéry oso-
biscie i bardzo aktywnie zaangazowal sie w pomoc artystce)'”, wiele
0s6éb prywatnych, a takze, do czego jeszcze wrécimy, ponad czte-
rystu piecdziesieciu twércéw komiksu ze Stanéw Zjednoczonych
i z Europy (miedzy innymi z Francji).

Gottliebova-Babbitt byta takze jedna z bohaterek nominowane-
go do Nagrody Akademii Filmowej w kategorii Best Documentary
Short filmu Eyewitness w rezyserii Berta Van Borka. Zmarta 29 lipca
2009 roku w Felton, w Kalifornii, w wieku osiemdziesieciu szeéciu
lat, nie odzyskawszy swoich prac, a walke o ich zwrot kontynuowata
jej corkals.

W pomoc Gottliebovej zaangazowali sie czotowi artysci z ame-
rykanskiej sceny komiksowej. Ostatowska pisze o tym w ten sposéb:

2 Dina Gottliebova — cigg dalszy, http://auschwitz.org/muzeum/aktualnosci/
dina-gottliebova-ciag-dalszy,195.html (dostep 26 marca 2020).

13 Sense of Congress on Return of Portraits of Holocaust Victims to the Artist Dina
Babbitt [wersja Izby Reprezentantéw Stanéw Zjednoczonych byta autoryzowana
przez Rochelle ,Shelley” Berkeley, 6wczesna kongresmenke z ramienia Partii De-
mokratycznej, reprezentujaca stan Nevada, natomiast wersje Senatu Stanéw Zjed-
noczonych autoryzowali senatorzy Barbara Boxer z Partii Demokratycznej oraz
Jesse Alexander Helms Jr. z Partii Republikanskiej], w: Foreign Relations Authoriza-
tion Act, Fiscal Year 2003, 107* Congress Report, 2d Session 107-671, September
23,2002, s. 74-75.

1 Jest to zalozona w 1985 roku fundacja, ktorej gtéwnym celem jest wsparcie
(na przyktad w formie stypendiéw) szczegélnie uzdolnionych artystéw. Instytucje
te powotali do zycia Lee Krasner oraz wdowa po Jacksonie Pollocku.

' G.G. Gustines, Comic Book Idols Rally to Aid a Holocaust Artist, ,New York
Times” 2008, nr 8, https://www.nytimes.com/2008/08/09/arts/design/09comi.
html (dostep 20 marca 2020).

6 Ponad szesciogodzinny wywiad z Dina Gottliebova-Babbitt mozna obej-
rze¢ na kanale USC Shoah Foundation, cz. 1: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=FRMWD8L1xDg; cz. 2: https://www.youtube.com/watch?v=e85gLhT5c2A
(dostep 26 marca 2020).
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W sierpniu 2006 Rafael Medoff ogtasza na stronie Instytutu Wymana: ,Pa-
nie i panowie, zajrzyjcie do zalacznika”. A tam czterysta piecdziesiat stawnych
nazwisk. Komiksiarze z najwiekszych amerykanskich wydawnictw Marvel
Comics i DC Comics, koledzy z mniejszych firm, stara emerytowana gwardia
kultowych rysownikéw, zdobywcy nagrody Pulitzera Art Spiegelman i Michael
Chabon, a nawet artysci z Europy.

Zadaja sprawiedliwosci. [...]

Czemu rysownicy masowo poparli petycje? Medoff podaje dwa powody.
Dina to kolezanka, wiele lat pracowata w hollywoodzkich studiach. A w Birke-
nau na $cianie baraku namalowata disneyowska Sniezke!”.

We wrzesniu 2008 roku Neal Adams i J. David Spurlock zamie-
$cili list otwarty, skierowany do artystéw komiksowych, miedzy in-
nymi na stronie ComicsBulletin, w ktérym apelowali o wsparcie dla
Diny Gottliebovej'®. W tym czasie sze$ciostronicowa opowies¢ gra-
ficzna o losach Diny i namalowanych przez nig portretach romskich
wiezniéw Auschwitz byta juz gotowa.

Z powstaniem The Last Outrage powiazane sa przede wszystkim
cztery nazwiska: Rafaela Medoffa, Neala Adamsa, Joego Kuberta
oraz legendy wydawnictwa Marvel Comics — Stana Lee. Rafael Me-
doff, niewywodzacy sie ze $wiata komiksu, jest profesorem publiku-
jacym na temat historii Zydéw, szczegdlnie tej opowiadajacej o Zagta-
dzie. Jest takze autorem licznych ksiazek poswieconych tej tematyce,
a ponadto dyrektorem wspomnianego The David S. Wyman Institu-
te for Holocaust Studies (gtéwnym zadaniem tej instytugji jest ba-
danie problematyki zwigzanej z reakcjami Ameryki i Amerykanéw
na Holokaust). Medoff jednak wspétpracowal takze z twércami ko-
mikséw. Oprécz scenariusza do opowiesci o Gottliebovej, wspdlnie
z Artem Spiegelmanem stworzyl jednostronicowy komiks o statku
S.S. St. Louis, na ktérym plyneto ponad dziewieciuset zydowskich
uchodzcéw z Niemiec, zawréconych najpierw przez wladze Kuby,

L. Ostatowska, dz. cyt., s. 228. List do dyrektora Muzeum Piotra Cywin-
skiego, podpisany przez ponad czterystu piecdziesieciu rysownikéw znajduje sie
(wraz z pelna lista nazwisk) na internetowej stronie Comics Reporter https://www.
comicsreporter.com/index.php/resources/longbox/6536 (dostep 25 marca 2020).

8 Open Letter from Neal Adams and J. David Spurlock for Holocaust Survivor,
,Comics Bulletin” z 24 wrzesnia 2008, http://www.comicsbulletin.com/news/
122231507446996.htm (dostep 23 marca 2020).
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a nastepnie przez administracje prezydenta Stanéw Zjednoczonych
Teodora Roosevelta'®. W 2008 roku w ,The New Republic” Medoff
opublikowal wspdlnie z Salem Amendola jednostronicowy komiks
o sportowcach, ktérzy zbojkotowali Igrzyska Olimpijskie w 1936
roku®. Byt takze konsultantem przy pracach nad powiescia graficz-
na Homeland: The Illustrated History of the State of Israel Marva Wolf-
mana, Mario Ruiza i Williama J. Rubina, uhonorowanej w 2007 roku
National Jewish Book Award w kategorii Children’s and Young Adult
Literature’’. Razem z Nealem Adamsem byli poza tym inicjatorami
powstania serii wspomnianych wyzej animacji edukacyjnych na zamé-
wienie Disney Educational Productions They Spoke Out: American Vo-
ices Against the Holocaust, w ramach ktoérej ukazaly sie miedzy innymi
odcinki po$wiecone wspomnianemu statkowi S.S. St. Louis, Janowi
Karskiemu i jego misji oraz — na podstawie omawianego tu komiksu —
historii Diny Gottliebovej. Neal Adams za$ to jeden z najwazniejszych
amerykanskich twércéw zwiazanych z wydawnictwem DC Comics,
podobnie jak zmarty w 2012 roku Joe Kubert. Szczegélnie nazwisko
Adamsa jest znaczace w tym kontekscie, poniewaz jest on rozpozna-
walny w Stanach Zjednoczonych jako osoba walczaca o prawa autor-
skie. To miedzy innymi dzieki jego uporowi Jerry Siegel i Joe Shuster
zyskali rekompensate finansowa od DC Comics, a takze przywrécono
ich pamie¢ i przypomniano, jaka role odegrali w stworzeniu postaci
Supermana (po tym jak w 1946 roku odsprzedali za dziewie¢dziesiat
cztery tysiagce dolaréw prawa do tej postaci wydawnictwu Detective
Comics, Inc., ich nazwiska zostaly niemal zapomniane)®.

9 A. Spiegelman, R. Medoff, The St. Louis Refugee Ship Blues, ,Washington
Post” z 21 czerwca 2009. Mozna go legalnie pobra¢ w dobrej rozdzielczosci miedzy
innymi na stronie https://www.facinghistory.org/resource-library/image/st-louis-
-refugee-ship-blues-art-spiegelman (dostep 23 marca 2020).

2S. Amendola, R. Medoff, They Refused to Go, ,The New Republic” z 13 sier-
pnia 2008.

21 M. Wolfman (scen.), M. Ruiz (rys.), W.J. Rubin (wyd.), Homeland: The Illus-
trated History of the State of Israel, Skokie 2007.

228. Pannor, Comics fiir KZ-Kiinstlerin. Schneewittchen in Auschwitz, ,Der Spie-
gel. Kultur”, 15 sierpnia 2008, https://www.spiegel.de/kultur/literatur/comic-fuer
-kz-kuenstlerin-schneewittchen-in-auschwitz-a-571980.html (dostep 25 marca
2020).
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Stworzony przez nich komiks The Last Outrage: The Dina Babbitt
Story (Ostatowska ttumaczy stowo outrage, czyli ,,oburzenie”, jako
»akt przemocy”, to réwniez ,zniewaga”, ,skandal”, ,obraza”) liczy
zaledwie sze$¢ stron. Niemal caly jest wylacznie w czerni i bieli. Wy-
jatkiem sa dwa miejsca — kadr, w ktérym Dina maluje na $cianie
baraku dla otaczajacych ja dzieci scene z Krélewny Sniezki oraz zre-
produkowanych pie¢ portretéw Roméw namalowanych przez nia
w Auschwitz (kolorowa scena z Krélewny Sniezki pojawia sie w dale-
kim tle na jeszcze jednym kadrze)?. Wersja zamieszczona w X-MEN:
Magneto. Testament zawiera takze parateksty (wersja w pdf dostepna
online jest ich pozbawiona): krétkie wprowadzenie, catostronicowa
akwarele autorstwa Joego Kuberta, przedstawiajaca stojacych (ida-
cych w kolumnie?) Zydéw, za ktérymi wznosi sie olbrzymi, ciemny
ksztalt krematorium, a takze jednostronicowe postowie Stana Lee.
Komiks podzielono na sze$¢ sekgcji: Growing up in Czechoslovakia —
Dorastanie w Czechostowacji (dziecifistwu i mtodosci poswiecone sa
zaledwie dwa kadry); Deportation by the Nazis — Deportacja przez na-
zistow (pobyt w Terezinie i deportacja do Auschwitz, cztery kadry);
Snow White in Auschwitz — Krélewna Sniezka w Auschwitz (historia
namalowania na $cianach baraku kadru z Krélewny Sniezki, trzy ka-
dry); Encounter with the ,Angel of Death” — Spotkanie z Aniotem Smier-
ci (dzieje ,zwerbowania” Gottliebovej przez Mengelego oraz praca
na jego rozkaz, szesnascie kadréw i dodatkowo pieé¢ zreprodukowa-
nych portretéw Roméw); Dina’s Postwar Career as an Animator — Po-
wojenna kariera Diny jako twérczyni animacji (dwa kadry); Discovery
of the Paintings — Odkrycie obrazéw (historia pojawienia sie akwarel
w Muzeum Auschwitz, dwa kadry, oraz préba odzyskania ich przez
Dine, trzy kadry). Cato$¢ koniczy podsumowanie opisane w ramce,
przedstawiajace: préby odzyskania akwarel, stanowisko Muzeum,
akcje ponad czterystu piecdziesieciu amerykanskich artystéw ko-
miksowych, a przede wszystkim dramatycznym wezwaniem:

As Dinas struggle has become known, many people have written to the Museum
(muzeume@auschwitz.org.pl) in support of her cause. But despite the growing
tide of public sympathy for Dina, The Auschwitz Museum has refused to yield.

2 Ostatowska pisze, ze kolor pojawia sie tylko w akwarelach (dz. cyt., s. 230).
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And so Dina, now 84, continues to wait and hope that one day, the Mu-
seum will realize the wrong it has committed and will finally give back her
paintings.

How long will this outrage continue? How long will the international
community accept this injustice? How much more suffering must Dina Bab-
bitt endure??*

W podobny sposéb swoje postowie koniczy Stan Lee, wzywajac
wszystkich artystéw komiksowych na $wiecie, by staneli murem za
Dinag®. Zwré¢émy uwage, ze w samym komiksie podany jest adres
poczty elektronicznej Muzeum Auschwitz. Ow drobny szczegét czy-
ni z tego utworu dzieto propagandowe i publicystyczne.

Jako opowies¢, przedstawienie pewnej narracji w formie zaréw-
no tekstowej, jak i graficznej, komiks jest znakomity. Z powodéw
edukacyjnych lekko zachwiana zostala proporcja miedzy tekstem
a obrazem, jednak nie przeszkadza to zupelnie w jego odbiorze. Na
ciasno rysowanych trzydziestu dwoch kadrach® (nie liczac repro-
dukgcji portretéw) zawarto kluczowe momenty calego zycia Got-

,Gdy walka Diny stala sie znana, wiele 0s6b napisato do Muzeum (muzeume
auschwitz.org.pl), by ja wspomoéc. Jednak pomimo rosnacej fali publicznego wspot-
czucia dla Diny, Muzeum nie ustapito.

I tak Dina, obecnie w wieku 84 lat, wciaz musi czekac i mie¢ nadzieje, ze ktore-
go$ dnia Muzeum zrozumie wyrzadzone przez siebie zto i wreszcie zwréci jej obrazy.

Jak dlugo bedzie trwatl ten skandal? Jak dlugo spotecznos¢ miedzynarodo-
wa bedzie przyzwalac na te niesprawiedliwo$¢? Jak wiele cierpienia musi jeszcze
znie$¢ Dina Babbitt?”

R. Medoff, N. Adams, J. Kubert, The Last Outrage. Story of Dina Gottliebova-
-Babbitt, w: G. Pak, C. Di Giandomenico, dz. cyt., s. 6 komiksu.

25 Those of us who work in the world of comic books and cartoons bear a spe-
cial obligation to raise our voices in support of Dina’s effort to regain the portraits
she painted in Auschwitz. When others were in need, Dina stood up for them. To-
day we must stand up for Dina” (,Ci z nas, ktérzy pracuje w $wiecie komiksu i ani-
magji, sa szczegélnie zobowiazani, by podnies¢ glos, aby wesprze¢ wysitki Diny
w celu odzyskania portretéw, ktére namalowata w Auschwitz. Gdy inni byli w po-
trzebie, Dina stawata w ich obronie. Dzi§ my musimy stana¢ w obronie Diny”),
S. Lee, [Postowie], w: R. Medoff, N. Adams, J. Kubert, dz. cyt.

% Jako kadry licze réwniez ,wybijajace” sie postaci Gottliebovej (Deportation
by the Nazis) oraz Mengelego (Encounter with the ,Angel of Death”), ktére sa umiesz-
czone na sasiadujacych ze soba planszach, koresponduja ze soba i stanowiag kompo-
zycyjna dominante wizualng dla czytelnika — po lewej stronie widzimy przerazona
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tliebovej do chwili, gdy uslyszalta odmowe odzyskania namalowa-
nych przez nig akwarel. Na portretach Roméw dodano sygnature:
© A. Dina Babbitt.

twarz mtodej Diny, po prawej — pograzona w péicieniu twarz Mengelego, ubranego
w mundur SS i narysowanego w ten sposdb, ze patrzy na czytelnika nieco z gory.
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Z kart komiksu dowiadujemy sie niewiele o jej zyciu prywatnym
irodzinie. W pierwszym kadrze widzimy babcie Diny, na przedostat-
niej planszy natomiast przerysowano fotografie z jej pobytu w Pra-
dze, gdzie na ulicy towarzyszy jej matka, a sasiadujacy kadr prezen-
tuje mezczyzne siedzacego na drugim planie, najprawdopodobniej
w studiu animacji - to moze by¢ Arthur Babbitt, maz artystki, o ktd-
rym jest mowa w tekscie. W komiksie nie pojawiaja sie ich cérki. The
Last Outrage zostal $wietnie narysowany i skomponowany. To nie
zaskakuje, gdy zwazymy, ze stworzyli go artysci nalezacy do czotéw-
kilegendarnego wydawnictwa DC. Z pewnoscia nie jest to dzieto wy-
bitne, jak Maus Arta Spiegelmana, ale tez nie jest ckliwg grafomania.

Sprébujmy przyjrze¢ sie zabiegom manipulacyjnym, majac
w pamieci, iz komiks ten, cho¢ powstal jako swego rodzaju publicy-
styka w celu okazania wsparcia Dinie Gottliebovej w sporze o akwa-
rele, zostal jednoczesnie dotaczony do X-MEN: Magneto. Testament,
a wraz z nim stanowi lekture rekomendowana w amerykanskich
szkotach i uczelniach na lekcje oraz zajecia o Holokauscie. Ten fakt
zmienia ocene zabiegéw manipulacyjnych i przemilczen, z ktérymi
mamy do czynienia w The Last Outrage.

Sposréd czterech kadréw przedstawiajacych historie ,,odkry-
cia” przez Gottliebova akwarel az trzy sa bardzo mocno nacecho-
wane emocjonalnie i negatywnie. Dwa z nich ukazuja moment,
gdy kto$ przynosi do Muzeum akwarele z propozycja sprzedazy.
W kadrze pierwszym widzimy posta¢ Kazimierza Smolenia, wiez-
nia Auschwitz oraz Mauthausen, ktéry petnit obowiazki dyrektora
Muzeum w latach 1955-1990%. Cho¢ w komiksie nie pada jego na-
zwisko, to musi by¢ Smolen (przy czym mozemy zalozy¢, ze twércy
komiksu nie znali jego obozowej przesztosci, réwnie tragicznej, jak

?’Kazimierz Smolen byl osoba niezwykle zastuzona dla Muzeum. Po wojnie
pracowal przy Gléwnej Komisji Badania Zbrodni Hitlerowskich w Polsce, a po-
nadto byt swiadkiem i rzeczoznawca w wielu procesach zbrodniarzy hitlerowskich
w Norymberdze i Frankfurcie nad Menem. Byl wspéttwérca Muzeum. Przez wiele
lat pelnit takze obowiazki sekretarza generalnego i wiceprzewodniczacego Mie-
dzynarodowego Komitetu Oswiecimskiego, zatozonego w 1952 roku przez bytych
wiezniéw Auschwitz. Zob. P. Bibik, Kazimierz Smoler (1920-2012). Wiezien niemiec-
kich nazistowskich obozéw koncentracyjnych, organizator i dyrektor Paristwowego Mu-
zeum Auschwitz-Birkenau, ,Zeszyty Chorzowskie” 2012, t. 13, s. 100-123.
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THE PAINTINGS WERE SIGNED ‘DINA 1944,"9
EVENTUALLY, IN 1973, MUSELIM OFFICIAL

IDPENTIFIED THE PAINTER AS DINA BABBI
AND CONTACTED HER,

The Last Outrage. Story of Dina Gottliebova-Babbitt Rafaela Medoffa, Neala Adamsa
i Joego Kuberta

doswiadczenia Diny Gottliebovej). Przed nim, odwrécony tytem do
czytelnika, z twarza ukryta pod kapeluszem i pograzona w cieniu
(jakby moment pokazania dyrektorowi akwarel byl nielegalny i nie-
stosowny) stoi cztowiek, ktéry przyniést portrety. Dyrektor patrzy
na obraz trzymany przez sprzedajacego, a ponadto liczy juz pienia-
dze wyciagniete z metalowego (?) pudetka, znajdujacego sie na biur-
ku. Scena ta, podobnie jak kadr nastepny - moment przekazania
portretu (portretéw?), ukazany z géry, obserwowany przez kogos
ukrytego za framuga drzwi pietro wyzej — jednoznacznie kojarzy sie
z nielegalnym procederem, jakby ztodziej przynidst tupy do pasera.
Réwnie wymowny jest ostatni kadr, na ktérym widac zaskoczona
i przerazona twarz Diny Gottliebovej oraz odwréconego do czytel-
nika tylem Kazimierza Smolenia, agresywnym gestem powstrzy-
mujacego artystke, jakby moéwit ,stop!” albo ,,dos¢ tego!”.

Czytelnik poznaje historie zwigzana ze sporem o portrety
z czterech kadréw, wywolujacych negatywne nastawienie wobec
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DINAS SECOND AND LAST VISIT TO THE MUSEUM
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REFUSED TO LET DINA HAVE HER PAINTINGS.
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Muzeum. Komiks, jak kazde medium, rzadzi sie swoimi prawami
i jego zadaniem jest réwniez oddzialywanie na emocje czytelnika.
Jednak mamy w tym wypadku do czynienia z przektamaniami czy
wrecz insynuacjami. Czytelnicy bowiem (dodajmy, ze w zdecydowa-
nej wiekszoéci sa to mtodzi Amerykanie z odpowiednika polskiego
liceum) nie maja $wiadomo$ci, ze przedstawiony jak paser dyrektor
to Kazimierz Smolen, ktéry byt wieziony w Auschwitz dluzej niz
Dina Gottliebova i byt ogromnie zastuzony dla powstania Muzeum,
a takze zachowywania pamieci o okrucienistwach i bestialstwach po-
pelnianych nie tylko w tym obozie koncentracyjnym. Mozemy przy-
puszczad, ze cztowiek, ktéry przyniést do Muzeum ocalate portrety
Roméw, réwniez nie zrobit tego o zmierzchu, ale raczej w swietle
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dnia, w godzinach dzialania plac6wki’®. Podobne odczucie miata
Ostatowska, ktéra pisata:

W komiksie pada sugestia, ze przed laty w Oswiecimiu doszlo do paserstwa.
»Z muzeum skontaktowat sie kto$ bedacy w posiadaniu szesciu akwarel. Mu-
zeum je zakupilo, ale nigdy nie ujawnito tozsamosci sprzedawcy... ani tego,
czy dziatal sam, czy z polecenia kogos, kto nie chciatl sie ujawni¢. Kilka lat p6z-
niej muzeum kupito od nieznanego sprzedawcy siédmy obraz”.

Final. ,Dina ma osiemdziesiat cztery lata. Nadal czeka i ma nadzieje, ze
pewnego dnia muzeum zda sobie sprawe, jak zle postapito, i wreszcie odda jej
obrazy. Ile jeszcze trwac bedzie ta oburzajaca sytuacja? Jak dtugo spotecznosc
miedzynarodowa bedzie sie godzi¢ na taka niesprawiedliwos§¢? Jak wiele musi
jeszcze wycierpie¢ Dina Babbitt? I w konicu — kto w 1963 i 1973 roku sprzedat
muzeum prace dla wlasnego zysku”%.

W komiksie nie padaja jednak az tak mocne stowa. Trudno
orzec, na jakich przestankach opierata sie Ostatowska, piszac po-
wyzszy fragment, ktéry tylko czeSciowo odpowiada tekstowi z ory-
ginatu. W The Last Outrage bowiem ustepy poswiecone tej sprawie
sa bardziej wywazone:

Dina assumed that her Gypsy paintings were gone forever, But in 1963, the
Auschwitz State Museum, a Polish government-funded museum on the site of
the former death camp, was contacted by a local resident who had six of the
paintings. The museum purchased them. Later, it bought a seventh of Dina’s
paintings, from another person®

inieco nizej: , The paintings were signed «Dina 1944». Eventually, in
1973, museum officials identified the painter as Dina Babbitt and
contacted her”®'.

% Pore dnia sugeruje $wiatto padajace z lampy nad biurkiem dyrektora Mu-
zeum w jednym kadrze oraz cienie postaci dyrektora i osoby przekazujacej portrety
w kadrze kolejnym.

L. Ostatowska, dz. cyt., s. 231.

%, Dina sadzila, ze jej cyganskie obrazy na zawsze przepadtly, ale w 1963 roku
z Panstwowym Muzeum Auschwitz, muzeum zalozonym przez polski rzad na
miejscu dawnego obozu $mierci, skontaktowat sie lokalny mieszkaniec, ktéry byt
w posiadaniu 6 obrazéw. Muzeum je zakupilo. Potem kupito si6dmy z obrazéw
Diny, od innej osoby”.

3 ,Obrazy byly oznaczone «Dina 1944». Ostatecznie urzednicy muzeum
w 1973 r. zidentyfikowali jako malarke Dine Babbitt i skontaktowali sie z nig”.
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Wzmianka ta zaskakuje réwniez z tego powodu, ze historia
szedciu portretéw zostata dos$¢ dobrze udokumentowana. Tylko
siédmy portret zostal sprzedany Muzeum w latach siedemdziesia-
tych przez anonimowego kupca®’. Sze$¢ portretéw nalezato do Ewy
(nigdzie w literaturze nie pojawia sie jej nazwisko), wegierskiej Zy-
déwki ocalatej z Auschwitz i adoptowanej przez Polaka. Tenze Polak
otrzymat portrety w obozie w podziece za che¢ adopcji zydowskie-
go dziecka. Ewa po latach sprzedata akwarele Muzeum: ,W grudniu
1963 r. w krakowskim Muzeum Narodowym zbiera sie oswiecimska
komisja zakupu zbioréw. Oglada prace. Panistwowe Muzeum Au-
schwitz Birkenau uznaje nabycie obrazéw za celowe i oferuje wta-
Scicielce czternascie tysiecy ztotych”.

Réwnie manipulacyjne, jak wspomniane zabiegi artystyczne,
ktérymi postuzono sie w The Last Outrage, sa przemilczenia w para-
tekstach, pojawiajacych sie w wersji dotaczonej do opowiesci o Ma-
gneto. Jednym z nich jest zdanie z krétkiego wprowadzenia do ko-
miksu:

Dr. Rafael Medoff, director of the David S. Wyman Institute for Holocaust
Studies, began working with comic book veterans Neal Adams, Joe Kubert,
and J. David Spurlock to mobilize the comic art community against a terrible
injustice: the refusal of a Polish museum to return a series of portraits to an
artist who had been forced by the Nazis to paint them in Auschwitz3*.

Po pierwsze, ponownie czytelnik spotyka sie z silnie nacecho-
wanym emocjonalnie stwierdzeniem a terrible injustice (,straszna
niesprawiedliwo$¢”), a po drugie mowa jest o a Polish museum (,,pol-
skim muzeum”), co owszem, jest prawda, jednak nie jest to prze-
ciez pierwsze lepsze, jakie$ przypadkowe muzeum (a museum), ale

32J. Pawlikéw, M. Nowara, konsultacja naukowa prof. B. Kubis, Malowane dla
Mengelego..., ,HiStory” 2012, nr 4, s. 14-16.

33Tamze, s. 15.

3¢ Dr. Rafael Medoff, dyrektor David S. Wyman Instutute for Holocaust Stu-
dies, rozpoczal prace wraz z weteranami komiksu, Nealem Adamsem, Joem Ku-
bertem oraz J. Davidem Spurlockiem, aby zmobilizowa¢ spotecznos¢ komiksowa
przeciw tej strasznej niesprawiedliwosci: odmowie polskiego muzeum, by oddato
serie portretéw artystce, ktéra zostata zmuszona przez nazistéw do namalowania
ich w Auschwitz”.
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najbardziej znane w $wiecie miejsce jednoznacznie kojarzace sie
z historia Zagtady oraz nazistowskich zbrodni. Pelna nazwa tej in-
stytucji, o wiele bardziej istotnej zaréwno dla badan nad Holokau-
stem, jak i dla zachowania pamieci o potwornosciach drugiej wojny
$wiatowej i obozéw koncentracyjnych, niz David S. Wyman Institu-
te for Holocaust Studies, pada dopiero w jednym z kadréw komiksu
oraz w postowiu Stana Lee: ,portraits [...] are being held by the Au-
schwitz State Museum”*.

Znacznie powazniejszym przemilczeniem w przedmowie i po-
stowiu jest brak wzmianki o stanowisku Miedzynarodowej Rady
Oswiecimskiej wyrazonej podczas posiedzenia 15-16 czerwca 2009
roku, a odnoszacej sie do roszczen Diny Gottliebovej-Babbitt® oraz
do podpisanej miedzy innymi przez Stany Zjednoczone i Polske De-
klaracji terezinskiej z 2009 roku. Ponadto dodajmy, ze zadanie przy-
gotowania jednorazowego raportu oceniajacego postepy realizacji
wspomnianej deklaracji naklada na Departament Stanu ustawa
JUST (Justice for Uncompensated Survivors Today Act). W Deklaracji
tereziniskiej czytamy:

% ,[Plortrety [...] przechowuje Panistwowe Muzeum Auschwitz”, S. Lee, [Posto-
wie], w: R. Medoff, N. Adams, J. Kubert, dz. cyt.

%,15116 czerwca 2009 r. w Oswiecimiu odbylo sie posiedzenie Miedzynaro-
dowej Rady Oswiecimskiej przy Premierze RP. Obradom przewodniczy? prof. Wta-
dystaw Bartoszewski. Czlonkowie Rady po razy kolejny zajeli sie sprawa siedmiu
romskich portretéw wykonanych przez Dine Gottlieb-Babbitt. Rada z cala moca
i jednomyslnie podtrzymata swe dotychczasowe stanowisko: nie moze by¢ mowy
o przekazaniu pani Gottlieb-Babbitt oryginatéw, ktérych sie ona domaga. Czlon-
kowie Rady podkreslili, ze w tym i we wszystkich innych podobnych przypadkach
najwyzsza wartoscia sa autentyzm i integralno$¢ Miejsca Pamieci, z wszystkimi
jego nieruchomosciami i ruchomosciami. Wspomniane portrety zostaly wykonane
w obozie, na polecenie dr. Josefa Mengele — do dokumentacji jego rasistowskich ba-
dan pseudonaukowych. Dzi$ s jednymi z bardzo rzadkich pozostatosci po zamor-
dowanych Romach i nie moga by¢ zastapione zadnymi kopiami. Poszanowanie tej
zasady pozwoli unikna¢ jakichkolwiek watpliwosci, ktére w przysztosci cynicznie
mogliby wykorzysta¢ negacjonisci. Nalezy raz jeszcze podkresli¢, ze Miedzynaro-
dowa Rada Oswiecimska juz wyrazata stanowisko w sprawie tych obrazéw. Ponow-
ne glosowanie odbylo sie na wniosek rabina Andrew Bakera”, http://auschwitz.
org/muzeum/miedzynarodowa-rada/posiedzenia-mro/posiedzenie-xvii-15-16-
-czerwca-2009-r-,17.html (dostep 7 stycznia 2021).
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As the era is approaching when eye witnesses of the Holocaust (Shoah) will no
longer be with us and when the sites of former Nazi concentration and extermi-
nation camps, will be the most important and undeniable evidence of the trage-
dy of the Holocaust (Shoah), the significance and integrity of these sites inclu-
ding all their movable and immovable remnants, will constitute a fundamental
value regarding all the actions concerning these sites, and will become especially
important for our civilization including, in particular, the education of future
generations. We, therefore, appeal for broad support of all conservation efforts
in order to save those remnants as the testimony of the crimes committed there
to the memory and warning for the generations to come and where appropriate
to consider declaring these as national monuments under national legislation®’.

W The Last Outrage oraz towarzyszacych mu paratekstach nie
pojawia sie jeszcze jedna strona sporu, ktérej zdanie w tej kwestii
nadaje inny wymiar calemu problemowi. Autorzy pisza o stanowi-
sku amerykanskich adwokatéw, odnoszac sie obrony prawnej Mu-
zeum (kto jest prawnym wtascicielem akwarel):

Officials of the Auschwitz Museum have been quoted as claiming that Dr. Men-
gele is the legal owner of the paintings. In response, 50 prominent attorneys
sent a letter to the museum, calling that claim , preposterous and offensive”®®.

37 Deklaracja terezifiska w sprawie mienia okresu Holokaustu i zwiqzanych z tym
zagadnien, ustep Education, Remembrance, Research and Memorial Sites, s. 6, https://
wjro.org.il/cms/assets/uploads/2019/06/terezin_declaration.pdf (dostep 25 mar-
ca 2020). Deklaracja dostepna jest na stronie World Jewish Restitution Organiza-
tion (WJRO). ,Poniewaz nadchodzi czas, w ktérym naocznych $wiadkéw Holokau-
stu (Shoah) nie bedzie juz wsréd nas i gdy miejsca bytych nazistowskich obozéw
koncentracyjnych i eksterminacyjnych beda najwazniejszym i niezaprzeczalnym
dowodem tragedii Holokaustu (Shoah), znaczenie i integralno$¢ tych miejsc, wraz
z ich ruchomymi i nieruchomymi pozostatosciami, beda stanowity fundamentalna
warto$¢ w odniesieniu do wszystkich dziatan dotyczacych tych miejsc, i stang sie
szczegdlnie wazne dla naszej cywilizacji, a w tym, zwlaszcza edukacja przysztych
pokolen. Dlatego apelujemy o szerokie poparcie dzialan konserwacyjnych w celu
zachowania tych pozostalosci jako $wiadectwa zbrodni tam popelnionych oraz
pamieci i ostrzezenia dla nastepnych pokolen i tam gdzie to mozliwe, rozwazenie
uznania ich w ustawodawstwach krajowych za pomniki”, Deklaracja terezinska, 30
czerwca 2009 r., ttumaczenie robocze — Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochro-
ny Zbioréw, pazdziernik 2012, https://www.prchiz.pl/storage/app/media/pliki/
Deklaracja_Terezinska_2009.pdf (dostep 12 sierpnia 2020).

% Zacytowano urzednikéw Muzeum Auschwitz, twierdzacych, ze prawnym
wiascicielem obrazéw jest doktor Mengele. W odpowiedzi 50 znanych prawni-
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Przywotuja oni zatem az pie¢dziesieciu prominentnych adwo-
katéw amerykanskich, ale nie pada w The Last Outrage nawet jedno
stowo o stanowisku europejskich Roméw i Sinti, ktérzy réwniez stali
do Diny Babbitt listy z prosbami, by uwzglednita ich racje (na te listy,
wedlug Ostatowskiej, nie otrzymali nigdy odpowiedzi)*. O portre-
tach iich znaczeniu dla spotecznosci romskiej Roman Kwiatkowski,
prezes Stowarzyszenia Roméw w Polsce, méwil: ,Na mitos¢ boska,
przeciez dla nas te portrety sa jak relikwie. W zadnym przypadku
nie moze doj$¢ do sytuadji, ze zostana zwrécone autorce. To jedyne
pamiatki po spotecznosci romskiej, ktéra zostata zgtadzona w Au-
schwitz”%’. Podobnie o znaczeniu reportazu Ostatowskiej oraz o zni-
komej powszechnej pamieci o bezwzglednym mordowaniu Roméw
przez nazistéw pisat w ,Czasie Kultury” Tomasz Kowalski:

Ostatowska pisze jednak przede wszystkim o pamieci romskiej, a wtasciwie
o jej braku. ,Nie ma cyganskich zapiséw o Ausficu”, pamiec¢ wiec ginie. O nazi-
stowskich zbrodniach na Romach przynalezacych do réznych grup etnicznych
mowi sie tez znacznie rzadziej niz o eksterminacji Zydéw, wiedza o nich rzad-
ko kiedy siega poza waski krag specjalistow. Dlatego tez jedna z najwiekszych
zalet ksigzki jest podjecie tego wlasnie tematu w formie reportazu, przema-
wiajacego do szerszego grona czytelnikéw znacznie lepiej niz naukowe opraco-
wania. Zarazem jednak autorce udaje sie oprze¢ pokusie upraszczania przed-
stawianej rzeczywistosci*’.

Na zlozono$¢ problemu wypierania z pamieci (polskiej i rom-
skiej) Porajmos wskazywatl w recenzji z reportazu Ostatowskiej tak-
ze Maciej Duda*. Jednak Romowie i Sinti, portretowani oraz mor-

kéw wystato do Muzeum list, nazywajac to stwierdzenie «niedorzecznym i obra-
zliwym»”.

39 Watek walki Roméw o pozostawienie oryginatéw akwarel w Muzeum zob.
L. Ostatowska, dz. cyt., s. 218-224.

40J. Drost, Polscy Romowie broniq siedmiu cennych portretéw, ,,Dziennik Zachod-
ni” z 22 czerwca 2009, https://dziennikzachodni.pl/polscy-romowie-bronia-sied-
miu-cennych-portretow/ar/132349 (dostep 25 marca 2010).

“T. Kowalski, Historia (z) kilku obrazéw, ,Czas Kultury” z 27 stycznia 2012,
http://czaskultury.pl/czytanki/historia-z-kilku-obrazow/ (dostep 25 marca 2020).

“2M. Duda, Dina Babbit [!] i siedmiu krasnoludkéw, ,,ArtPapier” 2012, nr 4(196),
http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=147&artykul=3158 (do-
step 25 marca 2020).
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dowani w Auschwitz, nie pojawiaja sie w komiksie The Last Outrage
ani razu jako ewentualni prawni wilasciciele akwarel. S wspomniani
wylacznie jako ofiary eksperymentéw i niemal statys$ci, osoby, ktére
Gottliebova portretowata na rozkaz Mengelego®.

Jedna z najbardziej znanych na $wiecie gazet, ,New York Times”,
zamiescita komiks w swoich zasobach, skad mozna go do dzis bez-
platnie pobiera¢ i rozpowszechnia¢ w formacie pdf*!. Jest to jedno
z kilku, wspomnianych juz Zrédel, z ktérych mozemy sie z nim za-
poznaé. Znacznie bardziej problematyczne jednak z edukacyjnego
(oraz etycznego?) punktu widzenia jest wzmiankowane dolaczenie
tej opowiesci do X-MEN: Magneto. Testament. Komiks o Magneto
jest rekomendowany dla uczniéw jako lektura uzupelniajaca do
lekcji o Holokauscie, obok takich dziet jak Maus Arta Spiegelmana
albo Dzienniki Anny Frank. Na konicu wydania zbiorczego znajdu-
je sie nawet przewodnik dla nauczycieli autorstwa Briana Kelleya.
W znacznej czesci publikacja ta odnosi sie do komiksu o Magne-
to, jednak jeden jego fragment odsyta nauczycieli, a tym samym
uczniéw, do The Last Outrage®. Konspekt lekcji o Holokauscie na
podstawie komiksu o Magneto Kelley opublikowat takze w 2010
roku w ,SANE Journal: Sequential Art Narrative in Education”, tu
jednak nie wspomina o The Last Outrage*®. O znaczeniu X-MEN: Ma-
gneto. Testament $wiadczy miedzy innymi umieszczenie go w roku

43 Historie powstania portretéw w Auschwitz sama Dina Gottliebova opowie-
dziata Markowi Millerowi: Dlatego wtasnie malowatam, rozmowa Marka Millera
z Ding Gottliebova-Babbitt, ,Dialog-Pheniben. Kwartalnik Romski” 2017, nr 22,
s. 51-66. Wypowiada sie tez o nich, a szczegélnie o jednym z portretéw (tak zwanej
Madonnie - romskiej dziewczynie w niebieskiej chuscie, ktéra pojawia sie w rozmo-
wie z Millerem) w wywiadzie Jewish Survivor Dina Gottliebova Babbitt reflects on her
famous painting zamieszczonym przez USC Shoah Foundation w Internecie, https://
www.youtube.com/watch?v=w21kEXxU7fE (dostep 25 marca 2020).

“R. Medoff, N. Adams, J. Kubert, S. Lee, Story of Dina Gottliebova-Babbitt,
http://graphics8.nytimes.com/images/2008/08/09/arts/Babbitt_pages1-6.pdf
(dostep 20 marca 2020).

4 Extending Learning Activity, w: X-MEN: Magneto. Testament. Teacher’s Guide,
s. 11.

46 B. Kelley, Rationale For Magneto: Testament, ,SANE journal: Sequential Art
Narrative in Education” 2010, vol. 1: Iss. 1, Article 7, http://digitalcommons.unl.
edu/sane/voll/iss1/7 (dostep 25 marca 2020).
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2010 wsrdd najlepszych komikséw dla mtodziezy (jest to wyréznie-
nie przyznawane przez The American Library Association)®’.

Oméwienie The Last Outrage oraz sam zreprodukowany komiks
i postowie Stana Lee znajduja sie réwniez w ksigzce stanowiacej
nawiazanie do serii dokumentéw Disney Educational Productions
They Spoke Out, zatytutowanej We Spoke Out. Zawiera ona zestawie-
nie opowiesci graficznych poruszajacych problematyke Holokaustu
i zapewne réwniez jest wykorzystywana przez nauczycieli*.

Zaskakujace jest umieszczenie obok siebie dwéch tak bardzo
r6znych merytorycznie utworéw. Opowie$¢ o Magneto jest $wiet-
nym komiksem i znakomitym materiatem do wykorzystania w dzia-
taniach edukacyjnych. W zbiorczym wydaniu towarzysza mu ob-
szerne przypisy, wyjasniajace nawet takie narracyjne uproszczenia,
jak przedstawienie polskich ulanéw jadacych na koniach przeciw
czotgom®. I wtasnie miedzy innymi dlatego, ze X-MEN: Magneto.
Testament zostal dobrze przygotowany merytorycznie, zamieszcze-
nie w jednym wydawnictwie z nim tak tendencyjnego komiksu jak
The Last Outrage wydaje sie wrecz szkodliwe. Jest mato prawdopo-
dobne, by nauczyciele w szkotach amerykanskich zadali sobie trud,
by ukaza¢ uczniom ztozonosé¢ sporu o akwarele, w ktérym stronami
sa Dina, Romowie i Muzeum. W komiksie i paratekstach ukazane
zostaly przeciez racje wyltacznie Gottliebove;j.

Pytanie, ktére nalezy sobie zadaé, brzmi: jakie konsekwencje
mialy i maja te manipulacyjne zabiegi? OdpowiedZ daja komenta-
rze zamieszczone przez cze$¢ uzytkownikéw, na przyklad portalu

“"Whbrew temu, co pisze Kelley — nie znalazt sie on wsréd Top Ten Graphic
Novels for Teens, ale wérdd szerszej kategorii Great Graphic Novels for Teens, zob.
http://www.ala.org/yalsa/great-graphic-novels (dostep 25 marca 2020).

“R. Medoff, C. Yoe, dz. cyt., s. 271-278.

* Przypis do s. 20 drugiego rozdziatu komiksu: ,Poland did indeed send sol-
diers on horseback into battle during World War II. But tales of the Polish cavalry
charging German tanks have been debunked, so we did not depict an actual clash
between horses and tanks” (Polska rzeczywiscie wystala na bitwe w czasie II wojny
$wiatowej zolnierzy na koniach. Jednak opowiesci o polskiej kawalerii szarzujacej
na niemieckie czolgi zostaly obalone, zatem nie przedstawiliémy na rysunkach po-
tyczki miedzy konimi a czolgami). Po czym nastepuje odestanie do artykutu poswie-
conego kawalerii polskiej podczas drugiej wojny swiatowej.
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YouTube, pod filmem o Gottliebovej (ale réwniez w innych miej-
scach, w ktérych albo publikowano ten komiks, albo opowiadano
w amerykanskiej prasie jej historie i byta udostepniona mozliwos¢
zamieszczania komentarzy), ale przede wszystkim tysigce obraz-
liwych listéw, ktére Muzeum otrzymywalo ze Stanéw Zjednoczo-
nych, co opisata Ostalowska w podrozdziale Skurwysyny, scierwa,
$winie®. Piotr Cywinski, dyrektor Muzeum, moéwit tak:

Co rok jakie$ péttora tysigca takich maili, gléwnie z USA. Wiekszo$¢ brzmi
identycznie. Naplywaja falami po artykutach prasowych. Zdarzaja sie wulgar-
ne. Bywa, ze wyzywaja nas od Hosséw, Eichmannéw i nastepcéw Mengelego.
Na kazdy list odpowiadamy, z wyjatkiem skrajnie ordynarnych. Dziat zbioréw
opracowatl tekst, ktory czasem do kogos przemawia®'.

Ponadto w szkotach uczniowie nabieraja mylnego przekonania,
ze sytuacja opisana w komiksie jest jednoznaczna i czarno-biata (do-
bra Dina - zte Muzeum). Najlepszym tego przyktadem jest liczaca
trzydziesci siedem stron ksiazka, stworzona w 2009 roku przez stu
pie¢dziesieciu uczniéw Palo Alto High School, ktérzy pod kierun-
kiem nauczyciela Davida Rapaporta opisali historie Diny i jej walki
o zwrot obrazéw. Na internetowej stronie oprdcz informacji o ksiaz-
ce i dotaczonej do niej pltyty DVD zamiescili takze adres emailowy
Muzeum, gdzie czytelnicy moga sta¢ swoje listy (oczywiscie, jako
$wiadectwo wsparcia dla Gottliebovej)*2.

Ciekawym echem tej historii i odzwierciedleniem sporu jest
struktura i redakcja haset w Wikipedii poswieconych Dinie Gottliebo-
vej-Babbitt>®. Hasto w jezyku angielskim dos¢ szczegétowo omawiato

L. Ostatowska, dz. cyt., s. 231-233.

1 Cyt. za tamze, s. 232.

2 Justice for Dina. Protesting the Auschwitz Museum’s Reply to Dina Babbitt, by
David Rapaport Ed. D. and 150 11* Graders from Palo Alto High School, 2009,
https://web.archive.org/web/20110124005408/http://www.justicefordina.com/
(dostep 25 marca 2020). Wiecej o samym projekcie mozna przeczytaé w artykule:
A. Pazornik, A Portrait of Survival: Students Take up Artist’s Fight to Bring Home
Holocaust Paintings, ,The Jewish News of Northern California”, 13 marca 2009,
https://www.jweekly.com/2009/03/13/a-portrait-of-survival-students-take-up-
artists-fight-to-bring-home-holocau/ (dostep 25 marca 2020).

>3 Na podstawie tresci haset z 18 marca 2020.
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cala sytuacje, ale powolujac sie wylacznie na otwarte listy artystéw
zaprzyjaznionych z Babbitt oraz na artykuly w prasie amerykanskiej.
Podobnie jak w komiksie, w hasle tym nie byto zadnych odniesier: do
stanowiska Miedzynarodowej Rady Oswiecimskiej albo europejskich
Romoéw i Sinti, o artykutach w polskiej prasie nie wspominajac. Do
18 marca 2020 roku nie byto tam réwniez wzmianki o angielskim
przektadzie reportazu Ostatowskiej (ukazat sie dopiero w 2016 roku
w New Delhi w Indiach). Hasto w jezyku polskim z kolei przytacza
argumenty Muzeum i powoluje sie na Zrédta wspierajace stanowisko
polskie, relacjonuje réwniez protest twércéw amerykanskich oraz
stanowisko Departamentu Stanu USA oraz wspierajacych Dine ame-
rykanskich instytucji. Problematyka sporu o portrety nie jest w ogéle
poruszana w hastach w jezykach czeskim, walijskim, hebrajskim ani
arabskim. Wersja holenderska ledwo sp6r wzmiankuje. W hasle nie-
mieckim odnotowano skrétowo, ze w latach szesédziesiatych XX wie-
ku Muzeum zakupito portrety, a w 1973 dokupito siédmy z nich i ze
od tamtej pory stanowia cze$¢ stalej wystawy, a takze, iz Gottliebova
domagata sie ich zwrotu i miata poparcie Kongresu Stanéw Zjedno-
czonych. Wersja hiszpanska w zasadzie powtarza informacje z angiel-
skiej, podobnie, nieco szerzej — wersja francuska. Obie pomijaja, tak
jak angielska, stanowisko Rady Oswiecimskiej i w ogéle nie dostrze-
gaja w tym sporze Roméw ani racji Muzeum. Na niemal wszystkich
angielskich stronach dominuje narracja skierowana przeciw Muzeum
i zdecydowanie opowiadajaca sie po stronie Diny Babbitt. Jednym (je-
dynym?) wywazonym glosem jest wpis na blogu Colina Grahama Me
and My Narratives z 28 kwietnia 2012, gdzie spokojnie relacjonowat
racje obu stron (nie wypowiadat sie o Romach)®*.

Zaskakujace jest w tym kontekscie milczenie polskich publicy-
stéw i krytykéw komiksowych. Wzmianka o liscie protestacyjnym
Joego Kuberta pojawila sie na portalu Poltergeist, gdzie Maciej
~Repek” Reputakowski na prosbe Andrzeja Barona zamiescit dla
0s6b zainteresowanych list oraz wzér apelu (!1)*°. Sposréd badaczy

54 C. Graham, Auschwitz Art Conflict, http://colin-graham.blogspot.com/2012/
04/archive-article-auschwitz-art-conflict.html (dostep 25 marca 2020).

% List protestacyjny Joego Kuberta, https://polter.pl/komiks/List-protesta-
cyjny-Joe-Kuberta-w13499 (dostep 26 marca 2020).
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komiksu o The Last Outrage wspomina szerzej tylko Barttomiej Ja-
nicki w artykule poswieconym roli historii obrazkowych w edukacji
o eksterminacji Roméw®®. Co ciekawe, wiecej miejsca niz w prasie
komiksowej, poswiecono komiksowi Medoffa, Adamsa i Kuberta
w $rodowisku sztuki. The Last Outrage pojawit sie na przyklad na
wystawie poswieconej polskim Romom Domy srebrne jak namioty
w Zachecie w 2013 roku®’, a takze w Muzeum Wspélczesnym we
Wroctawiu (od 14 lutego 2014 do 25 maja 2014 roku). Wystawie tej
towarzyszyla takze publikacja Romano ker. O romskiej sztuce, estetyce
i doswiadczeniu®®. Pochodzi z niej bardzo trafny i piekny opis obec-
nosci Romoéw w The Last Outrage:

Pomimo ze w komiksie zamieszczono reprodukcje prac Babbitt, to portre-
towani Romowie i Sinti pozostaja nierozpoznani — bez wlasnych imion, bez
wlasnej historii - i ich krewni, kt6rzy by¢ moze przezyli Holokaust, pozostaja
nieobecni. Komiks jest przede wszystkim opowiescig o Dinie Babbitt i o mu-
zeum w Auschwitz-Birkenau albo o Dinie Babbitt i o Mengelem, nie dowiemy
sie jednak niczego o przedstawionych osobach ani o ich losie. Na rysunkach
bedacych dokumentacja pseudonaukowych badan i eksperymentéw Menge-
lego Romowie i Sinti sg niczym cienie. W komiksie wspomina sie o nich, gdy
mowa o fotografii jako technice nieoddajacej w pelni naturalnego kolorytu
skory i cech szczegolnych albo w kontekscie historii Babbitt, np. kiedy prosi
Mengelego, zeby w zamian za portretowanie Roméw i Sinti oszczedzil jej mat-
ke, ktéra miata zginaé w komorze gazowej™.

Same portrety mialy sie pojawi¢ réwniez na innej wystawie
w Zachecie, Postep i higiena (kuratorka byta Anda Rottenberg), ale
ostatecznie umieszczono tam tylko reprodukcje prac®. Akwarele

%6 B. Janicki, Komiks historyczny w szkolnym nauczaniu o holocauscie Roméw,
,Wiadomosci Historyczne: Czasopismo dla Nauczycieli” 2012, t. 55, nr 3, s. 39-44.

" Domy srebrne jak namioty, kuratorka Monika Weychert Waluszko, 15.10-
-15.12.2013, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, https://zacheta.art.pl/public/
upload/mediateka/pdf/559d28beebd1d.pdf (dostep 25 marca 2020).

58 Romano kher. O romskiej sztuce, estetyce i doswiadczeniu, red. M. Weychert-
-Waluszko, Warszawa 2013.

S E. Brooks, Historie nierozpoznane. Nieustajqce tworzenie Zigeunerlager, w: Ro-
mano kher, s. 87.

80 K. Sienkiewicz, Pozwdlcie mi spaé bez mycia sie, ,Dwutygodnik” 2015, wyd.
150: ,Historia domu urodzin Goebbelsa i jego zakupu przez Schneidera przypo-
mina mi dzieje innego z pokazywanych na wystawie eksponatéw. To reprodukcja
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Gottliebovej wpisano tym razem w kontekst narracji o moderni-
zmie i jego putapkach, takich jak badania nad czystoscia rasy. Jak
mozna przeczyta¢ w sprawozdaniu z dziatalnosci Zachety za rok
2014: ,Dzieki zestawieniu prac wspoétczesnych z dzielami z epoki
widz mégt zapoznac sie m.in. z tematyka zdrowego spoteczenstwa,
eugeniki, inzynierii spotecznej, higieny rasy, tozsamosci narodowej,
problemem «innego» i wykluczeniami czy wreszcie z chirurgia ko-
smetyczna i autokreacja”®. Motyw Mengelego i eksperymentéw na
Romach pojawia sie takze w artykule Bartlomieja Janickiego, jed-
nak nie ma tam odwotania do The Last Outrage, a jedynie do wy-
danego w Polsce komiksu Drom-Droga. Historia Roméw w Europie®.
Podsumowujac: w przypadku szesciostronicowego komiksu
Medoffa, Adamsa i Kuberta twoércy dopuscili sie kilku przemilczen
i przeksztalcen opowiadanej historii, by osiagna¢ okreslony cel. Ich
zamierzeniem bylo zainteresowanie opinii publicznej losem Diny
Gottliebovej-Babbitt, a takze sprowokowanie czytelnikéw do dzia-
tan wspierajacych odzyskanie przez artystke z Muzeum Auschwitz-
-Birkenau namalowanych przez nia portretéw. Kreujac te historie,
przedstawiajac ja w mediach, a takze p6zniej w amerykanskich szko-
tach, przemilczeli miedzy innymi informacje o pelnym stanowisku

akwareli Diny Gottliebovej-Babbit, wiezniarki Auschwitz. Jej umiejetnosci do-
strzegt doktor Mengele i kazal jej portretowa¢ Roméw, ktérych uzywat w ekspe-
rymentach medycznych. Prawdopodobnie pozwolilo jej to przetrwac w obozie. Od
czasu gdy Muzeum w Auschwitz weszlo w posiadanie jej obozowych rysunkow
wykonanych dla Mengele, bezskutecznie prébowata je odzyska¢, mimo wsparcia
wielu o0s6b i instytucji. Muzeum ttumaczyto zachowanie prac ich wartoscig dydak-
tyczna. Odmowito takze wypozyczenia portretu Cyganki do Zachety (na wystawie
jest tylko reprodukcja), obawiajac sie jego prezentacji w kontekscie sztuki” (dostep
26 marca 2020). Trudno powiedzie¢, dlaczego Sienkiewicz uwaza, ze Muzeum
odméwito udostepnienia oryginatu ,obawiajac sie jego prezentacji w kontekscie
sztuki”, a nie z obawy o same portrety — przypomnijmy, ze wczes$niej odméwito
takze Amerykanom pokazania portretéw na wystawie w United States Holocaust
Memorial Museum, obawiajac sie ,aresztowania” portretéw przez wladze Stanéw
Zjednoczonych.

6 M. Mis-Michalska, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki. Raport Roczny 2014,
Warszawa 2015, s. 72.

52B. Janicki, dz. cyt., s. 39-44; zob. tez M. Wisniewski (scen.), M. Rudowski
(rys.), Drom — droga. Historia Roméw w Europie, Wroctaw [2011].
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Muzeum i wyjasnieniach w tej sprawie, zdecydowanym sprzeciwie
Miedzynarodowej Rady Oswiecimskiej, a takze o protestach euro-
pejskich Roméw i Sinti. Konsekwencja tych zabiegéw byly miedzy
innymi maile wysytane z USA, bardzo uciazliwe dla codziennego
funkcjonowania Muzeum. Za najbardziej szkodliwe, by nie rzec
— niebezpieczne, bo zaklamujace rzeczywisto$¢ historyczna oraz
skomplikowany charakter prawny sporu, o ktérym komiks opowia-
da, nalezy jednak uzna¢ przede wszystkim umieszczenie tendencyj-
nego komiksu jako dodatku do X-MEN: Magneto. Testament, a tym
samym wprowadzenie go bez szerokiego komentarza i przypiséw
wyjasniajacych ztozonos¢ prawna i etyczna tej historii do nauczania
szkolnego w Stanach Zjednoczonych.

Opisane przez Ostalowska dzieje sporu miedzy pamiecig Diny
Gottliebovej-Babbitt oraz straznikami pamieci o Zagtadzie z Mu-
zeum Auschwitz, Romami i ich prawem do zachowania nielicz-
nych $wiadectw pamieci o Porajmos, a takze zaangazowanymi w to
wszystko oficjelami najwyzszego szczebla, artystami komiksowymi,
zwyktymi ludZmi, ktérzy pod wpltywem emocji zabieraja gtos w tej
sprawie w Internecie, czy uczniami Davida Rapaporta z Palo Alto
High School, trafnie podsumowata w recenzji Krélewna Sniezka
z Auschwitz-Birkenau Magdalena Zagata:

Powstaje spor — kto jest wlascicielem portretéw? Autorka prac? Muzeum, kt6-
re dokumentuje Zagtade? Spolecznosé Romoéw? Ostatowska nie rozstrzyga,
kto ma racje, ale przyznaje, ze dokumentacja, praca nad ksiazka juz nie daje
jej takiej pewnosci, czy akwarele powinny zosta¢ w Muzeum. Na temat zagta-
dy Cyganéw wiemy mato, bo niewiele ocalato dokumentéw. Dlatego akwarele
Diny Gottliebovej-Babbitt tak poruszaja, bo przywracaja pamiec. Czy obrazy,
ktore Dina malowata na zamoéwienie jednego z katéw Auschwitz-Birkenau
wracajac do niej po latach przyniostyby jej ukojenie? Tego sie juz nie dowiemy.
Dina Gottliebova-Babbitt zmarta w 2009 r.%

I wlasnie tego brakuje w komiksie The Last Outrage Rafaela Me-
doffa, Neala Adamsa, Joego Kuberta. Watpliwoci, zatrzymania sie,
préb stonowanego wywazenia racji, refleksji, a przede wszystkim
rzetelnej informacji o wszystkich stronach tej tragicznej historii.

83 M. Zagata, Krélewna Sniezka z Auschwitz-Birkenau, https://wiadomosci.onet.
pl/kraj/krolewna-sniezka-z-auschwitz-birkenau/fl2r4 (dostep 25 marca 2020).
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