RECENZJE | OMOWIENIA

Jeffrey F. Hamburger, Nuns as artists: the visual culture of a medieval convent,
University of California Press, Berkeley; Los Angeles; London 1997 (California
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W nowej ksigzce Jeffreya Hamburgera przedmiotem badan pozostato zeriskie $ro-
dowisko zakonne, w ktérym przezycia mistyczne, stanowiace czg$¢ rzeczywistosci,
znalazty odbicie w twérczosci artystycznej. Egzemplifikacji tego zjawiska poprzednio
stuzyta elegancka, wyrafinowana forma miniatur Kantykéw Rotschilda (The Roth-
schild Canticles: art and mysticism in Flanders and the Rhineland circa 1300, New
Haven and London 1989), tutaj - amatorskie pod wzgledem formalnym rysunki,
w ktérych badacz odkryt tresci réwnie gtebokie.

Dwanascie luznych rysunkéw pochodzi z benedyktynskiego opactwa sw. Walburgi
w Eichstatt we Frankonii. Pie¢ jest niezwyktych pod wzgledem ujecia: Konsekracja
dziewic, Modlitwa w Ogrojcu, symboliczne Ukrzyzowanie, Serce na krzyzu, Uczta
Eucharystyczna i Serce jako dom, lecz cho¢ publikowane, przez wiele lat byty trakto-
wane w najlepszym przypadku jako ciekawostka. Taki stosunek badaczy byt chara-
kterystyczny w odniesieniu do catej twdrczosci plastycznej klasztoréw zenskich, post-
rzeganej jako domena historykéw folkloru. Tymczasem, obrazki przynosza wiele
cennych informacji, dotyczacych nie tylko dziejdow wyobrazen, ale i duchowosci.

Kategoria zabytkéw zwanych Nonnenarbeiten - dzietami mniszek, przeznaczo-
nych gtéwnie dla samych twdrczyn - ma wydzwiek niezbyt pochlebny, sugerujac brak
umiejetnosci artystycznych i wysublimowania formy. A jednak sg godne uwagi jako
odzwierciedlenie gtebokiej wiary i - odlegte od tzw. poboznosci ludowej - w petni zro-
zumiate moga by¢ jedynie w konteks$cie kultury monastycznej. Rysunki wykonane na
poczatku XVI w. nie powstaty od razu. Forma wykazuje pewng zaleznos¢ od grafiki,
cho¢ zaden nie powtarza znanego wzoru. Pojedyncze motywy dekoracyjne majg analo-
gie w miniatorstwie, przy czym wiecej tu zwigzkéw z kregiem flamandzko-niderlan-
dzkim niz potudniowoniemieckim. Najwiecej podobienstw do tej schematycznej ma-
niery odnajdujemy posrod tkanin, wykonywanych przez mniszki, co byto zapewne
jeszcze wyrazniejsze w przypadku rysunkowych wzorow.

Rysunki nie nalezaty catkowicie do sfery poboznosSci prywatnej, bowiem wszystko
w klasztorze stanowito wtasnos$¢ wspdélng i podlegato nadzorowi zwierzchnosci. Bar-
dziej whasciwe wydawatoby sie zaliczenie ich do sfery praktyk paraliturgicznych, kto-
ra byta szczegdlnie rozbudowana, jako ze mniszki nie miaty bezposredniego dostepu
do ottarza. Wiez miedzy publicznym rytuatem a sferg indywidualng wyraza scena



Konsekracji, w ktdrej siostry przyjmujg Chrystusa jako duchowego oblubierica. Jest to
wyobrazenie nie tyle samej ceremonii, co ukazanie jej znaczenia, jako wypetnienia
eschatologicznej obietnicy. Obrazki nie byly uzupetnieniem naboznych tekstéw, samo
ich ogladanie byto religijnym aktem kontemplacji, stuzgc jako réwnorzedna droga
przystepu do tego, co boskie.

Kolejny rozdziat poswiecony jest analizie sceny Modlitwy w Ogrojcu, ukazanej w
kwiecie rézy. Roza byta popularna u schytku sredniowiecza jako wieloraki symbol.
Autorzy mistyczni tgczyli ewangeliczng nararcje pasyjng z mitosnymi obrazami Pies-
ni nad Piesniami (PnP), méwiac o stodyczy meki i stodkiej Smierci Boga. Znakomitym
przyktadem jest Exemplar Henryka Suzo. R6za z Eichstatt jest bliska wizerunkom z
pozdrowienn noworocznych, gdzie byta znakiem odrodzenia i odnowy. Jest tez bliska
wyobrazeniom rézanca, obrazujgcego historie zbawienia, przez co utozsamia sie z po-
jeciem modlitwy. Wzywa do zagtebienia si¢ w kontemplacji Meki. Scena z Ogrojca
stanowi pars pro toto Pasji i archetypiczny wzorzec modlitwy, speculum orationis.
Mniszka, trzymajagc w rekach obrazek, modlita sie wraz z Chrystusem. W skrajnych
przypadkach pobozne niewiasty posuwaty sie do nasladowania samej sceny Ukrzyzo-
wania. Wezwanie do nasladowania Zbawiciela w praktyce zakonnej odnosito sie do
przestrzegania reguty. Droga wiodgca ku szczytom mistycznego uniesienia wymagata
unizenia sie wraz z Chrystusem. Jako jej symbol, szczegdlnie popularna stata sie Drabina
Jakubowa, utozsamiana z krzyzem. Taka drabing sg tez kolejne rysunki, ktére interpre-
tujg krzyz jako droge do nasladowania Chrystusa poprzez przyswojenie cnét, objasnio-
nych inskrypcjami. Chrystus ukazany zostat takze jako Dziecigtko i dorosty, przez co ar-
tystka sugeruje, ze proces imitatio rozktada sie na cate zycie, tu - w zgodzie z pismami
Sw. Bernarda - poprzez przestrzeganie zakonnej dyscypliny. W drugim Ukrzyzowaniu
wyraznie przedstawiono drabine cnét stuzacych mistycznemu wznoszeniu, cho¢ dobér
szczebli jest mato konwencjonalny. O ile w wigkszosci traktatéw pobozny ukazany byt u
podndza, na poczatku drogi, w Eichstatt osiggnat szczyt, kryjac sie w samym sercu Bo-
zym. Przebywa tam wraz z Dziecigtkiem, prowadzac mitosny dialog oparty na stowach
PnP. Serce symbolizuje ciato Chrystusa, ma zatem wymowe eucharystyczng. Rysunek
upewniat mniszke - towarzyszac jej podczas doczesnej egzystencji - iz w przysztym zyciu
oczekuje na nig Oblubieniec-Chrystus. Obydwa Ukrzyzowania tgczg spogladanie z ogla-
daniem wewnetrznym, mistycznym, kontemplacyjnym. Patrzenie byto réwnouprawnio-
nym $rodkiem dostepu do $wietosci. Miato to precedensy w legendach o krucyfiksach,
przemawiajgcyh do Swietych niewiast.

Symbolika serca rozwijana jest w kolejnych wyobrazeniach, z ktérych jedno
przedstawia Chrystusa i mniszke, uczestniczacych w uczcie eucharystycznej, a drugie
serce jako dom, w ktérym dusza bezpiecznie spoczywa w objeciach Trdjcy. Przez to
i widz otrzymuje dostep do najgtebszych tajemnic Bostwa. O ile symboliczne Ukrzyzo-
wanie sktania do analizy intelektualnej, zwigzanej z odczytywaniem inskrypcji, na-
stepne obrazy kitada nacisk na aktywne wspdétdziatanie patrzacej. Przestrzen ducho-
wa i fizyczna pomiedzy obrazem i widzem zdaje sie zanika¢. Cho¢ wszystkie sceny
maja odniesienia eucharystyczne, ich zasadniczy sens to nie Pasja ani sakramenty,
lecz mistyczne doswiadczenie Chrystusa i poboznej niewiasty, ktéra przez rane w Je-
go boku wstepuje do wnetrza, przechodzgc od nasladowania do identyfikacji, od mod-
litwy do unii kontemplacyjnej. Architektura w scenie Uczty okresla konwent jako
miejsce rajskie, wskazujgce droge do nieba. Niewiasta nie nosi juz zakonnego habitu,



lecz bogaty str6j oblubienicy. Zjednoczenie dokonuje sie¢ przy ottarzu, okre$lajac eu-
charystie jako warunek sine qua non mistycznego zjednoczenia, co potwierdzajg prze-
zycia wizjonerek. Przyjmujac Trojce do serca, mniszka wchodzita w role Marii (por.
Madonny szafkowe), swego ostatecznego wzoru.

W wizerunku serca jako domu tacza sie tony religijnej i Swieckiej poezji mitosnej
(Minnesang). Jest to obraz komnaty weselnej, w ktdrej Chrystus dopetnia zaslubin z
dusza. Tak jak w klasztorze, drzwi serca sg zamkniete. Same mniszki porownywaty
sie do zamknietych izb, klasztor - do grobu, w ktéorym na wzér Chrystusa, oczekuja
zmartwychwstania. Mniszka jest juz pewna zbawienia, spoczywajgc ufnie na tonie
Zbawiciela, podobnie jak to ma miejsce w rzezbionych grupach Chrystusa i Jana
Ewangelisty. Sen nie oznacza gnusnosci, lecz cisze mistycznego otium. Podstawa jest
znowu PnP, cho¢ tekst pozostaje niewidoczny. Inne odniesienia to traktat De doctrina
cordis, przypisywany $w. Bernardowi, dialogi duszy i Zbawiciela Christus und die
minnende seele - w XV w. czesto ilustrowane, oraz wizje Mechtyldy z Hackeborn. Ry-
sunki ktadag nacisk na narodzenie Boga w sercu lub w duszy ludzkiej, co jest zakorze-
nione w literaturze patrystycznej i rozwiniete u mistykdw niemieckich. Cielesna ko-
mnata przypomina tono niewiesScie, sugerujac, ze mniszka - tak jak Maria —ma
przyja¢ Chrystusa do ciata ijazni. Jak wynika z wizji, przypisywanych niektérym po-
boznym niewiastom, owo duchowe macierzyristwo w skrajnych przypadkach mogto
wywotywaé nawet autosugestywne efekty somatyczne.

Péznosredniowieczne teksty poswiadczajg istnienie ,znakéw” (signa), majgcych
wspomagac¢ umyst, pamiec i uczucia w modlitwie. Jest o nich mowa w zywotach $wia-
tobliwych niewiast, zwtaszcza w zwigzku ze znakiem krzyza, takze u Henryka Suzo
i w kregu jego duchowych cérek. Takim memento byty rysunki. To, ze przetrwato ich
niewiele, bylo spowodowane wtasnie popularnosciag - trzymane, noszone, dotykane,
catowane, uwazane za rodzaj relikwii i ochrone przed ztem, ulegty po prostu zuzyciu.
Wprawdzie sg dzietem zakonnic, jednak trudno przypuszcza¢, zeby jak kazda dziedzi-
na duchowosci konwentualnej, rowniez dziatalno$¢ artystyczna nie podlegata nadzo-
rowi ze strony duszpasterzy. Szczegdlnie dwie gatezie tworczosci byty popierane przez
kler - iluminatorstwo rekopiséw i hafciarstwo, nie tylko z uwagi na funkcje uzytko-
we, ale tez wychowawcze. Pod pojeciem Nonnenarbeit rozumiano nie tylko prace recz-
ng, ale catoksztatt zycia w klasztorze, dzieki ktéremu cnoty zakonne stawaty sie cze-
Scig struktury duchowosci. Autorka rysunkow z jednej strony wykonywata uzyteczna
prace, z drugiej —wypetniata dzieto religijne, budujgce poboznos¢ jej samej i otocze-
nia. Pracujgc nasladowata Marie. Obrazy mogty stymulowac przezycia wizjonerskie,
0 czym jest mowa w zywotach mniszek. Jako wcielenia benedyktynskiej idei ora et la-
bora Swiadczg o skutecznosci reform, zainicjowanych w potowie XV w. Byly pomocg w
modlitwie, wyobrazeniem odpustowym, oznakg pielgrzymki. Szczeg6lnie wiele pocho-
dzi z klasztoru cysterek w Wienhausen, m. in. szereg malerikich Weraikondéw, ktére
dla mniszek klauzurowych byty ekwiwalentem pielgrzymki do Rzymu, umozliwiajac
droge zastepcza, wewnetrzng. Obraz, inicjujgc proces pokuty, pozwalat na odzyskanie
imago Dei, rozumianej jako wspaniatos¢ fades Dei, odbitej w duszy ludzkiej i antycy-
pacje visio Dei twarza w twarz. Niektdre z Nonnenarbeiten stanowity rodzaj poboz-
nych amuletéw, pamiatki, znaki wdziecznosci dla dobrodziejéow konwentu. Szczegdl-
nie popularna forma byly ozdobne zyczenia noworoczne. Siostry z Eichstatt
kontynuowaty tworzenie rekopiséw liturgicznych i obrazkéw jeszcze w XVII wieku.



Sztuka klasztorow zenskich poznana zostata fragmentarycznie, do czego przyczy-
nit sie brak zainteresowania badaczy. Istotnie, omawiane wizerunki pozostaja poza
kategoriami estetycznymi i stylistycznymi, stanowigc wszakze zespdét zwarty pod
wzgledem gtoszonego przestania. Tres¢ byta dostepna jedynie dla wtajemniczonych;
cho¢ opatrzone inskrypcjami, nie sg ilustracjami. Obraz i stowo sktadajg sie na proces
widzenia. Sa zaréwno $rodkiem, jak celem poboznych praktyk, ikonami powotania za-
konnego, $wiadczgc o waznym miejscu wyobrazen w zyciu religijnym. Modlitwa, kto-
rej towarzyszyty, stawata sie dostownie procesem postrzegania.

Szereg cennych uwag zawarto w zakonczeniu, stanowigcym m.in. zwiezlg, lecz
wazkag prébe spojrzenia na temat w Swietle najnowszych trendéw badawczych, od
modernizmu i postmodernizmu po feminizm. Na przyktadzie omawianych rysunkéw,
autor wskazuje na istotne niebezpieczenstwo doszukiwania sie w nich mysli, ktére
byty obce cztowiekowi Sredniowiecza; obrazowy jezyk mistyki zaslubin, daleki od ma-
nichejskiej pogardy ciata, nie byt czym$ w rodzaju sublimacji pozadania seksualnego
(jak to sugeruje jeden ze skrajnych nurtéw krytyki), lecz stuzyt jednoznacznie okre-
Slonemu celowi duchowej natury - zjednoczeniu z Boskim Oblubiencem. Jeffrey Ham-
burger przypomina, ze umystowos$¢ konwentéw zenskich nie tworzyta zamknigtego
Swiata, lecz stanowita czgstke powszechnej duchowosci sredniowiecza, ksztattowanej
w harmonijny spos6b przez mezczyzn i niewiasty.

Publikacja doskonale spetnia swe zatozenia, choc¢jezyk jej nie jest tatwy. Pojawia-
ja sie elementy polskie - Madonny szafkowe, epizody z legendy Doroty z Matowo6w i
$w. Jadwigi Slaskiej, co winno stanowi¢ zachete dla podobnych badan (por. S. Sawicka,
Pomorski rekopis iluminowany z XVII w., W: Studia pomorskie, pod. red. M. Walickiego,
t. 1, Wroctaw 1957). Ksigzke koncza obszerne przypisy, bibliografia i indeksy.

Jerzy Domastowski

Brigitte Corley, Conrad von Soest: painter among merchant princes, Harvey Mil-
ler Publ., London 1996, 312 s., 205 il., 28 cm. ISBN 1-872501-58-3.

W historii sztuki Konrad von Soest pojawia sie juz okoto 1840 r., ale przez diugi
czas uwazano go za artyste prowincjonalnego. Dopiero opublikowanie przez R. Fritza
w 1953 r. zdje¢ w podczerwieni, ukazujgcych mistrzowski, ekspresyjny rysunek skio-
nito do przewartosciowania dotychczasowych hipotez choé¢ wtasciwie nie podejmowa-
no nowych badan. Brigitte Corley ukonczyta dysertacje, pisang w Courtauld Institut
i Birkbeck College Uniwersytetu Londynskiego, w 1991 r.

Autorka przedstawia rekonstrukcje dziejow zycia malarza na tle sytuacji spotecz-
no-politycznej. Jego sygnatury sg widoczne na ottarzu z Niederwildungen z 1403 r.
i ottarzu z kosciota Mariackiego w Dortmundzie datowanym na ok. 1420 r. Przydo-
mek von Soest nie oznacza miejsca pochodzenia, lecz nazwisko rodowe. Pierwszym
zrédtem dotyczacym artysty jest akt zawarcia matzenstwa, spisany w 1394 r., w obe-
cnosci Swiadkdw nalezacych do czotowych rodzin Dortmundu. Wszystko zdaje sie do-
wodzi¢, ze artysta nalezat do elity miasta. Fakt ten, jak i zwigzki stylistyczne z twor-



czoscig paryska poczatku lat osiemdziesiatych swiadcza, iz urodzit sie raczej ok. 1360 r.,
niz 1370, jak dotychczas przypuszczano. Zapewne zmart wkrotce po 1422 r. W X1V w.
rodziny lokalnych magnatéw handlowych mozna poréwnaé pod wzgledem standardu
zycia, zamitowania do luksusu i rycerskiej ideologii (Dwor Artusa), do czotowych ro-
doéw Florencji. Przyczynity sie do tego miedzynarodowe kontakty handlowe w ramach
Hanzy, w ktdérej Dortmund petnit wazna role. Miejscowy ottarz powstat najpewniej
dla Bractwa Mariackiego, zleceniodawca poprzedniego byt prawdopodobnie zakon jo-
annitow.

Techniki malarskie Konrada bliskie sga polecanym przez Cenniniego oraz ma-
larstwu dworéw francuskich. O poziomie technicznym $wiadczy doskonaty stan za-
chowania obu ottarzy, malowanych transparentnymi farbami, niemal niewidocznymi
pociggnieciami pedzla. Tonacja barwna jest niezwykle zréznicowana, zastosowa-
ne zostaty efekty Swietlne. Zamitowanie do czerwieni i btekitu zbliza artyste do ma-
larstwa paryskiego. Wysokiej jakosci azuryt i ultramaryna nalezg do zjawisk wy-
jatkowych na poétnocy, podobnie jak zielen - ierra verde - podmaloéwek twarzy.

Trafna jest uwaga Corley o niemal homogenicznym kierunku twdrczosci ok. 1400 r.,
dla ktérego autorka proponuje termin ,miedzynarodowy styl dworski”, bez przywoty-
wania gotyku, ktéry - jej zdaniem - niezbyt pasuje do twoérczosci braci Limburg. Na-
zwa odnosi sie nie tyle do arystokratycznych fundatorow, co do harmonijnej, dekora-
cyjnej formy zewnetrznej, eleganckich, modnie odzianych postaci, kosztownych
materiatow. Czerpano tak z Paryza, jak Sieny, Czech i Niderlandéw. Nie bez znacze-
nia byty wedréwki ksigzat, artystéw, uczonych i kupcéw. Po utracie znaczenia przez
dwor cesarski, role inspirujacg przejeli francuscy Walezjusze, Karol V i Karol VI oraz
ich wujowie, ksigze Berry - Jan i Burgundii - Filip Smiaty. Zasadom tego stylu w
petni odpowiadajg cechy tworczosci Konrada von Soest. Na tle westfalskiej produkcji
artystycznej, widoczne staje sie nowatorstwo w operowaniu pogtebiong przestrzenia,
kompozycja opartg na zasadach geometrii, Swiattem i cieniem, co pojawiato sie w pa-
ryskiej pracowni anonimowego Mistrza Paramentu i Jacquemarta de Hesdin, a wy-
wodzi sie z wzoréw wioskich.

Studiom rysunku w podczerwieni i badaniom reflektograficznym poddano niemal
wszystkie dzieta wigzane z malarzem ijego pracownig. Dukt linii prac sygnowanych
wykazuje zbieznosci tylko z drzwiczkami tabernakulum z wyobrazeniem $w. $w. Do-
roty i Otylii w Minster, z ok. 1410 r. Badanie kwatery ze $w. Pawlem i Rajnoldem
w Monachium nie przyniosto rozstrzygniecia. Jako prace warsztatowg okreslono ot
tarz z Frondenberg, wykazujgcy znaczne podobienstwo warstwy malarskiej (przed
1421 r.). W tablicy ze $w. Mikotajem w Soest réwnie istotne sg odniesienia do bohemi-
zujgcej tworczosci Mistrza Bertrama. Te same cechy warsztatowe wykazuje ottarz z
Bielefeld i tryptyk Berswordta z kosSciota NMP w Dortmundzie. Pochodzg z lat ok.
1400-1431 i nie doréwnujg pracom Konrada biegtoscig. Za dzieta z atelier Konrada
mozna uzna¢ obrazy z Warendorf, Darup i Isselhorst, tzw. Mistrza z Warendorf.
Metoda twdrcza jest odmienna, ale zblizone stylistycznie motywy $wiadczg, ze mogty
zostal przejete z dziet dzi$ zaginionych. Podobnie bylo w ottarzu Blankenbercha i z
kosciota sw. Jakuba z Soest, produktach stabszej pracowni. Wzorce Konradowskie
przyswoit warsztat Ztotej Tablicy z Lineburga (ok. 1431-1435), ktérej gtéwny wyko-
nawca zapewne uczyt sie w dortmundzkiej pracowni, mogt tez odziedziczyé wzornik.



Zadaniem dziet znajdujgcych sie w kosSciele byto ozywianie i pogtebianie pobozno-
$ci, a dopiero na dalszym miejscu funkcja katechetyczno-dydaktyczna dla nieo$wieco-
nych warstw spotecznych, w czym mogty pomagaé teksty wygtaszanych kazan. Wiek-
szy byt stopien rozumienia dzi$ czesto ukrytych tresci symbolicznych. Repertuar
ikonograficzny bazowat na egzegezie biblijnej i sferze poboznosci, wzbogaconych
w X1l w. pod wptywem franciszkanskim elementem osobistym i uczuciowym, pod-
kreslajgcym m.in. rys pasyjny, co w petni doszto do gtosu u mistykéw. Nurt akcen-
tujacy wspditczucie i liryczng obserwacje, zdaje sie najpetniej odpowiada¢ duchowi
twdérczosci Konrada von Soest, stad wyciszenie gestow nawet w najbardziej drama-
tycznych epizodach. Drugim zrédtem, oddziatujacym na malarza ijego patronéw, byt
ruch devotio moderna. Nie mozna tez wykluczy¢ wptywu misteriow. Wyrafinowana
forma obrazéw stoi w kontrascie do prostoty narracji, opartej przede wszystkim na
zrodtach ewangelicznych. Ro6zni to je od pozostatych dziet w regionie, w ktérych waz-
ng role odgrywaly inspiracje apokryfami i pismami $w. Brygidy. Dostrzec mozna
wptyw liturgii, np. w wizerunkach aniotéw, zbierajgcych do kielicha krew Ukrzyzowa-
nego. Niezwykta bywa subtelnos¢ biblijnych odniesien, jak wygiecie ciata Ukrzyzowa-
nego - za teologami - na wzdr harfy Dawida. Wspotczesne Swieckie stroje postaci z
Ukrzyzowania stuzyty przypomnieniu o wiecznej aktualnosci ofiary Chrystusa. Roz-
réznienie miedzy tym, co doczesne, a boskie, dostrzec mozna w idealizujagcym oddaniu
ciata Zbawiciela, zestawionego z realistycznym opisem meki totréw, co ma geneze
wioska i francuska. Wiele drobnych szczeg6téw, na pozér dekoracyjnych, miato zna-
czenie symboliczne.

Ottarz dortmundzki ilustruje zywot Marii. Gtéwna tablica, Zasniecie, odpowiada
podstawowej funkcji bractwa - trosce o chrzescijanski pogrzeb cztonkéw. Pomyslana
jest nie tyle jako ilustracja watkow ze Ztotej Legendy, co jako uroczysty obchdd Swieta
Zasniecia. | w tym dziele pojawia sie szereg symboli. Zewnetrzne sceny skrzydet ze-
stawiajg Marie ze Zwiastowania z Krolowg Niebios z Koronacji, ukazujac, ze to poko-
ra jest droga do nieba.

Konrad von Soest, mimo catego nowatorstwa, tkwit w lokalnej tradycji. Ottarz
z Niederwildungen nawigzuje w pewnym stopniu do dziet takich, jak retabula z Net-
ze i Osnabrick, drugie z sygnowanych dziet blizsze jest tradycji reprezentowanej
przez ottarze z Wiesenkirche w Soest i z Aldengreven. Podobna do innych dziet w re-
gionie jest w Niederwildungen sekwencja wyobrazen, motywy wyttaczanej dekoracji
i niektére kompozycje, np. Zwiastowanie, mimo odrebnych rozwigzan szczeg6towych.
Przy catej odmiennos$ci zrodet inspiracji formalnej, brzmiag pojedyncze echa obrazéow
Mistrza Bertrama. W Ukrzyzowaniu, kompozycja nosi $lady inspiracji twdrczoscig
Mistrza Paramentu, przy zachowaniu westfalskich cech niektérych postaci i wiasnej
inwencji malarza, przejawiajacej sie np. we wprowadzeniu grupy Heroda. Ogdlnie,
u malarzy westfalskich silniejsza byta orientacja praska, u Konrada - paryska. Do-
tychczas przyjmowano bezkrytycznie, ze podrézowat do Burgundii, gdzie Bardzo Bo-
gate Godzinki ks. de Berry (1411-1416) i Livre de chasse (ok. 1410 r.) miaty stanowi¢
jego inspiracje. Jednak z przytoczonych dat wynika, ze nie mogty one mie¢ wptywu na
ottarz z 1403 r. Wysuwano réwniez teze o pobycie w Niderlandach, lecz cechy stylisty-
czne wskazujg jednoznacznie na kwitngce centrum kulturalne, jakim byt Paryz ok.
1380 r. Styl i technika ottarza z Niederwildungen wskazuje na jego réwnorzednos¢ z
takimi obrazami, jak Ukrzyzowanie Jeana Beaumetz, Grande Pieta Ronde Jeana



Malouel, Ztozenie do grobu z 1409 r., Meczenstwo $w. Dionizego Henri Beilechote.
Niektore z monumentalnych zamdwien krélewskich mogty by¢ znane zleceniodawcom
Konrada z rysunkoéw lub cho¢by z opowiadan i mogli zada¢ podobnych rozwigzan.
Wraz z okolicznosciowymi dekoracjami procesji i turniejow, mogty inspirowac ary-
stow, zas w pracowniach przetrwaty wzory, modele i kopie 0zd6b niedostepnych reko-
pisow. Warsztat Mistrza Paramentu, taczacy tradycje francuskie, wioskie i niderlan-
dzkie, oddziatat na Konrada najmocniej. Tak Sciste zwigzki mozliwe byly w
przypadku zatrudnienia tam przybysza z Dortmundu. Nie jest to zwykte nasladow-
nictwo, inny bowiem pozostaje zaréwno typ postaci, jak i - przy zastosowaniu podo-
bnych rozwigzan kompozycyjnych - rodzaj tta architektonicznego. Uktady draperii sg
u Konrada blizsze warsztatowi Jacquemarta de Hesdin, chociaz nie kopiuje jego wzo-
row ijest bardziej realistyczny. Co zas do Braci Limburg - to podobieristwo wynika z
paryskich zrédet tworczosci. U Limburgéw pojawia sie perspektywa powietrzna, in-
spirowana osiggnieciami anonimowego Mistrza Boucicaut, nieznana u Konrada, co
oznacza, iz opuscit miasto, zanim te nowe prady sie rozwinety. W tworczosci Westfal-
czyka wystepuje ponadto inspiracja wioska, w postaciach niewiescich bliskich obra-
zom Gentile da Fabriano z ok. 1420 r., co mogto zostac¢ przejete zwzornika. Poréwna-
nie elementéw realistycznych $swiadczy jasno, ze byt to niderlandyzm znany z Francji,
np. z twérczosci Melchiora Broederlama w Dijon.

Stawa tworczosci Konrada szerzyta sie wzdtuz hanzeatyckich szlakéw handlo-
wych. Cechy jego stylu dostrzec mozna jeszcze po 1480 r., w warsztacie Mistrza
z Liesborn. W Lubece powstato kilka dziet, w tym prace malarza z lat ok. 1410-1430,
ktory wrecz kopiowat wzory Konradowskie. Tworczos¢ dortmundczyka znat Mistrz
Francke. Refleksy wystepujg w Niderlandach, a nawet w sztuce angielskiej. Mogto to
wskazywaé na pobyt artystéw w Westfalii, ale tez i na czerpanie z wzornikow.

Szczegélnie gtebokie okazato sie oddziatywanie na Kolonie. Ok. 1400 r. osiad} tam
anonimowy Mistrz Weroniki, dzi$ uwazany wrecz za zatozyciela tzw. szkoty kolon-
skiej, ktéory wprowadzit nowe elementy stylu i techniki. Jego Tréjca Sw., z Weraiko-
nem na rewersie, jest tak bliska ottarzowi z Niederwildungen, ze przypisywano jg na
przemian obu artystom. Dopiero szczeg6towe badania pozwalajg dostrzec - niezbyt
duze - roznice, przekonujace jednak o nauce kolohczyka u Konrada. Dzieta Mistrza,
datowane na podstawie dendrochronologii na 1. ¢wier¢ XV w., sa niewielkie, co
wskazywatoby na poczatkujgcego tworce, szukajacego dopiero wiekszych zamoéwien.
Elementy Konradowskie pojawiajg sie w r6znym natezeniu m.in. u Mistrza sw. Waw-
rzynica (zapewne ucznia Mistrza Weroniki), wreszcie po 1440 r. u malarza identyfi-
kowanego ze Stefanem Lochnerem (bez wzgledu na to, czy przyjmiemy dotychczaso-
wa atrybucje dziet, czy ulegniemy watpliwosciom posianym przez Michaela
Wolfsona). W ten spos6b prawdziwym prekursorem szkoty artystycznej bytby w isto-
cie Konrad von Soest.

Prace zamyka obszerny katalog, zawierajacy dane historyczne, konserwatorskie
i techniczne, uscislajgce badania stylistyczne, datowanie oraz dodatkowe wyjasnienia
ikonograficzne. Dokonana zostata czesciowa rekonstukcja pierwotnego wygladu nie-
ktorych dziet. Oméwiono takze dzieta warsztatowe i pokrewne.

Po aneksach zrddtowych, nastepujg obszerne przypisy i bibliografia. Dtugotrwaty
cykl produkcyjny ksigzki sprawit, ze o ile uwzgledniono katalogi wystaw do 1993 r.,
to pozostata literatura konczy sie w zasadzie na roku 1989.



Autorka przedstawia koleje zycia i twdérczosci Konrada von Soest oczyszczone z
wielu nieporozumien i ukazuje go jako wybitnego, cieszgcego sie powodzeniem arty-
ste, czerpigcego twaorczg inspiracje z najwybitniejszych osrodkéw. Monografie poleci¢
mozna nie tylko historykom sztuki, ale tez badaczom technologii i technik malar-
skich, konserwatorom dziet sztuki i historykom Hanzy. Cenna jest czes¢ ilustracyjna,
aczkolwiek przydatoby sie wiecej fotografii, dokumentujacych stan zachowania. Nie
doczekata sie rozwiniecia mysl o glebokiej zaleznosci od Konrada szeregu dziet malar-
skich znanych z Soest. Nie zostat wspomniany obraz Ukrzyzowania w Muzeum Diece-
zjalnym w Pelplinie, ktéry bytby pouczajacym przyktadem zasiegu odziatywania Kon-
rada, nie ma wzmianki o tgczonych z wptywem artysty Madonnami w zbiorach
Berlina i Budapesztu. Temat zatem czeka na rozwiniecie, cho¢ skadinad, nie sg to in-
formacje majgce zasadnicze znaczenie dla tresci wywodu i dla wartosci samej mono-
grafii. Istotng zaletg jest ponadto jasny, precyzyjny jezyk. Przyjemno$¢ obcowania
z tekstem i obrazem powigksza staranny poziom edytorski, charakterystyczny dla
Harvey Miller Publishers.

Jerzy Domastowski



