UAM Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

w Poznaniu

Wydziat Filologii Polskiej i Klasycznej

Instytut Filologii Polskiej

Marcin Kluczykowski

Numer albumu: 528223

Lalka Barbie w kulturze polskiej

Barbie Doll in Polish culture

Praca doktorska napisana pod kierunkiem
prof. zw. dr hab. Przemystawa Czaplidskiego

Poznan 2020






Spis tresci

Wstep

. Na zawsze Barbie — o lalce péloficjalnie
Lala, Lilli, Lili, Lulu, Lillith, lila — sekretne zycie lalki
Barbara Millicent Roberts — wieczna mtodo$¢, wieczna reklama
Nieskonczone mozliwosci
Osobowo$¢ ultranowoczesna

1. Za magicznymi schodami — Barbie w Polsce
Kopciuszek
Pantoflisko
Podrobki
Schodami w gore
Schodami w dot
Schodami w bok
Komnaty

I1l.  Swiat zabawy. Zabawa — Wyobraznia — Barbie
Zabawa i alternatywne rzeczywistos$ci
»Ze zwyczajem si¢ nie walczy”. Tajemniczy ogrod

Plastikowi. Poczwarka

,L.agodne monstrum z rodzaju muppetow". Wszyscy kochamy Barbie

Zwyczajna Flecistka. Rzeznia

Wigilia

14

15

24

32

35

37

39

41

46

48

55

60

65

67

68

70

75

82

89

94



IV.  Swiat fetyszy. Barbie i doro§li malcy
1. Michal Witkowski
Barbie Kamp
Smieci ponawlekane na szyi
Przepoczwarzone w Barbie
Smieré zywego Kena
2. Wielka, ciepta, brzuchata Barbie. Zyczenie Sabiny Olgi Tokarczuk

Kampowanie wstydu

V. Z czego sklada si¢ Kopciuszek? — Barbie, cialo i Plastik
Ciato demokratyczne, ciato niemozliwe, ciato dialektyczne
Cielesno$¢ i cielistos¢. Lebensborn Mamzety
Boskie $wiatto. MBCZJB Piotra Naliwajki
Nowy poczatek. Grzech pierworodny Alicji Zebrowskiej
Pod sukniami

VI.  Barbie i przemoc
Przemoc i pte¢
Corki przemocy
Zabawa. Let’s play Magdaleny Poprawskiej
Dziecinne ciato. Barbie Zbigniewa T. Gieniewskiego
Podpaltka

VIIl. Pelna Barbie, pusty Kalisz
Sabrina, wszechpotezna czarownica
Demony

Basn tysigca zmys$len

98

102

103

106

109

115

118

124

126

128

131

135

142

149

152

153

155

158

161

164

167

169

173

175



Zakonczenie 177

Bibliografia 181



Czesc! (Hello!) I’'m Polish Barbie. Let me tell you about Poland, a land of many forests and
rivers. We are neighbors of Germany and The Czech Republic. Many poles live in our capital,
Warsaw, one of the loveliest cities in Europe. Visit Wilanow Palace and see many beautiful
paintings, sculptures and furnishings. The scenic Polish countryside is full of fun. We love to
dance the polonez, a dance we invented here. There are also many animals in the Polish
forests. You might see a lynx, wild boar, wolf or even a brown bear. The folk costume | am
wearing is a lovely example of festival attire. | am wearing my blonde hair in two thick braids
with a pretty crown of flowers. I hope one of the boys asks me to dance! Please come and
visit Polska soon! Do Widzenia! (Goodbye!)?

1 Opis z opakowania Polskiej Barbie z kolekcjonerskiej edycji Lalek Swiata firmy Mattel z 1998 roku. Cytat za:
http://fleurdolls.wordpress.com/2010/04/24/polish-barbie-barbie-polka  [dostep: ~ 20.07.2018].  Pisownia
oryginalna.



Wstep

Lalce Barbie udato si¢ by¢ Polka w tradycyjnym stroju krakowskim. Informowata
woOwczas $wiat o najciekawszych elementach naszego kraju, przekonujac przy tym, ze Polska
ma sgsiadow tylko na zachodzie i potudniu?. W 2002 roku w ramach serii ubran i ksigzek Poznaj
Swiat (zeszyt numer 26) Barbie odwiedzita Polske, prezentujac si¢ w roztozystej niebieskiej
sukni, ktorg jednak trudno uzna¢ za reprezentatywng dla mody i historii kraju. Lalka byta
podekscytowana mozliwo$cig wystuchania recitali fortepianowych 1 doswiadczenia dzikiego
zycia w tutejszych lasach®. W roku 2018 Barbie ujawnita si¢ $wiatu jako Martyna
Wojciechowska, wyrozniajac tym samym podrozniczke i celebrytke jako wzor do
nasladowania przez dorastajace dziewczyny. Ponadto na jednej z edukacyjnych grafik Mattel
uwiecznil Barbie takze jako Mari¢ Curie-Sktodowska, przedstawiajac ja w wersji wspotczesnej
— w rézowych okularach i z laptopem w takim samym kolorze. | to juz z polskiego kontekstu

w zasadzie wszystko.

Barbie nie byla wigc Danutg Watesowsa, ani Dorotag Wellman. Nie byta takze Beata
Kozidrak, Maryla Rodowicz, Elzbietaq Jaworowicz, Ireng Santor, Ireng Szewinska, Hanna
Suchocka, Anng Grodzka, Ciotka Klotka, Katarzyng Dowbor, Monika Olejnik, Katarzyng
Nosowska, Matgorzata Walewska, Grazyng Torbicka, Grazyng Kulczyk, Otylia Jedrzejczak,
Jadwiga Staniszkis, Manuelg Gretkowska, Edyta Gorniak, Krystyng Janda, Stanistawg
Celinska, Grazyng Szapotowska, Joanng Szczepkowska, Izabelg Scorupco ani Magdaleng
Cielecka. Nie byla tez Korg, Doda, Shazza, Brodka czy Frytka. Nie byla nawet Jolanta

Kwasniewska, cho¢ to juz naprawde skandal.

W zwiazku z powyzszym tatwo o konstatacj¢, ze Barbie nie ma wiele wspdlnego z
Polska. A wigc i ze wszystko, co pojawi sie na kolejnych stronach tej pracy, bedzie tylko probg
doklejenia do kontekstu polskiego czegos, co w ogodle do niego nie przylega i co nie jest dla
niego istotne. W koncu lalka Barbie musi wcieli¢ si¢ w kazda znaczacg i stawng kobiete $wiata,
ma wigc sporo zalegtosci do nadrobienia poza naszym krajem. W niniejszej pracy postaram si¢

jednak udowodni¢, ze Barbie mimo wszystko ma z nim sporo zwigzkow, ze jej oddzialywanie

2 Zob. cytat bedacy mottem rozprawy (poprzednia strona).
3 bid.



realizuje si¢ na wielu polach i ze brak lalkowych wizerunkoéw najstynniejszych polskich kobiet

niczemu w istocie nie szkodzi.

Przedmiotem mojej rozprawy sa przede
wszystkim zréznicowane formy obecnosci lalki
Barbie w polskiej twodrczosci artystycznej —
literaturze, teatrze, sztukach  wizualnych,
malarstwie oraz filmie. Decyzja o analizie
zréznicowanych, czesto malo znanych lub
zapomnianych, reprezentacji wynika z
przeswiadczenia, ze wilasnie w tworczosci
artystycznej tematy istotne dla spoleczenstwa,
panstwa, kultury czy zbiorowosci sg prezentowane
z najwigksza ztozonoscig. Jak sadze, lalka Barbie
jako ikona popkultury wybrzmiewa najpelniej

Wiasnie w tego typu ujeciach, gdyz swobodniej niz 1. Barbie-Polka - edycja kolekcjonerska Lalki Swiata

— na przyktad — w tekstach naukowych, prasie czy mediach, dochodzi do zestawienia zabawki
nie tylko z jej macierzystymi i najbardziej oczywistymi kontekstami, ale takze tymi, ktore
poczatkowo moga si¢ wydawac od niej jak najbardziej odlegle. Z kolei takie konfrontacje staja
si¢ dla mnie istotnym i znowuz — nie zawsze jednoznacznym — komentarzem dla tematéw
waznych dla wspolczesnej popkultury. Zarazem pragne zaznaczy¢, ze istotne pozostana dla
mnie liczne konteksty zwigzane z lalkg — biografie jej zatozycieli, informacje prasowe
dotyczace nowych produktow, wspomnienia internautow, a takze publikacje o charakterze
naukowym analizujace jej wplyw na wspotczesng kulture $wiatowa. Lalka Barbie jest dla mnie
probierzem wielu przemian spotecznych — socjalizacji dzieci, obsadzania rodzicow w nowych
rolach, przedluzania wieku niedojrzatosci, wreszcie przyswajania kultury masowej przez

polskie spoteczenstwo. W zwigzku z tym wszelkie materiaty opisujace ja uznaje za przydatne.

Przy analizie wybranych przeze mnie prac pomocne beda koncepcje i metodologie,
ktore zestawione w jednej rozprawie nie prezentujg spojnego dyskursu. Ich réznorodnosé
umozliwi mi jednak wykorzystanie ztozonosci tkwigcej w podjetym temacie oraz
swobodniejsze przemieszczanie si¢ pomigdzy utworami z r6znych dziedzin sztuki. Dlatego tez
bede positkowal si¢ ustaleniami z zakresu: socjologii kultury, antropologii Kkulturowej,

psychologii zabawy, posthumanizmu oraz teorii genderowych.



Przyjmujac, ze ,,rzecz” jest terminem pojemniejszym niz ,,przedmiot”, w konteksScie
zabawki Mattel bede starat si¢ uzywac przede wszystkim pierwszego terminu, gdyz miesci on
w sobie takze m.in. osoby i idee. Remo Bodei twierdzit, Ze ,,przedmiot, ktdry przeistacza si¢ w
rzecz, zaczyna ukazywaé zarowno $lady naturalnych i spotecznych procesoéw, ktére go
wytworzyly, jak rowniez idee, uprzedzenia, sktonnosci i gusta catego spoteczenstwa™. Jak
sadze, przyktadem takiej rzeczy jest wlasnie amerykanska lalka. Zabawka, okreslana czgsto
jako ,luksusowa” 1 ,elegancka”, umozliwia odmienne spojrzenie na ostatnie trzy dekady
polskiej rzeczywisto$ci. Jest symbolem Zachodu, rzeczg ekskluzywna, czy tez, by uzy¢ stow
Doroty Mastowskiej, pleonazmem Stanéw Zjednoczonych ,,zestanym do mrocznej Polski’™.
Smukte cialo lalki staje si¢ tu emanacja pragnien spotecznych, ktore sa zaposredniczone przez
meskie spojrzenie i przez zachodnie normy wizualnosci. Wptywa to bardzo znaczaco na
preferencje kobiet dotyczace ich wlasnego wygladu. Uzytkowniczki, zauroczone atrakcyjna
idolkg z plastiku, podejmujg dziatania nasladowcze, mniej lub bardziej upodabniajac si¢ do
niej. Na jednym biegunie tych reakcji znajduje si¢ zamitowanie do koloru ré6zowego czy
otaczanie si¢ gadzetami (czgsto z podobizng lalki), a na drugim wcielanie si¢ kobiet w role lalek
na czas promocji produktow, fascynacja chirurgia plastyczng i ruch Zywych Barbie. Ostatnimi
czasy w kulturoznawczych 1 socjologicznych analizach Barbie nie jest juz przedstawiana
wylacznie jako posta¢ bierna i szkodliwa. Umozliwia to jeszcze wigksza problematyzacje
zagadnien uruchamianych przez Barbie ,,na zestaniu” — sytuacji kobiet, peryferyjnosci miejsca,
praktyki kopiowania zachodnich norm i ksztaltowania lokalnych przeobrazen popularnej

zabawki.

Decydujac si¢ na symboliczng, a
jednoczesnie polityczng cezure roku 1989
nie mam zamiaru udowadnia¢, ze byl to
rok przetomowy dla podjetego przeze
mnie  tematu. Historia jest zbyt
dynamicznym i ztozonym procesem, aby

mozna ja interpretowaé jako spojny

paradygmat kulturowy, ktéry da si¢

2. Poznai Swiat - zesgvt 26
zamknag¢ w datach. Rok 1989 nadal pozostaje jednak dla mnie istotny co najmniej z trzech

powodow: po pierwsze jako data rozpoczecia transformacji ustrojowej, warunkujacej nasilenie

4 R. Bodei, O zyciu rzeczy, przet. A. Bielak, Warszawa 2016, s. 51.
®D. Mastowska, Nasze zZycie z Barbie, ,,Przekrdj” nr 49 2003.
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zwigzkoéw kultury z kapitalizmem; po drugie jako moment wzmozenia importu oryginalnych i
produkowania podrabianych lalek Barbie; po trzecie — najistotniejsze — jako umowny poczatek
krytyczno-artystycznego przetwarzania lalki.

Charakter pojawienia si¢ Barbie na $wiecie przypomina histori¢ pogardzajacego
kobietami Pigmaliona, ktory tworzgc ich substytut — posag — obdarzyt go erotycznym afektem
i skoncentrowat si¢ na adoracji. Obecnos¢ lalki Barbie w kulturze wiaze si¢ z jej permanentnym
uzaleznieniem od wspolczesnego Pigmaliona, ktorym jest dyskurs patriarchalny. Sadzg, ze jest
to widoczne takze w narodowo-martyrologicznych wzorcach kultury polskiej. W takiej wersji
Barbie, bedaca poczatkowo przedmiotem tatwego modelowania, sama okazuje si¢ czynnikiem

modelujacym.

W zwiazku z tym, ze uznaj¢ Barbie za site modelujaca 1 sprawcza, w tekscie bede

uzywal okreslen upodmiatawiajacych lalke. Decyzja ta wigze si¢ nie tylko z intrygujacym

296

faktem, Ze ,,podmiot” sam oznaczat kiedys$ ,przedmiot™. Refleksj¢ dotyczaca zasadnosci

uosabiania przedmiotow I rzeczy znalez¢ mozna m.in. w pismach Grahama Harmana, Bjernara

Olsena czy lgora Kopytoffa’. Pisze o tym takze Marek Krajewski:

Mozemy wiec przyjac, ze przedmiot zZyje, o ile w obregbie okreslonej zbiorowosci, jest ,,po co$”,
a to ,,po co$” oznacza przede wszystkim mozliwos¢ albo koniecznos$¢ zrobienia z nim czegos,
przy jego pomocy, udziale albo ze wzglgdu na niego czy pod jego wptywem. Przedmioty Zyjq, 0
ile wysuwaja wobec nas skuteczne roszczenia do tego, by co$ z nimi zrobi¢, skuteczne, a wiec
takie, ktore wigzg si¢ z odpowiedzig na nie [...] Przedmiot zyje wiec wowczas, gdy wyzwala
dziatanie, umozliwia jego przeprowadzenie albo uniemozliwia zrealizowanie czego$. Przedmiot
przestaje zy¢, gdy staje si¢ obojetnym aspektem naszych dziatan, gdy niczego od nas nie zada, ani
niczego nam nie oferuje i nie zabrania, na nic, co konstytuuje dang zbiorowo$¢, nie wptywa.
Warto zaznaczy¢, iz przedmioty sg Zywe w sposob niezalezny od ich fizycznego istnienia i stanu
[...]. Tym, co ozywia obiekty materialne, jest ludzkie dziatanie, ktore zostaje na nie skierowane,
ale tez takie, ktore prowokuje sam przedmiot®.

Uwazam wiec, ze lalka Barbie Zyje przede wszystkim dlatego, ze jej obecno$¢ warunkuje
nieskonczong ilo$¢ reakcji spoteczenstwa i koniecznych przewartosciowan kultury. Dzieje si¢
tak rowniez w Polsce, nawet jesli wydawac by si¢ moglo, ze proces ten dzi$ nie jest tak

wyrazny, jak chociazby na przetomie wiekow.

W obliczu szerokiego zakresu zagadnien powigzanych z rolg Barbie w kulturze musz¢

zrezygnowa¢ z referowania i problematyzowania niektorych kontekstow. Nie bede zatem

6 Jak przekonuje Remo Bodei. Wiecej w: R. Bodei, op. cit., s. 34.

" Por. G. Harman, Traktat o przedmiotach, przet. M. Rychter, Warszawa 2013; B. Olsen, W obronie rzeczy.
Archeologia i ontologia przedmiotéw, przet. B. Shallcross, Warszawa 2013, 1. Kopytoff, Kulturowa biografia
rzeczy. Utowarowienie jako proces, w: Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej. Kontynuacje, oprac. M.
Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2005.

8 M. Krajewski, S¢ w Zyciu rzeczy, Warszawa 2013, s. 69.
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rekonstruowat europejskiej historii dziecinstwa i historii zabawy. Nie zatrzymam si¢ na dluzej
przy historii lalek i nie opisz¢ znaczenia i roli XX-wiecznego namystu nad figura lalki-
manekina. Nie poswigce osobnego rozdziatu przedstawieniom Kena czy rodziny Barbie, cho¢
pojawig sie¢ one w analizach pojedynczych utworéw. Nieliczne wycieczki w przeszto$¢ beda
wynikaty przede wszystkim z watkow uruchamianych w omawianych przeze mnie utworach
lub z tropéw odsytajacych do lalki Barbie i ewokowanych przez nig znaczen, ktore okazac sig¢
mogg istotne dla analizy jej wspolczesnego kontekstu. Tak stanie si¢ przede wszystkim w
rozdziale pierwszym, gdzie dzigki mato znanej historii Bild Lilli postaram si¢ zreferowac

kontekst kulturowy, ktory mogt wplynaé¢ na wizerunek Barbie.

Nie bede zaglebiat si¢ réwniez w to, jak w czasie PRL-u prezentowaty si¢ rodzime
wzorce kobiecosci, gdyz jest to szeroki temat, ktérego ramy tej dysertacji nie s w stanie
pomiesci¢. Warto jednak przy mys$leniu o tym, jak dzisiejsi tworcy interpretuja figure lalki,
zwr6ci¢ uwage na fakt, ze estetyka przedstawien kobiet i zabawek nie narodzita si¢ w Polsce,
na przyktad, w momencie otwarcia wystawy Urzqdzenia korekcyjne (1996) Zbigniewa Libery.
Dzieta z lat 60.,70.,80. autorstwa Wladystawa Hasiora, Natalii LL, Izabelii Gustowskiej czy
Zofii Kulik — a wigc tworcow sztuk wizualnych — w bardzo niejednoznaczny sposob dyskutuja
z tematami wychowania i socjalizacji, wykorzystuja zabawki czy ironicznie graja z
ikonicznymi przedstawieniami kobiecosci. Podobne chwyty pojawiaja si¢ takze w dzietach
pochodzacych z ostatnich trzech dekad analizowanych przeze mnie w niniejszej pracy. Warto
wigc mie¢ w pamieci, ze sg one efektem tworczego kontinuum i ze sprawcze mozliwosci
Barbie, cho¢ podobno nieskonczone, niekoniecznie musza wigza¢ si¢ z naglym przewrotem

catej polskiej sztuki.

Barbie od momentu pojawienia si¢ na rynku pozostaje obiektem tatwej krytyki —
gltownie ze strony publicystow, czesto takze artystow. Samo wprowadzanie lalki do utworéw
wigze sie z ryzykiem schematycznego przetwarzania kliszy kulturowej do postaci, ktorej to, co
zte ma przede wszystkim blond wtosy, duze piersi i rozowe ubranie, a to, co dobre i niewinne
jest uznawane za nieatrakcyjne. Uwazam, ze atakowanie zabawki — w wielu przypadkach
oczywiscie zasadne — czgsto staje si¢ zastgpnikiem powaznego namystu nad jej rzeczywist
rola w kulturze. Dlatego postaram si¢ przesledzi¢ przede wszystkim te utwory, w ktorych lalka
prowokuje namyst, nie bedac wylacznie pretekstem do wylewania kulturowych zalow.
Interesowa¢ beda mnie przede wszystkim, cho¢ niewylacznie, przedstawienia

sproblematyzowane — tak w tagodny, jak i bezwzgledny sposob.
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Rozprawa sktada si¢ z siedmiu rozdzialdéw. W dwoéch pierwszych koncentruje sig
gtownie na historyczno-socjologicznych aspektach obecnosci lalki Barbie w Polsce i na
$wiecie. W pigciu kolejnych skupiam si¢ na perspektywie analityczno-interpretacyjnej. Uktad
rozdziatow wynika z ujecia problemowego — prezentacji stopniowego kolonizowania przez
lalk¢ kolejnych sfer spotecznych i kulturowych: dzieciecej zabawy, $wiata fetyszyzowanej
konsumpcji oraz wzorcow cielesnosci. Ostatnie rozdzialy prezentuja przede wszystkim
mozliwe reakcje na silng pozycje Barbie we wspolczesnej kulturze. Poruszane przeze mnie
problemy badawcze sg warunkowane przez wspoOlne cechy analizowanych utwordéw

artystycznych.

Pisanie pracy doktorskiej czy artykulu naukowego moze kojarzy¢ si¢ z zajeciem
hermetycznym. Sama proba wyjasnienia w trakcie rozmowy poruszanego w pracy tematu czy
kontekstow, jakie si¢ z nim wigza, moze naduzy¢ cierpliwosci stuchacza. Inaczej sytuacja ta
prezentuje si¢, gdy interlokutor dowie sig, ze tematem podjetym w pracy naukowej jest lalka
Barbie. Lalka firmy Mattel znaczy sama przez siebie. Jest obiektem konfesyjnym — po
wywolaniu jego nazwy na twarzach dorostych rozmowcow najpierw pojawia si¢ wyraz
zaklopotanej ciekawosci, a po chwili z ich ust, jakby mimowolnie, wyptywaja historie
dotyczace wspolnego dorastania. W dzisiejszych czasach w koncu ,.kazdy ma wspomnienie z
Barbie™® (BJIK; 18).

Gdy poinformowatem bliskich, ze moja praca bedzie traktowata o Barbie, obdarowano
mnie wieloma gadzetami zwigzanymi z lalka. Ten objaw sentymentu, ktory dzi§ wiaze si¢
rowniez z tatwa dostepnoscig wielu produktow, okazat si¢ reakcjg naturalng. I tak otrzymatem
migdzy innymi kartki pocztowe z Pragi, na ktorych w rzadkach poustawiano kilkadziesiat
réznych typoéw Barbie sprzed dekad. Na dwoch z nich w samym centrum umieszczono lalke w
sukni $lubnej. Zakupiono mi rowniez malowanke ,,Barbie” wydawnictwa AMEET (numer
malowanki 47), na ktorej procz rézowej oktadki, podpowiadajacej, jakimi barwami powinny
by¢ pomalowane biate kartki, czekato rowniez sporo rebusoOw i zagadek, ktore nalezato
rozwigza¢ ,najpigkniej”, jak si¢ potrafi. Na moim koncie na portalu spoteczno$ciowym
regularnie pojawiaja si¢ dodawane przez znajomych hipertacza do nagran, zdjec¢ | wydarzen
zwigzanych z Barbie czy meméw prezentujacych lalke w zestawieniach absurdalnych.

Opowiesciom 1 informacjom dotyczacym Barbie nie ma konca. Co istotne, kazdy jest przy tym

9 Mary F. Rogers, Barbie jako ikona kultury, przet. E. Klekot, Warszawa 2003, s. 18. Kolejne cytaty z tej publikacji
bede oznaczat skrotem BJIK i odpowiednimi numerami stron.
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w stanie wzbogaci¢ je o wiasne doswiadczenia. Pod tym wzgledem lalka okazuje sig

demokratyczna.

Na lalk¢ Barbie mozna dzi$ si¢ natkngé niemal wszg¢dzie. Ale nie jest to obecno$¢
jednolita — zroznicowane sg nie tylko reprezentacje, lecz takze sposoby patrzenia. W powiesci
Zaginiona Andrzeja Pilipiuka pojawia si¢ nastgpujacy fragment:

Eksagentka rozejrzala si¢. [...] Po drugiej stronie przej$cia ulokowata si¢ dziwna grupka. Z
przodu siedziaty starsza kobieta o aparycji nauczycielki i mtoda, ciemnowtosa dziewczyna,
mogaca sobie liczy¢ okoto osiemnastu lat. [...] W nastepnym rzedzie siedzieli dwaj mtodzi
mezezyzni, zapewne studenci. Cala czworka byla do siebie w nieuchwytny sposéb podobna.
Wszyscy mieli ciemne wlosy i brgzowe oczy, w pierwszej chwili mozna by ich wzia¢ za
Cyganow, ale posiadali zbyt jasng karnacje. Dziewczyna figura 1 buzia przypominata troche

Barbie, ale tadne grube brwi sprawialy, ze wygladata znacznie sympatyczniej niz plastikowa lala.
No i oczywiScie nie byta az tak chuda®®.

Co wiec przesadza o podobienstwie opisanej dziewczyny do lalki? Skoro blizej jej do cyganki,
skoro ma grube brwi, ciemne wlosy i brgzowe oczy? Skoro nie jest taka chuda? Czy
najstynniejsze modele Barbie nie wygladaja sympatycznie? Kazdy zapewne udzielitby innej
odpowiedzi na pytanie dotyczace tego, gdzie w kobiecie, gdzie w ogdle w czlowieku zaczyna
si¢ Barbie. A takze czy estetyka wigkszosci rodzimych reklam telewizyjnych, szczegolnie tych
dotyczacych produktow gospodarstwa domowego, jest bardzo pokrewna obrazom
pochodzacym ze $wiata firmy Mattel. Czy posrdéd prezenterek telewizyjnych, tancerek
teleturniejow, aktorek™! jest wiecej kobiet bardziej podobnych do Barbie czy tez nalezatoby je
uznaé raczej za zaprzeczenie lalki? Czy Magdalene Ogorek mozna przyrownac¢ do Barbie? A
Magdaleng Cielecka? A Nine Terientiew? Czy pierwsza dekada lat dwutysiecznych jest
bardziej plastikowa od lat 90.? Czy polskie dziewczynki, bardzo cz¢sto otaczajace si¢
rézowymi gadzetami, mozna juz uznac za lalki Barbie, czy to wciaz za mato w poréwnaniu do
ich zachodnich ,,odpowiednikow”? Barbie coraz bardziej, mimo ewidentnej widocznosci jej
hiperkobiecych ksztattow, staje si¢ zjawiskiem rozproszonym, dlatego tym cickawsza wydaje
mi si¢ mozliwos$¢ analizy tych jej przedstawien, w ktorych odbiega od swego kanonicznego
wizerunku lub zostaje umieszczona w sytuacji, o ktorej zapewne sama wolataby nawet nie mie¢

pojecia.

10 A, Pilipiuk, Zaginiona, Lublin 2004.

11 W autotematycznym spektaklu Aktorzy zydowscy (2015) Teatru Zydowskiego im. Estery Rachel i Idy
Kaminskich w Warszawie w rezyserii Anny Smolar lalka Barbie zostata zaprezentowana jako przyktad aktorki
niezydowskie;j.
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I. Nazawsze Barbie= — o lalce péloficjalnie

Rozwazania nad obecno$cia Barbie w Polsce wymagaja chociaz pobieznego
naszkicowania kontekstoéw zwigzanych z jej pojawieniem si¢ w potowie ubiegltego wieku na
miedzynarodowym rynku zabawek. Jest to o tyle istotne, ze juz przed amerykanska premierg
lalka istniata, cho¢ w odmiennej wersji, w $wiadomosci cze$ci europejskich odbiorcow.
Nastegpnie — pomigdzy jej oficjalnymi narodzinami w Stanach Zjednoczonych a ,,zestaniem do
mrocznej Polski”, a wiec W okresie przeszto trzydziestu lat!® — §wiat byt §wiadkiem zawrotnej
kariery, ktorg nie moze poszczyci¢ si¢ zadna inna wspdlczesna zabawka. Bogactwo watkow,
anegdot i mozliwych opowiesci o samej lalce stanowi dla mnie ktopotliwg putapke — musz¢ w
nig wejs¢ 1 nie wolno mi w niej zbyt dtugo pozosta¢. Aby stosunkowo szybko przejs¢ do
kontekstu polskiego, postaram si¢ zasygnalizowaé wazne, cho¢ absolutnie nie jedyne, watki
zwigzane z jej kariera. Beda nimi: pochodzenie lalki, sposoby jej reklamy oraz wptyw zabawki

na jej odbiorcow.

Kazdy z wymienionych watkow wigze si¢ z konstrukcja odpowiednich opowiesci z
lalkg w roli gtdéwnej. W ich ramach wyszczegolnitbym z kolei trzy dominujace typy. Pierwszy
z nich — opowies¢ oficjalna — to wszelkie zabiegi marketingowe, dzialania medialne, przyjete
strategie rynkowe, opowiedziane historie oraz kulturowe normy konsekwentnie propagowane i
wymyslane przez producenta lalki, firme¢ Mattel, od 1959 roku. Kolejny — opowies¢ nieoficjalna
— 10 szereg historii ,,podrobek™, posrod ktérych za dominujace uznaje tworczos¢ internetowq
(m.in. grafiki, filmiki) oraz dziatania artystyczne odnoszace si¢ do oficjalnych opowiesci,
reinterpretujace i komentujace skutki wptywow lalki na rzeczywisto$¢é. Na ostatni typ —
opowiesci indywidualnej — sktadajg si¢ miliony prywatnych historii tworzacych sie codziennie
w glowach bawigcych si¢ konsumentéw. | cho¢ lalka Barbie przez ostatnie sze$¢dziesigt lat
wykorzystywana byla na wiele sposobow, to wlasnie mozliwos¢ zabawy od samego poczatku

byla jej gtéwng oferta.

Jestem przekonany, ze oficjalna historia Barbie potrzebuje rozwinigcia, ktore pomoze
W zrozumieniu jej pézniejszej obecnosci w Polsce. W niniejszym rozdziale postaram si¢ wigc

potaczy¢ wszystkie typy opowiesci 0 lalce, gdyz mysle, ze syntetyczne spojrzenie najpehiej

12 Tytut jest nawigzaniem do ksigzki M.G. Lord Forever Barbie, ktory odsyta z kolei do wyrazenia ,,forever
young”.

13 Lalka oficjalnie pojawita sie na polskich pétkach sklepowych dopiero w 2001 roku, wiec w takiej wersji bylby
to okres przeszto czterdziestu lat.
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zaprezentuje fenomen Barbie 1 ztozonos$¢ jej mnogich reprezentacji we wspotczesnej kulturze.
O ile opowiesci propagowane przez Mattel beda w moich rozwazaniach, szczeg6lnie w tym
rozdziale, podstawa dla prezentacji kolejnych etapow historii lalki, 0 tyle w dalszej cz¢sci pracy
ustagpig one miejsca interwencjom artystycznym. Historia Barbie to nie tylko kalendarium
umow, transakcji i statystyk sprzedazy. To takze zapis podrézy miedzy roéznymi
spoteczenstwami i Kulturami, gdzie niektore istotne tresci sa wyolbrzymiane po to, by inne

trudno byto odnalez¢.

Lala, Lilli, Lili, Lulu, Lillith, lila — sekretne zycie lalki

W kontekscie gtdéwnego tematu tej pracy — obecnosci Barbie w polskiej kulturze —
bardzo wazna okazuje si¢ kwestia pochodzenia zabawki. Przy zatozeniu, Zze na histori¢ lalki
sktadaja si¢ nie tylko opowiesci tworzone przez Mattel, ale takze wydarzenia poprzedzajace jej
powstanie, mozna stwierdzi¢, ze najstynniejsza zabawka XX wieku jest w pewien szczegdlny
sposob zwigzana z Polska. Jej tworczyni oraz prezeska firmy Mattel — Ruth Handler — byta
najmtodsza z dziesigciorga dzieci polskich emigrantoéw zydowskiego pochodzenia. Jej ojciec —
Jakub Moskowicz — opus$cit Warszawe w 1907 roku z powodu antysemickiej atmosfery w kraju.
Po dwoch latach sprowadzil do Stanéw Zjednoczonych Zone Ide oraz ich siedmioro dziecil®.
Dziato si¢ to wiec na kilka lat przed narodzinami Ruth. Pisanie o obecnosci Barbie w Polsce
okazuje si¢ tym samym dokumentowaniem nie tylko adaptacji zachodniego produktu do
polskich realiow, ale takze opowiescig 0 swoistym powrocie. Spotkanie po latach umozliwia
zestawienie ze soba odmiennych krggéw kulturowych, temp przemian i rozwijajacych si¢
symultanicznie historii. Co takze istotne, rodzice m¢za Ruth 1 zarazem wspotzatozyciela Mattel
— Elliota Handlera — byli zydowskimi emigrantami z Ukrainy. Panstwo to, co postaram si¢
pokaza¢ w kolejnym rozdziale, takze odegra wazng role w ksztaltowaniu wspotczesnych

reprezentacji lalki Barbie.

To, co poprzedza debiut Barbie w 1959 roku, wigze si¢ z opowiescig nieoficjalng, z
ktora wilasciciele Mattel nigdy nie chcieli identyfikowa¢ swojego produktu. Bezpo$rednig
inspiracjg dla powstania Barbie czy tez po prostu jej prawdziwg tozsamoscia, byta pochodzaca
z Niemiec lalka Lilli. W latach 50. Ruth Handler zauwazyta, Ze jej corka — Barbara'® — tworzy

14 Robin Gerber, Barbie i Ruth, przet. A. Laskowska, Bialystok 2017, s. 37-38.

15 Barbie zawdzigcza swoje imi¢ Barbarze Handler, natomiast Ken synowi Handleréw — Kennethowi. Cérka Jacka
Ryana — jednego z kreatorow lalki — twierdzi, ze imie¢ zostato jej nadane po jej wlasnej matce (kwestia ta zostaje
przez nig poruszona w jednym z odcinkéw serialu The toys that made us [2017] po$wigconemu zabawce firmy
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z papieru lalki majgce posta¢ 0s6b dorostych. W tym samym okresie, w trakcie podrdzy po
Europie, Ruth wraz z Barbarg natknely si¢ na niemiecka zabawke. Lalki Lilli byly jednak
przede wszystkim przeznaczone dla me¢zczyzn, ktorzy otrzymywali je na swoje wieczory
kawalerskie, umieszczali na deskach rozdzielczych samochodéw lub sugestywnie wreczali
dziewczynom. Po wykupieniu praw do lalki pierwszym zadaniem stojagcym przed Handler byto
wiec stworzenie takiego odpowiednika Lilli, ktory zainteresowaltby catkowicie inng grupe

konsumentow.

Lilli byla odwzorowaniem ekskluzywne;j

prostytutki z niemieckich grafik dla dorostych
autorstwa Reinharda Beuthiena®. Jej przygody
ukazywaly si¢ w hamburskim pismie ,,Bild-
Zeitung”.  Bohaterka  grafik uchodzila za
zdecydowana, petng klasy, modna, budzaca podziw
posta¢, ktorej wyglad niektorzy taczyli z
wizerunkiem Marlene Dietrich!’. Lilli nie miata
zadnych oporow, by moéwic o seksie. Zazwyczaj jej

przygody koncentrowaty si¢ wokot spotkan z

<Bisher intersssicrto mich die-

sor Sport gar nicht, aber bei

der in Wimbledon gezei

neven Tenn -t‘x:

dich ja villlg nowe Porspek-
tven —*

przyjaciotkami lub chtopakiem, czasami rowniez z

szefem. Jej podstawowym zrodlem dochodu byta

jednak praca sekretarki. Prostytucja pozwalata 3. Grafiki przedstawiajgce przygody Bild Lilli

bohaterce powigkszy¢ zarobki i podwyzszy¢ poziom zycia. Glownym tematem poruszanym
przez Lilli w rozmowach byta moda, cho¢ nie stronita ona rowniez od tematow politycznych
czy spotecznych. Regularnie w jej zachowaniu czy w wypowiadanych przez nig kwestiach
pojawial si¢ wyrazny podtekst seksualny (na przyktad: ,Mogtabym utrzymywaé si¢ bez
tysiejacych, starych mezczyzn, ale moj budzet juz nie”; ,,Wschdd stonca jest tak pigkny, ze

zawsze zostaje w nocnym klubie do samego rana, by go zobaczy¢!”). Nie wiadomo zbyt wiele

Mattel). Z kolei w oficjalnej opowiesci Barbie niejako sama buduje wiasne uniwersum symboliczne, jest jego pra-
matka, ustanawia poczatek, do ktorego w latach pozniejszych inni moga nawigzywac.

16 Jennifer Latson, The Barbie Doll’s Not-for-Kids Origins, ,, Time”, http://time.com/3731483/barbie-history; Eric
Clark, Doll power: Barbie celebrates 50th anniversary and toy world dominances, ,,The Telegraph”,
http://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/northamerica/usa/4014779/Doll-power-Barbie-celebrates-50th-
anniversary-and-toy-dominance.html [dostep: 26.04.2015].

17 Marlene Dietrich w polowie lat 40. nagrata ponadto cover piosenki Lili Marleen, uwazanej za najstynniejsza
niemiecka piosenke okresu II. wojny $wiatowej. Lili byla dziewczyng autora tekstu piosenki — zolnierza Hansa
Lepia. Sam tekst utworu opowiada o schadzce Zotnierza z dziewczyna tuz obok bram koszar.
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0 inspiracjach Bauthiena, procz tego, ze pierwsza, bardziej dziecigca, wersja Lilli nie spodobata
si¢ wydawcy ,,Bild-Zeitung”.
Dla naszkicowania szerszego pola wptywow cofng sie na chwile w dalsza przesztos¢.

Mozna w niej odnalez¢ niemato figur pokrewnych Lilli i Barbie. Sprobuje wigc zbadaé, co

moglo wptyna¢ na Bauthiena.

Gdyby szuka¢ najblizszych skojarzen z Bild
Lilli, natrafi¢ mozna na Lili — posta¢ z zapomniane;j
dzi§ powiesci publikowanej w odcinkach we
francuskim pi$émie ,.L’Echo de Paris” — La femme-
enfant Catulle’a Mendésa z 1891 roku®®. To
oczywiscie przede wszystkim zbieznos$é leksykalna®®,
ale trudno nie zwr6ci¢ uwagi na powigzania z kreacja
glownej bohaterki utworu. Jest to opowies¢ o malarzu,
estecie, ktory zakochuje si¢ w mtodziutkiej prostytutce

0 imieniu Lili. Mezczyzne hipnotyzuje przede

wszystkim jej spojrzenie — niewinne i zalotne

jednoczesnie. Dziewczyna jest postacig bardzo

. . . .. . . . . 4. Plakat promuiacv La Femme-enfant
tajemniczg; opisy jej zachowania sugeruja, ze jest

zarazem i dziecigca, i dorosta; wstydliwa i rozwigzla; zwierzg¢ca i anielska. Co istotne, na
plakacie reklamujacym ksigzke na wpot rozebrana bohaterka pozuje pograzonemu w rozpaczy
jak dowodzi za Ruth Florack — Elizabeth Boa?® — autor stynnej Lulu, Frank Wedekind, w pracy

nad swym utworem silnie inspirowat si¢ utworami Mendésa. Mozna wigc i w tej postaci, i znow

18 Za: Katarzyna Przytuska-Urbanowicz, Pupilla, Gdafsk 2014, s. 19. W kolejnych cytatach z tej pozycji bede
postugiwat sig¢ litera P oraz numerami stron.

19 Wprowadzajac w opowiesé o filles fatales Przytuska-Urbanowicz zauwaza: ,,Gdyby wypowiedzie¢ te nazwy
osobnicze [...] jedng po drugiej, utworzylyby aliteracyjng serie: «Lulu — Alice — Lolita — Lucia», dobrze oddajaca
uporczywie powtarzalny, nawrotowy charakter motywu fille fatale, cho¢ przypominajaca o czyms jeszcze: o
brzmieniowym, materialnym wymiarze j¢zyka — o tym, co wydaje si¢ jedynie naddatkiem wobec samej tresci, a
co stanowi zywiot drapieznych dziewczynek, rozmitowanych w czczych z pozoru grach signifiants. Powtarzajaca
si¢ w owym szeregu gloska «I» przywodzi na mys$l stodycz lodow i lizakow, a takze okazuje si¢ $piewnym
emblematem dziecigcych eksperymentow z aparatem mowy. Jest jednak jednoczesnie najbardziej erotyczna
sposrod wszystkich glosek, dlatego zamazuje réznice migdzy niewinng igraszka a wyrafinowana gra seksualng”
(P; 8-9). Do wyliczen tych mozna wiec dopisa¢ Lilli i Lili, ktére nie tylko zachowujg ,,stodkie 17, ale swoim
zachowaniem wpisuja si¢ w powyzszy krag bohaterek. Interesujaca wydaje si¢ pochodno$¢ pseudonimoéow
artystycznych, pod ktérymi wystepujac performerki nowej burleski: ,,Stowa klucze mozna podzieli¢ na kilka
kategorii: imiona (zazwyczaj zawierajg «zmystowa» gloske «I», na przyktad: Lily, Lulu, Lola, Juliette”. Zob.
Agata Luksza, Glamour, kobiecosé, widowisko. Aktorka jako obiekt pozgdania, Warszawa 2016, s. 282.

2 Elizabeth Boa, The Erotic Child in Early Modernism, w: Modernist Eroticisms: European Literature After
Sexology, red. A. K. Shaffner, S. Weller, University of Kent 2012, p. 25.
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— nie tylko ze wzgledu na pokrewne brzmienie imion — odnalez¢ powigzania w kreacji

bohaterek — mtodych, kuszacych i tajemniczych.

Dochodzi tu wigc do powigzania Barbie ze §wiatem nimfetek, pozornie dos¢
oczywistego, dotad jednak utrudnionego z racji wulgarnie rozwinigtego ciata lalki i jej
ostentacyjnie sztucznej powierzchownos$ci. Posiadanie Barbie jest legalne. Posiadanie nimfetki
— niekoniecznie. I cho¢ wydaje si¢, ze to sama nimfetka moze posiada¢ Barbie, to przeciez
znajduje si¢ ona w okresie stopniowego rezygnowania z zabawy lalkami. Nimfetka bawi si¢
juz kim innym. Jednocze$nie Barbie zachowuje w sobie sporo z dziecigcego powabu — jest
wrecz ostentacyjnie stodka, preferuje réz, wystepuje w dziecinnych filmach 1 jest ulubiong

towarzyszka dziecigcych zabaw.

Za znamienny uwazam fakt, ze rok 1959 nie jest tylko datg pojawienia si¢ na rynku lalki
Barbie, ale rowniez premiery skandalicznej, a do dzi$ najstynniejszej powiesci o nimfetce i jej
adoratorze — Lolity Vladimira Nabokova. Sam temat filles fatales jest zagadnieniem bardzo
szerokim w konteksécie powigzan z Barbie i Bild Lilli. Oczywiscie, ich pokrewienstwa nie
nalezg do najwazniejszych tematow tej pracy, jednak zwrdcenie na nie uwagi moze dodatkowo
dookresli¢, rozszerzy¢ i cho¢ czeSciowo wytlumaczy¢ tak silng pozycj¢ Barbie nie tylko w
kulturze masowej ostatniego wieku, ale takze w tworczosci artystycznej. W moich pozniejszych
analizach watek filles fatales moze si¢ okaza¢ takze istotnym kontekstem dla dialektycznych

powiazan lalki z jej odbiorcami — tymi miodszymi, jak 1 dorostymi.

Lulu Wedekinda, jedna z najbardziej klasycznych nimfetek, byta poczatkowo bohaterka
dwoch glosnych dramatow — Ducha ziemi (1891, opublikowanego w ztagodzonej wersji w
1895) i Puszki Pandory (1902), ktérego druku i sprzedazy szybko zakazano. Po latach —w 1913
roku — autor potaczyt obie czgsci cyklu w Lulu, usuwajac niektore z ich istotnych epizodow. Po
dzi$ dzien Lulu funkcjonuje w wielu wersjach. W 1937 roku odbyta si¢ premiera jej operowej
wersji, w ktorej, z racji przedwczesnej $mierci kompozytora — Albana Berga — brakowato

trzeciego aktu?l. Wihasciwie wiec kazda z wersji tej opowiesci jest w jaki$ sposob kaleka,

2L Ostatnim polska realizacja sceniczng tekstu Wedekinda jest Lulu w rezyserii Michata Borczucha w Narodowym
Starym Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie. W majacym premier¢ w 2007 roku spektaklu silnie
wybrzmiewa przede wszystkim aspekt prob dostosowywania tytutlowej bohaterki do fantazji kolejnych bohaterow
(nie tylko meskich, w spektaklu pojawia si¢ takze zakochana w niej kobieta). Kazda z prob nawigzania trwatej
relacji z Lulu konczy si¢ porazka. Role tytulowa zagrata tutaj Marta Ojrzynska, przez caly spektakl podkreslajac
nieprzystawalno$¢ i komizm oczekiwan kolejnych postaci wzgledem niezmiennej Lulu. Swoistym rozszerzeniem
spektaklu byt projekt Zorki Wollny Lulu. W wideo performensie artystki Marta Ojrzynska nadal wciela sie w role
Lulu. Wollny filmuje ja jednak w prywatnym mieszkaniu aktorki, bez innych postaci ze spektaklu, poszerzajac
tym samym namyst nad wcielaniem si¢ w — nie tylko kulturowo rozumiane — role (K. Paprocka, Kobiety portret
wielokrotny, ,,Teatr” nr 2 2010, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/99022,druk.html). Warto réwniez wspomnie¢,
jedynie kontekstowo, o dwoch innych utworach polskich tworcow. Jedna z nich jest ceniona realizacja opery Lulu,
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wybrakowana i niejako niegotowa — jak jej gtdéwna bohaterka — do przedwczesnej inicjacji.
Lulu to kobieta-dziecko, dojrzewajaca nastolatka. W dalszych wersjach opowiesci bohaterka
ujawnia si¢ czytelnikom gtdéwnie w obecnosci kolejnych mezow, alfonsoéw 1 wlascicieli, stajac
si¢ przez to bardziej ich fetyszem, rzecza, niz zywg osobg. Dla kazdej z postaci historii
Wedekinda Lulu jest kim$ innym, zarazem nie zostaje W nich ukazana wytgcznie jako ofiara,
ale takze wspottworczyni zta. Jest w jej obecnosci — uwarunkowanej podej$ciem kolejnych
meskich bohateréw — co$ z zabawy. Kazdy z nich dostosowuje Lulu do wtasnych potrzeb,

modeluje ja sobie wedle wtasnych zachcianek.

Lulu posiada wiele cech, ktore mozna przypisa¢ takze Barbie. Katarzyna Przytuska-
Urbanowicz, analizujac Lulu, zauwaza: ,,Tajemnica pozostaje dla czytelnika pochodzenie
bohaterki”; ,,Lulu ani troch¢ si¢ nie starzeje” (P;32); jest ,,zachwycajacym kuriozum”; to
»stworzenie [...] nieSwiadome zla, jakie wyrzadza”; ,.figura odstgpstwa, pokusy, zmystowego
pozadania i zmystowej utudy”; ,,metafora «symulakrycznosci» oraz «bez-esencjalnosci»”;
,Metamorfozy sg zywiotem Lulu — wlasciwie nie istnieje poza nimi. Cho¢ mezczyzn
najbardziej interesuje jej cialo, nago$¢ wydaje si¢ tu kwestig drugorzedng. Dziewczynka
objawia si¢, prezentuje samg siebie poprzez wyszukane stroje”; ,,Lulu przebiera si¢
nieustannie”; ,,Zmiany strojow to w istocie, oprocz uwodzenia me¢zczyzn, jej kluczowa
umiejetnos¢ (moze zreszta wlasnie 6w niebywaty talent do cigglego przeobrazania si¢ po czesci
decyduje o jej zniewalajacej mocy)”; jest opisywana jako ,,meska projekcja” (P;33); ,,.Lulu
takze wkracza w meski §wiat jak niosgca nadziej¢ iluzja, jak wywrotowa sita, ktora podwaza
utrwalone hierarchie, a jednocze$nie chroni przed upiorng wizja doskonatej stabilizacji” (P;47);
jest nieruchoma, ,,wielokrotnie zostaje ukazana jako lalka czy marionetka”(!); ,,Lulu jest rzecza
posrod innych rzeczy” (P;56); ,,Lulu to zatem réwniez system — system skonkretyzowany,
«przebrany za rzecz», uobecniony w fetyszu, jakim jest dziewczece ciato” (P;57); ,,Wedekind
po raz kolejny siega tutaj do wyobrazen kulturowych konca wieku, zgodnie z ktérymi kobieta
jest dopiero sobg jako istota martwa lub w najlepszym razie — §piaca. Jej ciato upodobnione do
przedmiotu, chtodnego i sztywnego manekina, staje si¢ catkowicie bierne, receptywne w
stopniu doskonalym” (P;60); w koncu ,,Przypomina troche lalk¢ Barbie — w wymyslonej kiedy$

przez firme Mattel, oblednej wersji z otwierang jak szkatutka piersia” (P;70)?2. Cechy taczace

ktorej dokonat Krzysztof Warlikowski w brukselskim La Monnaie w roku 2012. Z kolei w 1980 roku we Francji
dramat Wedekinda zekranizowat Walerian Borowczyk.

22 podobienstwa te mozna mnozy¢ dalej. Dla zachowania toku wywodu, przenosze je jednak tutaj: ,,U progu XX
wieku ambiwalentna wizja kobiety jako istoty niebezpiecznej, a zarazem bezbronnej, na wpdt modliszki, na wpot
nimfy, czerpie swoja moc ze szczegbdlnego potaczenia dwoch wizji kultury: o rozwiazlej, pozbawionej ludzkich
uczu¢ kurtyzanie i niewinnym, silnie emocjonalnym dziecku” (P;49,51); ,,Rownoczesnie postepuje [..] proces
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Lulu i lalke Barbie sktadajg si¢ zarazem na esencje kazdej z nich. Bylyby to: mozliwo$¢
metamorfozy i zarazem pasywno$¢ obiektu ogladania, wieczna mlodos¢, nieskonczonosé

mozliwosci czy przywigzanie do sfery wizualnej przy jednoczesnej nierealnosci wpisanej W ich
wyglad.

W oficjalnej opowiesci Barbie nie pochodzi z konkretnego miejsca. Wiadomo jedynie,
ze na poczatku kariery byla nastolatkg mieszkajaca w Willows w stanie Wisconsin, natomiast
pod koniec lat 90. stata si¢ nastolatkg z Nowego Jorku. Nie wiadomo nic o jej narodzinach, ani
0 rodzicach (tak samo jest z Lulu; jesli jednak, zgodnie z sugestig firmy Mattel, uznamy, ze w
przypadku Barbie rodzicami byli Handlerowie, dla Lulu bedzie to Wedekind?®). Pierwszy
model zabawki byl bardzo blady, podobnie jak bohaterka Wedekinda, ktéra ,,ma wyjatkowo
bladg cere”?*. Barbie wydaje sie nie mieé¢ $wiadomosci ani swojej seksualnosci, ani wptywu,
jaki jej zachowanie moze mie¢ na bawigce si¢ nig dzieci. Wychowuje kolejne pokolenia, cho¢
nigdy nie jest to omawiane przez firme Mattel?. Jest ,systemem przebranym za rzecz”, ktory
dziala tym silniej, im czg$ciej zmieniajg si¢ jej przebrania. Mnogos¢ wymienionych powigzan
stynnej nimfetki z Barbie uzmystawia ambiwalencje wpisane w najstynniejsza zabawke
ubiegtego wieku. To, co bylo oczywiste w momencie jej premiery — watpliwos$ci inwestorow i
wspotautorow, co do przeznaczenia lalki z biustem dla matych dzieci — okazuje si¢ w tym

kontekscie jeszcze bardziej ztozone.

W celu poznania dalszych leksykalnych i znaczeniowych powigzan z kolejnymi
wcieleniami istot pokrewnych Barbie, warto cofng¢ si¢ o kolejnych kilkanascie wiekow.
Wydaje si¢, ze wplyw na wizerunki Lili i Lulu mogty mie¢ rowniez konstytutywne dla kultury
europejskiej teksy Biblii, a takze greckiej oraz babilonsko-asyryjskiej mitologii. Za bardzo

istotng w tym kontekscie uznaje Lilith z Ksiggi 1zajasza (1z 43, 14) czy tez w wersji hebrajskiej

infantylizacji kobiety, znajdujac swoj wyraz w przekonaniu, ze kobieta to w zasadzie duze dziecko” (P;52);
,,Bohaterka ma przy tym pewna dodatkowa zaletg: nie zachodzi w cigz¢”; i wreszcie: ,,Bo cho¢ Lulu w niektorych
momentach jawi si¢ jako suma innych przedmiotow, jako efekt oddziatywania kostiumoéw i masek, gladka
powierzchnia bez substancji, sama takze ma status przedmiotu — towaru, podarunku i fetysza”; ,,Bohaterka
$wietnie odnajduje si¢ w $wiecie towarodw, bo stanowi jego «znak firmowy»”; ,,wystawione na pokaz kobiece
ciato — zwlaszcza ciato dojrzewajacej dziewczynki — to emblemat kultury konsumpcyjnej, zogniskowanej wokot
erotyki i estetyki produktu” (P;57).

23 | Jej rodzicami byli Ruth i Elliot Handler, wiasciciele powstatej w 1945 roku firmy Mattel Creations”. Zob.
http://superbrands.pl/wp-content/uploads/2014/03/Barbie.pdf [dostep: 4.05.2015].

24 Frank Wedekind, Lulu. Tragedia monstrum, przet. M. Muskala, J. Marginski, Krakow 2007, s. 107.

%5 Oczywiscie w sprzedazy pojawialy sie modele, w ktérych Barbie przejmowala role osoby nauczajacej. Byty to
m.in. nauczycielka w szkole (sprzedawana z tablicg, malg laleczkg-uczennicg i faweczka do nauki), nauczycielka
baletu (w zestawie mtodziutka uczennica i mndstwo gadzetow — w tym specjalne drazki i kozty) czy chociazby
nauczycielka gry w pitke (w zestawie m.in.: dwie mate uczennice, kilka ré6znego rodzaju pitek, bramka, siatka,
notatnik, naklejki).
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Lilit, Lilith lub Lillith(!)?® ze wczesnosredniowiecznego tekstu rabinackiego — Alfabetu Ben
Sira. Jedno z najstynniejszych przedstawien malarskich Lilith autorstwa Brytyjczyka Johna
Colliera pochodzi zreszta z 1892 roku. Powstalo wigc zaledwie rok po premierze powiesci
Mendeésa i Ducha ziemi Wedekinda. Obok wezy, oplatajgcych ciato stojgcej Lilith, uwage

zwraca tutaj takze burza jej dlugich, gestych, miodowych wtosow.

Nalezy od razu wspomnie¢, ze istnieje bardzo wiele
wersji mitu o Lilith i na doktadng analiz¢ ich wszystkich
nie ma tu miejsca. Przytocze wiec jedynie ustalenia, ktore
w intrygujacy sposob korespondujg z glownym obiektem
mojego namystu?’. Imie Lilith pochodzi
najprawdopodobniej od Lilitu — Zenskiego demona z
mitologii babilonsko-asyryjskiej. Lilith byla uwazana za
pierwsza zong¢ biblijnego Adama. Sadzila, ze jest rowna
mezowi | odmawiala wspotzycia z nim. Ostatecznie
uciekta od mezczyzny, udata si¢ nad Morze Czerwone,
gdzie miata oddawac sie seksualnie demonom i ptodzi¢ z
nimi potomstwo. Na wielu ikonografiach waz, ktory skusit
Ewe — druga zon¢g Adama — posiada odpowiednio albo
glowe, albo caly tutow Lilith. W przedstawieniu Colliera

weze wydaja si¢ jej immanentnymi, tozsamymi z nig

czesciami. 5. John Collier, Lilith

Lilith przedstawiano takze zamiennie z Lamig. Takie imi¢ pojawia si¢ w Wulgacie oraz
w greckiej mitologii, gdzie Lamia byta libijska krolowg zwigzang z Zeusem. Po porzuceniu jej
przez Boga oraz porwaniu jej dzieci przez Herg, Lamia sama zaczeta uprowadzaé obce dzieci i
wlasnie z ta praktyka jest przede wszystkim kojarzona. Lilith/Lamia miata réwniez je
mordowac, co stwarza dos¢ ironiczny kontekst dla silnego wplywu lalki Barbie na bawiace si¢

nig dzieci. Zarazem, jak sadze, warto w przypadku Lilith zasygnalizowa¢ rowniez dwa

% Roman Zajac, Kim byla Lilith?, Kosciot.pl, http://www.kosciol.pl/article.php/20040414214808845 [dostep:
29.04.2015].

27 Lilith pojawia sie m.in. w ostatnim dramacie Stawomira Mrozka Karnawal, czyli pierwsza zona Adama (2013).
W jej wizerunku mozna wychwyci¢ elementy pokrewne przedstawieniom Barbie i Lilli: kobieta ma ,,wspaniate
blond wlosy”; ustawia samg siebie w opozycji do biblijnej Ewy, uznajgc, ze ,,Ja istnieje jako odwieczny mit, ktory
obejdzie si¢ bez dzieci”; na zabawie karnawatowej Lilith pojawia si¢, podobnie zreszta do Ewy, w masce kota, co
koresponduje z wygladem lalek Bild Lilli (wigcej o tym zagadnieniu za chwilg). Sztuke Mrozka wystawiono w
2013 roku w warszawskim Teatrze Polskim im. Arnolda Szyfmana w rezyserii Jarostawa Gajewskiego. Role Lilith
zagrala Afrodyta Weselak, pod wzgledem wizualnym bardzo podobna do kobiety przedstawionej na obrazie
Coltiera. Za: S. Mrozek, Karnawal, czyli pierwsza zona Adama, ,,Dialog”, nr 2 2013.
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zrodlostowy jej imienia, gdyz wynikajg z nich cickawe dla rozwazan o Barbie i filles fatalles
konsekwencje.

Imie Lilith moze pochodzi¢ od hebrajskiego stowa lulti, ktore oznacza ,,lubiezno$é”?,

Na inny, jeszcze ciekawszy, zrodtostow naprowadza fragment ksiazki Swiat zabawy. Narodziny
nowego wieku ludycznego Jamesa E. Combsa:
w filozofii indyjskiej uwaza si¢, ze $wiat zrodzit si¢ z ducha zabawy, z kosmicznej
zabawy zwanej lila. Moze to by¢ nawet zrodto imienia zenskiej poprzedniczki Ewy,

Lilith, ktora nauczyta Adama bawié¢ si¢, tym samym wlaczajac go w ludzki wyscig,
sansara, niekonczacy sie cykl ziemskiego zycia?®.

Dodajac do tego fakt, ze na poczatku XX wieku Carl Gustav Jung wiasnie z Lilith uczynit
glowna ekspresje animy u mezczyzn®®, wywolywane przez te postaé pole skojarzeniowe,
umozliwia odmienne spojrzenie na ostatnie kilka dekad rozwoju §wiata zabawek. Umieszczenie
odleglej, ale wybranej niebezzasadnie, etymologii nazwy Bild Lilli pomigdzy lubieznoscia a
zabawg naprowadza na prymarne wytyczne, pomie¢dzy ktorymi uksztattowano wizerunek lalki
dla dorostych, a dalej — takze samej Barbie. Wytyczne swego ztozonego wizerunku zabawka
zawdzigcza wiec ekskluzywnym prostytutkom, nimfetkom, demonom i p6tboginiom. Poprzez

z pozoru niewinng zabawe lalkg Barbie wzorce te pomagaja w nauczaniu ,,lubieznosci”.

W tym momencie mozna powr6ci¢ do wieku XX i
okresu krotkiej kariery zabawki magazynu Bild. Lilli
pojawita si¢ w sprzedazy w barach, sklepach z tytoniem, z
rzadka rowniez w punktach z zabawkami juz w 1955 roku.
Wielu rodzicow bez znajomosci przywotanych przeze
mnie kontekstow, otwarcie buntowato si¢ przeciwko
kupowaniu lalki swoim dzieciom. Niektore z modeli
mozna bylo réwniez naby¢ w innych krajach, miedzy
innymi w Stanach Zjednoczonych. Towarzyszyly im takze
miniaturowe wersje ,,Bild-Zeitung”. Nie byly to jedyne
dodatki do Lilli. Widzac potencjal w lalce, niemieckie

firmy produkujace zabawki zaczely tworzy¢ 1 sprzedawaé

28 James R. Lewis, The Dream Encyclopedia, Visible Ink Press 2010, p. 136-137

25 James E. Combs, Swiat zabawy. Narodziny nowego wieku ludycznego, przet. O. Kaczmarek, Warszawa 2011,
s. 200.

30 Uczen Junga — Zygmunt Hurwitz — byt autorem monografii na temat Lilith. Zob. Siegmunt Hurwitz, The First
Eve: Hystorical and Psychological Aspects of the Dark Feminine, Daimon 2012.
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domki i ich wyposazenie, zapowiadajac to, co za niedlugi czas mialo sta¢ si¢ tak istotng czescia

$wiata Barbied!,

Handler btyskawicznie zakupita prawo do Lilli i po dokonaniu odpowiednich zmian —
przede wszystkim w talii i biuscie — zaczeta sprzedawac pod nowym imieniem amerykanskiemu
odbiorcy®2. Jej ,,nieczysta” przesztosé odeszta w zapomnienie, nie wydostajac si¢ na $wiatlo
dzienne przy promocji w Stanach®®. Lalka po odrealniajacych a zarazem dodatkowo
seksualizujacych zabiegach mogta nareszcie trafi¢ do rak matych dziewczat. Mattel wykupit

wszelkie prawa do Lilli w 1964 roku®*. Wtedy tez zaprzestano jej produkcji.

Rzeczywista i nieoficjalna historia  Barbie

przypomina wigc opowiesci o wstydliwej przesztosci 0soby, &Y RS

ktora zmienia miejsce zamieszkania, robi sobie operacje \4 't
plastyczne 1 jako gwiazda o nowej tozsamo$ci medialnej .’ /; 77 :
osiaga olbrzymi sukces. Pierwsza wersja Barbie jest w koncu &% ’ ¥
niebywale podobna do Bild Lilli. Obie majg podtuzng twarz; b -l

cienkie, osadzone wysoko, delikatnie maznigte tuki brwi; ,4/'//
cienie na szerokiej przestrzeni powiek; czarne obwodki
oczu, bardziej przypominajace oczy kota niz czltowieka,

! g A‘.\‘; /

cieniutki nos, pomalowane na czerwono usta. Istnieja 7. Pierwszy model Barbie

rzucajace  wyzywajace, skierowane w bok spojrzenie®®

81 0 Lilli powstat nawet film fabularny, réwniez niejako zapowiadajgc przyszte praktyki inscenizacyjne zwigzane
ze $wiatem zabawek Mattel. Lilli— ein Mddchen aus der Grofstadt (Lilli — dziewczyna z wielkiego miasta) w
rezyserii Hermanna Leitnera miala premier¢ w 1958 roku.

32 Mniej oficjalna historia powstania Barbie naprowadza na posta¢ Johna Ryana, ktérego Zony, w tym aktorka Zsa
Zsa Gabor, opowiadaly po latach o orgiach organizowanych przez m¢zczyzng w biurach Mattel. Firma zatrudnita
Ryana miedzy innymi po to, by tworzyl jak najlepsze materialy, z ktorych nastgpnie powstawaly zabawki.
Mgzczyzna uchodzit za osobe uzalezniong od seksu, a co istotne — gustowat przede wszystkim w prostytutkach
ucharakteryzowanych na dziewczynki, przypominajace wygladem lalki Barbie. Wedtug Oppenheimera sktonnosci
Ryana mialy duzy wplyw na projekty tworzonych przez niego zabawek. Wiecej o tej historii i innych,
niechlubnych dziataniach firmy Mattel m.in. w: Jerry Oppenheimer, Toy Monster: The Big, Bad World of Mattel,
Wiley 2010; David Gordon, Man who created Barbie and Ken dolls was ,, kinky swinger with manic need sexual
gratification”, ,Dailymail”, http://www.dailymail.co.uk/news/article-1109882/Man-created-Barbie-Ken-dolls-
kinky-swinger-manic-need-sexual-gratification.html [dostep: 27.04.2015].

33 Ruth Handler miata wowczas nie wiedzie¢ o niechlubnej przesztosci Lilli.

3 Wigcej informacji o Lilli mozna znalez¢é m.in. w: M.G. Lord, Forever Barbie: The Unauthorized Biography of
a Reall Doll, Avon Books 1995.

% Silnie oddziatuje tutaj rodowdd lalki: ,,Modernistyczne imaginarium roi sie od kobiet-kotow, kobiet-tygrysow,
sfinksow oraz chimer. Kobiece twarze niepokojaco upodabniajg si¢ tutaj do zwierzecych pyskéw [...]. W 1893
roku wloski profesor medycyny i psychiatrii sgdowej Cesare Lombroso popetnia we wspodtpracy z historykiem
Guglielmo Ferrero dzieto Kobieta jako zbrodniarka i prostytutka, jedno z pierwszych w historii opracowan
kryminologicznych, zresztg juz po dwdch latach przettumaczone na jezyk polski. Autorzy owej pracy twierdza, ze
dopuszczajace si¢ przestepstw niewiasty obdarzone sg pewnymi szczegdlnymi cechami fizjonomii: majg na
przyktad kocie oczy, duze kty, rozro$nigta szczgke oraz dzikie spojrzenie” (P; 45-46).
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rowniez zasadnicze roznice — Bild Lilli byla sprzedawana z podstawkami, ktére umozliwiaty
jej stanie w pionie bez jakichkolwiek podporek. Sugerowato to wigc dekoracyjng funkcje lalki.
Tymczasem wydaje si¢, ze jednym z najistotniejszych sktadnikow sukcesu Barbie byto
potaczenie estetyki ,,dorostej” lalki, ktora miata by¢ przeznaczona do ogladania, oraz funkcji

lalki ,,niemowlecej” — stuzacej do zabawy.

To, co modele Barbie i Lilli r6zni najbardziej, to rumience na polikach. Podczas gdy u
Bild Lilli s3 zaakcentowane na tyle silnie, ze moga kojarzy¢ si¢ nawet z siniakami, tak Barbie
jest ich w ogole pozbawiona (a wielu modelach jest wrecz ostentacyjnie blada). Nic dziwnego,

przeciez, w odréznieniu od Lilli, nie ma si¢ czego wstydzic.

Barbara Millicent Roberts — wieczna mlodos$¢, wieczna reklama

Po raz pierwszy oficjalnie Barbie, czy tez Barbara
Millicent Roberts, pojawita si¢ na targach American
International Toy Fair 9 marca 1959 roku. Ubrana byla w
jednoczgsciowy str6j plazowy w biato-czarne paski. Jej
wymiary wynosity wowczas: 36-20-32. Przy odpowiednim
przeniesieniu tej proporcji na warunki rzeczywiste, Barbie
posiadataby wiec biust dorostej kobiety, talie dziecka i
biodra nastolatki. Bylaby wigc, 1 jest do dzi$, postaciag

niemozliwg — kobieta o takim ciele nie tylko mialaby

mnostwo problemoéw zdrowotnych, ale nie moglaby
utrzyma¢ sie na swoim kregoshupie. Zadna dziewczyna nie s garbie firmy Mattel i Barbie Nicolaya
moze wyglada¢ jak ona; mimo to zdarzaja si¢ wyjatki tamma

aspirujace do tego, by jak najbardziej upodobni¢ si¢ do lalki — sg to ,,zywe Barbie”: Valeria

Lukyanova, Alina Kovalevskaya czy tez fotogratka Cindy Jackson®®. W latach 90. modele lalek

36 W ostatnich latach da sie zauwazy¢ szczegdlnie ozywiony ruch ,,zywych Barbie”. Wiekszo$¢ z nich promuje sie
na portalach spotecznosciowych (Facebook, Instagram, Youtube, Twitter) i nie jest w zaden sposob zwigzana z
firma Mattel. Co istotne, sporo z nich pochodzi z réznych cze¢sci Europy. Wspomniane wyzej Lukyanova i
Kovalevskaya mieszkaja na Ukrainie. Mimo ze Lukyanova poczatkowo twierdzita, ze nigdy nie przeszta ani jedne;j
operacji plastycznej, ostatecznie okazato sig, ze miata ich co najmniej trzynascie. Migedzy innymi wycigto jej kilka
zeber. Cindy Jackson przeszta dziewietnascie operacji. Justin Jedlica — jeden z ,,zywych Kendéw” — twierdzi, ze
ma ich na koncie ponad sto czterdziesci. Zakres operacji rozpoczyna si¢ od delikatnych wypehien twarzy
botoksem, kwasem hialuronowym, czy kolagenem, a konczy migdzy innymi na usuwaniu zeber. Co istotne w
kontekécie powyzszych ustalen, Zywe Barbie zazwyczaj uznaje sie za przypadki skrajne, propagujace nienaturalne
formy cielesno$ci, godne krytyki i wy$miania, co zyskuje najpetniejszy wyraz w uwtaczajgcych im komentarzach
w sieci internetowej.
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byty tak chude, ze wydawato si¢, ze pozbawiono je wigkszosci zeber. Protesty organizacji
walczacych z anoreksjg spowodowaly, ze juz w kolejnej dekadzie Barbie przybyto kilka
milimetréow w talii. Temat radykalnej dysproporcji pomigdzy rzeczywistymi wymiarami kobiet
a lalek firmy Mattel wykorzystywali w swoich pracach arty$ci, sposrod ktorych jeden z
najbardziej spektakularnych efektow osiagnat Nicolay Lamm®’. Artysta nie tylko stanat w
opozycji do praktyk Mattel, ale niejako wyprzedzit dziatania firmy, ktora w ostatnich latach
podkresla r6znorodnos¢ przedstawien Barbie. Od 1959 roku wymiary klasycznej wersji lalki,

cho¢ nieznacznie, ulegly zmianie.

Opowiesé firmy Mattel®® nie jest linearna. Dlatego od 1959 roku, pomimo kolejnych
wydarzen w jej oficjalnej biografii, Barbie wcigz uznawana jest za nastolatke. Nie istnieja
jakiekolwiek zapowiedzi, aby mialo to ulec zmianie. Wymiary Barbie sg o tyle wazne, ze
wiasnie swoim cialem sygnalizuje ona kregi odbiorcow, dla ktorych jest przeznaczona. Starosé
w $wiecie Mattel wlasciwie nie istnieje, cho¢ mozna znalez¢ od tego wyjatki w pojedynczych
modelach i filmach®. Co réwniez istotne, Barbie jest pozbawiona takze dziecinstwa, a wiec
okresu ksztattowania si¢ jej idealnych wymiarow. W 1959 roku ,,urodzita si¢” jako nastolatka,
zajmujac miejsce, ktore przez kilkadziesigt lat okupowaty lalki wizualnie odpowiadajace

wiekowi ich uzytkowniczek — niemowlecemu lub dzieciecemu®’. Nawet porzucenie Barbie,

37 Nicolay Lamm przekonstruowat wymiary Barbie na takie, ktore bylyby rzeczywistymi wymiarami przecietnej
nastolatki, gdyby ta miata zosta¢ pomniejszona do rozmiaréw Barbie. Artysta stworzyt lalke, a nastepnie ustawit
obok ,,oryginatu” i wspolnie je fotografowat. Dzigki crowdfundingowi Lamm stworzyt rowniez lalke Lammily,
ktora doczekata si¢ swojej whasnej strony, gadzetow i ktorg mozna zakupi¢ pod adresem http://lammily.com. Lalka
ma ciemne wlosy, wymiary bardzo zblizone do ,,rzeczywistych” i czesto jest fotografowana w sportowym dresie
i w towarzystwie ksigzek. Jak twierdzi Lamm: ,,I want Lammily’s accessories to be reflective of real life in
miniature form. | envision her reading books that inform and playing instruments that educate on the sounds and
intricacies of music. | see her constructing her own home, cultivating her own garden while learning about the
wonders of plants and vegetables and eating these nourishing and healthy foods. All of these aspects are authentic,
and can be complimented with an online world where children can explore these realities in depth”. Wigcej na
stronie http://nicolaylamm.com [dostep: 30.04.2015].

% Nazwa firmy jest zbitka czlonéw imion dwoéch meskich zatozycieli — Elliota Handlera i Harolda ,,Matta”
Matsona.

39 Jak przytacza Mary F. Rogers (BJIK;191) w 1978 roku Mattel wprowadzit na rynek model o nazwie Babcia
Heart. Mozna bylo go zakupi¢ osobno lub w zestawie Dziadkowie Heart. Babcia nie r6znita si¢ jednak zbytnio od
standardowej wersji Barbie, procz tego, ze miata wlosy delikatnie przyprészone siwizng lub o odcieniu nieco
bardziej miodowym niz kanoniczne fryzury Barbie. Poza tym jej ubranie byto mniej kuse i bardziej koronkowe.
Twarz i figura babci Heart w poréwnaniu do Barbie pozostawaly niezmiennie gladkie i jedrne. Z kolei w
filmowych reinterpretacjach basni, w ktorych wystepuje Barbie, z rzadka pojawiaja osoby starsze. W kontekscie
specyfiki pojawiania si¢ Barbie w filmach, nalezy ich obecnos$¢ traktowac jako role, w ktore wcielajg sig
kanoniczne wersje lalki Barbie. Zabieg ten sugeruje juz cze$¢ tytutow filmow: Barbie jako Roszpunka (2002),
Barbie jako Ksiezniczka i Zebraczka (2004), Barbie jako Ksiezniczka Wyspy (2007), Barbie w Dziadku Do
Orzechéw (2001), Barbie w Wigilijnej Opowiesci (2008).

40 Po raz pierwszy lalki trafily na rynek w czasach renesansu. W potowie XV wieku «urocze i pieknie odziane»
lalki sprzedawano na straganach nieopodal Patacu Sprawiedliwosci w Paryzu. W nastgpnym stuleciu Paryz stat
si¢ centrum wytwarzania strojow dla lalek. Nalezy jednak pamigtac, ze poprzedniczki Barbie nie przedstawiaty
dzieci ani nastolatek (te kategorie spoteczne jeszcze si¢ nie pojawity), lecz doroste kobiety. Az do XIX wieku lalki
byty wyobrazeniami kobiet, przewaznie kobiet z klas wyzszych, ucielesniajacych dobrobyt, mode i rozrywke.
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»Wyrosniecie z niej” 1 przepracowanie tego pozegnania nie jest do konca mozliwe, gdyz jest

ona permanentnie obecna, jesli nie w dziecigcych pokojach, to w mediach.

Feministyczna teoretyczka filmowa Claire Johnston twierdzita, ze ,,w mediach kobiety
doswiadczyly najglebszej sprzecznoéci swej sytuacji”'. Byly one uwielbiane, pozadane,
podziwiane, a zarazem niemal niezauwazalnie uprzedmiotowiane. Badaczka uwazata, ze
potrzebna jest nowa strategia ,,pojmowania filmow jako narzgdzia politycznego i filmu jako
rozrywki”. Stynny, opublikowany w 1975 roku, esej Laury Mulvey — Przyjemnos¢ wzrokowa
a kino narracyjne — byt reakcja na tak sformutowany postulat. Mulvey pisala, ze ,,starcie
pomiedzy feminizmem a kinem jest czes$cig szerszego frontu jego potyczek z kulturg

patriarchalng”*2,

W trakcie seansu kinowego widz ma do czynienia z trzema spojrzeniami: postaci w
diegezie filmowej, kamery oraz z wlasnym. Mulvey zalezalo, aby spojrzenie widza
odseparowac od spojrzenia kamery, a przynajmniej u§wiadomi¢ mu, jak kamera patrzy na
przedstawione postaci. Kobiety, szczegélnie w okresie ztotej ery kina hollywoodzkiego, byty
zazwyczaj przedstawiane jako postaci pasywne i uprzedmiotowione, czy, jak to ujmowata
badaczka, przedmioty-do-ogladania (ang. to-be-looked-at-ness). Dooglgdalnosé¢ kobiety —
czeste zblizenia na jej twarz; uzywanie mglistych filtréw; wystepy muzyczne, w ktorych
tanczyly, Spiewaly i/lub sie¢ rozbieraly; czeste zmiany strojow; przedstawianie ich przede
wszystkim w warunkach domowych, gdzie czekaly na swoich partneréw — opdzniata narracje,
podczas gdy mezczyzna posuwat calg akcje naprzdd. Forme filmowa, w ktorej kobieta byta
nosicielka, a nie tworczynig znaczef, strukturyzowala przede wszystkim nie§wiadomos$¢
spoteczenstwa patriarchalnego 1 warunki ciemnej sali filmowej, gdzie kazdy mogt w
skopofilskim akcie ,,zdoby¢” gwiazde blyszczaca na ekranie. Kino byto doskonatym miejscem

dla produkowania ideatow ogladajacego je ,,ja”.

Cho¢ obecnie perspektywa przyjeta przez Mulvey moze wydawac si¢ zbyt jednostronna
I nie uwzglednia¢ dynamicznego, ptynnego i rozproszonego charakteru wiladzy, sadze, ze

wpltyw na konkretny wyglad pierwszych lalek Barbie mogl mie¢ miedzy innymi tak

Lalki w formie niemowlat pojawily si¢ po raz pierwszy w 1855 roku na Wystawie Swiatowej w Paryzu. «Od tego
czasu — pisat Max Von Béhn w 1966 roku — niemal calkowicie wyparty one lalki bedace przedstawieniami
kobiety” (BJIK; 47-48). Philippe Ariés pisze z kolei o dwuznacznosci ,,dorostych” lalek, ktére od XVI do poczatku
XIX wieku stuzyly zamoznym kobietom jako manekiny. Zarazem pozostawaty takze tradycyjnymi prezentami dla
dzieci. Zob. P. Ariés, Historia dziecinstwa, przet. M. Ochab, Gdansk 1995, s. 76.

41 Claire Johnston, Introduction, w: eadem, Screen Pamphlet 2, London 1973, s. 2, za: Kamila Kuc, Lara Thomson,
Wprowadzenie, w: Laura Mulvey, Do utraty wzroku. Wybor tekstéw, red. K. Kuc i L. Thompson, Krakéw 2010,
S. 9.

42 L. Mulvey, Kino. Feminizm. Awangarda, w: ibid., s. 60.
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sprofilowany schemat projekcji filmowej. Z samym kinem Barbie miata wiecej do czynienia
dopiero w pozniejszym okresie, jednak juz w migdzyczasie lalka wtapiata si¢ w rzeczywistosé

za pomocg innego medium wizualnego.

Pojawienie si¢ Barbie pod koniec szdstej dekady ubiegltego wieku na targach zabawek
nie wigzalo si¢ z automatycznym sukcesem. Stalo si¢ tak dopiero, gdy firma Mattel
zdecydowata si¢ na wazny krok — zaprezentowanie Barbie w reklamie telewizyjnej. To dzigki
niej w pierwszym roku Handlerowie sprzedali okoto 351 tys. lalek po trzy dolary kazda. Barbie
natrafila wiec na niezwykle dogodny dla siebie okres —,,srebrnych lat Hollywoodu” — w ktorym
odkryto, ze telewizja, a w niej reklama®, staty sie idealnymi mediami dla sprzedazy produktow.
Nagromadzenie reklam firmy Mattel, szczegdlnie w porannych pasmach dla dzieci — a wigc
odbiorcéw bez kapitatu — bylo od tej pory stalg i celng strategia przekonywania dorostych
konsumentoéw do cigglego gromadzenia coraz atrakcyjniejszych zabawek. Mozna to rowniez
uzna¢ za jedne z pierwszych sukcesow zatozen koncepcji marketingowych, ktore

skrystalizowaty si¢ wlasnie w potowie lat 50. XX wieku.

Szacuje si¢, ze sprzedaz oficjalnych lalek firmy Mattel na catym $wiecie juz w pierwszej
dekadzie XXI wieku przekroczyta miliard egzemplarzy. Aktualnie dost¢gpne sg w okoto stu
piecdziesigciu krajach. Roczne obroty firmy Mattel ze sprzedazy réznego rodzaju zabawek to
okoto 3,5 miliarda dolarow. Osobng kwestig sg dodatki, z ktorych wptywy powigkszytyby sume
kilkakrotnie. Z kolei nieskonczona ilo$¢ tanszych wobec oryginalow podrobek, a do tego
wszelkie filmy, gry, ksiazki, gadzety z wizerunkami Barbie 1 jej przyjaciot sugerujg zawrotne,

niemozliwe do policzenia, kwoty.

W pierwszej telewizyjnej reklamie Barbie, po

emisji  ktorej zauwazalnie podwyzszyla si¢ sprzedaz .

zabawki, mozna ustysze¢ tekst piosenki: “Barbie, you’re ' -
J

beautiful. You make me feel my Barbie Doll is really real. | - ‘

Barbie's small and so petite. Her clothes and figure look so i ,// |

will cast a spell. Purses, hats and gloves galore and all the 9. Kadr z pierwszej reklamy Barbie

neat. Her dancing outfits ring some bells. At parties she

gadgets gals adore”. Gdy na ekranie pojawia si¢ Barbie w sukni $lubnej, prezentowana w kilku

43 Barbie pojawita sic w telewizji w okresie, w ktorym w reklamie zaczeto odchodzié¢ od praktyki hard sell
(wyraznie wyartykulowanego i precyzyjnie uargumentowanego naméowienia na zakup produktu) na rzecz lifestyle
advertising (przekaz, ktory odwotywat si¢ do tesknoty odbiorcow za danym stylem zycia). Zob. M. Lisowska-
Magdziarz, Z historii reklamy telewizyjnej, ,,Aida i Media” nr 10 1997, s. 32. Cata pdézniejsza strategia promocji
Barbie wigzata si¢ z drugim typem przekazu.
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réznych planach, wowczas wybrzmiewa dalsza cz¢$¢ tekstu: ,,Someday, I’m going to be exactly
like you. Till then I know just what I’ll do... Barbie, beautiful Barbie. I’ll make believe that I
am you”. Zatem juz w pierwszej telewizyjnej prezentacji produktu zostaje podkreslone, ze
zjawisko o0 nazwie Barbie to nie tylko sama lalka, ale wszelkie gadzety, ktére mozna do niej
dokupi¢. Zarazem sugeruje si¢ tu dwie §ciezki, ktérymi mogg podazy¢ dziewczgta decydujace
si¢ na zabawe lalka: droge do wystawnego $lubu, ktory ,,pewnego dnia” je czeka, a skoro je, to
1 samg Barbie; oraz prorocza wizje, w ktorej dziewczynka przysztosci bedzie dokladnie taka

sama jak jej lalka*.

Wyraznym efektem tej zapowiedzi byta
reklama z 1970 roku. Po spadku sprzedazy Barbie
pod koniec siodmej dekady XX wieku, Mattel
wprowadzit nowy model Living Barbie, ktory
roznit si¢ od poprzednich mozliwo$cig wyginania
konczyn. W reklamie tego modelu bardzo krotkie
ujecia Barbie zostaty dynamicznie zmontowane na
przemian z przebitkami dziewczynki w parku.
Bohaterka reklamy biega, skacze na skakance,
robi fikotki i duzo si¢ $mieje. Jako ze ubrana i
uczesana  jest niemal identycznie  jak
przedstawiany model, wydaje si¢, ze Barbie jest
Zywa nie mniej niz sama dziewczynka i nie ma |
miedzy nimi zadnej roznicy. Zostaje to

wypowiedziane dostownie pod koniec reklamy,

gdy uradowana bohaterka krzyczy: ,,Wow! She’s

10,11. Reklama Barbie z lat 70.

real like me!”*°. Od ukazania sic w telewizji tej
reklamy, chwyty marketingowe firmy Mattel bardzo cz¢sto bazowaly na probie zestawienia

dziewczynek i Barbie, aby wydawaly si¢ one swoimi kontynuacjami albo wrecz sobowtorami.

Od samego poczatku z Barbie zwigzana jest opowies¢, ktora okreslitbym jako ciagta
praktyke ozywiania przedmiotu, bedacego zarazem efektem spojrzenia kultury patriarchalne;j.

Czytajac co jaki$ czas o Barbie, nie da si¢ rozpatrywac jej wyltacznie jako kawaltka plastiku.

44 Reklame mozna obejrze¢ pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=9hhjjhYGQtY [dostep: 2.05.2015].
4 Reklame mozna obejrzeé pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=WflZT24CSOI [dostep:
9.10.2015].
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Jest wszechstronnie opisana i Zyje w bardzo rozbudowanej rzeczywistosci. O ile przekazujgce
te opowiesci seriale animowane, gazety dla pasjonatow, ksiazki i gry pojawialy si¢ dopiero w
kolejnych dekadach, o tyle juz pierwsze reklamy opowiadaty historie, wedle ktorych Barbie nie
byta zwyczajng zabawka, ale posiadata swoje konkretne zycie ze statymi wartosciami, pasjami
i przede wszystkim innymi osobami-zabawkami, ktorym firma Mattel takze pisata

odpowiednie, cho¢by najkrétsze, biografie.

Najistotniejszg postacig w tym uniwersum, obok Barbie, jest Ken, ktory rowniez zrobit
sporg, cho¢ nie az tak zawrotng jak jego dziewczyna, karier¢. Barbie ma takze siostry: Skipper
(debiut w 1964 roku), Stacie (1990) i Chelsea (2010). Od 1963 roku ma przyjaciotke Midge,
ktéra w roku 1991 wzigta $lub z Alanem, przyjacielem Kena. Barbie wcielita si¢ wtedy w role
druhny. Sama jednak nigdy nie doczekata si¢ swojego oficjalnego $lubu, jak i potomstwa®, co
z kolei w roku 2002 spotkato Midge. Model lalki umozliwiajacy wyjecie z brzucha noworodka
spowodowat spore kontrowersje. By¢ moze to ,,doroslte” narodziny samej Barbie w 1959 roku

wyparly wydarzenia tego typu ze $wiata zabawek Mattel*’,

W intrygujacy sposob wykorzystat ten watek Adam Kaczanowski, ktory w swej
poetyckiej 1 fotograficznej tworczosci regularnie wykorzystuje zabawki do wypowiedzi o duzo
szerszym — egzystencjalnym, spotecznym — kontek$cie. Poeta wlasnie w niemoznosci
posiadania dzieci odnalazt zaprzeczenie nieskonczonych mozliwosci Barbie. Co ciekawe, fakt
ten uczynit takze no$ng figurg porownawczg, przenoszac go na poczucie bezradnosci meskiego,
tytutowego bohatera swego utworu — Benona Klawitera: ,,Jestem bezradny. Bezsilny/ jak lalka
barbie, ktora chciataby zaj$¢ w cigze z kenem./ Wszystkie mate lalki s3 adoptowane™*8. W
innym wierszu z kolei wykorzystat je do zwerbalizowania swej tworczej blokady: ,,bezsilnos¢
lalki barbie, ktdéra/ chciataby zaj$¢ w cigze z kenem./ Wszystkie mate lalki sg adoptowane./ Co
po $mierci: Niebyt,/ Pieklo czy Reinkarnacja?/ Jestem lalkg barbie, ktora/ pisze wiersze”*.
Porownanie to — jedno z wielu padajacych w tym wierszu — umozliwia poecie koncowa

konstatacje: ,Jestem lalkg barbie/ i nie mam sie czego wstydzi¢®®”. Skojarzenie

Kaczanowskiego jest o tyle istotne, ze z reguty Barbie w utworach artystycznych wystepuje

46 Jak pisatem wcze$niej, lalce konsekwentnie odmawia si¢ mozliwosci stania sie dorosta, w zwigzku z czym nie
moze wzig¢ $lubu ani mie¢ dzieci.

47 Mimo ze jednymi z modeli, ktore odniosty najwickszy sukces, byty panny mlode, Barbie nigdy w oficjalne;j
narracji nie wzieta §lubu, ani nie zdecydowata si¢ na macierzynstwo. Bylo to powiazane zresztg z przekonaniami
Ruth Handler, ktora na spostrzezenia tego typu odpowiadata: ,,Kobiety majg prawo poswigcaé si¢ macierzynstwu,
ale okreslenie «matka» nie powinno by¢ jedynym, ktore je charakteryzuje”.

48 A, Kaczanowski, Benon Klawitter (cz. 2), t. Zycie przed smiercig (1998), w: idem, Happy end (1994-2013),
Poznan 2014, s. 61.

49 A, Kaczanowski, Wszyscy majq gorsze dni, t. Zycie przed smiercig (1998), w: ibid., s. 70.

%0 Ibid.
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jako figura obdarzona zbyt wieloma umiejetnosciami i zbyt niemozliwa, przyttaczajgca swymi
wlasciwo$ciami postaci, do ktorych odsyta lub z ktorymi si¢ jg zestawia. Tym samym z reguty
znosi mozliwos¢ identyfikacji®.

Coraz bardziej rozszerzajace si¢ z roku na rok uniwersum Barbie jest obecnie wiclka

52 nie umiera. To kraina, w ktorej czas szczesliwie sie

rodzing, z ktorej nikt, poza jej tworcami
zatrzymat i jedynie kolejne sygnaly ze $wiata rzeczywistego — gadzety, modne narracje — sa w
stanie go aktualizowaé. To §wiat wielkiego $wieta i permanentnych zakupow, niejako
autotematycznie odnoszacych konsumentow do praktyk firmy Mattel®3. Jesli ktos z tego $wiata

znika, to tylko po to, by po pewnym czasie powrdcié¢ jeszcze mtodszym i atrakcyjniejszym®4.

Barbie symuluje rzeczywiste istnienie, wchodzac w interakcje ze $wiatem. Zachowuje
si¢ jak mlode dziewczyny; ma zainteresowania, przyjaciol, okreslony wyglad, ktory jest
hybrydyczng wersja obowiazujacego kanonu. Skoro wigc dochodzi do utozsamienia, w ramach
ktorego dziewczyny z przekonaniem mogg krzykna¢ na jej widok, jak w reklamie z poczatku
lat 70. — ,,Wow! She’s real like me!” — to rowniez same mogg czerpa¢ wzory z ich wlasnego
sobowtora®®: dazy¢ do osiagniecia konkretnego typu urody, podziela¢ jej poglady, dobiera¢

sobie podobnych przyjaciot, otaczac si¢ gadzetami.

Uzaleznienie sukcesu Barbie od norm medialnych spowodowato takze reakcje

hybrydyczne w rodzaju ,,wychodzacej z telewizora” Barbie, ktéra zdaje si¢ przekonywac

51 Barbie pojawia si¢ takze w innych utworach Kaczanowskiego. W jednym z nich corki kolegi taksowkarza rysuja
w zeszycie szkielet Barbie po tym, jak zobaczyly martwe karpie w wannie (Mala dziewczynka), W innym
dziewczynki biegaja z tornistrami z Barbie (Post-ramadan), w kolejnym dwie Barbie (jedna czarna, druga biata),
towarzysza dziewczynce, ktora konfrontuje si¢ z zakldcajacym jej codzienno$é, a nieoszczedzajacym takze
samych lalek, diabtem (Diabel gra w kosci). W kolejnym utworze chtopak pulchnej ekspedientki obrazonej przez
jednego z klientow w akcie zemsty zmusza go do zjedzenia lalki Barbie bez glowy (Kto zaspokoi nasz gtéd). Z
kolei w dramacie Kosci pod pieczerr Baby Boom, rozpisanym ,na podstawie zapisu partii szachoéw pomigdzy
Garrim Kasparowem a komputerem Deep Junior” Barbie zostaje zestawiona z brytyjska lalka Sindy. Za: Ibid.

52 Ruth Handler zmarla w roku 2002, Elliott dziewigé lat pézniej. O ich klopotach zwigzanych z pozostalymi
zarzadcami Mattel, tak zwana ,,Klatwa Barbie”, wigcej w: Geoffrey Wansell, The curse of Barbie: How the world’s
most famous toy destroyed the sordid lives of her two creators, ,Dailymail”,
http://www.dailymail.co.uk/femail/article-1160823/The-curse-Barbie-How-worlds-famous-toy-destroyed-sordid-
lives-creators.html [dostep: 28.04.2015].

%8 Po wejsciu na oficjalng strong firmy Mattel pierwszym przyciskiem, jaki wy$wietla si¢ odwiedzajacemu, jest
ten zawierajacy komunikat ,,Shop Now”. Pierwsza linig zabawek, jakie pojawiaja si¢ na stronie, sa Barbie. Zob.
http://mattel.com [dostgp: 3.05.2015].

% Taka sytuacja spotkata Kena. Gdy w 2002 roku Mattel poinformowat $wiat o jego rozstaniu z Barbie, Ken
zniknat, a jego miejsce w 2004 roku zajat australijski surfer — Blain. Przygoda Barbie nie potrwata jednak dtugo.
Ken powrdcit dwa lata pdzniej, a jego twarz wydawala sie jeszcze mtodsza i jasniejsza niz przez zniknieciem.

5 Pokrewiefistwo cztowieka z lalka ujawnia sie nie tylko poprzez wyglad, ale takze poprzez sktad chemiczny
ludzkiego organizmu, zawierajgcego okoto stu syntetycznych zwigzkow chemicznych, ktérych nie byto w nim
przed 50. laty. Jest to zwigzane miedzy innymi z obecnoscig toksycznych zwiazkow chemicznych, zawartych nie
tylko w schemizowanym $rodowisku, ale i w plastiku, z ktérego wykonywana jest Barbie. Wiecej w: Ewa
Charkiewicz, Niebo dla lalki Barbie, ,LOSKA”, nr 3 2000, S. 71. Takze:
http://www.ekologiasztuka.pl/think.tank.feministyczny/articles.php?article id=40 [dostgp: 3.05.2015].
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swoich widzow: ,,Bede taka, jaka chcesz mnie
widzie¢”. Moda na operacje plastyczne,
przyblizajace ludzi do kanonu urody, w ktdérego
tworzeniu maczata swoje plastikowe palce takze
Barbie, jest dzisiaj powszechniejsza niz
kiedykolwiek. W zdecydowanej wigkszosci nie

przybiera ona tak radykalnych ksztattow jak w

wypadku Lukyanovey czy Jackson, ale staje sig za 12 Superstar: The Karen Carpenter Story (1957)

to coraz bardziej widoczna, ,,.bezpieczng” norma, wedle ktorej dobrze jest w pewnym wieku
poprawi¢ drobne niedoskonatosci. Od momentu pojawienia si¢ na rynku Barbie w strong Mattel
konsekwentnie kierowana jest krytyka zbytniej seksualizacji zabawek dla dzieci oraz
konstruowania ich hiperrealnych ksztaltow, ktére pomimo zabiegéw antropomorfizujacych,
pozostaja niemozliwe do osiagni¢cia przez konsumentki. Lalke uznawano réwniez za jedng z
winnych wzmozonego wystgpowania przypadkéw anoreksji, od lat uchodzacej za
niezwalczony problem wéréd kobiet i dojrzewajacych nastolatek®. Co ciekawe, choroba ta,
procz drastycznej utraty wagi, pod wieloma wzgledami wydaje si¢ od Barbie odlegta — kobieta
chora na anoreksj¢ nie mogtaby na przyktad mie¢ tak jedrnych piersi jak lalka. Wydaje si¢ wigc,
ze Barbie funkcjonuje przede wszystkim jako marzenie sporej cze$ci odchudzajacych si¢ kobiet
(oraz niekiedy mezczyzn), by by¢ jak najszczuplejsza przy wyraznym zachowaniu
somatycznych wyznacznikow plciowosci. Rozpowszechnianie fabularnego film poruszajacego
owa kwesti¢ w sposob krytyczny — Superstar: The Karen Carpenter Story w rezyserii Todda

Haynesa — jest do dzi$ oficjalne zakazane po interwencjach firmy Mattel®’.
Dzi§ wyglad Barbie w =zalezno$ci od preferencji ujmuje si¢ jako idealizacje,
hiperbolizacj¢ lub wynaturzenie wizerunku przecietnej mitodej kobiety. Barbie posiada

nieproporcjonalnie waska talig, spora glowe, duze niebieskie oczy, dlugie blond wiosy,

% Oskarzenia te mozna uznaé za zasadne szczeg6lnie jesli przyjrzeé sie zestawowi Slumber Party. W jego sktad
wchodzila koszula nocna, waga wskazujaca 50 kilograméw oraz miniaturowy poradnik dla Barbie Jak straci¢ na
wadze, ktory na tyle oktadki zawierat prostg odpowiedz: ,,Nie jedz!”.

5 Film opowiada histori¢ wokalistki stynnego w latach 70. zespohu The Carpenters — Karen Carpenter — ktéra
zmarta w wyniku powiktan po wieloletniej anoreksji. Potaczone zostajag w nim elementy tradycyjnie pojmowanej
fabuty wraz ze stylizacja na dokument interwencyjny, dokument muzyczny i animacj¢. Glownymi postaciami sa
lalki Barbie dubbingowane przez aktoréw. Wykorzystanie ich w filmie wyraza z jednej strony pragnienie gtdéwne;j
bohaterki — dazenie do uzyskania idealnych wymiarow — a zarazem i jej $lepe dgzenie za celem, gdyz ciato, ktorego
tak bardzo pragnie, juz ma. Migedzy innymi przez to wlasnie odczuwa si¢ catkowita umownos¢ i sztuczno$¢ §wiata
przedstawionego, do ktérego Karen nie potrafila si¢ dopasowac. Do tego dochodzg wymowne zbitki montazowe
—utwory The Carpenters sg podktadem dla uje¢ wagi, jedzenia, dyrygenta oraz plansz z informacjami o anoreksji.
Istotne sg rowniez: do$¢ tendencyjne zarysowanie przebiegu wydarzen fabularnych; sposéb filmowania i dubbing.
Tres¢ i forma realizacji sa stylizowane na przejaskrawiona i sztuczng inscenizacj¢ oper mydlanych i reklam.
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dostosowane do butow na obcasie stopy, obfity, a zarazem jedrny biust, dlugie, szczupte nogi,
nienaganng, gladka cere, permanentny usmiech. Jej smukle cialo staje si¢ emanacja pragnien
spotecznych, ktore w duzej mierze sa zaposredniczone przez meskie Spojrzenie. Z racji
powszechnosci tej praktyki w kolejnej projekcji zwrotnej wptywa ono na preferencje kobiet
dotyczace ich wilasnego wygladu. Uzytkowniczki, zauroczone atrakcyjng idolkg z plastiku,

wpisujg si¢ w proces nasladowczy, mniej lub bardziej upodabniajac si¢ do lalek.

Barbie wydaje si¢ wigc koncowym, moze najbardziej groteskowym, ogniwem tancucha
kulturowego uprzedmiotowiania kobiet przez meskie spojrzenie, gdzie efekt
uprzedmiotowienia — lalka — ,,domaga si¢” rzeczywistego bytu z calg akceptacjg jej

plastikowych wtasciwosci.

Nieskonczone mozliwos$ci

Mimo ze oficjalnie wcigz ma kilkana$cie lat, blondwtlosa lalka zdazyta by¢ juz niemal

kazdym®®

. W wersji oficjalnej byla miedzy innymi: baletnica, projektantka mody,
businesswoman, uczestniczka talent show, kandydatka na prezydenta, prezydentem,
policjantka, wrdzka, ksi¢zniczka, syreng, modelka, astronautka, panng mitoda, pilotem
samolotu, dentystka, ptywaczka, Elizabeth Taylor, Britney Spears, Bellg ze Zmierzchu, Katniss
z Igrzysk smierci, Alexis oraz kilkoma innymi bohaterkami Dynastii, Joan Allen z Mad Mena,
jedna z bohaterek Star Treka, Scarlett O’Harg czy Triss ze Zbuntowanej. W nieoficjalnych

wersjach udato jej sie zosta¢ Matka Boska i transwestyta®®.

Zabawka jest przedstawiana w reklamach i mattelowskich historyjkach jako wyjatkowa,
wielowymiarowa, a zarazem lubiana, powszechnie znana i posiadana. Gdy taka posta¢ znajduje
si¢ W dloniach konsumenta, oznacza to, ze takze przed nim otwiera si¢ $wiat nieskonczonych
mozliwosci, ktory dodatkowo jest konsekwentnie akcentowany przez jezyk firmy Mattel:
,,Barbie moze wszystko”; ,,Jest wszystkim tym, czym chce by¢ ja”; ,,Barbie — Be anything, do

everything”. W reakcji na ten jezyk w latach 90. sporg karier¢ zrobily nieoficjalne, kipigce ze

%8 Miedzy innymi i ten aspekt wigzalby Barbie z Lulu Wedekinda. Jak zauwaza Katarzyna Przytuska-Urbanowicz:
,Lulu to metafora «symulakrycznosci» oraz «bez-esencjalnosci»”; ,,Metamorfozy sg zywiotem Lulu — wlasciwie
nie istnieje poza nimi. Cho¢ mezczyzn najbardziej interesuje jej ciato, nago$¢ wydaje sie tu kwestig drugorzedna.
Dziewczynka objawia si¢, prezentuje sama siebie poprzez wyszukane stroje”; ,,Lulu przebiera si¢ nieustannie”;
,,Zmiany strojow to w istocie, oprécz uwodzenia mezczyzn, jej kluczowa umiejetnosé (moze zreszta wlasnie 6w
niebywaty talent do ciggltego przeobrazania si¢ po czgsci decyduje o jej zniewalajacej mocy)”’; Lulu jest ponadto
opisywana jako ,,mgska projekcja” (P;33).

5 Zreszta juz jej wersja oficjalna jest interpretowana przez wielu jako drag, ktorej nie trzeba przypisywaé
kampowe;j otoczki, gdyz ta jest w Barbie niejako immanentnie wpisana.
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ztosci, naklejki, naszywki 1 plakietki z napisanym na r6zowym tle tekstem: ,,I want to be just

like BARBIE. That BITCH Has Everything!”®,

Wida¢ to wyraznie w wigkszosci odcinkow seriali animowanych z udziatem lalki, w
ktorych wystepuje jako Barbie®!. Bohaterka w tatwy sposéb potrafi rozprawié si¢ ze wszelkimi
trudnos$ciami, jakby nie byto dla niej rzeczy niemozliwych. Serial Barbie — Life in the
Dreamhouse (pol. Barbie — wymarzony domek) (2012-2014) juz swoim tytutem sugeruje, ze
widz ma do czynienia ze §wiatem, w ktorym w warunkach domowych moze zdarzy¢ si¢
wszystko®. Gdy Barbie wraz z rodzing i przyjaciolmi wyjezdza na biwak, wnetrze jej
samochodu okazuje si¢ mie¢ rozmiary wielkiej rezydencji, w ktorej zapewnione sg wszelkie
mozliwe wygody. W zwigzku z tym nie dziwig narzekania przyjaciotki, ktoéra zapomniata
zabra¢ ze sobg sauny. Barbie zapewnia i saung, i pare, i towarzystwo, a przy tym usmiecha si¢
jakby spehiata blahy kaprys, sama chetnie korzystajac z urokéw ,natury”. Po raz kolejny
potwierdza wigc, ze nie tylko swoim najblizszym, ale i kupujacym produkty z jej uniwersum

moze zapewni¢ co$ ze sfery marzen.

Barbie musi si¢ nieustannie aktualizowac, by dociera¢ do kolejnych pokolen
najmlodszych odbiorcow. Dzi$ nie czyni tego jednak wylacznie za pomocg zmiany wygladu,
ale catej ontologii. Wielkim sukcesem okazaty si¢ na przyktad powstate na fali popkulturowej
mody na wampiry, wilkotaki i zombie — laleczki Monster High, réwniez produkowane przez
firme¢ Mattel. Cho¢ sa osobng linig zabawek, zauwazalna w nich jest silna inspiracja Barbie oraz
adresowanie do pokrewnej grupy docelowej. Swiat bohaterek obraca si¢ przede wszystkim
wokotl nietypowej szkoty. Na stronie internetowej Monster High mozna znalez¢ specjalny
dziennik klasowy, gdzie wypisano wszystkich ,,upiornych uczniow 1 nauczycieli”: Frankie
Stein, Draculaure, Jacksona Jekylla, Holta Hyde’a 1 innych. Kazda z postaci ma swoja wlasna

biografie®® i jest przeznaczona przede wszystkim dla 0séb w wieku wezesnoszkolnym. Monster

80 https://www.topbumperstickers.com/product/i-want-to-be-just-like-barbie-that-bitch-has-everything/ [dostep:
28.04.2015]

61 Nalezy rozgraniczy¢ seriale z Barbie jako Barbie od filméw, w ktorych Barbie jako Barbie wciela sie w postaci
ze znanych juz bajek i basni.

62 Wymarzony” to okre$lenie bardzo czesto uzywane przez firme Mattel, nie tylko w opowiesciach o Barbie, ale
takze w nazwach badz opisach produktéw. Bardzo dobre wyniki sprzedazy osiagnat chociazby Wymarzony dom
dla Barbie. Po nim pojawily si¢ jeszcze migdzy innymi: Wymarzony Domek Wiejski, Czarodziejski Dwor oraz
Wymarzony dom Deluxe.

8 Na stronie internetowej zabawek mozna przeczytaé miedzy innymi, ze Frankie Stein ma dopiero 15 dni, wiec
zostaje jawnie opisana jako niezbyt §wiadoma rzeczywistosci nastolatka. W zaktadce ,,Zabdjczy styl” napisano:
,,Moje przyjaciotki mowia, ze mam idealng figure. Nie do konca wiem, co to ma znaczy¢, ale zabraly mnie na
zakupy po straszliwie urocze ubrania, za ktére mozna umrze¢”. W odpowiedzi na pytanie o ,,dziwaczng wadg”
Frankie odpowiada natomiast: ,,Czasem moje szwy luzuja si¢ w najmniej odpowiednim momencie. Jak wtedy,
gdy odpadly mi rece na probie siejacej postrach druzyny, po czym wyladowaty przed najbardziej przerazajaco
fantastycznym facetem w Monster High. Prawie padfam trupem”. Opisy Monster High umozliwiajg ich autorom
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High s3 jeszcze bardziej nieproporcjonalne niz Barbie czy, zblizone do nich wizualnie, My
Scene® (bardzo duza, w poréwnaniu do korpusu, gtowa, dhugie, cieniutkie, nogi), jednak w tym
wypadku thumaczy je ich ,,pochodzenie”. Latwiej jednak niz Barbie utrzymuja si¢ na wlasnych
nogach. Barbie-potwory nie potrzebuja juz wigc cztowieka, ktory podpieralby ich sylwetke.
Kazda z nich, pomimo wizualnego odgrodzenia, ubiera si¢ modnie i ostatecznie wydaje si¢
bardzo podobna do Barbie. Wokoét Monster High powstatlo oczywiscie sporo dodatkdw,
opowiesci, gier, filmow i seriali. Jedng z ostatnich propozycji firmy Mattel jest seria lalek Ever

After High, bedaca swoistym basniowym spin-offem Monster High®®.

Narzekania rodzicoéw, krytyka
publicystyczna i projekty artystyczne — m.in.
Nicholasa Lamma czy Todda Haynesa -
zaowocowaty w koncu wprowadzeniem w 2016
roku nowej odstony linii Fashionistas — lalek
odbiegajacych wymiarami, wygladem oraz

przynaleznoscia  rasowa 1  etniczng od

najpopularniejszych modeli lalki®®. Ograniczony

13. Monster High

do tej pory wybdr wizualnych wcielen Barbie
zostat tutaj odpowiednio poszerzony. W ofercie Fashionistas znajduja sig: 4 typy ksztaltu ciata,
7 odmian koloru skory, 22 odcienie oczu 1 24 fryzury. W zwigzku z tym zdecydowanemu
zroznicowaniu ulegt zestaw proponowanych ubran. Z kolei w roku 2019 Mattel stworzyt nowa
lini¢ lalek, ktére nie sa jednoznacznie okreslone piciowo. Oznacza to migdzy innymi to, ze

dzieci mogg dowolnie decydowa¢ o ich wygladzie 1 tozsamo$ci. Moga one wigc by¢

stylizacje na jezyk mlodziezowy 1 frazeologiczng zabawe zwigzang z estetyka lalek. Zarazem jednak
konsekwentnie operuje si¢ w nich plciowymi stereotypami. Wiecej na stronie: http://www.monsterhigh.com/pl-
pl/index.html [dostep: 2.05.2015].

64 Na poczatku XXI wieku firma Mattel wypuscita kolejng lini¢ lalek Barbie — My Scene — przeznaczonych dla
dziewczat w wieku od 10 do 14 lat, ktore przestaja juz bawic si¢ Barbie. Kazda z lalek posiada wtasng biografig.
Wszystkie taczy to, ze maja po 16 lat i zdobywaja stawe.

8 Lalki majg duzo bardziej ,,ludzki” wyglad niz Monster High. Wydaje sie, ze tak jak na powstanie Monster High
mogt wplynaé sukces serii Zmierzch, tak tutaj inspiracjami byty z jednej strony klasyczne basnie, a z drugiej
dystopijne ksiazki i filmy w rodzaju Igrzysk smierci i Zbuntowanej. Na potrzeby Ever After High powstata
opowiesc, ktora toczy si¢ wokot nastoletnich potomkéw znanych postaci z bajek (corki Szalonego Kapelusznika
z Alicji w Krainie Czarow czy Wiedzmy z Jasia i Malgosi). Bohaterowie muszg zmierzy¢ si¢ z trudnymi
licealnymi zadaniami. Jedna z uczennic dzieli szkote na dwie grupy: Royalsow i Rebelséw. Pierwsza grupa ma
podaza¢ §ladami ich przodkéw, natomiast druga ma napisa¢ i wywalczy¢ wilasne przeznaczenie. Tego typu chwyty
fabularne oznaczajg, ze sukcesy opowiesci skierowanych dla co najmniej nastoletnich odbiorcoéw wpltywajg silnie
na ksztattowanie zabawek dla tych mlodszych, nawet jesli jest to forma zmodyfikowana odpowiednio do ich
wieku.

8 W roku 2017 w ramach serii Fashionistas pojawily sie takze zréznicowane wersje Kena.
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dziewczyna, chlopakiem czy postacia niemieszczaca si¢ w binaryzmie plciowym®’. Mimo
wielkiego postepu, jakim jest pojawienie si¢ powyzszych serii w $wiecie Mattel, wydaje si¢, ze
nie zmienito to preferencji i wzorcow wygladu najlepiej sprzedajacych si¢ i uwazanych za

najbardziej atrakcyjne modeli — wariacji na temat biatej, blondwlosej i niebieskookiej lalki.

W uniwersum firmy Mattel
mozliwe jest wszystko i to na tym
stwierdzeniu opiera si¢ cata promocja
Barbie. Lalka podgza za trendami, bedac
ciggle ,na czasie”. Jest zmienna jak
wspoélczesne gwiazdy muzyczne, by

przywota¢ chociazby jej rownolatke, bo

urodzong w 1958 roku, Madonneg. 14. Barbie Fashionistas

Nieskonczona plynnos$¢ tozsamosci Barbie ustawia ja jako nieuchwytng, bedaca zawsze ponad
— hiperludzka, hiperkobieca, ponad-rzeczowa, ponad-konwencjonalng. Nawet jej biografia
okazuje si¢ w porownaniu do innych biografii nietypowa, gdyz nie da si¢ ujac historii przemian
Barbie w sposob linearny i spojny. Dla kolejnego potencjalnego sukcesu i koniecznej
aktualizacji lalka przestaje si¢ koncentrowaé wylgcznie na antropomimetyzmie i proponuje

nowg ontologie.

Osobowos¢ ultranowoczesna

Firma Mattel przedstawia Barbie jako zjawisko, ktore taczy ontologiczne wiasciwosci
materii nieozywionej (przedmiot, zabawka, lalka) z ozywiong (upodobnienie do czlowieka).
Mimo ze jej ukryta przeszio$¢ oraz sposoby promocji sg efektem uprzedmiotowiajacego
spojrzenia, wszystko, co dzieje si¢ z Barbie w nastepnej kolejnosci dotyczy praktykowania jej
nieskonczonych mozliwosci, permanentnego bycia ,,ponad” i ,.hiper”. Barbie w opowiesci
oficjalnej przekroczyta ontologiczne normy, ktore w tych nieoficjalnych zawsze byly umowne
(miedzy innymi Barbie monstra®®). W ostatnich latach lalka odpiera takze ataki zwigzane z

krytyka nierealistycznego przedstawieniania kobiet i negatywnego wplywu na bawiace si¢ nimi

87 Oliwia Bosomtwe, Neutralne genderowo lalki od producenta Barbie. To zmiana w strong spolecznosci LGBT+,
Noizz.pl, https://noizz.pl/Igbt/mattel-producent-barbie-wprowadza-lalki-neutralne-genderowo-
Igbt/rOstewd4#slajd-1 [dostep: 31.01.2020].

% W tym kontekscie kolejne znaczenie zyskuje seria Monster High. Obok oczywistego potencjatu zysku ze
sprzedazy moga by¢ one interpretowane jako rodzaj subwersywnego odparcia zarzutu artystow: skoro Barbie
dostownie moze by¢ monstrum, zadna jej monstrualizacja nie posunie si¢ dalej, a zatem nie wzbudzi pozadanego
przez artystow szoku. Za zwrdcenie uwagi na mozliwo$¢ takiej interpretacji dzigkuje Joannie B. Bednarek.
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dzieci. Kolejne wersje lalki pojawiajgce si¢ w serii Fashionistas wysylajg jasny komunikat:
,,Barbie si¢ zmienia. Jest dostgpna dla wszystkich, kazdy moze si¢ z nig utozsami¢”. Wydaje
si¢ wigc, ze wigzane z nig pojgcie symulakrum — znaku bez referencji — nie odnosi si¢ juz w jej
wypadku do czlowieka, ale do samej lalki kojarzonej z czym$§ statycznym,
uprzedmiotowionym. Podczas gdy kiedys$ kazdy chciatl by¢ jak ona, dzi$ to stynna zabawka
dostosowuje si¢ do potrzeb czlowieka. Barbie odbierajac krytykom argumenty, wydaje si¢

udowadnia¢, ze faktycznie — jej mozliwos$ci sg nieskonczone.

Pomimo powyzszych ustalen, chciatlbym, konczac ten rozdziat, potraktowa¢ Barbie
przekornie. Majac §wiadomo$¢ umiejetnosci lalki w zakresie kolonizowania kolejnych wcielen,
sadze, ze jej prymarng ambicja pozostaje konsekwentne nasladowanie cztowieka. Szukajac
typu, ktory najpelniej opisywatby ,,ludzka” Barbie — posta¢ z oficjalnych opowiesci firmy
Mattel, majacych jednak istotny wplyw na opowiesci nieoficjalne i indywidualne —

wskazatbym na opis autorstwa Marcela Gaucheta, dotyczacy osobowosci ultranowoczesne;:

charakteryzowa¢ ma jg przynalezno$¢ do siebie, catkowity brak wstydu i poczucia winy,
niezdolnos¢ do stabilnych przywiazan i zobowiazan, ,,zanik formowania przez przynaleznos$c¢”,
mig¢dzy innymi przez przynalezno$¢ rodzinng. Ludzie tacy wiasciwie nie zdajg sobie sprawy, ze
Zyja w spoleczenstwie, nie sg rowniez w stanie wyobrazi¢ sobie innego niz wilasny punkt
widzenia®®.

Mniej wiecej trzy dekady temu ultranowoczesna, niezdajaca sobie sprawy z zycia w
spoteczenstwie Barbie zaczeta pojawiac si¢ w Polsce. Kraj czekata whasnie transformacja nie
mniej efektowna niz kolejne zmiany ubran i gadzetow samej Barbie. Symbolem przemian
zachodzacych w tamtym czasie w Europie srodkowej mogt by¢ obraz, o ktérym w biografii
Barbie i Ruth pisze Robin Gerber: ,,Zdj¢cie matej dziewczynki wspinajacej si¢ po betonie i
powykrzywianym metalu z lalkg Barbie w reku, ktore ukazato si¢ w «New York Timesiey,
uchwycito wzruszajacy charakter tego historycznego dla mieszkancow wschodniej strony

wydarzenia”’®. W tym momencie spotkaty sie polska, amerykanska i niemiecka historia lalki.

8 Matgorzata Szpakowska, Chciec i mie¢. Samowiedza obyczajowa czasu przemian w Polsce, Warszawa 2003, s.
259.
0 R. Gerber, op. cit., s. 311-312.
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Il. Za magicznymi schodami — Barbie w Polsce

Dtonie kilkuletniej dziewczynki gladzg bufiaste rekawy Barbie. Zabawka ubrana jest w
biato-r6zowy stroj ksiezniczki. Bogate postanie, na ktorym lezy, odpowiada kolorystyce jej
kreacji. W tym czasie w tle stycha¢ podnioste, ekstatyczne glosy kobiece, z ktorych da sig
odczytaé jedynie przeciagle wyspiewywane ,,lalala”. Po chwili lalka pojawia si¢ w magiczne;j
krainie, cho¢ kto$ ztosliwy uznalby w pierwszej chwili, ze to bagna — ciemnoniebieskie niebo,
tropikalne rosliny (a moze po prostu polskie paprocie) i duzo, niekoniecznie magicznej, mgty.
Trwa sen bohaterki. Ona sama takze si¢ w nim pojawia, spacerujac beztrosko posrod
tajemniczych krzakéw. W koncu dociera na ukwiecong polang, gdzie czeka juz lalka.
Dziewczynka siada przy niej na kamienistej taweczce. Okazuje sig, Ze obie postaci maja niemal
identyczne wymiary. Daleko za nimi widnieja majestatyczny palac i basniowy ksig¢zyc.
Nastepuje przeskok, lalka macha rgka jakby na pozegnanie, po czym pojawia si¢ na
tajemniczych schodach, na ktorych gubi pantofelek. A wiec to dopiero poczatek
najciekawszego — czasu poszukiwan Kopciuszka. Co jednak istotne, w odrdznieniu od
klasycznych wersji basni, bohaterka gubi swodj pantofelek, wbiegajac po schodach do srodka

tajemniczego budynku — by¢ moze do patacu, ktory jeszcze chwile temu widniat daleko w tle.

Po chwili okazuje si¢, ze dziewczynka $pi, trzymajac w dloni zgubiony przez lalke
pantofel. Teraz to ona odgrywa rol¢ ksiecia, ktory — jak w pierwowzorze — ma szukac
Kopciuszka. W tej wersji jednak ksigze nie zamieszkuje patacu. Zmiana wobec basni jest tu
fundamentalna: Barbie zaprasza dziewczynkg do $wiata, w ktorym czar matki chrzestnej si¢ nie
konczy. Jej poszukiwania maja odbywaé si¢ w rzeczywistosci balu, w $wiecie magii,
nieskonczonych mozliwosci, a nie jak w bajce — w nudnej, okrutnej, codziennosci, gdzie trzeba
wiele si¢ natrudzi¢, aby znalez¢ pasujaca do obuwia stope. Koniec krétkiej historii prezentuje
takze mame dziewczynki, ktéra na widok lezacej w miniaturowym t6zeczku Barbie reaguje
u$miechem. W tle styszymy informacje: ,,Lalki Barbie firmy Mattel w sklepach Peweksu” ™.
Komunikat jest wigc jasny — wystarczy wbiec do Peweksu, aby nie tylko przezy¢ to, co

dziewczynka w trakcie snu, ale i pozna¢ jego dalszy cigg — wszystko, co odbywa si¢ w

magicznym budynku, do ktérego wbiega lalka’?.

"I Warto zaznaczyé, ze jednymi z popularniejszych i najczesciej od$wiezanych modeli lalek Barbie sa wiasnie te
przedstawiajace Kopciuszka.
2 https://www.youtube.com/watch?v=AB21zOmUEBU [dostep: 4.05.2018]
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15,16,17,18,19,20. Reklama lalki Barbie

Poczatek lat 90., a wiec czas emisji jednej z pierwszych reklam Barbie w polskiej
telewizji publicznej, to okres, w ktorym po podobnych schodach wbiega¢ zaczela czesée
polskiego spoteczenstwa. Rzeczywisto$¢ byta wowczas mniej magiczna niz w opisanej wyzej
reklamie. Determinacja aby jg zmieni¢ okazala si¢ jednak podobnie intensywna, jak pragnienia

stodko $nigcej dziewczynki.

W stynnej ksigzce Barbie jako ikona kultury Mary F. Rogers udowadnia, ze dzieje lalki
Barbie od momentu jej stworzenia pozostajg silnie powigzane z zyciem spotecznym w Stanach
Zjednoczonych. Przyjmujac podobne zatozenie, chciatbym zbadacé, jak wyglada i z czym wigze
si¢ obecnos¢ lalki w poznokomunistycznej i transformacyjnej Polsce? Co sprawito, ze rodzime

spoleczenstwo chcialo paradoksalnie tego samego, co Jaruzelski w dramacie Pawla
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Demirskiego Watesa. Historia wesota, a ogromnie przez to smutna: ,Yadu i porzadku i lalek

barbie dla naszych corek’®”?

Kopciuszek

W wydanym w 2000 roku zbiorze tekstow Karoca z dyni Kinga Dunin powigzala
historie Kopciuszka z figurami opresji i nierdwno$ci wystepujacymi w spoleczenstwie,
mediach, we wzorcach kulturowych i obyczajowych. Wniosek Dunin brzmi: ,Bajka o
Kopciuszku jest ponadczasowa, gdyz zawsze odczuwamy ten sam dreszcz rozkoszy, gdy
pantofelek 1 ndzka dopasowuja si¢ do siebie. Jednostka zrealizowala swoj potencjat i teraz

bedzie zyta dhugo i szczesliwie w zgodzie ze swiatem”’*

. W zwigzku z tymi ustaleniami oraz
treScig opisanej wyzej reklamy sprobuje zestawi¢ basniowe figury z sytuacja rodzimej
transformacji. Jak sadzg, pragnienie, aby zachodni pantofelek pasowat do nédzek polskiego
spoteczenstwa bylo ogromne i wigzato si¢ z wieloma wysitkami. Pod tym wzgledem mozna
spoteczenstwo porownaé do sidstr Kopciuszka, gotowych do samookaleczenia, aby tylko n6zka

pasowata do pantofelka.

W interpretacji Dunin patac, do ktorego pragnie dosta¢ si¢ bohaterka, jest przede
wszystkim budynkiem reprezentujagcym normy kapitalistyczne. Swoje rzady sprawuje w nim
ksigze DyDo (Dyskurs Dominujacy), ktorego dziatania sg konglomeratem tychze norm z,
rzekomo z nimi zgodnymi, elementami liberalnymi, demokratycznymi, katolickimi i
patriarchalnymi. DyDo stuzy przede wszystkim silniejszym, legitymizujac tym samym
nieustanng akumulacje wszelkich kapitatéw oraz luzujac solidarnos$¢ (m.in. zwalniajac z troski
o blizniego czy z zaangazowania w walke o prawa pracownicze). W rezultacie przerzuca on
wing za stabos¢ na stabszych, czynigc wolnymi silniejszych i bogatszych, ktorzy nie potrzebuja
praw socjalnych. Ingerencja w ten normatywny, uniwersalizujacy dyskurs nie nalezy do
tatwych, gdyz jest on podtrzymywany przez zamieszkujace patac elity symboliczne
(medialnych politykéw, znanych redaktoréw, dyzurnych reprezentantow wplywowych grup
spotecznych — kleru, biznesmandw, psychologow). Wszelkie narracje mniejszosciowe sa w tej
historii uosabiane przez grupy Kopciuszkéw dobijajacych si¢ do bram patacu: ,,Wsiadajac do
swej karocy, Kopciuszek przemieszczata si¢ nie tylko w przestrzeni fizycznej, ale takze w

spotecznej. Z dotu do gory. Zreszta patac tez znajdowat si¢ na gorze, a do sali balowej

3 P, Demirski, Watesa. Historia wesota, a ogromnie przez to smutna, Krakow 2005, s. 130.
4 K. Dunin, Karoca z dyni, Warszawa 2000, s. 128.
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prowadzily, jak wszyscy pamictamy, schody”’®. Aby jednak Kopciuszek dotart na bal,
konieczna jest szczg$liwa koincydencja kilku elementow, do ktorych Dunin w swym zbiorze
nawigzuje: pojawienie si¢ karocy z dyni czy bucika, ktory bedzie pasowat do stopy bohaterki.
Z tym nie jest juz tak fatwo. Cho¢ Dunin wykorzystuje figury z basni do wypowiedzi na temat
hierarchii panujacej w polskim spoleczenstwie, sgdze, ze zasygnalizowana przez autorke
elastycznos$¢ tej historii umozliwia probe wytlumaczenia logiki pokrewnego procesu. W
uwarunkowanej takze kapitalistycznymi ambicjami transformacji ustrojowej patac ksigcia

DyDo staje si¢ patacem Zachodu.

Kopciuszek jako bohaterka literacka okazala si¢ figurg jeszcze bardziej pojemna. Rok po
ukazaniu si¢ ksigzki Dunin Kazimiera Szczuka w studium Kopciuszek, Frankenstein i inne.
Feminizm wobec mitu w przewrotny sposob opisata kilka klasycznych heroin literackich,
wydobywajac na wierzch ich niejednoznaczne genealogie oraz proponujagc Wywrotowe
interpretacje:

Kopciuszek jako bohaterka zamaskowana, ulegajgca transformacji, to zapewne kobieta

opuszczona w sensie melancholicznym — dziewczyna nie ma nic. Matka juz ja opuscita, a

me¢zczyzna jeszcze nie zostal przywabiony. Popioly z popielnika, przy ktérym ubrudzona
bohaterka pracuje i §pi, symbolizujg zatobe, stan przejscia |[...].

Przywdzianie sukni przez Kopciuszka oznacza wcielenie pragnien umartej matki, przystrojenie
siebie jako zalobnej krypty, aby spowodowac nadej$cie ozywczego krolewicza. Taki Kopciuszek
nie nosi juz na sobie ran. Ogien wypalil sig, bol zostal wyparty, zycie toczy si¢ za mgla®.

Przemiana Kopciuszka wigze si¢ w tej interpretacji z przyswojeniem kulturowych wytycznych
kobiecosci — sztucznosci, kreacji, maskarady — co w tym momencie wydaje si¢ niezbyt istotne
dla moich ustalen. Jak jednak sadzg, wskazanie na pojecie transformacji, uruchomienia
mechanizmu, zmiany oraz sugestia, ze jest ona silnie uwarunkowana przezytg zatobg buduje
istotny kontekst takze dla mojej analizy. Podobnie jak Dunin, Szczuka wskazuje na dwa
pokrewne wobec siebie watki zwigzane z historig Kopciuszka — awansu i transformacji. Oba z
kolei wigza si¢ z polem pokrewnych pojec¢, jak ruch, przemiana, przejicie, ktore majg swoje
znaczenie nie tylko w opisanej przeze mnie na poczatku reklamie, ale w catym okresie

przetomu lat 80. 1 90.

Kinga Dunin zaznaczyta w swym tekscie, ze nawet jesli wszyscy zgodzimy si¢, ze

zyjemy w bajce o Kopciuszku — co jest istotne dla proponowanej przeze mnie analizy —to i tak

5 1bid., s. 25.

6 K. Szczuka, Kopciuszek, Frankenstein i inne, Warszawa 2001, s. 177-178. W tym samym roku Szczuka napisata
takze bardzo afirmatywng recenzje zbioru Kingi Dunin. Zob. K. Szczuka, Karoca z dyni, Dunin, Kinga, ,,Gazeta
Wyborcza” z 11 lipca 2001, http://wyborcza.pl/1,75517,345538.html [dostep: 24.05.2018].
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bedziemy sie spiera¢ co do przydziatu rol. W zwigzku z tym proponuje mocne korekty w
stosunku do opisanych wczesniej reinterpretacji. Moja propozycja jest nastepujaca: patac to
Zachod, Barbie w przebraniu Kopciuszka to nasz fantazmat o Zachodzie, schody to czas
transformacji ustrojowej, pantofelki to wabiki, ktore majg nas przekona¢ o zasadnosci gonitwy,
a marzaca dziewczynka to sprinterska wersja nas samych — polskiego spoteczenstwa czaséw
przetomu (desperacja przypominamy, co prawda, przyszywane siostry Kopciuszka, zbyt nam
jednak daleko do ich rozpasania). Ksigze¢ DyDo z wersji Dunin staje si¢ wigc na potrzeby tej
interpretacji wlasnym zaprzeczeniem, gdyz jako reprezentant zmieniajacego si¢ spoteczenstwa,
musi goni¢ Kopciuszka nie jako wtasciciel magicznego patacu, ale jako jego zdezorientowany

gos¢.

Pantoflisko

Dziewczynka z reklamy Peweksu jest ubrana bardzo atrakcyjnie. Sama przypomina
lalkg — jej sukienka z bufiastymi r¢gkawami ma zloty kolor, podobnie jak wstazka zawigzana
wysoko na gestych lokach. Mozna wigc uznac, ze $nigc o §wiecie nieskonczonych mozliwosci,
dziewczynka sama reprezentuje to, o czym marzyly dzieci ogladajace ja w transformacyjne;j
Polsce. Skoro jednak traktujemy bohaterke jako swoiste uosobienie polskiego spoteczenstwa,
warto podkresli¢ sporg idealizacjg jej przedstawienia. Wobec tego nalezy takze, cho¢ pokrotce,
odpowiedzie¢ na pytanie, co w omawianym czasie idealizacja nie jest 1 jak wyglada Polska pod

koniec lat 80. — a wigc w czasie, ktory jest dla moich analiz momentem poczatkowym.

Okres ten rozpatruje jako istotny dla podejmowanego przeze mnie tematu przede
wszystkim dlatego, ze bezposrednio wigze si¢ ze stopniowym pojawianiem si¢ lalki Barbie w
Polsce. Tymczasem cze$¢ polskiego spoteczenstwa juz wczesniej byta przygotowana na jej
przyjecie. Malgorzata Szpakowska w studium Chciec i mie¢. Samowiedza obyczajowa w Polsce
czasu przemian zaznacza, ze przejscie od produkcyjnego do konsumpcyjnego modelu rodziny
dokonato si¢ w Polsce zaraz po II wojnie §wiatowej, a zapoczatkowane zostato w rodzinach
miejskich jeszcze pod koniec XIX wieku’’. Cho¢ badaczka sama opisuje PRL jako okres
powszechnej niezamozno$ci, nalezy podkresli¢, ze byt to rowniez czas odradzajacej si¢
struktury klasowej. Podziat ten — pomiedzy klasg uprzywilejowang oraz biedng — uwidaczniat
si¢ pod koniec lat 60. czy w latach 70. w domach, w tym w ubiorze cztonkéw rodziny, czy w

zabawkach, ktorymi bawity si¢ dzieci. Dostep do unikatowych produktow wynikat takze ze

" M. Szpakowska, op.cit., s. 25.
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specyfiki wykonywanych zawodow. Szczegdlnie osoby opuszczajgce na jakis czas Polske — jak
stewardessy czy marynarze — mogty wiecej do kraju przemyci¢’®. Gdyby wiec w PRL-u
wprowadzi¢ Barbie do sklepow i na bazary, tatwo mozna sobie wyobrazi¢, gdzie trafityby lalki
najbogatsze, a kto musiatby zadowoli¢ si¢ podrobkami. Byt to wiec czas, w ktorym kulturowe

1 klasowe podziaty przygotowaty droge do pozniejszego przyjecia Barbie.

Druga potowa lat 80. to okres konca represyjnego ustroju, fiaska socjalizmu rynkowego
I gospodarki, ktora przez dtugi czas nie byta w stanie zapewni¢ obywatelom podstawowych
produktéw. W 1989 roku, po zburzeniu Muru Berlinskiego, po zwycigstwie ,,Solidarnosci” i
obradach Okragltego Stotu starano si¢ w Polsce w szybkim tempie wejs¢ na droge kapitalizmu.
Rok ten, uchodzacy za cezurg oddzielajaca PRL od transformacji ustrojowej, coraz czesciej jest
podwazany przez historykow, socjologéw i antropologéw’®. Nadal jednak uznaje sie go za

orientacyjny punkt wcielenia w zycie programu zmian spoteczno-gospodarczych.

Poczatek roku 1990 to czas wprowadzenia w zycie ,terapii szokowej”, ktora polegata
przede wszystkim na sprawnej instalacji w kraju prorynkowych rozwigzan noeoliberalizmu.

Wytyczne neoliberalnej polityki (deregulacja, liberalizacja handlu i inwestowania,

78 | Dzisiaj luksusem jest dostep do najdrozszego i najrzadszego. W PRL luksusem byt dostep do czegokolwiek. A
marynarskie rodziny mialy dostep do cytrusow, dzinséw i dolaréw. Miaty wiecej — w kazdym sensie tego stowa —
swobody [...] Kapitan Tomasz Sobieszczanski: — Srednia krajowa wynosita dwa czy trzy tysiace, ja ze wszystkim
— w przemycie bytem staby — wyciggalem dziesie¢ tysigcy. No wige bytem gosé [...] Kapitan Janusz Moder: —
WyréznialiSmy sie. ByliSmy postrzegani jako warstwa zamozna i to robito wrazenie.”. Za: Aleksandra
Bockowska, Ksigzyc z peweksu. O luksusie w PRL, Wotowiec 2017, s. 42, 43. Z kolei 0 podréozach i przemytach
polskich stewardess zob. Anna Sulinska, Wniebowziete. O stewardessach w PRL-u, Wolowiec 2016. Bo¢kowska
w swoim reportazu podkresla rowniez uprzywilejowanie nomenklatury i os6b piastujacych wyzsze stanowiska w
systemie radzieckim (juz pod koniec lat 40.). Zaznacza rowniez, ze: ,,Lata siedemdziesigte tym r6znia si¢ od innych
dekad PRL, ze dobrobyt jest w dobrym tonie. Wiadza z mieszkan przeprowadza si¢ do doméw jednorodzinnych
[...] W sklepach bywa coca-cola [...] W duzych miastach za dewizy buduje si¢ cztero- i pieciogwiazdkowe
hotele”. Do$¢ szybko ma si¢ jednak okazaé, ze wtadza nie udzwignie takiego poziomu luksusu. Za: Op. cit., s. 55.
120-121.

S W ostatnim czasie pisali o tym miedzy innymi Jan Sowa, Olga Drenda, Magda Szcze$niak i Kacper Poblocki.
Na doktadne referowanie ich ustalen badawczych nie ma tutaj miejsca, warto jednak zaznaczy¢, ze wspdlnie
upatrujg schytku epoki PRL-u na co najmniej kilka lat przed 1989 rokiem. Dla przykladu fragment z ustalen
Poblockiego: ,,To whasnie w latach 80. skrystalizowalo si¢ wspolczesne ipotoczne rozumienie kapitalizmu
w Polsce. Grupy, ktore staty si¢ «mimowolnymi kapitalistami», jak ujat to antropolog Michat Buchowski, byty
niezwykle réznorodne: od ajentow prowadzacych prywatne sklepiki po rolnikow indywidualnych, pracownikow
biurowych sktadajacych po godzinach lampy w garazu czy osoby sprzedajace na ulicy kasety z pirackimi
nagraniami. Juz w potowie lat 90. [...] wielu i wiele z nich miato §wiadomos$¢ tego, ze zlota era prywatnej
inicjatywy bezpowrotnie min¢la. Epoka, ktora nastata po kryzysie lat 1998-2003, nie bylta juz zdominowana przez
drobna, rodzinng irozproszong wilasnos$¢, ale byla czasem duzego, miedzynarodowego kapitatu”. Zob. K.
Pobtocki, Kapitalizm. Historia krétkiego trwania, Warszawa 2017. O tym, ze rok 1989 nie wyznacza cezury pisat
wczesniej w swoich tekstach takze Przemystaw Czaplinski (m.in. w Powrocie centrali czy Resztkach
nowoczesnosci). Wiecej o tym zagadnieniu patrz takze: Joanna Bednarek, Podrdbka i obciach: kopiowanie
wyobrazni, Zamekczyta, http://www.zamekczyta.pl/podrobka-i-obciach-kopiowanie-wyobrazni/  [dostep:
24.05.2018].
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prywatyzacja) uchodza za konieczne z punktu widzenia integracji z gospodarka swiatowa®.
Terapia szokowa wigzala si¢ wigc z wprowadzeniem norm neoliberalnych w panstwie, ktére
po okoto dwudziestu latach powolnej integracji z gospodarka migdzynarodowa w ekspresowym
tempie miato przyja¢ liberalizacj¢ handlu i znaczacy wplyw inwestycji zagranicznych. Bylo to
o tyle trudne, ze poziom rozwoju technologicznego, jak 1 wydajnosci znaczaco odbiegaty w
tym czasie od norm zachodnich. Polskie wtadze zdecydowaly si¢ wigc na realizacje idei
,historycznych przeskokéw” — procesow, w ramach ktorych panstwo uznawane za zacofane
moze przeja¢ normy kraju zaawansowanego, nie przechodzac jednak kolejno wszystkich
szczebli ich adaptacji. Nalezy przy tym wspomnie¢ o niedopasowaniu, jakie pojawia si¢
pomigdzy instytucjami narzuconymi odgdrnie w czasie transformacji oraz w trakcie procesu
formalnego dostosowywania do polityki Unii Europejskiej, a kulturg spoteczenstwa polskiego
— jej doswiadczeniem historycznym i lokalnymi uwarunkowaniami. Zdaniem Mirostawy
Marody i Jacka Kochanowicza zestawienie neoliberalnych reform z warto$ciami wyznawanymi
w zachowaniach gospodarczych Polakow zaowocowato pojawieniem si¢ hybrydalnych zasad

gry ekonomicznej®t,

Pierwsze objawy terapii szokowej okazaly si¢ sporym zaskoczeniem dla wigkszosci
spoteczenstwa. Duzy wzrost bezrobocia, spadek zatrudnienia w sektorze publicznym,
agresywna prywatyzacja, spadek ptac realnych w sektorze panstwowym i dochodow
gospodarstw domowych rozczarowaly wyborcow ,,Solidarnosci”, ktorzy w kolejnych
wyborach zdecydowali sie postawié¢ na inne partie®?. Jak wiec stwierdzit Krzysztof Podemski,
ludzie w Polsce ledwo wydobyli si¢ z szoku wywotanego pustymi potkami, a wpadli w szok

spowodowany pustymi kieszeniami®®.

8 Termin ten rozumiem za Jane Hardy jako zespot instytucjonalnych posunigé, przeobrazajacych stosunki miedzy
panstwem, sitg robocza i rynkami. Celem neoliberalizmu jest zarzadzanie kapitalizmem w celu utrzymania
wysokiej stopy zysku, podnoszenia wskaznikdéw wyzysku w miejscach pracy i zabezpieczenia Sszerokich
mozliwosci akumulacji kapitatu. Zob. J. Hardy, Nowy polski kapitalizm, przet. A. Czarnecka, Warszawa 2010, s.
17-18.

81 J. Kochanowicz, M. Marody, Pojecie ,, kultury ekonomicznej” w wyjasnianiu polskich przemian, w: Kulturowe
aspekty transformacji ekonomicznej, red. J. Kochanowicz, S. Mandesi, M. Marody, Warszawa 2007, s. 13-42;
Artur Szarecki, Kapitalizm somatyczny: ciato i wladza w kulturze korporacyjnej, Warszawa 2017, s. 20-21.
Szarecki wskazuje rowniez, ze charakterystyka polskiej kultury ekonomicznej dokonana przez Marody i
Kochanowicza zblizona jest do ogdlnego modelu postkomunizmu, w ktorym na pierwszy plan wysuwaja sig:
,koncentracja na sferze prywatnej, nieufno$§¢ wobec instytucji publicznych, wysokie oczekiwania wobec
przywodcow, niejednoznaczno$§¢ moralna oraz problemy z legitymizacjg”. Sfera kultury zmienia si¢ wiec
zdecydowanie wolniej niz inne sfery, co moze jednak przektada¢ si¢ na ,,zap6znienie” catej polskiej gospodarki.

82 Wiecej: J. Hardy, op. cit., s. 52-53, 69.

8 K. Podemski, Social inequality and why it matters for the economic and democratic development of Europe and
its citizens: postcommunist Central and Eastern Europe in comparative perspective, EUREQUAL Project Report
(2007), http://eurequal.politics.ox.ac.uk/papers/eurequal%20desk%20research%20poland.pdf [dostep 4.05.2018]
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Dziewczynka z reklamy oraz jej mama sprawiajg wrazenie bardzo szczesliwych i
beztroskich. Co jednak istotne w kontek$cie interesujagcego mnie tematu, to przede wszystkim
kobiety bytly prawdziwymi poszkodowanymi okresu transformacji. Jesli do zapowiadanych w
1989 roku gospodarczych zmian dotaczymy kwestie socjalne, genderowe i obyczajowe,
dostrzezemy, ze rzeczywistos¢ lat 90. okazata si¢ dla kobiet szczeg6lnie rozczarowujaca. To
one najbardziej odczuly cigcia w wydatkach spotecznych (zakwestionowano miedzy innymi
przywileje samotnych matek), dyskryminacj¢ ze wzgledu na wiek, niskie ptace, duzy poziom
bezrobocia w poréwnaniu do zatrudnienia me¢zczyzn i brak §wiadczen na mate dzieci. Zarazem
konsekwentnie eksplorowano tematy: powrotu do tradycyjnych 16l w rodzinie,
niepodejmowania przez kobiety pracy zarobkowej i zaostrzenia ustawy antyaborcyjnej.
Wszystkie te zagadnienia staly si¢ nie tylko istotnymi celami atakow kontestatorek, ale
powracaty wielokrotnie jako wazne konteksty dla prac rodzimych tworcow — takze tych

postugujacych sie w swoich utworach figura lalki Barbie.

Lata 90. to czas ksztattowania si¢ w Polsce nowej klasy $redniej, na ktorej tozsamosé
silnie wptyneta zachodnia kultura wizualna. W ksiazce Normy widzialnosci Magda Szcze$niak
pokazata, jak w latach 80. coraz bardziej widoczng stawata si¢ wizualnos¢ realizmu
kapitalistycznego — reklamy, filmy, wizualizacje, zdje¢cia stockowe. Efekty te zlozyly si¢ na
wytworzenie nowych norm widzialno$ci oraz ambicji klasy sredniej odczuwalnych szczegolnie
w kolejnej dekadzie. Transformacyjna tozsamo$¢ byla wigc projektowana gltéwnie w sferze
wizualnej:

Wobec braku realnych elit ,,do nasladowania” ich miejsce zajely obrazy — zaréwno te pochodzace
z Zachodu (juz w drugiej potowie lat 80. krgzace na wielokrotnie powielanych kasetach VHS),
jak 1 te tworzone po 1989 roku w Polsce (pos$rod ktorych nie brak zreszta réwniez powrotow

utopijnych obrazow polskiej arystokracji). Obrazy nowej klasy tworza — nie zawsze spdjne —
wzory, ktorych przyswajanie ma poméc w pokonywaniu kolejnych szczebli drabiny spotecznej®.

8 Teze te potwierdzajg liczne wyznania, o czym we wspomnianej wezesniej ksigzce Chcieé i mieé. Samowiedza
obyczajowa czasu przemian w Polsce — empirycznym studium powstatym z analiz pami¢tnikoéw konkursowych i
prywatnych wspomnien — pisze Malgorzata Szpakowska: ,,Skarg na biedg, czgsto po prostu na brak srodkéw do
7zycia, spotyka sie zastraszajaco duzo. [...] Jest ich na przyktad mnéstwo w listach do «Kobiety i Zycia», zwlaszcza
w pierwszej polowie dekady. [...] Jej powody sa monotonne. Wyliczmy dla porzadku. Pijanstwo me¢zow. [...]
Nastepnie wielodzietno$é. W «Kobiecie i Zyciu» na poczatku dekady liczne odpowiedzi sprowokowat list
samotnej kobiety z piatka dzieci podpisany «matka biedaczka» (47/1991); w rok po6zniej redakcja wydrukowata
seri¢ juz dziesigciu analogicznych skarg matek w nedzy: jednej z dziesigciorgiem dzieci, drugiej z sze$ciorgiem,
czterech z pigciorgiem i czterech z czworka (27/1992). [...] Inny, powtarzalny motyw: glodowe emerytury”.
Znamienne dla catej sytuacji jest takze grzeczno$ciowe pytanie postawione przez jedng z czytelniczek: ,,Uprzejmie
prosze o poinformowanie mnie, jak zy¢ w czasie obecnej drozyzny”. Szpakowska przytacza jednoczesnie badania
Elzbiety Tarkowskiej, piszacej o ,,feminizacji biedy” — to znaczy o szczegdlnej aktywnosci biedniejszych kobiet,
ktore w ciezkich czasach ,,piszg podania, biegaja do opieki spotecznej, zdobywaja zasitki i dary, wybtaguja kredyt
w sklepie, nie mogac sobie pozwoli¢ na luksus wstydu”. Zob. M. Szpakowska, op.cit., s. 148-150, E. Tarkowska,
Kobiety, mezczyzni i bieda, ,,Res Publica Nowa” nr 9 1999.

8 M. Szczesniak, Normy widzialnosci. Tozsamo$¢ w czasach transformacji, Warszawa 2016, s. 44.
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Jest to bardzo istotne takze w kontekscie kariery i adaptacji na grunt polski lalki Barbie, gdyz
to wlasnie przy pomocy sfery wizualnej — reklam, filméw, zdje¢, albumow — lalka informuje
konsumentéw o swojej obecno$ci, promuje normy reprezentowane przez firm¢ Mattel oraz
swo0j wlasny wyglad. Wydaje si¢, ze ambicje matych dziewczynek, by zy¢ w $wiecie Barbie 1
przeja¢ jej urodg, mozna przenies¢ na Owczesne pragnienia duzej czesci polskiego
spoteczenstwa, by normy reprezentowane przez to, co zachodnie, obowigzywaty takze w kraju
nad Wisla. Jak w zwigzku z tym prezentowalo si¢ 6wczesne wyobrazenie o wnetrzu patacu, do
ktorego wbiegata Barbie? Byt to $wiat przepelnionych towarami pétek Peweksu, materialnego,
egalitarnego dobra o elitarnej estetyce, stworzonego na modie zachodnig przepychu, dostatku,

wygody i przede wszystkim, jak to w $§wiecie lalki, nieskonczonych mozliwosci.

Przez ponad trzy dekady od momentu swego powstania w 1972 roku Peweks
(Przedsigbiorstwo Eksportu Wewnetrznego) pozostawal miejscem, w ktorym mozna byto
zdoby¢ importowane i krajowe towary, zazwyczaj niedostepne w innych sklepach. Ceny w
Peweksach, ustalane w oparciu o kurs dolara amerykanskiego, zazwyczaj przekraczaty
mozliwosci finansowe wiekszosci Polakow®. Co réwniez istotne — az do poczatku lat 90. nie
mozna byto W nich ptaci¢ polskg waluta. W wigkszych miastach niektore z oddziatow sieci
specjalizowaty si¢ w konkretnym typie artykutow — na przyktad w zabawkach. Juz sama wizyta

w takim miejscu byta dla dzieci wyjatkowym wydarzeniem.

Segregacja na osoby, ktore mogly kupowaé w Peweksie oraz na tych, dla ktérych
pozostawato to poza zasiggiem, miala swoje odzwierciedlenie takze w sytuacji spoteczno-
ekonomicznej lat 90. Do$¢ szybko okazalo sig, ze nie kazdy odnalazl w nowej rzeczywistosci
swoje miejsce. Niektorzy zamiast ol$nienia magicznymi komnatami, musieli zadowala¢ si¢
zachodnimi wabikami — podrzucanymi coraz czeSciej przez reprezentantdéw zachodu
(reklamami, filmami, wizualizacjami, zdjgciami). Ich tematem byt wlasnie Swiat

nieskonczonych mozliwosci.

Che¢ osiaggniecia zachodniego dobrobytu, charakterystyczna nie tylko dla Polski, ale 1
dla innych pafistw postkomunistycznych czy krajow Trzeciego Swiata, wiaze sie z
przekonaniem, ze wzmozony wysitek kopiowania zaprocentuje w przysztosci przyjemnoscia

zabawy. Z tego przekonania i ze zwigzanego z nim nadmiaru potencjalnych mozliwosci rodzi

8 We wspomnieniach jednej z blogerek czytamy: ,Mdj Tata pracowat wtedy na dosy¢ wysokim stanowisku
inzyniera w fabryce tworzyw sztucznych. Jego miesieczna pensja, wedtug Owczesnych rat, wynosita mniej wiecej
$18. Najtansza Barbie w Peweksie kosztowata $5. Czy wida¢ na tym przykladzie jakim wielkim poswigceniem
bylo kupienie nawet jednej lalki Barbie?”. Zob. https://fleurdolls.wordpress.com/2011/01/02/month-of-nostalgia-
%E2%80%93-miesiac-nostalgii-i-wspomnien-z-pewexu/ [dostep: 6.05.2018].
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sie, jak sadze, zjawisko affluenzy — obsesyjnej potrzeby posiadania i konsumowania dobr
materialnych, skutkujacej stresem, zmeczeniem i przepracowaniem®’. Polska lat 90. byta wiec
pétperyferyjnym Pantofliskiem®®, po ktorym biegato ambitne, wiecznie zajete i coraz bardziej

zmeczone spoteczenstwo.

Podraébki

Warunki poscigu za Barbie przebrang za Kopciuszka nie byty rowne: ukrywala si¢ ona
starannie w komnatach patacu, a niektorzy biegacze mieli gorsza kondycje od reszty. Dla tej
reszty pozostawaty jednak §lady, wyobrazenia, czasem powidoki upragnionego obrazu.
Dlatego tez niektérzy musieli zadowoli¢ si¢ jego kopiami, podrobkami i uwierzy¢, ze to, z Czym

majg do czynienia to wtasnie oryginat, tylko na skale bardziej lokalna.

Podrabianie zachodniego spoteczenstwa przez tych, ktéorym nie bylo dane sta¢ sie
najbogatszg klasag w Polsce, przybierato rozne formy — od kopiowania catego stylu zycia i figur
wizualnych (japiszoni) po konkretne wytwory materialne (sprzgty gospodarstwa domowego,
ubrania czy zabawki). W interesujagcym mnie temacie za podrobke uzna¢ mozna ponadto nie
tylko nieoryginalny towar probujacy uchodzi¢ za oryginat, ale takze swoista figure wizualng
,.procesu wyksztatcania si¢ nowej polskiej klasy $redniej, a szerzej — polskiej transformacji”®®.
W tym kontekscie jest to o tyle istotne, ze podstawg tozsamosci podrobki jest jej chwiejnos¢ —

podrobka probuje by¢ w koncu tym, czym w rzeczywisto$ci nie jest.

W Duchologii polskiej Olga Drenda cytuje Teuna Voetena, fotografujacego Polske
okresu transformacji Holendra, ktérego uwage najbardziej przykuwaly przydrozne zajazdy.
Okreslat je mianem ,,betonowych pudetek”, ktorych wnetrza byly zdominowane przez plastik:
,», 10 samo zauwazytem pozniej, odwiedzajac Koree Polnocna. Kiedy panstwa komunistyczne
staraja si¢ prezentowaé nowoczesnie, wstawiaja wszedzie plastik”®®. Materia ta zaczeta wiec
dominowa¢ nie tylko w przestrzeni prywatnej, ale i publicznej, co z kolei rodzito opor.
Podrabianie zachodniego modelu rzeczywisto$ci stawato si¢ dla wielu komentatorow

owczesnego zycia spolecznego oznakg nieprawidlowego rozwoju. Przemiana norm wizualnych

87 Termin jest zbitka dwoch angielskich stow: affluence (dobrobyt, dostatek) i influenza (grypa). Za: James E.
Combs, op.cit., s. 117, 162.

8 Qkreélenie ,,Pantoflisko” uzywam tutaj w funkcji neologizmu. Byloby ono nazwa miejsca (jak wrzosowisko,
wykopalisko, rozlewisko, legowisko, ztomowisko, gruzowisko, kartoflisko), w ktorym znajduje sie wiele pantofli.
Te z kolei, majac w pamigci reklame Peweksu, sa dla mnie synonimem wabikéw podrzucanych przez Zachéd.

8 M. Szczesniak, op. cit., s. 58.

% 0. Drenda, Duchologia polska, Krakow 2016, s. 28.
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oraz powszechne cze¢sto nieudolne nasladowanie tego, co zachodnie, wigzato si¢ wigc z lekami

i niepewnos$ciami dotyczacymi przede wszystkim zagadnienia zbiorowej tozsamosci:
Strach przed podrobka wyraza réwniez ambiwalencje tozsamos$ciowego usytuowania Polski
migdzy Wschodem a Zachodem. W niecheci do podrabiania kryje si¢ zarazem che¢ przynalezenia
do Zachodu (wyrazana tak przez posiadanie markowych przedmiotow, jak i istnienie w
spoleczenstwie polskim nowoczesnej klasy $redniej), ale i potrzeba zachowania odrebnosci
wobec Zachodu (wyrazana na przyktad w dyskusjach o potrzebie stworzenia nowej polskiej
szkoty filmowej, powstania ojczystych nurtow architektonicznych, czy [...] w [...] oskarzeniach
o imitacje). Tak naprawdg polska ,,podrabiana tozsamos$¢” czasow transformacji pragnie wiec by¢
unikatowym oryginatem, ktory inni chcieliby nasladowaé. Narracja ,,doganiania Europy”
pozostaje dla wielu niesatysfakcjonujaca — po pierwsze dlatego, ze Europa nie stoi w miegjscu, ale
réwniez si¢ rozwija, totez tempo doganiania musi by¢ szybkie; po drugie jednak dlatego, ze nie
przyznaje ona polskiej tozsamos$ci statusu roOwnorzednego oryginatu, charakteryzujacego sig
wlasnymi wyjatkowymi cechami, a co najwyzej idealnej kopii [...]. Polskie myS$lenie o
tozsamosci, zawlaszczone na poczatku lat 90. przez projekt klasy $redniej, jest wigc rozdarte
pomiedzy dwoma sprzecznymi pragnieniami — byciem idealna kopia Zachodu a byciem
oryginalem konkurencyjnym wobec Zachodu®:.

W podobny sposob o polskim rozdarciu wobec dwoch odrebnych projektow tozsamosciowych,

pisat rowniez Jan Sowa, uznajac owo rozdarcie za konsekwencj¢ ,,postkolonialnego syndromu

peryferyjnego” %.

Jesli wiec wspolczesne zmagania z polska tozsamos$cia sa rozdarte pomigdzy
pragnieniem bycia kopig a oryginatem — a konkretniej — pomig¢dzy probg doréwnania normom
Zachodu a wytwarzaniem wtasnych, gleboko opartych na lokalnej specyfice — to ich efektami
moga by¢ kopie nieudolne, ktore chciano by uzna¢ za wtasne, oryginalne. Lalka Barbie jako
produkt nie tylko spetniajacy wytyczne norm zachodnich, lecz je hiperbolizujacy, nigdy w petni
nie wyksztalcita swej lokalnej, polskiej wersji. Jak jednak sadze, warto w tym kontekscie

odwotac¢ si¢ do podrobek zabawki, ktore w latach 90. pojawialy si¢ w sklepach 1 na bazarach.

Krajowy oddzial firmy Mattel istnieje dopiero od okoto 15 lat, co wydaje si¢
zaskakujaco krotkim okresem. Wczesniej — i to dopiero od konca lat 90. — za sprzedaz Barbie
w Polsce odpowiedzialny byt dystrybutor. Jednak przez wigkszg cze$¢ tamtej dekady zabawka
nie byla dostepna w sprzedazy poza stanowigcymi wyjatek Peweksami®®. Jest to o tyle
zastanawiajace, ze rodzimy krajobraz zabaw dziecigcych tamtego czasu wigze si¢ z jej
obecnoscig. To wiasnie tutaj ujawnia si¢ specyfika obecnosci Barbie w Polsce — mimo
przypadkow przywozenia Barbie z zagranicy lub drogich zakupéw w Peweksie, wigkszos¢

lalek w Polsce byla podrébkami. Ich obecno$¢ wyprzedzita wigc pojawienie si¢ Barbie

91 M. Szcze$niak. Op. cit., s. 59-60.

9 Por. J. Sowa, Fantomowe ciato kréla. Peryferyjne zmagania z nowoczesng formg, Krakow 2011, s. 31.

9 Informacje te uzyskalem dzigki uprzejmosci pani Danuty Leszko-Rowsell, Brand Manager — Barbie firmy
Mattel.
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oficjalnej. Wykonane z gorszego materiatu, zazwyczaj mniej elastycznego, byty albo tanszymi
wersjami lalki — jak Steffi, Sindy czy Liza — albo imitowaty Barbie (przy czym imitacje nie
zawieraly stosownej informacji dla uzytkownikow)®. Ich powszechna dostepnos¢ skutkowata
duza sprzedaza takze wtedy, gdy lalka firmy Mattel pojawila si¢ juz oficjalnie na polskich
potkach. Wigzato si¢ to z ceng — oryginalne Barbie bywaty nawet dziesi¢¢ razy drozsze od

bazarowych kopii.

Jest to o tyle zlozone, ze podrobka, jak twierdzi Szcze$niak, zaczyna istnie¢ jako
podrobka dopiero wtedy, gdy jako taka zostanie rozpoznana. W zwiagzku z tym polskiego
,oryginatu” Barbie by¢ moze nalezy szuka¢ gdzie indziej. Dzi§ na polskich internetowych
forach fanow lalek coraz czesciej zamiast Barbie pojawia si¢ imi¢ Baska, jakby dopiero uptyw
czasu umozliwil weryfikacj¢ lokalnego charakteru obecnos$ci lalki firmy Mattel w Polsce.
Mozna wigc $miato stwierdzi¢, ze nad Wista, w Pantoflisku magicznych wabikéw z Zachodu,

w latach 90. bawiono si¢ po prostu Baska.

Schodami w gore

Na oswojenie si¢ z lalka Barbie potrzeba czasu. Nie wiedziano o tym jeszcze na
stynnych targach Toy Fair w 1959: zabawka Ruth Handler u niektérych wywotata wtedy
zniesmaczenie, a u innych — co byto prawdopodobnie jeszcze gorsze dla tworcow — obojetnosc.
W Polsce oryginalna lalka firmy Mattel pojawila sie jako zabawka ekskluzywna®.
Udostepnienie Barbie oraz jej podrobek w latach 90. na skale masowga spotkalo si¢ z wieloma
negatywnymi komentarzami przedstawiajacymi ja przede wszystkim jako symbol bezguscia i
zachodniego zepsucia. Zabawka, bedaca dla jednych obiektem pragnienia, dla innych pogardy,

obserwowana z perspektywy czasu stracita swe negatywne wlasciwos$ci, stajac si¢ przede

wszystkim obiektem sentymentu®.

W ostatnich latach zdarza si¢ na przyktad, ze rodzimi tworcy wypowiadajg si¢ o lalce nie
tylko w swoich utworach, ale takze w wywiadach. Do dziecigcych marzen o Barbie przyznaja

si¢: Michal Witkowski (,,Jako dziecko marzytem o lalce Barbie. Fascynowaly mnie jej wiosy,

% Podrobki lalek produkowane sa gtéwnie w Chinach. W 2013 roku bylo gloéno o ,trujacej lalce Barbie” —
chinskiej podrdobcee, ktéra zawierata ftalany — grozny zwigzek chemiczny uzywany do zmigkczenia gumy.

% W dramacie Jerzego Niemczuka Wszyscy kochamy Barbie, ktorego analizy podejme sie w kolejnym rozdziale,
Barbie figuruje w spisie bohateréw jako ,,lalka luksusowa”.

% Wiele z opowiesci o zmianie podejscia do zabawki mozna znalez¢ W Internecie. Jednym z przyktadow jest wpis
BARBIE to zto? Przemysl to! w serwisie ,,Umiejetnosci Przysztos$ci”: https://umiejetnosciprzyszlosci.pl/barbie-to-
zlo-przemysl-to [dostep: 8.05.2018].
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ktore mozna bylto czesac, ale nigdy nie dawato si¢ ich rozczesaé. To jedno z tych wstydliwych,
niespetnionych marzen, ktore bez trudu mozna by zaspokoié¢ dzi§”®") i Malina Prze$luga (,,och,
Barbie, jak ja ciebie pragnetam...”®®). O uprzywilejowanej zabawie lalka pisza Monika
Sznajderman (,,gdy jeszcze nikt o Barbie w Polsce nie styszal [...] przybywaty do mnie z
dalekich Francji i Anglii wraz z pelnymi szafami lalczynych ubran, lalczynymi psami na
smyczy, lalczynymi miskami dla pséw i nawet lalczynymi ko$émi dla tych misek”®) i Gaja
Grzegorzewska (,,Bawitam si¢ tez lalkami Barbie. Miatam ich chyba z 16. Miatam nawet Kena
z wlosami! To byt hit, nikt tego nie miat. M§j dziadek mieszkat w Wiedniu 1 przysytat mi czesto
te lalki”%%). O wstydzie zwigzanym z posiadaniem lalki méwi Karol Radziszewski: ,,Mialem
tez wtedy witasne lalki Barbie, ale to byta wielka tajemnica, brat musiat przysiac, ze nikomu w
szkole nie powie®!, Z kolei Sylwia Chutnik trzyma lalke Barbie na biurku, na ktérym pisze
ksiazkil®?, a Katarzyna Bonda przyznaje, ze
nigdy nie miala w domu ani Barbie, ani
dzinsow'%. Barbie pojawia si¢ wiec regularnie
we wspomnieniach z mtodo$ci 0séb znanych,
zajmujacych sie kultura, ale przede wszystkim

jest wcigz obecna w opowiesciach ludzi

dorastajacych w latach 80 i 90. U tych starszych

gléwnie jako obiekt pragnienia Ogl@dany przez 21. Sylwia Chutnik podczas pracy.

% M. Witkowski, Barbie z Dniepropietrowska, ,Wprost”, https://www.wprost.pl/blogi/michal-
witkowski/8003377/barbie-z-dniepropietrowska.html [dostep: 7.05.2018]

% M. Prze$luga, Barbie wymieka, E-teatr, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/107842.html [dostep: 7.05.2018]

9 M. Sznajderman, Fatszerze pieprzu, Wolowiec 2016, s. 166-167.

10 pisarka kontynuuje: ,,Miatam ich tyle, ze mogtam z nimi eksperymentowaé. Jednej urwatam glowe, innej
obcigtam wlosy. Raz przypadkiem spalitam lalce biust pod lampg. Mama schowala ja przede mna, bo wygladata
dosy¢ makabrycznie. Ale ja wiedziatam, w ktorej szufladzie ja ukryta i zagladatam tam co jaki$§ czas. Batam si¢
zdeformowanej lalki, a rtownocze$nie mnie fascynowata...”. Za: A. Raczkowska, Zadnego przymusu, ,,Grazia”, nr
8/17 (67) 2015, s. 54.

101 Anna Sanczuk, Karol Radziszewski: Caty ten queer, ,Vogue” 15.11.2019, https://www.vogue.pl/a/karol-
radziszewski-caly-ten-queer [dostep: 31.01.2020].

102 7eby sie skupi¢, musze mie¢ wokot siebie mndstwo rozpraszajek: wlasnorecznie wycietych z gazet zdjeé,
pocztéwek, $miesznych hasetl. [...] Lubie tez zabawki, stad ta lalka Barbie czy fioletowy kot, ktdrego zrobit mgj
syn”. Milena  Rachid  Chehab, Pisarz ~w  godzinach pracy, »Gazeta ~ Wyborcza”,
http://wyborcza.pl/5,140981,20093510.html?i=7 [dostep 7.05.2018] Chutnik na swoim koncie na Facebooku
wspomina ponadto: ,,To wspomnienie az wierci brzuch. W Peweksie na Marszatkowskiej wyzebralam od
rodzicoéw lalkg Barbie. Miatam juz wcze$niej jedna, ale bez zginanych rak, wigc si¢ nie liczyto. A ta z Peweksu
byta po prostu obledna: w sukni z tiulu i butkami, na dodatek w pudetku obok niej byty tez specjalne perfumy!
Zakretka w ksztalcie kokardy. Do tej pory pamigtam zapach: maksymalnie stodki. Mogtam bawi¢ si¢ lalka
godzinami. Czasami zabawa polegata na patrzeniu, z pelnym skupieniem. Nie wiem, czy kiedykolwiek pdzniej
czerpalam takg rado$¢ zZ posiadanego przedmiotu”. Za:
https://www.facebook.com/261988101197/posts/10156765866976198/?substory_index=0&app=Ffbl [dostep:
31.02.2020] Wpis pisarki wywotal fale komentarzy, w ktérych uzytkownicy dzielili si¢ swoimi wspomnieniami
zwigzanymi z lalka i Peweksem.

103 A, Ragczkowska, op. Cit., s. 52.
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szyby Peweksu 1 dostepny dla wybranych, u mtodszych jako jeden z symboli dziecinstwa, bez
znaczenia czy w wersji oryginalnej, czy podrabianej. O wspomnieniach i czgstych powrotach
do tamtych czasow zaswiadczaja fora internetowe, blogi i specjalne profile na portalach
spolecznosciowych, gdzie kolekcjonerzy i fani Basiek wymieniajg si¢ opowiesciami, opiniami,

zdjeciami i filmamil®,

Konfrontacje dziecigcych bohateréw z lalka Barbie w latach 80. 1 90. wiaza si¢ zazwyczaj
Z intensywnymi przezyciami emocjonalnymi. Swoje wrazenia opisujag oni za pomoca
niepotocznych sposobow narracji lub metaforyki odwotujacej si¢ do konkretnych nomenklatur.
W Szopce Zoski Papuzanki obserwacja produktéw na potkach Peweksu zostaje przedstawiona
jak akt religijnej adoracji. Zaczyna si¢ ona jednak zwodniczo — poprzez wskazanie na potencjat

grzechu, tkwigcy w obserwowanej przestrzeni:

Peweks to byla statyczna pornografia. Muzeum namigtno$ci. W absolutnej ciszy
kontemplowatam ikonostas klockow lego i koniakow, i lalek Barbie, dotykajacych biustami
przezroczystej scianki pudetka. Przykucatam przed szklang lada, obok teczowego szlaku gum do
zucia. Modlitam si¢ do pidrnika z Myszka Miki i do kredek o czterdziestu o$Smiu kolorach,
podczas gdy on spacerowat od okienka do okienka z druczkami jak na poczcie'®.

Podobne nastawienie opisata, szerzej niz Papuzanka, Julia Holewinska w monodramie
Rewolucja balonowa. Jest to opowies¢ Wiktorii — trzydziestoletniej kobiety, ktora wspomina
swoje dziecinstwo z okresu przelomu. Wiktoria jest idealng reprezentantka pokolenia
transformacji ustrojowej — zmiany w rzeczywistosci odbywajg si¢ w tym samym czasie, co
przemiany zachodzace w jej ciele: ,,zaczynato si¢ jako$ dziwnie zmienial. [...] Pragnetam
nutelli, a w sklepach ciggle bida z ngdzg. Cho¢ zaczynato by¢ jakos lepiej, inaczej. Zmiany
czuto sic w powietrzu. Powoli zaczynaly rosngé mi wiosy pod pachami”®. Bohaterka

przezywa wigc ten okres na kilku poziomach: zmieniajacej si¢ rzeczywisto$ci, dojrzewania

14 Warto w tym miejscu wspomnie¢ miedzy innymi o: http://www.dollsforum.propl.eu;
http://barbiecollection.blox.pl; http://marsbarbie.blogspot.com; http://lalkizbieraczki.blogspot.com;
https://neytiri-dollhouse.blogspot.com; http://klinikalalek.blogspot.com; http://somecrazydolistuff.blogspot.com;
http://dolland.blox.pl/html; https://dollsecondhand.wordpress.com; https://idasvintagedolls.blogspot.com;
http://plastikuczar.blogspot.com [dostgp: 21.05.2018]. Dokladna analiza tego nurtu stwarzalaby okazj¢ do
napisania osobnego studium, dlatego tez w dalszych rozwazaniach skoncentruje si¢ gtdwnie na tym, jak obecnosé
Barbie byta przedstawiana w utworach artystycznych. Jesli jednak konkretne informacje z tych miejsc uznam za
przydatne, pojawia si¢ one w przypisach.

105 7. Papuzanka, Szopka, Warszawa 2012, s. 103. Warto wspomnie¢, ze w SzZopce pojawia si¢ takze komentarz
do Kopciuszka, ktorego bohaterka oglada na znaczkach pocztowych w sklepie filatelistycznym: ,,Kopciuszkowe
wydarzenia prowadzity od ztych siostr do dobrego krolewicza i zaspokoily moj pierwszy, infantylny glod
filatelistyczny, ale ich przewidywalno$¢ rozbudzita potrzebe czego$ doskonalszego™. Ibid., s. 108.

196 J. Holewinska, Rewolucja balonowa, http://docplayer.pl/6125145-Julia-holewinska-rewolucja-balonowa-
monodram.html, s. 6 [dostep: 9.05.2018]. Kolejne cytaty z tej pozycji bede oznaczat symbolem RB i odpowiednim
numerem strony.
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ciala czy okazji do nawigzywania kontaktow i podejmowania pierwszych samodzielnych

decyzjil?’.

Wywdéd Wiktorii w duzej mierze koncentruje si¢ na regularnym wyliczaniu przedmiotow.
Ich pojawianie si¢ w polu widzenia bohaterki — najpierw w trakcie zagranicznej wycieczki, a
potem na rodzimych pétkach sklepowych — wigze si¢ takze z licznymi wspomnieniami, ktorych
przywolywanie wytwarza sytuacje intymnego monologu. W trakcie jego trwania Wiktoria
opowiada 0 rozwodzie rodzicow, pierwszych kontaktach seksualnych, przypadkowej cigzy,

zakonczeniu ostatniego zwigzku, chronicznym poczuciu osamotnienia czy depres;ji.

Pierwsze lata zycia Wiktorii przypadaja na okres pustych potek sklepowych. Rarytasy
mozna zdoby¢ wytacznie w Peweksie lub za granicg — ojcu bohaterki udaje si¢ przemyci¢ z
NRD cztery niedojrzate kiwi i wielki stoik Nutelli. Na pierwsze wakacje w okresie wolnej
Polski jej rodzina wybiera podr6z na Zachdd — do wujka do Norwegii (,,Zachod okazat sie¢ w
rzeczywisto$ci potnoca, ale wszyscy wiedzieli, o co chodzi” [RB; 7])1%. Wiktoria spodziewa
si¢, ze ludzie, ktorych spotka na péinocy, beda wygladali jak Barbie i Ken, o ktérych marzyta
,jeszcze bardziej niz o nutelli”. Prezentacja takiego spojrzenia na mieszkancéw Skandynawii
jest bardzo pokrewna optyce pomorskich lujow z powiesci Drwal (2011) Michata
Witkowskiego. Przybywajaca tam urz¢dniczka — ,,wy$wiezona rézowa na policzkach
porcelanowa laleczka blondyneczka” — nie moze doj$¢ z nimi do porozumienia: ,,Lepiej pokaz,
jak laske umiesz robi¢, szwedzka porcelanowa laleczko prosto z wykapania — méwili do siebie

w szumigcym jezyku, ktorego takie Barbie potnocne nie rozumieja™*%.

Dziecigcy zachwyt nadmiarem atrakcji spotkanych na promie do Norwegii nie jest, jak u
Papuzanki, wyrazany przy pomocy jezyka religijnego, ale jezyka porazonego zachwytem —
zredukowanego do najprostszych wyrazen i dzwigkow: ,,Jacie! Ooooo! Jaaaa! Patrz! Noooo!
Ale! Janie moge!” (RB; 12). Wiktoria wraz z bratem zasypiaja na tawce ,,wstrzas$nieci” iloscia
otaczajacych ich dobr. Ich matka ,,mdleje z zachwytu” na widok pudréow w kremie, obcinaczki
do paznokci, tuszy ze spiralka. Z kolei przy pierwszym spotkaniu z wujkiem Wiktoria i jej

rodzina nie sg w stanie poja¢ produktéw posiadanych przez krewnego: ,,Wujek rownie dobrze

07 Watek ten ma swoje przewrotne nastepstwa. Wiktoria wraz ze swym bratem ustawia pod $ciang trzynacie

norweskich puszek po coca-coli: ,.konstrukcja przypominata egipska piramid¢ i w nocy, gdy nie mogtam zasna¢,
wyobrazatam sobie faraondw i Kleopatre odzianych w reczniki coca-coli. Potem te reczniki im spadatly i wszyscy
kapali si¢ w wielkim morzu fanty i sprita. Wiele lat pdzniej mdj psychoanalityk, odczytal ten sen jako pierwszy
sen erotyczny” (RB; 16).

108 O potocy jako nowym, lepszym od zachodniego, wzorcu do na$ladowania dla Polakdéw zob. Przemystaw
Czaplinski, Poruszona mapa. Wyobraznia geograficzno-kulturowa polskiej literatury przetomu XX i XXT wieku,
Krakow 2016, s. 320-398.

109 M. Witkowski, Drwal, Warszawa 2011, s. 179.

51



mogiby do nas méwi¢ po japonsku. Nic z tego nie rozumieliSmy. Po prawej kokosy po lewej
plastikowe butelki z napojami, po prawej Velazquez po lewej Fra Angelico” (RB; 14).
Wycieczka rodziny Wiktorii na pétnoc przypomina wigc pierwsze spotkanie z catkowicie obcg
kulturg. Jest to jednak kultura prawdziwa i pelna — w odroznieniu od wybrakowanej kultury
polskiej. W kulturze kompletnej towary do konsumpcji (kokosy, napoje) pochodza z catego
$wiata 1 wystepuja obok arcydziet nalezacych do wszystkich epok (Velazquez, Fra Angelico).
Za sprawg zestawienia towary konsumpcyjne staja si¢ obiektami muzealnymi (,,po prawe;...
po lewej...”), a malarskie arcydzieta — towarami do konsumpcji. Nie ma zgrzytow,
sprzecznosci, niestosownosci — panuje idealna harmonia pojednania kapitalizmu z kulturg 1

konsumpcji z kontemplacjg. Oto patac, do ktorego chce wbiec Kopciuszek.

Lalka Barbie jest dla bohaterki Holewinskiej synonimem luksusu, wyjatkowosci,
nieosiggalnosci. Podobni do niej sg mieszkancy ,,Zachodu na péinocy”, a dostepnosé lalki w
Polsce jest warunkowana przede wszystkim przez zamoznos$¢ i pozycje klasowa.

Barbie — dtugonoga, dlugowtosa, biekitnooka, bigkitnokrwista... Widziatam ja tylko raz. U corki

dziekana historii, ktory byt przetozonym ojca. Dziewczyna byla w moim wieku, ale... we

wszystkim byta ode mnie lepsza. Po pierwsze, nazywata si¢ Samanta. Zawsze marzytam o jakims
nietypowym imieniu. Sandra, Andzelika, Claudia, Samanta albo przynajmniej Paula. A ja, co?

Wiktoria. Myslatam o sobie raczej jak o wielkiej przegranej a nie jak o zwycigstwie. [...] Samanta

miata wszystko. Lalke Barbie, Kena, kucyki Ponny, kolorowe frotki do wtoséw, klocki Lego, trzy

pary lycrow — ztote, srebrne i seledynowe. Zresztg takie same miata jej lalka Barbie. Samanta
byta prawdziwa ksiezniczka (RB; 8-9).

Barbie staje sie wiec obiektem zazdrosci'l® — dziewczynka, ktéra ma lalke, jest bogatsza,
uchodzaca za lepsza, przypomina Wiktorii prawdziwa ksi¢zniczke, blizsza rzeczywistosci
zachodniej niz polskiej. Zwrdcenie uwagi na wzajemne podobienstwo Samanty i lalki sprawia,
ze zabawka — widziana przez bohaterke tylko raz — zyskuje wlasciwosci swej witascicielki, a
wiascicielka upodabnia si¢ do zabawki. Niedostgpnos¢ lalki jest odczuwalna tym bardziej, ze
sama bohaterka wie, Ze jej wlasna zabawka nie moze rownac si¢ z oryginalem: ,,nie miatam
Barbie tylko jakas enerdowska podrobke. Petra, nazywatla si¢ Petra. Zupelna beznadzieja. Petra
brzmi zupetie jak Wiktoria. Przez «W» i przez «K» i nijak nie moze si¢ rownaé z Barbie z
«E» na koncu i z Samantg. Z «A» na koncu” (RB; 8)”. Jesli wigc w mniemaniu Wiktorii lalka
jest odbiciem wlascicielki, to posiadanie Petry musialo sprawi¢ jej wiele przykrosci. W

odniesieniu do przywolywanych przeze mnie wczesniej ustalen Szcze$niak, Wiktoria

110 podobna sytuacja pojawia sie takze w powiesci On Zoski Papuzanki. Gtéwna bohaterka zazdrosci kolezance
wielu elementéw jej zycia: ,,Chuda miata tez barbie, dla ktérej mama Chudej szyta fantastyczne ubrania na
maszynie, bo umiata”. Zob. Z. Papuzanka, On, Krakow 2016, s.
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plasowatlaby si¢ po stronie oséb pragnacych kopiowa¢ normy zachodnie, swoje pochodzenie

wigzacych z poczuciem glgbokiego wstydu.

Samanta, ,,prawdziwa ksi¢zniczka”, przeksztatca imi¢ Wiktorii na brzmigcg bardziej
swiatowo Vike — od tej pory nikt nie moze na bohaterke mowic inaczej. To ciekawa sytuacja,
szczegblnie w konteks$cie moich wezesniejszych ustalen, co do stopniowego oswajania lalki
Barbie przez polskich uzytkownikéw. By¢ moze to wtasnie pierwszy odruch wstydu — w tym
wypadku zwigzanego z polsko brzmigcym imieniem — i proba upodobnienia si¢ do norm
zachodnich, umozliwia po latach gest odwrotny — dopasowanie Barbie do miejsca, w ktorym

si¢ znalazta i nazwanie jej Baska.

Amerykanska lalka pojawia si¢ w drugiej polowie monologu jedynie jako czion
okreslenia, ktorym ojciec Wiktorii nazywa swoja (juz wowczas bytg) zong — ,,0 matce mowi
przez zeby «Barbie prochno»” (RB; 17). Okreslenie kogo§ mianem Barbie nadal wigc oznacza
osobg¢ dbajaca o urodg, cho¢ mogaca zamieszkiwac juz takze Polske. Mama Wiktorii jest juz
wowczas — na poczatku lat 90. — ,,Amwajowska kobieta sukcesu” (RB; 18), stylizujaca si¢ na
Krystle z Dynastii. Kobieta wpisuje si¢ wigc w wizerunek nowej klasy $redniej, upodabniajac
si¢ wizualnie do groteskowych symboli Zachodu oraz zastepujac swoja zarliwa religijnosé

zaangazowaniem w prowadzenie biznesu'!!

. Réwniez 1 w jej opisie pojawiajg si¢ porOwnania
sakralne: ,,Zamiast, jak wcze$niej, liczy¢ paciorki na rézancu, liczyta teraz piramidy zysku,
ktore roztaczatl przed nig zloty $wiat Amwaya” (RB; 18)'*2, Religijnos¢ kobiety i przyblizanie

si¢ do Boga zyskuja substytut — przedsi¢biorczo$¢ i powolne zblizanie si¢ do duzego kapitahu.

111 O silnym oddziatywaniu na polskg klase $rednig emitowanego w Polsce w latach 1990-1993 serialu Dynastia
oraz zdje¢ stockowych zagranicznych biznesmendw pisze w rozdziale ,,Jeden rzut oka wystarczy, by poznaé
klas¢” Magda Szcze$niak. Zob. op.cit., s. 121-143. Mary F. Rogers pisze z kolei: ,,Barbie, jak zauwaza [Erika]
Rand, wydaje si¢ naleze¢ do innego $wiata: $wiata Dynastii i Dallas” (BJIK; 109). W powiesci Michata
Witkowskiego Wymazane, do ktorej fragmentéw powroce w dalszej czesci tekstu, pojawia sie z kolei kobieta
sukcesu, ktora na poczatku lat 90. dorobita si¢ wielkiej fortuny. Wszyscy kojarza ja z gldwna antagonistka
stynnego serialu: ,,Alexis to byla bardzo oryginalna jak na Wymazane ksywa bogatej kobiety, ktéra miata
szklarnie, pieczarki, jakie$§ przetworstwo $mieci i Sciekow [...] W kazdym razie kobieta przyjeta ksywe z petng
powaga i, nawet nie bez pewnej dumy, zacze¢la si¢ upodabnia¢ do swojego pierwowzoru i ufarbowala wtosy na
czarno. Pojawity si¢ u niej jakie$ miny Alexis i upodobanie do kapeluszy do kapeluszy pod kolor ptaszcza i torebki.
Cho¢, prawd¢ mowiac, w ogole nie byta podobna”. Gdy glowny bohater powiesci wprowadza si¢ do Alexis,
$wiadczac jej platne ustugi seksualne, przelewy, jakie pojawiaja si¢ na jego koncie, sa opatrywane tytulem
,,Dynastia”. M. Witkowski, Wymazane, Krakoéw 2017, s. 67-68, 196.

112 Amway — amerykanski producent i dystrybutor srodkéw czystoéci, robigcych furore w latach 90. w Polsce.
Specyfika jego dziatalnosci polegata na sprzedazy bezposredniej. Wiktoria, parodiujagc matke, dopowiada:
,,2Amway to gwarancja sukcesu. Zobaczycie, juz niedtugo zbudujemy sobie dom. Znacznie lepszy od tej norweskiej
chaty wujaszka. Bedzie pigtrowy, z kolumnami na ganku i marmurowymi Iwiatkami na tarasie. A w §rodku schody
z metalowg porecza, 16zko wodne, cztery kolorowe telewizory z czterema pilotami na cztery alkaliczne baterie.
Bedziemy bogaci. Sukces, moje dzieci. Pamietajcie, liczy si¢ tylko sukces! Sa trzy rzeczy, w ktore wierze. W
Boga, w rodzing i w sukces. Gdy pracuje, ta kolejno$¢ ulega zmianie. Zapamigtajcie moje stowa” (RB; 18).

53



Poplatanie watkow religijnych z erotycznymi, wiary z kapitatem, ubogiego otoczenia z
bogatag sfera marzen, ,pantofli” podrzucanych jej przez Pélnoc i Zachdd sprawia, ze
dojrzewajaca bohaterka przyzwyczaja si¢ do ciaglej zmiennosci swego otoczenia. Pdzniejsze
spojrzenie na codzienno$¢ jest wiec W przypadku Wiktorii silne uwarunkowane przez
nastawienie na nadal oczekiwang zmian¢. Tymczasem trzydziestoletnia bohaterka, bedaca
rozwiedziong matka, pozwala odejs¢ Wlochowi — swej ostatniej wielkiej mitosci — gdyz, jak
sadzi, jest zbyt zwigzana z rzeczywistoscia polska i jeszcze bardziej unieruchomiona w niej niz
kiedys:

Dlaczego pozwolitam ci odej$¢? Bo mam dziecko, z facetem, ktory wymysla reklamy i ptaci

miesigcznie 400 ztotych alimentéw? [...] Bo mam kredyt na 40 lat? [ kiedy go sptaceg, to juz zaden

krem nie pomoze na moje zmarszczki, kurze tapki, obwiste posladki i hektolitry cellulitu? [...]

Bo dzieli nas 1800 kilometréw? Bo méwimy w innych jezykach? Bo ty na $niadanie jesz
croissanta a ja butke z poledwicg sopockg? (RB; 4-5)1*

Wiktoria widzi wigc swoja przysztos¢ jako radykalnie r6zng od §wiata Barbie —uzalezniong od
materialnych zaleglo$ci i procesu starzenia si¢ ciata. W tym obrazie bohaterka okazuje si¢
skrajnym przeciwienstwem swojej matki, ktéra wlasnie na poprawianiu wygladu 1 na
inwestowaniu w biznes opierata swoj sukces w latach 90. Opowies¢ bohaterki okazuje sie wigc
spowiedzig z przywigzania do miejsca, ktore jg unieruchomito, nie wyposazajac w umiejetnosci
spokojnego, afirmatywnego zycia. Oczekiwana rewolucja dokonuje si¢ na jej oczach na
poczatku lat 90., jednak im dalej od niej, tym silniejsze u Wiktorii uczucie rozczarowania:
»-Mam trzydziesci lat. Marze o powrocie do basni, o odlocie rakieta w kosmos!” (RB; 27). Jako
osoba dojrzewajaca w okresie najwigkszych przemian fantazjuje o podobnie zajmujacej ja

rzeczywistosci, teskni za tym, czego obiecywata sobie po wejsciu do magicznego patacu.

W podobny sposéb przetozono tekst Holewinskiej na jezyk teatralny!*. W spektaklu w
rezyserii Aliny Mos-Kerger'!®, Wiktoria (Kamila Pietrzak-Polakiewicz) nie opuszcza sceny ani
na chwile. Co jaki$ czas pojawiajg si¢ na niej jeszcze trzy postaci, odtwarzajagc w stojacym w
tyle wielkim pudle telewizyjnym wystepy gwiazd czy fragmenty stynnych programéw z lat 90.

(m.in. Papa Dance, prezenterzy Kofa Fortuny czy Anatolij Kaszpirowski). Poza tym

13 W innym miejscu Wiktoria, styszac dzwonek telefonu, dodaje: ,,Nie zaptacitam za przedszkole. 1400 ztotych
miesigcznie plus za wyzywienie osobno. A wcale homaréw im tam nie serwuja. O nie! Rozgotowany szpinak i
ryz z jablkiem. Nic si¢ nie zmienito. Pieprzone Montessori. Dzieciaki zadnych zabawek nie maja, tylko drewniane
klocki, zotedzie i kasztany... Co mnie podkusito z tym przedszkolem? Jezu, i za lodowke nie zaptacitam raty. To
na pewno firma windykacyjna. I zapomniatam o urodzinach ojca. I nie odebratam sukienki z pralni. I wynikow
cytologii. Tak, ja na pewno umieram. To na pewno z przychodni dzwonig. To na pewno komornik. To na pewno
ojciec z pretensjami!” (RB; 8-9).

114 Tekst pierwotnie zostat napisany dla Katarzyny Marii Zielinskiej, aktorki Teatru Powszechnego im. Zygmunta
Hiibnera w Warszawie. Prapremiera spektaklu w rezyserii Stawomira Batyry odbyta si¢ w 2011 roku.

115 Jego premiera odbyta sie w 2015 roku w Teatrze im. Juliusza Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim.
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sfunkcjonalizowana scenografia ogranicza si¢ przede wszystkim do stolika, krzesta, kartonow
i kilku przezroczystych pojemnikow, w ktdrych bohaterka trzyma najwazniejsze przedmioty ze
swej mlodosci: kasety magnetofonowe, maskotki czy lalke Barbie. Wiktoria wykorzystuje lalke
przede wszystkim wtedy, gdy przywotuje stowa swej
kolezanki Samanty*®. I tutaj wiec zostato podkreslone
podobienstwo pomigdzy zabawka 1 jej wihascicielka.
To lalka umozliwia bohaterce swoista materializacje

minionych wydarzen. Dzigki niej moze je réwniez

delikatnie modyfikowaé poprzez zabawe tulowiem 1

22. Rewolucja balonowa, rez. Alina Mos-Kerger

konczynami zabawki oraz modulacje wtasnego glosu.

Z pudel, pojemnikow i kartonéw — namacalnych wspomnien — bohaterka uktada mur,
majacy oddzieli€ ja od coraz bardziej ingerujacego w jej rzeczywisto$¢ telewizora. To wiasnie
regularnie przestawiane, porzadkowane i przeszukiwane opakowania stanowig faktyczng
podstawe jej paranoicznej codzienno$ci. W ostatniej scenie spektaklu trzy postaci z telewizora
burza konstrukcje i probuja wciagnaé gtowna bohaterke w glab ekranu. Wymarzony Zachod,
kraina nieskonczonych mozliwosci Barbie 1 patac Kopciuszka sg dla niej na wyciagniecie reki.
Bohaterka wyrywa im si¢ jednak, pozostajac w przestrzeni zajgtej przez porozrzucang
zawarto$¢ kartonow 1 pojemnikow. Gdy na koniec synek Wiktorii prosi ja o opowiedzenie

bajki, bohaterce pozostaje jedynie milczenie i1 zrobienie z zutej gumy balonu, ktéry po chwili

peka.

Schodami w dol

Telewizor zasysajacy widzow pojawia si¢ nie tylko w scenicznej adaptacji tekstu Julii
Holewinskiej. Takze Dorota Mastowska, odnoszac si¢ do swych wspomnien z dziecinstwa,
pisze o tym, jak w trakcie ogladania reklam firmy Mattel ,,doznawato si¢ orgazmu na widok
Barbie spacerujacej na palcach po swoim r6zowym ranczu przed «Wieczorynka» 1 chciato si¢
wlozy¢ reke w telewizor™''’. Skoro dziewczynka z reklamy Barbie mogta w swojej dtoni
trzymaé pantofel nalezacy do Kopciuszka ze sndw, nie dziwig reakcje dzieci, ktore takze

chciaty zdoby¢ co$ dla siebie z oferty stylizowanej na ich wlasne marzenia. Gest ten —

116 Fragment tej sceny zostal wykorzystany w zwiastunie spektaklu, ktéry mozna zobaczyé pod adresem:
https://www.youtube.com/watch?v=JjGiij72r M [dostep: 13.05.2018].
17 Ten i wszystkie kolejne cytaty za: D. Mastowska, Nasze Zycie z Barbie, ,,Przekrdj”, nr 49/2003.
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wyolbrzymiajacy nieumiejetno$¢ rozpoznania wilasciwosci wspolczesnych mediow przez
Polakow — wydaje mi si¢ bardzo znamienny dla tego, w jaki sposob autorka Innych ludzi

widziala obecnos¢ lalki w Polsce.

W 2003 roku ukazal si¢ polski przektad najstynniejszego kompendium wiedzy o
zabawce firmy Mattel — studium Mary F. Rogers Barbie jako ikona kultury. Posrod tekstow
komentujacych ksigzke wiasnie felieton Mastowskiej, napisany dla czasopisma ,,Przekréj” w
ramach cyklu Dziennik z krainy Paziotka, najciekawiej i najbardziej bezlito$nie opisuje jej
zawarto$¢, jak 1 sam fakt pojawienia si¢ ksigzki w Polsce. Autorka podkresla specyfike tej
sytuacji — normy wizualne oraz zaplecze kulturowe reprezentowane przez lalke byty skrajnym
przeciwienstwem wygladu polskiej codziennosci. Co istotne, specyfike rodzimego
doswiadczenia zwigzanego z mozliwoscig kontaktu z zachodnimi produktami potwierdzato i
potegowalo spojrzenie zewnetrzne. Jeszcze w latach 80. w serii Lalki Swiata Firma Mattel
wypuscita na rynek Barbie Orientalng. Na jej opakowaniu pojawit si¢ napis: ,,We wszystkich
krajach Wschodu robi si¢ zakupy na targach i bazarach [...] Przyjedz i zwiedz Wschod! Jestem
pewna, ze wyda ci si¢ egzotyczny i ciekawy!” (BJIK; 86).

Na zawartos$¢ tekstu Nasze zycie z Barbie sktada si¢ konsekwentne akcentowanie réznic
miedzy Polskg i Stanami Zjednoczonymi. Radykalne rozrdéznienie tych miejsc wplywa takze
na obraz zyjacych w nich ludzi oraz na proby, w obu przypadkach §wiadomie wyolbrzymione,
naszkicowania ich spojrzenia na lalk¢. Mastowska uznaje Barbie za pleonazm Ameryki. Z kolei
wyzierajaca z ksigzki Rogers fascynacje bohateréw lalkg uwaza za tak perwersyjng mentalnie
dla odbiorcow z Polski, ze z ich reakcjami moze si¢ réwnac¢ jedynie powszechna

niezrozumiatos$¢ filmow Davida Lyncha.

Pojawienie si¢ lalki w Polsce autorka Pawia krolowej uznaje za zjawisko porazajace —
,wprowadzajace w obieg wizj¢ $wiata tak paranoicznie odlegla, nierealng i peweksowska, ze
nie wiem, jak potem mozna by¢ szczg§liwym, tyjac, krwawiac i jedzac ziemniaki”. Pomimo tak
obcego dla niej pejzazu Barbie zachowuje w Polsce swoje wlasciwosci, pozostaje ,,nieugicta,
zawsze ze stonecznym usmiechem, czesto gota, ale zawsze umalowana, zawsze patrzaca
jasnym wzrokiem w jeden, odlegly punkt. Nigdy nie patrzaca nam w oczy. Barbie bez sutkow,
Barbie, co jadla i pita, ale nigdy nie wydalata”. Lalka wydaje si¢ wigc czeka¢ na to, az nowa,

obca dla niej rzeczywisto$¢ zmieni si¢ pod wptywem jej obecnosci.

Opisujac rodzime realia, Mastowska stwierdza, Ze ,,nasze zycie z Barbie wygladalo

inaczej”:
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Bez tazienki, bez mycia, bez wakacji, bez rancza, bez butiku, w dwoch niekompatybilnych do
klimatu sukienkach, w tym jedna z firan, niezdejmowalna. Barbie na wygnaniu, Barbie zestana
do mrocznej Polski, podrézujaca w nieproporcjonalnych, klaustrofobicznych samochodach
naszych braci na drugi koniec wyktadziny koloru géwna. Barbie sypiajaca z misiem, prujacym
si¢ komunistg.

Lalka w Polsce musi wigc zmierzy¢ si¢ z rzeczywisto$cig, w ktorej brakuje podstawowych,
okreslajacych ja sama, elementéw zachodniej codziennosci. Jesli juz sie pojawiaja, to w postaci
wybrakowanej — ciasnych samochodow, starych, psujacych si¢ zabawek, uszytych z tanich
materiatlow ubranek, brzydkich elementow mieszkan. Co tez zaskakujace, juz tutaj — we
wspomnieniach z czasu przetomu — rodzice wmawiajg matej Dorocie, ze Barbie to Barbara. W
przedstawionej perspektywie zabawki niejako przyjmuja wilasciwosci miejsca i czasu, w
ktérych sie pojawia. Skoro stary mi$ pochodzi z Polski okresu PRL-u, jest komunistg. Jesli
Barbie pojawia si¢ w Polsce, ma na imi¢ Barbara. Naszkicowane przez autorke, pozornie
sprzeczne, zestawienie — przypisywania zabawkom okreslen uwarunkowanych przez miejsce i
czas, a zarazem zachowanie przez nie swoich wtasciwos$ci — skutkuje sytuacja paranoiczna, w

ktorej nie sg one ani do konca obce, ani w petni wtasne.

Rodzice kupuja autorce podrobke lalki — Liz¢ — o wygladzie sprzataczki: ,,Od razu
opatrzytam ja wasem 1 zdegradowatlam do psujacej krajobraz ukrainskiej stuzacej”.
Bezposrednia konfrontacja z lalka, reprezentujaca normy zawstydzajace mieszkancéw Polski,
jest pretekstem do wytworzenia kolejnej formy podlegtosci i zawstydzenia — skoro Barbie w
Polsce musi by¢ biedng Barbara, jej podrobka nie bedzie Polka, jesli moze si¢ stac jeszcze
biedniejsza, sprzatajaca w polskich mieszkaniach, Ukrainkg. Dziata to takze w kierunku
przeciwnym: jesli dotychczas stowo ,,zestanie” kojarzyto si¢ przede wszystkim z Rosja (a wiec
ziemig na wschod od Polski), to w latach 80. lalka Barbie, przyzwyczajona do wygdd 1

dostatkéw Zachodu, zostaje ,,zestana” na Wschod — do biednej Polski.

W podobny sposéb o lalce Barbie jako ,,lekarstwie na szaro$¢” pisat w swoim felietonie
Barbie z Dniepropietrowska Michat Witkowski:

w kraju, w ktorym do niedawna panowat model kobiety horyzontalnej, grubej, przyziemnej,

,.babuszki”, ktora po minigciu czterdziestki od razu osuwala si¢ w starowinkg, tu mfode pokolenie

ma prawo nieco przesadzi¢ z depilacja... Zeby si¢ odcia¢ od tych pierogdéw, bazaréw, kibli

z dziurg wziemi, catego tego syfu. Jest to leczenie kompleksu szerokosci, kompleksu
horyzontalno-wiejskiego, wysmuklo$¢ przesadzona lekarstwem na ruskie rozmamtanie!*®

Swego rodzaju internalizacja norm Barbie przez mtode Ukrainki bylaby w interpretacji

Witkowskiego radykalng reakcja na kranhcowo odmienny, dominujacy w tym panstwie przez

118 M. Witkowski, Barbie z..., op. Cit.
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lata, wzor kobiecosci. To zadziwiajgce, ze wlasnie w krajach bedacych swego czasu
zaprzeczeniem norm $§wiata Barbie — w Polsce i Ukrainie — wptyw lalki Barbie okazuje si¢ wraz
z uptywem czasu coraz silniejszy. Po Lizie — sprzataczce Mastowskiej — dwie dekady pdzniej
pojawiaja si¢ ukrainskie Zywe Barbie, podczas gdy w Polsce w 2018 roku reporterka,
podrozniczka 1 celebrytka Martyna Wojciechowska — jako jedna z kilku kobiet na swiecie —

zostaje wyrézniona swoja podobizna w postaci lalki Barbie Shero!!®,

Niepokojacy wpltyw zabawki oraz jej wszechobecno$¢ s3, wedlug Mastowskiej,
jedynym spoiwem taczacym tutejszych i amerykanskich konsumentoéw: ,,Z tej ksigzki budzi si¢
z wrazeniem, ze mala opalona armia stacjonuje wszedzie [...] Szczegélnie jak nagle
uswiadamia si¢ sobie, ze wyznania fanatykoéw nie sg wcale chore, oderwane i abstrakcyjne,
tylko samemu przez najlepsze lata zycia doznawato si¢ orgazmu na widok Barbie”. Zabawka
firmy Mattel staje si¢ wigc obiektem pragnienia najmlodszych, bywa punktem czestych
fantazji, porownan i identyfikacji. W przypadku Mastowskiej obserwacje te pojawiaja si¢, cho¢

tylko kontekstowo i epizodycznie, takze w kilku innych utworach.

Sytuacja tego typu zostala naszkicowana w Innych ludziach (2018). Wspominajgc
przyjazd nielubianej, wywyzszajacej si¢ ciotki z Niemiec, glowny bohater Kamil opisuje
niefortunny prezent, jaki ta zafundowata jego mtodszej siostrze: ,,Ciocia z Reichu przyjezdza,
to pewnie co$ da extra, bo to jej chrzesniaczka,/ Wpada Zdzicha: cmok, cmok, «Sandrusia,
masz prezencik». A to lego technic paczka./ Na przecenie nie patrzata, co ztapata w Aldi. W
ptacz mata,/ Bo chciata pewnie Barbie [...]”*?°. Pragnienie dziewczynek, aby posiada¢ lalke,
traktuje si¢ wiec jak oczywistosc, jest pierwszym skojarzeniem zwigzanym z ich preferencjami.

Barbie jest zarazem synonimem najlepszego prezentu dla dziewczynki z Zachodu®?!,

O swiecie, w ktorym dzieci 1 dorosli $nig o tym, by posiada¢ wszystkiego jak najwiece;,
opowiada Mastowska w powiesci dla dzieci Jak zostatam wiedZzmg (2014). Barbie jest tu

zarazem jednym z symboli kapitalistycznej rzeczywistosci oraz jedng z wielu zabawek, ktore

19 Jak czytamy w o$wiadczeniu firmy Mattel: ,,W tej kolekeji chcieliémy nagrodzi¢ te kobiety, ktore moga
uchodzi¢ za wzor do nasladowania dla matych dziewczynek, poniewaz swoja dziatalno$cia inspiruja i przelamuja
stereotypy”. Za: Martyna Wojciechowska jako jedyna Polka ma wiasng lalke, ,,Wprost” z 7.03.2018,
https://www.wprost.pl/kraj/10109203/martyna-wojciechowska-jako-jedyna-polka-ma-wlasna-lalke-barbie.html
[dostep: 28.05.2018]

120 ) Mastowska, Inni ludzie, Warszawa 2018, s. 118.

121 Mastowska opisujac ten sam watek z perspektywy wspolczesnej, zwraca rowniez uwage na to, ze rzeczywisto$é
polska w percepcji mieszkancow Zachodu nie zmienita si¢ zbytnio w ciggu ostatnich dekad: ,,Sandra/ jakie$ tam
dostata dezodoranty, to teraz pryszcze sie nimi jak pojebana... Ze od dawna/ to juz jest wszystko w Polsce, sic
Zdzicha jeszcze nie pokapowata,/ i ze kazdy dezodorant juz ma; to nie jest jak kiedy$ sensacja, nie ma szatu./
Sasiadka nie przyjdzie si¢ jak sroka w gnat patrze¢ blagalnie, jak si¢ pryskaja po kolei kazdy. SASIADKA 1:
«Dasz tez?»”. Ibid.
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w nocy straszg bohaterke: ,,A wszystkie zabawki, jakby sie¢ zmowily, nagle martwe,/ pet shopy
ani drgna, sztywne nogi wyciagne¢ta Barbie,/ Monster High juz byly zmarte, wigc je wini¢ za to
trudno,/ ze obydwie nadgnite leza w swoich modnych trumnach!??”. Lalka pojawia si¢ takze w
serii felietonéw Mastowskiej Jak przejgé kontrole nad swiatem nie wychodzgc z domu (2017)
jako ozdobnik jednego z fantazyjnych tortow opisywanych przez autorke. Torty te —
reprezentujace wciaz Silny wérod Polakéw brak umiaru w konsumpcji — sa dopetniane przez
dekoracje w postaci lalek Barbie, ktore jeszcze bardziej podkreslaja nadmiar wpisany w

przedstawiane projekty.

Lalka firmy Mattel do$¢ regularnie pojawia si¢ wiec w
utworach Mastowskiej, ironicznie potwierdzajac teze, ze
,mata opalona armia stacjonuje wszg¢dzie”. Pisarka decyduje
si¢ wigc na regularne demonstrowanie niestosownych
potaczen oraz eksponowanie schizofrenii wpisanej w
obecno$¢ Barbie w Polsce, co poswiadcza takze zdjecie
wykonane podczas trasy promocyjnej plyty projektu Mister D.
Spoteczernstwo jest niemite (2014)'?3, Mastowska poprzez
wykorzystanie lalki jako elementu scenicznej stylizacji zdaje

si¢ twierdzi¢, ze pozbycie si¢ lalki Barbie z obrazu

,hiemilego” spoteczenstwa jest niewykonalne. Pozostaje

23. Dorota Mastowska w trakcie
koncertu promujgcego ptyte
,Spoteczenstwo jest niemite”

jednak mozliwo$¢ jej zacytowania, pod warunkiem, ze lalka nie

stanie si¢ jednoznacznym hegemonem spotecznej wyobrazni.

Skoro lalka wuosabia cala konsumpcjonistyczng, kapitalistyczng, amerykanska,
zachodnig przesade, Mastowska w felietonie Nasze Zycie z Barbie hiperbolizuje takze opis
rzeczywistosci, do ktorej zabawka trafia. Jest to czytelne przede wszystkim w zakonczeniu: ,,W
Ameryce Barbie to pleonazm, a tu ta makieta zycia, w ktérym wszystko jest zagraniczne, trwa
wieczny weekend, nieustajgce party na Ibizie, to ropiejaca na r6zowo i blekitnie rana przez cala
glowe, niegojaca si¢ do konca zycia”. Lalka Barbie jako figura ponad miar¢ wypehiajaca
normy pozwalajgce identyfikowaé Zachdd, poprzez pojawienie si¢ w Polsce stwarza
koniecznos$¢ poréwnywania 1 zestawiania. Dzieje si¢ to poprzez wykorzystanie analogii, ktore
przez samych Polakow sa uzywane do opisu tego, co wschodnie, przymusowe i dalekie. W tym

rozumieniu pojawienie si¢ lalki Barbie w latach 80. 1 90. w Polsce skutkuje paradoksalnym

122 D, Mastowska, Jak zostatam wied?mq, Warszawa 2014, s. 25.
123 alka pojawiala sie takze na projekcjach wizualnych wyswietlanych podczas koncertow.
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przesuni¢ciem kraju na mapie wyobrazonej na Wschod “*. Wstyd wywotany powyzej opisang

sytuacja ma sprawic, ze rodzime konsumentki zapragna by¢ jak Barbie.

Schodami w bok

O mechanizmach wytwarzania tego typu pragnien opowiadata w latach 90. m.in. polska
sztuka krytyczna. Jak twierdzi lzabela Kowalczyk, nurt ten byl waznym glosem w
ogolnokrajowej potransformacyjnej dyskusji o ciele jako ,,obszarze dyscyplinowania jednostek
a takze istotnym miejscu dyscyplinowania wlasnej tozsamosci”'?®. Jeden z najwazniejszych
tworcow sztuki krytycznej — Zbigniew Libera — w potowie dekady skupit si¢ w swoich pracach
na roli zabawek we wspodlczesnej kulturze i1 procesie wychowawczym. Efektem jego
zainteresowan byta wystawa Urzgdzenia korekcyjne w Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek
Ujazdowski'?®. Ztozyty sie na nig projekty poruszajace przede wszystkim temat negatywnych
skutkéw konsumeryzmu: sposobow wychowania, opresji i wptywu wspoétczesnych mediéw na
zmieniajaca sie percepcje spoteczng!?’. Libera przedstawit przekonfigurowane wersje
wspotczesnych przyrzadow gimnastycznych 1 popularnych zabawek, wpisujac si¢ tym samym
takze w szeroki nurt toy artu'?®, Przedstawione na wystawie urzadzenia miaty przede wszystkim
ulepszy¢ ciala czlonkow spoleczenstwa, dostosowaé je do panujagcych norm i trendéw, a
nastgpnie przekonac ich wiascicieli do zasadnosci tych dazen. Byly one ironiczng, a zarazem
alarmujacg odpowiedzia na proces, w ktorym wzorce zachowan i1 norm estetycznych

przenoszone sa w ramach socjalizacji na dziecko.

Kontekst wystawy Libery jest istotny wobec samej Barbie, pragnien, jakie wyzwala oraz
tworzywa, z jakiego zostala wykonana. Plastik jest substancja, ktora moze przyja¢ dowolny

ksztalt. Pod tym wzgledem jego mozliwosci wydaja si¢ faktycznie nieskonczone. Podobne

124 Pod tym wzgledem warto wspomnieé o serii zdje¢ Lary Vychuzhaniny (2019). Lalka Barbie zostaje
przeniesiona na nich do Zwigzku Radzieckiego lat 80. W poréwnaniu do wrazen Doroty Mastowskiej Barbie w
interpretacji rosyjskiej artystki sprawniej wtapia si¢ w tlo biednego radzieckiego domu. Kontrast migdzy lalka a
otoczeniem mnie jest tu az tak widoczny. Zob. https://www.rbth.com/arts/326863-barbie-ken-
ussr?fbclid=IwAROFTaLnU-T9zfo2jwOnm4s61xtZ2nv5Uy kjKakXLGbwqbl TPWsz4JvcAc [dostep:
29.03.2020].

125 |, Kowalczyk, Ciato i wladza. Polska sztuka krytyczna lat 90., Warszawa 2002, s. 9.

126 Wernisaz wystawy odbyl sie w 1996 roku. Projekty sktadajace sie na Urzgdzenia korekcyjne pojawialy sie
rowniez w poézniejszych retrospektywnych wystawach Libery — migdzy innymi Libera. Prace 1981-2009 w
warszawskiej Zachecie.

127 Na wystawie Libera zaprezentowal miedzy innymi realizacje: Lego. Obdz koncentracyjny, You Can Shave The
Baby czy Universal Penis Expander.

128 To znaczy sztuki w formie zabawek. Za istotnych przedstawicieli tego nurtu uchodzg miedzy innymi bracia
Chapman. Z kolei na gruncie polskim warto wskaza¢ Pawta Lubowskiego.
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znaczenia ewokuje w dzisiejszych czasach przemyst zwigzany z chirurgiag plastyczna,
odchudzaniem czy wysitkiem fizycznym. Ludzie wierza, ze dzigki konsekwentnej pracy nad
swoim ciatem, sg w stanie osiaggna¢ upragniony wyglad i sylwetke. Tym samym czesto wtasnie
to, co wizualne staje si¢ najistotniejszg czescig ich codziennosci. Kazdy taki odruch przybliza
cztowicka do Barbie — ikony skoncentrowanej na swoim ciele. W interesujgcym mnie
kontekscie przybliza go takze do Zachodu oraz zwigzanych z nim fantazmatow: bogactwa,

pigkna i mtodosci.

Jedng z prac sktadajgcych OB R B > TR

ol

si¢ na Urzgdzenia korekcyjne byta -y
Ciotka Kena (1994) — zabawka, za A
pomoca ktérej Libera podjat

przewrotng 1 ironiczng gr¢ z

wyidealizowanym  wizerunkiem
lalki Barbie. W dwudziestu
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opakowania oryginalnych 24. Ciotka Kena, Zbigniew Libera

rownym rzadku i stylizowanych na

produktéw firmy Mattel, artysta umiescit zabawki o wymiarach: 32 x 8 x 5 cm?!?®

. Na kazdym
z opakowan widnieje napisana kursywa nazwa produktu. W tle znajduja si¢ wyptowiate kwiaty,
przypominajace dekoracyjne hafty na starych, peerelowskich serwetach. Kazda z lalek Libery
ubrana jest w biala, koronkowa, obcisla bielizne wyszczuplajaca, ktora, jak twierdzi Piotr
Piotrowski, mogta zosta¢ zainspirowana ubraniami oferowanymi w czasach komunizmu w

popularnym wérod starszych klientek magazynie Burda®®

. Wszystkie lalki sa niemal
identyczne — odroznia je jedynie Kolor wtosow (do wyboru jest platynowy i kasztanowy).
Niektore z nich delikatnie wyrdzniajg si¢ odcieniem karnacji, choc i tak wszystkie lalki mozna

uznac¢ za jasnoskore.

Ciotka Kena jest przedstawieniem kobiety, ktora pomimo uptywu lat robi wszystko, by
pozosta¢ atrakcyjng 1 realizowa¢ kulturowo usankcjonowany model kobiecosci. Punktem
dojscia jest dla niej klasyczna wersja lalki Barbie — zgrabna, blondwlosa, niebieskooka. Z koleli

twarz ciotki jest gtadka (jak u jej zachodniej inspiracji), wlosy zachowaty gestosc¢, skora ciata

129 7a strong Galerii Raster http://rastergallery.com/prace/ciotka-kena-1994 [dostep: 18.05.2017].
130 p, Piotrowski, Zbigniew Libera: anarchia i krytyka, w: Zbigniew Libera. Prace z lat 1982 — 2008, katalog, red.
D. Monkiewicz, Warszawa 2009, s. 12.

61



jest jedrna. Lalka wysyta wigc komunikat, ze tym, co budzi spoteczne pozadanie, jest modny 1

probujacy jak najwierniej nasladowa¢ mtodosé, wyglad jednostki.

Zabawki w ujeciu Libery sg efektami i1 reprezentacjami spotecznych wyobrazen na
temat ciata. Na to z kolei wplyw ma wiladza i wytwarzana przez nig wiedza o wlasciwosciach
cztonkow spoteczenstwa. W tym procesie okreslone ciala zaczynaja uchodzi¢ za wtasciwe, z
kolei wobec cial roznigcych si¢ od nich stosuje si¢ procedury korekcyjne. Strategia dziatania
wiladzy jest jednak na tyle rozproszona, ze dla wiekszo$ci pozostaje nieodczuwalna. Natomiast

panujace normy wizualne traktuje si¢c zazwyczaj jako naturalne®3!

. Kobiety wpasowujg si¢ w
spoteczne wyobrazenia przede wszystkim poprzez ozdabianie swoich ciat i ich regularne
dyscyplinowanie. Usuwajg wlosy ze wszystkich miejsc poza glowa, nakladaja makijaz,
odwiedzajg kosmetyczki, decyduja si¢ na ingerencje chirurgow plastycznych. Ich kulturowa
pte¢ poprzez stale odgrywanie i niemal rytualne powtarzanie obrzedéw pielegnacyjnych
wytwarza iluzje naturalnosci. Naomi Wolf, piszac o wspodtczesnej superkobiecie, ktora pracujac
na dwa etaty — jako ,,zawodowa pani domu” i ,,zawodowa kobieta sukcesu” — zauwazyla, ze

kobieta ta, nie§wiadoma wszystkich konsekwencji,

musiata do swojego zawodowego kalendarza doda¢ powazng prace nad ,,urodg”. Jej nowa misja
rozrosta si¢ wedlug sztywnych ram. Naklady pieniedzy, umiejegtnosci i przebiegtosci, ktorymi
musiala si¢ wykaza¢, nie byly nizsze niz te oczekiwane wczesniej — zanim kobiety nadszarpnety
struktury wiadzy — tylko od zawodowych pieknosci wykonujacych prace zwigzang z byciem
wystawionym na pokaz®2.

I cho¢ sytuacja Polek, szczegdlnie na poczatku lat 90., roznita si¢ od warunkow zycia
opisywanych przez Wolf mieszkanek Stanow Zjednoczonych — tak pod wzgledem procentu
pracujacych, zamoznos$ci, jak 1 roli figury matki w Zyciu spolecznopolitycznym — proba

pogodzenia przez kobiety trzech etatow byta aktualna takze w kraju nad Wista.

Zabawka autora Urzgdzen korekcyjnych jest przedstawieniem kobiety w $rednim wieku

z odbiegajacym od uznawanych za idealne ksztaltem ciata. Poza tym wydaje si¢, ze kobieta

181 Zagadnienie to w swoich pracach poruszat m.in. Michel Foucault. Artur Szarecki tak streszcza ustalenia
badacza dotyczace tego zagadnienia: ,,Wladza nie kontroluje ciata poprzez systemy poje¢ i idei, raczej bada,
obserwuje i mierzy ciato, jego zachowania i interakcje, by na tej podstawie tworzy¢ wiedzg. Relacje
wladzy/wiedzy wytwarzaja cialo jako obiekt znaczacy, ktory ksztaltuja za pomoca réznych technik: karmienia i
nawykow zywieniowych, rytmu pracy i odpoczynku, zabiegdw medycznych i upigkszajacych, norm dotyczacych
potrzeb fizjologicznych czy stosunkow seksualnych etc. W procesie tym okreslone formy ciata zaczynaja uchodzié
za wlasciwe, jednoczes$nie przestaniajgc odmienne mozliwosci. Natomiast wobec ciat, ktore nie podporzadkowujg
si¢ regutom wiladzy i nie spetniajg jej norm, stosowane sg procedury karne i korekcyjne, ktore generujg nowsa
wiedzeg, by tworzy¢ kolejne formy obserwacji i systemy kontroli, a tym samym reprodukowaé¢ w kolejnych
odstonach rezimy wtadzy/wiedzy. Proces ten nie ma wyraznego konca ani nie rozwija si¢ w sposob liniowy, lecz
manifestuje sie poprzez rozproszone konstelacje dziatan i taczonych z nimi znaczen”. Za: A. Szarecki, op. Cit., s.
41.

132 Naomi Wolf, Mit urody, przet. M. Rogowska-Stangret, Warszawa 2014, s. 48.
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robi wszystko, by pozostac atrakcyjng 1 pieckna. Ciotka Kena dyscyplinuje swoje ciato, upigksza
je, uzywa kosmetykow, w otaczajacych ja kregach zapewne uchodzilaby za kobiet¢ modna,
zadbang i elegancka. Swiadczy o tym wyszczuplajaca bielizna, starannie utozona fryzura,
mocny makijaz, opalona twarz. Ciotce brakuje juz tylko ol$niewajacej sukienki, aby mogta
zachwyci¢ wszystkich 1 przede wszystkim zadowoli¢ samg siebie. Jak zauwaza Hartmud

Bohme:

Moda [...] staje si¢ zrodlem wspanialego §wiata narcystycznej autoprezentacji w teatrze
patrzenia, zarazem jednak, bezwzgledna w swej autopietycznos$ci, kryje w sobie imperatyw
nieustannej aktualizacji, a w zwigzku z tym réwniez permanentne do§wiadczenie starzenia sig,
odrzucenia i niewystarczalno$ci®®,

W tym konteks$cie wydaje si¢, ze Ciotka Kena, majac swiadomos$¢ potrzeby permanentne;j
metamorfozy, dostosowuje si¢ do panujacej normy i zaczyna ja traktowaé jako wlasng. Tym
samym jej aspiracje mozna traktowa¢ rowniez jako ucieczke przed wspomnianymi przez

Bohme starzeniem si¢, odrzuceniem 1 samotnoscia.

Pomimo tych prob, ciotka Kena rozni si¢ od oryginalnej Barbie. Uwagg zwracaja jej
wymiary, ktorych nie jest w stanie ukry¢é nawet bielizna wyszczuplajagca, oraz jej wiek —
odbiegajacy od metryki wiecznie miodej lalki z Ameryki. Wazna jest takze kwestia braku
pokrewienstwa — zabawka jest ciotkg Kena, a nie Barbie. Ken w uniwersum Mattel funkcjonuje
jako posta¢ drugoplanowa, jest lalka niczyja, gdyz z reguty nie bawig si¢ nim chlopcy, a1 w
kolekcjach dziewczynek znajduje si¢ sporadycznie. Stworzenie przez Libere¢ kolejnego
poziomu zapo$redniczenia sugeruje, ze ciotka Kena jest jeszcze na dalszym planie, a jako ze
Barbie nieszczegdlnie dba o swe wigzi rodzinne, nie musi si¢ do dalekich krewnych w ogoéle
przyznawac. Jest dla niej obca — Barbie ani nie propaguje takiego modelu kobiecosci, ani, jak

si¢ zdaje, nie wie o jego istnieniu.

Do wykonania Ciotki Kena postuzyty Liberze Sindy — stynne podrobki Barbie. Zabawki
pojawily si¢ na rynku w potowie lat 60., wykreowane jako rywalki Barbie z Wysp
Brytyjskich!3*. W potransformacyjnej Polsce Sindy byta tatwiej dostepna i przede wszystkim
tansza od lalki firmy Mattel. Nie produkowano do niej specjalnych zestawdw mebli, a wybor

ubran byt nieporownywalnie bardziej skromny niz Barbie. Cho¢ wizualnie nadal jednak byta

133 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura. Inna teoria nowoczesnosci, przet. M. Falkowski, Warszawa 2012, s. 435.

134 Wyprodukowana przez firme Pedigree Dolls & Toys lalka trafita do sprzedazy w 1963 roku, stajgc sie pod
koniec dekady najlepiej sprzedajgca si¢ zabawka w Wielkiej Brytanii. Pod koniec lat 70. prawa do lalki zakupita
firma Hasbro, przeksztalcajac jej wyglad na bardziej ,,amerykanski” i zblizony do Barbie. Zabiegi te spowodowaly
jednak odpowiednie kroki prawnikow firmy Mattel, co zakonczylo si¢ kolejng zmiang twarzy lalek Sindy. W
ostatnich latach — w poréwnaniu do lalek Barbie i Bratz — modele Sindy przypominaja jej mtodsze kolezanki w
wieku wczesno nastoletnim.
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do niej podobna, wspomniane braki przyblizaty ja do potozenia cztonkow spoteczenstwa
polskiego. Skoro wigc ciotka pochodzi z rodziny Sindy, nawet jej pokrewienstwo z samym
Kenem wydaje si¢ w tym kontekscie niepewne. Jej aspiracje do bycia jak Barbie jawia si¢ wigc

jako tym bardziej obsesyjne.

Gdyby nie krepa sylwetka, mniej jedrny biust i sposob utozenia fryzury, ciotka Kena
nie roznitaby si¢ od wigkszosci lalek produkowanych w latach 90. Libera wskazuje jednak, jak
bardzo te drobne roéznice zmieniajg spojrzenie spoteczenstwa. Kobieta zaprezentowana przez
artyste nie odczuwa jednak swych estetycznych ambicji jako przykrego obowigzku. Porzadek
symboliczny posrdd ktérego zyje, zostat przez nig zaakceptowany. Jest szczesliwa, ze za
pomoca réznych wspomagaczy wcigz moze probowaé osiggaé efekt spotecznie atrakcyjnej
kobiecosci. Przypomina ,,Barbie prochno” — matk¢ Wiktorii z Rewolucji balonowej; poniekad
takze Alexis z Wymazanego — modne Kkobiety sukcesu, ktore w potransformacyjnej Polsce

czerpig inspiracje z wyrazistych, zachodnich wzorcow kobiecosci.

Wspomniane przez Naomi Wolf ,,wystawienie na pokaz” jest wykorzystane w pracy
Libery na dwdch poziomach — jako dostowna prezentacja gotowej do sprzedazy lalki na potce
sklepowej oraz reprezentowanej przez nig kobiety, ktora przedstawiana jest jako zawsze
wymalowana i dbajaca o swoj wyglad, nawet w trakcie inscenizowanej chwili prywatnoséci'®.
Znaczace w projekcie Libery jest zestawienie modelu probujacej zachowaé mtodos¢ dojrzatej
kobiety z zabawka, ktorej funkcja jest socjalizacja dziecka. Ustawienie identycznych pudet
obok siebie nawigzuje do sposobu prezentowania podobnych produktéw w sklepach oraz do
seryjno$ci ich produkcji. Libera tym samym wskazuje na praktyki wystawiennictwa, ktore
wplywaja na przyswajanie przez dzieci danych wzorcéOw zachowania i wygladu. Jest to
znamienne szczegoOlnie w konteks$cie polskich ,,potek”, ktore w okresie PRL-u kojarzyty si¢

glownie z dlugimi kolejkami i1 niedoborem produktow. Zapetienie postkomunistycznych

regatow konkretnymi produktami tym bardziej uprawdopodobnia ich sprzedaz.

Ciotka Kena wie, co w potocznym rozumieniu oznacza ,bycie kobietg”, pragnie
upodobni¢ si¢ do normy 1 za wszelka ceng awansowac klasowo — sta¢ si¢ modng 1 ceniong. Tym
samym to, co cielesne i prywatne, przeniesione zostaje na to, co spoteczne i ponadnarodowe.

Pragnac by¢ jak Barbie, przedstawiona kobieta w $rednim wieku niespodziewanie okazuje si¢

135 pokrewny motyw wykorzystat w swoim projekcie duet performerski Sedzia Glowny. W 2004 r. performerki
obronily na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Zielonogdrskiego projekt Wyprobuj przysziego magistra. W
trakcie jego trwania staly nieruchomo w pudtach kojarzacych sie z opakowaniami lalek Barbie. Zadanie komisji
egzaminacyjnej polegato na ozywieniu obu kobiet, co mozna bylo osiggnaé poprzez dotkniecie ich przez otwor
wydrazony w opakowaniu.
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alegorig 1 efektem pozycji polskiego spoteczenstwa lat 90. — postkomunistycznego kapitalizmu

— i jego desperackiej pogoni za obrazem zachodniego dobrobytu?3,

Komnaty

Joanna Kusy jest etnolozka znang przede wszystkim z prowadzonego od wielu lat bloga
Moje pakistanskie zycie. W 2015 roku zapiski z niego zostaly wydane w formie ksigzkowe;j.
Wyznania autorki koncentruja si¢ na konfrontacjach z patriarchalng rzeczywistosciag Pakistanu,
gdzie pod koniec minionej dekady zdecydowata si¢ wyj$é za maz. Zyjac w odmiennej, cigzkiej
dla kobiet, kulturze, Kusy probuje praktykowa¢ wiasng religie i trwaé przy swych
feministycznych pogladach. W roku 2014 stata si¢ bohaterka jednego z reportazy ze zbioru
Odwaga jest kobietq, zredagowanego przez Marte Szarejko. W tekscie Zwyczajne pakistanskie
zycie Asi Ewa Wolkanowska-Kotodziej pisze: ,,Szta na spacer i styszata: «Czy twoje oczy sa
prawdziwe?». Podbiegaty do niej nieznane dzieci i z nadziejg szeptaty: «Jestes moze lalkg
Barbie?»”1*’. Kusy jako blondwtosa Europejka o jasnej karnacji zwraca uwage miejscowych
swoja wizualng odrebnoscig. Tym razem wigc to Polka staje si¢ Barbie, a rzeczywisto$¢, w
ktorej si¢ pojawia, radykalnie odbiega od norm, do jakich zdazyta przyzwyczaié si¢ przez
ostatnie trzy dekady'3®. Wplyw zabawki firmy Mattel siega wigc coraz dalej, a Polska okazuje

si¢ zaledwie jednym z epizodéw podboju catego globu.

Pojawianie si¢ Barbie w polskich sklepach wigzato si¢ takze z jej uobecnianiem si¢ w
zbiorowej wyobrazni. Jak dzieci marzyty o lalkach Barbie, teleportujacych je do magicznych
krain, tak doro§li marzyli o pomnazaniu kapitalu, przyblizajacego ich do norm
reprezentowanych przez magiczny Zachod. Te dwie linie — jedna fantazyjna, druga bardzo
konkretna — staty si¢ dla rodzimych tworcow okazja do komentarza. Z jednej strony wyrazat
sie on w sentymentalnych, cho¢ niepozbawionych takze tadunku krytycznego, powrotach do
czasu rodzimego przetomu, a z drugiej do wyrazenia silnego poczucia nieadekwatnosci

rodzacej si¢ pomiedzy zapleczem kulturowym lalki Barbie a polska rzeczywisto$cig.

1% Co istotne, Libera stworzyt Ciotke Kena w wyniku zaproszenia do udziatlu w amerykanskiej wystawie
prezentujacej sztuke Europy Srodkowo-Wschodniej. Jest to o tyle paradoksalne, ze udziat w niej stat si¢ dla
samego Libery szansg zblizenia do Zachodu, a wiec tym, o czym sam za pomocg Ciotki Kena chciat opowiedziec.
Zob. K. Sienkiewicz, Zatariczg ci, co drzeli, Krakéw 2014, s. 207-208. Za zwrdcenie uwagi na ten kontekst
dzigkuje Joannie B. Bednarek.

137 E. Wolkanowska-Kotodziej, Zwyczajne pakistarskie zycie Asi, W. Odwaga jest kobietg, red. M. Szarejko,
Warszawa 2014.

138 O adaptacji lalki do kultury islamu zob.: Anna Zaczkowska, Burka-Barbie, mechanizmy adaptacji ikony kultury
popularnej Zachodu do kultury islamu, ,,Nomos: kwartalnik religioznawczy”, nr 69/70 (2010), s. 115-121.
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W przedstawionych przeze mnie interpretacjach Zachod w latach 80. i 90. jawi si¢ jako
tagodny, kulturowy opresor, ktory podsuwajac polskiemu spoteczenstwu kolejne pantofle,
wzbudza w nim zachwyt i zarazem steruje wyobraznig. To wtasnie Zachod stopniowo wcigga
Polakéw w basn, tworzac wspolczesng wersje historii Kopciuszka. W wersji tej szczescie
mozna osiggna¢ bez ponoszenia ofiar, bez popadania w sprzecznosci, bez cierpienia i
upokorzen. Tezg t¢ poswiadczataby tre$¢ analizowanej przeze mnie reklamy, w ktorej zabrakto
czarnych charakterow basni o Kopciuszku — macochy i sidstr — przy jednoczesnej obecnosci

matki dziewczynki, niezyjacej juz w samym pierwowzorze.

Jesli wigc w sytuacji bohaterki reklamy postawi¢ polskie spoteczenstwo, nalezaloby
przyznaé, ze pozostalo ono co najmniej zdezorientowane wnetrzem magicznego patacu i
pogubione w sytuacji, w jakiej si¢ znalazto. Potozenie to silnie wptyngto na budowanie przez
nie wspotczesnej tozsamosci zbiorowej. Gonigcy przebrang za Kopciuszka Barbie weciskali
znajdowane pantofle na stopy przypadkowo spotkanych oséb, nawet jesli ich wymiary
pozostawaty niewlasciwe, a umiejetno$¢ poruszania si¢ na obcasach watpliwa. Zdarzalo si¢
wigc, ze pantofel okazywat si¢ kulg u nogi. Inni osiggali sukces, gromadzac w trakcie kolejnych

gier spore majatki. Patac stat si¢ wigc idealnym miejscem do zabawy.
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I11. Swiat zabawy. Zabawa — Wyobraznia — Barbie

Adam (Dawid Ogrodnik), pracujacy od dluzszego czasu w Holandii, przyjezdza do
rodzinnego domu na $wieta Bozego Narodzenia. Kiedy juz przywita si¢ z cztonkami rodziny,
jego miodsza o kilkana$cie lat siostra, Kasia (Amelia Tyszkiewicz), zabierze go do swojego
pokoju. Pierwsza rzecza zwracajaca tam uwagg jest kilkukondygnacyjny kolorowy dom dla
lalek. Na jego szczycie znajdujg si¢ cztery lalki Barbie. Dziewczynka z duma prezentuje bratu
posiadtos¢, zaznaczajac, ze dostala jg na urodziny. Dalej rodzenstwo toczy krotki dialog,
zainicjowany pytaniem Adama: ,,No i co podoba ci si¢ to?/ - No./ - A co tu mozna fajnego
robi¢?/ - Ja zrobig lalkom wigili¢./ - No co ty?! A ta w kuchni ci juz nie wystarczy?/ - Ale ja

zrobig¢ fajna./ - Fajna zrobisz... A zaprosisz mnie?/ - A nie zepsujesz zabawy?/ - Postaram si¢”.

Z pozoru niewinny dom dla lalek
okazuje si¢ spetnia¢ w filmie Cicha noc
(2017) Piotra Domalewskiego dwie istotne
funkcje. Z jednej strony jest zapowiedzig
ujawnienia faktycznych motywacji

przyjazdu Adama do domu i p6zniejszych

ktotni o sprzedaz nalezacego do rodziny

26. Cicha noc (2017)
budynku z sgsiedztwa. Z drugiej strony sugestywnie obrazuje stosunek mtodej bohaterki do

swojej rodziny. Dziewczynka przenosi na zabawe to, co w danym momencie w $wiecie
rzeczywistym jest najwazniejsze — W tym wypadku tradycyjne katolickie $wieto. Wiedzac
jednak, czego si¢ spodziewa¢ po cztonkach swojej rodziny 1 kolejnych okazjach do

zakrapianych spotkan, woli sama zorganizowac¢ lepsza wigili¢ swoim lalkom.

Wydaje sig¢, ze przyjazd Adama jedynie dopelnia jej motywacji. Wystrojone, u§miechnigte
lalki Barbie mieszkaja w okazalej willi, ktora w niczym nie przypomina starego, skromnie
urzadzonego domu, do ktorego dosta¢ si¢ mozna dopiero po pokonaniu btotnistego podworza.
Adam wyro6znia si¢ sposrod smutnych i zmgczonych cztonkow rodziny — pochodzi stad,
powraca do tego miejsca, ale jednoczes$nie jest jakby z wyobrazonego $wiata, jak lalki. Mimo
tego dziewczynka nadal potrzebuje zapewnienia, Ze 1 on nie popsuje jej lalczynej wigilii, na

ktorg prawdopodobnie zostanie zaproszony.

Glownym celem tego rozdziatu jest zbadanie specyfiki takiej zabawy, jej przyczyn oraz

roli, jaka odgrywa w niej lalka Barbie.
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Zabawa i alternatywne rzeczywistosci

W studium The construction of Reality in the Child (org. La construction du réel chez
I'enfant [1950]) Jean Piaget opisat eksperyment dotyczacy roli lalek w rozwoju inteligencji
dziecka. Trzylatkowi zaprezentowano makictg, na ktorej widniaty reliefy gorskie. W tym
Samym czasie przesuwano jego lalke w inne miejsce pomieszczenia. Zadaniem dziecka byto
opisanie obrazu widzianego przez zmieniajacg potozenie lalke. W odpowiedzi na postawione
pytanie trzylatek opisal jednak wszystko, co widzial sam, nie ruszajac si¢ z miejsca. Na tym
etapie odbioru rzeczywistos$ci, nazywanym przez Piageta fazg egocentryczng lub narcystyczna,
dziecko nie potrafito oddzieli¢ siebie od rzeczy, catkowicie z nig si¢ utozsamiajgc. Piaget
zaznaczyl rowniez, ze na pdzniejszym etapie rozwoju przedmiot staje si¢ dla kilkulatka jego
eksterioryzowang $wiadomoscig, umozliwiajacg rzutowanie wiasnych przezy¢ na inny obiekt.
Powoduje to swoistg fetyszyzacj¢ rzeczy, ktora jest traktowana jako przedtuzenie wlasnego
ciata. Na nastepnym etapie dziecko stopniowo odrywa swoja tozsamos$¢ od lalki, ozywiajac ja
jako pokrewny mu, choé immanentnie osobny, obiekt!*®. Lalka staje sie wiec raczej bliska i

postuszng kolezankg niz okazem zdublowania wtasnego ja.

Utozsamianie si¢ dziecka z zabawka powoduje nie tylko przeniesienie czg¢sci wiasnej
osobowosci na rzecz, ale takze wizerunku danej rzeczy na sposOb postrzegania Swiata i
wyobrazni¢ bawigcego. Wcigz aktualny w tej kwestii, pomimo daty publikacji, wydaje si¢
komentarz Siergieja L. Rubinsztejna. Wedlug radzieckiego badacza psychologii dziecigcej
zabawa jest

pierwsza szkota mysli i woli, poznawanie jest w niej zwigzane nierozdzielnie z dziataniem, a
dzialanie z poznaniem. W zabawie ksztalci si¢ wyobraznia, ktéra zawiera w sobie zaréwno
oderwanie od rzeczywisto$ci, jak i wniknigcie w nig. Czynno$ci zabawowe rownoczesnie tworza
i ¢wiczg zdolno$¢ do przeksztalcania rzeczywistosci w wyobrazni, do przeksztalcania jej w
dziataniu, do jej zmieniania. Zabawa toleruje droge od uczucia do zorganizowanego dziatania i

od dziatania do uczucia. Stowem w zabawie jak w ognisku soczewki, zbierajg si¢, przejawiaja i
ksztattujg wszystkie strony zycia psychicznego jednostkil®,

Rubinsztejn akcentuje wige role zabawy jako praktyki posredniczacej migdzy rzeczywistoscia
a wyobraznig, umozliwiajacej dziecku jednoczesne poznanie ich obu. Inicjacja w rzeczywisto$¢

odbywa si¢ wiec takze przez ¢wiczenie umiejetnosci konstruowania jej przeciwienstwa.

139 Zob.: Jean Piaget, The Construction of Reality in the Child, przet. M. Cook, New York 1954;
https://www.marxists.org/reference/subject/philosophy/works/fr/piaget2.htm [dostep: 15.10.2016]; lub opis w:
Radostaw Filip Muniak, Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz, Krakéw 2012, s. 145-146.

140 Siergiej L. Rubinsztejn, Podstawy psychologii ogdlnej, przet. Z. Danielska, Warszawa 1962, s. 785-786.
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Interesujacy mnie proces budowania relacji pomiedzy lalka Barbie a wyobraznig osoby
bawiagcej si¢ nig jest czestym tematem utwordw rodzimych autoréw. Alternatywne
rzeczywistosci powstaja tu z catkowicie réznych elementdéw, poetyk i konwencji literackich,
wielokrotnie, jak w przypadku Poczwarki Doroty Terakowskiej, znaczaco kontrastujgcych ze
sposobem opisu realnej czeSci danej fabuly. Uzyte powyzej okreSlenie ,.alternatywne
rzeczywisto$ci” rozumiem jako zbidr mozliwych dzialan wyobrazni pojawiajacych sie¢
najczesciej w trakcie zabawy, kiedy osoba bawigca si¢ przenosi i modyfikuje sensy i fakty ze
Swiata rzeczywistego na wyobrazony (alternatywny). Reguly obowigzujace w tym S$wiecie
Uprawnia czynno$¢ zabawy, ktorej wyznaczniki Roger Caillois w Grach i ludziach (1961)
wyszczegblnit w szesciu punktach, wskazujagc miedzy innymi na czynnosci ,,poddane
konwencjom, ktore zawieszaja zwykle prawa 1 chwilowo wprowadzaja nowe
«ustawodawstwoy, jedynie obowigzujace” oraz na czynnosci fikcyjne, ktorym ,towarzyszy
[...] specyficzne poczucie wtornej rzeczywistosci lub tez calkowitego oderwania od zycia
powszechnego™*!. Takze Piaget stworzyl w swoich wczesnych pracach teorie dwoch osobnych
Swiatow — rzeczywisto$ci (§wiat oparty na zasadzie realnos$ci) i zabawy (Swiat
podporzadkowany zasadzie przyjemnosci). Swiat zabawy okreslany jest przez badacza jako
»Swiat nieskonczonych mozliwosci”’, co w interesujacym mnie kontek$cie odsyta do
marketingowych chwytéw firmy Mattel. W ujeciu Piageta Swiat zabawy jest kategorig duzo
pojemniejsza niz pole wyobrazni w trakcie zabawy, czym bede zajmowal si¢ w tym
rozdziale!®. Warto jednak zauwazyé, ze dla badacza zabawa byla efektem pozostatosci
niemozliwych do zrealizowania pragnien. Laczyt z tym pojecie synkretyzmu, ktore uznawat za
posrednie miedzy mys$leniem autystycznym i logicznym. Jak zauwaza Daniit B. Elkonin
(1978):

takiemu mysleniu wlasciwe sg podstawowe funkcje, rzadzace powstawaniem obrazéw sennych:
zageszczanie, ktore zmusza do zlania si¢ kilku roznych obrazow w jeden, oraz przemieszczenie,
ktore przenosi z jednego przedmiotu na drugi nalezace do pierwszego wtasciwosci. To wlasnie
prowadzi do symbolizmu w zabawie. W ten sposob zabawa jest symboliczna, a jej symbolizm
okreslony jest przez odrebna, synkretyczna logike budowy urojonego $wiata zabawy. Ten urojony

$wiat — $wiat zabawy przeciwstawia si¢ $wiatu rzeczywisto$ci i jest dla dziecka bardziej realny'*,

W tak skonstruowanej alternatywie bawiacy si¢ probuja dowartosciowac swiat zewnetrzny lub
tez go oblaskawi¢ poprzez probg jego transpozycji na normy wyksztalcone w przestrzeni
wilasnej wyobrazni. W przytoczonych interpretacjach Caillois i Piageta zabawa zamyka

bawigcego w jego alternatywnej rzeczywistosci, nie wplywajac przy tym na realnos¢. Ale czy

141 Roger Caillois, Gry i ludzie, przet. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Warszawa 1997, s. 20.
142 Zob. D.B. Elkonin, Psychologia zabawy, przel. L. Lo$, Warszawa 1984, s. 144-150.
143 |bid., s. 146-147.
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na pewno tak jest? W ponizszych rozwazaniach postaram si¢ dowie$¢, ze w wykreowanych
rzeczywisto$ciach alternatywnych, w ktorych pojawia si¢ lalka Barbie, autorzy nie separuja
uczestnikow zabawy od realnosci. Wregcz przeciwnie — bohaterowie przebywajac w §wiatach

alternatywnych, czerpia z rzeczywisto$ci, przeksztalcajg jej normy i wplywajg na nig.

Zabawe uznaje za praktyke, ktora wigze si¢ z odpowiedzia na spoteczne
zapotrzebowanie — wychowanie dziecka do aktywnego zycia w spoleczenstwie wedle
ustalonych norm i zasad. O ile jednak rolg wyobrazni jest odpowiadanie na potrzeby ego, 0 tyle
reakcjg spoteczenstwa na procesy zachodzace w trakcie zabawy jest jej instrumentalizacja.
Dzieje si¢ to za pomoca zabawek mimetyzujacych zycie doroste (lalki, ubrania, przedmioty
zwigzane z gospodarstwem domowym, domy, bron) albo poprzez wykorzystywanie elementow
zabawowych przydatnych w zyciu powaznym (gry zespotowe o suwerennych zasadach, jak
berek czy zabawa w chowanego). Swiat powagi bardzo czesto podsuwa dzieciom zabawki
bedace pomniejszong i rozdrobniong wersja dorostosci (oprocz urzadzania domow Barbie czy
konstruowania budowli z klockow Lego, takze zestawy imitujace zabiegi medyczne czy prace
naprawcze). To one majg odegra¢ wazng rol¢ w procesie bildung, jednak ich faktyczny rezultat
nigdy nie jest identyczny z zamierzonym. Dziecko przy ich uzyciu samo uktada wlasny §wiat i
ustanawia panujagce w nim reguly. Zamiast pelnej reprodukcji czlowieka pozadanego przez
Swiat powagi pojawia si¢ cztowiek, ktory wie, ze spoteczenstwo 1 zycie spoteczne to rodzaj
zabawy toczacej si¢ wedle czterech, wyszczegdlnionych przez Caillois, typdw regut: agon, alea,
mimicry oraz ilinx. Najbardziej zblizonym do zabawy lalka Barbie jest typ mimicry, czyli
nasladownictwo, w ktorym wazniejsze od swiadomego podporzadkowania si¢ okreslonym
regutom — jak w opartym na wspotzawodnictwie agonie — jest umiejetnos¢ czerpania z wlasne;j

wyobrazni.

W trakcie zabaw lalki Barbie staja si¢ dla bohaterow omawianych przeze mnie utworéw
obiektami posredniczagcymi w takim procesie. Sg inspiracjag do podejmowania zabawy w
sublimacjg, autoidentyfikacjg, autoterapie; te same okoliczno$ci pozwalajg im stworzy¢ swoistg
scene afektywna, na ktérej uczestnik zabawy bedzie odkrywac i doswiadcza¢ wstydu i wstrgtu

wywolywanych przez obecno$¢ zabawki.

»Ze zwyczajem sie¢ nie walczy”. Tajemniczy ogrod

Czas poswigcony na zabawe wiaze si¢ z procesem przenoszenia okreslonych wzorcow

1 zachowan na dziecko. To w trakcie zabawy sposoby ich wykorzystywania sg krytykowane,
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badz uznawane za dopuszczalne. Opowiada o tym tekst Agnieszki Jakimiak Tajemniczy ogrod
— powstaly na podstawie znanej powiesci Frances Hodgson Burnett z roku 1911. Zostat on
wystawiony we Wroctawskim Teatrze Wspolczesnym (premiera: 2014) w rezyserii Katarzyny

Szyngiery.

Po $mierci rodzicéw Mary Lennox
(Maria Kania) przeprowadza si¢ z Indii do
Anglii, gdzie styka si¢ z obcg dla niej
kulturg 1 odmiennym  sposobem
wychowania. Posiadlo§¢ w Misselthwaite,
w ktorej ma zamieszkaé, jest ponura,

dominuja w niej barwy czerwieni 1 czerni,

$ciany okazujg si¢ za wysokie, a przejscia
w nich za niskie, co podkresla sugestywna 27. Tajemniczy ogréd, Wroctawski Teatr Wspétczesny

i minimalistyczna scenografia Agaty Baumgart. W kameralnym, zagranym przez czworo
aktoréw, zaledwie godzinnym spektaklu skoncentrowano si¢ na prezentacji stanow
psychicznych dziewczynki, powigzanych z miejscem, do ktorego trafita oraz z dziataniami jej
nowych wspottowarzyszy: kuzyna Colina (Maciej Kowalczyk), piastunki Marty (Anna Kieca)
i jej mtodszego brata Dicka (Piotr Bondyra).

Jak zdaja si¢ sugerowaé Jakimiak i Szyngiera, wychowanie, szczegélnie w kulturze
zachodniej, jest $ciSle powigzane z rygorystycznym procesem dyscyplinujgcym, ktory ma na
celu dostosowanie wychowanka do panujgcej normy. Proces ten czesto nie objawia si¢ wprost
— podczepia si¢ go pod inne tatwiej przyswajane przez jednostke. W przypadku dziecka jest to
zabawa. Ta czasami, co w Tajemniczym ogrodzie szczegolnie widoczne jest w scenie nauki
chodzenia prosto z ksigzka na glowie, przemienia si¢ niemal w tresur¢. Jak zauwaza w
Psychologii zabawy Elkonin:

Czas, kiedy wychowanie wyodrebnito si¢ w odrebng spoteczng funkcje, siega dawnych wiekow
i tak dawnych wiekow sigga rowniez wykorzystanie zabawy jako §rodka wychowania. W rdznych
pedagogicznych systemach zabawie nadawano rdzng role, lecz nie ma ani jednego systemu, w
ktorym w tej czy innej mierze nie pozostawiono miejsca zabawie. Takie osobne miejsce zabawy
w réznych systemach wychowania, widocznie okreslat fakt, ze zabawa pod jakim$§ wzgledem

wspotbrzmi z naturg dziecka. Wiemy, iz wspotbrzmi ona nie z biologiczna, lecz z socjalng naturg
dziecka[...].

Socjalizacja Mary przebiega w Tajemniczym ogrodzie szybko i radykalnie. W trakcie tak
krotkiego spektaklu mozna odnie$¢ wrazenie, ze sktada si¢ on niemal wylacznie ze scen zabaw,

przerywanych co jaki$ czas reakcjami Mary. Postaci poswigcaja zabawie tak wiele czasu, by
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skuteczniej i szybciej wykorzysta¢ tkwigcy w niej potencjat ,,srodka wychowania”. Sg to m.in.
gry w: prostowanie postawy, wojne, udawanie siebie nawzajem, grupowg gimnastyke, wspolne
bujanie si¢ na hustawce skonstruowanej z duzych, plastikowych nég. Przede wszystkim jednak
Mary regularnie, mniej lub bardziej §wiadomie, bawi si¢ z pozostatymi postaciami w gry
stowne. Za ich pomocg probuje logicznie wytlumaczy¢ sobie rzeczywistos¢, w ktorej sie
znalazta. Wtedy tez okazuje si¢, jak bardzo jest to skomplikowane. Roéznice pomigdzy
wychowaniem w roznych kulturach zostaja wyeksponowane w jezyku:

MARY: Nadzwyczajne. Mnie nie zachwyca.

DICK: Zachwyci. Przyzwyczaj sig, ze zwyczajowi si¢ ulega.

MARTA: Ze zwyczajem si¢ nie walczy. Zwyczaj to norma, tylko nienormalni nie godza si¢ na

ZWycCzaj.
MARY: Czy nienormalni sg niezwyczajni?
MARTA: Niezwyczajni nie sg nadzwyczajni'*4,
Gry jezykowe polegaja wiec na wykorzystaniu podobnie brzmigcych wyrazen, ktére swoim

znaczeniem maja zdominowaé slowo uzyte przez przeciwnika. Roéznice jezykowe
wybrzmiewaja réwniez w wypowiedziach samej Mary, ktéra juz w trakcie samotnej zabawy
wys$piewuje zmys$long piosenke:

Jaka jestem paskudna, jaka jestem brzydactwem, jaka jestem toporna, jaka jestem trudna, jaka

jestem cudactwem, jaka jestem oporna, jaka jestem samolubna, jaka jestem tajdactwem, jaka
jestem pokorna, jaka jestem marudna, jaka jestem prostactwem, jaka jestem potworna.

Dziewczynka tym samym opisuje siebie za pomoca okreslen, jakich prawdopodobnie uzyliby
wobec niej mieszkancy Misselthewaite. Popetlnia przy tym liczne blgdy fleksyjne.
Wykorzystana w taki sposob tres¢ komunikatow krewnych nie tworzy wypowiedzi poprawne;j
gramatycznie. Mary buntuje si¢ wigc przeciwko jezykowi, ktory pomaga thlumi¢ odstepstwa od

normy.

W Misselthweite Mary natyka si¢ rowniez na przedmioty, ktorych jako przybyszka z
innej kultury nie zna, a ktore w procesie socjalizacji musi sobie przyswoi¢. Uwspotczesnienie
sceniczne] adaptacji powiesci nie wybrzmiewa w tresci wypowiadanego przez postaci tekstu,
pojawia si¢ natomiast dzigki wykorzystanym przedmiotom: dywanowi z mechanicznie
poruszajacg si¢ szczeka goryla, elektronicznym organkom, wiezy muzycznej i popiersiu lalki
Barbie. Pierwsza reakcja bohaterki na tak zaprojektowana rzeczywistos¢ jest Krzyk i
przerazenie, gdy przypadkowo naciskajagc klawisze organkéw, uruchamia wgrany w
mechanizm utwdr muzyczny. Inicjacja w nowg rzeczywisto$¢ polega wiec w duzej mierze na

zapoznawaniu Mary z nowymi artefaktami zabawy. Te z kolei majg upodobni¢ dziewczyng do

144 Ten i kolejne cytaty za nieopublikowanym tekstem scenariusza Agnieszki Jakimiak. Za jego udostepnienie
dzigkuje autorce.
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otoczenia. Przestrzen, w jakiej porusza si¢ nieprzygotowana na tak nietatwe spotkanie

bohaterka, okazuje si¢ odrealniona.

Sposoby zapoznawania Mary z
nowym miejscem wpltywajg na jej percepcje,
wywotujac  silne  zaburzenia.  Swiat
przedstawiony spektaklu zmienia si¢ pod
wpltywem kolejnych metod
wychowawczych.  Zastosowane  srodki

inscenizacyjne  (gry  S$wiattami = przy

jednoczesnej dominancie ciemnosci,

28. Tajemniczy ogréd, Wroctawski Teatr Wspotczesny
foniczne przeksztalcenia dzwigkéw z przestrzeni scenicznej) wskazuja wrgcz na koszmar

senny, scalajacy ze sobg $wiat realny (przyjazd Mary do Misselthweite) i wyobrazony.
Dziewczynka probuje sama wyznaczy¢ granice adaptacyjnym przymusom, podczas gdy
otoczenie stopniowo kolonizuje jej wyobrazni¢. Reguly, do ktorych Mary powinna si¢
dostosowac, sa powtarzane na tyle natretnie, ze dydaktyczna mantra ostatecznie staje si¢
glo$nym, niemozliwym do zrozumienia betkotem. Postaci przybieraja tozsamosci innych —
Colin pomnika, Dick papugi. Wszystko to koresponduje z przywotanymi przeze mnie
wczesniej konstatacjami Elkonina. Wskazatl on na powigzania migedzy obrazami sennymi a
stanem umystu dziecka w trakcie zabawy — ,,zageszczanie, ktore zmusza do zlania si¢ kilku
roznych obrazoéw w jeden, oraz przemieszczenie, ktore przenosi z jednego przedmiotu na drugi
nalezace do pierwszego wilasciwosci”. Podobnie dzieje si¢ z bohaterami opowiesci, ktorych

kolejne transfiguracje moga wynikac¢ z zaburzen w umysle Mary.

Barbie pojawia si¢ w tej rzeczywistosci jako jedna z zabawek wyciagnietych spod
magicznej klapy w podtodze. Nie jest to klasyczna wersja lalki, ale jej powiekszone popiersie.
Zabawka ma rowniez skierowane do przodu dionie, ktore bawigcym si¢ dziewczynkom maja
poméc w nauce malowania paznokci'®®. Mary nie korzysta jednak z tej mozliwosci. Czesze za
to jej wlosy, ktore sa podobne do jej wlasnych, czyta jej réwniez angielska ksiazke, ktorg w

innych scenach bedzie musiata nosi¢ na glowie. Postgpuje wiec z nig jak z tradycyjnag lalka. Po

145 podobny model sprzedawany jest jako Barbie Deluxe — Stylizacja, wizaz i manicure. Na stronie Kup-teraz.eu
czytamy: ,,Dzigki temu produktowi kazda dziewczynka moze zosta¢ jednoczesnie stylistka oraz wizazystka.
Barbie posiada wspaniate wlosy do uktadania oraz przypinane pasemka, ktéore mozna podcinaé. Dotgczone
akcesoria do wlosow moga by¢ rowniez noszone przez dziewczynki. Uzywajac zwyktej wody, zmienimy kolor
paznokci, makijazu oczu czy ust. Barbie ma ponad 30 cm wysokosci. Zestaw zawiera 29 akcesoriéw (m.in. spinki,
nozyczki, szczotke do wtosdw, naklejki na paznokcie, sztuczne paznokcie). Grupa wiekowa: 3+”. Zob. http://kup-
teraz.eu/pl/p/Barbie-Deluxe-Stylizacja,-wizaz-i-manicure-29-elementow-Just-Play/1864 [dostep: 21.04.2016].
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odtozeniu Barbie na bok przez chwile przemieszcza si¢ z rgkami wyciggnigtymi do przodu na
podobienstwo  lalkowego  popiersia.  Przyzwyczajona do  konkretnego procesu
wychowawczego, niemal automatycznie stara si¢ zblizy¢ do niej poprzez praktyke

nasladowcza.

Warto w tym konteks$cie zaznaczy¢, ze juz w powiesci Hodgson Burnett Mary zostata
przyrownana przez Marte do lalki, a sama zabawka byta wedtug jej wuja jedng z oczywistych

propozycji prezentu®4®

. W pierwowzorze, pomimo nieporéwnywalnie mniejszego tadunku
krytycznego w stosunku do zachodnioeuropejskiej kultury, metody tworzenia z dziewczynek
matych lalek byly zindywidualizowane. Inaczej dzieje si¢ w spektaklu Szyngiery, gdzie troje

mieszkancow Misselthweite jest do siebie pod tym wzgledem podobnych.

Inicjacja Mary w $wiat Misselthwaite jest wiec w duzej mierze zaposredniczona przez
kontakt z artefaktami zabawy. Popiersie Barbie wraz z posagiem i elektronicznym dywanem
goryla tworza seri¢ uprzedmiotowionych badz odpersonifikowanych bohaterow: kobiety
przemienionej w lalke Barbie, zwierzecia w migkki dywan, mezczyzny (Colina) w zastygla
figure i chtopca (Dicka) w gadajacego ptaka. Wszystkie sg artefaktami tresury, cho¢ spetniaja

w tym §wiecie praktyczne funkcje estetyczne i rozrywkowe.

Pod koniec spektaklu bohaterowie zmierzaja w strong Mary, wykonujac rwane i
mechaniczne ruchy, powtarzajac 1 ucinajac kolejne kwestie — ,,Nie tak miato by¢, panienko.
Miata$ glowy nie pochyla¢” — 1 glosno wypowiadajac imi¢ dziewczynki. W odpowiedzi na
oskarzenia najmtodsza mieszkanka Misselthweite kolejno wrzuca wszystkie zabawki do dziury
w podiodze. Na sam koniec przytula Barbie, wyciaga ja przed siebie, jakby demonstrowata
dowdd spetlnionych oczekiwan, po czym i j3 posyla migdzy pozostate zabawki. Jest to moment,

w ktérym dziewczynka ujawnia §wiadomos$¢ identyfikacji z lalkg 1 koniecznosci jej odrzucenia.

146 W takim razie wielki czas, zeby si¢ panienka nauczyta sama to robi¢ — rzekta Marta, nie zdajac sobie sprawy

z swego zuchwalstwa. — Trzeba byto miodziej zaczaé. To panience dobrze zrobi, gdy sama koto swoich rzeczy
pochodzi. Moja matka to zawsze si¢ dziwuje, ze dzieci bogatych panstwa nie sg do cna gtupie, kiedy od malenkosci
nianki je myja i ubieraja, i na spacer prowadza jak te lalki!” (s. 11); ,,Nie bylo tez w zwyczaju, by Mary robita
coskolwiek; umiata sta¢ tylko i pozwalata taskawie, by ja ubierano jak lalke; zanim wszakze gotowa byla do
$niadania, zaczeta domyslac sie, ze ja zycie w Misselthwaite Manor nauczy wielu rzeczy — catkiem dla niej
nowych — jako to: wktadania na nogi bucikéw, poficzoch, zbierania porozrzucanych rzeczy itd. Gdyby Marta
byta dobrze wytresowang panng stuzacg jakiej wielkiej pani, bytaby wiecej stuzbista i bytaby wiedziata, ze do niej
nalezato wyszczotkowac wilosy i buciki zapiaé, i pozbierac, i posktadac rzeczy” (s. 12); ,,Mary przypomniata sobie
pytanie wuja, gdy wtedy byla w jego pokoju: ,,Czy chciatabys$ czego — lalek — zabawek — ksigzek?” (s. 65).
Zab. Frances Hodgson Burnett, Tajemniczy 0grod, przet. J. Wiodarkiewiczowa,
https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/tajemniczy-ogrod.pdf [dostep: 30.01.2016].

74


https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/tajemniczy-ogrod.pdf

Spektakl zostaje jednak pozbawiony szczgsliwego zakonczenia powiesci Hodgson
Burnett. Mary zostaje wepchnigta przez pozostalych bohateréw do dziury w podtodze, z ktorej
sama wczesniej wyciagneta popiersie lalki Barbie. Przerazajacy proces wychowawczy,
zaposredniczony przez transfigurujace rzeczywisto$¢ spojrzenie Mary, zostaje zrealizowany.
Bohaterka staje si¢ rowng artefaktom, ktérymi jg dyscyplinowano — lalce; organkom; malpie,

ktorg wyrwano z pierwotnego kontekstu poprzez wszczepienie elektronicznego mechanizmu.

W powiesci Burnett zakonczenie to moment, w ktorym Mary przestaje by¢ lalkg. W
spektaklu Szyngiery odwrotnie: proces wychowania konczy si¢ wtedy, gdy bohaterka staje si¢
lalka, jako ze wychowanie to wttaczanie dziecka w schemat reprodukowany przez dorostych.
Odbywa si¢ to za pomocg: gier i zabaw, ktore od pewnego momentu przestajg odpowiadac za
niewinng przyjemno$¢; jezyka, ktory poprzez silnie skodyfikowany system potwierdza
konieczno$¢ przystosowania si¢ uczacych do norm wypracowanych przez dorostych;
artefaktow zabawy, ktore zawierajag w sobie elementy atrakcyjne dla dziecka pod wzgledem

estetycznym i1 rozrywkowym, bedac zarazem sugestig norm panujacych w $wiecie dorostych.

Plastikowi. Poczwarka

Barbie pojawia si¢ rowniez w innym tajemniczym ogrodzie, ktérego ksztalt zostaje
zaposredniczony przez lektury 1 wzorce spoteczne przyswojone przez dziecko z zespolem
Downa. Poczwarka (2001) Doroty Terakowskiej jest powiescia o zamoznym malzenstwie,
ktore oddala si¢ od siebie po narodzinach niepetnosprawnej intelektualnie corki. Ewa w trakcie
zasypiania wyobraza sobie, ze zta wrozka z basni o Kopciuszku zamienita jej dziecko na chore
— ,,Tamto prawdziwe dziecko mialo by¢ §liczne, jasnowlose, z duzymi oczami, z pelnymi
ustami rozchylajacymi si¢ w usmiechu. Mala, §liczna Barbie. Zta wrézka data to pigkne dziecko
komus$ innemu...”**”. Podczas gdy Ewa po$wieca si¢ wychowaniu Marysi (nazywanej Myszka),
Adam probuje przekona¢ matzonke do oddania dziewczynki do zaktadu specjalnego. Myszka
nie spotyka si¢ z zadnymi dzie¢mi, spedzajac czas albo z mamg, albo samotnie na strychu.
Kobieta jest przekonana, ze dziewczynka ma podobne zycie wewnetrzne do innych dzieci, tylko

nie jest w stanie go wyrazi¢. Terakowska pod tym wzgledem decyduje si¢ na zabieg nietatwy 1

147 Dorota Terakowska, Poczwarka, Krakow 2001, s. 53. Kolejne cytaty z tej pozycji bede oznaczat symbolem P
i odpowiednim numerem strony.
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ryzykowny — kreuje perspektywe¢ osoby z niepelnosprawnos$cig, ktora tworzy rzeczywistosé

alternatywna uwarunkowang przez wydarzenia i normy codziennoscil#e.

Lalki po raz pierwszy pojawiaja si¢ w domu Myszki z okazji jej 6smych urodzin.
Jeszcze przed ich zakupem Adam pyta o rade swoja asystentke, ktora nie ma probleméw ze

wskazaniem najlepszego prezentu:

Asystentka nie namyslata si¢ dtugo. Spojrzata na niego wyrozumiale i z szacunkiem [...].

- Osobiscie kupitabym jej lalke Barbie. Nie znam dziewczynki, ktéra by nie pokochata tej lalki.
Jest doskonata — odparta asystentka z mitym u$miechem.

- Wigc prosze kupi¢ najpickniejsza i najdrozszg Barbie, jakg pani znajdzie — polecit.

- Kupitabym jeszcze Kena — podpowiedziata sekretarka, Adam za$ kiwnal gtowa. Nie wiedzial,
kto to jest Ken, ale to nie miato znaczenia (P; 107).

Barbie i Ken funkcjonujg jako przyktady standardowych prezentéow dla kazdej dziewczynki,
niezaleznie od jej odmiennos$ci wobec reszty. Lalki okazujg si¢ rowniez istotne dla osob
dorostych — to przez decyzje o zakupie drogiej Barbie Adam moze potwierdzi¢ obiegowe
przekonanie o dobrych stosunkach panujacych w jego rodzinie. Decyzja ta jest dla niego
réwniez ekwiwalentem odruchu opiekunczego nad Myszka (,,Przelotnie wzruszyt si¢ wtasnym
gestem” [P; 109]). Lalki okazujg si¢ takze obiektami, ktore wywotuja w nim sentyment i
prowokuja do zwrocenia uwagi na podobienstwa do jego zwiazku z Ewa:
Najpickniejsza lalka Barbie miata dtugie blond wiosy i doskonate rysy twarzy, ktore zastyglty w
grymasie — pomigdzy erotycznym wydgciem ust a potusmiechem. Ubrana byta w sukni¢ balowa
z szeleszczacej tafty. Ken byl szatynem ubranym we frak, o ujmujacej twarzy i gladko
zaczesanych wtosach. Adam przyjrzat si¢ tej eleganckiej parze i pomyslat z ironig, ze on i Ewa
byli kiedy$ do niej podobni (Ewa byla blondynka, on miat wlosy takie jak Ken). Nagle
przypomniat sobie charytatywny bal, na ktorym byli przed narodzinami Myszki. O ironio, to byt

bal na rzecz niepelnosprawnych dzieci. Ewa miala sukni¢ w tym samym pgsowym kolorze co
Barbie. On miat na sobie frak.

148 Osoby z zespotem Downa przedstawia sie czesto jako postaci, ktorych umiejetnosci wykraczaja dalece poza
zdolnos$ci poznawcze 0sob zdrowych (tak dzieje si¢ chociazby w dwodch cze$ciach miniserialu Krolestwo w
rezyserii Larsa von Triera [1994, 1997] oraz w filmie Aniol w rezyserii Amina Dory [2013]). W Zzadnym z
wymienionych utwordw nie przedstawiono jednak takiego wgladu w percepcje i $wiat wewnetrzny bohaterdw, jak
w przypadku Poczwarki. Marcin Wlazto w ksiazce Proste mysli, trudne stowa wyszczeg6lnia typy
schematycznych wizerunkow 0sob z zespotem Downa, jakie zazwyczaj pojawiaja si¢ w literaturze pigknej. Posrod
nich znalazty si¢ m.in. nastgpujace przyklady: ,,0soby z zespotem Downa jako istota nieziemska, «maska pana
Boga»; «mi$ o malym rozumkuy, ale o wielkim sercu; osoba gorzej funkcjonujaca intelektualnie, ale o szczegolnie
mocno rozwini¢tej sferze emocjonalnej, uzdolniona tanecznie, przyjacielska, mita (pozytywny stereotyp); zrodto
szczegolnych cierpien rodziny, ukrywana tajemnica (Sekret Anny Enquist, Cérka opiekuna wspomnieri Kim
Edwards, [...] istota tragiczna, skazana na niezrozumienie i $mier¢”. Jako przyktad ostatniego typu autor podaje
Poczwarke, cho¢ powies¢ Terakowskiej czgsciowo realizuje wytyczne kazdego z wymienionych. Zob. M. Wlazlo,
Proste mysli, trudne stowa, Krakow 2013, s. 57-58. Warto wiec podejs¢ do powiesci podejrzliwie: na ile
zaprezentowana przez autorke perspektywa faktycznie bada percepcje¢ dziecka z zespotem Downa, a na ile jest
przyktadem swego rodzaju symbolicznej uzurpacji, potwierdzajacej kliszg kulturowa, wedle ktérej tego typu
osoby widza §wiat ,,inaczej”?

76



,L.adna lalka”, pomyslat, patrzgc jeszcze raz na Barbie. Nic dziwnego, ze wymyslono jej meza.
To nie jest lalka. To mata kobietka... (P; 107-108).

Konsekwencja zestawienia lalki ze wspomnieniami Adama jest jej pozytywne wartosciowanie.
Widok Barbie odnosi go do minionych do$wiadczen, ktére przypominajg opowie$ci o
przygodach Barbie produkowanych przez firm¢ Mattel. Dotycza one, jak i wspomnienie
poczatkow matzenstwa Adama, czasow mtodosci, szczegscia oraz perspektyw nieskonczonych

mozliwosci.

W powyzszym fragmencie po raz pierwszy pojawiaja si¢ informacje dotyczace wygladu
bohaterow Poczwarki. Ich prezentacja jest wigc uwarunkowana przez pierwszenstwo opisu
wizualnosci lalek. W ten sposéb takze priorytety bohaterow $wiata Mattel okazuja si¢
ambicjami rodzicow Myszki. Terakowska poréwnuje zachowanie Adama i1 Ewy przed
narodzinami dziewczynki do ich postgpowania w okresie pdzniejszym. Zaakcentowane jest to
m.in. w opisach przeprowadzki mtodej pary do nowego, luksusowo urzadzonego domu i jego
p6zniejszego zaniedbania. Autorka sugeruje tym samym, ze para oczekiwata narodzin dziecka-
Barbie. Brak ten przyczynit si¢ do kryzysu ich zwigzku oraz rezygnacji z kojarzonych ze
Swiatem Barbie luksusowych przyje¢ i gromadzenia dobr materialnych, pos$rod ktoérych

rozpoczeli wspdlne zycie.

Mediumiczna rola Barbie objawia si¢ w pierwszej reakcji Myszki na zapakowang w
pudle lalke. Jej skojarzenia, jak u Adama, rowniez dotycza balu. Wywotane zostaja jednak
przez wspomnienia Kopciuszka, o ktorym Ewa w danym okresie czyta Myszce najczesciej.
Refleksje dziewczynki sg jednak krytyczne:

Kopciuszek nie moglt miec takiej twarzy. Ta twarz nie spodobata si¢ Myszce, mimo ze troche

przypominata mame. Jednak mama $miala si¢, ptakata, krzywita, a lalka miata pigkne, ale obce i
doskonale nieruchome oblicze. Myszka obejrzata teraz Kena. Tak, pasowat do tej lalki.

»Mama i tata?”, pomyslata. ,,Pan i pani z telewizora”, poprawita si¢ zaraz (P; 109).
Pojawienie si¢ lalki w domu bohaterow jest pretekstem do ukazania r6znic pomigedzy Myszka
i Adamem — ich wzajemnego wyobcowania (odmienne skojarzenia) oraz
zindywidualizowanego sposobu ich patrzenia na Ewe (idealizujacego przesztos¢ lub
zaprzeczajacego idealizacji poprzez wyszczegdlnienie réznic migdzy kobieta a lalka). W
reakcji na chorob¢ Myszki Adam powraca do wspomnien sprzed jej narodzin. Dziewczynka
tymczasem wkracza w $wiat wyobrazen inspirowanych codzienno$cia, znanymi jej lekturami 1
obrazami ogladanymi w telewizji (reklamy, horrory, programy przyrodnicze, informacje o

wojnach, bajki, przypadkowo takze filmy dla dorostych).
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Wynikajaca z powyzszych czynnikéw alternatywna rzeczywisto$é mityczna®® pojawia
si¢ regularnie w drugiej potowie powiesci jako kontrapunkt wydarzen w $wiecie realnym. Jest
czasoprzestrzenia, w ktorej istotng role odgrywa lalka Barbie. Projekcje alternatywnej
rzeczywistoéci Myszki maja miejsce wowczas, gdy dziewczynka odwiedza ukochany strych*,
To tam po rozsunigciu zaslon przemieszcza si¢ do $wiata o proweniencji biblijnej Ksiegi
Genesis, w ktorej ,,przestrzen [...] nie ma poczatku i konca” (P; 90). Sugestia, ze miejsce to jest
przede wszystkim obrazem powstalym w umysle dziewczynki w trakcie jej zabawy, pojawia
si¢ pod koniec jednej z wizyt na strychu. Wtedy tez Ewa u§wiadamia Myszce, ze do ulubionego
miejsca zabrala ze sobg lalki: ,,A Myszka patrzyta na Barbie i Kena 1 zastanawiata si¢, po

swojemu, powoli, lecz wytrwale: «Skad oni si¢ wzi¢li, skoro ja ich tu nie przyniostam?»” (P;
220).

Projektowana przez Myszke topografia jest przede wszystkim wynikiem lektury ksiag
Mojzeszowych, ktore przez lata regularnie czytata jej Ewa. Prezentowana w Poczwarce
alternatywna rzeczywistos¢ mityczna jest Swiatem w trakcie stwarzania, gdzie sam proces
ujawnia si¢ nie tylko w podziale samej powiesci Terakowskiej (osiem dni stworzenia),
wypowiadanych kwestiach (,,TO JEST DOBRE”), postaciach i artefaktach (waz, niewidoczny
stworca, drzewo, jabtko, listek figowy), ale tez w intertekstualnej grze, podstawowej dla

konstrukcji fabuly (Adam i1 Ewa jako Ken 1 Barbie).

Po kilku latach zaznajamiania si¢ z Ksiega Rodzaju Myszka otrzymuje Barbie i Kena,

a nastgpnie rozpoczyna swoje wizyty na strychu. Mniej wigcej w tym samym czasie Ewa

149 Okreslenie ,,alternatywne rzeczywistoéci mityczne” uzywam za Matgorzatg Sugiera i Mateuszem Borowskim,
ktorzy analizujac film Labirynt fauna (2006) w rezyserii Guillerma del Toro, opisuja $wiat stwarzany przez
bohaterke obrazu nastepujaco: ,,cho¢ od poczatku do konca zostat zbudowany z elementéw basni, legend i podan,
stanowi rodzaj alternatywnej rzeczywistosci mitycznej, nadajacy wyzszy sens otaczajagcemu jg chaosowi $wiata
dorostych”. Zob. M. Sugiera, M. Borowski, W pufapce przeciwienstw. Ideologie tozsamosci, Warszawa 2012, s.
302.

150 Czesta obecnoéé Myszki na strychu, gdzie coraz bardziej zanurza sie w §wiecie zabawy i wlasnej wyobrazni,
jest realizacja motywu, ktory pojawiat si¢ czgsto w tworczosci wiktorianskich pisarek. W 1979 roku dwie krytyczki
feministyczne — Sandra Gilbert i Susan Gubar — opublikowaty prace The Madwoman in the Attic: The Woman
Writer and the Nineteenth-Century Literary Imagination, w ktorej podjety si¢ analizy schematow w ukazywania
kobiet w literaturze wiktorianskiej przez pisarki (m.in.: Jane Austen, Charlotte i Emily Bronté, George Eliot, Mary
Shelley czy Emily Dickinson). Badaczki doszty do wniosku, ze wzorcowe obrazy kobiet w dzietach tych autorek
ograniczajg si¢ przede wszystkich do mato skomplikowanych obrazéw anielskich, albo do kobiet szalonych,
odchodzacych od zmystow. Sam tytul rozprawy nawiazywal do ksigzki Jane Eyre Emily Bronté, w ktorej to
wlasnie na strychu ukrywano szalong zon¢ Edwarda Rochestera. Umiejscowienie Myszki na strychu kontynuuje
te tradycje — odbiegajaca od normy dziewczyna spedza czas w miejscu, do ktdrego pozostali mieszkancy i
ewentualni go$cie domu majg utrudniony dostgp. W odréznieniu jednak od Berthy Mason — zony Rotchestera —
Myszka sama zabiega o to, by przebywac tam jak najczesciej. Czeste wizyty Myszki na strychu mozna powigzaé
takze z praktyka stosowang w ukladzie mieszkalnym $§rodkowoeuropejskich i gérnoniemieckich XVII-XIX-
wiecznych domostw i kamienic, w ktorych to stare panny, niewydane cérki i osoby chore umieszczano w tylnych
pokojach — najbardziej oddalonych od gtéwnych ,,publicznych” pomieszczen.
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zastepuje dotychczasowa lekturg kolejnym tytutem. Tym razem decyduje si¢ na Kopciuszka.
Basn ta powraca wigc w rodzimym kontekscie lalki Barbie po raz kolejny, odnoszac si¢ tym
razem nie do calego spoteczenstwa, a wybranych z niego jednostek — kobiety tkwigcej w

nieszczesliwym malzenstwie 1 dziewczynki z niepelnosprawnoscia.

Mircea Eliade nazwat proces zapoznawania si¢ z tre$cig basni ,,prawydarzeniem, ktore
bylo podstawa ludzkiej kondycji”*®t. W zyciu cztowieka basn funkcjonuje jako ,,mityczna
makrosfera ludzkich do$§wiadczen”; jest ,,naturalng czasoprzestrzenig dookreslajaca bohatera
dziecigcego, wymiarem, ktory go uksztaltowal i ksztaltuje w jego wspolczesnosci”®?.
Kopciuszek jest jedng z tych basniowych pozycji, w ktorych istotng rolg spelnia motyw
sieroctwa gtownej bohaterkil®. Opuszczony Kopciuszek nie moze porozumie¢ sie z macocha i
przyrodnimi siostrami, poki wrdzka nie pomoze mu w wyprawie na bal. Transformacja ubogiej
bohaterki umozliwia jej wejscie w $wiat balow, picknych strojow i1 bogactwa, a wigc norm
rzadzacych rowniez rzeczywistoscig lalki Barbie!®. Wedtug Terakowskiej symbolicznie
osierocona przez ojca Myszka moze wyprawi¢ si¢ na bal jedynie we wlasnej wyobrazni —
tanczac do ulubionej muzyki i stwarzajac $wiat od nowa. Basn i jej funkcja ,,mitycznej
makrosfery ludzkich do$wiadczen™ jest wiec istotng czescig tworzonej przez dziewczynke
rzeczywistosci alternatywnej. Wplyw basni na topike, topografie i reguly obowiazujace w

Ogrodzie uwidacznia si¢ rowniez w ich kompensacyjnym charakterze.

Dwie lalki, ktore bohaterka spotyka w wywiedzionym z Ksiggi Rodzaju Ogrodzie, sa

konglomeratami jej obserwacji 1 doswiadczen: ich wyglad okazuje si¢ pochodng

151 Mircea Eliade, Sacrum. Mit. Historia, Wybor esejow, wybdr M. Czerwinski, przet. A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1993, s. 115.

152 Grzegorz Leszczynski, Kulturowy obraz dziecka i dziecinstwa w literaturze drugiej potowy XIXiw XX w.,
Warszawa 2006, s. 320-321.

158 Marcin Wlazlo analizujac literackie obrazy niepelosprawnosci intelektualnej jako Zrédto i element refleksji
socjopedagogicznej, rozpoczyna wiasnie od basni, w ktorej, jak twierdzi, nalezy szukaé pierwszych, istotnych w
tym konteks$cie, zrodet ludzkiej samoswiadomosci: ,,Odwolanie si¢ do spuscizny przekazu basniowego ma przede
wszystkim ten walor, ze ukazuje uniwersalno$¢ i ponadczasowy charakter zjawisk i probleméw nurtujacych
ludzkos¢ takze w dobie wspotczesnej. Rownie istotne jest dostrzezenie, iz utwory basniowe tacza w sobie elementy
artystycznej kreacji z pytaniami egzystencjalnymi, na ktore ich stuchacz i czytelnik otrzymuje wyczerpujaca, cho¢
przenosng odpowiedz. Basn odzwierciedla zatem zarowno zbiorowa, jak i indywidualng histori¢ czlowieka,
zmagajacego si¢ w rOwnej mierze z prawami przyrody i stworzonymi przez siebie samego”. M. Wlazto, op. cit.,
s. 119.

15 Twoércy odpowiadajacy za poszerzanie obecnoéci Barbie w mediach, czerpali rowniez z basni, tworzac miedzy
innymi filmy na motywach basniowych z Barbie w roli gtownej — wystarczy tu wymieni¢ nastgpujace tytuly:
Barbie jako Roszpunka (2002; rez. Owen Hurley); Barbie jako Ksiezniczka i Zebraczka (2004; rez. William Lau);
Barbie przedstawia Calineczke (2009; rez. Conrad Helten); Barbie Mariposa i basniowa ksiezniczka (2013, rez.
William Lau); Barbie i tajemnicze drzwi (2014; rez. Karen Lloyd).
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powierzchownoéci jej rodzicow oraz Kena i Barbie!®. Gdy Myszka po raz pierwszy widzi
kobietg-Barbie, nie jest zachwycona:
Naga kobieta w Ogrodzie byla jak zywa Barbie. To stwierdzenie naptyneto do mézgu Myszki

rownie btyskawicznie jak rejestrowane wzrokiem szczegoly wygladu Kobiety, tak inne niz u
mamy, tak podobne jak u lalki, ktorej nigdy nie potrafita polubic.

»Jest okropna”, pomyslala, nie odrywajac oczu od Kobiety. ,,Jest réwnie okropna jak Barbie...”
(P; 210).

Opisy kobiety-Barbie z Ogrodu sgsiadujg z charakterystyka lalki Myszki (,,Gdy dostata Barbie,
szybko odkryta, ze cho¢ mozna jej zginaé rece i nogi, przekrecac gtowe [...], to z piersiami nie
mozna robi¢ nic. [...] Dziewczynka podeszta do nieznajomej, wyciagneta reke 1 dotkneta jej
piersi” [P; 211]). Wyglad kobiety zestawiany jest takze z powierzchownos$cia Ewy, ktorej nagie
cialo prezentuje si¢ inaczej niz u lalek (,,To nie byly mamine zZywe jabtka obleczone skorg i
poruszajace si¢ ptynnie z kazdym ruchem. Piersi kobiety miaty inny ksztatt: sterczaly wysoko,
spiczasto i byty catkowicie martwe” [P; 211]). Identyfikacja Ewy z Barbie nie przebiega tylko
w trakcie projekcji wyobrazni Myszki. Ma ona rdwniez miejsce w rzeczywistosci, co widoczne
jest w scenie, w ktorej Ewa krzyczy na Myszke za rozebranie si¢ 1 wyproznienie na srodku
supermarketu. Myszka w odwecie wyzywa si¢ na lalce (,, Wykrecita jej nogi i rece, skottunita
fryzurg. Zaczgta uderza¢ lalkg o $ciane, mocno, mocniej, coraz mocniej — ale Barbie byla

niezniszczalna” [P;177]).

Poprzez zestawienie obrazéw zwigzanych z matka i1 lalka wyobraznia pozwala
dziewczynce wiaczy¢ takze samg siebie w to towarzystwo. Myszka zauwaza podobienstwa i

roéznice pomiedzy ciatami swojej lalki, matki, Kobiety-Barbie z Ogrodu oraz wlasnym:

Myszka widziala kiedy$ nagg mame. [...] Jej cialo nie bylo oci¢zate i nieforemne, jak cialo
Myszki. Nie byto walcowate, nie przypominato matego pienka w lesie. I wreszcie — a to bylo
najwazniejsze, co Myszka zobaczyta — nie bylo takie tyse jak jej whasne. [...] Jednak najbardziej
zdumiewajacy byt rudawy meszek pod pachami, tam gdzie u Myszki byto tyso, i taki sam, cho¢
o wiele gesciejszy, w miejscu, gdzie konczylty si¢ (lub zaczynaly?), obie nogi, ptynnie
przechodzace w gladki brzuch (P; 209).

I wtedy Myszka ujrzala, ze — w przeciwienstwie do mamy — Kobieta nie ma zadnych wlosow tam,
gdzie jej nogi schodzity si¢ w nieduzy, tajemniczy trojkat, przyozdobiony rudawym futerkiem.
Ba, Kobieta nie miata tam nic. Jak Barbie. [...]

Myszka przygladala si¢ jej i dostrzegta coraz wigcej podobienstw do swojej lalki. Nogi Barbie
byly przesadnie smukte, niemal chude, bardzo dtugie i — w przeciwienstwie do nég mamy —
szeroko rozstawione. Uda mamy byty petne i dotykaty siebie. Myszka byta pewna, Ze ocieraja
si¢, gdy mama chodzi (prawie tak jak jej [...]). Nogi lalki byly réwnie chude powyzej kolan jak i
w tydkach, na gorze zas, pomigdzy nimi, byl spory, pusty odstep. Myszka poczatkowo myslata,
ze to jest miejsce na majtki. Ale potem, oglagdajac mame pod prysznicem, stwierdzila, ze jest tam

155 Figura Barbie jako pramatki wykorzystana zostala rowniez w spektaklu Miasto pustych pianin w rezyserii Leny
Frankiewicz (Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu, 2015). Szerzej o tej realizacji w rozdziale ostatnim.
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co$ wiecej. [...] Kobieta miata takie nogi jak Barbie, a pomi¢dzy nimi prze§witywata gladka,
cielista przestrzen (P; 212-213).

Dzigki pracy wilasnej wyobrazni Myszka jest w stanie odnalezé w fizycznosci lalki
podobienstwa do wilasnego ciala. Jej negatywna opinia o Barbie koresponduje z czestymi
opisami, w ktorych Myszka krytykuje siebie za braki w urodzie. Obserwujac w Ogrodzie zywa
lalke, dziewczynka trzezwo stwierdza, ze gdyby sama przypominata Barbie, jej ojciec by¢ moze
nie uciekatby z domu na jej widok. Stopniowe ozywianie wizerunku Barbie staje si¢ wiec dla
Myszki swoistg autoterapia 1 walka z rzeczywistoscig, do ktorej, w zwigzku ze swoimi

psychosomatycznymi ograniczeniami, nie jest w stanie inaczej dotrzec.

Gdy Ken i Barbie narzekaja na nude w Ogrodzie, Myszka poleca im zabawe i probuje
zademonstrowac kobiecie-Barbie, czym sg lalki. Sama wigc staje si¢ jej nauczycielka, dzigki
ktérej Barbie dojrzewa do macierzynstwa. Lalke tworza wspolnie z grubego patyka, jablka,
pestek, todygi kwiatow, malin, trawy 1 lisci. Kiedy Myszka zaczyna husta¢ lalke i nucié jej
piosenke, kobieta-Barbie krzyczy radosnie 1 wyrywa jej zabawke z rak. Zaleznos¢ jest wiec
nast¢pujaca: kupiona przez ojca lalka uruchamia w Myszce odruch zabawy, jednak w
wyobrazonym $§wiecie to sama Myszka naucza Barbie, jak ta powinna sobie zrobi¢ lalke.
Edukacja jest tutaj zwrotna, gdyz to lalki umozliwiaja Myszce porownania do norm panujgcych
w rzeczywistosci, lecz dopiero teraz przez bohaterke rozpoznawanych. Para z Ogrodu, pod
wplywem nauk Myszki, stopniowo porzuca jednak swoj lalkowy antropomimetyzm,
przemieniajac si¢ w ludzi (,Myszka patrzyta, jak powoli zanika nienaturalna gladkos¢ i
sztuczna r6zowos¢ ich cial. Z kazda chwilg stawali si¢ mniej plastikowi” [P; 272-273]).
Dziewczynka uczy ich ludzkiego zachowania, empatii i troski, ktorych, jak podkreslaja opisy,
sg pozbawieni (,,Barbie tez nie wiedziata, co to przyjazn. [...] Nie wzbudzata jednak uczu¢ ani
ich nie dawata. Nie miala w sobie nieporadnosci pluszowego miska, z ktorym dziewczynka
sypiata niegdy$s w tozku” [P; 216]). Terakowska sugeruje wigc, ze postaci te, bedace
konglomeratami zabawek i rodzicow Myszki, muszg wyzby¢ si¢ whasciwosci zblizajacych je

do lalek, aby rodzina ponownie mogta sta¢ sie szczesliwa®®.

16 Krytyka Barbie i jej zaplecza symbolicznego jest czesta praktyka we wspodlczesnych utworach. Z reguty
obecnos¢ lalki dopetnia sztucznych przedstawien bohaterow albo jest punktem wyjscia dla przemiany w docelowe,
jak w Poczwarce, ksztalty cztowieka. O negatywnym nacechowaniu najstynniejszych produktow firmy Mattel
$wiadczy w przypadku utworu Terakowskiej nie tylko wylozone w samym tek$cie opinie na ich temat (,,W Barbie
byta doskonatos¢, ktdrej nie mozna bylo osiagna¢ i ktdra nie budzita sympatii [P; 217]; ,,Ale to nie byl najlepszy
Poczatek — Barbie i Ken — bowiem Myszka wiedziata, jaki jest ich srodek — szafa petna ubran” [P; 249]), ale takze
wywiady, ktorych autorka udzielita w trakcie promocji swojej ksigzki (,,Na spotkaniach autorskich z dzie¢mi i
mtodzieza zawsze mowie [...] ze oprocz mieé, istnieje tez by¢. Jesli opowiedzg sie tylko po stronie "mie¢" -
zamienig si¢ w Barbie lub Kena i zostawig po sobie jedynie "szaf¢ z ubraniami". A mogliby zostawi¢ jaki$ §lad
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Stworzona przez Myszke alternatywna rzeczywisto$¢ mityczna nie tylko pozwala jej
sfunkcjonalizowa¢ elementy §wiata, w ktorym jest obca, ale rowniez nada¢ im wyzszy, w tym
wypadku metafizyczny, sens. To charakterystyczna dla kazdego dziecka gra wyobrazni
umozliwia jej przemian¢ wlasnego niedopasowania na zyciodajny mit. Proces ten
paradoksalnie uruchamia pojawienie si¢ w domu Myszki lalki Barbie. Osobom dorostym
zabawka umozliwia z kolei resentyment i autoidentyfikacj¢. Lalka Barbie jest w kazdym z
wymienionych proceséw istotnym medium, ktore posredniczy w zrozumieniu norm
rzeczywistosci kosztem rezygnacji z czynnego w nich udziatu (Myszka przebywajaca na

strychu, Ewa zamknig¢ta w domu, Adam spgdzajacy wickszo$¢ czasu w pracy).

Emancypacyjna opowies¢ Terakowskiej zostaje podwazona w jej szczeSliwym
zakonczeniu. Myszka umiera, a nastgpstwem jej $mierci jest opis nadchodzacej idylli —
Adamowi i Ewie rodzi si¢ zdrowy syn. Poetyka opisu sugeruje kontynuacje biblijnej narracji
wyobrazni dziewczynki. Dlugie i mozolne gromadzenie opowiesci 1 przezyé, a wigc
poszerzanie $wiata wyobrazni tytutowej Poczwarki, odbywa si¢ wigc po to, by przygotowac
miejsce dla zdrowego dziecka. Problem uruchamiajacy rozwdj wydarzen powiesci — to, jak
bardzo Myszka jest niepodobna do Barbie i jakie z tego wynikaja konsekwencje — zostaje
ostatecznie zakwestionowany. Rodzina przechodzi nietatwy etap, jednak silg woli i wyobrazni
ich chore dziecko samo przygotowuje si¢ na $mierc¢ 1 ustepuje miejsca kolejnemu, ktore bardziej
pasuje do oczekiwan. Myszka nie ma nic, co w tak zaprojektowanym $wiecie mogtaby
zaoferowa¢ w zamian za wlasne uposledzenie. Odchodzac bohaterka godzi si¢ ze swoim losem
— usprawiedliwia oczekiwanie na zdrowego, normalnego (i, jak si¢ okazuje, meskiego)
potomka. Terakowska tym samym przez wigksza czes¢ powiesci pozwala rodzicom (jak i
czytelnikom) empatycznie doswiadczy¢ obecnos$ci Myszki, na koniec natomiast jako nagrode
zsyta im matego Kena. O ile wigc kiedy§ Adam i Ewa zostali wygnani z Ogrodu, bo nie
postuchali Jahwe, o tyle teraz wygnanie nast¢puje nie za to, co si¢ uczyni, lecz za to, jakim si¢

jest.

»Lagodne monstrum z rodzaju muppetow''. Wszyscy kochamy Barbie

Bohaterka Poczwarki umieszcza w trakcie zabawy lalke Barbie w niecodziennej

przestrzeni, natomiast Potworynka — glowna posta¢ dramatu Wszyscy kochamy Barbie —

swojej obecnosci”. Zob. http://merlin.pl/browse/xcso/dorota_terakowska.html [dostep: 1.02.2016]). W Poczwarce
produkty firmy Mattel sa warto$ciowane negatywnie nie tylko wobec zywych ludzi, ale i innych zabawek.
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zakorzenia wizerunek lalki przede wszystkim w sposobach jej funkcjonowania w wyobrazni
spotecznej. Tekst Jerzego Niemczuka po raz pierwszy wystawiono na scenie w 1994 roku®®’.
Utwor, okre$lony jako ,,dramat psychologiczny z zycia lalek dla dzieci starszych”*® jest relacja
ze spotkania Barbie 1 Kena z dziewczynka, ktora dlugo musiata oszczedzac, by sprawi¢ sobie

lalki jako prezent pod choinke.

Gloéwna bohaterka przedstawiona jest w spisie postaci jako ,,dziewczynka-potworynka,
tagodne monstrum z rodzaju muppetdw, z warkoczykami, w czyms$ w rodzaju sukienki” (WKB;
148)'%°. Barbie z kolei to ,lalka luksusowa”, a Ken — ,lalka-man”, co koresponduje z
zachowaniem 1 tre$cig wypowiedzi lalek w tek$cie dramatu. Dziewczynka figuruje w tym
zestawieniu jako jedna z nieozywionych postaci. Odroznienie jej od lalek polega na
wyszczegllnieniu roéznicy ontologicznej (lalki a monstrum) i estetycznej. Muppety sa
niezdarnymi, przysadzistymi, zdecydowanie nieatrakcyjnymi postaciami w poréwnaniu z

lalkami firmy Mattel.

Wszyscy bohaterowie tekstu Niemczuka sg wiec przede wszystkim zabawkami,
pojawiajg si¢ w nim jednak sygnaty, ze przynajmniej posta¢ Potworynki mozna interpretowaé
w bardziej ztozony sposob. Cho¢ w samym dramacie nie ma informacji, ze Potworynka jest
wobec lalek zewngtrzng, bawigcg sie nimi, postacia, to jednak sugestie zawarte w fabule oraz
w didaskaliach naprowadzaja na mozliwos¢ takiej interpretacji. Czytelnik nie otrzymuje
rowniez informacji na temat procesu wprowadzajagcego w zabawe. Wszelkie wydarzenia
opowiedziane w utworze noszg wigc pozor zdarzen ,,do$¢ niesamowitych” — jedynie
humorystyczne reakcje postaci naprowadzaja na mozliwo$¢ uznania Potworynki nie za
monstrum, a za dziewczynke. Jak zaznaczylem wczesniej za Elkoninem 1 Piagetem, w trakcie
zabawy urojony $§wiat przeciwstawia si¢ rzeczywistemu, stajac si¢ dla dziecka bardziej

prawdziwym. Tak tez dzieje si¢ z percepcja gldéwnej bohaterki utworu Niemczuka.

157 Premiera spektaklu w rezyserii Cezarego Morawskiego odbyta sie w warszawskim Teatrze Powszechnym. Sam
tekst powstat w roku 1991. Jego kolejne prezentacje miaty miejsce m.in. w: Teatrze Lalek w Olsztynie (1996),
Teatrze Lalek ,,Tecza” w Stupsku (2002) czy w Towarzystwie Teatrum w Warszawie (2007).

158 Jerzy Niemczuk, Wszyscy kochamy Barbie, w: Nowe Sztuki dla Dzieci i Mlodziezy, red. Z. Rudzifiski, z. 23
2006, s. 147. Dalsze cytaty z tekstu bede wprowadzat za pomoca symbolu WKB i numeru strony.

159 W realizacjach scenicznych tekstu interpretowano ten opis w rozny sposob, uzalezniony od specyfiki teatrow,
w jakich go wystawiano. W jego pierwotnej aktorskiej inscenizacji w warszawskim Teatrze Powszechnym
Potworynka byta ,,biedng dziewczynka”, natomiast w stupskim Teatrze Lalek opisano ja jako ,lalke szmaciankg”.
Dla poréwnania programy wymienionych spektakli: http://www.e-
teatr.pl/pl/programy/2014_01/62493/wszyscy kochamy_barbie_teatr powszechny warszawa_1994.pdf ;
http://www.e-teatr.pl/pl/programy/2014 01/62495/wszyscy kochamy_barbie_teatr tecza_slupsk 2003.pdf
[dostep: 23.01.2016].
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Zamkniete w tekturowych pudtach lalki ozywaja dopiero po wypowiedzeniu przez
bohaterke stéw: ,,Barbie! Ken! Och Barbie... Ale prezent, jak si¢ ciesze... Jacy oni pigkni!...
Nareszcie bede miata z kim si¢ bawi¢” (WKB; 149). Dziewczynka odgrywa t¢ reakcj¢ sama
przed sobg, wiedzac, ze jesli sama nie sprawi sobie prezentu, nie zrobi tego nikt. W opisie
pobocznym zaznaczono, ze Potworynka ,staje naprzeciwko pudet z lalkami, poprawia
sukienke, jak przed wystepem i udaje, ze dopiero teraz dostrzegta lalki obok choinki” (WKB;
149). Pdzniej sama wyznaje zabawkom, ze aby je otrzymac, musiata dtugo oszczedzac¢. Ponadto
w poczatkowym opisie zaznaczono, w jakim miejscu znajdujg si¢ postaci: ,,Wnetrze groty, dos¢
niesamowitej, ale zadbanej. Wida¢ kobiecg reke” (WKB; 149). Miejsce jest ,,dos¢
niesamowite”, wigc nierzeczywiste, ale jak wszystko w nim — nawet w tych ramach
niekompletne. Przywotane wyzej dwuznaczne zdanie sugeruje, ze osoba pici zenskiej mogta
starannie posprzataé przestrzen albo ze ,,kobieca r¢gka” byta wobec calej sytuacji nadrzedna:
widac reke, ktorej ruch rozpoczyna zabawe w miniaturowej grocie — ubogiej wersji domu dla
lalek. Potworynka bawi si¢ wigc parg lalek, ktoére sama sprawila sobie na gwiazdke, oraz

odpychajagcym muppetem-monstrum — odpowiednikiem siebie same;j.

W mojej analizie zaktadam mozliwos¢ odnalezienia w zabawie Potworynki norm,
zwyczajow 1 stereotypdw, posrod ktérych dziewczynka zostata wychowana. Te z kolei,
sktadajagc si¢ na alternatywng rzeczywisto$¢, pozwalajg naszkicowaé obraz wyobrazni

spotecznej, w ktorej ,,wszyscy kochaja Barbie”.

Wzorce zachowan zaprezentowane w tej opowiesci nie pochodza z repertuaru
propagowanego przez Mattel. W §wiecie zaprojektowanym przez amerykanska firme¢ charakter
1 zadania postaci nie sg do nich $cisle przypisane ze wzgledu na ple¢. Jesli juz tak sie dzieje,
niejednokrotnie przybiera to wymiar emancypacyjny, jak w przypadku nieskonczonej ilosci
zawodow 1 16l spotecznych, ktére Barbie moze wykonywaé. Zachowania lalek we Wszyscy
kochamy Barbie sugeruja, ze akcja utworu jest zabawg dziewczynki wychowane] w
spoteczenstwie patriarchalnym. To z kolei wptywa na sposob postgpowania bohaterki i reakcje
postaci, ktorymi kieruje w trakcie zabawy. W tym konteks$cie opowies¢ o Barbie proponowana
przez firm¢ Mattel wydaje si¢ postepowa (samodzielnos¢ kobiet, realizacja zawodowa w wielu
typach kariery, rola matki jako jedna z wielu mozliwosci). Nalezy jednak zaznaczy¢, ze nie jest
ona wzorem, ktoéry bylby w tej analizie modelowym punktem odniesienia dla $wiata
przedstawionego w tekscie Niemczuka. Firma Mattel, co staratem si¢ udowodni¢ w pierwszym
rozdziale, pomimo emancypacyjnych gestow opiera swoje opowiesci na schematycznych

podziatach rol spotecznych 1 plciowych.
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Przebywajaca w grocie Barbie, w odrdznieniu od pewnej siebie lalki w uniwersum
Mattel, jest histeryczna i niezaradna, przejawia sktonnosci do zachowan przesadnych, a ponadto
nie wykazuje wszechstronnosci, ktora cechuje Barbie z magazynow, filmow i seriali. Lalka jest
rowniez bardzo zalezna od Kena, ktorego postgpowanie okazuje si¢ pochodne wzgledem
wyksztatconego przez kulturg obrazu meskosci — co nie do konca wspotgra z jego wizerunkiem
wytworzonym przez Mattel*®®. Ken u Niemczuka cechuje si¢ logicznym tokiem rozumowania,
jest opiekunczy, zaradny i w odroznieniu od jego ,,zony”” emanuje spokojem. Gdy Barbie widzi
po raz pierwszy Potworynke, ,,mdleje, sztywno przemieniajgc si¢ w manekin” (WKB; 152).
Ken z kolei wykonuje ,,filmowy” ruch podtrzymania swej towarzyszki, lub tez — w kolejnych
scenach — przybiera w jej obronie bokserskg postawe. Przypomina jej rowniez, ze powinna go
stucha¢, co ma uchronic ich przed katastrofa w rodzaju Mondo-Barbie — wyrywaniem konczyn,
rozpruwaniem plastikowego brzucha i wyrzuceniem na §mietnik. Ken jest w tej rzeczywistosci
postacig decyzyjna, bliska ,,silnym” mezczyznom z kina ,bokserskiego” i ze wzniostych
melodramatow. Oboje przywiazuja wage do wygladu i zamoznosci, ale Barbie porusza ten
temat wrecz obsesyjnie: martwi si¢ o swoja fryzure, uwielbia przyjecia, gardzi ubostwem

Potworynki 1 narzeka na nieatrakcyjno$¢ miejsca, w ktorym si¢ znalazta.

Wpltyw wspotczesnych norm kulturowych, kreowanych w duzej mierze przez media,
uwidacznia si¢ tu nie tylko w odtwarzanych wzorcach zachowan, ale takze w przenoszeniu
logiki towarowej na rzeczywisto$¢ przedstawiona. Gdy Barbie dochodzi do wniosku, Zze grozi
im niebezpieczenstwo, Ken stwierdza, ze przystojni bohaterowie filmow nigdy przeciez nie

ging, a co za tym idzie — dopoki sami bedg ubrani dobrze, to nic zlego im si¢ nie stanie. Normy

160 Kena wielokrotnie uznawano za metroseksualnego. Zabawka nigdy nie zdobyta popularnosci wéréd chtopcow.
W 1993 r. na rynku amerykanskim ukazat si¢ model zabawki, ktéry wzbudzit wiele kontrowersji. Model Earring
Magic Ken mial w lewym uchu kolczyk, krociutka, przeswitujaca koszule z siatki, skorzang kamizelke w kolorze
wrzosowym. Jego karnacja byta $niada, wlosy miaty odcienie w kolorze blond. Na zawieszonym na szyi cienkim
sznureczku widnial duzy kolczyk, ktory przez wielu dorostych zostat uznany za pierscien erekcyjny. Earring
Magic Ken, uwielbiany przez spoteczno$¢ gejowska, wkrotce okazal sie najlepiej sprzedawanym modelem
zabawki w historii (Zab. Dan Savage, Ken Comes Out, “Chicago Reader",
http://www.chicagoreader.com/chicago/ken-comes-out/Content?0id=882402 [dostep: 19.03.2020]). Ponadto
wielu zagranicznych artystow przedstawiato Kena jako homoseksualiste — Dina Goldstein w swojej serii fotografii
In the Dollhouse (http://www.queerty.com/photos-barbies-dream-nightmare-kens-gay-affair-20130516); Mariel
Clayton w czesci zdje¢ poswieconych reinterpretacjom uniwersum Barbie — The Fabulous Antics of Adam & Steve
(http://www.ligadonogospel.com/2013/01/fotografa-canadense-faz-fotos-com-o.html); Christian Bauer w serii
obrazoéw KEN-Zeichen zrealizowanych z okazji 50. rocznicy powstania Barbie
(http://lwww.marcdolls.ch/malefriendsengl.html); strona Pete’a Handlera (!) Poseamble Thumbs, gdzie
Zamieszczono zdjecia  meskich lalek w  trakcie fetyszystycznych zabaw erotycznych
(http://www.ultrasparky.org/poseablethumbs/main.html); w pokrewny sposéb wykorzystal réwniez Kena w
filmach Superstar: The Karen Carpenter Story (1987) oraz Idol (1998) rezyser Todd Haynes [dostep do
wymienionych powyzej stron: 23.01.2016]. W tym kontekécie warto réwniez wspomnie¢ o ukrywanym
homoseksualizmie Kennetha Handlera — syna zatozycieli firmy Mattel. Mgzczyzna, po ktorym imi¢ otrzymata
zabawka Handlerow, zmart w 1994 r. na AIDS. Wigcej o tym w: R. Gerber, op. cit., s. 294-304.
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te stuza takze racjonalnemu wytlumaczenia praw egzystencji. Gdy Ken stara si¢ zapewnié
Barbie, ze nie grozi im $mier¢, stwierdza: ,,My nie umieramy, Barbie, co najwyzej wychodzimy

zmody” (WKB; 181).

Grota, do ktorej przynosi lalki Potworynka, to rzeczywisto$¢ alternatywna, w ktorej
normy estetyczne $wiata Mattel wybrzmiewaja w miar¢ uswiadamiania sobie przez postaci
nieatrakcyjnosci tego miejsca. Dla lalki obecno$¢ w tak brudnej przestrzeni jest nie do
przyjecia. Juz na samym poczatku kaze Kenowi uswiadomi¢ Potworynce, ze sg cennymi
lalkami. To one — luksusowe produkty — chcg zgtosi¢ wadliwos¢ swojej nabywczyni: ,,Chyba
nie powiesz, ze to ty dostatas nas pod choinke” (WKB; 153), ,,Ken, nie moze by¢ gorzej niz
wpas¢ w tapy jakiego$ biedaka!” (WKB; 166), ,,To takie nieeleganckie nie mie¢ pieni¢dzy”
(WKB; 162), ,,[w grocie] nie ma warunkéw dla mlodego matzenstwa z naszej sfery” (WKB;
168)1%1, Gdy lalki chca sie przebraé, okazuje sig, ze dziewczynka ma tylko po jednym
dodatkowym ubraniu, ktére wykonata dla nich sama. Barbie uznaje je za brzydkie i stwierdza,

ze jedno ubranie to stanowczo za mato.

Niemczuk wskazuje w swym dramacie na zwrot, ktéry dokonat si¢ w $wiadomosci
polskiego, potransformacyjnego spoteczenstwa: poprzez jako$¢ lalek Barbie i ich odmienno$é¢
od polskiej rzeczywistosci doszto do symbolicznego odwrdcenia — to produkt stal si¢ zbyt
atrakcyjny i nieadekwatny w stosunku do norm niegotowej na te obecno$¢ rzeczywistosci®.
Towar zyskal tym samym hegemoni¢ nad klientem, pozostawiajac klienta z poczuciem wstydu

i niespeienia’®?,

Jak relacjonuje Mary F. Rogers, Bruno Bettelheim miat powiedzie¢ przedstawicielom
firmy Mattel, ze ,,Barbie doskonale nadaje si¢ do terapii dla dziewczynek, snujacych podczas
zabawy rozmaite z nig fantazje” (BJIK; 47). O ile w warunkach amerykanskich twierdzenie to
moglo mie¢ jeszcze racj¢ bytu, o tyle wydarzenia przedstawione w dramacie wydaja si¢ jego
calkowitym zaprzeczeniem. Potworynka ustawicznie krytykuje sama siebie, podkreslajac swe
ubostwo, niezdarnos$¢ czy brak urody. Wielokrotnie stwierdza, ze zamiast gtowy 1 dloni ma

»teb” 1 Jlapy”. Gdy zauwaza obrzydzenie Barbie na wtasny widok, przyznaje z kolei: ,,Och,

161 Wobec tak naszkicowanego podej$cia dwuznacznie wybrzmiewaja rowniez zwroty grzeczno$ciowe kierowane

w stron¢ Kena — jak np. ,,M9j drogi”.

162 Obserwacja ta nawigzywalaby do rozwazan Karola Marksa, ktory za zasadnicza ceche systemu
kapitalistycznego uwazat mistyfikacje. Marks twierdzil, ze to wlasnie towary w warunkach narzuconych przez
kapitalizm moga tyranizowa¢ normy spoteczne.

163 Wstydu uwarunkowanego, co istotne, od przemian kulturowych, spotecznych i historycznych. O historycznie
zmiennej naturze wstydu wiecej w: James Wilce, Jak wstyd rozprzestrzenia sie w nowoczesnosci, przet. P.
Czaplinski, ,,Teksty Drugie” nr 4 2016, s. 213-234.
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wiem, ze jestem taka brzydka... Ale do tego mozna si¢ przyzwyczaic. Jak jestem sama, to nawet
nie przeszkadza. Tylko kiedy musze¢ gdzie$ wyjs¢...” (WKB; 160). Niemczuk dla podkreslenia
tego kontrastu wykorzystuje poetyke reklam firmy Mattel — wypowiadane przez Potworynke
zdania korespondujg m.in. ze sloganami amerykanskich reklam produktu z lat 70. oraz polskimi
z okresu transformacji. W tych pierwszych za pomoca odpowiednich chwytow montazowych
sugerowano, ze Barbie i dziewczynki w ogole si¢ od siebie nie ro6znig. Drugim — przerobionym
z wersji amerykanskich — towarzyszyto hasto ,,Barbie jest wszystkim tym, czym chce by¢ ja”.
W takim przypadku nie dziwi wypowiedz Potworynki, ktéra z zazdros$cig zwraca si¢ do Kena i

Barbie 1 komunikuje, ze chcialaby by¢ taka jak oni.

W Grach i ludziach Roger Caillois uznat, ze dziecko decyduje si¢ na zabawe po to, by
,rozerwa¢ sie i zapomnie¢ o swoich troskach, to znaczy wytaczy¢ si¢ z zycia powszedniego™%.
W tekscie Niemczuka zabawa nie wigze si¢ z regutg przyjemnosci. Wrecz przeciwnie — jeszcze
intensywniej dochodza tu do glosu smutki bawigcej si¢ zabawkami bohaterki. Jest to tym
bardziej odczuwalne, ze Potworynka przeciwstawia ,,idealnym” zabawkom ,,nieidealng” wersje
samej siebie. A jak zaznaczal w swoim studium Caillois — ,,Przyjemno$¢ [w zabawie] polega

na tym, ze jest sie kim$ innym lub uchodzi za kogo$ innego”%°.

Fabula zabawy przedstawionej w pierwszym akcie utwierdza Potworynke¢ w byciu
gorszg wobec $wiata na zewnatrz oraz od lalek realizujacych kanony wspotczesnej mody.
Zabawa Potworynki wigze si¢ wiec z permanentnym poczuciem wstydu 1 wstretu w stosunku
do samej siebie. Mechanizm postepowania Potworynki i pdzniejszej przemiany Barbie w

trakcie zabawy dobrze komentujg rozwazania Silvana Tomkinsa (1963):

Jezeli zrobig co$, co narusza moje glgboko ugruntowane przekonania, moge zareagowaé albo
poczuciem wstretu do samego siebie, albo wstydem, albo jednym i drugim. Jezeli odpowiem
wstretem, czes$¢ ,,ja” przyjmie rolg sedziego, ktdry szyderczo wykrzywi gorng warge, odwracajac
glowe 1 nos od uwtaczajacego, psychicznego smrodu, ktory zdaje si¢ emanowac z tego drugiego
»ja’, czy drugiej czesci ,,ja”, ktore jest przedmiotem pogardy. ,,Ja” jest tu do§wiadczane po czgsci
jako podmiot, a po czesci jako przedmiot, albo jako dwa rézne ,,ja” w réznym czasie. W wyniku
takiego rozszczepienia winne ,ja”, czy winna ¢zg$¢ ,ja” moze zosta¢ ukarana przez ,ja”
osadzajace. Co wiecej, OW sgdzia moze by¢ tak przekonany o wilasnej nieomylnosci, by poddaé
nieszczesne ,,ja” przestuchaniom?®,

Potworynka przyjmuje rolg s¢dziego przez ustawiczne porownywanie si¢ do Barbie na wtasng

niekorzy$¢. Dziewczynka rozszczepia swoje ,,ja”" na to, ktore bawi si¢ lalkg oraz to, ktore staje

164 R, Caillois, op.cit., s. 17-18.

165 1bid., s. 29.

166 5. Tomkins, Wstyd-upokorzenie, a pogarda-wstret: natura reakcji, przet. B. Szumanski, W. Szwebs, ,, Teksty
Drugie”, nr 4 2016, s. 163-173.
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si¢ przedmiotem zabawy. Wstret do samej siebie wybrzmiewa przede wszystkim w jezyku

opisu postaci.

W dalszych partiach tekstu ulega to jednak przemianie. Lalki uciekajg z groty i zabierajg
ze sobg serce dziewczynki. Drugi akt dramatu rozpoczyna si¢ zaraz po ich powrocie. Barbie
jest juz matka. W samej grocie okazuje sie, ze przywlaszczenie przez lalki serca Potworynki
pozbawito dziewczynke wszelkich dobrych emocji. Bohaterka zwracajagc si¢ do lalek,
postuguje si¢ jezykiem, ktorego uzywata do opisania samej siebie — nazywa ich kuktami, ktore
posiadaja tby. Planuje takze odebra¢ im dziecko. Z kolei Barbie i Ken powracajg do groty
smutni, sg przerazeni zachowaniem dziewczynki, pomagaja jej w rozpaleniu ogniska w
kominku, pragng, by im przebaczyla i zeby serce bito jednoczesnie dla nich wszystkich.

Potworynka, widzac u$miech ich dziecka, wybacza im, staje si¢ szczesliwa.

Caillois twierdzit, ze mimicry — typ zabawy, ktéry najbardziej odpowiada bawieniu si¢
lalkami — jest nieszkodliwa. Van Alphen z kolei pisal o zabawie jako o czynnoSci
dyscyplinujacej. Jerzy Niemczuk we Wszyscy kochamy Barbie wychodzi niejako poza obie te
propozycje, przedstawiajac konfrontacje biednej dziewczynki z groteskowymi tworami
p6znego kapitalizmu. Zabawa spetnia tutaj jednak funkcje terapeutyczna, gdyz w odpowiedzi
na hegemoni¢ idealu estetycznego dziecko odnajduje w sobie odruch moralny, ktory figuruje
w historii jako najistotniejszy. Barbie przechodzi tu przez proces ozywienia — najpierw dzieje
si¢ to z jej ciatem, nastepnie z jej umystem. Ozywianie w kolejnym etapie zostaje zestawione z

przyswojeniem zasad moralnych, ktorych reprezentantka jest Potworynka.

Spoteczne powolywanie si¢ na osiagniecia Zachodu i ich rol¢ w ksztattowaniu
codziennosci panstwa Europy Srodkowo-Wschodniej moze okazaé sie efektem reakcji, o
ktorych w Fantomowym ciele krola pisat Jan Sowa. Badacz powotat si¢ na teori¢ Alexandra
Kiosseva, dotyczaca samokolonizujacych si¢ kultur. Wedle teorii kondycja takich panstw taczy
si¢ z reguly ze ,,zjawiskiem z zakresu ekonomii symbolicznej, a mianowicie niemozliwo$cig
ani utozsamienia si¢ z wartosciami innych, ktore postrzega si¢ jako Uniwersalne, ani tez
odrzucenia ich na rzecz wartosci wlasnych”®’. To wtasnie w nich silnie uwidacznia si¢ trauma
nizszosci i §wiadomo$¢ wyobcowania z tego, co uznawane jest za Uniwersalne. Kultury te
pozostaja wigc w napieciu pomi¢dzy nienormalnym, cho¢ swojskim, ,,tu”, a normalnym, ale

obcym ,tam”. To w nich wilasnie rodza si¢ uprzedmiatawiajace same siebie Potworynki. U

167 J. Sowa, op.cit., s. 20.
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Niemczuka konsekwencjg ich autouprzedmiotowienia okazuje si¢ odruch obronny, w ktérym

uczlowiecza si¢ lalke Barbie, by ostatecznie samemu si¢ w nig nie przemienic.

Dramat Niemczuka na przyktadzie jednostkowym opowiada o roli, jakg Barbie odgrywa
w zbiorowej wyobrazni. Lalka odpowiada za poczucie wstydu i wstretu oraz permanentnego
poczucia niewystarczalno$ci w zakresie wszechstronno$ci, majetnosci i1 atrakcyjnosci
wizualnej. Wyobraznia Potworynki zostaje tym samym skolonizowana przez normy panujace
w polskiej kulturze i zachodnig ,,mode¢”, ktora do rodzimej, potransformacyjnej rzeczywisto$ci
nie przystaje. Skutkiem tego jest zabawa, ktéra nie opiera si¢ na zasadzie przyjemnosci.
Dziewczynka bawi si¢ lalkg inaczej — z jednej strony czyni ja, w odrdznieniu od wzorcoOw
propagowanych przez Mattel, depozytariuszka systemu patriarchalnego, w ktorym to Ken jest
najwazniejszy. Z drugiej strony — sama Potworynka, majac swiadomos$¢ atrakcyjnosci obu
lalek, tym bardziej wyolbrzymia wtasne niedoskonatosci, im wyrazniej lalki prezentuja swoje
zalety. Dziewczynka przenosi wigc wilasne, cho¢ motywowane spotecznie, braki na

przedmiotowy $wiat, nastepnie rozszczepia wlasne ,,ja”, by uprzedmiotowi¢ sama siebie.

Zwyczajna Flecistka. RzezZnia

Do ucztowieczenia lalki dochodzi rowniez w spektaklu Rzeznia w rezyserii Artura
Tyszkiewicza (Teatr Ateneum, Warszawa 2015). Jednak, w odréznieniu od Wszyscy kochamy
Barbie, przyswojenie przez lalke ludzkich walorow i odruchéw nie powoduje tu oczyszczenia
wszystkich postaci dramatu. Spektakl Tyszkiewicza powstal na podstawie tekstu, czy tez
J1zeczy 1% ktora Stawomir Mrozek w 1973 roku napisal jako shuchowisko. W mojej analizie
skupie si¢ przede wszystkim na scenicznej realizacji, gdyz w samym utworze Mrozka nie

znajduj¢ tropow bezposrednio powigzanych z badanym przeze mnie tematem.

Rezyser adaptacji zdecydowat si¢ na znaczace skroty poczatkowych partii
pierwowzoru. Barbie pojawia si¢ tu pomimo nieobecnosci w utworze Mrozka. Komplikuje to
ontologi¢ jednej z bohaterek oraz problematyzuje dziatanie spojrzenia i wyobrazni osoby, ktora

popycha lalke do zycia.

168\ taki sposob okreslit Rzeznie Marek Jodtowski. Uzycie znamiennej w omawianym przeze mnie kontekécie
nazwy Jodtowski tumaczy: ,,uzytem okre$lenia «rzecz», bo z woli autora RzezZnia jest stuchowiskiem, a z woli
[Jerzego] Jarockiego — ktory dokonat jej adaptacji dla sceny — teatralnym dramatem; w $wiadomosci spotecznej
funkcjonuje wigc dwojako” za: M. Jodlowski, Zabdjczy wurok rzezni, E-teatr, http://www.e-
teatr.pl/pl/artykuly/55272,druk.html [dostep: 1.04.2016].
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Skrzypek, gléwny bohater, nie jest w stanie wyzwoli¢ si¢ od dominujacej,
nadopiekunczej matki — nie moze usamodzielni¢ si¢ ani jako cztowiek, ani jako artysta. Jego
wiek nie jest dookreslony, cho¢ w wielu partiach tekstu upupiajace zwroty kobiet w jego
kierunku sugeruja, ze moglby by¢ dzieckiem (powtarzane przez matke ,,Synu, synku,
syneczku” czy podkreslone przez Flecistke: ,,Nam rzeznig nie zaimponujesz, chlopczyku”).
Jego wyglad, ambicje i ekspresja stowna sugeruja, ze jest mezczyzng mtodym, jednak w
kontek$cie norm i oczekiwan spotecznych juz zbyt dorostym, by wcigz mieszkaé¢ z matka'®®.
Zostaje to rowniez podkreslone przez adaptacje sceniczng Tyszkiewicza i interpretacje aktorska

(Magdalena Zawadzka jako troskliwa, zasadnicza i uparta matka oraz Tomasz Schuchardt w

wycofanej roli gtownej).

Wigkszo$¢ prezentowanych wydarzen
rozgrywa si¢ w umysle Skrzypka, ktory w
konsekwencji uwigzienia — zamknigcia przez
matke w pokoju — nie§wiadomie uruchamia
projekcje  alternatywnej  rzeczywistoSci.

Bohater tym samym probuje odmoéwié

uczestnictwa w zaprojektowanym przez

kobiete $wiecie. Spotkania z postaciami w 29, Rzeznia, Teatr Ateneum
drugiej czesci spektaklu odbywaja si¢ w tych pomieszczeniach, ktdére w czeSci pierwszej
ogrywane s3 gldwnie jako miejsca wscibskich zachowan nadopiekunczej matki. Przestrzen
glownej akcji — pudetkowg sceng Teatru Ateneum — rozszerzajg i podpierajg z dwoch stron dwa
identycznie urzadzone fragmenty przytulnego mieszkania. Znajdujg si¢ w nich drzwi, fotel,
lampa i1 okno. Matka, goscie, a w koncu sam bohater wchodzg 1 wychodza przez drzwi, krazac
po przestrzeni domowej (cho¢ pozornie ja opuszczajg). W umysle gtownego bohatera
przeksztalca si¢ ona takze w rzeznig, kulisy czy scene filharmonii. Jak sugeruja zabiegi
rezyserskie Tyszkiewicza, proby uwolnienia si¢ spod wplywu matki oraz ucieczki z tej
przestrzeni realizujg si¢ przez intensywny zwrot do wnetrza gldownego bohatera i chorobliwy

pojedynek z niebezpieczenstwami rzeczywistosci alternatywnej. Ucieczka z przestrzeni

domowej jest mozliwa jedynie przez samobdjczy akt, ktory konczy calg sztuke (gléwny bohater

169Sam Mrozek zasugerowal wiek, w jakim powinien by¢é aktor odtwarzajacy te posta¢. W liscie do Adama Tarna
napisat: ,,W Dramatycznym w Warszawie Jarocki wystawi moja Rzeznig, z Holoubkiem w roli glownej.
Wprawdzie bohater powinien mie¢ 17 lat, ale widocznie Holoubek tez to potrafi”. Janusz Majcherek, Jerzy Jarocki
w Gazeta Cafe, ,,Gazeta Wyborcza”,
http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,95158,7324316,Jerzy_Jarocki_w_Gazeta Caf%C3%A9.html [dostep:
19.03.2016].
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wchodzi po konstrukcji wyobrazonego budynku rzezni, wykorzystujac jedyne mozliwe wyjscie

ze scenicznego labiryntu).

Realizacja zasadza si¢ nie tylko na skrotach, ale rowniez na przesunigciu
dramaturgicznych akcentéw wobec tekstu stuchowiska. Mrozek przedstawit w swoim utworze
swiat skrajnosci i1 catkowitej degradacji kultury, skrytykowat tworczos$¢ artystow sztuki
cielesnej, ingerujacych w swoich pracach we wlasne ciato, symbolicznie zaprezentowat
opuszczenie pomnikow przez dziela (Paganini z popiersia ozywa, ofiarowuje Skrzypkowi
swoja genialnos¢ 1 staje si¢ rzeznikiem). Tyszkiewicz nawigzuje do najwazniejszych zatozen

170 wykorzystuje jednak

pierwowzoru, co poswiadczaja takze przeprowadzone z nim wywiady
do tego kulture popularng, ktorej symbolem jest lalka Barbie. Ukazuje tym samym, ze
zamknigty w przestrzeni domowej bohater sam podlega schematom wspodlczesnej (pop)kultury.
Ozywia on w swoim umysle Barbie, ktorej wyglad odnosi si¢ do zabawki dla dzieci — artefaktu
wychowania przez rodzicow — i zarazem do seks-zabawek — artefaktu dojrzewania,

proponowanego przez media i kultur¢ towarowa.

W poczatkowych, najbardziej realistycznych, scenach adaptacji Tyszkiewicza, glowny
bohater w tajemnicy przed matka zwraca si¢ do Barbie o rozmiarach dorostego cztowieka.
Lalka traktowana jest przez niego jako towarzyszka rozmow i zabaw erotycznych. Rezyser
zdecydowatl si¢ zastapi¢ lalka posta¢ Flecistki, ktora w pierwszej cze$ci utworu Mrozka
prowadzi dlugi dialog ze Skrzypkiem (gdzie pada znamienna w tym kontek$cie kwestia:
»Wyznales, ze mnie kochasz 1 skarzyles si¢ na moje milczenie. Teraz ja chce mowic”). Poprzez
ten zabieg rezyser nawigzat do sugestii biernosci 1 nieozywienia kobiety zawartych w
pierwowzorze!’. W realizacji Teatru Ateneum niemal wszystkie partie dialogowe Flecistki z

pierwszej czeSci zostaly usunigte.

170 Dodatbym, ze czas dogonit sztuke Mrozka. Zyjemy w czasach coraz glebszej degradaciji kultury na wszystkich

poziomach. Mrozek czut to zagrozenie juz w latach 70., kiedy ogladat przerazony wyczyny akcjonistow
wiedenskich. Zyjemy w czasach, w ktorych nie liczy si¢ subtelno$é mysli. Tylko to, co szokuje, co krzyczy do
nas, jest zauwazane. Wiadomosci telewizyjne ociekaja przemoca i brutalnoscia, kierowcy w miejskich korkach sa
gotowi rzucic si¢ sobie do gardet. Mrozek wyczut w nas to zwierzg, ktore schowato si¢ pod przykrywka kultury.
Bo przeciez my tak naprawde lubimy oglada¢ te wszystkie igrzyska przemocy. Gdzie§ w nas gigboko, mimo
tysiecy lat rozwoju cywilizacji, to zwierze tkwi. Zacytuje Rzeznika ze sztuki Mrozka «Muzyka moze by¢, albo nie
by¢. Ale Rzeznia by¢ musi»n". Za: Dorota Wyzynska, Mrozek wyczut w nas to zwierze. Premiera "Rzezni" w
Ateneum [ROZMOWA], ,,Gazeta Wyborcza Warszawa”,
http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,34861,17365484,Mrozek_wyczul_w_nas_to_zwierze__Premiera__Rze
zni_.html [dostep: 16.01.2016].

Wybér lalki jako reprezentacji upragnionej kobiety moze by¢ motywowany takze krotkim zdaniem z tekstu,
ktore pada rowniez w spektaklu: ,,Snito mu sie, ze byl na koncercie pigknej skrzypaczki w rézowej krynolinie”.
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W drugim akcie spod klapy w
podtodze wydostaje si¢ ozywiona lalka.
Tyszkiewicz 1 tutaj zrezygnowal =z
elementoéw, ktore pasowatyby do wizualnej
reprezentacji postaci Flecistki.
Podobienstwo kobiety do skrzypiec (ksztatt

bioder) rezyser zamienit w dokladne

odwzorowanie wygladu lalki Barbie:

30. RzeZnia. Teatr Ateneum
dhugich blond wtosoéw, ostrego makijazu oraz roztozystej, kilkuwarstwowej sukienki, w ktorej

dominuja r6zowe kolory oraz graficzne wizerunki Barbie. Ozywiona lalka zachowuje si¢ jak
automat. Jej sztuczno$¢ zostaje podkreslona zmechanizowanymi ruchami oraz kwestiami
wypowiadanymi w piskliwy sposob przez aktorke. Bohaterka grana przez Emilie Komarnicka
nie jest juz ani Flecistka, ani artystkg z pierwowzoru, cho¢ jako powdd powrotu, za tekstem

Mrozka, wskazuje pozostawiony flet.

Tyszkiewicz prezentuje ruch przeciwny wobec schematu uprzedmiatawiania kobiet, o
ktorym pisata m.in. Laura Mulvey. Na samym poczatku postac Flecistki zast¢puje plastikowa,
niema lalka Barbie, ktora jest fonicznie animowana przez bohatera; nastgpnie Barbie zostaje
ozywiona dzieki pojawieniu si¢ na scenie identycznie wygladajacej aktorki; w partii finatowe;j
widzimy sasiadke — grang takze przez Komarnicka — ubrang jak przeci¢tna mtoda dziewczyna.
Barbie jest wigc pierwsza kobieta bohatera: to jej wyznaje mito$¢; z nig decyduje si¢ na
pierwszy kontakt erotyczny; to wtasnie ja uwaza za jedyng catkowicie mu postuszng postac.
Bohaterka buntuje si¢ jednak wobec porzadku zaleznosci i normy uprzedmiatawiajgcej — ozywa
na scenie, wychodzac spod klapy w podtodze, przez ktora uprzednio zostata wrzucona przez

mchzyan”z.

W pierwszej potowie spektaklu bohater decyduje za lalkg i jej ozywionego zastepstwa,
jak decydowac¢ potrafi dziecko w trakcie niewinnej zabawy. Jednak juz pod koniec, gdy zbliza
si¢ jego rzeznicki koncert w filharmonii, dominacja kobiet — matki 1 sgsiadki — staje si¢

odczuwalna. Matka wypowiada swoje kwestie mniej dosadnie, a sgsiadka jest zaskakujaco

172 pomiedzy wroctawskim Tajemniczym ogrodem a RzeZnig zauwazy¢ mozna niezamierzone i zaskakujace
podobienstwa, szczegdlnie w zakresie inscenizacji. W obu z nich ozywaja posagi, ktore w znacznym stopniu
zmieniajg fabularne losy bohaterow. Barbie zostaje wyciagnigta, a nastgpnie wepchnigta z powrotem pod podtoge.
Silna dominacja, umiej¢tnosci uwodzenia u wychowujacych, przyczyniaja si¢ do zaburzenia percepcji i
stopniowego tworzenia si¢ $wiatow alternatywnych. O ile jednak w RzeZni Barbie przeksztalca sie w zywg kobiete,
tak w Tajemniczym ogrodzie pozostaje jedng z zabawek wepchnietych w mechanizm dyktatu uprzedmiotowiania
obcych.
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zZwyczajna w porownaniu do swej lalczynej podobizny. Ozywianie lalki jest proporcjonalnie
odwrotne w stosunku do postepujacej nierealnos$ci wydarzen. Im bardziej rzeczywistos¢ staje
si¢ abstrakcyjna, tym kobieta jest mniej plastikowa — az do koncowej przemiany W
niewyrdzniajaca si¢ sasiadke. Zmiany tego typu okazuja si¢ zgodne z konstatacjg Elkonina,
ktorg przytaczalem wczesniej: ,,symbolizm [zabawy — M.K.] okreSlony jest przez odrebna,
synkretyczna logike budowy urojonego $wiata zabawy. Ten urojony $wiat — Swiat zabawy

przeciwstawia si¢ Swiatu rzeczywistosci i jest dla dziecka bardziej realny”.

W podobny sposob przedstawiono gtéwnego bohatera stuchowiska radiowego Macieja
Kowalewskiego Ex-Barbie (2014). Jozef, twierdzacy, ze ma na imi¢ Ken, opuszczony przez
zong, odczuwa silny pociag seksualny. Na $mietniku znajduje dmuchang lalke, ktérg chce
wykorzystaé przede wszystkim do samozaspokojenia. Z czasem jednak nadaje jej imi¢ Barbie
i zaczyna traktowacé jak zywego cztowieka — uczy ja mowic, sktada obietnice, zwierza jej sig,
komplementuje, w koncu zakochuje. Jednocze$nie w Ex-Barbie rozwija si¢ watek Smierci zony
Jozefa/Kena i inspektora, podejrzewajacego mezczyzne o wspotudziat w jej morderstwie. Sam
bohater regularnie wspomina swoja matzonke, a jej duch, jak twierdzi, czgsto przeszkadza mu
w normalnym zyciu. Barbie tymczasem staje si¢ §wiadoma, potrafi postugiwac si¢ jezykiem,
przyjmuje nawet o$wiadczyny Jozefa/Kena. Jest spelnieniem jego marzen — kobieta przebywa
caty czas w domu, jest pigkna, swiadczy mu ustugi seksualne, gotuje i1 zartuje. Wszystko trwa
do czasu, gdy niespodziewanie odchodzi, obrazajac si¢ za niezrealizowang obietnice pokazania
jej $wiatu. Tymczasem coraz wyrazniejsze stajg si¢ sygnaly swiadczace o tym, ze byta Zona
wcale nie umarta, a wszelkie dziwne wydarzenia — jak przestuchania w sprawie jej usmiercenia
czy ozywienie lalki — sa tylko efektami projekcji Jozefa/Kena. M¢zczyzna, od dawna tracacy
kontakt z rzeczywisto$cia, jest, wedtug zony, w trakcie terapii i powinien zazywac leki. W akcie
desperacji Jozef/Ken najpierw probuje odebrac sobie zycie, a nastepnie pozbawi¢ go swojej

zony. Ostatecznie jednak zostaje hospitalizowany.

W tekscie Kowalewskiego bardzo silnie wybrzmiewa uwarunkowanie kondycji
glownego bohatera jego oczekiwaniami w stosunku do malzonki. W odpowiedzi na jej silng
tozsamo$¢ mezczyzna wytwarza kobiete idealng, popadajac zarazem w obted. O ile stan
mentalny bohatera Rzezni jest wynikiem zbyt dlugo trwajgcego stanu niesamodzielnosci, o tyle

w przypadku Jozefa/Kena okazuje si¢ on konsekwencjg rozczarowania emancypacja kobiet.

Pomigdzy Rzeznig z Teatru Ateneum a przytoczonymi na wstepie rozdzialu
rozwazaniami Piageta dostrzec mozna znaczgce zbieznosci. Nie chodzi o silng identyfikacje
dziecka z lalka w trakcie trwania etapu egocentrycznego, lecz o postepujacy na kolejnym etapie
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proces ozywiania 1 separacji zabawki oraz czynienia z obu — zabawki i bawigcego si¢ —
immanentnych podmiotow. W dziecku, jak pokazal to w swoim dramacie Jerzy Niemczuk,
proces ten, cho¢ bolesny, prowadzi do swiadomego przepracowania wlasnych traum. Inaczej
odbywa si¢ to u osoby dorostej. Procesowi temu towarzyszy obted. Caillois piszac o postawach
decydujacych o charakterze zabaw (agon, alea, mimicry, ilinx), stwierdzil, ze nie zawsze
wystepuja one niezaleznie od siebie. Tak tez dzieje si¢ z ilinx — grami i zabawami polegajacymi
na dazeniu do oszolomienia, ,,chwilowego unicestwienia $wiadomosci stabilno$ci odbioru i
narzuceniu §wiadomosci swoistego upojnego leku”’3, Ilinx moze potaczyé si¢ z grami typu
mimicry (para ta w polskim tlumaczeniu zostaje nazwana nasladowanie-oszotomienie):
Sojusz mimicry i ilinx wiedzie natomiast ku catkowitemu, nieodwracalnemu szatowi, ktory w
swych najczystszych formach wydaje si¢ przeciwienstwem gry, to znaczy, jawi si¢ jako dogt¢bna
przemiana warunkow zycia; wywolany w ten sposob trans, pozbawiony wszelkiego tadu, w tym
samym stopniu zdaje si¢ gorowac¢ moca, jakoscig oraz napigciem nad $wiatem rzeczywistym, w
jakim $wiat rzeczywisty goruje nad czynno$ciami formalnymi, podporzadkowanymi prawu,
chronionymi, takimi jak gry i zabawy poddane dopetniajacym regutom agon i alea, a zatem

catkowicie uporzadkowane. Sojusz nasladowania i oszotomienia jest tak potezny, tak

niewzruszony, ze nieuchronnie nalezy do dziedziny sacrum; stanowi on moze zasadnicza

przyczyng wywolywanego przez sacrum leku i urzeczenia’.

W Rzezni sytuacja zabawy jest o tyle ztozona, Zze nie jest ani chwilowym, ani §wiadomym
dazeniem do utraty stabilnosci. Zabawa — rozumiana tutaj jako konsekwencja zamknigcia
jednostki przed spoteczenstwem i1 niemoznos$cig brania czynnego udziatu w jego kulturowych
i obyczajowych przemianach — wymyka si¢ spod kontroli. Lalka okazuje si¢ zbyt realna, gdyz
nie istnieje punkt odniesienia, do ktdérego mozna bytoby ja porownac. Proces zabawy nalezy do

sfery sacrum, odrywa sie od rzeczywistoscil’®. Bawiacy si¢ popada w obted.

Wigilia

Omawiane utwory utozytem w takiej kolejnosci, by odzwierciedlaty ztozony proces, w
ktorym lalka na samym poczatku jest biernym symbolem uprzedmiotowienia (Tajemniczy
ogrod), nastepnie zyskuje umiejetnos¢ mediacji pomigdzy ludzmi (Poczwarka), wykorzystuje
naroste wokot siebie kulturowe stereotypy, by w obliczu wyrzadzonej krzywdy sta¢ si¢ bardziej

ludzka (Wszyscy kochamy Barbie), co ostatecznie pozwala jej przeksztalcic sie w realng kobiete

113 R, Caillois, op. cit., s. 30.

174 |bid., s. 72.

15 W tym kontekscie istotnym zagadnieniem, ktory nalezy juz jednak do innej rozprawy, s3 ustalenia Giorgio
Agambena. Dziecigcg zabawe uznal on za bliskg profanacji. Dziecko wykorzystuje przedmioty nalezace do
dziedzin ekonomii czy wojny i zmienia catkowicie ich znaczenie. Wiecej por. G. Agamben, Profanacje, przet. M.
Kwaterko, Warszawa 2006.
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(RzeZnia, Ex-Barbie). Jej transfiguracje zachodzg w trakcie zabaw i w ramach pracy wyobrazni
dzieci wyobcowanych kulturowo, chorych, ubogich lub uznawanych za brzydkie. Osobnym
przypadkiem jest nieusamodzielniony dorosty, ktéry jednak, poza wiekiem i aspiracjami, dzieli
z dzie¢mi podobne wiasciwosci i pozycje w spoleczenstwie. Za kazdym razem intencja zabawy
wiaze si¢ z ucieczka przed rzeczywistoscig spoteczng, w obrebie ktorej konstytuujg si¢ kanony
zachowania, wygladu, rol kulturowych, genderowych, czy wstydu zwigzanego =z
niepetnosprawnoscig. Nie§wiadome swego odruchu dziecko, by oddzieli¢ si¢ od
rzeczywistosci, zaczyna si¢ bawi¢. Wybiera do tego lalk¢ Barbie — zabawke speiniajgca
wymienione normy, przepetniong stereotypami, wyidealizowang i krytykowang, zachodnig
»ikong kultury popularnej”. Poprzez t¢ decyzje dziecko nie zamyka si¢ jednak wylacznie w
Swiecie wlasnej wyobrazni, ale czerpie rOwniez z norm rzeczywistosci. Reakcjami na taka
zabawe sa: wstyd, izolacja, uleganie dyscyplinie lub, jak w przypadku wigkszej czgsci powiesci
Terakowskiej, proba porozumienia si¢ ze $wiatem 1 gteboka wiara w moc rekonfiguracji jego

norm na wilasnych warunkach.

Krytyka dokonana przez autorow nie ogranicza si¢ do samej lalki, ale wigze si¢ takze z
ponowng lekturg ksigzek dziecinstwa, w ktorych znalazty sie zbyt tatwe, ztudne i stereotypowe
tresci i rozwigzania. Dlatego tez tworcy przepisuja je, zmieniajac realia $wiata przedstawionego
1 rezygnujac z ich krzepigcych zakonczen — jak w teksScie Agnieszki Jakimiak na podstawie
Tajemniczego ogrodu. Osadzaja w nowym kontekscie dzieta fundacyjne dla europejskiej
kultury ostatnich dwoch tysiacleci (Biblia) czy stynne basnie (Kopciuszek). Krytyce zostaje
poddany nie tylko zbyt schematyczny obraz przedstawionych §wiatow, ale takze ich wptyw na
procesy wychowawcze. W niektorych przypadkach podwazanie schematow nie chroni samych
autorow przed popadnigciem w kolejne, jak to si¢ dzieje chociazby w Poczwarce. W istocie —
proponowane rozwigzania artystyczne nie zawsze s3 na miar¢ podjetego klopotu. Utwory
przeznaczone dla czytelnikdw najmlodszych zostajg jednak przepisane z mysla o odbiorcach
dorostych, a udzial w nich Barbie jest okazja do zaprezentowania wspotczesnego procesu
wychowawczego. Krytyka lektur dziecinstwa zostaje wigc polaczona z krytyka zaplecza

symbolicznego 1 oddziatywania lalki.

Ruch ozywiania lalki w oméwionych utworach wiagze si¢ z reakcjg zwrotng — 0Soby
bawigce si¢ zostaja uprzedmiotowione (Wszyscy kochamy Barbie) lub ging (Tajemniczy ogrod,
Poczwarka, Rzeznia). Lalka Barbie objawia si¢ w nich jako plastikowy aniot $mierci; jest
wzorcem, ktorego nikt nie osiggnie, a to oznacza, ze dziecko nie moze przeprowadzi¢ peinej

autoidentyfikacji. Wigze si¢ to rOwniez z rezygnacja z zasady przyjemnosci, ktora jest, wedtug
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Caillois, konieczng konsekwencjg zanurzenia si¢ osoby bawigcej w fikcj¢. Za nig, jak si¢ czesto
okazuje, ukrywaja si¢ nieprzerobione traumy, bolesne wspomnienia, sttumione wrazenia, ktére
zostaja wydobyte dzigki bezposredniemu spotkaniu z idealng Barbie. U oméwionych autorow
lalka przestaje by¢ zwykla zabawka. Barbie nie mozna si¢ bawi¢. Jest ona skladnikiem
wspotczesnej kultury, wobec ktorego nalezy si¢ okresli¢, co zazwyczaj prowadzi do przypisania
lalce warto$ci negatywnych (kojarzonych z nowoczesnym fetyszyzmem i kapitalizmem) i
nieuchronnej porazki gtownych, ,nieidealnych” bohaterow. Jak zdaja si¢ wigc twierdzi¢
autorzy — zabawa lalkg jest tym procesem, w trakcie ktorego z jednej strony uswiadamiamy
sobie, jak znana przez nas rzeczywisto$¢ odstaje od norm wyznaczanych przez przedmiot, a z
drugiej — poznajemy i przekonujemy si¢ do jego wyznacznikow i systemu symbolicznego. Jak

pokazuja Rzeznia | Ex-Barbie, reakcja ta nie jest tylko wyznacznikiem zabawy dziecigce;.

Cho¢ lalki firmy Mattel posredniczg w tworzeniu alternatywnych rzeczywistosci, nie
zawsze pozwalajg bawigcym si¢ bohaterom na identyfikacje. Dlatego tez, jak pisat Piaget,
dziecko, pomimo poczatkowej fetyszyzacji zabawki, na kolejnym etapie odrywa od niej swoja
tozsamos$¢. Jak wynika z utworow, moze to si¢ wigza¢ nie tylko ze standardowymi
konsekwencjami okresu dorastania, lecz takze z poczuciem, ze lalka jest zbyt obca i Ze nie
mozna si¢ z nig utozsamic. O ile takie twierdzenie mozna wykorzysta¢ rowniez w stosunku do
innych, przede wszystkim fantastycznych, zabawek, o tyle z Barbie sytuacja jest o tyle ztozona,
ze bardziej od pozostalych wydaje si¢ czerpa¢ w swoich przedstawieniach z repertuaru
codziennosci. Lalka otacza si¢ dostgpnymi w sklepach przedmiotami; realizuje si¢ w wielu
zawodach, ktore prezentowane sg jako mozliwe $ciezki kariery dla osob dorastajacych; speinia
kanony urody, co przy odpowiednim zapleczu finansowym jest w dzisiejszych czasach bardziej
dostepne niz kiedy$. A jednak w odrdznieniu od innych zabawek Barbie jest tym bardziej
nierzeczywista, im silniej probuje si¢ ja umiesci¢ w codzienno$ci. Dzieje si¢ tak wtedy, gdy
aspiracje, by przyblizy¢ si¢ do rzeczywisto$ci przedstawien firmy Mattel, wigzg si¢ ze
swiadomos$cig ogromnej roznicy pomiedzy nig a §wiatem, w ktorym zyje si¢ na co dzien. W
omoéwionych utworach Barbie wystepuje wigc w rzeczywistosciach alternatywnych
ksztaltowanych przez elementy kultury popularnej oraz obrazy wywiedzione z polskiej

rzeczywistosci.

Jak potwierdza Caillois, to, co w dziecinstwie jest gra i zabawg odbywang w ramach
postaw alea, agon, mimicry oraz ilinx, w Zyciu dorostych zamienia si¢ w gre¢ w wielu sferach
codziennosci (pracy, domu, rozrywki, nauki, Zycia rodzinnego). Z pozornie niewinnej zabawy

w ,,dorostym” systemie spotecznym zachowane zostaja przede wszystkim elementy utylitarne.
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W ramach mimicry (nasladowania) cate spoteczenstwo przytacza si¢ do wspolnej zabawy,

opartej na nasladowaniu odgoérnie wyznaczonych norm.

W omoéwionych utworach, ktore za Caillois mozna okresli¢ jako Swiaty zmiennych
nastrojow aleatorycznych (losowych), wszystkie zabawy §ciggane s3 na stron¢ mimicry
(nasladowanie) i ilinx (oszotomienie), nalezacych do porzadkow pretotalitarnych. Wytyczne
systemu dorostych — bezpieczne, bo usankcjonowane przez lata zaplecze symboliczne lalki
Barbie (m.in. pracowitos¢, fetyszyzacja wizerunku kobiety w kulturze zachodniej) — zostajg
przekazane dziecku w trakcie zabawy. Przedmiot ten — przyklad chelpigcego si¢ soba
wyolbrzymionego antropomimetyzmu — okazuje sig¢ silniejszy od niedoskonatego cztowieka.
Sigganie po Barbie uzasadnia wigc chg¢ zwycigstwa normatywnego zycia dorostego, ktore ma
miejsce wowczas, gdy, tak jak w przedstawionych opowiesciach, wygrywa instrumentalne

podejscie do zabawy.

W tym kontekscie zapewnienie Adama z Cichej nocy, ze postara si¢ nie zepsué zabawy
miodszej siostrze, okazuje si¢ klamstwem. Urzadzanie ,fajniejszej” wigilii lalkom
przygotowuje mtoda bohaterke¢ do wystawienia jej ,,niefajnej” wersji w kuchni, Kiedy tylko

stanie si¢ dorosta.
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V. Swiat fetyszy. Barbie i dorosli malcy

Dzi§, na poczatku XXI wieku, posrod nadmiaru propozycji zabaw i1 zabawek dla
najmlodszych, lalka Barbie jest mniej popularna niz w dekadach poprzednich!’®. W zwigzku z
tym dokonywane przez producentow ciagle jej aktualizowanie z jednej strony usilnie przybliza
ja do rzeczywistosci, a co za tym idzie — do estetycznego, etnicznego i rasowego zroznicowania
(seria Barbie Fashionistas) — z drugiej tym bardziej odrealnia (seria Monster High). Lalka jest
wigc gotowa alternatywa wsrod zrdznicowanych preferencji nasladowania rzeczywistego

Swiata.

W wielu przypadkach poszerzanie preferencji uzytkownikéw nie ogranicza si¢ jedynie
do wyboru samej lalki. Ta bywa takze miedzy innymi przedmiotem kolekcjonerstwa osob
dorostych i wyznacznikiem statusu ekonomicznego najmlodszych. Jak zauwaza Mary F.
Rogers: ,,Wizerunek handlowy Barbie to wizerunek nastoletniej modelki — nastolatki z
ksigzeczka czekowg — skierowany do dziewczynek” (BJIK; 103). Dziecko wigc coraz czgsciej
— 1 jest to takze wynik inspiracji czerpanych ze sposobow kreowania zachowania Barbie w
opowiesciach 1 dzialaniach marketingowych — staje si¢ konsumentem o konkretnych
preferencjach, wilasnym kapitale, mozliwosciach wyboru 1 coraz wigkszym stopniu
niezalezno$ci’’. Przemiana ta odbywa sie na podobienstwo samej Barbie, ktora, uchodzac za
nastolatke, wraz ze swoimi mlodszymi siostrami posiada wille i nieskonczone opcje ich
wyposazenia 0Oraz mnostwo czasu wolnego, ktory przeznacza gtdéwnie na przygotowywanie si¢
do randek i na zakupy. Nie wiadomo tylko, skad ma na to wszystko pienigdze oraz gdzie
podziali si¢ jej rodzice. Skoro lalka Barbie zawdzigcza wszystko sobie samej, takze i bawiace

si¢ nig dziecko uczy si¢ samodzielnosci.

176 Zob. zyhc, Reuters, Lalka Barbie sie nie sprzedaje, Mattel notuje fatalne wyniki, ,,Gazeta Wyborcza” z dnia
18.07.2014, w:
http://wyborcza.biz/Gieldy/1,114507,16346843,Lalka_Barbie_sie_nie_sprzedaje__Mattel_notuje fatalne.html?d
isableRedirects=true; Mark Fahey, No one is going to Barbie’s Birthday Party, CNBC,
http://www.cnbc.com/2016/03/09/there-may-be-no-one-at-barbies-birthday-party.html;
https://branzadziecieca.pl/zabawki/sprzedaz-lalki-barbie; [dostep do powyzszych artykutow: 18.11.2016]. W
drugim z powyzszych artykuldw czytamy: ,,According to figures pulled from company filings, Barbie brand sales
are at their lowest point in at least 23 years, and the percentage of Mattel sales coming from Barbie is possibly at
an all-time low”.

17 Jak podkre$la Amerykanskie Stowarzyszenie Wytworcow Zabawek: ,,Wspolczesne dzieci dysponujg nigdy
dotad niespotykanym potencjatem konsumpcyjnym [...] Wydaja w przyblizeniu 2,6 miliarda dolaréw ze swoich
wlasnych pieniedzy na zabawki, rowery i wrotki oraz 530 milioné6w na akcesoria elektroniczne. Dodatkowo dzieci
maja znaczny wplyw na rodzicoéw, jesli chodzi o zakupy przeznaczone do domu”. Za Ibid., s. 161.
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Jednym z istotniejszych wyznacznikow kulturowego rozumienia osiggnigcia progu
dorostosci jest akt rezygnacji z zabawy zabawkami. Te czg¢sto jednak nie znikajg z pola mysli
osoby dorostej. Zaczynaja jednak istnie¢ na innych zasadach. Proces zabawy jest wiec tylko
jednym z wielu, posréd ktorych lalka moze uobecnia¢ sie¢ w codziennosci. Podczas gdy nieletni
wypracowuje w sobie konsumenckie — a wiec bardziej ,,doroste” — whasciwosci, sam dorosty
mniej lub bardziej $wiadomie przepracowuje tesknote za okresem dziecinstwa poprzez
kojarzone z tym okresem obiekty i artefakty. Jego stosunek do wilasnej mtodosci mozna
analizowa¢ w tym kontekscie jako tgsknote za okresem bezpretensjonalnego zjednoczenia si¢
z zabawka w trakcie zabawy. Tesknota ta bytaby nastgpstwem zbyt szybkiego przysposobienia
wzorcow dorostosci i pojawiajacych si¢ po latach pragnien doswiadczania przezy¢
oferowanych przez dziecinstwo, ktorego w pelni nie zdazyto si¢ do§wiadczy¢ wilasnie poprzez

pospiech ku kulturowo ustalonej dojrzatosci.

Znamiennym wzorem jest tu lalka Barbie, ktérej istota wydaje si¢ konsekwentne
wysytanie komunikatu pochwalnego dla wzoréw wczesnej, ale zarazem wcigz niewinnej,
dorostosci. Skoro sama lalka jest przyktadem do$¢ wiernego odwzorowania cztowieka, wiec jej
uzytkownik moze sta¢ si¢ jej nasladowcg. Wiek uzytkownika Barbie powinien by¢ trwale

niedookreslony.

Tym samym dochodzi do przeksztatcenia socjopsychologicznej roli lalki. Wyjasni¢ to
mozna, przywolujac artykut Lalki w systemie kultury Jurija Lotmana. Rosyjski semiotyk kultury
uznat, ze lalke jako zabawke nalezy oddzieli¢ od statuetki — ,,tréjwymiarowej rzezbiarskiej
podobizny czlowieka”. Rozrdznienie to umotywowat istnieniem dwodch rodzajow

178 _ dorostego oraz dzieciecego (ludowego/archaicznego). Audytorium doroste

»audytorium
zachowuje si¢ wobec lalki jak odbiorca informacji, natomiast dziecigce jest bardziej aktywne —
uczestniczy w zabawie, ingerujagc w nig 1 wytwarzajac jej sensy. Rozroznienie totmana jest
opracowane bardzo konsekwentnie — uwaza on wrgcz, ze nie nalezy taczy¢ ze sobg obu
poziomow: ,,Lalka wymaga nie kontemplacji cudzej mysli, lecz zabawy. Dlatego tez zbyteczne
podobienstwo, naturalno$¢, thumiagca fantazj¢ nadmierna szczegdtowos¢ pomieszczonego w

lalce przekazu — sa dla niej szkodliwe”'’®. Wytyczne te Lotman przypisatby raczej statuetce,

czyli obiektowi przeznaczonemu do kontemplacji.

178 Czyli 0sob ogladajacych lub funkcjonujacych wobec lalki/statuetki.
179 Zob. J. Lotman, Lalki w systemie kultury, przet. P. Ustrzykowski, ,,Teksty” nr 6 (42) 1978.
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Dzisiejsza lalka Barbie z jednej strony cigzy ku jak najwierniejszemu
antropomimetyzmowi, z drugiej w swoich ksztattach i opowiesciach pozostaje fantastyczna.
Wydaje si¢, ze dla Lotmana seria Monster High bytaby wiec do zaakceptowania, natomiast
powstata w latach 70. lalka z plastycznymi konczynami musiataby pozosta¢ statuetkg. Coraz
wieksze upodabnianie lalki Barbie do zywych 0s6b w latach pdzniejszych swiadczytoby wiec

o tym, ze wyobrazni¢ wspolczesnego dziecka nalezatoby uzna¢ za wadliwa.

W ponizszym rozdziale zajme si¢ jednak przyktadami, ktore kwestionujg zasadnos¢
tego typu rozrdznienia, zacierajgc roéznice pomig¢dzy tym, co doroste i tym, co dzieciece. Z
jednej strony bytoby to wspomniane wyzej przeksztalcenie najmlodszych w $wiadomych
konsumentéw, z drugiej zwigzany z lalka resentyment, przejawiajacy si¢ u 0os6b dorostych w
odmiennych sposobach podejscia do zabawki — od kampowych autokreacji po radykalny w tym
konteks$cie ruch ,,zywych Barbie”. Innymi stowami: interesowa¢ beda mnie przyklady gestow

buntu wobec normatywnego zycia dorostego, ktore opisatem w poprzednim rozdziale.

Przyktady te wigza si¢ z koniecznoscig stworzenia terminu, ktory opisywalby typ
buntujacych si¢ 0soéb przy jednoczesnym zachowaniu istoty dotychczasowych rozréznien. W
zwigzku z czestym stosowaniem terminu ,,mtodzi dorosli” (ang. ,,young adult”®) ktory
okresla przede wszystkim przedwczesnie dojrzate dzieci lub nastolatkéw, proponuje termin
odwrotny — ,.dorostych malcow” (ang. ,,adult beginners”). Ma on pewne wady, gdyz nie
obejmuje wystarczajaco mtodych 0sob o ,,dorostych aspiracjach”, jednakze wybor okreslenia

postaram si¢ w dalszych analizach odpowiednio sfunkcjonalizowac.

W zwiazku z zatarciem wspomnianych granic przydatnym bedzie dla mnie réwniez
termin fetyszyzmu, gdyz to wilasnie dzigki fetyszyzacji mozliwe jest pochwycenie rzeczy
gingcych w niezroznicowaniu. Fetyszyzm, za Bohme, rozumiem jako opaczny stosunek
jednostki badz zbiorowosci do przedmiotu. W tym kontek$cie fetysz jest rzecza, z ktora ludzie
tacza sensy i sity niezwiazane z nia jako jakosci pierwotne. Zrodtem takiego podejscia pozostaje
akt projekcji. Fetysz staje si¢ dla fetyszysty ,,aktywnym czynnikiem, z ktérym odtad wigze si¢
on za pomocg odruchow czci, Igku badz pragnien”. Uzaleznienie fetyszysty od mocy fetysza
nie pozwala mu dostrzec, ze to on sam ustanawia fetysz i wlasny do niego stosunek. Fetyszyzm

w duzej mierze polega wigc na — niedostrzegalnie funkcjonujacej — relacji obsesyjnej. To

180 Takze stlynne wyrazenie okreélajace typ literatury dla nastolatkéw, opowiadajacy o problemach ich
rowiesnikow. Poruszane w niej zagadnienia czgsto dotycza niestatos$ci emocjonalnej, pierwszych zauroczen,
przyjazni, odkrywania tozsamosci seksualnej, buntu wobec rodziny, czy pierwszych konfrontacji z nieznanymi
dotagd wyzwaniami, jak choroba badz odchodzenie bliskich osob (ang. young adult fiction albo young adult
literature, czgsty skrot YA).
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mechanizm $wiadomej manipulacji, ktory w swej glebokiej strukturze pozostaje jednak
nieuswiadomiony!8l, Fetysz, jak pisze Béhme, przejawia sie w kulturze na trzech istotnych
poziomach — religijnym, towarowym i psychoseksualnym. W dalszych analizach stang si¢ one

dla mnie istotnymi punktami odniesienia.

Pojawienie si¢ fetysza w jezykach europejskich wigzato si¢ z pojeciem odnoszacym si¢
do niezrozumialych dla chrzescijanskich spoteczenstw praktyk religijnych. W czasie
pozniejszym okazalo si¢, ze fetysz jest fenomenem bardziej europejskim niz afrykanskim. Byto
to powiazane takze ze wspomnianym przyznaniem si¢ do opacznego stosunku cztowieka do
réznego rodzaju przedmiotow, akcentujacego istotno$¢ — i tutaj duza rola oswiecenia — aktu
projekcji. Tym samym rzecz stala si¢ aktywnym elementem wszelkich relacji. Juz w X1X wieku
fetyszyzm okazat si¢ determinantg zachowan religijnych, ekonomicznych, konsumenckich i
seksualnych, bedac tym samym modelem i odno$nikiem dla form nowoczesnej alienacji. W
kolejnym wieku stat si¢ istotny w polityce 1 kulturze masowej. Jest to o tyle wazne, ze cho¢
spoleczenstwa nowoczesne opisuje si¢ jako zeSwiecczone i postreligijne, to jednak pragnienie
religii i jej pochodnych form wcigz silnie w nich istnieje. Jak zauwaza Bohme,

w nowoczesno$ci rozpadly si¢ wprawdzie przednowoczesne formy oraz instytucje magii, mitu i
kultu, religii i $wigta, ale zwigzane z nimi energie i potrzeby bynajmniej nie zostaly uniewaznione
— przeciwnie, raczej je uwolniono, tak iz dryfuja przez wszystkie poziomy systemu nowoczesnego
spoteczenstwa [...] Chodzi tu nie tyle o indywidualne patologie czy subkulturowe anachronizmy,
ile 0 mnogos$¢ sprzecznosci niemal we wszystkich obszarach funkcjonowania spoteczenstwa.
Medialny kult gwiazd przenosi si¢ do parlamentu, gnoza do internetu; kapitalistyczna wymiana
towaréw jako na razie ostatnia forma organizacji transferu dobr funkcjonuje wytacznie dzieki
przetrwaniu zmitologizowanych i fetyszyzowanych pozostatosci z zamierzchtych czaséw; sport
opiera si¢ na magicznej partycypacji; festiwale imituja dawne misteria: moc rytuatow, katharsis,
odczucia wzniostosci; spoteczna wyobraznia zaludnia sig, np. w filmach, potworami z wszelkich
mozliwych epok, media osiagajg maksymalny poziom technicznego wyrafinowania, by

inscenizowa¢ archaizmy; ,S$mier¢ Boga” nie oznacza przejscia do zsekularyzowanego
spoteczefistwa, lecz wywolywanie setek nowych bostw]...]*82,

Cytat ten uswiadamia, ze dzi§ wszyscy jesteSmy fetyszystami. To wlasnie fetyszyzm czgsto
pozostaje nieuwidoczniony, szczeg6lnie gdy napotyka na odpowiedni dla siebie kontekst i
zostaje ukryty pod spoteczng norma. Z kolei dawne obnoszenie si¢ z fetyszyzmem cz¢sto moze

wigzac si¢ z praktykami nienormatywnymi 1 t0 ich opisom bedzie po§wigcony ten rozdziat.

Sprzecznosci podkreslone przez Hartmuta Bohme przejawiajg si¢ rowniez w sposobach
istnienia lalki Barbie jako jednego z owych sublimacyjnych ,,bostw”, a wiec fetysza i zabawki

jednoczesnie. W istocie — zarowno dorosli, jak i dzieci — w sposobach traktowania wielu rzeczy

181 H. Béhme, op. cit., s. 13.
182 |bid., s. 17-18.
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sg bardzo religijni. Nie jest to jednak rozumienie religijnosci jako jawnej identyfikacji z danym
wyznaniem. W wypadku dorostych zazwyczaj odbywa si¢ to w sposéb intymny, czasem nie do
konca u§wiadomiony, jakby zawarcie ponownej znajomosci z lalkg wigzato si¢ z wykroczeniem

przeciw obowigzujgcym normom. Dorosli modlg si¢ wiec po cichu.

Wymienione przeze mnie sposoby przejawiania si¢ fetyszy sa istotne w kontek$cie
obecnosci lalki Barbie, gdyz wstyd odczuwany przez bawigcych si¢ amerykanska lalkg
cztonkdéw polskiego spoteczenstwa jest uwarunkowany m.in. poprzez kulturowo wytwarzane
formy relacji z przedmiotami. Fetysz z reguly prezentuje ponadto obraz szczesliwej
rzeczywistosci, w ktorej realizuja si¢ wszelkie marzenia i do ktorej konsumenci majg tajemny
dostep. To z kolei sprawia, ze patrzg na fetysz jak na rzecz auratyczng. Wartos$¢ fetyszystyczna
nie zalezy od warto$ci uzytkowej danej rzeczy, lecz od magicznego obdarowania jej
znaczeniem przez uzytkownika, znaczeniem uwarunkowanym przez obietnice, ktore rzecz

sktada. I wlasnie w tym miejscu widze najwazniejszg role lalki Barbie.

1. Michal Witkowski

Kolekcjonowanie czy zbieractwo to praktyki, ktorym w rownym stopniu, cho¢ z
odmiennym przeznaczeniem, oddaja si¢ dzieci i1 dorosli. Przykladem tworczosci, w ktorej za
jeden z najistotniejszych tematow mozna uznaé¢ nastawienie na kumulacj¢ Kkapitatu,
gromadzenie rzeczy, okreslanie si¢ poprzez ich warto$¢ oraz fetyszystyczne do nich podejscie
— sa utwory Michata Witkowskiego. Jak zauwaza Kinga Dunin w recenzji Drwala: ,,Postacie u
Witkowskiego charakteryzowane sg gldwnie przez swoje upodobania konsumpcyjne, marki lub
ich brak, ulubione produkty, gadzety [...] Pokaz mi, jak si¢ ubierasz, czym si¢ perfumujesz, od
kogo masz torebke, a moze podrobke [...] — a powiem ci, kim jestes”!%. Najpetnie;
wybrzmiewa to W Barbarze Radziwittownie z Jaworzna-Szczakowej (2005) — powiesci, w
ktorej tytutowy bohater, wilasciciel lombardu 1 egzekutor dtugéow, czerpie psychosomatyczng
rozkosz z przymierzania klejnotow, dotykania swego ciala sztabkami zlota czy ogladania
przechowywanych w walizkach banknotéw. Wszystko to szczeg6lnie mocno oddziatuje

réwniez na jego wyobrazni¢. Przedmiotem mojej dalszej analizy z racji tematu przewodniego

beda jednak inne utwory autora Margot.

183 K. Dunin, Opowiesé o luju Polaku, ,,Dwutygodnik”, http://www.dwutygodnik.com/artykul/2894-opowiesc-o-
luju-polaku.html [dostep: 20.11.2016].
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W tworczosci Witkowskiego (prozatorskiej i publicystycznej) odnalez¢ mozna akcenty
wskazujace na fetyszystyczne podejscie jego bohateréw do rzeczywistosci. Kolekcjonujg oni
przedmioty i z satysfakcja nimi si¢ otaczaja; dostownie i W przeno$ni przywiazuja si¢ do rzeczy,
co wplywa na sposdb opisywania rzeczywistosci, w ktorej si¢ pojawiaja. Przedmioty te
odgrywaja czesto role odnosnikow do miejsc, z ktorych bohaterowie postanowili na jakis czas
uciec (Drwal, Fynf und cfancys). Z kolei opisy nowych, poznawanych wlasnie, rzeczywistosci
wielokrotnie skupiajg si¢ na spotkaniach zywych postaci, ktore zyskuja cechy uprzednio
posiadanych, badz fetyszyzowanych przez gléwnych bohaterow, rzeczy. Jak si¢ wydaje,
fetyszyzm u Witkowskiego realizuje si¢ na wszystkich trzech, wskazanych przez Bohme,
poziomach. By jednak przej$¢ do konkretnych przyktadow, najpierw sprobuje choé¢ skrotowo
zasygnalizowac obecno$¢ jednego z najistotniejszych fetyszy — lalki Barbie — w tej tworczos$ci

oraz opisa¢, kim zazwyczaj s3 jej gtowni bohaterowie.

Barbie Kamp

Michal Witkowski nigdy nie napisal powiesci o lalce Barbie, cho¢ jest najwlasciwsza
do tego osoba. Wystarczy wyobrazi¢ sobie plastikowg bohaterke, ktora powraca zza zachodniej
granicy do ubogiego kraju swoich przodkéw po wielu latach nieobecnosci 1 jeszcze wigkszej
liczbie operacji plastycznych. Tu spotyka ,,Michaske” — uzaleznionego od celebryckich imprez
neurotycznego pisarza z tworczymi ambicjami. Juz tego typu zestawienie stwarzalaby okazje
do eksploracji kwestii ekonomii ciata, przewrotnosci historii, zywotnosci symboli oraz polityki
i estetyki kampu, tak istotnych dla tworczosci autora Lubiewa. Witkowski tymczasem nie
poswieca lalce w swoich utworach zbyt wiele miejsca — wystgpowata ona jako gléwna
bohaterka jego felietonéw (przede wszystkim w kontekscie ,,zywych Barbie”®*) i wypowiedzi
publicznych, jednak z rzadka da si¢ o niej przeczyta¢ w powiesciach. Pojawia si¢ w nich raczej
na zasadzie dygresji czy porownania dopetniajacego wizerunku danej postaci. Ale wystepuje
ze sporg regularnoscig. Pisanie o zabawce firmy Mattel w dzielach Witkowskiego jest wiec
analiza fragmentow, ktore nigdy nie wybrzmialy w pehni, ale ktore jednoczesnie wydaja sig

immanentng cze$cig tej tworczosci.

Warto podkreslic juz na wstepie, ze gléwni bohaterowie prozy Witkowskiego —
odmiency seksualni probujacy sparodiowac tak swojg innos¢, jak 1 reguty $wiata, w ktoérym si¢

znajduja — nawet bez bezposredniego odnoszenia si¢ do Barbie, maja z nig sporo wspdlnego.

184 M. Witkowski, Barbie z..., op. Cit.
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Teza ta zasadza si¢ na prze§wiadczeniu, ze skoro sg oni podobni do Barbie, powinni najpierw
sta¢ si¢ podobnymi do siebie wzajemnie. Zatozenie to tyczy si¢ jednak przede wszystkim
pierwszoplanowych postaci tego $wiatal®®. Gdyby wigkszosci z nich sprezentowaé lalke,
najpewniej ostentacyjnie wys$ciskaliby darczynce, nadajgc otrzymanej rzeczy imi¢ jakiej$
»starej cioty”, zastanawiajac si¢ nad rozszerzeniem jej garderoby i znalezieniem dla niej
widocznego dla wszystkich miejsca w swoim zagraconym salonie. Swiadomie przegieci

bohaterowie tej prozy wpisuja si¢ w estetyke kampu, o ktérym Przemystaw Czaplinski pisat:

jest wytworem doswiadczen odmiencow — kulturg ludzi spychanych na margines, budujacych
wlasne kody porozumienia, sposrdd ktdrych najwazniejszy jest kod smaku. Kamp najczesciej
odsyta do meskiego homoseksualizmu i zazwyczaj kojarzony jest z subwersjg 1ol ptciowych. Nie
ma jednak swoich cech konstytutywnych, poniewaz jest stylem bycia o charakterze relacyjnym —
istnieje zawsze w odniesieniu do normalnosci. Nie zna tez granic i potrafi przeSmiewczo ogrywac
inne aspekty tozsamosci zbiorowych (zwigzane z obiema ptciami, pochodzeniem etnicznym czy
religijnoscig). Kampowiec to kto$, kto sam siebie parodiuje — czyni to jednak przy uzyciu
negatywnych wyobrazen, ktére pozycza od normalnego spoteczenstwa. Jego wystep jest zatem
parodia do kwadratu, cytatem cytatu, wypowiedzia, w ktorej nie sposéb oddzieli¢ ekspresje
wilasng od stylu spotecznego. Kampowiec w pewnym sensie funkcjonuje jak lustro: zamiast ugiaé¢
si¢ pod cigzarem spotecznej obelgi [...], ubiera si¢ w obelge i ,,przestraja” ja tak, aby uczynic z
tego ubidr wlasny. Zwraca wigc w postaci przesadzonej wizerunek, jaki otrzymat od zbiorowosci,
pokazujac, jak wygladajg wyobrazenia na temat odmiencow spoczywajace w $wiadomosci
spolecznej [...] Kampowiec odbiera [...] spoteczenstwu przekonanie, Ze pte¢, tozsamos¢ etniczna
czy rasowa, wyznanie religijne czy przynalezno$¢ kulturowa to wtasciwosci esencjonalne. W to
miejsce wprowadza obraz tozsamosci jako spotecznego konstruktu. Stosowana przez kamp
estetyka przesady (zakorzeniona w kulturze groteski), rozbraja ewentualne reakcje agresywne,
budujac swiat, w ktorym wszystko — rasa, ptec, seksualnos¢ czy wyznanie — jest stylem, wigc
zadna norma i normalno$¢ nie mogg shuzy¢ jako podstawa opresji‘®,

Powyzsza definicja kampu nie okre$la jednak wylacznie samych bohaterow prozy
Witkowskiego, lecz dotyczy rowniez ich autora. Witkowski wykorzystuje sytuacje publiczne
do prezentacji swych nienormatywnych wcielen, dos¢ regularnie goszczac na imprezach dla
celebrytow (w 2009 roku pojawit si¢ m.in. na polskich obchodach 50. urodzin Barbie). Okres
jego najczgstszej obecnosci przypadt na lata 2014-2016. W tym czasie szczegdlna uwage
skupiaty jego groteskowe stylizacje, na ktore sktadato si¢ mnostwo dodatkow (takze Ken jako
jego towarzysz). Warto tez zwroci¢ uwage na kwesti¢ marketingu i promocji (by ograniczy¢
si¢ tylko do ksigzek — jaskraworozowa oktadka pierwszej wersji Margot oraz falliczne motywy
na oktadkach kilku pozostatych) czy poetyke autokreacji w wywiadach, felietonach oraz

wpisach na blogach i portalach spotecznosciowych®’. Jak sam twierdzi: ,,Jestem $wirem w

185 Przykladowo: wizerunki lujow (Lubiewo, Drwal) sg uzaleznione od sposobéw ich prezentacji przez gtéwnych
bohateréw tych utworow.

186 Przemystaw Czaplinski, Resztki nowoczesnosci. Dwa studia o literaturze i zZyciu, Krakow 2011, s. 121-123.
187 Mam oczywiécie gorzka jak migdaty $wiadomo$¢, Ze nie bytem jedyng starg ciotg kochajaca sie w Tobie [...]
Jesli jednak bylem w pierwszym tysigcu, i tak pozostawilem w tyle miliony zapatrzonych w Ciebie ciot”. Za:
https://www.facebook.com/witkowski.michal/posts/10154020066668902 [dostep: 16.11.2016].
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pozytywnym tego stowa znaczeniu. Dla mnie zawsze tzw. «szara Polska» — Polska, ktora tylko
narzeka i cierpi — to byto cos$ strasznego. Wszystkie §wiry byly gdzie§ daleko, w USA, w

Anglii.. "%,

Witkowski w swoich utworach i wypowiedziach publicznych czgsto koncentruje si¢ na
akcentowaniu podobienstw migdzy sobg i postaciami ze swojej prozy. Uwidacznia si¢ to
miedzy innymi W subwersywnym podejsciu do zagadnienia rdl plciowych, jawnym
homoseksualizmie, parodystycznym stosunku do wlasnego wygladu, a takze w groteskowym
komizmie. Jednocze$nie kamp przybliza autora i jego bohaterow do norm $wiata stwarzanego
przez Mattel i mas gustujacych w produktach tej firmy. W swoim felietonie Barbie z
Dniepropietrowska Witkowski wspomina:

Jako dziecko marzytem o lalce Barbie. Fascynowaly mnie jej wlosy, ktore mozna bylo czesac,

ale nigdy nie dawato si¢ ich rozczesa¢. To jedno z tych wstydliwych, niespelnionych marzen,

ktore bez trudu mozna by zaspokoi¢ dzis. Ale wstyd. Is¢ do Smyka, oglada¢, udawac, ze kupuje
si¢ prezent dla siostrzenicy? A potem ze wstydem rozpakowywaé rézowe pudetko? A jednak ide

do Smyka, znajduje juz nie ,kacik”, ale cala hale z roézowymi §licznotkami, staje
zafascynowany...*®

Tym samym pisarz wprost przyznaje si¢ do urzeczenia przez zabawke. Barbie, reprezentujac
przesadnie akcentowang kobiecos¢, coraz czesciej interpretowana jest jako wcielenie kampu.
Zwrécit na to uwage rowniez Witkowski, ktory w swym felietonie uznal, ze ,,Barbie to jest
kicz, ktory zaakceptowal sam siebie i1 jest dumny”, przypisujac jej tym samym jedng z

najpopularniejszych definicji kampu.

Lalke oraz jej chtopaka Kena okresla si¢ rowniez jako istotnych dla wspotczesnej
kultury gejowskiej, dla ktorej kamp przez wiele lat byt jedng z najwazniejszych form
ekspresji®. Barbie toleruje metro- czy wrecz homoseksualizm swojego chtopaka. Wydaje sie
wrecz, ze gdyby Ken byt zaniedbany, bardziej ,,meski”, nie pasowatby do jej $wiata i musialby

z niego zniknac.

Barbie i postaci prozy autora Lubiewa taczy ponadto sktonnos¢ do przesady — w
wypadku bohaterow Witkowskiego jest to przesada wybrzmiewajaca w parodystycznym
podejsciu do rzeczywistosci. Z kolei w przypadku oficjalnych produktow firmy Mattel jest to

przesada szczerosci (pomimo prezentowanego nadmiaru, lalka zyje 1 uczy innych, jak zy¢,

188 Michal Witkowski — Pozytywny , Swir”, z M. Witkowskim rozmawia Dorota Wroblewska,
http://dorotawroblewskablog.pl/polecam/witkowski-czyli-swir-z-wyboru/ [dostep: 24.11.2016].

189 M. Witkowski, Barbie ..., op.cit.

190 Zob. m.in.: rozdziat (Hetero)seksualnos¢ i rasa w swiecie Barbie (BJIK; 61-93[szczegdlnie 66-76]); Erica
Rand, Barbie’s Queer Accessories, Duke University Press 1995. O powinowactwach Kena z ruchem gejowskim
pisatem w rozdziale Na zawsze Barbie — o lalce poloficjalnie.
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niejako w zgodzie z samg sobg, robi to z usmiechem, ale na powaznie). Witkowski 1 Barbie sg
sobie réwniez bliscy pod wzgledem emancypacyjnych dazen, proklamowanych przede

wszystkim przez lalke!®™!

. Wydaje si¢ wigc, ze im bardziej w tworczosci i w publicznym
wizerunku Witkowskiego wybrzmiewa kamp, tym latwiej jest mu przyblizy¢ sie do

wymarzonej zabawki.

Smieci ponawlekane na szyi

Jeden z tak naszkicowanych bohateréw pojawia si¢ w Drwalu (2011). Znany pisarz
Michal, zmegczony warszawska codzienno$cia, wyjezdza do wyludnionych po sezonie okolic
Miedzyzdrojow. Bohater zdaje si¢ marzy¢ o wyidealizowanym, roussowskim powrocie do

natury!%2

, ale Witkowski nie wpisuje go w tradycje eskapistyczne. Michat wyjezdza do les$ne;j
gluszy wyposazony we wszelkie, utatwiajace codziennos¢, gadzety, ktore utrudnia mu z kolei
uwolnienie si¢ od wielkomiejskiego stylu zycia. W podrdz zabiera ze sobg m.in.: laptop, telefon
komorkowy, odtwarzacz mp3, walizke wypelniong ubraniami, kosmetykami i
antydepresantami. Najwazniejsze sposrod wszystkich przedmiotdw nosi zawsze przy swoim
ciele: ,,Ztapatem si¢ za USB, wiszgce mi na piersi pod swetrem jak talizman nawleczony na
rzemyk. Poza nim nawleczona jeszcze byta przez dziurke noga od starej lalki Barbie, ktorag

bawitem si¢ w dziecinstwie”!%,

Noga Barbie pojawia si¢ w Drwalu nie tylko jako element symbolicznie taczacy
glownego bohatera z jego dziecinstwem. Wzbudza ona takze zainteresowanie luja, ktory pyta

Michala o przedmioty zawieszone na rzemieniu:

- A t0? — chwycil za nogg lalki Barbie.

- Hm, jak ci to wytlumaczy¢, ziomek, no wiesz, no, tacy §mieciarze jak ja, to lubig mie¢ rdzne
$mieci ponawlekane na szyi. To jest noga wyrwana od lalki Barbie. No, takie tam, moje
zabaweczki.

- Masz lalke?

191 Nalezy jednak zaznaczy¢, ze niektorzy bohaterowie prozy Witkowskiego sg rozczarowani emancypacyjnymi
dazeniami wspotczesnych homoseksualistow (Patrycja i Lukrecja z Lubiewa tesknigce za swojskimi czasami PRL-
u). Inni z kolei probuja owe dazenia sparodiowaé w kampowy sposob. Zazwyczaj czynig to jednak bez
negatywnego wartosciowania.

192 Usitowatem jednak nie palié. Nie chcialem juz ani palié, ani pié¢, ani épaé, ani zreé, ani uprawiaé seksu, ani
nic. Tylko odczuwac i zapisywac” Za: M. Witkowski, Drwal, Warszawa 2011, s. 13.

193 |bid., s. 13-14.
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- Mialem lalke. Wiem, ze to dziwne. C6z, moéwilem, ze nie wstydze si¢ odstawa¢ od normy. To
byta chyba najstarsza lalka Barbie w Polsce, przywieziona z NRF-u jeszcze pod koniec lat
siedemdziesigtych. Takich rzeczy juz si¢ nie wyrzuca. Nazywala si¢ Edda. Mam lalke — Eddg.

- Kurwa, ty jeste$ pojebany.

- Tak — szepnglem asertywnie!®,
Glowny bohater jest wigc ,,$mieciarzem”, cho¢ okreslenie to wydaje si¢ jedynie proba
zatagodzenia potencjalnego konfliktu z lujem, ktory méglby nie zrozumie¢ specyficznego gustu

przybysza ze stolicy.

Kwestia kulturowo ustalonego przeznaczenia Barbie jako zabawki dla dziewczynek nie
jest poruszana przez Witkowskiego wprost. Wickszo$¢ jego przegietych bohaterow,
nieidentyfikujacych si¢ z wiasng plcia, a czgsto wrecz ostentacyjnie utozsamiajacych sie z
przeciwng, nie egzystuje w $Swiecie homonormatywnym, jednak prébuje go takim stworzy¢
wlasnie poprzez ostentacyjnie bezpretensjonalny, niemal gawedowy styl prowadzenia
opowiesci. Powigzanie dorostego mezczyzny z lalkg Barbie jest tylko wyrazem ogélnikowo
wyeksplikowanego ,,odstawania od normy”. Ewentualne zagrozenie ze strony niezbyt
liberalnego luja Michat probuje odeprze¢ poprzez wyttumaczenie obecnosci lalki jej prestizem
— pierwszego takiego egzemplarzu w Polsce. Rzecz ma dla Michata przede wszystkim warto$¢

symboliczng, cho¢ w obronie probuje skoncentrowac si¢ na jej wartosciach towarowych.

Noga lalki Barbie przez caly czas towarzyszy Michalowi w prywatnym S$ledztwie.
Pos$rod nadmiaru przedmiotdéw, ktore maja zapewni¢ mu psychosomatyczny komfort oraz
zagwarantowac¢, pomimo odmiennych deklaracji, mozliwo$¢ swobodnego praktykowania jego
,warszawskich” przyzwyczajen, noga lalki jest jedynym obiektem o dominujagcym znaczeniu
sentymentalnym, nie funkcjonalnym. Jako niegdy$ prestizowy obiekt, uczestniczacy w
cyrkulacji towaréw, noga zostaje z owego obiegu wycofana, zyskujac warto$¢, ktorg bedzie w
stanie nada¢ jej Michat. Przedmiot taczy dziecinstwo lat 70. w PRL-u oraz przetom pierwszej
i drugiej dekady XXI wieku w unijnej Polsce'®. W towarzystwie nadmiaru rzeczy jest
wspomnieniem niedostatku. Uzycie figur ,,$mieciarza” i ,,fetyszysty” zostaje wigc tym bardziej
uzasadnione, gdyz rzecz kojarzong z czasami niedostatku przechowuje znany, bogaty

celebryta-literat, cho¢ zarazem pod wzgledem norm obyczajowych wciaz utozsamiany z

1% |bid., s. 189.

195 To takze dla wedrujgcego bohatera jego trzecia noga, symbolicznie pomagajaca mu w przemieszczaniu sie i
przypominajgca o tym, by nie ,,borsucze¢”, tylko i§¢. O ile jednak w jednej z poprzedzajacych powieSci —
wspomnianej Barbarze Radziwilldwnie z Jaworzna-Szczakowej — tytulowy bohater, pomimo nadmiaru
posiadanych przedmiotow, pielgrzymowat do Czestochowy bez niczego, tak Michal z Drwala nie rusza sie z
miejsca, by odszukac nieobecne sacrum. Jego celem jest ,,odczuwanie”, jego $wieto$¢ natomiast wisi mu na szyi,
przy sercu.
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mniejszoscia, a przez niektdérych wrecz z marginesem spoteczenstwa. Jak zauwaza Bohme:
nkultura oddziela si¢ nie tylko od obszaru rzeczy istniejacych w sposob catkowicie
autonomiczny, czyli natury, ale rowniez od $mieci [...] Wedlug Michaela Thompsona, jednego
z niewielu, ktorzy zaproponowali «teori¢ odpadu», chodzi w tym wypadku o to, co

5196

bezwartosciowe, negatywne, o to, co kultura czyni zarazem niewidocznym”**°. ,,Smieciarz”

odlacza si¢ wigc na wzor $§mieci od swej kulturowej macierzy. Przebiera si¢ w obelge 1 zajmuje

si¢ jej wyolbrzymieniem!®’.

Tym samym staje si¢ $mieciarzem ponowoczesnym —
recyklingowcem, prze-tworcg. Czyni to za pomoca przedmiotu bedgcego symbolem dostatku.

Bierze wigc jego fragment i tworzy z niego odpadek.

Wykorzystanie w tym konteksScie nogi Barbie — a nie calej lalki - okazuje si¢
subwersywne. Zabawka przestaje by¢ tylko reprezentantka luksusowych, niedost¢gpnych dla
polskich ,,$§mieciarzy” warto$ci, sama stajac si¢ jednym z odpadkéw. Takie przedstawienie lalki
pojawia si¢ takze w powiesci Wymazane (2017). W trakcie dlugiego monologu umierajaca
Alexis opisuje jedng ze swych najczestszych fantazji seksualnych, w ktérej dwdch Smieciarzy
— ositkow z brodami — znajduje kobiet¢ w pojemniku na $mieci: ,,Wsrod obspermionych
Kenow,/ spalonych lalek Barbie,/ pudelek po ptatkach sniadaniowych,/ fusow od herbaty/ i
starych ponczoch/ lezy ALEXIS: naga, tylko w czarnej, gumowej uprzezy do uprawiania sado-
maso z porno shopu, i skrepowana brudnymi szmatami...”*%. W tym przedstawieniu Barbie
jest wiec dla bohaterki jednym z elementow, ktore — zdegradowane, upodlone, jak sama Alexis

— tym bardziej wplywaja na jej pobudzenie seksualne.

Bohater Drwala nie ukrywa swego fetysza nawet w ,,niewarszawskiej”, a wigc mniej
bezpiecznej 1 komfortowej dla kampowca, rzeczywistosci. Akt ten wiaze si¢ jednak ze
swiadomoscig przekroczenia, po§wiadczong deklaracja (,,méwitem, nie wstydze si¢ odstawac
od normy”). By¢ moze wigc ukrytym zadaniem gldwnego bohatera Drwala, a zarazem istota
calej powiesci, nie jest wylacznie poszukiwanie wydarzen, ktore nadadza si¢ do stwarzanej

jednoczesnie prozy, ale §wiadoma strategia konfrontowania si¢ z Innym. Ten oznaczatby tutaj

1% H. Bohme, op. cit., s. 113-114.

197 Istotne jest tu rtowniez zestawienie, ktore poczynit Walter Benjamin. Wedlug niego dzieci, zbieracze i historycy
sa osobami, ktore potrafig tworczo obchodzi¢ si¢ z odpadami: ,,Dzieci szczegdlnie chetnie wyszukuja miejsca,
gdzie rzeczy podlegaja jakim$ autonomicznym procesom. Wyraznie pociagaja je odpady, powstajace przy pracy
murarzy, ogrodnikow, stolarzy czy krawcow. W tych odpadach rozpoznajg oblicze, jakie zwraca ku nim i tylko
ku nim $wiat rzeczy. Nie tworza z nich potem dziet przypominajacych dzieta dorostych, raczej komponujg te
resztki 1 Scinki w nowe, zaskakujace uktady. Tym samym dzieci same tworzg sobie swdj swiat rzeczy, maty w
obrebie duzego”. W. Benjamin, Karl Hobrecker, Alte vergassene Kinderbiicher, w: idem, Gesammelte Schiften, t.
3, 1924/1980, s. 16-17, za: H. B6hme, op. cit., s. 117.

198 M. Witkowski, Drwal, op. cit., s. 414.
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nie tylko odmienca seksualnego czy przegictego celebryte, ale réwniez ,,dorostego malca”.
Osoba ta $wiadomie przyznaje si¢ do fetyszu zwigzanego z dzieciecymi zabawkami. Jego
obecno$¢ w tym $wiecie opiera si¢ na umiejgtnosci snucia opowiesci, podkres§laniu
bezposredniosci w stosunku do spotkanych osob, a takze stluchaniu ich wtasnych historii.
Relacje te z jednej strony stajg si¢ dla niego inspiracjg, z drugiej zblizaja go — jako odmienca,

fetyszyste, ,,smieciarza”, recyklingowca, ,,dorostego malca” — do opowiadajacych.

Michat podwaza wiec nie tylko opozycje kobieta-mezczyzna, miejski-prowincjonalny,
bogaty-biedny, luksusowy-$mieciowy, ale takze dorosty-dzieciecy. Jego szczere wyznanie
dotyczace posiadania lalki w okresie dziecinstwa i niemal ostentacyjne obnoszenie si¢ z nig sa
zaproszeniem do dzielenia si¢ historig. Kryminalny sztafaz Drwala wydaje si¢ wigc tyle relacja
Z przemieszczania na mapie rzeczywistej (Warszawa-Migdzyzdroje), co i wyobrazonej
(trywialno$¢ stolicy a przygody oferowane przez prowincje, w ktorej pojawiaja si¢ symboliczni
szwedzcy kolonizatorzy!®). Jest rowniez zabawa w tworzenie nowych form opowiesci,
wynikajacg ze znuzenia szablonami gatunkowymi®®. Na testowaniu wymienionych opozycji,
eksperymentowaniu z nimi na spotkanych osobach oraz badaniu ich rozciggliwos$ci polega

najciekawsze sledztwo ksiazki Witkowskiego.

Przepoczwarzone w Barbie

Barbie w Drwalu i pozostatych powiesciach Witkowskiego nie jest wytacznie jednym
z elementoéw $wiata przedstawionego. Lalka ma swoje state miejsce w systemie symbolicznym
wypracowywanym przez glownych bohaterow tych utwordéw. Istnieje w nich rowniez jako
tatwe skojarzenie z zywymi postaciami. Interesujace jest u Witkowskiego zalozenie, ze we
wspotczesnej Polsce lalke Barbie rownoczesnie mozna uznaé za tutejsza (przywigzanie nogi

przybylej do Polski przeszto trzy dekady temu Eddy), jak i wciaz obeg kulturowo.

W opowiesci lujow z Drwala pojawia si¢ kobieta, ktorg Michal — niejako za samymi
lujami — porownuje do Barbie. Jest to o tyle zasadne, ze i tym razem — jak w przypadku Eddy
— ,porcelanowa laleczka” przybywa do Polski z zagranicy. Powody jej pojawienia si¢ sg jednak

z gruntu odmienne:

19 Kolonizatorzy istniejacy przede wszystkim w wyobrazni lujow wplywaja na sposéb prowadzenia opowiesci
przez ,Michata”. Tym samym okazuje si¢ ona pastiszem popularnych szwedzkich kryminatow.

200 Gdy Michat w koncu odnajduje co$, co przypomina trupa, jak gdyby nigdy nic odchodzi z tego miejsca, nie
powracajac pozniej do wyjasnienia zagadki.
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Wezesniej im jacy$ cyganie wynajmowali swoje mieszkania socjalne, ale w takim socjalnym, to
tylko ten, co je dostal od pafnstwa moze mieszkaé, wigc zaplacili grubemu cyganowi Myster
Maharadzy jakiemus tam za caty miesigc, a po dwoch dniach przyszta jakas wyswiezona rézowa
na policzkach porcelanowa laleczka blondyneczka z urzedu, kolczykami zrobionymi ze starych
klawiszy od komputera potrzasala, szalenie uprzejma, méwiaca szalenie doskonatym angielskim,
ze luje nic nie rozumiaty, cho¢ gdyby mowita Zle, to tez nic by nie rozumialy ale tyle, Ze ona
sprawdza, czy Myster Maharadza jakis tam tu mieszka, bo ona akurat niby to przechodzita ,,i tak
sobie pomyslatam — a, sprawdze, I was just wondering if Mister Maharadza is living here” — tyle
zrozumieli. To znaczy udaje, ze sprawdza, bo juz sasiedzi nakablowali na tego cygana, ze odnajat
swoje mieszkanie, bo w Szwecji sagsiedzi kabluja. Luje za$§ za jej plecami wykonywali
seksistowskie ruchy i gesty, wykluczajac te kobiete wprost niemitosiernie.

- Lepiej pokaz jak laske umiesz robi¢, szwedzka porcelanowa laleczko prosto z wykapania —
mowili do siebie w szumigcym jezyku, ktorego takie Barbie pdinocne nie rozumieja. Wceiaz
powtarzata ,tak, tak”, cho¢ po szwedzku znaczy to zupekie co$§ innego, nizby luje chciaty, to
znaczy ,,dziekuje”. Luje potem wyobrazaly se ja jak siedzi gota i na wszystkie ich prosby
odpowiada ,,Tak, tak, tak”, a potem robila bardzo smutne miny, bardzo wspotczujace, bardzo
unijne. Powiedziata uprzejmie ,,Hi, hi” i przystata bardzo niemitg ekipe, ktora ich stamtad
uprzejmie wypierdolita?®?,

Nazwa ,.Barbie” bohater okresla kobiety skupiajace sporg cze$§¢ uwagi na — czgsto

przesadnej i ostentacyjnej — wypielegnowanym wygladzie?%.

Jednak najistotniejsza w
kontekscie przywotania Barbie wydaje si¢ nie-polsko$¢ bohaterki, ktora byla waznym
wyrdznikiem jego pierwszej lalki z ,NRF-u”. W tamtym przypadku bohater nawet nie potrafit
poprawnie wymowi¢ nazwy miejsca produkcji lalki. Rowniez tutaj luje, obserwujacy ,,zywa”
Barbie przestrzegajaca prawnych i socjalnych standardow Unii Europejskiej, nie sag w stanie
zrozumie¢ ani jej perfekcyjnej angielszczyzny, ani sposobu bycia, ani systemowych zasad,
ktorych jest reprezentantka. Obcymi dla bohaterow okazujg si¢ Szwedzi, a wigc unijni
»najezdzcy” z potnocy. Kobieta staje si¢ tym samym odpowiednikiem lalki Barbie, gdyz
kojarzone ze sobg stereotypy (dbanie o wyglad, blond wlosy, cudzoziemskos¢, transpozycja
zagranicznych norm na tutejsza kulture, niekomunikatywnos¢ przy jednoczesnej repetycyjnosci

zachowania) sa synonimami wcigz obcej, reprezentowanej przez zabawke, rzeczywistoéciZ®,

201 |bid., s. 178-179.

202 Podobne postaci pojawiajg si¢ w innych utworach Witkowskiego, cho¢ nie zawsze nazywane sg wprost jako
Barbie. W Playboyu (2000), opowiadaniu ze zbioru Copyright (2001), czytamy o typie kobiet, ktore spotka¢ mozna
w drogich hotelach: ,,A kobieta — wysoki patyk w ztotej sukni, calty w ztotych pudrach, brokatach, zapachach,
lokach, o twarzy wydelikaconej, jakby nigdy nie opuszczata hotelu”. M. Witkowski, Playboy, w: idem, Copyright,
Krakow 2001, s. 38-39.

23 W jednym z wczesnych opowiadan Witkowskiego — Psie Pole (2003/2004) ze zbioru Fototapeta (2006) —
glowny bohater, lubigcy oglada¢ ambitne filmy, uznaje z kolei za swojska Europe, przeciwstawiajac jej Ameryke
i tamtejsze kino popularne. Bohater opisuje wspotczesne filmy, ktdre moze jeszcze znalez¢ w likwidowanej
wlasnie wypozyczalni. Narzeka na to, ze ,,znikaja europejskie produkcje i filmy zaczynaja przypominaé ocieranki
Barbie i Kena na tle bigkitnej fototapety. Plastikowe kukietki nie tulg si¢ do siebie, tylko szuraja, wydajac
nieprzyjemny, plastikowy odglos. Amerykanie na zawsze pozostang dzie¢mi, nawet siusiaki maja golutkie do
pdznej starosci” (Zob. M. Witkowski, Psie Pole, w: idem, Fototapeta, Warszawa 2006, s. 279). Jest to bodajze
jedyny przyktad w tworczosci Witkowskiego, gdzie uzycie Barbie jako poréwnania uruchamia wylgcznie
negatywne konotacje.
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O ile dla Michata lalka kojarzy si¢ ze wspomnieniami sprzed blisko trzech dekad, o tyle
dla lujow wiaze si¢ z niezrozumialg obcoscig. W tym przypadku Barbie reprezentuje wigc
fetysz seksualny. Kobieta przypomina lujom lalke, wydaje si¢ ulegac ich prosbom (,, Tak, tak™),
nawet elementy jej ubioru — kolczyki zrobione ze starych klawiszy od komputera — sugeruja,
ze wystarczy ja nacisna¢, aby, jak zabawka, poddata si¢ realizacji ich pragnien. Jednoczesnie,
cho¢ nie bezposrednio, stosuja wobec niej technike wulgaryzacji i teatralizacji, $cisle

204

zwigzanych z fetyszyzmem seksualnym~. Witkowski tym samym pokazuje, ze przedstawiona

sytuacja jest swoistg sublimacjg zabawy, bo nie istnieje inna — bardziej racjonalna —
alternatywa, podtug ktérej mozna by do obcej i potencjalnie niebezpiecznej osoby sie
przyblizy¢. Traktuje si¢ wigc ja jak rzecz, gdyz kulturowe uprzedzenia naroste wokot
przedmiotdow mozna w latwy sposob wykorzysta¢ w stosunku do zywej osoby. Witkowski
przedstawia tutaj obraz Polski, ktorej mieszkancom wydaje sie, ze prawdziwe zycie jest wlasnie
po ich stronie. Zachdd, cho¢ bywa fascynujacy, wigze si¢ z tym, co Sztuczne, niezrozumiate i
co wymkneto si¢ spod kontroli. Na Zachodzie ludzie nie chcg juz mie¢ Barbie. Pragng si¢ nig

stag?%,

W Fynf und cfancys (2015) opisywana jako Barbie bohaterka jest podstarzala
prostytutka i burdelmama w szwajcarskim Zurychu. Michelle stara si¢ wizualnie upodobni¢ do

lalki, cho¢ profesja, wiek 1 glos zdajg si¢ jej w tym przeszkadzaé:

Byta to kobieta bardzo stara (moze siedemdziesiecioletnia), ale wysoka i z dtugimi prostymi
nogami jak Barbie. Byla chuda, ko$cista i miata nikotynowa, poszarzatg cer¢. Di nie mogta
uwierzy¢ w to, co ustyszata w Cigzarowce Pelnej Czechdw, ze Michelle jeszcze pracuje na dole,
na ulicy. Usta wykrzywione miala na state w jakis taki dziobek, jakby juz si¢ sktadaly do robienia
laski, i mowita z tym dziobkiem jak przez gwizdek w czajniku. Ale najlepsze bylo to, ze kiedy ta
zardzewiata Barbie si¢ odezwata, okazato si¢, ze glos ma meski, bardzo niski, zachrypnigty,
przepalony! Z drugiej strony miata wszystko co trzeba, powigkszone cycki, dlugie blond wiosy,
dlugie nogi, i mozna sobie bylo wyobrazi¢, ze po spedzeniu siedmiu godzin przed lustrem i przy
wyjatkowo stabym $wietle ulicznej latarni... Kto wie, kto wie? [...] Otworzyla wigc w
szlafroczku do ud i w kapciach r6zowych z pomponami, w uszach dyndaty jej kolczyki w

204 W obrebie fetyszyzmu seksualnego istnieje gleboka potrzeba teatralno$ci. Stad tak ogromne znaczenie
akcesoriéw, ubran i rzeczy [...]. Fakt, iz to przedmioty [...] stajg si¢ aktywnymi czynnikami masochistycznej gry,
w pelni odpowiada analizom Marksa. Takze u Marksa [...] to towary-fetysze wystepuja na scenie spotecznych
stosunkow”. Za: H. Bohme, op. cit., s. 344.

25 Wyjatkiem wydaje sie opis pokolenia rodzimych millenialséw, pojawiajacy si¢ w Wymazanym a takze, w
niemal identycznej wersji, w nieopublikowanej powiesci Fioletowe swiatlo (2017). W charakterystyce
uczestnikow jednego z reality shows czytamy: ,,Byli nabici plotkami z portali jak bron. Nabici i odbezpieczeni.
Mieli pretensjonalne imiona, pretensjonalnych rodzicow, ktorzy dziewczynkom juz od dziecka kupowali lalki
Barbie i stroili swoje pociechy na «mate miss» i «mate gwiazdeczki». Od przedszkola chowane w kulcie trendéw,
mody, urody, odchudzania, ploteczek [...] Teraz nagle stali u drzwi tego §wiata trendéw, mod i blichtru, ale juz
zniszczeni bulimig i anoreksja, juz na starcie zmeczeni zyciem, przepaleni cieniutkimi papieroskami”. M.
Witkowski, Wymazane, op. cit., s. 223-224; M. Witkowski, Fioletowe swiatlo, s. 59 [maszynopis]. W opisie tym
Witkowski wydaje si¢ twierdzié, ze cho¢ czgs¢ mtodego pokolenia zostata wychowana posrod towardw i atrakcji
dostepnych na Zachodzie, starsze pokolenie nie wyposazyto go jednak w umiejetnos¢ odpowiedniego dawkowania
tych produktow.
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ksztatcie kawiarek (tak, maszynek do parzenia kawy!). [...] Jej gldwna cecha, poza umiejetnoscia
przepoczwarzania si¢ w Barbie, byto skapstwo [...] Michelle byta juz gdzie$ tak w potowie drogi
miedzy rzechem ludzkim a Barbie, kiedy zadzwonit domofon [...] tych kilka mokrych blond
patykow na krzyz potrafita (jako byta fryzjerka) rozdmucha¢ suszarkg i pianka do olbrzymich
rozmiaréw, ze na ulicy z daleka wida¢ byto po prostu burze blond wlosow [...]?%.

Elementami, ktore w Fynf und cfancys najbardziej upodabniajg bohaterke do lalki Barbie, sg
blond wlosy, powiekszony biust oraz dtugie, proste nogi — czyli czg¢$¢ ciata, ktorg w Drwalu
nosit na rzemieniu Michat. Probujaca zachowaé mtody wyglad Michelle budzi skojarzenia z
»wzardzewiaty” lalkg przede wszystkim poprzez kontekst seksualno-towarowy — a wigc
pragnienia, aby pozosta¢ atrakcyjng dla swych klientow, by moc nadal sprzedawac swoje

ciato??’

. W opisie kobiety skupiono si¢ na przyrownaniu jej nie tylko do Barbie czy zabawki
erotycznej, ale takze innych przedmiotow (,,moéwila z tym dzidbkiem jak przez gwizdek w
czajniku”). Wyglad Michelle i jej domniemany wiek przypominajg bohaterce wystuzona rzecz,
ktorej dezaktualizacja uwidacznia si¢ przede wszystkim przez rdzewienie — jeden z
podstawowych wyznacznikdw przeterminowania przedmiotow wykonanych z zZelaza i jego
stopow?®®, Na dodatek, jak szwedzka Barbie z Drwala, Michelle ma w uszach kolczyki
przedstawiajgce miniaturowg wersje innych przedmiotow — kawiarek, sugerujacych jej

ustuznos¢ wobec klientow.

Wszelkie poréwnania uzywane przez Di — mloda, meska prostytutke z Polski — w
odréznieniu od zaposredniczonego przez lujow spojrzenia w Drwalu, maja w Fynf und cfancys
wymowe warto$ciujaca pozytywnie. Poprzez sposdb patrzenia, opisu i wykorzystane przez
narratora poroéwnania §wiadomos$¢ Dianki zbliza si¢ do Swiadomosci sfetyszyzowanej, ktorg
Bohme opisal nastepujaco:

Oznacza to — po pierwsze — ze do ,,0osobowos$ci towaru” pozostajemy na pozor w relacji
bezposredniej (cho¢ sg to martwe rzeczy) i ze — po drugie — nie doswiadcza si¢ w ogole ukrytych
w wymianie towarowej stosunkow mi¢dzyludzkich (jak gdyby ludzie byli martwi, cho¢ sg zywi).
To odwrdcenie, za sprawa ktorego rzeczy jawia si¢ jako zywe sity, a ludzie jako martwe

przedmioty, bylo juz obiektem krytyki w przypadku fetyszyzmu afrykanskiego jako formy
prymitywnej animizacji?®.

206 M. Witkowski, Fynf und cfancys, Krakow 2015, s. 254-255, 257.

27 O do$¢ rozwiaztej przesztoéci Barbie pisze szerzej w rozdziale Na zawsze Barbie. O lalce péloficjalnie. Warto
w tym kontekscie zaznaczye, ze nie tylko Bild Lilli przedstawiata lalke jako ekskluzywna prostytutke. Takze jedna
z najdrozszych i najstynniejszych wspotczesnych prostytutek — Zahia Dehar — konsekwentnie upodabnia si¢ do
lalek Barbie. W komentarzach internautéw dotyczacych zywych lalek Barbie czg¢éciej mozna natkna¢ si¢ na mniej
lub bardziej obrazliwe poréwnania do prostytutek niz zachwyty nad ich spdjnym wizerunkiem. Rowniez na
internetowych stronach z materiatami pornograficznymi mozna odnalez¢ sugestywne nazwy poszczegoélnych
filmow: Barbie sex tape!, Dziki seks z napalong Barbie, Lalka Barbie uprawia seks analny, Seks przygody
Azjatyckiej Barbie, Super seks z blond Barbie Sinclair.

208 7a trescig samej powiesci i dla spojnosci wywodu zdecydowalem sie uzywaé w kontekécie opisu Dianki
rodzajnika zenskiego. Di jest jednak mezczyzna.

209 H. Béhme, op. cit., s. 304.
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Dianka przemierza w latach polskiej transformacji Niemcy, Austri¢ i Szwajcari¢. Cho¢
poczatkowo nie jest ,,wystarczajaco materialistka”, w miar¢ kolejnych przezy¢ w miastach
umieszczonych coraz bardziej na zachodzie Europy sama przechodzi metamorfozg: ,,I tak
Dianka po raz pierwszy zakosztowata stodyczy ztodziejstwa, przepychu i luksusu za nie swoje.
Bardzo jej si¢ to spodobato i obiecata solennie od tej pory krasé ile wlezie!”?!°. Dianka oraz
inni polscy 1 ukrainscy bohaterowie Fynf und cfancys staja si¢ konsumentami, ktorzy z euforig
przyjmuja normy zachodniej, bogatszej i odmiennej obyczajowo rzeczywistosci. Przypadek
gléwnej bohaterki powiesci jest o tyle istotny, ze akurat jej nie udaje si¢ dorobi¢ na wyjezdzie
na zachod. Wrecz przeciwnie — czytelnik obserwuje jej stopniowy upadek. Di odnajduje
wlasciwosci zachodnich produktow w spotkanych osobach, gdyz na tych drugich moze patrze¢,

a pierwszych nie moze miec.

W ostatniej partii powiesci dochodzi do spotkania Di z Michelle. Dianka podziwia
bohaterke starajaca si¢ potaczy¢ w sobie, pomimo temporalnych przeszkdd, podmiotowos¢ z
przedmiotowoscia (,,Tam zastygta w teatralnej pozie z boa czy tez z tym futrem, z papierosem
w lufce, z dzidbkiem, tak ze z daleka bylo wida¢ kupe blond wlosow, cyckow, koronek,
brylantéw, peret [...] Michelle stala w niszy w obtoku perfum, kolczykéw, dymu i nie ruszata
sig, jak aligator. Catymi godzinami nie drgnat jej ani jeden migsien!”?!!). Bohaterka z Polski
patrzy ,,na nig non stop, jak zaczarowana”?'2, Michelle jest dla niej obiektem zachwytu, gdyz
$wiadomos$¢ Dianki, w miare przesuwania si¢ bohaterki na Zachod, stata si¢ tym bardziej
sfetyszyzowana i materialistyczna?®®. Roéwniez wiec i Di godzi obie, wymienione wczesnie;j,
reakcje na lalke — poczucia obcosci, ale tez (co sygnalizuje zachwyt) pragnienia, by ja poznaé
I sta¢ si¢ takg, jak ona. Reakcje Dianki przypominajg tym samym oczarowanie produktami,
ktore w trakcie wycieczki do Norwegii zobaczyli bohaterowie Rewolucji balonowej Julii
Holewinskiej. Wydaje si¢, ze matke bohaterki tamtego utworu — ,amwayowska kobiete
sukcesu”, ,,Barbie prochno” — mozna uzna¢ za delikatniejsza i mtodsza wersje Michelle z Fynf

und cfancys.

210 M. Witkowski, Fynfund cfancys, op.cit., s. 45.

211 M. Witkowski, Op. cit., s. 261.

212 |bid., s. 255.

213 Nieco wczeéniej Di sama siebie przyrownuje do czarnej lalki Barbie. Czyni to, snujgc fantazje o czarnoskorym
mezczyznie pochodzacym ze Standw Zjednoczonych, a wigc z miejsca potozonego jeszcze bardziej na zachodzie:
,,A ona prébowata rzucic sie jak w przepa$¢ w spowiedz zycia przed obcym facetem, obcym Murzynem z Atlanty,
bo to nie sg rzeczy, z ktorych mozna by si¢ wyspowiada¢ znajomemu. Potrzebowata kogo$ przygodnie spotkanego,
kogos, kto jutro wraca do Atlanty, nie zabrawszy nawet jej numeru telefonu, wsiada w samolot, samolot spada do
oceanu, ktorego dno wyglada jak akwarium, wypada z samolotu jak wielka czarna lalka Barbie, wokot ktorej
ciekawie myszkuja rybki, o ile rybki moga myszkowac”. Za: Ibid., s. 240.
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W latach 90. produkty pochodzace z Zachodu czy Poinocy zazwyczaj kojarzone byty z
wysoka jako$cig — w przeciwiefistwie do tego, co polskie?!*. Dzialo si¢ tak miedzy innymi z
lalkami przywozonymi z zagranicy, w Polsce dostgpnymi przede wszystkim w postaci
omawianych przeze mnie wczesniej podrobek. Wizualne wzorce reprezentowane przez lalke
byty wigc doskonale kojarzone w kraju. Przetrwaty w nim takze w dekadach pozniejszych, co

poswiadczaja takze przyktady z innych utworéw Witkowskiego.

W Zbrodniarzu i dziewczynie (2014), kontynuacji kryminalnych peregrynacji bohatera
Drwala, Michat spotyka rodzimy odpowiednik Barbie w kompleksie wroctawskiej Akademii
Medycznej. Przydomek zostaje nadany kobiecie przede wszystkim z powodu jej wlosow: ,,Jak
przez mgle pamigtatem jakie§ anegdoty zwigzane z tym przybytkiem Erosa, ze na stotoéwke
moéwig po prostu <<Swinia>>, na Jubilatke oczywiscie <<Kopulatka>>, a na panig w dyzurce
— <<Barbie>> [...] W dyzurce siedziatla kobieta, ktorg dla jej ztotych wltosoOw nazywali
Barbie”?!®, W badaniach przeprowadzonych wsréd amerykanskich dziewczynek bawigcych sie
Barbie stwierdzono, ze elementem, ktéremu poswigcaja one najwiecej uwagi, sa wlasnie wlosy
—najczesciej dtugie, geste i w kolorze blond. Kobieta ze Zbrodniarza i dziewczyny posiada wige
element typowy dla Barbie, a tym, co jg odr6znia od jej zamoznych przedstawien firmy Mattel,

jest jej praca.

Jak w przypadku wczesniej omawianych utworow Witkowskiego, tak i tutaj spotkanie
bohatera z odpowiednikiem Barbie zasadza si¢ na skojarzeniu jej obecnosci ze §wiadczeniem
ushug seksualnych. Podobnie wigc jak w przytoczonym wczesniej fragmencie Wymazanego,
Barbie po oderwaniu od jej podstawowego znaczenia (zabawka dla dzieci) i przypisaniu jej
znaczenia desublimacyjnego (zabawka seksualna)?*® staje sie fetyszem. Nie dziwi to przede
wszystkim dlatego, ze fetyszyzm erotyczny bardzo dobrze rozwija si¢ w $wiecie towarow.
Sama fabuta powiesci Witkowskiego — wplatanie si¢ nieudolnego celebryty w poszukiwanie
makabrycznie stylizujacego swe ofiary mordercy — stwarza ironiczny kontekst dla kampowego

wizerunku bohatera, jak i jego fascynacji lalkami Barbie.

W opowiadaniu Mosina (2002) ze zbioru Fototapeta (2006) narrator wspomina swoje

przypadajace na przetom lat 70. i 80. dziecinstwo, w trakcie ktoérego wielokrotnie odwiedzat

214 Po roku 1989 trudno jest sprzedaé polski produkt. Na rynek wchodza przedsiebiorstwa zagraniczne, ktore

zjadly zeby na marketingu i skutecznej sprzedazy. Tym bardziej, ze po kryzysowych latach 80. to, co polskie,
nadal kojarzy si¢ gorzej: z bieda, niedordbka, ersatzem. Nawet gdy jako§¢ samego produktu nie budzi juz
zastrzezen, trudno odklei¢ niefortunng etykietke”. Zob. O. Drenda, Duchologia polska, op. cit., s. 100-101.

215 M. Witkowski, Zbrodniarz i dziewczyna, Warszawa 2014, s. 51.

218 Albo tez po przywrdceniu jej znaczenia pierwotnego, ktére probowano zakry¢ przed opinig publiczng (lalka
Bild Lilli).

114



dom babci 1 wujka w tytutowej miejscowosci. Tym, co szczegodlnie zapisato si¢ w jego pamigci,
byla ostentacyjna religijnos¢ jego krewnych. W ich domu, przetadowanym dewocjonaliami,
chtopiec postanowit powigza¢ panujace normy z wlasnymi, mniej tradycyjnymi,
zainteresowaniami: ,,Ztota sukienka Matki Boskiej, Rubinowa, Turkusowa, Bursztynowa
sukienka. Matka Boska przemieni si¢ w wielka lalke, ktorg mozna bedzie rozbierac 1 ubierac,
stanie si¢ jaka$ Sredniowieczng Barbie. Projektuje na kartkach najdziwaczniejsze sukienki,
korony, wszystkie mozna zmienia¢, pra¢, montowaé, kreacje w panterke, skorzane, nabijane
éwiekami”?!’. Bohater zrezygnowat wiec ze wzniostych kreacji Matki Boskiej, kojarzac jej
barokowe przedstawienia z nadmiarem zwigzanym z Barbie (,,Bog, Honor i Ojczyzna

utrwalone raz na zawsze w twardej oktadce ze $wiecaca obwoluta, dziesie¢ kilo wartosci”).

W Mosinie zauwazalne jest intrygujace podejscie Witkowskiego do kolejnego —
religijnego — typu fetyszyzacji. Jak zaznaczytem wczeséniej, niemal za kazdym razem, gdy
Barbie pojawia si¢ w prozie autora Lubiewa, dochodzi do konfrontacji norm zachodnich
zwigzanych z lalkg i norm polskich powigzanych z gtdwnymi bohaterami utworéw. Efektami
tych spotkan sg albo proby polaczenia pozornie nieprzystajacych do siebie elementéw (w
Mosinie sa to dewocjonalia i Barbie), albo upokorzenie (wykonujacy obrazliwe ruchy luje i
plastikowa Szwedka, ktéra wymierza im kar¢ w Drwalu). W Mosinie potaczenie wasciwosci
lalki Barbie 1 Matki Boskiej pozwala spojrze¢ na Barbie jak na przedmiot ze sfery sacrum,

ktorej kanon okazuje si¢ zindywidualizowany.

Smier¢ zywego Kena

W kontekscie fetyszyzmu oraz sfery sacrum kluczowsg posrod publikacji Witkowskiego
okazuje si¢ HOMAGE TO CELSO SANTEBANES (2016). Jest to list, ktory nadawca napisat po
Smierci dwudziestoletniego, brazylijskiego zywego Kena. Wpis pojawit si¢ na publicznym
profilu pisarza na portalu Facebook. Autor przyznaje si¢ w nim, niejako za Diankg z Fynf und
cfancys, do fetyszyzacji swojej $wiadomosci. Witkowski identyfikuje si¢ z Celso,
przedstawiajac siebie jako jego ,.starg”, ,,zbysiala”, a wigc gorsza wersje, bo oddalong od
upragnionego — plastikowego i nieskalanego uplywem czasu — wizerunku. Wyznaje, ze uwaza
si¢ za chlopca, ktory nie chce dorosnaé. Zwierza si¢ rowniez, ze cheialby by¢ na tyle kiczowaty,

aby jego skora sktadata si¢ z pikseli.

217 M. Witkowski, Mosina, w: idem, Fototapeta, Warszawa 2006, s. 135.
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Najwazniejszymi zagadnieniami
poruszonymi w liscie wydaja si¢ jednak
wiara Celso (jak 1  samego
Witkowskiego), a takze kwestia roznicy
organizméw zywego Kena 1 zywego
czlowieka. Autor listu pyta: ,,Powiedz

mi, Celso, czy wierzyte§ w Boga?

Nawet, jesli by to mial by¢ tylko jakis$

piekny, plastikowy bozek do kupienia w ‘ e I\/Iicf Witkowski 7 Kenemn
Smyku na dziale z Barbie? Bozek o biekitnych szktach kontaktowych? Jak wygladat Twdj Bog,
Celso?”?8, Przypisujac Celso, a posrednio takze i samego siebie, do $wiata zabawek,
Witkowski przenosi wlasny namyst nad transcendencja na zagadnienia dotyczace
rzeczywistosci towarowej (,,Jak bedzie wygladalo Twoje niebo, Celso? Czy powinien to by¢
gigantyczny domek dla lalek, z ro6zowa kanapa, zyrandolami z czarnych krysztatow
Svarowskiego?”). Jest to o tyle istotne, ze zazwyczaj przetozenie mechanizméw religijnych na
ekonomi¢ dokonuje si¢ poprzez zniwelowanie zagadnienia transcendencji 1 przypisanie
pozostatych po niej mechanizmow kapitalistycznej rzeczywisto$ci: ,,w momencie przeniesienia
fetyszyzmu religijnego w obszar ekonomii — dokonuje si¢ i zarazem nie dokonuje przektad
kodu immanencja/transcendencja na kod «mieé/nie mieé». Religia nie zostaje w pehni
przetozona na logike ekonomii”?, Witkowski postepuje tutaj odwrotnie — szuka w obszarze
ekonomii religii. Wewnatrz $wiata towarowego autor Fototapety zadaje pytania o sacrum,
czerpigc z wytycznych kapitalistycznego uniwersum 1 tworzac niejako wewnatrz niego
odpowiednik poziomu transcendentalnego (plastikowy bozek do kupienia w Smyku na dziale

z Barbie; niebo jako gigantyczny domek dla lalek).

W swoim liscie Witkowski wykorzystuje wigc zagadnienie fetyszyzmu (religijnego,
towarowego, psychoseksualnego) do skomentowania postaci, ktora realizuje wybrzmiewajace
w jego utworach pragnienie scalenia cztowieka i lalki. Witkowski opisuje Celso z zachwytem

poréwnywalnym ze spojrzeniem Di na Michelle w Fynfund cfancys*®. ,Zardzewiatej Barbie”

218 https://www.facebook.com/witkowski.michal/posts/10154020066668902 [dostep: 16.11.2016].

219 H. Béhme, op. cit., s. 260-261.

220 7ywy Ken jako estetyczny ideal pojawia sie rowniez w pozniejszej powiesci Witkowskiego. Glowny bohater
Wymazanego — Damian Pigkny — najatrakcyjniejszy mieszkaniec tytutowej miejscowosci stwierdza: ,,Masz
szczescie, raszplo, ze lubig takie stare, grube baby z wielkimi, obwistymi cyckami, ze mnie tak juz za mtodu w
szkole mej skrzywdzono i skrzywiono, bo na takiego jak ja zywego Kena to nie miataby$ legalnie zadnych szans
nawet ze swoim szmalem”. M. Witkowski, Wymazane, op. cit., s. 181. Z kolei w Fioletowym Swietle ,,przystojni
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nie udato si¢ jednak osiggna¢ wiecznej mtodosci. Tymczasem Celso sztuka ta si¢ powiodla:
,»Wiem, ze to dla Ciebie marna pociecha, ale umierajac ostatecznie osiggnates swoj cel. Pomysl
o tych wszystkich starych Kenach i Barbi, ktore beda miaty po 70 lat, moze nie utyja, ale si¢
rozpija, beda ROZPITYMI STARYMI LALKAMI BARBIE/ ROZPITYMI
ZGORZKNIALYMI LALKAMI BARBIE/ KENAMI ZE STARCZYM UWIADEM”?%,
Przedmiot udajacy cztowieka, poprzez jego blisko$¢, namacalno$¢ i podobienstwo, staje si¢
obietnica, ze wszystko — w tym drugi cztowiek — jest w zasiggu reki konsumenta. Gdy z kolei
cztowiek zaczyna udawac przedmiot, okazuje si¢, ze nigdy nie uda mu si¢ to catkowicie, gdyz

z reguly przemija szybcie;j.

Witkowski prezentuje w swoich utworach lalki Barbie, wykorzystujac i mieszajac ze
sobg gltowne typy fetyszyzmu: towarowy, religijny i psychoseksualny. Ich uzycie mozna
uzalezni¢ od opisywanych okresow. Obecno$¢ Barbie w Polsce przelomu 6smej i dziewiatej
dekady XX wieku wigze si¢ gtownie z konfrontacja lalki ze sferg sacrum (pierwsza lalka Edda,
noszona pozniej jako talizman/fetysz; przyrownanie Matki Boskiej do lalki w Mosinie). Lata
90., zwigzane z polska transformacja i otwarciem zachodnich granic, to z kolei fetyszyzm
towarowy (podroze Dianki w Fynf und cfancys). Lata ostatnie wigza si¢ przede wszystkim z
fetyszyzmem seksualnym (reakcje na kobiety podobne do Barbie w Drwalu czy Zbrodniarzu i
dziewczynie), co z kolei wytlumaczy¢é mozna stopniowym rozszerzaniem oferty erotycznych
produktow i ich dostepnosci na polskim rynku. W wienczacym mojg analize liscie do Celso
Witkowski wykorzystuje wszystkie z wymienionych powyzej typow. Lalki Barbie stajg si¢
fetyszami, a konsumenci (Witkowski w liscie do Celso, millenialsi w Wymazanym) pragna sta¢

si¢ lalkami.

Okazuje sie¢, ze wptyw przedmiotu na psychike, seksualnos$¢ czy religijnos¢ cztowieka
przeksztatca go na tyle, ze ten zaczyna patrze¢ na rzeczywisto$¢ przy pomocy $wiadomosci
sfetyszyzowanej. Dotyczy to w rownym stopniu dzieci (Mosina), jak i dorostych. Skoro wiec
w zasiegu reki jest caty $wiat, skoro lalka jest uniwersalna, ostatnim krokiem fetyszysty wydaje
si¢ skorzystanie z mozliwos$ci uczynienia z samego siebie fetysza dla §wiata — przeksztatcenie
w zywg lalke. Tak dzieje si¢ z Celso, z ,,zywymi Barbie”, wspominanymi w publicystyce
Witkowskiego, czy z Michelle z Fynf und cfancys. Podobnie sta¢ si¢ moze z zafascynowang

nig Dianka. Witkowski wypracowuje taki obraz rzeczywistosci, czerpiac gldwnie z tego, co

jak tysigc Kendw oszusci” specjalizujg si¢ ,,w dojeniu bogatych raszpl z Konstatncina, a robig to tak delikatnie i
w biatych rekawiczkach, ze raszpla jeszcze im dziekuje”. M. Witkowski, Fioletowe swiatlo, s. T1.
221 pisownia oryginalna.
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kulturowo niestosowne oraz podkreslajagc podstawowe dla jego utworéw opozycje: bogate-
biedne, Zachod-Wschod.

Przyktad Celso pokazuje, ze ,,Zywe Barbie” pozwalaja Witkowskiemu stworzy¢ wlasng
wersje kampu. Fetyszyzm przenosi si¢ tu na ludzi, ktorzy ksztattuja wlasne cialo wedhug
przerysowanej estetyki genderowej a swoje zycie wedlug regul teatralnej gry pici. Istota
pomystu autora Margot polega na tym, by w kazdym wcieleniu doceni¢ odchylenia, braki,
ubytki, niedoskonatosci. Ludzie stajg si¢ wowczas rownoczesnie zalosni i wznio$li, co jest
najbardziej pozadang reakcjg na kamp. Ten zasadza si¢ z kolei na tezie, ze ani sacrum, ani
wiecznos¢, ani doskonatos¢ nigdy nie istnialy. Witkowski zdaje si¢ twierdzi¢ przeciwnie: to
kulturowe wyobrazenia sacrum, wiecznosci i doskonatosci sa najpetniejszym wecieleniem

kampu.

2. Wielka, ciepla, brzuchata Barbie. Zyczenie Sabiny Olgi Tokarczuk

Lalki pojawiaja si¢ w utworach Olgi Tokarczuk co jakis czas, jednak o najstynniejszym
produkcie firmy Mattel autorka pisze wylacznie w Zyczeniu Sabiny. Tytulowa bohaterka
opowiadania ze zbioru Gra na wielu bebenkach (2001) od wielu lat sprzata w watbrzyskiej willi
zamoznego, wychowujacego kilkuletnig corke, ,,doktorostwa”. W kontrascie do miejsca

zamieszkania bogatej rodziny — ,.cienistego, jasminowego Szczawna’??

— Sabina zyje w
ubogiej dzielnicy na Podgorzu z mezem alkoholikiem i pigcioma synami. To, co odrdznia
sprzataczke od doktorostwa, to przynalezno$¢ do innej klasy spotecznej, powigzany z tym

odmienny styl zycia oraz jego artefakty.

Sabina wtasnie jest w kolejnej ciazy, co zreszta jest jej ,,cechg szczegdlnag, naturalng”
(ZS; 341). Doktorowa pewnego dnia przypomina wrecz mezowi, ze mial Sabinie zatozy¢
spiralke, aby ciaze juz si¢ nie powtarzaty. Sprzatanie w willi jest dla kobiety glownym Zrodtem
dochodéw, ktore przez kolejng cigze moga zosta¢ powaznie uszczuplone. Zajecie to jest dla
niej takze istotnym zrodtem przyjemnosci. Pomimo wielu obowiazkow Sabina lubi wizyty w
willi, bo daja jej one mozliwos¢ posredniego korzystania z tamtejszego luksusu. To chwile

odpoczynku i okazja do gry wyobrazni.

222 Olga Tokarczuk, Zyczenie Sabiny, w: eadem, Gra na wielu bebenkach, Watbrzych 2007, s. 341. Kolejne cytaty
z tej pozycji bede¢ oznaczat symbolem ZS i odpowiednim numerem strony.
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Istotne jest umieszczenie akcji opowiadania w Waltbrzychu — miejscu kojarzonym
szczegolnie w drugiej potowie lat 90. z podupadtymi kopalniami, bardzo wysokim bezrobociem

223

1 postepujacym ubozeniem mieszkancoéw>. Kontrastem dla samego Watbrzycha sa okoliczne

kurorty i uzdrowiska.

Dom doktorstwa przypomina wille, ktore pojawiaja si¢ w Swiecie Mattel. Znajduja si¢
w nim przedmioty luksusowe, do ktérych Sabina nigdy, poza czasem przeznaczonym na
sprzatanie, nie ma dostepu. Zostaje do niego dopuszczona na $cisle okreslonych zasadach,
troche jak Kopciuszek wbiegajacy do patacu. W wersji Tokarczuk biedna bohaterka nie spotyka

po drodze wrézki, a wiozaca ja kareta okazuje si¢ zwyktym autobusem podmiejskim.

Sabina zachwyca si¢ przede wszystkim czystymi, rézowymi, ,,kobiecymi” elementami
willi, ktoérych pozbawione jest jej wiasne mieszkanie. Kobieta traktuje przedmioty w
szczawienskiej willi jak fetysze — zna ich doktadne rozmieszczenie, uwielbia si¢ w nie
wpatrywac, przyjemno$¢ sprawia jej ich dotykanie, czyszczenie i ustawianie. Niektore z nich
ozywia w myslach: ,bluzki i sukienki bierze za ramiona, jakby byly zywymi stworzeniami,
domowymi zwierzetami” (ZS; 342). Inne probuje sobie opowiedzieé, natchniona intensywnymi
sensorycznymi doznaniami: ,,Wdycha zapach, ktory tam mieszka i przesigka garderobe. To jest
zapach dojrzatych kwiatow. Nie wie jakich. Zapach kobieco$ci pani doktorowej: delikatny,
draznigcy, niedostepny” (ZS; 342). Sabina nie lubi przedmiotéw z przestrzeni kuchennych ani
nie przepada za ubraniami doktora M. Wskazuje to na przesyt warunkami, w jakich kobieta
musi zy¢ na co dzien — gotowanie dla m¢za i gromadki wlasnych dzieci oraz przemocowe
traktowanie przez mezczyzng. Najwickszg fascynacjg darzy nieskazitelnie biate kafle w
tazience i r6zowy dywan w pokoju Kazi. Odwiedziny w pokoju dziewczynki to dla niegj
najprzyjemniejsze momenty kazdego dnia. Pokdj jest caty rézowy, a najwazniejszy jest w nim

dywan, na ktorym coérka doktorostwa czesto bawi si¢ zabawkami:

Sabinie zdarza si¢ w chwilach stabo$ci i smutku [ ...] polozy¢ na tym ré6zowym dywanie [...] 1 tak
poleze¢ chwileczke. Pokdj widziany z podtogi wydaje si¢ jeszcze bardziej bezpieczny. Jeszcze
bardziej przytulny. Mogtaby tak leze¢, gmera¢ koncami palcow w migkkim rézowym mchu.
Rozmarzy¢ sig, rozgrza¢ od $rodka, zapas¢ w ptytki sen, w ktorym mysli przestawiaja si¢ i
zamieniajg miejscami (ZS; 344).

223 W okresie poprzedzajacym zakonczenie eksploatacji ostatniej kopalni w Walbrzychu (czerwiec 1998) prace
stracito ponad 17 tysigcy lokalnych gornikéw. W potowie kolejnej dekady oficjalny poziom bezrobocia w
Waltbrzychu siggnat az 24%. W latach 1995-2006 zatrudnienie we wszystkich polskich kopalniach zmniejszyto
si¢ o okoto 44%. Dane za: J. Hardy, op.cit., s. 120-121, Maciej Maciejewski, Skutki likwidacji gornictwa -
Watbrzych 20 lat po, https://wroclaw.tvp.pl/18421998/skutki-likwidacji-gornictwa-walbrzych-20-lat-po [dostep:
25.07.2018].
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Sabina szczegdlng uwagg obdarza roéwniez znajdujace si¢ w pokoju lalki. Uktada je w
t6zeczkach i wozkach, ,,pilnuje, zeby miaty oba buciki, zapigta z tytu sukienke i to tez jest
pickny moment kazdego piatkowego dnia. Dotykanie lalek. Poprawianie im wlosoéw. Sadzanie
ich na poétkach. [...] Widzi jednak, zZe jej palce — twarde i napuchni¢te — nie dajg sobie rady z
troczkami i zapieciami lalkowych ubranek” (ZS; 345). Przedstawienie chwil, w ktorych
bohaterka pojawia si¢ w pokoju Kazi, nie odgradza jej tak silnie od rzeczywistosci, jak dziato
si¢ to chociazby na strychu opisywanym przez Dorot¢ Terakowska w Poczwarce. Sabina widzi
wlasng nieprzystawalno$¢ do tego miejsca tak pod wzgledem ekonomicznym, jak i
metrykalnym. Wyrazenie tych sprzeczno$ci Tokarczuk osigga w zaledwie jednym,
przytoczonym powyzej, zdaniu, w ktorym twarde i napuchnigte palce bohaterki okazujg si¢ nie

pasowa¢ do miniaturowych elementéw ubioru lalek.

Tuz przed Bozym Narodzeniem doktorowa Jola namawia Sabing na wyrazenie Zyczenia
»Swigtecznego czy nieswigtecznego”. Kobieta poczatkowo przemilcza t¢ propozycje, ale juz
przy kolejnej wizycie pojawia si¢ odmieniona — jest pachnaca, ma pofarbowane wlosy i nowa
cigzowa sukienke. Sprzatajac pokdj Kazi ma wrazenie, jakby moscita go dla siebie. W koncu
wypowiada tez zyczenie:

chce pobawic si¢ z dziewczynkami. Chee by¢ lalka. Potozy¢ si¢ na dywanie i Zeby one ja czesaty
i dotykaty. Zeby rozplotly jej wlosy. Zeby wiazaly jej pod szyja apaszki i troczki. Zeby ubraly ja

i rozebraty. O, tu ma sweter, specjalnie go wzigta. Zeby ja gladzity po rekach i zeby przystawity
ucho do jej brzucha i stuchaly, jak on tam oddycha (ZS; 351-352).

Oto marzenie Kopciuszka. Sabina pragnie by¢ dla dziewczynek ,,wielka, ciepta, brzuchata
Barbie, cho¢ nie istniejg takie w sklepach” (ZS; 352) — marzy o ich pieszczotach, ma wrazenie,
ze juz kiedys$ byta takim matym 1 bezbronnym przedmiotem, jakim pragnie zosta¢ ponownie.
Uwaza, ze zeby zy¢, nalezy to wcigz powtarzac, dlatego chce pozwoli¢ urosna¢ przedmiotom
do nieba. Od razu tez zaznacza, ze gdyby realizacja Zyczenia miata napotkac na opor, wowczas
zadowoli si¢ inng rzecza, na przyktad dezodorantem. Zalezy jej na tym, aby jej pomystowi si¢
nie dziwiono. Pod koniec opowiadania doktorowa prowadzi Sabing na gore, co moze oznaczac,

Ze jej zyczenie zostanie zrealizowane.

Zyczenie Sabiny nie dziwi doktorowej az tak bardzo, gdyz kobieta juz wcze$niej
podejrzewala, ze sprzataczka bawi si¢ w pokoju Kazi lalkami. Nie zaskakuje ono réwniez
czytelnika, bo bohaterka wczes$niej wielokrotnie wstuchuje si¢ w zabawy dziewczynek podczas
prasowania i zajmuje mysli ,,gra” — projektuje, czy ,,$wiat by si¢ zawalil”, gdyby dotaczyta do
nich 1 wcielita si¢ w role lalki, ktorg one moglyby si¢ bawi¢. Ewentualng realizacj¢ tych

wyobrazen nazywa ,,szczg¢sciem”.
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Tokarczuk opisuje codziennos$¢ kobiety, ktorej podstawowy scenariusz zyciowy od
blisko dwoch dekad jest niezmienny — kobieta jest w cigzy po raz szosty. Projekcje jej
wyobrazni wigzg si¢ z pragnieniem doswiadczenia odmiennej rzeczywisto$ci, w ktorej nie
bytaby odpowiedzialng za kolejne macierzynskie obowigzki, za sprzatanie i przeznaczanie
zarobionych pieniedzy na utrzymywanych przez nig me¢zczyzn. Sabina pragnie poczuc, jak
wraz z calym $wiatem ,,ulega jakiemus zdrobnieniu. Wszystko staje sic umowne, niestate” (ZS;
348). To jej reakcja na sposob, w jaki Kazia bawi si¢ z kolezankami lalkami. DziewczynkKi
kazdorazowo wymys$laja inny scenariusz zabawy, co jest przeciwienstwem niezmiennej
opowiesci o zyciu Sabiny: ,,ustalajg reguty zabawy, dzielg si¢ §wiatem: - Ja mam dzisiaj Blankg¢
i cyganke, ty ksiezniczke i Zuzanke. Ty jeste$ nauczycielka, ja lekarzem. Ty do mnie
przychodzisz z dzie¢mi. Nie, bawmy si¢ w domy. Kazda z nas ma dom i dzieci. B¢dziemy si¢
zaprasza¢ na grilla. Bedziemy jezdzi¢ do Tunezji” (ZS; 346)??*. Zyczeniem Kobiety jest wiec

wzigcie udziatu w grze umownosci 1 zmiennos$ci tozsamosci.

Sabina jest catkowitym przeciwienstwem lalki. Barbie nie ma dzieci, jest bogata,
pigkna, zgrabna, decyduje sama o sobie, skupia uwage dorostych i najmiodszych, ktorzy
dotykaja ja z czulo$ciag i przypisuja jej fantastyczne scenariusze. Kobieta jest réwniez
przeciwienstwem ,,michaskowego” kampoweca, ktory, zachwycony lalka Barbie, nosi jej
fragmenty na rzemieniu lub pragnie si¢ sta¢ jej calkowitym — tyle, ze zywym — odbiciem.
Sabina jest przecietna, cho¢ ma nieprzecigtng wyobrazni¢. Dlatego tez nie pragnie zmienic¢ si¢
w Barbie radykalnie — nie ma zamiaru pozbywac si¢ tego, co aktualnie ja okresla. Nadal bedzie
ci¢zarna i bierna, jednak w tym wypadku bierno$¢ nie bedzie oznaczaé ani kolejnej cigzy, ani
doswiadczenia przemocy psychiczno-fizycznej, ani ustuznosci wobec doktorostwa, a poddanie

si¢ delikatnym pieszczotom w trakcie niewinnej zabawy.

Lalka Barbie i Sabina sg ze sobg zbiezne jedynie pod wzgledem pici. Jest to jednak
podobienstwo znaczace, gdyz Sabinie najbardziej brakuje wtasnie kobiecej bliskosci.
Wyrazone zostaje to z jednej strony przez sugestie homoerotycznego pozadania Sabiny w
stosunku do doktorowej, z drugiej przez tesknot¢ do dziecifistwa, czy wrecz okresu

prenatalnego, o czym s$wiadczg odwotania do tego, ze sama byla juz kiedy$ ,malym i1

224 Dziewczynki sportretowane W Zyczeniu Sabiny wydaja sie $wiadomymi konsumentkami. Mieszkajg w
bogatych willach, posiadaja duzo zabawek i zarazem maja swiadomos¢, jak rodziny o ich poziomie spotecznym i
materialnym organizujg sobie czas wolny — wyjezdzaja w dalekie podréze, kazda z nich ma bogaty dom.
Jednoczes$nie na tym samym poziomie prawdopodobienstwa i stusznos$ci kazda z nich moze by¢ i zamozng matka,
i ksiezniczkg. Jesli co$ jest w tej zabawie nieprawdopodobne i obce, jak w $wiecie firmy Mattel, to nieszczeScia i
nieskuteczno$¢.
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bezbronnym przedmiotem” (ZS; 352)?%°. Do swoistej realizacji obu pragnien dochodzi pod
koniec opowiadania, gdy Sabina, prowadzona przez doktorowa na pictro, doznaje niemal
erotycznej, unaoczniajacej si¢ na jej ciele, rozkoszy — ,,robi si¢ czerwona jak piwonia, jak réza,
jak mak, jak wino, jak jej wlasny jezyk, jak wnetrze jej ciata” (ZS; 353). W tym momencie
wybrzmiewajg w niej wszelkie sensualne doznanie, jakie cze$ciowo byly jej udziatem, gdy
kolejno: dotykata przedmiotoéw w willi doktorostwa; obserwowala bawigce si¢ dziewczynki;

wyobrazala sobie, ze jest ich zabawka; myslata o wnetrzu 1 zewnetrzu lalek.

Sabina pragnie wigc sta¢ si¢ nieprzeci¢tng zabawka i przedmiotem-fetyszem. Chce, aby
robiono z nig to, co ona robi z rzeczami z gospodarstwa domowego doktorostwa. Jurij Lotman
zauwaza, ze dazenie cztowieka do antropomorfizacji przedmiotéw i uprzedmiotowienia
cztowieka wywodzi si¢ ze sfery sacrum, jest swoistym efektem relatywnos$ci pojecia ,,zycia” w
réznym systemach kultury: ,,Powszechny zasi¢g maja mitologiczne wyobrazenia o ozywaniu
martwego wizerunku i przeistaczaniu si¢ istoty zywej w nieruchoma podobizng. Posag, portret,
odbicie w wodzie i zwierciadle, cien lub §lad powotluja do zycia rozmaite fabuty, mowiace o
wypieraniu zywego przez martwe — fabutly, ktdre ujawniajg istote pojecia «zycien W tym czy
innym systemie kultury”??®. Marzenie Sabiny o wcieleniu si¢ w lalke — a wiec o urzeczowieniu
— paradoksalnie skutkuje jej upodmiotowieniem. Gdy wyobraza sobie, jak dziewczynki
dotykaja ja, jej skora ,,ozywia si¢”, wlosy stajg si¢ sztywne, moze je wrecz, jak nigdy dotad,
poczu¢. Upodmiotowienie to polega rowniez na tym, ze Sabina jako jedyna wykracza swoim
marzeniem poza wilasng tozsamos¢ klasowa i genderowa. Jako jedyna jest w stanie wyobrazi¢
sobie podmiotowos¢ wlasng jako niezagrozong i niezagrazajaca: jako zywa lalka bedzie
obiektem pielegnacji, pieszczot, troski, ale wszystko to odbedzie si¢ w ramach zabawy, wigc
dziewczynkom niczego nie narzuci, do niczego ich nie przymusi, nie naduzyje niczyjego
zaufania i nikogo nie uprzedmiotowi. W $wiecie Olgi Tokarczuk to ostatnie jest kluczowe: nie
wtedy zyskuje si¢ podmiotowos¢, gdy posiada si¢ wladze pozwalajacg samemu sobie nadaé
imig, lecz wtedy, gdy inni, nie tracgc swojej podmiotowosci, uczynig kogos$ tym, kim ten chce

by¢.

Na opowiadanie skladajg si¢ obszerne fragmenty precyzyjnie opisanych detali

przedmiotow, ktore nie sg wytacznie efektem stylistycznego pietyzmu — staja si¢ w tej fabule

25 \W Ksiegach Jakubowych Tokarczuk konieczno$é wyboru na wlasnos¢ jednej z dwdch pieknych, wiedenskich
lalek jest dla matej Awaczy momentem, w ktorym po raz pierwszy odczuwa powage samotnosci: ,,Matka glaszcze
ja po glowie, lecz ten gest nie niesie zadnego ukojenia. Awacza czuje, ze znalazla si¢ bardzo daleko od matki i ze
odtad bedzie trudno do niej wrocié jak gdyby nigdy nic”. O. Tokarczuk, Ksiegi Jakubowe, Warszawa 2014, s. 358-
359.

226 J. L.otman, op. cit., s. 50.
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funkcjonalne. Opisy wygladu, faktur, dzwigkow i1 zapachow rzeczy (gtownie lubianych przez
Sabine¢ ubran i poscieli nalezacych do Joli i Kazi, r6zowego dywanu, lalek) i ludzi (przede
wszystkim doktorowej i bawiacych si¢ dziewczynek) przenoszg si¢ na obszar pragnien gtéwne;j
bohaterki. Autorka Biegunow zwraca wiec uwage na aspekt, ktory zazwyczaj pomija si¢ w
opisach znaczen wytwarzanych przez Barbie. Obietnica sktadana przez lalke¢ nie polega
wylacznie na tym, ze préba jej odwzorowania moze by¢ przepustka do $wiata dobr
materialnych i nieskonczonych mozliwosci. Lalki sa takze obiektami wyzwalajagcymi w
bawigcych absolutng koncentracj¢, motywujacymi ich do pracy wyobrazni i przede wszystkim
— uruchamiajgcymi w nich czutlo$¢. Wydaje si¢, ze to wtasnie ten aspekt budzi najwigksza
zazdro$¢ w osobach postronnych wobec zabawy. Najsilniejsze 1 najbardziej swobodne
artykulacje ludzkich emocji wydobywaja si¢ woéwcezas, gdy czlowiek przestaje by¢ ich
odbiorcg. Lalka Barbie odpowiada wigc w tym wypadku za ozywienie i rozw0j emocjonalny

jednostki.

Z tesknoty za okresem dzieciecym Sabina podwaza $cisty podzial na dzieci i dorostych
oraz przypisane im role kulturowe. Postgpuje wigc podobnie jak niektorzy bohaterowie
tworczosci Michata Witkowskiego. Przede wszystkim jednak pragnie wecielenia si¢ w
przedmioty, gdyz dopiero wowczas bedzie w stanie do§wiadczy¢ tego, 0 czym marzy najsilniej.
Pragnienie przemiany w rzecz zaktada przede wszystkim unieruchomienie. Jesli rzecz uzna si¢
za fetysz, wowczas pragnieniem bedzie przejecie wlasciwosci obiektu auratycznego. Sabina
sama uwaza, ze bedac Barbie, bylaby nie jak zabawka, ale ,,jak klejnot”, gdyz: ,,Lalka nigdy
nie moze by¢ naga. [...] one nie moga by¢ nagie, bo nie majg wnetrza 1 zewnetrza. Na tym
polega ich doskonato$¢” (ZS; 347). Poza tym — jak pisatem we wstepie — to w fetyszu ujawnia
si¢ obraz szczgsliwej rzeczywistosci, w ktorej realizowane sa marzenia i do ktorej marzacy
maj3 tajemny dostgp. Warto$¢ fetyszystyczna nie jest uwarunkowana wartoscig uzytkowa danej
rzeczy, lecz obdarowaniem jej magicznym znaczeniem przez uzytkownika. Ten z kolei opiera

si¢ na obietnicach, ktore rzecz mu zlozyla.

Jakie obietnice sktada Sabinie Barbie? Lalka zaprasza ja do $wiata nieskonczonych
mozliwosci, oferujac poczucie, ze to, co obce, moze by¢ wlasne, a to, co wtasne, moze na chwilg

przestac istniec.
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Kampowanie wstydu

W oméwionych w tym rozdziale utworach uobecnia si¢ przekonanie, ze oddziatywanie
lalki Barbie przez sze$¢ ostatnich dekad bylo na tyle intensywne, ze zmienito na dobre
spojrzenie i dzieci, i dorostych. Lalki przybraly wilasciwosci fetyszy. Bohaterowie tych
utworow na tyle rozmijajg si¢ z narzucanymi im rolami spotecznymi, ze dochodzi w nich do
buntu — u Witkowskiego przede wszystkim do buntu jawnego, cho¢ uobecnionego w estetyce
kampu, u Tokarczuk istniejgcego w wyobrazni bohaterki. Autorzy wydajg si¢ tym samym
sugerowac, ze kategorie wyodrebniajgce dzieci jako osobng grupe spoleczng powoli przestaja
mie¢ racje bytu??’. Podwazaja je przyklady — przedstawienia dzieci jako wspdlczesnych
$wiadomych konsumentéw (bohater opowiadania Mosina Witkowskiego, bawiace si¢ lalkami
dziewczynki W Zyczeniu Sabiny) i dorostych, pragnagcych za pomocg fetyszystycznego
podejscia do przedmiotéw odgrodzi¢ si¢ od narzuconych im wzorcow kulturowych. Opisane
przeze mnie utwory — szczegolnie te opowiadajace o bohaterach dorostych — mozna analizowaé
rowniez jako obrazy infantylizacji, bedacej mechanizmem obronnym przed zbyt opresyjng
rzeczywisto$cig. Sadze jednak, ze powroty do dziecinstwa dorostych malcow wiagzg sie z silnym
potencjalem emancypacyjnym 1 terapeutycznym (Sabina bedaca lalka odgradzajaca si¢ od

powszednio$ci).

Zestawienie dorostych bohaterow z dziecigcymi artefaktami wigze ich z pojeciem
niestosownosci. Mezczyzna noszacy na sobie fragmenty lalek lub probujacy si¢ do nich
upodobnié, czy tez kobieta marzgca o tym, by traktowano jg jako lalke¢ do zabawy, sa osobami
wymykajacymi si¢ umowie spotecznej. Pojawienie si¢ lalki w nieodpowiednich rekach
skutkuje z reguty poczuciem niesmaku. W omawianych utworach niesmak ten staje si¢ nowym

— dozwolonym — smakiem, gdyz specyfika bohaterow (szczegdlnie ,,Michaskowego”

227 W $redniowieczu, na poczatku epoki nowozytnej i jeszcze znacznie pdzniej w nizszych klasach spotecznych

dzieci zyly pospotu z dorostymi; gdy tylko uznano, ze moga oby¢ si¢ bez pomocy matek czy piastunek, niewiele
lat po odstawieniu od piersi, mniej wigcej od siddmego roku zycia wkraczaty do wielkiej ludzkiej wspdlnoty, z
mtlodymi i starymi przyjaciotmi dzielity powszednie prace i zabawy. Ped Zycia zbiorowego zagarnial jak fala ludzi
rozmaitego wieku i stanu, nie dajac nikomu czasu na samotnos$¢ i intymno$¢. W tym nazbyt gestym, nazbyt
zbiorowym zyciu nie bylo czasu na prywatno$¢. Rodzina petnita swoja funkcje¢ przekazniczki zycia, majatku i
imienia, ale nie odciskata si¢ gleboko w ludzkiej wrazliwosci. Mity — jak mit mito$ci dwornej czy «wytwornej» —
gardzily matzenstwem, realia — jak praktyka terminowania — ostabialy wiez rodzicéw i dzieci. Oto6z rodzina
nowozytna moze si¢ obej$¢ bez mitosci, ale troska o dziecko i potrzeba dziecka sa w niej gleboko zakorzenione.
[...] Dzi$ nasze spoleczenstwo zalezy — i wie 0 tym, ze zalezy — od swego systemu ksztalcenia. Ma taki system,
ma koncepcje oswiaty i jest §Swiadome jej znaczenia. Nowe gatezie nauki, takie jak psychoanaliza, pediatria czy
psychologia, badaja problemy dziecinstwa, a ich wskazéwki docieraja do rodzicow za sprawg obszernej literatury
popularnonaukowe;j. Fizyczne, moralne i seksualne problemy dziecinstwa staty si¢ obsesja naszych czasow”. P.
Ariés, op. cit., s. 235.
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kampowca/ $mieciarza/ recyklingowca) wydaje si¢ z perspektywy reszty spotecznosci niejako

uprawnia¢ nienormatywne zachowania.

Tokarczuk i Witkowski prezentujg w swoich utworach dwie wersje tego samego
dazenia. Autorka Zyczenia Sabiny osadza roznice ekonomiczne w nowych podziatach
spotecznych. W tej rzeczywistosci jedna z klas juz zyje jak Barbie i to od niej zalezy, czy osoby
z klasy nizszej b¢da miaty okazje do§wiadczy¢ tego, co reprezentanci klasy wyzszej. Witkowski
z kolei obnaza strategic dazenia do bycia jak Barbie, uzalezniajgc je od miejsca w
spoleczenstwie, w jakim jego bohaterowie si¢ znajduja. Oboje podkreslajg znaczenie zjawisk

fetyszystycznych i opisujg sytuacje tamania obowigzujacego decorum przez dorostych malcow.

Bohaterowie omawianych w tym rozdziale utworow podwazaja nie tylko podziaty na
to, co mtode i dojrzate, ale pragna wcielenia sie w zabawki. Zyczenie to jest odwrdceniem
przedstawien, o ktorych pisalem w poprzednim rozdziale: bohaterowie nie pragng zabawy
lalka, ani nie chca, by lalka stata si¢ zywg istota. Zamiast skopiowa¢ mody i wzorce, przyjmuja
je, dostownie, w siebie i wiaczaja do wlasnej tozsamosci. Nie chcg stac si¢ ludzkimi
wcieleniami lalek — chcg potaczy¢ whasng (niedoskonats, podniszczong, sfatygowang)
cielesnos¢ z kulturowymi oznakami lalki. W ten sposob przenosza gre z dotychczasowej relacji
,pojedynczy bohater — lalka” na relacj¢ trojkatng: ,,bohater — lalka — inni”. Mozna to wyjasni¢,
wracajac do opowiadania Olgi Tokarczuk: starania Sabiny zakoncza si¢ powodzeniem, jesli
uda jej si¢ osiagnac ,.efekt Barbie”, a wigc jesli otoczenie zareaguje na zachowania Sabiny
zgodnie ze scenariuszem przewidzianym przez producentéw zabawki. Sabina nie musi by¢ ani
tak pickna, ani tak mtoda, ani tak bogata, jak Barbie, aby nig zosta¢. Kobieta stanie si¢ Barbie,
poniewaz bedzie budzi¢ reakcje i zachowania implikowane przez lalke. Zaprojektowane przez
wytworcow lalki dobre reakcje i relacje spoleczne zagarng Sabing. Podobnie bohaterowie
Witkowskiego: sa odmiencami, ktorzy po dtugiej gonitwie po zachodnim patacu w koncu
przebrali si¢ za Kopciuszkéw i niezdarnie zaczeli odgrywac rolg uciekinierek. Dorosli malcy

postepuja wiec kampowo — przebierajg si¢ we wstyd i namawiajg do zabawy samymi soba.
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V. Z czego sklada si¢ Kopciuszek? — Barbie, cialo i plastik

Ruth Handler przez wickszo$¢ swojego zycia nie identyfikowala si¢ z postulatami
feministek. Autorka lalki Barbie miata problem z zakwestionowaniem tradycyjnych rol kobiet,
cho¢ sama byta zywym przyktadem na to, ze emancypacja w otoczeniu sktadajacym si¢ niemal
z samych mezczyzn jest mozliwa. Historia jej zycia pod wieloma wzgledami wyprzedza

emancypacj¢ jej najstynniejszego produktu.

Po zalozeniu wraz z Eliottem Handlerem firmy Mattel, ktéra uwazata za ,swoje
dziecko”, Ruth skoncentrowata si¢ na inwestowaniu w produkty i doktadnym rezyserowaniu
ich prezentacji na targach zabawek. To takze dzigki jej uporowi — pomimo sceptycyzmu wielu
0sOb, uwazajacych, ze rodzice nie kupig dziecku lalki z biustem — Barbie w 1959 roku trafita
do sprzedazy. Wigkszo$¢ pracownikow firmy Mattel stanowily kobiety, co w potowie
ubiegtego wieku wcigz uchodzito za ewenement. W zarzadzie Mattel zasiadato ich wowczas
wigce] niz w jakiejkolwiek innej wigkszej firmie w Stanach Zjednoczonych. Posrod kadry
pojawialy si¢ rOwniez osoby z niepelnosprawno$ciami i r6znym pochodzeniem etnicznym,
podczas gdy w wielu innych fabrykach wcigz panowata segregacja rasowa. W 1951 roku
Handlerowie zdobyli za niedyskryminujace praktyki w miejscu pracy doroczng nagrode Urban
League??®. Ponadto na specjalnych kursach biznesowych, na ktore Ruth udawata sie¢ w latach
50. dla zdobycia umiejetnosci dobrego zarzadzania firma, byta jedyna kobieta. Z kolei w latach
70. na skutek oskarzen o defraudacje podatkowe, a takze w wyniku naciskéw bankowcow i
wierzycieli, Handlerowie wycofali si¢ z zarzadu Mattel. W kolejnych latach stopniowo coraz

bardziej wykluczano ich z wszelkiej dziatalno$ci firmy.

Mniej wigcej w tym samym okresie okazalo sig, ze pig¢dziesigcioczteroletnia Ruth na
skutek zmian nowotworowych bedzie musiata podda¢ si¢ radykalnej mastektomii polegajace;j
na usunigciu piersi, mig$ni klatki piersiowej 1 wezldw chtonnych pod pachami. Zabieg ten na
zawsze mial uszkodzi¢ jej migsnie 1 nerwy. Wydarzenie to wraz z bolesng rekonwalescencja
sprawity, ze niedtugo p6zniej Ruth zaangazowata si¢ w projekt, ktory sama opisywata jako

najistotniejszg ze swoich zyciowych inwestycji — produkcje i sprzedaz protez do biustonoszy

228 Brak dyskryminacji w amerykafiskim oddziale firmy nie przetozyt si¢ jednak na pozniejsze praktyki w jej
zagranicznych oddziatach. Jak twierdza Annette Fuentes i Barbara Ehrenreich, na poczatku lat 80. w fabryce
Mattel na Filipinach doszto do strajku pracownikow, ktdrzy protestowali migdzy innymi z powodu bardzo niskich
zarobkOw oraz propozycji nagrod, ktéore miaty by¢ oferowane pracownicom w zamian za poddawanie si¢
sterylizacji. Wigcej: A. Fuentes, B. Ehrenreich, Women in the Global Factory, Boston, MA 1984.

126



Nearly me. Handler publicznie — w gazetach, talk-showach i na licznych spotkaniach na terenie
catych Stanéw Zjednoczonych — opowiadata o swej mastektomii, motywujac inne kobiety do
przetamywania wstydu i dzielenia si¢ swoimi historiami. Zaprojektowala wowczas broszury
reklamujace produkt z widniejacym na nich sloganem ,,Najlepsze piersi stworzone przez
cztowieka wychodzg spod reki kobiety”. W tym czasie zaczeta tez otwarcie taczy¢ swoj sukces

z plcig i moéwié o koniecznosci zbiorczej dziatalnoéci kobiet na rzecz ich emancypac;ji®®®.

Historia ~ Ruth  Handler, a
szczegblnie jej pomattelowski rozdzial,
zwraca  uwage na  koncentracje
lukratywnego biznesu wokot kobiecosci i

cielesno$ci. Autorka lalki Barbie wpisuje

przez to samag siebie w opowies¢ | & RN iii’ﬂi“agﬁ

pokrewng strategiom marketingowym

wytworzonym wokot jej najstynniejszego

prOdUktU. Prezentowana tu cielesnos$é 32. Ruth Handler pozujgca z protezami do bisutonoszy.
wykracza jednak poza kanoniczne i normatywne reprezentacje. Nie dziwi w tym kontekscie
jedno z wielu przeznaczen Barbie, o ktorych pisata Mary F. Rogers:
Barbie-ikona, ktorg tak tatwo mozna pozbawi¢ konczyn, wyposazona w ciato uznawane za plastik
zaréwno z kulturowego, jak i chemicznego punktu widzenia, odgrywa wazng rolg w leczeniu
dzieci wymagajacych protez. W szpitalu dziecigcym w Los Angeles traci ona t¢ konczyne, ktora

zostanie amputowana dziecku i na to miejsce wprawia si¢ lalce proteze. Potem maty pacjent
otrzymuje ja w prezencie. Barbie z protezg staje si¢ czescig dziecigeej terapii (BJIK; 186).

Barbie powiela wigc niejako akt swojej autorki. Zarazem poprzez reprezentowang przez siebie
cielesnos¢ i jej atrybuty (jeden z modeli lalki umozliwiat otwarcie jej piersi i zajrzenie do
wnetrza, inne potrafity mowi¢) zabawka firmy Mattel staje si¢ takze ,,ikong somatyki
napedzanej pozadaniem, fantazja i technologia; ikong tozsamosci skoncentrowanej na

fizycznym ciele [...]; ikong plastiku kultury, w ktory zmienia si¢ ciato” (BJIK; 183-184).

Historia Handler jest dla mnie istotna takze jako kontekst dla oficjalnego wizerunku
idealnej, niejako immanentnie protetycznej Barbie. Stopniowe otwieranie si¢ zatozycielki
Mattel na postulaty feminizmu, tak jak coraz wigksza rdznorodno$¢ wpisana w najnowsze
modele lalki, nakazujg sadzi¢, ze Barbie nie jest wylacznie figurg statycznag, ktora powiela
opresyjne wzorce kultury. Przyktady te zdaja si¢ udowadnia¢, ze lalke mozna powigzaé takze

z zagadnieniami emancypacji — nie tylko obyczajowej czy genderowej, ale rowniez

229 R, Gerber, op.cit., s. 259.
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ontologicznej. Zarazem niemozliwo$ci wpisane w jej ciato oraz wplyw reprezentowanej przez
nig wizualno$ci na konsumentki kaza z jednej strony zastanowi¢ si¢ nad pragnieniami
kupujacych, a z drugiej nad tym, co pozostaje przed nimi ukryte. Positkujac si¢ ustaleniami z
zakresu posthumanizmu oraz analizujgc utwory polskich sztuk wizualnych, chciatbym
przyblizy¢ si¢ do odpowiedzi na pytanie, co kryje si¢ pod wyidealizowanym obrazem Barbie
w przebraniu Kopciuszka, za ktorym polskie spoteczenstwo tak uparcie gonito przez komnaty
zachodniego patacu lub, do ktorego, jak w przypadku dorostych malcéw, probowato si¢ za

niego upodobnic?

Cialo demokratyczne, cialo niemozliwe, cialo dialektyczne

Aby odpowiedzie¢ na te pytania, nalezy potraktowaé Barbie jako konkretng propozycje
przemiany kobiecej wizualno$ci. Cielesno$¢ jest gldwnym no$nikiem znaczen i reprezentacji
na linii kobieta — lalka. To jedrno$¢, mtodos¢ i wymiary jej ciata sprawiaja, ze mozna je
ujmowac¢ jako hiperkobiece, a wigc jednocze$nie — przez wszystkie kobiety pozadane, dla

wszystkich nieosiggalne. Rozwazania o kobieco$ci wydajg si¢ zresztg bezposrednio potgczone

h230

z analizami cielesnosci we wszystkich teoriach feministycznych“”. W zwiagzku z tym istotne

dla moich rozwazan bedg koncepcje posthumanizmu i transhumanizmu. Obie wigza si¢ takze z
zagadnieniem emancypacji, rozumianym tu jednak nie genderowo lecz organicznie. Za istotg

posthumanizmu, za Magdaleng Hoty-Luczaj, mozna uznac

dazenie do radykalnej rewizji tradycji humanistycznej uksztattowanej w Europie epoki renesansu
w rezultacie dokonanego wowczas odkrycia dziedzictwa Grecji, Rzymu i neoplatonskiego
chrzescijanstwa. Spor posthumanizmu z humanizmem ma przede wszystkim swe zrodto w
krytyce podmiotu postulowanej przez humanistow ,,emancypacji”’. Sama koncepcja emancypacji,
rozumiana jako uznanie rownej, przyrodzonej wartosci oraz prawa do samostanowienia kazdej
jednostki, nie jest przedmiotem krytyki. Posthumanisci wskazujg jednak, ze nie powinno si¢ jej
ogranicza¢ tylko do homo sapiens. W obreb tych, ktorzy stanowig podmiot emancypacji, nalezy
ich zdaniem wlaczy¢ ,wszystkie potwory, wszystkich ludzkich Innych, ktorzy byli
represjonowani przez proces humanizacji”. Bedzie to — jak podkres$laja posthumani$ci —
postgpowanie zgodnie z inkluzywna logika tego procesu. Konstytuowanie si¢ ,,rodzaju
ludzkiego” zachodzito bowiem stopniowo [...] Tozsamo$¢ posthumanizmu W znacznej mierze
wyznacza wieC jego anty-antropocentryczna orientacja®®.

Drugie z poje¢ wigze si¢ z ruchem popierajagcym mozliwosci rekonfiguracji i poprawy kondycji
ludzkiej za pomocag rozumu ,,rozszerzonego” dzigki rozwigzaniom technologicznym. Taki

rozum zostanie uwolniony od procesow starzenia si¢, pozwoli na poszerzenie zdolnosci

230 Agata Jakubowska, Na marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach polskich artystek, Krakow 2004, s. 21.
231 M. Hoty-tuczaj, Posthumanizm. Miedzy metafizykq a etykq, w: ,,Kultura i Wartoéci” nr 1 (11) 2015, s. 46-47.
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intelektualnych, fizycznych i psychologicznych. Transhumanizm przeczy wigc istotowo
pojetemu czlowieczenstwu. Koncentruje si¢ natomiast na podgatunkowych formach, jakie
cztowiek moze przyja¢ w wyniku postepu technologicznego. Ruch ten jest wigc swoistym
ukonkretnieniem szerszych zainteresowan posthumanizmu, akceptujacego technicyzacje ciata
do momentu, w ktorym mozliwa do zachowania pozostaje istota cztowieka?*?. Transhumanizm
tymczasem $ni o ludzkim zapanowaniu nad ewolucja i w swym marzeniu okazuje si¢, W

odroznieniu od posthumanizmu, bardzo antropocentryczny.

Kim Toffoletti w ksigzce Cyborgs and Barbie Dolls. Feminism, Popular Culture and
the Posthuman Body spoglada na Barbie jako prototyp ciata posthumanistycznego. Badaczka
stwierdza, ze ciggle analizowanie lalki jako symbolu opresji kobiet w czasach kapitalizmu i
patriarchatu przestaje by¢ efektywne. Na wzor poststrukturalistycznych feministek Toffoletti
skupia si¢ na tym, jak reprezentacje rzeczywisto$ci w typie Barbie wplywaja na ludzi i ich
percepcje. Badaczka idzie wigc tropem Barbie, szukajac subwersywnosci w kulturze
popularnej. Lalka okazuje si¢ sktadnikiem prac wielu artystow krytykujacych za jej pomoca
stereotypy kulturowe, elementem procesu ksztaltowania tozsamosci osob ze S$rodowiska

LGBT+, figura korespondujacg z queerowymi formami ekspresji.

Wychodzac z zatozZenia, ze nowe formy kultury wizualnej zmienily sposob patrzenia na
obrazy i rozumienie cielesno$ci, Toffoletti wskazuje na Barbie jako przyktad alternatywnego,
transformatywnego sposobu pojmowania ciala. Interpretacj¢ t¢ uzupelnia analiza plastiku jako
materii demokratycznej, tatwo dostgpnej, bedacej metaforg wolnosci. Akcentujac role plastiku
w ciele cztowieka — przede wszystkim w protetyce — badaczka krytykuje przekonanie o
autonomii ,,naturalnego” ciata czlowieka. Jest to proba nadwyrezenia przekonania o jednosci
przedmiotow 1 stworzenia bardziej ptynnej koncepcji istoty ludzkiej — tu cztowiek formuje
plastik, a plastik czlowieka. Zwrdcenie uwagi na tworzywo, z ktorego zrobione sg zabawki,
podwaza powszechne opinie o lalce jako figurze sztucznej i pasywnej. Kim Toffoletti analizuje
jednak lalke dialektycznie, zaznaczajac, ze Mattel daje Barbie mozliwos¢ przemiany,
niezwigzanej jednak z kwestiami kinetycznymi. Metamorfozy lalki odbywaja si¢ dzigki
wymienno$ci jej ubran, otaczajacych ja przedmiotow oraz zawodoéw, ktorych kostiumy

zaktada?3. Barbie moze odgrywa¢ wiele rol, nie posiada przy tym koherentnej tozsamosci. W

232 Piotr Celinski, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych,
http://www.postmedia.umcs.lublin.pl/celinski/category/kondycja-postmedialna-krajobrazy-zmiany/pole-
antropologi/posthumanizm-itranshumanizm [dostep: 13.06.2017].

233 Ustalenia te sprawiaja, ze zabawki przeznaczone gtdwnie dla chtopcow — Transformersy, ktorych istota jest
zmienno$¢, oraz zatrzymani w pozach sugerujacych ruch Action Many — nie s3 juz figurami catkowicie
opozycyjnymi do statycznej — przynajmniej w refleksji Toffoletti — zabawki dla dziewczynek.
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sposob oczywisty przemiany te okazuja si¢ jednak skonczone wobec ograniczonej

elastycznosci jej ciata.

Lalka firmy Mattel jako prototyp ciata posthumanistycznego jest wyzwaniem
postawionym cztowiekowi i jego ogladowi wlasnej cielesno$ci wobec reszty rzeczywistosci.
Jest takze obietnica, ze kiedys tak jak i ona — dzieki prostetyce i protezom — cztowiek bedzie w
stanie osiggnac¢ jej dlugowiecznos¢, a by¢ moze i niesSmiertelnos$¢. Skoro proteza mozna
zastgpi¢ niemal wszystkie czesci organizmu, z wyjatkiem moézgu i osrodkowego uktadu
nerwowego, nalezy oczekiwac, ze ktorego$ dnia i bardziej zaawansowane metamorfozy stang

si¢ mozliwe.

Autorka Cyborgs and Barbie Dolls zaznacza réwniez, ze nierzeczywiste,
wyolbrzymione, hiperkobiece wymiary ciata Barbie wskazujg na ograniczenia zwigzane z
meskocentrycznoscig i stajg si¢ dla jej uprzywilejowanego statusu zagrozeniem. Witasnie dzieki
temu zabawka moze stuzy¢ wypracowaniu strategii swoistego wlamywania si¢ do kodow

fallogocentrycznych, ktore wcigz ksztaltuja obowiazujace ideaty kobiecosci®®*.

Jesli ciato cztowieka, miedzy innymi poprzez obecne w nim protezy czy implanty,
przestato by¢ opisywane w kontrascie do plastikowych wytworow, to takze te wytwory, jak w
przypadku lalek, bazujace na ksztattach cztowieka, nie musza by¢ traktowane wylacznie jako
opozycyjne. W praktyce zaswiadczatoby o tym istnienie wcigz powiekszajacej sie ilosci
»zywych Barbie” i ,,zywych Kenow”?®. Osoby te chcac upodobni¢ sie do lalek, przechodza
serie operacji plastycznych — od delikatnych wypelnien twarzy botoksem, kwasem
hialuronowym czy kolagenem az po usuwanie zeber. W kontek$cie powyzszych ustalen
intrygujaco wypadajg wyznania niektorych ,,zywych Barbie”, ktore twierdza, ze sg ,,w pelni

naturalne”?®. Co istotne, spoleczenstwo w wiekszosci traktuje zywe Barbie jako przypadki

23 K. Toffoletti, Cyborgs and Barbie Dolls. Feminism, Popular Culture and the Posthuman Body, London 2007,
s. 57-80.

235 7a najstynniejsza polska zywa Barbie uchodzi Julia Dybowska, ktoéra swojg popularno$¢ zawdziecza przede
wszystkim zdjgciom umieszczonym na portalach spolecznosciowych. Obok niej do$¢ popularng jest takze
youtuberka Weronika Heck, znana takze jako Mamiko, czy gwiazda Instagrama — Anella.

2% Lukyanova stwierdza: ,,Nie jestem przeciwniczkg operacji plastycznych, ale sama ich na razie nie potrzebuje
[...] Nie zmienitam si¢ od 14 roku zycia, z wyjatkiem wlosow moze. Mo6j wyglad to kwestia mojego zycia
wewnetrznego [...] Nie wydaje mi si¢, zebym przypominala plastikowa Barbie. Mysle, ze wygladam po prostu
jak dziewczyna z klasg. To tez zasluga diety i ¢wiczen. Jem gtownie surowa rybe, §wieze owoce i warzywa”. Zob.
"Zywa  Barbie" Valeria Lukyanova: "Moj wyglgd to efekt mojego Zycia  wewnetrznego",
http://www.pudelek.pl/artykul/94683/zywa_barbie_valeria_lukyanova_moj_wyglad_to_efekt mojego_zycia we
wnetrznego. Poza tym: Rosyjska ,Zywa Barbie” twierdzi, ze jest W PELNI NATURALNA!,
http://www.pudelek.pl/artykul/108076/rosyjska_zywa_barbie_twierdzi_ze jest w_pelni_naturalna_zdjecia/
[dostep do artykutow: 15.06.2017].
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skrajne, propagujace nienaturalne formy cielesnosci, godne krytyki i wy$miania, co zyskuje

najpehiejszy wyraz w uwlaczajacych im komentarzach na forach internetowych?’,

Analizowane przeze mnie w tym rozdziale utwory wydaja mi si¢ posrednimi
odpowiedziami na zagadnienia posthumanizmu i transhumanizmu. Lalka Barbie realizujaca
powszechne pragnienie doskonatosci staje si¢ prototypem ciala transhumanistycznego i w
takiej postaci idealnym wzorcem dla mas. Wiasnie przeciwko takiej koncepcji — lalki jako
wzorca dla realizacji pragnienia wiecznotrwato$ci — opowiadajg si¢ tworcy. Dla zobrazowania

moich hipotez, przeanalizuje: lalke powigkszona, boska i urodzong przez kobiete.

Cielesnos$c¢ i cielistos¢. Lebensborn Mamzety

Monika Zielinska, znana rowniez jako Mamzeta, w swej tworczosci zajmowata sie
przede wszystkim zagadnieniami feministycznymi i zwigzang z nimi tabuizacja kobiecej
cielesnosci. W 1999 roku po raz pierwszy, w ramach wystawy zbiorowej Parteitag (pol. Dzien
Partii), dotyczacej ideologii totalitarnej, zaprezentowatla instalacje Lebensborn. W latach
pozniejszych praca Zielinskiej pojawiata si¢ rowniez na innych wystawach zbiorowych, posrod
ktorych warto w interesujagcym mnie kontekscie wspomnie¢ chociazby poznanskie Maskarady
(2001). Na wystawie tej zaprezentowano prace dziesi¢ciu autorek (m.in. Anny Baumgart,
Katarzyny Kozyry i1 Joanny Rajkowskiej), skupiajacych si¢ na ,,problemie stereotypow
kobieco$ci” i na ,,sposobach, w jaki odnosza sie do nich artystki”?*®, Podobnie brzmie¢ mogiby

wstepny opis tworczosci Zielinskiej, a zwlaszcza zasygnalizowanego dzieta.

Oryginalna Lebensborn to powotana w 1935 roku przez Heinricha Himmlera instytucja
niemiecka, obierajaca sobie za cel ,,odnowienie” krwi niemieckiej i hodowlg¢ nordyckiej rasy
nadludzi. Wizje te probowano wciela¢ w zycie przez blisko dekade poprzez skrupulatna
selekcje kobiet 1 mezczyzn. Jednymi z gtdwnych 1 oficjalnych celéw instytucji byta opieka nad
rasowo wartosciowymi 1 nieobcigzonymi genetycznie, wedle selekcjonujacych, kobietami,

ktore po zaptodnieniu przez rownie warto§ciowego reproduktora mialy splodzi¢ idealnie

237 Dla wstepnego zobrazowania kilka adresow do artykulow, pod ktérymi mozna zapoznaé si¢ z tego typu

komentarzami: http://www.papilot.pl/ludzie/zywa-lalka-z-polski-ja-jestem-real-barbie-poznajcie-
anelles,39146,1; http://www.papilot.pl/meskim-okiem/anella-polska-zywa-lalka-barbie,39225,1;
http://www.pudelek.pl/artykul/96586/tak_wyglada_polska_zywa barbie ladna_zdjecia_s/foto_1#s1;
http://www.pudelek.pl/artykul/113138/kolejna_zywa_barbie_walczy_o_popularnosc_w_internecie_zrobi_karier
e zdjecia_s/foto_1#s1 [dostep do artykutow: 6.07.2017].

238 Agata Jakubowska, tekst kuratorski wystawy Maskarady, http://wystawykobiet.amu.edu.pl/upload/2001-
maskarady--tekst-kuratorski 223.jpg [dostep: 13.06.2017].
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aryjskie dziecko. Nawigzanie przez Zielinska do tego programu jest gestem mocnym,
odwaznym, problematycznym, gdyz swoistemu zrownaniu zostaja poddane nazistowska

eugenika 1 opresyjno$¢ wspotczesnych wzorcéw kultury.

Praca Mamzety to znacznie powigkszona kopia |

lalki Barbie mierzaca okoto 190 cm, a wigc o kilkanascie
centymetrow  przewyzszajaca  przecigtny — wzrost
cztowieka. Posagowa posta¢ w powigkszonej skali
odwzorowuje oryginalne proporcje standardowej lalki.
Jest wykonana z zywicy epoksydowej, przez co nie
posiada idealnie gladkiej powierzchni, zauwazalne sg za to
na niej $lady modelowania. Co istotne jednak, lalka
pozbawiona jest wlosow oraz wszelkich dodatkow, ktore,
w klasycznych dla zabawki Mattel przedstawieniach, sg |
dla niej kluczowe. Na wysokosci tona zostal wmontowany

monitor, na ktérym dziewczynka wykonuje silikonowy

odlew Barbie239: 33. Lebensborn, Monika Zieliriska

Film rozpoczynaja uj¢cia przedstawiajace dziewczynke, przebywajacag w pomieszczeniu
przypominajacym laboratorium. Sciany pokoju s biate, za$ stot, przy ktorym bawi sie, czy raczej
pracuje dziecko jest szklany. Na pierwszym z kadrow wida¢ szklane butelki, metalowe pojemniki
i narzedzia, gumowe, biate r¢kawiczki. Nastgpnie widzimy zblizenie rak dziewczynki, ktora
czesze blond wtlosy lalki Barbie, po czym zaklada rekawiczki i owe wlosy obcina. Czynnos¢ ta
zostata pokazana bardzo doktadnie, widz moze przez pewien czas obserwowaé ,,twarz” lalki.
Obcigte wlosy zostaja usunigte ze stolu, po czym rozpoczyna si¢ ,.eksperyment”. Dziecko za
pomoca strzykawki nabiera ptyn ze szklanej butelki po czym wprowadza go do naczynia z bialg
substancja, nast¢pnie starannie miesza mikstur¢ metalowym narzedziem, po czym przelewa ja do
formy. Barbie zostaje zanurzona w substancji. P6zniejsze kadry ukazuja dziewczynke rozcinajaca
juz zastygnieta materi¢, z ktorej wnetrza wydobyta zostaje lalka. Potem dziecko zaczyna
przygotowywac kolejne tworzywo, tym razem do cieczy w pojemniku dodany zostaje popielaty
proszek, oraz lakier do paznokci o ,,cielistej” barwie. Ponownie pokazany jest proces mieszania,
taczenia sktadnikéw. Nastepnie dziewczynka przektada substancje do uprzednio wybranej formy.
W tym miejscu ciaglos¢ filmu zostaje zaburzona. Kolejne kadry pokazuja juz gotowy odlew
wydobywany z wnetrza bialej formy. Koncowy fragment wideo obrazuje zabawe dziewczynki
dwiema lalkami. Widzimy inng niz na poczatku Barbie, pozbawiong ubrania, ale nie wtosow, oraz
odlew Barbie o znacznie ciemniejszym niz oryginal kolorze?®.

Zapis filmowy prezentuje wigc precyzyjny proces wytwarzania Barbie przez mala
dziewczynkg. Wystylizowana na specjalistke w swojej dziedzinie w zainscenizowanych

warunkach laboratoryjnych bohaterka probuje stworzy¢ idealng kopig lalki, ale nawet przy tak

239 Czes¢ szczegdtowych informacji o instalacji zaczerpnigta z: Agata Goljat, Barbie w polskiej sztuce krytycznej
lat 90. XX wieku, Poznan 2013, s. 56-70 [niepublikowana praca magisterskal].
240 |bid., s. 61.
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doktadnym przygotowaniu pozadany efekt okazuje si¢ niemozliwy do osiggniecia. Jej usilne
proby, aby kopia byta jak najwierniejsza wobec oryginatu, nie zostajg zrealizowane z powodu
uzycia silikonu. Problematyczna okazuje si¢ rowniez niewystarczajaca intensywnos¢ barwy
lakieru do paznokci, zbyt ciemna w porownaniu z ,,cielistym” kolorem oryginatu. Praktyka ta,
nawigzujaca ironicznie do eugenicznych staran stworzenia zdrowej rasy o idealnych kolorach
skory, oczu 1 wlosOw, w zaprezentowanym ujeciu jest w istocie zabawa polegajaca na
kopiowaniu najwazniejszych mechanizméow wspotczesnej kultury. Dopiero niezadowalajacy

wynik staran moze uruchomi¢ namyst nad opresyjnym i nieosiggalnym charakterem modeli.

Zasugerowanie przez Mamzete powinowactwa miedzy eugenika a normami
wspoélczesnego konsumpcjonizmu okazujg si¢ przy tym o tyle zasadne, Ze juz pierwszy model
lalki Barbie z 1959 roku zawierat informacje: ,,Twoja lalka Barbie wykonana zostata z mocnego
tworzywa winylowego w odcieniu cielistym” (BJIK; 78). Z kolei niemozno$¢ wykonania
idealnej kopii lalki przez dziewczynke¢ w pracy Zielinskiej koresponduje z faktycznymi
efektami oryginalnego Lebensborn. Wiele sposréd narodzonych w ramach programu dzieci
okazywato si¢ podobne do tych, ktore pojawily si¢ na $wiecie w normalnych warunkach —
zdarzato im si¢ chorowac, a kolor ich oczu i wtosow wielokrotnie odbiegat od oczekiwanych

niebieskiego i blond?*,

Powickszona wersja lalki Barbie wydaje si¢ rezultatem podobnej proby, podjetym
jednak przez sama artystke. O ile dziewczynka na zapisie filmowym przygotowywata kolejna
lalke do zabawy, probujac jak najwierniej odtworzy¢ wyglad zabawki juz posiadanej, 0 tyle
sama Zielinska stara si¢ skopiowa¢ wyglad Barbie, konfrontujac ja z ludzkimi rozmiarami.
Dorosta lalka pozbawiona jest jednak wszelkich definiujacych ja ubran, dodatkow czy
gadzetow. Takze jej wlosy zostaty zgolone. Lalka przymocowana do podstawy trzyma si¢
prosto, stajac sie jednoczesnie posagiem wiasnej ,,wielkoSci” i karykaturg, ktora owa

,wielko$¢” podwaza 1 z ktdrej ostentacyjnie kpi.

Zywica epoksydowa, z ktorej zostata wykonana lalka Zielinskiej, jest twardsza i mniej
elastyczna niz plastik. Zagadnienie to jest o tyle istotne, ze dotyczy takze znaczenia materii, z
jakiej zostala wykonana Barbie. Miriam Formanek-Brunell twierdzi, ze przewaga twardych
materiatbw w projektach dziewigtnastowiecznych lalek a takze skupienie si¢ na

odwzorowywaniu mechaniki dziatania ciata, nie za§ na wrazeniu, jakie zabawka sprawia w

241 Wiecej na ten temat miedzy innymi w ksigzce: Dorothe Schmitz-Késter, Tristan Vankann, Dzieci Hitlera. Losy
urodzonych w Lebenshorn, przet. A. Walczy, Warszawa 2014.
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dotyku, wynikaly przede wszystkim z charakteru gospodarki zdominowanej przez
zafascynowanych technologia mezczyzn. Byly one przeciwienstwem ,,migkkich” zabawek —

242 Moze to mieé

szmacianek i ponczoszanek produkowanych w duzej mierze przez kobiety
takze znaczenie w przypadku ,twardej” (cho¢ elastycznej), odwzorowujacej mechanike
dziatania ciala ludzkiego, Barbie. Zaréwno Bild Lilli — niemiecki pierwowzor Barbie — jak i
stanowigca jej podstawe ,twarda” materia mogg bezposrednio odsyta¢ do wptywu kultury
patriarchalnej, o ktorej i tak czgsto wspomina si¢ w kontekscie wizualnosci zabawki. Co prawda
wigc prezentowang przez Barbie hiperkobieco$¢ mozna uzna¢ (jak pisze Kim Toffoletti) za
emancypacyjng w kontek$cie panujgcej meskocentrycznoséci, to jednak sumienne wypetnianie
wytycznych przez kobiety jest niemozliwe, wykluczajace i kompleksorodne. Prezentowane
przez lalke wzorce okazuja si¢ zaprzeczeniem ,,demokratycznosci plastiku” — uruchamiaja
niepokojace zwigzki z ,aryjskos$cig” czy urzadzeniami dyscyplinujacymi wspdlczesnych

konsumentow.

Dzigki maksymalnemu przyblizeniu lalki do wizerunku cztowieka Mamzeta wskazuje,
z jak odlegtych od rzeczywistosci elementéw i wzorcOw ztozona jest Barbie. Jej klasyczne
przedstawienie wydaje si¢ bezpieczne, gdyz jest pomniejszone. Carol Ockman w swej analizie
stwierdza, ze Barbie prezentuje ideat bez nago$ci®*®. Zielifiska zaznacza, ze lalka pozbawiona
tego, co zakrywa jej nagos¢, przestaje by¢ ideatem. Jej wersja lalki jest powigkszonym
prototypem wszystkich Barbie. Poprzez powigkszenie lalka staje si¢ wizualizacja
niepokojacego marzenia czlowieka o wlasnej transhumanistycznej wersji. Zmiana proporcji
wydobywa z lalki te elementy, ktore traktowane jako wzor w skali mikro, w innym

przedstawieniu stajg si¢ monstrualne.

Cho¢ w ostatnich latach firma Mattel nieco odeszta od faworyzacji klasycznej —
zgrabnej, hiperkobiecej, biatoskorej, blondwlosej i niebieskookiej — wersji Barbie, to jednak
wersja ta wcigz pozostaje gldownym wzorem tego uniwersum. Wskazane przeze mnie ,,idealne”
wytyczne niepokojaco wiaza si¢ takze z zasygnalizowang przez Mamzete aryjskoscig lalki.
Wzorce te, tak powszechne i oczywiste, ze az przezroczyste, okazuja si¢ tym bardziej
przerazajace, im bardziej nieuswiadomiona przez wigkszo$¢ konsumentow jest niemozliwosc¢

ich wypetnienia. Dazenie do wizualnej doskonato$ci przybliza konsumentki do pragnien

242 Sjenne Ngai, Cuteness czyli rozczulajqca stodycz, przet. A. Warso, w: ,,Widok. Teorie i praktyki kultury
wizualnej”, nr 19 2017, http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/552/1068 [dostep: 5.09.2018].

243 C. Ockman, Barbie Meets Bouguereau: Constructing an Ideal Body for the Late Twentieth Century, w: The
Barbie Chronicles: A Living Doll Turns Forty, red. Yona Zeldis McDonough, Sydney and Auckland: Bantam
1999, p. 83, za: K. Toffoletti, op. cit., s. 74.
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transhumanistycznych. Wraz z zakupem lalki otrzymujg one fantazmat szansy przekroczenia
granicy pomig¢dzy tym, co zywe 1 tym, CO niecozywione. Lebensborn udowadnia, ze w
rzeczywistosci przekroczenie daje co$ potwornego. Zielinska zdaje si¢ akcentowaé w Swej
pracy jednoczesnie §miesznos¢ tych przedstawien i tkwigcy w nich paradoks — ich niepokojaca

sprawczo$¢ realizujaca si¢ wlasnie poprzez ostentacyjng niemozliwosc.

Boskie swiatlo. MBCZJB Piotra Naliwajki

Wsrod wielu, szczegdlnie zachodnich, spoteczenstw popularnos¢ Barbie byta wynikiem
swoistego gestu sublimacji ze strony odbiorcow. Zabawka firmy Mattel stata si¢ jednym z
najistotniejszym zastepnikoéw symboli religijnych?**. Co ciekawe, sama niejako zrosla sic z
nimi, przeistaczajac si¢ mi¢dzy innymi w Matk¢ Boska w pracach argentynskich artystow —
Pool Paolini i Marianeli Perelli?*. Zarazem — juz po kilku latach istnienia — Barbie okazata si¢
optymalnym potaczeniem obiektu kultu i rozrywki, 0 czym w swojej ksiazce Sekretne zZycie

lalek pisata Victoria Nelson:

Reprezentacje symulakrow od wiekow podazaty ubitymi traktatami kultury wysokiej oraz
rozdeptanymi $ciezkami kultury niskiej — przyjmujac w swej najczystszej postaci forme kultu, a
w postaci najbardziej posledniej forme sztuki rozrywkowej — ale osobliwo$cia kultury zachodnie;j
na przestrzeni ostatnich trzech stuleci bylo to, ze te dwie drogi potaczyly si¢ w jeden ukryty trakt,
ktory znajduje si¢ ponizej poziomu morza. Kiedy podobizny cztowieka przestano darzy¢ czcig,

przeksztalcity si¢ w idee, nie idole, ktore miaty swdj udziat w pozazmystowym krolestwie

,,wyobrazni”, a nie w ponadzmystowym krolestwie ,,$wietosci 24,

Powyzszy fragment rozwazan Nelson wynika z przesledzenia przez badaczke motywow lalki,
marionety oraz mumii na przestrzeni wiekdw, przede wszystkim w wierzeniach i w tworczos$ci
artystycznej. Nelson opisuje przy tym odwrdcenie rol odgrywanych przez sztuke i religie.
Wedlug niej w dzisiejszych czasach religii coraz czgsciej poszukuje si¢ w sztuce i rozrywce.
Badaczka przedstawia wynaturzone postaci, w jakich pierwiastek duchowy odradza si¢ w XX
wieku, poswiadczajac swoje rozwazania przyktadami z literatury i kinematografii. O ile
pojawiajace si¢ w tych utworach cyborgi, bedace przede wszystkim fikcyjnymi bohaterami

analizowanych opowiesci, moga si¢ wydawac¢ odlegtymi przyktadami w konteks$cie rozwazan

24 Zauwazyta to juz Mary F. Rogers: ,,W spoteczenstwach $wieckich, takich jak amerykanskie, nowozelandzkie,
australijskie czy zachodnioeuropejskie, ikony kultury podobne do Barbie zapeiniaja pustke, ktorg niegdy$
wypetnity symbole religijne jak krzyz czy figury swietych” (BJIK; 18-19).

245 Na wystawe ztozyly sie 33 modele Barbie i Kena, ktére przebrano za bdstwa, $wietych i prorokéw z réznych
swiatowych religii. Wigcej: Joseph Laycock; What’s wrong with the Virgin Mary depicted as a Barbie Doll?, W:.
Religion Dispatches.org, http://religiondispatches.org/whats-wrong-with-the-virgin-mary-depicted-as-a-barbie-
doll [dostep: 1.05.2015].

246 Victoria Nelson, Sekretne zycie lalek, przet. A. Kowalcze-Pawlik, Krakow 2009, s. 68.
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nad realng historycznoscig Barbie, 0 tyle sposoby ekspansji obu wymienionych pozaludzkich

podmiotoéw sg pokrewne.

W dalszej czesci swej pracy Nelson zauwaza, ze ,boska lalka” (przedmiot
przedstawiany miedzy innymi przez Heinricha von Kleista, E.T.A. Hoffmanna, Giacomo
Leopardiego, Rainera Mari¢ Rilkego i Brunona Schulza) istnieje konsekwentnie i pewnie w
kulturze popularnej. Po powotaniu do zycia dzieki wysitkom czlowieka obdarzajacego ja dusza,
powraca jako poszukujacy cztowieczenstwa, a zarazem nie$miertelnosci, ,,robot-android-klon-
cyborg”?*’. Barbie rowniez jest spragniona czlowieczenstwa, ktore rozumie i przedstawia jako
wspolne dla niej i dla konsumentow. ldea-idol namawia do scalenia si¢ we wspdlnej estetyce,
ktora jest tym bardziej osiggalna, im doskonalsze sa kolejne wynalazki medycyny estetycznej i
chirurgii plastycznej. Anektujac i t¢ estetyke, idzie jednak jeszcze dalej, by ,,niemozliwe”

gatunki staty sie tak samo ,,Barbie” jak cztowiek?.

Plastikowe cialo lalki Barbie — sktadajace si¢ niemal wylacznie z tworzywa
polimerowego — wydaje si¢ najcickawsze, gdy jest prezentowane jako wlasne zaprzeczenie —
cialo $wigte, natchnione, wymykajace si¢ przyziemnym przedstawieniom. Jest tez ciatem
wpisujacym Barbie w osobne konteksty — zwielokrotniajacym jej niemozliwos¢, ale zarazem
rezygnujagcym z repertuaru przedstawien mimetyzujacych ludzka codzienno$¢. Tego typu
ujecie ciata lalki rodzi pytanie o jej duchowo$¢ i podsuwa konsternujgcg odpowiedz —
duchowos$¢ Barbie nie istnieje, a jesli juz, to jest ona konsekwentnie 1 skutecznie anektowana
przez ironicznie porownanie wyzwolonej i bezdzietnej lalki z jej przeciwienstwem — Matka
Boska. Zestawienie to odgrywa szczegdlng role w Polsce, kraju z silnie oddziatujacymi
wzorcami 1 normami wiary katolickiej, w ktorym w postkomunistyczne] rzeczywistosci
wprowadzono reguty polityki neoliberalnej. Ko$ciot katolicki i liczni konserwatysci krytykuja
konsumeryzm z pozycji moralnych autorytetow, co stanowi sporg czes¢ debaty spoteczno-
politycznej pierwszej potransformacyjnej dekady w Polsce. Promowany w dyskursie
katolickim model egzystencjalny Marii — matki-dziewicy — spotyka si¢ tu z ambiwalentnie

przyjmowang alegorig czasow kapitalistycznych — lalkg Barbie.

247 |bid., s. 69.

248 Jak dalej zauwaza Nelson: ,Kiedy pozbawiono znaczenia ludzkiego wlasciciela lalki, filmowe opowiesci
stopniowo zaczely zajmowaé si¢ dostownie pojmowanym scaleniem pierwiastka ludzkiego i nieludzkiego we
wnetrzu samodzielnego sobowtora cztowieka, co doprowadzito do powstania nowej fantastycznej istoty, ktora

przestata by¢ bohaterem drugoplanowym, a stala si¢ postacia pierwszoplanowsg; podmiotem, a nie przedmiotem”.
Ibid., s. 294-295.
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Do spotkania tego dochodzi w bogatej,
surrealizujacej, symbolicznej tworczosci malarskiej
Piotra Naliwajki. Za jego najglos$niejsze dzieto
uchodzi MBCZJB (skrot od: Matka Boska
Czestochowska Jako Barbie) z 1996 roku. Lalka o
wizerunku Hodegetrii?*® sprawia takie wrazenie,
jakby pozowala do obrazu artyscie, ktory nie zwaza
na brak bezposrednich podobienstw do Matki
Boskiej, wiec upodabnia pozostale elementy
(dzieciatko Jezus, jego ubidr, aureole postaci) do
schematow ikonograficznych klasycznych

przedstawien sakralnych. Doktadne oddanie przez

Naliwajke uktadu refleksow Swietlnych

34. MBCZJB, Piotr Naliwajko

podporzadkowuje sposdb przedstawienia postaci
klasycznym obrazom?°. Przedstawienie Barbie przy pomocy $wiatla klasycznych mistrzow
przysparza jej jednak niepokojacej aury — usmiech lalki wydaje si¢ tu bardziej ztowrogi niz
afirmatywny. Istotne w obrazie lalki okazuje si¢ réwniez to, ze nie jest ona widoczna w
zblizeniu, tylko w planie pelnym. Dzigki temu artysta zaznacza, jakg rolg odgrywa jej ubior —
wyeksponowany na tyle, ze wydaje si¢ w dziele najwazniejszy. Kobieta ubrana jest w dtuga
wrzosowa, attasowa suknie, wykonczong ztotymi zdobieniami. Podobnie dzieje si¢ zreszta z jej

wlosami, ktore w przedstawionej kompozycji przypominajg aureolg.

Barbie jako jedna z ikon zapelnia pustke po symbolach religijnych w sposéb
bezposredni — jako wzor do nasladowania dla wielu — i posredni, bedac przyktadem absolutne;j
realizacji mitu urody. Jak zauwaza Naomi Wolf, ,,«Mit urody» po prostu przejat funkcje
«religii» gospodarstwa domowego, o ktorej pisata [Betty] Friedan”?®!. Jesli wiec to, co religijne
dla kobiet jeszcze w pierwszej potowie ubieglego wieku przejawiato si¢ przede wszystkim w
obowigzkach i roli spotecznej ograniczajacej si¢ do czterech scian domow, to w dekadach

pézniejszych zostalo zaanektowane przez pozorne wyzwolenie i zwigzany z nim mit urody.

249 Hodegetria - najbardziej rozpowszechniony i najstarszy typ ikonograficzny przedstawienia Matki Boskiej z
Jezusem na jej lewej rece. Prawg rgkg Maryja wskazuje na btogostawigcego swiatu Jezusa.

20 Jak twierdzi sam artysta, jego dzielo jest takze dialogiem z obrazem Diego Velasqueza Infantka Matgorzata.
Wiecej w: Andrzej Matynia, Moje zabawki, w: ,,Art&Business” nr 9 (146) 2002. Zob. takze: Nina Kinitz, Piotr
Naliwajko — kontrowersyjny tworca obrazoburczych obrazéw, ktore obnazajq brzydote wspotczesnego swiata,
http://polskiemuzy.pl/piotr-naliwajko-kontrowersyjny-tworca-obrazoburczych-obrazow-ktore-obnazaja-
brzydote-wspolczesnego-swiata- [dostep: 5.06.2017].

%1 N. Wolf, op. cit., s. 96.
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Barbie, identyfikowana przede wszystkim ze wzgledu na wyglad i ciagle dbanie o wiasng
atrakcyjnos¢, spetnia warunki tego mitu ponad miare. Pod tym wzglgdem jest wigc wspolczesna

swieta.

Interpretacja Matki Boskiej jako Barbie wynikla z prze§wiadczenia Naliwajki, ze kanon

urody dla przedstawien maryjnych jest historyczny. Bezposrednig inspiracja dla projektu byta

252

wypowiedz corki artysty, ktora za najpigkniejsza kobiete uznata Barbie Teres¢™“. Wyszedt on

wiec z prostego 1 niezbyt wiernego wobec teologii chrzescijanskiej zatozenia, ze to, co
powszechnie uznane za pi¢kne, staje si¢, juz z perspektywy spotecznej, swigte. Jednoczesnie
Naliwajko zwrécit swoim projektem uwage na zespolenie przedstawien maryjnych z
dewocyjnym kiczem, przestaniajacym ich klasyczne wersje, co czesto w samych praktykach

religijnych zyskuje bezposredni wyraz w prezentacji §wigtych wizerunkow jako lalek:

Ubierane w bogate stroje pickne lalki do dzisiaj stanowig nieodtgczny element dewocyjnego
chrze$cijanstwa w Hiszpanii, we Wloszech, a nawet w Polsce, gdzie w okresie Swiat Bozego
Narodzenia laleczka Dzieciatka Jezus najpierw schodzi po czterech stopniach wystawianych w
kosciele przy gtéwnym ottarzu, informujac wiernych o uptywie kolejnych adwentowych tygodni,
a nastepnie kotysze sie w Ztobku Bozonarodzeniowej szopki®>.

Utwory zespalajace wizerunki maryjne z problematyka wzorcéw kobiet pojawiaja si¢
w ostatnich trzech dekadach do$¢ czesto (wystarczy wymieni¢ projekty Andrzeja Szarka, Marty
Frej, Zofii Kulik czy Katarzyny Gornej). Pojawia si¢ ona takze u designeréw, projektantow i
stylistow, czy w tworczosci internetowej. W licznych sesjach fotograficznych wcielajg si¢ w
nie modelki, piosenkarki, aktorki filmowe (rowniez te z branzy porno). Matka Boska staje si¢
elementem ubioru i stylu, punktem odniesienia i stylizacjg, ironicznie — a czasami na powaznie

— utowarowiong cz¢$cig mitu urody. Jak zauwaza Monika Glosowitz:

Kanon wspoélczesnych reprezentacji maryjnych ulegt przeobrazeniu. Z mariazu sacrum i
technologii, sztuki klasycznej i popularnej, metafizyki i fizjologii, §wiata wirtualnego i
parlamentarnego, wylaniaja si¢ dwa oblicza owych reprezentacji: tradycjonalistyczna odstona w
nienaruszonej ikonicznej postaci, traktowana pretekstowo jako narzedzie legitymizacji
postulatow politycznych i no$nikéw ideologii narodowej albo tez estetyzowana wedle
wspotczesnych ideatéw sprzedazowych oraz wersja subwersywna, w ramach ktorej dekonstrukcji
ulegajg wlasciwie wszystkie idealizujace sktadniki pierwowzoru: uswigcone macierzynstwo,
uniwersalne pickno kobiecego ciata, pte¢ biologiczna jako determinanta plci kulturowej oraz
orientacji seksualnej, kult ofiarniczy i wynikajaca stad opresja. Zdaje si¢ wigc, ze owe
rekonstrukcje maryjne stanowig zaréwno przyczyng, jak i efekt spotecznych redefinicji

kobiecosci®®.

22 A, Matynia, op. cit.

23|, Kozina, O potrzebie historii sztuki. Zastosowanie ikonologii w badaniach nad wybranymi przyktadami sztuki
wspotczesnej, http://www.rekomendacje.net/baza/?p=67 [dostep: 22.06.2017]. Jak zauwaza Victoria Nelson,
angielscy ksigza uzywali teatralnych lalek do odgrywania Meki Panskiej w czasach poprzedzajacych reformacje.
Zobh. V. Nelson, op. cit., s. 56.

24 |bid., s. 13.
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W artystycznych zestawieniach Matki Boskiej z lalka Barbie dominuje przede wszystkim
wersja subwersywna. Wydaje sie, ze juz sam gest nalozenia na siebie tak skrajnych ikon niejako
sam w sobie jest aktem subwersji, nawet jesli nie uznaje sie go juz dzi§ za skandaliczny?®.
Proba dialektycznego wiaczenia lalki Barbie w narodowo-martyrologiczny ciag przedstawien
moze wigzac si¢ z reakcja na stuzebny i gotowy do wykonywania meskich polecen wizerunek
kobiet, w duzej mierze uzalezniony od znaczenia tradycji katolickiej w Polsce. Kobiety
zinterioryzowaty obraz maryjny, widzac w nim wzor do nasladowania®®. Poprzez lalke Barbie

jako groteskowg eksterioryzacj¢ kobieco$ci anektuje si¢ ten obraz i stawia zarazem pytanie, czy

255 Konstatacja ta jest oczywiscie uwarunkowana $rodowiskowo. Nagtowek artykutu dziennika ,,Super Express”,
komentujacego projekt Poola Paoliniego i Marianeli Perelli, brzmiat: ,,SWIETOKRADZTWO! Matka Boska i
Jezus jako LALKI BARBIE!”. Por. AKu, SWIETOKRADZTWO! Matka Boska i Jezus jako LALKI BARBIE!,
http://www.se.pl/wiadomosci/ciekawostki/matka-boska-i-jezus-jako-lalki-barbie-profanacja-czy-dobry-pomysl-
zdjecia_424466.html [dostep: 5.06.2017].

256 W intrygujacy sposob temat ten podjeta w powiesci Katoniela (2007) Ewa Madeyska. Jej gléwna bohaterka,
Aniela, przeklinajac swoja wierzaca matke, zwraca si¢ w istocie przeciw stereotypowi kobiety bedacej w kulturze
polskiej wierng kopig Matki Boskiej — skromnej, cichej, a zarazem dopatrujacej si¢ w swym losie pewnego rodzaju
postannictwa i wyrdznienia (Agnieszka Mrozik, Akuszerki transformacji, Warszawa 2012, s. 202). Umieszczajac
gtéwny konflikt na linii matka — cérka, Madeyska poruszyta kwestie przekazywanego z pokolenia na pokolenie
uzaleznienia wielu polskich kobiet od norm dyskursu narodowo-martyrologicznego. W tym obrzadku pojawia si¢
réwniez Barbie, towarzyszaca Anieli w trakcie jej dorastania. Gota lalka zostaje uznana przez dziewczynke za
matke chrzestng Kultury — dlugowtosej kukly, przywiezionej przez matke Anieli z ZSRR. Lalka pochodzi z
Peweksu i jest jedyng Barbie, jaka Aniela kiedykolwiek posiadata. Zabawka traci swoja wartos¢ wowczas, gdy
dziewczyna gubi jej czarne kozaczki i obciste spodnie, a ,,sztuczne jak perty rozanca futerka” zostaja przez nia
wymienione na zgrzewke balonowych gum donaldéwek z historyjkami. To wiasnie z Barbie dziewczyna
poréwnuje sie, gdy zmierza na swoja Pierwsza Komuni¢ Swieta: ,,I tak nikt nie liczyt si¢ ze zdaniem Anieli. Na
przyktad w sprawie pelerynki. Aniela nie chciata pelerynki. Nie chciata gtadkiego biatego muslinu na plecach.
Wygladata w niej jak gota-nie-gota Barbie, ktorej wreszcie ze starej chustki do nosa zrobita pelerynke, okrywajaca
fadny, chociaz plastikowy biust. Symetryczny. Aniela w przedpierwszokomunijny poranek protestowala, ze biustu
nie ma, ze w ogole nie ma na sobie nic plastikowego, ani biustu, ani plecow, ani wlosow, ze pelerynki sa dla lalek,
dla gotych lalek, dla matek chrzestnych Kultur i innych takich. I ze ona nie wlozy. I won! Teraz szta z matkg przez
Wielka Ktadke. W pelerynce”. Aniela nie chce identyfikowaé si¢ z lalka, tak samo jak problematyczne jest dla
niej uczestnictwo w obrzadku religii katolickiej. Mimo to, dziewczyna mimowolnie przenosi religijne rytualy i
zwyczaje do wlasnych zabaw, urzadzajac miedzy innymi pogrzeby swoim lalkom z papieru. Z kolei podczas mszy
Swigtej, wpatrujac si¢ w przemawiajacego niezrozumiatymi stowami ksigdza urzadza ,,mu w myslach przestrzen.
Ustawia [...] fotele dla lalek tak, zeby wystarczylo jeszcze miejsca na nieduzg kuchnie i szafke z filizankami.
Znajduje [...] miejsce na t6zeczko, ktore kaznodzieja otrzymywat razem z poscielg w darze od Kultury i $piagcej z
nig na zmiang Kulawej R6zy”. Religia, tak jak zabawa, pelni istotng role¢ w dorastaniu Anieli, w jej socjalizacji i
obrazie $wiata, ktory jg otacza. Przede wszystkim jednak Katoniela jest relacjg z proby zdefiniowania same;j siebie
jako Polki, corki, kobiety, przy jednoczesnym odrzuceniu modeli kobiecos$ci proponowanych przez Barbie i
dyskurs narodowo-martyrologiczny. Aniela dzieki swej kontestacji podejmuje takze proby motywowania wlasnej
matki do samopoznania i do buntu przeciw ojcu. Sama wigc otrzymujac w okresie socjalizacji dwie figury
kobiecosci, proponuje swojej gteboko wierzacej matce ich wyzwalajace przeciwienstwo (E. Madeyska, Katoniela,
Warszawa 2007, s. 22, 42, 47). Corka wptywa na matke takze w Piaskowej gérze (2009) Joanny Bator. Bohaterka
tej powiesci, Jadzia, opisuje samg siebie jako osobe otwarta, ktora zmienita si¢ pod wpltywem swego dziecka.
Pomimo braku wyksztalcenia i mocno ograniczonych perspektyw w peerelowskim Watbrzychu, w latach
pozniejszych ,,otworzyta si¢ na inne opowiesci, zaczela by¢ ciekawa innych smakoéw”. Do kobiety dociera to
wowczas, gdy w do$¢ specyficznych warunkach zauwaza lalke Barbie: ,,Gdy w Czgstochowie widzi Matke Boska
z Barbie jako dziecigtkiem, uswiadamia sobie, ze jej sita ptynie z relacji z corkg”. To krotkie zdanie thumaczy
proces identyfikacji kobiety — Matkg Boskg jest ona sama, z kolei Barbie-Jezusem jej corka. Jedna z nich
reprezentuje czasy minione, druga najnowsze. Dzieto, ktdre jest w stanie unaoczni¢ wi¢z pomie¢dzy kobietami, to
co$ na ksztatt figury matki Boskiej (prawdopodobnie do kupienia na bazarze lub do obejrzenia poza oficjalnymi
przestrzeniami Czgstochowy), ktora trzyma lalke Barbie.
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z polaczenia dwoch opresyjnych przedstawien kobiecosci moze narodzi¢ si¢ wypowiedz

emancypacyjna.

U Naliwajki Barbie funkcjonuje jako wspotczesna ikona, jednak jej pochodzenie
odrdznia ja od Matki Boskiej. Lalka, bedac ikong kultury popularnej, ma zarazem niechlubna,
niemiecky przesztos¢ — wielokrotnie oskarzana byta o seksualizacje przedstawien kobiecych i
wywierany tg droga negatywny wplyw na dorastajgce dzieci. Matka Boska stoi w catkowitej
opozycji do takiego wizerunku — pochodzi z literatury i religii, jest moralnie czysta, uchodzi za
wzor kobiety 1 matki, w rodzimym kosciele katolickim uznaje si¢ ja za Krolowa Polski.
Przedstawienie Barbie wecielajacej si¢ w Matke Boska Czestochowska (jak sugeruje tytut
obrazu) wskazuje na swoiste nastepstwo ikon i zarazem wpisuje si¢ w narracj¢ $wiata Mattel,
w ktorym Barbie moze by¢, kim tylko zechce. Gest Naliwajki wydaje si¢ wigc subwersywny —
cho¢, jak zauwaza Irma Kozina, juz ,,wloskie Odrodzenie przyzwyczaito nas do nadawania

Madonnom ryséw twarzy weneckich kurtyzan i toskanskich kochanek artystow”?’.

Twarz Matki Boskiej jako Barbie odsyta wigc do roznic pomigdzy obiema ikonami. Jej
szeroki usmiech kontrastuje z klasycznymi przedstawianiami maryjnymi. Jednoczesnie jej
oblicze rézni si¢ rowniez od popularnych uje¢ amerykanskich lalek — w potowie pozostaje
niedo$wietlone, budzac tym samym niepokoj. Takie ujecie uswiadamia, ze wszystkie materialy
promocyjne przedstawiajace lalke prezentuja ja w pelnym o$wietleniu, by¢ moze zakrywajac
rewers jej idealnych wcielen. W zestawieniu z ,,niedoswietlong” Barbie, trzymany przez nig na
rece Jezus wydaje si¢ pozostawac¢ w niebezpieczenstwie. Czy przyszly zbawiciel wychowany

przez takg matke moze wyjs¢ na ludzi?

W tworczosci Piotra Naliwajki Barbie pojawia si¢ jeszcze trzykrotnie jako czesé
nieukonczonej serii obrazow z lalkami, bedgc istotnym elementem rekonfiguracji klasycznych
mitow i podan biblijnych. Staje si¢ Dalilg na obrazie Samson i Dalila (1999) oraz Aglaja,
Eufrozyna i Taleja w Trzech Gracjach (2000). Trzy Barbie pojawiaja si¢ takze na obrazie Parys
(Rubensowi) (2011).

W pierwszym z wymienionych dziet wykorzystanie Barbie jako Dalili sugeruje
falszywos$¢ uczu¢ postaci w stosunku do Samsona, ktérego niezgrabne ciato zostaje na obrazie
wyeksponowane w opozycji do plastikowej formy lalki. W dwoch ostatnich dzietach Naliwajko

nawigzuje do kobiecych przedstawien na obrazach Rafaela i Rubensa. Powigkszajac na nich

27 pid.
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lalki Barbie do rozmiaréw dorostego cztowieka, decyduje si¢ na gest podobny do intencji
Moniki Zielinskiej — zaprezentowania, jak to, co pickne po zmianie perspektywy moze si¢
okaza¢ wlasnym przeciwienstwem. Lalki jako wspodtczesne alegorie kobiecosci dominujg tu
nad matymi dzie¢émi — uSmiechnigtym chlopcem 1 zalgkniong dziewczynka, ktora zostaje
przyttoczona przez potworne propozycje mozliwych wcielen kobiecosci. Ironiczne podejscie
Naliwajki do lalek wybrzmiewa przede wszystkim w Parysie (Rubensowi), w ktorym lalki
zastgpuja mitologiczne Junon¢, Minerwe i Wenus, czekajace na opini¢ Parysa odnosnie ich
urody. Lalki na obrazie ubrane sa w kuse sukienki, jedna z nich odstania piersi, a ich glowy
przykrywaja nienaturalnie geste pukle wtosow. Ich wzajemne podobiefistwo wydaje sie
wyczerpywaé wzorce kobiecos$ci, z jakimi obcowaé¢ moze maty, odpowiadajacy tytutowemu

Parysowi, chlopiec.

35,36,37. Piotr Naliwajko: Samson i Dalila, Trzy Gracje, Parys (Rubensowi)

Lalka Barbie, wpisana w cigg mitologicznych i biblijnych przedstawien, jest dla
Naliwajki okazja do krytyki jej klasycznego wzorca i ograniczonego imaginarium, jakie
proponuje wierzacym dorostym i dojrzewajacym dopiero dzieciom®®. W tej perspektywie
Barbie zagarnia nie tylko klasyczne przedstawienia i wzorce kobiecosci, ale tez okazuje si¢ w
nich sama niekompletna, gdyz traci to, co w klasycznej formie wydaje si¢ jej istotg — porecznos¢

i bezpieczng wersje (w istocie niebezpiecznych) wymiarow. Naliwajko odkrywa wiec

28 Artysta, analizujgc pokrotce obecno$é Barbie w swych obrazach, stwierdza: ,,Dwa pozostale obrazy z lalkami,
Samson i Dalila oraz Trzy Gracje, wydaja si¢ bardziej uniwersalne. Pokazuja, jak wykreowana przez media
rzeczywisto$¢ fatszywie dominuje nad percepcja i pojeciami zwyczajnych ludzi — na przyktad tego, co wedlug
nich jest pickne”. Za: Lena Khalaf, An interview with the Artist, "Fine Art", Summer 2000, s 2-15, za:
http://piotrnaliwajko.pl/pobierz_plik.php?klucz=88abb4e2-4722-fd04-8919-42a821771f98 [dostep: 22.06.2017].
Thumaczenie wlasne.
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niepokojgce oblicze Barbie, twierdzac, ze prezentowany przez nig idealny wyglad jest z jedne;j
strony ztudny, z drugiej — wszechogarniajacy i szkodliwy. Zestawienie monumentalnej,
ikonicznej lalki z dzie¢mi unaocznia, jak w zwiagzku z takimi konfrontacjami prezentowac si¢
mogg ich wlasne, cho¢ sugerowane kulturowo, preferencje. Jednoczesnie uswiadamia, jak
bardzo amerykanska zabawka jest odlegta od rzeczywisto$ci. Pod tym wzgledem do wizerunku

Matki Boskiej jest jej bardzo blisko.

Nowy poczatek. Grzech pierworodny Alicji Zebrowskiej

Jesienig 1994 roku pojawita si¢ najstynniejsza i najpetniejsza wersja instalacji Alicji
Zebrowskiej Grzech Pierworodny. Domniemany projekt rzeczywistosci wirtualnej, na ktorg
ztozyt si¢ migdzy innymi cykl czterech fotografii Narodziny Barbie oraz trzyminutowy zapis
filmowy aktu poczecia lalki. Oba najbardziej kojarzone komponenty Grzechu Pierworodnego
nie stanowity jednak catosci projektu. Instalacj¢ aranzowano zazwyczaj w okraglym badz
szesciokatnym pomieszczeniu, posrodku ktérego zawieszano dwa foliowe ,,wspotsrodkowe
cylindry” wypelione zielonym $wiattem 1 syntetycznym zapachem jabtka. Cylindry miaty
pomaga¢ widzom w imitacji przedzierania si¢ przez blon¢ dziewicza. Na $cianach
pomieszczenia wieszano cztery fotografie sktadajace si¢ na cykl Narodziny Barbie, ustawiano
rowniez telewizor, na ktorym mozna bylo obejrze¢ centralny element instalacji — zapis filmowy
przedstawiajacy czynnos$ci autoerotyczne na pochwie i odbycie kobiety, leczenie borowing oraz
akt narodzin lalki?®®. Sciezke dzwickowa filmu transmitowat glo$nik umieszczony wewnatrz
cylindrycznej konstrukcji. Na drewnianym stole lub tez, jak podaja inne zrddta, na potkach
pomiedzy kazda z czterech zawieszonych na $cianach fotografii, lezaty zielone jabtka, do
ogonkow ktérych przytwierdzono karteczki z cytatami z istotnych dla Zebrowskiej dziel
literackich. Do tego na $cianach, suficie i zewngtrznej stronie konstrukcji wyswietlano
autorskie motta i sentencje artystki?®®. Do caloéci instalacji Zebrowska zaliczyta rowniez trzy

teksty: instrukcje, motto oraz suplement?®?,

Instalacja okazata si¢ wiec gestym od form przekazu 1 zawartych w nich znaczen

projektem, od ktorego z czasem oddzielono dwa giéwne, najbardziej kontrowersyjne, elementy

29 W pierwszej wersji instalacji, prezentowanej tylko raz w Galerii Zderzak w 1993 roku, film skladat sie
wylacznie ze sceny jedzenia jabtka i penetracji pochwy za pomocg najprawdopodobniej sztucznego penisa.

260 http://culture.pl/pl/tworca/alicja-zebrowska [dostep: 5.05.2017]; A. Goljat, op. cit., s. 25-33.

261 Wszystkie teksty dostepne sa w wersji anglojezycznej pod adresem:
http://www.onone.art.pl/gallery/12_original.html [dostep: 6.05.2017]. Pod adresem mozna réwniez zobaczy¢
nagranie, na ktorym zarejestrowano perspektywe widza ogladajacego film z wngtrza cylindrow.
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— cykl zdje¢ oraz film. Wigzato sig¢ to nie tylko z ich dosadng trescia, ale 1 sposobem prezentacji
Grzechu Pierworodnego przez niektore galerie, w ktorych niejednokrotnie rezygnowano z
dodatkowych elementéw instalacji na rzecz dwéch wymienionych. Zebrowska, ostentacyjnie
zawezajac dystans pomiedzy zywym czlowiekiem 1 jego sztucznym wytworem, prowokujac
ogladajacych bezposrednim przedstawieniem, wzbudzita oburzenie widowni i komentatorow —
szczegoblnie, Kiedy instalacja w wersji niepetnej pojawita si¢ w Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski w 1995 roku jako czgs¢ wystawy Antyciata. Dzien po wernisazu wystawy
CSW zrzeklo si¢ nad nig patronatu. Watpliwosci co do estetyki 1 sposobu prezentacji tematu

przedstawiajg zreszta po dzi$ inni artysci i komentatorzy sztuki®®,

(N

38,39,40,41. Narodziny Barbie, Alicja Zebrowska

262 Warto zwr6ci¢ uwage m.in. na obraz Alicja Zebrowska i Narodziny lalki Barbie grupy The Krasnals. Michat
Oginski na swoich videoblogu [ ty moZesz zostaé wspoilczesnym artystq szydzaco nawiagzuje do projektu
Zebrowskiej, inscenizujac narodziny posazka Wenus z Milo (2012) - zob.
https://www.youtube.com/watch?v=4G-HOfoNc54 [dostep: 25.05.2017]. Z kolei trojmiejski tworca Lee van
Dowski (Kordian Lewandowski) po$wigcit Zebrowskiej fragment swojego utworu arTrap, bedacego dosadnym,
potegujacym wulgarno$¢ pierwowzorow, wyrazem jego irytacji na estetyke wspotczesnej sztuki: ,,Pokazuje sie
Zebrowska, amatorke pornografii. W cipe wsadza szklane oko, mysli, ze do Luwru trafi? Powoluje sie na tematyke
biblijng, ale gdyby nie tytuly tematyki nie ma wcale. Feministka, zamiast dzieci, plastik firmy Mattel rodzi. W
cipe ci$nie Barbie, bo Transformers jej nie wchodzi. Czy w tej starej Suce chociaz Ken sig, kurwa, zmiesci? Tyle
glebi w sztuce, ile wpychasz do niej tresci”. Co istotne, osoby komentujace film wydawaty si¢ podziela¢ dosadng
opinic Lee van Dowskiego. Zob. http://kultura.trojmiasto.pl/Trojmiejski-artysta-wulgarnie-drwi-ze-sztuki-
wspolczesnej-n62411.html [dostep: 25.05.2017].
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Tytul instalacji oraz wykorzystane w niej elementy odsylaja do biblijnej Ksiegi
Rodzaju, w ktorej pierwsza kobieta wraz z pierwszym mezczyzng zostaja wygnani z Raju.
Znajduje si¢ tam opis kary, jaka miata spotkaé Ewg za ugryzienie jabtka — przejaw jej wolnej
woli: ,,Pomnoze po wielokro¢ cierpienie twych brzemiennosci. W bolesciach bgdziesz rodzita
dzieci, wszakze do meza bedziesz Igneta, a on bedzie rzadzit tobg” (Rodz 3, 16). Karg za wolny
gest kobiety okaze si¢ konsekwentne i bezposrednie wigzanie jej seksualnosci z prokreacjg oraz
uzaleznienie od woli jej partnera. Zebrowska wydaje siec wskazywaé na pierwszy moment, w
ktorym seksualno$¢, a zarazem podmiotowos¢ kobiety, powigzano z poczuciem wstydu i $cistg
zaleznoscig od wolnego od tego obcigzenia mezczyzny. Artystka wykorzystuje motywy
biblijne przede wszystkim ironicznie — jak rozmieszczenie w instalacji jabtek i rozpylenie ich
stodkiego zapachu — po to, by w tym konteks$cie silniej wybrzmiat zaskakujacy swa estetyka

zapis filmowy.

Projekt Zebrowskiej przedstawiajacy cialo jako miejsce poddawane Scistej kontroli
spoteczno-politycznej, niejednokrotnie sytuowano w kontek$cie napie¢ zwigzanych z

wprowadzeniem w 1993 roku ustawy antyaborcyjnej?®

oraz narastajacej kontroli kos$ciota i
panstwa nad seksualnoécig obywatelek?®*. Tym samym Grzech pierworodny wpisuje si¢ takze
w szerszy projekt polskiej sztuki krytycznej — artykulacji przez artystow niezadowolenia z
pierwszych potransformacyjnych przemian spolecznych, politycznych i ustrojowych. Posrod
nich znalazto si¢ wiele szeroko komentowanych odpowiedzi na raczkujace jeszcze woéwczas w

Polsce upolitycznienie seksualnoéci obywateli?®®.

Zebrowska zdecydowata sie na wypowiedz odnoszaca sie niebezposrednio i
niewylacznie do éwczesnej sytuacji polityczno-spotecznej, ale i do szerszego kontekstu roli
kobiecego ciala w polskiej ikonografii jako symbolicznego ciala narodu. Regularnie
wykorzystywane w ten sposob ciato kobiety-matki petni funkcje symbolu aktualnej kondycji

kraju. Meskie braterstwo idealizuje tym samym macierzynstwo i, jak zauwaza Maria Janion,

23 Ustawa z 7 stycznia 1993 roku ograniczala dostep do zabiegéw przerywania ciazy, dopuszczajac taka
mozliwos¢ jedynie w wypadkach: zagrozenia zycia lub zdrowia kobiety ci¢zarnej, duzego prawdopodobienstwa
ciezkiego i nieodwracalnego uposledzenia ptodu badZ nieuleczalnej choroby oraz uzasadnionego podejrzenia
zajscia w cigze w wyniku czynu zabronionego. Wigcej:
http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU19930170078 [dostgp: 15.05.2017]

%64 70b. Pawet Leszkowicz, Grzechy Alicji Zebrowskiej: Sztuka a aborcja, w: ,artmix (sztuka feminizm kultura
wizualna)”, nr 1 2001.

265 | Stosunek do problemdw moralnych zwigzanych z przezywaniem i manifestowaniem potrzeb seksualnych (jak
cho¢by stosunek do pornografii czy do praw 0sdb o orientacji homoseksualnej) jest dzi§ wskaznikiem liberalizmu
badz konserwatyzmu, angazuje autorytety spoleczne, religijne i naukowe, jest przedmiotem debaty spotecznej i
kampanii politycznych”. Za: Zbigniew Izdebski, Seksualnos¢ Polakow na poczqtku XXI wieku, Krakow 2012, s.
3L
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dyskurs narodowy jest przez to ,,jednoznacznie heteroseksualny i nastawiony na rozrodczo$¢™.
Niezbedna okazuje si¢ tu wlasnie kobieta-matka i jej ciato, gwarantujace narodowej wspolnocie
jej heteroseksualnos¢, wstrzemigzliwo$¢ 1 poprawno$¢ obyczajowo-polityczng. W ramach
publicznej narracji mieszkancom kraju ze wzgledu na ich pte¢ wyznaczane sg okreslone role, a

patronka narodu staje si¢ Matka Boska — najbardziej idealna z matek?%,

Zebrowska w swoim projekcie skupia sie jednak przede wszystkim na mechanizmach
wiladzy — przeksztatcajacych intymne problemy w zagadnienia natury spotecznej i politycznej.
Akty te autorka poddaje denaturalizacji. Ciato bohaterki Grzechu pierworodnego jest wigc nie
tylko polskie, ale ogolnokulturowe, pochodzi ze ,spoleczenstw somatycznych”, to jest
spoteczenstw nowoczesnych, w ktorych ciato funkcjonuje jako gléwne pole politycznych i
spotecznych konfliktow. W takich spoleczenstwach porzadek cielesny wyznaczany jest przez
»zasady reprodukcji 1 regulacji populacji oraz sposoby kontroli pozadania (wnetrze) i

reprezentacji ciala (zewnetrze), rozpisane wzgledem parametrow czasu i przestrzeni”?®’,

Cykl zdje¢ Narodziny Barbie przedstawia zapis czterech kolejnych etapow
wydostawania si¢ lalki z waginy, co w bardziej bezposredni i mniej wystudiowany sposob
rozszerzono w trzyminutowym zapisie filmowym. Artystka igra w nim z motywem biblijnej
kary i prezentacja seksualnoéci uzaleznionej od wladajacego kobieta ,,meza”?®8,
perseweracyjnie prezentujagc waging. Film rozpoczyna si¢ obrazem warg sromowych, w
ktorych umieszczono duzy guzik. Obraz ten w pierwsze] chwili sprawia wrazenie
pozbawionego powiek, pulsujacego oka?®®. Zebrowska wpisuje si¢ tym samym w tradycje

literacka kojarzaca wagine z patrzacym okiem?’°

. W dalszych czesciach filmu guzik zostaje
wepchnigty jeszcze glebiej. Wagina ukazywana jest rowniez w kolejnych ujeciach jako

bezksztattna, pulsujaca jama, co dodatkowo podkreslaja blizej niezidentyfikowane,

266 Maria Janion, Niesamowita Stowiarnszczyzna, \Warszawa 2006, s. 273.

%7 Wiecej na temat teorii ,,porzadku cielesnego”: Bryan S. Turner, Regulating Bodies. Essays in Medical
Sociology, London 1992; A. Luksza, op. cit., s. 36-37.

268 Film do obejrzenia: http://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/zebrowska-alicja-grzech-pierworodny?age18=true
[dostep: 6.05.2017]

269 Motyw ten Zebrowska rozwineta w kolejnej instalacji wizualnej Tajemnica patrzy z 1995 roku.

210 [stotnym kontekstem dla instalacji Zebrowskiej moze by¢ pozniejszy od niej dwie dekady film Larsa von Triera
Nimfomanka (2013). Jak czytamy w jego recenzji napisanej przez autorke Pupilli — Katarzyne Przytuska-
Urbanowicz: ,,Wagina przypomina oko — nieustannie podkresla von Trier. Nie odkrywa oczywiscie niczego
nowego. Procz Nabokova spostrzegli to cho¢by George Bataille i Hans Bellmer. Wiedzieli przy tym doskonale,
ze tak jak genitalia kobiece — jako vagina dentata — mogg mie¢ $mierciono$ng (w wersji tagodnej: kastrujgcg) moc,
tak narzedziem unicestwienia (w wersji lagodnej: petryfikacji lub oSlepienia) moze by¢ kobiecy wzrok.
Pamietajmy, ze glowng bronig Joe w jej starciach z mezczyznami byto wiasnie spojrzenie («Wystarczylto tylko
patrze¢ im w oczy» — bohaterka wyjawia nie§wiadomemu wagi tych stow Seligmanowi sekret swej sity)”. Zob.
K. Przyluska-Urbanowicz, Nimfomaniak, Dwutygodnik.com, http://www.dwutygodnik.com/artykul/5050-
nimfomaniak.html [dostep: 18.05.2017].
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niejednokrotnie niepokojace dzwigki spoza
diegezy nagrania — szumy, mlaski, tapnigcia.
Zebrowska  sugeruje  jej  aktywno$é,
naprowadzajac na motyw vagina dentata®’’,
Kolejne, coraz szybsze, ujecia
przedstawiajace penetracje pochwy przez
najprawdopodobniej sztuczny penis,
onanizm, pulsujacy odbyt, przeplatane sg
przebitkami z zabiegu borowinowego,
stosowanego zazwyczaj przy leczeniu
niektorych schorzen macicy 1 pochwy,
polecanych rowniez przed zabiegami in vitro.
Film konczy porod lalki Barbie, odbierany w
r6zowych gumowych rekawiczkach. W
ostatnich sekundach zapisu nowonarodzong
lalke eksponuje si¢ poprzez ekspozycje czesci
jej ciala potencjalne odpowiedzialnych za

dalsza prokreacje.

Estetykq swojego projektu Zebrowska 42,43,44. Grzech pierworodny, Alicja Zebrowska
odpowiada na konsekwencje sfery znaczeniowej wytyczonej przez biblijny grzech pierworodny
i jego kulturowych praktyk, polegajacych miedzy innymi na zastanianiu sfer intymnych ciata i

umieszczaniu ich w sferze wstydliwej prywatnosci. U Zebrowskiej sfery intymne nie sg

271 Vagina dentata jest jednym z najbardziej rozpowszechnionych mitéw seksualnych. ,,Zebata pochwa” (z tac.)
odpowiada za pozarcie penisa, symbolizujagc tym samym meskie lgki wobec aktywnej kobiecosci. Na negatywne
skojarzenia zwigzane z waging zwrdcita uwage Luce Irigaray: ,,Macica, nie przemyslana jako miejsce pierwszego
przebywania, gdzie stajemy si¢ ciatem, przeksztatca si¢ dla wielu m¢zezyzn w fantazmat pozerajacych ust, kloaki
albo upustu analnego lub moczowego, w falliczne zagrozenie, a w najlepszym razie w reproduktorke” (L. Irigaray,
Cialo-W-ciato z matkg, przet. A. Araszkiewicz, Krakow 2000, s. 16). Stad za jedyng droge do ich pokonania uznano
konieczno$¢ pozbawienia pochwy zebdw — spoteczne i polityczne ujarzmienie kobiet. Co istotne, mit wystepowat
w wielu kulturach ostatnich tysiacleci, a i w czasach dzisiejszych nie wiaze si¢ wylacznie z kultura zachodnia.
Cho¢ wciaz obecny w spotecznej swiadomosci, coraz czgsciej jest Swiadomie wykorzystywany przez artystow
oraz przez inicjatywy przejmujace jego konwencj¢ i przerabiajace ja we wilasna site. I tak chociazby od kilku lat
co roku w Bielsku-Bialej odbywa si¢ Vagina Dentata Fest — festiwal feministyczno-punkowo-rockowy
(http://vaginadentatafest.blogspot.com; https://www.facebook.com/VDfest [dostep: 17.05.2017]). W 2011 roku
jednym z punktow programu byt wystep queerowego kabaretu Barbie Girls (Nieistniejacy juz dzi$ lesbijski kabaret
Barbie Girls poza ironiczng zabawa nie miat za wiele wspdlnego z lalkami Barbie. Wéréd skeczy grupy znalazty
si¢: opowiesci o paradzie rownosci, lesbijskie zwierzenia Marii Konopnickiej pisane do jej sztambucha, intymne
spowiedzi przed ksiedzem, parodie telenoweli czy lesbijskiego serialu The L Word. Zapisy filmowe niektorych
skeczy mozna znalez¢ na stronie: https://www.youtube.com/user/Rudedewredne/videos [dostep: 24.05.2017]).
Motyw ten polaczyta z lalkg Barbie Agata Biziuk w spektaklu Dr@cula. Vagina Dentata zrealizowanym w
poznanskim Teatrze Polskim.
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ukrywane, dzieje si¢ wrecz przeciwnie — dochodzi do ich ostentacyjnej prezentacji. Wagina
znajduje si¢ tu w kazdym ujeciu — poza chwilowymi przebitkami na ujecia odbytu. Jest ukazana
na zblizeniach, wrecz detalicznie, dominuje nad jej posiadaczka, konsekwentnie ukrywajac jej
tozsamos$¢. Sposob jej filmowania uniemozliwia takze identyfikacje wiascicieli dioni
sprawiajgcych waginie przyjemnos$¢, wykonujgcych na niej zabieg borowinowy i1 odbierajgcych
pordéd. Widz nie jest wigc pewien, czy przynalezg one do jej posiadaczki, czy do kogos$ z
zewnatrz, czy za kazdym razem sg to te same dlonie, czy tez nalezg do kilku réznych osob.
Zebrowska ukazuje rézne sposoby przejawiania sic kobiecej seksualnosci. Wagina jest
miejscem medycznej i spotecznej kontroli (zabieg borowinowy, pordd), zarazem jednak wigze
si¢ z przyjemnoscia (onanizm), zabawg (guziki), higiena, ale i wzbudza lgk (wizualne i foniczne

sposoby przedstawiania waginy jako jamy, miejsca pozerajgcego, niebezpiecznego).

Z tej niepokojacej przestrzeni
wydostaje si¢ lalka Barbie, ktorej obecnosé
jawi si¢ jako bezposrednia konsekwencja
poprzedzajacych zabiegow, przede
wszystkim  —  terapii  borowinowej,
polegajacej na wprowadzeniu w tono

kobiety lesnego torfu, a nastgpnie

wyptukaniu go z organizmu za pomoca

. L. . i 44. Grzech pierworodny. Domniemany projekt rzeczywistosci
wody. Barbie rodzi si¢ wigc w sposob alternatywnej, Alicja Zebrowska

biblijny — z wody i ziemi. Lalka, ktora do dzi§ w wypowiedziach niektorych katolickich
kaznodziei uchodzi za symbol grzechu?’?, pojawia si¢ w tym zestawieniu nieprzypadkowo.
Mimo ze wprost nigdy by si¢ do tego nie przyznata, o grzech ocierata si¢ wielokrotnie.
Wystarczyloby przywota¢ chociazby jawna seksualizacj¢ jej wizerunku w kontrascie do lalek
ja poprzedzajacych, co byloby swoistg — cho¢ nie wyrazang eksplicytnie — kontynuacja przygod
Bild Lilli. Jej obecno$¢ w lonie kobiety staje si¢ takze symboliczng prezentacjg aspiracji
wspotczesnej kultury: jej czlonkowie marza o tym, by sta¢ si¢ Barbie. W zwigzku z tym w

koncu dochodzi do jej pierwszych narodzin. Potomek czlowieka staje si¢ lalka.

Grzech pierworodny polega wigc na paradoksalnym zabiegu — poprzez pordd i ironiczng

reprezentacj¢ nowonarodzonego dziecka — ozywiona zostaje lalka Barbie, jednak w konteks$cie

22 Emilia Drozdz, Ks. Stawomir Kostrzewa , Diably staly sie modne i $wietnie sie sprzedajg”, Fronda.pl,
http://www.fronda.pl/a/ks-slawomir-kostrzewa-diably-staly-sie-modne-i-swietnie-sie-sprzedaja,31423.html
[dostep: 23.06.2017].
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,hadmiernej” obecnosci waginy (przedstawionej jako vagina dentata), zawlaszczajgcej
przedmioty wewnatrz diegezy filmowej i spojrzenie samego widza, tym bardziej uwidacznia
si¢ materia z jakiej zostala wykonana lalka. Dochodzi tu wigc do antropomorfizacji
negatywnej?”® — zabawka okazuje si¢ tym sztuczniejsza, im bardziej probuje si¢ ja przyblizy¢
do rzeczywisto$ci. Z jednej strony Barbie znajduje si¢ w miejscu, ktore jest wobec nigj
catkowicie obce. Z drugiej jej obecno$¢ wiaze si¢ niejako z przepisaniem elementow
niewystepujacych w jej rzeczywistosci na estetyke porodu — $luzu, brudu i krwi czy
ironicznemu uzyciu rozowych rekawiczek. Artystka przedstawia wigc model fizjologii, ktory
jest obcy 1 czlowiekowi, i1 lalce Barbie. Dla cziowieka okazuje si¢ zbyt sterylny, dla lalki
kontrowersjg jest juz to, ze co$ takiego jak fizjologia w ogoéle istnieje. Porod wydaje si¢ prosty,
odbywa si¢ bez ,,bolesci”. Lalka — jak w momencie swojego pojawienia si¢ na rynku w 1959
roku — rodzi si¢ jako osoba dojrzata: jest naga, ale posiada idealne ksztatty dorostej Barbie, ma

dlugie jasne wlosy i makijaz.

W interpretacji Zebrowskiej narodziny lalki mozna potraktowaé jako kping wobec
spotecznie i politycznie usankcjonowanego obrazu seksualno$ci kobiet, powigzanej przede
wszystkim z prokreacjg. W Grzechu pierworodnym prokreacja wigze si¢ z produkcjg lalek
Barbie, a wigc coreczek, kontynuujagcych estetyczne i wychowawcze wzorce starszych od nich
kobiet. Projekt jest drastyczng reakcja na nadmierne oddzialywanie wzorcow seksualnosci,
poprzez ktore we wstydliwej prywatnosci i prokreacyjnym przeznaczeniu postrzega sie¢
intymnos¢ kobiety. Gest artystki zasadza si¢ na podobnym spotggowaniu kontrastu — dosadnej
ekspozycji zakrywanej, intymnej czesci ciata. W odpowiedzi na uzytkowanie przez witadze
intymnosci 1 seksualnosci jako zagadnienia politycznego i ekonomicznego, majacego na celu
Scisla kontrole populacji, artystka ukazuje waging jako Zywa i niebezpieczna czes$¢ ciala
kobiety, jakby chciata zakomunikowa¢, Zze wszelkie odgérne decyzje zwigzane z jej ciatem nie
spotkajg si¢ z cichym przyzwoleniem. Uruchomienie przez artystk¢ nawigzan biblijnych,
spotecznych, politycznych i kulturowych ma doprowadzi¢ do ich konfrontacji z indywidualnym
ciatem. W swoim projekcie Zebrowska tak aranzuje przestrzef, aby widz miat poczucie
przedzierania si¢ przez btong dziewicza. Ponadto skazuje go na ogladanie dosadnego filmu,
ktory w catosci zajmuje niepokojgca vagina dentata. Wreszcie zastepuje dziecko, kulturowo

uznawane za gtéwny cel stosunku seksualnego, dorosta lalkg Barbie, ktora w momencie

213 Jeszcze wigksze uprzedmiotowienie rzeczy.
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poczecia wydaje si¢ speinia¢ wszelkie warunki, jakich uksztaltowane patriarchalnie

spoteczenstwo moze jej stawiac.

U Zebrowskiej kobieta-matka i jej cialo nie gwarantuja narodowej wspolnocie
potwierdzenia heteroseksualno$ci, wstrzemigzliwo$ci 1 poprawnos$ci obyczajowo-polityczne;j.
Czerpiac przy tym z estetyki filméw pornograficznych i kina gore odpowiada im zartem, ktory
jest jednoczes$nie grozbg. Intencjg projektu okazuje si¢ podwazenie grzechu pierworodnego —
proba reinterpretacji zwigzanych z nim motywow, majgca na celu wyzwolenie kobiet spod
cigzacego i niemozliwego do realizacji wzorca i wskazanie jego groteskowych efektow.
Zebrowska unaocznia réznice pomiedzy cztowiekiem a lalka, zestawiajac ich najblizej, jak jest
to mozliwe. W kontekscie analizowanego przeze mnie problemu — transhumanistycznych
obietnic lalki — artystka zdaje si¢ twierdzi¢, ze sa one catkowicie zludne i nie do
urzeczywistnienia. Czlowiek pozostanie kim$ innym od lalki, nawet jesli sita wzorcow

kulturowych wplynie na jego spojrzenie na §wiat i samego siebie.

Pod sukniami

Piszac o lalce Barbie jako istotnym kontekscie dla wzorcow cielesnosci, oscyluje si¢
pomiedzy tym, co Swigte 1 tym, co niskie, wzniostoscig 1 pornografig. Obecno$¢ amerykanskiej
lalki w utworach artystycznych pozwala nadwyrezy¢ te skrajnosci. Autorzy analizowanych w
nieniejszym rozdziale utwordéw zaktadaja, ze Barbie jako efekt patriarchalnego spojrzenia moze
sama wykorzysta¢ tkwigca w sobie hiperbolicznos¢, stajac si¢ zrodtem komentarza na temat
plciowosci, obyczajowosci czy antropologii. Z jednej strony przedstawia ona niemozliwe do
osiggniecia technometamorfozy ludzkiego ciala — a wiec anektuje przyszto$¢ — z drugiej
wpasowuje si¢ W ikonologie przesztosci, w tym tej uznawanej za najbardziej Swigtg. W tym
wypadku prezentowana przez nig niemozliwo$¢ (jej ciato jako wzor do kopiowania)
koresponduje z niecosiggalnoscig norm, reprezentowanych m.in. przez wzorzec Matki Boskiej.
Wydaje sie, ze goniona przez polskie spoteczenstwo Barbie prezentuje si¢ w taki sposob z

zewnetrznej perspektywy. Obraz ten ma jednak swoj rewers.

Podjecie tematu cielesnosci W analizowanych przeze mnie pracach wiaze si¢ z
nieoczywistymi propozycjami spojrzenia na powinowactwa zabawki z polska kulturg. Jako
groteskowa realizacja mitu urody lalka zmienia wlasciwosci przestrzeni, w ktorej si¢ pojawia.
Jesli jest nig $wigte, istotne dla wigkszosci Polakow, przedstawienie, Barbie wprowadza

umownos$¢ samego pojecia, zwracajac uwage, ze jest ono historyczne 1 uzaleznione od norm
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panujacych w spoleczenstwie. Jesli jest naturalistyczne, zabawka okazuje si¢ jeszcze bardziej
sztuczna, wskazujgc na samg siebie jako nienaturalny wytwor spoteczenstwa patriarchalnego.
Rzutuje to rowniez na prezentacje tematu w pracach samych artystow — na ogoét sa one celowo
nieestetyczne, jakby byly tworzone w kontrze do klasycznych przedstawien lalki. Barbie
umieszcza si¢ w pomieszczeniach sterylnych, kontrastujgcych wizualnie z jej tradycyjnymi
przedstawieniami (Zielinska, Zebrowska). W przestrzeniach tych odbywaja sie eksperymenty
na ciele Barbie, a ich efektem jest inna wersja lalki lub postawienie jej w catkowicie skrajne;j
sytuacji. To skoncentrowanie na niemozliwej cielesnosci lalki w jak najbardziej realnych
warunkach szpitala czy gabinetu lekarskiego wydaje si¢ znaczace — spoleczenstwo pragnie
wiedzie¢, jak dziala Barbie i jak mozna si¢ do niej upodobnié. Jesli wierzy¢ omdowionym
utworom, lalki nie da si¢ w petni skopiowac, a przy kazdej probie dominujacy i tak okaze si¢

element ludzkiej badz kulturowej niedoskonatosci.

Wykorzystanie najstynniejszej amerykanskiej zabawki jako elementu rozsadzajacego
od $rodka utarte przedstawienia cielesno$ci umozliwia samej Barbie konfrontacj¢ z tematami,
ktére pomija si¢ w historiach kreowanych przez Mattel. Po czegsci dzieje si¢ to w
przedstawieniach polegajacych na zestawieniach paradoksalnych: stereotypizujacej normy,
wzorca, motywu, modelu egzystencji (vagina dentata, Matka Boska) i lalki, ktéra uwazana jest
za alegori¢ czaséw konsumpcjonistycznych, uprzedmiotawiajgcg kobiety i redukujacag je do
jednego, trywialnego modelu ich ptciowosci. W innych przypadkach Barbie pojawia si¢ przede
wszystkim jako kontekst dla spolecznie istotnych tematow 1 funkcji, jaka wobec nich petni
kategoria pickna. Dla artystow lalka pozostaje wigc symbolem uprzedmiotowienia 1 z tg
swiadomoscig z premedytacja decyduja si¢ jg wykorzysta¢ w celu odstonigcia przedstawien i
norm spotecznych oraz sugestii ich ewentualnej przemiany. Zestawienia te zarazem znosza
kraficowo$¢ pozornie obcych sobie motywow. Tym samym lalka Barbie okazuje si¢ naturalng

konsekwencja poetyk przedstawien kobiet.

Stajac si¢ jednym z przyktadéw wspotczesnego sacrum, takze w polskiej kulturze,
Barbie zdaje si¢ obiecywac konsumentom, ze jesli ci tylko zdazg si¢ do niej upodobnic, osiaggna
(pojmowang w nowoczesny sposob) swietos¢. Rodzimi arty$ci z jednej strony zdajg si¢
podkresla¢ pokrewienstwo z klasycznymi przedstawieniami sakralnymi, z ktérych czerpie
lalka, z drugiej odpowiadaja na to utworami obrazoburczymi, probujac §ciagna¢ pragnacych
zhudnej $wigto$ci na ziemi¢. Dla unaocznienia groteskowych wizerunkow lalki tworcy
zestawiajg ja z ludzmi, ktérzy albo okazuja si¢ bezbronni wobec mattelowskiego wzorca

(Naliwajko), albo unaoczniajg nieprzekraczalne roznice pomiedzy cielesnoscig ludzka a
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lalczyna (Zebrowska). W konteksécie proby reinterpretacji wptywu lalki, jaka zaproponowata
Kim Toffoletti, prace te nalezatoby uzna¢ za krytyczne tak wobec lalki, jak i samej propozycji
badaczki.

Czerpiac z wigkszosci wWzorcow kobiecosci, Barbie namawia wspotczesnos$¢ do wejscia
na kolejny poziom upodobnienia — transhumanizm — i mozliwos¢ korzystania z jego ptynnosci.
Jest to jednak gest ambiwalentny — Barbie z jednej strony wskazuje na ograniczenia zwigzane
z konkretnym typem kobiecosci, z drugiej jej wlasne metamorfozy okazuja si¢ skonczone,

pomimo zapewnien, ze w jej Swiecie mozliwe jest wszystko.

Zabawka firmy Mattel pozostaje wiec uwigziona we wiasnym wizerunku, ktory probuja
podwazy¢ niektorzy z autoréw. Trwanie Barbie w postepujacej autohybrydyzacji skazuje ja na
podwazanie granic oddzielajacych zywe od nicozywionego i $wieckie od $wigtego. Jak
sugeruja tworcy, przekroczenie ich, cho¢ obiecuje emancypacje, unaocznia ukryta w lalce
potworno$¢, wydobyta spod powierzchni akcentowanej doskonatosci. Stopniowe wcielanie
przez spoteczenstwo Barbie w siebie moze by¢, jak chcialaby Toffoletti, oznaka
demokratyzacji. Je§li jednak potraktowaé¢ Barbie jako uosobienie 1 przedtuzenie
transhumanistycznych, a nie posthumanistycznych dazen ludzkosci, nalezatoby uzna¢ ludzkie

ambicje za bardzo niepokojace.

Lalka funkcjonuje w omdéwionych utworach jako alegoria kobiecosci w spoteczenstwie
patriarchalnym. Alegoria ta jest o tyle ztozona, ze przy krancowosci swoich przedstawien staje
si¢ narzgdziem do uswiadomienia putapek emancypacji. W wypadku emancypacji genderowej
lalka wskazuje na wzorce, ktore wptynety na normy konstytuujace preferowane wspotczesnie
wizerunki kobiecosci. Z kolei w przypadku emancypacji organicznej lalka unaocznia, ze
cztlowiek moze nie wytrzymacé konfrontacji z efektami prob przekroczenia swej ludzkiej
istotowosci. Uswiadamia to, ze cze$¢ transhumanistycznych ambicji cztowieka moze by¢
efektem dziatan patriarchatu, stuzacych podwazeniu emancypacji genderowej. Dowodem jest
tu hiperkobiece ciato Barbie jako wzor do nasladowania dla wspotczesnych kobiet, coraz

czesciej przedstawiane jako immanentna czg¢$¢ kobiecej wizualnosci.

Probujac odnalez¢ odpowiedz na pytanie, z czego sklada si¢ Barbie w przebraniu
Kopciuszka, nalezaloby uznaé, ze pod warstwami jej sukien, nieo$wietlone przez reflektory
czai sie to, co potworne — CO wynika z niewspotmiernosci zestawien (Zebrowska), z
dostownego potraktowania kodéw wizualnych zwigzanych =z lalkg (Zielinska) i z

niestandardowych poetyk jej prezentacji (Naliwajko).
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V1. Torture play — Barbie i przemoc?™

Pod wzgoérzem wawelskim, na ktorym Krak wzniost zamek, w pieczarze zamieszkal potwor
olbrzymiej wielko$ci, majacy wyglad smoka lub gada, a dla zaspokojenia swej zarlocznoSci
porywal bydto i trzode, ktéore mu rzucano, a nie przepuszczal nawet ludziom. Gdy za$ dlugim
zmorzony glodem nie znajdowat przygodnej lub podrzuconej sobie ofiary, wtedy z dzika
wsciektoscia wypadal ze swej kryjowki w dzien bialy i ryczac przerazliwie rzucal si¢ na
najroslejsze bydleta, konie czy wolty zaprzezone do wozu lub pluga, mordowat je i zabijal, a
srozac si¢ takze 1 wobec ludzi, jesli nie uszli w bezpieczne [miejsce], brzuch swdj napehiat ich
poszarpanym ciatem?™®,

Opierajac si¢ na najstarszym zapisie jednej z najpopularniejszych polskich legend autorstwa
Wincentego Kadtubka, Jan Diugosz w swych XV-wiecznych Rocznikach polskich opisat
histori¢ smoka wawelskiego. W swej opowiesSci podkreslit migedzy innymi zywieniowe
preferencje potwora. Jego glownym przysmakiem byty zwierzeta — szczeg6lnie trzoda 1 bydlo.
Ludzi smok mial pozera¢ gléwnie wtedy, gdy odpowiednio si¢ przed nim nie schowali.
Podobno nie tolerowat polaczonych ze soba siarki, prochna, wosku, zywicy i smoty, ktére
razem podpalone miaty przyczyni¢ si¢ do jego bolesnej $§mierci. Nic natomiast nie wiadomo o

jego upodobaniach do przedmiotow.

Odwotuj¢ si¢ do legendy o smoku
wawelskim z powodu skromnego odkrycia
Izabeli Kowalczyk. W 2007 roku na
internetowym blogu Straszna sztuka badaczka
zamiescita krotkie wspomnienie z wycieczki do
Ogrodu Bajek, znajdujacego si¢ w okolicy
Migdzygoérza. Jedna z tamtejszych figur

przedstawiala groteskowego, wystruganego z :
drewna smoka Wawelskieg0276. W jego pysku 45. Smok wawelski poZerajqgcy Barbie-Krakowianke

nie mozna bylo jednak znaleZz¢ ani owiec, ani bydta, ani wosku. Znajdowata si¢ tam naga lalka

274 Fragmenty niniejszego rozdzialu zostaly opublikowane w pi$mie ,,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualne;j”.
Zob. Marcin Kluczykowski, Torture play — dziewczyny, kobiety, lalki Barbie, ,,Widok. Teorie i praktyki kultury
wizualnej”, nr 19 2017, https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2017/19-obrazy-dla-dzieci/torture-play-
dziewczynki-kobiety-lalki-barbie [dostep: 9.04.2020]

275 Jana Diugosza Roczniki, czyli kroniki stawnego Krélestwa Polskiego. Ksiega pierwsza. Ksiega druga do
1038, red. J. Dgbrowski, Warszawa 2009, s. 188.

276 Rzezba istniata przynajmniej w roku 2007, gdy Izabela Kowalczyk wykonata powyzsze zdjecie.

152



Barbie. Pod tbem potwora widniat natomiast napis: ,,Smok wawelski spetniat czyn obywatelski,

bo codziennie zjadat wianek mniej udanych Krakowianek™?"’.

Trudno rozstrzygnaé¢, co miato warunkowa¢ jakos¢ mieszkanek Krakowa i kim byli
autorzy figury i mizoginicznej rymowanki. Jesli jednak dostownie potraktowac t¢ mato znang
rzezbe jako znamienng dla spojrzenia polskiego spoleczenstwa, to wtasnie Barbie nalezatoby
uzna¢ za wspotczesng wersje nieudanej kobiecosci, ktorg smok powinien wyeliminowac.
Jednoczes$nie, jak sadze, rzezbe mozna interpretowac takze jako obraz niepokoju i frustracji
Polakow wynikajgcych z niemoznos$ci sprostania wymaganiom Zachodu, uosabianego przez

samg zabawke firmy Mattel.

Smok pozerajacy lalke to dobra zapowiedz glownego tematu tego rozdziatu —
przedstawien przemocy zadawanej lalkom Barbie lub kobietom ostentacyjnie realizujgcym ich
wzorce wizualne. Tym, co be¢dzie mnie interesowato najbardziej, sg reakcje na opisang przeze
mnie pod koniec poprzedniego rozdzialu ukryta potwornos¢ zabawki. Reakcje te polegaja
przede wszystkim na drastycznych formach odrzucenia lalki i podobnych jej kobiet lub na
probach przywotania ich do — kulturowo i spotecznie rozumianego — porzadku. W omawianych
przeze mnie dzietach ciata lalek i kobiet beda albo sobie przeciwstawiane, albo ze sobg

utozsamiane.

Przemoc i ple¢

Badania przeprowadzone przez Tar¢ L. Kuther i Erin McDonald na amerykanskich

dzieciach pozwolily na wyszczegolnienie typow zabaw z lalkg Barbie:

Najczgstsza jest zabawa angazujgca wyobrazni¢ (imaginative play) —sa to zwykle zabawy
odzwierciedlajagce Zycie rodzinne, wyobrazenia na temat dorostosci, wyjatkowe
wydarzenia, §lub Barbie i Kena, pokazy mody, randki i bale. [...] Najbardziej zaskakujaca
okazata si¢ popularno$¢ zabaw w torturowanie Barbie (torture play) — ucinanie wlosow,
malowanie, wyrywanie konczyn [...], ale takze urywanie gléw czy palenie lalek.
Najczesciej torturowanie lalek odbywa si¢ z inicjatywy lub przy obecnosci chtopcow.
Jedna z uczestniczek badan na pytanie o przyczyny torturowania odpowiedziata ,,bo tylko
ona wyglada idealnie”. Torturowanie lalek, oprocz ztosliwosci ze strony chtopcoéw w
stosunku do swoich siostr, moze zatem wynika¢ z ambiwalencji dotyczacej statusu
kobiety, spotecznego pojecia kobieco$ci i1 pickna. Trzecim typem sg zabawy angazujace
agresj¢. Uczestnicy badan swa agresje podczas zabawy Barbie argumentowali potrzeba

217 http://strasznasztuka.blox.pl/2007/09/Narodziny-i-smierc-Barbie.html [dostep: 1.09.2018]
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wytadowania emocji 1 zloSci — mozna zatem stwierdzi¢, iz lalka umozliwiala

wentylowanie emocji i petnita wrecz funkcje terapeutyczng?’®.

Istnienie praktyk — ktore okreslic mozna takze jako Mondo Barbie — polegajacych na
torturowaniu i brutalnym przeksztatcaniu lalek, uswiadamia, ze Barbie ,jest takze ikong
konotujacg zwigzki plci i przemocy w spoleczenstwach wspotczesnych: pte¢ i wojng, ptec i
przemoc w rodzinie, pte¢ i gwalt, pte¢ i wykorzystywanie dzieci, pte¢ i agresje” (BJIK; 53-54).
Powszechna obecnos¢ lalki w kulturze przestaje wiagzac si¢ wyltacznie z jej wygladem, choc to
wlasnie jej zewnetrzne atrybuty sg jednym z powodow tak radykalnych reakcji. Posrednio
wplywa to takze na bawigcych sie¢ lalkg i ich przemocowe praktyki w dorostym zyciu. Barbie
okazuje si¢ wigc takze reprezentantka kobiet, ktdre staty si¢ ofiarami przemocy fizycznej. To z

kolei lokuje ja w innych niz wyjsciowe kanonach reprezentacji ciata.

Lalka z reguly staje si¢ ofiarg chlopcow, ktoérzy mszcza si¢ na swoich siostrach za
zbytnie po$wiecanie uwagi perfekcyjnym zabawkom. Zrodet tych reakcji nalezy upatrywaé w
odmiennych sposobach wychowywania chtopcéw i dziewczat. Wigza si¢ one z konsekwentnym
uswiadamianiem im réznic warunkujacych ich przynaleznos¢ do okreslonej ptci. Przejawia si¢
to miedzy innymi w podziale koloréow: dla chtopcow przeznacza si¢ barwe niebieska, a dla
dziewczynek rézowa (choé podziat ten jest doéé nowy?’®). Gdy dzieci podrastaja, paleta barw
zostaje urozmaicona, jednak kolor rézowy pozostaje trwale uznany za ,,dziewczynski”. Istotne
na wczesnym etapie wychowania jest takze przypisywanie dzieciom konkretnych typow

zabawek. Nawet zabawki potencjalnie przeznaczone dla obu pici, jak klocki Lego, sa z reguty

278 Urszula Kluczynska, Barbie... to tylko (?!) lalka. Jak plastikowa zabawka socjalizuje w ideat piekna i zdrowia,
,Pielggniarstwo polskie” 2007, nr 2/3, s. 254. Zob. takze: T.L. Kuther, E. McDonald, Early adolescents’
experiences with, and views of, Barbie, ,,Adolescence” 2004, t. 39, nr 153, s. 47-49, 41-43.

279 Jeszcze w drugiej dekadzie XX wieku kolor rézowy uznawano za bardziej wtaéciwy dla chtopcow, a niebieski
dla dziewczat. Sytuacja ta zaczeta si¢ zmienia¢ w USA mniej wiecej w czasie drugiej wojny §wiatowej. Bylo to
uwarunkowane przede wszystkim decyzjami producentow 1 sprzedawcow detalicznych, sugerujgcych
konsumentom konieczno$¢é upodobnienia odziezy dzieci do garderoby dorostych. Ubrania dla najmlodszych w
kolorach sugerujacych pte¢ zaczety masowo pojawiaé sie w zachodnich sklepach w potowie lat 80. XX wieku. Z
jednej strony byt to efekt wprowadzenia testow na pte¢ ptodow, na co szybko zareagowali sprzedawcy, oferujac
mozliwo$¢ odrdznienia pici za pomoca koloru akcesoriow dla noworodkéw i niemowlat. Z drugiej — wptyw mial
tu takze stopniowy wzrost wydatkow na akcesoria dla dzieci, ktore w wieku 3-4 lat zaczynaja rozpoznawaé
przynalezno$¢ do konkretnej ptci, w podkreslaniu czego pomaga wiasnie kolorystyka. Za: Jeanne Maglaty, When
Did Girls Start Wearing Pink?, Smithsonian.com z 7 kwietnia 2011, https://www.smithsonianmag.com/arts-
culture/when-did-girls-start-wearingpink-1370097/?no-ist=&preview=&page=1, [dostgp: 16.05.2018]. Zob. takze
J.B. Paoletti, Pink and Blue. Telling the Boys from the Girls in America , Indiana University Press, Bloomington-
Indianapolis 2012. O konstruowania genderowej normy za pomoca koloru traktuje takze cykl fotografii Rézowy i
niebieski projekt potudniowokoreanskiej artystki JeongMee Yoon, ktéra fotografowata dzieci pozujace wsrod
jednokolorowych przedmiotow. Zob. JeongMee Yoon Explores Color And Gender In “Pink And Blue Project”
(PHOTOS), Huffington Post, https://www.huffingtonpost.com/2012/04/17/jeongmeeyoon_
n_1432203.html?utm_hp ref=feminism, [dostgp: 16.05.2018]. Aleksandra Bockowska w Ksigzycu z peweksu
zauwaza, ze podzial ten w Polsce byl widoczny takze w okresie PRL-u: ,.trudno, zeby szanujacy si¢ chtopiec w
polowie lat sze$édziesiatych bawit si¢ czym$ rozowym. Nawet na osiedlu wymykajacym si¢ konwenansom w
miescie wymykajacym si¢ socjalizmowi”. A. Bo¢kowska, op. cit., s. 11.
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Scisle profilowane — dla chlopcow sg to zestawy ze $wiata fantasy, mechaniki, westernow,
wypraw kosmicznych, dla dziewczynek przede wszystkim domy i farmy. Wszystko to wptywa
na konsekwentne pielggnowanie poczucia obcosci pomigdzy dojrzewajacymi osobami oraz

pomnazanie réznic uwarunkowanych wytgcznie odmiennoscig ptciows.

Oczywiscie istotng role odgrywa w tym procesie kultura popularna — edukujaca,
uzalezniajgca i wciggajgca adresatow w rzeczywisto$¢ uksztattowang na konkretnych wzorcach
I podziatach. To takze ona gwarantuje im wigkszg zabawe niz $wiat powagi reprezentowany
przez szkotg czy osoby doroste 1 zwigzane z nimi instytucje. Jak zauwaza James E. Combs w

studium Swiat zabaw. Narodziny nowego wieku ludycznego:
Wszystko, od filmow przez gry komputerowe po sport, pokazuje nam, ze jesli chce si¢ wygrac,
trzeba zachowywac si¢ wobec innych agresywnie. Kultura popularna od dawna igra z idea
rozwigzan brutalnych, zwykle z uzyciem broni jako sposobu osiggania celow. Stulecie westernow
i ksiazek o kowbojach, historii policyjnych i detektywistycznych, gier wojennych, sportow takich
jak amerykanski football i hokej, mtodziezowego $wiata ulicznych napadéw, bijatyk i gangdw —
wszystko to utrwalito popularng etyke przemocy. W oczach ludzi podatnych na wplywy kultura

popularna legitymizuje przemoc jako co$ zabawnego, a takze jako skuteczng spoteczng taktyke,
ktora przynosi rezultaty?°,

Stosowanie przemocy wobec cudzych zabawek taczy wiec w sobie ch¢é zabawy,
upodobnienia si¢ do ulubionych bohateréw oraz zapanowania nad osobami, ktore uznaje si¢ za
obce lub grozne. Niszczenie czy tez torturowanie lalek polega z reguty na wyrywaniu im
konczyn, asymetrycznym skracaniu badz podpalaniu wloséw, rozbieraniu, rozdzieraniu ubran,
brudzeniu i pisaniu po powierzchni ich ciat. Filmowe zapisy tych aktow nie tylko sa regularnie
umieszczane w sieci, lecz zyskuja takze znamienne reprezentacje w wielu pracach
artystycznych. W dzietach sztuki jednak msciwi chlopcy czesto ustepuja miejsca mezczyznom,

a same lalki Barbie sa wykorzystywane jako substytuty ciemiezonych kobiet?8!,

Corki przemocy

Wiele z projektow przedstawiajagcych Barbie jako ofiare przemocy prezentuje ja w
familiarnej przestrzeni, w farmach i domkach znanych z popularnych zestawoéw. Wskazujg one
na role procesOw wychowawczych w zwigkszaniu réznic uwarunkowanych odmienno$cia

ptciowa. Ponizej skoncentruje¢ si¢ na pracach, ktorych tworcy prezentuja ztozone konsekwencje

280 James E. Combs, op. cit., s. 92-94.
281 Kim Toffoletti zaznacza w swoim artykule, ze krytyka feministyczna piszaca o Barbie wielokrotnie taczyta ja
z manekinem, kobieco$cia, konsumeryzmem i przemocg wtasnie. Zob. K. Toffoletti, op. cit., s. 66.
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sprawczosci lalki Barbie. Zaczne od krotkich analiz projektow zagranicznych, gdyz wydajg mi

si¢ stawia¢ w intrygujacym $wietle polskie przyklady.

Cykl zdje¢ Samanthy Humphreys It’s A
Matter Of Trust (2014) stworzono jako czgsc
projektu  Speaking Out Uniwersytetu w

Leicester. Ukazujac posiniaczone,

zakrwawione, blade twarze lalek, artystka

zwrocita uwagg na to, jak prawdziwe zycie moze ke -

kontrastowa¢ z jego wyidealizowang wersja?®,

Temat ten jest istotny szczegdlnie w kontekscie

46. It's A Ma erOus, am uphreys
procesu wychowawczego i jego upigkszonych artefaktow, do ktorych naleza takze zabawki

firmy Mattel. Niektore z fotografii Humphreys nawiagzuja do dokumentacji policyjnej,
koncentruja si¢ na detalach, przedstawiaja nieruszone z miejsca zbrodni ciala. Artystka
akcentuje charakterystyczne dla Barbie elementy urody — mocny makijaz, 1$nigce blond wtosy,
jaskrawe ubrania — i w efekcie taczy reprezentowany przez lalke szyk z brutalno$cig aktow
przemocy. Tym samym zaznacza, ze calkowite pomijanie tych tematow w procesie
wychowawczym moze skutkowac nieumiejetnoscia rozpoznania dziatania przemocowego

przez dorastajacych.

Swoja bezbronno$¢ Barbie traci w projektach
Mariel Clayton (2011-), opisujacej siebie jako
,fotografke lalek Barbie o subwersywnym poczuciu
humoru”. Artystka zazwyczaj ukazuje zabawke jako
sadystke, prowodyrke przemocy domowej,

morderczyni¢ czy mitosniczke wyuzdanego seksu.

Sceny efektow kolejnych zbrodni (chocby glowy
mezczyzn umieszczone w wannie czy lodéwcee) maja
miejsce pomiedzy zwyczajowymi czynno$ciami dnia

codziennego  (opickg nad  dzie¢mi, Kkapiela,

przygotowaniem kanapek). Spektrum zainteresowan

Clayton nie ogranicza si¢ jednak wytacznie do przemocy 47. Mariel Clayton

282 7ob. Domestic Abuse Barbie Project Shows Realities Of Violence Against Women, Huffington Post,
http://www.huffingtonpost.co.uk/2014/02/11/domestic-abuse-barbie-reality-violence-against-
women_n_4765119.html [dostep: 2.06.2017].
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domowej — artystka porusza takze kwestie estetyzacji codzienno$ci, bulimii, anoreks;ji,
zaburzen psychotycznych czy nimfomanii. Sugeruje tym samym, ze to wiasnie promowane
przez firm¢ Mattel normy wizualne i konsumpcyjne sg podlozem wymienionych zjawisk.
Przedstawienie Barbie jako sprawczyni przemocy wydaje si¢ hiperbolizowang wizualizacja
meskich niepokojow zwigzanych z dominacjg kobiet (co pokrywa si¢ z ustaleniami Kim
Toffoletti). Mgzczyzna w zaaranzowanych przez Clayton przestrzeniach domowych
przemienia si¢ w uleglego, czgsto otwarcie homoseksualnego Kena i staje si¢ podleglty woli
hiperkobiecej lalki. Jednoczes$nie celem artystki wydaje si¢ ukazanie kobiet, ktore odpowiadaja
na przemoc symboliczng 1 fizyczng, nie chcac godzi¢ wilasnych dazen z ulegloscig

przypisywang im w patriarchalnej rzeczywisto$ci®®,

W latach 2012-2014 Eliza
Proszczuk — malarka, rysowniczka,
autorka ksigzek artystycznych oraz
dziet w przestrzeni publicznej -
realizowata prace Dziewczyny z Zamku.
Tytutowe miejsce to zaklad karny o
zaostrzonym  rygorze, w ktorym

powstawat projekt (tytul nawigzywat

takze do miejsca prezentacji — CSW

48. Dziewczyny z Zamku - Ubrania

Zamek Ujazdowski). Na wystawe ztozyly si¢ dwie wideoprojekcje, dwa krotkie filmy,
kostiumy z zabawek oraz same zabawki wykonane przez trzy dziewczyny skazane za cigzkie

przestepstwa — Malgorzate, Elzbiete i Monike?8.

283 W pokrewny sposob kontekst lalki Barbie zostaje wykorzystany w filmie Agnieszki Smoczynskiej Cérki
dancingu (2015). W latach 80. ubieglego wieku dwie gtdéwne bohaterki — syreny Srebrna i Ztota — zostajg
wylowione z Wisty, po czym zapoznaja si¢ ze Swiatem warszawskich dancingdow. Mezczyzni widzacy ich rybie
ogony nie dziwig si¢ im za bardzo, wyszydzaja za to ich braki: ,,Nie majg tam nic, jak lalki Barbie”. Bohaterki
pozbywaja si¢ jednak swych ogondw, gdy przez dluzszy czas nie majg dostepu do wody. Wtedy tez staja si¢
wampirzycami — podrywajg pewnych siebie mg¢zczyzn i przegryzaja im gardta. Smoczynska rekonfiguruje wiec
schemat fabularny Mafej syrenki Hansa Christiana Andersena, taczac motywy wampiryzmu i lalki Barbie. Czyni
to zarazem poprzez wprowadzenie w $wiat przedstawiony dwoch wyr6zniajacych si¢ wizualnie kobiet, ktore nie
wychowaly si¢ w nim ani nie rozumiejg norm patriarchalnej rzeczywisto$ci. Mszcza si¢ wigc na tamtejszych
mezezyznach za sposob, w jaki ci traktuja kobiety. Katarzyna Czeczot zauwazyta, ze ,,Wodne kobiece demony
[...] uyymowano czesto [w przedstawieniach slowianskich wierzen — M.K.] jako projekcje meskich lekoéw przed
kobieca cielesnoscia. Szczegdlnym niepokojem mial napawac ich zwigzek z woda, w ktorym zawiera si¢ wszystko
to, co najbardziej zagraza meskiemu podmiotowi: niekontrolowany wyciek, plynno$¢ materii, nieszczelnos¢
granic. Lek przed kobieca cielesnoscig i seksualno$cig przybierat posta¢ obrazéw rusatek ukazywanych jako
zto$liwe, zdolne do wyrafinowanych tortur demony”. Za: K. Czeczot, Ofelizm. Romantyczne zawlaszczenia,
feministyczne interwencje, Warszawa 2017, s. 137.

284 Opracowano na podstawie http://elizaproszczuk.com/portfolio/dziewczyny-z-zamku/ [dostep: 5.09.2018].
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Na filmach 1 zdjg¢ciach prezentowanych w trakcie wystawy wida¢ dziewczyny bawigce
si¢ wspolnie posrodd przestrzeni wigziennych. Ubrane sa w stroje, ktore w trakcie samej
wystawy wiszg na $cianach galerii. Kostiumy sktadajg si¢ ze zszytych ze sobg zabawek — przede

wszystkim maskotek oraz kilku Barbie.

Zabawki odnosza jednoczesnie do niewinnosci i trudnej przesztosci bohaterek.
Ambiwalencja ta jest odczuwalna szczegdlnie posrdd tych rzeczy, ktore zostaly wezesniej
przerobione przez dziewczyny. Zabawki leza na niskim stoliku — jakby dopasowanym do
wzrostu dzieci. Posrod nich jest takze lalka Barbie. Jej wlosy zostaly nierowno skrocone,
odcieto jej stopy, a korpus oklejono tasmami. Cho¢ wydaje si¢, ze taka wersja lalki mogtaby
odsyta¢ bezposrednio do praktyk w rodzaju torture play, to jednak przedstawienie pozostaje
niejednoznaczne. Barbie moze odnosi¢ do niejasnej przesztosci jej autorki, do skrzywdzonej

przez nig ofiary lub do figury kobiet bedacych ofiarami systemu, przez ktory zostaty ukarane.

Kostiumy Proszczuk zdaja si¢ sugerowac,
7ze wyobraznia noszacych je dziewczyn jest
wcigz niewinna, ze nadal sg one miodymi
osobami, ktore znalazly si¢ w nieodpowiednim
dla nich miejscu. Sita Dziewczyn z Zamku polega

jednak przede wszystkim na niejednoznacznosci

dzieta koncowego. Nie wiadomo, kto jest tutaj _ .. \\. e ¥ ol e

49. Zabawki wykonane przez uczestniczki projektu

prowodyrem przemocy. Jesli potraktowac
zabawki jako symbol przymusowej tresury jednostek, przemoc bylaby tutaj zwrotna — tak
wobec artefaktow wychowania, jak i samego systemu (nieznane publiczno$ci zbrodnie
autorek). Jesli jednak oddali¢ si¢ od tej definicji, przemoc jawitaby si¢ w tym przypadku jako
trwale wpisana w kulture i zachodzace w niej relacje — niezaleznie od wieku, miejsca i
przedmiotu. Tak interpretowana rzeczywistos¢ nie powinna jednak wyodrebnia¢ winnych

przemocy. Jesli juz — powinna uczyni¢ nimi wszystkich.

Zabawa. Let’s play Magdaleny Poprawskiej

Projekt Magdaleny Poprawskiej wydaje sie¢ pokrewny pracom Mariel Clayton. Po raz

pierwszy autorka zaprezentowata cykl fotografii Let’s play w 2006 roku w poznanskiej Galerii
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2mR?®, Na czterech fotografiach pokazata scenki odgrywane przez lalki w makiecie jasnego,
sterylnego mieszkania. Kazde ze zdje¢ przedstawia jedng lub dwie postaci w taki sposob, jakby
fotografie zostaly wykonane przypadkowo lub z ukrycia. Katy ustawien obiektywu sga wiec
nieregularne, sugeruja pospiech i przypadkowos¢. Przemoc odbywa si¢ tutaj w ukryciu, wigc
niewidoczny pozostaje takze jej anonimowy obserwator. Na zadnej z fotografii nie widaé
postaci w petni frontalnie; zawsze z kadru znika cze$¢ ich cial, co przewrotnie zapowiada jedno
ze zdje¢, na ktorym po obecnej wczesniej kobiecie pozostaje wylacznie rozbryzgana krew.
Oprodcz bohaterow na zdjgciach znajduje si¢ kilka plastikowych przedmiotow — krzesto, stolik,
upieczony kurczak na tacy, ndz do krojenia, lusterko, grzebien, w tle komoda ze $wiecznikiem,

na ziemi porozrzucane pantofle.

Najprostsza interpretacja sugeruje, ze ogladajacy widzi zapis zbrodni. W luksusowo
urzadzonym mieszkaniu czeka z kolacja kobieta. Mozliwe, ze oczekiwanie wydtuza si¢ na tyle,
ze w nerwach wyczesuje sobie z glowy wigkszo$¢ wloséw. Po przyjsciu me¢zczyzny dochodzi
do brutalnego stosunku seksualnego, a nastgpnie do mordu. By¢ moze jednak fotografii nie
nalezy rozpatrywa¢ w ciagu przyczynowo-skutkowym. Dopasowanie kazdej z nich do
porzadku logicznego rozwoju fabuty wydaje si¢ bowiem trudne. Linearne odczytanie utrudniaja
miedzy innymi nielogiczno$¢ wykorzystania akcesoriow — dlaczego na przyktad kobieta
oczekuje na mezczyzng naga i skad bierze si¢ jej przewieszone przez krzesto ubranie, gdy

mezczyzna znajduje si¢ juz w kadrze?

Uwage zwracaja zimne kolory przestrzeni 1 ciepte barwy jedzenia, krwi 1 plastikowych
ciat lalek. Niejasna jest zalezno$¢ pomigdzy postaciami — czy ukazano tutaj skrzywdzong badz
zamordowang kobiete i jej meskiego oprawce? Czy przedstawiona sytuacja jest inscenizacjg
majaca na celu zintensyfikowanie rozkoszy seksualnej (dwuznaczno$¢ wpisana w tytut
fotografii)? Czy kobieta pozbawiona wloséw oczekuje na przyjécie mezczyzny, czy tez
przeglada si¢ w lustrze, by przyjrze¢ si¢ efektom jego brutalnego zachowania? Praca
Poprawskiej r6zni si¢ wigc od inscenizacji codzienno$ci Barbie u Mariel Clayton. Estetyka prac
amerykanskiej artystki w duzej mierze pochodzi z przedstawien produkowanych przez firmg
Mattel. Klasyczna, u$miechnieta Barbie otoczona jest tam charakterystycznym dla jej
rzeczywisto$ci nadmiarem akcesoriow. W tak zainscenizowanej codziennosci dochodzi do
wydarzen, ktore radykalnie zaburzaja panujacy w niej porzadek: morderstwo, wymioty, zdrada

Barbie przez Kena z innym mezczyzng. U Poprawskiej to lalki zostaja przeniesione do

85 hitp://www.swiatobrazu.pl/fotografie_magdaleny poprawskiej w_galerii 2960ruznoilns.html  [dostep:
31.05.2017].
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odmiennej estetycznie rzeczywistosci, z ktorg groza, niepokoj 1 zbrodnia sg powigzane.
Przestrzen ta w ogole nie przypomina ,,§wiata nieskonczonych mozliwosci”. Okazuje si¢ za to
pokrewna chtodnym laboratoriom prezentowanym w innych polskich pracach o Barbie —

Grzechu pierworodnym Alicji Zebrowskiej oraz Lebensborn Moniki Zielinskiej.

50,51,52,53. Let’s play, Magdalena Poprawska

Poprawska zwraca rowniez uwage na radykalne rozejscie si¢ konwencji dzieciecej
zabawy 1 kina popularnego (zwtaszcza kina grozy). Let’s play wydaje si¢ wiec — cho¢ nie jest
nig na pewno — grg w przemoc fizyczng, ktora cz¢$ciowo oparto na konwencji torture play.
Idealna lalka Barbie zostaje brutalnie wykorzystana — krew z jej ciata brudzi sterylng przestrzen.
Pozbawienie atrakcyjnej lalki jej wloséw, ktore dla wielu dziewczynek uchodza za
najistotniejszy element zabawki, jest zamachem na pielegnowany w $wiecie Mattel mit urody.
Poprzez zaaranzowang scen¢ u$§wiadamiamy sobie, ze reprezentacje zwigzane z Barbie
regularnie pomijajg przedstawienia bolu, fizjologii, niepokoju. Artystka podst¢pnie rezyseruje
wiec spojrzenie widza, ktory nie skupia si¢ juz na perfekcyjnym wygladzie zabawki, lecz na
odtwarzaniu kolejnych elementéw domniemanej zbrodni, jej efektow i tego, co moglo by¢

powodem wyrzadzonej kobiecie krzywdy. Jako wizualny efekt opresji spoteczenstwa
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patriarchalnego Barbie staje si¢ dla niego samego prowokacja i formg rozrywki — zabawy w
film, inscenizowany stosunek seksualny, gwalt i przemoc. W takim $wiecie chlopigce torture

play przestaje wigec by¢ wyjatkiem, a staje si¢ norma.

Dziecinne cialo. Barbie Zbigniewa T. Gieniewskiego

Powies¢ Barbie (1999) jest historia dwoch kilkunastoletnich chtopcéw — Rambo i
Kinga. W trakcie spontanicznych wagaréw spotykaja Marte — mala dziewczynke,
przypominajaca im Barbie: ,,Wtedy raptem przyszto to ol$nienie. Ze jakby to zywa Barbie stata
przede mna ze swoimi oczkami, wlosami i strojem, i w ogole jakby jakie§ uosobienie
dziewczynskiej pieknosci”?%®. Chlopcy od samego poczatku za kazdym razem zwracaja si¢ do

Marty jak do lalki, a samej dziewczynce nowo nadane imi¢ w ogole nie przeszkadza.

Rambo 1 King pochodzg z rozbitych rodzin, w ktérych brakuje emocjonalnej bliskosci,
a w przeszloéci zdarzaty si¢ w nich akty przemocy fizycznej. Wigkszo$¢ czasu staraja si¢
spedzaé poza swoimi mieszkaniami, do ktorych wracajg niechetnie?®’. King opisuje siebie jako
odmienca, za co odpowiedzialny wydaje mu si¢ ,,brak tego wszystkiego, 0 czym opowiada
Barbie: pieszczot, pocalunkow, wspolnych kapieli, ojcowskich zagniewan, mamusinego
wazenia 1 kresek na futrynie drzwi dziecinnego pokoiku, 1 samego pokoiku, 1 w ogoble tego
dziecigctwa, ktorego nigdy nie miatem” (B; 116). Chtopak jest samotny, ma rowniez problemy
z nadwagg — sam wiec musi zmierzy¢ si¢ z nienormatywnoscia wlasnego ciata i przemoca,
jakiej byt poddawany. Najlepsza rozrywka sa dla niego spotkania z Rambem — bardziej
zaradnym i pewnym siebie — oraz wyobrazanie zblizen z Czerenka — nauczycielka, w ktorej

skrycie si¢ podkochuje.

Spotkanie bohateréw z Barbie ogranicza si¢ gtownie do dlugiego spaceru, w trakcie
ktorego chtopcy coraz bardziej oddalajg si¢ od swych domoéw. Ich zachwyt dziewczynkg, choé¢
psychologicznie mato wiarygodny, stopniowo intensyfikuje si¢ W wyniku cielesnego zblizenia
oraz podpytywania o intymne kwestie z pozycia jej rodzicow. Dzwigajac ja na ramionach i

czujac bliskos¢ jej ciata, King zastanawia sig, ,,jak to wyglada tam mig¢dzy jej nogami [...] czy

286 7. T. Gieniewski, Barbie, Warszawa 1999, s. 74. Kolejne cytaty z tej pozycji bede oznaczat symbolem B i
odpowiednim numerem strony.

%7 King: ,,Do udawania, ze sie odrabia lekcje? Do telewizora? Do potakiwania, ze si¢ Ich niby styszy? Do tego
samego halasu w sluchawkach, bo glosno nie wolno? Do koryta i na koniec do t16zka? Do nudy?” (B; 8). Rambo:
Matka ,,wstaje jak zegarek i tylko od nastroju zalezy, jak z Nig bedzie dalej. Ale On, jak tylko wyczuje, ze bedzie
jakie$ namolne gadanie, to juz w géry woli ulotni¢ si¢ [...] i tyle go bylo na caty dzien albo i na dtuzej” (B; 8).
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tak samo jak na tych kasetach, ktore pokazywat [mu] Rambo, czy moze u takiej malenkiej
dziewczynki jeszcze jakos inaczej” (B; 88). Marta przedstawiana jest jako dziewczynka ufna i
$miata, co przejawia si¢ w odwadze w obdarzaniu chtopcéw pocatunkami i brakiem wstydu w
eksponowaniu ciata: ,,Barbie raptem zatrzepotata rz¢sami, szeroko rozwarta oczka niby zalotna
artystka na filmie 1 znienacka wpita mi si¢ prosto w same usta” (B; 105). Mimo mtodego wieku
bohaterka przedstawiana jest jako osoba §wiadoma swojej atrakcyjnosci oraz wiedzaca, jak ja

wykorzystaé.

Samotni chlopcy, wychowujacy si¢ posrod tatwo dostepnych wzorcéw kultury
popularnej, doprowadzajg do tragedii. Pomiedzy nimi a Barbie dochodzi do imitacji stosunku
seksualnego. Kingowi przydarza si¢ On po raz pierwszy ,,i to od razu z malg kobieta, bo tak si¢
przeciez zachowata i tak wlasnie ja calowatem i dotykatem jej dziecinnego ciatka” (B; 108-
109). W trakcie imitacji stosunku King wyobraza sobie jednak zblizenie z ukochang
nauczycielka. Barbie, wykazujac swiadomos¢ zycia intymnego rodzicow, traktuje zblizenie
jako kolejng z zabaw majacych nasladowac zycie dorostych. Zajecie to przestaje jej si¢ jednak
podoba¢ w momencie, gdy do zabawy dotacza Rambo. Jednoczesnie w poblizu pojawia si¢
szukajaca dziewczynki policja. Rambo ktadzie si¢ na krzyczacej Barbie, zatyka jej buzi¢ i w
efekcie bezwiednie $miertelnie jg dusi. King przyglada si¢ niezywemu ciatu: ,,Cos$ kazato mi
wpatrywac si¢ w Barbie, w jej przekrzywiong gldéwke, wytrzeszczone oczy 1 buzi¢ otwartg jak
do krzyku ja chcg do mamusi, i lalczyne ciatko jakby przez kogo$ powykrecane w gumowych
zawiasach” (B; 159). Zaskoczony obrotem spraw King pod chwilowa nieobecno$¢ Ramba z
zaciekawieniem pochyla si¢ 1 otwiera palcami jej waging, dziwigc si¢, ze jej widok wcale nie
jest tak podniecajacy, jak si¢ spodziewat. Cialo Marty zostaje przez obu chtopcéw utopione w

pobliskich bagnach.

Blond wtosy 1 niebieskie oczy dziewczynki momentalnie naprowadzaja chtopcow na
skojarzenia z przedmiotem, materig nieozywiong, umozliwiajaca zabawe 1 prace wyobrazni:
,»Wiem tylko, ze zaczgto si¢ to od pierwszej chwili, kiedy zobaczylem Barbie. Od tego
spojrzenia w jej niebieskie oczka, po ktérym tak strasznie mi si¢ zachciato przytuli¢ jg do siebie
i nie wiem co jeszcze” (B; 93). To obecno$¢ Barbie pozwala ujawni¢ im ,,zwierzectwo” (B; 52)

utajone w nich od dawna. Tym samym to wlasnie elementy reprezentujace najpopularniejsza
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wersje¢ lalki, ktore Monika Zielinska w pracy Lebensborn powigzata z aryjsko$cig, prowadza

chtopcow do reakeji skrajnych — zachwytu i przemocy?88.

Warto wspomnie¢, ze watek
nieoczekiwanych skutkéw zabawy z
lalka zostal takze podjety, cho¢ tylko
epizodycznie, w Sonacie widm (2017)
Augusta Strindberga w warszawskim
Nowym Teatrze. W spektaklu Markusa
Ohrna corka Putkownika (Magdalena

Poptawska) bawi si¢ zdeformowanymi

54. Sonata Widm, Nowy Teatr (Warszawa)

lalkami Barbie, wieszajac je na r6znych przedmiotach, szarpigc nimi i uderzajac o swoje ciato
lub elementy przestrzeni scenicznej. W spektaklu, bedacym radykalng krytyka instytucji
wspoélczesnej mieszczanskiej rodziny, postepki te sygnalizujg brak kontroli nad budzaca si¢ w
bohaterce seksualno$cig i nieumiejetno$¢ rozpoznania zachowania przemocowego.
Podobienstwo gltowy bohaterki 1 lalki (twarze aktorow spektaklu zastonigte sa przez kuliste
maski z papier-mdché) wskazuje na smutne powinowactwo miedzy nimi — spoleczne
uprzedmiotowienie oraz automatyczne powielanie norm estetycznych i etycznych. Zestawienie
dojrzewajacej dziewczynki z lalkag Barbie wplywa na jej zachowanie w drugiej polowie
spektaklu. Wtedy tez corka Pulkownika oddaje si¢ symulacji aktow erotycznych ze
Studentem?®®. Zachowania te wykraczaja wiec poza niewinng zabawe, choé w onirycznym i

drastycznym $wiecie spektaklu Ohrna nie dziwig?®.

288 Analizowany przeze mnie mechanizm zyskuje swoje dalsze interpretacje w innych utworach. W koncowce
Piaskownicy (2001), wystawianym wielokrotnie dramacie Michata Walczaka, mtody bohater dowiaduje sie, ze
jego kolezanka z piaskownicy wyprowadza si¢ do innej dzielnicy Warszawy. Rozczarowany bohater, nie wiedzac,
co odpowiedzie¢ na t¢ wiadomos$é, poczatkowo proponuje jej kwiaty i lalke. PdzZniej bawi si¢ w piaskownicy
samotnie w taki sposéb: ,,I ten Batman idzie caly zakrwawiony, nie, na to miejsce kazni, gdzie najpierw ten kole$
go torturowat, nie, a potem ta dziewczyna przyszta, normalnie, i go uratowata, i tak sobie Batman mysli, ze w
sumie tadna byla ta dziewczyna i ciekawe, czy jeszcze zyje, nie, i tak sobie mysli, i nagle przychodzi ostatkiem sit
na to miejsce tortur, nie, straszliwych, normalnie, tortur i widzi, kurde, jak ta dziewczyna cata poéwiartowana, nie
i, kurde, Batmanowi si¢ ten... smutno zrobito”. W dalszej czgéci swej zabawy bohater uznaje, ze Batman powinien
pozbieraé szczatki dziewczyny i zanie$¢ je do czarodzieja, ktory na powrdt je ozywi. M. Walczak, Piaskownica,
,,Dialog”, nr 1-2 2012, s. 62.

28 Rowniez w zrealizowanym przez Ohrna we wspdtpracy z Komung//Warszawa performansie Bohaterowie
przysziosci grupa nacjonalistow ilustruje wyspiewywane piosenki agresywna kopulacja animowanych przez
aktoro6w Kena i Barbie. Za: Stanistaw Godlewski, Nowe czyli...? (1 Festiwal Nowego Teatru w Rzeszowie),
Teatralia, http://www.teatralia.com.pl/nowe-czyli-1-festiwal-nowego-teatru-rzeszowie [dostep: 5.09.2018].

2% Prezentacja uszkodzonych wersji ciat lalek Barbie odbywa sie takze sporadycznie na trzecim planie rodzimych
spektakli teatralnych — w formie insynuacji do wyobrazen pierwszego planu — lub dopeienia (dostownego, badz
alegorycznego) tla, w jakim zyja bohaterowie. Wykorzystanie Barbie jako elementu scenografii jest czgstym
zabiegiem — przede wszystkim w tych spektaklach, ktore za cel obierajg sobie namyst nad obecnoscig popkultury
we wspolczesnym zyciu prywatnym i spotecznym (mig¢dzy innymi Kochanie, zabitam nasze koty [2014] Doroty
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W obu wskazanych utworach zabawa niespodziewanie wymyka si¢ spod kontroli, gdy
wigze si¢ z przedwczesnym i niebezpiecznym kontaktem seksualnym. Cho¢ Barbie w wielu
fragmentach jest uproszczong i niewiarygodng pod wzgledem psychologicznym opowiescia o
fascynacji nastoletnich chtopcow matg dziewczynka, t0 jednoczesnie przedstawiona przez
Gieniewskiego historia okazuje si¢ znaczaca w szerszym kontekscie. Zbrodnia dokonana na
dziewczynce przypominajacej lalke nie przejmuje chiopcow i1 funkcjonuje na réwni z
nieznaczacymi epizodami dnia codziennego. Cho¢ do $mierci Barbie nie dochodzi tutaj na
skutek aktu zemsty, to jednak przedmiotowe potraktowanie dziewczynki potwierdza tutaj
spoteczng norm¢. Zgodnie z nig konkretny kobiecy wyglad jest automatycznie kojarzony z
pasywnoscig i podatnoscig na manipulacj¢. Dlatego tez tak silnie Gieniewski podkresla wptyw
kultury popularnej, nastgpstwa proceséw wychowawczych roznicowanych ze wzgledu na ptec
oraz nieobecno$¢ autorytetow, ktore moglyby zmieni¢ perspektywe Rambo 1 Kinga.
Konsekwencja przylapania bohaterow na zabawie lalkg musi by¢ pozbycie si¢ jej 1 proba
powrotu do $wiata, w ktorym to, co niemozliwe, nie zagraza praktykom ustalonym przez
patriarchalng norme. Dziewczyne przypominajaca Barbie uznaje si¢ w tym S$wiecie za
wyjatkowa, pickng jak laleczka. To prowadzi do adoracji, ktora okazuje si¢ jednak pozorna,
wystawia bowiem dziewczynke¢ na tym wigksze niebezpieczenstwo. Na jej niewinng obecnos¢

posrdd osob nieidealnych nie ma miejsca.

Podpalka

W dramacie Mateusza Pakuty Lord Kantor jeden z bohaterow — John 102 — wspomina
swoje dziecinstwo: ,,Pamigtam, ze wziglem do domu na wpodt zdechnieta wrone i zeby ja
wyleczy¢ polozylem w siostry t6zeczku dla Barbie 1 przykrylem r6zowa barbiowg kolderka
pamigtam ze siostra ptakata bo mama kazata mi potem wyrzuci¢ to wszystko do $mieci”?L.
Wspomnienie to obrazuje stan wyjsciowy analizowanych przeze mnie w tym rozdziale
utworéw: mali chiopcy, wychowywani z reguty w odmienny sposob od dziewczynek, nie

rozumiejg regut ich zabaw. Martwe zwierze umieszczone w przestrzeni nalezacej do Barbie jest

Mastowskiej w rezyserii Ceziego Studniaka w Teatrze Nowym w Poznaniu). Lalki — wielokrotnie niekompletne,
brudne, przekolorowane, z wymiennymi koficzynami, jakby stanowily wystawe prezentujaca efekty torture play
— stajg si¢ esencja i elementem $mietnika wspotczesnej rzeczywistosci oraz jednymi z wielu powodow i nastepstw
etycznego chaosu, posrdod ktérego zyja bohaterowie przedstawien (w utworach zagranicznych podobne
zastosowanie cze¢sto uwidacznia si¢ w filmach fabularnych. W Matych zZoinierzach [1998] w rezyserii Joego Dante
lalki Barbie zostaly przerobione na podobiefnstwo figurek-komandoséw i stuzyly do zabijania). W Dr@culi.
Vaginie Dentacie (2013) w rezyserii Agaty Biziuk w Teatrze Polskim w Poznaniu przemalowane na inne kolory
Barbie odpowiadaja stopniowemu dojrzewaniu gtownej bohaterki i jej buntowi wobec artefaktow dziecinstwa.
291 M. Pakuta, Lord Kantor, w: idem, Panoptikos, Krakow 2015, s. 273-274.
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nie do zaakceptowania, gdyz uzmystawia istnienie $§mierci i rozktadu — proceséow w tym §wiecie
nieobecnych. Co istotne, w przytoczonym wyzej przyktadzie matka rodzenstwa kaze wyrzucic¢
do $mieci i wrong, i t6zeczko, i kotderke. Martwa wrona kazi wigc idealng przestrzen lalki

Barbie na tyle, ze po takim spotkaniu nalezy usung¢ wszystko, z czym mogta mie¢ kontakt.

Proby polaczenia Swiatéw zabawy dziewczat i chtopcow konczg sie czgsto podobnie do
opisanej przez Pakule sytuacji’®®. W zwiazku z tym pojawiaja si¢ inne — potajemne i
przepelione przemocg — zabawy lalka. Jeszcze pdzniej dochodzi z kolei do brutalnych prob

uspotecznienia ich wtascicielek.

Prezentacja niedoskonalych wersji Barbie stuzy tworcom do wyrazenia niepokoju
zwigzanego z normami propagowanymi przez kanoniczne wecielenia lalek. Zbytnia idealizacja
i hiperbolizacja wizerunku kobiety w ciele Barbie niesie ze soba nie tylko konsekwencje
obyczajowe, lecz wpltywa réwniez na sposoby prezentowania kobiet. Idealizacja wyraznie
zostaje sprzezona z ruchem przeciwnym — brutalizacja. Broczaca we krwi, pokawatkowana
Barbie wydaje si¢ kuszacym obiektem do ogladania, gdyz sktania widza nie do namystu nad
jej kondycja, lecz do analizy brakoéw Barbie w stosunku do jej kanonicznego przedstawienia.
W zlozony sposob podeszty do tego problemu Magdalena Poprawska i Eliza Proszczuk, ktore
calkowicie podwazyly poznawcza pewno$¢ widza i nakierowaly jego mys$lenie na
uwarunkowania przedstawionych sytuacji. W niektorych utworach popsute Barbie wystepuja
takze w tle opowiesci, dopetniajac tym samym aury przedstawionych historii lub rozszerzajac

wizerunki ich gtéwnych bohaterek?®,

292 Inny z bohateréw utworu méwi do Johna: ,,Pamietasz, Ze wszystkie twoje ludziki hi-men Z6étwie nidZia Szreder

i helikopter Szkieletora w ksztalcie trupiej czachy ze $miglem z ktorymi codziennie w swoim pokoju urzadzates
krwawga jatke na noc szty spa¢ do domku Kena”. Za: Ibid., s. 270.

293 W utworach Joanny Bator pojawiajace si¢ epizodycznie lalki Barbie sa zazwyczaj zepsute i pokaleczone, co
ma by¢ komentarzem dla wydarzen prezentowanych na pierwszym planie. I tak w celu podkreslenia niepokojow
ewokowanych przez prowincje, na jakg wybierajg si¢ glowne bohaterki tej prozy, Barbie prezentuje si¢ jako
upieczone w piekarniku i w takiej formie podrzucone na wycieraczke (Ciemno, prawie noc) lub powieszone na
choince. W Roku krélika (2016) autorka poczytnych romanséw Julia Mrok decyduje sie uciec z duzego miasta, by
ukry¢ si¢ przed opinig publiczng i przed mezczyznami, z ktdérymi zyje w mitosnym trojkacie. W tym celu wybiera
sic do Zgbkowic Slgskich, gdzie przybiera nowa tozsamo$é — Anny Karr. Kobieta z perwersyjna przyjemnoscia
interesuje si¢ wynajdowaniem absurdalnych nagtowkow tabloidow. Mysl o ucieczee pokrywa si¢ z pojawiajacymi
si¢ w nich informacjami o mordercy blondynek, ktory ,,przynajmniej dwa razy zostat okreslony jako zabdjca lalek,
a raz jako morderca Barbie”. Rok krélika jest zapisem zmagan glownej bohaterki z mitologia miasta i jego
mieszkancami oraz proby ukonstytuowania wiasnej tozsamosci na nowo. Lalki pojawiaja si¢ wielokrotnie na
drodze bohaterki — jedne z nich powieszone na drzewie tajemniczego Dziadka Konkursowego, inne — te ,,sprzed
rezimu Barbie” — w domu dwoch siostr, ktore kiedys$ pracowaty w pobliskiej fabryce lalek: ,,Siostry wytlumaczyty
mi, ze kiedy fabryka upadata, zostato duzo oczu, rak, noég i niepasujacych do nich korpuséow, cate opakowania
ztotych wlosdéw oraz peten magazyn Murzynek, ktore szybko wyszly z mody i nikt ich nie chciat [...] Fabryka
zostata zamknieta po upadku komunizmu, budynki po paru latach podpalono, a wielki wybuch w magazynie z
chemikaliami postat w niebo zapomniane lalki, niektore doleciaty az do rzeki”. Siostry majg w zwyczaju czytanie
streszczen telenowel w magazynach, po czym odgrywaja je przy pomocy lalek. Bator wykorzystuje wizerunki
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Autorzy analizowanych w tym rozdziale prac sadzg, ze efektami przedstawiania postaci
idealnych (i zarazem nieistniejacych) sa reakcje bedace zaprzeczeniem tych idealizacji — strach,
frustracja i wynikajaca z nich przemoc. Lalka Barbie jest wymarzonym produktem
spoteczenstwa konsumpcyjnego i patriarchalnego — jest podziwiana, pozadana i jednoczes$nie
nienawidzona. Jako silny i niemozliwy do pelnego nasladowania wzorzec kulturowy uruchamia
manig¢ nasladowczg, cho¢ ze wzgledu na jej postludzkie ciato — jej kompletne skopiowanie jest
niemozliwe. Lalka kolonizuje wzorce kobiecosci, bedac dla m¢zczyzn ich uprzedmiotowiong
obawg, ze kobieta zbytnio przypominajaca lalke b¢dzie nad nimi dominowa¢. Craig Owens
twierdzit, ze meskie pozadanie seksualne to symptom pragnienia ztapania kobiety w sie¢ stalej
i niezmiennej tozsamos$ci®®*. Jesli wiec interpretowa¢ w ten sposob skrajne zachowania
chlopcow i1 dorostych me¢zczyzn, nalezy uznaé, ze to wlasnie Barbie rozbudza w cztonkach

spoteczenstwa obawe, ze kobieta idealna okaze si¢ kobieta grozng.

Jednym z istotniejszych powodow takich reakcji moga byé paradoksy wpisane w
powszechnie znany wizerunek zabawki. Lalka obiecuje, ze poprzez upodobnienie si¢ do niej
mozna by¢ popularnym, lubianym, a przy tym nadal pozostawaé suwerennym bytem
aspotecznym 1 ponadludzkim (niestarzejagcym si¢, podlegajacym nieskonczonym
metamorfozom, osobnym i autonomicznym). Barbie dokonuje wigc rzeczy niemozliwej — jest
odgraniczona od catego spoteczenstwa i zarazem zachowuje wigzi z jego jednostkami (ma
siostry, przyjaciofki, chtopaka). W odpowiedzi na to autorzy omowionych utwordw prezentuja
przyktady brutalnego uspotecznienia lalki. Ich bohaterowie wciagaja lalke do spoteczenstwa na

jedyne znane sobie sposoby. Barbie musi zosta¢ przez nich ztapana, aby poprzez

postaci dojrzewajacych dziewczat lub dojrzatych kobiet (odnoszacych si¢ do swej przesztosci) i konfrontuje je z
brutalng rzeczywisto$cia, znecajac si¢ przy tym nad lalkami Barbie — artefaktami, alegoriami i odniesieniami do
przesztosci bohaterek i ich pozycji w przedstawionym $wiecie. Zob. J. Bator, Rok krolika, Krakow 2016.
Wyjatkiem w tworczo$ci Bator bylby Japornski wachlarz (2011) — zbidr reportazy dotyczacych Japonii. W
rozdziale Gejsza i Barbie autorka analizuje problem zwigzany z proba opisu i nazwania Tokio. Przytacza scene,
w ktorej spotyka wysiadajacg z samochodu gejsze — dzi$ juz niezwykle rzadki widok na tokijskich ulicach. W
chwili, w ktorej kobieta znika w oszklonych drzwiach, odbija si¢ w nich twarz przechodzacej blond Japonki w
krétkiej spodniczce. To spotkanie pomaga Bator w sformutowaniu wniosku: ,, Takie whasnie jest Tokio: jak Barbie
i jak gejsza”, co mialoby za§wiadcza¢ o niemoznos$ci nazwania jego esencji, o jego permanentnej metamorfozie,
o wpisanych w miasto paradoksach i kontrastach. W innym miejscu Bator opisuje jedng z blond Japonek, ktore
ulegly zachodniej modzie: ,,Patrzytam na jej wtosy i myslalam o wszystkich czekajacych blondynkach $wiata,
ktore urodzily si¢ jako rude, szatynki, krucze brunetki, aby w ktoryms momencie zycia ulec terrorowi zachodniego
ideatu kobiecej urody. Pono¢ modg¢ na Barbie, wciagz obecna na ulicach Tokio, wypromowat jeden z butikow na
Shibuya, ktorego ekspedientki wystrojono tak na probe w rocznic¢ urodzin anorektycznej laleczki. Chwyt
zadzialat i na ulicach Tokio pojawity si¢ klony Barbie. Ta spod Hachikd rozmawiata przez oczywiscie rézowy
telefon komoérkowy, a potem sprawdzita makijaz w réwnie rézowym lusterku w ksztalcie serca, wyciagneta
zalotke 1 podkrecita rzgsy, mrugajac przy tym oczami, jakby wtasnie wynurzylta si¢ z wody”. Jej narzeczony, ktory
pojawia si¢ w tym samym momencie, okazuje si¢ podobny do swojej ukochanej — ma rozjasnione wiosy i
niebieskie szkta kontaktowe. J. Bator, Japornski wachlarz. Powroty, Krakow 2011, s. 31-35, 98-99.

2% Craig Owens, Dyskurs Innych: feministki i postmodernizm, przet. M. Sugiera, w: Postmodernizm. Antologia
przekladow, wybor, oprac. i wstep Ryszard Nycz, Krakow 1998, s. 450.
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hiperkobiecos¢ nie zagraza¢ ich meskosci, aby przez swe zachodnie pochodzenie nie okazac

si¢ zbyt luksusowa i niedostepna.

W spoteczenstwie konsumpcyjnym i patriarchalnym efekt przemocy symbolicznej staje
si¢ zbyt obcy jego wytworcy i zostaje zaanektowany przez podmiot opresji (dziewczynki
bawigce si¢ idealnymi lalkami, ogladane przez zniecierpliwionych, nierozumiejacych ich,
braci). Reakcja jest przemoc fizyczna, przypominajaca o panujacym porzadku i odciskajgca
pietno wiasnej decyzyjnosci na niesfornym wobec wytworcy ciele. Niektorzy cztonkowie
spoleczenstwa zdajg si¢ wiec uswiadamiaé wpatrzonym w Barbie kobietom, ze z ich

transhumanistycznych ambicji nic nie wyjdzie.

W zwigzku z tym warto pomysle¢ o lalce Barbie umieszczonej w pysku wawelskiego
smoka inaczej. By¢ moze wecale nie jest reprezentacja ,,mniej udanych krakowianek”, lecz, jak
»Scierwo” opisane w legendzie przez Dlugosza, podstgpnie wypchano jg tatwopalnymi ,,siarka,

prochnem, woskiem, zywica i smotg”?%

, przez co stanowi $miertelne zagrozenie dla polskiej
kultury i wcigz silnego w niej patriarchatu. Albo odwrotnie — by¢ moze Barbie zamienia si¢ z
potworem miejscami, sama stajgc si¢ smokiem zagrazajgcym rodzimej megskosci. W obu

przypadkach lalka jest wizualizacja obaw zwigzanych z postepujaca emancypacja kobiet.

W zwigzku z tym pytania pozostaja otwarte: jaka bedzie tozsamo$¢é smoka i czy ten
przetrwa? | czy ktos podrzuci do podstgpnie wypchanego ,,$cierwa” $miertelng dla potwora

podpatke?

2% Jana Dtugosza Roczniki..., op.cit., s. 189.
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VIl. Pelna Barbie, pusty Kalisz

Dramat Miasto pustych pianin Mateusza Pakuly, ktorego sceniczna prapremiera w
rezyserii Leny Frankiewicz odbyta si¢ w 2015 roku w Teatrze im. Wojciecha Bogustawskiego
w Kaliszu, zostal opisany przez autora jako ,,mityczna podr6z specjalnie spreparowana ztota
legenda miejska basn tysiaca zmyslen i analogii i tyluz réwniez ol$nien?%. Tekst opiera si¢ w
duzej mierze na basniach, mitach, legendach, na lokalnej historii oraz na odniesieniach do
klasycznych i wspotczesnych tekstow kultury. Tak szerokie =zaplecze jest zreszta
charakterystyczne dla wszystkich utworéw Pakuty. Glowng inspiracja do powstania tekstu byta
stawa stynnej na catg Europe Kaliskiej Fabryki Fortepianow i Pianin Calisia, istniejacej w
latach 1878-2007. Historia ta, w kontekscie rozwijanych przez Pakule watkow, wydaje sie
jednak tylko pretekstowa. Opowie$¢ o pianinach, ktore graja muzyke ,,podszyta upiornym
kompromisem” wobec wspotczesnej popkultury, zostaje skonfrontowana z watkiem Sabriny —
strasznej czarownicy, reprezentujagcej wizualne i tworcze wzorce wspotczesnej kultury

popularnej, majacej we wiadaniu mityczne Miasto Pustych Pianin.

Oba watki zostajg dopelnione przez histori¢ dwojga dezerterow z konsumpcyjnego
spoteczenstwa, niejako istotowo reprezentujacych jego popkulturowe preferencje. Fibi jest
niewiedzaca nic o swej przeszto$ci wojownicza ksigzniczka, przypominajaca mieszanke
bohateréw filmu Avatar Jamesa Camerona i popularnego w latach 90. serialu Xena. Erni to z
kolei smokorosomak, istota przypominajgca stwora z filmu Niekonczgca sie opowiesé
Wolfganga Petersena. Jest ,,przydupasem” Fibi — jej przyjacielem i przewodnikiem. Oboje
spotykaja dwa zamienione w ludzi pianina, ktore uciekty z niewoli u Sabriny, zmuszajacej je
do grania popowych utwordéw. Fibi 1 Erni decydujg si¢ ocali¢ pozostale pianina wcigz
pozostajace w niewoli u czarownicy. Miejscem akcji jest tu las, a moze dzungla, czas z kolei
jest ,taki, w ktorym rynek skolonizowat zardwno rozrywke, jak i sztuke”?®’. Widz trafia wiec
do miejsca, w ktorym wszelkie warto$ci kultury wysokiej zostaty zawtaszczone przez kulture
popularna. I cho¢ poczatkowo wydaje si¢, ze spektakl bedzie bazowat wytacznie na tym nieco

juz dzi§ anachronicznym rozrdznieniu, ostatecznie okazuje si¢, ze przy zachowaniu

2% Ten i kolejne cytaty za nieopublikowanym tekstem scenariusza Mateusza Pakuly. Dostepno$é dzieki
uprzejmosci autora.
297 http://www.teatr.kalisz. pl/spektakle/miasto-pustych-pianin [dostep: 28.06.2017]
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poczatkowego tadunku krytycznego istnieje mozliwo$¢ polaczenia obu skrajnych podejs¢ do

wartosciowania kultury.

Sabrina, wszechpotezna czarownica

W kontekscie interesujacego
mnie tematu najistotniejsza postacia
utworu jest czarownica Sabrina.
Cho¢ sam tekst Pakuly nie
prezentuje bohaterki jako lalki, to
jednak jej sceniczna stylizacja,
preferencje muzyczne oraz gadzety,
ktorymi si¢ otacza sugeruja, ze jej

wizerunek jest efektem wplywu

Barbie na WSpélCZGSHC kObiCty. 55. Miasto Pustych Pianin, Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu

Pod wzgledem wizualnym jest ona potaczeniem lalki i Madonny?®® z teledysku Hung up (2005):
ma dlugie miodowe wtosy, na glowie korone, ubrana jest w rozowy, opinajacy jej ciato stroj
gimnastyczny badz kapielowy. Jej imi¢ oraz opis moga $wiadczy¢ takze o tym, zZe jest dorosta
wersja Sabriny, nastoletniej czarownicy — bohaterki popularnego w latach 90. serialu, ktérego
reboot pojawit sie przed dwoma laty na platformie streamingowej Netflix?%°. Bohaterka
spektaklu mieszka w ustawionym w ogrodku dziatkowym rézowym camperze (kojarzacym si¢
tak ze $wiatem Barbie, jak i Rozowymi flamingami Johna Waltersa — klasykiem kinowego
kampu), a wigkszos¢ przedmiotow, ktorych uzywa, ma takze taki kolor. Z pasja wykonuje
popularne utwory diw muzyki popowej — swej imienniczki Sabriny (Boys, Boys, Boys), Tiny

Turner (We don’t need another hero) czy Beaty Kozidrak (Taka Warszawa).

Interpretacje kaliskiego spektaklu postanowitem umiesci¢ pod koniec niniejszej pracy,
gdyz najpehiej tacza si¢ w nim motywy wigkszos$ci z omawianych przeze mnie do tej pory
utworow. Jednoczesnie gtowna role odgrywa tu najbardziej zaawansowane i przejaskrawione

wcielenie lalki, ktore analizowalem w dwodch ostatnich rozdziatach — ponadludzkiej,

2% Ppiosenkarke wielokrotnie zestawiano z Barbie jako jednej z najwazniejszych ikon wspdtczesnej kultury
popularnej.

299 Sabrina miata oczywiscie swoja wersje lalki Barbie. W zestawie pojawit sie rowniez kot, jeden z gtéwnych
bohateréw serialu. Patrz: https://www.bidrustbelt.com/Content/listinglmages/20170217/f9bb8384-660a-4355-
b713-ea59d08e8180 fullsize.jpg [dostep: 18.09.2018].
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wszechmocnej, niebezpiecznej i tak niemozliwej, ze przedstawionej przede wszystkim
ironicznie. Sabrina (Natasza Aleksandrowitch) budzi niepokdj, jest irytujaco glosna i
niezno$nie pewna siebie (w didaskaliach czytamy: ,,Czarownica Sabrina bardzo ale to bardzo
po wystepie jest nie w sosie i robi naprawde spory rozpizdziec w ogrodku. Wywraca sprzety
pluje na krasnale. No i przede wszystkim bije czym popadnie swoich nieszczesliwych grajkéw ™).
Jest podobna do lalki nie tylko z racji wygladu, lecz takze z powodu dominacji. Mozna ja lubié
lub jej nie cierpie¢, nie mozna podwazyC jej pozycji — reprezentantki wspotczesnej
(pop)kultury, ktora urzadzita caty $wiat zgodnie z wiasnymi upodobaniami. Sabrina nie zdaje
sobie jednak sprawy z tego, ze jej decyzje i preferencje sg dyktowane przez sity, nad ktorymi

nie panuje.

Pradawna grzybnia prawdy — w postaci dwoch muchomoréw — u§wiadamia bohaterom,
ze wyobraznia pot¢znej Sabriny zostala skazona r6zowym lodem po umieszczeniu na jej gtowie
magicznej korony. By wszystko wrécito do normy, artefakt musi zostac z niej zdjety, a ulepiony
przez Sabring, wydajacy dzwigki nie do zniesienia, pianobot zrestartowany. Innymi stowy:
nalezy uswiadomi¢ Sabrinie, Ze jej decyzje sa uwarunkowane przez r6zowa korong — symbol
szkodliwego wptywu patriarchatu i konsumpcjonizmu — oraz ze oprocz pianobota istniejg takze
kaliskie pianina, symbolizujagce w tym ujeciu lokalno$¢ i1 wartosci spoza dyskursu

dominujacego.

W migdzyczasie okazuje si¢, ze niepamigtajaca swej przesztosci Fibi jest corkg Sabriny.
Cho¢ dziewczyna poczatkowo wzbrania si¢ przed zaakceptowaniem tej wiadomosci, wszystko
ostatecznie konczy si¢ dobrze — korona zostaje S$ciggnieta z glowy Sabriny, pianobot

zrestartowany przez pradzwigk pianin, a obie bohaterki ponownie ze soba potaczone.

Sabrina opisywana jest przez Muchomory jako ,,bogini jeczmienia ktora dzieci Kirke
zbiera pod ksigzycem. To pani dziewigciu wierzchotkdw krolowa wiosny matka wierzby ktora
rozpina nie$miertelnych na swym debie [...] Potrojna uwalniajaca od win. Pani Dziewictwa
Pani Matka i Pani Smier¢ we wiasnej osobie [...] Biata Bogini Wszechmatka”. Opis czarownicy
wigze si¢ wigc z akcentowaniem jej mityczno$ci, basniowosci i nieludzkosci. Powinowactwa
Barbie z basniami, legendami, podaniami, bazujacymi glownie na starych archetypach, sa
zaskakujaco czeste (by wymieni¢ chociazby analizowane przeze mnie wcze$niej odniesienia
do Kopciuszka czy Biblii). Gesty te uswiadamiaja, ze tworcy lalki oraz arty$ci opowiadajacy o
niej probuja podkresli¢, ze Barbie nie jest oderwana od ludzkiej kultury. Lalka dba o nig,

nawigzuje do niej, nie bedac wylacznie demonicznym produktem nowoczesnosci.
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Fibi z kolei reaguje na informacje¢ o pokrewienstwie z Sabring nastepujaco: ,,Jeste$ ztg
i ghupig babg! I wszystko masz kurwa ré6zowe!”. Gdy tylko udaje si¢ jej odczarowaé rézowa
rzeczywisto$¢, wypomina jej: ,.ty sobie siedziata$ i pierdziata§ w tym domku w ogrédku si¢ na
rozowo opalalas 1 pierdolety $piewata§ posrod krasnali a tam w $Swiatach rownoleglych
wyrolowali ci¢ faceci catkowicie. Zdazyli sobie wymysli¢ Jahwe Jezusa Allaha i tak dalej i
maja cala niepodzielng witadz¢ nad zyciem duchowym”. Tym samym Fibi opisuje
rzeczywistos¢, ktéora powstala pod wplywem rozmys$lnego zaprogramowania kobiecej
biernosci®®. Pomimo mocy Sabriny, wiadajacej przede wszystkim kultura popularna, reszta
rzeczywistosci zostata urzadzona przez i na wzoér me¢zczyzn (to oni najprawdopodobniej
umiescili na glowie bohaterki rozowa korong). Przypisanie przez nich pozornej sprawczosci
osobie bedacej produktem stereotypow kobiecosci zaprocentowato wiec faktyczng wiadza

mezczyzn nad duchowym zyciem ludzkosci.

Sabrina, juz po uwolnieniu spod jarzma korony sama roéwniez jest w stanie wyrazié
krytyczny i ironiczny stosunek do tej rzeczywistosci, trzezwo opisujac swoj camper jako
»domek z czekolady i bitej $mietany z posypka z lentilek dla dziewczynek ktore odchodza z
piratami myslac ze sa ksiezniczkami. I koncza szczotkujac poktady narzeczonych ktorzy
ugrzezli w piasku ubierajac si¢ w rézne rzeczy kradzione topielcom”. Zdaje si¢, ze efekt
dobrego zakonczenia spektaklu — zalozenie przez Fibi 1 Sabrine firmy Love & Compassion

Wielka Matka & Jej Corka — jest proba walki z takim nastgpstwem wpisanym w norme

30 Warto na marginesie zaznaczy¢, ze Barbie w pracach artystycznych uobecnia sic W jeszcze innych
przedstawieniach bazujacych na klasycznych postaciach kulturowych. W ostatnim czasie takze m.in. posta¢ Ofelii
z szekspirowskiego Hamleta okazuje si¢ pokrewna figurze stynnej zabawki. Za przyktad takiego skojarzenia
stuzy¢ moze chociazby czytanie sceniczne adaptacji dramatu Smierc¢ Ofelii Stanistawa Wyspianskiego w rezyserii
Barbary Wysockiej w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie (2017). Teksty czytane
przez aktorow odtwarzajacych grono sprzeczajacych si¢ ze soba naukowcoéw byly ilustrowane rejestracjag lalki
Barbie spedzajacej czas w mattelowskim domku. W tej zaaranzowanej wewnatrz akwarium makiecie Barbie albo
lezy w t6zku, albo siedzi przy kuchennym stole, otoczona przez charakterystyczne dla ofelicznych przedstawien
kwiaty (jej polozenie jest zmieniane przez bioraca udzial w samym czytaniu rezyserke). Pod koniec czytania ze
stojacych obok kanistrow aktorzy wlewaja do akwarium wodg. Barbie jako uciele$nienie wspotczesnej, zyjacej
posréd materialnego dobrobytu, kobiety, tak czy inaczej prowadzi powtarzalne i nudne zycie, co skazuje ja na los
pokrewny bohaterce Szekspira. Niestety, brak rozwiniecia przez tworcéw ofelicznych motywow w kontekscie
Barbie nie umozliwia mi szerszej analizy tego wydarzenia. Na pokrewny obraz mozna natrafi¢ rowniez w Mojej
polskiej dziewczynie (2018), filmie w rezyserii Ewy Banaszkiewicz i Mateusza Dymka. Bohaterka tej stylizowanej
na dokument fabuty jest polska aktorka Zzyjaca na emigracji w Anglii. Na jej codzienno$¢ sktadaja si¢ glownie
problemy w Zyciu prywatnym oraz proby poszukiwania projektow, ktore umozliwilyby jej jakikolwiek zarobek.
Powstate na wzor przedstawien ofelicznych ujgcie bohaterki lezacej nieruchomo w wypekionej woda wannie
posréd ptywajacych wokot niej lalek Barbie jest jednym z wizualnych motywow, ktore pojawiaja sie w tej historii.
Jest ono wizualnym komentarzem dla beznadziejnej sytuacji bohaterki. W swoim studium na temat ofelizmu
Katarzyna Czeczot przytacza twierdzenie Elaine Showalter, ze ofelizm ,to kobieco$¢ przesadna, nadmiar
kobiecosci, dajacy sie opisa¢ jedynie w terminach szalenstwa, patologii”. Nie zaglebiam sie¢ w ten bardzo
interesujacy trop przede wszystkim dlatego, ze we wskazanych utworach nie znajduje wystarczajaco duzo tresci,
aby moc wynie$¢ z nich szersze i istotniejsze dla tej pracy uwagi. Zob. E. Showalter, The Female Malady. Women,
Madness and English Culture. 1830-1980, New York 1985, s. 10-14. Za: K. Czeczot, op.cit., S. 68.
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codziennosci. Kaliski spektakl jest przesycony wiarg w site kobiet i istot potencjalnie stabszych
od dominujacej wigkszosci, co szczegolnie podkresla koncowa wypowiedz Sabriny. Poprzedza
ja wspolne wykonanie — takze z pianinami — utworu We don 't need another hero:
Urodzitam niesamowicie pickna corke. I bede ja rodzi¢ wielokrotnie. I wielokrotnie bede rodzi¢
picknych synow ale teraz akurat mowig o cérce wiec nie zmieniajcie tematu. Jej zgby jej wlosy
sg jak z "Pies$ni nad piesniami". I sama poczutam si¢ pickna dzickuje! Komu mam dzigkowac?
Sobie? Tak sobie. Dzigkuje. Ale ona to zupehie inne pigkno to jest pigkno ktére chce chronic.
Gdybym miata jakie$ swoje pigkno zreszta pewnie mam jakie$ piekno faceci nie lataliby tak za

mna gdybym go nie miata. Jednak pigkno mojej corki to co innego. Pickno mojej corki to co
innego. Pickno mojej corki tak uwazam jest jedyna nadzieja tego swiata. No.

Miasto pustych pianin jest wigc w duzej mierze proba potwierdzenia znanej tezy, ze roz
1 sfera znaczeniowa z nim zwigzana, tak bliska wspodtczesnej dziewczgcosci 1 kobiecosci, sa
efektem wptywu patriarchatu. To jednak kobiety odgrywaja w tym spektaklu najistotniejsza
rolg, najsilniej dekonstruujac basniowy 1 zarazem gleboko patriarchalny charakter
rzeczywisto$ci. Bohaterki obdarzone przez autora zaskakujgca nad§wiadomoscia zachowujg si¢
tak, jakby obejrzaty filmy, ktorymi zostaly zainspirowane. Odzwierciedla si¢ to takze w
rozwoju fabuly. I tak ztg klatwe nad Sabring przezwyci¢za nie typowy basniowy rycerz, a sama
»wojownicza ksi¢zniczka” Fibi 1 ,najszlachetniejszy facecik w przebraniu ni to

smokorosomaka ni to kotobgka” Erni.

Jezyk uzywany przez Pakule do opisu rzeczywistosci jest bardzo pojemny,
wielokontekstowy i niejednoznaczny. Bazuje na motywach zaczerpnigtych z basni, legend,
kanonicznych i popkulturowych utwordéw, z archetypow i wzorcoéw kultury niskiej i wysokiej.
Jest swoistym systemem samoobrony przeciw kulturze wspottworzonej i reprezentowanej
przez Barbie. Cechuje go niedystynktywno$¢ — jezyk ten moze wchlona¢ wszystkie przejawy
ekspresji, wszystkie style i idiomy. Miesza je ze soba, nie wytwarzajac przy tym nowej jakosci
(nie taczy stylu wysokiego z niskim, aby przybra¢ forme stylu $redniego — to raczej styl
praktycznej negacji jezykowej, ktora poprzez asymilacj¢ rozmaitych wzorcOw ma
zapewni¢ niemozliwe do osiagniecia korzystanie z ich mocy i zarazem wolno$¢ od ich
wplywow). Jezyk ten nie ma ponadto zrodta kulturowego — tekstu, biblioteki, tradycji; powstaje
on w ramach procesu przetwarzania rozmaitych wzorcow — jest praktyka. Pakuta tym samym
stwarza przedstawiony §wiat z elementow pochodzacych z oddalonych od siebie rejonow
kultury. Préba zaanektowania go przez jeden rodzaj (w tym przypadku popkulturg) skutkuje

przemocowymi gestami i trescig silnie infantylizujaca rzeczywistos¢.
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Demony

Jednoczesénie zbiér przywotanych tu motywow i kontekstow odsyta do watkow, przez
ktore lalka Barbie jawi si¢ jako wszechstronna i wszechobecna ikona. Pakuta 1 Frankiewicz
niejako potwierdzaja przy pomocy Sabriny to, co jest takze istotg Barbie: jej (raczej szkodliwy)
wplyw na peryferyjno$¢; udziat w przemianach spotecznych i politycznych; uzaleznienie od
wypracowanych wzorcow basni, legend i podan (Kopciuszek, smok wawelski); proby
anektowania przez nig istniejgcych wzorcow i archetypoéw (Matka Boska, Lilith, Ewa) oraz ich
kampowych wcielen. Przy tym wszystkim twoércy kaliskiego spektaklu wzbogacajg namyst nad
figurami w rodzaju Barbie o jeden istotny, pomijany przeze mnie do tej pory (oprocz odniesien
do Kim Toffoletti), watek — niepoddawania si¢ zbytniej demonizacji jej wizerunkoéw. Jesli w
Miescie pustych pianin dochodzi do krytyki, to dotyczy ona gtéwnie akceptacji hegemonii

skrajnosci.

Obrazy demonizacji wizerunku Barbie pojawiajg si¢ po$rod rodzimych utworéw dosé¢
czesto. Warto w tym wypadku wskaza¢ Zimny bufet (2011), w ktorym Zyta Rudzka
wykorzystuje lalke Barbie jako posta¢ uosabiajaca Smier¢*°. Bohaterowie tego dramatu —
Anto§ 1 Rdzawa — podczas kolejnych czynnosci pochéwkowych ,pustych nocy”,
kultywowanych wciaz na Kaszubach czy Biatostocczyznie®®?, podejmuja préby uchronienia
zmartej matki od $miertelnej pustki oraz — poprzez wspominanie jej — przywrdcenia na ten
krotki czas do zywych. Dochodzi tutaj wigc do symbolicznej reanimacji zmarlej kobiety, ktora
przez lata chorowata na Alzheimera. Jej histori¢ podzielono na trzy lalczyne postaci,
reprezentujace osobne etapy jej zycia — Matriochy, Matriony 1 Matrioszki. Dzigki temu
zabiegowi dowiadujemy si¢ coraz wigcej 0 kobiecie i jej relacjach z zaniedbujacymi ja dzie¢mi.
Jej imiona s3 zreszta nieprzypadkowo ,,rosyjskie”. Kobieta wraz ze swoja rodzing przez lata
byla represjonowana przez reprezentantow komunistycznego rezimu z racji ucieczki jej meza

za Zelazng Kurtyne.

W opozycji do cierpiacej, umierajacej rosyjskiej Matrioszki Rudzka wykreowata
niezniszczalng figure $mierci — Demo Barbie: ,,Segreguje plastik, szmaty, starych od mtodych.

Wspieram Ruch Medei. Ta kobieta naprawde co$ robi ze swoim zyciem. A nie tylko udaje, ze

301 Nagrodzony Gdynska Nagroda Dramaturgiczng w 2011 roku tekst jest adaptowany rzadko. W 2012 roku odbyta
si¢ premiera powstatego na jego podstawie stuchowiska radiowego w rezyserii Dariusza Btaszczyka. Natomiast
w roku 2016 dokonano jego adaptacji na scen¢ Suwalskiego Osrodka Kultury. Spektakl wyrezyserowata Joanna
Lupinowicz, zagrali w nim natomiast aktorzy Teatru Hybrydowego.

302 Joanna Puzyna-Chojka, Gry (nie)pamieci Zyty Rudzkiej, ,Teatr” nr 9 2012, http://www.teatr-
pismo.pl/przestrzenie-teatru/257/gry_(nie)pamieci_zyty_rudzkiej/ [dostep: 5.09.2018].
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zyje. Jak ty, Niobe! [...] Nie umieram. Nie zuzywam si¢. Jestem samozasilajgca si¢

zyciono$na™3®, Jej wypowiedz koresponduje z tym, jak Mateusz Pakuta obudowat
kulturowymi odniesieniami posta¢ Sabriny w Miescie pustych pianin. Demo Barbie Rudzkiej
jest jak Medea — mitologiczna czarodziejka, ktora zabita wtasne dzieci z nienawisci do ich ojca
— podczas gdy Matrioszka uosabia wspotczesng Niobe — skamienialg z rozpaczy i smutku

krolowa mitologicznych Teb.

Demo Barbie silg wycigga pierwszg z lalek — Matrioszk¢ — na scen¢ i przymusza jg do
snucia opowiesci. Nastepnie sadza jg na kuchennym taborecie i w brutalny sposob zamyka jej
oczy, po czym ,agresywnie naktada na jej glowe foliowy worek na $mieci, $ciaga paski przy
worku, zwiazuje”3%. Na sugestie, ze sama jest tu gospodynia, zdecydowanie ustawia siebie w
opozycji do rosyjskiej laleczki: ,,Przeciez ja tu nie pasuj¢! Spojrz na mnie! Nie pasuje.
Bawelniana rajstopo, papuciu, ty, odlezyno! Wybroczyno, ty! Liszaju, krwiaku, ciemieniucho!
Cieknaca macico! Ty!”3%. Z kolei wspominajaca swoje dziecinstwo druga lalke — Matrioche —
Demo Barbie zestawia z rabatkami i ro§linami, po czym sugeruje plan ich podpalenia. Trzeciej
lalki — Matriony — poszukuje natomiast na czworakach, ,bezradnie i agresywnie szukajac

przywabiajacych stow”3%, ktore maja ja ztapaé w zasadzke $mierci.

Barbie jest tu wigc wyobrazeniem bijacych si¢ z wyrzutami sumienia dzieci, ktore
przeciwstawiajg sobie dwa wizerunki lalek. Sg nimi: zachodnia, niebezpieczna ,,samozasilajaca
si¢” lalka Barbie, ktorej mozliwosci sg nieskonczone oraz wschodnia, tradycyjna, brudna,
wystuzona, ,,dzika”, naturalna matrioszka, ktora skrywa w sobie mniejsze wersje samej siebie.
Z jednej strony jest to wigc agresywna Barbie a z drugiej rosyjska zabawka, bedaca
symbolicznym przedstawieniem umierajacej kobiety (jej agoni¢ w innych scenach oddano z
calg fizjologiczna, naturalistyczng, odpychajaca precyzja). Barbie, ktora sama w dziecinstwie
mogta by¢ jedng z zabawek dorostego juz rodzenstwa, okazuje si¢ tu figurg skrajnie
demoniczng — niezniszczalng, silng 1 dominujgcg. Skoro moze wszystko, jest w stanie bawic si¢
takze czyim$ zyciem. Rudzka tym samym potwierdza, Ze lalka akumuluje mroczne zdolno$ci

dzigki wtasciwosciom, ktore posiada w swych klasycznych, niewinnych wizerunkach.

Pakuta i Frankiewicz zdaja si¢ z kolei twierdzi¢, ze jedynie rezygnacja z demonizacji

wzorcow zwigzanych z lalka Barbie i proba ich zaadaptowania do innych norm niz te, ktore

303 7, Rudzka, Zimny bufet, Krakow 2012, s. 14.
304 Ibid., s. 15.
305 |pid., s. 13.
306 |bid., s. 38.

174



sama reprezentuje, stwarza mozliwos¢ dialogu. Idg wiec dalej niz chociazby Jerzy Niemczuk
we Wszyscy kochamy Barbie, gdzie gldowna bohaterka — Potworynka — widzi sama siebie jako
monstrum wobec idealnej lalki. Ich teza przektada si¢ rowniez na strategi¢ pisarskg samego
Pakuty, zyskujaca tutaj swoje glebsze usankcjonowanie. Wszelkie uzyte przez niego elementy
z basni, legend, religii 1 kultury popularnej, wyjete z ich pierwotnego kontekstu i potaczone
jedna opowiescia, tworza wrazenie, jak to ujela w swej recenzji Joanna Ostrowska,
,hiperpopkulturowej opowiesci”®%’. O ile jednak w samej fabule hiperbolizacja jawi sie jako
co$ szkodliwego, 0 tyle w przypadku uzytych przez niego figur jezykowych i stylistycznych

okazuje si¢ czyms o wiele ciekawszym — narzedziem do mistyfikacji stereotypu.

Basn tysiaca zmysSlen

Rezygnacja z  demonizacji
figury Barbie — szczegdlnie na poziomie
reakcji  na  spoteczng  praktyke
nasladowcza — nie wiaze si¢ z bierng
zgoda na zastany porzadek
symboliczny. Przedstawiona historia

poswiadcza, ze wszelka podejrzliwos¢ —

nawet wobec pozornie niewinnych

basni — moze przynieéc’ efekty 56. Miasto Pustych Pianin, Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w
Kaliszu

emancypacyjne. Sabrina, przedstawiona jest tutaj jako ,,wszechmatka”, ktoéra pod wptywem

patriarchalnej normy sama demonizuje swoj obraz, upodabniajac si¢ do groteskowej lalki:

Moje gniazda gdy napotykacie je w snach umieszczone w skalnych rozpadlinach badz w konarach
ogromnych wydrazonych ciséw zbudowane sg ze starannie wybranych gatgzek. Wymoszczone
sa wlosiem bialych koni i pierzem profetycznych ptakow. Wylozone sg zuchwami i
wngtrzno$ciami poetow. Prorok Elrond powiedzial o mnie tak: Mieszka na skale i nocuje. W
skalnym zatomie si¢ gniezdzi. Pisklgta jej krew chlepca! Ma za kochanka kosmicznego weza co
z kosmicznej rozkoszy steka i w mgnieniu oka na pot peka! W mgnieniu oka stuoka si¢ staje i
sturgka. A w kazdej rgce chrupoce i chrumka biata jak ko$¢ maciora. Nie wydostaniesz si¢ spod
jej buciora! Nie wyjdziesz spod jej buciora nigdy! Ha! Bytam wieza podczas robot ktorych
Nimrod byt nadzorcg! Ogladatam zagtad¢ Sodomy i Gomory! Bytam na dworze Dona przed
narodzinami Gwydiona. Moja gltowa byta wysoko w patacu Cymbelina i chyba nie wiadomo czy
moje ciato to migso czy ryba! Ha! N6z mi si¢ w sercu otwiera! Miliony demon6éw na czubku
mego noza! Miliony demonoéw na koncu mam jgzyka! A piosenka "Boys boys boys" autorstwa
mojej imienniczki Sabriny to jest piosenka wyzwolonej §wiadome;j siebie kobiecosci seksualne;j
i dlatego jg wybratam jako hymn swojego tutaj panstwa-miasta.

307 J. Ostrowska, Calisia, teatralny.pl, http://teatralny.pl/recenzje/calisia,1276.html [dostep: 28.06.2017]
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Pomimo prezentowanej na poczatku pozornej emancypacji, Sabrina operuje jezykiem wielkich
i wplywowych mezczyzn — poetow, politykow, ewangelistow. Dopiero jej symboliczne
wyzwolenie przez Fibi i Erniego pozwala na przeciwstawienie si¢ tej zaleznos$ci. Pretekstowa
fabuta pozwala wigc autorom zaprezentowac napiecia zwigzane z ukonstytuowanymi wzorcami
spolecznymi, obyczajowymi i genderowymi. Tym samym ,mityczng podrdza, specjalnie
spreparowang ztotg legenda miejska, basnig tysigca zmyslen i analogii i tyluz rowniez ol§nien”
jest nie tylko historia tytutowego miasta pustych pianin, ale rowniez samej lalki Barbie. Proba
oddemonizowania Barbie okazuje sie¢ remedium na warunkowane jej obecnoscig poczucie

wstydu 1 Igku — podloza wspotczesnej przemocy.

Tworcy spektaklu zdaja si¢ zatem twierdzi¢, ze jesli niecosiggalne sg omdwione W
poprzednich rozdziatach wecielenia Barbie, to nalezy wobec tego ulepi¢ typ $wiadomej
kobiecos$ci 1 zwrdcic¢ go §wiatu — temu rzeczywistemu, temu mitycznego a takze temu, w ktorym

podobno mozliwosci si¢ nie koncza.
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Z.akonczenie

Przywotany na samym poczatku Pigmalion przez dtugi czas adorowat swodj posag,
traktujac go jak zywa kobiete. W koncu ztozyt go jako ofiar¢ Afrodycie, btagajac boginig, by
ozywila jego dzieto. Afrodyta spetnita prosbe i pod wpltywem pieszczot posag przemienit si¢ w
pulsujace i ciepte ciato. Jak sadze, charakter obecnosci lalki Barbie w kulturze a takze nadzieje,
jakie wcigz rozbudza w konsumentkach, sg pokrewne tej historii. Ikona, w ktorg sg wpatrzone,
powstata z checi usankcjonowania konkretnego typu kobiecosci. Typ ten, dzicki Barbie,
pokochaty miliony, a jego wplyw dalece wykracza poza oddziatywanie zwyktych zabawek.
Hartmut Béhme twierdzi, Ze to wlasnie mit Pigmaliona ,,zyskal w kulturze europejskiej status
modelu, wzorca sztuki, czasem odrzucanego jako prymitywna idolatria i fetyszyzm, czasem —
przeciwnie — synonim najwyzszego celu sztuki”%®, Wydaje sie, ze w podobny spos6b mozna

opisa¢ dialektyczne podejscie konsumentow do Barbie.

Analiz¢ obecnos$ci Barbie w Polsce mozna bylo przeprowadzi¢ z wielu perspektyw.
Lalka jest zjawiskiem niebywale pojemnym i mam §wiadomo$é, ze tematy, ktore
zdecydowatem si¢ tutaj poruszy¢ nie wyczerpuja podjetego problemu. Wierze jednak, ze
zaproponowane przeze mnie podejscie uswiadamia, jak szerokim zjawiskiem jest zabawka

firmy Mattel i ze o jej wptywach da si¢ opowiedzie¢ w miarg spdjna historie.

Zawarte w pracy interpretacje przekonuja, ze gonitwa polskiego spoleczenstwa za
Barbie byta z gory skazana na porazke co najmniej z kilku powodow: radykalnej rozbieznosci
materialnego statusu; nieumiejetnosci odczytania zachodnich produktéw; proby przyswojenia
artefaktow reprezentujagcych odmienne normy kulturowe; zbytniej demonizacji wizerunku
lalki. Rezultatami byly, czesto nieudolne, proby kopiowania Zachodu oraz tworzenie jego
lokalnych, swojskich wersji. Bohaterki i bohaterowie wielu z analizowanych przeze mnie
utworéw posiadajag w koncu lalki podrabiane, podczas gdy oryginaty naleza do oséb lepiej
sytuowanych. Oryginalna Barbie jest dostepna dla bogatszych — staje si¢ synonimem lepszosci,
ale zarazem wymusza na swoich wtascicielkach pozowanie, stylizacje, dopasowywanie si¢ do
Barbie — dobrowolng przemiang w scenografi¢ dla lalki. Z kolei Barbie podrabiana wywotuje

poczucie gorszosci, wstydu i popycha do odkrywania nieprzystawalnos$ci lalki do aspiracji.

308 H. Bohme, op. cit., s. 148.
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Zestanie lalki do mrocznej Polski odstonito wewnetrzng sprzeczno$¢. Barbie zachowata
swoje wlasciwosci, skutecznie czekajac az otoczenie stanie si¢ podobne do tego, do ktorego
byta przyzwyczajona. To z kolei okazato si¢ o tyle problematyczne, ze pomimo obecno$ci
zabawki jej oryginalna wersja nadal pozostawala dla wiekszosci mlodych konsumentow
niedost¢pna. Stad Barbary i Baski — desperackie proby uwierzenia, ze podrobka takze moze
by¢ cho¢ troche jak Barbie i ze pewnego dnia przemieni si¢ pod wplywem pantofelka w

zachwycajacy oryginat.

Z biegiem lat jednak gonitwa za Zachodem stata si¢ norma, ktdéra, pozbawiona
poczatkowe] ekscytacji, zaczeta wywotywaé znuzenie, rozczarowanie, depresje. Wnetrze
patacu stato si¢ bardziej swojskie, nielicznym udato si¢ nawet dogoni¢ Barbie w przebraniu
Kopciuszka. Pozostali albo probowali oddawac si¢ zabawie, albo tez — jak dorosli malcy —
traktowali nowa sytuacje spoteczenstwa polskiego z dystansem. Sam zachwyt lalka od
poczatku byl zresztg podszyty kulturowo i historycznie uwarunkowang rezerwa. Droga
nasladowcza — zawsze zagrozona mozliwoscia przeksztatcenia si¢ w droge przesladowcza —
zostala przygotowana juz wczesniej, przez klasowe podziaty w PRL-u. W zwigzku z tym
obecnos¢ lalki Barbie w Polsce wigzata si¢ z budowaniem jezykoéw krytycznych — czego

dowodem jest wigkszo$¢ analizowanych w tej pracy utworow.

Omoéwione W niniejszej pracy utwory poswiadczaja ponadto, ze wraz z zachodnimi
wabikami dochodzi do wytworzenia w polskim spoteczenstwie nadziei ekonomicznej. Wiaze
si¢ ona z obietnicg egalitarnego dostepu do elitarnych dobr. Pokusa ta dotyczy wiec catoksztattu
rzeczywistosci, a nie samej lalki. Chodzi o to, by Barbie prawdziwie posiadaé¢, naleze¢ do
Swiata konotowanego przez nig, mie¢ zycie odpowiednie do Barbie, panowa¢ nad zabawka.
Marzenie to jest jednak niespetnialne: mozna mie¢ lalke, nie majac tamtego $wiata — co budzi
w konsumentach niepokoéj, niepewnos¢, frustracje, agresje. By¢ moze wigc prawdziwy
paradoks lalki Barbie w Polsce datoby si¢ nazwac ,,petla Barbie”: z jednej strony tylko wierno$é¢
ztym uczuciom — zazdrosci, frustracji, beznadziei, rozpaczy — pozwala obronic si¢ przed
wciggnieciem w nasladowanie; z drugiej — wierno$¢ ztym uczuciom powoduje zle skutki.
Efektami negatywnych emocji sg gwaltowne i przemocowe proby dostosowania siebie do
Barbie badz Barbie do lokalnych norm. Jedyng mozliwoscig wyjscia z ,,petli Barbie” jest

stworzenie nowej, swiadomej siebie, silnej, cho¢ nieprzerazajacej kobiecosci.

W kontekscie powyzszych ustalen mozna by uzna¢, ze z racji kulturowych rozbieznoS$ci
Barbie pojawita si¢ w Polsce za szybko, lub tez, ze nie powinna si¢ tu pojawi¢ wcale. Sytuacja
jest jednak bardziej ztozona. Jak poswiadczaja omawiane utwory, to wlasnie amerykanska lalka
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uzmystawia polskiemu spoteczenstwu, jakim nie jest oraz jakim moze si¢ staé, jesli nazbyt
powaznie potraktuje wszystkie zachodnie wabiki. Lalka okazuje si¢ jednym z istotniejszych
wzorow (a dla dzieci prawdopodobnie najistotniejszym), wobec ktdérego w ciggu ostatnich

trzech dekad polskie spoteczenstwo konstruowato swojg nowa tozsamos¢.

W analizowanych przeze mnie pracach artysci pozbawiali lalke esencji jej klasycznych
przestawien. Ich dzieta sa podejrzliwe, wyzbyte estetyzacji wypracowanej przez firme¢ Mattel,
niejako na wstepie informujace juz odbiorce o gruntownym przeciwstawieniu si¢ tradycyjnym
obrazom zwigzanym z lalkg. W zdecydowanej wigkszosci tworcy koncentruja si¢ na
zagadnieniach polityczno-socjologicznych, obyczajowych, genderowych, gospodarczych i
historycznych, czynigc z Barbie narzedzie do rozmontowywania zastanych, niewidocznych
norm kulturowych. Utwory te z reguly celuja takze w samg Barbie, nieliczne jednak nie

demonizuja jej wizerunku.

W kolejnych rozdziatach dowodzilem, ze lalka Barbie, pomimo wielu przeszkod,
konsekwentnie kolonizuje rézne sfery kultury: jest obecna w najnowszej historii, wptywa na
proces wychowawczy, powraca przy fetyszystycznych reakcjach dorostych na przedmioty,
weciela si¢ w fundamentalne dla kraju przedstawienia kobieco$ci, podsuwajac w koncu takze
mozliwos$¢ przekroczenia ram wlasnej cielesnos$ci. Jej propozycja wydaje si¢ wigc szczegdlnie
atrakcyjna dla spoteczenstwa polskiego, ktdre zapoznato si¢ z lalka przede wszystkim w latach
90. i ktore od tamtego czasu nie wyzbylo si¢ objawow affluenzy. Polacy w koncu nadal zyja w
ciggltej potrzebie pomnazania dobytku i swoich mozliwosci: ,,Dawne kraje komunistyczne
desperacko staraja si¢ zbudowac u siebie dobrobyt, przekonujac spoteczenstwo, ze intensywny
wysitek teraz zapewni im w przysziosci przyjemnos$¢ zabawy, z ktdrej obecnie korzysta
Zach6d3®, Lalka Barbie odpowiada na te pragnienia i za kazdym razem proponuje jeszcze
wiecej: kolejne ubranie, nowy sprzet gospodarstwa domowego, zwierze, dom, nowa fryzure,
operacje plastyczng. Przy tym wszystkim oferuje konsumentom idealizowang opowies¢, ktora
mozna interpretowa¢ jako emancypacyjna — W zakresie przemian ontologicznych,
genderowych i gospodarczych. Podsuwana przez nig oferta wydaje si¢ w zasiggu reki niemal
calego polskiego spoteczenstwa. Pod tym wzgledem Barbie przypomina firmy lat 90., ktore bez
konca przesylaly duzej, szczegdlnie starszej, czeSci spoteczenstwa listy z komunikatem:
,Qratulacje! Zostates wylosowany. Wygrates. By otrzymac¢ nagrod¢ musisz tylko odesta¢ ten

list 1 zgodzi¢ si¢ na nasz regulamin”.

309 James E. Combs, op. cit., s. 162.
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Zdaje sie, ze wszyscy wiemy, jakie sg reguly gry z Barbie. Mimo tego wcigz chcemy,
by nam towarzyszyta. Lalka nadal, mimo sygnatow $wiadczacych o stopniowej demokratyzacji
jej przedstawien, pozostaje narzedziem tresury spoteczenstwa. Specyfika jej zwiazku ze
spoteczenstwem polskim polega przede wszystkim na tym, ze uosabia galopujgce ambicje i
dazenia ostatnich pokolen i, jak niewiele innych dostepnych wspotczesnie produktow, obiecuje,

ze zawsze bedzie w posiadaniu oferty, ktora te ambicje bedzie wyprzedzac.
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Filmografia

Barbie — Life in the Dreamhouse

Rok produkcji: 2012-2014; Rezyseria: Kyran Kelly, Andrew Tan; Czas trwania: 4

min./odcinek.
Cicha noc

Rok produkeji: 2017; Scenariusz i rezyseria: Piotr Domalewski; Zdjecia: Piotr Sobocinski Jr.;

Czas trwania: 97 min.; Glowne role: Dawid Ogrodnik, Tomasz Zigtek, Agnieszka Suchora,

Arkadiusz Jakubik.
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Corki dancingu

Rok produkcji: 2015; Rezyseria: Agnieszka Smoczynska; Scenariusz: Robert Bolesto;
Zdjecia: Jakub Kijowski; Czas trwania: 92 min.; Gtéwne role: Kinga Preis, Marta Mazurek,

Michalina Olszanska, Andrzej Konopka.
Idol (Velvet Goldmine)

Rok produkcji: 1998; Scenariusz i rezyseria: Todd Haynes; Zdjecia: Maryse Alberti; Czas

trwania: 124 min.; Gtoéwne role: Ewan McGregor, Christian Bale, Toni Collette.
Moja polska dziewczyna (My Friend the Polish Girl)

Rok produkecji: 2018; Scenariusz i rezyseria: Ewa Banaszkiewicz, Mateusz Dymek; Zdjecia:

Michal Dymek; Czas trwania: 93 min.; Glowne role: Aneta Piotrowska.
Superstar: The Karen Carpenter Story

Rok produkecji: 1987; Rezyseria: Todd Haynes; Scenariusz: Todd Haynes, Cynthia Schneider;
Zdjecia: Barry Ellsworth; Czas trwania: 43 min.

The toys that made us: Barbie

Rok produkcji: 2017; Rezyseria: Tom Stern; Scenariusz: Benjamin J. Frost; Czas trwania: 44

min.

Spektakle teatralne, stuchowiska radiowe

Aktorzy Zydowscy

Teatr Zydowski im. Estery Rachel i Idy Kaminskich w Warszawie; Rok produkcji: 2015;

Rezyseria: Anna Smolar; Dramaturgia: Michat Buszewicz.
Dr@cula. Vagina Dentata

Teatr Polski w Poznaniu; Rok produkcji: 2013; Rezyseria: Agata Biziuk; Dramaturgia: Agata
Biziuk, Agnieszka Makowska.

Ex-Barbie

Teatr Polskiego Radia; Rok produkcji: 2014; Rezyseria i tekst: Maciej Kowalewski.
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Lulu

Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie; Rok produkcji: 2007; Rezyseria: Michat

Borczuch; Dramaturgia: Monika Muskata.
Miasto pustych pianin

Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu; Rok produkcji: 2015; Rezyseria: Lena

Frankiewicz; Tekst, konsultacje dramaturgiczne: Mateusz Pakuta.
Rewolucja balonowa

Teatr im. Juliusza Osterwy w Gorzowie Wlkp.; Rok produkcji: 2015; Rezyseria: Alina Mos-

Kerger; tekst: Julia Holewinska.

Rzeznia

Teatr Ateneum; Rok produkcji: 2015; Rezyseria: Artur Tyszkiewicz; tekst: Stawomir Mrozek.
Sonata widm

Nowy Teatr w Warszawie; Rok produkcji: 2017; Rezyseria: Marcus Ohrn; tekst: August
Strindberg.

Smieré¢ Ofelii

Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego; Rok produkcji: 2017; Rezyseria: Barbara

Wysocka; Dramaturgia: Anna R. Burzynska.
Tajemniczy ogrod

Wroctawski Teatr Wspotczesny; Rok produkcji: 2014; Rezyseria: Katarzyna Szyngiera;

Dramaturgia: Agnieszka Jakimiak.

Sztuki wizualne

Ciotka Kena
Autor: Zbigniew Libera; Rok produkcji: 1994.

Dziewczyny z Zamku
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Autorka: Eliza Proszczuk; Premiera: 2014,
Grzech pierworodny. Domniemany projekt rzeczywistosci wirtualnej
Autorka: Alicja Zebrowska; Premiera: 1993.

It’s A Matter Of Trust

Autorka: Samantha Humphreys; Premiera: 2013.
Lammily

Autor: Nicolay Lamm; Premiera: 2014,
Lebensborn

Autorka: Mamzeta (Monika Zielinska); Premiera: 1999.
Let’s play

Autorka: Magdalena Poprawska; Premiera: 2006.
Lulu

Autorka: Zorka Wollny; premiera: 2008.
MBCZJB

Autor: Piotr Naliwajko; premiera: 1996.

Parys (Rubensowi)

Autor: Piotr Naliwajko; Premiera: 2011.

Photos of Barbie Dolls Doing Very Bad Things
Autorka: Mariel Clayton; Cykl staty od 2011.
Samson i Dalia

Autor: Piotr Naliwajko; Premiera: 1999.

Trzy Gracje

Autor: Piotr Naliwajko; Premiera: 2000.

195



