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SCENICZNOSC
W TEATRZE I TEKSCIE SREDNIOWIECZNYM

AsstrACT. Bering Piotr, Scenicznosé w teatrze i tekscie sredniowiecznym (Staging in the medieval theatre
and text).

The present paper deals with different forms of staging, which are found in dramatic medieval
forms and in narrative texts. As well in the theatre as in the text instructions for staging help to un-
derstand a sender’s message.

Key words: theatre, chronicle, staging, narration.

Zwyklo sie sadzi¢, ze w Sredniowieczu — niestusznie uwazanym za wie-
ki ciemne — zycie kulturalne byto nad wyraz ubogie'. A o teatrze nikt z 6w-
czednie zyjacych nie myslal. Trudno o bardziej btedne rozumowanie. Jesli
sie dokladniej przyjrze¢ ,produkgji teatralnej” zrodzonej w dobie media
aetas, to okaze sie, ze wiele wspétczesnych pomystéw inscenizacyjnych wy-
wodzi sie wprost ze sredniowiecznej teorii i praktyki teatralnej”.

Poczatki teatru $redniowiecznego sa gleboko wrosniete w liturgie?.
Chrzescijanistwo jest bowiem religia historyczna i jej historyczne tresci nale-
zy zapamietac i przekazac dalej. Wszak chrzescijafistwo jest religia Stowa
Objawionego i stowa zapisanego.

Przy przenoszeniu stowa zapisanego — takze w kodeksie pergamino-
wym — na jakakolwiek scene nalezato uwzgledni¢ jej mozliwosci i ograni-

! Instruktywna krytyke tych pogladéw przeprowadzit W. Ullmann, Sredniowieczne korzenie
renesansowego humanizmu, £6dz 1985.

2 Cf. Z. Modzelewski, Estetyka $redniowiecznego dramatu liturgicznego (Cykl Wielkiego Tygo-
dnia w Polsce), ,Roczniki Humanistyczne”, t. 12, 1964, z. 1, s. 61-62.

3 Inaczej geneze teatralnych przedstawien o tresci religijnej postrzega A. Dabréwka, Teatr i
sacrum w sredniowieczu. Religia — cywilizacja — estetyka, Wroctaw 2001, wiazac ja z potrzeba ludz-
kiej poboznoici.
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czenia. Zatem $wiadomos$¢ technik inscenizacji stata sie jedna z naczelnych
kategorii organizujacych przedstawienie®.

Dramat liturgiczny oraz dramatyzacje liturgiczne, ktére wywodzity sie z
liturgii, zastaly jako naturalna scenografie wnetrze koSciota. Znajduja sie
tam ottarz, zakrystia, chor i kaplice. W liturgii korzysta sie z paramentéw.
Wymienione skfadniki beda stanowi¢ obok gry aktorskiej najwazniejsze
Srodki w budowaniu przedstawienia. Od razu trzeba zauwazy¢, iz korpo-
rat, krucyfiks lub obrus ottarzowy sa nie tylko rekwizytami. One takze , gra-
ja”°. Nie powinny zatem dziwi¢ doktadne charakterystyki wykorzystywa-
nych przedmiotéw. W inscenizacji Ostatniej Wieczerzy wazna rola przypada
wtasnie réznym sprzetom i dlatego charakterystycznym rysem tych obrze-
doéw jest dokladnos¢ inscenizacyjna. Jak poucza inwentarz kolegiaty Sw.
Stanistawa z Poznania, do umywania nég stuza dwie misy wielkie mosigzne, a
do wycierania obrus wielki ciggniony. Warto doda¢, ze 6w obrus jest specjal-
nie kupowany na te okazje: linteum ad hoc [...] emptum et comparatum®.

Szaty pelnia tez funkcje identyfikacyjna, albowiem aktorzy wcielajacy
sie w posta¢ trzech Marii podazajacych do grobu Panskiego maja by¢ albis
induti’. Ale odzienie moze sta¢ sie takze dowodem zmartwychwstania.
W tym samym bowiem dramacie aniolowie znajdujacy sie w grobie Pan-
skim maja zademonstrowaé wiernym zgromadzonym w $wiatyni wyrazny
znak potwierdzajacy zmartwychwstanie:

Tandem pueri in sepulcro eiciant lintheamina extra sepulcrum cantando:
Cernite, o socii...

Postremo chorus subiungat hanc antiphonam cantando:

Surrexit Dominus...}

W tym przypadku przedmiot nie jest juz dtuzej rekwizytem, ale staje sie
aktorem. Jest to o tyle wazne, Zze przekaz prawd wiary jest adresowany bez-
poérednio do mieszkaficow Poznania, a nie jak najczeSciej sie to dziato
wpierw do postaci odtwarzajacych apostotéw, a dopiero za ich posrednic-
twem do wiernych zgromadzonych w kosciele. Jak zauwazyl Lewanski,
,obrzed jest i nie jest obrzedem”®. Te specyfike dramatéw i dramatyzacji li-
turgicznych, w ktérych nie ma podziatu na aktoré6w i widzéw, a sa jedynie

* Cf. Ch. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, przet. i uzup. W. Dudzik i M. Leyko, War -
szawa 2002, s. 187-189.

> Na ten temat pisze wiecej w artykule Szuka aktorska i rezyserska w Swietle przekazéw gred-
niowiecznych i staropolskich, ,,Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae”, vol.
10, 1994, s. 133.

8. Lewanski, Dramat i dramatyzacje liturgiczne w Sredniowieczu polskim, ,Musica Medii
Aevi”, R. 1, 1965, s. 132-133; takze P. Bering, op. cit., s. 133.

7 Agenda secundum cursum et rubricam Ecclesiae Cathedralis Posnaniensis, Lipsiae 1533, cyt.
za: Liturgiczne tacifiskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., wst. i kom. J. Lewanski, Lu-
blin 1999.

¥ Ibidem.

0 J. Lewanski, Dramat i teatr Sredniowiecza i renesansu w Polsce, Warszawa 1981, s. 64.
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wzajemnie sie budujacy $wiadkowie zbawienia, podkres$lat juz przed pot-
wieczem Heinz Kindermann'.

W inscenizacjach Processio in Ramis Palmarum trzeba przedstawi¢ zapo-
wiedz bliskiej juz $mierci i pézniejszego zmartwychwstaniu Zbawiciela. Sa-
mego Chrystusa wyobraza albo rzezba (czesto przedstawiajaca Syna Boze-
go na osiotku), albo krucyfiks. On jako gtéwny aktor znajduje sie w centrum
przedstawienia i gdy trzeba zilustrowac proroctwo Zachariasza ,Uderze
pasterza, a rozprosza sie owce” (Za 13,7; Mk 14,27-28), to uderza sie palma
proboszcza lezacego przed krzyzem. Innowacja wprowadzona okoto 1500 r.
we Wroclawiu dopuszczata mozliwo$¢ uderzania celebransa lezacego na
krzyzu. W ten sposéb dochodzito do petniejszej identyfikacji przekazu z hi-
storycznymi wydarzeniami, a wiernym fatwiej byto zrozumieé prawdy wia-
ry'.
g W ten sposob docieramy do roli ruchu w ksztattowaniu rzeczywistosci
scenicznej. Wiasnie Processio in Ramis Palmarum ukazuje, jak wielkie znacze-
nie dla wykonawcéw miata ,, zastana scenografia”, bowiem w zaleznosci od
tego, czy do dyspozydji byt jeden czy dwa koscioty i od ich lokalizacji
(w obrebie miasta czy poza murami miejskimi) rozmaicie ksztattowano tra-
se procesji. Z terenu polskiej prowingji koScielnej znane jest sze$¢ typéw
tego widowiska'.

Podobnie, kiedy trzeba zilustrowac bieg apostotléw do grobu Panskiego
lub przedstawi¢ Marie podazajace tam z wonno$ciami, to ruch odbywa sie
w SciSle okreslonej przestrzeni. Zgodnie z tekstem rubryk: procedant de sa-
crario, portantes aromata, versus sepulchrum®. Nie wystarczy jednak sam kie-
runek lub podanie punktu wyjSciowego i docelowego. Aktorzy potrzebuja
wiedzie¢, jaki typ ruchu maja imitowac. Jeden z zachowanych rekopiséw
poleca, by bylo to nadladowanie biegu quasi cursum ostentantes. Oczywiscie
tak zamarkowany bieg odbywat sie we wnetrzu koSciota. Nierzadko stawat
sie najbardziej atrakcyjnym widowiskowo momentem catej dramatyzagiji.
Jesli dodad¢, ze $w. Piotr potykat sie po drodze, to nic dziwnego, ze scena ta
albo wywotywata powszechna wesoto$¢, albo przeciwnie budzita zgorszenie.

W misteriach, gdzie istniata scena symultanna, najczesciej znajdujaca sie
na rynku lub w innym przestronnym miejscu, ruch nabierat szczegdlnego
znaczenia. Précz ruchu naturalnego, w zaden sposéb nienacechowanego
symbolicznie, istniat ruch pelniacy $ciSle sprecyzowana funkgcje symbolicz-
na'. Gdy akgja sceniczna przedstawia rozestanie apostoléw, to wszyscy ak-

10 H. Kindermann, Theatergeschichte Europas, Bd. 1, Salzburg 1957, s. 216; takze: Z. Mod-
zelewski, op. cit., s. 62.

! Zagadnienie to szczegétowo opisat J. Lewanski, Dramat i teatr..., s. 28-30.
12 7. Modzelewski, op. cit., s. 1-62.
13 Agenda secundum cursum et rubricam Ecclesiae Cathedralis Posnaniensis....

7. Nowg¢, Die Regie als gestaltende und symbolistiftende Instanz des , Alsfelder Passionspiels”,
[w:] European Theatre 1470-1600. Traditions and transformations, ed. by M. Gosman, R. Walthaus,
Groningen 1996, s. 1-17.
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torzy rozchodza sie od tronu Boga Ojca, natomiast gdy chodza w koto — na-
§laduja postepowanie Syna Bozego. Symboliczne jest takze ustawienie po-
szczegblnych mansjonéw oraz miejsce przebywania aktoré6w. Na wschodzie
zgrupowano postacie zwiazane ze Zbawicielem, a na zachodzie postacie w
stuzbie piekla. Péinocna potowe placu zajmuja mansjony zwiazane ze Sta-
rym Testamentem, natomiast potudniowa polowa nalezy juz do mansjonéw
z kregu Nowego®.

Nietrudno odnalez¢é przyktady ruchu naturalnego, chociaz zapewne
przerysowanego (overacting). Zanim diabty porwa Herodiade i jej matke do
piekta (wraz z dusza i ciatem), to wpierw uganiaja sie za nimi po calej sce-
nie. Dzi$§ widzéw takie rozwiazanie zapewne by Smieszyto, jednak w $red-
niowieczu musiato napawa¢ lekiem. Komiczny wydzwiek mialy i maja na-
dal gesty wykonywane przez straznikéw grobu Panskiego. Sa nimi za-
wsze rycerze, ktérzy jedynie waleczni i dzielni sa w stowie. W chwili préby
odwaga ich opuszcza. Nic wiec dziwnego, ze w Historyji o chwalebnym
Zmartwychwstaniu Pariskim'® rycerze zawziecie gestykuluja: , podniésszy ja-
kie arma, podniesie arma, podniesie barte”. Pelne zarysowanie granic sceny
dostepnej do gry aktorskiej przynosza nastepujace stowa: ,I stanie na jed-
nym rogu grobu, takze i drudzy na drugich trzech rogach”".

W taki sposéb Sredniowieczne teksty dramatyczne regulowaty wymogi
sceny. Oczywiscie, ze podane przyklady sa jedynie matym wycinkiem spo-
§réd bogatego repertuaru zachowanych tekstow.

Nalezaloby w tym miejscu zastanowic sie, czy mozna méwié o ,,scenicz-
nosci” w tekstach narracyjnych. Odpowiedz przynajmniej czeSciowo jest
pozytywna. Jerzy Ziomek zwrdcit uwage, ze ,literatura moze by¢ ku teatro-
wi”, podobnie takze ,teatr moze by¢ ku literaturze”'®. Okazuje sie, ze $re-
dniowieczny tekst kronikarski jest szczegélnie predestynowany do petnie-
nia funkcji dramatycznej. I nie chodzi tu tylko o barwne i dynamiczne opisy
bitew, uczt itp."”. Sadze, ze znamion teatralnoSci nalezy szukaé w glebszych
warstwach tekstu. Sam sposéb organizagji tekstu, doboru specjalnych $rod-
kéw obrazowania moze juz zbliza¢ tekst narracyjny do dramatycznego. Po-

"% Tbidem, s. 4 oraz 15-17 (ryciny).

!6 Krytyczna edycja wraz z obszernym komentarzem: Historyja o chwalebnym Zmartwych-
wstaniu Panskim, opr. J. Okon, BN 1201, Wroctaw 1971 oraz Dramaty staropolskie, opr. ]. Lewan-
ski, t. 2, Warszawa 1959.

' Ibidem, tekst poboczny przed w. 107; cf. P. Bering, op. cit., s. 135.

187, Ziomek, Projekt wykonawcy w dziele literackim a problemy genologiczne, [w:] Problemy od-
bioru i odbiorcy, pod red. T. Bujnickiego i J. Stawiniskiego, Wroctaw 1977, s. 77.

YG. Brogi-Bercoff, , Teatralnos¢” dziejopisarstwa renesansu i baroku, [w:] Publicznosc literacka i
teatralna w dawnej Polsce, pod red. H. Dziechciniskiej, Warszawa 1985, s. 187-203.



Scenicznos¢ w teatrze i tekscie Sredniowiecznym 75

nadto tekst moze zawierac liczne ,,$lady oralnosci”®. Sa one wyrazne w tek-
Scie Kroniki Polskiej Galla Anonima. Juz w poczatkowych partiach tekstu
zwraca sie on do odbiorcéw, a moze stuchaczy nastepujacymi stowami: Po-
ssumus vobis dicere,/Si placeat addiscere. Nawiazanie kontaktu z odbiorca jest
charakterystyczne nie tylko dla inscenizacji teatralnej, ale takze dla kontak-
tu oratorskiego?®'. Nic wiec dziwnego, ze czed¢ badaczy uwaza, ze Gallowe
dzielo  bylo  przeznaczone do  publicznego  wykonania,
o charakterze melorecytacji i to niekoniecznie wykonywanej przez jednego
aktora®.

Kronika Mistrza Wincentego nie apeluje do stuchacza wprost, nie spoty-
ka sie bowiem w niej zwrotéw skierowanych do potencjalnej publicznosci.

Ale czytelnik zostaje wprowadzony w scenerie kronikarskiej opowiesci.
Kadlubek rysuje ja juz w prologu:

Non enim adolescentularum inter Musas collasciuire choris, set sacri senatus as-
sistere tenemur suggestui; non umbratiles palustrium harundines, set aureas patrie
columpnas, non puppas fictiles, set ueras patrum effigies de sinu obliuionis, de
ebore antiquissimo iubemur excidere; imme diuine lampades lucis in arce regia
arcemur appendere et bellicis inter hec insudare tumultibus® [prologus 2,2].

Jest to sceneria godna wielkiej epiki, a zarazem sceneria swoistego , te-
atru pamieci”, ktéry aktualizuje i uzupetnia relacje kronikarza. Sytuacja ko-
munikacyjna, ktéra towarzyszy indywidualnemu odbiorowi dzieta, podle-
ga zamierzonej teatralizacji**.

2 T, Michatowska, Migdzy stowem méwionym a pisanym (O poezji polskiej poznego sredniowie-
cza), [w:] Literatura i kultura péznego Sredniowiecza w Polsce, pod red. eiusdem, Warszawa 1993,
s. 83-124.

2l Obszernie o tym pisze: ]. Lalewicz, Retoryka kategorii osobowych. Zarys problematyki, [w:]
Tekst i zdanie, pod red. T. Dobrzyniskiej i E. Janus, Wroctaw 1983 s. 268-270.

2 Artykut K. Targosz, Gesta principum recitata. , Teatr czyndw polskich wladcéw” Galla Anoni-
ma, ,,Pamietnik Teatralny”, R. 29, 1980, z. 2 (114), s. 141-178, wywotat dyskusje wsréd bada-
czy. NajczeSciej przewazaly opinie krytyczne, ostatnio jednak , rehabilitacje” pogladéw autor-
ki przeprowadzit W. Wojtowicz, Niektére aspekty retoryczne , Prologu” , Kroniki” Mistrza Wincen-
tego, [w:] Teatr wymowy. Formy i przemiany retoryki uzytkowej, red. J. Sztachelska,
J. Maciejewski, E. Dabrowska, Biatystok 2004, s. 41-51.

z Magistri Vincentii dicti Kadtubek, Chronica Polonorum, ed. M. Plezia, Cracoviae 1994
(MPH, n.s., t. 11), s. 4.

** W. Wojtowicz, op. cit., s. 50-51, bardzo trafnie i przekonujaco interpretuje prologi Ka-
dtubka i Galla. Badacz wykazat réznice w pojmowaniu , teatralnoéci” przez obu kronikarzy. O
,kulturze pamieci” pisze wyczerpujaco R. Wéjcik, Opusculum de arte memorativa Jana Szklarka.
Bernardyniski traktat mnemotechniczny z 1504 roku, Poznan 2006; cf. M. Praz, Mnemosyne. The Pa-
rallel between Literature and the Visual Arts, Princeton 1970, s. 56, 58, 70, 75, 153.
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Wydaje sie zatem pewne, ze takze autorzy kronik (a wiec form narracyj-
nych) zdawali sobie sprawe z konieczno$ci wprowadzenia swoistej ,,sceno-
grafii zastanej”, ktéra bedzie odgrywata wazna role w odbiorze dzieta. Tak
jak w teatrze, tak tez podczas lektury elementy sceniczne pomagaja odbior-
cy oddzieli¢ rzeczywistos¢ istniejaca od rzeczywistosci kreowanej. Sa zatem
drogowskazami pomagajacymi zrozumie¢ mysl nadawcy.




