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Necessarium enim erit ut aliquando ita cogites te presentem
cogitatione tua ac si tunc temporis ibi praesens fuisses quando
passus fuit.

Ludolf z Saksonii

Zwyczaj ilustrowania tekstéw opisujacych zywot i meke Chrystusa siega swymi poczat-
kami czasow $redniowiecza. Jego geneze taczy¢ nalezy z checia dostarczenia czytelni-
kowi materialu, ktéry na réwni ze stowem miat go skloni¢ do rozwazan (meditatio)
i nasladowania (imitatio) oraz pobudzi¢ do wspolczucia (compassio). Niejednokrotnie
obrazy przemawiaty do czytelnika silniej niz tekst — trafiajac do jego wyobrazni w spo-
séb bardziej bezposredni, zapadaly mu w pamie¢ o wiele fatwiej i glebiej. Szczegdlnie,
jesli wybrane sceny przedstawione byly tak, iz widz czut si¢ ich uczestnikiem.

Znakomitych przykladéw idealnego wspoélistnienia stowa i obrazu, pokazuja-
cych (kazde na swoj sposob) poszczegélne wydarzenia z zycia Jezusa, dostarczajg
juz iluminowane rekopisy, ale niemato jest ich réwniez wsréd drukéw, w tym takze
powstatych w Polsce.

Krakéw, Hieronim Wietor 1522

Najstarsza sposrdd znanych i jednoczesnie bodaj najpigkniejsza z powstatych w Pol-
sce ksigzek drukowanych po$wieconych zyciu i mece Chrystusa jest Zywot Pana Jezu
Krysta Baltazara Opeca wydany 5 maja 1522 r. przez Hieronima Wietora. Druk ten
wyrodznia si¢ starannym opracowaniem edytorskim, a przede wszystkim niezwyktej
urody i wysokiej jako$ci artystycznej wyposazeniem graficznym.

Na dekoracje¢ te skladaja sie: bogaty zespol inicjaléw oraz 43 ilustracje. Ele-
mentem dekoracyjnym, aczkolwiek o nieco odmiennym charakterze, s rowniez
umieszczone na niemal kazdej karcie cugi, ktére najsilniej wyeksponowano juz na
karcie tytutowej. Ta bowiem nie zawiera zadnej dekoracji, poza mocno zaakcento-
wang poczatkows czescig tytutu (Zywot wszechmocnego), a takze kropkami z fraktury
ulozonymi w ksztalt tréjkatow o wierzchotkach skierowanych ku dotowi i wspomnia-
nymi cugami, czyli liniami splecionymi fantazyjnie w 6semke.

Gléwna cechg inicjaléw zdobigcych Wietorowski Zywot jest niejednorodnosé,
ktéra pozwala na wydzielenie wérdd nich trzech mniejszych serii. Najliczniejsza

1 Cyt. za: Tadeusz Dobrzeniecki, ,Rozmyslania dominikatiskie” na tle Sredniowiecznej litera-
tury pasyjnej, [w:] Rozmyslania dominikanskie, t. 1, wydali i oprac. Karol Gorski, Wlady-
staw Kuraszkiewicz, Zofia Rozanow (oprac. ikonograficzne), Tadeusz Dobrzeniecki (wstep
komparatystyczny), Wroclaw—Warszawa-Krakow 1965, s. XLI-XLII.
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tworzg inicjaty nawigzujace swa forma do kaligraficznych: wystajace mocno ponad
tekst i wychodzace lekko na margines oraz ozdobione charakterystycznymi wasami.
Na nieco mniejszg serie skladaja sie natomiast inicjaly (k, w; T, B, R, P, G) wkompo-
nowane w kwadratowe obramowania i wykonane bialym rytem na groszkowanym,
czarnym tle, czym zdradzajg wzory francuskie®. Inicjaty te wpuszczone zostaly w tekst
na wysokos¢ czterech wierszy, a uzyto ich tylko w poczatkowej czesci druku, ostatni
z nich umieszczajac na karcie B, v. Najmniej licznie reprezentowane sg inicjaly (x, M,
S, P, J, G) najwieksze formatem i zarazem najbardziej dekoracyjne. Niemal kwadra-
towe (58 x 52 mm), wpuszczone w tekst na wysokos¢ 10 wierszy, wykonane zostaty
bialym rytem na czarnym tle i ozdobione motywem arabeski. Ponadto w funkcji
inicjaléw uzyte zostaly réwniez czcionki antykwy wigkszego stopnia, wysokie na
dwa wiersze.

Podobnie jak inicjaly, ryciny ilustrujagce Wietorowski Zywot réwniez nie two-
rz3 jednego spojnego zespotu, ale dwa mniejsze, réznigce si¢ od siebie formatem.
Na pierwszy z nich sklada sie 38 (a raczej 33, bo 5 odbitych zostalo dwukrotnie)
prac calostronicowych, mierzacych 236+238 x 160 mm. Ryciny te wypelniajg nie-
mal calg przestrzen ozdobionych nimi kart, pozostawiajac jedynie waskie marginesy
u gory i po bokach oraz nieco szerszy u dotu. Pierwsza z prac nalezacych do tego
zespolu umieszczona zostala juz na odwrocie karty tytulowej. Warto przy tym zwréci¢
uwage, ze zarowno w egzemplarzu z Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego (sygn.
SD 612 230), jak i z Biblioteki Kornickiej (sygn. Cim. E. 4188), Biblioteki Seminarium
Duchownego w Warszawie (sygn. 74 118) oraz Lwowskiej Narodowej Naukowej Biblio-
teki Ukrainy im. W. Stefanyka (sygn. CT 1v 21204) znalazla si¢ w tym miejscu scena
Pozegnania Chrystusa z Matkg. Natomiast w cymelium z Biblioteki Jagiellonskiej
(sygn. Cim. F. 8032)%, w ktorym sa dwie (sic!) karty tytulowe, oprécz juz wymienionej
sceny zdobigcej pierwsza z nich, na odwrocie drugiej odbite zostalo Ukrzyzowanie.
Wypada tu wyjasni¢, ze o istnieniu kart tytulowych z dwiema réznymi ilustracjami
wspomina juz Estreicher (E. X111 254), nie méwigc jednakze nic o dwéch kartach
w jednym druku. Wiele wskazuje wigc na to, ze obecnos¢ dwoch kart tytutowych
w egzemplarzu z Biblioteki Jagielloniskiej nie jest rozwigzaniem oryginalnym, lecz
podyktowana zostala niemoznoscig rozstrzygniecia, ktére ze wspomnianych przez
bibliografa przedstawien znajdowalo si¢ pierwotnie w tym konkretnym egzemplarzu.
Zalozenie to jest tym bardziej uzasadnione, ze obie znajdujace si¢ w nim karty wyko-
nano technikg faksymile i dotgczono don wtérnie*.

Pozostale calostronicowe prace otwiera umieszczona na karcie k. H, v scena
Wijazdu Chrystusa do Jerozolimy (2), po ktorej nastepuja kolejne, ujmujace uroda
i sita wyrazu wyobrazenia poszczegélnych scen z zycia Jezusa. Oczom czytelnika
ukazane zostajg zatem: Wypedzenie kupcow ze swigtyni (3), Ostatnia Wieczerza (4),

2 Te same inicjaly uzyte zostaly przez Wietora juz w Chronica polonorum Miechowity (1. wyd.
1519, 2. wyd. 1521), a do krakowskiej oficyny trafily z jego wiedenskiego warsztatu, zob. Ewa Cho-
jecka, Lukasz Cranach St. i krakowska grafika renesansowa, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1972, nr 1,
s. 26; Henryk Buthak, Wiederiska oficyna Hieronima Wietora. Materialy do dziejow zasobu
typograficznego oraz bibliografia drukéw z lat 1510-1518, [w:] Z badan nad dawng ksigzkg.
Studia ofiarowane prof. Alodii Kaweckiej-Gryczowej w 85-lecie urodzin, Warszawa 1989, s. 320.

3 Wietorowski Zywot z 1522 r. zachowal si¢ do dzisiaj w siedmiu egzemplarzach. Oprécz juz
wymienionych znane sg jeszcze dwa: z Biblioteki Ksigzat Czartoryskich (sygn. xv1 1290/111)
oraz Biblioteki Narodowej (egz. z Biblioteki Zamojskich - sygn. XV1. E. 3).

4 Katalog polonikow xv1 wieku Biblioteki Jagiellotiskiej, t. 2, red. Marian Malicki, Ewa Zwinogrodzka,
oprac. Malgorzata Gotuszka, Warszawa-Krakéw 1992, poz. 254-257.
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Obmywanie stép apostotom (5), Chrystus wyruszajgcy z apostotami na Gore Oliwng (6),
Modlitwa w Ogréjcu (7) i Pojmanie Chrystusa (8). Po nich nastepujg przedstawienia
poszczegélnych epizodéw Meki Panskiej: Chrystus przed Annaszem (9), Chrystus
przed Kajfaszem (10), Naigrawanie (11), Chrystus przed Pitatem (12), Chrystus przed
Herodem (13), Obnazenie Chrystusa (14), Biczowanie (15), Cierniem koronowanie (16),
Ecce Homo (17) i wreszcie Obmywanie rgk przez Pitata (18). Kolejne ryciny ukazuja
czytelnikowi Chrystusa w pelnych dramatyzmu scenach: Upadku pod krzyzem (19),
Przybijania do krzyza (20), Stawiania krzyza (21), Ukrzyzowania (22), Oplakiwa-
nia (23) i Ztozenia do grobu (24). Po nich natomiast przedstawione zostaja: Zstgpienie
Chrystusa do otchtani (25), Zmartwychwstanie (26), Chrystus objawiajgcy si¢ Marii
Magdalenie (Noli me tangere) (27), Niedowiarstwo sw. Tomasza (28) i wreszcie: Wnie-
bowstgpienie (29), Zestanie Ducha Sw. (30), Chrystofania Maryi (31) oraz Koronacja
Maryi (32) i Sgd Ostateczny (33)5.

Tabela 1. Rozmieszczenie rycin duzego formatu w poszczegolnych
egzemplarzach Zywota Pana Jezu Krysta (Krakéw, H. Wietor 1522)

1. Pozegnanie Chrystusa z Matkg kv
k. x, v¢
2. Wijazd Chrystusa do Jerozolimy k H,v
3. Wypedzenie kupcow ze swigtyni k. H,
4. Ostatnia Wieczerza k. k,
5. Obmywanie stép apostotom k x,v
6. Chrystus wyruszajgcy z apostotami na Gore Oliwng ko,
7. Modlitwa w Ogréjcu k. Ls
8.  Pojmanie Chrystusa t xiz
9.  Chrystus przed Annaszem t r:’ 4
. k. o,
10. Chrystus przed Kajfaszem
k.p,v
11.  Naigrawanie kN, v
12.  Chrystus przed Pitatem k. Ng
13.  Chrystus przed Herodem ko,
k. 0¢
14. Obnazenie Chrystusa k. p,
15. Biczowanie k.p,v
16. Cierniem koronowanie k. pg
17. Ecce Homo k. v
18.  Obmywanie rgk przez Pitata k. q,

5 Przedstawiona tu kolejnos¢ rycin odnosi si¢ do egzemplarza Zywota znajdujacego sie obecnie
w ksiggozbiorze Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego.

6 W egzemplarzu ze zbioréw Biblioteki Jagielloniskiej znajduja si¢ dwie karty tytulowe i wska-
zana rycina (a raczej jej faksymilowa kopia) widnieje na odwrocie pierwszej z nich.

7 Zaznaczy¢ trzeba, iz rycina z wyobrazeniem Chrystusa przed Annaszem znajduje si¢ na wska-
zanej karcie jedynie w egzemplarzach z Biblioteki Seminarium Metropolitalnego Archidiecezji
Warszawskiej i Biblioteki Jagielloniskiej. W egzemplarzach z Biblioteki Uniwersytetu War-
szawskiego i Biblioteki Kdrnickiej na karcie tej umieszczone zostalo bowiem przedstawienie
Chrystusa przed Pitatem.
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19.  Upadek pod krzyzem k. Qs
20. Przybijanie do krzyza k Rr,v
21.  Stawianie krzyza k. Rr,
22.  Ukrzyzowanie k& v?
k. ss v
23.  Oplakiwanie k.ot v
24. Zlozenie do grobu k. T,
25.  Zstgpienie Chrystusa do otchtani k. v,
26. Zmartwychwstanie kv,
27.  Noli me tangere k. v,
28. Niedowiarstwo sw. Tomasza k. vev
29. Wniebowstgpienie k. x, v
30. Zestanie Ducha Sw. k. x, v
31.  Chrystofania Maryi k. x;
32. Koronacja Maryi ky,v
33.  Sgd Ostateczny k. z,

Analizujac poszczegdlne zachowane egzemplarze Wietorowskiej edycji Zywota
Pana Jezu Krysta z 1522 r., zauwazy¢ mozna z pewnym zaskoczeniem, ze zdobiace
je calostronicowe ilustracje nie zostaly w nich rozmieszczone identycznie. Wpraw-
dzie ta niekonsekwencja, a raczej wariantywnos¢ ukltadoéw sprowadza sie jedynie do
odmiennego rozlokowania dwoch prac (poz. 9 i 10 w tabeli), jednakze nie zmienia to
faktu, iz na tej podstawie dokona¢ mozna podziatu egzemplarzy na te, w ktérych na
karcie M; odbite zostato przedstawienie Chrystusa przed Pitatem oraz te, na ktérych
w tym samym miejscu widnieje wyobrazenie Chrystusa przed Annaszem. Szukajac
wyjasnienia tej sytuacji, na pewno mozna wykluczy¢, iz stalo sie tak przez pomytke.
W obu wariantach na odwrotnej stronie rycin wyttoczony zostal bowiem ten sam
tekst, co wskazuje, ze ich wprowadzenie byto w pelni zamierzone.

Pod wzgledem ikonograficznym ryciny te nie odbiegaja zbytnio, a czasami nawet
wcale, od sposobu, w jaki powszechnie przyjelo si¢ przedstawia¢ wybrane sceny.
Wyrézniajg sie za to zdecydowanie nieprzecigtnymi walorami artystycznymi®. Zna-
komicie zakomponowane i wyciete zdradzajg reke bardzo wprawnego mistrza, a raczej
mistrzow, gdyz subtelne réznice w sposobie prowadzenia kreski ujawniaja, ze zespot
analizowanych prac wykonany zostal przez wiecej niz jednego artyste. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze kazdemu z nich - oprdcz bieglej znajomosci sztuki rytowania — nieobce
byly réwniez tajniki malarstwa, czego widomym dowodem jest plynnie i z wyrazna
lekko$cia prowadzona kreska oraz umiejetnie wydobyty modelunek $wiattocieniowy.

Artystag odpowiedzialnym za wykonanie najwigkszej liczby catostronicowych
rycin z Wietorowskiego Zywota byt Hans Leonard Schéufelein (1480/1485-1540) —
jeden ze zdolniejszych mistrzéw z kregu Albrechta Diirera™. Jego autorstwo ujawniaja

8 Rycina ta odbita zostala takze na drugiej z dwoch kart tytutowych znajdujacych sie w egzem-
plarzu z Biblioteki Jagiellonskiej.
9 Zob. rowniez: Antonina Betteroéwna, Polskie ilustracje ksigzkowe xv i XvI w. (1490-1525), Lwow
1928, s. 367.
10 Wiecej na temat dziatalnosci artystycznej Hansa Leonarda Schéufeleina zob. m.in.: Richard
Muther, Die deutsche Biicherillustration der Gothik und Friihrenaissance (1460-1530), Miin-
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bezposrednio dwie z prac nalezacych do omawianego zespolu: Zstgpienie Chrystusa
do otchtani i Zestanie Ducha Sw.". Na obu widnieje bowiem monogram mistrza, czyli
H polaczone z s oraz umieszczone obok dwie skrzyzowane fopatki (niem. die Schaufel).
Na pierwszej z wymienionych rycin monogram autora umieszczony zostal na prze-
wroconych drzwiach prowadzacych do przedpiekla, natomiast na drugiej u samego
dotu, posrodku kompozycji. Autorstwa Schaufeleina s3 jednak takze inne, niesygno-
wane prace. Ogoétem przypisuje sie mu 30 z wszystkich calostronicowych drzeworytow,
a kazdy z nich dowodzi niemalych umiejetnosci ich tworcy. Jego maestrie ujawniaja
zwlaszcza ryciny zawierajace sceny rozgrywajace si¢ we wnetrzach, ktore dzieki umie-
jetnie zastosowanej perspektywie linearnej nabieraja glebi spotegowanej dodatkowo
wprowadzeniem perspektywy malarskiej. Uwage zwraca rowniez dbalos¢ Schaufeleina
o zindywidualizowanie przedstawianych postaci zaréwno poprzez zrdznicowanie
rysow twarzy, jak i strojow, fryzur oraz gestow.

Z pozostalych trzech prac dwie - Przybijanie do krzyza i Stawianie krzyza -
uznaje si¢ za dzieto Hansa Baldunga zwanego Grienem (1484/1485-1545) — drugiego
z ucznidéw Diirera, przebywajacego zreszta w jego pracowni w tym samym czasie
co Schaufelein™. Autorem trzeciej (Chrystusa wyruszajgcego z apostotami na Gére
Oliwng) jest za$ najpewniej jeszcze jeden z podopiecznych Albrechta - Wolf Traut
(ok. 1480-1520), Hans Suess von Kulmbach lub Hans Wechtlin (ok. 1480/1485-1526)%.
Za bardziej prawdopodobna i stad obecnie najczesciej przyjmowang uwaza sie jedna
z dwdch pierwszych ze wskazanych atrybucji. Przemawiajg za nig przede wszystkim
bliskie wigzi Trauta i Kulmbacha ze Schiufeleinem i Baldungiem, z ktérymi obaj praw-

chen 1884, s. 145-157; Maria Consuelo Oldenbourg, Die Buchholzschnitte des Hans Schéu-
felein. Ein bibliographisches Verzeichniss ihrer Verwendungen, Strasburg 1964; Karl-Heinz
Schreyl, Hans Schiufelein: Das druckgraphische’ Werk, Nordlingen 1990; Giulia Bartrum,
German Renaissance Prints, 1490-1550, London 1995, s. 148-153; Hans Schdufelein (continued),
comp. by Robert Zijlma, ed. by Tilman Falk, Rotterdam 1996 (Hollstein’s German Engra-
vings, Etchings and Woodcuts 1400-1700, vol. 43); Hans Schaiifelein (continued) to Adolarius
Schildknecht, comp. by Robert Zijlma, ed. by Tilman Falk, Rotterdam 1997 (Hollstein’s
German Engravings, Etchings and Woodcuts 1400-1700, vol. 44).

11 Estreicher wspomina (E. XIII 255), ze monogramy Schédufeleina umieszczone zostaly przezen
jeszcze na jednej rycinie nalezacej do zespolu (Zdjecie z krzyza — w niniejszym studium okre-
$lone jako Optakiwanie), ale jednocze$nie zaznacza, ze u Opeca nie sg one widoczne. Poniewaz
jednak nie ma ich réwniez na wcze$niejszych odbitkach, to informacje t¢ potraktowac nalezy
za bledna. O dwdch sygnowanych rycinach pisze cho¢by Richard Muther (Die deutsche
Biicherillustration. .., s. 146) i Giulia Bartrum (German Renaissance Prints..., s. 148).

12 Za przypisaniem autorstwa wskazanych rycin Baldungowi Grienowi opowiedzial si¢ m.in.
Hans Curiel, zdaniem ktorego $wiadczy¢ ma o tym listek winoroéli widniejacy w prawym
dolnym rogu sceny Stawiania krzyza, uznany przezen za monogram artysty. Zob. Hans Curiel,
Hans Baldung Grien, Miinchen 1923, cyt. za Antonina Betteréwna, Polskie ilustracje..., s. 369.

13 Za wykonaniem drzeworytu ze sceng Chrystusa wyruszajgcego z apostotami na Gore Oliwng
przez Trauta lub Kulmbacha opowiedziala si¢ m.in. Giulia Bartrum (German Renaissance
Prints..., s.148-149), natomiast za przypisaniem jej Wechtlinowi optowat Heinrich Rottinger.
Zob. Heinrich Réttinger, Hans Wechtlin, ,Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des
allerh6chsten Kaiserhauses” Bd. xxvi1, Heft 1,1907, s. 30. Na wykonanie tej ryciny przez innego
artyste wskazuje przede wszystkim sposéb oddania rysow twarzy poszczegolnych postaci,
a takze utrefienia wlosow. Inaczej ukazane zostaly rowniez szaty, w szczegdlnosci Chrystusa,
ktory widnieje tu okryty plaszczem ukladajacym sie w obfite i ciezkie faldy. Uwage zwraca
tez przedstawiona w tle roslinnos¢, ktorej brakuje lekkosci, tak charakterystycznej dla innych
drzeworytéw z tej serii. Ponadto jest to jedyna rycina, na ktorej glowy apostotéw okolone
zostaly aureolami, a Chrystusa wyrdzniono nimbem w ksztalcie tréjdzielnie rozchodzacych
si¢ promieni.
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dopodobni twércy ryciny z Chrystusem wyruszajgcym z apostotami na Gére Oliwng
wspolpracowali takze przy innych projektach graficznych. Wszyscy czterej praco-
wali miedzy innymi nad rycinami do Der beschlossen Gart des Rosenkrantz Marie
(Zamknigtego ogrodu rézarica Marii) wydanego w norymberskiej oficynie Ulricha
Pindera w 1505 r. Co istotne, wlasnie w tym warsztacie dwa lata pdzniej powstalo
dzielo, w ktérym wszystkie analizowane, calostronicowe ryciny odbite zostaty po
raz pierwszy. Podkresli¢ bowiem nalezy, ze wyttoczony przez Hieronima Wietora
Opecowy Zywot Pana Jezu Krysta nie byt pierwszym drukiem ozdobionym przez te
prace. Ich pierwotnym przeznaczeniem bylo ilustrowanie Speculum passionis domini
nostri Ihesu Christi Ulricha Pindera, ktérego pierwsze wydanie powstalo 30 viir 1507 r.
w oficynie autora dzieta, natomiast drugie, odbite w 1519 r., wyszlo spod prasy Frie-
dricha Peypusa, réwniez dzialajacego w Norymberdze™.

Wytloczony przez Wietora druk byl wigec wistocie trzecim, w jakim prace te zostaly
wykorzystane®. Nic zatem dziwnego, Ze na niejednej zamieszczonej w nim odbitce -
m.in. przedstawieniu Chrystusa przed Herodem, Przybijania do krzyza, Podniesienia
krzyza czy Ukrzyzowania — widoczne sg wyrazne slady zuzycia klockéw. Co ciekawe,
w przypadku pierwszej z wymienionych rycin uszkodzenie klocka widoczne jest juz
na odbitce ilustrujacej drugie wydanie Speculum passionis. Oznacza to, ze po pierwsze
ilustracje z Wietorowskiego Zywota odbite zostaly z tych samych klockéw co znajdu-
jace sie w dziele Pindera, a po drugie, ze do krakowskiego warsztatu klocki te dotarty
dopiero po wykorzystaniu ich przez Friedricha Peypusa, czyli po 1519 r.*.

Powigzania z warsztatem Peypusa wykazuja jednak nie tylko ryciny catostroni-
cowe. Zdradzaja je réwniez (aczkolwiek w nieco odmiennym zakresie) cztery mniej-
sze drzeworyty, ktdre tworza drugi z zespoléw ilustrujacych Wietorowski Zywot Pana
Jezu Krysta. Prace te mierza 95 x 69 mm i przedstawiaja: Matke Bozg na potksie-
zycu (k. 3), Meza Bolesci (Vir dolorum; k. 3 v), Zwiastowanie (k. B,) oraz Adoracje Dzie-
cigtka (k. B), a ich cechy stylistyczne wskazujg, ze wykonane zostaly przez jednego,
lokalnego artyste, ktorego na podstawie tychze cech utozsamia¢ mozna z Mistrzem
Collectarium wawelskiego”. Kazdy z tych czterech drzeworytéw odznacza si¢ bowiem

14 Z zespolu rycin zdobigcych obie edycje Speculum w Wietorowskim Zywocie uzyte zostaly
wszystkie procz jednej — Ukrzyzowania z totrami.

15 W przypadku jednej ryciny - UkrzyzZowania — druk Wietora byt juz czwartym, w ktérym
jej uzyto. Jako jedyna z calego zespotu praca ta zaprojektowana zostata bowiem juz do
Der beschlossen Gart des Rosenkrantz Marie wydanego przez Pindera w 1505 r. Zob. Giulia
Bartrum, German Renaissance Prints..., s. 148-149. Jednocze$nie zauwazy¢ nalezy, ze wiele
wskazuje na to, iz druk Wietora byl zarazem ostatnim, w jakim odbito ryciny pochodzace ze
Speculum.

16 Podkresli¢ nalezy, ze pojawienie si¢ tego samego materiatu graficznego w dwoch réznych ofi-
cynach nie bylo - jak zazwyczaj sie podaje - rezultatem jego wypozyczenia, ale odsprzedania.
Zamoéwienie nowych klockéw drzeworytniczych bylo bowiem na tyle kosztowne, ze trzeba
przyjaé, iz po ich wykorzystaniu kazdy typograf pragnal odzyska¢ cho¢ czes¢ wydanych na
nie pieniedzy.

17 Wiecej na temat tego mistrza zob. Barbara Miodonska, Matopolskie malarstwo ksigzkowe
1320-1540, Warszawa 1993, s. 152-154, 190-191; Katarzyna Krzak-Weiss, Od iluminatorstwa
do grafiki ksigzkowej. Kilka uwag o pracach graficznych Mistrza ,Collectarium” wawelskiego,

,»Biblioteka” 2010, R. 14, s. 163-177. Wypada w tym miejscu wyjasni¢, ze Mistrz Collectarium
wawelskiego trudnil si¢ poczatkowo iluminatorstwem, a jedng z najbardziej znanych jego prac
byly dekoracje do Graduatu Anny Grabowskiej i Collectarium ecclesiae cathedralis Cracoviensis
(nr 57 k), od ktdrego zyskat swoj przydomek. Sposrod przypisywanych mu prac graficznych
wymieni¢ nalezy m.in.: wyobrazenie sceny Koronacji Bolestawa Chrobrego przez cesarza
Ottona 111 z Chronica Polonorum Macieja Miechowity (H. Wietor, 1 wyd. 1519, 2 wyd. 1521),
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identycznym sposobem operowania systemem kresek, z jednej strony konturowych,
wyrazi$cie akcentujacych poszczegoélne elementy przedstawien, a z drugiej deli-
katnych, umieszczanych raz rzadziej, a innym razem gesciej i umiejetnie wydoby-
wajacych modelunek $wiatlocieniowy. Na kazdym tez przedstawione postaci maja
podobne rysy twarzy, o nieco lalkowatym wyrazie i mocno zaakcentowanych, duzych
oczach z ciezkimi powiekami. Ponadto wszystkie wskazuja, ze do ich wykonania
Mistrzowi Collectarium postuzyly obce wzory. Konkretnie ilustracje zaprojekto-
wane przez dwoch kolejnych uczniéow Albrechta Diirera — Hansa Springinkleego
(ok. 1472-0k. 1540) i Erharda Schona (ok. 1491-1542), a przeznaczone do ozdobienia
modlitewnika Hortulus animae wydanego w 1518 r. przez Friedricha Peypusa (sic!)*.
Szczegdlnie wyraznie na powigzania te wskazuje Zwiastowanie stanowigce wierna,
aczkolwiek nieco uproszczonag i zwierciadlang kopie pracy Springinkleego®. Zdradza
je takze, cho¢ w nieco mniejszym stopniu, przedstawienie Adoracji Dziecigtka, dla
ktoérego wzorem byla rycina Erharda Schona.

Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage, ze obie ilustracje z Zywota nie byly jedynymi
znajdujacymi si¢ w owym czasie na wyposazeniu warsztatu Wietora, ktére wykonane
zostaly przez Mistrza Collectarium wawelskiego na podstawie prac Springinkleego
i Schona. Do$¢ wspomnie¢ uzytg w tym samym 1522 r. rycing z przedstawieniem
$w. Anny Samotrzeciej, ktora ozdobila Rhytmus Iambicus in laudem Annae aviae Iesu
Jakuba Montany ze Spiry czy, odbity takze w tym druku, wizerunek sw. Weroniki -
obie prace wyraznie wzorowane na hortulusowych kompozycjach Springinkleego®.
Co istotne, istnieje wiele przestanek pozwalajacych sadzi¢, ze wszystkie ilustracje

wizerunek $w. Stanistawa z Hymnu o $w. Stanistawie Rudolfa Agricoli (H. Wietor, 1519), drzewo
genealogiczne Jagiellondéw z Contenta de vetustatibus Polonorum Josta Decjusza (H. Wietor,
1521), sygnety drukarskie: Wietora przedstawiajacy antycznego bozka Terminusa (1523-1526)
i Floriana Unglera z wizerunkiem jego $wietego imiennika (1515), a takze skladajacy sie z kil-
kunastu rycin zespdt ilustracji hortulusowych uzywanych miedzy innymi przez Hieronima
Wietora i Macieja Szarfenberga.

18 Wiecej na temat dzialalnosci artystycznej Hansa Springinkleego i Erharda Schona, a w szcze-
golnosci ich ilustracji przeznaczonych do modlitewnika Hortulus animae, zob. Henry E Holt,
Hans Springinklee and his works, ,,Journal of the British Archeological Association” 1961, vol. 24,
s. 240-248; Richard Muther, Die deutsche Biicherillustration..., s. 177-180; Maria Consu-
elo Oldenbourg, Hortulus animae [1494]-1523. Bibliographie und Illustration, Hamburg 1973,
s. 117-128; The Illustrated Bartsch, vol. 12: Hans Baldung Grien, Hans Springinklee, Lucas van
Leyden, ed. by James Marrow, Walter L. Strauss, Ellen S. Jacobowitz, Stephanie Loeb Stepanek,
New York 1981, s. 65-127; The Illustrated Bartsch, vol. 13: German masters of the sixteenth cen-
tury. Erhard Schon, Niklas Stor, ed. by Walter L. Strauss, New York 1984, s. 48-60. Zaznaczy¢
nalezy, ze dzietem Springinkleego sa dwie serie ilustracji do Hortuluséw, z ktorych pierwsza,
obejmujgca 52 ryciny oraz zestaw dekoracyjnych listew, zaprojektowana zostala ok. 1515 1., a po
raz pierwszy uzyta w lyonskiej ttoczni Johanna Cleina w roku 1516, natomiast druga, sktadajaca
sie z 53 drzeworytow, powstata w roku 1518 i wtedy tez uzyto jej po raz pierwszy w warsztacie
Friedricha Peypusa. Erhardowi Schonowi przypisuje sie autorstwo 65 rycin.

19 O powigzaniach ilustracji zdobigcych druki Hieronima Wietora z rycinami Hansa Springin-
kleego zob. Katarzyna Krzak-Weiss, Préba rekonstrukcji wyposazenia ilustracyjnego modlitew-
nika ,,Hortulus animae” (Krakow 1533) ze zbioréow Biblioteki PAN w Kérniku, [w:] Ksigzka na
przelomie Sredniowiecza i odrodzenia. Materialy z sesji, red. Malgorzata Anna Quinkenstein,
Kornik 2006, s. 9-11; taz, O chronologizacyjnych mozliwosciach tkwigcych w drzeworycie z wize-
runkiem sw. Jerzego w polskich ,,Hortulusach” pierwszej pofowy xv1 w., ,Roczniki Biblioteczne”
2009, R. 53, 8. 117-125; taz, W ogrodzie duszy. Studia nad wyposazeniem graficznym polskich
edycji modlitewnika ,, Hortulus animae”, Poznan 2014, s. 136-138, 148-149.

20 Antonina Betteréwna, Polskie ilustracje..., s. 365-366; Katarzyna Krzak-Weiss, W ogrodzie
duszy..., s. 135.
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wykazujace owe wplywy powstaly juz przynajmniej rok wezesniej i zaréwno w dziele
Opeca, jak i Montanusa odbite zostaly wtdrnie. Po raz pierwszy uzyto ich za$ naj-
prawdopodobniej w polskiej edycji modlitewnika Hortulus animae wytloczonej przez
Hieronima Wietora w 1521 r.>. Wskazywalyby na to nie tylko drzeworyty — cho¢ warto
odnotowad, ze wszystkie cztery, znane z Zywota Pana Jezu Krysta, znalazty sie w edycji
Hortulusa, ktérej powstanie przypisane zostalo oficynie Dziedzicéw Marka Szarfen-
berga i datowane na ok. 1550 r.>* — ale réwniez obramowujace je dekoracyjne listwy.
Przede wszystkim dlatego, iz na jednej z nich (wprawdzie nie odbitej w Zywocie, lecz
jak mozna sadzi¢ po jej cechach stylistyczno-formalnych, nalezacej bez watpienia
do tego samego zespotu) widnieje data 152174, a ponadto wyraznie widac, iz listwy te,
bedac znakomicie dopasowane swa wielkoscia do formatu Hortulusa (czyli octavo),
do dzieta Opeca zasadniczo w ogéle nie pasujg. Przyczyng ich uzycia w Zywocie byta
wigc zapewne proba chocby cze$ciowego wypelnienia pustej przestrzeni, jaka powstata
przez wkomponowanie w kolumne zadruku wezszych od niej drzeworytéw. Nie
ulega bowiem watpliwosci, ze dbaloé¢ o atrakcyjno$¢ oprawy graficznej ksigzek byta
dla Wietora kwestig niezwykle istotna.

Krakdw, Florian Ungler i Jan Sandecki 1522

Wyrézniajacy sie szate graficzng posiada takze druga edycja Zywota Pana Jezu Krysta,
powstala w tym samym co Wietorowska 1522 r., ale w oficynie Floriana Unglera, przy
wspolpracy Jana z Sacza (Sandeckiego) i naktadem Jana Hallera*. Druk ten jest nie-

21 Wprawdzie wydanie to uzna¢ nalezy za hipotetyczne, bo nie zachowat sie zaden egzemplarz,
ale istnieje wiele przestanek pozwalajacych uwazac jego istnienie za bardziej niz prawdopo-
dobne, zob. Ludwik Bernacki, Pierwsza ksigzka polska. Studium bibliograficzne z 86 podo-
biznami, Lwow 1918, s. 100-101, 391, 506; Alodia Kawecka-Gryczowa, Anna Mankowska,
Wietor Hieronim, [w:] Drukarze dawnej Polski od xv do xviir wieku, t. 1: Matopolska, cz. 1:
Wiek xv-xvr, red. Alodia Kawecka-Gryczowa, Wroclaw 1983, s. 335; Henryk Buthak, Marian
Malicki, Hortulusy polskie z oficyny Hieronima Wietora, 1518-1546. Proba identyfikacji oraz
chronologizacji wyda#, ,Rocznik Biblioteki Narodowej” 2004, R. 38, s. 79-83, 89 (wydanie
to zyskalo u nich miano: HP 1521); Katarzyna Krzak-Weiss, W ogrodzie duszy..., s. 128-130.

22 Unikatowy egzemplarz tego wydania znajduje si¢ obecnie w zbiorach Biblioteki Watykanskiej
(sygn. R.G.Liturg.vs82), zob. Katarzyna Krzak-Weiss, W ogrodzie duszy..., s. 167-173. Z duzym
prawdopodobienstwem zalozy¢ mozna, ze tych samych czterech rycin uzyto réwniez we
wezeéniejszych polskich Hortulusach, ale z uwagi na fakt, iz zachowaly sie one tylko w skrom-
nych fragmentach, nie sposéb tego potwierdzic.

23 Uwaga ta dotyczy tylko listew poziomych.

24 Za owg hipotezg przemawia fakt, iz jedna z listew nalezgcych niewatpliwie do tego samego
zespolu, do ktdrego zaliczy¢ mozna listwy uzyte w Wietorowskim Speculum, posiada wkom-
ponowana w dekoracje date 1521. Zob. Ludwik Bernacki, Pierwsza ksigzka polska. .., s. 100-101;
Henryk Buthak, Marian Malicki, Hortulusy polskie..., s. 79-83.

25 Podobnym zabiegiem, cho¢ z lepszym skutkiem, postuzyl sie réwniez sam Pinder, ktory
potaczyt umieszczone we wstepnej czesci wydanego przez siebie Speculum mate ilustracje
z ozdobnymi listwami, dzieki czemu idealnie dopasowat je do szerokosci kolumny.

26 Polonia typographica saeculi sedecimi, z. vir: Florian Ungler, Krakéw. Druga drukarnia 1521-1536,
oprac. Henryk Buthak, Wrocltaw-Warszawa-Krakéw 1970, s. 10, 19, 31 (poz. 11); Henryk
Buthak, Ungler Florian, [w:] Drukarze dawnej Polski od xv do xvi1ir wieku, t. 1: Matopolska,
cz. 1: Wiek xv-xv1, red. Alodia Kawecka-Gryczowa, Wroclaw 1983, s. 305-306 (tam rowniez
o sensacyjnej tezie, jakoby Ungler z Sandeckim wykradli Wietorowi jego odbitki wydania
Zywota, by przygotowaé wlasne). Druk ten zachowat si¢ do dzisiaj tylko w trzech egzempla-
rzach, ktore znajduja sie w zbiorach: Biblioteki Jagielloniskiej (sygn. Cim. 4042), Biblioteki
Ksiazat Czartoryskich (sygn. 1721/11) oraz Lwowskiej Narodowej Naukowej Biblioteki Ukrainy



watpliwie jednym z najbardziej reprezentacyjnych
wydawnictw Unglera i tym samym godnym konku-
rentem edycji Wietora.

Od pierwszego wydania Opecowego dziela
Unglerowski Zywot Pana Jezu Krysta odréznia przede
wszystkim o wiele poreczniejszy format - quarto.
Ksigzeczka sktada sie z 10 kart nieliczbowanych na
poczatku, nastepnie 193 liczbowanych i kolejnej, poje-
dynczej nieliczbowanej na koncu. Odbita przy uzy-
ciu tylko czarnej farby drukarskiej, zlozona zostala
szwabachg, wlasnie w Zywocie uzyta przez Unglera
po raz pierwszy”. Do ozdobienia druku wykorzy-
stane zostaly dekoracyjne cugi, a takze liczne inicjaly
i bogaty zespdt drzeworytowych ilustracji.

Posrod inicjatow szczegdlng uwage zwracaja trzy:
B, V i P, wyr6zniajace si¢ formatem (44 X 40 mm),
uroda, a takze oryginalno$cia zdobigcych je motywow.
Widnieja na nich bowiem postaci mezczyzny pozera-
jacego dziecko (Kindlifresser, identyfikowanego tez
z Saturnem; zob. aneks, s. 595), sowy z delfinami (zob.
aneks, s. 589) oraz karta z misg owocdw (zob. aneks,
s. 591). Wyrdznia je takze bardzo plastyczny sposob
wykonania biatym rytem na czarnym tles.
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Jak ustalita Ewa Chojecka, inicjaly te wykorzystane zostaly juz wczesniej w wyda-

nym w 1503 r. przez wiedenski warsztat Johanna Winterburgera Missale Pataviense®,

zaznaczy¢ jednak nalezy, ze w odréznieniu od krakowskiego druku, w ktérym odbito

je czarng farba drukarska, w wiedenskim uzyto w tym celu czerwonej. Wazne jest

réwniez, iz w drugiej edycji Missale, powstalej w tym samym osrodku w 1512 r., wyko-

rzystano inne inicjaly, co pozwala sadzi¢, iz wczesniejsze znajdowaly si¢ juz wtedy

w Krakowie.

Z inicjalami B, v i P polaczy¢ mozna w jedna grupe jeszcze dwa kolejne: x [il. 1]

i M - ich dekoracja ograniczona jest wprawdzie tylko do delikatnego ornamentu flo-

ralnego i nie uzyto ich w Missale. Jednakze wymiary i sposob opracowania sugeruja, ze

nalezaty do tej samej serii, ktora w calo$ci przejeta zostala z zagranicy. W przeciwien-

stwie do niej, druga, mniej efektowna, ale za to bogatsza seria pozbawionych ramek

inicjatow kaligraficznych wydaje si¢, ze ma raczej lokalny charakter.

im. W. Stefanyka (sygn. CT 11. 21608). Do czaséw 11 wojny znany byt jeszcze jeden egzemplarz
(kompletny), ktory znajdowal sie w bibliotece Branickich i Tarnowskich w Suchej Beskidzkiej,

lecz ulegt zniszczeniu.

27 Polonia typographica saeculi sedecimi, z. vix: Florian Ungler, Krakéw. Druga drukarnia 1521-1536,

oprac. Henryk Buthak, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1970, s. 21.

28 Antonina Betteréwna, Polskie ilustracje..., s. 331; Ewa Chojecka, £ukasz Cranach St....,

S. 24-26.

29 Tamze, s. 25. Zob. egzemplarz Missale Pataviense, 1503 w zbiorach Staatsbibliothek w Mona-
chium (sygn. Rar. 2149); por. Missale Pataviense, 1512 (sygn. Rar. 2150). Zaznaczy¢ trzeba, ze
w zadnej z edycji Missale nie znalazly si¢ inicjaty x i M dolaczone przeze mnie do B, v i p, ktdre
bezsprzecznie wskazywaly na zwiazek Zywota Unglera z tym drukiem. Byly tam jednak inne,
bardzo podobne, ktore pozwalaja podtrzymac hipoteze o wiedenskim pochodzeniu takze

KiM.

[il. 1]
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Jeszcze bardziej niejednorodny zespdl, zaréwno pod wzgledem wymiaréw, jak
i cech stylistycznych, tworzg ryciny zdobigce wydany przez Unglera i Sandeckiego
Zywot. Ogétem znalazto si¢ ich w catym druku 74, z czego 5 odbitych zostalo dwu-
krotnie, a 2 trzykrotnie, czyli do zilustrowania calo$ci uzyto 65 klockéw?°. Bez trudu
wyrozni¢ mozna jednak wsrod nich kilka mniejszych grup oraz trzy pojedyncze prace,
ktére trudno przypisa¢ do ktorejkolwiek z nich.

Tabela 2. Wykaz wszystkich ilustracji z Unglerowskiej edycji Zywota

Iy 7y gy

Chrystus - Swiatto$¢ $wiata k.6v 192 X 135 mm
2. Maryja z Dziecigtkiem k.1ov 87 X 70 mm
3. Zwiastowanie t f 2V 98 x 81 mm
-4
4. Nawiedzenie sw. Elzbiety k. c, 95 X 80 mm
5. Narodziny Jana Chrzciciela k.c, 67 X 49 mm
6. Adoracja Dziecigtka k.p,v 97 X 78 mm
7. Obrzezanie Chrystusa k. F, 79 X' 55 mm
8. Pokton Trzech Kroli k.® v 98 x 80 mm
9. Oczyszczenie NMP k.G, v 80 X 55 mm
10. RzeZ niewinigtek k.G, 80 X 53 mm
11.  Dwunastoletni Jezus naucza w swigtyni k. H,v 167 X 127 mm
12. Chrzest Chrystusa k.1, 80 X 55 mm
13. Kuszenie Chrystusa przez szatana k.1, 69 X 52 mm
14.  Sw. Jan Chrzciciel k.1, v 75 X 50 mm
15. Gody w Kanie Galilejskiej ko v 79 X 55 mm
k. K,
16.  Chrystus nauczajgcy w Swigtyni kN, v 78 X 54 mm
k., v
17. Maria Magdalena obmywa nogi Chrystusowi ll: ]; Y 81 X 55 mm
18. Spotkanie Chrystusa i Samarytanki przy studni koryv 96 X 79 mm
19. Rozmmnozenie chleba i ryb k.M, v 78 X 56 mm
20. Uzdrowienie opetanej k. m; 77 X 53 mm
21. Przemienienie na Gérze Tabor k. N, 78 X 57 mm
22.  Wypedzenie kupcow ze swigtyni llz I:Z 79 X 54 mm
Loy
23. Kamieniowanie Chrystusa k.o, v 79 X 55 mm
24. Wskrzeszenie Lazarza k.o, v 77 X 56 mm
25.  Wijazd Chrystusa do Jerozolimy k. p, 79 X 55 mm
26. Rozmowa Chrystusa z faryzeuszami k. Q 79 X 54 mm
27.  Chrystus rozgrzeszajgcy cudzotoznice k.q,v 93 X 78 mm
28. Judasz sprzedajgcy Chrystusa kaptanom k. r,v 79 X 54 mm
29. Chrystus przepowiadajgcy NMP swojg Smierc ks, 79 X 54 mm
30. Ostatnia Wieczerza k.s, 77 X 55 mm
31. Obmywanie stop apostotom k. s; 79 X 54 mm
32.  Modlitwa w Ogrdjcu k., v 78 X 55 mm

30 Polonia typographica saeculi sedecimi, z. vir: Florian Ungler, Krakéw. Druga drukarnia 1521-1536,
oprac. Henryk Buthak, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1970, s. 18-21, poz. 25-89.
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34.
35.

36.
37.

38.

39.
40.

41.

42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55-
56.
57-
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.

Porazenie stug arcykaptana k. x, 79 X 56 mm
Pojmanie Chrystusa k. x, 76 X 54 mm
k. x;
Chrystus przed Annaszem kv, 77 X 55 mm
Zaparcie sig Sw. Piotra k.v,v 78 X 54 mm
Naigrawanie k.ov,v 77 X 55 mm
Chrystus przed Pitatem llz zl Y 76 X 55 mm
Chrystus w domu Pilata k.z,v 81 X 53 mm
Chrystus przed Herodem k. z, 78 X 56 mm
k. a,
Obnazenie Chrystusa k. c, 79 X 53 mm
k.c,
Biczowanie k.a, v 79 X 54 mm
Cierniem koronowanie k.agv 75 X 50 mm
Ecce Homo k.b,v 79 X 56 mm
Obmywanie rgk przez Pitata k.b, v 79 X 55 mm
Upadek pod krzyzem k. c, 79 X 54 mm
Sw. Weronika k.c,v 74 X 49 mm
Przygotowanie krzyza koc,v 79 X 54 mm
Przybijanie do krzyza k. ¢, 79 X 54 mm
Ukrzyzowanie z Maryjg i sw. Janem k.ocsv 166 X 129 mm
Mgz Bolesci z Maryjqg i sw. Janem k. f 166 X 121 mm
Zdjecie z krzyza k.f,v 78 X 55 mm
Optakiwanie kfv 166 X 126 mm
Ztozenie do grobu k. fv 77 X 55 mm
Zmartwychwstanie k. h, 78 X 55 mm
Chrystofania Maryi k. h, 78 X 54 mm
Trzy Marie u grobu k. h, 77 X 53 mm
Noli me tangere k.h, v 77 X 53 mm
Chrystus ukazujgcy si¢ apostotom w drodze do Emaus k.1, v 80 X 54 mm
Chrystus w Wieczerniku k.i, v 79 X 55 mm
Niedowiarstwo $w. Tomasza k.1, 79 X 55 mm
Whniebowstgpienie k. k, v 79 X 54 mm
Zestanie Ducha Sw. k1w 79 X 55 mm
Matka Boza na potksiezycu k.n,v 99 X 72 mm
Sqd Ostateczny k. p, 79 X 54 mm

Najliczniejszg spo$réd wymienionych grup tworzy 50 ilustracji mierzacych sred-

nio 78 x 55 mm (poz. 7, 9, 10, 12, 13, 15-17, 19—26, 28-46, 48-50, 52, 5463, 65) iprzed—
stawiajacych sceny z zycia i meki Chrystusa. Zaznaczy¢ nalezy, iz 27 z tych prac

wykorzystanych zostalo wczesniej w innym druku Unglera — Passio Iesu Saluatoris

mundi Benedykta Chelidoniusa, wydanym w 1514 r.*', a wiele wskazuje na to, iZ znaj-

31 Antonina Betteréwna, Polskie ilustracje..., s. 337. Z Passio Chelidoniusa przejete zostaly naste-

pujace ryciny: 23, 25, 29-32, 34, 35, 37, 38, 40, 42-46, 49, 52, 54-57, 59, 61-63, 65. W wickszosci
przypadkow jakosc¢ odbitek ilustrujacych oba druki jest pordwnywalna. Na tym wiekszg uwage
zastuguja zatem trzy prace, ktére odbito z klockéw poddanych przed ich uzyciem w Zywocie
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[il. 2] [il. 3]

dowaly si¢ one na wyposazeniu warsztatu Floriana juz przed 1512 r. Dowodziloby tego
uzycie jednej z nich — Ostatniej wieczerzy (30) [il. 2] - w Ordo missae Jana Burcharda
(1512 r.)*>. Réwniez Zmartwychwstanie (55), zanim uzyto go w Passio Chelidoniusa,
a pozniej w Zywocie Opeca, odbite zostato wcze$niej w Sapphicon de inferorum vasta-
tione et triumpho Christi (1513 r.) Pawta z Krosna®.

Zblizone do omoéwionych prac rozmiarami (74+75 X 49+50 mm), ale wyciete
bez watpienia przez innego artyste sa wyobrazenia $§w. Jana Chrzciciela (14) i Wero-
niki (47) [il. 3]. One réwniez trafity do Zywota wtérnie, gdyz wezeéniej ozdobity wydang
przez Unglera i Wolfganga Lerna polska edycje modlitewnika Hortulus animae®*.

wyraznej modyfikacji. We wszystkich trzech przypadkach polegata ona na usunieciu tla.
Stalo si¢ tak za$ w przedstawieniach: Cierniem koronowania (43), Upadku pod krzyzem (46)
i Zmartwychwstania (55). Zob. Benedykt Chelidonius, Passio lesu Saluatoris mundi vario...,
Krakéw E Ungler i W. Lern 1514 (8] sygn. St. Dr. Cim. 4030). Zauwazy¢ nalezy, iz opisujacy
te same klocki Henryk Buthak w przypadku Zmartwychwstania nie odnotowal wskazanej
przerébki (Polonia typographica saeculi sedecimi, z. vit: Florian Ungletr, Krakéw. Druga dru-
karnia 1521-1536, oprac. Henryk Buthak, Wroclaw—Warszawa-Krakow 1970, s. 20, poz. 78),
cho¢ dostrzegt ja w scenie Upadku pod krzyzem (s. 20, poz. 72). W odniesieniu do Cierniem
koronowania wskazal natomiast, ze w Passio nie uzyto tego samego klocka, co w Zywocie, lecz
jego pierwowzoru (s. 20, poz. 69). Poréwnanie odbic tej sceny w obu drukach pozwala jednak
sadzi¢, iz trafniejszym wyjasnieniem wyraznie dostrzegalnych réznic miedzy nimi jest uznanie,
ze klocek zostal mocno przerobiony, a nie skopiowany.

32 Zaznaczy¢ nalezy, ze — podobnie jak w trzech przypadkach wzmiankowanych w poprzednim
przypisie - zanim klocek z przedstawieniem Ostatniej Wieczerzy uzyty zostat w Zywocie Pana
Jezu Krysta, usunieto z niego tfo sugerujace wnetrze Wieczernika.

33 Kazimierz Piekarski, Pierwsza drukarnia Floriana Unglera 1510-1516. Chronologia drukéw
i zasobu typograficznego, Krakow 1926, s. 57-58.

34 Ludwik Bernacki, Pierwsza ksigzka polska..., s. 115, 440-441; Katarzyna Krzak-Weiss, Watpli-
wosci wokot Unglerowskiego wydania modlitewnika ,, Hortulus animae” (Uwagi na marginesie



KATARZYNA KRZAK-WEISS

Prseomowa,
prsemiend. Patesdyse fu Erox wyfol’o[g:‘ resmyflas
NESYIOOLa pana Jfesufa pisywodst, Pasets te3 by
natajnieyfJd pannoscheefjli p23y0s Fu 14dlu dofFos
nalemu maff ffewiywocteJeufamilégy cigfio o
Bieras o tako fievpeboy i imyfly tx0é vios; infosy
Ppr3 tym Byla g ociyma widsialate go vo myfldfs/
cheefjlraBys pana Jesufa nalasia/ g lodEofcr fego
satu] la. Rosmyflayie ty vsecsy piinre/f Eochan,m
ouife twé /o chcrey pragenean w k¢ nauce) 4500 ko
B 304 0EEo. DO ELody ke pany 0AG 00 fkpin

Frolawjiwa jwego wiecinego.

H:
s
2
“H
2
el

[il. 4]

Na kolejna grupe skfada si¢ szes¢ prac mierzacych 95+98 x 78+81 mm, a przed-
stawiajacych: Zwiastowanie (3), Nawiedzenie $w. Elzbiety (4), Adoracje Dziecigtka (6),
Pokton Trzech Kroli (8), Spotkanie Chrystusa i Samarytanki przy studni (18) oraz
Chrystusa rozgrzeszajgcego cudzotoznice (27).

Jeszcze inny spojny stylistycznie zespdt tworzy pie¢ prac calostronicowych, na
ktorych znalazly sie wyobrazenia: Chrystusa — swiatlosci swiata (1) (zob. aneks, s. 587),
Dwunastoletniego Jezusa nauczajgcego w Swigtyni (11) [il. 4], UkrzyZowania z Maryjg
i $w. Janem (50), Meza Bolesci z Maryjq i sw. Janem (51) oraz Optakiwania (53).

Do zadnej ze wskazanych grup nie przystaje natomiast przedstawienie sceny
Narodzin Jana Chrzciciela (5) oraz oba wyobrazenia Maryi z Dziecigtkiem: pierwsze
nawigzujace swa kompozycja i stylistyka do wloskich Madonn w ujeciu Giovanniego
Belliniego (2) [il. 5] oraz drugie, bardziej nietypowe pod wzgledem ikonograficznym,
bo ukazujace Maryje w towarzystwie pot weza, pot kobiety z korona na gtowie, a Dzie-
cigtko z podtrzymywanym na ramieniu krzyzem z postacig Ukrzyzowanego (64)%.

Na uwage zastuguje fakt, ze wigkszo$¢ rycin zdobigcych Unglerowskie wydanie
Zywota wykazuje wyrazne powiazania z zagranica. W przypadku dwéch z nich -
Zwiastowania i Adoracji Dziecigtka — zagraniczny, a konkretnie strasburski, rodowod
sugerowala juz Antonina Betteréwna, a niewykluczone, iz identyczne pochodze-

»Pierwszej ksigzki polskiej” Ludwika Bernackiego), ,Roczniki Humanistyczne” 2013, t. LXI,
nri,s. 72.

35 Antonina Betteréwna, Polskie ilustracje..., s. 340-341. Zdaniem badaczki, przedstawienie to
stanowi kompilacje trzech motywow: Maryi Apokaliptycznej, Naj$wietszej Panny z wezem
(jak w sztychu Mistrza kart do gry) i Matki Bozej Bolesnej wyobrazonej na sierpie ksigzyca,
w koronie na glowie i z Chrystusem trzymajacym krzyz z napisem INRI (bez postaci Ukrzy-
zowanego).

[il. 5]
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nie maja takze pozostale prace przypisane do tej same;
grupy*. Ze strasburskim osrodkiem faczy¢ nalezy réw-
niez wyobrazenia $w. Jana Chrzciciela i Weroniki, ale
w ich przypadku zwiazek ten sprowadza si¢ tylko do
nasladowania wzoréw zaczerpnietych z tamtejszego
kregu. Jako$¢ obu wymienionych rycin nie pozostawia
bowiem nawet najmniejszych watpliwosci co do tego,
ze wykonane zostaly przez krakowskiego rytownika.
Zr6dtem inspiracji byly dla niego za$ ryciny zaprojek-
towane przez Hansa Baldunga Griena na uzytek war-
sztatu Martina Flacha, a przeznaczone do ilustrowania
modlitewnika Hortulus animae?.

Wiele wskazuje na to, iz zagraniczng proweniencje
majg takze prace tworzace najliczniejszy i najbardziej
spojny ze wszystkich zespotow ilustrujacych Ungle-
rowskie wydanie Zywota Pana Jezu Krysta. Wprawdzie,
zdaniem Antoniny Betteréwny, ich twdrca byt blizej

By na £a30y O3ieri/00 fivipta flcsovuego b:_:’;x‘q/”ag o0
it

nieznany krakowski rytownik, okreslony przez nig mia-
nem Mistrza Chelidoniusa (od autora Passio, w ktorym
jego prace, zdaniem badaczki, wykorzystane zostaly po

[il. 6]

raz pierwszy)®, jednakze nie wydaje si¢, by uznanie
tego artysty za lokalnego bylo trafne. Na niekorzysc¢ tej
atrybucji przemawia przede wszystkim jako$¢ prac przypisywanych analizowanemu
rytownikowi. Baczne przyjrzenie si¢ opracowanym przez niego drzeworytom nie
pozwala zgodzi¢ si¢ z opinig Betteréwny, jakoby cechowaly je ,linie ostre, kanciaste,
miejscami przechodzgce w czarna plaszczyzne ™. Dos¢ spojrze¢ choc¢by na piekna
scene Kuszenia Chrystusa przez szatana [il. 6], w ktorej obie postaci wydobyte zostaty
za pomocg migkkiej, lekko prowadzonej kreski, umiejetnie réznicowanej, na mocniej-
sz — konturowgq i delikatniejsza — wprowadzajaca efekt modelunku $wiattocieniowego.
Uwage zwracajg delikatne rysy twarzy Chrystusa oraz charakterystyczne, powtarzajace
sie tez w innych scenach z udzialem Bozego Syna, ozdobniki nimbu otaczajacego
jego gtowe. Jesli do tego wzig¢ pod uwage fakt, iz seria ta powsta¢ musiala juz przed
1512 1., na co wskazuje odbicie jednej z nalezacych do niej rycin na odwrocie karty
tytutowej Ordo missae Jana Burcharda [il. 7], to nie sposob uwierzy¢, by jej autorem
mogl by¢ lokalny mistrz. Wszak taki wlasnie miejscowy rytownik w tym samym czasie
wykonat drzeworyty z wyobrazeniami $w. Jana Chrzciciela i Weroniki, ktorych jakos¢

36 Antonina Betteroéwna, Polskie ilustracje..., s. 337; Ewa Chojecka, Lukasz Cranach St...., s. 26-27.
Przyjecie strasburskiego rodowodu dla wszystkich prac nalezacych do wyodrebnionego
zespolu sugerowal Henryk Buthak - Polonia typographica saeculi sedecimi, z. vir: Florian
Ungler, Krakow. Druga drukarnia 15211536, oprac. Henryk Buthak, Wroctaw-Warszawa—Kra-
kow 1970, s. 28.

37 Ludwik Bernacki, Pierwsza ksigzka polska. .., s. 106-116; Antonina Betteréwna, Polskie ilustra-
cje..., s. 337; Polonia typographica saeculi sedecimi, z. vit: Florian Ungler, Krakéw. Druga dru-
karnia 1521-1536, oprac. Henryk Buthak, Wroctaw—Warszawa-Krakéw 1970, s. 28; Katarzyna
Krzak-Weiss, W ogrodzie duszy..., s. 124-126.

38 W $wietle weze$niej wzmiankowanych ustalen, wedtug ktorych prace z analizowanej serii
uzywane byly juz dwa lata przed wydaniem dzieta Chelidoniusa, miano to nalezaloby zwery-
fikowac.

39 Antonina Betterdwna, Polskie ilustracje..., s. 393-394.



zdecydowanie odbiega od prezentowanej przez oma-
wiane prace, przez co jednak zdaje si¢ o wiele wier-
niej odzwierciedla¢ faktyczne umiejetnosci mistrzow
rylca dzialajacych podéwczas w Krakowie.

Wszystko to skfania do przyjecia hipotezy, ze zespot
maloformatowych ilustracji nie powstal nad Wistg, lecz
odkupiony zostal przez Unglera z innej, prawdopo-
dobnie norymberskiej, oficyny, w ktdrej — jak znéw
mozna jedynie domniemywa¢ — mégt by¢ uzywany do
ilustrowania np.: Horologium devotionis dominikanina
Bertholdusa (w wersji niemieckojezycznej zatytutowa-
nego: Zeitglocklein des Lebens und Leidens Christi)*,
ktorego program ikonograficzny jest wrecz uderzajaco
podobny do programu analizowanych wlasnie rycin
z Zywota Pana Jezu Krysta. Zesp6l ten musialby zna-
lez¢ si¢ w Krakowie najpézniej w 1511 r., bowiem juz
w nastepnym roku jedna z nalezacych do niego prac
uzyta zostata w Ordo missae. Wniosek ten jest tym
cenniejszy, ze stanowi wazki argument przemawiajacy
za hipoteza o prawdopodobnym powstaniu w Ungle-
rowskim warsztacie jeszcze jednej, wezedniejszej edycji
Zywota Pana Jezu Krysta datowanej na ok. 1515 r.*.

KATARZYNA KRZAK-WEISS

[il. 7]

Wplyw zagranicznych wzoréw widoczny jest takze w calostronicowych rycinach
uzytych do ozdobienia Unglerowskiego wydania Zywota, a zwtaszcza w wyobrazeniu
Optakiwania (53). Praca ta jest bowiem zwierciadlang i nieco uproszczong kopiag kom-
pozycji autorstwa Hansa Schiufeleina opracowanej przez niego na uzytek Speculum
passionis Ulricha Pindera (1507) i znanej rdwniez z wczesniejszej, Wietorowskiej edycji

Opecowego dziela*.

Zagraniczne echa pobrzmiewaja réwniez w wyobrazeniu Chrystusa - swiatto-

sci $wiata (1) nasuwajacym skojarzenie z pracg nalezaca do datowanej na 1518 rok
i sktadajacej sie z siedmiu drzeworytéw serii Wielcy Apostotowie, ktorej wykonanie
przypisuje si¢ Hansowi Baldungowi Grienowi, cho¢ jako jej autoréw wskazuje si¢
takze Monogramiste Gz i Antona Woensama®. Natomiast w przedstawieniu Meza

40

41
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43

Por. Bertholdus, Zeitglocklein des Lebens und Leidens Christi, Nirnberg, Friedrich Creussner 1493;

tenze, Zeitglocklein des Lebens und Leidens Christi, Niirnberg, Caspar Hochfeder 1495, zob. Albert

Schramm, Der Bilderschmuck der Friihdrucke, Bd. 18: Die Niirnberger Drucker (ausser Koberger),
Leipzig 1935, Tafel 33-35 (il. 297-320); 98-101 (il. 667-704). Zaznaczy¢ nalezy, ze dzielo Berthol-
dusa wydawano réwniez w innych o$rodkach (Augsburgu, Reutlingen, Bazylei), ale wyposazenie

graficzne w nich stosowane odbiegato swg jakoscia i stylistyka od uzywanego w Norymberdze,
ktére wyraznie blizsze byto pracom znanym z Unglerowskiego wydania Zywota.

Ludwik Bernacki, Pierwsza ksigzka polska..., s. 398; Kazimierz Piekarski, Pierwsza drukarnia...,
s. 16; Kazimierz Budzyk, Autor pierwszej ksigzki drukowanej w jezyku polskim, ,Pamietnik Lite-
racki” 1962, R. LX11L, s. 7; Polonia typographica saeculi sedecimi, z. vit: Florian Ungler, Krakéw.
Druga drukarnia 1521-1536, oprac. Henryk Buthak, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1970, s. 19;

Henryk Buthak, Ungler..., s. 301-302. Zob. réwniez studium Wiestawa Wydry w niniejszym tomie.
Antonina Betteréwna, Polskie ilustracje..., s. 343-344.

Zob. <http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.
aspx?objectld=1549323&partld=1&searchText=Ego+sum+lux&page=1> (dostep: 28.04.2014).
Jedna z nielicznych zachowanych odbitek tej ryciny znajduje si¢ obecnie w zbiorach British
Museum (sygn. 1919,0616.38).
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Bolesci z Maryjg i sw. Janem (51) widoczny jest wyrazny wpltyw miedziorytu Martina
Schongauera, powstatego w latach 1470-1475%.

Uwage zwraca fakt, iz mimo tak réznych zrdédet inspiracji autorem wszystkich
catostronicowych ilustracji z Unglerowskiej edycji Opecowego dzieta, a zatem oprocz
dopiero co wymienionych rowniez przedstawienia Dwunastoletniego Jezusa naucza-
jgcego w swigtyni (11) i Ukrzyzowania z Maryjg i sw. Janem (50), byl najprawdopo-
dobniej jeden artysta. Za takim wnioskiem przemawiataby stylistyczna spdjnosc
wskazanych prac oraz wyrazne podobienstwo niektorych z ujetych na nich postaci®.
Wiele wskazuje na to, iz autorem tych rycin byl Mistrz Sadu Parysa, nazwany tak od
innego przypisanego mu drzeworytu przedstawiajacego t¢ konkretng mitologiczna
scene, a wykorzystanego do ozdobienia karty tytulowej Iudiucium Paridis de pomo
aureo inter tres deas. .. Jakuba Lochera (1522)%.

Z przedstawionej analizy wyposazenia graficznego Unglerowskiego Zywota Pana
Jezu Krysta wylania si¢ obraz edycji bardzo niespdjnej, nasuwajacej wrazenie, jakoby
zebrany w niej material trafit don w rezultacie swoistego ,,remanentu”. Wyglada to tak,
jakby przygotowujac si¢ do wydania Opecowego dziela, drukarz przejrzat zasob swojej
oficyny i nie znalaztszy w nim jednego, pelnego zespotu graficznego, ktéry odpowia-
dalby tresci planowanego wydawnictwa, zebrat go z tego, co mial akurat pod reka,
a co nadawalo si¢ jeszcze do wykorzystania. Niewykluczone, iz bazg dla tak napredce
stworzonego zespolu stal sie material uzyty w hipotetycznym, wczesniejszym o kilka
lat wydaniu Zywota, jakie powsta¢ miato w warsztacie Unglera ok. 1515 r.#7.

Krakow, Hieronim Wietor 1538

Kolejna z zachowanych do dzisiaj edycji Zywota Pana Jezu Krysta Baltazara Opeca
jest zarazem druga, powstala w warsztacie Hieronima Wietora*. Wobec niewat-
pliwej popularnosci tego dziela nieco zaskakujace wydaje sie, iz wydanie to uka-
zalo sie dopiero 16 lat po pierwszym. Jest to tym bardziej intrygujace, ze stalo si¢

44 Zaleznos¢ te dostrzegt juz Tadeusz Dobrzeniecki. Zob. Tadeusz Dobrzeniecki, Niektore zagad-
nienia ikonografii Meza Bolesci, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1971, R. XV,
S. 149-152.

45 Jedna z postaci laczacych wymienione ryciny jest Maryja obecna w przedstawieniu Meza
Bolesci, Ukrzyzowania oraz w scenie z Dwunastoletnim Jezusem nauczajgcym w Swigtyni.
Co ciekawe, w dwdch ostatnich kompozycjach ukazana zostala w niemal identyczny sposob,
w typie Mater Dolorosa. Drugg z postaci zespalajacych wskazane prace jest $wiety Jozef pod-
trzymujacy cialo Jezusa w przedstawieniu Oplakiwania i bardzo podobny don mezczyzna
uchwycony w scenie nauczania w $wiatyni tuz obok dwunastoletniego Jezusa.

46 Antonina Betteréwna, Polskie ilustracje. .., s. 344-348; 394. Wypada zauwazy¢, ze Betterowna nie
przypisata Mistrzowi Sadu Parysa ryciny z Dwunastoletnim Jezusem nauczajgcym w $wigtyni, za to
jako jego dzielo uznata przedstawienie Matki Bozej na potksiezycu (64). Analiza cech stylistycznych
obu drzeworytéw sklania jednak do uznania za dzieto Mistrza Sadu pierwszej z wymienionych
prac (szczegdlnie, ze widoczna na niej Maryja w typie Mater Dolorosa jest bardzo podobna do
ujetej w scenie Ukrzyzowania, ktorg Betterdwna uznata za dzieto Mistrza Sadu Parysa), natomiast
w przypadku drugiej — do odrzucenia atrybucji zaproponowanej przez badaczke.

47 Zob. przypis 38, s. CVI.

48 Edycja ta znana jest dzisiaj z czterech egzemplarzy, ktore znajduja si¢ w zbiorach: Biblioteki
Jagiellonskiej (sygn. Cim. 5159), Biblioteki Narodowej w Warszawie (egz. z Biblioteki Zamoj-
skich, sygn. xv1. Qu. 243), Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu (sygn. xvI.
Qu. 3158) oraz Lwowskiej Narodowej Naukowej Biblioteki im. W. Stefanyka (sygn. CT 11. 21607).
W czasie 11 wojny zniszczeniu ulegl szdsty ze znanych egzemplarzy — nalezacy do ksiegozbioru
Biblioteki Potockich w Raju.
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Wietor powielil rozwigzanie przyjete wczesniej przez

Unglera i Sandeckiego. Nowa edycja wydrukowana [il. 8]
zostala na przyzwoitej jakosci papierze, pismem gotyckim, przy uzyciu tylko czarnej
farby drukarskiej i liczy 160 kart foliowanych oraz 4 nieliczbowane, umieszczone na
poczatku. Podobnie jak wczesniejsza zdobig ja liczne inicjaly i drzeworytowe ilustracje,
ale tym razem nie uzyto w niej ozdobnych cugéw.

Wiréd inicjatéow szczegdlng uwage zwraca jeden - M, otwierajace przedmowe
(k. B,) i wyrdzniajace si¢ zaréwno formatem (38 x 48 mm), jak i jakoscig wykonania
oraz bogata ornamentyka. W tle litery umieszczonej w prostokatnej ramce widnieja
bowiem trzy urocze putta [il. 8].

Pozostale inicjaly réznig sie od niego wyraznie, lecz nie tworza jednej, spojnej
grupy. Subtelne réznice w ich wymiarach i nieco wyrazniejsze w zdobnictwie pozwa-
laja wyodrebni¢ posrdd nich kilka mniejszych zespotdéw. Najliczniejszy tworzg inicjaty
(B, D, G, K, B, R, T, W) mierzace 22 x 22 mm, wykonane bialym rytem na czarnym,
groszkowanym tle i zdobione delikatnymi motywami floralnymi. Zaznaczy¢ przy tym
nalezy, ze cze$¢ z nich uzyta zostala przez Wietora juz w pierwszym wydaniu Zywota.
Z kolei na drugi, mniej liczny zesp6t skladaja si¢ inicjaly (c, b, M, B, s, W) 0 wymiarach
23 x 21 mm i delikatng, typowo renesansowg ornamentyka, jednakze tym razem czarng
na bialym tle. Zaréwno pierwsze, jak i drugie z oméwionych inicjaléw wpuszczone
zostaly w tekst na wysoko$¢ czterech wierszy, podczas gdy jeszcze inne - inicjaly
kaligraficzne, wpuszczono tylko na trzy, a niekiedy tylko dwa wiersze.

Podobna niejednorodno$¢ charakteryzuje takze ryciny zdobigce druga z Wieto-
rowskich edycji Zywota, ktérych ogétem w calym druku znalazly sie 43, ale z uwagi
na to, iz dwie (13 i 15) z nich odbito dwukrotnie, a jedna (1) trzykrotnie, to w sumie
do zilustrowania catosci uzyto 39 klockow. I cho¢ w przeciwienstwie do obu wydan

49 Privilegia typographica polonorum. Polskie przywileje drukarskie 1493-1793, oprac. i wybor
Maria Juda, Lublin 2010, s. 42-43. Zob. przypis 45 w studium Wiestawa Wydry w niniejszym
tomie, s. XXVI.
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21522 1., odbite w tej edycji drzeworyty s3 wzglednie zblizone do siebie rozmiarami, to
subtelne, ale dostrzegalne rozbieznosci w sposobie ich opracowania wskazujg wyraz-
nie, iz ich autorami bylo kilku réznych artystow.

Tabela 3. Wykaz ilustracji z Wietorowskiej edycji Zywota z 1538 r.

k.1

1. Ukrzyzowanie z Maryjq i $w. Janem oraz totrami k. r,v 68 X 52 mm
k. s¢
2. Dziecigtko z narzedziami meki k.1 41 X 62 mm
3. Trjca Sw. (w typie Pietas Domini) k. A, 69 X 52 mm
4. Pokton pasterzy k.c,v 68 X 52 mm
5. Adoracja Dziecigtka k.o, v 69 X 52 mm
6. Wijazd Chrystusa do Jerozolimy k. 75 70 X 51 mm
7. Wypedzenie kupcow ze swigtyni k kv 80 X 58 mm
8. Pozegnanie Chrystusa z Matkg k. Lg 79 X 57 mm
9. Ostatnia Wieczerza kv 71 X 51 mm
10. Obmywanie stop apostotom k. M, 71 X 49 mm
11.  Chrystus wyruszajgcy z apostotami na Gore Oliwng K. Mg v 88 x 65 mm
12.  Modlitwa w Ogréjcu k. N, 71 X 49 Mm
13. Pojmanie Chrystusa kN 71 X 50 mm
k. Ng v
14. Chrystus przed Annaszem k. N, 79 X 58 mm
15.  Chrystus przed Pitatem ko v 79 X 58 mm
k.p,v
16.  Chrystus przed Kajfaszem k. o, 80 X 58 mm
17. Naigrawanie k.osv 79 X 58 mm
18.  Chrystus przed Pilatem k.o, v 70 X 51 mm
19. Chrystus przed Herodem k.p,v 71 X 51 mm
20. Chrystus u Heroda k.p,v 78 X 59 mm
21.  Obnazenie Chrystusa k. pg v 81 X 59 mm
22. Biczowanie k.p, v 70 X 51 mm
23. Cierniem koronowanie k. qQ, 69 X 48 mm
24. Ecce Homo k. Q, 70 X 51 mm
25.  Obmywanie rgk przez Pitata k. q; 70 X 52 mm
26.  Upadek pod krzyzem k. q,v 69 X 52 mm
27.  Przybijanie do krzyza k. R, 69 X 52 mm
28.  Podnoszenie krzyza k. r, 77 X 57 mm
29. Zdjecie z krzyza k. ssv 69 X 52 mm
30. Zlozenie do grobu k., 69 X 52 mm
31. Zstgpienie Chrystusa do otchtani ko, v 78 X 57 mm
32. Zmartwychwstanie k., v 78 X 59 mm
33. Noli me tangere k. T v 79 X 57 mm
34. Niedowiarstwo sw. Tomasza k.v,v 79 X 58 mm
35. Whiebowstgpienie k.v,v 78 X 58 mm
36. Zestanie Ducha Sw. k. v, v 79 X 57 mm
37.  Chrystofania Maryi k.v, 78 X 59 mm
38. Koronacja Najswietszej Maryi Panny k. x4 77 X 58 mm

39. Sgd Ostateczny k.y, v 79 X 57 mm
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[il. 9]

Najliczniejsza grupe prac, ktore wyszly bez watpienia spod jednej reki stanowia
przedstawienia: Wypedzenia kupcow ze swigtyni (7) [il. 9], Chrystusa przed Anna-
szem (14), Chrystusa przed Pitatem (15), Chrystusa przed Kajfaszem (16), Naigrawanie (17),
Chrystusa u Heroda (20), Obnazenia Chrystusa (21), Podnoszenia krzyza (28), Zstgpie-
nia Chrystusa do otchlani (31), Noli me tangere (33), Niedowiarstwa sw. Tomasza (34),
Whniebowstgpienia (35) i Sgdu Ostatecznego (39). Drzeworyty te facza niemal identyczne
wymiary (81+79 x 57+59 mm), a przede wszystkim charakterystyczny styl, przejawiajacy
si¢ w zapelnianiu pola obrazowego postaciami o dos¢ masywnych, krepych sylwetkach.
Uwage zwraca rowniez ksztalt i zdobienie nimbu okalajacego glowe Chrystusa.

Mimo identycznych wymiaréw (77+79 x 57+59 mm) do grupy tej nie mozna
zaliczy¢ wyobrazen: Pozegnania Chrystusa z Matkg (8), Zmartwychwstania (32), Zesta-
nia Ducha Sw. (36) oraz Koronacji Najswigtszej Maryi Panny (38). Co wigcej, sposob
opracowania tych rycin pozwala sadzi¢, iz kazda z nich wykonana zostala przez innego
mistrza, przy czym za najzdolniejszego uznac nalezy autora Zmartwychwstania (naj-
pewniej zresztg powstatego zagranica).

Kolejny spojny stylistycznie zespdt tworzy osiem prac ukazujacych: Wijazd
Chrystusa do Jerozolimy (6), Ostatnig Wieczerze (9), Obmywanie stop apostotom (10),
Pojmanie Chrystusa (13), Chrystusa przed Pitatem (18), Biczowanie (22), Cierniem
koronowanie (23) oraz Upadek pod krzyzem (26) [il. 10]. Ryciny te, nieco mniejsze
(69+71 x 48+52 mm) od wczes$niej omdwionych, taczy o wiele delikatniejsza kreska
i bardziej malarski sposéb ujmowania poszczegélnych scen. Analogiczne cechy wyka-
zuja réwniez wyobrazenia: Modlitwy w Ogrojcu (12), Chrystusa przed Herodem (19),
Ecce Homo (24) oraz Obmywania rgk przez Pitata (25), ale przed ich zaliczeniem
do tego samego zespolu powstrzymuja subtelne réznice w sposobie przedstawiania
Chrystusa.

[il. 10]
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[il. 11]

[iL. 12]

Nastepne sze$¢ prac — Ukrzyzowanie z Maryjg i sw. Janem oraz totrami (1),
Tréjca Sw. (3) (zob. aneks, s. 637), Pokfon pasterzy (4)*°, Adoracja Dziecigtka (s),
Zdjecie z krzyza (29) oraz Zlozenie do grobu (30) - tacza tylko identyczne wymiary
(68+69 x 52 mm), bo sposob ich opracowania wskazuje juz na wykonanie przez
roznych artystow. Uwage zwraca fakt, iz na dwdch z tych prac - przedstawieniu
Tréjcy Sw. i Pokton pasterzy [il. 11] - widnieje data 15325, wskazujaca zapewne na
czas ich powstania, co oznaczatoby, iz drzeworyty te opracowano w istocie na uzytek
innego druku, za§ w Wietorowskim Zywocie wykorzystano dopiero wtdrnie. Najlep-
szym na to dowodem jest uzycie drugiej z wymienionych rycin w tacinskiej edycji
modlitewnika Hortulus animae wydanej w 1533 r. w oficynie Macieja Szarfenberga®.

Najmniej pasujace do reszty rycin sa wyobrazenia Dziecigtka z narzedziami
meki (2) oraz Chrystusa wyruszajgcego z apostotami na Gérg Oliwng (11) [il. 12]. Zadne

50 Warto w tym miejscu skorygowa¢ ustalenie Stanistawa Przyleckiego, zdaniem ktdrego na
karcie c, v odbita zostala scena Zwiastowania, podczas gdy w rzeczywisto$ci znajduje sie
tam Pokfon pasterzy. Nie jest to zreszta jedyny motyw ikonograficzny blednie zidentyfiko-
wany przez tego badacza. Drugi blad dotyczy ustalen zwigzanych z ilustracjami zdobigcymi
karty N¢ i Ng v. Wedtug Przyleckiego na pierwszej z nich widnieje bowiem motyw: Jezusowo
wydanie, a na drugiej: Jezusa uchwycenie, o ziemie rzucenie i za wlosy po ogrodzie wloczenie,
a tymczasem obie ryciny przedstawiajg to samo. Nie sposob réwniez zgodzi¢ sie z ustaleniem,
jakoby karte N, zdobito Jezusa z ogroda wywiedzenie i w Cedron rzeke rzucenie. Zob. Stanistaw
Przytecki, Wiadomos¢ o wtorem wydaniu Zywota Chrystusa, przektadania Baltazara Opecia,
Lwow 1844, s. 17.

51 Zaznaczy¢ nalezy, Ze — sugerujac si¢ umieszczong na obu rycinach datg 1532 - Przyltecki zalozyl, iz
zdobione nimi wydanie powstalto w istocie wlasnie w roku 1532, a nie 1538. Tym sposobem edycja
z 1538 1. byta, zdaniem badacza, dopiero trzecig (tamze, s. 9-10, 20). Zob. réwniez: E. XIII 255.

52 Katarzyna Krzak-Weiss, W ogrodzie duszy..., s. 145-152.
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z nich nie przystaje bowiem do juz oméwionych prac ani pod wzgledem rozmiardw,
ani cech stylistycznych. O wiele lepsze wrazenie wywiera przy tym druga z tych ilustra-
cji, operujaca delikatniejszg kreska oraz miekkim modelunkiem i bedaca najpewniej
dzietem zagranicznego artysty.

Przygladajgc si¢ bacznie poszczeg6lnym ilustracjom zdobigcym Zywot Pana Jezu
Krysta z 1538 r., zauwazy¢ mozna ich wyrazne podobienstwo do prac uzytych w obu
weczesniejszych wydaniach Opecowego dzieta, a zatem nie tylko edycji powstalej
u Wietora, ale takze u jego konkurenta. Z pierwsza taczy ja taka sama liczba ilustracji
oraz umieszczenie na nich niemal identycznych tematéw ikonograficznych, natomiast
z drugg - zblizona wielko$¢ rycin, a zatem i pola obrazowego przeznaczonego na
przedstawienie konkretnego tematu. Jednoczesnie uwage zwraca fakt, iz zadna z prac
odbitych w edycji z 1538 r. nie zostala uzyta w poprzednich wydaniach Zywota, co
pozwala sadzi¢, ze wykonano je pdzniej, najpewniej juz w latach trzydziestych xvi w.
Przykiad datowanego na 1532 r. Poktonu pasterzy pozwala natomiast zalozy¢, ze nie-
ktdre (a moze nawet wszystkie) z tych rycin powstaly pierwotnie na uzytek zupetnie
innych drukéw i do Zywota trafily dopiero wtedy, gdy zaszla potrzeba wykorzystania
w nim wlasnie takich a nie innych motywéw ikonograficznych. Wydaje sie¢ jednak,
ze o wyborze konkretnych prac przesadzily nie tylko przedstawione na nich motywy
(aczkolwiek, co oczywiste, byly najwazniejsze), ale rowniez wymiary rycin. W przeci-
wienstwie bowiem do zespotéw ilustracyjnych zdobigcych weze$niejsze edycje Zywota,
gdzie obok rycin calostronicowych byly tez prace o wiele mniejszych rozmiaréw,
material skompletowany na uzytek wydania z 1538 r. odznacza si¢ pod wzgledem for-
matow wyjatkowa spojnoscia. Niestety, nie oznacza to jednak, ze wyroéznia sie takze
pod innymi wzgledami, czego najlepszym dowodem jest iScie kompilatorska kompo-
zycja jej karty tytulowej (zob. aneks, s. 633). Polaczenie na karcie, majacej wszak by¢
wizytéwka catego druku, dwdch — na domiar catkowicie réznych stylistycznie - rycin
bylo zabiegiem calkowicie chybionym i az trudno uwierzy¢, ze stalo si¢ udzialem tak
wybitnego i wyczulonego na kwestie estetyczne impresora, jakim niewatpliwie byt
Hieronim Wietor.

Mimo mniej lub bardziej widocznych réznic w sposobie wydania i w wyposaze-
niu graficznym oméwionych tu trzech pierwszych wydan Zywota Pana Jezu Krysta nie
ulega watpliwosci, ze wszystkie te edycje laczy jedno: w kazdej z nich obraz stanowit
istotne dopelnienie stowa. Tym samym wydane przez krakowskich typograféw dzieto
Baltazara Opeca idealnie wpisalo sie w tradycje ilustrowania tekstow pasyjnych, ktora
wyznaczyly miedzy innymi Meditationes vitae Christi autorstwa toskanskiego francisz-
kanina, Vita Christi Ludolfa z Saksonii i Horologium devotionis Bertholdusa.

Katarzyna Krzak-Weiss
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