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This article attempts to show that documentary series project a sense of authority which makes
television viewers believe in their objectivity. It also argues that documentary series have become
a source of knowledge about the world for the viewers. I analyze a documentary series entitled
“Trzecia cze$¢ meczu. Rzecz o reprezentacji” by Adam Bortnowski. In the article I examine three
sources with respect to this series: online journalistic articles, the audiovisual text of TV series and
respondents’ opinions. In order to analyze online journalistic articles I used a theory of discourse
which allowed me to distinguish between two discursive strategies appearing in such articles, that
is, the strategy of objectivity and the strategy of exploration. As for audiovisual texts, their authors
use rhetorical tricks aimed at convincing the audience that documentary series show some previ-
ously unknown information about reality. Mirostaw Przylipiak and Stella Bruzzi highlight a few
features of documentary series which differentiate them from factual films and which bring them
closer to a docusoap. This type of TV series emphasizes entertainment and belittles the realm of
knowledge. Therefore, we should not treat such TV series as objective documentaries. I attempt to
prove that Bortnowski’s TV series meets the conditions for a docusoap. At the end of my article I
analyze the opinions of TV series” viewers about the features of a documentary series. In their opin-
ion objectivity is one of the major features of this type of television text.
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Najczestszym zarzutem kierowanym w strone audiowizualnych prze-
kazoéw dokumentalnych jest ich niezdolnos¢ do obiektywizmu. To gtéwny
argument przeciwnikéw filmowych dokumentéw, przesadzajacy wedlug
nich o tozsamosci filmow faktow i fikcji. Wéréd teoretykéw trwa spor
o status niefikcjonalnych przekazéw audiowizualnych, cho¢ coraz mniejsza
popularnoscia ciesza sie sady o uprzywilejowanej roli dokumentu w przed-
stawianiu realnosci. Wydaje sie jednak, ze niektérzy tworcy, dziennikarze,
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jak i widzowie wcigz traktuja filmy faktow jako przekazy posiadajace
uprzywilejowany kontakt z rzeczywistosciag. Widac¢ to na przykladzie ko-
mentarzy zamieszczonych zaréwno przez autoréw, jak i dziennikarzy
w Internecie, przy okazji emisji w stacji Orange Sport serialu dokumental-
nego Trzecia czgs¢ meczu. Rzecz o reprezentacji. Na przykladzie recepcji tego
tekstu telewizyjnego chciatlbym udowodni¢, ze filmowe dokumenty traktuje
sie jak medium obiektywnie przekazujace wiedze o swiecie, a nawet odkry-
wajace przed widzami jakg$ wczesniej skrywang rzeczywistos¢. Nastepnie
przyjrze sie samemu serialowi i retorycznym chwytom w nim zastosowa-
nym, ktére majg zaswiadczac o faktycznym odkrywaniu wczesniej niedo-
stepnej wiedzy o $wiecie. Wykaze ponadto, dzigeki przeprowadzonym na
grupie respondentéw swobodnym wywiadom poglebionym, ze réwniez
widzowie definiuja seriale dokumentalne poprzez ich specyficzny stosunek
do rzeczywistosci, pozwalajacy obiektywnie przedstawia¢ fakty o Swiecie.
Analiza tych trzech Zrédet (internetowych tekstéw dziennikarskich, se-
rialu i wypowiedzi respondentéw) ma udowodni¢, ze przekazy dokumen-
talne posiadaja autorytet, dzieki ktéremu sg postrzegane jako teksty obiek-
tywnie przekazujace informacje o rzeczywistosci. Podobnie uwaza John
Corner, ktory twierdzi, ze telewizyjne gatunki niefikcjonalne posiadaja au-
torytet (albo wladze), ktéry wykorzystuja inne teksty, faczac sie z nimi
w celu stworzenia programu o funkcji rozrywkowejl. Takze tworcy coraz
popularniejszych mock-dokumentéw opieraja swoja gre z widzem na spo-
tecznym zaufaniu, jaki posiadaja niefikcjonalne przekazy audiowizualne?.
W mysl tego, co twierdzi Farrel Corcoran, a mianowicie, ze , przedmioty
kulturowe, takie jak programy telewizyjne czy artykuly w czasopismach,
traktowane poczatkowo jako neutralne odwzorowanie rzeczywistosci, bada
sie teraz jako »teksty« lub »dyskursy«, zebrane wedle okreslonych kryte-
riéw i wchodzace w okreslone relacje z innymi przedmiotami kulturowymi
utworzonymi w podobny sposéb”3, chcialbym analizowaé zaréwno prak-
tyke dziennikarska, jak i sam tekst przez pryzmat dyskurséow, ktére wytwa-
rzaja. W przypadku internetowych tekstow poswieconym serialowi Trzecia
czes¢ meczu checiatbym wyodrebni¢ dwie kategorie, ktére stuza do tworzenia
dyskursu wokoét tego telewizyjnego tekstu: obiektywnosci oraz odkrywania.
Analizujac sam serial, chcialbym przede wszystkim skupic¢ sie na chwytach

1 Podaje za: W. Godzic, Telewizja i jej gatunki po Wielkim Bracie, Krakéw 2004, s. 119.

2 A. Ogonowska, ,Mock-documentary” i, faction genre”: wyzwanie dla kina dokumentalnego
i paratekstualne gry z widzem, [w:] Kino po kinie. Film w kulturze uczestnictwa, red. A. Gwézdz,
Warszawa 2010, s. 281.

3 F. Corcoran, Telewizja jako aparat ideologiczny: wladza i przyjemnosc, przel. A. Helman, [w:]
Po kinie?...Audiowizualnosé¢ w epoce przekaznikow elektronicznych, red. A. Gwé6zdz, Krakow 1994,
s. 96.
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retorycznych, ktére maja przekonywag, ze serial ten faktycznie przedstawia
wcze$niej niedostepng dla widzow rzeczywistos¢.

Alexander Pollak uwaza, ze ,forma telewizyjnych filméw dokumental-
nych dziedziczy [po telewizji rozumianej jako przekaznik wiedzy o $wiecie
- przyp. M.P.] bardzo wazng role poteznego srodka przekazywania infor-
magji i ich analiz. Poniewaz filmy dokumentalne zglaszaja pretensje do by-
cia miarg prawdy i wiarygodnosci, odgrywaja znaczaca role w produkgji
i reprodukgji spotecznych wyobrazen oraz w formowaniu, afirmowaniu lub
kontestowaniu wizji $wiata i sposobéw ich postrzegania wsréd ogladaja-
cych”4. Teza ta sprawdza sie, gdy czytamy teksty dotyczace serialu Trzecia
cze$¢ meczu. Zdarzenia w nim przedstawiane sa podstawa do formulowania
wnioskéw na temat rzeczywistosci. Dziennikarze wskazuja na jego ,od-
krywajace” wlasciwosci i rzetelne, obiektywne ukazywanie prawdy o swie-
cie. Do badania tych dziennikarskich wypowiedzi, chcialbym zastosowac
metode Krytycznej Analizy Dyskursu, ktéra ,pozwala odkry¢ [...] idee,
Swiatopoglady, wartosci, ktore wplywaja na ludzkie dziatania komunika-
cyjne” i ,skupia si¢ »na problemach spolecznych, a zwtaszcza na roli dys-
kursu w produkgji i reprodukcji naduzywania wiadzy lub dominacji«”®.
Serial, ze wzgledu na swoje rzekome cechy (obiektywizmu i odkrywania),
staje si¢ rowniez argumentem w spolecznej dyskusji zaré6wno o osobie by-
tego selekcjonera polskiej kadry - Leo Beenhakkera, jak i o czlonkach Pol-
skiego Zwigzku Pitki Noznej’.

Dyskurs obiektywnosci dostrzegalny jest w pieciu internetowych arty-
kutach. Co ciekawe, tylko jedna wypowiedZ zawierajaca ten dyskurs to
odautorska my$l dziennikarza niezwigzanego z serialem. Wszystkie inne to
cytaty ze stéw rezysera Adama Bortnowskiego albo jednego z producentéw
- Janusza Basalaja. Dyskurs ten pojawia sie takze w wywiadzie z Bortnow-
skim i w felietonie Basalajas. Jedynie wypowiedz Michata Bugno zawiera

4 A. Pollak, Analyzing TV Documentaries, [w:] Qualitative discourse analysis in the social
sciences, red. R. Wodak i M. Krzyzanowski, Hampshire 2008, s. 77.

5 T. Piekot, Dyskurs polskich wiadomosci prasowych, Krakéw 2006, s. 31.

¢ J. E. Richardson, Analysing newspapers. An approach from critical discourse analysis, Hamp-
shire 2007, s. 1.

7 Przyklad wypowiedzi naokolo serialowych staje si¢ dowodem na stusznos¢ tezy New-
comba i Hirscha (H.M. Newcomb, P.M. Hirsch, Telewizja jako forum kultury, przet. J. Mach, [w:]
Pejzaze audiowizualne: telewizja, wideo, komputer, red. A. Gwé6zdz, Krakéw 1997, s. 91-107),
ktorzy uwazali, ze telewizja jest przestrzeniag mobilizujaca do wyrazania wlasnych pogladéw
i zdari na tematy ukazywane przez to medium. Telewizja wiec mialaby sie sta¢ swoistym
forum kultury.

8 Udowadnia to teze Mittella (J. Mittell, A Cultural Approach to Television Genre Theory,
,Cinema Journal” nr 40(3), 2001, s. 3-24), ktéry twierdzi, ze badajac gatunki tekstow telewi-
zyjnych, nie powinniSmy skupiaé sie na samym tekscie, a na praktykach dyskursywnych
producentéw i dystrybutoréw. Co w przypadku , Trzeciej czeéci meczu” realizuje sie w wy-
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w sobie dyskurs obiektywnosci w wypowiedzi dziennikarza: , Choé¢ po-
czatkowo nieprzerwana obecnos$¢ kamery w trakcie zgrupowan byla dla
reprezentantow pewna trudnoscig, szybko przyzwyczaili sie oni do nowej
sytuacji. Dzieki temu serial obiektywnie i bez retuszu oddaje ich zycie””.
Zdaje sie jednak, ze jest ona rezultatem dyskursu stworzonego przez twor-
cow serialu. Bugno jedynie reprodukuje twierdzenia proponowane przez
Bortnowskiego i Basataja. W ich wypowiedziach obiektywnos¢ jest katego-
riag podstawowgq i staje sie fundamentem pozytywnego wartoSciowania
dziela. Basalaj w swoim felietonie pisze, ze , Bortnowski nie upieksza rze-
czywistosci i - co najwazniejsze - beznamietnie, a jednoczesénie obiektywnie
pokazuje nam codzienne zycie kadry narodowej”10. Réwniez sam rezyser
w podobnym tonie wypowiada si¢ na temat swojego serialu: ,Pan tez
przypomina stowa Jana De Zeeuwa, ze byly imprezy i pyta, czy ja w nich
uczestniczylem. Zdaje sobie sprawe, zZe to jest dla ludzi najciekawsze, tylko
to ich interesuje. Tymczasem serial o kadrze jest bardzo obiektywny”11. Te
dwie wypowiedzi wystarcza, zeby zrozumie¢ w jaki sposob ta kategoria jest
wykorzystywana w kontekscie serialu'?2. Zaréwno dziennikarze, jak i sami
tworcy wykorzystuja kategorie obiektywizmu do budowania wlasnego
okototekstowego dyskursu.

Dyskurs ten jest rowniez podstawa do prowadzenia pokrewnej retoryki
- odkrywania. Uwidacznia sie ona réwniez w pieciu internetowych artyku-
tach. Tym razem mozna ja odnalezé w réwnym stopniu w wypowiedziach
tworcow, jak i dziennikarzy niezwigzanych z serialem. Jej zadaniem jest
przekonanie czytelnikéw, ze serial odkrywa przed widzami pewna, zakryta
wczedniej rzeczywistos¢, wprowadza w tajemnice, ktérej w inny sposob
bysmy nie poznali. Dzieki temu serial stat sie przyczynkiem do dyskusji
o polskiej reprezentacji pitkarskiej oraz Polskim Zwiazku Pitki Noznej. Rze-

powiedziach rezysera i producenta, wskazuja one na dokumentalng i obiektywna nature
serialu.

9 M. Bugno, Nowy serial ujawnia kulisy polskiej kadry, http:/ /sport.wp.pl/kat, 115554 title,
Nowy-serial-ujawni-kulisy-polskiej-kadry,wid,11766323,wiadomosc.html?ticaid=1a7df ~ [do-
step: 9.07.2010].

10 ]. Basalaj, Trzecia (prozaiczna) czes¢ meczu, http://www.orangesport.pl/tpsa/run?n=
os_felietony_tekst&p1=140260&p2=615&p3=trzecia %20cz % C4 %99 % C5%9IB % C4 %87 % 20mecz
u* [dostep: 9.07.2010].

1 http:/ /sport.wp.pl/kat, 115554, title, Takiego-serialu-nikt-jeszcze-nie-widzial,wid, 11766
287,wiadomosc.html?ticaid=1a799 [dostep: 9.07.2010].

12 Inne wypowiedzi zaréwno Basalaja, jak i Bortnowskiego o podobnym wydzwieku
mozna przeczyta¢ na stronach: http://sport.interia.pl/pilka-nozna/reprezentacja/news/
najwieksze-tajemnice-kleski-beenhakkera-film,1409439;  http:/ /sport.wp.pl/kat, 115554, title,
Takiego-serialu-nikt-jeszcze-nie-widzial,wid, 11766287, wiadomosc.html?ticaid=1a799; http://
www.orangesport.pl/tpsa/run?n=os_felietony_tekst&pl1=140260&p2=615&p3=trzecia%20cz
% C4%99%C5%9IB % C4 %87 %20meczu* [dostep: 9.07.2010].
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komo przedstawia nowe fakty, ktére zmieniaja ocene niektérych oséb i zda-
rzefi. Wspolgra to z tezg Ireneusza Siwiniskiego, ktory twierdzi, ze ,naj-
wiekszy oddzwiek wywotuja dokumenty dotyczace kwestii aktualnych,
»drazliwych«, zagadkowych, »bialych plam«, a zatem takie, ktore w zdecy-
dowany sposéb naruszaja funkcjonujace stereotypy i wyobrazenia na dany
temat”13. Trzecia czeS¢ meczu ma za zadanie uzupelnia¢ ,biale plamy”,
a przynajmniej prowadzi¢ dyskurs uzupelniania. Realizuje si¢ on réwniez
w samym tekscie, o czym wspomne nieco pézniej, poki co chcialbym zary-
sowad, w jaki sposob 6w dyskurs przejawia sie w tekstach dziennikarskich.
Ujawnia sie juz w tytule artykutu Najwigksze tajemnice kleski Beenhakkeral4.
Obiecuje nam on, ze omawiany w nim film zdradzi nam powody nieudanych
eliminacji do Mistrzostw Swiata w RPA polskiej kadry, prowadzonej przez
Beenhakkera. W dalszej czeéci tekstu dyskurs ten jest podtrzymywany, na co
wskazujg chocby takie wypowiedzi: ,Orange Sport wyprodukowal film
Trzecia czes¢ meczu, w ktéorym odslania kulisy walki reprezentacji Polski
oawans na MS 2010 r.”15 czy ,dlaczego nie awansowaliémy do finatow
mistrzostw $wiata RPA 2010? Jakim selekcjonerem byl Leo Beenhakker? Jak
wygladato codzienne Zycie reprezentacji pod presja medialna? Na te i wiele
innych pytan probuje odpowiedzie¢ dokument Orange Sport”16. Podobnie
jest w przypadku fragmentéw innych artykutéw: ,Warto wiec zobaczy¢ na
ekranie to, czego nikt jeszcze nie widzial”17, réwniez w tych gdzie oddaje
sie glos tworcom: ,Mysle, ze warto obejrzec serial, zeby przekonac sie, jak
wyglada praca w kadrze, jak wygladaja zgrupowania od kuchni”?8, , Trzecia
czes¢ meczu. Rzecz o reprezentacji - dokument Orange Sport zrealizowany
przez Adama Bortnowskiego - pokazuje kulisy reprezentacyjnej szatni, gry
i zabawy wybranicow Leo Beenhakkera poza boiskiem, daleko od telewizyj-
nych kamer skupiajacych swe obiektywy na boisku”1?. Najciekawszym
przypadkiem wykorzystania dyskursu jest tekst Romana Kottonia ,, Trzecia
czes¢ meczu” - bezcenny dokument. Autor nie pisze w nim otwarcie o odkry-
waniu rzeczywistosci przez serial, ale wykorzystuje informacje w nim zdo-

13 I. Siwiriski, Dokument telewizyjny a oswajanie wiedzy. Granice kompromisu, [w:] Miedzy ob-
razem a narracjq. Szkice z teorii telewizji, red. A. Gw6zdz, Wroclaw 1990, s. 41.

14 http:/ /sport.interia.pl/ pilka-nozna/reprezentacja/news/najwieksze-tajemnice-kleski-
beenhakkera-film,1409439 [dostep: 9.07.2010].

15 Ibidem.

16 Ibidem.

17 http:/ /sport.wp.pl/kat, 115554, title Nowy-serial-ujawni-kulisy-polskiej-kadry,wid, 117
66323,wiadomosc.html?ticaid=1a7e2&_ticrsn=3 [dostep: 9.07.2010].

18 http:/ /sport.wp.pl/kat, 115554, title, Takiego-serialu-nikt-jeszcze-nie-widzial,wid, 11766
287,wiadomosc.html?ticaid=1a799 [dostep: 9.07.2010].

19 J. Basalaj, op. cit. http://www.orangesport.pl/tpsa/run?n=os_felietony_tekst&pl=
140260&p2=615&p3=trzecia%20cz % C4 %99 % C5%9B % C4 %87 %20meczu* [dostep: 9.07.2010].
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byte, do stawiania tez na temat przedstawianych wydarzen. A wydarzenia
te zostaly odkryte dzieki kamerze Bortnowskiego. Kottoni pisze: ,Na wste-
pie tekstu nawiazuje do szatni w Mariborze, gdyz wywarfa na mnie pioru-
nujace wrazenie. Pokazuje obtude i zaklamanie wlodarzy PZPN. Lato, za-
nim zwolnil przed kamera Leo Beenhakkera, méglt z nim porozmawiac.
Niedawno Antoni Piechniczek powiedzial w radiu »Tok Sport«, ze Holen-
der zamknat sie w toalecie. Ktamstwo, klamstwo 1ijeszcze raz ktamstwo!
Stawiam dramatyczne pytanie: W imie czego jeden z najwybitniejszych
polskich treneréw wszech czaséw postuguje sie oszczerstwem?!”20. Wyko-
rzystuje dyskurs odkrywania do stworzenia wlasnej strategii (a jest to
»~$wiadomy proces organizowania wypowiedzi”?!), ktéra ma na celu obna-
zenie ktamstw - w mniemaniu Kottonia - ludzi z PZPN-u. Dzieki serialowi,
ktory rzekomo co$ odkrywa, na dodatek przedstawia te odslonieta rzeczy-
wistos¢ w sposob obiektywny, mozna prowadzi¢ wlasna retoryke, ktéra ma
wlasne partykularne cele.

Czy Trzecia czes¢ meczu jest serialem, ktéry faktycznie ma uprzywilejo-
wany kontakt z rzeczywistoscig i faktycznie odkrywa jakas tajemnice? Aby
odpowiedzie¢ na te pytania nalezaloby przyjrzec sie blizej samemu serialo-
wi. Mirostaw Przylipiak uwaza, ze przystawalnos¢ do rzeczywistosci dane-
go serialu dokumentalnego mozna praktycznie zmierzy¢. Wymienia szereg
elementow, ktére oddalaja dokument od relacjonowania faktycznych zajs¢,
na rzecz ilustrowania z gory przyjetej tezy. Sa nimi wszystkie te materiaty
umieszczane przez autora, ktére pochodza z zewnatrz - nie przynaleza do
przedstawianej rzeczywistosci, a s3 nimi: komentarz, muzyka oraz kon-
strukcja, ktora pozwala swobodnie przemieszczac sie w czasie i przestrzeni.
Serial dokumentalny, ktéry posiada te trzy elementy mozna zaliczy¢, we-
dtug Przylipiaka, do gatunku telenoweli dokumentalnej?2. Dla Stelli Bruzzi
charakterystycznym dla telenowel dokumentalnych jest , podkreslanie war-
tosci rozrywkowych w opozycji do powaznych i moralizujacych wartosci
dokumentu, wazno$¢ postaci, ktére ciesza sie graniem przed kamera, szyb-
ki montaz [...], autorytatywny i kierujacy dzialaniami innych glos spoza
kadru oraz nastawienie raczej na codziennos¢, niz podkreslanie kwestii
spotecznych”23.

Do tych elementéw dodaje jeszcze umieszczanie krétkich sekwencji
miedzy watkami, a takze otwierajacej, przedstawiajacej bohateréw danego
odcinka oraz zamykajacej, majacej na celu zachecenie widzé6w do obejrzenia

20 R. Kottony, , Trzecia czesé meczu” - bezcenny dokument, http:/ /sport.interia.pl/felie
tony/kolton/news / kolton-trzecia-czesc-meczu-bezcenny-dokument, 1409977 [dostep: 9.07.2010].

21'T. Piekot, op. cit., s. 36.

2 M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Gdansk-Stupsk, s. 311.

2 Cyt. za: Wiestaw Godzic, Telewizja i jej gatunki..., s. 202.
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nastepnego?*. Telenowela dokumentalna jest najpopularniejszym gatun-
kiem wéréd seriali opartych na przekazach niefikcjonalnych. Trudno twoér-
com odejs¢ od tej formuly, gdyz jest ona atrakcyjna dla widzéw. A przycia-
ganie duzej widowni przed ekrany oplaca sie¢ wladzom danego kanatu te-
lewizyjnego. Wpisanie danego tekstu w ramy znanej narracji (w tym przy-
padku telenoweli) jest gwarantem utrzymania przed odbiornikami publiki.
Terence Wright przyréwnuje telewizje do Szeherezady, ktérej przetrwanie
zalezy od narracyjnej biegtosci i umiejetnosci wzbudzenia u widza cieka-
wosci®, dlatego seriale dokumentalne realizowane sg gléwnie na podstawie
sprawdzonej konwengji telenoweli. Krytycznie o tym zjawisku pisze nestor
polskich dokumentalistéw - Kazimierz Karabasz. Uwaza on, ze wspodiczes-
nie dokument telewizyjny opart swoje istnienie ,na efektownym i glosnym
»c0?« i mozliwie rownie chwytliwym »jak?«”26, Wszystko to odsuwa do-
kument telewizyjny od rzeczywistosci, na rzecz zwigekszania dramaturgii
i uatrakcyjniania swojego przekazu. Analizujac Trzeciq czes¢ meczu chcial-
bym wykazaé, ze znacznie blizej mu do telenoweli dokumentalnej niz do
klasycznych filmoéw z okresu choc¢by kina bezposredniego.

Bardzo duza, wrecz kluczowa role ma w tym serialu komentarz. Co
prawda nie jest on werbalny i nie dochodzi z offu, lecz wystepuje w formie
napiséw wspotwystepujacych z obrazem. Informuje nas, jakie zajscie ob-
serwujemy oraz w jakim miejscu ono wystepuje. Na przyklad obserwujac
ujecie, na ktérym Leo Beenhakker siedzi nad jakim$ zbiornikiem wodnym,
a obok niego lezy na podpoérkach wedka, mozemy przeczytaé: ,Okolice
Wronek. Relaks”. Réwniez pitkarzom grajagcym w rugby na plazy towarzy-
szy napis: ,Algarve. Trening na plazy”. Ten pisemny komentarz upewnia
nas, ze to, co widzimy to nie zabawa czy, jak bylo w przypadku wczesniej-
szego ujecia - relaks, tylko trening. Nie daje sposobnosci na swobodna in-
terpretacje, narzuca nam jg autorytatywnie z goéry. Pisemne komentarze
towarzysza praktycznie wszystkim ujeciom. A podporzadkowanie stowu
wizji to wedlug Przylipiaka dowdd na to, Zze dany dokument ma charakter
retoryczny? i jest nastawiony na przekazanie pewnego sposobu myslenia,
a nie na odtworzenie rzeczywistosci.

Kolejnym gatunkowym wyznacznikiem telenoweli dokumentalnej jest
muzyka wzmacniajaca emocjonalny przekaz. Nie inaczej jest w przypadku
Trzeciej czesci meczu, ma ona za zadanie przede wszystkim budowanie od-

2 Podaje za: ibidem, s. 203-204.

%5 T. Wright, Narracja telewizyjna a film etnograficzny, przel. A. Moszyniska, [w:] Nowe media
w komunikacji spotecznej w XX wieku, red. M. Hopfinger, Warszawa 2005, s. 287.

2 K. Karabasz, Film dokumentalny dzisiaj, ,Kwartalnik Filmowy” nr 23, 1998, s. 121.

27 M. Przylipiak, Film dokumentalny jako gatunek retoryczny, ,Kwartalnik Filmowy” nr 23,
1998, 5.17.
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powiedniej atmosfery konkretnych scen. Chwilom podniostym towarzyszy
patetyczna muzyka, jak po wygranym meczu z San Marino, gdzie dodat-
kowo zastosowano zwolnienie obrazu. W chwilach smutnych dominuje
muzyka nastrojowa, jak w przypadku scen po ostatnim meczu Beenhakke-
ra, a radosne momenty ilustrowane sg przez zywsze dzwieki.

Takze konstrukcja serialu pozwala na swobodne Zonglowanie czasem
i przestrzeniag. Wypowiedzi do kamery zestawione sa z ujeciami ilustruja-
cymi slowa. Na przyklad wypowiedz Ignasiewicza, czlowieka odpowiada-
jacego za sprzet, opisujaca jego prace, zestawiona jest z obrazami ukazuja-
cymi go podczas wykonywania swoich zadan. Takich momentéw w serialu
jest wiecej, autorzy swobodnie przemieszczaja si¢ miedzy czasem i prze-
strzenig w celu przedstawienia pewnej mysli, na przyklad o prawdziwosci
stéw przepytywanej osoby. Sa réwniez sekwencje, na ktére zwraca uwage
Bruzzi. Zaréwno te taczace dane watki narracji, jak i otwierajace i zamyka-
jace odcinek serialu. Nie da sie wiec nie uznac¢ Trzeciej czesci meczu za tele-
nowele dokumentalng - speinia wszystkie jej wyznaczniki. Posiada takze
z gbry narzucong teze, ktéra realizuje poprzez dobdr argumentéw, poczaw-
szy od aksjologicznie nacechowanego tytutu odcinka (na przyktad Nauczy-
ciel w odcinku poswieconym Beenhakkerowi), poprzez odpowiednio uzyta
muzyke, a skoriczywszy na zwalnianiu obrazu czy dowolnym zonglowaniu
ujeciami. Wpisuje sie tym samym w my$l Billa Nicholsa o telewizyjnych
przekazach niefikcjonalnych, ktéry twierdzil, ze , argumentacja moze by¢
[w nich - przyp. M.P.] prowadzona bezposrednio przez komentarz nadaw-
cow, na przyklad prezenteréw telewizyjnych, lub tez posrednio, przez
przyjeta w filmie perspektywe, realizowang takimi srodkami, jak kompozy-
cja, $wiatlo, muzyka, czy nade wszystko montaz”28. Gdybysmy utworzyli
skale bliskosci seriali dokumentalnych do rzeczywistosci, korzystajac z na-
rzedzi Przylipiaka, Trzecia czes¢ meczu nie znalaztaby sie na niej zbyt wyso-
ko. Za duzo w nim elementéw naddanych z zewnatrz do obrazéw rejestru-
jacych faktyczne wydarzenia. A rzeczona obiektywnosc realizuje sie jedynie
w dyskursie prowadzonym zaréwno przez dziennikarzy, jak i przez sa-
mych twoércow.

Trzecia czeS¢ meczu jest serialem majacym przede wszystkim zadania
rozrywkowe, na co wskazuje jego telenowelowa narracja. Jest skonstruo-
wany w taki sposob, by eksponowac sytuacje najbardziej sensacyjne, takie
ktére bedzie chciala $ledzi¢ telewizyjna publicznosé. Sensacyjnos¢ ta oparta
jest w najwiekszej mierze na prowadzonym przez twércéw dyskursie od-
krywania. Twoércy zawarli w samym tekscie serialu chwyty, majace na celu

28 B. Nichols, Na granicy rzeczywistosci (telewizyjnej), przet. M. Przylipiak, ,Kwartalnik Fil-
mowy” nr 23, 1998, s. 25.
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przekonanie nas, ze przedstawiaja nam rzeczywistos¢ wczeéniej dla nas
niedostepna. Przekonanie o odkrywaniu tajemnicy jest wiec konstruktem
stworzonym poprzez dyskurs. Fairclough i Duszak przyjmuja definicje
dyskursu ,jako semiozy - wytwarzania znaczen poprzez bogactwo srodkow
semiotycznych, obejmujacych jezyk werbalny, ale rowniez »jezyk wizual-
ny« [...] skupienie uwagi na relacjach miedzy dyskursem a niedyskursyw-
nymi elementami zjawisk spotecznych staje si¢ odwotaniem do spotecznie
konstruowanego charakteru tych zjawisk”?. W przypadku serialu mamy
wiec do czynienia z szeregiem Srodkéw semiotycznych, ktére maja na celu
stworzenie dyskursu odslaniania niedostepnej wczesniej rzeczywistosci. Na
nim zbudowana jest rozrywkowa wartos¢ serialu, gdyz poprzez odkrywa-
nie wywoluje sensacje (komentowana réwniez w mediach, o czym pisatem
wyzej), ktéra przycigga widzow przed ekrany.

Trzecia czes¢ meczu nie odkrywa wiec w sposéb obiektywny rzeczywi-
stosci, ale konstruuje dyskurs, ktéry ma nas przekonad, ze faktycznie tak sie
dzieje. Réwniez Bazin uwazal, ze podstawowq zasada dokumentalnego
gatunku ,jest to, ze nadaje on obrazom strukture logiczng dyskursu, a dys-
kurs wyposaza w wiarygodnos¢ i §wiadectwo fotograficzne”30. Autorytet
obrazu wykorzystany jest w wypadku Trzeciej czgsci meczu do uzyskania
partykularnych celéw i zbudowania dyskursu odkrywania. Serial Bortnow-
skiego bazuje na tym samym elemencie, ktéry przyczynit sie do tak wiel-
kiego sukcesu reality show z Big Brotherem na czele, czyli na podgladactwie.
Ma ono na celu odsloniecie przed nami jakiej$ skrywanej rzeczywistosci. Co
ciekawe, Wiestaw Godzic wywodzi Big Brothera z tradycji dokumentalnej,
a jego pierwowzorem mial by¢ telewizyjny serial dokumentalny An Ameri-
can Family31.

Z teza ta polemizuje jednak Przylipiak, uwazajac, ze podobieristwa
miedzy serialem dokumentalnym a reality show sg daleko mniej istotne, niz
réznice miedzy tymi gatunkami®2. Jednak nie da sie zaprzeczy¢, ze i Big
Brother, i dzisiejsze seriale dokumentalne, czyli w wiekszosci telenowele
dokumentalne, postuguja sie dyskursem odkrywania (czy tez podgladania)
w celu uatrakcyjnienia przekazu. Roch Sulima twierdzi, ze w przypadku
Big Brothera nie mozna méwic o podgladaniu, gdyz podglada¢ mozna jedy-

2 N. Fairclough, A. Duszak, Wstep. Krytyczna analiza dyskursu - nowy obszar badawczy dla
lingwistyki i nauk spotecznych, [w:] Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscyplinarne podejscie do
komunikacji spotecznej, red. A. Duszak i N. Fairclough, Krakéw 2008, s. 8-9.

30 Cyt. za: M. Przylipiak, Film dokumentalny jako...,s. 7.

31 W. Godzic, ,Wielki Brat” a sprawa polska, [w:] Podglgdanie Wielkiego Brata, red. W. Go-
dzic, Krakow 2001, s. 16.

32 M. Przylipiak, An American Family jako zapowiedz wspotczesnych form serialowych doku-
mentalizmu telewizyjnego, [w:] Miedzy powtdrzeniem a innowacjq. Seryjnos¢ w kulturze, red.
A. Kisielewska, Krakow 2004, s. 234.
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nie kogos tego nieSwiadomego, a w reality show uczestnicy wiedza, ze sa
obserwowani33. Ma on niewatpliwa racje. Nie twierdze, ze Big Brother i tele-
nowele dokumentalne cokolwiek ,faktycznie” odkrywaja, uwazam jedynie,
ze prowadza dyskurs majacy na celu przekonanie nas, ze tak jest. Kaza nam
wierzy¢, ze podgladamy , prawdziwie”34. Musimy pamieta¢, ze dokumenty,
podobnie jak inne ,historie-opowiesci”, jak pisze Piekot powolujac sie na
Trzebiriskiego, maja ,charakter konstrukcyjny, a nie reprodukcyjny [...], co
oznacza, ze poznawanie $wiata polega raczej na jego porzadkowaniu i in-
terpretowaniu niz na odtwarzaniu jakiego$ obiektywnego porzadku”%®. Co
ciekawe, John Corner uznaje odkrywanie za jedna z trzech podstawowych
funkcji klasycznego dokumentu, razem z rozpowszechnianiem idei bycia
obywatelem i prowadzeniem dziennikarstwa Sledczego3¢. W telenowelach
dokumentalnych idea ta jednak zostala strywializowana i wykorzystana do
celow komercyjnych.

W Trzeciej czesci meczu dyskurs odkrywania realizuje sie glownie dzieki
napisom towarzyszacym obrazom. Sledzac na ekranie trening pitkarzy na
boisku, widz zostaje poinformowany, ze jest to trening zamkniety, niedo-
stepny dla dziennikarzy. Plasuje go to w sytuacji uprzywilejowanej - moze
zobaczy¢ wiecej niz inni. Trzeba przyznad, ze serial faktycznie ukazuje ob-
razy z miejsc niedostepnych dla fanéw pitkarskiej reprezentacji czy nawet
dziennikarzy (szatnia w przerwie meczu, pokoje pitkarzy na zgrupowaniu).
Waga wizji zostala jednak zdeprecjonowana na rzecz informacji przekazy-
wanych werbalnie. O tym, Ze obserwujemy przestrzenie czy wydarzenia
niedostepne innym dowiadujemy sie dzieki napisom, ktére sa obszarem
wybitnie dyskursywnym. Ciekawym zabiegiem, juz w warstwie wizualnej,
jest skupianie sie podczas meczéw na fawce rezerwowych, a nie na boisku.
To odwrécenie proporcji w poréwnaniu z mediami (transmisje meczéw),
sugeruje nam, ze obserwujemy te zdarzenia, ktére nie s3 nam przekazywa-
ne chociazby przez telewizje. Duza role ogrywaja takze ,S$wiadkowie” -
osoby wypowiadajace sie do kamery, zdajace sprawe z wydarzen, jakie
mialy miejsce podczas zgrupowan kadry. Ich autorytet ma podnosi¢ war-
tos¢ poznawcza serialu i przedstawianych nam obrazéw. Pollak uwaza, ze

3 R. Sulima, Oko , Wielkiego Brata”, [w:] Podglgdanie Wielkiego Brata, red. W. Godzic, Kra-
kow 2001, s. 31.

3 Co warte podkreslenia, a na co zwraca uwage Anita Skwara (A. Skwara, Medyczne reje-
stracje filmowe. Miedzy dokumentem a intymnoécig, [w:] Kino po kinie. Film w kulturze uczestnictwa,
red. A. Gw6zdz, Warszawa 2010, s. 121) pierwsi lekarze-filmowcy mieli problemy z rejestra-
cjami operacji, gdyz Srodowisko medykéw obawialo sie, Ze procedura filmowania odstoni
,tajemnice chirurgéw”, a sama operacja utraci aure intymnosci. Od poczatku historii kina
wierzono w odkrywajaca moc kamery, co dzi$ wykorzystuje sie¢ w celach komercyjnych.

3 T. Piekot, op. cit., s. 44.

3 Podaje za: W. Godzic, Telewizja i jej gatunki..., s. 118.
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swiadkowie sa gtéwnymi bohaterami telewizyjnych filméw dokumental-
nych, a ich funkcja jest ,dostarczanie dowod6éw”37 na autentycznosé¢ przed-
stawianych zdarzen. Siwinski z kolei traktuje autorytety jak przewodnikow,
ktérzy maja pomoéc nam uczestniczy¢ w ,rytuale przejscia” miedzy sfera
niewiedzy a wiedzy38. W przypadku Trzeciej czesci meczu tymi osobami sa
naoczni §wiadkowie wydarzen.

Dyskurs odkrywania, ktéry moglismy $ledzi¢ w internetowych komen-
tarzach do serialu, ma swoje Zrédlo w samym telewizyjnym tekscie. A ten
z kolei, na zasadzie sprzezenia zwrotnego, czerpie z wypowiedzi twoércow,
ktoérzy przedstawiajac Trzecig czesé meczu jako serial odkrywajacy kulisy
polskiej kadry, stwarzajg go takim. Dyskurs bazuje na wypowiedziach ma-
jacych na celu przekona¢ widzéw do obiektywnosci dokumentu, a ktéry
mozna odnalez¢ w dziennikarskich tekstach internetowych, co dowodzi, ze
zaréwno tworcey, jak i komentatorzy oczekujg od filméw dokumentalnych
obiektywnosci. Réwniez odbiorcy utozsamiaja przekazy niefikcjonalne z tg
kategorig. Respondenci, z ktérymi przeprowadzono wywiady, probujac
odpowiedzie¢ na pytanie ,czym jest serial dokumentalny?”, czesto defi-
niowali go wlasnie poprzez kategorie obiektywnosci badz uprzywilejowa-
nego kontaktu z rzeczywistoscig. Co wiecej, uwazali, ze w przeciwienstwie
do seriali fabularnych, te dokumentalne przekazuja wiedze o Swiecie.

Czesto mozna sie bylo spotkac z opinig, ze ,serial dokumentalny to se-
rial... dokumentalny. Jest oparty na faktach. Tak jak film dokumentalny. Na
faktach”. Inna respondentka odpowiedziala na pytanie czym sa seriale do-
kumentalne tak: , Takie realne bardziej wiasnie, bo seriale dokumentalne to
takie, ktére w rzeczywistosci co sie dzieje [...] kreca no wiasnie jakby
w odcinkach, tylko jakby dokumentuja prawdziwe rzeczy, ktére sie dzieja
[...] oparty na prawdziwych zdarzeniach albo sg to prawdziwe zdarzenia”.
W podobnym tonie wypowiada sie trzeci respondent, wedlug niego serial
dokumentalny to ,czysta rzeczywisto$¢ prawie, bez scenariusza nie i w
ogole... reality show takie, powiedzmy”. Cho¢ stowo ,obiektywnos¢” nie
pada, zdaje sie, Ze ja wlasnie mieli na mysli respondenci méwiac o faktach,
czy ,czystej rzeczywistosci”. Dowodzi to, ze widzowie oczekuja jej od do-
kumentéw, co wiecej, uwazaja ja za ceche dystynktywna - oddzielajaca
seriale dokumentalne od fabularnych.

Respondenci definiowali seriale niefikcjonalne nie tylko ze wzgledu na
ich stosunek do rzeczywistoéci, wyodrebnily sie jeszcze trzy cechy, ktére
mialy stanowi¢ o dokumentalnoéci. Byly to: odmienny stosunek do tworze-

37 A. Pollak, op. cit., s. 89.
38 I. Siwiriski, op. cit., s. 47.
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nia serialu, podejmowana tematyka oraz emisja w konkretnej stacji telewi-
zyjnej.

Odmienny stosunek do tworzenia serialu wigze sie Scisle z obiektywi-
zmem, gdyz uzyskuje sie go poprzez postugiwanie si¢ innymi niz w fabule
srodkami produkcji. Respondenci postrzegaja przekazy dokumentalne jako
pozbawione scenariusza (co mozna bylo wyczyta¢ w jednej z wczeéniej
przytaczanych wypowiedzi), rezyserii (,one nie sg tak, tak naprawde, tak
mi sie wydaje, nie do konica sg rezyserowane”) oraz aktorow (,tam wyste-
puja ludzie, ktérzy nie sa zadnymi... znaczy oni s3 w tym serialu, w danym
serialu, s jakimi$ tam postaciami, natomiast nie odgrywaja jakich$ kon-
kretnych rél, ktére ktos$ im przypisal”; ,serial dokumentalny to juz nie jest
chyba grany przez aktorow”). Te ,braki” maja zaswiadczaé o bardziej
obiektywnym przedstawianiu rzeczywistosci przez te seriale.

Osoby definiujace seriale dokumentalne, opierajac si¢ na podejmowanej
przez nie tematyce, wymienity caly wachlarz probleméw, ktére wedlug
nich poruszaja dokumenty. Dla jednego respondenta seriale dokumentalne
to takie, ktére poruszaja tematy ,zyciowe” (,serial dokumentalny to jest
taki serial, ktéry tak, ma opowiadac o jakich$ takich sprawach zyciowych
[...] moze to jest taki, ktéry nagrywa sie wiasnie, na przyklad jak byly takie
seriale o chyba wtasnie jakichs szpitalach, czy o jakich$ obozach dla dzieci,
tez mi sie wydaje, ze to jakie$ takie seriale”), dla innego to te, ktére wyko-
rzystuja tematyke historyczng (,znaczy dokumentalne... Chyba bardziej
wchodziloby to w historie. Zat6zmy w historie najnowsza, wziac¢ jakie$
watki i zrobi¢ z tego serial. No przedstawié¢ ludziom wydarzenia historycz-
ne...”), dla kolejnej respondentki seriale dokumentalne sa o zabdjstwach
(»mo serial dokumentalny w takim razie, juz wiemy, Ze jest o zabdjstwach
i tego typu sprawach”), lecz co ciekawe ta sama osoba, chwile pézniej doda-
je, ze tego typu serial ma sie charakteryzowac tematyka ,lekka” (,lekki.
Ogladasz, wylaczasz i czekasz na nastepny...bo chcesz zobaczy¢, co sie be-
dzie dzialo...”).

Tylko jedna osoba zdefiniowala serial dokumentalny na podstawie sta-
cji, w ktorej jest prezentowany, dla respondenta tym kanalem jest National
Geographic (,to jest cos w stylu National Geographic, tam jakie$ seriale
robia takie”).

Urszula Jarecka w artykule o dokumentach produkowanych przez inng
stacje telewizyjng - Discovery Channel, pisze, ze ,nie mozna traktowac
filmu dokumentalnego, nawet z ambicjami edukacyjnymi, jako Zrédia wie-
dzy”3°. Nie chcialbym teraz wchodzi¢ w dyskusje, czy jest to prawda czy

3 U. Jarecka, Poznanie i przyjemnosc. Obraz swiata w filmach dokumentalnych z poczqtku i koni-
ca XX wieku (kinematograf i Discovery Channel), , Kwartalnik Filmowy” nr 23, 1998, s. 223.
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nie, z wypowiedzi respondentéow wynika jednak, ze traktuja oni seriale
dokumentalne jako Zrédlo pozyskiwania informacji o Swiecie. A wedlug
Pollaka ,sila filméw dokumentalnych lezy w oczekiwaniu widowni. Dopo-
ki oczekiwania przewodzg percepcji, dopoki widzowie oczekuja nauczy¢
sie czego$ o Swiecie poprzez ogladanie programéw telewizyjnych, beda
stawac sie wrazliwsi na estetyke przekonywania [persuasive aesthetic] filmow
dokumentalnych i chetnie beda wlacza¢ ich tres¢ i przekazywane przez nie
obrazy do swojego wlasnego ogladu swiata”40.

Dokumenty odznaczajg sie wiec znaczacym autorytetem, gdyz, jak wy-
niklo z wywiadéw, widzowie oczekuja od nich przekazywania rzetelnych
informacji o $wiecie, w odréznieniu od seriali fabularnych, ktére nie stano-
wia dla nich Zrédla wiedzy. Jedna z respondentek tak odpowiedziala na
pytanie, czy seriale dokumentalne moga by¢ zZrédtem wiedzy: ,No na pew-
no, bo jezeli na przyklad w jakims$ serialu dokumentalnym - przyrodnicze
to pewnie mozna sie duzo tam rzeczy dowiedzie¢ o jakiej§ przyrodzie, czy
czyms$ takim albo jak sa wiasnie takie seriale o jakich$ osrodkach pomocy,
pewnie mozna sie duzo rzeczy dowiedzie¢ o mlodziezy albo o jakich$ tam
problemach spolecznych i tym podobne”. Inny rozméweca tak scharaktery-
zowal serial dokumentalny: , To jest tak jak film dokumentalny, tylko zro-
biony na odcinki [...] no to oczywiscie moze by¢ jakas, jakie$ tam kawatki
cos sfabularyzowanego, ale, ze no tak jak film dokumentalny, czyli méwia-
cy co$ o rzeczywistosci i raczej nie ma tam jakich$ grajacych, to bardziej
przedstawia informacje, to jest bardziej informujace, a nie jak serial normal-
ny [...] tak jak film dokumentalny, one przedstawiaja jakie$ informacje, czy
jakies zjawiska, co$ co sie dzieje na $wiecie, tak samo serial, tez tak przed-
stawia jakies$, czy jakie$, czy o jakich$ poczatkach zycia méwiacy, czy o di-
nozaurach, czy powiedzmy o jakichs... o braku wody na $wiecie”.

Kolejna respondentka wypowiada si¢ w podobnym tonie: ,Gdyby te se-
riale byly zwiazane z jaka$ polityka, z historia, z czyms na czasie, bardziej
takie w formie dokumentalnej, to ok, mogtabym to traktowac jako cos,
z czego moglabym czerpac jaka$ wiedze powiedzmy, ale ze czego$ takiego
nie ma, to serial jest jako rozrywka”. Seriale dokumentalne w opinii roz-
moéwcow sa zrodlem wiedzy, potrafia przekazywac informacje o rzeczywi-
stosci, do czego nie jest zdolny wedlug nich serial fabularny. Mozna z tego
wysnué¢ wniosek, Ze niefikcjonalna formula dodaje serialom autorytetu,
dzieki ktéremu, w oczach widzéw, seriale te maja moc przekazywania rze-
telnej wiedzy.

Zaréwno w wypowiedziach rezysera, jak i dziennikarzy na temat seria-
lu Trzecia czes¢ meczu przewija sie dyskurs obiektywnosci. Réwniez widzo-

40 A. Pollak, op. cit., s. 78.
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wie definiuja telewizyjne przekazy dokumentalne, poprzez ich uprzywile-
jowany stosunek do rzeczywistosci. Opinie te zdaja sie dowodzi¢, ze niefik-
cjonalne teksty telewizyjne posiadaja autorytet. Widzowie wierzg, ze to co
przedstawiaja jest prawda i w sposéb obiektywny przekazuje informacje
o Swiecie. Analiza samego tekstu serialu dowiodla jednak, ze jego funkcja
informujaca realizuje sie gléwnie w dyskursie, czyli jest spolecznie konstruo-
wana - ma jedynie przekonywa¢, ze odkrywa przed widzami jaka$ prawde
0 rzeczywistosci.
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