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rakterze ludycznym, a takze wszelkie lamanie iluzji. Bardziej tez dbat o wydzwiek moralny histo-
rii opowiadanej w teatrze niz o jej widowiskowos¢.

Obaj komediopisarze réznig si¢ takze pod wzgledem metrum. Plaut stynie z ogromnej rézno-
rodnosci metrycznej, a zwlaszcza z kantyk (mutatis modis canticum), Terencjusz stosuje tylko najbar-
dziej typowe dla palliaty metra i nie przyklada wagi do muzycznego aspektu swoich komedii.

Mozna powiedzie¢, ze $wiadectwem talentu zaréwno Plauta, jak i Terencjusza jest jezyk, ale
u kazdego z autoréw nalezy to inaczej rozumieé. Niewatpliwie Plaut byl mistrzem slowa, ktére
traktowal jako doskonaly $rodek komiczny. Niezwykle pomystowy i tworczy w tej dziedzinie, po-
trafil nie tylko tworzy¢ neologizmy i zabawne kalambury, ale takze wykorzystaé jezyk do charakte-
ryzowania postaci. Chociaz Terencjusz nie réznicowal jezyka swoich bohateréw, to jego zastugi
w tej dziedzinie sg nie mniejsze. Brak u niego neologizméw czy kalamburdw, ale tez wulgaryzmow,
tak charakterystycznych dla Plauta. Jezyk Terencjusza jest elegancki, subtelny, zdolny wyrazi¢ naj-
wigksze niuanse uczué. Nie bez powodu Cyceron (Att. 7,3,10) pisal o jego wytwornosci jezyka (ele-
gantia sermonis).

TERENCJUSZ AUTOR PLAUT
grecki TYTUL tacinski
subtelne rysunki psychologiczne POSTACI komiczne i jaskrawe
. BUDOWA .
polemiczny ekspozycyjny

PROLOG

podwdjna — dwie pary kochankéw —

pojedyncza — jedna para kochankéw

konsekwentny przebieg akcji wzbudzenie zainteresowania i wywolanie wesolosci
zachowanie iluzji scenicznej tamanie iluzji scenicznej
L KOMPOZYCJA . . .
wydzwiek moralny widowiskowo$é
brak cantica cantica
wolny od wulgaryzméw, elegancki jedrny, kipigcy dowcipem stownym
JEZYK

jednakowy u wszystkich zréznicowany w zaleznosci od postaci

Tabela II. 16. Roznice miedzy Terencjuszem a Plautem.

. 1.14. Turpiliusz

(Sextus Turpilius)
CURRICULUM VITAE

Starozytno$¢ pozostawila niewiele informacji o Turpiliuszu. Znamy jedynie date $mierci i wiemy
od Hieronima (Chron. 1914=103), ze dozy! péinej staroéci. Umarl w roku 103 p.n.e. w mieécie Si-
nuessa, polozonym na poludniu Lacjum. Jeéli za sedziwy wiek uwaza sie 85-90 lat, to Turpiliusz
musial urodzi¢ si¢ okolo roku 193-189 p.n.e. W takim wypadku mégt by¢ nawet réwiesnikiem
Terencjusza.

Wszystkie starozytne Zrédla znaja komediopisarza jedynie z imienia — Turpilius. Dopiero wioski
humanista z przelomu XV i XVI w., Petrus Crinitus w swoim dziele De poetis Latinis wymienia imie
Turpiliusza, Sextus. Filologowie przypuszczajg jednak, Ze stato sie tak na skutek nieporozumienia:
Crinitus korzystal z pracy Sicco Polentonusa, gdzie autor na wzdr kanonu Wolkacjusza Sedigitusa
zestawia liste najlepszych komediopisarzy, a Turpiliusz zajmuje tam siédme miejsce, zaraz po szé-
stym (sextus) Terencjuszu:

[...] Locus Atilio datur quintus, [...] Miejsce piate przyznaje si¢ Atyliuszowi,
Terentio sextus, Turpilius habet septimum. Terencjuszowi széste, Turpiliusz ma siédme.

By¢ moze Crinitus blednie zinterpretowal ten fragment, uznajac, ze liczebnik jest imieniem
Turpiliusza, zresztg do$¢ w Rzymie popularnym.154

154 7ob. Rychlewska (1963: 375-378).
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Cyceron (Fam. 9,22,1) wspomina, ze w jednej z komedii Turpiliusza, Demiurgus (Demiurg), postac
miodzienca grat wielki aktor Roscjusz. Z koficem I w. p.n.e. pamieé¢ o Turpiliuszu zanika. Jeszcze
tylko w IV w. n.e. leksykograf z Afryki, Noniusz Marcellus, przytacza fragmenty jego sztuk z jakie-
go$ nieznanego nam blizej egzemplarza.

p.n.e. <4——

1w, Ihw. lw.
280 260 240 220 200 180 160 140 120 100 80 60 40 20
LIWIUSZ ANDRONIK
| NEWIUSZ
[ PLAUT |
| ENNIUSZ |
TRABEA
ATYLIUSZ

LICYNIUSZ IMBREKS _|
CECYLIUSZ STACJUSZ I
AKWILIUSZ
JUWENCJUSZ
] LUSCJUSZ Z'LANUWIUM
| TERENCJUSZ |
| TURPILIUSZ l FUNDANIUSZ

Tabela II. 2m. Przedstawiciele palliaty — Turpiliusz.

TwoRrczos¢

Zachowalo si¢ 13 tytuléw komedii Turpiliusza. Wszystkie sa w jezyku greckim, co wzmacnia teze
o postepujacej hellenizacji palliaty.

Ze spuscizny komediopisarza pozostata niewielka liczba kroétkich, przewaznie jednowersowych
fragmentéw, trudno jednak na ich podstawie wnioskowaé o chronologii sztuk. Jedynie zbiezno§é
stylistyczna i tre$ciowa komedii Lindia (India?) z wersem 1028 z Terencjuszowej sztuki Eunuchus po-
zwala przypuszczaé, ze oba przedstawienia musialy pojawi¢ sie mniej wiecej w tym samym czasie,
czyli Lindia zostala wystawiona kilka lat przed lub po roku 161 p.n.e.1°> Jeéli natomiast przyjaé, ze
frg. V z komedii Leucadia jest parodig tragedii Enniusza Thyestes, to sztuka Turpiliusza musiata wej$¢
na scene niedtugo po wystawieniu tej tragedii,!>® tj. okoto 169 r. p.n.e.

Zwykle tytuly niezachowanych sztuk pozwalajg na analize tresci, w tym jednak przypadku stano-
wig nikla pomoc, tylko dwa bowiem (Epiclerus — Dziedziczka i Leucadia) sg tzw. imionami méwigcymi.

Sposréd tytuléw az sze$¢ wskazuje na silng zalezno$¢ od Menandra, dla pozostatych wzorem
byly sztuki Aleksisa, Antyfanesa, Posejdipposa i Difilosa.

Zachowane fragmenty sa zbyt skape, aby na ich podstawie mozna bylo wypowiada¢ sie o tym, czy
komediopisarz kontaminowal, czy raczej byt zwolennikiem wiernego ttumaczenia. Na przyktadzie uryw-
kéw z dwoch sztuk, Philopator (Kochajacy ojca) i Demiurgus, mozna jedynie wyrazi¢ przypuszczenie, ze Tur-
piliusz nie ograniczat si¢ do jednego wzoru. Komedi¢ Philopator oparl na sztuce Antyfanesa albo Posej-
dipposa o tym samym tytule, ale pewne motywy zaczerpnal z komedii Apolis (Bez ojczyzny) Filemona.
Podobnie Demiurgus moze uchodzi¢ za kontaminacje dwéch sztuk Menandra: Demiurgos i Beotia.!>7

Fragmentaryczny stan zachowania komedii Turpiliusza nie pozwala jednoznacznie wypowie-
dzie¢ sie na temat stosunku autora do greckich wzoréw. Jedynie na podstawie ulomkéw ze sztuki
Epiclerus (Dziedziczka), poréwnanych z wersja Menandra, mozna zaryzykowaé twierdzenie o doé¢

155 Nie ma zadnych dowodéw na to, ze Turpiliusz korzystal z Terencjusza. Z réwnym prawdopodobiefistwem mozna
zaklada¢, ze to wladnie Terencjusz wzorowal sie na Turpiliuszu. Zob. Rychlewska (1963: 380-381).

156 Egzemplarzami sztuk dysponowali jedynie aktorzy, publicznoéé okresu archaicznego znata komedie tylko ze sceny.
Jesli zatem poeta liczyl na odczytanie i zrozumienie aluzji do jakiej$ innej sztuki, musial swojg wystawia¢ niewiele pdzniej.
Zob. Rychlewska (1963: 381).

157 Teoria o kontaminacji komedii Philopator ma charakter koniektury, opiera sie bowiem na przypuszczeniu Ribbecka,
ze omawiany frg. I ex incertis fabulis odnosi si¢ do tej komedii. Zob. Rychlewska (1963: 382-383).
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II. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele roznych odmian komedii

swobodnym traktowaniu oryginatu. Turpiliusz wprowadzit dodatkows postaé, zamieniajgc w tym
fragmencie monolog na dialog, co bardzo ozywilo calg scene. Ponadto zastosowal szerokg game
srodkéw stylistycznych, ktérych nie bylo w tekscie greckim.

TYTUL KOMEDII TURPILIUSZA TYTUE GRECKI AUTOR (AUTORZY)
Canephorus Kanephoros Menander
Demetrius Demetrios Aleksis
Demiurgus Demiurgos Menander (Demiurgos, Beotia)
Epiclerus Epikleros Menander
Lemniae Lemniai Aleksis, Antyfanes, Difilos
Leucadia Leukadia Menander
Paedium Paidion Menander, Apollodoros, Posejdippos
Philopator Philopator Antyfanes, Posejdippos, Filemon (Apolis?)
Thrasyleon Thrasyleon Menander (?)

Tabela II. 17. Greckie wzory niektérych komedii Turpiliusza.

Zachowane fragmenty, cho¢ bardzo niewielkie, dowodza, ze Turpiliusz nie tylko znal komedie
Plauta, ale pozostawal pod ich wplywem.!>® Urywki z komedii Epiclerus wykazuja znaczne podo-
biefistwo do fragmentéw ze sztuki Curculio, lament z utworu Philopator przypomina podobng sce-
ne ze sztuki Cistellaria (Skrzynkowa komedia), a obrona przed zalotami natarczywego mlodzierica
z komedii Leucadia ujawnia wyrazny wplyw Plautynskiej Casina.

Najwiecej fragmentéw (dziewietnascie) zachowalo sie z komedii Leucadia, osnutej na dziejach
nieszcze$liwej milosci Safony do Faona. Faon zostal przedstawiony jako biedny i brzydki rybak.
Wenus wynagrodzila go jednak za to, ze pozwolil jej, ukrywajacej sie pod postacig szpetnej kobie-
ty, przejé¢ po swojej fodzi. Bogini milosci ofiarowata mu masé, ktéra uczynita go piecknym i atrak-
cyjnym. Gléwna bohaterka nie jest jednak poetka, lecz dziewczyna o imieniu Dorcium. Dla Faona
porzucita zakochanego w niej mtodziefica. Jednak Faon, zarozumialy z powodu swej urody i powo-
dzenia u kobiet, nie odwzajemnil jej uczucia. Nieszczedliwa Dorcium rzucila sie wiec ze skaly Leu-
kas (stad tytul komedii) do morza. Od pewnej $mierci uratowat jg jednak éw zakochany miodzie-
niec i wszystko skonczylo sie szczesliwie ucztg weselng nad brzegiem morza, nieopodal $§wigtyni
Apollina. Sztuka wyrdznia sie przede wszystkim sentymentalng nutg i pelnym tajemniczego na-
stroju opisem sil przyrody, a takze oddaniem cierpient milosnych dziewczyny (Leuc., frg. XII):

Te, Apollo sancte, fer opem Wzywam ciebie, $wiety Apollo, przyjdz z pomoca,
teque, omnipotens Neptune, invoco i ciebie wszechwladny Neptunie przyzywam,
vosque adeo, venti! i was, wiatry!

Nam quid ego te appellem, Venus? Bo po c6z miatabym ciebie wolaé, Wenus?

Inna komedia, Epiclerus (Dziedziczka), opowiadala histori¢ mlodziefica zmuszonego do malzen-
stwa z sierota.

Analiza zachowanych fragmentéw prowadzi do wniosku, ze Turpiliusz wprowadzal do swoich
sztuk postaci uchodzace za typowe dla palliaty. Pojawiaja si¢ wiec zakochani, lecz niedo$dwiadczeni
miodziency, zachtanne hetery oraz synowie oszukujacy swych chciwych i skgpych ojcéw. A nade
wszystko nie brak sprytnych niewolnikéw.

JEZYK, STYL | SYSTEMY METRYCZNE

Jezyk Turpiliusza, zywy i barwny, charakteryzuje si¢ formami gramatycznymi wiasciwymi facinie
archaicznej. Bohaterowie uzywaja mowy potocznej, peinej eksklamacji, zaklgé¢, zdrobnien itp. Do
najczedciej stosowanych $rodkéw stylistycznych nalezy aliteracja i homoioteleuton.

Styl i nastréj przypominajg komedie Menandra i Terencjusza. Nie ma obscenicznych zartéw ani
farsowych scen pelnych humoru niskiego.

158 7ob. Cytowska/Szelest/Rychlewska (1996: 284-285).
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II. 1. Palliata / II. 1.14. Turpiliusz — II. 1.15. Fundaniusz

Poeta rygorystycznie przestrzega zasad metrycznych obowigzujacych w palliacie. W jego kome-
diach pojawiajg si¢ zatem senary jambiczne i septenary trocheiczne oraz oktonary jambiczne. War-
to podkresli¢, ze Turpiliusz mial zwyczaj wprowadza¢ senar jambiczny i septenar trocheiczny
w tych partiach, gdzie w greckim wzorze wystgpowal trymetr jambiczny. Jednak jego ulubiong mia-
ra jest oktonar jambiczny. Obecno$é, nielicznie wystepujacych w zachowanych fragmentach, ana-
pestéw, kretykéw i bakchejow $wiadczy o wprowadzeniu do komedii partii lirycznych, §piewanych.

STAN ZACHOWANIA

Znamy 13 tytuléw oraz okoto 200 werséw z réznych komedii.

LICZBA FRG. TYTUL KOMEDII TURPILIUSZA TYTUL W POLSKIM PRZEKLADZIE
Boethuntes Pomocnicy
4 Canephorus Dziewczyna z koszem
17 Demetrius Demetriusz
8 Demiurgus Demiurg
13 Epiclerus Dziedziczka
11 Hetaera Hetera
6 Lemniae Kobiety z Lemnos
19 Leucadia Leukadia
10 Lindia (India?) Lindia
12 Paedium Dziecko
6 Paraterusa Straznicy
13 Philopator Kochajacy ojca
11 Thrasyleon Odwazny lew
4 ex incertis fabulis z nieustalonych komedii

Tabela II. 18. Liczba zachowanych fragmentéw komedii Turpiliusza.

II. 1.15. Fundaniusz

(Gaius Fundanius)

Hw.

I N O N O N

p.ne <-——

280 260 240 220

200 180 160 140

] LIWIUSZ ANDRONIK

| NEWIUSZ

PLAUT |

ENNIUSZ |

TRABEA
ATYLIUSZ
LICYNIUSZ IMBREKS I
CECYLIUSZ STACJUSZ |

AKWILIUSZ

JUWENCJUSZ
[ LuscJusZ Z LANUWIUM
| TERENGUUSZ |

100 80 60

1 TURPILIUSZ

40 20

Tabela II. 2n. Przedstawiciele palliaty — Fundaniusz.

FUNDANIUSZ |
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1. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele réznych odmian komedii

Znamy go wylgcznie dzieki Horacemu (Sat. 1,10,42; 2,8,19), ktéry wymienia Fundaniusza jako jedy-
nego godnego odnotowania autora piszacego w jego czasach palliate. Prawdopodobnie rozkwit ta-
lentu Fundaniusza musial przypada¢ na lata trzydzieste I w. p.n.e. Niestety oprécz drobnej infor-
macji Horacego nic si¢ po nim nie zachowalo.

Il. 1.16. Ostatnia komedia rzymska — Querolus
(Zrzeda, Malkontent)

Ostatnig zachowang komedia rzymska jest sztuka zatytutowana Querolus sive Aulularia (Zrzeda albo
Komedia z urng). Nie znamy niestety jej autora, ale dzigki pewnym informacjom zawartym w samym
utworze mozemy ustali¢ kilka faktow.

AUTOR, DATACJA

Komedie otwiera list dedykacyjny do Rutyliusza. Autor okazuje mu wdzieczno$é za pomoc i hojnosé,
dzieki nim mogl bowiem poéwieci¢ si¢ pracy tworczej. Celem sztuki, jak czytamy w lidcie, jest za-
bawienie gosci przy stole, wydaje si¢ zatem, ze komedi¢ wystawiono lub recytowano w zaciszu do-
mowym. Podkreéli¢ nalezy, ze autor strescil calg fabule juz w prologu, co sugeruje, ze nie akcja (kt6-
ra odbiorca wlasnie poznal) mialta znaczenie, a raczej zawarte w utworze rozwazania filozoficzne na
temat przeznaczenia. Przyjawszy takie zalozenie, mozna przypuszczaé, ze sztuka Querolus przezna-
czona byta do recytacji, jakkolwiek posiada wszelkie cechy niezbgdne do prezentacji scenicznej.

Nie mamy absolutnej pewnoéci, kim byl wymieniony w licie dedykacyjnym adresat komedii.
Jesli to ten sam Rutyliusz Namacjanus, ktérego znamy jako autora dzietka De reditu suo (Powrdt),
sztuke Querolus mozemy datowa¢é na poczgtek V w. n.e.

Whikliwa analiza dowodzi, ze twoérca byl cztowiekiem wyksztalconym: znat Plauta, Terencju-
sza, Lukrecjusza, poetéw epoki Augusta, a takze Cycerona,!5? za$ licznie pojawiajace si¢ przykta-
dy galijskiej taciny pozwalajg przypuszczac, ze pochodzil z Galii. Z calg pewnoscig nie wyznawat
chrzedcijanistwa, ale takze nie oddawat juz czci bogom greckiego czy rzymskiego panteonu.

TyTUL

Sam autor nie mégt sie zdecydowad, jak zatytulowaé swojg komedie: Aulularia czy Querolus. Pierw-
sza propozycja podkreslala zwiazki z Plautem, bo jak sam twérca méwi (Quer., Prolog):

o Aululariam” hodie sumus acturi, non veterem tllam, Odegramy dzi$ Aulularig, ale nie te starg, a nows,
at rudem, investigatam Plauti per vestigia. wzorowang na Plaucie.

Druga propozycja tytulu zwracala uwage na nadrzedng role postaci Zrzedy (Quer., Prolog):
Querolus, qui iam nunc veniet, totam tenebit fabulam.  Zrzeda, ktéry zaraz sie tu pojawi, jest gléwna postacig w sztuce.
Poniewaz autor sam nie potrafil podjg¢ decyzji w kwestii tytutu:
,»Querolus” an ,, Aulularia” Zrzeda czy raczej Aulularia
ostateczng decyzje pozostawil odbiorcy i odwotal sie do jego zdania.
W manuskryptach czedciej spotyka sie tytul Aulularia, zapewne dlatego, ze komedie te przypi-

sywano Plautowi. Wydawcy zazwyczaj uzywaja podwojnych tytulédw: Querolus sive Aulularia albo Au-
lularia sive Querolus.

FaButA

Treécig sztuki sg perypetie zwigzane z wypelniong zlotem urng, ktérg Eurklion, ojciec gtéwnego
bohatera - tytulowego Zrzedy, ukryl w ziemi, zanim wyruszyl w zamorskg podréz. Poniewaz na ob-
czyznie poczul, ze zbliza si¢ $mier¢, wyjawil tajemnice skarbu przypadkowo napotkanemu pasozy-

159 Zob. Brozek (1978: 12).
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towl, Mandrogerontowi, i zapisal mu w testamencie polowe zlota, pod warunkiem ze ten wskaze
jego synowi, gdzie zakopana jest urna. Mandrogeront zjawia si¢ w domu Zrzedy jako jasnowidz-
-czarodziej, poniewaz dowiedzial sie, ze gospodarz jest bardzo przesagdnym czlowiekiem. Podstep
sie udaje, Zrzeda bowiem poprosil goécia, by dzigki swojej mocy oczyscil dom. Mandrogeront pod-
czas odprawiania obrzedéw znalazl urne, ale przekonany, ze zawiera prochy zmarlego, poniewaz
byl na niej umieszczony odpowiedni napis nagrobny, wyrzucit ja przez okno. Z rozbitego naczynia
wysypalo sie zloto. W ten sposéb Zrzeda odzyskat skarb swego ojca, a Mandrogeront zostal oskar-
zony o kradziez i profanacje¢ prochéw zmartego.

PROBLEMATYKA KOMEDII

Gléwny nacisk w komedii polozony zostal na role przeznaczenia, a jego koncepcja najblizsza jest
filozofii neoplatonskiej. Zgodnie z jej zatozeniami Lar symbolizujacy przeznaczenie mégtby odmie-
ni¢ Zrzedzie jego ,,zly” los na cudzy, , dobry”, ale jak przekonuje autor — ,,dla kazdego najlepsze jest
jego wlasne przeznaczenie”.160 Jest ono zatem nieodwracalne, chyba ze zostanie zmienione przez
kierujace nim sily boskie. Jedynym sposobem na pozyskanie sobie zyczliwosci losu jest oddawanie
czci swoim duchom opiekunczym.

Takie wrecz propagandowe dla neoplatonikéw zaprezentowanie roli przeznaczenia w komedii
pozwala domyslac sie, ze autor byl wyznawca tej bardzo popularnej w Rzymie filozofii.

QUEROLUS A AULULARIA

Sztuka, jak sugeruje tytul i jak podaje prolog, ma by¢ nasladownictwem Plautynskiej komedii Au-
lularia, ale podobienstw miedzy utworami jest raczej niewiele i nie odgrywajg one istotnej roli.
W obu komediach wystepuje posta¢ Eukliona, ale u Plauta jest to gléwny bohater, wyposazony
w cechy (chciwo$¢, skapstwo), ktore czynia z niego typ komediowy, w sztuce Querolus natomiast
imie to nosit niezyjacy ojciec Zrzedy. W obu sztukach pojawia si¢ Lar, ale u Plauta, cho¢ widzimy
go tylko w prologu, jest dysponentem skarbu, kieruje biegiem akcji i ma wplyw na losy bohateréw,
natomiast w tej pdznej komedii anonimowego autorstwa Lar jedynie towarzyszy Zrzedzie i nie ma
wplywu na przebieg zdarzen. Jednak podstawowa réznica to pominigcie w komedii Querolus watku
romansowego (osobami dramatu sg jedynie postaci meskie) i dodanie owych rozwazan filozoficz-
nych na temat przeznaczenia.

METRUM

Autor komedii Querolus odbieral sztuki Plauta, na ktérych sie wzorowal, jako utwory pisane zryt-
mizowang prozg. Nie byl w tym przekonaniu wcale odosobniony, im blizej bowiem schytku ce-
sarstwa, tym wieksze problemy ze znajomoscig metrum komedii. Nawet ci, ktorzy zetkneli sie
z tymi zagadnieniami, odczuwali w tekstach komediowych jedynie rytm, bowiem podstawowe
schematy senaru jambicznego czy septenaru trocheicznego mialy tak wiele mozliwych rozwia-
zan, iz sprawialy wrazenie rozstrojonych metrycznie. Tak wladnie odczytywal komedie Plauta
i Terencjusza anonimowy autor sztuki Querolus: dostrzegal czlony rytmiczne, kadencje, ale nie
potrafil rozpoznaé form wierszowych, zwlaszcza ze zgodno$¢ akcentu wyrazowego z akcentem
metrycznym w senarach jambicznych potggowala jeszcze wrazenie prozy. Querolus zostal napisa-
ny podobnie — proza, ktéra imituje wiersz, poniewaz w kadencji pojawiajg si¢ rytmy jambiczno-
-trocheiczne.

STAN ZACHOWANIA

Zachowalo sie kilka manuskryptéw z tekstem tej komedii. Najstarszy rekopis, pergaminowy codex
Vaticanus 4929 — V, pochodzi z IX w. i podaje w pelni zachowany utwér. Wszystko wskazuje na to,
ze kodeks ten stal si¢ Zrodtem pézniejszych odpiséw.

Il. 2. Togata

Z togaty zachowato si¢ niewiele ponad 60 tytuléw i 350 fragmentéw (Iacznie okolo 640 werséw).
Znamy trzech przedstawicieli tej odmiany komedii: Tytyniusza, Afraniusza i Kwinkcjusza Atte,
a w czasach Augusta inng odmiane togaty, trabeate, tworzyt Gajusz Melissus. Ponadto dotarly do

160 7ob. Brozek (1978: 30).
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II. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele réznych odmian komedii

nas jeszcze dwa nazwiska: Eliusza Lamii i Antoniusza Rufusa, ale nic blizszego o tych poetach nie
wiemy. 161 :

p.n.e. «— > n.e.
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Tabela II. 19. Przedstawiciele togaty.

Wydania togaty:
Scaenicae Romanorum poesis fragmenta, vol. II: Comicorum Romanorum praeter Plautum et Terentium reliquiae, rec.
O. Ribbeck, Lipsiae 31898 (11855, 21873):
s. 157—188: Titinius;
s. 193-266: Lucius Afranius;
s. 188-193: Titus Quinctius Atta;
J.H. Neukrich, De fabula togata Romanorum, Lipsiae 1883;
E. Courbaud, De comoedia togata, Lutetiae Parisiorum 1899;
A. Daviault, Comoedia togata. Fragments, Paris 1981;
T. Guardi, Titinio e Atta. Fabula togata. I frammenti, Milano 1985.

. 2.1. TYTYNIUSZ

(Titinius)

CURRICULUM VITAE

Tytyniusz zyt i tworzyt w pierwszej potowie Il w. p.n.e., w czasach Cecyliusza Stacjusza.162 Wymie-
niany jest zawsze tylko z imienia, nie znamy wiec ani jego praenomen, ani cognomen.163

p.n.e. «———» n.e.

hw. l ’ Ilw.| I I | w. | l
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Tabela II. 19a. Przedstawiciele togaty — Tytyniusz.

TwoORrczos¢

Wszystko, co wiemy o tworczosci Tytyniusza, zawdzigczamy tradycji posredniej. Najwiecej No-
niuszowi Marcellusowi, uczonemu z IV w. n.e., ktéry korzystajac z glossariéw i komentarzy, ilu-
strowal swoj stownik dawnej taciny cytatami z Tytyniusza. Kolejno$¢ cytatéw u Noniusza odpo-
wiada ich kolejnosci w dziele, z ktérego pochodzg. Trzeba jednak pamietaé, ze korzystal on przede
wszystkim z glossaridéw, a zachowane fragmenty sg tak niewielkie, iz rekonstrukcja utwordw jest
niemozliwa.

161 Ribbeck (1898: 386) wymienia te dwa nazwiska na lifcie twércéw togaty, powolujac sie na Scholia do Horacego (a.p. 288).

162 Bizantynski pisarz Ioannes Laurentius Lydos (Mag. pop. Rom. 1,40) twierdzil, ze Tytyniusz wystawial przed wybuchem
1T wojny punickiej (219 r. p.n.e.), czego dowodem ma by¢ sztuka Barbatus (Brodacz), w ktorej rzekomo znajduje sie aluzja do
ustawy zakazujacej zbytkdéw (lex Oppia z 215 r. p.n.e.), zniesionej w 195 r. p.n.e. Zob. Przychocki (1922: 180nn.). Warron na-
tomiast podaje (Charyzjusz 2,315,3), ze Tytyniusz tworzyl w okresie pomiedzy Plautem a Terencjuszem. Wspodlczesni bada-
cze sg sklonni uwaza¢ Tytyniusza za poete wspolczesnego Cecyliuszowi Stacjuszowi. Zob. Stankiewicz (1999: 12).

163 Zob. przyp. 6, s. 51.
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II. 2. Togata / II. 2.1. Tytyniusz

Nieco wiecej informacji przynosza tytuly. Az 9 z zachowanych pietnastu odnosi si¢ do kobiet,
np.: Gemina (Blizniaczka), Privigna (Pasierbica); kilka dalszych to typowo rzymskie imiona meskie: Hor-
tensius (Hortenzjusz), Quintus (Kwintus), lub nazwy odnoszgce sie do italskich miejscowosci: Veliterna
(Dziewczyna z Velitrae), Insubra (Insubryjka).

Zazwyczaj w tytule zawarte byly informacje o temacie sztuki. Komedia Barbatus (Brodacz) su-
geruje, ze gldéwna postaé nosila brod¢, co wéwczas bylo niemodne i niekiedy uwazane za ozna-
ke barbarzynstwa. By¢ moze bohaterem byl jaki§ Rzymianin starej daty, np. Katon Starszy, a tres¢
komedii laczyla si¢ ze zniesieniem w 195 r. p.n.e. lex Oppia, ktéra probowala ukréci¢ wystawnosé
i rozrzutno$¢ kobiet. Owym tytulowym brodaczem moégt by¢ Publiusz Tytyniusz Mena, ktory
w 300 r. p.n.e. wprowadzil barbarzyficéw do Rzymul®? i stad otrzymatl przydomek barbatus.
Inna komedia Tytyniusza, Fullonia (Foluszniczka), przedstawiala zycie folusznikéw (tj. wytworcéw
filcu).

Najczestsze tematy to intrygi milosne wplecione niekiedy w prawnicze kazusy, dotyczace roz-
trwonienia ojcowizny lub ludzkiej niewdziecznosci. Komedie wysmiewaly hulaszczy tryb zycia,
prowadzony na sposob grecki. W jednej ze sztuk, Setina (Dziewczyna z Setii), pojawia si¢ zniewie$cia-
ly mlodzieniec, ktéry nosi przepaske z fredzlami (Set., frg. VI):

[...] quasi hermafroditus fimbriatum frontem gestas. [...] jak hermafrodyta nosisz fredzelki na czole.

Postacie zwykle pochodzily z warstw nizszych lub érednich. Najcze$ciej na scenie pojawiali sie
rzemie$lnicy réznych zawoddw, a na wzoér Plautyniski spotka¢ mozna bylo stare piastunki niestro-
niace od wina (Prilia, frg. VI), hetery (tamze, frg. IV), pasozytow i streczycieli (Gemina — Blizniaczka, frg.
VI):

Parasitos amovi, lenonum aedibus absterrui, Pasozytow przegnatem, od drzwi streczycieli
desuevi, ne quod ad cenam iret extra consilium meum; trzymam sie jak najdalej, odwykiem wydawac
na uczte wiecej grosza niz zaplanowatem;

a takze pelnych pychy kucharzy (Setina — Dziewczyna z Setii, frg. XV):

Sapientia gubernator navem torquet, haut valentia: Sternik prowadzi okret glowa, a nie silg:
cocus magnum ahenum, quando feruit, paula confutat trua. kucharz ogromny kociot, gdy wrze i si¢ pieni,
mala chochlg uciszy.

Niewolnicy nie pelnili tak waznej funkgcji jak w palliacie, kobiety za$, jak na Rzymianki przystalo,
cieszyly sie o wiele lepszg pozycja prawna: przede wszystkim mogty rozporzadzaé posagiem, co da-
walo im znacznie wigeksza niezalezno$¢. Warto takze podkredli¢, ze postaci kobiece dominuja
w tych komediach, a w dziewieciu — jak pamietamy - sg bohaterkami tytulowymi.

Sztuki Tytyniusza najprawdopodobniej byly krotsze niz typowe togaty i wystepowalo w nich
znacznie mniej postaci, a zatem intryga nie mogta by¢ zbyt zawiklana. Prawdopodobnie komedie
skladaty sie z luZno ze sobg powigzanych scen z zycia codziennego.

JEZYK, STYL I SYSTEMY METRYCZNE

Togaty Tytyniusza mialy ton i charakter sztuk Plauta, a szczegdlowa analiza dowodzi, ze w zacho-
wanych fragmentach mozna odnalez¢ takze sporo zwrotéw i wyrazen Plautynskich.165 Z cala pew-
noscig jednak nie $wiadczy to o braku oryginalnosci autora, a na podkreslenie zastuguje sklon-
no$¢ do nadawania stowom nowego znaczenia i ambicje wzbogacania jezyka (Fullonia — Folusznicz-
ka, frg. XI):

St quisquam hodie praeterhac posticum nostrum pepulerit, Jesli kto$ dzi$ sie wedrze tylnymi drzwiami,
patibulo hoc ei caput diffringam; to ryglem roztrzaskam mu gtowe;

gdzie patibulum zmienilto znaczenie z ‘krzyz, szubienica’ na ‘belka w zasuwie drzwi’, tj. rygiel. War-
to doda¢, ze w tym wlasnie znaczeniu stowo to spotykamy jedynie u Tytyniusza.

164 7ob. Warron (Rust. 2,11,10) i Pliniusz (NH 7,12).
165 7ob. Stankiewicz (1987: 62-66).
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II. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele roznych odmian komedii

Togaty przedstawialy proste, $mieszne, niekiedy obsceniczne sytuacje, wiec i ich jezyk nie co-

fat si¢ przed dosadnymi okre$leniami (Varus — Koélawiec, frg. III):

Lotilente! Flocci fiet. Culi cultor! Zasraniec! Bedzie niczym. Amator dupska!

Postacie moéwily potocznym jezykiem (sermo vulgaris), pelnym licznych archaizméw. Nierzadko po-
jawialy sie wyzwiska lub zZarty z prowincjonalnego sposobu wystawiania sie. Poeta stosowat alite-
racje, pars pro toto i metafore. Jezyk cechuje ponadto duza liczba neologizméw, wyrazéw nowych
i zdrobnien, a takze niespotykanych konstrukcji.

Tytyniusz réznicowal tempo gry i nastrdj poprzez rézne miary metryczne. Najwiecej zachowato
sie wierszy pisanych w senarach jambicznych, sporo jest takze partii ujetych w potaczone ze sobg
dwa metra: oktonary jambiczne z septenarami trocheicznymi. Najmniej licznie wystepujg septenary
jambiczne. Fragmenty $piewane, tzw. cantica, wykorzystuja oktonary anapestyczne, trocheiczne
i bakcheje. Analiza metryczna dowodzi duzego podobienstwa komedii Tytyniusza do sztuk Plauta.

STAN ZACHOWANIA

Zachowalo si¢ 15 tytuléw oraz fragmenty réznej dlugosci, w sumie 190 werséw.

LICZBA FRG. TYTUL KOMEDII TYTYNIUSZA TYTUL W POLSKIM PRZEKLADZIE

10 Barbatus Brodacz

1 Caecus Slepiec

14 Fullonia Foluszniczka

16 Gemina Blizniaczka

1 Hortensius Hortenzjusz

1 Insubra Insubryjka

2 Turisperita Prawniczka

11 Prilia (Procilla?) (imie dziewczyny)

1 Privigna Pasierbica

6 Psaltria sive Ferentinatis ElileDchi?;?cifrrl? 3c;.er;2np;§1§$mm
7 Quintus Kwintus

18 Setina Dziewczyna z Setii

1 Tibicina Flecistka

3 Varus Koslawiec

11 Veliterna Dziewczyna z Velitrae
22 ex incertis fabulis z nieustalonych komedii

Tabela II. 20. Liczba zachowanych fragmentéw komedii Tytyniusza.

Il. 2.2. AFRANIUSZ

(Lucius Afranius)

CURRICULUM VITAE

Afraniusz uwazany byl za najwybitniejszego autora togaty. Mlodszy od Tytyniusza, starszy od Atty, zyt
i tworzyt w polowie II w. p.n.e. Wellejusz Paterkulus (1,17,1; 2,9,3) podaje, ze byl wspolczesny Cecyliu-
szowi i Terencjuszowi. Nie wiadomo, gdzie sie urodzil, ale poniewaz wszyscy tworcy palliaty pochodzi-
Ii spoza Rzymu (Newiusz z Kampanii, Plaut z Sarsyny, Cecyliusz z Galii Nadpadanskiej), dla kontrastu
uwaza sie tworce togaty, Afraniusza, za Rzymianina. Pochodzit z plebejskiego rodu, ktory jednak w IL w.
p.n.e. zasiadal w senacie. Sam Afraniusz nie tylko pisal dla sceny, ale wystepowat jako méwca sadowy.
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II. 2. Togata / II. 2.1. Tytyniusz — II. 2.2. Afraniusz

p.n.e. «————» ne.
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Tabela I1. 19b. Przedstawiciele togaty — Afraniusz.

TwoRrczosc¢

W przypadku komedii, ktére zachowaly si¢ jedynie we fragmentach, najwiecej informacji przyno-
szg zawsze tytuly. Z nich wlasnie mozna wywnioskowa¢, ze tematem komedii Afraniusza bylto po-
krewienstwo i stosunki rodzinne: Consobrini (Kuzyni), Materterae (Ciotki). Czesto fabula skupiala sig¢
na sprawie posagu, ktéry byt przedmiotem sporu: Fratriae (Szwagierki, frg. I). Nie brak takze tytutow
odnoszacych sie do $wiat i zycia codziennego: Compitalia (Swigto Laréw na rozstajnych drogach), Pompa
(Procesja). Duzg grupe tytuléw stanowily réwniez imiona zenskie i okreélenia kobiet, chociaz po-
staci te nie odgrywaly u Afraniusza tak dominujacej roli, jak u Tytyniusza.

Tytuly sztuk Afraniusza przypominaja niektére tytuly Menandra, zresztg i same komedie nosza
wyrazne $lady wplywu tego greckiego komediopisarza. Wskazuje na to chociazby podobienstwo za-
chowanych fragmentéw, a i sam Afraniusz w prologu do sztuki Compitalia wyznaje, ze czerpal wzo-
ry z Menandra. To podobienistwo silnie odczuwali takze inni starozytni pisarze. Horacy powiedziat,
ze toga Afraniusza pasuje na Menandra (,,Dicitur Afrani toga convenisse Menandro”; Epist. 2,1,57).
Cyceron (Fin. 1,3,7) natomiast poréwnal swoje starania, zmierzajace do przeniesienia mysli filozo-
ficznej na grunt rzymski, do staran Enniusza nasladujacego Homera i Afraniusza czerpiacego z Me-
nandra. Tenze sam Cyceron (Brut. 45,167) zaznaczyl, ze Afraniusz szukal inspiracji takze u poetow
tacinskich, m.in. u méwcy i autora tragedii, Gajusza Tytyniusza. Niewatpliwie wyrazny jest row-
niez wptyw komedii Terencjusza, a zwlaszcza jego polemicznych prologéw, cho¢ prologi Afraniu-
sza zawieraja oprocz rozwazan natury teoretyczno-literackiej takze ekspozycje.

Cecha charakterystyczng komedii Afraniusza byly polimetryczne cantica i sktonno$¢ do postu-
giwania sie sentencjg (Vopiscus — Blizniak pozostaly przy zyciu, frg. XX):

Si possent homines delenimentis capt, Gdyby pokusom ludzie ulegali,

omnes haberent nunc amatores anus. dzi$ wszystkie stare mialyby kochankéw.
Aetas et corpus tenerum et morigeratio Ponetne cialo, mlodoéé¢ i ulegtosé

haec sunt venena formosarum mulierum: to jest trucizna urodziwych kobiet:

mala aetas nulla delenimenta invenit. staro$¢ nie kryje juz zadnej podniety.

Ponadto komediopisarz wprowadzal pojecia filozoficzne i personifikacje (Sella — Krzesto, frg. I):

Usus me genuit, mater peperit Memoria: Splodzil Pozytek, Pamieé¢ urodzila:
Sophiam vocant me Grai, vos Sapientiam. Grecy zwa mnie Sofia, wy zwiecie Madroscig.

W jego sztukach po raz pierwszy spotykamy takze rozréznienie milosci, ktorej patronuje Amor,
i pozadania zwanego Cupido!6® (Cinerarius — Fryzjer, frg. IIl; Omen — Wrozba, frg. I):

Alius est Amor, alius est Cupido. Innym jest Amor, innym jest Kupidyn.
[...] amabit sapiens, cupient ceteri. [...] madry pokocha, a reszta zapragnie.

Tworczo$é Afraniusza cieszyla sie wielkim uznaniem u starozytnych. Komediopisarz zebrat po-
chwaty nie tylko od Cycerona, ktéry nazwal go czlowiekiem przemyslnego dowcipu wymownym
w komediach (,homo perargutus in fabulis disertus”; Brut. 45,167). Chwalili go takze Apulejusz
(Apol. 12), Makrobiusz (Sat. 3,29,4; 6,1,4; 6,4,12; 6,5,6; 6,8,13), Swetoniusz poprzez Donata (Vita Ter. 7),
a Gelliusz (10,11,8; 13,8,1-3; 15,13,3; 20,6,5), wyjaéniajac kwestie gramatyczne, wielokrotnie postugi-
wat sie cytatami ze sztuk Afraniusza, co dowodzi niezwyklej popularnoéci tego komediopisarza.

166 7ob. Stankiewicz (1999: 125).
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II. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele réznych odmian komedii

Pewne zastrzezenia do twoérczodci Afraniusza zgltaszali jedynie Kwintylian (10,1,100) i Auzo-
niusz (Epigr. 67,2). Dotyczyly one nie tyle poziomu literackiego, co raczej delikatnej sfery preferen-
¢ji seksualnych samego poety. Obaj podejrzewali komediopisarza o homoseksualizm i wyrazali
obawe, ze moze przemyca ten temat do swoich sztuk.

Mimo to komedie Afraniusza diugo cieszyly si¢ uznaniem, grywano je jeszcze w czasach cesar-
stwa. Cyceron (Sest. 118) podaje, ze w 57 r. p.n.e. na ludi Apollinares wystawiono sztuke Afraniusza
Simulans (Obtudnik); od Horacego zas (Epist. 2,1,60-61) wiemy o popularnodci, jaka w czasach Augu-
sta cieszyly sie recytacje fragmentéw komediopisarza. Jeszcze w czasach Nerona niezwykle wido-
wiskowo wystawiono sztuke Incendium (Pozar). Zgodnie z opisem Swetoniusza (Nero 11,4) prawdzi-
wy dom stanal na scenie w plomieniach, a aktorzy, ktérzy brali udzial w gaszeniu pozaru, mogli za-
trzymac uratowane z pozogi mienie.

JEZYK, STYL I SYSTEMY METRYCZNE

Jezyk Afraniusza moze stanowi¢ doskonaty materiat do badan nad rozwojem taciny. Mnéstwo tam
form archaicznych z nieustalonym jeszcze do konca rodzajem gramatycznym i z czasownikami
przechodzacymi z jednej koniugacji do drugiej; sporo takze zapozyczen od Plauta.

Analiza metryczna wykazala, ze poeta wlasciwie nie odstepowal od zasad obowiazujacych
w palliacie. Mamy wiec partie méwione, recytowane melodramatycznie i §piewane. Najwigcej za-
chowalo sie fragmentéw dialogu ulozonych w senarach jambicznych, ale Afraniusz uzywal takze
septenaréw i oktonaréw zaréwno trocheicznych, jak i jambicznych.

STAN ZACHOWANIA

Znamy 43 tytuly oraz okoto 200 fragmentéw o Igcznej diugosci 430 werséw.

LICZBA FRG. TYTUL KOMEDII AFRANIUSZA TYTUL W POLSKIM PRZEKLADZIE
3 Abducta Uwiedziona
2 Aequales Réwiesnicy
3 Auctio Licytacja
5 Augur Augur
4 Brundisinae Kobiety z Brundyzjum
3 Cinerarius Fryzjer
5 Compitalia Swigto Laréw na rozstajnych drogach
6 Consobrini Kuzynowie
3 Crimen Przestepstwo
1 Deditio Kapitulacja
1 Depositum Depozyt
13 Divortium Rozwod
24 Emancipatus Wyzwolony spod wladzy ojcowskiej
19 Epistula List
15 Exceptus Ocalony
21 Fratriae Szwagierki
1 Ida (Icta?) (Ida - imie dziewczyny)
7 Incendium Pozar
2 Inimici Rywale
3 Libertus Wyzwoleniec
1 Mariti Zonaci
8 Materterae Ciotki
1 Megalensia Swieto ku czci bogini Magna Mater
10 Omen Wrézba
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II. 2. Togata / II. 2.2. Afraniusz — II. 2.3. Atta

LICZBA FRG. TYTUE KOMEDII AFRANIUSZA TYTULE W POLSKIM PRZEKLADZIE
4 Panteleus (imie niewolnika)
Pompa Procesja

22 Privignus Pasierb

1 Prodigus Rozrzutnik

3 Proditus Zdradzony

3 Promus Ochmistrz

3 Prosa Bogini dobrych narodzin
1 Purgamentum Oczyszczenie

8 Repudiatus Odrzucony

2 Sella Krzeslo

9 Simulans Obludnik

2 Sorores Siostry

10 Suspecta Podejrzana

1 Talio Odwet

1 Temerarius Nierozwazny

2 Thais Taida

1 Titulus Tablica licytacyjna

5 Virgo Mioda dziewczyna

33 Vopiscus Blizniak pozostaly przy zyciu
25 ex incertis fabulis z nieustalonych komedii

Tabela I1. 21. Liczba zachowanych fragmentéw komedii Afraniusza.

1. 2.3. ATTA

(Titus Quinctius Atta)

CURRICULUM VITAE

Trudno ustali¢ dokladnie czas zycia Atty. Przyjmuje si¢ za Hieronimem (Chron. 1940=77), ze zmarl
w Rzymie w 77 r. p.n.e. Rozkwit jego dziatalnoéci literackiej datuje si¢ zwykle na pierwsze ¢wierc-
wiecze I w. p.n.e. Przydomek Atta, zgodnie z tym, co podaje Festus (11,12), zawdzigczal komedio-
pisarz swej utomnosci (Atta znaczy bowiem ‘kulawy’).

Atta pochodzit z rzymskiego rodu Kwinkcjuszéw, z Tuskulum pod Rzymem. Jego przodko-
wie, jak podaje Liwiusz (3,26,8; 4,13,6; 4,13,12), odznaczali si¢ szlachetnym charakterem i stawa
wojenng.167

pne. < »ne.
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Tabela 11. 19¢. Przedstawiciele togaty — Atta.

167 Zob. Stankiewicz (1991: 39-44).
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II. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele véznych odmian komedii

TwoRrczosé

Jedyne informacje o tresci sztuk Atty posiadamy od retora z II w. n.e., Frontona (Epist. 4,3), kto-
ry wspomnial, ze komediopisarz lubil wprowadza¢ na scen¢ postaci kobiece. Analiza tytutow
i zachowanych fragmentéw zdaje si¢ potwierdzaé to zdanie. Co wigcej, czes¢ komedii prezento-
wala zapewne zycie rodzinne, jak $wiadcza zawarte w tytulach zwigzki pokrewienistwa: Materte-
rae (Ciotki), Nurus (Synowa), Socrus (Swiekra). Drugg grupe tematyczng stanowig komedie, ktérych
tre$¢ dotyczyta $wiat religijnych, nie zawsze tak dokladnie okreslonych jak w sztuce Megalensia
(Swieto ku czci bogini Magna Mater), a czesto jedynie zasygnalizowanych: Gratulatio (Btaganie), Suppli-
catio (Przeblaganie). Niewatpliwie komedie Atty przedstawialy zycie codzienne Rzymian. Prezen-
towaly postaci z réznych klas spolecznych i standéw, w tym takze patrycjuszow, jak $wiadczy Aedi-
licia (Komedia o edylach). Nie brak takze bohateréw nalezacych do kanonu postaci komediowych:
sa matrony rzymskie, jak mozna wnosi¢ z zachowanego fragmentu pelnego oburzenia (Aquae cal-
dae — Cieplice, frg. I):

Cum nostro ornatu per vias meretricie lupantur; W naszych szatach jak dziewki lajdaczg si¢ po ulicach;

pojawia sie streczycielka (Conciliatrix — Poéredniczka), a nawet zolnierz (Tiro proficiscens — Rekrut uda-
jacy sie w droge).168

Sztuki Atty odnosily duze sukcesy na scenie. Warron (u Charyzjusza, 2,315,3[Barwick]) cenil je za
umiejetnoséé¢ przedstawiania obyczajéow i stawial na réwni z komediami Terencjusza.'®® Horacy
(Epist. 2,1,82), podajac, ze grali w nich najwieksi aktorzy starozytnosci, wymienia Ezopa i Roscju-
sza. Poéwiadcza takze, ze i w jego czasach togaty tego komediopisarza cieszyly sie niestabngcym
powodzeniem i chetnie byly ogladane na rzymskiej scenie. Jednak ten sam Horacy (Epist. 2,1,79),
ktéry wystawil komediopisarzowi tak wspaniale $wiadectwo popularnoéci, wspominajgc o jego
wadzie fizycznej, dodal, ze przeniost t¢ ceche na swoje komedie. Natomiast Ewancjusz (De fab. 3,5)
uwazal, ze Atta nie zawsze potrafil utrzymac ton komediowy i niekiedy wpadal w styl typowy dla
tragedii.

Podobienstwo tytuléw, czy niekiedy wrecz identycznoéé, kazg zastanowi¢ si¢ nad zwigzkami
Atty z togatami Afraniusza (Megalensia, Materterae), a takze z mimem Laberiusza (Aquae caldae)
i atellang Pomponiusza (Conciliatrix). By¢ moze inspiracji szukal Atta jeszcze wczeéniej, w komedii
greckiej éredniej 1 nowej, u Amfisa, Timoklesa czy Difilosa.

JEZYK, STYL | SYSTEMY METRYCZNE

Komedie Atty pisane sg tacing charakterystyczng dla epoki archaicznej i to zaréwno pod wzgledem
fleksji, jak i sktadni. Odnotowuje si¢ takze stowa typu hapax legomenon,'7 np. vomer, -eris (zwykle
vomis), m. ‘lemiesz ptuga’ (Satura — Satyra, frg. XV), uzyte w znaczeniu stilus ‘rylec do pisania’.1”! Ko-
mediopisarz umie postugiwac sie srodkami artystycznymi, stosuje tak lubiana przez Rzymian ali-
teracje oraz wprowadza metonimie i metafory.

Systemy metryczne uzywane przez Atte nie odbiegajg od wersyfikacji powszechnie stosowanej
w palliacie i togacie. Tak jak wymagal tego kanon kompozycyjny, senar jambiczny pojawial sie
w partiach mowionych, natomiast w partiach recytowanych przy akompaniamencie muzycznym -
septenar trocheiczny, a niekiedy takze oktonar jambiczny.

STAN ZACHOWANIA

Zachowato sie bardzo niewiele, zaledwie 12 tytuléw i fragmenty, ktore stanowig ogolem 25 wer-
SOW.

168 7ob. Stankiewicz (1988: 386-394).

169 Zob, Stankiewicz (1999: 15).

170 Hapax legomenon (dost ‘jeden raz mowiona rzecz’) — wyraz lub forma pojawiajgca sie tylko raz.
171 76b. Stankiewicz (1999: 15).
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II. 2. Togata / II. 2.3. Atta — II. 3. Atellana

LICZBA FRG. TYTUL KOMEDII ATTY TYTUL W POLSKIM PRZEKLADZIE
2 Aedilicia Komedia o edylach
2 Aquae caldae Cieplice
1 Conctliatrix Posredniczka
1 Gratulatio Btaganie
1 Lucubratio Praca przy nocnym $wietle
1 Materterae Ciotki
1 Megalensia Swieto ku czci bogini Magna Mater
1 Nurus Synowa
1 Satura Satyra
1 Socrus Swiekra
1 Supplicatio Przeblaganie
1 Tiro proficiscens Rekrut udajacy sie w droge
5 ex incertis fabulis z nieustalonych komedii

Tabela IL. 22. Liczba zachowanych fragmentéw komedii Atty.

1. 2.4. Melissus

(Gaius Melissus)

Gajusz Melissus byl jedynym przedstawicielem odmiany togaty zwanej fabula trabeata, tj. komedii
granej w todze przystugujacej stanowi rycerskiemu.

O komediopisarzu wiemy bardzo niewiele. Zyt w czasach Augusta i byl wyzwoleficem Mece-
nasa. Zbieral réznego rodzaju dowcipy i dykteryjki, tzw. ineptiae, by je potem wprowadzi¢ do swo-
ich komedii. Jedyne wiadomosci posiadamy od Swetoniusza (Gramm. 21) i Scholiéw do Horacego
(a.p. 288).

Po jego $mierci trabeata nie znalazla kontynuatoréw.

p.n.e. «—r—» n.e.
1 w. ITw. lw.

200 180 160 140 120 100 80 60 40 20

[ 1vrvnwsz |
| AFRanwusz | | ATTA | | MELISSUS |

Tabela II. 19d. Przedstawiciele togaty — Melissus.

1. 3. Atellana

Poczgtkowo, od III do I w. p.n.e., atellana grana byla w wersji improwizowanej, ale z tego przedli-
terackiego okresu nie posiadamy zadnego fragmentu. Farsa oskijska zyskala forme literacka dopie-
ro na poczgtku I w. p.n.e. i w tej postaci przetrwata do naszych czaséw jedynie w krétkich fragmen-
tach, liczacych tacznie okoto 300 werséw.

W pierwszej potowie I w. p.n.e. literackg posta¢ nadali atellanie: Pompomusz z Bononii i No-
wiusz. Oprdcz nich znamy jedynie nazwiska trzech poetéw tworzacych atellane: Korneliusz Sul-
la, Mummiusz i Apryssjusz. Niestety nie posiadamy blizszych informacji o tych komediopisa-
rzach, dlatego paragrafy tego rozdziatu z koniecznodci ograniczg si¢ jedynie do Pomponiusza
i Nowiusza.
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II. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele réznych odmian komedii

p.n.e. <+—
1l w. Hw. lw.
200 180 160 140 120 100 80 60 40 20
| PompoNIUSZ
| NOWIUSZ

Tabela II. 23. Przedstawiciele atellany.

Wydania atellany:
Scaenicae Romanorum poesis fragmenta, vol. II: Comicorum Romanorum praeter Plautum et Terentium reliquige, rec.
O. Ribbeck, Lipsiae 31898 (11855, 21873):
s. 269-307: Lucius Pomponius Bononiensis;
s. 307-331: Novius.
P Frassinetti, Fabularum Atellanarum Fragmenta, Torino 1955;
P, Frassinetti, Atellanae fabulae, Romae 1967.

1l. 3.1. Pomponiusz z Bononii
(Lucius Pomponius Bononiensis)

CURRICULUM VITAE

Pomponiusz pochodzil z terendéw Galli Przedalpejskiej, z Bononii (dzi$ Bolonia). Rozkwit jego ta-
lentu przypada na lata 100-85 p.n.e.172

p.n.e. <«——
Mw. Hw. [ lw.
200 180 160 140 120 100 80 60 40 20
| POMPONIUSZ
| NOWIUSZ

Tabela II. 23a. Przedstawiciele atellany — Pomponiusz.

TwoORczos¢

Literacka atellana, za ktérej twérce uwaza si¢ Pomponiusza, nie réznita sie wiele od swej przedli-
terackiej odmiany, czyli od ludowej farsy oskijskiej. Stad Pomponiusz czerpal tematy i uzupetniat
je tylko o zapozyczenia z rzymskiej togaty i palliaty. Na silne wplywy obu tych typéw komedii wska-
zuja tytuly atellany, bardzo czg¢sto bowiem brzmig identycznie z tytulami palliaty i togaty.

Jednym z czestych motywow przewijajacych sie w sztukach Pomponiusza byl prawdopodobnie
motyw pomytki. Zachowaty sie bowiem tytuty wskazujace na obecnos¢ w sztuce sobowtéréw: Mac-
ci gemini (Makkusy blizniacy), Macci gemini priores (Makkusy — mlodsze bliznieta). By¢ moze nieobcy byt
Pomponiuszowi takze motyw przebieranki, co sugeruje sztuka Maccus virgo (Makkus dziewicg), w kt6-
rej tytulowy bohater podszywal sie zapewne pod kobiete.

Wérdd tematdw pojawialo sie zycie na wsi: Pappus agricola (Pappus rolnikiem), Rusticus (Wiesniak);
zycie domowe i rodzinne: Condiciones (Warunki $lubu), Ergastilus (Dom kary dla niewolnikéw); a takze
praca rzemie$lnikéw: Pistor (Mlynarz), Pictores (Malarze), Piscatores (Rybacy). Nierzadko atellany Pom-
poniusza mialy charakter hilarotragedii: Ariadne (Ariadna), Atalante (Atalanta).

Miejscem akgji byla oczywidcie Italia. Zachowaly sie nawet tytuly zawierajgce elementy etno-
graficzne: Campani (Mieszkaticy Kampanii), Galli Transalpini (Mieszkancy Galii Zaalpejskiej).

We fragmentach pojawiaja si¢ charakterystyczne dla atellany maski, a jaka$ postaé, by¢ moze
wyglodniaty Makkus, wyznaje (Dotata — Posazna, frg. I):

172 70b. Frassinetti (1967: 8-11).
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II. 3. Atellana / II. 3.1. Pomponiusz z Bononii

Vinum panemgque, omnem ceterum aliam
praeberem penum.

Wystawitbym wino, chleb i calg reszte
pozostalego jadla.

Niestety zachowane urywki nie pozwalaja na odtworzenie fabuty.

JEZYK, STYL | SYSTEMY METRYCZNE
Pomponiusz postugiwal sie jezykiem wiejskim, z duzg iloécig wyrazen gwarowych i dialektycznych.
Niekiedy w tekicie pojawialy sie formy deklinacyjne rézne od powszechnie przyjetych, a pospoli-
to$¢ jezyka przechodzita w wulgarnos¢.

Mozna jednak znalez¢ takze fragmenty o charakterze sentencjonalnym (Asina — Oflica, frg. I; Ma-
ialis — Wieprz, frg. I):

Atque auscultare disce, si nescis logui. Naucz sie stuchaé, gdy nie umiesz, méwic.

[...] animos Venus veget voluptatibus. [...] Wenus maci umysly zadza i rozkoszg.

Atellany Pomponiusza stosowaly dwie miary metryczne: jamb i trochej.

STAN ZACHOWANIA

Po Pomponiuszu pozostaly 73 tytuly oraz kilkadziesigt krétkich, maksimum 4-wersowych frag-
mentéw, ktére nie przekraczaja liczby 200 wersow.

LICZBA FRG. TYTUL KOMEDII POMPONIUSZA TYTUL W POLSKIM PRZEKYADZIE
1 Adelphi Bracia
1 Aeditumus Stréz dwiatyni
1 Agamemno suppositus Agamemnon podrzutkiem
2 Aleones Gracze w kosci
1 Anulus posterior Ostatnia piastunka
= Ariadne Ariadna
1 Armorum tudicium Sad zbrojnych
1 Aruspex vel Pexor rusticus Wrézbita lub Fryzjer wiejski
2 Asina Odlica
- Atalante Atalanta
4 Auctoratus Najemnik
1 Augur Wrézbita
4 Bucco adoptatus Bukko adoptowany
1 Bucco auctoratus Bukko najemnik
1 Campani Mieszkaficy Kampanii
1 Capella Kézka
1 Citharista Grajacy na cytrze
1 Collegium Stowarzyszenie
1 Concha Muszla
1 Condiciones Warunki $lubu
2 Cretula vel Petitor Piecze¢ lub Kandydat
1 Decuma Dziesiecina
1 Decuma fullonis Dziesiecina folusznika
1 Dives Bogacz
1 Dotalis Czeé¢ posagu
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II. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele roznych odmian komedii

LICZBA FRG. TYTUL KOMEDII POMPONIUSZA TYTUL W POLSKIM PRZEKEADZIE
Dotata Posazna (zapewne Zona)
Ergastilus Dom kary dla niewolnikow
Fullones Folusznicy

Galli Transalpini

Mieszkancy Galii Zaalpejskiej

Heres petitor

Spadkobierca kandydat

Hirnea Pappi

Przepuklina Pappusa

Kalendae Martiae

Kalendy marcowe

Lar familiaris

Lar domowy

Leno

Streczyciel

Macct gemini

Makkusy blizniacy

Macci gemini priores @)

Makkusy — mlodsze bliznieta

Maccus

Makkus

Maccus miles

Makkus zotnierz

Maccus sequester-

Makkus posrednik

Maccus virgo

Makkus dziewica

Maialis Wieprz

Marsya(?) Marsja (imie dziewczyny)
Medicus Lekarz

Mevia(?) Mewia (imie dziewczyny)
Munda Swiatowa dziewczyna
Nuptiae Slub

Pannuceati Zebracy

Pappus agricola

Pappus rolnik

Pappus praeteritus

Pappus opuszczony

[ e Y N S B O e I e A T O e ¥ SN e < T e B A B e B B R R O T I e i B o T N T B e Y N B B e B e B R RS R R B H NS IR (S R ]

Parci Skapcy
Patruus Stryj
Philosophia Filozofia
Pictores Malarze
Piscatores Rybacy
Pistor Mtynarz
Placenta Placek
Porcetra Swinia

10 Praeco posterior Ostatni herold

2 Praefectus morum Stréz moralnosci

8 Prostibulum Dom publiczny

1 Pytho Gorgonius Pyton, syn Gorgony
1 Quinquatrus Swieta Minerwy

1 Rusticus Wiedniak

1 Sarcularia Komedia o motyce
3 Satura Satura

- Stsyphus Syzyf

1 Sponsa Pappi Narzeczona Pappusa
1 Synephebi Réwiesnicy
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II. 3. Atellana / 11. 3.1. Pomponiusz z Bononii — II. 3.2. Nowiusz

LICZBA FRG. TYTUL KOMEDII POMPONIUSZA TYTUL W POLSKIM PRZEKEADZIE
2 Syri Syryjczycy (lub moze Niewolnicy z Syrii)
1 Vacca vel Marsuppium Krowa lub Sakiewka
2 Verniones Niewolnicy domowi
2 Verres aegrotus Chory wieprz
1 Verres salvos Zdrowy wieprz
12 ex incertis fabulis z nieustalonych komedii

Tabela 11. 24. Liczba zachowanych fragmentéw komedii Pomponiusza.

1. 3.2. NOWIUSZ

(Novius)

CURRICULUM VITAE

Informacje o Nowiuszu sg nad wyraz skape. Podobnie jak Pomponiusz zyl w I w. p.n.e. Poniewaz
jego imie jest pochodzenia oskijskiego i czgsto wystgpowalo w Kampanii, uwaza sie, ze wiasnie
stamtgd Nowiusz sie wywodzil.

p.n.e. <-—
I w. Hw. Lw.
200 180 160 140 120 100 80 60 40 20
] POMPONIUSZ
i NOWIUSZ

Tabela II. 23b. Przedstawiciele atellany — Nowiusz.

TwoRrczosé

Z utwordw poety zachowalo si¢ niewiele, gléwnie dzigki Cyceronowi (De orat. 2,255, 279, 285), kt6-
ry swoje wywody na temat zartéw i sposobéw wywolywania §miechu ilustruje wlasnie cytatami
z Nowiusza. Mamy wiec przyklad ironii (ex incertis fabulis, frg. X):

Quid ploras pater? Dlaczego ptaczesz, ojcze?
Mirum ni cantem. Condemnatus sum. A mam $piewal? Przeciez zostalem skazany.

czy zartu wymierzonego w stoicki spokdj (ex incertis fabulis, frg. XII):
Sapiens si algebis, tremes. Nawet medrzec trzesie sie, gdy zmarznie.

Cyceron podkresla, ze tego rodzaju dowcipy licznie wystepujg u Nowiusza. Zachowane fragmen-
ty sa jednak tak niewielkich rozmiardéw, Zze trudno na ich podstawie wnioskowa¢é o tresci komedii.
Niemniej atellany Nowiusza musialy cieszy¢ sie duzg popularnosécia, skoro Cyceron tak chetnie je
cytuje.

Wiecej informacji przynosza tytuly sztuk, a ich analiza prowadzi do podobnych wnioskéw, co
w przypadku Pomponiusza. U Nowiusza réwniez pojawiajg si¢ tematy sugerujace wykorzystanie na
scenie sobowtdréw: Duo Dossenni (Dwaj Dossenni), Gemini (Bliznigta); czy prezentujace zycie i obycza-
jowo§¢ wiejska: Agricola (Rolnik), Vindemiatores (Zbieracze winogron). Niektére tytuly niedwuznacznie
wskazuja na farsowe potraktowanie tematéw mitologicznych: Andromacha, Hercules coactor (Herkules
poborca), Phoenissae (Fenicjanki).
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II. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele réznych odmian komedii

JEZYK, STYL I SYSTEMY METRYCZNE

Postaci z atellan Nowiusza postugiwaly sie jezykiem pospolitym, charakterystycznym dla ludnoéci
ulicy, a takze dla wie$niakéw, zawieraly bowiem wiele wyrazen gwarowych i dialektycznych.
Miarg metryczng, jak zawsze w komedii, byl jamb i troche;j.

STAN ZACHOWANIA
Zachowalo sie 45 tytulow i kilkadziesiat krotkich fragmentow, ktdre daja ogdlng liczbe 120 wersow.

LICZBA FRG. TYTUL KOMEDII NOWIUSZA TYTUL W POLSKIM PRZEKLADZIE
3 Agricola Wiedniak
1 Andromacha Andromacha
- Aprissius(?) Aprissius (imie pasozyta?)
1 Asinus Osiot
1 Bubulcus cerdo Gbur kombinator
1 Bucculus Byczek
2 Dapatici(?) Zartoki
4 Decuma 'l Dziesiecina
2 Dotata Posazna (zapewne Zona)
1 Duo Dossenni Dwaj Dossenni
1 Eculeus Zrebak
5 Exodium Eksodium (farsa grana na zakonczenie)
1 Ficitor Plantator fig
1 Fullones Folusznicy
2 Fullones feriati Folusznicy éwietujacy
1 Fullonicum Pracownia folusznikéw
1 Funus Pogrzeb
3 Gallinaria Farsa o kurze
1 Gemini BliZznieta
1 Hercules coactor Herkules poborca
1 Hetaera Hetera
2 Lignaria Farsa o drewnie
2 Maccus Makkus
1 Maccus copo Makkus karczmarz
4 Maccus exul Makkus wygnaniec
2 Malevoli Zlosliwey
2 Mania medica Medyczne szalefistwo
3 Milites Pometinenses Zotnierze z Pom
1 Mortis et vitae iudicium Sad nad zyciem i $miercia
1 Optio Wybbér
1 Pacilius Kolek
6 Paedium Chlopczyk
1 Pappus praeteritus Pappus opuszczony
1 Parcus Skapiec
1 Phoenissae Fenicjanki
1 Picus Dzieciot
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II. 3. Atellana / II. 3.2. Nowiusz — II. 4. Mim

LICZBA FRG. TYTUL KOMEDII NOWIUSZA TYTUL W POLSKIM PRZEKLADZIE ’
1 Quaestio Sledztwo
1 Sanniones Blazny
1 Surdus Gtuchy
2 Tubellaria Farsa o liscie
1 Togularia Farsa o todze
2 Tripertita Potréjna, Farsa w trzech czedciach
2 Vindemiatores Zbieracze winogron
2 Virgo praegnans Dziewczyna w ciazy
2 Zona Pas
15 ex incertis fabulis z nieustalonych komedii

Tabela II. 25. Liczba zachowanych fragmentéw komedii Nowiusza.

. 4. MIM

Poczatkowo mim byt improwizowany, posta¢ literacky zyskat dopiero w I w. p.n.e. Dwaj najwieksi
przedstawiciele tego gatunku, ale tez i rywale na scenie to: Publiliusz Syryjczyk i Decymus Labe-
riusz. Tradycja przekazala takze kilka uwag na temat Gnejusza Matiusza i Katullusa, a takze imio-
na jakich$ blizej nie znanych mimograféw: Hostiliusza, Lentulusa, Lucyliusza i Marullusa.l”3 Za-
chowato sie 45 tytuléw i spora liczba fragmentow.

p.n.e. «———» ne.
1w [w. l Tw. ‘
100 80 60 40 20 20 40 60 80
LABERIUSZ |
[PUBLILIUSZ SYRYJCZYK
| waTwusz KATULLUS |

Tabela II. 26. Przedstawiciele mimu.

Wydania miméw.
Mimografowie (z wyjatkiem sentencji Publiliusza Syryjczyka):
Comicorum Latinorum Fragmenta, rec. O. Ribbeck, Leipzig 1898:
s. 339-367: Decimus Laberius;
s. 368-370: Publilius Syrus;
s. 370-371: Catullus.

Sententiae Publiliusza Syryjczyka:
O. Ribbeck, P. Publilius Lochius Syrus, [w:] Comicorum Latinorum Reliquiae, Leipzig 1855 (857 sentencji);
E. Woelfflin, Publilii Syri Sententiae, Leipzig 1869 (693 wersy);
A. Spengel, Publilii Syri Sententiae, Berlin 1874 (721 wersy);
W. Meyer, Publilii Syri Sententiae, Leipzig 1880 (733 wersy);
O. Friedrich, Publilii Syri Mimi Sententiae, Berlin 1880 (761 wersow);
R.A.H. Bickford-Smith, Publilii Syri Sententiae, London 1895 (722 wersy);
J.W. Duff, Publilius Syrus, [w:] Minor Latin Poets, t. I, London 1982 (The Loeb Classical Library).

173 Nazwiska tych mimograféw wymienili: Tertulian (Apol. 15,1; Nat. 1,10,44; Pall. 4,4,), Hieronim (Epist. 147,3) i Ma-
riusz Merkator (Subn. in verba Iul. 4,1). Znamy nawet sze$¢ tytutéw mimoéw Lentulusa: Moechus Anubis (Anubis cudzotoznik),
Masculus Luna (Luna (Ksiezyc) jako mezczyzna), Diana flagellata (Diana biczowana), Iovis mortui testamentum recitatum (Odczy-

cy). Zob. Kruczynski (1998: 168-169).
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II. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele rdznych odmian komedii

Wydania Matiusza:
O. Crusius, Herondae mimiambi, accedunt Phoenicis coronistae Mattii mimiamorum fragmenta, Lipsiae 11882, s. 85-88
(21894, 31898, 41905, 51914).

. 4.1. LABERIUSZ

(Decimus Laberius)

CURRICULUM VITAE

Decymus Laberiusz, pierwszy poeta, ktéry nadal mimowi forme literacka, zyt w czasach Cycerona.
Urodzit sie w roku 106 p.n.e. w Rzymie.l7# Z pochodzenia byt ekwita. Otrzymal gruntowne wy-
ksztatcenie, takze w dziedzinie filozofii.

Najbardziej znany z jego zycia jest epizod konkursu scenicznego, ktéry rozegral si¢ w 46 r.
p.n.e. Jako czlowiek wysokiego stanu, Laberiusz sam nie wystepowal w teatrze tak jak inni kome-
diopisarze. Granie w mimach bylo uwazane w Rzymie za szczegdlnie ponizajace i przynoszgce uj-
me. Ale Juliusz Cezar, ktorego Laberiusz wyémiewal w swoich utworach,!”> zmusit 60-letniego
wowczas autora do udzialu w pojedynku scenicznym, na ktéry wyzwal wszystkich mimograféw Pu-
bliliusz Syryjczyk, dawny niewolnik z Syrii. Laberiusz zmuszony do wyjécia na scen¢ zagral wow-
czas role niewolnika o popularnym imieniu Syrus, co zapewne bylo aluzjg do rywala. W prologu
komediopisarz skarzyt sie na zmiane losu i ponizenie, ktére go spotkalo na staro$¢ (ex incertis fabulis,
Prolog 12-14):

Ego bis tricenis annis actis sine nota Ja, przezywszy szeéédziesiat lat bez zadnej zmazy,
eques Romanus e Lare egressus meo jako rzymski ekwita dzi$ wyszedlem z domu,
domum revertar mimus. a jako mim powrdce.

Z gorzkg ironig podkreélal swojg niemoc wobec dyktatora (ex incertis fabulis, Prolog 10-12):

Etenim ipsi di negare cui nil potuerunt, Kt6z zniosiby to, ze ja odmawiam czlowiekowi,
hominem me denegare quis posset pati? ktéremu nawet bogowie niczego nie odmoéwili?

i ze smutkiem dodaje, Ze (ex incertis fabulis, Prolog 15):
Uno plus vixi mihi, quam vivendum fuit. Zylem o dzien za diugo, niz powinienem.

Laberiusz prébowat takze ukazaé polozenie Rzymian wobec dyktatora.17® Ze sceny padaly aluzyj-
ne slowa (ex incertis fabulis, frg. IV):

Non possunt primi esse omnes omni in tempore. Nie wszyscy rownoczesnie moga byé pierwsi.
[..] [...]
Cecidi ego, cadet, qui sequitur. Upadlem ja, upadnie i nastepca.

Laberiusz przegral konkurs, a za udzial w przedstawieniu, ktére Rzymianinowi przynosito dysho-
nor, zostal usuniety ze stanu ekwickiego i pozbawiony wszelkich przywilejéw: m.in. odebrano mu
pierécien, oznake przynaleznoéci do ordo equester, i zakazano siadaé w teatrze w pierwszych 14 rze-
dach, zarezerwowanych wytacznie dla elity.!77 Cezar jednak przywrécit Laberiuszowi pierécien
i godno$é ekwity, a chcac wynagrodzié¢ mu' straty moralne, ofiarowal p6t miliona sestercow.

174 Cyceron (Fam. 12,18,2) podaje, ze Laberiusz miat 60 lat, gdy w 46 r. p.n.e. Cezar zmusit go do wystepoéw scenicz-
nych. Zob. Beare (1968: 340), Bieber (1961: 159). Niektére Zrédla datujg wystepy Laberiusza na rok 45 p.n.e. i wowczas
przesuwajg date urodzin na 105 r. p.n.e. Zob. Duff (1982: 3).

175 7a ironiczng aluzje do polityki Cezara filologowie zwykle uwazajg fragment z Necyomantia (Wywolywanie duchow),
w ktérym bohater wyémiewa zwiekszenie przez dyktatora liczby edyléw do szedciu i zestawia ten fakt z propozycjg poliga-
mii. Zob. Kumaniecki (1977: 100).

176 Makrobiusz (Sat. 2,7,4) podaje, ze na scene wpadt sieczony rézgami niewolnik, wotajac do publicznosci: ,Naprzdd,
Kwiryci! Tracimy wolno$¢!”. A gdy ten sam aktor wypowiadal kwestie: ,Wielu musi si¢ ba¢ ten, kogo boi si¢ wielu”, cata wi-
downia patrzyla na Cezara.

177 Makrobiusz (Sat. 2,3,10) przytacza anegdote, ze gdy Laberiusz po wystepie na scenie wracal do owych 14 rzedow
i szukal wolnego miejsca, Cyceron zlogliwie powiedzial, ze zrobilby mu miejsce, gdyby sam nie siedzial ledwie na skrawku.
Woéwezas Laberiusz nie mniej ironicznie zdziwit sie, ze Cyceron siedzi tak niewygodnie, skoro zwykle zajmuje dwa stotki.
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II. 4. Mim / II. 4.1. Laberiusz

Wystep w przedstawieniu mimicznym musial by¢ szczegélnie ponizajacy dla tego ekwity, ktd-
ry znany byl ze swej niezaleznoéci. Makrobiusz (Sat. 2,6,6) stwierdza, ze gdy Publiusz Klodiusz sta-
ral sie grozba zmusic¢ Laberiusza do napisania dla niego mimu, ten odmoéwit, dodajac, ze najgorsza
kara, jaka go moze spotkaé, to podréz do Dyrrachium i z powrotem. W ten sposéb uczynil aluzje
do wygnania Cycerona, czego sprawca byl wiasnie Klodiusz.

Laberiusz zmarl niedlugo potem, w styczniu 43 r. p.n.e. w miescie Puteoli.

p.ne <€«—————p Ne.
Hw. I w. Iw.
100 80 60 40 20 20 40 60 80
| LABERIUSZ |
|PUBLILIUSZ SYRYJCZYK
| wmaTusz KATULLUS

Tabela II. 26a. Przedstawiciele mimu — Laberiusz.

Tworczos¢

Mim jest typem przedstawienia o tak nieokreslonej formie i charakterze, ze niekiedy bardzo trud-
no z samych tytuléw odgadna¢ prezentowany temat. By¢ moze jedynie prologi byly zapisywane,
w przeciwienstwie do reszty sztuki, ktéra w duzym stopniu polegala na improwizacji.1”8 Z drob-
nych fragmentéw mimoéw, jakie przetrwaly do naszych czaséw, trudno zrekonstruowac ich tres¢
lub akgje.

Zachowane tytuly, zbiezne z tytulami, jakie wystgepowaly w palliatach, togatach i atellanach,
pozwalajg sadzi¢, ze tematyka poruszana w mimach musiala by¢ podobna. Mim Aulularia (Skarb)
zapewne wykorzystywal te same motywy, co komedia Plauta pod tym samym tytulem, a utwory
takie jak: Aquae caldae (Cieplice), Compitalia (Swieto Laréw na rozstajnych drogach), Fullo (Folusznik),
Saturnalia (Swieta ku czci Saturna) czy Staminariae (Mim o krosnach tkackich), byly tematyka zblizone do
togaty. Mozna sie domysélaé, Ze mim zatytulowany Anna Perenna w sposob burleskowy przedstawial
mitologiczny temat ucieczki siostry Dydony, a Gemelli (Bliznieta) wykorzystywatl tak lubiany w ko-
medii nowej motyw sobowtérdéw. Seria tytuldw: Virgo (Panna), Taurus (Byk), Aries (Baran), Cancer
(Rak), kaze podejrzewad, ze Laberiusz ulozyt 12 miméw tworzgcych caly komplet znakéw Zodia-
ku.17® Warto doda¢, ze cho¢ w przewazajgcej wiekszoéci mimograf nadawat swym sztukom tytuly
taciniskie, to jednak czeéé z nich wyrazona jest po grecku (oczywiscie w transkrypcji taciniskiej), np.:
Cacomnemon (Zapominalski), Necyomantia (Wywotywanie duchow), Ephebus (Efeb).

Do ulubionych tematéw w przedstawieniach mimicznych nalezalo cudzoléstwo. Nielicznie za-
chowane fragmenty zdajg sie potwierdza¢ przypuszczenie, ze Laberiusz nie tylko chetnie podejmo-
wal te tematyke, ale stworzyl nawet terminy ,techniczne” z tej dziedziny: moechimonium, adulterio,
adulteritas (‘cudzotéstwo’).180 Drobne cytaty sugeruja, ze istnialy mimy prezentujace prébe pozby-
cia sie niechcianego meza za pomocg trucizny, np. w sztuce Belonistria (Kobieta-igta). Nieobcy byl te-
mat glupoty ludzkiej jak w Cacomnemon (Zapominalski). Pojawiajg si¢ tez odniesienia czy aluzje do
cynikéw i pitagorejczykéw, co wydaje si¢ zupelnie naturalne, zwazywszy, ze filozofowie zawsze by-
li przedmiotem zartéw i postaciami chetnie wprowadzanymi do komedii.

JEZYK, STYL | SYSTEMY METRYCZNE

Jezyk, jakim Laberiusz postugiwal si¢ w mimach, byt zywy, lecz malo literacki, raczej pospolity.
Gelliusz (16,7) przytacza nawet wyrazenia potoczne, ktérych uzywal Laberiusz, np.: manuarius
(‘raczka’) na okreélenie ztodzieja. Lacina mimografa pelna byta takze gry stéw i dwuznaczno$ci, tak
lubianej przez publicznos¢.

178 Mozna to wywnioskowaé z faktu, ze zachowat si¢ dlugi fragment z jednego prologu, podczas gdy z samych mimow
znamy jedynie drobne urywki i cytaty. Zob. Beare (1968: 145).

179 7dania filologéw s3 jednak w tej sprawie podzielone. Crusius (1910: 95), a za nim Kumaniecki (1977: 101) uwaza-
ja, Ze mimy te byly zwigzane raczej ze zwierzetami niz ze znakami Zodiaku.

180 Zob. Beare (1968: 146).
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II. QUIS? - KTO? czyli przedstawiciele réznych odmian komedii

Styl Laberiusza miat nieco archaiczny odcien, przede wszystkim z powodu czestej trdjcziono-
wej aliteracji. Na uwage zastuguje, podkreélana przez Gelliusza (16,7,1-3), zdolno$é poety do two-
rzenia krétkich i lapidarnych wypowiedzi oraz neologizméw.

Mimy Laberiusza odznaczaly sie niezwykla wrecz sitg komiczna, ale - jak podaje Horacy (Sat.
1,10,5) — to zbyt malo, aby jego sztuki uznaé za godne miana dobrej poezji.

Najczesciej stosowanym metrum byl senar jambiczny.

STAN ZACHOWANIA

Zachowaly si¢ 43 tytuly, jeden prolog i drobne fragmenty z réznych sztuk, o ogélnej liczbie 155
wersow.

LICZBA FRG. TYTUL MIMU LABERIUSZA TYTUL W POLSKIM PRZEKLADZIE
1 Alexandrea Aleksandria
2 Anna Perenna Anna Perenna
2 Aquae caldae Cieplice
1 Aries Baran
1 Augur Wrézbita
1 Aulularia. Skarb
1 Belonistria Kobieta-igta
1 Cacomnemon Zapominalski
1 Caeculi Slepcy
1 Cancer Rak
1 Carcer Niewola
2 Catularius Szczeniaczek
1 Centonarius Lachmaniarz
1 Colax Pochlebca
1 Colorator Farbiarz
4 Compitalia Swieto Laréw na rozstajnych drogach
2 Cophinus Kosz
1 Cretensis Mieszkaniec Krety
2 Ephebus Efeb
2 Fullo Folusznik
1 Galli Mieszkancy Galii
1 Gemelli Bliznieta
2 Hetaera Hetera
1 Imago Wizerunek
3 Lacus Avernus Jezioro Awernenskie
2 Late loguentes Gaduty
2 Natal Urodziny
2 Necyomantia Wywolywanie duchdéw
1 Nuptiae Zaslubiny
1 Parilicii Swigto zréwnania dnia z noca
3 Paupertas Nedza
1 Piscator Rybak
2 Restio Powroznik
1 Salinator Handlarz soli
1 Saturnalia Swieta ku czci Saturna
1 Scylax Szczenie (lub Lancuch)
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II. 4. Mim / II. 4.1. Laberiusz — II. 4.2. Publiliusz Syryjczyk

LICZBA FRG. TYTUL MIMU LABERIUSZA TYTUL W POLSKIM PRZEKLADZIE

1 Sedigitus )

3 Sorores Siostry

1 Staminariae Mim o krosnach tkackich

1 Stricturae(?) Naciski

1 Taurus Byk

4 Tusca Etruska dziewczyna

3 Virgo Panna
26 ex incertis fabulis z nieustalonych komedii

Tabela II. 27. Liczba zachowanych fragmentéw mimoéw Laberiusza.

Il. 4.2. PUBLILIUSZ SYRYJCZYK
(Publilius181 Syrus)

CURRICULUM VITAE

Zyt i tworzyt w czasach Cycerona i Cezara, a rozkwit jego talentu przypadt na lata czterdzieste I w.
p.n.e. Jak sam przydomek wskazuje, pochodzil z Syrii. Miedzy rokiem 83 a 79 p.n.e. jako niewol-
nik dotarl do Rzymu,182 gdzie - jak podaje Makrobiusz (Sat. 2,7,6) — dostat sie do domu Publiliu-
sza, ktorego imie przyjal po wyzwoleniu. Zaréwno talent, jak i wdzigk oraz gracja na scenie umoz-
liwity mimografowi zyskanie poteznego opiekuna i mecenasa w osobie samego Cezara. Poczatko-
wo Publiliusz Syryjczyk zdobyt rozgtos jedynie w matych miasteczkach Italii, ale po wystepach pod-
czas ludi zorganizowanych przez Cezara w 46 r. p.n.e., a zwlaszcza po zwycigstwie odniesionym nad
Laberiuszem, jego popularnoé¢ zostala ugruntowana. V'

Byt zdolnym i dowcipnym aktorem mimicznym, odznaczajacym si¢ szczegdlnym talentem do
improwizacji. Predyspozycje takie byly nad wyraz wazne, bowiem wigkszo$¢ tekstéw mimicznych
miala jedynie forme szkicu. Ponadto w przedstawieniach tego rodzaju nie tyle liczyla sie tre$¢ ske-
czu, co gra aktorska.

p.n.e. «——» ne.
. w. lw.
100 80 60 40 20 20 40 60 80
| LABERIUSZ |
lPuBLILIUSZ SYRYJCZYK
| maATIUSZ KATULLUS |

Tabela II. 26b. Przedstawiciele mimu - Publiliusz Syryjczyk.

TwoORrczosé

Poniewaz teksty mimiczne byly wlasciwie tylko zarysem pdézZniejszego przedstawienia, trudno dzié
na podstawie jedynie kilku zachowanych fragmentéw zrekonstruowaé calosé.

Na szczeécie rzymskie szkolnictwo szybko dostrzeglo korzysci plynace z moralnego i dydaktycz-
nego aspektu miméw Publiliusza. Zaczely wiec dla potrzeb edukacji powstawaé wypisy, takie same,

181 Wiasciwg forme imienia, zamiast btednego Publius, ustalil Woelfflin (1865: 439).

182 plinjusz Starszy (NH 35,58,199) podaje, ze Publilius Antiochius (z Antiochii), mimicae scaenae conditor (pierwszy
tworca przedstawien mimicznych), przybyt do Rzymu na tym samym statku, co poeta-astronom Maniliusz i gramatyk Sta-
beriusz Eros. Maniliusz byl jednak znacznie mlodszy od Publiliusza Syryjczyka, przekaz Pliniusza jest zatem podawany
w watpliwosé.
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II. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele réznych odmian komedii

jakie istnialy z Menandra i Enniusza.!83 W ten sposéb powstat zbiér ponad 700 ulozonych alfabe-
tycznie sentencji, Publili Sententiae, ktore dajg pewien obraz talentu autora. Dzielo to bylo bardzo zna-
ne.184 Zi3 strong tej popularnoéci byt fakt, ze nieustannie dofgczano nowe sentencje do istniejacego
juz zbioru, najczesciej cytaty z Seneki, ale réwniez i z innych autoréw.18> Tak wiec w rekopisach za-
chowaly sie rézne wersje, zawierajace niejednakowa liczbe maksym.

Gléwnym zadaniem sentencji sg cele wychowawcze. Mamy uwagi o kruchoéci szczescia:188

Fortuna vitrea est: tum, cum splendet, frangitur. Szczescie jest jak szklo: gdy tylko zaldni, juz peka.
czy natury ludzkiej:

Dolor animi multo gravior est quam corporis. Cierpienie duszy jest cigezsze niz ciala.

Stulti timeant fortunam, sapientes ferunt. Gtupcy bojg sie losu, madrzy go znosza.

Na uwage zasluguje fakt, ze nie wszystkie sentencje niosa jednaki wydzwigk. Obok:

Deliberando discitur sapientia. Madroé¢ uczy sie od rozwagi.

spotka¢ mozna takze:

Deliberando saepe perit occasio. ’ Przez rozwage czesto traci sie dobra sposobnosé.
Niekiedy sentencje dajg wrazenie podwoéjnej moralnosci:

Honesta turpitudo est pro causa bona. Czyn ohydny staje si¢ szlachetny ze wzgledu na pobudki.

Nie zawsze tez przyslowia odznaczajg si¢ gleboka madroscia, niekiedy sg wrecz banalnie plytkie.
Spora czeé¢ z nich utrwalila si¢ takze jako przystowia w innych jezykach:

Etiam in peccato recte praestatur fides. I ztodziej ma swoj honor.

Niektére powiedzenia nosza pietno doktryn filozoficznych. Slady nauki Epikura pojawiaja si¢ w na-
stepujacych maksymach:

Misera est voluptas, ubi pericli memoria est; Nedzna to rozkosz, gdy towarzyszy jej strach;

a mozna znalez¢ takze poglady stoikow:

Cuivis dolori remedium est patientia. Cierpliwo$¢ jest lekarstwem na wszelki bol.
Publiliusz cieszyl si¢ duzym uznaniem u starozytnych. Podziwiali go: Sulla, Cezar, Antoniusz i Ka-

ton Mlodszy. Seneka Starszy (Contr. 7,3,8) uwazal, ze Publiliusz potrafil niekiedy lepiej wylozy¢ mysl niz
inni poeci dramatyczni, zaréwno greccy, jak i rzymscy; na dowdd tego przytacza trzy sentencje:

Inopiae desunt pauca, avaritiae omnia. Biedzie brakuje kilku rzeczy, chciwoéci wszystkiego.
O vita misero longa, felici brevis! O zycie, dlugie dla biedaka, krotkie dla szczesliwca.
Tam dest avaro, quod habet, quam quod non habet. Chciwcowi brakuje zaréwno tego, co ma, jak i tego,

czego nie ma.

183 7ob. Fedrus (3, Epil. 33-35).

184 Hieronim (Epist. 107,8; 128,4) wspomina, ze uczyl sie sentencji w szkole: ,aegre reprehendas, quod sinas consu-
escere” (trudno wykorzeni¢ to, do czego sie czlowiek przyzwyczail). Musiata to by¢ bardzo popularna sentencja, bo Hiero-
nim cytuje jg az dwukrotnie.

185 7ob. Duff (1982: 7-8).

186 Nie podajemy numeracji, bo kazde wydanie ma inng w zaleznosci od liczby sentencji uznanych za autentyczne. La-
two jednak w kazdym wydaniu odnalez¢ cytowany fragment, bowiem wszystkie gnomy s utozone w porzadku alfabetycznym.
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II. 4. Mim / II. 4.2. Publiliusz Syryjczyk — II. 4.3. Matiusz

U Petroniusza (Sat. 55,5) Publiliusz zostat wymieniony przez Trymalchiona, i nie tyle uwagi czynione
przez te posta¢ nalezy uwazac za wiarygodne, ile sam fakt, ze nazwisko komediopisarza pojawia sie
obok Cycerona w dyskusji o literaturze, daje $wiadectwo wielkiej popularnosci tego poety mimiczne-
£0.187 Gelliusz (17,14) cytuje czternaécie najbardziej znanych maksym Publiliusza, podkreslajac ich
wysoki poziom moralny i uzytecznoé¢ w zyciu codziennym. Jedynie Cyceron (Fam. 12,18,2), jak sam
wspomina, mial trudnosci z dotrwaniem do korca przedstawient mimicznych Publiliusza i Laberiu-
sza. Najwiekszym jednak dowodem popularnosci Publiliusza jest zachowany zbiér jego sentenciji.

JEZYK, STYL I SYSTEMY METRYCZNE

Publiliusz posiadal niewatpliwie talent do ukiadania krétkich, celnych i fatwych do zapamigtania sen-
tencji. Czesto maksymy te zbudowane byly na zasadzie antytezy, wykorzystywaly antonimy i kontrasty.

Na podstawie zachowanych fragmentdéw mozna ustali¢, ze Publiliusz postugiwal si¢ jambicz-
nym senarem i trocheicznym septenarem, a odstepstwa od tych dwdch miar wierszowych na rzecz
prozy sg po prostu btedem kopisty.

STAN ZACHOWANIA

Znamy dwa (uznawane nie bez pewnych watpliwosci) tytuly mimoéw Publiliusza oraz 4 fragmenty.

LICZBA FRG. TYTUL MIMU PUBLILIUSZA SYRYJCZYKA TYTUL W POLSKIM PRZEKLADZIE
1 Murmurco Mruk
Putatores Drwale
2 ex incertis fabulis z nieustalonych miméw

Tabela II. 28. Liczba zachowanych fragmentéw miméw Publiliusza Syryjezyka.

Podstawowym materiatem do badan nad tworczoscig Publiliusza jest zbior jego sentencji.

I1. 4.3. MATIUSZ
(Gnaeus Matius)
CURRICULUM VITAE

Zyt i tworzyt w I w. p.n.e. Znany byl przede wszystkim jako wyborny ttumacz Iliady Homera, ale
przeklad niestety zaginat.

IR U———— Y
Hw. fw. l fw.
100 80 60 40 20 20 40 60 80
| LABERIUSZ |
|PUBLILIUSZ SYRYJCZYK
| MATIUSZ KATULLUS

Tabela II. 26c¢. Przedstawiciele mimu — Matiusz,

TwoRrczosé

Wiadomo, ze wzorujac sie na greckim mimografie z III w. p.n.e., Herondasie, pisat krétkie mimi-
jamby, przeznaczone gtéwnie do lektury lub recytacji, a nie na sceng. Byla to typowa literatura roz-
rywkowa, skladajgca sie z krotkich skeczy prezentujgcych zycie codzienne.

187 Trymalchion dziwi sig, jak mozna zestawia¢ Cycerona z Publiliuszem, poniewaz jego zdaniem obaj sg zupetnie réz-
ni: pierwszy bardziej wymowny, drugi bardziej moralny (honestior). Po tej tezie nastepuje 16-wersowy fragment, prawdopo-
dobnie nie bedacy jednak cytatem z Publiliusza, a jedynie parodia, poniewaz jest zbyt pompatyczny, a ponadto za zart uznaé¢
nalezy nazwanie mimografa strézem moralnosci. Zob. Kumaniecki (1977: 105-106).
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II. QUIS? — KTO? czyli przedstawiciele véznych odmian komedii

JEZYK, STYL I SYSTEMY METRYCZNE

Matiusz pisal pigknym, lekko stylizowanym na folklor, niezwykle obrazowym jezykiem (Gelliusz
15,25,1; 20,9,2).

Mimy powstaly w jambach kulawych, gdzie rytm jambiczny w trymetrze byt tamany na rytm
trocheiczny w ostatniej, szostej sylabie. Umiejetnosci metryczne Matiusza byly wysoko oceniane
(Gelliusz 10,24,10), a jego wiersz uchodzil za gladki.

STAN ZACHOWANIA

Oproécz 7 werséw z przekladu Iliady zachowalo si¢ 10 werséw z miméw, ktdrych tytuldéw nie moz-
na ustalic.

Il. 4.4. KATULLUS
(Catullus)

CURRICULUM VITAE

Zyt w I w. n.e. i byt ostatnim znanym nam mimografem rzymskim. Informacje o nim zawdziecza-
my wylacznie uwagom i aluzjom Jézefa Flawiusza (AI 19,94), Swetoniusza (Cal. 57), Marcjalisa (Epigr.
5,30; Spect. 7,4) 1 Juwenalisa (8,186-188; 13,111).

RN —— Y
ilw. fw. ‘ fw.
100 80 60 40 20 20 40 60 80
I LABERIUSZ |
[PUBLILIUSZ SYRYJCZYK
| wmaTusz l KATULLUS |

Tabela II. 26d. Przedstawiciele mimu - Katullus.

TwoRrczos¢

Przedstawienie Phasma (Zjawa) zostalo okreslone przez Juwenalisa (8,186) jako clamosum (krzykliwe).
W mimie Laureolus, o ktérym wspominajg Marcjalis (Spect. 7,4), Swetoniusz (Cal. 57) i Juwenalis
(8,186-188), zloczynca noszacy tytulowe imie zostal publicznie ukrzyzowany na scenie. Z uwag tych
wynika, ze Katullus, odmiennie od Matiusza, pisal dla sceny i jego dziela wystawiano w teatrze.

Przedstawienia musialy cieszy¢ sie do$¢ duzym powodzeniem, skoro Juwenalis i Marcjalis
z uznaniem wyrazali sie o autorze.188

STAN ZACHOWANIA

Znamy jedynie dwa tytuly jego mimow:

LICZBA FRG. TYTUL MIMU KATULLUSA TYTUL W POLSKIM PRZEKLADZIE
- Laureolus Laureolus (imie zloczyricy)
- Phasma Zjawa

Tabela II. 29. Liczba zachowanych fragmentéw miméw Katullusa.

188 juwenalis (13,111) nazywa Katullusa urbanus (wytvx'forny, $mieszny), a Marcjalis (Epigr. 5,30) - facundus Catullus
(gtadki, wymowny Katullus).
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Ill. CUR? — DLACZEGO?

czyli przyczyny organizacji widowisk teatralnych

Grecy traktowali przedstawienia teatralne jako nieodlgczny element obrzedu ku czci boga Dio-
nizosa.! Teatr zatem pelnil tam funkcje sanktuarium, w ktoérym sztuka byla czescia obrzedu
i miala moc oczyszczenia. W Rzymie réwniez wystawiano sztuki w czasie i z okazji réznych
$wiat, ale spektakle traktowano nie jako cze$¢ kultu, a raczej jako jedna z atrakcji towarzyszg-
cych. Ponadto inscenizacje nie byly zwigzane wyltacznie z uroczystosciami na cze$é béstwa, cze-
sto bowiem uéwietnialy zupelnie prywatne imprezy, co dowodzi, ze teatr utracit swoj sakralny
charakter.

Zatem pytanie, dlaczego w Rzymie wystawiano i ogladano przedstawienia teatralne, jest wtaci-
wie pytaniem o potrzeby i oczekiwania éwczesnej widowni. Teatr byt dla Rzymian rozrywka, a nie
mistycznym przezyciem, sztuki teatralnej nie traktowali jako holdu bogom, a szukali jedynie zaba-
wy. Nalezatoby wigc raczej zapyta¢ nie ,,dlaczego?”, lecz ,dla kogo?” w Rzymie aktorzy wychodzili
na scene.

Ill. 1. Homo spectator

Rzymianie bardziej przywykli do wojen niz rozrywek w teatrze. W wigkszo$ci hatasliwi, niespokoj-
ni, czgsto o niewyszukanych gustach, krzyczeli i $miali si¢ podczas spektaklu.? Poniewaz na przed-
stawienie przychodzili wszyscy bez wzgledu na status spoteczny, a wstep wolny nie gwarantowat
rezerwacji,? publiczno$¢ nierzadko klécita sie i walczyta o miejsca.

Widzowie, jak na poludniowcédw przystato, spontanicznie reagowali na to, co dzialo sie na
scenie. Swemu zadowoleniu dawali wyraz poprzez okrzyki, oklaski, powstawanie z miejsc
i wotanie o powtérke, przy czym uzywali wéwczas greckiego stowa — palin, ktére jest odpo-
wiednikiem dzisiejszego bis lub da capo. Jesli sztuka wzruszala, ptakano i gtoéno lamentowa-
no, jesli natomiast co$ si¢ nie podobalo, niezadowolenie wyrazano sykaniem, tupaniem, a tak-
ze gwizdaniem. Uzywano do tego piszczalek pasterskich, ktére wydawaty przerazliwy dzwiek.
Zdegustowani widzowie potrafili nawet zlorzeczy¢ aktorom, a w koficu zerwaé przedstawie-
nie. Stowem, byta to publiczno$¢ trudna, fatwo zniechecajaca sie i gotowa opuécié teatr w kaz-
dej chwili.*

PuBLicznOS¢é PLAUTA

O widowni, z czaséw gdy teatr w Rzymie dopiero sie rodzil, niewiele mozna powiedzie¢. Wiasci-
wie jedynym Zrédiem naszej wiedzy o publicznosci drugiej polowy III w. p.n.e. i poczatkdéw wieku 11
s komedie Plauta. Zakladajac, Ze komediopisarz - Zyjacy przeciez ze sceny — starat sie spetnia¢ wy-
magania i kaprysy swojej widowni, mozna uznac jego sztuki za klucz do poznania gustéw Rzymian
tego okresu.

1 Bez wzgledu na to, czy przyjmiemy dionizyjska koncepcje genezy tragedii i teatru greckiego, czy opowiemy sie za te-
zami gloszonymi przez Else’a (1967), faktem bezspornym pozostaje zwigzek pomiedzy agonem dramatycznym a Dionizja-
mi Wielkimi.

2 Negatywna opinia o rzymskiej publicznosci uksztaltowata si¢ przede wszystkim pod wplywem krytycznych uwag Te-
rencjusza (Hec. 28-42) i Horacego (Ars 270-274; Epist. 2,1,177-186), jednak wspotczesne badania zajmujace sig reinterpre-
tacjg Zrodet wykazujg, ze poglad taki jest niesprawiedliwy i krzywdzacy. Dzi$ okresliliby$my tego rodzaju widownie jako
spontaniczng i zywo reagujaca. Zob. Zottowska (1991: 302-303).

3 Dopiero od 194 r. p.n.e. senatorowie mogli liczy¢ na swego rodzaju zwyczajowa rezerwacje. W czasach Cycerona,
jak podaje Plutarch (Cic. 13), na wniosek trybuna ludowego, Roscjusza Ottona, uchwalono, ze stanowi senatorskiemu
przystuguje pierwszych 14 rzedéw w teatrze. Zob. Plezia (1950: 12), Przychocki (1935: 22), Csapo/Slater (1995:
306-307).

4 Miat okazje przekona¢ sie o tym Terencjusz, wystawiajac swoja komedie Hecyra (Swiekra).
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1II. CUR? — DLACZEGO? czyli przyczyny organizacji widowisk teatralnych

Na widowni

Najbardziej zasobnym w informacje Zrédlem do poznania publicznodci Plauta sg prologi jego
sztuk; zachowalo sie ich az 15.° Poniewaz gléwnym zadaniem prologu, obok streszczenia sztu-
ki (argumentum), bylo pozyskanie przychylnosci widzéw (captatio benevolentiae), Plaut schlebial
Rzymianom, nazywajac ich najbardziej sprawiedliwymi sedziami w czasie pokoju i najlepszymi
zolnierzami podczas wojny (Capt. 67-68); podkreslal, ze s3 szlachetni, a w zyciu kierujg sie uczci-
woscig (Rud. 28-29).

Mimo wielu pochwal pod adresem widowni, Plautowi wymykajg sie takze uwagi $wiadczace,
ze jednak owi wspaniali Rzymianie nie mogli si¢ skupi¢, rozmawiali i trzeba bylo ich co chwile pro-
si¢ o cisze (Men. 5; Merc. 14—15; Mil. 80-81; Poen. 3; Trin. 5, 7, 11, 22). Komediopisarz prébuje nawet prze-
kupstwa, méwiac, ze Mars bedzie im zawsze sprzyjaé, jesli tylko wystuchajg sztuki w spokoju
(Amph. 15; Asin. 14-15). Je$li za$ nie zachowajg ciszy, ostrzega, ze aktor nie bedzie wypluwa¢ dla nich
pluc (Capt. 12-14).

Przy okazji Plaut dostarcza nam istotnych realiéw zwigzanych z rzymskim teatrem. Dowiadu-
jemy sie, ze miejsc nie starczalo dla wszystkich (Mil. 82-83); ze glos aktora nie zawsze docieral do
ostatnich rzedow (Capt. 11-14); ze niewolnicy i stuzba siedzieli gdzie indziej niz panstwo; ze na wi-
downi krecili sie dissignatores (wozni) wprowadzajacy spoznialskich (Poen. 19-20); ze nierzadko pia-
stunki przynosity ze sobg ptaczace niemowleta, a kobiety plotkowaly podczas przedstawienia (Poen.
28-35). Poniewaz sztuki Plauta wystawiano na prowizorycznej scenie, pozbawionej kurtyny — tego
oczywistego dzi$§ wyznacznika poczatku i konica przedstawienia - aktoréw czekal ogromny wysilek,
aby uciszy¢ i zainteresowa¢ widownie, zwlaszcza ze im dalej od sceny, tym wieksze panowalo roz-
luznienie. Stad te niekoriczace sie w prologach Plauta napomnienia i prosby o spokdj, a z drugiej
strony powtorzenia i wskazéwki dotyczace przebiegu akcji.® Wprawdzie wéréd publicznosci cho-
dzili conquisitores (inspektorzy), ktérych zadaniem bylo uspokajanie halasliwych odbiorcéw, ale nie-
rzadko przyczyniali si¢ oni do spotegowania rozgardiaszu na widowni. Nie ma takze watpliwosci,
ze powszechnym obyczajem byto najmowanie favitores (klakieréw), zaréwno tych majgcych gorgco
oklaskiwa¢ sztuke, jak i gotowych zerwaé przedstawienie (Amph. 64—85).

Dzieki Plautowi wiemy, ze w teatrze rzymskim nie byto sprzedawcéw oferujacych zywno$¢ i na-
poje, wobec czego publiczno$¢ niejednokrotnie glodna i spragniona musiata czekaé do konca przed-
stawienia (Poen. 6-10, 30-31, 40—43). Z cala pewnoécig zwyczaj powstrzymywania si¢ od jedzenia i pi-
cia w teatrze przetrwal az do czaséw Augusta. Jednak o tym, ze nie byt écisle przestrzegany, swiadczy
anegdota opisujgca oburzenie wiadcy na widok posilajgcego sie w teatrze widza. August zwrécil
uwage, ze kiedy jemu chce si¢ pi¢, to idzie do domu. Na to zaczepiony odrzekl (Kwintylian 6,3,63):

Tu enim non times, ne locum perdas. Ty sie nie musisz bad, ze stracisz miejsce.

Przekroj spoteczny i poziom intelektualny publicznosci

Twierdzenie o idealnym wrecz dostosowaniu si¢ Plauta do wymagan i poziomu odbiorcy zawiera
w sobie niekiedy odcien krytyki czy przygany, ze komediopisarz obnizal poziom, zaspokajajac nie-
wybredne gusty publicznoéci. Powszechnie bowiem pokutuje poglad, iz istotg komedii Plauta byta
komika niska, na ktérg sktadaly sie grubianskie zarty, bijatyki, sceny pijanstwa i wszystko to, co
pbzniej zyskalo nazwe burleski czy dzisiejszej komedii slapstikowej.” Niewatpliwie komedie za-
wdzieczaly swe powodzenie takze i temu, nie nalezy jednak zapominaé, ze widownia Plauta skla-
data sie nie tylko z niewolnikéw.® Wnikliwsze przyjrzenie sie sztukom prowadzi do wniosku, ze

5 Sposrod dwudziestu zachowanych komedii Plauta tylko 5 nie ma prologu. Niektére prologi budza watpliwosci co do
autorstwa, prawdopodobnie bowiem zostaly dopisane do nastepnych przedstawien, odgrywanych nieco poézniej, juz po
$mierci Plauta, ale nie zmienia to faktu, ze daja obraz spoleczenstwa IIL i Il w. p.n.e.

6 Gentili (1979: 62) uwaza, ze takze efekty dzwickowe tekstu - aliteracje, anafory, asonanse — poprzez podkreslenie in-
formacji pomagaly sztuce trafi¢ do publicznodci.

Do opinii tej przyczyniaja sie niestety w duzej mierze ttumacze, cz¢sto nawet nieprobujacy przektadaé wyrafinowa-
nych gier stownych czy niezwykle komicznych dowcipéw i aluzji. Zamiast tego umieszczajg przypis informujacy czytelnika,
ze w tym miejscu jest zart, ktoérego nie mozna przettumaczyd, albo - co gorsza — tlumaczg dowcip dostownie, oczywiscie czy-
niac tym szkode autorowi (zob. Skwara — 1996: 335-343). Czytelnik za$, przekonywany przez rézne opracowania i mono-
grafie o ogromne;j sile komicznej Plauta, zaczyna sgdzi¢, ze owa vis comica kryla sie nie w samym tekscie, a raczej w grze ak-
torow.

8 Zob. Handley (1975: 123).
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lII. 1. Homo spectator

mogly by¢ odczytywane na wielu plaszczyznach i kierowane do Rzymian wszystkich klas spolecz-
nych i wszystkich pozioméw kultury.?

Jesli przyjag, ze liczne sceny oparte na komice niskiej wprowadzit Plaut przede wszystkim z my-
$la o niewolnikach, niewolnicach i mniej wybrednej czesci publiczno$ci, to nalezy rowniez podkre-
§li¢, ze nie zapominal o obywatelach. To do ich wojennego do$wiadczenia odwolywal sie, stosujgc
wojskowa terminologie, uzywajac militarnych metafor, zonglujac nazwami podbitych krain.!® Od-
wolywal si¢ takze do poczucia rzymskiej tozsamosci, kiedy wprowadzal posta¢ $miesznego, nie-
-rzymskiego zolnierza chelpigcego si¢ swymi wyimaginowanymi czynami oraz urodg i wdziekiem,
ktére mialy zapewni¢ mu powodzenie u kobiet. Symbolem obcego Rzymianom $wiata byl na sce-
nie takze streczyciel. Ten standardowy czarny charakter, oszukany, wykpiony, oémieszony i poko-
nany przez zwyklego niewolnika, budzit $§miech i rados¢ wsrdd publicznoéci. Postacie heter, stre-
czycieli, skagpcéw i zakochanych starcéw, rywalizujacych z wlasnymi synami, jednoczyly tych nieco
zadufanych Rzymian w przekonaniu o upadku moralnym Grecji i zapewnialy tym samym pewnego
rodzaju poczucie wyzszoéci nad hellefiska cywilizacjg.!!

Niewatpliwie pierwszoplanowa rola niewolnikéw w komediach Plauta nie budzita na widowni
zadnych emogji politycznych. Ich padajace ze sceny zlorzeczenia pod adresem pana, wyliczanie nie-
wolnych przodkéw (wedlug prawa rzymskiego niewolnik byt sine patre — bez ojca), tesknota za wol-
noécia czy zadania réwnych praw nie byty wyrazem niepokojéw spotecznych,1? lecz czystym, pur-
nonsensownym zartem. Nalezy takze pamigtaé, ze publiczno$é ogladata greckich, a nie rzymskich
niewolnikéw, co tym bardziej czynilo cala sprawe abstrakcyjna. Ponadto $§wieta, podczas ktérych
wystawiano komedie, byly festynem na czes¢ zabawy i wolnoéci, a zglaszane wtedy ze sceny przez
niewolnikéw zadania i postulaty, obie strony traktowatly z humorem jako nierealne marzenia.l3

Sztuki Plauta petne sg réwniez aluzji literackich. W komedii Miles gloriosus (Zotnierz samochwat, w.
1289) mlodzieniec, uzywajacy przebrania w celu zdobycia ukochanej, ubolewa nad tym, do czego przy-
wiodla go milo$¢, ale na pocieszenie wspomina Achillesa, liczac, ze publiczno$é zna historig sporu
o Bryzeide.'* O samym zotnierzu méwi sie (w. 1247), ze jest tak opiewany przez zakochane kobiety
jak kochanek Safony, Faon z Lesbos. W sztuce Amphitruo (w. 331-332) jeden z zartéw odwoluje si¢ do
imienia Nikt, jakim Odys przedstawil sie cyklopowi Polifemowi. Nierzadko przywolywane sa tez cy-
taty z tragedii Enniusza, a ponadto mamy aluzje do nudnego stylu Pakuwiusza czy wyrazne parodie
tragedii Eurypidesa.l® Wprawdzie komentatorzy podkreslaja, ! ze fragmenty dziet literackich, do ja-
kich Plaut sie odwoluje, byly w starozytnosci nadzwyczaj popularne, stanowily bowiem kanon lektur
szkolnych, nie zmienia to jednak faktu, iz publicznoé¢ musiala te dzieta zna¢ i pamietac.

W komediach czesto pojawiajg sie wzmianki o mitach greckich, przewijajg sie imiona zaréwno
bohateréw mitycznych, takich jak Jazon czy Achilles, jak i dramatopisarzy greckich: Eurypidesa, Fi-
lemona, Difilosa. Plaut czesto bawi publiczno$¢ gra sléw, w ktorej pobrzmiewa greka, np. Dicea
i Adicea (Mil. 436-438), co mozna by przettumaczy¢ jako Moralia i Amoralia. Takie nasycenie kome-
dii jezykiem i kulturg Hellady daje podstawy, by sadzi¢, ze 6wczesna publicznoéé zupelnie niezle
znala $wiat grecki. Z drugiej strony wydaje sie malo prawdopodobne, by Plaut tak chetnie odwo-
tywal sie do tego $wiata, gdyby znajomos¢ jezyka i kultury greckiej ograniczala si¢ jedynie do wa-
skiego grona filhellenow.!”

? Mimo powszechnie panujacej opinii, ze sztuki Plauta schlebialy wylacznie najmniej wymagajacym gustom, nie brak
takze filologow, ktorzy twierdza (Swoboda — 1972: 64): ,Sztuka dla wszystkich nie musi postugiwac si¢ tanimi efektami, ale
powinna by¢ taka, by kazdy mogt z niej czerpaé to, co zdolny jest wchiona¢ jego intelekt i kultura. Taka wiadnie uniwersal-
ng sztuke sceniczng uprawial Plaut i w tym nalezy widzie¢ tajemnice jego popularnoéci i ogromnego talentu dramatyczne-
go”. Zob. tez Kindermann (1979: 160-161).

10 Najlepszym przykladem jest Miles gloriosus (Zolnierz samochwal), gdzie planowana przez bohateréw intryga przed-
stawiana jest przy uzyciu terminologii wojskowej, czesto zapozyczonej z jezyka greckiego. Niektdre zarty tej komedii wyma-
galy znajomosci geografii, ktéra przeciez nie miala tajemnic dla Rzymianina przemierzajgcego i podbijajacego $wiat.

11 Zob. Anderson (1993: 140-149), Jurewicz (1958: 225), Segal (1987: 41).

12 Niewolnicy jako warstwa spoteczna stali sie niebezpieczni dla rzymskiego systemu dopiero w I w. p.n.e. Wprawdzie
Swoboda (1972: 63) widzi w komediach Plauta ,,odgtosy walki klasowej” i na poparcie tej tezy przytacza argument, ze ko-
mediopisarz ukazywatl w ciemnych barwach postaci bankieréw i lichwiarzy, ale przy takim zalozeniu nalezaloby uzna¢ cala
palliate za narzedzie walki klasowej, a takiej hipotezy nie da sie obronié.

13 Zob. Anderson (1993: 141-143), Segal (1968: 99-136).

14 Spor z Agamemnonem doprowadzit Achillesa do wycofania sie z walki, a w konsekwencji spowodowat ogromne stra-
ty wéréd wojsk greckich. W poréwnaniu z Achillesem postepowanie miodziefica jest niewinng igraszka.

15 Zob. Swoboda (1972: 65-68), Handley (1975: 119-121).

16 Zob. Cutt (1970: 101), Sedgwick (1960: 84, 86), Hammond (1963: 185, 189).

17 Zob. Jurewicz (1958: 216).
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III. CUR? - DLACZEGO? czyli przyczyny organizacji widowisk teatralnych

Publiczno$¢ Plauta byla juz drugim pokoleniem, ktére przychodzito do teatru po rozrywke,
i komediopisarz doskonale wiedzial, czego sie od niego oczekuje (Amph. 55nn.; Capt. 34nn.).18

PuBLICZNOSC TERENCJUSZA

Komedie Terencjusza to bardzo skape Zrédlo informacji. Przypomnijmy jednak, ze ten komediopi-
sarz nie zyl ze sceny, tak jak Plaut, nie musial zatem i nie staral sie schlebia¢ gustom publicznosci.
W duzej mierze to wiasnie stato si¢ powodem trudnosci z wystawieniem sztuki Hecyra (Swiekra).
Dopiero za trzecim razem udalo sie dogra¢ komedie do konca, bowiem dwa poprzednie przedsta-
wienia zostaly zerwane przez widzow, ktérzy uznali wystepy akrobatéw i bokseréw za bardziej in-
teresujace. Przyczyny tego niepowodzenia nie lezaly jedynie po stronie Terencjusza. Zaznaczajacy
si¢ bowiem w II w. p.n.e. staly wzrost populacji niewolnikéw, a takze pojawienie sie licznych grup
nowobogackich sprawily, ze od teatru oczekiwano rozrywki na coraz nizszym poziomie. Tak wiec,
jesli Terencjusz chcial zyska¢ przychylnoé¢ i aplauz publicznosci, zmuszony byl wystawiaé motoriae,
komedie o szybkiej akcji, pelne scen granych w tempie i brawurowo. Takich wiasnie sztuk zyczyli
sobie odbiorcy, czego najlepszym dowodem Eunuchus, ktory tak bardzo podobat si¢ widzom, ze na-
tychmiast po zakonczeniu powtérzono calg komedie raz jeszcze.

ZA CYCERONA | zA AUGUSTA

W I w. p.n.e. Cyceron (Fam. 7,1) skarzy! si¢ na coraz nizszy poziom teatru. Z niesmakiem np. opi-
suje swemu przyjacielowi Markowi Mariuszowi uroczystosci otwarcia teatru Pompejusza w 55 r.
p.n.e. Szczegodlnie nie podobaly mu sie setki muléw i putki piechoty wprowadzone wraz z jazda na
scene w dwoéch wystawianych woéwczas tragediach: Clytaemnestra (Klitajmestra) i Equus Troianus (Kon
trojanski). Cyceron narzeka na zty gust zachwyconej tym widowiskiem publicznoéci. Nie sposéb za-
przeczy¢, ze wieksza popularnoscia niz przedstawienia dramatyczne cieszyly si¢ walki gladiatorow
i polowania na dzikie zwierzeta, stad takie powodzenie wspomnianych tragedii. Nalezy jednak pod-
kresli¢, ze nie wszyscy podzielali ten zachwyt. Ludzie wyksztalceni, o wyrobionych gustach, mieli
na ten temat podobne zdanie jak Cyceron. Wprawdzie stanowili zdecydowana mniejszoé¢, ale
w koncu to oni nadawali w stolicy ton.1?

Cyceron, mimo niezbyt pochlebnego zdania o wspoiczesnej mu widowni, przyznaje jednak, ze
gdy wystepowali najpopularniejsi aktorzy (Roscjusz, Ezop), do teatru $ciggaly ttumy. I ta publicz-
nos¢, tak zazwyczaj niewybredna, gotowa zadowoli¢ sie najprymitywniejszymi walkami, stawala
si¢ woéwczas niezwykle wymagajaca. Oto, co pisze Cyceron (De orat. 1,61,258):

Ego non tam fastidiose in nobis quam in histrionibus spectari ~ Sadze, ze od nas, méwcdw, nie oczekuje sie az tak wie-
puto; itaque nos raucos saepe attentissime audiri video; tenet  le jak od aktoréow. Widze bowiem, ze czesto stucha sie
enim res ipsa atque causa; at Aesopum, si paulum inrauserit,  nas z uwaga, nawet je$li mamy chrypke, poniewaz te-
explodi. mat i sam proces skupia zainteresowanie. Ezop za$,
jesdliby cho¢ troche ochrypl, bedzie wygwizdany.

Ci surowi widzowie nie byli jednak pozbawieni poczucia humoru, jak o tym $wiadczy nieco
pdiniejsza anegdota przytoczona przez Horacego (Sat. 2,3,60-62). Jeden z aktoréw, Fufiusz Foceusz,
byl niezle pijany, gdy gral rolg matki, ktérej ukazuje si¢ duch zabitego syna. Trunek tak gleboko
uspit aktora, ze ten nawet nie drgnal, gdy duch wspierany przez skandujaca widownig kilkakrotnie
na scenie wzywal go slowami: ,,Matko, wstan!”.

Publicznoé¢ umiala tez da¢ wyraz swym nastrojom politycznym, a nie bylo lepszego miejsca do
ich oceny niz teatr. Dlatego wtasnie po zabdjstwie Cezara Cyceron (Att. 14,3,2) pyta w swych listach
Attyka przede wszystkim o reakcje widzéw w teatrze. Wie (Att. 2,19), ze widownia jest barometrem
nastrojéw spoleczenstwa rzymskiego. Cyceron pamigta przeciez jak wrogo odnosila si¢ do spraw-
cy jego wygnania, Klodiusza (Sest. 115-123), i jak Zywo reagowala na slowa Ezopa, ktéry w tragedii
Eurysaces wypowiadal kwestie odnoszong powszechnie do wielkiego Arpinaty (Sest. 121):20

[...] re dubia haut dubitarit vitam offerre nec capiti pepercerit.  [...] w czasach niepewnych nie wahal sie narazi¢ zycia
[...] Summum amicum summo in bello [...] summo ingenio  inadstawial glowe. [...] Szczegblny to przyjaciel w szcze-
praeditum. golnej wojnie [...] obdarzony szczegdlnym talentem.

18 Zob. Handley (1975: 126).
19 7Zob. Przychocki (1935: 36-39).
20 Zob. Winniczuk (1959: 339-340).
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Kiedy w 51 r. p.n.e. slynny méweca i przeciwnik Cycerona w wielu procesach, Hortenzjusz,
uwolnit od kary i winy swego siostrzenca, Marka Waleriusza Messale, publicznos$é¢ w teatrze wysta-
pita z wrogg demonstracja przeciwko niemu, co Arpinata (Fam. 8,2,1) poréwnal do morskiej burzy
i nie bez pewnej satysfakcji skwitowal, ze powinno to Hortenzjuszowi wystarczy¢ do konca zycia.

Widzowie mieli takze zwyczaj wita¢ wchodzacych do teatru dostojnikéw oklaskami lub ztorze-
czeniami w zalezno$ci od uczué i nastrojéw, jakie budzili oni w spoleczenstwie.?! Nie dziwi zatem
fakt, ze politycy i mezowie stanu przywiazywali ogromng wage do nastrojéw wyrazanych w ten
sposéb w teatrze.

Publiczno$¢ wspoéldzialala zwykle z aktorami, ktérzy czesto grali tendencyjnie i celowo uwypu-
klali pewne aluzje. Cyceron tak o tym moéwi (Sest. 118):

Et quoniam facta mentio est ludorum, ne illud quidem praeter-  Kiedy juz mowa o widowiskach, nie omieszkam nad-

mittam in magna varietate sententiarum numquam ullum fuis-  mieni¢, ze wérdd wielu réznych kwestii padajgcych ze

se locum, in quo aliquid a poeta dictum cadere in tempus no-  sceny nie bylo nigdy ani jednej takiej uwagi, ktéra

strum videretur, quod aut populum universum fugeret, aut non  mozna by bylo odnie$¢ do spraw aktualnych, a ktéra

exprimeret ipse actor. umknetaby zgromadzonej publicznosci albo nie zosta-
ta podkreslona przez aktora.

Wiemy z jego przekazu, ze gdy aktor wystepujacy w sztuce Prometheus Akcjusza w znaczgcy sposob
podkresdlit stowo magnus (‘wielki’) w zdaniu (A¢t. 2,19):

. Nostra miseria tu es magnus”. [...] ,Eandem virtutem istam  ,Stale$ sie wielki dzieki naszej biedzie”. [...] , Przyjdzie
veniet tempus cum graviter gemes”. jednak czas, ze pozalujesz tego wyniesienia”.

wszyscy odebrali to jako aluzje do Pompejusza, ktory nosit wiadnie przydomek Wielki.

Po $mierci Cezara, jak moéwi Swetoniusz (Caes. 84,2), tendencyjna gra aktoréw wystawiajacych
dramat Tereus Akcjusza doprowadzila do rozruchéw przeciwko zabitemu dyktatorowi. Ale niediu-
go pdzniej, podczas igrzysk uswietniajacych jego pogrzeb, w taki sposéb wystawiono tragedie Elec-
tra Akwiliusza, ze wzbudzono z kolei powszechny zal za Cezarem i nienawié¢ do jego mordercow.

Swiadectwa starozytnych dobitnie zatem $wiadczg, ze cho¢ widzowie szukali w teatrze przede
wszystkim rozrywki, nierzadko traktowali scen¢ takze jako arene polityczng.

CzASY CESARSTWA

W I w. n.e. teatr gtéwnie wznawial komedie i tragedie, co stawalo si¢ okazja do tysiecy dodat-
kowych atrakcji. Nie bylo juz poetdéw tworzacych palliate czy togate, atellana chylita sie ku upad-
kowi, a na scenie panowal mim. W prywatnych domach bogaczy szukano rozrywki w pantomimie
i recytacjach tragedii.

W teatrze poprawily sie nieco warunki na widowni, wprowadzono bowiem bezplatne bilety
z oznaczeniem miejsca (tesserae),?? zmienita sie jednak publicznosé, ktéra coraz czesciej zaczeta
traktowacd teatr jako miejsce najmniej wyrafinowanych rozrywek.

W okresie cesarstwa sktonnos$¢ widzéw do zamieniania teatru w aren¢ walki politycznej jesz-
cze bardziej sie nasilita. Swetoniusz (Tit. 6) podaje, ze czesto Rzymianie przez podstawionych krzy-
kaczy wywolywali groZne nastroje i zalatwiali w ten sposéb swoje porachunki. W okresie kryzysow
gospodarczych, jak méwi Tacyt (Ann. 6,13), lud urzadzat demonstracje takze w teatrach. Dlatego ce-
sarze obawiali sie rozruchdw i niektérzy, tak jak Tyberiusz, a pézniej Dioklecjan, niechetnie poka-
zywali sie na przedstawieniach. Tyberiusz byl nawet zmuszony z powodu zamieszek w teatrze usta-
nowi¢ specjalng straz pilnujacg porzadku.

Najgto$niejszym przypadkiem rozruchéw byla awantura wywolana podczas przedstawienia
w teatrze w Pompejach w 59 r. n.e. W wyniku sprzeczki pomig¢dzy Pompejanami a ich gos¢mi,
mieszkanicami Nucerii, zginelo — jak podaje Tacyt (Ann. 14,17) — kilkadziesigt oséb. I mimo ze wy-
padki te rozegraly sie na prowincji, sprawa odbila si¢ glosnym echem. Senat rzymski surowo uka-
ral sprawcow zamieszek, inicjatora igrzysk skazal na wygnanie, a samym Pompejanom zabronit
przez 10 lat organizowania pokazéw gladiatorskich, podczas ktérych doszlo do tak krwawych wy-
darzen.

21 Zob. Winniczuk (1983: 643).
22 Zob. Przychocki (1935: 22).
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Itustracja I1I. 1. Malowidto z amfiteatru pompejanskiego przedsta-
wiajace bijatyke pomigdzy mieszkancami Pompejéw i Nucerii; roz-
ruchy spowodowaly czasowe zamkniecie amfiteatru. Muzeum Ar-
cheologiczne w Neapolu (za: Bieber).

Drugim tak gloénym przypad-
kiem zamieszek w teatrze bylo wy-
wolane w 532 1. przez cesarzows Teo-
dore, dodajmy - aktorke mimiczng,
grozne powstanie przeciwko cesarzo-
wi Justynianowi, ktore wprawdzie
stlumiono, ale ofiarami bylo 30 000
zabitych.

Z czasow cesarstwa nie zachowa-
ty sie, z wyjatkiem komedii Querolus,
zadne teksty przedstawien teatral-
nych, ktére mogtyby stanowi¢ Zrédto
do poznania gustéw publicznosci
tamtej epoki. Przekazy historykow
odnotowuja przewaznie wydarzenia
o charakterze sensacyjnym, nie daja
zatem obrazu przecietnej widowni.
Wida¢é jednak, ze teatr okresu cesar-
stwa powoli przestaje stuzy¢ Talii
i Melpomenie, a staje si¢ miejscem
mniej wyrafinowanych rozrywek. Jak
mozna wnosi¢ z listu Pliniusza Mlod-
szego (Epist. 7,24), przedstawienia te-
atralne przenoszg si¢ w zacisze pry-
watnych domoéw, ale i wéwczas nie sg

to spektakle dla wymagajacego widza. U schylku starozytnosci (IV-VI w.) wraz z Rzymem sztuka
dramatyczna chyli si¢ ku upadkowi, do czego w duzej mierze przyczynily sie takze ostre ataki Ko-

$ciota chrzedcijaniskiego.??

23 7ob. rozdz. L 8., s. 40-41.



IV. QUANDO? - KIEDY?

czyli czas wystawiania spektakli

Przedstawienia w Rzymie, podobnie jak w Grecji, zostaly zwigzane ze $wietami na cze$¢ bogéw,
cho¢ - jak moéwilismy — rzymskie spektakle nie mialy wymowy sakralnej. Widowiska teatralne nie
byly jedyna oferta dla $wietujacych Rzymian, a czesto musialy konkurowad z organizowanymi
w tym samym czasie walkami gladiatoréw, wysécigami rydwanéw czy boksem lub zapasami.! Oczy-
wiécie kazdy rodzaj rozrywki prezentowano w innym miejscu: wyscigi w cyrku, a przedstawienia,
poniewaz poczatkowo Rzym nie dysponowal stalym teatrem — w poblizu $§wigtyn bogéw, na kto-
rych cze$¢ odbywaly sie uroczystosci.

Zaréwno spektakle teatralne, jak i wszystkie pozostate atrakcje przewidziane w czasie $wiat by-
ly zapowiadane przez heroldéw na kilka dni wczeéniej. Trudno jednak rozstrzygngé bezspornie, czy
widownia gromadzaca sie w teatrze wiedziala, na jakie przedstawienie przyszia. Plaut z reguly in-
formowat w prologu o tytule sztuki, Zrédle inspiracji i treéci, co sugeruje, ze widzowie nie znali
wcze$niej szczegbldw na temat szykowanej inscenizacji. Terencjusz natomiast zwykle pomijat to
milczeniem, a kiedy w jednej z komedii (Heaut. 7-9) wymienil w prologu tytul, zaraz dodat, ze nie
bedzie podawal nazwiska autora ani greckiego pierwowzoru, bo wszyscy juz wiedzg. Te dwa prze-
kazy nie muszg by¢ uwazane za sprzeczne. Prolog Terencjusza dowodzi jedynie, ze o przygotowy-
wanej komedii bylto juz w Rzymie bardzo glosno, zapewne z powodu zarzutéw stawianych przez
Luscjusza z Lanuwium, i by¢ moze wlasnie dlatego komediopisarz uznatl za zbyteczne powtarzanie
znanych wszystkim informacji.?

IV. 1. Swieta potaczone z ludi scaenici

Rzymianie obchodzili wiele §wiat, ktére mialy swoje stale miejsce w kalendarzu; podczas szesciu
z nich organizowano ludi scaenici, czyli przedstawienia teatralne.

Lubi RoMANI

Najstarszym i najwazniejszym ze wszystkich rzymskich $wiat byly obchodzone we wrzedniu (4-19
IX) ludi Romani, zwane tez ludi magni. Ustanowiono je juz w VI w. p.n.e. na cze$¢ Jowisza. Poczat-
kowo ludi Romani trwaly cztery dni, ale juz za czaséw Augusta — szesnascie. Organizacja tych $wiat
zajmowali sie¢ najwyzsi urzednicy — konsulowie, edylom kurulnym za$ powierzano piecze nad
przedstawieniami teatralnymi, ktére w roku 364 p.n.e. — jako ludi scaenici — po raz pierwszy zosta-
ty wprowadzone do programu uroczystosci. Swieta rozpoczynano na Kapitolu od ziozenia ofiar na-
leznych Jowiszowi. Nastgpnie konsul lub pretor w stroju tryumfalnym prowadzit przez cale miasto
uroczysta procesje wojska, obywateli i mlodziezy; za nimi podazali tancerze i aktorzy.3

Spektakle, by¢ moze atellany,* odbywaly sie zwykle przez trzy dni, a od roku 214 p.n.e., jak po-
daje Liwiusz (24,43,7), zwigkszono te liczbe do czterech. Niedramatyczne przedstawienia mozna
byto ogladaé¢ w Cyrku Wielkim (Circus Maximus), polozonym w dolinie miedzy dwoma wzgérzami:
Awentynem i Palatynem. Nie wiadomo jednak, gdzie dokladnie odbywaly si¢ przedstawienia te-
atralne.

Podczas ludi Romani w 240 r. p.n.e. po raz pierwszy wystawil swoje utwory Liwiusz Andronik.
W nastepnym wieku, w 161 r. p.n.e., Terencjusz pokazal komedig¢ Phormio, a w 160 r. po raz trzeci
sztuke Hecyra (Swiekra).

1 Zob. Beare (1968: 162).

2 Zob. Przychocki (1935: 21).

3 Zob. Winniczuk (1983: 610).

4 Zob. Csapo/Slater (1995: 208).
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Lubi FLORALES

W 238 r. p.n.e. ustanowiono $wieta na cze$¢ bogini Flory, zwane ludi Florales. Poczgtkowo obcho-
dzono je nieregularnie, dopiero od 173 r. p.n.e. edylowie kurulni zaczeli organizowaé uroczystosci
corocznie, najpierw w dniu 28 kwietnia, a pdzniej rozszerzono je do szesciu dni (28 IV - 3 V).

Nie sposéb ustali¢, od kiedy Floraliom towarzyszyly przedstawienia teatralne, wiadomo jed-
nak, ze odbywaly sie one w pierwszym dniu $wigt (28 IV) przed $wiatynig Flory na Awentynie.
Swieta te stynely gtéwnie z pokazéw mimicznych, pod koniec ktérych aktorki na zyczenie publicz-
nosci zrzucaly odzienie. Floralia byty takze $wigtem miejskich kurtyzan.

LubpI PLEBEI

Prawdopodobnie okoto 220 r. p.n.e.” zaczeto obchodzi¢ takze inne $wieta na cze$é Jowisza, zwane
ludi plebei. Organizowali je w pierwszej polowie listopada (4-17 XI) trybuni ludowi, a imprezy sce-
niczne powierzano edylom plebejskim.

Uroczystoéci rozpoczynala procesja, po ktérej wyprébowywano konie. Przedstawienia teatral-
ne towarzyszyly tym $wigtom dopiero od poczatku II w. p.n.e., a odbywaly sie 15 listopada w Cyr-
ku Flaminijskim (Circus Flaminius).

Podczas ludi plebei Plaut wystawil w 200 r. p.n.e. swojg komedie Stichus.

5

Lubpi APOLLINARES

Stosunkowo najmniej wiemy o przedstawieniach dramatycznych towarzyszacych $wietom na czesé
Apollina. Ludi Apollinares obchodzono od czaséw II wojny punickiej, a dokladnie od 212 r. p.n.e.,
kiedy to po raz pierwszy urzadzono jednodniowe $wieto, aby — jak podaje Liwiusz (27,23) — prosi¢
boga o zwyciestwo. Ludi Apollinares zostaly powtérzone w 208 r. p.n.e. podczas zarazy i Rzymianie
postanowili wprowadzi¢ je na stale do swojego kalendarza. Poczatkowo $wieto rozpoczynato sie 13
lipca, za Augusta jednak przesunigto dzien inauguracji na 6 lipca (6-13 VII). Za urzadzanie ludi
Apollinares odpowiedzialny byt praetor urbanus.

W czasie pierwszych obchodéw tych $wigt urzadzano jedynie wyscigi rydwanéw w Cyrku Wiel-
kim, poézniej, okoto 179 r. p.n.e. wprowadzono, wedlug Liwiusza (40,51), zwyczaj zamykania uro-
czystosci przedstawieniem teatralnym.

W roku 169 p.n.e. Enniusz wystawil na ludi Apollinares swojg tragedie Thyestes.

Lub! MEGALENSES

Swietem o nieco krétszej tradycji byty ludi Megalenses, wprowadzone do kalendarza rzymskiego do-
piero w 204 1. p.n.e., bowiem wiasnie wtedy przywieziono z miasta Pessynunt (Pessinus) we Fry-
gii czarny kamien, symbol bogini plodnoéci Kybele, czczonej w Rzymie jako Wielka Macierz Bogow.
Zgodnie z tym, co przekazuje Liwiusz (34,54), dziesiec¢ lat pdzniej, 10 kwietnia 194 r. p.n.e., edylo-
wie kurulni, odpowiedzialni za zorganizowanie uroczystoéci z okazji poswiecenia §wiatyni Kybele,
wprowadzili do programu przedstawienia teatralne, ktére od tej pory uswietnialy obchody. Ludi Me-
galenses odbywaly si¢ w pierwszej polowie kwietnia. Zaczynaly sie tradycyjnie 4 kwietnia, bowiem
byl to dzieni sprowadzenia kamienia do Rzymu, a koniczyty 10 kwietnia — w dniu po$wigcenia przy-
bytku.

Swieto rozpoczynalo sie wprowadzeniem posagu Wielkiej Macierzy do $wigtyni Zwyciestwa
(templum Victoriae) na Palatynie. Nastepnie urzgdzano wyscigi rydwanéw w cyrku. Przez sze$é ko-
lejnych dni przed $wiatynig Kybele na Palatynie wystawiano sztuki, z ktérych czes$¢ dotyczyta kul-
tu tej wschodniej bogini i jej kaplana, eunucha Attisa. Temat ten jednak nie zdominowal przedsta-
wien.

Wiadomo, ze wlaénie na ludi Megalenses w 191 r. p.n.e. Plaut wystawil komedie Pseudolus, a Te-
rencjusz w latach 166-161 p.n.e. pokazat publicznosci cztery swoje pierwsze sztuki.®

Lupi CERIALES

Zgodnie z przekazem Liwiusza (30,39,8) $wigta na cze$¢ bogini Cerery zostaly po raz pierwszy zor-
ganizowane przez edyléw plebejskich w 202 r. p.n.e. i pod koniec republiki trwaly od 12 do 19

5 Liwiusz (23,30,17) poséwiadcza zorganizowanie tych §wigt w 216 r. p.n.e.
6 Zob. tabela II. 14., s. 114.
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kwietnia. Niestety nie wiemy, kiedy dokiadnie wigczono do programu przedstawienia teatralne,’
ale za czaséw Augusta spektakle wypelnialy juz siedem $wigtecznych dni. Ostatniego dnia odby-
waly sie wyscigi konne oraz pokazy z ptongcymi lisami.

Niestety zadne antyczne Zrodla nie podaja, jakie sztuki byly wystawiane podczas tych $wiat,
dlatego czesto pomija sie ludi Ceriales w wykazie uroczysto$ci uswietnianych przedstawieniami te-

atralnymi.”

TERMIN LUDI NA CZYJA LUDI SCAENICI ORGANIZATOR
SWIAT ROK USTANOWIENIA CZESC ROK USTANOWIENIA PRZEDSTAWIEN
Megalenses 5-10 IV edylowie kurulni
Eal 204 r. p.n.e. Kybele okoto 194 r. p.n.e. (curules aediles)
Ceriales przez 7 pierwszych dni(?) edylowie plebejscy
12-13 ¥ 202 r. p.n.e. Cerezy (plebei aediles)
: e 5 : p
28IV_3V Florales Flory w pierwszy dzien — 28 IV (?) edylowie kuFulnl
238 r. p.n.e. (curules aediles)
Apollinares w ostatni dzien - 13 VII pretor miejski
613 vl 212 r. p.n.e. Apolla okoto 179 r. p.n.e. (praetor urbanus)
Romani . przez trzy / cztery dni edylowie kurulni
18 IX VIw. p.n.e. Jowisza 364 r. p.n.e. (curules aediles)
B plebei . 15 X1 edylowie plebejscy
4-17 X1 220 r. p.n.e.(?) Jowisza okoto 200 r. p.n.e. (plebei aediles)

Tabela IV. 1. Uroczystosci u§wietniane przedstawieniami.

INSTAURATIO

W Rzymie istniala praktyka wielokrotnego prezentowania (instauratio) widowisk organizowanych
podczas $wiagt. U historyka Liwiusza znaleZ¢é mozna dlugg liste powtérnych imprez przygotowa-
nych na ludi plebei i ludi Romani w latach 216-179 p.n.e.10 Widowiska byly powtarzane nie raz, ale
czesto trzy- lub czterokrotnie, a w przypadku ludi plebei w 205 i 197 r. p.n.e. nawet siedem razy.
W latach 214-200 p.n.e. zgodnie z porzadkiem obowigzujacym na ludi plebei powinno by¢ 15 dni
przeznaczonych na widowiska, a byto — 39, na ludi Romani za$ powinno by¢ 60 dni, a bylo - 106,
kazdego roku bowiem dodawano jeszcze sze$¢ lub nawet siedem dni na przedstawienia.

Trudno ustali¢, jaka byla przyczyna owych powtérzen. Wydaje sie, Ze przynajmniej na po-
czatku instauratio zarzadzano z powodu jakich$ nieprawidlowosci w obrzedach, co mogto od-
wrécié przychylnoéé bogéw.11 W kazdym razie byly to powody natury religijnej. Liwiusz (2,36)
podaje, ze po raz pierwszy powtorzono ludi, poniewaz konsul, wymierzajgc chioste niewolni-
kowi w dniu rozpoczecia $wiat, obrazit w ten sposdb Jowisza. Wydaje sie jednak, ze z czasem
religijne powody instauratio musialy ustapi¢ miejsca innym, trudno bowiem uwierzy¢, by prak-
tyka kilkukrotnego w ciggu roku powtarzania ludi byla wynikiem jedynie jakich$ uchybien
w rytualach. Najbardziej logiczng i prawdopodobng przyczyna wydaje si¢ che¢é sprawienia
przyjemno$ci widzom, ktérym tak podobaly si¢ prezentowane widowiska, ze chcieli je zoba-
czy¢ ponownie, a by¢ moze nie wszyscy mieli okazje obejrzec¢ je za pierwszym razem. W gre
wchodzity takze zapewne wzgledy polityczne, np. cheé pozyskania zwolennikéw przez polity-
kéw 1 urzednikéw organizujgcych widowiska. Na podkreslenie zastuguje wyrazna zbieznosé
wielkiej liczby powtdrzen w czasie II wojny punickiej z rozkwitem twoérczosci dramatycz-

7 Winniczuk (1983: 614), podajac, ze po raz pierwszy widowiska sceniczne miat wprowadzié edyl Memmiusz w 175 r.
p.n.e., nie zdradza Zrodla tej informacji, a inne opracowania zgodnie twierdza, iz trudno ustali¢ dokladng date.

8 Jak podaje Owidiusz (Fasti 4,679nn.), widowisko to nawigzywalo do historii pewnego matzenstwa, ktéremu lisy po-
rywaly kury. Dwunastoletni syn gospodarzy ztapat lisa, owinal go stoma i podpalil, ale zwierze wyrwalo si¢ chiopcu z rak,
a ogien1 zniszczyt cate gospodarstwo. Mialo to by¢ karg za niszczenie daréw Cerery. Zob. Winniczuk (1983: 614).

9 Zob. Beare (1968: 162).

10 Z informacji rozsianych po réznych ksiegach Liwiusza Taylor (1937: 284-304) sporzadzita liste owych ponownie zor-
ganizowanych przedstawiefi. Przedruk tej listy takze u Winniczuk (1983: 624).

11 Zob. Buck (1940: 15).
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nej.12 Wszystko wskazuje wiec na to, ze pomiedzy rokiem 240 a 214 p.n.e. przedstawienia te-
atralne przeksztalcily sie z okazjonalnej, $wigtecznej atrakcji w staly element zycia kultural-
nego Rzymu.

INNE OKAZJE

Przedstawienia teatralne nigdy nie byly w Rzymie osobnym wydarzeniem, zawsze stanowily czes¢
wiekszych uroczystodci, ale niekoniecznie zwigzanych ze stalymi §wietami. Dobrg okazjg dla urza-
dzania widowisk byly np. ceremonie poswigcania nowych $§wiatyn. Zachowaly sie kontrakty dla ze-
spoléw teatralnych z roku 179 i 174 p.n.e., w ktdérych urzednicy zamawiajg sztuki, by uswietni¢
otwarcie §wigtyni.

Ale nie tylko ceremonie na cze$¢ bogéw byly okazjg do przedstawien dramatycznych. Wystepy
aktoréw podnosily prestiz takze prywatnych uroczysto$ci, w tym i pogrzebow. Wowczas sztuke za-
wsze wystawiano na forum.

Dwie komedie Terencjusza: Hecyra (Swiekra) i Adelphoe (Bracia), w 160 r. p.n.e. przydaly blasku
pogrzebowi Lucjusza Emiliusza Paulusa.

IV. 2. Pora dnia

Przedstawienia teatralne prawdopodobnie odbywaly sie rano. W prologu do sztuki Poenulus (Punij-
czyk) Plauta aktor dziwi sie (w. 11) widzom, ktérzy bez $niadania przyszli oglagdaé sztuke, i ztosci
si¢ (w. 21-22) na zbyt diugo $pigcych spoéznialskich. Niekiedy Plaut zartuje, ze aktorzy nie powinni
moéwic¢ zbyt glosno, by nie pobudzi¢ drzemigcych widzéw. Wprawdzie drzemka w teatrze nie mu-
si $wiadczy¢ o wezesnej porze przedstawienia, a raczej o tym, ze nie bylo ono zbyt ciekawe, ale tak-
ze Cyceron (Fam. 7,1,1) wspomina o zaspanych widzach. Wszystko zatem wskazuje na wczesng po-
re przedstawien.

Jest doé¢ prawdopodobne, ze jednego dnia wystawiano wiecej niz jedng sztuke teatralna.
W prologu do komedii Pseudolus Plauta aktor zwraca sie do widzoéw (Pseud. 1-2):

Exporgi meliust lumbos atque exsurgier Lepiej wsta¢ i cho¢ troche rozprostowac nogi:
Plautina longa fabula in scaenam venit. dluga Plautynska sztuka na sceng wychodzi.

Kwestia ta sugeruje, ze przed komedig widzowie ogladali inne przedstawienie.!3 Poniewaz
w czasach Plauta spektakle wystawiano na specjalnie przygotowanej scenie, publiczno$é zgroma-
dzona w takim teatrze mogla oglada¢ jedynie sztuke dramatyczna. Wniosek ten jest jednak tylko
wynikiem spekulacji i to doé¢ ryzykownej, nie mozna bowiem mie¢ zadnej pewnosci, ze identycz-
ny prolog nie istnial w greckiej wersji sztuki, a Plaut z wrodzonym sobie talentem jedynie go wy-
korzystal. Ponadto niektérzy badacze w zwrocie ,Plautina fabula” widzg raczej dowdd na pdzniej-
sze powstanie tego fragmentu.l4

Nie wiemy zatem, ile sztuk grywano jednego dnia. Trzeba jednak pamigtaé, ze mozliwosci ak-
toréw byly ograniczone, nie wystawiano wigc zapewne wiecej niz dwoéch sztuk dziennie. Zarazem
jednak wystepami podczas roznych ludi aktorzy musieli zarobi¢ na caloroczne utrzymanie. Trudno
zatem z calg pewnoscig ustali¢, ile sztuk dziennie mieli okazje oglagda¢ Rzymianie.

12 70b. Duckworth (1952: 78).
13 Zob. Beare (1968: 162).
14 7ob. Willcock (1987: 96).



