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ABSTRACT: Cies$luk Malgorzata, Komizm w teorii i praktyce antycznej powiesci greckiej (Humour in the
ancient Greek novels: the theoretical conceptions and the literary practice).

The topic of the study entitled Humour in the ancient Greek novels: the theoretical conceptions and the lite-
rary practice is significance of humour in ancient Greek novels. In the first part of this study the theoretical
aspects are examined with reference to the conceptions of contemporary researchers of Greek novels. The
influence of the humour on the character of the world presented in particular novels is considered in the second
part of the article.
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Celem mojego artykutu jest rozwazenie zjawiska komizmu w greckiej po-
wiesci z uwzglednieniem zaréwno plaszczyzny teorii literackiej, jak i prak-
tycznych sposobow generowania i wykorzystania efektu komicznego przez po-
szczegblnych autoréw. Realizacja tak nakreslonego zadania podlega jednak ex
definitione zasadniczym ograniczeniom. Wynikaja one z samej istoty zjawiska
komizmu, ktére z trudem poddaje si¢ zabiegom definicyjnym i niezmiennie
zachowuje charakter ulotnos$ci, relacyjnosci i wyjatkowej hermetycznosci wo-
bec wysitkéw badacza spogladajacego z odlegtej perspektywy czasu. Z drugiej
strony wciaz nie w pelni satysfakcjonujace okazuja si¢ proby formutowania
syntetycznego opisu formy literackiej, stanowiacej materi¢ obecnych analiz.
Powies¢ antyczna bowiem, jako jeden z najmtodszych owocow starozytne;j lite-
ratury, nie doczekata sig jakiejkolwiek wspotczesnej sobie krytycznej refleks;ji,
a nieliczne zachowane starozytne wzmianki, odnoszace si¢ do tego typu utwo-
row, nie stanowia rzetelnej podstawy do rozwazan prowadzonych w czasach
p6zniejszych. Gléwnym i praktycznie jedynym punktem odniesienia dla wszel-
kich analiz pozostaja wigc same teksty powiesci oraz, w wypadku niektorych
badaczy, szerszy kontekst kulturowy. Pomimo ograniczen jednak, poczawszy
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od studium Erwina Rohdego' az po prace wciaz liczniejszych badaczy wspot-
czesnych, podejmowane sa proby formutowania teorii gatunku, w ktorych
w réznym stopniu eksponowane jest zagadnienie komizmu. Dla prowadzonych
tutaj rozwazan jako szczegolnie istotna uznana zostata praca Niklasa Holzber-
ga® takze z tego wzgledu, iz jest jedyna monografia gatunku dostgpna w jezyku
polskim i tym samym stanowi podstawe wiedzy na temat greckiej powiesci dla
polskiego odbiorcy, nie specjalizujacego si¢ w tej dziedzinie.

Holzberg wskazuje kilka elementow, ktore uznaje za konstytutywne dla zja-
wiska komizmu w starozytnych powiesciach. Nalezy do nich dazenie do nadania
pozordéw realnosci $wiata przedstawionego oraz widoczna dbatos$¢ o prawdopo-
dobienstwo psychologiczne przezy¢ i zachowan bohateréw, wiazace powies¢
z komedia, podobnie zreszta jak wyeksponowany w wielu tekstach watek mito-
$ci. Realizm w sposobie charakteryzowania postaci i kreowania akcji jest nie-
kiedy tak ostry, ze w wypadku kilku tekstow na plan pierwszy wysuwaja si¢ rysy
satyry spotecznej i obyczajowej. Te z kolei Holzberg uznaje za forme gry z kon-
wencja powiesci prezentujacych $wiat przez siebie przedstawiany w sposob po-
wazny, z tendencja do idealizacji. Istota owej gry ma polega¢ na konsekwent-
nym przekraczaniu granicy komicznego wypaczenia motywow, ktore w typowe;j
postaci pojawiaja si¢ na przyktad w Opowiesciach efeskich Ksenofonta’. Wydaje
si¢, ze podobnie postrzega istote zjawiska komizmu w powiesci Bryan P. Rear-
don. Akcentuje on widoczne w niektorych antycznych powiesciach zamilowanie
do realistycznego eksponowania ludzkich bledow i przywar, niekiedy zastepo-
wanie mitosci przez seksualne perwersje, a wyidealizowanej moralnosci przez
realizm graniczacy z cynizmem®. Szczegdlnie te ostatnie cechy moga, cho¢ nie
w kazdym wypadku musza, wiaza¢ si¢ z tendencjami parodiujacymi. Najszerzej
wyznacza granice komizmu dla powie$ci antycznej Ben E. Perry, gdy stwierdza,
ze charakter komiczny ma dla niego wszystko, co mozna okresli¢ jako burleske,
pikareske, satyryczne, realistyczne, rozwiewajace ztudzenia, niemoralne albo
po prostu nie idealistyczne’®. Zaprezentowane powyzej przyktadowe propozy-
cje definicji komizmu wydaja si¢ zatem zblizone i wyraznie oscyluja wokot
tej klasycznej, Arystotelesowej, wigzacej komedig z koncentracja na brzydocie

'E. Rohde, Der griechische Roman und seine Vorldufer, Leipzig 1914.

2N. Holzberg, Powies¢ antyczna, przet. M. Wojcik, Krakow 2003.

3N. Holzberg, op. cit., s. 21. Badacz proponuje roéwniez tezg, zgodnie z ktora gra z konwen-
cja jest zasadniczym czynnikiem warunkujacym powstanie formy powiesci komiczno-realistycz-
nych: ,,Bardzo wyraznie wida¢ jednak, ze w Satyrykach Petroniusza pojawiaja si¢ sceny typowe
dla powiesci idealizujacej, tyle ze w karykaturze. Mamy niekiedy wrazenie, ze rzymski autor
zupehie Swiadomie odart z patosu niektore elementy akcji opowiadan w rodzaju Ephesiaka Kse-
nofonta, z czego mozna wnioskowa¢ — udowodni¢ sig tego raczej nie da — ze powie$¢ komiczno-
-realistyczna powstata w wyniku zabawy konwencja powiesci idealizujacej” — zob. ibidem, s. 91.

*B. P. Reardon, The Form of Greek Romance, Princeton, New Jersey 1991, s. 44.

SB. E. Perry, The Ancient Romances. A literary-historical Account of their Origins, Berkeley—
Los Angeles 1967, s. 87.
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i etycznej stabosci, a zatem na ludzkich wadach, pomytkowych decyzjach i bted-
nych dziataniach®. Zwraca natomiast uwage, szczeg6lnie wyrazne w interpreta-
cji Perry ego, pojmowanie komizmu jako nieidealizmu, tak ze wlasnie realizm,
rozszerzony o element gry z konwencja gatunku, staje si¢ gtownym, obok
$miesznos$ci, czynnikiem konstytuujacym komizm powiesci greckiej.

Tak rozumiane pojecie komizmu Holzberg wykorzystuje jako podstawowe
kryterium pozwalajace na wyznaczenie wewnetrznej klasyfikacji powiesci an-
tycznej, w ramach ktorej badacz przyporzadkowuje poszczegélne utwory do
jednej z dwoch grup: powiesci komiczno-realistycznych badz powiesci ideali-
zujacych’. O ile powiazanie z pierwsza grupa lacinskich Satyryk Petroniusza
i Metamorfoz Apulejusza nie wywotuje kontrowersji, o tyle zastosowanie ana-
logicznej kategorii (powiesci komiczno-realistycznej) w odniesieniu do tekstow
greckich budzi powazne zastrzezenia. Komiczny trop greckiej powiesci miataby
bowiem wyznacza¢ jedynie znana z przypisywanej Lukianowi epitomy orygi-
nalna wersja opowiesci o Lukiosie zamienionym w osta oraz kroétkie, pozbawio-
ne szerszego kontekstu fragmenty tzw. Opowiesci o Jolaosie, a takze Opowiesci
o Protagorasie, ktorych komizm, jak si¢ zdaje, ustalany jest przez analogi¢ do
wymienionych wczesniej powiesci tacinskich.

Wsroéd koncepcji innych badaczy mozna zaobserwowac zdecydowanie wigk-
sza powsciagliwos¢ wobec kwestii klasyfikowania interesujacych nas utwordw.
Reardon jest sktonny widzie¢ powie$¢ antyczng raczej jako pewnego typu klase
tekstow literackich, niezwykle wewnetrznie zroznicowang. W obregbie szeroko
rozumianej greckiej prozy fikcyjnej badacz dostrzega wariant komiczny, ale ra-
czej jako jedna z kilku mozliwosci, obok fantazyjnej historiografii, romantycz-
nej biografii czy wreszcie romansow chrzescijanskich i parachrzescijanskich®.
O roznorodnosci mozna takze moéwi¢ w odniesieniu do grupy greckich utworéw,
w ktorych wyraznie dominuje watek podrozniczo-przygodowo-mitosny, przez
Holzberga okreslanych mianem powiesci idealizujacych. Reardon podkresla, ze
formuta ta mogta by¢ wykorzystywana przez pisarzy do niekoniecznie ideali-
stycznych celow, co sugeruja zachowane papirusowe fragmenty badz nowsze in-
terpretacje tekstow juz znanych. Niektorzy badacze chca na przyktad traktowac
w kategoriach parodii powie$¢ Achilleusa Tatiosa, tradycyjnie okreslana jako
idealizujaca’. Podobnie daleki od wprowadzania zdecydowanych klasyfikacji
w obrebie antycznej, w tym greckiej, powiesci jest Graham Anderson, ktory

¢ Arystoteles, Poetyka, 1449a.

"Holzberg precyzuje, ze jasnym kryterium podzialu powiesci antycznej na typ idealizujacy
i komiczno-realistyczny jest perspektywa ukazania bohatera, odpowiednio idealistyczna badz ko-
miczno-realistyczna — zob. N. Holzberg, op. cit., s. 21.

8B. P. Reardon, op. cit., s. 5. Holzberg natomiast uznaje wskazane typy fabularnych opowia-
dan proza za obrzeza gatunku (fringe novels), podczas gdy powies¢ komiczna jest przez badacza
zaliczana do powiesci greckiej w sensie wlasciwym.

°B. P. Reardon, op. cit., s. 45.
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spoglada na tg forme literacka w bardzo szerokiej perspektywie kontynuacji tra-
dycji literackiej starozytnego Bliskiego Wschodu. Tego rodzaju zmiana hory-
zontu badawczego sprawia, ze widzi on zachowane teksty raczej jako nieliczne
zachowane ,,okruchy” bogatego oraz ztozonego zjawiska, ktorego réznorodnos¢
wynika z mnogos$ci wzorcow i zrodel, co z kolei nie pozwala na wprowadzanie
prostych podziatow'®. Takze Tomas Higg watpi, aby mozliwe bylo wyodreb-
nienie w ramach greckiej powiesci specjalnego nurtu powiesci komiczno-reali-
stycznej. Podkresla, ze zachowany fragment tzw. Opowiesci o Jolaosie, ktory
uprawdopodobnit, jak si¢ wydawato, tezg o istnieniu greckich poprzednikow
Satyryk, nie pozwala nawet na bezsporne traktowanie go jako czgsci powiesci,
a nie na przyktad kréotkiego, artystycznie wypracowanego opowiadania'l.

Na zakonczenie tego przegladu stanowisk zwiazanych z mozliwoscia przyje-
cia komizmu jako kryterium klasyfikacji powiesci antycznej, w tym szczegolnie
tekstow greckich, warto powrocié raz jeszcze do najstarszej w tej grupie koncep-
cji B.E. Perry'go. Rozwazajac interesujace nas zjawisko, badacz postuluje bo-
wiem traktowanie utworow o cechach komicznych na zupetie odmiennych za-
sadach niz pozostate teksty. Rdznica dotyczy nie tylko wtasciwosci, ale przede
wszystkim rodzaju motywacji kierujacej tworca. Zdaniem Perry ego, u podstaw
projektu komicznego powiesci lezy dazenie do oryginalnos$ci i wyrazenia indy-
widualnego zamystu tworczego, dalekiego od wszelkiej stereotypowosci'?. Od-
noszac sig do tacinskich powiesci Petroniusza i Apulejusza oraz do Prawdziwej
historii Lukiana, a takze Pseudo-Lukianowej wersji Metamorfoz, za kluczowa
uznaje osobg tworcy, dysponujacego wyrafinowana erudycja i realizujacego
swoje specjalne, indywidualne cele, w duzym stopniu niezalezne od literackiej
tradycji i ewentualnych poprzednikow. Dlatego tez, nawet jezeli dostrzega-
my elementy wspolne w przywotanych utworach, to jednak teksty te stanowia
przede wszystkim odrgbne jako$ci, w zwiazku z czym, jak postuluje badacz,
powinni$my za kazdym razem niezaleznie pyta¢ o ich cel i znaczenie'*. Wydaje
sig, ze cho¢ wiele tez proponowanych przez Perry ego poddano wspolczesnie
krytyce, to jednak wciaz brakuje jednoznacznych podstaw, by odrzuci¢ jego
wnioski kwestionujace mozliwos$¢ istnienia szerokiego, podleglego konwencji
nurtu starozytnej powiesci komicznej, a tym samym wykorzystania komizmu
jako podstawowego kryterium organizujacego refleksje wokot interesujacej nas
formy literackiej.

Watpliwosci co do wlasnego stanowiska, co wazniejsze, zglasza sam
Holzberg, podkreslajac, ze zdaje sobie sprawe z ryzyka nadmiernego uprosz-
czenia. Traktuje je jednak jako nieuchronne w kontekscie wprowadzajacego,

G. Anderson, Ancient Fiction. The Novel in the Graeco-Roman World, New Jersey 1984.
""'T. Hagg, Eros Und Tyche. Der Roman in der antiken Welt, Mainz am Rhein 1987, s. 215.
12B. E. Perry, op. cit., s. 87.

BIbidem, s. 184.
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podrecznikowego charakteru swojej pracy'. Na koniec wreszcie wydaje si¢
modyfikowaé prezentowane na wstgpie zalozenie i proponuje wyodrgbnienie
w ramach starozytnej powiesci trzech typow: idealizujacego i komiczno-reali-
stycznego, za$ trzecia grupe miatyby tworzy¢ trzy mtodsze romanse (Longosa,
Tatiosa i Heliodora), w ktorych gra z konwencja gatunku ujawnia si¢ w takim
stopniu, Ze mozna uznaé je za mieszanke¢ obu wczesniej wymienionych typow!>.
Propozycja ta wydaje si¢ w lepszym stopniu przystawac do obrazu branych tutaj
pod uwage tekstow, cho¢ zastanawia¢ moze w ogole zasadno$¢ wprowadzania
klasyfikacji, skoro w odniesieniu do powiesci greckiej dysponujemy (zgodnie
z kryteriami proponowanymi przez Holzberga) jedynie pigcioma zachowanymi
w catosci utworami obszernymi, jednym krétszym tekstem przypisywanym Lu-
kianowi i wreszcie grupa zachowanych wyrywkowych fragmentow.

Wiele niejasno$ci towarzyszy takze przyjetemu przez tego badacza zatoze-
niu, zgodnie z ktorym powies¢ komiczno-realistyczna, rozumiana jako grupa
tekstow odznaczajacych si¢ statymi, dystynktywnymi cechami, miataby po-
wsta¢ w efekcie gry z konwencja greckich powiesci idealizujacych. Watpliwo-
$ci te wydaja si¢ tym bardziej istotne, ze proponowana teza nie jest oboj¢tna dla
rozwazan nad chronologia poszczegdlnych utwordw, a takze catego zjawiska
powiesci antycznej. Z jednej bowiem strony Holzberg zgadza si¢ z badaczami,
ktorzy lokuja powstanie gatunku na potowe I wieku po Chr.'S, ale jednoczesnie
dostrzega elementy gry z konwencja gatunku w najstarszej w calosci zachowa-
nej, a datowanej tutaj na ten sam okres, powiesci Charitona. Nie sposob oprzec
si¢ wrazeniu, ze do prezentowanego wywodu wkradta si¢ istotna niespojnosc.
Konwencja ze swojej istoty jest bowiem rozpoznawalna jedynie w kontekscie
tradycji literackiej, a zatem wystgpowanie jej elementow w Kalliroe implikuje
istnienie cho¢by niewielkiej grupy niezachowanych tekstow wczesniejszych,
co z kolei nie pozwala na restrykcyjne utrzymanie dolnej cezury chronologicz-
nej. Podobng sprzecznoscia obarczony jest analogiczny wywod odnoszacy sig
do tekstow tacinskich. Holzberg, jak juz wczesniej zostalo zaznaczone, przyj-
muje tezg o genetycznej zalezno$ci Satyryk od konwencji powiesci typu Cha-
ritona'’, a jednoczes$nie ma $wiadomos¢ ogdlnego konsensusu badaczy co do
datowania utworu Petroniusza na potowe I wieku po Chr. Jednoczesne utrzy-
manie obu zatozen: o genetycznej zalezno$ci powiesci Petroniusza od konwen-
cji greckiej powiesci oraz wyznaczenie przy tym fterminus post quem dla an-
tycznej powiesci na lata 50. I stulecia po Chr. wydaje si¢ w istocie niemozliwe.
Przyjecie wskazanej chronologii zmuszatoby do poszukiwania innego datowa-

“N. Holzberg, op. cit., s.43.

5Tbidem, s. 69.

*Wedlug prezentowanego stanowiska powies¢ starozytna rozwijataby si¢ migdzy 50-250 ro-
kiem po Chr. — zob. ibidem, s. 59.

7Zob. wyzej, s. 2, przyp. 4; podobnie T. Higg, op. cit., s. 212-213, B. P. Reardon, op. cit.,
s. 42-44.
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nia, a w konsekwencji takze autorstwa, Satyryk badz tez do odrzucenia tezy
o genetycznej zalezno$ci utworu od greckiej formuty powiesciowej. Ow wezet
sprzecznos$ci wydaje si¢ niemozliwy do rozwiazania bez zmiany ktorego$ ze
wstepnych zalozen. Przekonujaca w tej mierze wydaje si¢ propozycja Reardo-
na, ktéry podkresla, iz rozwigzaniem byloby zaakceptowanie jednak logiczne;j
mozliwosci istnienia starszej od Charitona tradycji, opartej na prawdopodobnie
bardziej prymitywnych i sentymentalnych romansach. Pozwolitoby to na unik-
nigcie ,.krytycznych akrobacji”, majacych na celu dopasowanie tekstu Petro-
niusza do jakiej$ innej formuty literackiej'®, a jednoczesnie, dodajmy, uzasad-
niatoby pojawianie sig¢ elementéw gry z konwencja gatunku w wypadku utworu
samego Charitona'.

Wydaje si¢ zatem, ze w $§wietle prezentowanych refleksji trudny jest do
utrzymania zarowno ogolny zamyst tworzenia $cistej wewnetrznej klasyfikacji
w obrebie antycznej powiesci, jak 1 wykorzystania komizmu jako stuzacego do
tego celu kryterium. Podejmowanie tego rodzaju prob jest zrozumiate szczegdl-
nie w kontekscie praktyki dydaktycznej i pragnienia popularyzowania wiedzy
na temat rozwazanej formy literackiej wsérdd studentéw i innych osob zainte-
resowanych literatura grecka i rzymska. W wypadku pracy Holzberga jednak
przyjeta koncepcja, obok niezaprzeczalnych waloréw, generuje takze wiele nie-
Scistosci, ktore podwazaja do pewnego stopnia jej zasadno$¢?.

Zjawisko komizmu jednak, cho¢ trudno przyzna¢ mu tak znaczaca, dys-
tynktywna rangg, jak chcial widzie¢ to autor Powiesci antycznej, stanowi bez
watpienia istotny aspekt praktyki literackiej poszczegdlnych autorow. Elemen-
ty komiczne dominuja, rzecz jasna, we wspominanych juz powiesciach lacin-
skich i utworach przypisywanych Lukianowi, uwidaczniajac si¢ w warstwie
jezykowej, wyznaczajac rysy bohateréw i charakter prezentowanej literackiej
rzeczywistos$ci. Nacechowanie elementami tego rodzaju nie oznacza natomiast
automatycznie, ze komiczny jest rowniez w kazdym wypadku cel pisarza, ze
rzecz idzie gtownie o stworzenie ,,krzywego lustra”, w ktorym odbiorca mogiby
rozpozna¢ odarte z wszelkiej monumentalnosci cechy rzeczywistosci spoteczne;j

18B. P. Reardon, op. cit., s. 44.

N. Holzber zdaje sobie sprawg ze wskazanych niejasnosci wokot wywodu na temat Petro-
niusza, albowiem proponuje wlasna wersj¢ ,.krytycznych akrobacji”: albo Satyryki powstaty na
poczatku II wieku po Chr. i nalezy przyja¢ dla nich innego autora, albo w latach 60. Petroniusz
znatl juz przynajmniej jedna powies¢ grecka — zob. N. Holzberg, op. cit., s. 101. Probujac wyelimi-
nowac jedng watpliwos¢, badacz nie unika jednak kolejnych niekonsekwencji: w innym miejscu
bierze bowiem pod uwagg ewentualno$¢ (cho¢by mato prawdopodobna) parodiowania powiesci
idealizujacej przez Owidiusza w Metamorfozach (ok. 8 rok po Chr.) lub nawiazan do Charitona
u Persjusza — zob. ibidem, s. 61.

W tym miejscu nie podejmujemy watku genetycznej zaleznosci powiesci od greckiej kome-
dii, obecnego w wielu rozwazaniach, albowiem przekonujaco brzmi stwierdzenie B. P. Reardona,
ze trudno jest w ogodle pomysle¢ o jakim$ wezesniejszym gatunku, ktory nie wywarl wptywu na
powstanie i uksztattowanie si¢ powiesci antycznej — zob. B. P. Reardon, op. cit., s. 128.
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(jak u Petroniusza) czy tez przesiaknigte maniera literackie konwencje (jak
w Prawdziwej historii Lukiana). W wypadku Apulejusza chociazby formuta ko-
miczna wydaje si¢ stuzy¢ celom powaznym i umoralniajacym?'.

Spogladajac na pig¢ pozostatych antycznych powiesci, mozna odnie$¢ wra-
zenie, ze zjawisko komizmu w zdecydowanie mniejszym stopniu wplywa na
charakter §wiata w nich przedstawionego. Blizsza analiza wskazuje jednak,
ze stwierdzenie to jest charakterystyczne jedynie dla utwordéw najstarszych
w tej grupie: Charitona i Ksenofonta z Efezu. Komizm Kalliroe prezentuje sig
skromnie, przede wszystkim poprzez intertekstualne nawigzania do epickiej,
heroicznej tradycji, dzigki czemu niektére wypowiedzi i dziatania bohaterow
moga nabiera¢ wydzwigku ironicznego. Wptywu komedii mozemy rowniez do-
patrywac si¢ w sposobie zorganizowania zdarzen poprzedzajacych rozpoznanie
bohateréw w ksigdze VIII, ktore przebiegaja zgodnie z zasadami qui pro quo.
W jeszcze mniejszym zakresie wykorzystane sa rozwiazania komiczne w Opo-
wiesciach efeskich, gdzie badacze doszukuja si¢ $sladow ironicznego, metalite-
rackiego dialogu migdzy Ksenofontem a jego poprzednikiem, a takze sladow
gry z konwencja gatunku?.

Autorzy trzech mtodszych powiesci natomiast — Longos, Tatios i Heliodor
— znacznie chgtniej siggaja po rozwiazania typowe dla gatunkéw komedio-
wych, wykorzystujac je w sposob oryginalny i wyrafinowany, tak ze staja sig
one niezwykle istotnym narze¢dziem kreowania znaczen poszczeg6lnych sktad-
nikéw, a nawet calego tekstu. Dalsza zatem czgs¢ rozwazan poswigcona bedzie
omowieniu kilku wybranych §rodkow stuzacych kreowaniu efektu komicznego
w wymienionych utworach oraz refleksji nad spelniang przez nie funkcja.

Raz jeszcze odwotlajmy si¢ do definicji Arystotelesa, zgodnie z ktora istnie-
je zwiazek migdzy efektem komicznym — §mieszno$cig a popelnianiem btedow
i pomytek, o ile nie przynosza one, jak mozna interpretowac stwierdzenie my-
sliciela, trwatego cierpienia i nieodwracalnej szkody. Niewtasciwa ocena sytu-
acji, dazenie do znalezienia orientacji w sytuacji metoda prob i btedow, wresz-
cie nieskutecznos$¢ podejmowanych dziatan wydaja sig osia catej niemal fabuty
Opowiesci o Dafnisie i Chloe. Na dodatek, wszystkie owe usilne, a bezowocne
starania dotycza sfery mitosci i erotyki, ktora wydaje sig blizsza komedii niz
jakiemukolwiek innemu gatunkowi literackiemu. O ile jednak w komedii pery-
petia na ogo6t zwiazana jest z pokonywaniem zewngtrznych trudnos$ci, uniemoz-
liwiajacych potaczenie si¢ zakochanych, a oni sami pozostaja nieco na margi-
nesie komicznych aspektow sztuki, o tyle komizm naszej powiesci jest zwia-
zany z wczesniejszym etapem relacji miedzy bohaterami, ktorzy wykazuja sig¢
zadziwiajacym brakiem jakiejkolwiek orientacji co do wtasnego stanu i to ich
dzialania oraz przezycia bezposrednio kreuja efekt $miesznosci. Uswiadomieni

21Zob. ibidem, s. 44.
27ob. N. Holzberg, op. cit., s. 75, 81.
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co do charakteru doskwierajacej im ,,przypadtosci”, podejmuja z kolei zabawnie
bezradne proby ,,zazycia lekarstwa”, co jest rOwnoznaczne z aktem fizycznego
spetnienia. Niewiedza znacznie skuteczniej ogranicza tutaj dziewczyne i chtopca,
przy okazji przedstawiajac ich w zartobliwym §wietle, niz poczynania komedio-
wych zgryzliwych ojcdw, niechcianych adoratorow i zakochanych konkurentek.

Watek poszukiwania sposobu umozliwiajacego ,,wtajemniczenie w misteria”
Afrodyty ujawnia kolejny aspekt, ktory mozna uzna¢ za typowy dla perspek-
tywy komicznej. Mitosne dazenia mtodych bohateréw pozostaja bowiem poza
obszarem jakiejkolwiek refleksji etycznej i mozna je traktowac jako rodzaj gry
z toposem mitosci idealnej, wymagajacej zachowania, przede wszystkim przez
dziewczyne, przedmalzenskiej czystosci seksualnej. Holzberg trafnie puentuje:
»|...] Dafnis i Chloe w trakcie catej akcji za niczym tak nie tesknia, jak tylko za
tym, zeby straci¢ cnote”?.

Ow wynikajacy z naturalnych pragnien i popedow cel, uswigcony, jak sig
moze zdawac, polaczonymi mocami Erosa, Pana i Nimf, ulega radykalnej mo-
dyfikacji z chwila, gdy Dafnis uzyskuje niezbedna wiedzg, odebrawszy lekcje
erotyki od do$wiadczonej Lykajnion. Mtodzieniec znajduje bowiem rozwiaza-
nie dregczacej zagadki, odkrywa, w jaki sposob moze ukoi¢ pragnienie swoje
i ukochanej — i zarazem odsuwa w czasie t¢ mozliwos$¢. Zamienia si¢ w doj-
rzatego opiekuna, ktory zdaje sobie sprawe z rangi aktu zblizenia erotycznego
i w trosce o przezycia Chloe wiaze mozliwo$¢ realizacji pragnien obojga z za-
warciem malzenstwa. Slub zakochanych jako rodzaj szczesliwego zakonczenia
przygdd jest zndw typowym motywem komediowym, cho¢ nie sposéb nie do-
patrywac si¢ pod owa lekka i niosaca wiele przyjemnosci dla odbiorcy formu-
Ia catkiem powaznego przekazu. Pod plaszczyzna frywolnej niekiedy zabawy
Longos ukrywa tradycyjny obraz mitosci — wszechogarniajacej i groznej potegi,
ktorej podporzadkowany jest caty swiat natury. Owa boska moc ujawnia swoj
pelny zakres: od najdoskonalszego pigkna do skrajnego niebezpieczenstwa. Jak
kazdy ze znanych nam greckich powiesciopisarzy, Longos wskazuje na malzen-
stwo jako jedyna mozliwa droge zniwelowania zagrozen wpisanych w relacje
mitosna. Wraz z ta instytucja wprowadza w swoj $wiat przedstawiony polis®,
w ktorej naturalne i potezne sktonnosci znajduja nalezne im miejsce tak, aby
zachowane zostaly normy cywilizowanego spoteczenstwa greckiego miasta-
-panstwa. Sa to normy, ktore jednoczesnie porzadkuja, harmonizuja, cywilizuja
peing autodestrukcyjnych zagrozen przestrzen natury ludzkie;j.

Longos zatem $wiadomie i po mistrzowsku wpisuje komizm w plan ideowy
swojej opowiesci: ostatecznie przeciez brak wiedzy i do§wiadczenia w sferze

N. Holzberg, op. cit., s. 138.

2 Naturalnymi rodzicami Dafnisa i Chloe okazali si¢ zamozni, reprezentujacy arystokratycz-
ne rody mieszkancy Mityleny i ich zgoda jest niezbedna do zawarcia przez bohateréw legalnego
malzenstwa.
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erotyki, ktore stanowity gtowne zrodto humorystycznych efektéw, okazat sig
dla bohateréw zupetie na powaznie zbawienny. Zabawna nieumiejgtnos¢ reali-
zowania swych pragnien uchronita bohateréw przed zbyt wczesnym ,,wtajemni-
czeniem”. Dzigki temu Dafnis, zyskawszy wiedzg, osiagnat podstawowgq kontro-
le nad przepelniajaca go namigtnos$cia, a tym samym wykazat si¢ dojrzatoscia do
roli matzonka, ojca rodziny i wreszcie, jak mozemy si¢ spodziewac, odpowie-
dzialnego obywatela. Zdolno$¢ kontrolowania emocji, przedstawionych tutaj na
przyktadzie mitosnej namigtnosci, wydaje si¢ bowiem nieodtacznym atrybutem
etosu mezczyzny — obywatela, ktory, ksztattujac tad swojego zycia rodzinnego,
dowodzi kompetencji w zyciu spotecznym?.

Schemat akcji w dwoch pierwszych ksiggach Opowiesci o Leukippe i Klej-
tofoncie Achilleusa Tatiosa wydaje si¢ zorganizowany na zasadzie gry podo-
bienstw i opozycji wobec koncepcji, ktora znajdujemy w powiesci Longosa.
W tej czesci tekstu tez, podobnie jak w wypadku catej niemal historii Dafnisa
i Chloe, istotng role odgrywaja aspekty komiczne. Tatios, tak jak Longos, kon-
centruje uwage odbiorcoOw na przedmalzenskim etapie relacji miedzy protago-
nista i jego ukochana, eksponujac szczegdlnie watek pojawienia si¢ uczucia,
rozpoznania go, a nastgpnie dazenia do szybkiego zblizenia fizycznego. Cha-
rakterystyczny jest takze brak refleksji etycznej co do bezkompromisowych
erotycznych zabiegow Klejtofonta i ich peinej akceptacji ze strony dziewczyny.
Oboje, podobnie jak Dafnis i Chloe, wydaja si¢ przede wszystkim zaintereso-
wani nasyceniem drgczacej namigtnosci i w duzej mierze sami, z ograniczona
tylko pomoca 0so6b trzecich, podejmuja dziatania, ktore maja doprowadzi¢ ich
do upragnionego celu®®. Z drugiej jednak strony Tatios rozwija zaprezentowany
powyzej schemat w indywidualny, oryginalny sposob. Tam, gdzie u Longosa od-
biorca usmiechat si¢, obserwujac dociekania bohateréw usitujacych zrozumieé
swoj osobliwy stan, u Tatiosa widzimy wyrafinowana refleksj¢ na temat roznych

*Longos nastgpujaco charakteryzuje sytuacje: ,,Chloe mogta teraz z tatwoscia sta¢ sig ko-
bieta, gdyby Dafnis nie bat si¢ krwi. A on bat sig jeszcze i tego, aby nie straci¢ panowania nad
soba” [3.24.3]. Zob. Longos, Dafnis i Chloe, przet. J. Parandowski, Lwoéw — Warszawa 1925,
s. 123. P. Brown natomiast, komentujac przestanie ptynace z rzezbiarskiej kompozycji na jednym
z matzenskich sarkofagdw pochodzacych z II-1II wieku po Chr., stwierdza: ,Ich matzenska har-
monia promieniowalaby — w oczach fundatoréw takich kosztownych pomnikéw — przestaniem
dobrotliwego tadu, ktéry calkiem naturalnie ze srodowiska domowego ptynat do sfery publiczne;.
Czlowiekowi, ktory z taka elegancja i stanowczoscia «wprowadzil harmoni¢» do swego Zycia
domowego, mozna bylto powierzy¢ zadanie wprowadzenia harmonii do panstwa, na forum i wérod
przyjaciol” — zob. P. Brown, Cialo i spoleczenstwo. Mezczyzni, kobiety i abstynencja seksualna we
wezesnym chrzescijanstwie, przet. 1. Kania, Krakow 20006, s. 32.

2Dla poréwnania, w powiesci Heliodora zakochani w sobie Theagenes i Charikleja nie po-
dejmuja samodzielnie jakichkolwiek dziatan, a caty plan zblizenia ich do siebie i wspdlnej uciecz-
ki jest autorstwa egipskiego kaptana Kalasirisa. Wielokrotnie takze bohaterka rozwaza moralne
aspekty swojego dziatania i prosi Theagenesa o przyrzeczenie uszanowania jej niewinnosci do
czasu zawarcia legalnego malzenstwa.
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aspektow mitosci, prezentowana z udzialem niedoswiadczonego wprawdzie, ale
juz bardzo $wiadomego miodzienca. Takze kolejny etap w niczym nie przy-
pomina rozbrajajaco bezradnych prob zaspokojenia namigtnosci przez Dafnisa
i Chloe, albowiem autor przedstawia za posrednictwem swojego protagonisty
prawdziwe studium metodycznego uwodzenia?’. Wreszcie z réznych powodow
nie dochodzi do zrealizowania erotycznych pragnien zakochanych. Niewie-
dza i brak doswiadczenia bohateréw powiesci Longosa zastgpiona jest u Ta-
tiosa przez posta¢ zatrwozonej matki Leukippe, ktora zastaje zakochanych in
flagranti, uniemozliwiajac im spetnienie aktu milosnego. Zamiast ograniczen
wewngtrznych zatem pisarz wykorzystuje formute trudnosci zewnetrznych, co
w wigkszym stopniu odpowiada modelowi komedii.

Nie tylko osoba matki bohaterki, ktora pojawia si¢ przez chwilge w funkcji
przeciwnika zakochanych, przywotuje skojarzenia z komedia. Zblizone inspi-
racje widoczne sa w catej koncepcji zorganizowania zdarzen majacych dopro-
wadzi¢ do mitosnego zblizenia protagonistow oraz roli, jaka odgrywaja w nich
dwaj reprezentujacy antagonistyczne strony shuzacy. Obaj zostali obdarzeni wy-
razistymi cechami. Sprzyjajacy zakochanym stuga Klejtofonta o imieniu Saty-
ros jest mozgiem catej operacji, a jego podstawowe zadanie polega na uspieniu
czujnosci niejakiego Konopsa, stugi strzegacego drzwi sypialni dziewczyny.
Ten ostatni jest charakteryzowany jako wscibski, gadatliwy, takomy oraz odzna-
czajacy sig nieprzejednang zawzietosciq (11.20). Jego znaczace imi¢ — Komar
— odpowiada rysom osobowosci i pozwala na wprowadzenie zartow stownych.
Miedzy stuzacymi toczy si¢ migdzy innymi ,,pojedynek”, w ktorym or¢zem sa
bajki, rzecz jasna te, gdzie jednym z bohateréw jest komar. Ostatecznie jednak
Konops ulega swemu takomstwu i zjada positek przygotowany przez Satyrosa,
a w nim $rodek usypiajacy. Catos¢ swych zabiegow i ich efekt w postaci chra-
piacego Konopsa Satyros kwituje dowcipnie, zapraszajac Klejtofonta do sypial-
ni dziewczyny: ,,Konops — twdj komar — lezy na ziemi pograzony we $nie. Badz
odwazny niczym Odyseusz” (I1.23). Zrodtem efektu komicznego jest tutaj za-
rowno gra stowna, jak i porownanie pozadanego w sypialni mestwa Klejtofonta
do dzielnosci Odyseusza, gdy ten przystepowat do wyktucia oka cyklopowi.

Bez watpienia zatem mamy tutaj do czynienia z cala sekwencja scen gene-
rujacych efekt komiczny: komediowy jest cel — intryga mitosna, §rodek do jego
osiagnigcia — wspotzawodnictwo sprytnych stuzacych, wreszcie dowcip jezyko-
wy zwiazany z imieniem Konopsa i zartobliwie nacechowane obie bajki.

Wydaje si¢ jednak, ze wywotanie efektu komicznego nie jest jedynym po-
wodem wprowadzenia owego watku rodem z komedii nowej. Jego faktyczna
funkcja ujawnia si¢ z chwila, gdy uwzglednimy perspektywe kolejnych wyda-
rzen. Tatios przygotowat bowiem dla swojego odbiorcy radykalne odwrdcenie
sytuacji: w chwili, gdy pozornie nic juz nie stato na przeszkodzie realizacji

2"Podobnie zob. N. Holzberg, op. cit., s. 132.
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mitosnych pragnien, pojawita si¢ matka dziewczyny i, cho¢ mlodym udato
si¢ chwilowo wybrna¢ z impasu, w obawie przed ewentualnymi konsekwen-
cjami podjeli decyzje o ucieczce, ktora stala sig¢ faktycznym powodem ich ko-
lejnych, niezwykle dramatycznych przygod. Zaskoczenie odbiorcy, gwattow-
na zmiana nastroju na pelen niepokoju, a nawet niekiedy grozy sa jednym ze
srodkow, za pomoca ktorych pisarz buduje napigcie i pogliebia zainteresowanie
czytelnika.

W dalszej czesci swej opowiesci Tatios nie wykorzystuje juz tak bezposred-
nich odniesien do komedii i trudno jest doszukiwac si¢ w opisach burzliwych lo-
sow Leukippe i Klejtofonta dazenia do kreowania efektu §miesznosci. Nie ozna-
cza to jednak zupetnego braku perspektywy komicznej, ktora najpetniej ujawnia
si¢ W sposobie prezentowania postaci protagonisty. Dominujacym rysem cha-
rakteru Klejtofonta jest bowiem jego graniczaca z biernos$cia bezsilnos¢, row-
noznaczna z zupetnym poddaniem sig fali przeznaczenia. Jest on zdecydowanie
bardziej obserwatorem zdarzen niz kreatorem, co dobitnie zostato uwypuklone
we fragmentach, w ktorych bohater staje si¢ widzem kolejnych spektakli ,,mor-
dowania” Leukippe. Chwiejna i niezrozumiata wydaje si¢ rowniez jego postawa
etyczna — o ile przez dlugi czas pozostaje wierny pamigci zmarlej rzekomo bo-
haterki i nie ulega zalotom zakochanej w nim rzekomej wdowy, o tyle w finale,
gdy zywa Leukippe zostata odnaleziona, ulega namigtnosci Melitte, kierujac
sig, jak mowi, litoscia. Pisarz kresli tym samym nie bohaterski, a realistyczny®®
portret mtodzienca, ktory czgsto popetnia bledy, podejmuje niemal wylacznie
nieskuteczne dziatania i niewtasciwie ocenia sytuacje.

Efekt ogdlnej dezorientacji, w jaka wprowadza autor swojego bohatera,
zwiazany jest z zastosowaniem ulubionego szczego6lnie przez autoréw komedio-
wych chwytu qui pro quo. Protagonista na przyktad kilkakrotnie uznaje swoja
ukochang za zmarta, bedac, jak mu sig¢ zdaje, naocznym $wiadkiem jej $mierci,
a w drugim wypadku biorac inna mordowana kobiete za Leukippe. Kiedy jed-
nak spotyka po pewnym czasie prawdziwa Leukippe, nie umie jej rozpoznac
pod szata pracujacej na polu niewolnicy. Warto zaznaczy¢ w tym miejscu, iz
Tatios wykorzystuje tak zréznicowane warianty qui pro quo w caltej powiesci
i w odniesieniu do réznych postaci, ze mozna przypisa¢ temu rozwigzaniu range
jednego z najwazniejszych srodkow organizujacych akcje Opowiesci o Leukippe
i Klejtofoncie. Pisarz nadaje jednak tej metodzie indywidualne znamig, angazu-
jac w swoja gre takze odbiorce. Inaczej bowiem niz greccy i rzymscy komedio-
pisarze® ogranicza zasob informacji kierowanych do czytelnika wylacznie do
poziomu, ktorym dysponuja bohaterowie. Odbiorca tym samym zostaje niejako

#Realizm widoczny jest takze w wypadku charakterystyki innych postaci oraz w sposobie
prezentowania wydarzen, takich jak naturalistycznie opisane makabryczne sceny rytualnego
,,mordu” bohaterki czy dekapitacji niewolnicy.

¥ Zob. E. Skwara, Historia komedii rzymskiej, Warszawa 2001, s. 90.
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wlaczony w toczaca sig intryge, poddany prébie dezinformacji i wprowadzenia
w blad.

Realizowaniu wskazanej powyzej strategii autora sprzyja zlozony model
narracji. Przygody pary zakochanych prezentowane sa jako obszerna, prze-
kazywana przez samego protagoniste relacja, dla ktoérej rame stanowi takze
pierwszoosobowa narracja autora®®. Tego rodzaju forma, zdecydowanie bardziej
wymagajaca i skomplikowana niz formula narratora trzeciej osoby stosowana
we wcezesniejszych powiesciach, pozwala migdzy innymi®*' na manipulowanie
zakresem informacji dostarczanych odbiorcy. Cho¢ w chwili opowiadania bo-
hater-narrator dysponuje juz pelna wiedza na temat wszystkich zdarzen, takze
tych, w ktérych nie brat bezposrednio udziatu, to jednak w niektérych wypad-
kach kaze odbiorcy spoglada¢ na sytuacje z perspektywy czasu aktualnego dla
toczacej sig akcji i wytacznie przez pryzmat wlasnego punktu widzenia. Uwaga
odbiorcy zostaje zatem zaangazowana w gre zludzen i mistyfikacji, przebiegaja-
ca na poziomie akcji, ale takze na wyzszym poziomie metaliterackim, albowiem
jest on $wiadomy konwencji gatunku, ktora nie pozwala na §mier¢ protagonist-
ki, a jednoczes$nie wraz z Klejtofontem kilkakrotnie jest §wiadkiem scen, w kto-
rych zabicie Leukippe wydaje si¢ nie pozostawia¢ zadnych ztudzen.

Zwrdcenie w tym miejscu uwagi na sposob opowiadania w powiesci Tatiosa
wynika jednak nie tylko z jego nowatorskiego charakteru, ale wydaje si¢ rowniez
istotne w konteks$cie prowadzonych rozwazan na temat komizmu. Ben E. Perry
dostrzegl bowiem zalezno$¢ migdzy forma ego-narracji a komiczna perspekty-
wa ujecia Swiata przedstawionego w literaturze antycznej. Zdaniem badacza, ten
rodzaj opowiadania wskazuje na parodystyczny zamyst autora, a takze pozwala
na kreowanie uderzajacego efektu autoironii dzigki mozliwosci zaprezentowania
przez protagonist¢ wlasnych nieszcze$é, niepowodzen i btedow??.

Réwnie wyrafinowana, a jednoczes$nie oryginalng strategi¢ wykorzystania
elementow komicznych prezentuje Heliodor w Opowiesci etiopskiej. Tym ra-
zem tylko posrednio sa one zwiazane z osobami protagonistow. W akcje swej
powiesci bowiem pisarz z Emezy wiacza az trzy pierwszoosobowe narracje we-
wnetrzne, w ktorych rozni bohaterowie prezentuja dramatyczne koleje swoje-
go losu i jednoczesnie kazda z tych postaci posiada w pewnym stopniu rysy

30 Ostatecznie zewngtrzna narracja autora nie zostaje zamknigta, albowiem powies$¢ konczy sig
wraz z zakonczeniem relacji Klejtofonta. Dato to podstawg do spekulacji o niepelnym zachowaniu
tekstu Tatiosa.

31'Na temat roznych funkcji spelnianych przez ego-narracje w Opowiesci o Leukippe i Klejto-
foncie zob. B.P. Reardon, Achilles Tatios and Ego-Narrative, [w:] Oxford Reedings in The Greek
Novel, ed. by S. Swain, New York 1999, s. 243-258. Zob. takze M. Fusillo, I/ romanzo greco.
Polifonia ed eros, Venezia 1989, s. 166—178, oraz B. Effe, Entstehung und Funktion ,, personaler”
Erzihlweisen in der Erzdihliteratur der Antike, ,,Poetica” 7, 1975, s. 135-157.

2Forma narracji pierwszoosobowej wystepuje we wszystkich powiesciach, w ktérych rysy
komiczne maja charakter pierwszoplanowy: u Petroniusza, Apulejusza i Lukiana; zob. B.E. Perry,
op. cit., s. 325-328.
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komiczne. Najkrotsza opowies¢ styszymy z ust przybranego ojca protagonistki
Chariklesa, ktorego nieszczesliwe dzieje moglyby stanowi¢ osnowe dla trage-
dii. Jednoczesnie Heliodor tak konstruuje relacje Chariklesa z jego podopieczna
i egipskim kaptanem Kalasirisem, ze przypomina on chwilami postacie niezbyt
rozgarni¢tych i zdeterminowanych w osiagnigciu wilasnych celow komedio-
wych ojcow, ktorzy stanowia gtowna przeszkode na drodze do szczesliwego
polaczenia si¢ zakochanych. Chariklesa cechuje sktonno$¢ do ciagtej btednej
oceny wlasnej sytuacji, a qui pro quo, gdy bierze Kalasirisa za egipskiego maga,
ktory miatby za pomoca czaréw rozkocha¢ Charikleje w wybranym przez niego
kuzynie, udowadnia jego naiwnos¢ i tatwowierno$¢*.

O kolejach wtasnego losu opowiada takze wspomniany powyzej Kalasiris,
w rzeczywistosci kaptan Izydy, a dzieki jego relacji poznajemy réwniez pewna
cze$¢ historii protagonistow. W wypadku tej postaci pisarz wprowadza odbiorce
w tak ztozona sie¢ mylacych sugestii i charakterystyk, ze przez dtugi czas musi
on wahac¢ sig co do oceny bohatera migdzy mianem szarlatana i oszusta a §wig-
tego meza*,

Trzecia narracja wewngtrzna zwiazana jest z postacia atenskiego mtodzien-
ca Knemona, ktorego historia mogtaby z powodzeniem zosta¢ rozwinigta w od-
rebna powies¢. Oskarzony niestusznie przez ojca o romans ze swoja macocha,
uwiktany w relacje erotyczna z niewolnica Thisbe, musi uda¢ si¢ na wygnanie.
Dotarlszy do Egiptu, dostaje si¢ w rece miejscowych rozbojnikow i tutaj jego
historia splata si¢ z losem Theagenesa i Chariklei. W egipskim Naukratis odnaj-
duje Thisbe i zdobywa dowody swej niewinnosci, a takze poznaje corke miej-
scowego kupca. Heliodor zamyka opowie$¢ o Knemonie watkiem szczesliwego
malzenstwa 1 perspektywa powrotu do ojczyzny. W historii atenskiego mlo-
dzienca odbiorca moze rozpozna¢ znajome komiczne rysy: amoralny erotyzm
— gdy podatny na wdzigki urodziwej niewolnicy wdaje si¢ w romans, ktorego
jedynym celem jest nasycenie erotycznych pragnief — czy tez naiwnos¢ i fatwo-
wierno$¢, na skutek ktorych zostaje wciagnigty w niebezpieczng intryge i oszu-
kany. Komediowe rysy jego portretu zostaja rowniez wyeksponowane z chwila
zestawienia postaci Knemona z bohaterskim protagonista Theagenesem oraz
madrym i sprytnym Kalasirisem. W obu relacjach na plan pierwszy wysuwa si¢
tchorzostwo Knemona, z ktérego wprost, cho¢ nie bez sympatii dla przyjaciela,
drwi Theagenes™® i ktore staje si¢ powodem do humorystycznego qui pro quo,

3Wigcej na temat mozliwos$ci postrzegania Chariklesa jako postaci komicznej zob. T. Paul-
sen, Inscenierung des Schicksals. Tragédie und Komddie im Roman des Heliodor, Trier 1992,
s. 198, oraz M. Ciesluk, Bohater i gra przeznaczenia w ,, Opowiesci etiopskiej ” Heliodora, Szcze-
cin 2008, s. 105-107.

Wigcej na temat postaci Kalasirisa zob. G.N. Sandy, Characterization and philosophical
Decor in Heliodorus’,, Aethiopica”, ,,Transactions of the American Philological Association” 112,
1982, s. 141-167.

3Theagenes nastepujaco komentuje reakcje Knemona na widok zmartej Thisbe: ,,... przy-
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gdy mtodzieniec omal nie stracil zycia ze strachu, wzigwszy zamknigta w poko-
ju Charikleje za zmarta Thisbe.

W wypadku powiesci Heliodora, podobnie jak miato to miejsce u Longosa,
komizm wydaje si¢ jednym ze $rodkéw stuzacych konstruowaniu ostatecznie
powaznego, umoralniajacego przekazu ideowego. Komiczne i realistyczne rysy
niektérych bohaterow drugiego planu tworza tlo, na ktérym dobitnie rysuja sig
heroiczne cechy protagonistow. Per oppositionem zostaja wyeksponowane kwe-
stie etyczne — powsciagliwo$¢ i zdolnos$¢ panowania nad emocjami, jak rowniez
koncepcja przeznaczenia, wokot ktorej, jak si¢ zdaje, zorganizowane zostaly
najwazniejsze tresci Opowiesci etiopskiej. Takze tutaj komizm petni zasadnicze
funkcje formalne: stuzy budowaniu napigcia i generowaniu efektu zaskoczenia.
Jest on jednoczes$nie jednym z najistotniejszych srodkow, dzigki ktorym autorzy
wszystkich trzech wskazanych powyzej greckich powies$ci angazuja odbiorce
w wyszukana gre z konwencja literacka.

Zaprezentowane powyzej analizy nie wyczerpuja bez watpienia pelnego za-
kresu mozliwosci interpretacyjnych zwigzanych z obecnoscia aspektow komicz-
nych w antycznych powiesciach greckich. Juz na podstawie tych kilku przykta-
déw mozna jednak stwierdzi¢, ze bogate i roznorodne zastosowanie §rodkow
komicznych pozwolito poszczegdlnym autorom nie tylko na osiagnigcie orygi-
nalnych efektow formalnych, ale rowniez umozliwito wyeksponowanie indywi-
dualnych, przekraczajacych ramy konwencji zamierzen tworczych.

HUMOUR IN THE ANCIENT GREEK NOVELS:
THE THEORETICAL CONCEPTIONS AND THE LITERARY PRACTICE

Summary

The main aim of this paper is to consider the significance of humour in ancient Greek novels:
how far this phenomenon is discussed in the theoretical reflection on this literary genre, as well as
how important is its role in the works of singular novelists.

In the first part of the article, which is entirely devoted to theoretical aspects, the definitions
and functions of the humour, which are proposed by contemporary researchers of Greek novels,
are analysed. Special attention is paid to the possibility of using humour as a fundamental criterion
for classifying ancient Greek novels. This proposal is finally questioned for the reason, among
other things, that it creates many new inaccuracies and inconsistencies in the chronology of par-
ticular novels and the whole genre.

In the second part of this paper the leading question is whether and how the phenomenon of
humour shapes the character of the world presented in Greek novels. While in the oldest novels
of Chariton and Xenophon the humour, it seems, does not play an important part, other novelists

pomnij sobie swoje wtasne mestwo, jak to najpierw ptakates nad moim losem, a gdy nieocze-
kiwanie rozpoznates lezaca, uciekles, jakbys$ mial przed soba na scenie demony. W pelnej zbroi
i z mieczem zmykate$ przed kobieta, do tego martwa, szlachetny piechurze attycki” [2.7.3] — zob.
Heliodor, Opowies¢ etiopska o Theagenesie i Chariklei, tham. S. Dworacki, Poznan 2000, s. 53.
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make use of it not only willingly, but in an original and sophisticated way as well. The effect of
it is that humour becomes one of very important tools used to create meanings of particular ele-
ments and even the whole text. Taking into account such different elements as a way of presenting
a love plot, some traits of leading characters, the model of ego-narration and finally some literary
devices such as qui pro quo, we can also discern that humour in the novels of Longos, Achilleus
Tatios and Heliodor enables the readers to be involved into a sophisticated play in convention of
the genre. At the same time in Longos’ and Heliodor’s novels humour allowed to create a really
serious and moralizing message.



