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INTRODUCAO

Definicdo do problema de investigacéo e escolha netodologia

Numa época de globalizacdo a questdo de preserdac@ma identidade individual
torna-se um problema bipolar: de um lado ha foeeslencas de unificacdo, enquanto do
outro lado, na forma natural, as ideologias e @esmgom o0 objetivo de preservacdo da
especifidade do certo pais, nacdo ou cultura. Tadastuacdes que possam preservar uma
identidade, diferenca, carater Unico de uma conaul@dnerecem ser protegidos para ndo se
perderem na maquina de globalizacdo. Nao surpreeni@o de o mercado musical em
Portugal, ligado com o palco do fado, e a distingddado como cancéo nacional, coincidiu
com adesédo de Portugal a Unido Europeia. A reagdopdrtugueses era obvia e justa —
relacionada com uma forte necessidade de preserdag8eu carater nacional, individual e
singular no momento de adesdo as estruturas easopBio entanto, observando os
portugueses, analizando o seu comportamento e atisude, pode chegar-se a conclusdes
completamente diferentes.

Os estrangeiros que visitam Portugal ficam encastadm as cancdes das quais n&ao
percebem completamente as suas letras, crendoimawmpgeral que essas can¢cbes sdo uma
expressdo da “alma portuguesa”. Sera assim nadef?daera que o fado € uma cancao de
todos os portugueses? Sera que cada portuguésrgdicd com o conteudo e caracter do
fado? Ou sera apenas uma visdo dos investigadorasdé Portugal que o fado é uma
encarnacao do “espirito de uma na¢éao”? Ou serdooum especial “produto de exportacao”
de Portugal para a Unido Europeia? Sao essas stdesigue foram um ponto de inicio para
esta investigacdo: sera que o fado é de fato tiassnda identidade dos portugueses. Se a
tese confirmasse, era preciso demonstrar em qumbfa identidade é manifestada: entre qual
parte da sociedade portuguesa pode falar-se setedemomeno. E porque o problema de
investigacdo principal esta localizado no pontcedeontro de varias disciplinas cientificas,
que favorecem métodos particulares de investiga@diopreciso encontrar especificos
instrumentos de investigagdo, que ajudem a verificaroblema da identidade nacional e
cultural dos portugueses no fado e atitude dekpseatédo de auto-identificacdo etno-cultural
no fado.

Poucas investigacdes realizadas nesta area, pamente conduzidas fora de
Portugal, sdo um desafio cientifico. Ao mesmo tenmdoum perigo de o problema nao estar
suficiente explorado. Por isso, investigacdo ermgiré tdo importante para conhecer

detalhamente o problema cientifico e obter destastigacdo resultados que possam dar



resposta as perguntas acima mencionadas. De umdealas ao conhecimento da lingua
portuguesa e a possibilidade de conhecer a so@quatiguesa durante numerosas visitas,
de muitos meses cada, em Portugal, tivemos opdedaide observar fenbmenos que foram
um inicio de investigacdo e formulacdo do problecrentifico da presente dissertacao.
Enquanto a distancia geografica e nacional, quenti@ um investigador do outro pais da
Unido Europeia da sociedade portuguesa, deu urspgima cientifica muito atrativa criando
uma distancia “intra-europeia”, que usa comparag@dPortugal com 0s outros paises e
nacdes com uma historia e as condi¢cdes de deseaneolw semelhantes.

O problema de investigacdo da presente dissertagéoé o préprio fado, mas a
relacdo entre o fado, 0os seus autores e o0 puldlicggja: a maneira na qual o fado define a
identidade e imagem dos portugueses, que surgasges; fado; o nivel de percepcao da
imagem construida da perspetiva dos portugueses, assencialmente uma imagem dos
portugueses, que através do fado percebem est@gigdima questdo tdo complexa exigia
uma metodologia adequada. O problema da identide®onal e cultural situava a
investigacdo na area cientifica de estudos soégaég culturais. Enquanto investigagédo da
identidade com base na letra do fado associavgestpisa com linguistica. Podia-se entao
definir que é sociolinguistica a area cientifica gieal estaria localizado o problema da
investigacdo da presente dissertacdo, porque astdgselinguisticas, quer dizer, fatos
linguisticos, estdo postos no contexto social,é&ue problema sociolégico. Sociolinguistica
no entanto, de acordo com a teoria de codigos iktigas de Bernstein, pesquisaria a
diferenca linguistica em relacdo com as diferergg@sais, enquanto nao verificava um
problema importante para a presente dissertacaprebbema da identidade no fado, ou seja:
a transmissdo de valores através do fado nao astaficientamente expostaSociologia,
como diciplina das ciéncias sociais, utiliza metodma quantativa. Essa metodologia
verificava apenas um fragmento do problema da tgagfio. Os métodos quantativos
podiam apenas verificar o nimero de textos do fadoseus autores, amadores do fado;
podiam verificar uma area de aparéncia do fadoguiesr direcbes de divulgacdo ou
diminuicdo da escala do fado em Portugal e no mundo

A diciplina, que responde completamente ao probldmanvestigacdo da presente
dissertacédo é etnoliguistica. Tendo consciénciald@s limites da metodologia quantativa,

em relacdo a complexidade do problema da investig&clocalizagdo dele no ambito da

1 BERNSTEIN 1990: 225



etnolinguistica, foi necessario escolher metodalagialitativa que tem origem na etnografia,
resultando dos seguintes fatores:

1. Relativamente ao problema da investigacdo complgue, é o fado, e uma identidade
cultural e nacional escondida nele, a investigalgoa ser conduzido multi-aspectualmente.
Por isso a escolha da metodologia correta e, nesiy@mente, diferenciamento dela, para
poder analisar bem a questdo, € a chave do sudesgwojeto e essas circunstancias
possibilitam uma invencgao poli-interpretativa.

2. Como a diciplina, no ambito de qual se encontranpreblemas relacionados com a
presente dissertacéo, é etnolinguistica, develssmubs métodos caracteristicos para ela. A
concepcao, que foi uma base para etnolinguistmagrdinada dos nomes dos autores dela,
uma hipétese Sapir-Whorf diz que a lingua signifieate influencia o pensamento e que no
vocabulario e na estrutura de lingua estdo inscaaegras e consideracées sotifier isso,
para uso da pesquisa dos indicadores da identidasleportugueses incluidos no fado o
horizonte tedrico desta concepcgdo parece promeswlistico, respondendo exigéncias de
investigacdo das diciplinas mencionadas, ao meempd que traz as qualidades cognitivas
atraves referendo a essas.

Na dissertacdo foram conduzidas investigacfes ésrariés metodos: (i) através um
inquérito, (ii) através uma andlise do discursaiig dtravés uma entrevista com uma lista
padronizada das informagfes procuradas. O printgisométodos deve mostrar caracter e
escala de existéncia de contetdo nacional e icetgido fado sem ingeréncia da opinido ou
uma atitude subjetiva de respondente — através amakse pormenorizada do discurso. O
segundo dos métodos ajuda obtencdo da respostgunfzerelacionada com uma percepcao
especifica das questdes nacionais e culturais fdalsganos como reflexo do fado —
especifico unicamente para a cultura e a nacaoudsrng o terceiro método, focando-se nos
aspetos inicialmente investigados e mostrados edraw inquérito como significante, vai
possibilitar chegar ainda mais profundamente aoatetdm contato direto com um
respondente possibilitara obter uma informacdoi@uit, uma entrevista, que pelas suas
limitacbes obvias, ndo conseguiria chegar. Uma daggo dos resultados de todas as trés
investigacdes possibilitara formulacdo das coneéssdie alcance alargado. Deve-se entédo
observar as possibilidades, construidos pela mktg@oqualitativa para etnolinguistica, no

ambito da qual foi escrita a presente dissertacéo.

2 SAPIR, 1978; WHORF, 1982



1. O primeiro método da investigacdo € uamadlise de discursoUm discurso, de acordo
com opinido do Michel Foucault, é cada um uso mgukh mais comprido do que uma frase ou
gualquer uso de lingua.

Continuando o modo de pensar de Foucault, a rel@idescursiva € uma realidade construida
em forma de fala. Pode estar relacionada tambénsigogicados comunicados através dos
objetos materiais, organizacdo de espaco Sodilquanto existéncia de uma forma da
realidade estd baseada, segundo Rorty, na formexidééncia de lingua, que ultrapassa
vocabulario, gramatica e o terceiro aspeto de Hngpragmatica E a compilacdo de duas
visdes acima mencionadas (do Foucault e do Roug)apnstroi uma imagem completa de
discurso, em qual se pode localizar o fado. Fotichz| que ndo h&a sociedade em qual ndo
existiam formas de lingua, que se podia classificano discurso. E porque cada sociedade
produz as formulas repetidas, textos, selecdescitag@o, textos religiosos, juridicos ou
literarios. Neste contexto o fado é um exemplo petocde um discurso produzido pelos
representantes da sociedade portuguesa. Enquantagaddo com o modo de pensar do
Rorty, fado ndo € apenas uma selecdo dos textopostos pelo vocabulario e utilizado
segundo as regras gramaticais, mas sobretuda;agteesta profundamente relacionado com
uma realidade social quotidiana. Foucault enumeras degras aplicaveis na analise de
discurso:

. A regra do autor, que limita um discurso acideltaavés uma relagdo entre uma
identidade em forma de individualidade e entre ‘eu”

. A regra do ritual, que define as qualificacfes se@gas do individuo que produz um
discurso, neste caso: canta. A presente regra edefgr gestos, comportamento e as
circunstancias do discurso. Define também eficdampalavras e uma influéncia delas para
guem sao dirigidas.

Os conceitos fundamentais sdo “um acontecimentdUrea série”; adicionalmente
menciona-se 0S conceitos relacionados: “uma radatd de coincidéncia”’, “falta de
continuidade”, “dependéncia” e “uma transformacdbbucault define uma andlise do
discurso através os conceitos acima mencionades.dil também, que pode-se realizar
pesquisas de uma série de discursos (eg. fadd)caedo a regularidade deles que inclui ou
exclui certos elementos de uma selecdo em qugssiificados ou rejeitados.

2. O segundo método de investigacado éinmpoérito. Este método esta utilizado para obter
0s novos dados, que nunca antes ndo existiammafdes obtidas através dos inquéritos

3 FoucauLT, 2002
4 RORTY, 1998



estardo sujeitos a uma andlise e é essa analigbrgigy aos resultados a suportar ou a negar
a tese construida no inicio do processo de in\esin

Os inquéritos podem ser divididos devido ao diferetipo de distribuicdo — a maneira em
gual estarem entregues ao respondente e devolxalos/estigador. Face a situacdo quando
meios de comunicacdo desenvolvem dinamicamentejséal acima feita esta sujeita a uma
desactualizacéo igualmente dinamiad momento de escrever a presente tese listargesv
tipos de maneiras da entrega dum inquérito. Um érniju € uma técnica baseada na
comunicacdo mutua entre um respondente e um igadsti. Um inquérito esta baseado na
comunicacao intermédia, em qual um mediador negessdria uma comunicacao escrita.
Gragas a comunicagdo mutua um investigador recebmateriais em forma de respostas
escritas dos respondentes. No caso de inquéritostarma situagdo de uma circulacao
fechada de informacdo, que exige uma informacdarda parte e a resposta a aquela
exigéncia de outra parte. As regras e diretivasrdievista estao definidas pelo investigador
na introdugdo ao inquérito ou nas dicas diretasocom inquérito deve ser preenchido. Um
investigador tem pouca possibilidade de control@uie a investigacdo de que no caso das
técnicas diretas de comunicacdo, quer dizer a majmgesto, prosodia. Para que a
comunicacao seja realizada, a informacé&o inclumdanguérito tem de ser codificada numa
lingua e decodificadas. Esses processos exigeregaé@, pelo respondente, da lingua, em
qgual a comunicacédo foi codificada e a percepcdodense acordar com uma intencao do
investigador. A segunda condi¢cdo de processo demioatao estar propriamente realizado é
uma reacao psiquica do respondente.

A técnica de investigacdo através do inquérito dfae de um grupo das técnicas
padronizadas. Na literatura propde-se a class#waias técnicas de inquéritos quanto ao
nivel de padronizacédo das perguntas. O primeirel 880 as perguntas fechadas. O segundo
nivel sdo as perguntas abertas em forma que asstaspladas pelo respondente possam ser
classificadas em tipos de fendmenos interessardepodto da vista de investigacdo. O
terceiro nivel sdo as perguntas abertas, as respdstquais ndo podem ser classificadas no
ambito de investigacéo.

3. Ultima das técnicas de investigacéo utilizadasna entrevista ndo estruturada
com uma lista padronizada de informacédo procurada— preparada de acordo com 0s

padres definidos por Luigki® e Konecki. Um pressuposto principal deste método é

® A divisdo proposta por Lufigki em meados dos anos 902 estd no momento deersarpresenta dissertacéo
arcaico por isso ndo estara utilisado nesta iryessio.
® LuTYNisKI, 2000: 110-150



liberdade de investigador em organizacdo de se@uéas perguntas e também a forma de
construcdo das perguntas. Isso depende do procedini@ entrevista e da situagdo que pode
surgir dela. De acordo com as regras propostad.ygniski i Konecki, antes de inicio da
entrevista um investigador deve preparar uma ligta informacdes procuradas por ele,
significantes devido a investigacdo conduzida parNo entanto, durante uma entrevista, um
investigador tem de estar sempre aberto as now@mstancias, informacgdes e reacdes dos
respondentes. Por isso € importante para que uestigador estar flexivel, para que tratar
individualmente a ordem, forma e o conteido dagymgas. Durante a fase de preparacao a
entrevista ndo estruturada deve se também defiforma, em qual a entrevista sera
registrada. No caso da presente dissertacdo, epaceh especifidade de investigacdo e a
situacdo em qual a entrevista ia ser registradagdoidido gravar a entrevista através do
ditafone. Os respondentes foram informados solf@&ce pedidos a licenca para gravacao da
entrevista no inicio da conversa. Todos deram ¢i@grara gravacao atraves o ditafone.

Para que a entrevista ndo padronizada seja uma fiavel dos dados, deve ser
preparada de acordo com uma certa forma. Parasamnpeedissertacdo foram aceites quatro
carateristicas da entrevista ndo padronizada, ogpegencias foram cumpridas durante
investigacao e que sdo as seguintes:

« Compreender a lingua e cultura dos respondentes
e Obter um ,profissional”

» Recolher os materiais empiricos

* Sexo e realizacao das entrevistas

A questao de compreenséo de lingua e cultura dpsmdentes € importantissima, se
nao essencial quanto a entrevista realizada pefestigador que representa uma cultura
estrangeira para um respondente. Konecki chamgaatean fato de que a investigacdo das
culturas estrangeiras uso dos servicos de tracwomtérprete é muito falivel por isso
investigador deve conhecer a lingua dos seus rdsptes no nivel que lhe possiblitava
realizacdo de entrevista pessoalmente. A autorprelsente dissertacdo fala fluentemente
portugués e os contatos de longo prazo que temaiportugueses possibilitaram a ela
conhecer a cultura do pais, por isso, a realizdeéta exigéncia néo foi problema nenhum.

De acordo com as dicas apresentadas por Koneckhwastigador deve escolher uma
pessoa que seja um membro do grupo, interessarperdo da vista de investigagéo e, ao

mesmo tempo, um profissional da matéria em focpe#soa escolhida deve dar uma licenca

" KoNECKI, 2000



para desempenhar um papel de uma tradutora de cdamemtos e tradicbes culturais e
também a lingua especifica e relagbes sociaisioaktas com certo grupo. Nao era fécil
encontrar a pessoa adequada e obter a licencpatelgparticipacdo em investigagdo. Mesmo
assim o0s dados, possivemente obtidos e a qualiddeles, podem contribuir
incomensuravelmente para a presente dissertacaotofa da presente dissertacdo conseguiu
encontrar e convencer para a participacdo no iitquiés pessoas relacionadas com um
mundo do fado. As relagdes deles e a maneira efrpgu&ciparam na investigacdo levou ao
enriquecimento significante dos dados da presesseriacdo. No entanto os resultados finais
foram tratados apenas como um comentario aos adsslta analise de discurso e uma

entrevista.
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CAPITULO | BASE TEORICA

1.1 Cultura

A procura de relacdo entre a cultura e os elemaltisgativos, que fazem parte da
esfera mental dos representantes da certa cultoraym foco de interesse dos dois
investigadores — Edward Sapir e Benjamin Lee Wh@d. dois investigadores, mesmo
individualmente, dedicaram o seu trabalho a procdes relacdes entre a lingua,
personalidade e cultura. O resultado de investemgieles foi formulacdo de uma teoria
inovadora, que além de distdncia de décadas das eootinua a impressionar com 0 seu
carater heuristico. Como a presente dissertac&diéatla a investigacdo das relagbes entre o
fruto da cultura portuguesa, ou seja o fado, eeatidade da sociedade portuguesa, por iSso o
problema da investigacao esta inseparavelmentaaortalo com a hipétese de Sapir-Whorf.

Investigando frutos de certa cultura, como nestsetliacdo, o conceito fundamental e
necessario sera cultura. Quase todas as ciénamanigticas dedicam muito espaco a este
conceito; a razdo desta situagdo € devido ao fatodd sO importancia do conceito mas
também varias dimensdes dele o que resulta emegpnabtom escolha de uma definicdo
mono-semantica. A maioria dos investigadores copteémeos concordam que a cultura é
uma heranca de uma nagdo ou civilizacdo, relativeerda época historica, nivel de
desenvolvimento dessa civilizagdo ou sociedadeimAdefine-se 0 conceito da cultura em
Dicionario de lingua polaca PWN (Stownikzyka polskiego PWN) sob orientacdo de

Mieczystaw Szymczak. A cultura € definida como setgu

»A totalidade dos bens da humanidade, materiagpeitiais, recolhida, preservada e enriquecidavas

dos séculos, transmitida de geracdo a geragdpA(.cultura espiritual — obras literarias, de agte
cientificos que compdem obra da humanidade em darahte certo periodo histérico; cultura material
ageneralidade de bens materiais e os meios eda®b produtivo-técnicos da sociedade durante certo
periodo histérico; grau de perfeicdo, qualidade camia habilidade etc., alto nivel de alguma coisa,
especialmente em desenvolvimento intelectual, nforal

Na definicAo acima apresentada encontra-se umaoaspetultura relativo a obra da certa

sociedade. Este aspeto esta sublinhado em oufragdles:
»Totalidade material e espiritual da obra da humladé, produzida em desenvolvimento histérico geral,
em certa época; nivel de desenvolvimento de sodéedaupo, individuais em certa época historigaf...

Ou seja:
.Parte artistica ou mental de atividade do homenhra dessa atividade; totalidade de frutos de ltiaba

de pensamento humano eg. Habitos, maneiras déhimabate.”

8 KoPALINSKI, 1991
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A definicdo acima apresentada esta diretamenteioakda com a area semantica do conceito
da cultura, que esta em foco: atos e atividadesjtara aparece entdo como uma obra viva,
dindmica, que funciona em certa sociedade. Um aspeioldgico da cultura esta sublinhado

nesta definicdo. Este aspeto esta desenvolvidequarde formula:

,E tudo o que em comportamento e equipamento deshres da sociedade é um resultado da atividade
comum.[...]*°

em qual chama-se atencéo a atividade de comunidazdtura ndo € uma obra estética, mas
um comportamento dinamico de uma comunidade.

Neste corrente de visdo socioldgica da culturamoadenencionar mais uma defini¢ao:
~<Aspetos aprendidos, ndo hereditarios, das socesdadmanas. Elementos da cultura, comuns a todos os
membros da comunidade gragas aos quais podem eo@eomunicar. Constroem um contexto comum,
em qual passa a vida de individuais sociais. Aucalltla certa sociedade tem os aspetos materidie e n
materiais — crengas, convicgles, ideias e valapes,constroem um conteddo cultural — mas também
materiais — objetos, simbolos e aparelhos, queseptam esse conte(do.”

Podemos ainda definir um conceito da “cultura gulagica”:

»10dos 0s habitos, ideias, lingua, sistema de deladamiliares, organizacdo social e outras, acedmo
Obvias atividades do dia a dia, que possibilitétidguir um grupo de pessoas de outro. Usando avyel
cultura em sentido antropoldgico, expressamos umh@ai em cada aspeto, comunicacdo ou
comportamento de um grupo de pessoas que compigentalade que os distingue. E ela que organiza
neles um sentido de relac&o interior e um sentidpettencer ao grupd®

Resumindo os conceitos apresentamos uma defingaaltira como atributo da comunidade

nacional:

.Se aprendizagem da certa cultura pela certa catadei ndo é completa, abrange na mesma varios
diferentes fatores. E habitualmente associada consantido, carateristico para cada comunidadep frac
ou mais forte sentido que essa cultura pertencénslmto de valores dela e inscricdo a categoria de
herdades.(...) A nacdo percebemos como (...) un@Eaamm complexa comunidade de comunicacao,

imaginada e realizada pela cultura (:)”

Os contextos acima mencionados localizam a nosseestigacdo na area
interdisciplinar, entre a coneito antropolégico 8eollon e a tendéncia sociolégica de
Ktoskowska. Continuando esse caminho encontramosulmra como uma duravel e
complexa coleccéo social de padrbes objetivos gthuds, realizados em comportamentos,
interiorizados em pessoas e manifestados em iigst A Kloskowska, através da sua

concepcgao da cultura nacional, ndo so introduznoceaito de repertorio de valores para cada

° Inny Stownik dzyka Polskiega2000.

19 praktyczny stownik wspétczesnej polszczyfrey. H. Zgotkowa], 1998.
! GIbDENS, 2004

12 5coLLON, SCOLLON, 1995: 126-127

13 KLoskowska, 1996: 103
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nacdo, mas também sublinha importancia de relatidzultura dependente da situacédo. Nao

nega o valor de percepcdo da cultura como totadidatra espiritual e material da certa

comunidade. Chama atencdo aos fatores que juntaan napdo, como lingua, religido,
consciéncia nacional. Este aspecto da concepgamliizt a nossa investigacdo a linguistica.

Ktoskowska sublinha claramente um papel de indesdque constroem comunidade e das

situacoes individuais que constroem historia dtoogupo, nacdo, comunidade. Esta atitude

é valioso em relacdo a investigacdo da presergerthgao.

Igualmente valioso para a presente dissertacdo omdcepcdo de Krzysztof

Kwasniewski, que, no ambito da definicdo da culturdimiitie os conceitos seguintes:

e Circulo cultural, que significa um grupo de socta que pertence a comunidade
espiritual por causa de eg. lingua comum.

» Area cultural, ou seja alcance geogréafico de ceigogis, formas culturais.

* Associacao cultural, que significa que certo fendon& associado com certa cultura.

A definicdo acima apresentada de circulo cultueédre aos portugueses que pertencem a

comunidade espiritual, relacionados com ela pelguh comum, ou mais ampl: a toda as

comunidades duraveis que falam portugués. Nesteemtona importante é area cultural, que
das comunidades que fala portugues escolha apesas gue vivem no certo territorio, no
caso da presente dissertacdo era Portugal conténgmor O Ultimo conceito acima
apresentado esta relacionado com a nossa disgeriacbrma que limite associagdo dum
fendmeno cultural, quer dizer o fado, a area pddiclinguistica, ou seja: a cultura lusa na
area de Portugal contemporaneo. Km@wski sublinha a importancia dos processos @iur
gue aparecem dependentamente de situacdo geogefaradmica ou politica. Ele lista os
processos seguintes:

. Aculturacdo é um processo que abrange os fenOmegunesaparecerem em situagcao
quando dois grupos de pessoas a representar sulfifexentes, estdo em contato
continuo e direto, incluindo as transformacdes agentecem em padrdes culturais de
uma, outra ou em ambas cultuta® fenémeno de aculturacdo é importante para a
presente dissertacdo por causa do caracter eggarodo material de investigacdo que €
o fado. E importante chamar atencdo as mudancaaaquntecem em padrdes culturais

das culturas em contato.

14 KwASNIEWSKI, 1982; 388
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. Transculturacdo € um processo de divulgacdo daoseel®s de uma cultura a outra
através de submissdo, empréstimo ou até importaggdada. Com maior frequéncia
acontece a selecdo e transformac&o dos elemesmssnitidos->

No caso de transculturacdo nota-se também fenOmenpsertantes para a presente

dissertacdo, como transmissao ou empréstimo dogetes de uma cultura pela outra, como

nesse caso, elementos da cultura portuguesa, quefestam sinais dos processos
transculturais. Resumindo as teorias apresentadiagjonadas com o conceito da cultura
deve se notar que cada definicAo menciona a qudstamltura como um fendmeno que
produz obra que define a individualidade dela. Aaoé uma parte material da cultura,
testemunho, herancga, forma material do “espirii®sta atitude o fado que esta em foco da
nossa investigacdo, € um exemplo da expressdo ldaracyportuguesa e também de

acumulacéo de varios processos e fendmenos calturai

1.2 Nacéo

O fado descreve-se como “uma cancao de uma nagadsgw € necessario apresentar
concepcOes tedricas contemporaneas relativas aeitmrinacado”. Segundo Ernest Gellner
ndo s6 nacdo mas também nacionalismo e pais $&ndmeenos carateristicos para a cultura
moderna, quer dizer para 0os tempos, que acontecgepois da revolugcdo industrial nos
finais do século XVIIl. Gellner acha que o0 nacigrab € um sentimento enraizado em
temperamento humano, que acontece em grandes adesedsso exclui a possibilidade de
existéncia de nacionalismo e nagéo, que pode @macionalismo, em cultura tradicional. A
teoria de Gellner provocou uma forte critica de el@ecometeu um erro em pressuposto, que
0 nacionalismo é carateristico para as sociedadeenmas. Os pilares de existéncia de uma
nacéo na cultura moderna sao trés qualidades:

» Sistema de pais complexo e sistema de gestdo @juanf resultado de aumento
econdmico, divisdo de trabalho complicada);

* A necessidade de relacdo com os “outros” (por asselacdo social ndo pode ter um
alcance local);

* Educacdo de massas, baseada em unica lingua dfjumlé um meio principal de
organizacao e unificacdo da socieddtie)

Segundo o Anthony Smith, as na¢fes vém diretamdase etnias, ou seja das

sociedades étnicas, que tém antepassados comemtglade cultural comum e a sua péfria

15 |bidem p. 388
18 GELLNER, 1991
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Smith nota, que muitas na¢cdes vém das sociedadieaspré-modernas, parecidas com as
nacoes. O conceito de nacdo usado nesta dissermgligdiva a definicdo da comunidade,
relacionada pelos antepassados comuns, histor@omda comum, politica e cultura
(incluindo a lingua), e que essa comunidade faideriprocessualmente pelos séculos e que

esta manifestada na consciéncia dos seus membros.

1.3 Identidade

Para realizar uma analise do fado, procurando asgetos que sejam uma expressao
da identidade cultural e nacional dos portuguedege-se primeiro verificar a questdo da
propria identidade. Abaixo serdo apresentadas pgfes contemporaneas relativas a

identidade, que sejam uma relacéo tedrica da gredessertacao.

JInvestigacbes contemporéneas relativas a idergigadarios aspetos dela levam como fundamental, o
pressuposto de que a identidade deve ser tratawa @m fendmeno processual, dinamico, de caracter
variavel — ao mesmo tempo dificil em observacamseihante™®

Anthony Giddens diz que:

»A identidade é um dos principais problemas exisgig” e que: “é um projeto refletivo, por qual ead

individuo é responséavel” (...). N6s ndo somos aquitpie somos, mas aquilo, o que faremos dehos”

Enquanto, de acordo com a defnicdo de $twewski identidade ,tem fundacdes
objetivas: existenciais, geograficos, ecologicohigoricos e esta sujeita a tentativa de
preservacdo da existéncia de uma espéigwasniewski diz também, que os aspetos acima
mencionados e as relagdes entre eles, estdo depehdde influéncias das condigbes
histéricas, durante as quais foram formulados. ©Oraiesta definicdo menciona também trés
principais tendencias entre essas condicdes:

» o0s elementos de heranca (que, independentamentengm e o sentimento de
anacronia fazem que a identidade cultural de umamau sociedade, é diferente de
que em situagdo em qual os elementos na histanigartivessem existido)

* 0 contexto interior (dentro da certa cultura —edede que o caracter unico e a forca de
interacéo dos elemento que fazem parte dela, emaeanestrutura interior singular)

* 0 contexto exterior (da certa cultura e outrasucat — dependentamente do nimero e
tipo dessas culturas, a forca e caracter dos csnta@ituos: preeminéncia, igualdade
ou subalternidade).

7 SviTH, 2007

18 MAMZER, em: M. GOLKA (RED), 2006
! GIbDENS, 2007

20 K WASNIEWSKI, op. Cit.
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Um outro investigador contemporaneo, Charles Taygor contexto de investigacao
sobre identidade diz que subjectividade da nossééexia resulta do fato que certas questdes

significam alguma coisa para nos.

»Aquilo que eu sou como um individuo, a minha iddede, € definido através a maneira em qual certas
questdes tém importancia para mim (...). A perguiem € certa pessoa, feita separadamente de uma
autointerpretacdo dela, é uma pergunta complet@mmal feita e ndo existe a resposta para ela. (...).
N6s nao somos individuos no sentido que somos gsn®mMOos, nem ndo temos subjetividade na
maneira que temos coracoes ou figados. Somos weossequipados em esses 6rgados completamente
independentamente da nossa percepgdo de nés prégam nossas auto-interpretacdes e significados
das coisas que sdo importantes para nés. Somoddunos até movimentamos em certo espaco de
perguntas .

Uma definicdo seguinte da identidade, analisadee mapitulo — de Erik H. Erikson — junta a

concepcao da identidade de Kwiewski:
,E uma concepcéo que refere de um lado a uma fibegio com um grupo e um territério (De onde
sou? Com qual grupo me identifico? Quem é o “nossgliem “estrangeiro”;

com uma concepcéao de Taylor:
»(...) do outro lado a esfera de identificacbes “imagasd, formuladas pela experiéncia medial e
participacdo em cultura que ndo pode ser definidacenceitos dessa primeira (...) — com quais
esséncias me identifico e quais sdo estrangeirasmian? Falando sobre a identidade cultural temos

em foco os dois: identidades “penetrantes”, impgogtacionalidade, grupo local, tradi,cdes famibare

religido) bem como as identidades complexas, sinats.”*

A identidade segundo Erikson comeca formular-sendpia‘acaba inutilidade de multi-
identificacdo. Ela € um resultado de exclusédo isalee de assimilacio muatua das
identificacdes infantis e de absorbcdo delas enfigtoacdo nova, que esta dependente do
processo gragas ao qual a sociedade (frequentamieate®s das sub-sociedades) identifica
um individuo jovem, reconhecendo-o como quem tideaser, quem €&, e sendo aquele
mesmo, € aceite como alguem natural. A sociedadpiéntemente com certa desconfianca
reconhece um individuo. (...). A sociedade tambéntesssm reconhecido pelo individuo,
quem interessa pelo reconhecimerftb.”

Resumindo, apresentamos abaixo uma classificagcaaodeeito da identidade,

proposta pelos investigadores, teorias dos quagsaptamos acima.

ZLTAYLOR, 2001: 65-66
22 BUrszTA, 2009:7-15
2 ERIKSON, 2004
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1. Identidade individual

Identidade individual é um auto-conhecimento deingiividuo no sentido biolégico,
geografico e social — associacdo (ou falta delafp-astima, conhecimento sobre as suas
carateristicas da personalidade (caracter, tempatam crencas, interesses, padrdes
internalisados dos papeis sociais, imagem do mursiktema de valor. Uma base de “ser
mim préprio”, € um sentimento de si préprio, quéodnulado durante o processo da vida
com base em:

* sensacao de individualidade dos outros (por issgukridade de um individuo). A
sensacao de individualidade € a manifestacdo dalandade de uma pessoa,;

* coesao (integracdo) é a manifestacdo de relacamehia entre cada componente de
personalidade;

* continuidade (constancia), relacdo de homem e tengmanifestacdo de “continuar a
ser mim préprio” apesar de modalidade da vida. Bese no passado e a memoria
dele. A memdria do passado é um elemento mais temgerda identidade. O papel da
memoria € relativa a desempenhar as situacdes isso@aperiéncias, papéis
desempenhados — tudo isso que esta ligado pela magrpdde ter influéncia na
identidadé”.

2. ldentidade coletiva

Identidade coletiva — refere aos varios grupos elagdes entre eles: na¢des, grupos
étnicos, representantes das religides, classesisopiofissfes, geracdes, sexos, sensacao de
mim proprio em ou com o grupo no fundo. Na idem@&laoletiva manifesta um sentimento
comum de “n@s”, a crenca de origem de um ancestndb outro, mitos ou crencas religiosas
comuns, manifestagbes do culto, tradicdo, ideojdgiao, brasdo, e lingua comuns, obra
literaria, habitos comuns mas também um espaco momemaria comum, sistema de valor,
relacbes comuns com outras comunidades. Além doetassde consciéncia, ha aspetos de
padrées de comportamento e os comportamentos sogriidentidade coletiva € entdo uma
reflexdo da consciéncia da existéncia das relagfeisis — dependéncias e compromissos,
cooperacdes e negocios comuns. A identidade res#glo desempenha um papel de
estabilidade institucional da certa comunidade.ePs®l observa-la através de definicdo de
tipos de conhecimento, habitos, padrées, comport@msenormas e estereodtipos. Esses séo

geralmente os elementos culturais. A identidadestisdl, sentida por certo grupo e a

24 1bidem
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identidade atribuida pelo grupo exterior, podenedggenhar dissonancia, porque 0s grupos
sao influenciados pelos auto-esterebtipos e esifgoed até preconceitos.

Identidade social — abrange as qualidades quesopgssoas atribuem a um individuo.
Depende do caracter da estrutura social. As idmhisl — individual e social juntam. Um
individuo percebe-se através as qualidades soe@isé®ciacdo com um grupo, através uma
estrutura dos comportamentos, papéis desempenheadowiras de desempenha-los. A
identidade social influi entdo a identidade indiatino sentido, que forma a imagem dela,
sobre ela prépria, uma auto-estima.

Segundo Charles TayfSra identidade social é um reconhecimento especifmocluséo da
identidade individual. Existe um risco de confildas duas identidades, quando a identidade
individual ndo concorda com a “imposta” imagem de proprios pela identidade social. E a

discordancia potencial entre quem queremos see® @s outros querem ver.

3. Identidade nacional

Segundo Tim Edensor a identidade nacional € umepsacde definir as fronteiras
entre nés e os “outros”, que efeituamos no nivédtom e individual.?°. Para a presente
dissertacdo a questdo muito importante € assocagdtentidade nacional com raizes dela
em tipos da cultura percebidos como “inferioresjzinha, desporto, maneiras de passar
tempo livre, cantos polulares, jornais, bandasntesdas eté’

O tema da identidade nacional esta plenamentealtratelo socidlogo contemporaneo
polaco, Zbigniew Bokszski*®. Em principio, ele analisa dois conceitos em §igado mais
proximos a identidade nacional. S&o os seguintes:

e ,consciéncia nacional” que refere geralmente aodividuos em situagdo de
sensibilizacdo dos sentimentos da relacdo com reacétura;
» ,caracter nacional” — refere & comunidade, assumsia constancia em longos
periodos da hstoria de uma nacéo.
Bokszaski sistematiza a definicAo da identidade nacionabcando as concepc¢des dos
investigadores contemporaneos, dizendo, que aiddelet nacional € “uma reflexdo coletiva
da certa maneira de viver’ e que “a identidadeamatida comunidade nacional é um auto-
conhecimento coletivo, uma autodefinicdo dela,cédade auto-imagem e um contetdo

completo, esséncia de auto-conhecimento e ndo miangem do caracter nacional construida

% TAYLOR, op.cit.,p. 65-66

%5 EDENSOR W: M. GOLKA, (RED), 2006: 133
2" RACINIEWSKA, W: M. GOLKA, (RED), 2006
8 BOKSZANSKI, 2005
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fora.””® No seguinte, Boks#ski completa a defnicdo da identidade nacional casn
conclusdes da revisao das outras atitudes contémges:

e varios individuos de auto-percepcdes coletivas, agafletam as qualidades
selecionadas da comunidade nacional e da cultlaa &k vezes sublinha-se uma co-
existéncia das auto-percepcfes acima mencionadas @mocOes que podem
provocar;

* esséncias que compdem identidades nacionais podemsssindomos de crencas,
atitudes, sistemas de valores da generalidade dogros da comunidade nacional ou
de certos grupos existentes no ambito dela; podertasibém incluidos em discurso
politico e em artefatos culturais;

Séao formulados como reflexdes, condicionadas ebjetente dos valores culturais essenciais
de uma nacédo, em processo historico duradourosteaxiem principio como um discurso;
sdo caraterizados pela persisténcia e constan@s, anmudaca € possivel e até uma
modulacao intencional. Bokszski chama atencédo a dois aspetos significantedetdidade
nacional: aspeto da continuidade e aspeto de thdilidade. Bokszeki sublinha também

gue os elementos da identidade nacional séo:

»AS crencgas, atitudes e emocgdes, sujeitas num gigmificante aos processos de uniformizacédo. $3ur, i
nesta atitude, quem expressa identidade naciodal, s individuos — membros de nacdo e a
diversidade/similaridade das esséncias cognitat#tades e emocdes de varios individuos, centddiza

volta de relacdo com uma comunidade materna, peoaitcterizar a sua identida naciorial”.

4. ldentidade cultural

Identidade cultural, de acordo com Jerzy Nikitoksti outro investigador da
identidade cultural polaco, € um resultado de cacagdo de um individuo com outro grupo,
0 que provoca a individualidade dele (em lingudigié®, habitos), em relacdo com
identidade dos outros individuos em cada grupo. nBlaMamze®’, uma sociéloga
contemporanea polaca, define identidade culturaiocama identificacdo com os valores
transmitidos e propagados pela cultura da certain@tade, incluindo heranca dos ancestrais
e por isso junta um nivel individual com sociafdre a concepcao de Erikson). Coesao dos
aspetos socio-culturais € extremamente forte, devefalar também entdo sobre uma

identidade socio-cultural.

29 BokszANSKI, op. cit.,p.101-135
%0 BokszANsKI, op. cit.,p.104

31 NikiTorowiCcz, 1995: 70

32 MAMZER, 2002: 107
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Brunon Synak, um socidlogo contemporaneo polaco @i aidentidade socio-
cultural sdo as qualidades genealdgicas, uma atitude ddiviao préprio grupo e os
elementos de simbolismo cultural — fornece sensdasacao de estabilidade, previsibilidade.
Contém um aspeto objetivo e subjetivo. A parteucalté um sistema de valores, interesses,
gostos, lingua — maneiras de comunicacdo. O aspetal resulta de um fato que os acima

mencionados s&o formulados em processo das inesracgiais:

1.4 Identidade e um conceito de fado na sociedac®derna.

Uma questdo significante do ponto da vista da ptesdissertacdo é a questdo de
percepcao por individuos “fado” e “destino”. Umas dmlavras, que compdem material de
investigacao é o préprio fado. Segundo Gidden® & dia, a transformacédo da identidade e
globalizac&o séo os polos da relacéo dialética extfuilo que local e préximo e aquilo o que
global:
»+AS mudangas que acontecem em esfera privada @apedsoal séo relacionados diretamente com o
posicionamento das relagfes sociais em escalaggrényl Pela primeira vez na historia da humaredad
“ego” e a “sociedade” estdo mutualmente relaciosadn dimenséo globaf”

Giddens descreve a situacéo do conceito de fadstend em sociedade moderna:
»A realidade de uma modernidade altamente deseitholr uma realidade de oportunidades e do risco,
gue sdo necessarias para concluir o sistema al@emara dominagdo sobre natureza e sociedade. O
mundo dos eventos do futuro esta formulado por henpessivelmente definidos por respeitar o risco.
No entanto, o conceito do fado e destino ndo desepem nas sociedades modernas e uma analise de
natura deles resulta em implicac@es significanéea pma andlise da modernidade e identidade. (...)
.Pode-se certamente constatar que ndo ha umaaulfio-moderna, em sistema filoséfico de qual, os
conceitos de (...) fado e destino (...) ndo estegmmposicdo central. Existe uma ldgica interior da
realidade, que relaciona a vida de um individuo osraventos na escala cdsmica. Destino de um homem,
alias um sentido em qual a vida dele caminhar&fémdo pelo fado dele, entdo aquilo o que o futur

trara. (...) Um ponto em qual o fado encontra dide€ morte.”

Hoje em dia, nés temos da cultura moderna, oponomsmceito do fado a concepcao de
“abertura aos acontecimentos do futuro”. Identifica o fado com um determinismo dos
acontecimentos logo decididos, que de facto opd#osofia moderna. Mesmo assim a
concepc¢ao do fado na cultura moderna contém tanshéooncepcédo do destino moral” e
“atitude esotérica aos acontecimentos dia-a-d&gb kignifica que esses “acontecimentos nao
sdo vividos apenas em categorias das relacOestivassautuas delas, mas tém também um

significativo cosmico. Nesse sentido o fado ndo teuto a ver com um fatalismo com qual é

% SYNAK, 1998: 47, 52
34 GIDDENS, op. cit, p. 46
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geralmente associado. O fatalismo € uma maneifagieda modernidade, de recusar uma
atitude de controlo do futuro, para uma atitude quermita uma liberdade de

acontecimentos®?

»<A vida no mundo>, enquando é um mundo da tarddemidade, traz diversas tensdes e problemas
no nivel da identidade. E mais facil analisa-loss¢ratarmos como dilemas, que possam ser reaslvid

num ou noutro nivel, sob condicdo de permanecernamacéo da identidade coererte.”

Resumindo as concepg¢fes acima apresentadas relativdentidade em todas as
dimensdes dela, pode-se constatar, que uma idéetidaldividual € uma projecdo da
consciéncia de uma pessoa, enquanto todas as e®lagd quais certa pessoa existe,
determinam que um individuo pertenca ao certo grufNo entanto essa comunidade,
representando certos valores, crencas comundhpado histéria comum, lingua, quer dizer
todos os elementos culturais que criou, geralmexigeionada com um certo territorio em
gual existe esse grupo, € um ambiente em qualipod-tla identidade: coletiva, social,
nacional e cultural sdo criadas. O fado, desdeoimia sua existéncia esta relacionado com
histéria e cultura dos portugueses e, ao mesmo oienepm cada um portugués
individualmente. E especifico por causa de lingua,qual foi composto e é cantado. Os
cantos sdo um fruto da cultura portuguesa sendoesmo tempo um género especifico e
unico; sao profundamente enraizados na consciéosigortugueses e sdo uma expressao da

identidade nacional portuguesa.
1.5 Hipdtese de Sapir — Whorf

1.5.1 Lingua

Um investigador americano — etnografo, antropol@ydinguista Edward Sapir,
conduziu por muitos anos, na primeira metade dauleéXX investigacbes sobre
comunidades indianas da Ameérica do Norte. As obgéers dele eram relacionadas em
principio a relagdo entre uma lingua criada peltacsomunidade, com um pensamento e
cultura. Apresentamos abaixo os elementos prirgipdd ponto da vista da presente
dissertacdo, da teoria de Sapir, ou seja uma questdingua, cultura e os elementos da
personalidade (incluindo identidade).

Segundo de Sapir a lingua ndo é apenas um fenéfasnmante, mas pode ser
também uma chave & percepcéo do inteiro mundo hafhgA lingua é a chave a cultura, a

% |bidem p. 150-153
% |bidem p. 256
3" SAPIR, 1978
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chave ao pensamento.” Porque a lingua é um aspeatoltdra, que segundo Sapir vale a pena
investigar em relacdo ao mundo humano de sign&a8apir diz que as pessoas ndo vivem
apenas no mundo objetivo, no mundo das ac¢des sonias dependem da certa lingua, que
foi um ambiente da expresséo na certa sociedade.

A lingua €, de acordo com Sapir, um sistema sirobgberfeito, com um material
perfeitamente homogéneo. E um aparelho em todafexéncias e significados acessiveis em
certa cultura, ndo s6 em forma de comunicacao,tamisém em pensamento. “Um conteudo
essencial da cada cultura pode ser exprimido gadidela e ndo existe material nessa lingua,
nem no contetdo e nem na forma, que nao simbagnéisados reais para os utilizadores de
certa lingua, independentamente das atitudes gossentantes das outras culturas”. Quase
cada palavra ou frase podem ser equipadas emisagits inimeros. Um fato psicolégico
inquestionavel € que a lingua € um simbolismo ferfdga experiéncia e que transporta
expressao infinitamente diversa. Sapir diz que &amiue a lingua é uma das forcas mais
poderosas que consolidam sociedade. Sem uma lingoa seriam possiveis certas
importantes cooperacdes. Além disso, o proprio fE@acomunidade de fala é um simbolo
importante para os falantes dessa lingua, da seliale social.

A lingua desempenha também uma funcdo em acumuld@acultura e em
transmissao histérica. Uma parte significante dessbculturais de cada sociedade é
apresentada em forma linguistica. Um exemplo degito em qual a lingua desempenha uma
funcdo dum aparelho para depositarar cultura é¢ entros, letra do fado. Nesse contexto o
fado € um exemplo perfeito de situacdo em quahgud suporte preservacdo da heranca
cultural de Portugal e como o vocabulario € umdador sensivel da cultura. Alteracdes em
significado, desaparecimento das palavras arcaidagdo das palavras novas e empréstimo
das palavras das linguas estrangeiras dependenistdaiahda cultura. Nesse sentido, o
vocabulario especifico, indicacdo das palavras&haypelos respondentes dos inquéritos,
pode ser significant&

Para a presente dissertacdo uma importante ob&erdagSapir € que alguns povos
utilizam formas de dialetos ou outros especificasos linguisticos em letra do fado. No
fado, como sera apresentado na parte seguinteedanpe dissertacédo, aparecem numerosos
meios linguisticos, carateristicos para esses sabima observacdo igualmente significante
€, que as linguas tornam numa expressao adequaaacdeonsciéncia nacional e que certos

grupos sociais construirdo para eles préprios, ontaito de nacdo como algo, que tem em

3 Veja: inquéritos
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posse uma forca mistica de criacdo da lingua araut duas formas gémeas da especifidade
psiquica. As diferencas de lingua eram sempre unbad importante das diferencas
culturais, no entanto s6 em resultado de difus&ddiaas de independéncia e uma tendencao
de tratar a lingua como um simbolo dessa indeperajéelacionada com elas, as diferencas
linguisticas comecaram a causar 0s resultados ivegat até causaram comportamentos
antagonico$. No entanto é uma observacdo errada, que asrdjeseulturais sdo uma fonte
de antagonismos acima mencionados. E um resuleaddlzacio da certa lingua pelo grupo
politicamente dominante que causa identificacdamea lingua com algo negativo ou até

inimigo.

1.5.2 Cultura — concepcdes de E. Sapir

Existem trés grupos de significado diversos, en gparece uma palavra “cultura”:
* grupo de todos os elementos da vida humana herdad@mente, ambos: espirituais
e materiais (concepcéao etnoldgica e da histéreuttara).
« um ideal convencional da ordem pessoal baseada eutapexperiéncia e
conhecimento adquirido
» Ultima concepcédo, € mais importante para a preskssertacdo. De acordo com 0s
pressupostos dela cultura € composta por bensteajsdo grupo.
De acordo com uma concepc¢do da cultura como unirite$ple nacdo Sapir indica
0s bens, que sao carateristicos e especificamgmi@icantes para certo grupo. A presente
concepcao da cultura tenta apresentar no ambitondieermo “esses atitudes gerais, opinides
sobre a vida e umas manifestacbes carateristicasivdezacdo, gracas as quais certa
comunidade ocupam um lugar distiffb’E importante entéo, como as atuacdes dos membros
da certa comunidade e convicgdes deles funcionaranmuto da totalidade da existéncia
dessa comunidade, e também, quais séo os sigosicace lhes sdo atribuidos. Gracas a essa
concepcdo pode-se aproximar a um problema de eardetcerta nagdo. E uma base de
procura das carateristicas especificas, discrirtesade certo grupo, algo que torna esse
grupo unico. Por isso, a “cultura” torna-se um sim® do “espirito” ou seja um “génio” de
nacéo, encarnacao dele. Essa maneira de percepgiidiuta € obviamente relacionada com
um risco de desfiguracao desse conceito, de apg@aripelos fas da “questao nacional” para

guem um “génio” nacional é relacionado com as idades extraordinarias, que outras

39 A difusdo da ideia de independéncia nacional arateristico nos tempos, em quais Sapir cunduziuas
investigacdes, ou seja nos anos vinte e trintéédole XX.
“Olbidem p. 175
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nacdes ndo tém. Essa concepcao traz entdo risqoeppermite um desenvolvimento de
mitificacdo nacional. Um fendmeno descrito por $@pmo “génio” nacional é fortemente
representado em Portugal contemporaneo, e o fadoagilustracdo clara e indubidavel de
como esse “génio” é realizado.

No entanto o fado ndo € uma manifestacédo de “gé&daiacdo portuguesa, mas uma
ligacdo entre uma sociedade portuguesa contem@yr&oeen um passado deslumbrante,
descrito com um orgulho nesses cantos. Sapir aogammbém, que é uma relacdo da certa
nacédo com o passado, com instituicdo, com umazéyda filosofia e de arte, sdo um melhor
exame de cultura, na mesma individual e social. dUpessoa, e também a sociedade
realmente cultural, ndo ignoram, com um desprazijpaim passado. Um individuo e a
sociedade tratam obra do tempo passado com redpeltas isso ndo é tratar certas obras
como as reliquias fésseis. E para verificar se éojalia, essa obra, e nesse caso o fado, pode
realmente interessar, se conseguem emocionarnSe &€ uma base da presente dissertacéo,
isso pode significar, que apesar das épocas passadajuais essa obra foi criada, vé-se uma
prova de um “espirito” familiar. “Isso significaug o passado tem um valor cultural, sob
condicdo que seja um presente ou que possa se"fitu

Resumindo as reflexdes de Sapir deve-se consfaiapara perceber um “espirito” de
uma nacao, deve-se dirigir a arte, eg. ao fada Erte, que as manifestagcbes mais perfeitas
da cultura, como diz Sapir, ,a verdadeira essédoigénio da civilizagcado”, passam para o
primeiro pland®. Esta situacdo é um resultado de que a arte émanifestacdo auténtica,
expressdo da experiéncia, com qual todos os diastamiente ou inconscientemente
(intuitivamente) nos encontramos na vida. E a que reflecte no modo mais completo a
cultura, porque ela é uma forma da nossa consai€gie expressa diretamente certa

personalidade.
"Transmitir a nossa vida, as nossas instituicoesiassos estados de espirito temporarios nas foguas
falassem aos outros e nds permitissem viver ned@amente, € uma maneira de maxima satisfacao
espiritual, um modo mais perfeito de unificacaoude individuo com um espirito da sua civilizacdo. A

arte perfeita na sua expressao é sempre imortpA{¢ quando a arte vive — pertence a cult(ifta”
Segundo Sapir a lingua de certo grupo humano érgamizador da experiéncia desse
grupo e por isso formula o seu “mundo” e a sualittede”. Porque a lingua influi no

pensamento e atuacdo dos homens, que usam essa Kngituacdo resulta do fato de que

“!lbidem p. 197
“2|bidem p. 198
3 Ibidem p. 200
**|bidem p. 201
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em cada lingua é codificada certa imagem do muqde,se estabelece na pratica do uso
dessa lingua. Por isso, com o fado, pode-se éstabeque € um elemento significante da
cultura portuguesa contemporanea, da cultura, eenfgjucriado. Porque o fado, criado e

sujeito modificacdes relacionadas com cada époeaést os séculos, continua a existir e é
sempre cantado. Além disso, sempre compde-se manbss. As geracdes novas continuam a
ouvir e cantar fado, tornando fado — segundo Sapina sua expressao — imortais”. A

investigacdo do fado permite pelo menos parcialenednhecer a cultura portuguesa,

incluindo a quem compdes e ouve fado.

1.5.3. Personalidade e cultura

Edward Sapir descreve uma personalidade humanawnaspeto socioldgico, o que,
para a presente dissertacdo tem um significadaafuedtal. De acordo com a tese de Sapir, a
personalidade sédo todos os aspetos de comportanegu® em certa sociedade transmitem
sentido a um individuo e diferenciam-no dos outmasnbros da comunidade. Cada um dos
membros da certa comunidade € encarnacao de irgsimettaizes culturais em configuracao
singular dessas matrizes. A personalidade é powuisg totalidade cumulativa, e acumulacao
das matrizes culturais efectua-se gradualmente.

,Um interesse que o comportamento humano provoca mvestigador, oscila entre aquilo que é

relacionado com uma cultura do grupo, como totedkda aquilo que é relacionado com uma organiza¢éo

psiquica de um individud®.

Sapir procura entdo uma resposta a pergunta: quah @&azdo do interesse dum
investigador, que tenta perceber o motivo dasehifgas entre um aspeto cultural e individual,
entre um segmento de comportamento que ndés perosb&ymo uma matriz cultural, € um
segmento que nos tratamos como uma fonte do canéetm sobre um individuo. O interesse
relacionado com os conceitos da “cultura” e “peatidade” sdo, de acordo com Sapir, um
elemento necessario de desenvolvimento de um ¢hviNo entanto, a fundagcdo de cada
desses dois conceitos, € um tipo diferente decggatido imaginado do observador na vida
gue Ihe rodeia. Um observador pode sistematiz&oogortamentos registrados por ele, em
grupos de valores. Do outro lado, um observadore pathbém perceber a totalidade de
comportamentos como uma auto-expressdo, que iswla realidade da consciéncia
individual, da multiplicidade dos indicadores saxique a rodeiam. Todas as observacoes
efeituadas no ambito da consciéncia individualmBon o nosso conhecimento sobre a

cultura. No entanto, as observacoes realizadasmint@ da sociedade, formam o0 nosso

S |bidem
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conhecimento e consciéncia sobre a personaliadeoaiipos de participacédo, sdo, segundo
Sapir, igualmente subjetivos, porque sdo as mandeaprojecdo da experiéncia individual
para os fendmenos sociais. Sapir diz também, quénf@acia os sistemas das nossas
experiéncias tém um caracter que na adolecénceelpEmnos como “cultura”, mas que 0s
psicologos denominam como a personalidade.

Um investigador que tenciona perceber certa cyltguanto mais profundara nessa
cultura, mais ela tornara em forma das regras iocgladas com personalidade. Todas as
esferas da cultura ndo sao transmitidas atravedgdenas comunidades, ou grupos, porque
depois das investigacdes tornam uma propriedadeattss individuos que marcam com sua
propria personalidade. Com base nas investigadisswacdes de muitos anos Edward Sapir
chegou a uma concluséo, que a cultura, € uma éssgone se descobre gradualmente, e que
alguns elementos dela, 6bvios para um dos pantitgpale uma cultura, podem ser invisiveis
para outro participante da mesma cultura. De mesmdo, um ambiente, em qual certa
pessoa cresceu e as carateristicas inatas, teminflon@ncia fundamental & percepcgéo e
transmissao da cultura. Esse ponto de vista ta@pnassarias as investigagdes de dinamica da
cultura como:

* simbolismo,

* hierarquia das matrizes (que segue a criagdo siesrss relativamente fechados),
* possibilidade de isolagéo de algumas matrizes,

* uma esséncia e um papel da afetividade, flexilmibdatransmissibilidade.

Sapir propde investigacdo de muitos anos com uigaipa das criangas, a procura da
resposta para uma pergunta: como, em qual ordeam gue medida uma criangca conhece e
aprende as matrizes e 0s simbolos da cultura maat®&n caso dessa dissertacdo as
investigacdes tdo complexas ndo eram necesariasspoconcentramo-nos na segunda parte
das areas de investigagao propostas por Sapir,atamente:

. verificagdo de qual parte da cultura oficial € Higamente importante para um
individuo,
. estabelecer, em que medida uma sistematizacdo i@o@soou inconsciente e a

unificagdo das matrizes e os simbolos culturgigra certo individuo acessivel.
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1.5.4. Teoria de Benjamin Lee Whorf: habitos de pesamento e comportamentos
e lingua

Benjamin Lee Whorf, continuou e formou definitivamee a teoria criada pelo professor e

mestre dele, Edward Sapir. A teoria, designada ¢mjeo hipétese de Sapir-Whorf, pode ser
geralmente caraterizada com base nas afirmac¢demtssg

* A lingua como uma criagdo social, sendo um ambhiexnte qual nés crescemos e
pensamos, desde infancia formula a nossa maneipgrdepcdo do mundo que nos
rodeia;

* Pessoas que pensam em linguas diferentes percebemdom na maneira diferente, o
que é resultado das diferencas entre os sistemgsidticos, que refletem diversos
ambientes criados por essas linguas.

Por outras palavras, uma percepcdo do mundo, dacha lingua, influi a maneira de ver e
perceber o mundo por individuos que usam essadjrgutdo falam e pensa nela. Whorf,
durante as suas investigacdes, tentou encontraatesiais que possam provar as diferencas
em comportamento das pessoas e que estejam reldagmwu resultem das diferencas de
lingua.

Com base nas observacdes e investigacdes da ldaywamunidade Hopi Whorf
afirmou, que o mundo de pensamento determinadaiitigamente, corresponde com o0s
idolos e ideais da cultura criada por nés; eleihiz também as suas matrizes em nossas
inconscientes e individuais reacées, aplicando-deess qualidades comdfhsPor isso, entre
as normas culturais, os padrdes linguisticos, awptras palavras, como Whorf os chamou:
.,matrizes de fala”, ha certas relacbes, mas naoctidcter de correlacdo, nem a relevancia
sintomatica. Whorf ndo negou, que as matrizes istgas sao fortamente integradas com a
totalidade da cultura, mas, comos os resultadcs s mais cuidadosos, nao téo radicais
como os de Sapir, Whorf estipulou, que essa podarsa lei universal, mas pode também
nao ser. Por isso Whorf postulava para investigaa®relacoes focando na investigacao de
lingua e a cultura como certa totalidade. Ele shlla para ndo separar as investigacoes em
disciplinas como etnografia, sociologia ou lingieest mas para focalizar no problema de
investigacao percebendo que ele cruza todas aploias acima mencionadas.

LA fala é a maior arte que a raca humana podesaptar. E um <ato> especificamente humano que esta

atuado no palco da evolucéo, em qual (...) néizeeabs 0 nosso destind’”

46 \WWHORF, 1982: 181
“"Ibidem p. 335
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Whorf dizia que um homem sem formacéo (neste cefawia-se geralmente a tribos
primitivas, cujas linguas e as rela¢gfes entreeelapercepcdo do mundo ele investigou) vive
com certa imagem do mundo, mesmo sem ter ideidcdace dele, nem de construgédo, nem
estrutura dele. Existe uma crenca comum, que a&alan ato completamente livre e
desenfreado e até, um ato simples e 6bvio paradividuo comum. Também o pensamento
€ achado ser um ato simples e 6bvio, carateristmmum para todos os homens, enquanto a
lingua é uma expresséao direta dele. No entantacoelo com Whorf, o pensamento € “uma
coisa misteriosa” e quase todo o conhecimento ogueaneo sobre ele temos gracas as
investigacdes de lingua (o nivel de conhecimentwvestigacdes sobre 0s processos mentais
descrito por Whorf refere aos fins dos anos triltaséculo XX). As investigacdes provaram
gue os pensamentos de um individuo sao formulaglas fregras inevitaveis de padrdes, de
gue somos inconscientes”. Os padrdes sobre gquai$\Viaorf, sdo as matrizes complicadas e
invisiveis da lingua materna. Essas matrizes apareparticularmente em comparacao
objetiva com outras linguas, especialmente no cis@roveniéncia de uma familia de
linguad®.

Whorf afirma que o nosso pensamento € sempre ocap&mio em certa lingua,
enquanto cada lingua é um sistema amplo e individas matrizes. E ele que autoriza as
formas e categorias culturais, através dos qua#o “86 comunicamos, mas também
analisamos a realidade, reconhecendo ou ignoraadosctipos das relacdes e fendbmenos
nela, gracas aos quais raciocinamos e com gudieems a nossa consciéncia”. Os processos
de pensamento andam pelos caminhos ja exploradaetarminada lingua e gracas a esse
fato podem constantemente sublinhar aspetos daladal e da mente, enquanto podem
ignorar outros, que podem ser sublinhados em olitrgigas. Um individuo comum néo tem
consciéncia dessa estrutura, inconscientementsgsito dos elementos inseparados. Whorf
diz também, que uma influéncia significante ao corgmento, exerce um sistema especifico
ou arranjo, alias “<geometria> das regras da forvasateristica para cada lingtfa”Um
arranjo mencionado ndo vem de um circulo estrgitoahsciéncia individual, cujo resultado
seja uma situacdo em qualum individuo sera um misjgeito as manipulacdes da estrutura
exterior e as atuacdes linguistcas dela serdondesmtas pelas ligacbes de matriz fortes,
invisiveis, mas coerentes. Whorf explica a teodima apresentada imaginando uma mente
de um individuo, que seleciona as palavras, masénéomnsciente de matriz que dirige a

7

escilha dele. Essa matriz, € um nivel aprioristfedtp”, inteletual de parametrizacdo do

8 |bidem p. 339
9 lbidem p. 339, 345
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mundo, em qual ndo h&a espaco para os fendmend@que® especificos, mas € realizada
uma regulacéo, arranjo, classificacdo e matemdiirda realidade no nivel superforDe
acordo com o0 acima escrito, o sujeito, tendo asndsr de percepcao da realidade
aprioristicamente codificadas, é inconsciente ¢kisraas por quais é dirigido.

Uma questao igualmente significante para a pres#iagertacdo, € a questdo descrita

por Whorf da seguinte forma:

,Em todas as questbes (...) projetamos inconsciemt&meom o mundo, certa relagdo linguistica,

enraizada na certa lingua e comegamos a <ve-laa fiegua".
De acordo com o acima apresentado, Whorf derives@, tque uma aptidao de denominar a
realidade (lexa¢c&o), que um individuo tem, causahqumem torna-se mais consciente e mais
sensivel a uma experiéncia psiquica dificil a Meabgdo. Quer dizer, a lingua cria auto-
conhecimento, oferece a homem uma forca de cdmégico”, como descreve a Whorf:

»A lingua oferece-nos um poder logico de ser indelpate do mundo da nossa psique, de ignora-lo,
enfatiza-lo ou rejeita-lo; permite-nos formular ncas das palavras, de acordo com as regras espscifi

para ela, independentamente do timbre psiquicomi®s

*0 Sapir e Whorf conheciam ideas de Kant e a divis#ie a razdo e inteleto. Veja: Kant, 1993:11
* |bidem p. 352
2 |bidem p. 359
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CAPITULO Il IDENTIDADE LUSA: ENTRE PORTUGAL E
BRASIL

2.1 Breve perfil de Portugal: geografia e historia

Para perceber plenamente uma especifidade do dade;se analisar a diversidade
dos aspetos que influiram a forma desse cantéagéordele, a maneira de ser desempenhado
e 0 que mais importante, & forma de percepcaocEseério entdo considerar a especifidade
geografica e historica do pais, cujos habitantegamm esse género do canto. Em seguida,
deve-se considerar os proprios portugueses, temtandr uma imagem antropoldgica e
cultural de um portugués da perpetiva exteriorsaa: “na vista do estrangeiro”.

Portugal € um pais localizado no fim sudoeste daga,) que ocupa 16% do territorio
da Peninsula Ibérica. A area do pais sdo apenaB0D0KmM2 (junto com um arquipélago de
Madeira e Acores), 89.000 km2 de qual refere auBal continental. O pais é habitado por
acerca de 10 milhdes dos portugueses (na Madeigoees — juntos — mais de 500.000
habitantes). Os habitantes de Portugal sdo em @&8ticos. A lingua oficial € portuguesa.
No mundo inteiro mais de 200 milhdes pessoas fghamugués, maioria dos quais no
BrasiP>.

Do norte e do leste Portugal faz fronteira com Bbpaenquanto do sul e do oeste esta
rodeiado pelas aguas do Oceano Atlantico. Apesaeidem territorio pequeno o pais € muito
diversificado geograficamente. O Tejo, 0 maiorqie atravessa Portugal, divide o pais em
trés regides diferentes. Essas trés regides divadesm provincias. A regido do norte esta
composto pelas provincias Minho, Douro (ambos esasosao derivados dos nomes de rios
gue marcam as fronteiras das provincias) e umarmavmontanhosa — Tras-os-Montes, A
provincia Tras-os-Montes é considerada um bergeodeigal.

Portugal, no norte do Douro, tem carater geralmemtd, mas entre natureza encantadora, ha
muitos objetos historicos. A terra nesta parte aig g fértil, e a encosta coberta com vinhas.
Gracas as chuvas frequentes é uma parte do pajsesgarde chamada por essa razao um
jardim de Portugal. Aqui também encontra-se umarsgg cidade, em relagdo ao tamanho, o
Porto, cujo nome é famoso gracas ao vinho mundrgkmeconhecido.

3 DEMEUDE, 1999
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LAlém dos vales férteis do rio Douro e Minho ha umgido distante, que romanticamente chama-se,
Tréas-os-Montes, cheia de sertdes salvagens e pesjoifades medievais?”
A parte central do pais esta composta pelas priaginRibatejo, Estramadura, arredores de

Lisboa e Beira.
.Entre a capital de Portugal, Lisboa e (...) a d&ldo Porto, encontram-se os objetos mais famasos d
pais. Perto de Lisboa ha encantadores castelosirde ® Queluz, enquanto na Estramadura ha
maravilhosos templos sagrados. Aqui encontram-deaanas praias vazias e as pequenas aldeias dos
pescadores, bem como destinos elegantes, tipicarhamsticos. Nas planicies férteis que cheganoaté
Tejo, cria-se gado, cultiva-se videira, fruta é, arroz.®

Assim descreve-se 0 Ribatejo, Estramadura e odaae® de Lisboa. Enquanto a Beira, que
se extende para o norte, com uma famosa cidadersitéria — Coimbra — € uma provincia
conhecida pela producédo do vinho D&o. A sua paisagga dominada pela serra de granito,
com uma maior elevacao de Portugal continental389acima do nivel do mar) — Serra da
Estrela.

A regido no sul de Portugal é pobre. Aqui, o tesrérplano e raramente chove. No Verao a
temperatura nessa regiao ultrapassa 40 graus €£eBiSul de Portugal estd composto pelas
duas provincias: Alentejo e Algarve. A primeira alge quase um terco de Portugal. E
caraterizada pela paisagem com planicies vastabatlas pelo sol, onde trigo dourado e as
oliveiras em cor de prata crescem, e sobretuda dochinam florestas exaticas de sobreiros.
A segunda provincia, Algarve, esta situada no enxdreul de Portugal. Enfrentando do sul a
Africa do Norte, e do oeste o Oceano Atlantico, tam clima, paisagem e cultura
significamente diferente do resto de Portugal. Axgtié localizado Cabo de Séo Vincente, que
€ um dos pontos extremo ocidentais da Europa. Gat®ao Vincente, chamado as vezes “0
fim do mundo” era de facto um inicio do mundo castgninente novo. Pois dai, a frota do D.
Henrigue comecava as suas viagens, para trazePpatzgal a gloria dos descobrimentos e
as riquezas imensuraveis fornecidas pelas col8hias.

Até 1970 Portugal possuia ainda as colonias corapgsir: Cabo Verde, Sdo Tomeé e
Principe, Guiné-Bissau, Angola e Mogcambique (Ajriedimor Leste (Oceania). De todas as
colénias, apenas Macau continuou sob controlo goési até ao fim do século XX — agora
pertence a China. Desde 1974 Portugal € uma Rep(diémocracia partamentar). Em 1976
foi aceite a constituicdo que esta em vigor atprasente. Depois da adeséo a Unido Europeia

em 1986 comecou em Portugal um desenvolvimentooecian dinamico.

** Przewodniki Wiedzy4ycia: Portugalia, Madera i Azoryred.) Martin Symington, 1998: 135
% |bidem,p. 142
*% DEMEUDE, op. cit.
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2.1.1 Historia da terra portuguesa

A historia dos terrenos que hoje em dia pertencdPorgugal remonta a pre-historia
guando 10 mil anos atras o clima nessa regiao ikstab Acerca de 6 mil anos atras os
povos do Sueste da Asia e da Asia Menor vieram gmtarrenos de Portugal de héjel,
de onde eles vieram, ja existia cultura, as cidagesonavam dinamicamente. Esses povos
atravessavam Mediterraneo e a Penisula Ibéricaataia dos metais: o cobre e o estanho.
Os descobrimentos arqueologicos, 0s monumentosréiioe entre outros, sdo uma
manifestacdo da vida estavel desses povos nodtaripresentemente de Portugal. Eles
criaram uma cultura megalitica.

Cerca de 1000 anos antes de Cristo comecaram arcbgdCeltas, quem no inicio
lutaram com as populacdes indigenas, mas acabanase jundir com elas. Em 219 antes de
Cristo comecou o primeiro desembarque de tropasmas Eles comecaram pela ocupacéo
do territério conquistado e gradualmente dominaurase o territério todo da Penisula
Ibérica. A ocupacdo romana tinha um caracter gacifimas sistematicamente introduzia
transformacdes em todos os aspetos da vida doshigsi na economia, na lei, na lingua e
na religido. No inicio do século V depois de Cristanegou a primeira invasédo barbara no
territério atual de Portugal. Em 411 entraram postosCaucaso — Alanos, no seguinte os
povos da Escandinavia — Vandalos e os ultimos dem&wea — Suevos.

O Império Romano foi em fase de profunda deprepséitica e econdmica. Em 416
chegaram a Penisula os Visigodos, dominagdo das qoiatinuou pelos 300 anos, mas ndo
deixou grandes vestigios, porque eram povos manges/idos comparando com 0S povos
indigenos, conquistados por eles. Os Visigodosatergssimilar com os Hispano-Romanos,
mas o fato da religido diferente (Visigodos eramrers — uma variedade de Cristianismo)
dificultou essa fusdo. Em 589 o rei dos Visigodeslarou-se catolico e em 654 foi elaborada
uma lei geral — o Codigo Visigético — que se destina ser aplicada a todos os habitantes da
Penisula, independentamente do grupo étnico, nmseparacao social. Em 711 a Peninsula
comecou a ser invadida pelos Mouros. Os Arabescanahegaram até aos terrenos situados
mais a norte do Portugal de hoje. A reconquistatdo#térios de ocupacdo arabe variou
muito de regido para regido. Nos territérios dotder Braga os Arabes permaneceram até
868, quer dizer 150 anos. Coimbra foi liberdada Aosbes em 1064, Lisboa em 1147

engquanto Faro permaneceu sob controlo arabe atfosda século Xlll, quer dizer, mais de

57 SARAIVA, 2000
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500 anos. A partir de 1096 a ideia de reconquistatdrrenos foi associada com a ideia de
cruzadas, enquanto o motivo verdadeiro era o egriqento dos nobres.

Desde os inicios do século IX aparecem referéreciasn condado Portucalense que
abrangia terrenos do Minho e ao sul do Douro (oenfonderivado da designacao da capital
do condado — Portucale, situada na foz do Doura)o@lado seguinte abrangia os terrenos
debaixo do Douro, com uma capital em Coimbra. Nusdo século IX o Afonso IV casou a
sua filha, Teresa com D. Henrique da Borgonha dei@asob controlo deles condado
Portucalense composto por Portucale e CoimbralhO @ieles, Afonso Henrique (conhecido
como Afonso | ou O Conquistador) conseque unifioar condados sob denominacao
Portucalense e a partir de 1139 é titulado rei deuBal, o que vai ser reconhecido por
Castela em 1143, e pelo Vaticano em 1179. Durantelaa dele Portucale abrange Porto,
Braga e chega ao sul de Coimbra. Conquista tamhébod, Santarém e Sintra. Os reis
seguintes consequentamente reconquistam os tesitdos Arabes, lutando até 1247. No
entanto em 1297 Castela reconheceu as fronteirBertigécale, que permaneceram quase sem
alterac@es até hoje.

A época dourada de Portugala qual os Portugueses referirdo com nostalgia pelos
séculos, relaciona-se com reinado da dinastia Aoram 0s representantes eminentes dessa
dinastia que iniciaram e fundaram as atuacOes ioekdas com expancdo maritima de
Portugal. A razdo mais Obvia da expansdo maritimauena localizacdo geogréfica: nas
margens do continente, onde metade das fronteftasodas maritimas de um lado e as
fronteiras com Castela, com qual as relacbes rant@mezam amigaveis do outro lado. Por
essa situacao, logo quando apareceu uma posgileilidamecaram uma exploragéo: primeiro
das aguas junto a costa, gradualmente mais distpai® o oceand. Adicionalmente, a
expansdo maritima foi causada pela situacdo sdaakensdes e conflitos sociais resultantes
do empobrecimento dos nobres e a falta de poskitigi de multipicacdo das fortunas deles
provocaram a necessidade da procura das solug@eddgais. Para os habitantes das aldeias
e 0s pobres cidaddes portugueses a expansao raagina possibilidade de emigracédo e por
isso uma chance de libertacdo da opressdo feudah &s cidaddos ricos, era uma
possibilidade de desenvolvimento do comeércio. Entqugara o rei era a expansao da
possibilidade do aumento do prestigio do reino eedoontro de uma fonte da riqueza

material.

%8 Historia Europy1995
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Portugal era um pais Unico que tratava atividadgtima como principal, como um
eixo, a volta de qual girava politica e economssolresultou do fato de que a expansao
maritima era uma oportunidade enorme para todaslasse¥. Gracas ao conhecimento
avancado na area de navegacao maritima (conheoirméqtirido desde fins do século XllII)

a expansao maritima tinha uma boa hipotese de ssuc@sexpansdao maritima durou cinco
séculos e refletiu-se profundamente em todas a&s @ vida dos portugueses, porque era
relativa a cada um habitante do reino. A vida entoé mudou para costa do pais, enquanto
a atividade do pais era concentrada na politicaoaoenia ultramarina. Portugal tornou-se
entdo um pais “olhando na direcdo do mar, deixgada tras os habitantes do interior do

pais™®

. A vida na aldeia entrou na fase de estagnacios efeitos serdo muitos aparelhos
tecnolbgicos antigos, existentes ainda nos finaisétulo XIX.

No entanto, o resultado dos descobrimentos geogsaira um desenvolvimento da
arte e arquitetura. Esse periodo, designado do rwmei, uma €poca manuelina, € uma
época dourada na histéria, bem como histéria @éapartuguesa. E um periodo que funcionou
como uma ponte entre o gotico na fase terminalemascenca na fase inicial. Ele marcou na
maneira mais perfeita possivel uma época mais entectda histéria de Portugal. A época
manuelica comeca antes de 1438 e demora acerd0dms. Os exemplos mais eminentes
desse estilo sdo: mosteiro dos Jeronimos em Listayzelas Imperfeitas em Batalha, Torre de
Belém. Mas o estilo manifesta também em inUmerao8cp8 e janelas em Portugal inteiro.
Estilo menuelino € caraterizado pela complexidasamnelhanca dos varios elementos e
originalidade enorme. E um estilo tipicamente pgués e é uma reflexdo da expansdo
maritima — contatos com Africa e Oriente. Elementasateristicos desse estilo sdo
associacfes com arte de Marrocos e 0os motivosimasit(cordas, nés, bdias, corais e até
vento apanhado nas velas).

Um dos resultados mais importantes da expansadimmeardos portugueses eram
descobrimentos geograficos, e 0 mais importanta panistéria de Portugal, entre outros —
descobrimento do Brasilem 1500. A idea da colonizagéo oficial do “novo aihapareceu
30 anos mais tarde. Ao contrario dos descobrimeatoslonizacdo portugueses em outras
regides do mundo, os portugueses comecaram aar8ia@sil como a segunda patria. Muitos
emigrantes portugueses decidiram ficar no Braadando com populacdo indigena criando
uma raca nova. Todos esses aspetos tinham infaugrase o carater das relagbes entre
Portugal e o Brasil.

%9 SARAIVA, Op. cit.
% bidem p. 150
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A queda do Império, descrita pelos portugueses com amargura e melancoli
miticamente ilustrada pela morte do rei Sebasti@oresultado da politica do reino mal
conduzida; a grandeza da época manuelina, os deseokos geograficos e colonizagao,
custou na totalidade mais, do que deu de voltand&éculo XVI existia uma expressao:
Jfumos da india®* que descrevia aquilo, que era uma ilusdo no camdraseado no
monopolio oriental. A crise comegou quando o renMa ainda vivia, em 1515, com uma
guerra perdida na africa do norte. Os Mouros ausmi@m forcas, enquanto as tentativas de
aumento e manutencdo das influéncias na Africaspptotugueses acabavam com novas
derrotas. Desenvolvimento de administracéo estathsatolonias, aumento do consumo dos
bens, com, ao mesmo tempo, estagnacdo em prodalgEoreh pais, eram um inicio do fim
do Império Manuelino. Quando em 1568 o rei Sebastid@ dezasseis anos subiu ao trono,
estava convencido sobre a natureza do rei, quasgdirambém a conviccdo sobre o papel
salvador de Portugal, que podia salvar a cristaandae estava em perigo. E foi ele quem ia
ser um instrumento dessa salvacdo. A conviccamiiouma obsessédo, cujo final trdgico era
uma batalha perdida em 1578, a morte do Sebastgé&im eonsequéncia, dependéncia da
ordem da odiada Espanha.

Um lugar especial na consciéncia dos Portuguesesse manifesta no fado, ocupa
uma histéria do jovem rei Sebastido. A morte deteld78 era para os portugueses (cegos
pelos descobrimentos, colonizacdo e gloria, queddilhada pela nagdo portuguesa inteira)
uma desgraca indubitavel. O choque e descrencajauado império portugues foi vencido
na maneira tdo dolorosa e humilhado — causou aomaha de fenomeno comum, baseado na
crenca que o rei Sebastido, na realidade ndo merveltara em brevé Esse fenémeno, na
atmosfera misteriosa, foi estabelecido na lendatageelo Gongalo Bandarra. O texto da
lenda obteve um lugar de profecia e como essaedstid na sociedade portuguesa. Os
nobres portugueses, ficaram orfaos, tinha sauddolestado passado do mundo, liam com
esperanca e estabeleciam a lenda de Bandarra. tomgobase nela, apareceu um fenémeno
chamado sebastianismo, que € uma crenca no mite sabi Sebastido, que voltard “por uma
manha de névoa, no seu cavalo branco”. O Messibge ® qual diz a lenda e que chegara e
levantara Portugal da queda, serd o proprio reaSiglm. Haviam muitos pretendentes ao

trono, que declararam ser o rei Sebastido.

51 |bidem
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O sebastianismo,definido pelo historico Oliveira Martins como umes$temunho
postiimo da nacionalidadd” é um fenémeno que é uma expresséo de estadititogsjue
esta baseado na crenca, que aquilo, que alguémmuyitex, realizara de certeza absoluta. Era
um tema de varias obras de arte e continua arexggé, por exemplo no fado.

Em 1581 o rei da Espanha, Filipe 1l (na historigtygguesa conhecido como Filipe 1),
foi proclamado rei de Portugal, sendo em consegaé&ma Unido Personal que significava
para Portugal perda da independénciaDepois da Espanha entrar no trono, comprometeu
uma continuidade de toda administracdo que exigdegantindo ao mesmo tempo que em
Portugal a administracdo seja composta pelos pergas. Um estabelecimento importante
era também permissdo de uso de lingua portuguesa tingua oficial. Em 1637 foi
organizada uma revolta contra a ordem espanhotfajurutalmente reprimida quase no
inicio. A revolta causou que os espanhdis drastoéenmudaram a politica relativa aos
portugueses. Depois dessa revolta, a Espanha poaednificacdo total da politica da
Peninsula Ibérica, e em consequéncia, a anulacémdds as privilégios deixados aos
portugueses depois da perda da independéncia. Gomenéo de rigor em relagdo aos
portugueses, intensificava a consciéncia nacionalmentava vontade de se libertar da
dependéncia espanhola. Isso causou uma revoltadegvyaortugueses contra os espanhois em
1640. Desta vez a Espanha, ocupada com uma geenra &ranca, nao se opos militarmente
contra a revolta. Oficialmente s6 em 1668 reconhedadependéncia de Portiijal

Nunca mais Portugal conseguiu voltar ao esplendcgpmbca manuelina, de antes da
perda da independéncia. A queda do império grartrieado tornara-se realidade. Mas néo
foi a unido com Espanha que causou a queda doionpécausa verdadeira da perda real e
total dos privilégios imperialisticos, relacionadmsn o comércio monopolista e a politica da
economia nas colonias, era uma politica estrangei@e dos diplomatas portugueses.
Procurando os aliados contra Espanha nas cortagidasuropeus, pela amizade aparente e a
declaracdo de apoio no caso de confrontacdo mddar Espanha, Portugal pagou com a
perca de monopdlio comercial em pontos estratégiassoldnias portuguesas, deixando aos
aliados as fontes do seu sucesso economico — dd,Brela Africa, até Asia. Os histéricos
observam, que ,a Europa aproveitou a oportunidade submeter as colénias portugue¥as”

As tendéncias de introducéo da politica baseadaamarquia absolutaem Portugal

apareciam ainda nos tempos do rei Sebastido, caara mmania da sua natureza, forca e papel

% |bidem
% SARAIVA, Op.cit.
% |bidem p. 222
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guase divinas. A sua morte tragica e dramaticap(ddo de vista da independéncia perdida
por Portugal), com os resultados politicos delajanlelo de governo absoluto em Portugal
nao existe durante o periodo da dependéncia edpanho

O periodo seguinte na historia de Portugal estterd@ado pela luta entre os reis, que
tentavam consolidar o poder real, e as classeseglmente governaram no pais, quer dizer:
nobres, clero e a Santa Inquisi¢éo, que funciomowertugal e foi ali bem estabelecida. O
pais estava no inicio da crise econémica, e o bimganho nédo chegava ao Tesouro Real.
SO a personalidade eminente do marqués de Ponmiséguiu centralizar o poder nas maos
do rei.Marqués de Pombal,alias Sebastido José Carvalho e Melo, foi nomeadministro
dos negdcios exteriores em 1750 pelo rei José. olgpeténcias dele foram aumentadas
sistematicamente assim, que ja em 1751 o rei, gpféaga completamente nele, deixou poder
total nas mao dele. A aristocracia ndo aprovavasac@io e o poder dele, especialmente
porque o marqués de Pombal vinha apenas dos npitoescianos, pior ainda, formados.
Mas o Pombal, gracas a sua personalidade forteseuetodos os obstaculos e reformou
Portugal com sucesso. Pombal reorganizou estrutleamdministracdo estadual, conseguiu
introduzir as reformas econdmicas necessarias rsforanou e modernizou também os
meétodos e instituicbes educativas. O terramoto @6b,1que destruiu quase inteira Lisboa,
deixou que Pombal a reconstruisse no modo harmmnesbem planeadb Muitos
acontecimentos e decisfes do periodo de vinteecasets de ,governo” de Pombal pode
levantar e levanta discusséo acerca da pessoantidea contribuicdo indubitavel dele é o
fato que conseguiu transformar Portugal de subg&esemento enorme (em relacdo a outros
paises europeus), 0 que se simbolicamente desweweuma transformacdo de ,monarquia
gética” para a ,monarquia moderna”.

Depois da morte do rei José os oponentes do Pderiitaram terminar gestao dele,
organizaram manifestacdes, tentaram provar desdadstdele e tirania. No entanto, Pombal
ndo perdeu a sua posicdo até ao fim da sua videer@adeiro fim do absolutismo em
Portugal € marcado pela intervencao das tropadeiapoicas nos finais de 1807. A politica
estrangeira nos anos precedentes a intervencd@ag$enda na procura da forma de manter a
paz. SO a paz garantia certa estabilidade da egarpmrtuguesa, a pouco tempo renascida. O
dilema foi a necessidade de suportar uma das pdateguerra, um dos dois poderes na

Europa, que lutavam pelo dominio da Europa — adararapolednica ou a Inglaterra, com

66 1|;

Ibidem
7 Maioria dos monumentos arquitecténicos e a foreralgle Lisboa de hoje, é um efeito dos projeteites
pelo marqués de Pombal.
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gual Portugal era relacionado pelas numerosas dépeias economicas e politicas. Suportar
Inglaterra significava uma invaséo francesa, qusuportada pela Espanha. A aliangca com a
Franca significava morte da economia portuguesk, fi@ dos contatos comerciais com
Inglaterra. Os Portugueses esperavam tomar umsaget@ntando manter a neutralidade, no
entanto nos finais de 1807 as tropas francesasesgerado pela decisdo dos diplomatas,
invadiam Portug?.

A familia real Portuguesa e toda a administracéiasrepresentantes da aristocracia,
dos comerciantes ricos, na totalidade acerca daillpessoas, deixaram 0 pais navegando
nos barcos para o Brasil. Esse passo foi planeathoantecedéncia. No pais, foi ordenado
para receber invasdo francesa sem resisténciaaentEpassim aconteceu. O general Junot,
guem comandou os soldados de invasores, assunmecaalsobre Portugal. Ele proclamava
as ideas revolucionarias, em nome das quais Poftigavadido. Ele trouxe uma esperanca
de liberalismo, de melhoramento da vida dos malwg® da formacdo do povo. Mesmo
assim, logo tinham lugar acontecimentos politicosgeiais Portugal era apenas um fantoche
nas maos das grandes poderes que lutavam entrpréfg®s. Finalmente a guerra acabou
em marco de 1814, deixando Portugal destruido ecisamente e demograficamefiteO
Rio de Janeiro foi adaptado como a capital tem@ody Império, para onde foi deslocada a
administracao de Portugal. Junto com a deslocagéo @Rio de Janeiro todas as estruturas
administrativas, iniciou-se um processo de desadgio do Brasil. Muitas limitacoes,
relacionadas com o comércio, foram anuladas, oadpi@ as novas oportunidades para a
economia brasileira. O Brasil desenvolvia-se dicamiente e em 1815 foi distinguido com a
honra de ser o reino. Portugal, abandonado pele aesua administracdo, estava em crise —
ndo so6 politica (0 poder estava nas maos dos regiiagleses) e econémica (a economia era
caracterizada pela depressédo geral), mas tambéohdgisa. Isso resultou no inicio da
revolucdo de Agosto de 1820. Os seus lideres @o$atbrmados do Porto) proclamaram o
governo e convocaram cortes, que iam proclamar eonatituicdo. Foi por falta dela que
Portugal sofria com a crise. A revolugéo foi apdavam Lisboa e em outras partes do pais e
também no Brasil. Apesar das razdes de descontentarali serem diferentes, os Brasileiros

iniciaram a revolta contra o f&i

%8 SARAIVA, Op.cit.

9 0O nimero dos mortos durante a guerra e nas réesesepois da guerra foi estimado por volta derid0
pessoas, enquanto a fome que a guerra causoupuesnl ainda mais vitimas.

0 SARAIVA, Op.cit.
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A vitoria da revolucdo em Portugal iniciou a elag@o da constituicdo. Era um inicio
do Portugal novo, em qual o poder vinha do pova. &povo que escolhia os deputados de
cortes. As cortes ndo estavam sujeitas ao rei,en@ae rei quem estava sujeito as cortes. Os
espiritos revolucionarios em Portugal influiram espiritos no Brasil, que tornaram no
espirito separatista, que se intensificou quanda i se embora para Portugal. Depois da
declaracdo de constituicdo por Portugal, no Brasilproclamada independéncia (7 de
Setembro de 1822). Isso significava a declaracadgudara entre os dois paises, mas apesar
dos poucos episodios, a guerra passava sem catoast militares.

A separacao econOmica do Brasil, as invasdes fsaacedominio inglés no comeércio,
um enorme subdesenvolvimento técnico e as inteemades politicas, causaram grande crise
econdémica em Portugal que demorou desde 1808 afe & segunda metade do século XIX
foram construidos os primeiros caminhos de supemitdurecida e os primeiros quilometros
de caminhos de ferro em Portugal. Ao mesmo tempontraste entre os cidaddes ricos e 0s
pobres, em particular, habitantes das aldeias a@ancada vez mais. E natural, que comece a
emigracao dos habitantes de aldeia para as cidealesada pela esperanca do melhoramento
de vida. Além disso, muitos portugueses, em priodigbitantes de aldeia emigram para o
estrangeiro, em principio para o Brasil — para &®dode Janeiro. Foi gracas aos rendimentos
deles, enviados para Portugal, que o Tesouro Nalctmmtinuava a funcionar, apesar de falta
de desenvolvimento da industria. O estado prefaridar da emigracdo (para ndo perder a
fonte do lucro), do que investir no desenvolvimedadndustri&".

Foi conseguida a reforma da educacdo através dmluigio do ensino secundario
(1854). Nos anos 30 do século XIX o sistema daagiaera dois pélos: ensino basico (base
elementar de ler e escrever) para o povo e undaasi para aristocracia e cidadaos ricos. O
desenvolvimento ferroviario e rodoviario criou urova grupo social, cujas criangas ja
andavam na escola secundaria. Foram construidass na@scolas superiores. O
desenvolvimento da escolaridade bésica era ingignie. Ndo havia pessoal docente,
enquanto na aldeia as criancas em idade escdiatltewam no campo e nas quintas de sol a
sol. O projeto proposto, da escolaridade notureaguhl podiam beneficiar, ndo fez sucesso
na aldeia. A situacédo acima descrita foi uma daSespara que em 1900 80% dos habitantes
de Portugal eram analfabetos, enquanto na aldamalabetismo continuou até aos finais do

século XX'?.

! 1bidem
2 |bidem
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O fim do século XIX significou para Portugal o ocado império — a perda das
colonias, causada pela pressdo das superpotémspecialmente pela Inglaterra). O grupo
politico que proclamava ideias republicanas, gueEid@ava assumir 0 governo no pais,
aproveitou esse fato na sua propaganda, culparghiverno e o rei com alta traicdo. Para
desacreditar o rei totalmente, aos olhos do poqara abolir 0 sistema, os republicanos
utilizaram a forca da classe trabalhadora paraeos proprios planos. No entanto, um
acontecimento decisivo, que terminou a época dearmgara em Portugal, foi 0 assassinio do
rei e do infante, no dia 2 de fevereiro de 1908lizado pela maconaria nao relacionada com
um movimento republicadd A morte do rei e do infante acalmou um certo tenog
espiritos politicos, liberando as ideias de coacio e cooperacdo acima das segregacdes. Na
noite de 3 a 4 de outubro de 1910 comecou uma uedol Em agosto de 1911 foi
proclamada uma constituicdo, em grande parte baseapiela de 1822.

A primeira fase da Republicarelaciona-se com um periodo logo antes do inicio da
Primeira Guerra Mundial, com o periodo de adesdd’aitugal a Guerra e com a crise
econémica, que dominou Portugal depois da Guerrseghinda fase fase da ditadura. A
administracdo central e local ficou totalmente na&os dos militares. Foi estabelecida
censura de publicacéo, realizada pelas comissdeares. As despesas para manutencao de
administracdo militar aumentavam e o défice cresadamente. Portugal ja ndo podia
contar com 0s empréstimos estrangeiros. Esta di@rgituacdo financeira causou, que o
Governo convocou um professor da economia, Antdeidliveira Salazar. Ele conseguiu
estabilizar a situacdo financeira no pais, o que germitiu ganhar prestigio e muitos
partidarios. Em 1932 foi designado o primeiro sti@. Ele trocou os militares, que faziam
parte do governo, para 0s professores universtaf@ssa vai ser uma tendéncia que
permanecera pelos 40 anos de governo dele). Addatdeclaracdo de constituicdo (1933)
relaciona se com inicio da época do Estado Nove dgmoraria até a Revolucdo dos Cravos
em 1974. O Estado Novo proibia atividade dos pastidoliticos, a oposicdo comegou uma
atividade clandestina, com qual o regime lutoueAstira continuou.

O periodo inicial do Estado Novo relaciona-se conseggunda Guerra Mundial.
Portugal tencionava manter imagem da neutralidailarmmas gracas a fornecimento das
duas partes do conflito em matérias necessarida, ppeneira vez desde século XVIII
Portugal conseguiu atingir balanga positiva. Ossaseguintes do regime de Salazar era uma

luta para manter a geréncia nas ex-colénias poggaguna india e Africa. Isso relacionava-se

3 bidem
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com a necessidade de mandar os contingentes psslitpara as terras rebeldes, para
manutenc&o dos quais o Estado Novo tinha que pageimas enormés.

O aumento da resisténcia dos portugueses contia@uih de Salazar resultou na
revolta das forcas armadas no dia 25 de abril d&t.1Ds militares colocaram cravos
vermelhos nas espingardas como um sinal, que jguerem utiliza-las.

A revolucdo dos Cravospassou a histéria como um inicio da época novaistéria
de PortugdP. Depois da estabilizacdo da situacdo politicagais pntrou num processo de
descolonizacdo, que foi um final verdadeiro da apoece tinha comecido com os grandes
descobrimentos geograficos nos fins do século XV.

Em consequéncia, no dia 1 de junho de 1986 em Mosies Jeronimos em Belém em
Lisboa foi assinado o tratado de adesado de Portu@amunidade Econdémica Europeia. A
partir desse momento Portugal foi submetido a sdrensformacdes em todos os aspetos da
realidadé®. E nesse ultimo periodo, que demora até dia de, lag fortes tendencias de
unificacdo dos paises que fazem parte das essutur@peias podem ser e s8o um perigo
para a identidade das nacdes. Por isso é tdo amperproteger cada manifestacdo da
identidade nacional. E dessa preocupacdo que Vieleizae o problema de investigacdo da

presente dissertacao.

2.2 Portugueses — o retrato antropoldgico e cultulaa perspetiva do estrangeiro

Para poder investigar a esséncia do fado comoamsgortador da identidade cultural
nacional dos portugueses deve-se observar a najéiogyesa e tentar criar um retrato
antropolégico dessa nagdo. A especifidade da perapele investigacdo, que localizou a
investigadora distante de Portugal, €, neste ctmtenuito privilegiada. Porque permite a
realizacdo de uma observacao objetiva e de elsdmrde uma carateristica clara de uma
nacao.

Um histérico contemporaneo, portugués, José Samé@sgreve 0s portugueses assim:

,O povo portugués resultou assim de um milenaraz@sso de miscigenacao de sangue e de sucessivas

sobreposicdes culturaig’”
Abaixo foram apresentadas os acontecimentos hietde culturais mais importantes para

influenciar o processo acima mencionado, de: ,m&tacdo de sangue e de sucessivas

" Ibidem
> Ibidem
% Ibidem
T SARAIVA, Op.cit, p. 17
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sobreposicdes culturais” a partir da pré-historela idade média, a época dos
descobrimentos geograficos, colonizagéo, até asqdedmpério.
Os portugueses mostram diversas carateristicagpantérficas que os distinguem
entre outros europeus. Isso € um resultado do ggsoae miscigenacao de sangue dos povos,
gue atravessavam Europa nos tempos pré-histérieggatmram o seu caminho nos terrenos
de Portugal de hoje, porque ali era situada adimamido mundo daquela época. Gracas as
investigagBes dos ossos encontrados nos tumulamtados aos milhares, indicaram, que o
modelo do corpo dos homens daquela época (qudawibi o territorio de Portugal de hoje)
ndo era muito diferente dos portugueses contempogdnQuando em 219 nos terrenos de
Portugal de hoje desesembarcaram as primeirasstropaanas, os invadores podiam
observar o territorio dividido nas regides seguinte
. Para norte do Douro viviam Calaicos (a palavra demkelticoi”, que foi um nome que
os Romanos deram aos Celtas) — € a origem da palastegos”.

. Entre o Douro e o0 Tejo habitavam os Lusitanos (@sieRomanos descreviam como
Celtiberos, porque resultaram da fusédo de Celtheres: Celtas que ja adaptaram com
a cultura ibérica).

. Para o sul do Tejo habitavam povos, chamados GgHidConios.

Além do fato que a ocupacdo romana fosse pacifitificou muitas diferencas das
culturas locais. A diferenciagéo étnica e diferegreu de acdo romana, tém sido argumentos
para justificar as diferencas culturais que aindge Ise observam entre as populacbes do
Norte e do Sul de Portugdl.O pais recém-nascido ia reunir politicamente ostdeos
divididos no aspeto étnico e cultural. Naguela épmarcaram-se fortamente as influéncias
das trés culturas religiosas: crista, judaica b&rgque ndo ajudava no processo de unificacao
da sociedade portuguesa. A religido oficial de Ryt na idade média era o cristianismo.
Além da parte espiritual, a crenca manifestavastaiteira administrativa e na infraestrutura

relacionada com 0s mosteiros e as igrejas. Gillledgre descreve essa situagéo assim:
“Em Portugal os conventos religiosos desenpenharaefuncao importante, ndo s6 em reorganizagao
econdémica dos territorios reconquistados dos mouras também em organizagdo politica desse
mosaico do povo. Gragas a disciplina canénica,eguisam uma coesao politica. A nagao constituiu-se
religiosamente, sem prejuizo para os dois grupasdgrs dos infiéis: judeus e mouros, quem gracas a

tolerancia politica sobreviveram em maioria, eseod-se na sombra dos guerreirds.”

78 1hi
Ibidem
¥ Uma exepcao eram os lusitanos, que em meado<dio $éantes de Cristo, levantaram-se contra gante,
unidos por Viriatus (veja: Saraiva)
8 FREYRE, 1985: 156
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Um papel muito importante no processo de criacaimagdo portuguesa desempenhou
asociedade judaicaA partir do século Xl os Judeus, oprimidos peleabes, fugiam para
Europa habitando entre outros em Portugal. Osigetgles portugueses medievais, eram
dominados pelas pessoas da origem judaica. Em dd32astela e Aragao foram expulsos
100 000 Judeus, que se refugiam em Portugal. @edrortugal daquela época, Joao I,
permitiu que os refugiados habitassem no territ@iéo Portugal depois de efetuar certo
pagamento. No caso contrario, os refugiados tomasa escravos. O rei seguinte, Manuel,
permitia habitacdo dos Judeus em Portugal sob ¢cédmdie renuciacdo da sua fé e recepcéao
do batismo.

Em 1506 em Lisboa comecou uma revolta por cauggiasd, no resultado de qual
morreram 2000 pessoas. Os motivos desses aconteosrdeve-se explicar a descricdo de

Freyre:

“A toleréncia politica demorou até os infiéis (sgfacas as suas abilidades mercantis, ou sejagorqu
eram um bocadinho estrangeiros no ambiente, potiisam menos escripulos dos outros) tornaram-
se os donos das fortunas enormes. Foi naquele teyqmgomaioria da sociedade apercebeu, que a

toleréncia deles foi abusada. Pelo menos pelo®3iide
Todos esses acontecimentos causaram, na nacagyssdLrecém-nascida, um sentimento de
da falsa unidade e de ruptura na consciéncia relébn

Igualmente significantes sdo iafluéncias arabes.Depois de quase cinco séculos de
ocupacgdo arabe nos territorios de Portugal de dqais portugués que se ainda formulava,
era habitado pelas pessoas, que representavamacaétabe. Esses eram Mocarabes — 0s
cristdos que viviam como arabes e que, aceitararadtilo de vida e de estar e também uma
aparéncia arabe) e os Mudéjares (eram pessoagydmarabe, que tornaram a ser cristaos
através de contraf) Sobre a dualidade da cultura e do carater dasiqu@ses menciona
Freyre, que procura os motivos dela no periodoadpacdo arabe e nos tempos depois da
reconquista. As relacdes entre os donos e os escrgue depois da reconquista foram
completamente invertidas, influiram, segundo o stigador, na formacéo do carater do povo
portugués, criando nele as predisposicdes paraizalg#is®.

As carateristicas do certo grupo social, e atdagéo inteira, sdo bem visiveis para os
observadores que ndo pertencem ao mesmo grupoakegma, segundo de qual Gilberto de
Mello Freyre, antropologo e socidlogo brasileiron@oziu as suas investigacdes nos anos

trinta do século XX. Observacdes feitas da pergpeld estrangeiro podem ser uma fonte dos

8 SARAIVA, Op. cit.
8 |bidem
8 FREYRE, op. cit, p. 157
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dados mais objetiva, de se as observacOes fossdiradas pelo investigador que fizesse
parte do grupo. Descrevendo o processo de crisg@oaedade brasileira, Freyre desenhou,
na maneira bem interessante e coloridaretrato dos portugueses — colonizadores e

dono$*. Freyre descreve assim os contornos desse perfil:
-EM certas carateristicas parecido com um ingléspetras com um espanhol. Um espanhol sem uma
bravura apaixonada e uma ortodoxia dramatica doguistadores do México e Per(; um inglés sem as

suas carateristicas puritanas. Um individuo amigdNem os ideais absolutos, nem os preconceitos

inflexiveis.”®

Em seguida, Freyre descreve o0s portugueses commagaa com as pretensdes de grandeza
infundadamente desenvolvidas:
.Desde os fins do século XVI um portugués vive paéaiamente do seu passado, cuja grandeza exalta

Pensando que a critica dos estrangeiros subestimaga a sua importancia, tornou-se, artificial@ent

um <um portugues para a mostra> para os inglé8es.”

Os portugueses nunca aceitaram a perda das sheEnaihs e o esgotar dos bens nas
suas colonias asiaticas. Em vez disso, profundagamrecordar olmpério Perdido.
Continuavam aacreditar que eram uma nacdo com influéncias eezapidos tempos dos
descobrimentos geograficos e os inicios de colgéaViviam com a gldria, trazida pelas
conquistas estrangeiras:

s[Portugal] lludia-se — com um misticismo impersito sem razao. Envenenava-se com uma mania de

grandeza®
Freyre apresenta também uma descricdo dos poresytesta pelos embaixadores venezianos
no século XVI:

»AS pessoas comuns querem ser tituladas: sefor Glorificam Lisboa com tantas palavras, que
comparam a com as cidades principais do mundoisporcostumam dizer: Quem nao viu Lisboa, ndo

sabe o que é bonf®
No periodo da queda do império portugés observamomicio da tendéncia de imitacao das
carateristicas imperiais que 0s portugueses erapegst das grandes nacdes europeias.
Freyre, sem piedade, revela a tendéncia portugleesxagerar sobre 0s seus sucessos e, em

consequéncia, de depreciar as suas falhas.

.ESse povo sempre finge que é grande e import@nte.é altamente civilizado no modoeuropeu. Que é

um império colonial. Nos inicios do século XX Bgllobservou, que os ideais portugueses de grandeza

8 0 livro de Freyre foi publicado pela primeira \&m 1934. E uma anélise do processo de criagéocitdade
brasileira desde o momento de “descobrimento” desiBrpelos portugueses em 1500, até aos tempos
contemporaneos do autor, quer dizer os inicio$dolg XX.

% FREYRE, op. cit, p. 141

% |bidem

87 |bidem

8 Ibidem

44



de nacao oscilam entre a conquista da Espanhareadédo de marinha nacional. (...) Portugal coatinu

a ficar na ponta dos pés tentando se encontra sugperpoténcias europeias.”

A Ultima frase, na maneira irénica e cruel, apresamma tendéncia muito atual dos
portugueses, que a qualquer custo e em todos etoagpntam encontrar-se entre os paises
grandes e igualar com eles e ser como eles. Frégserevendo as carateristicas nacionais
dos portugueses menciona a questao de nacionadistoofobia. As fontes do nacionalismo
Freyre procura no grande 6dio pelos espanhoistes aelos mouros. Freyre demonstra que
esse 0dio seguiu a criacdo do estado (no caseolegusta e 0 processo decriacao do estado)
e conseguiram lutar por ele, quando perderam imimeia (pela Espanha em 1581). Em
relacdo a xenofobia Freyre nega a opinido de quaodsgueses sejam 0s “xendfobos por
natureza”. Os portugueses, de acordo com as igaedes dele, tinham menor, entre 0s
colonizadores, consciéncia de raca. Gracas a d@ssga®, eles mantinham as relacdes
amigaveis com os habitantes indigenas dos termessobertos por eles e com 0s escravos
transportados para o Brasil:

,Em relacdo com os escravos, 0s portugueses ergoues crueis.*

Unico critério que diferenciava os portuguesespmn®s conquistados por eles (indios
ou escravos africanos) nao era raca, mas crenca.
Também maioria dos portugueses contemporaneosa®et®e como fiéis, que pertencem a
Igreja Catdlica. No entanto, existem argumentos umukcam uma atitude superficial a

guestao de religido. Lewandowski descreve esterfend assim:
»A religiosidade juntam com o anti-clericalismo. €&m dos quadros sagrados e 0s monumentos, bem

como os votivos juntos aos altarés.”

Os portugueses sdo orgulhosos de F&finperegrinam em garnde nimero para 0 santuério
na véspera de aniversario das primeiras apafitoems sobretudo, sabem perfeitamente
utilizar o potencial comercial do sitio.

Na perspetiva dos investigadores estrangeiros,oosiqueses parecem uma nacao
especifica: de um lado querem ser vistos como wmgaanforte, grande, com uma historia
colonial, que fez parte dos acontecimentos que raoda mundo. Do outro lado, escondem-
se nas casas do fado, na escuriddo, para se emociom o fado, aos sons da guitarra

melancolica. Edward Lewandowski até acusa os poeses de que:

89 BELL, 1915

% FREYRE, op. cit.

1 LEwANDOWSKI, 2005: 270

92 TORGAL, 2002

% Fala-se das Aparicdes da Nossa Senhora que tihlgam perto de Fatima, em Cova de Iria. As apasicbe
aconteceram de maio até outubro de 1917, no ditp £ada desses meses.
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»~Adoram de sofrer, de chorar, de amar a sua tasé&s sons do fado, do seu doce passe do tempo que

desaparece na melancolia atlanti¥a.”
Mircea Eliade também descreve o povo portugués aogiancailico:

,Os portugueses sdo melancdlicos, pensativos, mawdo 0 tempo; sdo simpaticos, como todos, que

transportam |4, dentro, uma tristeza inexplicései razdo®

E, embroa essas opinides parecam ser superficasém uma pontinha da verdade: os
portugueses adoram fado, porque tratam-no comapoama que os liga a uma época dourada
do pais. Mas, a tristeza e melancolia ndo sotagsutle amor para o ar depressivo. E uma
expressdo da homenagem do povo para a historia dele

Para que o retrato tenha a forma plena, além dpgiara dos estrangeiros, abaixo
apresentamos uma descricdo dos portugueses comégreps, de uma pagina da internet,

privada, dedicada & quest&o nacional dos portugliese
“Torndmo-nos europeus, sem a europa se tornarquasa. E esta é a traicdo fundamental a Nagéo
Portuguesa Indubitavelmente, hoje ndo somos Raatéugal € apenas uma coldnia europeia. A europa,
por si s, € uma coldnia americana. (...) As Nac@espeias, que sdo as mais antigas [das americanas],
em breve poderdo desaparecer e nesse instanterape@si serdo apenas umas maquinas, que nao
recordardo o seu passado nem se lembrardo daltwa.cH a dimenséo cultural do homem é a chave

da sua existéncia”.

A imagem acima apresentada serda um resumo da possara do retrato dum portugués
verdadeiro — ndo s6 na perspetiva exterior, mabédaminterior, no contexto histérico, bem

como no contexto das transformacdes culturais mapAwcontemporanea.

2.3 O tema de soliddo e saudade em cultura das catrnacdes europeias

N&o se pode analisar o fado sem o contexto emetgialpareceu: contexto geografico,
historico, histérico e socio-linguistico. A imagemue nés recebemos com base na
investigacdo do fado permite nos estabelecer quuggueses sdo uma nacao relacionada
muito a sua terra e historia. Sera, que cultivamépoca dourada manuelina, associando a ela
em arte, particularmente no fado, confirme a tefas vezes apresentada, que seja uma
maneira em qual od portugueses “lidam” com a sitadago dificil, em qual est4 o pais dele.
A crise econdmica, sentimento de inferioridade @tacfo a Unico vizinho georafico —
Espanha, degradacdo da versao indigena versamemtati de lingua portuguesa, face a

versao brasileira e sobretudo, a globalizacdo oms@mte — em oposicdo a todas essas

% | EwANDOWSKI, 2005: 258

% ELIADE, 1991

% http://nacionalismomitico.blogspot.conf20.03.2012]. E uma pagina dedicada & questdoad®malismo
“messianico, profético e sebastianico”. O autoco®se 0s principais acontecimentos na histériaataugal.
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ameacas 0s portugueses encontram forca recordantmnpos do seu império. Existiu nem
cem anos, mas o mito e a lenda continuam a eristté fortalecem quase quinhentos anos.
Existem e fortalecem também no fado.

Olhando com a maior perspetiva a histéria da Eyrapa paises com uma historia
semelhante a aquela, que o Portugal acarreta,vabseras analogias incriveis na maneira de
manifestagcdo dos sentimentos nacionais, incluirdalale, que ia ser carateristico apenas
para os portugueses. Esse sub-capitulo sera dedicatha analise comparativa do tema de

saudade em cantos das outras nacdes europeias.

Saudade em hangaro

Quase 2.500 quilébmetros nordeste de Portugal édsittdiungria. O pais isolado por
metade do século XX por tras da “Cortina de Ferdaiamicamente desenvolvido na ultima
década do século XX e no inicio do século XXI nstsuéuras da Unido Europeia, que tem
sofrido uma dramatica crise econdmica e politica mitimos anos. Mas antes dos
acontecimentos acima mencionados, Hungria varassyem maneiras diferentes, passava os
periodos da sua grandeza, ndo s6 econdmica, mbagrtapolitica, entrando em aliancass e
assinando acordos com maiores parceiros politicostagdas as épocas da historia da
Europd’. Depois dos tempos de grandeza e gléria comecamnparticdes, perda de
independéncia por muitos anos, revolugbes e guedasses tempos dificeis para a nacéo
hangara, o apoio vinha dos poetas familiares. @snps deles frequentamente tornaram as
cancdes nacionais, que traziam for¢ca ao povo duea.so

O poeta mais importante, que criou no espirito aratj € considerado Sandor
Petifi®®. Era um representante mais esplendoroso da pweséntica da Hingria, apreciado
na Europa inteira. P&t é, autor de, entre outros, poemas que encoraalata para
independéncia e para as reformas sociais.

Um dos exemplos mais deslumbrantes do género éc&danaciondl (,Namezeti
Dal”) de Peidfi, cuja apresentacdo em 1848 ia provocar a re@olugacional de
independéncia.

A lingua do canto é muito patética e contém nunasrapostrofes a nacao hungara e a
Deus (particalrmente: Deus dos hungaros). Deuscguspira com a nacdo hdngara deve
ajuda-los nesse tempo dificil para levantar e rgatar a gléria perdida. EnNamezeti
Dal” Petfi encoraja a luta: ,A luta, compatriotas, a Patris invoca”. Petofi relaciona nessa

97 KOCHANOWSKI, 1997
% PeTOFI, 1973

a7



cancdo a grande historia da sua nacdo contrastandom a situacdo contemporanea:
“Devolvem-nos bom nome da Hungria, digno da suadgdonra:, “Nunca mais vergonha e
esrcraviddo”. As comparacoes feitas porofet,Espada brilha mais de que cadeia’
assemelham muito o fado “Espada que outrora emyugse hoje € mais nada, mistica luz
dourada®. A semelhanca encontra-se também em “reducao&plel plo Deus ao confidente
e aliado de nacao deles e a convicgao, que séda abgsio, a qual o Deus deveria ajudar.
Outro exemplo da saudade hungara, saudade de gaapelida, pode ser um poema

“Hungaros” de Atilla dzsef:

»(-..)O grande mundo chama-nos em vao!
O mundo, até agora, s6 para ti viviamos,
Para ti batiam os nossos coracdes (...)

Nos comboios barulhentes

Sempre trazemos-te as almas volantes
Agueles, por quem a patria

Tornou demasiado pequena

Nem para um cemitério

Sempre tentam convencer-nos que se pode
Sobreviver a falha

Com persisténcia e corage”

Neste poema, manifesta-se evidentemente uma ediprdssinjustica histérica. O autor até
agueles “por gquem a nossa patria tornou demasigicepa nem para um cemitério”. Todo o
poema € um suspiro cheio de tristeza e amargueahp&ioria e pelo ,grande mundo”, que
falhou muitas vezes e pelo qual os hungaros scdigora.

Ambos — 0s hungaros e 0s portugueses, ha séaulhasrtitentado lidar com a histéria
dificil das suas nacfes, aparentamente, as vezesanaira parecida. No entanto, ha algo
menos visivel e mais dificil para verbalizar e ce qelaciona mais, essas duas nacdes
geograficamente e historicamente distantes. Aqujlee os portugueses designam como
“saudade” e que egoisticamente e egocentricamem&deram a sua “invencédo” e ao qual
invocam direitos da exclusividade, emana atravdss®ria hangara, musica, literatura e
sobretudo, maneira de viver e estar. “Saudade ha&hgeealiza-se em numerosos
comportamentos sociais e apesar de ndo se changadsaué as vezes ainda mais
melancolica, de que o seu equivalente portuguésexémplo de “saudade hingara” ndo sao

apenas as canc¢des nacionais, mas também os capuarps. Indubitavelmente, um dos

9 Veja capitulo IV da presente dissertacao.
190 35zeF, 1974
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exemplos deles seria “Gloomy Sunday” de 1933 (naiisRez§ Seressaletra original:

Laszlo Javor) chamada “A cancdo hungara dos sagidConforme a opinido comum, a
cancgdo, pelo seu espirito triste, depressivo, eesgpr saudade da sombra e morte, provocou
ao suicidio acerca de cem pessoas (na Hungria).

Outra manifestacdo da ,saudade hungara”, chei@mtimsento de injustica histérica e
de nostalgia pela grandeza do pais perdido, é efmodos mapas estaduais (nos aniversarios
nacionais) que apresentam os desenhos da Hungmal&rque nao existe ha mil anos.

Os Portugueses nao utilizam os mapas da época lmayumsesmo assim nao é
preciso fazer os gestos tdo extremos para seotguho portugués, sendo a superioridade em

relacdo as nacgdes e paises, que pertenciam addrfpétugués nos tempos do rei Manuel.

Rebetika da Grécia

Também, em distancia de mais de 2.500 quilomet@$;récia, ouve-se nas tavernas
eco do fado e da saudade: os sons trementes darguto choro da voz masculina. E uma
musica tipica grega - rebet®®4 e o instrumento que parece guitarra portuguesa é
bouzoukt®® A rebetika foi criada, como o fado, entre os gfa sociedade mais pobre, nos
inicios do século XX. Era designada um “blues diade”, da margem da sociedade, o que a
assemelha mais uma vez com o fado. Junto com acdeslb dos refagiados para a Grécia,
dos terrenos da Asia Menor em anos vinte do sé&MIt® a musica foi enriquecida pelos
elementos orientais. Os habitantes novos da Grégiam em extrema pobreza, nos bairros
de desgraca e frequentemente atuavam na margemasanEram as dificuldades da vida no
pais novo e as saudades da patria perdida que davarigens de criagdo dos primeiros
cantos, designados logo como rebetika. O temapogiglar de rebetika era saudade da pétria
abandonada e o desapontamento com a patria nowéae Grécia’. Os cantos falavam
também do amor infeliz e dos acontecimentos do muwrininal, morte, doencas e as

discussdes com polictd:

,O Mae, o meu peito esta a sangrar,

Nao vou ver o fim desse ano,

101 Esse género musical original aparece sob trés siomebetika, rembetika lub rebetiko (veja:
http://rebetiko.gr/en/history.php Nessa dissertacéo utiliza-se o0 nome ,rebetika”.

192 |gualmente & guitarra, bouzouki vem dos instrumemglticos de cordas, mas tem apenas 4 cordas (vej
http://rebetiko.gr/en/history.phgu HOLST, 1975: 91).

193 Deslocacéo era relacionado com a guerra perditislecacdo dos cidaddes gregos dos territériossuR.
CLOGG, Historia Grecji nowaytnej Warszawa 2006.

104 ZamAKIS , 2010
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Estou a morrer, 6 méae, diz a minha namorada, oqeead lado,

Diz a ela, que estou a morrer e que estou ao campiata o inferno,
Diz a ela para me lavasse e acendesse a vela pjara m
Lava-me, chora e sepulta-me

O mae, os médicos me disseram, que tinha tubegculos

O mée, essa tosse ndo me permite viver m&s.”

Os autores, bem como os artistas e o publico detikab formavam nos anos 30 do
século XX uma sub-cultura especifica excéntricaa@r rebetika, frequentamente usava-se
as substancias narcéticas, especialmente H8XixRebetika amadurecia ao longo da
sociedade grega que se transformava. S6 com tezhpgou ao grande publico, também da
alta classe da sociedade. Foi reconhecida e grpopelaridade ndo sé na Grécia, mas
também no estrangeiro distante. Igualmente a PalrtagGrécia esta atualmente em grande
crise econdmica. Dai vem a conclusdo, que, igudbnan fado, a rebetika deve a sua
popularidade ao fato, de que a musica permite caslos gregos para o império espiritual,
ultrapassando milhares anos de distancia. Seraoqugregos nessa maneira consigam
encontrar a grandeza perdida da sua nacao e eddragbetika a esperanca de melhoramento

de situacéao.

Flamenco espanhol

Igualmente com o fado e rebetika, na historia dménco observa-se as mudancas do
ambiente, em qual a musica foi criada, desenvadveomo alterou um alcance de acontecer.
De acordo com uma andlise de Da Costa Holton o éadoflamenco resultam como uma
“expressao cultural dos grupos sociais marginalisgagara finalmente ganhar popularidade
na generalidade da sociedade. No inicio, o flameng@presentado na margem da sociedade
em Andaluzia. S6, com o tempo, foi aceite pelogléthais espanhdis e aristocracia. A
discussdo acesa, sobre a origem incerta e provemtdningléria devia-se acalmar para a
promoc¢do do género, como exotico e cheio de paxdaudade puramente espanhdis. Hoje
em dia, ambos: o fado e o flamenco realiza-setpaisdas de pais e do estrangeiro.

A saudade, “tipicamente espanhola”, sobre qualddlamenco, relaciona novamente
o flamenco com o fado. Relaciona também duas nag@gapos étnicos que as compdem.
Duas nac0es, divididas pela hisoéria dolorosa ngastlido, além dela. Além disso, a histéria
por muito dolorosa que possa ser, continua a seuppara eles, desde a pré-histéria. A

195 Anonimowa pién rembetika em: HLST, 1975. Trad. T. Czekalski.
19 ZamAKIS , 2010
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vizinhanca geografica da Espanha e Portugal, arpidade do mar e a presenca inseparavel
dele na vida dos habitantes desses dois paisescdram histéria comum deles: competicdo

nos tempos dos descobrimentos geogréficos e deiza@@do, em seguir, perda de posi¢do do
império que resultou em situacdo que uma nacasujeita a outra. Hoje em dia, os dois

paises vivem na situacdo economica muito dificieenaneira muito parecida manifestam a
sua discordancia com essa situacao. Todos os exem@ima mencionados indicam, que 0s
portugueses e 0s espanhdis sdo mais relacionadpsedmnseguem admitir. Especialmente,
a habilidade de expressar saudade de maneira s&@gica e refletiva através do fado bem

como atraves o flamenco.

Nos ultimos anos pode-se reparar num aumento deeg@ pela musica regional,
musica étnica. Foi até inventado o nome “world iusara designar a musica que representa
esse género. Conduz-se muitas investigactes dios ggmeros, bem como as investigacoes
comparativas dos certos géneros de “world musivestiga-se a dinamica, complexidade e
o caréater intercultural do processo de desenvolimde certos exemplos do género “world
music”.

A investigacao da obra de arte de varias nacoesp®g e€tnicos revelam, que a musica
popular € um carregador significante da identidaaleonal e cultural nos tempos dificeis
historicamente para as certas nagfes e grupo®®tids géneros de cantos apresentados no
presente sub-capitulo, mostram, como nacdes e gretnacos “lidam” com historia dificil,
como trabalham para acostumar “as patrias novasjuars tém de viver. Todos 0s géneros
de cantos apresentados — de poesia, aos cant@ammas tavernas portuarias, sdo as
criacOes das geracdes dos pessoas, que tentavatar &dm a dificuldade de vida em
condi¢des novas, geralmente piores. Essas pessoaais deles, ou 0s avos deles lembraram-
se ainda e recordaram com uma nostalgia esse mmuelthwr, em qual a patria era grande,
importante. Eles ficaram com amargura, desapont@men sentimento de injustica,
frequentamente dirigido aos vizinhos, geograficameanais proximos, porque por eles a
patria deles perdeu o significado de império. Taeksas emoc¢des negativas soltaram-se nas
obras literarias e musicais, permitindo, em atocdacdo, realizacdo e recepg¢do por um

momento transferir para 0 mundo perdido e perdeeke
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2.4 ldentidade linguistica e educativa em Lusitania

2.4.1 Carateristica linguistica de lingua portugues

Ao investigar o fado um aparelho necessario emagaid portuguesa. O conhecimento
fluente dela permitiu o trabalho com esse matémtaressante, que é fado. No entanto, para
gue as nossas investigacdes possam ser uma fomgpdacao para os outros investigadores
deve-se apresentar, pelo menos em geral, as ¢stiatey de lingua, na qual escreve-se e
canta-se fado.

A lingua portuguesa tem duas normas oficiais:

* norma europeia

* norma brasileira
A lingua portuguesa € uma lingua romanica, queepegt ao grupo das linguas Ibero-
romanicat”’. Além de Portugual, é uma lingua oficial em setisgs, que no passado faziam
parte das colonias portuguesas: Brasil, Mocambidungiola, Guiné-Bissau, Sdo Tomé e
Principe, Cabo Verde e Timor Leste. A lingua pamega surge em sexto lugar (depois de
chinés, inglés, hindu, espanhol e bengali) no mumdo relacdo ao numero dos falantes
nativos, quer dizer, a lingua portuguesa tem mai2@ milhdes falantes nati8% Os
paises, em qual portugués é uma lingua oficiap@a@wn no ambito da Comunidade de Paises

de Lingua Portugue¥

2.4.2 Pronuncia e ortografia - carateristica

Uma qualidade carateristica de pronuncia portug(ctpsa aparece apenas em norma
europeia de portugués) sdo as vogais fechadassgorente “levantadas”) em silabas atonas,
relacionado com alteracdo de posicdo de articuldfaste fendmeno é mais visivel no caso
da vogal "e”, que em silabas &tonas desaparecepatec em posicdo extrema (e.g.
,saudade”). Outro exemplo desse fendmeno pode sergal “0” em posicdo atona (e.qg.
“fado”).

Outro fendbmeno fonético, que influi no som de ruehpecifico em portugués, é
palatalizacdo “s” em posicdo extrema da palavra®dim de silaba antes da consodhite

(e.g. em "amores” ou “fadista”). Um dos problemaméticos igualmente importantes,

197 CoMRIE,, MATTHEWS, POLINSKY, 1998.

19 HiIBOWICKA —WEGLARZ, 2003: 7-12

199 CPLP — Comunidade dos Paises de Lingua Portugesisdelecida em 1996, une ex-col6nias portuguesas
onde lingua portuguesa é uma lingua oficial.

10} ukaszyk, 2008: 19

"bidem p. 18
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carateristicos para portugués sera: vocalizacds"dam posicao intervocalica (e.g. “casa”) e
a nasalagcao dos vogais “a” e “0”, depois dos qap&ecem as consoantes “m” ou “n” no
fim da certa silaba

As influéncias arabesna ‘lingua portuguesa sao principalmente visivesnivel
lexical. Apesar de maioria das palavras portuguesagia origem latina, ha em portugués
nimero um significativo de palavras de provenié@cibe (300-600 palavrasy. A maioria
delas comecga com “al”, mas ha também que comecam“ad ou “az”. S&o as palavras
utilizadas para designar os produtos novos, traziéto ocupante, como:
. alface, liméo, laranja, acafréo, cenoura, estraggaiiona, azeite.
Outro grupo das palavras da origem arabe sdo awrasal utilizadas para designar as
atividades relacionadas com os contatos com 0Sasperg. COmercio:
. armazém, quintal, resma.
Outras palavras em portugués, emprestadas de lamgha sao relacionadas com ciéncia, que
era um dominio do mundo arabe:

. almanaque, alguebra, azimute, elixir, xarope, &lt8o

- -3 o o
' o
e 7

Angels )
ws ! =

ascambigque Timor Ledte

Bo Tomé
Princips

Desenho 1 O mapa de distribuicéio geografica de ¢jna portuguesa no mundd*®

Em janeiro de 2009 foi introduzidem acordo ortogréfico de lingua portuguesa®®
O objetivo dele era a diminui¢do das diferencasgpéficas entre norma europeia e brasileira

de portugués. A reforma era baseada em, entresp@iiminacdo dos certos consoantes que

12 |hidem,p. 18

113 SARAIVA, Op. cit.

4 bidem

15 http://www.cplp.org/id-22.aspx pagina oficial da CPLP — Comunidade de Paisekinigua Portuguesa
[online] [13.03.12]

116 http://www.cultura.gov.br/site/2008/11/09/novo-admortografico-da-lingua-portuguesa-um-conversaepa
facilitar-o-trabalhofonline] [10.11.11]
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nao eram pronunciados (particularmente que ocoreamditongos e.g. ct, pt, c¢), que em
norma brasileira tinham sido eliminados anterior@eNo entanto, o alfabeto portugués foi
enriquecido pelas letras novas (“k”, “w” e “y”). N@so de certas palavras, foi reduzida uma
acentuacdo grafica do acento em pald¥rBurante o periodo de implementacéo da reforma,
gue pode demorar alguns anos, ambas as ortogsdtagceites como corretas: aquela de
antes da reforma e aquela ja reformada.

Em relacdo as informacfes acima apresentadas,capamea questdo: se aquilo, que
costumavamos designar como lingua portuguesa cantinser mesma? Se acordo com 0S
dados acima mencionados: linguisticos, socioloégeamntropoldgicos — sim. No entanto,
introdugdo em 2009 do regulamento relacionado cowg@fia portuguesa para a norma
europeia e brasileira de lingua designada comagués e de impor a ortografia brasileira
em ambas as normas de lingua pode lancar duviglas)isgua sempre pode ser designada
como portugués. A relacédo historica e dependératiiga e econdmica de muitos anos entre
Portugal e o Brasil, com uma posi¢cdo dominantendig@ colonizador, ébvia até agora, esta
posta em causa em situacdo da crise em qual Ploestgaha alguns anos e, pelo contraste,
em situacdo de desenvolvimento economico dinamigoBdasil, considerado um dos
mercados do futuro. Por isso, a situacdo de lindasignada portugués, assim, como 0s
Lusitanos gostariam de vé-lo, é dificil. Aparecddena pergunta, se o fado ndo é uma
tentativa de preservar a lingua portuguesa de datesforma ortografica — chamar-lhe-emos

lingua lusa.

2.4.3 Carateristica cultural de lingua lusa em relgdo ao sitema educativo em

Portugal*'®
Educacéo pré-escolar

A educacédo pré-escolar destina-se as criangcasdamhes entre os trés anos e o inicio
da escola primaria aos seis anos de idade. Osgadérinfancia publicos sédo gratuitos

enguanto os privados sédo pagos. A frequéncia pgadins-de-infancia é facultativa.

Educacao escolar

1) Ensino basico — obrigatorio

7 hitp://www.flip.pt/Acordo-Ortografico/Texto.asgrnline] [10.11.11]
18 O sub-capitulo elaborado com base na pagina bfid@ Ministério da Educacdo em Portugal:
http://www.gepe.min-edu.pt/np4/9.html [online] [08.2012]
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Niveis Anos da escolaridade Idade

1° Ciclo 1°-4° 6-10 anos
2° Ciclo 5°2-6.° 10-12 anos
3° Ciclo 7.°0-9° 12-15 anos

O ensino basico em Portugal € obrigatérioreata nove anos: dos seis aos quinze anos de
idade e é organizado em trés ciclos sequenciaisl.Naiclo, o ensino é global e visa o
desenvolvimento de competéncias basicas em Linguadg@desa, Matematica, Estudo do
Meio e Expressodes. As escolas promovem o ensirigatbrio do Inglés, o apoio ao estudo
para todos os alunos, a actividade fisica e daspoi® 1° ciclo funciona em regime de
monodocéncia realizada pelos professores especlabzem determinadas areas. Os 2.°e 3.°
ciclos funcionam em regime de pluridocéncia, coofgasores especializados nas diferentes
areas disciplinares ou disciplinas. Os principaigctivos do 3° ciclo sdo o desenvolvimento
de conhecimento e competéncias necessarios a &mteagida activa ou a continuacdo de
estudos. No ensino basico é obrigatéria a apregelimade duas linguas estrangeiras, entre:
inglés, francés, alemao e espanhol. Aos alunoscqo®letam com sucesso o 3.° ciclo é

atribuido o diploma do ensino bésico. O ensinoipald gratuito.

2) Ensino secundario

Tipo de curso Ano da escolaridade Idade

Cientifico-humanisticos 10.°,11.5,12.° 15-18 anos
Tecnologicos

Artisticos especializados

Profissionais

Para aceder a qualquer curso do ensino secuna@éiesgolas acima mencionadas, um
aluno deve ter concluido a escolaridade obrigataripossuir habilitacdo equivalente.

O ensino secundario esta organizado segundo fodiferenciadas, orientadas quer
para o mundo do trabalho quer para o prosseguingmtestudos. O ensino secundario €
realizado em forma dos quatro cursos definidosspelgetivos mencionados. Os cursos sao
0S seguintes:

* Curso cientifico-humanistico, dedicado essencialengrara o0 prosseguimento de

estudos de nivel superior;
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e Curso tecnolégico, dedicado aos alunos que desejdrar no mercado de trabalho,
permitindo, igualmente, o prosseguimento de estuelos cursos tecnoldgicos
especializados ou no ensino superior;

» Curso artistico especializado, que assegura fomnaxtéstica especializada nas areas
de artes visuais, audiovisuais, danca e musicarmitgeea entrada no mundo do
trabalho ou o prosseguimento de estudos em cuésos gecundarios ndo superiores
ou, ainda, no ensino superior;

e Curso profissional, que permite a entrada no muddotrabalho mas também o
prosseguimento de estudos em cursos pds-secundanosuperiores ou no ensino
superior. E organizado por médulos em diferenteasade formacao.

Aos alunos que tenham completado este nivel de@mgsatribuido um diploma de
estudos secundarios. Os cursos tecnoldgicos, i@tistespecializados e profissionais
conferem ainda um diploma de qualificacao profisaiale nivel 3. No ensino publico, os
alunos tém que pagar uma pequena propina anual.

No entanto, 0s cursos de especializacdo tecnol&@dal) possibilitam percursos de
formacao especializada em diferentes areas tednaf)germitindo a insercdo no mundo do
trabalho ou o prosseguimento de estudos de nipetisu.

A educacao e formacéo de jovens e adultos ofer@eesegunda oportunidade a individuos
gue abandonaram a escola precocemente ou queesstéieco de a abandonar, bem como
agueles que nédo tiveram oportunidade de a frequentando jovens e, ainda, aos que
procuram a escola por questdes de natureza poofédsou valorizacdo pessoal, numa

perspectiva de aprendizagem ao longo da vida.

Ensino superior
A estrutura do ensino superior em Portugal diereensino universitario e o ensino
politécnico, administrados por instituicbes do easisuperior publicas, privadas ou

cooperativas. No ensino superior sado conferidag@sintes qualificacdes académicas:
« Primeiro grau (licenciado)

» Grau de Mestrado (mestre)

» Doutoramento (doutor)
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As instituicdes universitarias e politécnicas coerfie graus de licenciado e graus de mestre. O
grau de doutoé conferido apenas pelas universidades.

Nos institutos politécnicos, os estudos que conduae grau ddicenciado envolvem 6
semestres que correspondem a 180 créditos.

Nas Universidades, o ciclo de estudos conducenggaande licenciado tem, normalmente, a
duracdo de 6 a 8 semestres, 0 que correspondecu B créditos.

O ciclo de estudos que conduz ao grau de Mestra datre 3 a 4 semestres, 0 que
corresponde a 90 ou 120 créditos.

O grau de doutor, € atribuido a quem tenha obtmovacdo nas unidades curriculares do
curso de doutoramento (quando exista), e no adiicpide defesa da tese. Os cursos pos-

secundarios, ensino dos adultos e ensino supéacera Portugal pagos.

15|16 (17 |18 |19 |20 |21 |22 |23 | 24| 25| 26| 27| 28

Ensino Universitdrio

trado Doutoramento

m

Ensino Politécnico

Cientifico-Humanisticos . .
Licenciatural + Mestrado
Profissionais

Artisticos Especializados Ensino Pés Secunddrio ndo Superior
Tecnolégicos |

Educacéo e Formacao
de Jovens e Adultos
A partir dos 15 anos de idade

Desnho 2 Gréfica que apresenta sistema educativméortugal**®

Os parametros de formacéo na sociedade contemporanportuguesa

De acordo com as ultimas investigacdes o numerdaloisantes de Portugal com uma
formacédo superior duplicou durante a ultima décadimgindo em 2011 quase 12% de
populacdd®. Entre os anos 1991 e 2011 o nimero das pessoasiazmacdo superior
aumentou quase por um milhdo (dos 284.000 em 18#9ds mais de 674.000 em 2001, até

19 Gréafico desenhado de acordo com a pagina oficial Ministério da Educacdo em Portugal:
http://www.gepe.min-edu.pt/np4/9.htfanline] [14.05.2012]

120" |nformacdo originada da péagina oficial do InsttuNacional de Estatistica em Portugal (INE):
http://www.ine.pt/xportal/xmain?xpid=INE&xpgid=ineiain [online] [10.01.2013]

57



mais de 1.262.000 das pessoas em marco de 20lrlpuBas palavras, durante apenas
ultimos dez anos o0 numero das pessoas com fornsag@oior duplicou. Também, o nimero
dos alunos com formacao secundéria duplicou peilwmos 20 anos (de 643.000 no inicio dos
anos 90, até 1.363.000 no presente). Em gerala a@&cl2% de populacdo tem formacéo
superior, 13% tem formacao secundaria completa, d@i¥pletou o 3° ciclo de ensino basico,
13% o 2° ciclo de ensino basico. A maior percema@b% de populacdo, sdo as pessoas que
completaram 4° ano do ensino basico. No entanth, d& portugueses sdo as pessoas, que
nao tém nenhuma formacéo. Comparando os dadodagiageo sexo, as mulheres dominam
entre as pessoas com formacao superior, mas tambégnupo das pessoas sem qualquer
formacgédo. As mulheres sdo 61 % de todas as peseocasormacdo superior, enquanto 0s
homens dominam entre as pessoas com 2° e 3° oi@nsino basico. O aumento em numero
dos estudantes foi observado em todos os centeosifos em Portugal. A maioria das
pessoas com formacéo superior vive na regiao dmaig37%), na regido do norte (30%) e na

regiao central (19,6%).
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CAPITULO Ill O FADO PORTUGUES

Um dos primeiros investigadores do fado, que vhaaviragem dos séculos XIX e
XX, portugués, Pinto de Carvalho, apresenta umateastica do fado, feita pelo viagante

alemao, que atravessava Portugal em fins do s&xlb

,As cancdes populares lusitanas apresentam umecdgihentoso e amoroso. O canto monétono,

gritador e arrastadd®
Essa carateristica, em relacédo ao espirito do caatece muito atual. No entanto, em relacao
aos outros aspetos do fado € muito incompletad@ ¢tassico, € uma cancao realizada pelo
vocalista, ao acompanhamento de duas guitarragla baixo e a guitarra portuguesa. A
banda pode ser enriquecida pelos outros instrumentas a presenca das guitarras
mencionadas, é obrigatéria. O vocalista € vestioho a cor preta. O lugar de atuacdo do fado
sao as casas de fado — geralmente os restauramtgsiais, alem do concerto do fado pode-se

comer uma refeigéo quente.

3.2 Guitarra portuguesa

Por causa da sua histéria e o carater Unico, arguiportuguesa merece um paragrafo
separado a descrever em breve esse belo instrundegtitarra portuguesa é um instrumento
de proveniéncia italiana e francesa e remontaasoemca. No século XVI a citara atravessou
Alemanha e Inglaterra para chegar até Portugal jéAtomo um instrumento de 12 cordas, a
guitarra foi introduzida pelos ingleses no Porto, século XIX. Foi esquecida em outros
paises europeus, enquanto em Portugal encontroulugar permanente. Através das
transformacdes, as quais foi submetida, a guitacabou de uma forma carateristica e
recebeu o nome de guitarra portuguéa.

Pinto de Carvalho apresenta uma estrofe, cujo @uf@rnando Costa, que na maneira

poética descreve a atitude dos portugueses airgdsearistrumento:

-EM ouvindo uma guitarra,
Paro tirando um chapéu;
N&o me importa de morrer,

Se houver guitarras no cétf”

121 CARVALHO DE (TINOP), 1982: 37
122 NERY, 2004: 96-99
123 CARVALHO DE (TINOP), 1982: 36
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Que a estrofe de cancdo de Madredeus sob tituloitag@a” seja a conclusdo da

carateristica da guitarra portuguésa

“Guitarra, guitarra querida
eu venho chorar contigo
sinto mais suave a vida

guando tu choras comigo”

3.3 Tematicas de cancdes

As tematicas de cancbes sdo de sentimentos, hsstarnorosas, bem como o0s
acontecimentos do mundo da politica. Frequentaneifelo conta os episédios da historia
de Portugal, geralmente relacionando a época daudm pais. Ha muitas cancdes
relacionadas com histéria maritima de Portugal: d@scubrimentos, viagens, bem como a
vida dia-a-dia relacionada com o mar — com a pescgenda de peixe.

Em 1904, um investigador do fado portugués, Albd*tmentel®, realizou a primeira
sistematizacdo dos temas poeéticos, que aparecidetraado fado desde meados do século
XIX:

»Além da vida do fadista e da morte das mal-fadapesviveram entre o povo, o fado

canta ainda outros assumpros, a saber:

* O amor, como o fadista é capaz de o sentir; seinadelza e sem recato: o amor
sensual, que principia por onde nas outras classds. (...)

» Os trabalhos e sofrimentos das classes sociaiggjéie em contato com o fadista ou
proximas a ele.

» Os aspectos da vida popular e a cronica das roag) as hortas, as pregdes, a noite
do Santo Antonio.

* Os grandes crimes e 0s grandes desastres termstnearitimos, que impressionam a
opinido publica.

* A morte de personagens célebres.

* Os conflictos politicos ou religiosos que provocdiacussfes na imprensa ou no
parlamento.

* A nomenclatura popular de utensilios de trabalh® arées e oficios ou de animais,

arvores, plantas, flores, etc.(...).

124 MadredeusAntologia 2000
12 PMENTEL, 1989
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As cidades, seus bairros e ruas, as vilas e aldeigsis, n'um jogo de metaphora ou
de antithese; n'um sentido de orgulho local e pto ou de profunda nostalgia.

» Passagens de Biblia, assuntos religiosos, espetitnrelativos a vida eterna, e
episodios da histdria de Portugal.

» Descricdo das esperas de touros, peripecias desd&s, triunfos e desastres dos
toureiros mais evidentes.

» Expressdo de malicias e gaiatices, que ou é fodautautalmente n’'uma linguagem

obscena ou recorre ao equivoco e ao trocadilho.

« Floreios de palavras exdruxulas e arrevezadas gitaswezes ndo fazem sentid6®”

A interpretacdo do fado investigaremos a dualidad®itica deles levantando de novo

uma tentativa de sistematizacédo desses cantos.

3.4 Origens do fado

As circunstancias de criagcdo do fado sdo descatdmeciHa certas hipoteses
relacionadas com a origem do fado. Os historicos/estigadores do fado constantemente
discutem sobre a relevancia de todas esses hipotesmuram dos tracos e provas sempre
novos para descobrir a verdade relacionada congémapardo fado em Portugal. Abaixo, seréo
apresentadas as hipoteses mais frequentamentascieadliscutadas relacionadas com a

origem do fado.

A primeira das hipéteses consideradas nesse siittoaelacionadas com origens do
fado é de que o fado saja provenéncia arabeOs arabes permaneciam na Penisula Ibérica
de VIII até os fins do século XV, e nos terrenosPdetugal contemporaneo de VIl até Xlll
século. Apesar dos tracos da cultura &rabe sejsiveis na toda a Peninsula Ibétiéaem
relacdo & musica a influéncia mais forte observaestadd®. A hipétese confirma o fato de
gue o fado utiliza frequentamente os ornamentosb@seam nos tons seminimos — € um
modelo musical, carateristico para as formas migsizabes, nomeadamente Makama, muito
populares em século X e Xl. Além disso, as cantigeslievais arabes, eram cantadas

somente pelos homens, e a tematica da poesiaadélizesses cantos era mulher comparada

128 |bidem p. 101 — 103

127 Existem teorias que relacionam o flamenco espaohwl a musica arabe, o que confirmava a hipétese da
influéncia ampla para a muisica da toda a Peninbdildaca. No entanto, essas teorias confronta-se am
presuncdes de flamenco vir da musica hindu (Vepan@ia, 2009)

128 GouVEIA, 2009: 477- 489
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com os fenomenos de natureza — a tematica e atoacg#teristica para as baladas medievais,
cantadas pela Europa intéfra Em “Contos portugueses do século XIX e XX"%é descrita

uma cena, onde aparece um motivo da influénciaarabmusica popular portuguesa:
“O vizinho tocou de violino uma lamentosa baladaurag extremamente popular naquela altura, que

movimentou gente com um drama de alguéth.”

N&o sO o carater “lamentoso” dessa can¢do, masetanabtematica dramatica relaciona a
balada mencionada com o fado.

Alguns dos historicos questionam a presuncédo dgemriarabe do fado. Pinto de
Carvalhd®? como base da sua tese assume um argumento d&odifesgrafica do fado. No
primeiro lugar, se ocupacdo arabe abrangia o terden Portugal contemporaneo inteiro,
porque para o Porto fado s6 chegou em principisédalo XX? No segundo lugar, porque o
fado ndo exisiste em Algar’& onde a ocupacdo demorou mais tempo (até o fisédolo
XII)? Em terceiro lugar, o fado devia aparecertt@m no sul da Espanha, tendo em conta o
fato de que os &rabes permaneciam ali até o fisedolo XV, e ndo aparece. A hipotese da
origem arabe encontra uma forte critica um conteamsm musicologo portugués, admirador
e investigador do fado, Rui Vieira Né¥; A sua opinido basea nas trés presun¢des dum
musicélogo do século XIX, Ernest Vieira, que, nangiem impressionamente parecida ao
Carvalho, nega a possibilidade da origem arabeado.fSe por acaso o fado nao vier
diretamente dos cantos arabes, pode-se afirmar,cest@za absoluta, que traz numerosos
tracos da influéncia da cultura arabe para a @uftortuguesa.

A hipétese seguinte, relacionada com origem do tahsidera o nascimento do fado
na Europa medieval — na época de trovadores. O famdemporaneo traz muitas
carateristicas dasaladas medievaisOs oponentes dessa teoria (Pinto de Carvallentre
outros) sugerem a falsidade dela chamando atemctcade que as baladas medievais eram
cantadas somente pelos homens e que a maneiradigderera completamente diferente do
fado contemporaneo.

A critica da hipotese de que o fado vinha das laladedievais apresenta tambéem

Rui Vieira Nery:

129 bidem,p. 477- 489

130 Opowiadania portugalskie XIX i XX w., 1978

131 Eca DE QUEIROS 1978:58

132 CARVALHO DE (TINOP), 1936

133 Essas sé@o as presuncdes do autor com base ngdsitoentemporanea para eldistéria do Fadofoi
publicada pela primeira vez em 1903). Hoje em didado ouve-se em Portugal inteiro em relacdo ao
desenvolvimento dindmico do turismo.

134 NERY, Op. Cit.

135 |bidem p. 40
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»A objeccdo mais evidente a esta sugestdo é idatique invalida a anterior [relacionada com a
origem arabe do fado]. Visto que também aqui estaperante uma mera constatacdo de um
paralelismo ocasional (e ainda por cima duvidosoYaima poética entre a poesia trovadoresca e a
lirica fadista oitocentista, que ndo toma em carsicho a inexisténcia de qualquer lagco de tran@miss
directa e especifica entre ambas no decurso dos a@eaguinhentos anos que se desenrolam entre

ambas.*¢

No entanto, em Portugal medieval nasceu um géretoathdas carateristicas quase
somente em Portugal, nomeadamente cantigas de ‘dmigssas cantigas eram cantadas
geralmente por mulheres (ou um sujeito lirico datiga falava em voz feminina), enquanto
0s autores de quase todas as cancdes eram homeng é carateristico para o fado
contemporaneo.

Essas baladas falam de amor, saudades de amgmesgnagem da balada ( mulher)
exalta as qualidades do seu amante: pastor ou anusicenario do encontro deles é
geralmente a paisagem rural: margem de riachopmuta da igreja. Enquanto as baladas dos
trovadores exaltam acfes herdicas e falam de amarode. Todos os elementos acima
mencionados diferenciam as cantigas de amigo daddsade trovadores, aproximando as
primeiras ao fado de hoje.

Um investigador contemporaneo, Daniel Gouveia, s a opinido semelhante:

..Balada medieval] Estd demasiadamente distantefiddo]: no tempo, no modo, no estrato social, na
erudicdo com que era cultivada.

J& as cantigas galego-portuguesas cumprem bemmoslicdnones fadistas®

O fado tem entdo muito em comum com as medievaiigeas de amigo, € Senao
originassem diretamente dessas cantigas, a infaidetas € visivel no fado de hoje.

Um dos primeiros investigadores do fado, citadon@gssa dissertagdo Pinto de
Carvalhd®, considera a hipotése degem do fado das cancées maritimasomo a melhor

documentada:
,O fado tem uma origem maritima, origem, que se Wstumbra no seu ritmo onduloso como os
movimentos cadenciados de vaga, balanceante cgogaode bombordo e estibordo nos navios (...) ou

como o0 vaivém das ondas batendo no costado (sfpando a sua tunica franjada de rendas

1% |bidem.,p. 54

137 «Cantigas de Amigo” — um género de balada de amocerética medieval, cantada somente em Portugal e
Galiza. Esse género é diferenciado pelo sujeitmliquem é quase sempre uma mulher. Além dissdyadaala
aparece a mae — confidente das preocupacdes dmagesn principal ou € um amante, a quem a cantiga é
dedicada. (veja: http://cvc.instituto-camoes.@rhtura/cantigasamigo.htm

138 GouvEla, Op. cit, p. 478 - 479

139 CARVALHO DE (TINOP), Op. cit.
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espumosas, triste como as lamentacdes fluctivogaétidntico (...) saudoso como a indefinivel
nostalgia da patria ausenté®

Carvalho justifica entdo o espirito nostalgico istét com a origem do fado, das cancdes
cantadas durante as viagens maritimas.
Igualmente, na maneira poética, Carvalho justéicaigem maritima desses cancdes,

analisando a forma musical do fado:
,Das suas notas mestas e lentas, de uma gravigal@dgehda, de uma suavidade tépida, parece emanar
uma estranha emocao, impregnada, a um tempo, dgmecoéh e de amor, de bonito sofrimento e de
moribundo sorriso. O fado nesceu a bordo, aos sitimfinitos do mar, nas convulsdes dessa alma do
mundo, na embriaguez murmurante dessa eternidagiguda®*

De maneira semelhante, a origem maritima do fadteserita por um eminente

histérico portugués, Oliveira Martins:
»As toadas plangentes, que, ao som da guitarraugem por toda a costa do ocidente, essas cantigas
monotonas como o ruido do mar, tristes como a d@anautas, desferidas a noite sobre o Mondego,
sobre o0 Tejo e Sado, traduzirdo lembrangas incemss de alguma antiga raga, que, demorando-se na
nossa costa, pusesse em nés as vagas esperangasgudero munndo a descobrir, de perdidas terras a
conquistar.**?

Daniel Gouveia, assim analisa a hipotese da origenfado a bordo dos navios

portugueses:

"Ha quem suponha terem sido marinheiros portugueses a nostalgia da patria, influenciados pelos
canticos lamentosos dos escravos africanos no pgu&oterdo embalados estrofes de saudade ao som
de qualquer um instrumento, que ndo guitarra, @slis, de certeza, s6 se afirmou bem perto do século
XX. Levanta isto uma questdo, em relagdo aos essr@antarem nos navios negreiros, onde
mortalidade durante a travessia Africa-Brasil seiasia entre 13-15%: [Os escravos] arrancados
violentamente a sua terra, firme e natal, ondeasalér deixado para sempre a familia e as refe€nci
embarcados numa viagem que sabiam sem regressanam de transporte de todo estranho,
baloicados, empilhados, agrilhoados, atemorizaéogados, sujos e cheios de fome, teriam alguma

vez vontade de cantar?®®

Que esse fragmento do “Fado portugués” de JoséRggja uma conclusdo dessa

reflexdo sobre hipétese da origem maritima do fado:

140 1bidem,p. 42

141 1bidem,p. 42

142 MARTINS, Op. Cit.

143 GouvEla, Op. cit.,p. 477- 489
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“O Fado nasceu um dia,
guando o vento mal bulia

e 0 céu o mar prolongava,
na amurada dum veleiro,

no peito dum marinheiro
gue, estando triste, cantava,

gue, estando triste, cantava.”

Consideremos agora uma presuncao de que o fad® dosesultado de evolucéo e
de mistura das formas dancadadJm musicélogo portugués contemporaneo, ja citadsane
dissertacéo, Rui Vieira Neff indica, que os primeiros documentos sobre exigtétefado,
gue remontam aos inicios do século XIX falam deofacbmo uma forma de danca e
localizam-o nos ambientes pobres, frequentamentgimags de Lisboa (o fado ndo aparece
nem na corte, nem entre aristocracia, até nem eatreembros da classe média. Nos salbes
predominam as dancas francesas, trazidas pela napelednica e tratadas como um
indicador da moda e de afinidade a classe supef@ofado, sobre qual falam as primeiros
documentos, era, se calhar, uma das dancas papw@atee os portugueses no Brasil no
século XVIII.

Ha dois géneros musicais, de proveniéncia dos\excraegros do Brasil, que possam
ter influenciado o processo de criacao e formulaligitado e cuja existéncia é documentada.
S&o as dancgas: lundum e modinha.

Pinto de Carvalho descreve a danca lundum assim:

.Lundum, ou lundd, era uma danca obscena dos peetogoleses, importada no Brasil e em Portugal,
danca em que os dancarinos se boleavam num requebgauadris de uma nervosidade sensual (...) O
lundum rescendia um aroma de voluptuosidade maiazvgue a nepentes fabulosa. O lundum
choradoatingia cimulo da indecéncia, o sublime almlhismo, que jamais impediu que o bailassem

nas salas de primot*
Uma outra danca, que pudesse ter influenciado raaigio do fado era modinha. Pinto de
Carvalho descreve essa danga assim:
»As modinhas campavam nas salas lisboetas no aejpido século XVIIl e ao pintar da aurora do
século XIX. Umas — as que tanto seduziram o inBeskford — eram de procedéncia brasileira, e, na
sua execucdo, brilharam os mulatos: Joaquim Mamu2bmingos Caldas Barbosa (...); outras eram
comesinhas parddias das éarias de Paisiello, Md2egthoven e Cimarosa, afectadamente pejadas de

vocalizacdes dificeis. Algumas modinhas produzifamr. Tolentino cita a “De saudades morrerei”; na

144 NERY, Op. cit, p. 56-61
145 CaRVALHO DE (TINOP), Op. cit.,p. 25-26



Biblioteca Nacional de Lisboa existem algumas mieaénmanuscritas como sao “A tua saudade” (de

1759) e outras. (...)

As modinhas falavam bem a alma miope e a sensiigidinamente dolorosa das mulheres, que ao

escuta-las, se sentiam arrebatadas para regiestinquas quanto etéreas... O assunto predominante

nas modinhas era o amor, porque, nessa decrepidgzcdlo XVIII, amava-se com todas as faculdades
de emocao e dos sentidd&®”

Nery sugere uma evolucédo de danga que vinha dal Beaa Lisboa e que em seguir
foi sujeito a uma modificagéo pelo ambiente, em qu#anca foi realizada e pelas numerosas
influéncias culturais que foi sujeito, para finafiteeatingir uma forma apenas de cancéao:

,N&o admira, por conseguinte, que as primeirag&afeéas documentais ao fado em Lisboa o localizem

sem qualquer ddvida num meio popular, em parte agpgmoletario e em parte declaradamente

marginal, instalado nas tabernas e nos bordéisaciaslo ao quotidiano de uma populagdo em que
prostitutas e marginais se entrecruzam com marioged estivadores, operarios fabris e artesaos,
trabalhadores bracais e vendedores ambulantesreadiys, retornados do Brasil, negros e mulatos.

Muita desta gente chegou ha pouco a Lisboa, viadgdragens mais diversas do Reino, e traz consigo

tradicdes de canto e danca que se incorporam fmagmge na paisagem sonora lisboeta. O fado

dancado do Brasil, que ja no seu contexto de origsmultara, como vimos, de cruzamentos e sinteses
de influéncias multiplas, encontra aqui um terrf&rtl para prosseguir esse processo de hibridzaca

de consequente reformulac&o interi4.”

Independentamente de qual das hipoteses apreseitadais fiel a verdade, o fato €,
gue o fado apareceu gracas aos contatos com tedagtaras mencionadas e que todos o0s
fatores mencionados tinham uma influéncia indubitém processo de criacdo do fado e ao

longo de desenvolvimento dele para a forma quenbex@emos hoje.

3.5 Desenvolvimento do fado em Lisboa e Coimbra

As primeiras informacdes documentadas sobre o fa&o da primeira metade
doséculo XIX. Todas as fontes, que referem a esdedm da historia do fado, descrevem-o
como a danca. Falam do carater lamenatorio e ahaee, mas do outro lado, mencionam
também da presenca de uma pulsacdo ritmica mapmadbatimentos dos calcanhares no
chdo e por “movimentos ondulantes dos quatffilsOs investigadores do fado mencionam
também os grandes bailarinos do fado. Nas décadmsnses do século XIX a letra do fado
torna cada vey mais importante. No inicio do sécitoo fado esta relacionado com os
bairros pobres de Lisboa: Bairro Alto, Mandragodama. Ali comec¢a o desenvolvimento do

fado e cada vez maior relacdo desse género alcapécal de Portugal.

146 CARVALHO DE (TINOP), Op. cit.,p. 24-28
147 NERY, Op. cit.,p. 57
148 |bidem p. 74
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A partir dos meados do século XIX a boémia de lasbomecam a atrair jovens de
melhores familias portuguesas, frequentamente septantes do ambiente académico. O
maior centro académico em Portugal era Coimbrap& ali, que os estudantes trouxeram o
fado, em meados do século XIX. Era cultivado s@épblomens — estudantes e as tematicas
relacionavam geralmente aos amores estud4ntis.

Uma fadista contemporanea, Catia Sofia, quandauptada sobre as diferencas entre

o fado de Lisboa e de Coimbra respondeu:
“O fado de Coimbra modere o fado de Lisboa. Agagofde Lisboa chama-se porque comecou em
Lisboa e continua a aparecer em Lisboa, é s pstiagir o fado de Lisboa e de Coimbra, portanto é
um bocadinho diferente. Fado de Coimbra é o géherfado que o estudante canta. Fado de Lisboa é o
que eu e a minha colega, Rosinda, cantamos. E duafado de Lishoa mas esta cantado no Porto pois
o fado do Porto e o fado de Lisboa é exactamensenmeoisa. O fado de Coimbra sé difere por pessoa

que canta, é cantado pelos estudantes e é sd13so.”

Que as estrofes abaixo sejam uma conclusédo degdefl acerca de fado de Coimbra:

.Coimbra, terra de encanto,
Do Mondego alegre flér!..
Venho pegar-te no meu canto,

Tributo do antigo amor'®*

.Coimbra, nobra cidade
Onde se formam doutores,
Aqui também se formaram

Os meus primeiros amoreS?

3.6 As personagens eminentes do fado

Durante os séculos, o fado foi atuado pelos vdealisdo s6 de todas as regifes de
Portugal, mas também dos paises distantes, quenpiarn no passado ao império portugués.
Eram, entre elas, as personagens das familiaseexeglportuguesas, mas o fado, que refletia
plenamente o carater verdadeiro de Portugal, er@ada pelas pessoas simples, das esferas

mais baixas da sociedade portuguesa.

149 |bidem,p. 109-116

150 A opinido acima apresentada vem de uma das estmeviealizadas pela autora de dissertacdo. Aoversa
completa da entrevista encontra-se na parte fmaiskertacao.

151 Fados e cancgdes N,%Rorto

152 NERY, Op. cit., p. 111
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Apresentamos abaixo, as personagens eminentesotdodpafado, cujas interpretacdes

do fado, ficaram na histéria.

Maria Severa

Uma das primeiras fadistas bem documentadas era Mavera (1820 — 1846), uma
prostituta da Mouraria, que gracas ao seu graneletdéavocal e a vida tragica, se tornou uma
lenda. Os investigadores contemporaneos explicanascimento do mito da Severa aos
tempos romanticos em quais vivia e moreu fadidde eelacdo amorosa de muito anos, que
tinha com um aristocrata, conde de Vim&¥oA morte dela na idade de 26 anos, era um
motivo adicional de desenvolvimento do mito e daledecimento dele nas estrofes do fado:

“Chorai, fadistas, chorai
Que a Severa ja morreu:
E fadista como ela

Nunca no mundo apar'ced”

Historia da Maria Severa era uma inspiracdo pamaposicdo de muitas cangoes,
musicais e, ao longo de desenvolvimento tecnolggioo filme sonoro. Maria Severa é

também o tema que aparece na pintura portugueggaiiea e na arte aplicada.

Amadlia Rodrigues

Ao inicio do século novo, o fado gradualmente gaateitacdo e popularidade entre
as esferas mais nobres da capital. Nos anos ttmtseculo XX aparecem muitas casas de
fado, geralmente em Bairro Alto. A0 mesmo temponega uma carreira deslumbrante da
maior fadista na histéria. Apesar do fato, de gepoés da morte da Severa cantavam:
,Morreu (...) das fadistas a rainHd® o palco do fado ganhou outra rainha, Amalia
Rodrigues. Amédlia nasceu em Lisboa cem anos dejmoisascimento da Maria Severa, em
julho de 1920. Era a maior fadista, unanimameniediscutivelmente reconhecida como a
rainha, um simbolo internacional e um modelo in@uel de artista desse género. Era
também autora de muitas letras do fado, que ficerasanone desse género.

A carreira da Amalia relacionou-se com um desennwnto da ditadura de Salazar,
gue conseguiu utilisar o talento excepcional da le@ara fins politicos. Amalia tornou-se

entdo uma embaixadora cultural de Portugal, popalao o fado e Portugal, a cultura

153 NERY, Op. cit, p. 64 -71
% bidem,p. 68
1% |bidem,p. 69
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portuguesa e a lingua portuguesa no mundo. O fadenthlia era romantico, extremamente
nostalgico e sempre glorificava Portugal. Depoised®lucdo dos cravos em 1974 e da queda
do regime de Salazar, o fado ouvia-se sem entugjagmarque muitos portugueses
associavam-o com os tempos de ditatfiraA Amalia conseguiu retomar a confianca e
reconhecimento do publico.

Depois da morte, em 1999, Amalia foi sepultada bonra digna a ela, no cemitério Prazeres
em Lisboa, para depois de dois anos ser novameptdtada no Pantedo Nacional, entre as
personagens mais eminentes em Portugal. Por caus@rte dela foi anunciado trés dias de
luto oficial. A vida de Amalia inspirou os autorde musical sob titulo “Amalia” de Vitor

Pavao dos Santt¥ e do filme de Carlos Coelho da Silva sob o mesttot

Fadistas de nova geracao

Nos anos noventa do século XX o fado comegou ascenageralmente, gracas a nova
geracdo dos fadistas que apareceram no palco doefaggle cantam ndo sé o fado classico
mas também o fado moderno. Os mais eminentes s&dylDulce Pontes, Pedro Moutinho,
Camané ou Cristina Branco. Os artistas da novacgerado tem medo de experimentar,
adicionando mais vida e frescura ao fado tradi¢cioden exemplo do fado popularizado
gracas aos experimentos musicais, reconhecido era anternacional, sdo as cang¢des do
grupo Madredeus, cujas fados inspiraram Wim Wengara criar uma obra genial sobre o
fado e Lisboa: “Viagem a Lisboa”.

Resumindo, o fado nasceu em resultado de choqueuttasas: portuguesa, arabe e
brasileira. O choque dessas culturas tinha umardideendo soO historica, mas deixou uma
marca significante na identidade cultural de todssas sociedades e nacdes. Cada dessas
culturas, indubidavelmente, deixou no fado as dadks carateristicas para elas — de ponto
da vista de literatura, bem como a musica. No éntandesenvolvimento e formacao do fado
— j& em Lisboa — resultou em situacdo, de que tocaom os raizes tdo inter-culturais,
tournou uma cancéo da uma cidade e logo, de un@nAgcancao Unica na escala mundial.
Gracas uma analise profunda do fado, da historRodeigal e os contatos interculturais dele,
pode-se olhar dentro da alma portuguesa, tentdrecéAa e percebé-la. O fado é uma fonte
rica de informagé&o sobre a histéria muito complkexaeressante dessa nacao.

156 pAVAO DOS SANTOS, V., 2009
1570 autor do roteiro de musical “Amalia”, Vitor Pavéios Santos, é, ao mesmo tempo, um autor de Bigra
de fadista sob titulo: “Amalia — uma biografia”.
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CAPITULO IV ANALISE LITERARIA DO FADO

4.1 Descrigdo de investigacao

Investigacdo serd conduzida com base em 20 cadedaslo. Essa colecdo foi obtida
através de selecéo feita pelas trés fadistas reca@as: Amalia Rodrigues, Mariza e Dulce
Pontes. As cancdes escolhidas sdo em maioria os feadicionais, maka também alguns
contemporaneos. Os autores de maioria dos fadogsspoetas portugueses eminentes. Cada cancao
sera sujeita a uma analise, cujo objetivo € rewet@téncia do conteldo que traga informacao da
identidade nacional e/ou cultural portuguesa oalta fdela. Os resultados de interpretagcdo de cada
fado, serdo uma base para construir um grupo deagbes, que determinem o carater de certos
cantos como os portadores da identidade naciooalt@ral, e que serdo analisados na segunda parte
do presente capitulo. Na terceira parte do cap#eté realizada andlise quantativa das palavras e
meios da expressdo poética utilizados em fado eqato, procuradas devido o problema de
investigacdo. Os grupos de palavras, criadas gragassa andlise, serdo um ponto de inicio de
comparagdo contrastiva dos resultados e, em sdgudescricdo final dos resultados obtidos em

investigacao.

4.2 Interpretacao literaria

1) H& uma Musica do Povo — Fernando Pessoa
Ha uma musica do Povo,

Nem sei dizer se € um Fado

Que ouvindo-a ha um ritmo novo

No ser que tenho guardado

1% Fernando Anténio Nogueira Pessoa (nascido em &jsb® de julho de 1888 — morreu em Lisboa, 30 de
novembro de 1935), conhecido como Fernando Pepseta e escritor portugués. Reconhecido como um dos
mais eminentes poetas lusdfonos e da literaturadialimmuitas vezes comparado com Camdes. Um critico
literario, Harold Bloom, considerou a obra de Passomo “o legado de lingua portuguesa para 0 mundo”
Formado na Republica da Africa do Sul onde vivéasatis anos da idade. Pessoa tinha excelente cmjsetle
lingua inglesa, em que criava poesia e prosa renfjade. Entre trés obras publicadas durante adadaoeta,

trés tinham sido escritos em inglés. Pessoa tradvlzias numerosas de inglés para portugués e tardbém
portugués para inglés. Durante toda a vida traballem diversas empresas comerciais em Lisboa como
correspondente em inglés e francés. Trabalhavaéanimmo empresario, editor, critico literario, plista,
comentador politico, tradutor, inventor, astrél@egom funcionario na publicidade escrevendo, ao raéempo,

as suas obras literarias, a poesia, bem como p@emo poeta, encarnou em muitas personagens,
nomeadamente heterénimos, que sdo presentameabgetss de investigacdes sobre a vida e obra[cethe.
base em: F. B5s0A Pessoa Inédito,Lishoa 1993 ehttp://cvc.instituto-camoes.pt/literatura/pessaa.ht
20.06.12]
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Ouvindo-a sou quem seria

Se desejar fosse ser

E uma simples melodia

Das que se aprendem a viver

Mas é tdo consoladora
A vaga e triste cancao
Que a minha alma ja ndo chora

Nem eu tenho coragao

Sou uma emocao estrangeira,
Um erro de sonho ido
Canto de qualquer maneira

E acabo com um sentido!

O poema “Ha uma musica do Povo” de Fernando Pé&ssaza tentativa de definicdo
do fado como a canca®’ O suijeito lirico é fadista, que tenta contar gEra@uvintes sobre 0
fado. Refere ao fado, como o género musical, qraaderistico para o “povo”, para todos 0s
portugueses, para a nacdo. Mesmo entéo, o fadisliatsa, que o fado, é relacionado com o
fadista: o ritmo, que o fadista tinha guardado ese@o canto. No entanto, as funcdes, que o
fado tem para desempenhar, estdo relacionadasortos ©s ouvintes — porque o fado sabe
consolar a alma, ensina como viver. Carateristicéenepara esse género, o fado foi
personificado. No poema aparecem numerosas expeesafateristicas para o fado: “triste”,
“coracdo”, “alma”, “chora”, “fado”. De ponto da ¥&de investigacdo, em relacdo a procura
da expressao da identidade nacional no fado, asegsantes sao expressbes que trazem
informagé&o sobre a relagdo entre a nagcao e o Aslexpressdes que indicam a nagao sao:
“povo”, “alma” e que indicam o canto: “fado”, “caig’ e que indicam a influéncia do fado
para a vida de portugueses: “das que se aprendemarg “(a cancao) é tdo consoladora, que

a minha alma ja ndo chora”.

159 Esse fado, foi cantado ndo s6 pela Amélia, mabéanpela Mariza.
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2) O gente da minha Terra — Amaélia Rodrigue§°
E meu e vosso este fado
Destino que nos amarra
Por mais que seja negado

As cordas de uma guitarra

Sempre gque se ouve 0 gemido
De uma guitarra a cantar
Fica-se logo perdido

Com vontade de chorar

O gente da minha terra
Agora é que eu percebi
Esta tristeza que trago

Foi de v6s que recebi

E pareceria ternura

Se eu me deixasse embalar
Era maior a amargura

Menos triste 0 meu cantar

O gente da minha terra
Agora é que eu percebi
Esta tristeza que trago

Foi de vOs que recebi

A autora dessa cancao € a maior fadista na his&malia Rodrigues. O sujeito lirico,
bem como o ouvinte sdo bem definidos aqui. Amaliafadista conhecida a todos os

160 Amélia da Piedade Rodrigues (nascida em Lisboale2gilho de 1920, morreu em Lisboa, 6 de outulero d
1999) fadista mitica, autora de letra, reconhecaao um maior talento do fado na hist6ria. No murotnou-

se conhecida como “a rainha do fado”. Amalia faorghecida como um embaixador internacional dogénero
musical e de préprio Portugal. A influéncia sigerafiva na histéria do fado era introdugdo de podsgpoetas
portugueses mais excelentes para o canone do Rada.a Amdlia a letra foi escrita pelos melhorestgm
contemporéneos: David Mourdo Ferreira, Pedro HondemMello, Ary dos Santos, Manuel Alegre, ou
Alexandre O’Neill. Depois da morte dela, foram aciados trés dias de luto oficial. Ao funeral assist
milhares de pessoas. Os restos mortais da Amaéia espultados em Pantedo Nacional em Lisboa. [asa

em: V. PAVAO DOS SANTOS, Amadlia Rodrigues: najstynniejszapiewaczka fado,Warszawa 2009 e
http://www.amalia.com/main.htm12.05.12]
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portugueses, dedica-lhes o seu fado. Chama oscseugatriotas: “O gente”. Em seguir
definem que sdo os compatriotas, adicionando: “déhanterra”’. Igualmente ao primeiro
poema analisado, a autora mostra a relacdo foite eriado e a nacéo portuguesa. Logo no
primeiro verso assegura os portugueses: E meuse wsse fado. Sublinha de que néo so ela,
a fadista conhecida, mas também todos os portuguestdo relacionados pelo mesmo
destino. O refrdo parece uma surpresa e a mengdggs®e fado, onde a autora constata, que a
tristeza dela, foi dada por os portugueses. Podeysenhar que isso tem a ver com o carater
nacional dos portugueses, que Amalia recebeu at@wezlucacdo, a vida entre o povo. E a
manifestacdo desse carater nacional € o fado. ® dadAmalia esta impregnado com o
espirito carteristico para esses cantos, atrawepalavras numerosas tipicas no fado: “fado”,
“destino”, “tristeza”, “amargura”, “choro”. Um meipoético frequentamente utilizado é
personificacdo da guitarra, que “canta”, cujas asrdgemem”. De ponto da vista de
investigacdo focada na procura dos elementos gesapomanifestar identidade nacional, as
interessantes parecem palvras que trazem infornsagie a relagdo entre a nagdo com uma
cangdo. Sdo as palavras que indicam nacdo: “pdvos’, “meu e vosso” mas também a
patria: “terra/pais” e também os fragmentos quetraws a relacdo entre o fado com os
portugueses: “destino, que nos amarra”, “meu eovéssesse fado”, “foi de vos que recebi

(essa tristeza)”.

3) Recusa — Mério Rainh&*

Se ser fadista, € ser lua,
E perder o sol de vista,
Ser estatua que se insinua,

Entdo, eu ndo sou fadista

161 Mario Rainho — um musico contemporaneo portuguésr ale letras. Comecou a carreira em 1966 como
cantor. A popularidade ganhou com os poemas, qnaram a letra do fado. E também um autor de ostele
para revistas. Desde ano 2000 foi um co-autoriatire realizador de revistas: ,2001, Odisseia n@Re e
autor das revistas numerosas. Junto com o Filipeéce criou o programa ,Cabaret” para a RTP. Qogede
cangOes e fado pelo Méario Rainho sdo cantados pslaslas como: Jorge Fernando, José Manuel Barreto
Maria da Fé, Mariza, Raquel Tavares e outros. /A awle foi reconhecida, o que confirmam muitos prém
Como o primeiro poeta vivo recebeu um prémio dea@rsFado, Guitarra Portuguesa e da Camara Muahicip
de Lisboa. Em novenbro de 2006 recebeu um prémaypa Melhor Poeta Fado do Abo pela Fundacdo Amalia
Rodrigues. [com base elmttp://www.portaldofado.net/content/view/2177/33@0.06.12].
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Se ser fadista € ser triste,
E ser lagrima prevista,
Se por magoa o fado existe,

Entdo, eu ndo sou fadista

Se ser fadista € no fundo,
Uma palavra trocista,
Rocando as bocas do mundo,

Entao eu nao sou fadista

Mas se é partir a conquista
De tanto verso ignorado
Ent&o eu ndo sou fadista

Eu sou mesmo o préprio fado.

O autor do poema “Recusa’ (poeta, argumentistaakzaelor portugués eminente),
estando relacionado com o palco de fado e trabadthprofissionalmente com o fado, torna-
se no presente poema um sujeito lirico. Tenta, deeira coOmica e inteligente ao mesmo
tempo, responder a pergunta: o que significa serfaniista. Através de trés imagens
diferentes, que aparecem nas estrofes seguinte$orema de perguntas e as comparacdes
incluidas nelas, o sujeito explica ao publico, peroqpdo é fadista. Na Ultima estrofe
surpreende com uma ideia final. O sujeito lirico g@er ser fadista, papel de quem, na ideia
comum, significa apenas tristeza, lagrimas e sefnim isolacdo do mundo, fingir a vida e
expor-se para a humilhacdo publica. Mostra um damndiferente, outra maneira de ser um
fadista. Compara o processo de cantar fado, comocegso de descobrir e conquistar os
novos continentes — pois o poeta descobre os ndegspnhecidos versos. Nessa situacao o
sujeito lirico ndo sera o fadista. Ele tornaradappo fado.

Analisando o presente fado deve-se chamar atensdmuenerosas expressoes
carateristicas para o género: “lagrima”, “fado’iste” ou “sofirmento”. Aparece também
uma alusdo, que possa indicar a relacdo entre fagse com historia da nacdo. E a
comparacao de ser fadista, com “descobrir” e “ctstgti 0s versos novos, que sao alusao

direta a histéria dos grandes descobrimentos geoagala época dourada de Portugal.
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4) O Infante — Fernando Pessoa

Deus quer, o homem sonha, a obra nasce
Deus quis que a Terra fosse toda uma
Que o0 mar unisse, ja ndo separasse

Sagrou-te e foste desvendando a espuma

E a orla branca foi

De ilha em continente

Clareou correndo até ao fim do mundo
E viu-se a terra inteira, de repente

Surgir redonda do azul profundo

Quem te sagrou, criou-te portugués
Do mar e nés em ti nos deu sinal
Cumpriu-se o0 mar e o império se desfez

Senhor, falta cumprir-se Portugal

E a orla branca foi

De ilha em continente

Clareou correndo até ao fim do mundo
E viu-se a terra inteira, de repente

Surgir redonda do azul profundo
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O poema do Fernando Pessoa “Infante”, € um dos g®eamis conhecidos que fazem
parte da obra lirica “Mensagef®. Esse poema abre a segunda parte da obra |iiita)ada
“O mar portugués”. O titulo € s6 aparentementeci@f@do com o primeiro rei de Portugal —
Dom Henrique. Foi ele, quem iniciou o0 processo miéaacao dos terrenos portugueses e foi
coroado para o primeiro rei de Portugal. Sera,atitulo ndo refera ao Dom Henrigue, mas
simbolicamente relaciona-se com o proprio procegsoriacdo de pais portugués, ou até, ao
nascimento do império portugués? Em cada fragmemada estrofe Pessoa sublinha que o
nascimento de Portugal, ou o proprio Império, érasultado da vontade de Deus, enquanto
apenas o cumprimento de missao foi dedicado a hofiizens quer o homem sonha, a obra
nasce”, “Deus quis que a terra fosse toda umapguar unisse” — nesta parte, novamente,
sublinha-se a vontade divina e atuacdo de homenicylarmente dos portugueses, que
uniram “terra antiga” (Europa) com o Brasil, re@nénte descoberto.

A segunda estrofe € uma descricao de desenvolamaat'adolescéncia” do Império:
no inicio, descobrimento das ilhas em continewoigy,| a viagem a volta da terra: “de repente
surgir redonda” pode significar o descobrimentai@ucopernicano relacionado com a forma
da terra, que permitiu a viagem a volta da tegalizada pelo portugués, Ferndo Magalhaes.
“llha em continente” - o primeiro descobrimento dasas e depois do Brasil. “Senhor, falta
cumprir-se Portugal” - € uma referéncia a missamalgho, que Portugal, apesar de estar
temporariamente humilhada com a queda, que comg@mreom o grande império, néo
significa nada, vai renascer e tem no futuro gramtssao e papel para desempenhar. Sera
gue seja a missao de preservar e reconstruir noofas valores espirituais, nao-materiais?

Na ultima estrofe € apresentada a morte do Infahtenpério morreu antes de ter
cumprido, morreu como um infante — imaturo, ingeitis, jovem. Por isso, Pessoa preve o
Império espiritual que existira para sempre. “Cumge 0 mar e o Império se desfez” — a
primeira parte da misséo divina foi cumprida, perq$ portugeses percorreram o mundo,
mares e oceanos. Falta entdo cumprira a seguntig para que “cumprir se Portugal”. E
certo, que Pessoa nao tratava Portugal como alpfisdo pelas fronteiras politicas, porque
nao se sentia portugués nao vivindo em Portugeh €las as fronteiras foram definidas pela

lingua, cultura e alma portuguesa. Quando se ataucthprimento do Império fala-se de facto

%20 poema “Infante” vem de uma maior obra do auterisagem”, publicado um ano antes da morte de
Pessoa em 1934. Em poema Pessoa criou uma visastélda de Portugal, em qual um papel principahatm
mito messianico sobre o rei Sebastido.
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de cumprimento do destino da alma portuguesa —eerial e glorioso, enquanto o seu

equivalente material, sofreu destruicdo e a queda.

5) Fado portugués — José Rédi’

O Fado nasceu um dia,
guando o vento mal bulia

e 0 céu o0 mar prolongava,
na amurada dum veleiro,

no peito dum marinheiro
gue, estando triste, cantava,

gue, estando triste, cantava.

Al, que lindeza tamanha,

meu chdo , meu monte, meu vale,
de folhas, flores, frutas de oiro,
V€ se Vés terras de Espanha,
areias de Portugal,

olhar ceguinho de choro.

Na boca dum marinheiro

do fragil barco veleiro,
morrendo a cangao magoada,
diz o pungir dos desejos

do labio a queimar de beijos
gue beija o ar, e mais nada,
gue beija o ar, e mais nada.

183 José Régio, ou seja José Maria dos Reis Peraiacilo em Vila do Conde 17 de setembro de 1901 —
morreu em Vila do Conde, 22 de dezembro de 1969)yo&avelmente, Unico escritor de lingua portugugse
€COm sucesso escreveu ndo s6 como poeta, mas tacob@mdramaturgo, escritor de romances, contosdiesfa
argumentos, como cronista, jornalista, critico,oaute jornal, epistolégrafo, histérico de literatueditor e
diretor de uma importante revista literaria ,Presénbem como designer, pintor e coletor da art@asee
popular. [com base erhttp://www.astormentas.com/PT/biografia/Jos%C3%A0RDC3%A9gio- 21.06.12]
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Mée, adeus. Adeus, Maria.
Guarda bem no teu sentido
gue aqui te fago uma jura:
gue ou te levo a sacristia,
ou foi Deus que foi servido

dar-me no mar sepultura.

Ora eis que embora outro dia,
guando o vento nem bulia

e 0 céu o mar prolongava,

a proa de outro veleiro
velava outro marinheiro

gue, estando triste, cantava,

gue, estando triste, cantava.

Este poema € uma imagem que ilustra, em formaidala histéria de nascimento do
fado. O sujeito lirico desempenha o papel do narra@ionta para os ouvintes a historia, que
resulta em nascimento do fado. Nessa historia epane marinheiro, que morrendo no mar,
canta a sua tristeza e desejos e isso hei defasadacdo do fado. A histéria do marinheiro
acaba e o narrador ndo a conta até ao final. Mession, com base no conteudo da ultima
estrofe, em qual aparece “outro marinheiro”, pagle€lsegar a concluséo, que a personagem
das primeiras estrofes morreu nas ondas do mampdema aparece também uma histéria
romantica, que apesar das promessas que tinhamde#bou com a morte do marinheiro. A
ultima estrofe, que € uma alusdo evidente da prameitravés a semelhanca estrutural e
prova, apesar da morte do marinheiro o fado coatmuiver — na boca do outro marinheiro.

Essa linda imagem de nascimento do fado é enridpiemm expressdes numerosas
que ilustram a paisagem maritima. Aparece entdorifilmeiro”, “veleiro”, “vento”,
“amurada” e “proa”. O poema esta abundante em egpes carateristias para ese género, que
descrevem o espirito dramatico do canto: “tristeisteza”, “lagrimas”, “choro”, “magoada”,
ou “morrendo”. No entanto, os elementos linguistjcoais importantes do ponto da vista do
problema de investigacdo da presente dissertagae@m sub-diretamente. Em principio, o
carater nacional desse poema manifesta-se no: tikddo portugués”. O fado é tipicamente
portugués, portanto o autor, intitulando o poensanasitiliza essa énfase de propdsito — para

ainda mais sublinhar o carater nacional do cantémAdisso, em segunda estrofe o autor
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pinta uma imagem idilica, de Portugual, de quaésesaudades. Para este efeito identifica os
elementos da paisagem: “meu ch&do”, “meu monte” U'nede”, “areias de Portugal” e tudo &

“de oiro”, “de frutas”. A intensividade das corestée posto em contraste com a paisagem
nautica, em qual “o céu mar prolongava”. A imageata e€onfusa pelo choro da saudade da
patria. Os objetivos de todos os meios poeticdgzadios, sdo manifestar o amor grande e

pomposo ao pais.

6) Fado Portugués de Nés — Paulo de Carvaftid
Nasceu de ser portugués
Fez-se a vida pelo mundo
Foi p'lo sonho vagabundo
Foi pela terra abracado
Bem querido ou mal amado
O fado

Viveu de ser portugués

Foi alegre e foi gingéo

Por ser um fado é cancédo
Por ser futuro é passado
Mal querido ou bem amado
O fado

Cada vez mais portugés
Anda nas asas do vento
As vezes solta um lamento
E pede p'ra ser achado
Ele € querido, ele € amado

184 Manuel Paulo de Carvalho Costa (nasceu em LisbageImaio de 1947) um mdsico que comecgou a carreira
nos anos 60 do século XX tocando bateria num gRmm Tentou na sua carreira cantar participandm (co
sucessos) em varios festivais internacionais, ind Polénia. Em 1985 Paulo de Carvalho gravou w se
primeiro disco com fado. O objetivo do passo taiseado na carreira dele era manifestar a suatéesia
contra globalizacdo e ao mesmo tempo preservac@atdondnio da cultura portuguesa. O primeiro didete
levantou muita controvérsia no palco da musicaugoiesa, mas até hoje, € um disco que vende maisids.
Paulo de Carvalho é autor de letra de mais de 88Q0es (cantadas por ele, mas também por outistasirt
[13.03.12] [com base erhttp://www.paulodecarvalho.com/21.06.12]
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O fado

Este poema esta relacionado com a historia domastd do fado. Neste caso, o
sujeito lirico, que é ao mesmo tempo o narradoscrége uma histéria completamente
diferente da outra. E diferente em vérios pontomaapresentados. Em particular seja o
espirito, que, ao contrario do “Fado portuguéslak® Régio, é positivo, cheio da felicidade e
esperanca. Também, a histéria do nascimento do&atiferente. Nao ha aqui os elementos
maritimos, mas varias vezes aparece terra. Supamshague tem a ver com a patria,
relacionada em contraste, com o mundo, para qualfémo. No poema, o autor mostra entao
o carater cosmopolita do fado, mas marca, que gssdislades foram recebidas e s6 cobrem
a estrutura resulta a “ser portugués”. A viagenfadio pode ser também uma metafora das
influéncias interculturais, a quais o fado foi #geNo poema o autor utiliza também as
expressdes com o objetivo (além do proprio sentiécdublinhar o carater nacional do canto.
Essas sao: “portugués”, “terra”’. Aparecem tambéraxgpsessdes carateristicas para o fado:

“fado”, “lamento”, “mal querido”, “mal amado”.

7) Tudo isto é fado — Anibal Nazar&>

Perguntaste-me outro dia
Se eu sabia 0 que era o fado
Eu disse que nédo sabia

Tu ficaste admirado

Sem saber o que dizia

Eu menti naquela hora

E disse que nao sabia

Mas vou te dizer agora

Almas vencidas

Noites perdidas

185 Anibal Nazaré (nasceu em 1909, morreu em 1974 pepularidade ganhou como dramaturgo criando desde
1930 quase 140 roteiros de revistas e letras d#eanque ficaram na histdria do teatro e revisttugueses. E

um autor de fado como: “Tudo isto é fado”, “Sempupee Lisboa canta”, “O fado mora em Lisboa”.
[com base enhttp://www.fotolog.com/luzesdaribalta/703587821.06.12]
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Sombras bizarras
Na Mouraria
Canta um rufia
Choram guitarras
Amor, ciime
Cinzas e lume
Dor e pecado
Tudo isto existe
Tudo isto é triste

Tudo isto é fado

Se queres ser 0 meu senhor
E teres-me sempre a teu lado
N&o me fales s6 de amor
Fala-me também do fado

A canc¢ao que € meu castigo
So6 nasceu pra me perder

O fado é tudo o que eu digo

Mais 0 que eu nao sei dizer.

“Tudo isto é fado” é um poema, cuja constatacaacjal € definicdo do fenomeno do
fado. O autor, através da boca da fadista, quengeseha o papel do sujeito lirico, define os
elementos do fado. A base do poema € um mondlogondate — fadista, dirigido para um
amante dela. Ela conta a conversa antiga sobrefaaa do fado, no seguinte tenta defini-lo.
Aparecem entdo numerosas expressdes caraterigiaras o género: “alma”, “amor”,
“ciimes”, “fado”, “triste”, “perdido”, “chorar”, “@r’, mas também as expressdes cujos
objetivo é esforcar a dramaturgia do poema: “pegathastigo”. Aparece também uma
associacdo ao bairro em Lisboa — Mouraria, onde -acbrdo com uma das hipoteses —

nasceu fado.

8) Casa portuguesa — Reinaldo Ferreird’

1% Reinaldo Ferreira — Reinaldo Edgar de Azeveddwa Sierreira (nasceu 20 de marco de 1922 em Baraglo
morreu 30 de junho de 1959 em Mocambique). A podsia foi publicada s6 postumamente no livro:
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Numa casa portuguesa fica bem

pao e vinho sobre a mesa.

Quando a porta humildemente bate alguém,
senta-se a mesa co'a gente.

Fica bem essa fraqueza, fica bem,

que o povo nunca a desmente.

A alegria da pobreza

esta nesta grande riqueza

de dar, e ficar contente.

Quatro paredes caiadas,

um cheirinho a alecrim,

um cacho de uvas doiradas,

duas rosas num jardim,

um S&o José de azulejo

sob um sol de primavera,

uma promessa de beijos

dois bracos a minha espera...

E uma casa portuguesa, com certezal!

E, com certeza, uma casa portuguesa!

No conforto pobrezinho do meu lar,

h& fartura de carinho.

A cortina da janela e o luar,

mais o sol que gosta dela...

Basta pouco, poucochinho p'ra alegrar
uma existéncia singela...

E s6 amor, o e vinho

e um caldo verde, verdinho

a fumegar na tigela.

“Poemas”. A segunda edicdo de “Poemas” de 1966 efoiquecido com introducdo do José Régio.
[http://alfarrabio.di.uminho.pt/reinaldo/reinaldotirt] [21.06.12]
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Quatro paredes caiadas,

um cheirinho & alecrim,

um cacho de uvas doiradas,

duas rosas num jardim,

um S&o José de azulejo

sob um sol de primavera,

uma promessa de beijos

dois bragcos a minha espera...

E uma casa portuguesa, com certezal!

E, com certeza, uma casa portuguesal

O poema “Casa portuguesa” podia-se chamar a temtale definicdo da alma
portuguesa, porque contém e descreve de maneg@@sante tudo, o que é importante e
precioso para cada portugués. Esse fado demorsra-oasa portuguesa. Revela ao mesmo
tempo a alma portuguesa, utilisando todos os sEntid que é entdo tdo importante para os
portugueses? De certeza, o0 sentido de segurarg#&raguabastecimento em comida e bebida:
vinho e pdo. A comida, que na historia de Portagatas vezes faltava, mas também o vinho,
gue além da sua funcéo essencial de satisfazeleatsaz alegria e deixa pelo menos durante
um momento, esquecer das tristezas quotidianas.ofnds elementos: pao e vinho
encontramos na mesa portuguesa. A mesa sentampsssass simples, pobres, mas bons,
para quem o valor €& oferecer e agradecer outrogriieira estrofe apresenta a casa
portuguesa e a alma portuguesa, referindo ao sed@dpaladar. A segunda revela a casa
portuguesa através do sentido de visdo, olfatotee @s nossos olhos véem as paredes
brancas, limpas da casa, um jardim a florescemf@awom fruta e os azulejos, tipicamente
portugueses. Nos azulejos vemos Sao Joao, o paddmePorto. No ar, sentimos os cheiros
das pimentas portuguesas, o sol beija 0 nosso ,coueoalguém abracara. Na Ultima estrofe
ha um resumo de tudo o que é importante para daguases: “Basta pouco, poucochinho
p'ra alegrar uma existéncia singela”. A receitargkes: € amor, vinho, pdo e caldo verde “a
fumegar na tigela”. Por outras palavras, para asugoeses é importante para ter uma
seguranca da vida material, mais ainda mais impieré& ser amado, amar e dar — esses Sa8o 0s

verdadeiros valores.
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8) Lusitana paixdo — José da Pont&’

Fado

Chorar a tristeza bem

Fado adormecer com a dor
Fado s6 quando a saudade vem
Arrancar do meu passado

Um grande amor

Mas

N&o condeno essa paixao

Essa magoa das palavras

Que a guitarra vai gemendo também
Eu n&o, eu néo pedirei perdao
Quando gozar o pecado

E voltar a dar a mim

Porque eu quero ser feliz

E a desdita ndo se diz

N&o quero o que o fado quer dizer

Fado

Solucgar recordacoes

Fado

Reviver uma tal dor

Fado

S6 quando a saudade vem

Arrancar do meu passado um grande amor

Mas néo condeno essa paixao

Essa magoa das palavras

1%730sé da Ponte — compositor portugués contemporanéar, de letras e produtor musical. Acabou faaidda
de histéria na Universidade Lusiada e os estudggdaraduacdo de Guerra e Paz na faculdade dasoes!
Internacionais na Universidade Aberta em Lishum|[/pt.scribd.com/doc/55365056/Entrevista-coreelda-
Pontg [21.06.12]
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Que a guitarra vai gemendo também
Eu n&o, eu néo pedirei perdao
Quando gozar o pecado

E voltar a dar a mim

Eu sei desse lado que ha em nés
Cheio de alma lusitana

Como a lenda da Severa

Porque eu quero ser feliz

E a desdita ndo se diz

O fado

N&o me faz arrepender

No poema “Lusitana paixao” foi feito um esforgo dkfinir o fado. Nessa definicao
aparecem as palavras que descrevem emocoes,neagod”, “felicidade”, “tristeza “, “dor”,
“paixdo” e “saudade”. No poema foi utilizada a peifcacdo da guitarra, o efeito ja
conhecido dos outros poemas interpretados nesartdigdo, e por isso a guitarra “chora”,
“geme”. A personificacio € sujeito também o prégado, para o qual o sujeito lirico fala
diretamente solicicitando para que mudasse o dedéle, para que possa ser feliz. O sujeito
lirico €, como na maioria dos fados — fadista. eh(ptima estrofe do poema merece uma
atencao particular. A fadista confirma, que ha agtraordinario, diferente de tudo, que
carateriza a alma lusitana. Compara-se com a S&Yemafadista mitica, que além da vida
interessante, ndo era feliz — é tudo que a fadistaevitar.

10) Maria Lisboa — David Mourdo Ferreira'®®

188 \/eja: Capitulo Il da presente dissertagéo, sélado.

%9 David de Jesus Mourdo-Ferreira (nasceu 24 dedivede 1927, morreu 16 de junho de 1996) — poeta e
escritor lisboeta, acabou Filologia Roméanica navehsidade em Lisboa em 1951, onde trabalhava dE3gié
como professor. Um dois maiores poetas portuguksesgculo XX. Entre as obras dele ha algumas as@ira
Amalia Rodrigues e que fizeram sucesso e ficaratmstaria e.g. ,Maria Lisboa” ou ,Barco Negro”. En996

foi distingido com um prémio literario prestigiosoPrémio Prémio de Consagracdo de Carreira da dzmige
Portuguesa de Autores. [http://www.astormentas.Bditiografia/David%20Mour%C3%A30-Ferreira |
[21.06.12]
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E varina, usa chinela,

Tem movimentos de gata
Na canastra, a caravela,
No coracéo, a fragata

Na canastra, a caravela,
No coracéo, a fragata

Em vez de corvos no xaile
Gaivotas vém pousar
Quando o vento a leva ao baile,
Baila no baile com o mar
Quando o vento a leva ao baile
Baila no baile com o mar
E de conchas o vestido
Tem algas na cabeleira

E nas veias o latido

Do motor duma traineira

E nas veias o latido

Do motor duma traineira
Vende sonhos e maresia,
Tempestades apregoa...
Seu nome proéprio: Maria...

Seu apelido: Lisboa...

O poema acima apresentado € uma homenagem a cigpRaltugal e o berco do fado
—Lisboa. No entanto, refere também a mulher podsguTradicionalmente, em Portugal a
mulher chama-se “Maria”. E uma maneira confidenaiss que nio tira a dignidade, de
dirigir-se a mulher. E a unido das duas: “Marid’Lsboa” torna a esséncia daquilo do que
deve ser admirado: a mulher amada e o pais — talkdgele. Como € portuguesa, entdo? Nao
€ a mulher sublime, nem formada. Trabalha duraeves maneira simples, se calhar esteja
suja. Mas é por isso que ela ndo tem vergonhamgadantre a gente, nem na praia. O autor
chama-a “Varina”, comparando a com uma loira liedsaudavel portuguesa, nas veias de
qual corre sangue germanico. As Varinas eram npofwlares entre os homens. E assim
Lisboa — as vezes suja, mas cheia de aves. Comto de mar, mas ao mesmo tempo com o

cheiro de conchas e algas. Lisboa que trabalhaonawitdia, mas a noite sabe bailar sem
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pensar nas tabernas portuarias. Lisboa — lind# cdeecharme e atraente. A personificacdo e
um meio artistico frequentamente utilizado no fadwesmo assim, nenhum deles néo

descreve na maneira tdo boa, nem Lisboa, nem a&npuintuguesa.

11) Cancéo do mar — Federico de Britt®

Fui bailar no meu batel
Além do mar cruel

E o mar bramindo

Diz que eu fui roubar
A luz sem par

Do teu olhar tao lindo

Vem saber se 0 mar tera razéo
Vem cé ver bailar meu coracéo

Se eu bailar no meu batel

N&o vou ao mar cruel

E nem Ihe digo aonde eu fui cantar

Sorrir, bailar, viver, sonhar contigo

Vem saber se 0 mar tera razao

Vem ca ver bailar meu coracao
Se eu bailar no meu batel
N&o vou ao mar cruel

E nem Ihe digo aonde eu fui cantar

170 Joaquim Frederico de Brito (nasceu 1894 — morréir)l9oi compositor e poeta, era conhecido no rdeio
fado com o diminutivo de “Britinho” e também “poethauffer”, alcunha que Ihe atribuiram porque adte
muitos anos foi motorista de taxi. E um autor e positor de “Fado da Azenha”, que David Mour&o-Feare
considerou uma das melhores criacdes da poesidapguurtuguesa. Frederico de Brito era muito eslionaos
meios fadistas, o diminutivo "Britinho" reflect@ias, essa generalizada simpakai um poeta popular, que
manteve os padrbes do fado tradicional, sem “laa®chtrégradas”, e sem quaisquer exageros dedisism
pseudo-intelectuaig\s composicdes do seu vasto espélio continuadadioje a ser interpretadas por muitos
artistas, com a aceitacdo e o agrado do grandelicpulhttp://lisboanoguiness.blogs.sapo.pt/96690.html]
[10.03.12]
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Sorrir, bailar, viver, sonhar contigo

“Cancdo do mar” € um poema, em qual o mar é piicaoio. E a volta do
mar que concentra a vida dos portugueses. Foi ¢ quarabreu o caminho a fama,
riqueza e Império. Foi o mar que permitiu abriragas. Mas foi 0 mesmo mar, que
todos os dias levava para sempre os maridos efiilads e amantes, que navegaram
na procura da vida melhor, da realizacdo dos soaeldees préprios... € nunca mais
voltaram. E é o préprio mar, que sera o dancarimo guem a fadista dancara. E uma

N1

danca terrivel, porque o mar € “cruel” e esta “bran”’, o mar é suspeito, porque diz,
gue ela foi “roubar a luz sem par do teu olhar’sme o mar € algo tdo atraente, que
apesar do medo, o sujeito lirico vai dancar no peqe fragil batel, ariscando a perda
de vida no mar. A “Cancdo do mar” pode-se entderpnétar como alegoria das
relacdes entre Portugal e o mar — de um lado asde$ em igualdade e paz, e do

outro lado, relagées com base no medo e o regpedgiconado com ele.

12) Povo que lavas no rio — Pedro Homem de Mefi6

Povo que lavas no rio

Que talhas com o teu machado
As tabuas do meu caixao.

Pode haver quem te defenda
Quem compre o teu chao sagrado
Mas a tua vida nao.

Fui ter a mesa redonda

Bebi em malga que me esconde

1 pedro da Cunha Pimentel Homem de Melo (nascid®arto, 6 de setembro de 1904 — morreu no Porto, 5
de margo de 1984) poeta, professor e investigadoioldlore portugués. Acabou a lei na Universidade
Coimbra e Lisboa. Trabalhou como procurador, maseguir, como professor de portugués no PortouBEra
entusiasta e propagador do folclore portugués béamum autor e patrocinador de muitos grupos aéofel da
regido do Minho. Nos anos 60 e 70 do século XXufoiapresentador num programa popular relacionasfiooco
tema de folclore portugués para a televisao RT&tirgjia-se como poeta, que tentava nos seus paameiar
uma expressao metaférica, elaborada pela tradmdiolgr, expressao do corpo, as vezes erotica, soralores
religiosos. Entre as obras mais excelentes dele“Ba&vo que lavas no Rio” e “Havemos de ir a Vignglie
popularizou, com a sua atuacdo a propria Amadlia riBoes. pttp://cvc.instituto-
camoes.pt/poemasemana/30/saudaded.[itihi03.12]
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Um beijo de mado em méao.
Era o vinho que me deste
Agua pura, fruto agreste

Mas a tua vida nao.

Aromas de urze e de lama
Dormi com eles na cama
Tive a mesma condicao.
Povo, povo, eu te pertenco
Deste-me alturas de incenso,

Mas a tua vida nao.

Povo que lavas no rio

Que talhas com o teu machado
As tédbuas do meu caixao.

Pode haver quem te defenda
Quem compre o teu chao sagrado

Mas a tua vida nao.

“Povo que lavas no rio” € uma homenagem poéticeeddadeiro fadista ao seu pais.
De um lado o fadista acusa a sua nacéo, simpigadala tradicdo, que sempre “lava no rio”,
gue o mata, literalmente: “que talhas com o teunado as tAbuas do meu caixao”. Do outro
lado agradece pelo “alturas de incenso”, que éinthao de reconhecimento e respeito pelo
fadista. Esse antagonismo aparece também em dontl@scheiro de urze e de lama”, que
esses cheiros acompanhavam o fadista no sonhdleres positivos na sua expressédo, em
oposicéo a lama, que associamos com humilhacaspeede. E assim o destino de fadista e o
destino do fado — provoca as emocdes extremasaéama € tambem odiado (a comparacao

semelhante aparece nos outros fatfps

13) Oxaléa — Jorge Fernandt®

172 y/eja: “Fado portugués de nés”

173 Jorge Fernando (nascido em Lisboa em 1957) produmical, guitarrista, compositor, autor de letra e
tradutor. Desde infancia relacionado com palco caligiortuggués. Cooperou como guitarrista com os ma
famosos, acompanhando tambem a Amalia Rodrigues. om [c  base em:
http://www.portaldofado.net/content/view/1003/67/3.03.12]
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Oxala

N&o te entristeca meu fado
Meu astro signo real
Nasceste ao mar acostado
No extremo ocidental

O céu iluminaste

Com tua luz dourada
Espada que outrora ergueste
E que hoje é quase nada

Mistica luz dourada

Oxala

N&o te entristeca meu fado
Meu astro signo real
Nasceste ao mar acostado
No extremo ocidental
Devolve o0 meu anseio
Canto-te a flor da voz

O teu destino inteiro

E oxala...

N&o te entristeca meu fado
Meu astro signo real
Dormindo ao mar acostado

Acorda Portugal

O poema “Oxald” esta composto por trés estrofedaCana delas € uma vocacao do
sujeito lirico — o fadista — para a patria deleoftégal. Cada das trés estrofes comeca com
uma palavra: “Oxala”, porque o fadista tem espexathg que o fado que canta e que € o
destino dele, ndo provocara no ouvinte apenasteza. O sujeito lirico dirige esse fado ao
seu pais: “Nasceste ao mar acostado, no extrerderaal” e € a histéria do seu préprio pais
gue sujeito lirico abrange em trés estrofes: atisto presente e o futuro de Portugal. Na
primeira estrofe refere-se a época dourada de g@ytais guerras e conquistas que conduziu:

“espada que outrora ergueste” até a posicdo hum@hgque Portugal ocupa presentamente “e
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gue hoje € mais nada”. Na segunda estrofe o Spieitnete, que vai cantar de modo colorido,
o destino de Portugal. Enquanto na terceira estoofaijeito lirico faz um balanco triste do
presente de Portugal, que acusa que adormece, @& @ovavelmente em
subdesenvolvimento e no amor proprio na sua lagiiz distante da Europa, isolada, ndo so
geograficamente, mas também politicamente. Os ddtirersos sdo uma convocacao para
arrancar-se dessa estagnacao: “acorda Portugaljoeha € relacionado com a historia e
talvez uma convocacdo ao acordar do sonho impsitalj para afastar o nevoeiro, em qual o
rei Sebastido ndo aparecera. Aparecem as expresigess para 0 geénero: “fado”,

“entristecer”, “mar”, “Portugal”.

14) Meu fado meu — Paulo de Carvalho

Trago um fado no meu canto
Canto a noite até ser dia
Do meu povo trago pranto

No meu canto do Mouraria

Tenho saudades de mim
Do meu amor, mais amado
Eu canto um pais sem fim
O mar, a terra, o meu fado

Meu fado, meu fado, meu fado, meu fado

De mim s6 me falto eu
Senhora da minha vida
Do sonho, digo que € meu
E dou por mim j& nascida

Trago um fado no meu canto
Na minh'alma vem guardado
Vem por dentro do meu espanto
A procura do meu fado

Meu fado, meu fado, meu fado, meu fado
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“Meu fado meu” € um poema, em que a fadista, goe@deito lirico, canta o sentido,
que o fado traz na vida dela. Explica nés a verdadelacdo entre ela e o fado. De um lado o
fado € a esséncia da vida dela, do outro, ndoxa tki a vida igual aos outros. A quem canta
o fado, € como o padre que serve os fieis — ofaxesta vida, resignando da sua vida privada
e ndo esperando nada em troca. A fadista carda &nago fado no meu canto” e “de mim
s6 me falto eu”. A fadista, como a pessoa “privde@” entre outros, traz para os altares de
histéria o choro dos seus compatriotas. Canta glesa“o pais sem fim” — aquele, que até
hoje os Portugueses recordam: o Império dos tempesiescobrimentos e colonizacdo (por
isso a associacdo com o mar). No poema apareceexpasssdes caracteristicas para o
género: “choro”, “fado”, “pranto”, “amor”, “saudatdeNdo faltam as expressdes patridticas:
“pais”, “povo”, “terra”’. Aparecem também as referi&xs ao bairro em Lisboa — Mouraria, e

também ao passado nautico, através a palavra “mar”.

15) Terra d'Agua - Jorge Fernando
Minha terra dagua, ao cair da magoa

Aconteca estarmos s0s

E a minha alma faz-se voz

Pra contar que as penas

Das aguas serenas que o teu fado quis

O meu pais

Minha patria dagua, os meus olhos afago
A quem mil noites te sonhar

E em meu fado, este cantei

Minha terra dagua

Ao cair da méagoa, por ti, sou feliz

O meu pais.

O poema “Terra d’Agua” apresenta um espirito poropeg na maneira do hino em
homenagem para Portugal. Quase todos os poema&senf@dos na presente dissertacéo,
referem na sua maneira ao simbolo da 4gua. Masimedésses poemas, nao ilustra a relacao
entre Portugal e a 4gua na maneira tdo emociorfani@a compilacio da esséncia do fado —

contém as expressbes carateristicas para esseo.gépena”’, “felicidade”, “fado”,
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“sofrimento”, “alma” — mas também de canc&o nadioattavé as expressdes: “meu pais”,
“minha patria”, “minha terra”. Este fado é abundaeim expressfes relacionadas com o
simbolo da agua: “terra d’agua”, “aguas serenasinha patria d’agua”. O sujeito lirico — a
fadista — fala com a sua terra, agradece a suadpbagua” por ela ser o pais dela. Portugal é
entdo para a fadista uma realizacdo dos sonhoadeenho fado. E, apesar desse pais estar

cheio de tristeza, oferece-lhe felicidade.

15) Ai, Mouraria — Amadeu do Vale'™
Ai, Mouraria
da velha Rua da Palma,
onde eu um dia
deixei presa a minha alma,
por ter passado
mesmo ao meu lado
certo fadista
de cor morena,
boca pequena

e olhar trogista.

Ai, Mouraria

do homem do meu encanto
gue me mentia,

mas gue eu adorava tanto.
Amor que o vento,

como um lamento,

levou consigo,

mais que ainda agora

a toda a hora

trago comigo.

17 Amadeu do Vale — poeta portugués, dramaturgo, algarancdes e roteiros. Criou durante quase 40 anos
desde anos 30 até anos 60 do século XX. Co-opemulos representantes mais eminentes do palcogpégy
incluindo 0 palco do fado, escrevendo letra eg. apar Amalia Rodrigues.
[http://www.fotolog.com/luzesdaribalta/84529660][22.12]
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Ai, Mouraria
dos rouxindis nos beirais,
dos vestidos cor-de rosa,

dos preges tradicionais.

Ai, Mouraria
das procis&es a passatr,
da Severa em voz saudosa,

da guitarra a solucar.

O poema “Ai, Mouraria” parece um postal privadontseental, com a paisagem
antiga de Lisboa no verso. Traz consigo uma bagatgsnmemoarias de uma mulher, que
amava e que foi magoada. Apesar disso, cultivarassadria. Além do amor ao fadista, que
€ nesse fado um ponto central, conhecemos vaeoseetos carateristicos para a Mouraria.
Observamos entdo a antiga Rua da Palma, vemos imasuas procissdes coloridas e
barulhentas, observamos o0s rouxindis que cantam beosis das casas da Mouraria.
Conhecemos também uma habitante histérica de Maurar Maria Severa, cujas
interpretacdes do fado ficardo na historia. E unmoopoema, em qual a guitarra “soluca’.
Igualmente aos poemas antes apresentadas, apaescempresdes tipicas para o fado:

“saudade”, “amor”,

alma”, “fadista”.

17) Estranha forma de vida — Amalia Rodrigues
Foi por vontade de Deus
Que eu vivo nesta ansiedade.
Que todos os ais sdo meus,
Que é toda minha a saudade.
Foi por vontade de Deus.

Que estranha forma de vida
Tem este meu coracao:
Vive de forma perdida,;
Quem |he daria o condao?

Que estranha forma de vida.
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Coracao independente,
Coracao que ndo comando:
Vive perdido entre a gente,
Teimosamente sangrando,

Coracao independente.

Eu ndo te acompanho mais:
Para, deixa de bater.

Se néo sabes onde vais,
Porque teimas em correr,
Eu ndo te acompanho mais.

“Estranha forma de vida” € o primeiro dos quatmofasobre amor, analisados nessa
investigacdo. A autora é a propria Amalia Rodrigugge através um meio artistico
interessante e da forma muito simples do poemayeles a sua vida sentimental. O poema
estd composto pelas quatro estrofes de cinco veastas de quais ultimo é uma repeticdo do
penultimo. A autora utilizou um meio de personifi&a no coracdo — € ele que € um ponto
central do poema e a quem o poema é dedicado. istdadiescreve a sua vida através da
perspetiva da vida do seu coracéo: é estranha deesaudade, vive independentamente, esta
perdido, teimoso e deixa ser magoado. Nesta mamelneta, Amalia Rodrigues lamenta,
gue “por vontade de Deus” tinha que seguir essentamduro — sera que se referia ao
caminho de carreira no palco fadista ou sera ordamnila vida, em qual foi dependente de
homens, contra a vontade do coracao independeateidgo trouxe apenas magoa, saudade e
soliddo. A autora ndo concorda com as decisdesdasn@elo coracdo: “Para, deixa de bater,
se ndo sabes onde vais. Porque teimas em corrandoete acompanho mais”. Os versos
repetidos marcam um eixo da vida de Amalia: Amdlie recebeu de Deus o grande talento;
Amalia com a vida especifica, dirigida pela vontdde‘coracao independente” e por final, a
triste constatacdo — Amalia que nunca mais ira patoinho indicado pelos sentimentos. No
poema foram utilizadas numerosas expressdes datates para o fado: “coracéo”,

“saudade”, “perdido”, “vida”.

18) Lagrima — Amalia Rodrigues
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Cheia de penas

Cheia de penas me deito

E com mais penas

E com mais penas me levanto
No meu peito

J& me ficou no meu peito
Este jeito

O jeito de querer tanto

Desespero

Tenho por meu desespero
Dentro de mim

Dentro de mim o castigo
Eu n&o te quero

Eu digo que néo te quero
E de noite

De noite sonho contigo
Se considero

Que um dia hei-de morrer
No desepero

Que tenho de te nao ver
Estendo o meu xaile
Estendo o meu xaile no chao
Estendo o meu xaile

E deixo-me adormecer

Se eu soubesse

Se eu soubesse que morrendo
Tu me havias

Tu me havias de chorrar

Por uma lagrima

Por uma lagrima tua

Que alegria



Me deixaria matar

O segundo poema com tematica amorosa é também slmamautora — Amalia
Rodrigues. Nesta vez, a autora, de maneira muita ldirige o seu canto ao amado. Atraves
das quatro revelacbes consecutivas em quatro est@fautora realiza uma analise das suas
emocdes para 0 amante. A primeira estrofe € pesegunda é desespero e desejo. Na terceira
estrofe aparece uma ideia da morte, que se desenmal Ultima estrofe e provoca um
sentimento da felicidade na autora. Um meio insanete, utilizado pela autora é o efeito ou
sensacdo de duvidas: sera a realidade ou sonha?sEssacdo do sonho realiza-se em
expressdes: “sonho”, “sonhar”, “a noite”, “levansa’, “deitar-se”. No entanto, na ultima
estrofe temos uma relagdo ao sonho mortal: “pelaefthteixar-se matar”. O fado esta

abundante em expressdes tipicas para o géneroa”/plesespero”, “morte”, “alegria”,

“chorar”, “lagrima”, “coracéo”, “sonhar”.

19) Barco negro — David Mourao Ferreira

De manha que medo
Que me achasses feia!
Acordei, tremendo
Deitada na areia...
Mas logo os teus olhos
Disseram que néo

E o sol penetrou

NoO meu coragao

Vi depois numa rocha, uma cruz

E o teu barco negro

Dancava na luz...

Vi teu braco acenando,

Entre as velas ja soltas...

Dizem as velhas da praia que néao voltas
Séo loucas!

Sao loucas!
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Eu sei meu amor:
Nem chegaste a partir
Tudo, em meu redor,

Me diz que estas sempre comigo

No vento que lanca
Areia nos vidros;

Na agua que canta;
No fogo mortico;

No calor do leito;
Nos bancos vazios;
No meu proéprio peito

Estas sempre comigo

“Barco negro” é outro fado dedicado ao amor. Erdifee dos anteriores porque
compdes uma imagem encantadora, com as caraggipatrioticas e o simbolismo historico
de Portugal. O cenério é o mar e as rochas afiata® encontramos a mulher. E ela um
sujeito lirico, que dirige o seu fado ao queridtadelhando para o mar, no perfil do barco
gue desaparece no horizonte, onde esta o amamteQimisidera no seu coracdo todos 0s
acontecimentos, palavras, sentimentos e circunatntenta a todo o custo acreditar, que o
querido dela volte, apesar das “as velhas na prépie representam as pessoas
experienciadas e que observam objetivamente, malséta com ciimes pela juventude e
amor velhas mulheres) digam, que ele ndo voltecdtacdo da mulher aparece semente de
duvida, além disso sabe conservar 0s seus sentismemncontrar o amante ausente em todos
os elementos da vida, que o associam: “No ventdang areia nos vidros” — é o vento do
mar, que levou o barco com o querido dela e a érdipraia, onde tinham passado o tempo
amoroso; “Na agua que canta” a agua sobre a qualaveoz do querido dela; “No fogo
mortico” — sera que signifique coracao da casa; ¢hlor do leito”; “Nos bancos vazios” e o
sitio mais seguro de todos “No meu proprio peit@&le-esta sempre com ela e a presenca dele
esta viva para a mulher. No poema certos objeta@snf@nimados: “barco que danca”, “agua
gue canta”, “sol penetra”. Aparecem também as egpes carateristicas relacionadas com

, penetrou’,

emocoes : “coracao peito” e as egEs nauticas: “mar”, “praia”, “areia”,
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, 'vento”,

“rocha barco”, “cruz”, “velas”.
20) Nem as paredes confesso — Maximiano de Soud3a
N&o queiras gostar de mim
Sem que eu te peca
Nem me dés nada que ao fim

Eu ndo mereca

Vé se me deitas depois
Culpas no rosto

Isto é sincero

Porque nao quero

Dar-te um desgosto

De quem eu gosto
Nem as paredes confesso
E até aposto

Que néo gosto de ninguém

Podes sorrir

Podes mentir

Podes chorar também
De quem eu gosto

Nem as paredes confesso

Quem sabe se te esqueci
Ou se te quero
Quem sabe até se € por ti

Por quem eu espero

17> Maximiano de Sousa, pseudénimo “Max”, (nascidoremchal 20 de janeiro de 1918 — morreu 29 de maio
de 1980) era um compositor portugués, poeta, cantiadista. Era uma estrela do teatro, radio evigéle
portuguesa desde anos quarenta, até a morte em @88{&cou a carreira cantado a noite em bar dd hote
Funchal, de dia trabalhava como alfaiate.
[http://fado.com/index.php?option=com_content&tagkw&id=76&lang=en — online 12.03.12]
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Se eu gosto ou nédo afinal
Isso é comigo

Mesmo que penses

Que me convences

Nada te digo
De quem eu gosto ...

“Nem as paredes confesso” é o ultimo fado da temamorosa, apresentado nesta
investigacdo. Esta composto por cinco estrofesr&aeO sujeito lirico € uma mulher. O fado
inteiro € uma forma d#irt com o amante. Logo, na primeira estrofe a fadistge as suas
condicOes e sublinha, que o amante ndo a deve aerara deve dar 0s presentes, porque ela
Nnao merece esse amor e 0s presentes. Alerta tambéno, amante possa estar desapontado
com ela. Nas estrofes seguintes a fadista faz spgaguntas retéricas: “Quem sabe se te
esqueci?”, “ou se te quero?”, “Quem sabe é powutespero?”’. As respostas a todas as
perguntas encontram-se no refrdo: “de quem gosto aseparedes confesso”. Aparecem as

expressodes carateristicas do género: “amar”, “chddesapontar”.

4.3 Descrigao dos resultados de investigagéo

Para obter os resultados de investigacao foi atibzo método de anélise de discurso.
Abaixo, apresentamos e descrevemos o0s resultadasvdstigacdo, e apresentamos as
conclusdes iniciais.

Submetidas a investigacao foram 20 poemas de Tadims remontam ao século XX e foram
escritos pelos poetas portugueses mais emiréht€s poemas analisados apresentam um
tematica diversificadd’. A investigacao foi dividida em trés etapas:
» Selecédo dos grupos das expressdes procuradas
* Analise quantativa dos grupos das expressoes [aaasir
» Confronto contrastivo dos resultados de andlisentgtisa, descricdo e
conclusdes iniciais
Na primeira etapa de investigacdo foram criadoscasforntos dos grupos das

expressdes procuradas com base nos resultadoaqilEsiios e de entrevista com uma lista

178 yeja: Capitulo relacionado a analise dos poenasnetas bigraficas dos autores.
17yeja: Sub-capitulo dedicado a tipologia do fado.
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padronizada de informacgfes procuradas. Com essga fosam criados 0s grupos seguintes

das expressdes procuradas:

1 Fado

2 Canto

3 Sofrimento
4 Mar

5 Amor

6 Sonho

7 Luz

8 |Tristeza

9 |Coracao
10 |Portugués
11 |Vida

12 |[Choro

13 |Patria

14 |Danca

15 |Nagéao

16 |Fadista

17 |Vento

18 |Alegria

19 |Alma

20 |Guitarra
21 |Deus

22 | Sombra
23 |Saudade
24 |Morte

25 |Lagrima
26 |Agua

27 |Emocao
28 |Marinheiro
29 |Elementos da paisagem maritima
30 |Barco

Gréfica nr° 17 Grupos das expressdes procuradas

Para que a apresentacdo grafica seja mais clareps cgrupos das expressoes
procuradas foram designadas na tabela acima conomes curtos e representativos. Os
elementos particulares de certos grupos séo seguint

Nr° 1 — todas as formas da palavra “fado”;

Nre 2 — todas as formas da palavra “canto”, masbém “cancdo”, “melodia”,

“musica” e “cantar”;
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Nr° 3 — todas as palavras que descrevem uma endecamfrimento”: “sofrimento”,
“magoa’. “pena”, “desespero”;

Nre 4 — todas as formas da palavra “mar”;

Nre 5 — todas as palavras relacionadas com amanor'a “amar”, “querido”,
“querida”;

Nr°e 6 — todas as palavras relacionadas com estadsodho: “sonho”, “sonhar”,
“deitar-se”, “levantar-se”;

Nre 7 — todas as palavras relacionadas com luz?,“filuminado”, “claro”, “clarear”,
“dia”;

Nre 8 — todas as palavras relacionadas com umnsemtid de tristeza: “tristeza”,
“triste”, “entristecer”;

Nr° 9 — todas as formas da palavra “coracao”;

Nr° 10 — todas as palavras que descrevem a nac@gpesa: “portugués”, “lusitano”;

Nre 11 — todas as palavras relacionadas com vidaa™, “viver’ mas também
“nascer”;

Nrc 12 — todas as palavras relacionadas com cHohmrar”, “choro”, “gemer”,
“pranto”, “lamentar”;

Nr° 13 todas as palavras que descrevem patriaidpaypais”, “terra”, “Portugal”;

Nr° 14 —todas as palavras relacionadas com dadaacar”, “danca”, “bailar”;

Nre 15 — todas as palavras que descrevem nacawm™,goacao”, “gente”;

Nr° 16 — todas as formas de palavra “fadista”;

Nre 17 — todas as formas de palavra “vento”;

Nre 18 — todas as palavras relacionadas com umaamde alegria: “alegria”,
“felicidade”, “feliz”, “alegre”;

Nr° 19 — todas as formas da palavra “alma”;

Nre 21 — todas as palavras que descrevem Deuss"D&enhor”;

Nre 22 — todas as palavras relacionadas com sofimmige”, “sombra”, “lua”;

Nre 23 — todas as formas da palavra “saudade”;

Nre 24 — todas as palavras relacionadas com murterte”, “morrer”, “matar”,
“caixao”;

Nre 25 — todas as formas da paavra “lagrima”;

Nr° 26 — todas as formas da palavra “agua”;

Nre 27 — todas as formas da palavra “sentido”;

Nre 28 — todas as formas da palavra “marinheiro”;

102



Nre 29 — todas as palavras relacionadas com pasagearitima: “praia”, “arreia”,
“amurada”, “proa”, “velas”, “rochas”;
Nrc 30 — todas as palavras que descrevem o meteadsporte maritimo: “barco”,

“veleiro”, “batel”, “navio”, “fregata” e “caravelg”

Apresentacéo dos resultados de investigagéo

Da investigacdo conduzida resulta que a palaveagarece com maior frequéncia €
“fado”. Em 20 poemas analisados a palavra apar&&wezes. Também, com muita
frequéncia, apareciam as palavras que descreviamd'te “os elemenntos da paisagem
maritima”. Ambos o0s grupos apareciam 23 vezes daden frequéncia significativamente
menor, 20 vezes, apareciam as palavras: “sofrifigmar’ e “amor”. As palavras: “sonho”

e “luz” apareciam 15 vezes. Um bocadinho menos,védZes, apareciam as palavras:
“tristeza”, “coracao” e “portugués”. A palavra “@d aparecia 13 vezes. Os grupos de
palavras designados como “choro”, “patria”, “daned’barco” apareciam na investigacao 12
vezes. A palavra “nacdo” aparecia 10 vezes. Osogruge palavras designados como:
“fadista”, “vento” e alegria” apareciam 9 vezesgfpo designado como “morte”, aparecia 8
vezes. As palavras “alma”, “guitarra” e “sombra’aggriam 6 vezes. A palavra “saudade”
aparecia 5 vezes. As palavras dos grupos desigrades: “agua”, “lagrima”, “emoc¢ao” e

“marinheiro” apareciam com a menor frequéncia. posieiros dois — 4 vezes, dos ultimos

dois — 3 vezes.

Os resultados obtidos pela investigagéo, apresestamtabela abaixo.

Frequéncia de
nre | Grupo de palavras ocorréncia
1 Fado 32
2 Canto 23
3 | Elementos da paisagem maritim 23
4 | Sofrimento 20
5 |Mar 20
6 |Amor 20
7 | Sonho 15
g |Luz 15
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g |Tristeza 14
10 |Coracéo 14
11 |Portugués 14
12 |Vida 13
13 |Choro 12
14 |Patria 12
15 |Danca 12
16 |Barco 12
17 |Nagédo 10
18 |Fadista 9
19 |Vento 9
o0 |Alegria 9
21 |Morte 7
22 |Alma 6
23 | Guitarra 6
24 |Deus 6
o5 | Sombra 6
26 |Saudade 5
27 |Lagrima 4
og |Agua 4
29 |Emocéao 3
30 | Marinheiro 3

Gréfico nr°18 A tabela apresenta os grupos de palaas em ordem decrescente relativamente ao nimero
da ocorréncia, junto com informacédo de frequéncia s poemas analisados.

Para aprofundar a andlise dos resultados obtidealizamos oito confrontos
contrastivos dos grupos das palavras de acordoasoéreas tematicas, a que eles referem.
Para que os resultados possam estar claramente mesmo tempo, interessantemente
apresentados, decidimos realizar os confrontogastitos. Todos 0s oitos confrontos foram

ilustrados nos graficos abaixo apresentados.

1) Confronto contrastivo e conclusdes nr° 1
A grafica abaixo apresentada ilustra o confronts sultados — grupos de palavras

relacionadas com realizacdo do fado. Séo as paldvaao”, “fadista”, “canto” (mas também
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cancdo, melodia, canto, cantar) e a “guitarra”. Goaior frequéncia de todas as palavras
ocorre “fado”, enquanto a “guitarra” aparece maramente. A palavra “fadista” aparece trés
vezes mais raramente do que a palavra “fado” enguamalavra “canto” aparece s6 um
bocadinho menos frequentamente do que “fado”. Case ba analise do confronto nr° 1 pode
se constatar, que nos poemas com maior frequéneate confronto — ocorrem as palavras:
“fado” e “canto” e que sao neste sentido as pataprancipais, mais importantes do que
“fadista” ou “guitarra”. Por isso, pode-se constatgue no fado o valor principal ndo é

fadista, nem a guitarra, mas o proprio fado.

w
a

w

N

I

fado fadista canto guitarra

Gréfico 3 Confronto nrel

2) Confronto contrastivo e conclusdes nr° 2

O segundo confronto apresenta a frequéncia de évauar das palavras relacionadas
com tematica nautica. Nos poemas analizados coror rfraguéncia apareciam as palavras
gue descrevem “os elementos de paisagem nauticaia(parreia, amurada, proa, velas,
rochas). Significativamente menos frequentementregm a palavra “mar”. Enquanto a
palavra “barco” (batel, navio, fregata, caravelaglero) aparece relativamente
frequentamente, mas metade mais raramente do quadaasas que descrevem “0s elementos
de paisagem nautica”. No entanto as palavras: "agtmarinheiro” apareciam relativamente

mais raramente — 6 e 8 vezes mais raramente dasquedavras que descrevem “os elementos
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de paisagem nautica”. Com base de andlise da fiegué&e ocorréncia das palavras
relacionadas com tematica maritima nos poemaszadak pode-se observar, que essas
palavras aparecem muito frequentemente — maisdrégomente de que qualquer outro grupo
das palavras analizadas. As palavras que descregeatementos da paisagem nautica” sao o
maior grupo neste confronto. Sera que seja umatiemtde definicdo da identidade dos
portugueses — que vivem na margem extrema da Eumpavizinhanca do mar,
historicamente relacionados com mar, cuja econ@massempre dependente do mar e cujas
cidades se desenvolveram gracas a atividade reémt@ocom o mar. Quem nos tempos
contemporaneos vive de pesca, mas sobretudo demturcom base na atratividade das
localizagbes maritimas. Mais raramente, mas sempuito frequentemente, nos poemas
analisados aparecia a palavra “mar”. Isso € apeoairmacdo de conclusdo acima, das
relacbes fortes (historicamente, geograficamentec@nomicamente justificadas) entre a

nacao portuguesa e o mar.

N
a

15

10

T
A barco agua
mar ) marinheiro

Os elementos de paisagem

nautica

Gréfico 4 Confronto nre 2

3) Confronto contrastivo e conclusdes nr® 3
O grafico abaixo apresentado ilustra a frequénaa odorréncia das palavras
relacionadas com “vida” (viver, nascer) e “mortaiofrer, matar, caixo). E visivel, que as

palavras relacionadas com vida aparecem duas weedrequentamente de que as palavras
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relacionadas com morte. Pode-se concluir, que o, fapesar da sua falsa escuriddo, é uma

afirmacgéo da vida.

Seriel

vida morte

Grafico 5 Confronto nre 3

4) Confronto contrastivo e conclusdes nr° 4

O gréfico nr° 6 que ilustra um confronto contrastdas palavras: “luz” (iluminado,
claro, clarear, dia) e “sombra” (noite, lua). Eivés, que as palavras relacionadas com “luz”
aparecem mais de duas vezes mais do que as palela@ienadas com “sombra”. O gréfico
abaixo apresentado confirma as conclusdes ini¢@ga: confronto nr° 3), do que os
portugueses afirmam a vida, ndo morte. A provaodé&s fato que mais frequentemente

utiliza-se as palavras que descrevem, “luz”, doagipalavras que descrevem “sombra”.
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Gréfico 6 Confronto nre 4

5) Confronto contrastivo e concluses nr° 5

O gréfico seguinte apresenta o confronto dos grufass palavras que descrevem
emocOes: “alegria” (felicidade, alegria, alegrdizje “magoa” (pena, magoa e desespero) e
“tristeza” (triste, entristecer) e as palavras gielaadas com expressdo dessas emocoes:
“lagrima” e “choro” (chorar, gemer, pranto) e tambée palavras “dan¢a”’ e “canto” (que
geralmente sdo uma forma de expressao das emaogéisgs). O confronto revela, que as
palavras que descrevem “canto” e “sofrimento” apame com maior frequéncia. Um
bocadinho menos frequentemente aparece a palaveieZa”. Quase a metade mais
raramente do que a palavra “canto” aparecem asrpalgue descrevem “choro” e “danca”.
Duas vezes mais raramente do que a palavra “cap@’ecem as palavras que descrevem
“alegria”. Do confronto contrastivo, dos grupos dssavras que aparecem nos poemas
analizados, abaixo proposto pode-se concluir, gygootugueses sdo uma nacéo, que canta e
danca com vontade, mas adora também sentir emtigstes, como magoa ou sofrimento.
Esse comportamento paradoxal pode ser um efeitistiaia de nacdo portuguesa — pobre e
humilhada pela histéria, mas que sempre sabe goddn e desfrutar daquilo que restou.
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I:l Seriel

alegria pena lagrima choro tristeza canto danga

Gréfico 7 Confronto nr° 6

6) Confronto contrastivo e conclusdes nr° 6

O grafico abaixo apresentado mostra os resultadatvos a frequéncia de ocorréncia
nos poemas investigados as palavras relacionadagécdDeus” e “alma”. De acordo com
0s resultados pode-se constatar, que essas palagoagem com igual frequéncia. O
confronto revela que os portugueses sdo uma nagigosa. Nao ha nesse confronto
nenhuma opcdo de crenca. E no entanto uma indicag@o para os portugueses a vida

espiritual e os valores ndo-materiais sdo muitoimaptes.
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Deus alma

Grafico 8 Confronto nre° 6

7) Confronto contrastivo e conclusfes nre 7

O gréfico abaixo apresentado ilustra o confronts desultados de verificagdo da
frequéncia em utilizacdo das palavras designadam ¢palavras-chave”. Isso pode ser um
resultado de que com maior frequéncia aparecialavnaa“‘fado”, enquanto a palavra que
aparecia mais raramente era “saudade”. Quatro veaesfrequentemente de que a palavra
“saudade” aparecia a palavra “amor”, enquantowe2es mais frequentemente” aparecia a a
palavra “tristeza”. Os resultados parecem conajue os portugueses Sd80 uma nacao que
sobretudo ama o fado (porque foi a palavra “fade& q@parecia com maior frequéncia em

poemas analizados) e para que o amor € mais impdda que a tristeza pura ou saudade.
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saudade amor fado tristeza

Grafico 9 Confronto nre 7

8) Confronto contrastivo e conclus@es nr° 8

O confronto contrastivo nr° 8 apresenta a freq@éde ocorréncia nos poemas as
palavras relacionadas com identidade nacional. sSEsé@ entdo as palavras do grupo
“portugués” (lusitano), “patria” (Portugal, paigrma) e “nacdo” (povo, gente). Com maior
frequéncia apareciam palavras do grupo “portugu@ghos ferquentemente “patria” e mais
raramente — “nacao”. O confronto contrastivo abaigeesentado revela, que os portuguesés
sdo uma nacado consciente da sua identidade. g&bz#do frequente das palavras que
descrevem a relacdo com certa nacdo e pais confijumaos portugueses sao orgulhosos do

pais deles e de maneira pomposa manifestam esgteattravés do fado.
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portugués

patria nacao

Gréfico 10 Confronto nre 8

4.4 Tipologia do fado
O resultado de interpretacdo dos poemas era el@mode tipologia do fado, segundo
o critério de tematica do poema e funcdo que desenap
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Fado

patriotico amoroso
| |
[ | | [ |
historico contemporaneo urbano nautico
e.g. 8.5 €.8. e.g.
“Infante” “Oxald” “Ai, Mouraria” “Cangdo do mar”
“Barco negro”

Grafico nr° 11 Tipologia do fado em relacéo a teniica de cangao
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Fado

I
Fado que explica

origens do género

e.g.
“Fado portugués”

“Fado portugués de nés”

I
Fado que define o

género
e.g.
“Recusa”
“Meu fado meu”
“Ha uma musica do povo”

“Tudo isto e fado”

Gréfico nr° 12. Tipologia do fado em relacéo a fugho de cancao

I
Fado em

homenagem de
nacao
e.g.
“Povo que lavas no Rio”
“Lusitana paixao”
“Ha uma musica do povo”
“0O gente da minha terra”
“Casa portuguesa”

“Estranha forma de vida”
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CAPITULO V INTERPRETACAO DOS RESULTADOS DOS INQUERI TOS

5.1 Descrigéo de investigagao

O presente capitulo é dedicado a apresentacadiseatids resultados dos inquéritos
realizados entre a sociedade portuguesa na priraadei2011’® O método de investigacéo
através os inquéritos € o segundo dos métodogadtils pela autora desta dissertacdo, cujo
objetivo é aprofundar a questdo da identidade Idacionada com o fado. O objetivo do
inquérito era o conhecimento de grau da consciéthesaportugueses da identidade deles
proprios através o exemplo do fado. A autora, cemdio a investigacdo tentou encontrar as
respostas as perguntas seguintes:

* O que é o fado para os portugueses? Sera que garaflexdo da identidade
portuguesa ou até lusa?

* Até que momento os portugueses tém consciéncieefttxdo das carateristicas
nacionais no fado e quais as carateristicas coasieacionais?

e Quais das “palavras-chave”, que aparecem no fado, gara 0s portugueses
significantes?

» Ha géneros musicais, que se possam comparar cado® f

* Finalmente, é o fado tdo importante para 0s poesgs; que quisessem preserva-lo
para as geracdes novas?

As perguntas utilizadas neste inquérito tinham smwstruidas de acordo com padrbes
propostos por Lutyski Lutyaskiegd’® e com base de provas e anélises de muitos meses e
com base no inquérito experimental, realizado ebrenembros da sociedade portuguesa,
selecionados aleatoriamente na primaveira de 28ifdade do Portd’. O objetivo da cada
pergunta feita no inquérito, era gerir os dadoterjpmetacdo dos quais possa resultar em
conclusdes que possam confirmar ou negar a teteptda autora da dissertacdo. Em anexo
ao inquérito o respondente foi informado sobre jetddn de investigagdo em questdo e sobre
a unidade universitaria, para qual investigacaoeatzada.

Para chegar ao maior grupo dos respondentes fdibradas trés métodos diferentes

de distribuicdo e retorno dos inquéritos. O primara distribuicdo das copias do inquérito

178 Matriz de inquérito esta disponivel no fim desssertacio.

19 Veja: introducéo a presente dissertacdo (Metodiog

180 Fado é um género musical relacionado com ambignit@no por isso a prova foi realizada na cidade (do
Porto). A prova permitiu verificacdo de relevandas certas perguntas, da ordem delas e sobre odgrau
padronizacao.
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aos professores de duas escolas no Porto. Oaeadominquéritos preenchidos foi realizado
atraveés de correio tradicional. O segundo métoddisteébuicdo e retorno dos inquéritos foi
através de correio eletronico. O terceiro métodalideibuicéo e retorno dos inquéritos foi
através do lancamento de um link para um inquétiétrénicd®. O link foi lancado em dois

féruns da internéf? e num servico de rede socfal O retorno dos inquéritos preenchidos foi

realizado para a conta do inquérito.

5.2 Inquérito — apresentacdo dos resultados e cdasdes iniciais

De acordo com a graduacdo de padronizacdo dasnp@sgdo inquérito para a
presente dissertacdo foram utilizados todos osgi@ss de padronizagdo das perguntas: as
perguntas fechadas, abertas, respostas para quigsg®a juntar numa categoria do fenémeno
investigado e as perguntas completamente abertasju@rito estd composto por catorze perguntas,
incluindo cinco perguntas sobre os dados do regmb@@ nove perguntas essenciais.

Perguntas sobre os dados do respondente

Ha cinco perguntas sobre os dados do respondends:. delas sdo abertas e trés
fechadas. O inquérito € anénimo, por isso, as péagunao contém nenhumas perguntas
pormenorizadas. Nos seguintes sub-capitulos sprasemtadas e descritas as perguntas e, no
seguinte, serdo apresentadas as respostas ddgag@&si atraves o método dos inquéritos,
relacionados com certas perguntas.

1) Pergunta nr® 1 — sexo

A primeira pergunta que faz parte da primeira pdaenquérito era relativa ao sexo
do respondente. Os dados obtidos gracas a essanfzeermitiram definir os grupos dos
respondentes de acordo com o sexo. Essa divisiigramnde importancia durante analise dos
dados, porque pode mostrar diferencas em percejacficoblema de investigacdo de acordo
com 0 Sexo.

Na investigacdo participaram 91 pessoas 47 doss gram mulheres e 44 eram
homens.

2) Pergunta nr® 2 — idade

A segunda pergunta da primeira parte do inquénitorelacionado com idade do

respondente. Os resultados permitiram realizacéo oldgervacdes relacionadas com

181 0 inquérito on-line foi criado e publicado atradéspagina: ,Survey Monkeyirnvw.surveymonkey.cojn
182 Os féruns, onde o link foi lancado s&o: ,Portal fddo” (www.portaldofado.n@te ,Forum Coimbra”
(www.forumcoimbra.com).

1830 servico da rede social, onde o link foi lancéd&acebook” (www.facebook.com).
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diversidade dependente do certo grupo da idadeufe pergunta fechada, o respondente

podia selecionar a resposta de seis op¢des abaixo:

>
>
>
>
>

O numero dos respondentes em cada grupo da idadeguinte:

>
>
>
>
>

18 — 25 anos
26 — 30 anos
31 - 40 anos
40 - 60 anos
Mais de 60 anos

18 — 25 anos — 17 pessoas

26 — 30 anos- 11 pessoas

31 — 40 anos — 26 pessoas

40 — 60 anos — 17 pessoas
Mais de 60 anos — 20 pessoas

Os resultados apresentados mostram, que a pag@oigzercentual em todos os grupos da

idade era relativamente semelhante.

Gréfico nr° 13. Participacéo quantitiva dos respondntes em relacéo a idade.

18 — 25 anos 26 — 30 anos 31 -40 anos

3) Pergunta nr® 3 — cidade de habitacéo

@ ]

Mais de 60 anos

A terceira pergunta na primeira parte do inquésitorelativo ao local de habitacdo do

respondente. O objetivo da pergunta era obterritdgbes se ha alguma dependéncia entre a
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percepcao da identidade nacional e cultural, néezém do fado, e o local de habitacdo (seja
alglomeracéo urbana, cidade pequena ou aldeiaja&ras tecnologias modernas, acesso
comum a internet e também a enorme bondade dotahi@si de Portugal, o alcance da
investigacdo era nacional, abrangendo todas aSeede Portugal. A pergunta tinha carater
aberto — os respondentes responderam com o nonwra&lade onde moram. A grande
diversidade de respostas obrigou a autora a diaglnespostas em trés grupos: aglomeracao
urbana, cidade pequena, aldeia, falta de dados.d&égte modo permitiu 0 uso completo dos
dados necessarios para analise.

O maior grupo dos respondentes, 68% eram pessaashapitam aglomeracdes
urbanas. O grupo seguinte eram os habitantes dades pequenas - 31% dos respondentes.
Uma pessoa nao respondeu a essa pergunta. Nenlsuraspondentes respondeu que vivia

na aldeia.

D

D
L

w

N

—————————

Aglomeragao urbana Cidade pequena aldeia Falta dos dados

Gréfico nr° 2 — Participacao percentual dos responehtes em relagédo ao local de habitacao

4) Pergunta nr® 4 — formacao

A quarta pergunta da primeira parte do inquérita ezlativa a formacdo do
respondente. O objetivo da pergunta era a obteshg@aformacéo se a formacao ou falta dela
podia ter influéncia a criacado da identidade nadiencultural dos portugueses. O motivo de

colocar essa pergunta no inquérito era o fato, uke gresentemente mais de 10% dos
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portugueses com mais de 15 anos nao sabe ler meavel$*. Essa pergunta era fechada e

opcdes de respostas refletiam estrutura do sisezmeativo em Portugif, graus de qual

apresentamos abaiXa

>

Y

YV V V VYV V

Essa

Ensino basico — 1° ciclo — abrange formacao es@ritre 6-9 anos da idade,
ou seja 4 anos de formacéo

Ensino basico — 2° ciclo — abrange formacgéo eseoigie 10-11 anos da idade,
ou seja 2 anos de formacéo

Ensino basico — 3° ciclo — abrange formacao eseoiae 12-14 anos da idade,
ou seja 3 anos de formacéo

Ensino secundario — abrange formacédo escolar &bt anos da idade, ou
seja 3 anos de

Ensino superior — licenciado

Ensino superior — mestrado

Ensino superior — doutoramento

Formacéao técnica

Outra

pergunta era fechada através seis op¢cOespiastas. As respostas refletiam

possibilidades de obtencdo de formagao de aconmtioocsietema educativo em Portugal. Em

Participagdo dos respondentes em relacdo a fornfieigémmo seguinte

>

Ensino basico — 1° ciclo — 7 pessoas, 5 mulherésyrlens. Duas pessoas
tinham entre 40-60 anos, enquanto 5 restantestimhais de 60 anos.

Ensino basico — 2° ciclo — 2 pessoas — uma mulhen dlomem, ambos com
mais de 60 anos da idade.

Ensino basico — 3° ciclo — 2 pessoas — uma mulhee €l0-60 anos e um
homem com mais de 60 anos.

Ensino secundario — na totalidade, entre os regmes, 19 pessoas
declararam formacdo secundaria, 13 delas eram maglhes homens,
representavam todos os grupos da idade.

Ensino superior - licenciado — 31 pessoas respandgue tinham formacao

superior - licenciado, 14 delas eram mulheres, didms. Quase trés-quartos

184 Com base nahttp://www.uis.unesco.org/Literacy/Pages/lamp-imr-assessment.asfj4.06.2011]
185 Com base nanttp://www.gepe.min-edu.pt/np4/9.htifdl4.05.2012]
186 Descricdo pormenorizada do sistema educativo dedo encontra-se no capitulo Il da presente diss&o.
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do grupo (74%) eram pessoas jovens entre 18-40 angsianto 26% eram
pessoas com mais de 40 anos.

» Ensino superior - mestrado — 10 pessoas — 3 mglheré homens, maioria de
quais eram pessoas entre 26-40 anos (7 respostas).

» Ensino superior — doutoramento — 1 mulher entré@anos.

Y

Formacéao técnica — 1 homem entre 18-25 anos.
» Outros

outros

Formacéo técnica

Ensino superior - doutoramento

Ensino superior - mestrado

Ensino superior - licenciado

El Seriel

Ensino secundario

Ensino bésico — 3° ciclo

Ensino bésico — 2° ciclo

0
0
|
|
]
]
Ensino basico — 1° ciclo 7
—Ho |

Gréfico nr° 15. Respostas a pergunta: “Formacao”

4) Pergunta nr° 5 — ocupacao

Quinta pergunta na primeira parte do inquérito erelacionado com
profissdo/ocupacdo do respondente e tinha carfad¢etoa O objetivo da pergunta era, como
na pergunta anterior, saber se profissdo/ocupagdoam influéncia e se sim, em qual
extensdo, para criacdo da identidade nacional teralldos portugueses. Como era uma
pergunta aberta, ocorreram muitas respostas ds/erSatre elas repetiam respostas
“estudante” (licenciados, bem como mestrados e odamtento) — 16 respostas, e
“aposentado” — 22 pessoas. Entre os respondengesaipalhavam, apareciam pessoas como:
professor, coredgrafo, diretor artistico, musi@ié (im deles que tocava guitarra portuguesa),
artista plastico, historico, desempregado, motmrisincionario no banco, funcionéaria publica

e guia nas caves do vinho Porto.
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Resumindo a primeira parte do inquérito deve-sdirswdy, que 0 objetivo dela era
obtencao das informacdes sobre respondentes, gsarpms dividir em grupos, criados em
relacdo as certas carateristicas ou falta delaen@io dessas informagfes, por causa do
amplo alcance do inquérito (em relacdo aos grupoigis) era necessario para os fins dessa
dissertacao.

Perguntas essenciais

As perguntas essenciais sdo compostas pelas:

« Uma completamente aberta

» Duas completamente fechadas

» Seis perguntas fechadas com opcéao de adicionar @reposta de resposta.
Andlise dos resultados de inquérito sera realizadaduas fases: através apresentacdo dos
resultados e as conclusdes iniciais. As conclufidass dos inquéritos encontrar-se-40 no
final desse capitulo.

6) Pergunta nr° 6 — O que é para si um fado?

Essa pergunta tinha carater completamente abertobgetivo dela era obter resposta
sobre o que é para o respondente o fado. A respasia@ssa pergunta era um ponto de inicio
para a andlise de investigacdo. O carater aberpe@dmnta causava que os dados recebidos
da pergunta, podiam ter dirigido a andlise a umiacdo completamente inesperada. As
respostas dos respondentes iam de apresentar umnde ageral de um participante de
investigacdo ao fado. O objetivo dessa perguntaemdaoobtencdo dos fatos, mas sobre a
percepcéao e atitude do respondente, a consciéal@andsta questao. A sexta pergunta abre o
grupos das perguntas essenciais. E uma pergunta,gher isso apresentacdo dos resultados
relacionados com essa pergunta, tera caratengeleti

Apresentacéo dos resultados:

Geralmente, as respostas podem ser divididas parague na maneira literal
respondiam a pergunta — definiam fado (e.g. “estilsical”, “triste cancdo”), e para as que
refletiam na maneira metaférica a atitude do redpote para o fado (“é fé”, “é comunhao”,
“é destino”, “é nostalgia”, “é emocao”, “é patrimorcultural”. Ocorriam as respostas, que de
maneira concisa definiam atitude extremamente ivegadu positiva do respondente (e.g.
“nada” ou “tudo”). De acordo com esse critério @abampresentamos as respostas mais
interessantes na opinido da autora:

1) Respostas, que literalmente definiam o fado:

» “o fado é uma referéncia da musica portuguesa”

» “um género musical’
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YV V. V V V V V V

Y VY

>
>

“uma cancao triste”

“é uma cancao do <choradinH8%

“musica portuguesa”

“é musica tradicional portuguesa”

“conta a histéria de Portugal”

“uma tradi¢ao portuguesa”’

“espectaculo”

“uma composicdo musical, tipicamente portuguesa d¢orte componente
emocional”

“sem duvida a mais carateristica das formas mspmatuguesas”

“‘cancao portuguesa que canta melancolicamente tnodesu descreve
histérias passadas”

“E a cancao nacional portuguesa”

“Musica tradicional portuguesa. Estilo musical Ureaariginal”

2) respostas que no modo metaforico refletiam uitiaeda do respondente ao fado:

>
>

Y YV V. .V V V V

YV V. V V V

“um encanto”

“expressao musical do meu povo”

“E ser Portugués!”

“Expresséo de idiossincrasia lusa”

“é uma forma de expresséo do povo portugués”

“transmite-me saudade e nostalgia”

“Uma cancao cheia de sentimento, que traduz a amagovo”

“Fado é um sobretudo um forma de estar na vidagatmgento de lama que define o
ser-se portugués”

,Um Fado é um sentimento cantado em tom e modou§wés. E uma historia
acompanhada pelo choro de uma guitarra e pela owdilalas cordas de uma vibla
“o fado € uma emocéo cantada, um sentimento intesTs® expresso”

“um simbolo dos portugueses”

“marca do pais, uma inspiracao”

“alma portuguesa”

“estado d’alma”

187 Choradinho é um tipo de masica, canto mondtono,istetr com base na:
http://priberam.pt/dipo/default.aspx?pal=%20Chanadi03.01.2012]
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A\

YV V V V

“um fado € um estilo de musica que geralmente tsvauvintes a sentir um
sentimento especifico muitas vezes triste que amalSAUDADE”

“uma expressao musical de um estado de alma”

“Fado é uma Maneira de estar na Vida, é 0 que useo@eente,0 que lhe vai na
Alma...€ uma mistura enorme de sentimentos, é Lindado”

“E a alma de um povo, é a musica que melhor exprirsauglade - sentimento
totalmente portugués

“destino, vida, comuni&o”

“fado é a nossa alma”

“uma corrente musical que expressa sentimentodristas, ora alegres. Faz
parte da identidade Portuguesa”

“0 que vem de dentro”

“O fado para mim é AMALIA... Tentando uma definighais concreta o fado é uma
expressdo musical muito especifica que traduz wadesde alma marcado pelo
fatalismo e pela saudade de algo ou de alguém”

“Um destino, saudade, algo muito emotivo e profudd@lma”

“Musica que transmite saudosismo, luta pelos dgettompanheiro, amizade e athor
“Um momento de saudade, de ternura e de nostalgiaagitransporta para instantes
que sao mistos de alegria e tristeza mas para segsqordados com o coracao!”

“A minha 22 paixao”

“O Fado é a histéria de um povo, o povo PortuguésoEjulho de uma nacio... é a
saudade, o amor e a vida que damos aos outros”

“E a arte de definir o verdadeiro sentimento po@sgWNaturalmente triste, mas
também corajoso, com personalidade e conquistador

“fado é destino e melancolia... retrata muitas sezevida de amargura e as
conquistas dos portugueses”

“E fé, é comunhao, é destino, é nostalgia, € emégaatrimonio cultural”

“Um lamento, um destino, um amor perdido, uma malodi

“Um sentimento a ser cantado, ouvir alguém a falamdturd

“Fado nasce das angustias e tristezas da vidad&s@metnte do coracao para
tomar forma numa cancgao”

“Género musical que muito me agrada onde, nos mosemlhores ou menos bons
da vida, encontro sempre um reflexo, uma ajudacamselho, uma similitude. E é no

Fado, e estou bem convicto disso, que se encomtirida e unificada quase nove
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séculos (se ndo mais... ainda mesmo da ocupad@® daaPensinsula Ibérica) do ser e
sentir portugués. Seja o sentir alegre, de festaptimismo e grandeza, seja o sentir
melancolico, por vezes triste, de um povo "entdladdre uma Espanha forte e um
mar assustador, sem que nos restasse outra gritedeateva que ndo fosse a

Aventura”

» ,Fado é uma mdasica representativa do povo portygiggsua alma, da sua
historia. E musica que me desperta o orgulho em@tugués”

» LA historia e a cultura do povo Portugués, expresdevés da musica”

» “A necessidade de cantar e expressar musicalmemstalgia, as tragédias, a
saudade do povo portugués”

» “avida alegre ou sofrida do povo portugués”

» “0 ethos do povo portugués”

Conclusoes inciais:

Conforme os dados revelados pela pergunta nre6-g@mdencluir, que 0s portugueses
tém uma profunda consciéncia de relacdo entre @ ¢ad identidade nacional e cultural da
sua nacao. Dos dados obtidos resulta, que os pedag, de maneira consciente percebem o
fado e tratam-no como um elemento importante ddeiai@cional e cultural deles.

7) Pergunta nr® 7: "Na sua opinido, qual é a origerdo fado?”

A sétima pergunta tinha carater completamente ¢tffa O objetivo dela n&o era
obter informacdo acerca dos fatos, mas sobre jpEioee atitude do respondente, a
consciéncia da origem do fado. Os dados reveladiaspergunta, eram relacionadas com o
aspeto de consciéncia cultural dos portuguesedjeconento e interese pelas raizes da
nacionalidade e cultura deles. As opcdes das guaspondente podia ter selecionado eram
as seguintes:

» Madsica arabe
Musica brasileira
Musica africana

Cantigas medievais

YV V VYV V

Mistura de todas as acima mencionadas
> Outras
Apresentacéo dos resultados:

» Mausica arabe — 12 pessoas

188 Na prova do inquérito foi utilizada a pergunta ptetamente aberta. Mas as respostas repetitivasitzan
criacdo da listagem das respostas potenciais,ogamfutilizadas no inquérito final.
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Musica brasileira — 1 pessoa
Musica africana — 2 pessoas
Cantigas medievais— 11 pessoas

Mistura de todas as acima mencionadas — 21 pessoas

YV V V VYV V

Outras — 27 pessoas, maioria das quais sdo asapegse pensam, que o fado
tém raizes tipicamente portugueses, que é uma an(mpular, musica
tradicional portuguesa, “ndo acho que o fado nagpagas as influéncias
exteriores:, “musica mediterranica”

Conclusbes inciais:

Os dados obtidos da pergunta 7 mostram a atituslgpaldugueses com o fado e que
eles tratam o fado como o fenbmeno somente da macalbura portuguesa. Na opinido deles
o significado de influéncia das culturas estrarage@ra apenas um dos muitos elementos que
tinham influéncia para a processo de criacao do faelecao da resposta “Mistura de todas as
acima mencionadas) mas ndo como um elemento pincip

outras |

Mistura de todas as acima |

mencionadas

Cantigas medievais

Musica africana |
Mdsica brasileira [I

Mdsica araba |

Grafico nr° 16. Resposta a pergunta nr® 7; "Na suapinido, qual é a origem do fado?”
8) Pergunta nr° 8 - Gostava de que os seus filhostos ouvissem o FADO?
» Sim
» Nao
» Nao tenho opiniao
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A oitava pergunta da segunda parte do inquéritamtoarater completamente fechado.
A pergunta era relacionada com obtencé&o de infdimae para o respondente era importante
preservar o fado, como o patriménio cultural dadnagortuguesa. O objetivo da resposta a
essa pergunta era revelar a existéncia da necdssiia preservar o fado, ou falta dessa
necessidade, de continuacao do fado nas futuragags.

Apresentacéo dos resultados:

A maioria dos respondentes, 71 pessoas, respondeyaen gostavam que 0S
filhos/netos ouvissem o fado. Apenas duas pessegigomderam negativamente a essa
pergunta. Eram mulheres entre 40-60 anos e ma® @mos. 17 pessoas, que selecionaram
resposta: “ndo tenho opinido” sdo as mulheres Boosens em todas as idades. Entre as
mulheres, essa resposta foi selecionada pelas reslbem idade entre 40-60 anos e mais de
60 anos®® Duas mulheres, que responderam negativamentegarpartém: ensino basico —
1° ciclo e ensino superior - mestrado. Entre asqassque selecionaram resposta: “Nao tenho
opini&o” maioria eram as pessoas com ensino supeioestradd® Duas mulheres, que
responderam negativamente a pergunta moram nadesiggequenas. Maioria das pessoas
que selecionaram a resposta: “N&o tenho opinidaamama aglomeracéo urbaltaAlguns
dos respondentes utilizaram a oportunidade par&ictanas suas respostas e 0s comentarios
eram seguintes:

1) comentarios para a resposta “sim”:

» “porque eu adoro ouvir fado”

» “porque € a nossa musica”
“para verem a vida nua e crua”
“ja ouvem”

“Para serem seguidores”

YV V VYV V

“porque o fado faz parte da cultura portuguesaria sena forma de preservar

essa mesma cultura”

» “porque é importante para a sua cultura e parangebg&rem respostas aos
estimulos. E importante entrarem em contato coriovagéneros musicais,
nomeadamente o fado”

» “porque € importante as criangas ouvirem todo @ dip masica”

» ‘“porque faz parte da nossa cultura”

189 Veja: anexo — Tabela nr 1
190veja: anexo — Tabela nr 2
¥1veja: anexo — Tabela nr 3
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>

“nao lhes irei nunca pedir que gostem de Fado @oisg0o dependera dos seus
gostos pessoais mas irei dar-lhes a conhecer paispérte da cultura
portuguesa’

“porque faz parte da identidade cultural portugtiesa

“Faz parte da cultura portuguesa pelo menos conleeEADO e, para isso, €
preciso ouvir. Para que um dia ndo digam que n&bago sem nunca ter
ouvido sequer”

“Identidade Unica portuguesa. Das poucas coisas Rpraugal tem como
anico”

“Porque € a nossa identidade e devem preserva-la”

“Porque o FADO faz parte da histéria e da cultwetyguesa. E fundamental
fazer perdurar o que de bom tem a nossa identidade”

“Porque é parte da identidade portuguesa e porqgeaglavel ao ouvido”

Conclusodes inciais:

A maioria dos respondentes confirmaram, que gostala que os filhos/netos deles

ouvissem o fado. Essa situacdo permite chegar elusd@o que 0S portugueses querem

preservar o fado na sua nacdo. Dai, podemos congluie na nacdo portuguesa existe a

consciéncia da necessidade de preservagédo dodaummatrimnio cultural de uma nacgéo.

20
80

D

D
D

al
D

46
i El

SIM NAO NAO TENHO OPINIAO

Grafico nr° 37 Respostas a pergunta nr° 8: ,Gostavde que os seus filhos/netos ouvissem fado?”
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9) Pergunta nr° 9: Na sua opinido, quais sao as digades caracteristicas dos
Portugueses que o FADO apresenta? Por favor, escalb op¢cdes mais adequadas.

A nona pergunta da segunda parte do inquérito,lrerde como a anterior, tinha
carater completamente fechado. A Unica diferengagere o respondente tinha que selecionar
cinco das dezanove opc¢Oes das respostas ou prgpar @opria opcao. A presente pergunta
era relacionado com as qualidades nacionais desgu@&ses, que o fado pudesse apresentar.
As opc¢Oes propostas pela autora, eram selecionedims base nas publicagbes de E.
Lewandowski®? Z. Butat Silvd*™ e G. Freyerg*

1. Melancalico
Pessimista
Orgulhoso
Optimista
Religioso
Afetuoso
Sentimental

Apaixonado

© © N o o bk~ 0N

Impetuoso
10.Tenro
11.Tradicional
12.Moderno
13.Corajoso
14.Nacionalismo
15. Aberto

16. Solitario
17.Provinciano
18.Valente

19. Trabalhador
20.Romantico
21.Europeu
22.0utras

192 ewaNnDOWSKI, Op. cit.
193 BuLAT SILVA, 2008
194 FREYRE, Op. cit.
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O objetivo dessa pergunta era provocar as respagia permitissem definir as
gualidades nacionais dos portugueses apresentadéedo, de acordo com opinido deles
proprios. Essas qualidades serdo uma base deeapdlia a presente dissertacdo. A nona
pergunta tinha carater fechado, mas os respondpotism ter selecionado 5 respostas mais
adequadas segundo eles proprios.

Apresentacéo dos resultados:

1. Melancdlico — 69 pessoas
Pessimista — 23 pessoas
Orgulhoso — 24 pessoas
Optimista — 2 pessoas
Religioso — 9 pessoas
Afetuoso — 14 pessoas
Sentimental — 76 pessoas

Apaixonado — 52 pessoas

© © N o o b~ w0 N

Impetuoso — 8 pessoas
10.Tenro — 4 pessoas
11.Tradicional — 46 pessoas
12.Moderno — 5 pessoas
13.Corajoso — 4 pessoas
14.Nacionalismo — 26 pessoas
15. Aberto — 6 pessoas

16. Solitario — 23 pessoas
17.Provinciano — 3 pessoas
18.Valente — 3 pessoas

19. Trabalhador — 2 pessoas
20.Romantico — 33 pessoas
21.Europeu — 0 pessoas

22.Outras (*homem sem fronteiras”, “depressivo”, “emaoal”, “fatalista”)
Abaixo serdo comentadas as seleicdes feitas pedpsmdentes em relacdo a pergunta

9: “Na sua opinido, quais sdo as qualidades carstitas dos Portugueses que o FADO

apresenta? Por favor, escolha 5 opgdes mais adesjuad
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1. “Melancolico®®

A selecdo de opcéo “Melancolico” foi realizada pe® pessoas, 33 mulheres e 36
homens. Entre as pessoas, que selecionaram es8a apqaioria representou pessoas entre
31-40 anos (mulheres bem como homens). A op¢&elecionada pelos homens entre 18-25
anos (11 homens). A maioria significante das rdsgo@0 pessoas) vinha das pessoas com
formagdo superior — mestrado. As pessoas, queiaweam essa opcado, moravam, em
maioria, nas aglomeracdes urbanas.

2. “Pessimista®®

As pessoas que selecionaram a carateristica “Het&simomo uma das cinco mais
adequadas que descrevem portugueses, a maioriananfimares que apresentam grupo de
pessoas entre 31-40 anos. A maioria das pessaasgtpcionaram essa opcao tem formagao
superior — mestrado. Maioria das mulheres que lesh essa carateristica, mora nas
cidades pequenas. Entre homens, a maioria vivegeamaracdes urbanas.

3. “Orgulhoso™’

Entre as pessoas que selecionaram a resposta hosgllicomo uma das carateristicas
dos portugueses, 14 eram homens, 10 mulheres. Bsitraulheres, o maior grupo eram
mulheres entre 31-60 anos, enquanto a maioria@uogiis representavam grupo com mais de
60 anos. O maior grupo das pessoas, que escollmgrgdin “Orgulhoso” eram pessoas com
formacgé&o superior — mestrado, que viviam nas agiapdes urbanas.

4. “Optimista™*®®

Duas pessoas: uma mulher entre 40-60 anos e a@adao basica — 3° ciclo e um
homem entre 31-40 anos com formacao superior vaugstselecionaram opc¢ao: “Optimista”
como uma das cinco qualidades que melhor descrgp@mugueses. Ambos vivem nas
aglomeracdes urbanas.

5. “Religioso™®

A selecdo da carateristica: “Religioso”, como aligade que melhor descreve
portugueses fizeram 9 respondentes: 3 mulhereh@n@ns. O grupo mais numeroso eram
pessoas entre 31-40 anos. 3 pessoas tinham forrsecdodaria, também 3 tinham formacao
superior — mestrado. 8 das pessoas que selecioraateristica: “Religioso” vivem nas

aglomeracdes urbanas.

1% Veja: Anexo — Tabelanr4,5i6
1% veja: Anexo — Tabelanr 7, 8, 9
97yeja: Anexo — Tabela nr 10, 11, 12
198 y/eja: Anexo — Tabela nr 13, 14, 15
199veja: Anexo — Tabela nr 16, 17, 18
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6. “Afetuoso®®

Entre 91 dos respondentes, 14 pessoas seleciomagaialidade: “Afetuoso” como a
gue descreve portugueses bem. A maioria dessasagemmm homens (9 pessoas). 5 pessoas
representa 0 grupo com mais de 60 anos, outro &sops 0 grupo entre 31-40 anos. Em
relacdo a formacéo, a maioria das pessoas tinhanma¢do superior — mestrado e também a
maioria vivia nas aglomeracdes urbanas. O restpessas viviam nas pequenas cidades.

7. “Sentimental®®*

“Sentimental” € uma qualidade que seleccionou aonaaisignificativa dos
respondentes — 76 pessoas — 39 mulheres e 37 hobhgngpo principal eram pessoas entre
31-40 anos (22 pessoas), em seguir, 16 pessoasntaigl de 60 anos. 15 pessoas
representaram o grupo entre 18-25 anos, enquantpeddoas tinham entre 40-60 anos.
Apenas 9 pessoas entre 26-30 anos selecionarano: offg@ntimental”. O grupo mais
numeroso que responderam: “Sentimental” eram pssswa formacao superior — mestrado
(36 pessoas). 17 pessoas tinham formagdo secuneldgizanto 11 pessoas tinham formacao
superior — licenciado. A maioria significante dassgoas, que selecionaram a resposta:
“Sentimental” vivia nas aglomeracdes urbanas (®bq@as). O resto das pessoas viviam nas
cidades pequenas.

8. “Apaixonado®®?

A escolha da carateristica “Apaixonado” como a iope¢hor descreve os portugueses
fizeram 52 pessoas, 23 mulheres e 29 homens. [pgfa era escolhida pelas pessoas entre
31-40 anos (15 pessoas) e as com mais de 60 ahgsegkoas) e entre 18-25 anos (11
pessoas). Entre as pessoas, que selecionaram thRpaia’, os dois maiores grupos tinham
formacao superior — mestrado (26 pessoas) e saw@rfti@ pessoas). A maioria das pessoas
gue responderam: “Apaixonado” vivia nas aglomeragii®anas (39 pessoas). 13 restantes
vivia nas cidades pequenas.

9. “Impetuoso®®®

A resposta: “Impetuoso” como a carateristica qudhamedescreve portugueses,
selecionaram 8 pessoas: 4 mulheres e 4 homensdédiles eram pessoas entre 31-40.
Também 4 poessoas, tinham formacéo superior —adestd pessoas vivia em aglomeracdes

urbanas, enquanto 3, nas pequenas cidades.

20y/eja: anexo — Tabela nr 19, 20, 21
21yveja: anexo — Tabela nr 22, 23, 24
22\/eja: anexo — Tabela nr 25, 26, 27
203\/eja: anexo — Tabela nr 28, 29, 30
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10. “Tenro®**

A escolha da resposta “Tenro” foi feita pelas 4spas: 2 mulheres e 2 homens. Cada
deles representou diferente grupo da idade, corape#o do grupo entre 40-60 anos que
nessa resposta ninguém representou. As pessoaglgamnaram a resposta: “Tenro” na 102
pergunta, tinham formacéo superior — mestrado $2qaes), formacao superior — licenciado (1
pessoa) e formacdo secundaria (1 pessoa). Trépedapas que selecionaram a resposta
“Tenro” viviam nas aglomerac¢des urbanas. Uma nédo aleesposta relativa a cidade de
habitacao.

11. “Tradicional®®®

A escolha de opcao “Tradicional” na 92 pergunta flota pelas 46 pessoas, 27
mulheres e 19 homens. Eles representaram todasipesgde idade, mas o grupo maior eram
pessoas entre 31-40 anos (12 pessoas) e um bozadertor (10 pessoas) entre 40-60 anos.
A maioria dessas pessoas tinham formacao supenmestrado (20 pessoas), enquanto 13
pessoas tinham formacdo secundaria. 33 dessasapessam nas aglomeracdes urbanas,
enquanto 12 nas cidades pequenas. Uma pessoaspandeu onde vivia.

12. “Moderno®®

5 pessoas selecionaram a resposta: “Moderno” argtipta, 2 delas eram mulheres e
3 homens. Essas pessoas representavam todos os gaiplade com excepcéo das pessoas
entre 26-30 anos. As pessoas que responderam “Nwdiémham formacao basica — 2° e 3°
ciclo, formacédo secundaria e superior (mestradoemdiado). 4 dessas pessoas viviam nas
aglomeracdes urbanas, enquanto 1 vivia na cidagiespa.

13. “Corajoso®”’

A selecao da resposta “Corajoso” que descreve lempodugueses foi feita por 4
pessoas: 3 mulheres e 1 homem. 2 dessas pessoas tentre 31-40 anos. 2 restantes
representaram os grupos de idade: 26-30 e 40-68 anadas pessoas que selecionaram a
resposta “Corajoso” tinham formacédo secundariaeduigtes tinham formacdo superior —
licenciatura e doutoramento. A maioria das pesspes selecionaram: “Corajoso” na 102
pergunta, vivia nas aglomeracfes urbanas (3 pgssioas na cidade pequena.

14. “Nacionalismo?®°®

24\/eja: anexo — Tabela nr 31, 32, 33
205\/eja: anexo — Tabela nr 33, 34, 35
20%\/eja: anexo — Tabela nr 37, 38, 39
27\/eja: anexo — Tabela nr 40, 41, 42
208\/eja: anexo — Tabela nr 43, 44, 45
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A selecéo da resposta: “Nacionalismo” que definthareos portugueses, foi feita por
26 pessoas — 16 mulheres e 7 homens. Os gruposnomerosos em relacdo a idade eram:
entre 31-40 anos (7 pessoas) e com mais de 60 @nhgmssoas). Das pessoas que
selecionaram a resposta “Nacionalismo” a maioribaiformacéo superior — mestrado (10
pessoas). Um bocadinho menos (9 pessoas) tinhana¢édo secundaria. As pessoas, que
selecionaram resposta “Nacionalismo” a maioria avivias aglomeracdes urbanas (16
pessoas). O resto vivia nas cidades pequenas.

15. “Aberto™%

6 pessoas escolheram a carateristica: “Aberto” gdasgzrever portugueses. 2 entre
elas, eram mulheres e 4 homens. Metade das pesgsmasscolheram essa resposta
representam grupos de idade entre 31-40 anos. Metade sdo as pessoas entre 18-25 anos
(2 pessoas) e com mais de 60 anos (1 pessoa). Mesmdpessoas que selecionaram essa
resposta tinham a formacéo secundaria. Outra métdde formacéo superior — mestrado. 4
das pessoas que selecionaram essa resposta viemmgiomeracdes urbanas, 2 pessoas
viviam nas cidades pequenas.

16. “Solitario™*°

A selecdo da resposta: “Solitario” como a cardiedsque descreve bem o0s
portugueses foi feita pelas 23 pessoas, 10 mulleei@homens. Os grupos mais numerosos
em relacdo a idade eram entre 31-40 anos (9 pg¢sseatre 40-60 (6 pessoas). A maioria das
pessoas que selecionaram a resposta “Solitario” f@macao superior — mestrado (14
pessoas). 13 pessoas, das que escolheram essdagegpam nas aglomeracdes urbanas. 10
restantes viviam nas cidades pequenas.

17. “Provinciano®!*

A escolha: “Provinciano” como uma carateristica daéne os portugueses, foi feita
por 3 pessoas: 2 mulheres e 1 homem. As mulheese&jacionaram essa resposta tinham
entre 18-25 anos, enquanto o homem tinha entréd 2618s. Duas pessoas tinham formacéo
superior — mestrado, enquanto uma — formacéo sédan®uas pessoas, que selecionaram a
resposta: “Provinciano” viviam nas aglomeracfesamnas, enquanto uma — na cidade
pequena.

18. “Valente®*?

29 \/eja: anexo — Tabela nr 46, 47, 48
#%yeja: anexo — Tabela nr 49, 50, 51
Zlyveja: anexo — Tabela nr 52, 53, 54
#2\/eja: anexo — Tabela nr 55, 56, 57
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3 pessoas (2 mulheres e 1 homem) selecionaram pastas “Valente” como a
carateristica que define os portugueses no fadda Gma das pessoas representou diferente
grupo de idade: entre 18-25 anos, entre 26-30re 8tt40 anos. 2 pessoas tinham formacéo
secundaria, enquanto 1 ndo deu resposta a pergoataa formacdo. 2 das pessoas que
selecionaram a resposta “Valente” viviam nas agtagiées urbanas, enquanto uma na cidade
pequena.

19. “Trabalhador®™

A escolha da resposta: “Trabalhador” como a qudédios portugueses foi feita pelas
2 pessoas: 1 mulher e 1 homem. A mulher tinha et@r60 anos e formacdo superior -
mestrado, enquanto homem tinha entre 26-30 anost&¢ao superior — licenciado. Ambas
as pessoas viviam nas aglomeragdes urbanas.

20. “Romantico®**

A escolha de carateristica: “Romantico” como a igade que descreve bem os
portugueses, foi feita pelas 33 pessoas, 13 muleel® homens. Entre eles, eram pessoas de
todos os grupos de idade, mas 0 mais numeroso re@esentadas as pessoas com mais de
60 anos (11 pessoas). Em relacdo a formac&o, @ gnags numeroso eram as pessoas com
formacdo superior — mestrado (10 pessoas). A raaidas pessoas que selecionaram a
resposta “Romantico” viviam nas aglomeracgdes urbdfd pessoas). 8 pessoas viviam na
cidade pequena, enquanto uma pessoa nao resparmteuviaa.

Os resultados obtidos da 92 pergunta permitianagéw da listagem das carateristicas
mais importantes que descrevem portugueses nodagondo os proprios portugueses.

De acordo com respondentes, as principais cartatadsnacionais apresentadas no
fado séo:

Sentimental (76 respostas)
Melancdélico (69 respostas)

Apaixonado (52 respostas)

O O O o

Tradicional (46 respostas)
o0 Romantico (33 respostas)
Conclusoes inciais:
Os resultados apresentados claramente mostramoguertugueses tém profunda
conscéncia das carateristicas nacionais transsnitiddado. Os portugueses tém uma atitude

hY

critica e bastante objetiva a descricdo das césttass da sua nacdo. A imagem dos

#3\/eja: anexo — Tabela nr 58, 59, 60
#4\eja: anexo — Tabela nr 61, 62, 63
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portugueses, que se forma com base nos resultedsa gergunta, € uma imagem de nacao

sensivel, sentimental, mas fechada e metaforicamsolada do mundo contemporaneo.
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Saudade Destino Paixdo Tristeza Sofrimento Amar

Gréfico nr° 48. Respostas a 92 pergunta: “Na sua opao, quais sao as qualidades caracteristicas dos
Portugueses que o FADO apresenta? Por favor, escalb op¢cdes mais adequadas”
10) Pergunta nr° 10 - “Na sua opiniao o fado mosdra alma portuguesa?”
» Sim
» Nao
» Nao tenho opiniédo
A décima pergunta da segunda parte do inquéritbatinarater completamente
fechado. O objetivo dela era obter uma das respas@s importantes para a presente
dissertagcédo, quer dizer, a questao da alma podagescondida no fado. Os dados obtidos
através dessa pergunta podem ser uma indicacaotanfmpara essa tese e podem responder
a pergunta, se o respondente auto-identifica céed@me com a mensagem dele.
Apresentacéo dos resultadds™
A maioria significante dos respondentes, pois 8&@a&s, respondeu positivamente a
essa pergunta. A resposta negativa foi dada pglasfas — todas eram mulheres de todos os
grupos de idade. 3 pessoas selecionaram resposdia tihho opinido” — também eram

215V/eja: anexo - Tabela nr 64, 65, 66
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mulheres. Das mulheres que responderam negativaraet@®® pergunta, 2 tinham mais de 60
anos e 4 representaram todos os grupos da idadaulkeres que responderam “Nao tenho
opinido” tinham entre 31-40 anos, 40-60 anos e na@s60 anos. As mulheres que
responderam negativamente a 102 pergunta, na méBpessoas) tinham formacao superior
— licenciatura. 2 pessoas tinham formacao superiarestrado. Uma das pessoas tinham
formacao béasica — 1° ciclo.

A maioria dos respondentes (57 pessoas) que resond‘'Sim” a 102 pergunta,
viviam nas aglomeracdes urbanas. Os restantessabgeeviviam nas cidades pequenas. As
mulheres que responderam negativamente a essanfgeegam habitantes das aglomeracdes
urbanas (3 pessoas) e bem como as cidades peq(®nsssoas). Das mulheres, que
responderam a 10 pergunta “Nao tenho opinido”, @&nehabitantes das aglomeracgdes
urbanas, e 1 vivia na cidade pequena.

Conclusoes inciais:

Os resultados indicam que quase todos os resp@sdemicordam com o fato de que
o fado seja um transmitor da identidade, ou palasytalavras “alma portuguesa”.

11) Pergunta nr° 11 - H& algum aspecto que um outr&uropeu nao conseguiria
entender num FADO (além da lingua)? Marque 1 respdas.
» Historia
Carater do canto
Especifidade musical
Drama da queda do Império
Lugares referidos (bairros)
Mensagem

YV V. V V V V

Cantos sao perfeitamente compreensiveis
» Outros
Pergunta 112 na segunda parte do inquérito tinlrapca anterior, carater fechado,

apenas com a diferenca, que o respondente podirai a sua proposta de resposta. A
pergunta era relacionada com o carater naciondhdo e da especifidade dele na escala
europeia. O objetivo da 112 pergunta, fortameni@cignada com a questdo de unificacao
multi-aspetual no ambito da Unido Europeia eragi®g como 0s portugueses percebem o
fado — se o canto é fechado a percepcdo pelassoctitturas, se esta relacionado tao
fortamente e enraizado tdo profundamente com Par(através da histéria, carater do canto,

especifidade musical, mensagem, lugares referglosga do Império) que nenhuma outra
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nacdo consegue percebé-lo, ou pelo contrario — pedegerfeitamente compreensivel na

Europa unida em todos os aspetos.

Apresentacao dos resultadds®

» Histéria — 8 pessoas
Carater do canto — 12 pessoas
Especifidade musical — 7 pessoas
Drama da queda do Império — 3 pessoas
Lugares referidos (bairros) — 17 pessoas

Mensagem — 28 pessoas

YV V. V V V V

Cantos sao perfeitamente compreensiveis — 0 pessoas
» Outros — 6 pessoas

A resposta mais frequentamente selecionada a I@éimie era “Mensagem”. Essa
escolha foi selecionada pelas 28 pessoas: 10 maslleet8 homens. Entre eles o grupo mais
numeroso eram pessoas entre 31-40 anos (13 pesgoasjaioria das pessoas que
selecionaram essa resposta tinham formacao supenstrado (18 pessoas) e viviam nas
aglomeracdes urbanas (20 pessoas).

A segunda das respostas mais frequentemente selda® foi “Lugares referidos
(bairros)”. Foi a resposta que deram 27 pessoasiulferes e 17 homens. As pessoas que
selecionaram essa resposta representaram todosupssgde idade, mas o0 grupo mais
numeroso era das passoas entre 26-30 anos (8 pedsotie as pessoas que selecionaram
essa resposta a maioria tinha formacao superioestrado (12 pessoas) e licenciatura (11
pessoas).

A terceira opcdo selecionada com muita frequénmia;, “Carater do canto”. A
selecdo dessa resposta foi feita por 12 pessoaslieres e 4 homens. A metade deles tinha
mais de 60 anos. O resto das pessoas que seleciopagdo “Carater do canto” representa
todos os grupos de idade, com excepcéo de 18-2f &hpessoas que selecionaram opcao:
“Carater do canto” a 112 pergunta o maior gruporelacdo a formacado eram pessoas com
formacéao secundaria (4 pessoas). O resto das gdsswam formacao superior — mestrado (3
pessoas) e basica 1° e 2° ciclo. 2 pessoas nam desposta a pergunta sobre formacao. A
maioria das pessoas que selecionaram essa respoata nas aglomeragcbes urbanas (10
pessoas). As duas restantes, eram habitantesddalesipequenas.

#%y/eja: anexo — Tabela nr 67, 68, 69
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Nenhum dos 91 respondentes respondeu: “Os cantas [Efeitamente
compreensiveis”.
Seis pessoas deram a sua propria resposta a merguet outro Europeu néao
conseguiria compreender (além da lingua) no fatbai® apresentamos 4 propostas deles:
» “0 porqué da sonoridade triste e melancélica”
> “aforte ligacdo entre intérprete e a letra do fado
» “o significado e o verdadeiro sentimentoda palasaudade>"
» “Toda a carga cultural, histérica e emotiva assigiaue vai para além da
semantica do fado em si”
Conclusbes inciais:
Os resultados mostram, que o0s respondentes camsidl&ado como um canto
fortamente relacionado com a sua propria nacatriase lugares em Portugal, que ndo ha

possibilidade de compreender perfeitamente a mensdg fado pelos estrangeiros.

OUTRO I
0S CANTOS

SAO PERFEITAMENTE
COMPREENSIVEIS

DRAMA DE QUEDA DO IMPERIO

ESPECIFIDADE MUSICAL |

HISTORIA |

CARATER DO CANTO

LUGARES REFERIDOS (BAIRROS) |

MENSAGEM |

Grafico nr° 19. Respostas a 11% perguntaHa algum aspecto que um outro Europeu néo
conseguiria entender num FADO (além da lingua)?”

12) Pergunta nr® 12: Consegue imaginar Portugal selfADO? Marque 1 resposta.
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> N&o tenho opiniao
A pergunta 122 do inquérito esté relacionada cquergunta nr° 10 e como ela, tem
carater completamente fechado. O objetivo dessguptx era obtencdo de informacédo se o
respondente conseguisse imaginar Portugal, ondsenéantava o fado. Igualmente com a 102
pergunta, a resposta a 122 pergunta ia revelaépgia ou falta dela, entre os portugueses, a
consciéncia de intemporalidade do fado. Essa ptagia também revelar atitude dos
portugueses a questao de identificacdo de Portogalb fado.
Apresentacdo dos resultados:
As respostas a 122 pergunta eram seguintes:
» Sim - 11 pessoas
» Nao — 73 pessoas
» Nao tenho opinido — 6 pessoas
Os respondentes, na maioria significante respondaesgativamente a essa pergunta,
por isso ndo conseguem imaginar Portugal sem f&lpgssoas). Positivamente responderam
11 pessoas, enquanto 6 pessoas escolheram opcéirihéd opiniao”. Entre os respondentes,
gue responderam negativamente a essa pergunta (Ea&onseguem imaginar Portugal sem
fado) a maioria eram homens. Entre as pessoasegponderam positivamente eram 4
homens e sete mulheres. As mulheres que respondeoaitivamente a 122 pergunta
representam todos os grupos de idade. Dos grupos £8-25 e 26-30 apareciam duas
respostas, enquanto de resto de grupos apareeipdsta de catid A maioria das mulheres
e todos os homens que responderam positivamehtariformacao superior — mestrado. Das
pessoas que responderam negativamente a 122 @erguntioria tinha formacéo superior -
mestrad6'®. A maioria das pessoas que responderam negativ@rdet3? pergunta viviam
nas aglomeracdes urbanas (50 pessoas). O resfesssas vivam nas cidades pequenas.
Entre as pessoas que responderam positivamentevi@nvinas aglomeracfes urbanas,
enquanto 3 nas cidades pequéttas
Conclusoes inciais:
Segundo os resultados, portugueses na maioridisggrie ndo conseguem imaginar

Portugal sem fado.

27\/eja: anexo — Tabela nr 70
Z8\/eja: anexo — Tabela nr 71
#9y/eja: anexo — Tabela nr 72
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sim nao néo tenho opinido

Gréfico nr° 20. Respostas a 122 pergunta: “Consegumaginar Portugal sem fado?”

13) Pergunta nr° 13: Na sua opinido, quais sdo apdlavras-chaves” em FADO? Por
favor, escolha 5 palavras que, na sua opinido, apgmem em FADO com maior

frequéncia.
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Amor
Paixao
Ternura
Amargura
Pena
Destino
Fado
Esperanca
Saudade
10. Tristeza

© © N o gk~ wDdhPE

11.L&grima

12. Sofrimento

13.Felicidade

14.Outras

A pergunta 132 na segunda parte do inquérito dezioeado com a questdo das
“palavras-chave” que aparecem no fado. A pergunita tcarater fechado com a possibilidade
de propor a sua opcéo da resposta. Os respondatitasn que selecionar cinco das treze
opc¢Oes de resposta ou propor a sua opgao. O gagpdlavras-chave” apresentado na 132
pergunta, foi selecionado com base na investigatgiaZz. Butat Silv&’. As respostas
reveladas com a 132 pergunta permitiram estabetegeupo das palavras mais importantes
gue serdo submetidas a comparacao com os resuttasigalavras investigadas na analise do
discursé.

Apresentacéo dos resultados:

A pergunta 132 era uma pergunta fechada com plidad®e de selecionar 5 opcdes e
adicionar a sua opc¢ao. Abaixo apresentamos odadeslobtidos através desta pergunta:

1. Amor — 42 pessoas
Paixado — 45 pessoas
Ternura — 14 pessoas
Amargura — 26 pessoas

Pena — 11 pessoas

o 0 bk~ w N

Destino — 56 pessoas

220 BULAT SILVA, 2008
#lyv/eja: Capitulo IV — andlise literéria
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7. Fado — 34 pessoas

8. Esperanca — 19 pessoas
9. Saudade — 80 pessoas
10. Tristeza — 43 pessoas
11.Dor — 43 pessoas

12. Sofrimento — 25 pessoas
13.Felicidade — 14 pessoas

14.Outras — 1 pessoa

1. “Amor”?#

A escolha da resposta “Amor” a pergunta 13 feze&paondentes: 17 mulheres e 25
homens. Essas pessoas representavam todos os deujglagles, mas 0 mais numeroso era o
grupo com mais de 60 anos (11 pessoas). 15 pesisbas formacdo superior — mestrado,
enquanto 12 pessoas tinham formacdo secundariaridaas pessoas que selecionaram a
resposta “Amor” viviam nas aglomeragdes urbanaspé3oas), enquanto 8 pessoas viviam
nas cidades pequenas. 1 pessoa ndo respondew sotaede habitacao.

2. “Paixao®*

A selecéo da palavra “Paixao” foi feita pelas 45spas: 24 mulheres e 21 homens. O
grupo mais numeroso eram as pessoas entre 31-40(BEhgessoas). Os grupos com um
bocadinho menos representantes eram entre 40-8Cearwn mais de 60 anos (11 pessoas no
cada grupo). A maioria das pessoas que selecionarpgadavra “Paixao” tinha formacao
superior — mestrado (16 pessoas) ou secundarigpddfoas). A maioria das pessoas que
selecionaram essa resposta viviam nas aglomeracgbasas (33 pessoas), enquanto o resto
(11 pessoas) viviam nas cidades pequenas. 1 pedésosespondeu sobre o local da sua
habitacao.

3. “Ternura®®*

A resposta “Ternura” a 132 pergunta foi selecionaolal4 pessoas (9 mulheres e 5
homens). A metade desse grupo eram as pessoas asnden60 anos. 5 das pessoas que
selecionaram essa resposta tinham formacao se@inelduanto 3 pessoas tinham formacéao

superior — mestrado. A maioria das pessoas queiGagam opcao “Ternura” na pergunta

#22\/eja: anexo — Tabela nr 73, 74, 75
22 \/eja: anexo — Tabela nr 76, 77, 78
#24\/eja: anexo — Tabela nr 79, 80, 81
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13, viviam nas aglomeracdes urbanas (10 pessoad). r&stantes viviam nas cidades
pequenas.
4. “Amargura®®

A escolha da palavra “Amargura” como a resposte@gumta 132 foi feita po 26
pessoas: 15 mulheres e 11 homens. Essas pessieagipar a todos os grupos de idade, mas
0S mais numerosos eram entre 31-40 (8 pessoash) enais de 60 anos (6 pessoas). Metade
das pessoas que selecionaram a palavra “Amargabal tormacao superior — mestrado (14
pessoas). O resto tinha formacdo secundaria (®g®ssuperior — licenciado (4 pessoas) e
basica 1° e 2° ciclo (1 pessoa de cada ciclo). knaadas pessoas que escolheram a palavra
“Amargura” viviam nas aglomeragdes urbanas (16 qass O resto (10 pessoas) vivia nas
cidades pequenas.

5. “Pena®®®

A escolha da opcao “Pena” na pergunta 13 fez 14o0pss(6 mulheres e 5 homens).
Eram pessoas de todos os grupos de idade, comgéxcep grupo entre 26-30 anos. O grupo
mais numeroso foi pessoas entre 31-40 anos (4 g®sscentre 40-60 anos (3 pessoas). A
maioria dessas pessoas tinham formacao superiestrado (7 pessoas). As pessoas restantes
tinham formacédo secundaria (1 pessoa), superiamutothmento (1 pessoa), basica 2° e 3°
ciclo (2 pessoas). 8 pessoas que escolheram astasfidena’ vivia nas aglomeracoes
urbanas, enquanto 3 nas cidades pequenas.

6. “Destino®?’

A escolha da resposta “Destino” foi feita por 58qmas, o0 que € a segunda resposta
selecionada com maior frequéncia. Entre eles haBddnmulheres e 25 homens. Essas
pessoas representavam todos 0s grupos de idadesmass numerosos eram 0S grupo entre
31-40 anos (18 pessoas), 18-25 (12 pessoas) e 4Di6Pessoas). Mais de metade (33
pessoas), que selecionaram a resposta “Destinbartinformacéo superior — mestrado. A
maioria das pessoas que selecionaram essa opdamwvnas aglomeragbes urbanas (38
pessoas). O resto de 18 pessoas viviam nas cidadasnas.

7. “Fado®?®

A escolha “Fado”, como a “palavra-chave” no fado flata pelas 34 pessoas: 18

mulheres e 16 homens. Essas pessoas representai@ os grupos de idade, mesmo assim

22>\/eja: anexo — Tabela nr 82, 83, 84
226\/eja: anexo — Tabela nr 85, 86, 87
227\/eja: anexo — Tabela nr 88, 89, 90
228\/eja: anexo — Tabela nr 91, 92, 93
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0S grupos mais numerosos eram: entre 31-40 anomearais de 60 anos (8 pessoas cada
grupo). A maioria das pessoas que selecionarampesganta tinham formacgéo superior —
mestrado (19 pessoas). 25 pessoas das que setaniora opcdo “Fado” viviam nas
aglomeracdes urbanas, enquanto 9 pessoas viviaoidaaes pequenas.

8. “Esperanca™®

A escolha da resposta “Esperanc¢a” a 132 pergunfeit® por 19 pessoas: 9 mulheres
e 10 homens, que representaram todos os grupagade.iMesmo assim, 0S grupos mais
numerosos eram: com mais de 60 anos (6 pessoaskped&-40 anos (5 pessoas). Entre esses
respondentes o0 grupo mais numeroso tinha formagperiesr — mestrado (7 pessoas) e
secundaria (5 pessoas). A maioria das pessoas eaeingaram essa OpG¢ao vivia nas
aglomeracdes urbanas (11 pessoas), enquanto 7apegstam nas cidades pequenas. 1
pessoa nao respondeu sobre o local de habitacao.

9. “Saudade®®

A resposta selecionada com maior frequéncia a d@fupta, era a palavra “Saudade”
— 80 pessoas decidiram selecionar essa opcao cofpalavra-chave” no fado. Eram 38
mulheres e 42 homens, que pertenciam a todos pege idade. No entanto, 0s grupos
mais numerosos eram entre 31-40 anos (26 pessae®)28® anos (16 pessoas). Entre as
pessoas, que selecionaram a resposta “Saudadsé metade (39 pessoas) tinha formacgéo
superior — mestrado. O resto das pessoas tinhafdonsecundaria (17 pessoas), superior —
licenciatura (12 pessoas), basica: 1° ciclo (4qeens 2° ciclo (2 pessoas), 3° ciclo (1 pesso) e
técnica (1 pessoa). 3 pessoas nao responderamassheeformacdo. A maioria das pessoas
gue selecionaram essa resposta, viviam nas aglopesrarbanas (55 pessoas), enquanto 24
pessoas viviam nas cidades pequenas. 1 pessoaspédndeu sobre o local de habitacao.

10. “Tristeza®*

A escolha de palavra “Tristeza” foi feita por 43geas: 20 mulheres e 23 homens.
Essas pessoas pertenciam a todos os grupos de mdasleds grupos mais numerosos eram
das pessoas entre: 31-40 anos (13 pessoas) e (18-p&ssoas). Quase metade das pessoas
(21 pessoas), que selecionaram a palavra “Tristézlad formacdo superior — mestrado. O
resto tinham formacao basica: 1° ciclo (2 pess@&sgiclo (1 pessoa), 3° ciclo (1 pessoa),
formacdo secundaria (9 pessoas), formacdo superimenciado (5 pessoas), formacao

superior — doutoramento (1 pessoa), formacdo téddicpessoa). 1 pessoa ndo respondeu

22 \/eja: anexo — Tabela nr 94, 95, 96
#0\/eja: anexo — Tabela nr 97, 98, 99
#lyeja: anexo — Tabela nr 100, 101, 102
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sobre a sua formacdo. A maioria das pessoas ge@s®lram a resposta “Tristeza” viviam
nas aglomeracoes urbanas, 14 pessoas viviam raakesigequenas.

11. “Dor"#*

A selecédo da palavra “Dor” a pergunta 132 foi fpitéas 43 pessoas: 24 mulheres e 19
homens. Eles representaram todos os grupos de ig@deos grupos mais numerosos eram:.
entre 31-40 anos (13 pessoas) e entre 18-25 anpasgdas). 22 pessoas tinham formacgao
superior — mestrado. Os grupos menos numerososaananiormac¢doo secundaria e superior
— licenciado (7 pessas cada grupo), formacao bédKlaaclo (3 pessoas), 2° ciclo (1 pessoa),
3° ciclo (1 pessoa), formacao técnica (1 pessog)essoa ndo respondeu sobre a sua
formacgdo. A maioria das pessoas que selecionaraaresposta viviam nas aglomeracoes
urbanas (33 pessoas) enquanto 10 pessoas viviaoidadss pequenas.

12. “Sofrimento®*®

A escolha da resposta “Sofrimento” foi feita por géssoas: 14 mulheres e 11
homens. Essas pessoas pertenciam a todos os gtapumkde, mas com maior nimero
apareciam pessoas com mais de 60 anos (9 pesseaBee1-40 anos (6 pessoas). Quase
metade das pessoas (12 pessoas) que seleciongr@avia “Sofrimento” tinham formacéo
superior — mestrado. Os grupos restantes eram oeoma¢éao basica: 1° ciclo (1 pessoa), 2°
ciclo (2 pessoas), formacdo secundaria (3 pesst@s)acdo superior — licenciatura (4
pessoas. 3 pessoas nao responderam sobre a swdornA maioria das pessoas que
selecionaram a palavra “Sofrimento” viviam nas agloaces urbanas (15 pessoas) enquanto
o0 resto (9 pessoas) nas cidades pequenas.

13. “Felicidade®*

A resposta “Felicidade” a pergunta 132 foi seleattpor 14 pessoas (5 mulheres e 9
homens, de todos os grupos de idade. O grupo reeaarn pessoas com mais de 60 anos (6
pessoas). Os respondentes, que selecionaram a Opeficidade” tinham formacéo:
secundaria (4 pessoas), basica — 1° ciclo (3 p&ssda ciclo (1 pessoas), superior —
licenciado (1 pessoa), superior — mestrado (3 ps¥st pessoa ndo respondeu sobre a sua
formacdo. A maioria das pessoas que selecionaraopcdo “Felicidade” viviam nas
aglomeracdes urbanas (10 pessoas). As restangssdgs viviam nas cidades pequenas.

Conclusoes inciais:

#32\/eja: anexo — Tabela nr 103, 104, 105
233 \/eja: anexo — Tabela nr 106, 107, 108
#4\/eja: anexo — Tabela nr 109, 110, 111
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Os resultados permitiram a criacéo de listas dé&atpas-chave” no fado, segundo a
opinido dos portugueses. A palavra selecionada m@or frequéncia era “Saudade” (80
respondentes), “Destino” (56 respondentes), em iséfaixao” (45 respondentes), no
seguinte “Tristeza” e “Dor” (43 respondentes cadiayra) e “Amor” (42 respondentes). As
palavras selecionadas com menor frequéncia foraelicidade”, “Ternura” e “Pena”.

90
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a0 m Mulheres
30
20
10
0 T T T T T 1
Sauvdade Destino Paixdo Tristeza Sofrimento Amar

Gréfico nr° 21. Respostas a 132 pergunta: “Na sugmido quais séo as palavras-chave no fado?”

14) Pergunta nr° 14: “Por favor, indique 1 género rasical que, na sua opiniao, é
mais proximo do FADO”

A Ultima pergunta era relacionada a questdo dg&elantre o fado e outros géneros
musicais carateristicos para certas nacdes. Auiitazada na pergunta estava composta por
oito géneros musicais relacionados com: E.U.A.gAtigpa, Cuba, Grécia, Brasil, Cabo Verde
e Espanha. Os géneros eram selecionados por causaaler nacional de cada um deles e
assim, a semelhanca potencial ao fado:

» Blues (E.U.A)

» Tango (Argentina)
» Rumba (Cuba)

» Rebetika (Grécia)
» Bossa Nova (Brasil)

146



» Samba (Brasil)

» Morna (Cabo Verde)
» Flamenco (Espanha)
» Outro

Adicionalmente, na lista dos oito géneros musicama apresentada, ha trés
relacionados com cultura luséfona (Bossa Nova, @aenllorna), trés com cultura de lingua
espanhola (Tango, Flamenco, Rumba), um géneroiopbn com Grécia (Rebetika) e um
relacionado com Estados Unidos da América (Blu@gespondente tinha que selecionar um
género dos oito, mas podia também propor a suaapEdesposta. As respostas provocadas
pela pergunta 142 podiam revelar um sentimentelde&o ou identificacdo com outra nacéo,
através da histéria comum, lingua, mentalidadeabtez pela semelhanca na maneira de
expressao da identidade no canto carateristicocpaias nacoes.

Apresentacdo dos resultados:

A 142 pergunta tinha carater fechado, em qual ggorelentes podiam selecionar 1
género musical. Gragas as respostas dessa pepgulidase criar a lista dos géneros musicais
mais proximos, segundo portugueses, ao carateadin Abaixo apresentamos os resultados
relativos a 142 pergunta.

1. “Morna™®

O género selecionado com maior frequéncia a pexgidt era “Morna”. Eram 38
pessoas que selecionaram essa opc¢éo: 21 mulhErdsoenens. As pessoas gye selecionaram
“Morna” pertenciam ao grupo entre 31-40 anos (16spas) e com mais de 60 anos (9
pessoas). Metade das pessoas que selecionaranpostae&Morna” (19 pessoas) tinham
formacdo superior — mestrado, enquanto 6 pessoaanti formacdo secundaria, 5 pessoas
tinham formacé&o superior — licenciado. A maioria gassoas que selecionaram “Morna” (25
pessoas) viviam nas aglomeracdes urbanas, enquestoo- 13 pessoas — viviam nas cidades
pequenas.

2. “Tango™3®

A segunda opcao selecionada com maior frequénaiaesposta “Tango”. Eram 19
pessoas que selecionaram este género: 10 mulh@resmeens. As pessoas que selecionaram
esta resposta pertenciam a todos 0s grupos de, idagke 0 grupo mais numeroso eram
pessoas com mais de 60 anos (6 pessoas). A mdesigpessoas que selecionaram essa

2% \/eja: anexo — Tabela nr 112, 113, 114
2% \/eja: anexo Tabela nr 115, 116, 117
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resposta tinham formacé&o superior — mestrado” §8qas), formacao secundaria (4 pessoas).
12 pessoas das que selecionaram “Tango”, vivianaglasnaeragcdes urbanas, 7 nas cidades
pequenas, enquanto 1 pessoa nao respondeu soloed dd habitacéo.

3. “Blues™’

A terceira opcao selecionada com maior frequéngargunta 14 era “Blues”. Eram
14 pessoas quem responderam assim: 7 homens ehéresuljue representaram todos 0s
grupos de idade, mesmo assim, 0 grupo mais repaglgerram pessoas entre 31-40 anos.
Entre as pessoas que selecionaram a resposta "Biuetade tinha formacédo superior —
mestrado (7 pessoas), 4 pessoas tinham formac@odse@. O resto (2 pessoas) tinham
formacgédo: superior — doutoramento e licenciadodad$ pessoas, que responderam “Blues”
viviam nas aglomeracdes urbanas. O 4 restantemvinas cidades pequenas.

Nenhum respondente selecionou resposta “Rumba’aenb@”. Cinco respondentes
escolheram opcao “Outro”. Todas essas pessoasrahegaconclusdo, que o fado ndo se
pode comparar com nenhum outro género musicalifigasido a sua resposta com um
comentario:

» “Fado é inconfundivel”
» “Fado € unico”
» “Fado é particular”

Conclusbes inciais:

A investigacao revelou que os portugueses trataiado como um género musical
carateristico e Unico para o seu pais e nacaoguaslo perguntados sobre semelhancas a

algum outro género musical, indicam “Morna” commais parecida com o fado.

#7\/eja: anexo — Tabela nr 118, 119, 120
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Grafico nr° 22 Respostas a pergunta 142: “Por fawp indique 1 género musical que, na sua
opinido, é mais proximo do fado”
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CONCLUSOES FINAIS - FADO COMO ECRA DA IDENTIDADE LU SA

1. Conclusdes finais - inquéritos

Os portugueses e o fado — 0 que é para eles o fagloal € a relacéo entre eles e 0
fado?

Dos resultados de inquéritos pode se concluir gupostugueses sado profundamente
conscientes de relacéo entre o fado e a identidacienal e cultural da sua nacdo. Gracas as
respostas extendidas dos respondentes, podia-seuionoma definicdo do fado, que refletia
a percepcao do fado pelos préprios portugueses. dessicdo esta composta por seguintes
elementos:

a) O primeiro descreve fado como um género musititdrario:

“Uma composicao musical, tipicamente portuguesagaanacional, canto tradicional portugués”;

b) O segundo elemento enriquece a definicdo coornrdcédo sobre o contetudo que o fado
transmite:

“Cancao sobre histéria de Portugal; cancédo porsmgee (...) descreve histdrias passadas”

c) O terceiro elemento traz informacéo sobre oteadd canto:

“Triste cang¢do que canta melancolicamente o destima cancdo (...) com forte componente

emocional”
Ainda mais interessantes parecem as respostagesijpendentes, que na maneira metaférica
respondiam a pergunta sobre o que era o fado [eafedefinicdo, que podiamos criar com

base nessas respostas seria seguinte:

“Fado é uma musica representativa do povo portygiggsua alma, da sua histéria; Fado é a hist@ia e
cultura do povo portugués. E a vida alegre oudafdo povo portugués. Fado é patriménio cultural, o

orgulho em ser portugués.”

Em quase todas as respostas, que em modo metadéfineam o fado, repetia a questao de
nacionalidade, unido de fado e a nacao portugfilesggo de expressao da alma de nacgéao e da
historia dela, de vida, que traz alegrias e tretesgtravés do fado. Nas respostas aparecem 0s
exemplos concretos através dos quais os portugaeseem o fado, como a maneira de
expressar a pena para historia:

,Fado é tristeza (...) de um povo “entalado” entreauEspanha forte e um mar assustador; E um

sentimento de lama que define o ser-se portugués”

Na entrevista realizada para os fins desta digserta fadista Rosinda Maria, quando

perguntada sobre o que era para ela o fado, descesge fenOmeno assim:

“[Fado] ha tanto que ninguém consege dizer. Fadiesdino. Destino que nés tragcamos aquilo que

acontece. Fado como cancdo? Mesmo que acontede.é\fgente ndo acontece. E s voz e néo é fado,
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é voz. O fado tem que se sentir. E, é dificil dpliear mas o fado é destino, é isso. E para mim é a
maneira de dar ca para fora tudo aquilo que ewtanhi: de bom e de mal as vezes. Porque as vezes
podes estar furiosa, calma e cantas e assim nddriste. E um estado de alma. Para mim é uma
terapia, tem me feito muito bem ao longo da minta porque ja vivi dois desgostos muito grandes, as
pessoas que partiram, e se ndo ca dar o fado?eNausado aguentava aqui, e fazia me bem... Quase
gue o ndo houve mas estava desejando sim, masdesgosto que me deu destino e foi o fado. Ha
pessoas que dizem isto normalmente, mas foi mesmarg aconteceu. E é por ai. E um destino a

cantar fado. Abandonei tudo: abandonei a minha,tegu la muitas vezes claro, a minha profisséao,

outra que tinha, para dedicar ao fado todos os Biasjue faco aqui, ali.?*®

As investigacbes mostram de que os portuguesesdeaas o fado como um canto
tipicamente portugués, que nasceu de tradicdoqu@sa, mesmo se alguns dos respondentes
afirmaram que a formacéo do fado foi influenciadbg contatos dos portugueses com outras
culturas. Os portugueses, quando perguntados aatemelhanca do fado com outros cantos
carateristicos para certas nacoes e paises, naarengontravam a igualdade na musica de
Cabo Verde — morna. Essa musica, como o fado,adecamada pelo sentimento de tristeza.
Na letra de morna aparece também frequentamerdéaerg “sodad”, que coincidentemente
parece muito familiar com a palavra portuguesa dada”. Sera que em Cabo Verde, na
musica morna, sobreviveu a forma da expressaorda kisa, a mesma, que em Portugal
continua no fado?

O fado e outras culturas

Os resultados mostram, que os respondentes camsideifado como a cangao téao
fortemente relacionada com a propria nacédo delsgria e lugares em Portugal, que isso
impossibilita percepcdo completa da mensagem do fedos estrangeiros. No entanto a
fadista, Catia Sofia, quando perguntada sobre silplidade (ou falta dela) de compreensao

do fado pelos estrangeiros respondeu assim:
“Muitos, muitos turistas dizem que nao percebenetealdo fado, portanto o poema, mas a nossa
mensagem que nds queremos transmitir através de fae os chega e marca... H4 pessoas que

comecam chorar e nem sabem porque. Pois ndo emtenliéra, mas sentem?3*
A opinido acima foi confirmada pela outra fadifR@sinda Maria (ja citada). Ela sublinhou o
significado da maneira de transmisséo do contetrdués da propria interpretacdo. Quando

perguntada, se um estrangeiro conseguiria peroefa€lo, a fadista respondeu:

“Nem para todos. Ha que gostam das coisas ligeisiipo “A casa portuguesa” porque eles conhecem

a Dona Amalia. Os outros que nao, dizem que ndopmendem mas que sentem. Fazem assim,

238 Uma parte da entrevista nr 2 realizada para esdinpresente dissertacdo no dia 15.10.2011 cemistd,
Rosinda Maria. Entrevista completa encontra-se meR@

239 Uma parte da entrevista nr 1 realizada para asdinpresente dissertacdo no dia 15.10.2011 cemistd,
Cétia Sofia. Entrevista completa encontra-se emane
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portanto sdo fora de compreender de palavras ntds @scompreender além das palavras. Ha,
sentimento. A maneira como nds cantamos, como edisaimos, eles compreendem isso. Eles sentem.
Compreendem. E verdad®&®

Pode surpreender o resultado dos inquéritos, quarsdoespondentes preferiam
comparar o fado com a musica caboverdiana — mdegue com a musica brasileira — bossa
nova. E talvez, o resultado da preocupacdo dosiqueses para ndo fossem dominados de
outra forma pelo Brasil — o Brasil ja domina a liagoortuguesa e a versao de portugués do
Brasil foi um exemplo para a reforma ortograficaalém disso o Brasil € uma economia
global do futuro, enquanto Portugal esta em pradwrise econdmica. Sera que foi por esse
motivo, que 0s portugueses preferiram comparar do faom morna? Era talvez (a
comparagcdo com morna) uma opgcdo menos arriscadgueleomparar o fado com bossa
nova. Pois, em relacdo a Cabo Verde, portuguesdgseam a manter posicdo dominante
(pelo menos, é assim como gostavam de manter).

O fado como patriménio

Os resultados de investigacdo mostram que pararbsgpeses € muito importante
preservar o fado para futuras geracoes. Por issi@-ge concluir, que a nagéo portuguesa tem
consciéncia da necessidade de preservacéo do datm @ patrimonio cultural de nacédo. Os
resultados sdo confirmados pelo fato de candidaulata representativa do patriménio
cultural imaterial da humanidade pelo UNESCO. @fioente, no dia 27 de novembro de
2011, o fado foi aprovado como patriménio imatedialhumanidade, o que € um argumento

adicional que confirma a importancia desse canto.

,O patriménio cultural imaterial, transmitido dergedo em geracao, € permanentemente recriado pelas

comunidades e grupos em fungcdo do seu meio, dangraccdo com a natureza e a sua historia,

proporcionando-lhes um sentimento de identidade edtinuidadg?**

Com a candidatura do fado a Lista RepresentativaPawimonio Cultural Imaterial de

Humanidade de UNESCO os portugueses provaramesges cantos sao uma contribuicado
da nacéo portuguesa para a cultura mundial e ces® epresenta identidade portuguesa. E,
sobretudo, que o0s portugueses sao conscientegyrgode tesouro é o fado para a nacao

portuguesa e até — para a humanidade:

“A partir de agora, o fado ndo é apenas a can¢c®odegal, a cancdo de Severa, Marceneiro, Amalia,

Carlos do Carmo, Camané, Ana Moura e Carminhomédesouro do mundo. Um tesouro que fala de

240 Uma parte da entrevista nr 2 realizada para esdinpresente dissertacdo no dia 15.10.2011 cemistd,
Rosinda Maria. Entrevista completa encontra-se meR@

241 http://www.candidaturadofado.comé  http://www.unesco.pl/kultura/dziedzictwo-kulturoweiedzictwo-
niematerialnef[24.05.2012]
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Portugal, da sua cultura, da sua lingua, dos seetm® mas que também tem muito de universal nos

sentimentos que evoca: a dor, o ciime, a solidamar.*?

Na entrevista realizada com a fadista anterioragneithda, Rosinda Maria, quando
perguntada sobre o futuro do fado e a nova gemgdado, a fadista comentou a situacao de

maneira muito interessante, que ilustra os resedtdds inquéritos:

“Agora sim, ha muitas — umas boas, umas menos BEsé&.muita gente. Antigamente cantar fado era
guase um “fadista?” [vergonha]. Agora nao, agochique, € muito bom cantar o fado. Estava muita
coisa méa — hoje também ndo ha muita coisa boaldt#@nas boas. Eu era assim. A zona onde eu moro
em Lisboa é mais chique. E eu nunca disse a ningdéma um restaurante onde eles frequentavam e
uma vez veio um grupo universitario: doutores ea@s e ndo sei 0 que e quando me viram, passaram;
tu nunca disseste que cantavas o fado, nuncaglieseantava fado. Porque foi o tabu. Era sim. Agora
ndo. E eu ia cantar com o elenco famoso: Dona Rdenilartins, a grande artista, a Marie Valejo,(...)
Carlos do Carmo, la ia e eu. Olha — também vou@nto com os amigos e amigas. La vi outra mais
esquisita, mas eram amigos e eram amigas. Apremithh ios mais velhos. Nao é que se aprenda. Mas

aprendi muito. O fado n&o se aprentfé.”
O comentario acima apresentado, foi realizado pathsta que estava ha vinte anos
relacionada com o palco do fado. Para contrastse esmentério, ou seja, para mostrar
completamente o fenbmeno, abaixo apresentamos ane ¢ie entrevista com uma fadista
jovem, de 19 anos. A relacdo dela com o fado, mdgQéo de personalidade dela, o processo
de amadurecimento ao papel de fadista e a atitastarie diferente a paixdo dela dos colegas
dela — sejam uma ilustragéo colorida da nova gerdedadistas:

“[Comecei a cantar] aos 6 — 7 anos. Aqui no P@tetanto, a minha avo frequentava as casas de fado
cantava, ndo era profissional, cantava e eu acdmpare ... aquele fascino pelo fado que é canfw. N
tenho formacédo musical ...alias, ao contrario quia ta gente pensa, ndo ha nenhuma escola de fados,
ndo ha onde se aprende fado, ndo ha. Existe, siraposervatdrio que ha, existem aulas de canto, uma
preparagdo musical, ndo é, porque deveriamos qoemefio saber pelos estudos a nivel musicais.
Portanto, agora, a nivel vocal, temos aulas deocamt, mas € da outras validades (...) Portantandmp

se da preste ao estilo musical quando da paraugratiutro, pois nés, cada qual, da pelo estilo que

canta. Portanto o fado ndo nasce. Este timbresigenaom pessoa, digo eu.”

O comentario acima pode ser uma conclusdo dostadesl da 122 pergunta do
inquérito. llustra claramente como, na ultima décadimentou a popularidade internacional
do fado e, sobretudo, como mudou a percepcao aopfelds proprios portugueses. Talvez,

esses investigacdes, realizadas alguns anos atvéssem resultado completamente

%42 Canelas, L., 27.11.1ttp://www.publico.pt/Cultura/o-fado-ja-e-patrimeainundial-152275$24.05.2012]
243 Uma parte da entrevista nr 2 realizada para asdinpresente dissertacdo no dia 15.10.2011 cemistd,
Rosinda Maria. Entrevista completa encontra-se meR@
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diferentes? Presentemente, € visivel a popularigeadede e 0 aumento de atitude positiva ao
fado, pelos portugueses.

Descubrir o fado de novo e encantar-se com elemente, sdo as tentativas desesperadas de
preservacao da identidade lusa. Os portuguesesirpuaen alguma coisa, que pudessem
propor a Europa e descobriram, que na verdade,llbome que sabiam fazer, era sofrer e
profundar-se nos odores de melancolia. Indepenaemtie de que a renascenca do fado fosse
o resultado de aumento de consciéncia dos porteguiEsque o fado seja um transmissor de
identidade nacional significante, em oposicdo adrieeno de unificacdo cultural na Europa
unida, ou se fosse uma tentativa de utilizar aldimada” pelo fado — todas as acdes
submetidas em resultado dessa conjuntura, ajudasemar o fado. Os portugueses nao
conseguem imaginar Portugal sem fado.

Fado como ecra da identidade lusa. O retrato de uportugués no fado.

Os resultados de investigacdo revelaram grandeciémesg dos portugueses em
relacdo as carateristicas da préopria nacdo delessiderandosentimental como a
carateristica que melhor descreve portuguesessspomdentes confirmaram, que sdo uma
nacéo, para qual expressédo dos sentimentos e aelagéo do passado ndo € vergonha. A
segunda qualidade, considerada como carateristiegpartugueses, era melancolico. Esse
resultado € outra prova de que 0s portuguesesrsaonacao, para que os sentimentos sao
importantes, bem como recordacéo e expressao deles.

Mais de metade dos respondentes decidiu, que aadel que carateriza bem os
portugueses erapaixonada Mais uma vez entdo, 0s portugueses confirmam, ayiie
carateristica nacional esta relacionada com sentirae com expressao deles. Os resultados
relacionados com a qualidademéntico (que esta localizada no 5° lugar dos 20 possiveis)
confirmam essa concluséo. Isso significa, que pau@ortugueses a questao dos sentimentos e
da maneira de expressa-los tém um significado ipahdOs resultados revelam também, que
0s portugueses consideram a sua propria nacao tadicional (era opinido de mais de que
metade dos respondentes). De certeza, a qualidaelen@p carateriza 0s portugueses é
moderno (apenas cinco respondentes escolherarEssa).

Os resultados provam, que o0s respondentes consigeram principio portugueses
(lusitanos), ao contrario dos europeus ou brasgeiPorque a qualidade que carateriza a
nacao portuguesa é nacionalismo (foi a escolh&daespondentes), e ndo é europeu (nenhum
dos respondentes selecionou essa opc¢ao!). lguamewrbloquial “abertura dos europeus do
sul” ndo é a qualidade caracteristica dos portuguespenas seis pessoas selecionaram essa

resposta. Embora Portugal seja considerado umhpéitado por Catélicos, os portugueses
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nao se consideram uma nacao caraterizada peldoselgde — apenas nove pessoas
selecionaram essa resposta.

Os resultados de investigacdo manifestam, que rbggo@ses nao se consideram uma
nacdo trabalhadora. Apenas duas pessoas seleaoressa qualidade, para caraterizar
portugueses. Lewandowski, caracterizando o povdugoés, levantou uma questdo de

realizacdo do trabalho pelos portugueses:

“Trabalham bem no estrangeiro. Na sua terra — bisteagarosamente. Tém que se mobilizar para
trabalhar. N&o gostam de trabalhar sistematicamdw@® respeitam o tempo (...). Autoridades

funcionam tdo lentamente, que a burocracia foi ettntentocracia do adjetivo lento.”

Os resultados de investigacdo mostram, que os quates tém atitude critica e
bastante objetiva com as carateristicas da suaigndgcdo. O retrato que aparece com base
nos resultados da pergunta 10 do inquérito, é ratoetle nacéo sensivel, emocional, mas
também fechada e metaforicamente isolada do mumabermporaneo. A investigacao
mostrou, que 0s portugueses concordam com a @s@, ipdo seja transmissor de identidade,
ou como foi descrito no inquérito da “alma portugpie

O que é entdo “a alma portuguesa’? O poeta e fidgsortugués do inicio do século
XX, Teixeira de Pascoaes, mentor do movimentoiestéiRenascenca Portuguesa”, descreve
a alma da sua nacéao através do saudosismo. O ressa cbrrente vem da palavra saudade,
gue, para muitos portugueses, é considerada izirslupara qualquer outra lingua
(comentarios com essa atitude aparecem tambénngoéritos). A palavra saudade, ndo €
uma emocao temporaria, mas é uma maneira de viger dos portugueses — € esperanca
continua de alguém, algo. E sentir falta de umidagque navegou para o mar desconhecido,
€ sentir falta da familia, que ficou na cidade yénit. Mas é também sentir falta da época
dourada de Portugal, do Império perdido. E esparange esses tempos voltassem um dia. “E
um ar de esperanca para o regresso do rei SeBiastitta manha de nevoeiro, no seu cavalo
branco. Essa ultima imagem é uma esséncia do oliie ® rei Sebastido, interpretacdo de
qual seguiu a formacado de sebastianismo — crerea gpoca do Império voltasse através do
regresso de rei Sebastifb Pascoaes junta saudosimo com sebastianismo @esknbs
numa forma nova e sofisticada. Definindo “a almapdwo portugués” Pascoaes sublinha

importancia do paradoxo que o compde:

244\/eja: capitulo Il da presente dissertacéo
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“A alma patria é, portanto, caracterizada peladusd) do principio naturalista ou ariano e dogipio
espiritualista ou semita, e pelas qualidades méraissm vez de contrariar a heranca étnica, aaente
fortalece-a.**°

Um histérico portugués, Oliveira Maritins, no sewrd “Histéria de Portugaf“®
levantou a questéo de interpretacéo factual dessabsmo, descrevendo-o como uma forma
especifica de messianismo nacional, carateristita @ nacdo portuguesa. Sebastianismo é
“testemunho postimo de nacionalidade” e € no seb&sho que se expressa “0 espirito de

raca”, as raizes célticas e a consciéncia naéfdnal

2. Conclusoes finais — andlise literaria

O objetivo de analise de discurso — da letra do,fach uma tentativa de perceber: se
o fado transmite através do seu conteudo, a icedgidos portugueses?

Foram 20 poemas submetidos a investigacao — tamkregs diversos — em relagédo a
tematica e funcdo. A analise incial permitiu selear grupos das expressfées que podiam ter
significado na etapa final de investigacdo. Seguetde, foi realizada uma analise detalhada
de frequéncia de ocorréncia nos poemas, as expessbecionadas na primeira fase de
andlise de grupos de palavras. Verificagdo da &ecja da ocorréncia desses grupos de
palavras resultou em criacdo de confrontos de egpes — com base em contraste ou
semelhanca. Os confrontos permitiram chegar a gsdes interessantes de ponto da vista de
investigacdo. A investigacao provou, que fado éanmportante para os portugueses o que €
confirmado pelo fato de que a palavra “fad®% utilizada no fado com maior frequéritia
Essa situagdo permite concluir que por esse matinadérias incluidas no fado, transmitem
informacdes significantes sobre os portugueses.

Os confrontos contrastivos das expressdes revelagae os portugueses sdo uma
nacéo, que afirma vida, luz, dia, mesmo o tema oldenbem como sombra e noite apareca
no fado. De investigacdo resulta a conclusdo queoosigueses cantam e dangam com
vontade, mas na vida deles muito espaco ocupassgmalas emocodes tristes, como tristeza
ou sofrimento. Essa situacao paradoxal pode seesunttado da histéria dificil e complexa da

nacéo portuguesa.

25T PASCOAES DE Arte de ser Portugué4998; veja: capitulo Il da presente dissertacéo

246 0. MARTINS, Histéria de Portugal Guimardes 2004

2471, SIEWIERSKI, Wskp do Przestania Fernando PessdYarszawa 2006

248 A palavra “fado”, que refere ao canto e ndo destin

9 Das palavras selecionadas para anélise da freéquémocorréncia nos poemas investigados.
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Da analise do fado resulta a conclusdo que osquases sao uma nacgao, para a qual
um valor grande é fé e bens espirituais. Respeitdgus, medo de castigo, consciéncia do
pecado — todos esses elementos aparecem no fgde,revelou a andlise de letras do fado.

No fado teméatica muito frequente € o mar, usanxpeessoes relacionadas com mar,
paisagem maritima e portuaria. E uma indicacaegignificante, acerca de que € importante
para os portugueses. De certeza importante é gicetntre 0 povo portugués e o mar. Essa
relacdo Unica e intima estd justificada ndo s6 pdalizacdo geografica — no extremo
ocidental da Europg&’, na vizinhanca da Esparifia mas também sobretudo, pela histéria de
Portugal. Era pelo mar, que Portugal podia pasdicip descobrimento do “Novo Mundo” e
obter a posi¢cdo do Império. Era o mar, com queda de muitas geracdes dos navegadores,
pescadores e pessoas que trabalhavam no port@ estavionada. Era o mar, em qual as
mulheres fixavam o seu olhar, porque era 0 mag pade os maridos, amantes e irmaos se
iam embora para nunca mais voltar. Uma das hip®tesacionadas com origens do fado diz,
gue era nas tabernas portuarias onde o fado fobwigado pela primeira vez. Também hoje
em dia, a vida dos portugueses esta relacionadaocamar (além da pesca) — os lugares
turisticos na costa portuguesa, trazem aos porseguacros, gracas a uma industria turistica

bem desenvolvida?.
“Da minha lingua vé-se o mar. Da minha lingua oswe- seu rumor (...). Por isso a voz do mar foi a
da nossa inquietacas>®
Nesse modo poético, Vergilio Ferreira descrevealac@o de muitos séculos, entre o povo
portugués e o mar. Esta citacdo ndo € apenasmagfio da relacdo entre portugueses e o
mar, mas € também a prova, de que os portugudsmgesada sua lingua e obras realizadas
nessa lingua — por isso no fado também — manifestaseus pensamentos, a sua alma, a sua
identidade. E um fendmeno definido por Bariski como Imagem Linguistica do Mundo:
“interpretacdo da realidade incluida na lingua, possa ser definida na forma de grupos de
preconceitos sobre o mundo. Podem ser os precosdeiados na prépria lingua, nas formas
gramaticais dela, no vocabulario, em clichés (p@mglo em provérbios), ou através das
formas e textos implicados de lingda®”
Imagem Linguistica do Mundo que cria o fado, é iemaglo mundo molhado nas ondas do
mar, da vida na viagem, na esperanca e saudad&sioOcontém todos esses elementos,

Z0E até inicio do século XV era também o fim do nund

%1 Ccom qual, muitas vezes estava em conflito miléague sempre parecia um pais mais forte, quencmnti
império, enquanto Portugal perdeu tudo, até inddferia, a favor da prépria Espanha.

2 NowAK, 2004

%3 FERREIRA 1999: 83-84.

254BARTMINSKI 1999: 104
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sendo um material rico, que possa ser uma forgeeisgante para investigacdes etno- e axio-
linguisticas.

Da andlise do fado resulta o fato, de que os poeggs sdo uma nacao consciente da
sua identidade. A investigacdo provou que no feslse frequentemente expressdes, que
definem nacionalidade, pais, 0 que se pode intarpcemo expressao da identidade nacional
e manifestagdo do orgulho nacional. Vergilio Fearetitado acima, descreveu o sentido do

orgulho nacional dos portugueses assim:

“O orgulho ndo é um exclusivo dos grandes paisague ele ndo tem que ver com a extensao de um
territério, mas com a extensao da alma que o pheen@ alma do meu pais teve o tamanho do mundo.
Estamos celebrando a gesta dos portugueses nodesmadrimentos. Serd decerto a altura de a Europa
celebrar também o que deles projectou na extra@midinevolucéo da sua cultura. Uma lingua € o lugar
donde se vé o mundo e de ser nela pensamentoibilggate. Da minha lingua vé-se o mar. Na minha
lingua ouve-se o seu rumor como na de outros seaowda floresta ou o siléncio do deserto. Par éss
voz do mar foi em nds a da nossa inquietacéo. Assipelo que vinha dele foi o apelo que ia de Bos.

foi nessa consubstanciacdo que um novo espirifimrs®mu, como foi outro o espirito da Europa inteira

na reconversao total das suas evidénéas.”

Concepcao de Ferreira verbaliza, cantada no fasdodasle dos portugueses, de
grandeza perdida e é, de alguma forma, a concldis®o, que foi procurado através de
investigacdo do fado — esses cantos, indubitavéémapresentam de maneira muito original,

paradoxos da identidade lusa.

3. Um retrato axio-linguistico de um Lusitano no fdo - recapitulagédo

A presente dissertacdo € um efeito de investigagiwluzida para profundar o
mistério do fado. O inicio, era uma tese, de qeessantos incluissem e fossem a fonte de
expressdo de identidade portuguesa. No decursondestigacdo essa tese evoluiu
gradualmente, abrindo o espectro da escala da posseupacédo com culturas, relacionadas
com a portuguesa, em varias formas. Hoje em dendmcultura popular € cultura de massa,
sem forma, anénima, cultura de todos e culturaidgueém, o fado parece quase como uma
reliquia irracional dos tempos passados, impregrado identidade do circulo cultural, em
gual nasceu. Entrando na Europa, portuguesesmegué aos polacos, comegcam a procurar a
sua identidade na sua destrutibilidade, porque emp@&ssa, podem tratar como sua. Os
portugueses nao sao interessados pela corridddgae Por isso fogem a sua singularidade,
gue estd baseada em folclore pouco construtivo, pangue patrimonial de cultura e

25 Ibidem
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civilizacdo. Mas é um fendmeno natural, que na gayrque torna gradualmente pés-nacional
e pos-religiosa, com mercado de trabalho livrepexsuenas nacdes lutam contra a perda da
sua proépria identidade.

Gracas a investigacdo conseguimos obter um retrégnal e interessante de um
portugués, que afinal, se torna pouco favoraveh gde: o0 portugués esta virado de costas
para o continente, progresso, modernidade e fukst com o olhar fixo no mar, nos fumos
de melancolia, esperando o regresso do rei SebaEB8a atitude expde a inabilidade de um
portugués de enfrentar o desafio e de entrar nanbanpara o futuro. Ele esta de certo modo
como na encruzilhada: de um lado gostava de vguedem interessante no mundo, do outro
lado, esta paralizado pela situacdo na histériadimlsempre instavel e falta de acertar contas
com o passado. Um portugués ndo consegue debexpasiéncias dolorosas para tras, por
iISSO permanece entre “ontem” — glorioso e vergomtdes um lado, e do outro — incerto e
preocupante “amanh&@”. Os complexos resultantes whailtecdo do passado, nao lhe
permitem ir para a frente. O lamento, que se mstaifedo s6 na musica, mas também na letra
do fado, é uma forma de auto-flagelacdo e de demagds em frente do mundo, que destino
horrivel e injusto se realizou aos portugueses. faaoeliar parece essa descricdo para 0s
polacos, que nem podem recordar conquistas masitimem descobrimentos geograficos,
nem colonialismo? Mesmo assim, a carga historicagdmde e orgulhosa Republica
Polonesa, das particbes vergonhosas e do magtiieona verdade, continua muito atual — esta
expressa atraves da literatura, musica classicayrpi e — apenas ocasionalmente — dos
cantos. Em Portugal, toda essa carga emocionalleogsada e pronta a explosdo em
frustracdo e melancolia — foi encerrada no fadmv&stigacao realizada por nés completou o
estado de conhecimento sobre o fado, com umanasta — porque da perspetiva diferente,
abrindo ao mesmo tempo possibilidades de inicioal&as pesquisas cientificas, nessa area

interessantissima.
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Streszczenie (Sumario)

Wstep. Celem rozprawy jest zbadanie fenomenusmiefado w kontekcie przemian
kulturowych zachodgych w jednoczcej st Europie. W rozprawie poglo proke
zweryfikowania problemu tsamdci narodowej i kulturowej Portugalczykdéw, zawartej
piesniach fado oraz stosunku Portugalczykéw do kwestinoidentyfikacji etho-kulurowej w
fado. Problem badawczy pracy sytuujez sv obrbie etnolingwistyki, std przygto
metodolog¢ bada jakasciowych, korzystajc z trzech metod: wywiadu ankietowego, analizy

dyskursu oraz wywiadu swobodnego ze standaryzgWista poszukiwanych informacji.

Rozdziat | Podstawy teoretyczne

1.1 Kultura Poszukiwanie powzanr migdzy kultum a jej abstrakcyjnymi elementami,
stanowito przedmiot zainteresoiv&. Sapira i B. L. Whorfa. Poniewaniniejsza rozprawa
poswigcona jest badaniu zadeosci miedzy wytworem kultury portugalskiej, jakimy giesni
fado a tasamdcia spoteczastwa portugalskiego, tym samym zainteresowania \Bezia
pracy pozostajnierozerwalnie zwizane z hipotegSapira — Whorfal.2 NardédFado uwaa
sie za ,pién jednego narodu” st zaprezentowano wspOiczesne koncepcje teoretyczne
dotyczce pogcia ,naréd”.1.3 Tazsamaé¢ Poszukujc w pigsniach fado aspektow teamdaci
Portugalczykow zaprezentowano aktualny stan wiatltyczicej tazsamdci, zwlaszcza jej
aspektu narodowciowego. Omoéwiono nagbujace rodzaje tzsamdci: jednostkow,
zbiorowa, spoteczn, narodowy, kulturowa oraz spoteczno-kulturaw 1.4 Tozsamaé a
pojecie losu w spotecaestwie nowoczesnymJednym z kluczowych stoéw, stanaeych
material badawczy jest fado — czyli losadstzaprezentowano ¢gie losu w kontecie
spoteczéstwa nowoczesnegol.5 Hipoteza Sapira — Whorfa 1.5.1 ¢gyk E. Sapir,
prowadzit badania spotearsw a jego obserwacje dotyczyly gtdwnie peménia gzyka
wytworzonego przez danspotecznét, z mysla i kultura. W rozprawie przedstawiono
najistotniejsze, dla problemu badawczego, elemskigdowe teorii Sapira, tj. kwestigzyka,
kultury i elementéw osobowoiowych (w tym tasamdci). Jezyk petni istotm funkcje w
akumulacji kultury i w przekazie historycznym, aazmna cgs¢ dobr kulturalnych kadego
spoteczastwa prezentowana jest ifae w formie gzykowej. Przyktadem takiej sytuacj s
miedzy innymi teksty pigni. ,Kultura” Sapira staje 8i synonimem ,ducha” lub e
».geniuszu” narodu. Opisane przez Sapira zjawiskenjgszu” narodowego jest niezwykle

silnie reprezentowane w dzisiejszej Portugalii,iesp fado s wyrazist i niepodwaalng
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ilustracp tego, w jaki sposob ,geniusz” jest realizowady5.3. Osobow&¢ a kultura E.
Sapir opisuje ludzk osobowéé w jej aspekcie socjologicznym. Zgodnie z twierdean
Sapira osobow& to wszystkie aspekty zachoivaie, ktére w danej spoteczia nadaj sens
jednostce i odriniaja ja od innych cztonkdéw wspdlnoty. Kedy za& z naleacych do danej
spotecznéci cztonkow jest ucielmieniem niezliczonych wzoréw kulturowych w
niepowtarzalnej konfiguracji tycle wzoréw.1.5.4. Teoria Benjamina Lee Whorfa: nawyki
myslenia i zachowania a ¢zyk B. L. Whorf, kontynuowat i uksztattowat ostateczieori
stworzomn, przez E. Sapira, zwartdzi§ hipotez Sapira — Whorfa, ktorej gtdbwnym zakniem
jest, & zawarty w ¢zyku poghd naswiat wptywa na sposOb postrzegania i pojmowania

Swiata przez ludzi, ktorzy sitym jezykiem postugy.

Rozdziat Il Tozsamaié Luzytanska: migdzy Portugalia a Brazylia

2.1 Portugalia: geografia i rys historycznyW drugim rozdziale rozprawy dokonano
prezentacji aspektow, ktére mogty mieptyw na ksztalt fado, na powstanie tychspie na
spos6b ich wykonywania i na foempercepcji. Przedstawiono specyfilgeograficzno—
historyczra kraju, aby sprobowa stworzy wizerunek antropologiczno-kulturowy
Portugalczyka, z perspektywy zestrznej. 2.1.1. Dzieje ziem portugalskich
Zaprezentowano dzieje Portugalii od prehistorii caséw wspoétczesnych, podiiegac
znaczenie zwlaszcza: okresu ziotego wieku Portigalpadku Imperium, zjawiska
Sebastianizmu, utraty niepodlegto w 1581 roku, okresu wiadzy absolutnej, czasu
panowania Markiza de Pombal, dyktatury SalazaraydReji GazdzikOw oraz wejcia
Portugalii do struktur Europejskiej Wspdlnoty Godarcze).2.2 Portugalczycy — portret
antropologiczno-kulturowy z  perspektywy obcokrajow@a Zaprezentowano tu
najwazniejsze wydarzenia historyczne i kulturowe, ktéralgnwptyw na proces ,mieszania
si¢ genetycznego i naktadaniag diorm kulturowych” od prehistorii, przegredniowiecze,
przez okres odkky geograficznych, kolonizacji,zapo upadek imperium. 2.3 Motyw
samotndci i saudade w kulturze innych narodéw europejskichZajmujac sk piesniami
fado nie sposéb analizowach w oderwaniu od kontekstu w jakim zaistniahar@wno
kontekstu geograficznego, historycznego jak i spote-gzykowego.

Spoghdajac szerzej na histariEuropy, na narody o podobnej historii do tej, ktd¢wiga
Portugalia, dostrzec mana niezwykle analogie w sposobie manifestacji Gemarodowych, w
tym takze uczucia saudade, charakterystycznego g@uynie Portugalczykom. Podrozdziat
2.3 pawiccony zostat analizie porownawcze] motywgsknoty w pigniach innych

europejskich narodéw: Wgier (saudade po egiersku), Grecji (grecka rebetika) oraz
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Hiszpanii (hiszpaskie flamenco).2.4 Tazsamasé jezykowo-edukacyjna Luzytanii 2.4.1
Charakterystyka lingwistyczna jezyka portugalskiego Aby prezentowane badania mogty
stanowé zrédto inspiracji dla innych badaczy dokonano prézeiin w ogélnym zarysie,
charakterystycznych cecleziyka portugalskiego, z uwzglnieniem obu odmian¢zyka:
europejskiej i brazylijskiej.2.4.2 Wymowa i ortografia — cechy charakterystyczne
Przedstawiono cechy charakterystyczne dla wymowstupgalskiej (wystpujace tylko w
europejskiej odmianie ¢zyka portugalskiego), tj. zamlguie samogtosek w sylabach
nieakcentowanych, palatalizacja ,s” wystijacego na kacu wyrazu lub te na kaicu sylaby

przed spoiglosk udzwiccznienie ,s” w sytuacji interwokalicznej oraz nazatg
samogtosek ,a" i ,0", po ktérych nagiuja spoétgtoski ,m” lub ,n” na kécu danej sylaby.
Omoéwiono take wpltywy arabskie wegyku portugalskim. W podrozdziale opisano rowinie
przyczyny i skutki wprowadzonej w styczniu 2009 wokeformy ortograficznejegyka
portugalskiego.2.4.3 Charakterystyka kulturowa jezyka luzytanskiego na tle systemu
edukacyjnego PortugaliiNa system edukacyjny Portugalii sktadaeilukacja przedszkolna,
szkolna (podstawowa §rednia) oraz szkolnictwo wgze. Poszczegllne i sktadowe
systemu oraz parametry wyksztalcenia wspoilczesspgteczéstwa portugalskiego zostaty

opisane w tym podrozdziale.

Rozdziat Il Portugalskie piesni fado

3.1. Wykonawcy imiejsce Opisano tu miejsce oraz scharakteryzowano wykonawedo.
3.2 Gitara portugalska Podrozdziat zostat gawiccony charakterystyce gitary portugalskiej.
3.3 Tematyka pigni Podgto proke systematyzacji fado pod wzglem pojawiajcych seé w
tych pigniach tematéw. Zazwyczaj tematem fadp uezucia, historie mitosne, ale tak
wydarzenia zéwiata polityki. Czsto fado opowiada epizody z historii Portugaliizwsiczaj
odwotujac sk do zitotej epoki historii kraju. Wiele giei zwiazanych jest te tematycznie z
morsky histora Portugalii: odkryciami, podi@ami, ale take z zyciem codziennym
zwiazanym z morzem — potowem ryb czy ich sprzad®.4 Geneza fadolstnieje kilka
hipotez dotycacych powstania tych piai. W podrozdziale zaprezentowano najcze]
przytaczane i dyskutowane hipotezy dotyrez pochodzenia piei fado, a pédd nich,
pochodzenie od: piai arabskich,sredniowiecznych ballad, piei morskich oraz form
tanecznych3.5 Rozwdj fado na terenie Lizbony i CoimbryNa pocatku XX wieku fado
jest écisle zwiazane z biednymi dzielnicami Lizbony: Bairro Alto,avdragoa, Alfama. Od
potowy XIX wieku kregi lizbonskiej bohemy zaczynajprzychgat miodziez reprezentujca

srodowiska akademickie. Najgkszym drodkiem akademickim w XIX wieku w Portugalii
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byta Coimbra. Tam wkmie, za spraw studentow, trafia w drugiej potowie XIX wieku fado
3.6 Wybitne osobowséci fado Na przestrzeni wiekow fado wykonywane bylo przez
wokalistéw i instrumentalistow pochagtz/ch z r@nych zalitkbw Portugalii, ale tate z
odlegtych krajow nakecych dawniej do strefy wplywow imperium portugatsho. Byty
wsrod nich osoby nalace do wygmienitych rodow portugalskich, ale najprawdziwsze i
najpetniej oddajce charakter Portugalii fado, wykonywali ludzie qmio z najniszych
warstw spoteczestwa portugalskiego. Podrozdziat prezentuje najze@aisze postaci sceny

fado, ktorych artystyczne interpretacje przeszhhoborii.

Rozdziat IV Analiza literacka fado

4.1 Opis badania

Badanie przeprowadzono na podstawie 20 utworow. fAdwr ten zostat wyselekcjonowany
na podstawie wyboréw, jakich dokonaly trzy uznanesrparki fado: Amalia Rodrigues,
Mariza oraz Dulce Pontes. Wybrane §pieto utwory w wekszaci tradycyjne, ale jest te
kilka utworéw wspétczesnych. Autorami gkiszasci utwordw g wybitni portugalscy poeci.
Kazdy z nich zostat poddany analizie, a@gj na celu ujawnienie istnieniaadz braku
istnienia, tréci niosacych informacg o portugalskiej tessamdci narodowej i/lub kulturowej
w piesniach fado (4.2. Interpretacja literacka). Wyniki interpretacji poszczegolnych
utworéw postaylty do stworzenia zbioru frazeméw determimych charakter
poszczegolnych péai jako naénika tazsamdci narodowej i kulturowej Portugalczykow,
ktére przeanalizowane zostaty w drugiegsea rozdziatu. W trzeciej e&ci rozdziatu (4.3
Omowienie wynikow badal) dokonana zostala analiza séowa poszukiwanych, ze
wzgledu na problem badawczy, wyrazéw okaadkow poetyckiego wyrazu wykorzystanych
w prezentowanych pdaiach. Powstale w wyniku tej analizy grupy wyrazpastwyly za
punkt wygciowy do zestawienia kontrastywnego wynikow a ddlejomowienia kaicowego

wynikéw uzyskanych z badania i do peclp préby typologizacji fad¢4.4 Typologia fado).

Rozdziat V Interpretacja wynikow badan ankietowych

5.1 Opis badania Niniejszy rozdziat zostat prezentacji i analizieynikkdw bada
ankietowych przeprowadzonych 6d Portugalczykéw wiosn2011 roku. Metoda badania
ankietowego byla drugz zastosowanych przez auterkej pracy metod badawczych,
majcych na celu zgbienie kwestii tasamdci luzytaaskiej zwhzanej z piéniami fado.
Celem ankiety byto poznanie stopsi@iadomdaci Portugalczykéw ich wtasnejzeamdci na

przyktadzie piéni fado. Pytania zastosowane w niniejszej ankiecstalty skonstruowane
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zgodnie ze standardami proponowanymi przez iskiego 5.2 Pytania ankietoweZgodnie
z zaproponowanym przez Luigkiego stopniowaniem standaryzacji gyt@nkietowych dla
potrzeb niniejszej pracy w ankiecie zastosowanoysikie trzy stopnie standaryzacji pita
pytania zamkrite, otwarte, na ktore odpowiedzedzie mana sprowadzi do kategorii
badanego zjawiska oraz pytania catkowicie otwakteieta skltada giw sumie z czternastu
pytaa, w tym z peciu pytai o dane ankietowanego oraz z dzigsi pytah merytorycznych.
5.3 Whnioski koncowe z bada: fado jako ekran tozsamdici luzytanskiej 5.3.1. Wnioski
koncowe — badania ankietowel. Portugalczycy a fado — czym dla nich jest fadgaka
jest ich wiedza dotycaca fado? Z wynikdw przeprowadzonych batlaankietowych
wnioskowa& mozna, & Portugalczycy $ gkboko swiadomi powazania piéni fado z
tozsamdcia narodowt i kulturowa swojego narodu. Dgki obszernym i oryginalnym
odpowiedziom, ktorych udzielili respondenci imma byto zbudowé definicje piesni fado
odzwierciedlagca postrzeganie péai fado przez samych Portugalczyké. Fado a inne
kultury Wyniki pokazug, iz ankietowani uwzaja fado za pién tak silnie zwazams z ich
witasnym narodem, histari miejscami w Portugaliize uniemaliwia to petne zrozumienie
przestania pieni fado przez obcokrajowcow, choczsto stuchacze ,czaj fado, nie
rozumiepc nawet tréci piesni. Ankietowani clgtniej porownywali fado do morny, muzyki
Wysp Zielonego Przgtka — matego, niewiele znagego pastwa pod wzgldem
ekonomicznym czy politycznym, sido brazylijskiej bossa novy. Tymczasem,z@gest to
wynikiem obaw Portugalczykow, przed zdominowaniemzep Brazylg w kolejnej dziedzinie
(po jezyku, pozycji politycznej i gospodarczej). Bynaze wigc, uznanie podobistwa fado
do muzyki morna jest mniej ryzykowne, gdywobec Wysp Zielonego Przyka
Portugalczycy nadal zajmwpadrzdng pozyck (a przynajmniej takchcieliby zajmowd). 3.
Fado jako dziedzictwo Badania wykazaty, zi Portugalczykom zdecydowanie zajena
ocaleniu dla przysztych pokdalepiesni fado. Tym samym mima wysng wniosek, & w
narodzie portugalskim istniej@viadoma¢ potrzeby ochrony p#ai fado jako dziedzictwa
kulturalnego narodu. Wyniki batlgotwierdza fakt ubieganiagsprzez Portugati 0 uznanie
piesni fado Niematerialnym Dziedzictwem Ludzko UNESCO. 4. Fado jako ekran
tozsamaici luzytanskiej. Portret Portugalczyka w fado. Wyniki bada ujawnity ogrommn
swiadoma¢ Portugalczykéw odrimie cech uznawanych za charakterystyczne dla ioidoa
Uznapc sentymentalizm za cech najtrafniej opisujca Portugalczykéw poprzez fado
ankietowani potwierdzili, 2z s3 narodem, ktéry nie wstydzi esiokazywania uczt oraz
wspominania przeszoi. Skionnos¢ do melancholii stanowita drug najczsciej wybieran

odpowied przez ankietowanych. Wynik ten stanowi kolejny downa to,ze Portugalczycy
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to nardd, dla ktérego niezmiernie im& % uczucia, ich rozpargiywanie i ekspresja. Badania
wykazup, iz Portugalczycy krytycznie i d6 obiektywnie podchodz do okrglania cech
swojego narodu. Obraz Portugalczykéw, ktory povestag podstawie wynikow balato
obraz narodu wediwego, uczuciowego, ale zamkiego i metaforycznie odizolowanego od
wspotczesnegéwiata. Z bada wynika, z Portugalczycy szgodni co do tega,e pigni fado
Sa naénikiem tazsamdci, czy jak okréla tazsamda¢ pytanie ankietowe ,portugalskiej duszy”.
5.3.2 Whnioski kaicowe - badanie piéni fado Celem przeprowadzonej analizy dyskursu —
piesni fado, byta proba odpowiedzi na pytanie: czyépidado przekazujpoprzez swajtresé
tozsama¢ Portugalczykdw? Badaniu poddano 20 utworéw fado zréznicowanych
tematycznie oraz ze wzglu na funka. Wstpna analiza literacka pozwolita wyt@ngrupy
wyrazow mogcych mi€ znaczenie dla dalszego badania. dase przeprowadzono
szczegOlow analiz pod ktem czstotliwosci wyskpowania w badanych utworach
wytonionych w pierwszej fazie badania grup wyraz&adanie cgstotliwosci wysipowania
tych grup wyrazéw doprowadzito do powstania zestawiyrazOw na zasadzie podohstwa
badz kontrastu. Powstale zestawienia uhwity wyprowadzenie ciekawych z punktu
widzenia badania, wnioskowh.3.2 Aksjojezykowy autoobraz Luzytaiczyka w fado —

podsumowanie— stanowi jednoczeaie ostatri czg$¢ pracy.
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Abstract

The goal of this dissertation is to research thenpmenon of fado songs in the
context of cultural transformations that take platéhe contemporary Europe. In the thesis
we tried to verify the problem of national and autl identity of the Portuguese. We also
searched for the answer to the question of théitudé towards the ethno-cultural auto-
identification in fado. The research problem isem@d by the ethnolinguistics, therefore we
decided to conduct the research using three diftaexhniques of qualitative methodology:
an interview, a questionaire and the discourseyaisal

According to the research results the Portuguesepasfoundly conscious of the
relation between fado and their national and caltigentity. The questionaire and interviews
results allowed us compose the fado definition.yTalso show that the Portuguese consider
the songs so strongly tied to their own nationtonysand places in Portugal, that this makes
impossible for the foreigners to understand thesags of fado (even though some listeners
claim, that they “feel” fado, though not being albdeunderstand the lyrics). The research
confirmed that the Portuguese consider fado aseaiqus patrimony and that they are
conscious of the importance of preserving it fae fhiture generations. The research results
proved that the Portuguese confirm that fado iaraer of their identity, or even “Portuguese
soul” and that is definitely their manifastationaatst cultural globalisation in contemporary
Europe.
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ANEXO

Entrevistas com uma lista das informacdes procurada

Transcri¢cao da entrevista nr°l

Portugal, Porto, Rua do Outeirinho, 11, 4050-455tRurante “O mal cozinhado”

Dia 15/10/2011

CS Catia Sofia, fadista, original do Porto, 19 anos

KT Katarzyna Tomalak - investigadora

KT Entéo, primeiro, a senhora € do Porto?

CS Primeiro, ndo sou a senhora, a menina. Estan@h Sim, sou do Porto.

KT Quando comecou cantar?

CS Aos 6 — 7 anos

KT Mas veio da familia?

CS Sim, da familia. A minha avo frequentava assae fado.

KT Mas aqui, no Porto, ou...

CS Sim, aqui no Porto, portanto, a minha avé fretapwa as casas de fado, cantava, e
chamava-se ..., ndo era profissional, cantavaacempanhava e ... aquele fascino pelo fado
gue € cantar.

KT Mas formou-se também nesta linha musical?

CS Né&o, néo tenho aulas...

KT Mas parece que tem.

CS ...alias, ao contrario que toda a gente pe@&aha nenhuma escola de fados, nao
h& onde se aprende fado, ndo h&. Existe, sim, ursenmtorio que h4, existem aulas de
canto, uma preparacao musical, ndo €, porque devesiquerer o, ndo saber pelos estudos a
nivel musicais. Portanto, agora, ha nivel vocaho® aulas de canto sim, mas € da outras
validades... (...) Portanto, quando se da prestestin musical quando da para qualquer
outro, pois nas, cada qual, da pelo estilo queacddrtanto o fado ndo nasce. Este timbre ja
nasce com pessoa, digo eu.

KT Entdo ndo ha nenhum estrangeiro, nenhuma esiramgue pode nascer com este
timbre...

CS Javi os estrangeiros a cantar fado, ja...

KT E h& coisas que 0s estrangeiros ndo consegueebge, por exemplo turistas?
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CS Muitos, muitos turistas dizem que néo percebéstrado fado, portanto o poema,
mas a nossa mensagem gque nds queremos transraiiésatle fado, que os chega e marca...
Ha pessoas que comecam chorar e nem sabem pomjgend® entendem a letra, mas
sentem...

KT E isso. E diga-me, a menina consegue imaginau§al sem fado?

CS Néo, néo.

KT E alguma coisa que...

CS Esta ligado mesmo

KT E outra coisa, acha que o fado consegue mastbna portuguesa?

CS Sim. Alias...

KT Como? Através a letra?

CS Nao. Através o estilo musical, portanto a meledem fim.

No estrangeiro (...) a Amalia é reconhecida poasémalia, a fadista mas nao era por
ser de Portugal. Era reconhecida a Amalia.

KT E diga-me, ha palavras, ndo sei, mais importaqara que 0s estrangeiros
pudessem perceber, as palavras-chave?

CS As pessoas percebem gquando nés falamos desaudade...

KT E para si, mais importantes, as palavras-chava pi, mais importantes quando
canta? S&o0 essas? Amor, saudade?

CS Sim, sim. Para transmitir e também neste momédtdados que noés cantamos,
gue sdo chamados os fados comerciais que elesnadBmtanto os Espanhois adoram ‘A
Maréola portuguesa’, os Brasileiros adoram o ‘Ceoahbé o ‘Maria Lisboa’. Sdo os fados que
eles adoram e j& ouviram e que eles gostam e misstessa nogcdo de cantar esses
determinados fados para determinadas pessoas da® @d.

KT E diga-me, aqui no Porto, acha existe um esgt@dicular, diferente do estilo de
Lisboa ou de Coimbra?

CS O fado de Coimbra modere o fado de Lisboa. Admda de Lisboa chama-se
porque comecou em Lisboa e continua a apareceriglnod, € s6 para distinguir o fado de
Lisboa e de Coimbra, portanto € um bocadinho diferd~ado de Coimbra é o genero de fado
que o estudante canta. Fado de Lisboa é o queaemieha colega, Rosinda, cantamos. E
chamado fado de Lisboa mas esta cantado no Past@ ff@do do Porto e o fado de Lisboa é
exactamente mesma coisa. O fado de Coimbra s dliferpessoa que canta, € cantado pelos
estudantes e € so isso.

KT Acho que é tudo que queria saber.
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Transcricao da entrevista nr°2

Entrevista nr° 2

RM — Rosinda Maria

KT — Katarzyna Tomalak

PL — Pedro Leal

EM — Empregado de mesa

KT — Desculpe pois estou a incomoda-la

RM — N&o esta a incomdar nada. Tudo que diz respeifado — n&o incomoda. E da
nossa cultura e ndo incomoda.

PL — Elas sao estrangeiras...

RM — Portanto muito bem vindas a esta casa

()

RM — O fado é destino.

KT — Pronto, falando do fado, sendo mesmo o temdadiioramento que eu faco e
gue trouxe me aqui também, a senhora € do Porto?

RM — N&o, de Lisboa

KT — H& quanto tempo a senhora esta no Porto?

RM — Ha vinte anos e tal

EM — E ja estamos fartos dela

RM — (...) e hoje estou [constipada] e € um Sabawhodia mais forte, (...) portanto é a
técnica.

KT — Entdo, diga-me, quando comecgou cantar fado?

RM — Comecei tarde, ha jovens agora que comecaamtarccedo, com 16, 19 anos,
como aqui, nesta casa, € uma boa escola

EM — Desculpe...

RM — Sim, 5 minutos, sim. Este casal esta a esfeesu cantar “Uma lagrima” (...) E
o0 modo que eu fico descontente. Eu comecei canido tarde. Era uma funcionaria publica,
ainda bem que vivi na zona de Cascais. Olha, depoisontinuar porque agora tenho que ir
embora

KT — Por acaso, o “Maria Lisboa” foi o primeiro fadjue nés ouvimos durante as
nossas aulas de portugués, ainda na Poldnia, fortdodia-me dizer — eu sei que nao temos
muito tempo...

RM — Temos ainda...
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KT — Sim, mas a pergunta € profunda. Queria peagungue significa o fado para si?

RM — H4 tanto que ninguém consege dizer. Fado thde®estino que nds tracamos
aquilo que acontece.

KT — Mas o fado como a cancéo?

RM — Mesmo que acontece é fado. A gente n&o acarifeso voz e nio é fado, é voz.
O fado tem que se sentir. E, é dificil de explicgrs o fado é destino, é isso. E para mim é a
maneira de dar ca para fora tudo aquilo que ewtaghi: de bom e de mal as vezes. Porque
as vezes podes estar furiosa, calma e cantasne résifico triste. E um estado de alma. Para
mim €& uma terapia, tem me feito muito bem ao lodgominha vida porque ja vivi dois
desgostos muito grandes, as pessoas que partiraenn@o ca dar o fado? Nao sei, eu nao
aguentava aqui, e fazia me bem... Quase que oA Imas estava desejando sim, mas foi o
desgosto que me deu destino e foi o fado.

Ha pessoas que dizem isto normalmente, mas foi mgsmme aconteceu. E € por ai.
E um destino a cantar fado.

Abandonei tudo: abandonei a minha terra, vou latasuvezes claro, a minha
profiss&o, outra que tinha, para dedicar ao fados@s dias. E o que faco aqui, ali...

KT — E a senhora formou-se musicalmente?

RM — N&o, claro, a nossa formacao é a cantar toslokas.

KT — Mas havia alguém a ajudar?

RM — Sim, tive colegas, que gracas a Deus queveu que os adoro. Cantei aqui,
nesta casa, principalmente. Cantei com os melhGaetps do Carmo...

PL — E andava nas grandes noites do¥&@o

RM — N&o, porque na altura trabalhava.

PL — Era muito comercial.

RM — Sim, era comercial. Nunca nao gostei muitaurikene com (...) e cantavamos
todos. Eu ndo era profissional. E me disseramacaanta. E até eu comecei a gostar.

KT — E ndo havia ninguém antes na familia?

RM — Havia o0 meu pai. Era alentejano e eu cantavaamno e eu gostei de cantar

aquelas modinhd¥ e eu as adoro. Cantava no coro e cantava muitont@smao tinha nada

%% Grande noite do fado — concurso de fado, cujaesafemontam ao fim da segunda guerra mundial. O
concurso passou a intitular-se Grande noite do éad 953. Organizado anualmente em Lisboa, e de3@ie
adicionalmente no Portditp:/pt.wikipedia.org/wiki/Grande_Noite_do F3dt3.12.11]

%7 Modinha — género musical, que, provavemente apareatre elites que governavam no Brasil no século
XVIII. No inicio era uma musica tocada na violapcmarcacéo, tinha letra de carater pagédo. Temddidatra

era romantica e chorosiatify://pt.wikipedia.org/wiki/Modinhp[13.12.11]
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a ver com o fado. Cantava bem, eu recordo-me, &arcaom ele. Eram mesmo 0s cantos
alentejanos. Era tipo da musica popular.

KT — E na sua opinido, o fado consegue mostrama pbrtuguesa?

RM — Sim,é Unica cancdo. A cancdo — € cancao, héodmo mundo. (...) Alias a
guitarra portuguesa s6 existe ca. Ha varios edtidoguitarra por todo o mundo: a guitarra
classica, a viola baixo tém em todo o mundo, n@starra portuguesa temos s6 em Portugal.

KT — Qual é a sua opinido sobre a comparacdo do ¢adh um outro estilo por
exemplo com o blues dos EUA, com a morna de Calbdeve

RM — Sim, quando estou a cantar, combino-me muaim v fado com a musica
caboverdiana. Mas o fado tem a ver com jazz. Enmseira, pelo menos para mim. Ha quem
canta estudadinho, eu ndo consigo, eu estou neavoaatar. Ha quem canta fado de Lisboa,
€ um bocadinho diferente, ndo tem nada a ver. @oagagravado. Agora, cantar ao Vivo
todos os dias, ninguém pode, eu acho, ninguém garttar igual todos os dias. Ou entédo tem
uma voz boa, e canta aquele estudadinho que jé feu: tudo estudadinho, a voz na linha,
sabe cantar direitinho — mas n&o tem emocdao. Feadalé ter emocdo. De repente temos de
cantar fado tradicional. E é extinto. Por mim? NMénsigo. O meu fado é jazz. Eu adoro jazz.
E blues também. (...) E estilar constantamenterdwigar e eu adoro improvisar, brincar com
as palavras, daqueles cantares dos espirituaissregadoro. E como a Catia tem dito, o fado
tem muitas caracteristicas diferentes.

E nunca abdiquei da minha familia. Podia ter idesritamge um bocadinho, fazer mais
espectaculos, para fora mais cedo, e ter convéles gstar, porque ndo os queria deixar. Foi
uma opc¢do minha. N&o estou arrependida. Fiquej aguaiestou rependida que nao fui mais
longe para me derem assim nome, ficar mais confieemrque nés, quem trabalha na casa de
fado todos os dias € conhecido a nivel de fadistéado. N&o é a nivel de grande publico.
Nao é? E conhecido por fado tanto em Lisboa conu, ado é. Por ai tem que ter outras
opcOes além de mais, anda porque l4, tem querastms fora de casa, meses e meses. E a
gente tem os filhos, pequenos e ndo se quer déiéans que deixaram. Mas ndo tem graca.
Também néo tenho ca a minha mae. Ela ficou |a,@robMas como era sozinha aqui, aqui
vinha a familia, fui uma opcéo, e ndo estou repndi

KT — E consegue imaginar Portugal sem fado?

RM — N&o, ndo. Agora na Espanha — o Flamengo, gd’aa Argentina e portanto o
fado — ndo h4 em parte nenhuma do mundo. Sé emgabrt

KT — E é a geracdo nova a cantar?
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RM — Agora sim, ha muitas — umas boas, umas mebpas. lEsta muita gente.
Antigamente cantar fado era quase um “fadista?’gfueha]. Agora ndo, agora € chique, é
muito bom cantar o fado. Estava muita coisa maje tammbém ndo ha muita coisa boa. Ha
algumas boas. Eu era assim. A zona onde eu motaskima € mais chique. E eu nunca disse
a ninguém. Havia um restaurante onde eles frequemtae uma vez veio um grupo
universitario: doutores e doutoras e ndo sei oag@g&ando me viram, passaram: tu nunca
disseste que cantavas o fado, nunca disse quevadati. Porque foi o tabu. Era sim. Agora
ndo. E eu ia cantar com o elenco famoso: Dona RdenMartins, a grande artista, a Marie
Valejo (...), Carlos do Carmo, la ia e eu. Olhaamiém vou eu. Junto com oS amigos e
amigas. L4 vi outra mais esquisita, mas eram anmggearam amigas. Aprendi muito dos mais
velhos. Nado é que se aprenda. Mas aprendi muitéad® ndo se aprende — aprende-se
técnica, emissao das palavras, a diccdo. Ha pegaeaém uma voz estrondosa e nao dizem
bem as palavras. Cantar € mais dificil que falarafPnim é mais dificil falar de que cantar.
Eu tenho espanhois que me dizem que eles compraetd® que eu digo. Os brasileiros
falam a nossa lingua (...) e dizem que compreeriddmque eu digo.

KT — E falando em compreender. Acha que para asregtiros € dificil perceber
tudo?

RM — Nem para todos. Ha que gostam das coisasitigas tipo “A casa portuguesa”
porque eles conhecem a Dona Amalia. Os outros agdizem que ndo compreendem mas
gue sentem. Fazem assim, portanto sdo fora de eenger de palavras mas estdo a
compreender além das palavras.

KT — A alguma coisa além das palavras.

RM — Exacto que ha, sentimento. A maneira como o&stamos, como ndés
dedicamos, eles compreendem isso. Eles sentem. r€entiem. E verdade. Todos os
americanos e italianos — tudo, tudo. E verdadengserabalhamos com turismo. Aqui temos

pessoas de todos o0s paises.

[.]
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Inquérito - formulario

A quem possa interessar,

Venho por este meio solicitar-lhe o preenchimemt@résente inquérito.

Para mim a sua opinido é fundamental para poddizaea minha investigacao,
focada najuestédo da identidade cultural e nacional dos Boeses com Bado.

Peco que me dispense 5 minutos da sua melhor atgragd o preenchimento do

presente questionario.
O questionario éonfidencial e anénimo
Desde j& agradeco a sua colaboracao!

Katarzyna Tomalak
Doutoranda

Universidade Adam Mickiewicz
Pozna, Poldnia

INQUERITO

1. Sexo: OF [Om
2. ldade:

O 18— 25 anos

O 26 — 30 anos

O 31 - 40 anos

O 40 - 60 anos

[0 Mais de 60 anos
3. Cidade de habitacao
4. Formacéao:

O Ensino basico — 1° ciclo
O Ensino basico — 2° ciclo
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O Ensino basico — 3° ciclo
O Ensino secundario
[l Ensino superior — licenciado
[0 Ensino superior — mestrado
[0 Ensino superior — doutoramento
O Formacéao técnica
O Outra
5. Ocupacgéao

6. O que é para si um FADO?

7. Na sua opinido, qual é a origem do FADO? Marque lesposta.

O Mdsica arabe O Mistura de todas as acima
O Mdusica brasileira mencionadas
O Mdsica africana O Outra

[0 Cantigas medievais

8. Gostava de que os seus filhos/netos ouvissem o FADO
O SIM
O NAO
[J N&o tenho opinido

9. Na sua opinido, quais sdo as qualidades caractertsts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opc¢bes mais eapladas.

OO0 Melancdlico 0 Moderno
[0 Pessimista [0 Corajoso
0 Orgulhoso I Nacionalismo
[0 Optimista [0 Aberto

[ Religioso O Solitério

[0 Afetuoso 0 Provinciano
1 Sentimental I Valente

[0 Apaixonado [0 Trabalhador
L Impetuoso 0 Romantico
0 Tenro 0 Europeu

I Tradicional I Outras

10.Na sua opinido, o FADO mostra a alma portuguesa?

[J N&o tenho opinido
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11.H& algum aspecto que um outro Europeu ndo consegidarentender num FADO
(além da lingua)? Marque 1 resposta.

[0 Historia [J Mensagem

[0 Carater do canto [0 Cantos sdo perfeitamente
I Especifidade musical compreensiveis

[0 Drama da queda do Império [0 Outros

[ Lugares referidos (bairros)

12.Consegue imaginar Portugal sem FADO? Marque 1 resjgta.

O SV
O NAO
O N&o tenho opiniao

13.Na sua opinido, quais sao as “palavras-chave” no BXO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem no FADO commaior frequéncia.

O Amor [0 Esperanca
O Paixao O Saudade
O Ternura O Tristeza
0 Amargura [0 Lagrima
O Pena O Sofrimento
O Destino O Felicidade
O Fado O Outras

14.Por favor, indigue 1 género musical que, na sua aquao, € mais préximo do
FADO. Porque?
Blues (E.U.A))
Tango (Argentina)
Rumba (Cuba)
Rebetika (Grécia)
Bossa Nova (Brasil)
Samba (Brasil)
Morna (Cabo Verde)
Flamenco (Espanha)
Outro

Oo0o0oooOood
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Listagem dos resultados de inquéritos

Sexo Numero Idade Sim Nao N&o tenho opiniag Sem d=d Total

18-25 4 0 2 0 6

26-30 3 0 1 1 5
Feminino 47 31-40 11 0 2 0 13
20-60 6 1 3 0 10

mais de 60 9 1 3 0 13

18-25 9 0 2 0 11

26-30 5 0 1 0 6

Masculino 44 31-40 11 0 2 0 13
20-60 7 0 0 0 7

mais de 60 6 0 1 0 7

Total 91 71 2 17 1 a1

1. Tabela 1 Resposta a pergunta ni@8stava de que os seus filhos/netos ouvissem o FAD)@ idade.
Sexo Numero Formacéo Sim Nie N&o tenho opiniag Setados Total

Feminino 47 Ensino basico — 1° ciclo 3 1 1 0 5
Ensino bésico — 2° ciclo 1 0 0 0 1

Ensino béasico — 3° ciclo 1 0 0 0 1

Ensino secundario 10 0 4 0 14

Ensino superior - licenciatura 2 0 3 0 5

Ensino superior - mestrado 15 1 3 0 19

Ensino superior - doutoramento 1 0 0 0 1

Ensino tecnolégico 0 0 0 0 0
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Sem dados

0 1 1
Ensino basico — 1° ciclo 2 0 0 0 2
Ensino bésico — 2° ciclo 1 0 0 0 1
Ensino béasico — 3° ciclo 1 0 0 0 1
Ensino secundario 5 0 1 0 6
Masculino 44 Ensino superior - licenciatura 6 0 1 0 7
Ensino superior - mestrado 20 0 3 0 23
Ensino superior - doutoramento 0 0 0 0 0
Ensino tecnolégico 0 0 1 0 1
Sem dados 3 0 0 0 3
Total 91 71 2 17 1 o1
Tabela 2 Resposta a pergunta nr° 8Jostava de que os seus filhos/netos ouvissem o PAB@rmacao.
Sexo Numero Local de habitacdo Sim Nie N&o tenhoioffio Sem dados Total
Aglomeracéo urbana 22 0 6 1 29
Cidade pequena 11 2 5 0 18
Feminino 47
Aldeia 0 0 0 0 0
Sem dados 0 0 0 0 0
Aglomeracéo urbana 29 0 4 0 33
Cidade pequena 8 0 2 0 10
Masculino 44
Aldeia 0 0 0 0 0
Sem dados 1 0 0 0 1
Total 91 71 2 17 1 a1

Tabela 3 Resposta a pergunta nr® 8ostava de que os seus filhos/netos ouvissem o PAB@abitacao.
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Sexo Numero Idade NUmero
18-25 3
26-30 4
Feminino 33 31-40 12
6
° 40-60
Qo
S Mais de 60 8
<
o
2 18-25 11
26-30 5
Masculino 36 31-40 11
40-60 4
Mais de 60 5
Total 69 69

Tabela 4 Resposta "Melancélico” a pergunta nr® 9Na sua opinido, quais sdo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o

FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opgoes maiseafliadas. )e idade.

Sexo Numero Formacao Numero
Ensino basico — 1° ciclo 2
Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino béasico — 3° ciclo 0
Ensino secundario 6
Feminino 33 Ensino superior - licenciatura 4
Ensino superior - mestrado 18
Ensino superior - doutoramento 1
Ensino tecnolégico 0
;‘—E Sem dados 1
o
E
2 Ensino basico — 1° ciclo 2
Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino basico — 3° ciclo 0
Ensino secundério 2
Masculino 36 Ensino superior - licenciatura 6
Ensino superior - mestrado 22
Ensino superior - doutoramento 0
Ensino tecnol6gico 1
Sem dados 2
Total 69 69

Tabela 5 Resposta "Melancolico” a pergunta nr° gNa sua opinido, quais sdo as qualidades caractditas dos Portugueses que o

FADO apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des maiseafiiadas. ) e formacgao.

Melancélico

Sexo NUmero Local de habitacdo Nidmero
Feminino 33 Aglomeracéo urbana 21
Cidade pequena 12
Aldeia 0
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Sem dados 0
Aglomeragéo urbana 26
) Cidade pequena 9
Masculino 36
Aldeia 0
Sem dados 1
Total 69 69

Tabela 6 Resposta "Melancolico” a pergunta nr° gNa sua opinido, quais sdo as qualidades caractditas dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opgbes maiseafliadas.) e habitacéo.

Sexo Numero Idade NUmero
18-25

0

26-30 2

Feminino 15 31-40 6
2

5

40-60

mais de 60

Pesimista

18-25

2

26-30 2

Masculino 8 31-40 1
2

1

40-60

mais de 60

Total 23 23

Tabela 7 Resposta "Pesimista” a pergunta nr° 9 (&lsua opinido, quais sdo as qualidades caractertsts dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaade idade.

Sexo Numero Formacao Numero

Ensino basico — 1° ciclo 1

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

2

Feminino 15 Ensino superior - licenciatura 3
8

1

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Pesimista

Sem dados 0

Masculino 8 Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - licenciatura

Ensino superior - mestrado

o|l~|o|°|r

Ensino superior - doutoramento
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Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Total 23 23

Tabela 8 Resposta "Pessimista” a pergunta nr° N@a sua opinido, quais séo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e formagéo.

Sexo NiUmero Local de habitacdo Nimero
Aglomeragéo urbana 6
o Cidade pequena 9
Feminino 15
Aldeia 0
<
® Sem dados 0
£
i
o Aglomeragéo urbana 7
) Cidade pequena 1
Masculino 8
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 23 23

Tabela 9 Resposta "Pessimista” a pergunta nr° N@a sua opinido, quais séo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e habitagéo.

Sexo Numero Idade NUmero
18-25

0

26-30 1

Feminino 10 31-40 4
4

1

40-60

mais de 60

Orgulhoso

18-25

3

26-30 3

Masculino 14 31-40 3
1

4

40-60

mais de 60

Total 24 24

Tabela 10 Resposta "Orgulhoso" a pergunta nr° 9 (Al sua opinido, quais sédo as qualidades caractertsts dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad)e idade.

Sexo Numero Formacao Numero
g Feminino 10 Ensino basico — 1° ciclo 1
% Ensino basico — 2° ciclo 0
g Ensino basico — 3° ciclo 0
Ensino secundario 2
Ensino superior - licenciatura 1

180



Ensino superior - mestrado 5

Ensino superior - doutoramento 1

Ensino tecnoldgico 0

Sem dados 0

Ensino basico — 1° ciclo 1

Ensino basico — 2° ciclo 1

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Masculino 14 Ensino superior - licenciatura

Ensino superior - mestrado

olu|w|m|Pr

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 2

Total 24 24

Tabela 11 Resposta "Orgulhoso” a pergunta nr° 9Na sua opinido, quais sdo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opgdes maiseafliadas.) e formacéao.

Sexo Namero Local de habitacdo Ndmero
Aglomeragéo urbana 8
o Cidade pequena 2
Feminino 10
Aldeia 0
o
3 Sem dados 0
<
3
2 =
o Aglomeracéo urbana 11
. Cidade pequena 3
Masculino 14
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 24 24

Tabela 12 Resposta "Orgulhoso" & pergunta nr° 9Na sua opinido, quais sdo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 op¢gbes maiseafliadas.) e habitacéo.

Sexo Numero Idade NUmero
18-25

0

26-30 0

Feminino 1 31-40 0
1

0

40-60

mais de 60

Optimista

18-25

26-30
Masculino 1 31-40

40-60

o|lo|r|O|O

mais de 60
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Total 2 2

Tabela 13 Resposta "Optimista” a pergunta nr° 9Na sua opinido, quais sdo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaade idade.

Sexo Namero Formacao Numero

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

1

0

Feminino 1 Ensino superior - licenciatura 0
0
0

Ensino superior — doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Optimista

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

0

Masculino 1 Ensino superior - licenciatura 0
1
0

Ensino superior — doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Total 2 2

Tabela 14 Resposta "Optimista" a pergunta nr° 9Na sua opinido, quais sdo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e formagéo.

Sexo NUmero Local de habitacdo Nidmero
Aglomeracéo urbana 1
o Cidade pequena 0
Feminino 1
Aldeia 0
% Sem dados 0
=
=3 .
O Aglomeragéo urbana 1
. Cidade pequena 0
Masculino 1
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 2 2

Tabela 15 Resposta "Optimista" a pergunta nr° 9Na sua opinido, quais sdo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢cdes mais adeqaad e habitagéo.
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Sexo Numero Idade NUmero

18-25

26-30
Feminino 3 31-40

40-60

olr|r|O|r

mais de 60

Religioso

18-25

26-30
Masculino 6 31-40

40-60

O|lRr|W[lO|N

mais de 60

Total 9 9

Tabela 16 Resposta "Religioso” a pergunta nr° 9Na sua opiniéo, quais séo as qualidades caractei¢sts dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢cdes mais adeqaade idade.

Sexo NiUmero Formacao Nimero

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

3

Feminino 3 Ensino superior - licenciatura 0
0
0

Ensino superior — doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Religioso

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

1

Masculino 6 Ensino superior - licenciatura 0
3
0

Ensino superior — doutoramento

Ensino tecnolégico 1

Sem dados 1

Total 9 9

Tabela 17 Resposta "Religioso” a pergunta nr° 9Na sua opiniéo, quais séo as qualidades caracteicsts dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e formacgéo.

o Sexo Numero Local de habitacdo Ndmero

0 . ~

e Feminino 3 Aglomeragéo urbana 3

2

E Cidade pequena 0
Aldeia 0
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Sem dados 0
Aglomeragéo urbana 5
) Cidade pequena 1
Masculino 6
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 9 9

Tabela 18 Resposta "Religioso” a pergunta nr° 9Na sua opiniéo, quais séo as qualidades caractei¢sts dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e habitacéo.

Sexo Numero Idade NUmero
18-25

26-30
Feminino 5 31-40

40-60

N|O|[FR,|O(DN

mais de 60

Afetuoso

18-25

26-30
Masculino 9 31-40

40-60

Wik~ O|PF

mais de 60

Total 14 14

Tabela 19 Resposta "Afetuoso” a pergunta nr° 9 (Alsua opinido, quais sdo as qualidades caracterésts dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaade idade.

Sexo Numero Formacao Numero

Ensino basico — 1° ciclo 1

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0
1
Feminino 5 Ensino superior - licenciatura 0
3
0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Afetuoso

Sem dados 0

Masculino 9 Ensino basico — 1° ciclo 1

Ensino basico — 2° ciclo 0

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - licenciatura

Ensino superior - mestrado

o|lw|r|M|e

Ensino superior - doutoramento
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Ensino tecnolégico 0

Sem dados 2

Total 14 14

Tabela 20 Resposta "Afetuoso” a pergunta nre 9 (&lsua opinido, quais sdo as qualidades caracterésts dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e formagéo.

Sexo NiUmero Local de habitacdo Nimero
Aglomeragéo urbana 2
o Cidade pequena 3
Feminino 5
Aldeia 0
2 Sem dados 0
S
g
< Aglomeragéo urbana 9
) Cidade pequena 0
Masculino 9
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 14 14

Tabela 21 Resposta "Afetuoso” a pergunta nr° 9 (Alsua opinido, quais sdo as qualidades caracterésts dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e habitagéo.

Sexo Numero Idade NUmero
18-25 6
26-30 5
Feminino 39 31-40 11
_ 40-60 8
S
o) mais de 60 9
£
€
& 18-25
26-30 4
Masculino 37 31-40 11
40-60 6
mais de 60 7
Total 76 76

Tabela 22 Resposta "Sentimental" a pergunta nr° §Na sua opinido, quais sdo as qualidades caractgitas dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opgbes maiseafliadas.)e idade.

Sexo Numero Formacao Numero
g Feminino 39 Ensino basico — 1° ciclo 2
g Ensino basico — 2° ciclo 1
E Ensino béasico — 3° ciclo 1
@ Ensino secundario 13
Ensino superior - licenciatura 4
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Ensino superior - mestrado 17
Ensino superior - doutoramento 0
Ensino tecnoldgico 0
Sem dados 1
Ensino basico — 1° ciclo 2
Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino béasico — 3° ciclo 1
Ensino secundério 4
Masculino 37 Ensino superior - licenciatura 7
Ensino superior - mestrado 19
Ensino superior - doutoramento 0
Ensino tecnolégico 0
Sem dados 3
Total 76 76

Tabela 23 Resposta "Sentimental" a pergunta nr° §Na sua opinido, quais sdo as qualidades caractgitas dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opgdes maiseafliadas.) e formacéao.

Sexo Namero Local de habitacdo Ndmero
Aglomeragéo urbana 26
o Cidade pequena 13
Feminino 39
_ Aldeia 0
8
S Sem dados 0
=
é Aglomeracéo urbana 28
. Cidade pequena 8
Masculino 37
Aldeia 0
Sem dados 1
Total 76 76

Tabela 24 Resposta: "Sentimental" & pergunta nr° nomer 9 (Na sua opinido, quais séo as qualidades eateristicas dos Portugueses
que o FADO apresenta? Por favor, escolha 5 op¢besisadequadas.) e habitacéo.

Sexo Numero Idade NUmero

18-25

3

26-30 2

Feminino 23 31-40 7
4

7

40-60

mais de 60

Apaixonado

18-25

26-30
Masculino 29 31-40

40-60

A0 |OT| 00

mais de 60
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Total 52 52

Tabela 25 Resposta "Apaixonado” a pergunta nr° 9Na sua opinido, quais séo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opgoes maiseafliadas.)e idade.

Sexo Namero Formacao Numero
Ensino basico — 1° ciclo 2
Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino béasico — 3° ciclo 1
Ensino secundario 5
Feminino 23 Ensino superior - licenciatura 3
Ensino superior - mestrado 11
Ensino superior - doutoramento 1
° Ensino tecnolégico 0
E Sem dados 0
2
5
Z Ensino basico — 1° ciclo 2
Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo 1
Ensino secundério 5
Masculino 29 Ensino superior - licenciatura 4
Ensino superior - mestrado 15
Ensino superior - doutoramento 0
Ensino tecnolégico 1
Sem dados 1
Total 52 52

Tabela 26 Resposta "Apaixonado” a pergunta nr° 9Na sua opinido, quais sdo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des maiseafiadas.) e formagao.

Sexo NUmero Local de habitacdo Nidmero
Aglomeracéo urbana 16
o Cidade pequena 7
Feminino 23
Aldeia 0
3
g Sem dados 0
(]
X
§- Aglomeracéo urbana 23
. Cidade pequena 6
Masculino 29
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 52 52

Tabela 27 Resposta "Apaixonado” a pergunta nr° 9Na sua opinido, quais séo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 op¢bes maiseapiadas.) e habitacao.
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Sexo Numero Idade NUmero
18-25

26-30
Feminino 4 31-40

40-60

O|lFr,r|(N|O|F

mais de 60

Porywczaé

18-25

26-30
Masculino 4 31-40

40-60

oO|lFr,r|(N|F,|O

mais de 60

Total 8 8

Tabela 28 Resposta "Impetuoso” a pergunta nr° 9 (Naua opinido, quais sdo as qualidades caracteristizcdos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢cdes mais adeqaade idade.

Sexo NiUmero Formacao Nimero

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

0

Feminino 4 Ensino superior - licenciatura 0
3
1

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Porywczaé

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

1

Masculino 4 Ensino superior - licenciatura 2
1
0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Total 8 8

Tabela 29 Resposta "Impetuoso” a pergunta nr° 9 (Naua opinido, quais sdo as qualidades caracteristizdos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e formacgéo.

) Sexo Numero Local de habitacdo Ndmero
g Feminino 4 Aglomeragéo urbana 2

g Cidade pequena 2

- Aldeia 0
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Sem dados 0
Aglomeragéo urbana 3
) Cidade pequena 1
Masculino 4
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 8 8

Tabela 30 Resposta "Impetuoso” a pergunta nr° 9 (Naua opinido, quais sdo as qualidades caracteristizdos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e habitacéo.

Sexo Numero Idade NUmero

18-25 0

26-30 1

Feminino 2 31-40 1

40-60 0

o mais de 60 0
c
2

18-25 1

26-30 0

Masculino 2 31-40 0

40-60 0

mais de 60 1

Total 4 4

Tabela 31 Resposta "Tenro" a pergunta nr® 9 (Na suapinido, quais sdo as qualidades caracteristica®sl Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaade idade.

Sexo Numero Formacao Numero

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

1

Feminino 2 Ensino superior - licenciatura 0
1

0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Tenro

Sem dados 0

Masculino 2 Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - licenciatura

Ensino superior - mestrado

olr|r|°]°

Ensino superior - doutoramento
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Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Total 4 4

Tabela 32 Resposta "Tenro" a pergunta nr° 9 (Na suapinido, quais séo as qualidades caracteristica®sl Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e formagéo.

Sexo NiUmero Local de habitacdo Nimero
Aglomeragéo urbana 2
o Cidade pequena 0
Feminino 2
Aldeia 0
° Sem dados 0
c
ki
Aglomeragéo urbana 1
) Cidade pequena 0
Masculino 2
Aldeia 0
Sem dados 1
Total 4 4

Tabela 33 Resposta "Tenro" a pergunta nr® 9 (Na suapinido, quais sdo as qualidades caracteristica®sl Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢cdes mais adeqaad e habitagéo.

fa

Sexo Numero Idade NUmero
18-25
26-30

Feminino 27 31-40

40-60

mais de 60

ol |w|o,

18-25
26-30
Masculino 19 31-40

Tradicional

40-60

wlo|s|lw|»

mais de 60

Total 46 46

Tabela 34 Resposta "Tradicional* & pergunta nr° 9 Ka sua opinido, quais sdo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opgbes maiseafliadas.)e idade.

Sexo Numero Formacao Numero
= Feminino 27 Ensino basico — 1° ciclo 2
8 Ensino basico — 2° ciclo 1
3 Ensino basico - 3° ciclo 1
. Ensino secundario 9
Ensino superior - licenciatura 3
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Ensino superior - mestrado 11
Ensino superior - doutoramento 0
Ensino tecnoldgico 0
Sem dados 0
Ensino basico — 1° ciclo 0
Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino béasico — 3° ciclo 0
Ensino secundério 4
Masculino 19 Ensino superior - licenciatura 2
Ensino superior - mestrado 9
Ensino superior - doutoramento 0
Ensino tecnolégico 1
Sem dados 2
Total 46 46

Tabela 35 Resposta "Tradicional* & pergunta nr° 9 Ka sua opinido, quais sdo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opgdes maiseafliadas.) e formacéao.

Sexo Namero Local de habitacdo Ndmero
Aglomeragéo urbana 18
o Cidade pequena 9
Feminino 27
Aldeia 0
g Sem dados 0
S
3
= Aglomeracéo urbana 15
. Cidade pequena 3
Masculino 19
Aldeia 0
Sem dados 1
Total 46 46

Tabela 36 Resposta "Tradicional" & pergunta nr° 9 la sua opinido, quais sdo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opgbes maiseafliadas.) e habitacéo.

Sexo Numero Idade NUmero

18-25

0

26-30 0

Feminino 2 31-40 0
2

0

40-60

mais de 60

Moderno

18-25

26-30
Masculino 3 31-40

40-60

Rrlo|lr|lo]|r

mais de 60
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Total 5 5

Tabela 37 Resposta "Moderno" a pergunta nr° 9 (Nawa opinido, quais séo as qualidades caracteristicd®s Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaade idade.

Sexo Namero Formacao Numero

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Feminino 2 Ensino superior - licenciatura

Ensino superior - mestrado

o|lo|o|F|r

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Moderno

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 1

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

0

Masculino 3 Ensino superior - licenciatura 1
1

0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Total 5 5

Tabela 38 Resposta "Moderno" a pergunta nr° 9 (Nawa opinido, quais séo as qualidades caracteristicd®s Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e formagéo.

Sexo NUmero Local de habitacdo Nidmero
Aglomeracéo urbana 1
o Cidade pequena 1
Feminino 2
Aldeia 0
2 Sem dados 0
@
3
= Aglomeracéo urbana 3
. Cidade pequena 0
Masculino 3
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 5 5

Tabela 39 Resposta "Moderno" a pergunta nr° 9 (Nawa opinido, quais séo as qualidades caracteristicd®s Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢cdes mais adeqaad e habitag¢éo.
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Sexo Numero Idade NUmero

18-25

26-30
Feminino 3 31-40

40-60

olr|r|r|o

mais de 60

Corajoso

18-25

26-30
Masculino 1 31-40

40-60

o|lOo|r,r|O|O

mais de 60

Total 4 4

Tabela 40 Resposta "Corajoso" a pergunta nr° 9 (Na&ua opinido, quais sdo as qualidades caracteristicdos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢cdes mais adeqaade idade.

Sexo NiUmero Formacao Nimero

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0
2
Feminino 3 Ensino superior - licenciatura 0
0
1

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Corajoso

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

0

Masculino 1 Ensino superior - licenciatura 1
0
0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Total 4 4

Tabela 41 Resposta "Corajoso" a pergunta nr° 9 (Na&ua opinido, quais sdo as qualidades caracteristicdos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e formacgéo.

o Sexo Numero Local de habitacéo Numero

(%] P ~

_% Feminino 3 Aglomeragéo urbana 2

S Cidade pequena 1
Aldeia 0
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Sem dados 0
Aglomeragéo urbana 1
) Cidade pequena 0
Masculino 1
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 4 4

Tabela 42 Resposta "Corajoso" a pergunta nr° 9 (Na&ua opinido, quais sdo as qualidades caracteristicdos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e habitacéo.

Sexo Numero Idade Numero
18-25 3
26-30 1
31-40 6
4
5

Feminino 19

40-60

mais de 60

18-25

3

26-30 0

Masculino 7 31-40 1
1

2

Nacionalismo

40-60

mais de 60

Total 26 26

Tabela 43 Resposta "Nacionalismo" a pergunta nr° §Na sua opinido, quais sdo as qualidades caractditas dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opgoes maiseafliadas.)e idade.

Sexo Numero Formacao Numero

Ensino basico — 1° ciclo 1

Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

8

Feminino 19 Ensino superior - licenciatura 1
7

0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 1

Nacionalismo

Masculino 7 Ensino basico — 1° ciclo 1

Ensino basico — 2° ciclo 1

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - licenciatura

Ensino superior - mestrado

o|lw|o|T|r

Ensino superior - doutoramento
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Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Total 26 26

Tabela 44 Resposta "Nacionalismo" & pergunta nr° §Na sua opinido, quais sdo as qualidades caractditas dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des maiseafiadas.) e formagao.

Sexo NiUmero Local de habitacdo Nimero
Aglomeragéo urbana 12
o Cidade pequena 7
Feminino 19
° Aldeia 0
IS
2 Sem dados 0
g
Q
e Aglomerago urbana 4
z
) Cidade pequena
Masculino 7
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 26 26

Tabela 45 Resposta "Nacionalismo" a pergunta nr° §Na sua opinido, quais sdo as qualidades caractditas dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 op¢bes maiseaiadas.) e habitacao.

Sexo Ndmero Idade Ndmero
18-25
26-30
Feminino 2 31-40

40-60

olo|lo|o|N

mais de 60

Aberto

18-25
26-30
Masculino 4 31-40

40-60

R|lO|lW|lO|O

mais de 60

Total 6 6

Tabela 46 Resposta "Aberto” a pergunta nr° 9 (Na sa opinido, quais sdo as qualidades caracteristicdss Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaade idade.

Sexo Numero Formacao Numero
Feminino 2 Ensino basico — 1° ciclo 0
£ Ensino basico — 2° ciclo 0
2 Ensino béasico — 3° ciclo 0
Ensino secundario 2
Ensino superior - licenciatura 0
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Ensino superior - mestrado 0

Ensino superior - doutoramento 0

Ensino tecnoldgico 0

Sem dados 0

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0
1
Masculino 4 Ensino superior - licenciatura 0
3
0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Total 6 6

Tabela 47 Resposta "Aberto” a pergunta nr° 9 (Na sa opinido, quais sdo as qualidades caracteristicdss Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e formacgéo.

Sexo Namero Local de habitacdo Ndmero
Aglomeragéo urbana 1
o Cidade pequena 1
Feminino 2
Aldeia 0
Q Sem dados 0
@
Q
< Aglomeracéo urbana 3
. Cidade pequena 1
Masculino 4
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 6 6

Tabela 48 Resposta "Aberto” & pergunta nr° 9 (Na sa opinido, quais séo as qualidades caracteristicdss Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢cdes mais adeqaad e habitacéo.

Sexo Numero Idade NUmero

18-25

0

26-30 2

Feminino 10 31-40 4
2

2

40-60

mais de 60

Solitario

18-25

26-30
Masculino 13 31-40

40-60

Rl DN

mais de 60
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Total 23 23

Tabela 49 Resposta "Solitario” & pergunta nr® 9 (Nasua opinido, quais sdo as qualidades caracterigt&dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaade idade.

Sexo Namero Formacao Numero
Ensino basico — 1° ciclo 1
Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino béasico — 3° ciclo 0
Ensino secundario 2
Feminino 10 Ensino superior - licenciatura 3
Ensino superior - mestrado 3
Ensino superior - doutoramento 1
Ensino tecnolégico 0
2 Sem dados 0
pL
o
@ Ensino basico — 1° ciclo 0
Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo 0
Ensino secundério 1
Masculino 13 Ensino superior - licenciatura 0
Ensino superior - mestrado 11
Ensino superior - doutoramento 0
Ensino tecnolégico 0
Sem dados 1
Total 23 23

Tabela 50 Resposta "Solitario” & pergunta nr® 9 (Nasua opinido, quais sdo as qualidades caracterigt&dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e formagéo.

Sexo NUmero Local de habitacdo Nidmero
Aglomeracéo urbana 4
o Cidade pequena 6
Feminino 10
Aldeia 0
2 Sem dados 0
pL
‘5
0 Aglomeracéo urbana
. Cidade pequena 4
Masculino 13
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 23 23

Tabela 51 Resposta "Solitario” & pergunta nr® 9 (Nasua opinido, quais sdo as qualidades caracterigt&dos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢cdes mais adeqaad e habitagéo.
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Sexo Numero Idade N

[

mero

18-25

26-30
Feminino 2 31-40

40-60

oO|lo|Oo|Oo| DN

mais de 60

Provinciano

18-25

26-30
Masculino 1 31-40

40-60

oO|lOo|O|Fr | O

mais de 60

Total 3 3

Tabela 52 Resposta "Provinciano” a pergunta nr° 9Na sua opinido, quais sdo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des maiseafiiadas.)e idade.

Sexo NiUmero Formacao Nimero

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0
1
Feminino 2 Ensino superior - licenciatura 0
1
0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Provinciano

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0
0
Masculino 1 Ensino superior - licenciatura 0
1
0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Total 3 3

Tabela 53 Resposta "Provinciano” a pergunta nr° 9Na sua opinido, quais sdo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opgdes maiseafliadas.) e formacéao.

) Sexo Numero Local de habitacio Nuamero
© .. x
E Feminino 2 Aglomeragéo urbana 2
'S Cidade pequena 0
o
Aldeia 0
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Sem dados 0
Aglomeragéo urbana 0
) Cidade pequena 1
Masculino 1
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 3 3

Tabela 54 Resposta "Provinciano” a pergunta nr° 9Na sua opinido, quais sdo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 op¢gbes maiseafliadas.) e habitacéo.

Sexo Ndmero Idade Ndmero
18-25 1
26-30 1
Feminino 2 31-40 0
40-60 0
2 mais de 60 0
[}
e 18-25 0
26-30 0
Masculino 1 31-40 1
40-60 0
mais de 60 0
Total 3 3

Tabela 55 Resposta "Valente” a pergunta nr° 9 (Naug opinido, quais séo as qualidades caracteristicd®s Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaade idade.

Sexo Numero Formacao Numero

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

1

Feminino 2 Ensino superior - licenciatura 0
0

0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Valente

Sem dados 1

Masculino 1 Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - licenciatura

Ensino superior - mestrado

o|lo|o|F|©

Ensino superior - doutoramento
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Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Total 3 3

Tabela 56 Resposta "Valente” a pergunta nr° 9 (Naug opiniéo, quais séo as qualidades caracteristicd®s Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e formagéo.

Sexo NiUmero Local de habitacdo Nimero
Aglomeragéo urbana 1
o Cidade pequena 1
Feminino 2
Aldeia 0
Q Sem dados 0
k5
(]
> Aglomerac&o urbana 1
) Cidade pequena 0
Masculino 1
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 3 3

Tabela 57 Resposta "Valente” a pergunta nr° 9 (Naug opiniéo, quais séo as qualidades caracteristicd®s Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e habitagéo.

Sexo Ndmero Idade Ndmero
18-25 0

26-30 0

Feminino 1 31-40 0
1

0

40-60

mais de 60

18-25

Trabalhador

0

26-30 1

Masculino 1 31-40 0
0

0

40-60

mais de 60

Total 2 2

Tabela 58 Resposta "Trabalhador” a pergunta nr° 9 la sua opinido, quais séo as qualidades caractei¢sts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opgoes maiseafliadas.)e idade.

Sexo Numero Formacao Numero
g Feminino 1 Ensino basico — 1° ciclo 0
% Ensino basico — 2° ciclo 0
3 Ensino basico — 3° ciclo 0
a Ensino secundario 0
Ensino superior - licenciatura 0
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Ensino superior - mestrado 1

Ensino superior - doutoramento 0

Ensino tecnoldgico 0

Sem dados 0

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Masculino 1 Ensino superior - licenciatura

Ensino superior - mestrado

olo|r|°@]|©

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Total 2 2

Tabela 59 Resposta "Trabalhador” a pergunta nr° 9 la sua opinido, quais séo as qualidades caractei¢sts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opgdes maiseafliadas.) e formacéao.

Sexo Namero Local de habitacdo Ndmero
Aglomeragéo urbana 1
o Cidade pequena 0
Feminino 1
o Aldeia 0
o
S Sem dados 0
<
©
Qo
g Aglomeracéo urbana 1
. Cidade pequena 0
Masculino 1
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 2 2

Tabela 60 Resposta "Trabalhador” & pergunta nr° 9 la sua opinido, quais séo as qualidades caracteitsts dos Portugueses que o
FADO apresenta? Por favor, escolha 5 opgbes maiseafliadas.) e habitacéo.

Sexo Numero Idade NUmero

18-25

1

26-30 2

Feminino 13 31-40 2
2

6

40-60

mais de 60

Romantico

Masculino 20 18-25

26-30
31-40
40-60

Alw|lw|o
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mais de 60 5

Total 33 33

Tabela 61 Resposta "Romantico” a pergunta nr° 9 (Naua opinido, quais séo as qualidades caracteristcdos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaade idade.

Sexo NUmero Formacao Nimero

Ensino basico — 1° ciclo 2

Ensino basico — 2° ciclo 0

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0
5
Feminino 13 Ensino superior - licenciatura 0
4
1

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 1

Romantico

Ensino basico — 1° ciclo 2

Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

2

Masculino 20 Ensino superior - licenciatura 6
6

0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 1

Sem dados 2

Total 33 33

Tabela 62 Resposta "Romantico” a pergunta nr° 9 (Naua opinido, quais séo as qualidades caracteristcdos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢des mais adeqaad e formagéo.

Sexo Numero Local de habitacdo Ndmero
Aglomeragéo urbana 7
o Cidade pequena 6
Feminino 13
Aldeia 0
o
2 Sem dados 0
&
IS
g Aglomerag&o urbana 17
) Cidade pequena 2
Masculino 20
Aldeia 0
Sem dados 1
Total 33 33
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Tabela 63 Resposta "Romantico” & pergunta nr° 9 (Naua opinido, quais séo as qualidades caracteristcdos Portugueses que o FADO
apresenta? Por favor, escolha 5 op¢cdes mais adeqaad e habitagéo.

203



Sexo Numero Idade Sim Nie N&o tenho opiniag Sem dzsl Total

18-25 5 1 0 0 6

26-30 4 1 0 0 5
Feminino 47 31-40 11 1 1 0 13
40-60 8 1 1 0 10

mais de 60 10 2 1 0 13

18-25 11 0 0 0 11

26-30 6 0 0 0 6

Masculino 44 31-40 13 0 0 0 13
40-60 7 0 0 0 7

mais de 60 7 0 0 0 7

Total 91 82 6 3 0 o1

Tabela 64 Resposta a pergunta nroNl@ gua opinido, o fado mostra a alma portuguesge idade.
Sexo Numero Formacéo Sim Nie N&o tenho opiniéq Setados Total

Ensino bésico — 1° ciclo 3 1 1 0 5

Ensino bésico — 2° ciclo 1 0 0 0 1

Ensino béasico — 3° ciclo 1 0 0 0 1

Ensino secundario 13 0 1 0 14

Feminino a7 Ensino superior - licenciatura 2 3 0 0 5
Ensino superior - mestrado 16 2 1 0 19

Ensino superior - doutoramento 1 0 0 0 1

Ensino tecnolégico 0 0 0 0 0

Sem dados 1 0 0 0 1

Masculino 44 Ensino basico — 1° ciclo 2 0 0 0 2
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Ensino bésico — 2° ciclo 1 0 0 0 1

Ensino basico — 3° ciclo 1 0 0 0 1

Ensino secundério 6 0 0 0 6

Ensino superior - licenciatura 7 0 0 0 7

Ensino superior — mestrado 23 0 0 0 23

Ensino superior — doutoramento 0 0 0 0 0

Ensino tecnolégico 1 0 0 0 1

Sem dados 3 0 0 0 3

Total 91 82 6 3 0 o1

Tabela 65 Resposta a pergunta nr® 10 (Na sua opinifo fado mostra a alma portuguesa?) e formacao.

Sexo NUmero Local de habitacéo Sim Nie N&o tenhoiojiio Sem dados Total

Aglomeracéo urbana 24 3 2 0 29

o Cidade pequena 14 3 1 0 18

Feminino a7

Aldeia 0 0 0 0 0

Sem dados 0 0 0 0 0

Aglomeracgéo urbana 33 0 0 0 33

Cidade pequena 10 0 0 0 10

Masculino 44

Aldeia 0 0 0 0 0

Sem dados 1 0 0 0 1

Total 91 82 6 3 0 91

Tabela 66 Resposta a pergunta nr° 10 (Na sua opiwi, o fado mostra a alma portuguesa?) e habitagao.
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Cantos sao
perfeitamen
te Drama de
Lugares | Carater do| compreensi Especifidad| queda do
Sexo NUmero Idade Mensagem| referidos canto veis Historia e musical Império Sem dados  Total
18-25 1 2 0 0 0 1 2 0 6
26-30 0 3 0 0 0 1 0 1 5
Feminino a7 31-40 6 2 2 0 0 1 0 2 13
40-60 3 3 2 0 2 0 0 0 10
mais de 60 0 0 4 0 6 1 1 1 13
18-25 6 4 0 0 0 0 0 1 11
26-30 0 5 1 0 0 0 0 0 6
Masculino 44 31-40 7 3 1 0 0 1 0 1 13
40-60 4 2 0 0 0 1 0 0 7
mais de 60 1 3 2 0 0 1 0 0 7
Total 91 28 27 12 0 8 7 3 6 91

Tabela 67 Resposta & pergunta nr° 11 (H& algum aspto que um outro Europeu ndo conseguiria entendeium FADO (além da lingua)? Marque 1 resposta.)e idte.

Sexo Numero Formacao

Feminino 28 Ensino basico — 1° ciclo 0 0 2 0 2 1 0 0 5
Ensino basico — 2° ciclo 0 0 0 0 0 0 1 0 1

Ensino béasico — 3° ciclo 0 0 1 0 0 0 0 0 1
Ensino secundario 2 1 4 0 3 2 2 0 14

Ensino superior - licenciatura 1 4 0 0 0 0 0 0 5

Ensino superior — mestrado 6 5 1 0 3 1 0 3 19

Ensino superior - doutoramento 1 0 0 0 0 0 0 0 1

Ensino tecnolégico 0 0 0 0 0 0 0 0 0
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Sem dados

0 0 0 1 1
Ensino béasico — 1° ciclo 0 2 0 0 0 0 2
Ensino bésico — 2° ciclo 0 0 0 0 1 0 1
Ensino béasico — 3° ciclo 1 0 0 0 0 0 0 0 1
Ensino secundério 4 1 0 0 0 1 0 0 6
Masculino 39 Ensino superior - licenciatura 0 7 0 0 0 0 0 0 7
Ensino superior — mestrado 12 7 2 0 0 0 0 2 23
Ensino superior - doutoramento 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Ensino tecnolégico 1 0 0 0 0 0 0 0 1
Sem dados 0 0 2 0 0 1 0 0 3
Total 67 28 27 12 0 7 6 91
Tabela 68 Resposta a pergunta nr° 11 (H& algum aspto que um outro Europeu ndo conseguiria entendeum FADO (além da lingua)? Marque 1 resposta.) e fmagéao.
Sexo NUmero Local de habitacéo
Aglomeragéo urbana 8 7 7 0 1 2 1 3 29
o Cidade pequena 2 3 1 0 7 2 2 1 18
Feminino 28
Aldeia 0 0 0 0 0
Sem dados 0 0 0 0 0 0 0
Aglomeragéo urbana 12 14 3 0 3 1 33
Cidade pequena 6 2 1 0 0 1 10
Masculino 39
Aldeia 0 0 0 0 0
Sem dados 0 1 0 0 0 1
Total 67 28 27 12 7 91
Tabela 69 Resposta & pergunta nr° 11 (Ha algum aspto que um outro Europeu néo conseguiria entendeium FADO (além da lingua)? Marque 1 resposta.) e lnitacao.
Sexo Numero Idade Sim N&o N&o tenho opinido Sem dzl Total
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18-25 2 3 0 0 5
26-30 2 2 0 1 5
Feminino 43 31-40 1 11 0 0 12
40-60 1 9 0 0 10
mais de 60 1 10 0 0 11
18-25 1 9 0 0 10
26-30 2 4 0 0 6
Masculino 42 31-40 1 11 0 0 12
40-60 0 7 0 0 7
mais de 60 0 7 0 0 7
Total 85 11 73 0 1 85
Tabela 70 Resposta a pergunta nr® 12 (Consegue ina@y Portugal sem FADO? Marque 1 resposta.)e idade.
Sexo NUmero Formacéo Sim N&o N&o tenho opinido Sefados Total
Ensino basico — 1° ciclo 0 3 0 0 3
Ensino bésico — 2° ciclo 0 1 0 0 1
Ensino béasico — 3° ciclo 0 1 0 0 1
Ensino secundério 0 13 0 0 13
Feminino 43 Ensino superior - licenciatura 1 3 0 0 4
Ensino superior - mestrado 6 13 0 0 19
Ensino superior - doutoramento 0 1 0 0 1
Ensino tecnolégico 0 0 0 0 0
Sem dados 0 0 0 1 1
Masculino 42 Ensino basico — 1° ciclo 0 2 0 0 2
Ensino bésico — 2° ciclo 0 1 0 0 1
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Ensino bésico — 3° ciclo 0 1 0 0 1

Ensino secundario 0 6 0 0 6

Ensino superior - licenciatura 0 7 0 0 7

Ensino superior - mestrado 4 18 0 0 22

Ensino superior - doutoramento 0 0 0 0 0

Ensino tecnolégico 0 0 0 0 0

Sem dados 0 3 0 0 3

Total 85 11 73 0 1 85

Tabela 71 Resposta a pergunta nr® 12 (Consegue inma@y Portugal sem FADO? Marque 1 resposta.) e formgéo.

Sexo Numero Local de habitacdo Sim Nao N&o tenhoinfdio Sem dados Total

Aglomeracao urbana 5 21 0 1 27

Cidade pequena 2 14 0 0 16

Feminino 43

Aldeia 0 0 0 0 0

Sem dados 0 0 0 0 0

Aglomeracao urbana 3 29 0 0 32

Cidade pequena 1 8 0 0 9

Masculino 42

Aldeia 0 0 0 0 0

Sem dados 0 1 0 0 1

Total 85 11 73 0 1 85

Tabela 72 Resposta a pergunta nr° 12 (Consegue igiaar Portugal sem FADO? Marque 1 resposta.) e hatzigao.




Sexo Numero Idade Numero
18-25 4
26-30 1
31-40 3
4
5

Feminino 17

40-60

mais de 60

Amor

18-25 5
26-30 3
31-40 6
5
6

Masculino 25

40-60

mais de 60
Total 42 42

Tabela 73 Resposta: "Amor" a pergunta nr° nr 13 (M sua opinido, quais sdo as “palavras-chaves” em B®? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO cammior frequéncia.) e idade.

Sexo Numero Formacao Numero

Ensino basico — 1° ciclo 1

Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

7

Feminino 17 Ensino superior - licenciatura 0
7

0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 1

Amor

Ensino basico — 1° ciclo 2

Ensino basico — 2° ciclo 1

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

1

5

Masculino 25 Ensino superior - licenciatura 5
8

0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnol6gico 1

Sem dados 2

Total 42 42

Tabela 74 Resposta: "Amor" & pergunta nr° 13 (Na sa opinido, quais sdo as “palavras-chaves” em FADOPor favor, escolha 5
palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO cammior frequéncia.)e formag&o.

Sexo NUmero Local de habitacdo Nidmero
5 Feminino 17 Aglomeracéo urbana 12
g Cidade pequena 5
Aldeia 0
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Sem dados 0
Aglomeragéo urbana 21
) Cidade pequena 3
Masculino 25
Aldeia 0
Sem dados 1
Total 42 42

Tabela 75 Resposta: "Amor" a pergunta nr° 13 (Na sa opinido, quais sdo as “palavras-chave” em FADOPor favor, escolha 5
palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO cammaior frequéncia.)e habitacdo.

Sexo Numero Idade NUmero
18-25

1

26-30 2

Feminino 24 31-40 ’
8

6

40-60

mais de 60

18-25

3

26-30 2

Masculino 21 31-40 8
3

5

Apaixonado

40-60

mais de 60

Total 45 45

Tabela 76 Resposta: "Apaixonado” a pergunta nr° 13(Na sua opinido, quais sdo as “palavras-chave” eRADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO cammior frequéncia.)e idade.

Sexo Numero Formacao Numero
Ensino basico — 1° ciclo 2
Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino béasico — 3° ciclo 1
Ensino secundario 10
Feminino 24 Ensino superior - licenciatura 1
Ensino superior - mestrado 8
8 Ensino superior - doutoramento 1
g Ensino tecnolégico 0
'é Sem dados 0
<
Masculino 21 Ensino basico — 1° ciclo 2
Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino basico — 3° ciclo 1
Ensino secundério 3
Ensino superior - licenciatura 4
Ensino superior - mestrado 8
Ensino superior - doutoramento 0
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Ensino tecnolégico 0

Sem dados 2

Total 45 45

Tabela 77 Resposta: "Apaixonado” a pergunta nr° 13(Na sua opinido, quais séo as “palavras-chave” eRADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO camaior frequéncia.)e formacao.

Sexo NiUmero Local de habitacdo Nimero
Aglomeragéo urbana 17
o Cidade pequena 7
Feminino 24
Aldeia 0
3
g Sem dados 0
(]
X
§- Aglomeragéo urbana 16
) Cidade pequena 4
Masculino 21
Aldeia 0
Sem dados 1
Total 45 45

Tabela 78 Resposta: "Apaixonado” a pergunta nr° 2 (Na sua opinido, quais sé@o as “palavras-chavetnreFADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO camaior frequéncia.)e habitagdo.

Sexo Numero Idade NUmero
18-25

26-30
Feminino 8 31-40

40-60

mais de 60

N N

Ternura

18-25

26-30
Masculino 6 31-40

40-60

wWlkr|kr|lOo|r

mais de 60

Total 14 14

Tabela 79 Resposta: "Ternura" a pergunta nr° nr 13 (Na sua opinido, quais séo as “palavras-chave” eRADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO cammior frequéncia.) e idade.

Sexo Numero Formacao Numero
. Feminino 8 Ensino basico — 1° ciclo 2
3 Ensino basico — 2° ciclo 0
E Ensino béasico — 3° ciclo 0
Ensino secundario 5
Ensino superior - licenciatura 0
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Ensino superior - mestrado 1

Ensino superior - doutoramento 0

Ensino tecnoldgico 0

Sem dados 0

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 1

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Masculino 6 Ensino superior - licenciatura

Ensino superior - mestrado

o|Nv|k|9]e

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 2

Total 14 14

Tabela 80 Resposta: "Ternura" a pergunta nr° 13 (M sua opinido, quais séo as “palavras-chave” em FAT? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO cammior frequéncia.)e formag&o.

Sexo Namero Local de habitacdo Ndmero
Aglomeragéo urbana 4
o Cidade pequena 4
Feminino 8
Aldeia 0
o Sem dados 0
g
(]
= Aglomeracéo urbana 6
. Cidade pequena 0
Masculino 6
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 14 14

Tabela 81 Resposta: "Ternura" & pergunta nr° 13 (Na sua opiniéo, quais sao as “palavras-chave” emABO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO camaior frequéncia.)e habitacao.

Sexo Ndmero Idade Ndmero
18-25
26-30
31-40
40-60

Feminino 15

TG I NG I O I O

mais de 60

Amargura

18-25
26-30
31-40
40-60

Masculino 11

N[l | > O

mais de 60
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Total 26

26

Tabela 82 Resposta: "Amargura" a pergunta nr° nr 13 (Na sua opinido, quais séo as “palavras-chave” eRADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO cammior frequéncia.) e idade.

Sexo Namero Formacao Numero

Ensino basico — 1° ciclo 1

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Feminino 15

Ensino superior - mestrado

0

4

Ensino superior - licenciatura 4
6

0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Amargura

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Masculino 11 Ensino superior - licenciatura

Ensino superior - mestrado

o|~N|o|MN|©e

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 1

Total 26

26

Tabela 83 Resposta: "Amargura” & pergunta nr° 13 Ka sua opinido, quais sdo as “palavras-chave” em EXO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO camaior frequéncia.)e formacao.

Sexo NUmero Local de habitacdo Nidmero
Aglomeracéo urbana 8
o Cidade pequena 7
Feminino 15
Aldeia 0
§ Sem dados 0
2
IS
E Aglomeracéo urbana 8
. Cidade pequena 3
Masculino 11
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 26 26

Tabela 84 Resposta: "Amargura" & pergunta nr°. 13 (Na sua opinido, quais sdo as “palavras-chaves” efADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO camaior frequéncia.)e habitagdo.
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Sexo Numero Idade NUmero

18-25

2

26-30 0

Feminino 6 31-40 2
2

0

40-60

mais de 60

Pena

18-25

0

26-30 0

Masculino 5 31-40 2
1

2

40-60

mais de 60

Total 11 11

Tabela 85 Resposta: "Pena" a pergunta nr° nr 13 (Bl sua opinido, quais sdo as “palavras-chave” em FAI? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO cammior frequéncia.) e idade.

Sexo NiUmero Formacao Nimero

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 0

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0
1
Feminino 6 Ensino superior - licenciatura 0
4
1

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Pena

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

1

0

Masculino 5 Ensino superior - licenciatura 0
3
0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Total 11 11

Tabela 86 Resposta: "Pena" & pergunta nr° 13 (Naus. opinido, quais séo as “palavras-chave” em FADORor favor, escolha 5 palavras
que, na sua opinido, aparecem em FADO com maior fj@éncia.)e formacgéo.

Sexo Numero Local de habitacdo Ndmero
g Feminino 6 Aglomeragéo urbana 4
& Cidade pequena 2
Aldeia 0
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Sem dados 0
Aglomeragéo urbana 4
) Cidade pequena
Masculino 5
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 11 11

Tabela 87 Resposta: "Pena" a pergunta nr°

palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO cammaior frequéncia.)e habitacao.

13 (Naua opinido, quais sdo as “palavras-chave” em FADOPor favor, escolha 5

Sexo Ndmero Idade Ndmero
18-25 3
26-30 2
Feminino 31 31-40 12
40-60 8
2 mais de 60 6
g
18-25 9
26-30 6
Masculino 25 31-40 6
40-60 3
mais de 60 1
Total 56 56

Tabela 88 Resposta: "Destino" a pergunta nr° nr 13 (Na sua opinido, quais sdo as “palavras-chave” eFADO? Por favor, escolha 5

palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO cammaior frequéncia.) e idade.

Destino

Sexo Numero Formacao Numero
Ensino basico — 1° ciclo 2
Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino béasico — 3° ciclo 1
Ensino secundario 7
Feminino 31 Ensino superior - licenciatura 2
Ensino superior - mestrado 17
Ensino superior - doutoramento 1
Ensino tecnolégico 0
Sem dados 1
Masculino 25 Ensino basico — 1° ciclo 1
Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino basico — 3° ciclo 0
Ensino secundério 1
Ensino superior - licenciatura 5
Ensino superior - mestrado 16
0

Ensino superior - doutoramento
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Ensino tecnolégico 0

Sem dados 1

Total 56 56

Tabela 89 Resposta: "Destino" & pergunta nr° 13 (Bl sua opinido, quais sdo as “palavras-chave” em FAT? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO camaior frequéncia.)e formacao.

Sexo NiUmero Local de habitacdo Nimero
Aglomeragéo urbana 20
o Cidade pequena 11
Feminino 31
Aldeia 0
o Sem dados 0
£
3]
a Aglomerac&o urbana 18
) Cidade pequena 7
Masculino 25
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 56 56

Tabela 90 Resposta: "Destino" a pergunta nr°  13(Na sua opinido, quais sédo as “palavras-chave” emABPO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO camaior frequéncia.)e habitagdo.

Sexo Ndmero Idade Ndmero
18-25 3

26-30 1

Feminino 18 31-40 4
4

6

40-60

mais de 60

Fado

18-25

4

26-30 4

Masculino 16 31-40 4
2

2

40-60

mais de 60

Total 34 34

Tabela 91 Resposta: "Fado" a pergunta nr° nr 13 (M sua opinido, quais sdo as “palavras-chave” em FAT? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO cammior frequéncia.) e idade.

Sexo Numero Formacao Numero
Feminino 18 Ensino basico — 1° ciclo 1
% Ensino basico — 2° ciclo 0
w Ensino basico — 3° ciclo 1
Ensino secundario 5
Ensino superior - licenciatura 1
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Ensino superior - mestrado 10
Ensino superior - doutoramento 0
Ensino tecnoldgico 0
Sem dados 0
Ensino basico — 1° ciclo 0
Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino béasico — 3° ciclo 0
Ensino secundério 1
Masculino 16 Ensino superior - licenciatura 4
Ensino superior - mestrado 9
Ensino superior - doutoramento 0
Ensino tecnolégico 1
Sem dados 1
Total 34 34

Tabela 92 Resposta: "Fado" a pergunta nr° 13 (Naug opinido, quais séo as “palavras-chave” em FADORor favor, escolha 5 palavras
que, na sua opinido, aparecem em FADO com maior fj@éncia.)e formacgéo.

Sexo Namero Local de habitacdo Ndmero
Aglomeragéo urbana 11
o Cidade pequena 7
Feminino 18
Aldeia 0
o Sem dados 0
©
©
LL
Aglomeracéo urbana 14
. Cidade pequena 2
Masculino 16
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 34 34

Tabela 93 Resposta: "Fado" a pergunta nr° 13 (Naua opinido, quais séo as “palavras-chave” em FADOPor favor, escolha 5
palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO cammaior frequéncia.)e habitacao.

Sexo Numero Idade NUmero

18-25

3

26-30 2

Feminino 9 31-40 2
1

1

40-60

mais de 60

Esperanca

18-25

26-30
Masculino 10 31-40

40-60

a|o|lw|rFr |k

mais de 60
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Total 19

19

Tabela 94 Resposta: "Esperanca” a pergunta nr° nr 3 (Na sua opinido, quais sdo as “palavras-chavetnreFADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO cammior frequéncia.) e idade.

Sexo Namero Formacao Numero

Ensino basico — 1° ciclo 1

Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Feminino 9 Ensino superior - licenciatura

Ensino superior - mestrado

o|lw|r|®]|°

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Esperanca

Ensino basico — 1° ciclo 1

Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Masculino 10 Ensino superior - licenciatura

Ensino superior - mestrado

o|la|NM|F O

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 1

Total 19

19

Tabela 95 Resposta: "Esperanca” a pergunta nr® 13(Na sua opinido, quais sdo as “palavras-chave” emABO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO camaior frequéncia.)e formacao.

Sexo NUmero Local de habitacdo Nidmero
Aglomeracéo urbana 5
o Cidade pequena 4
Feminino 9
Aldeia 0
«
g Sem dados 0
@
(o8
& Aglomeracéo urbana 6
. Cidade pequena 3
Masculino 10
Aldeia 0
Sem dados 1
Total 19 19

Tabela 96 Resposta: "Esperanca” a pergunta nr° 13(Na sua opinido, quais sdo as “palavras-chave” eRADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO camaior frequéncia.)e habitagdo.
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Sexo Numero Idade NUmero
18-25 5
26-30 5
Feminino 38 31-40 13
40-60 7
q) .
o mais de 60 8
ke]
>
©
@ 18-25 11
26-30 6
Masculino 42 31-40 13
40-60 6
mais de 60 6
Total 80 80

Tabela 97 Resposta: "Saudade" a pergunta nr° nr 13(Na sua opinido, quais sdo as “palavras-chave” emADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO cammior frequéncia.) e idade.

Sexo NiUmero Formacao Nimero
Ensino basico — 1° ciclo 2
Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino basico — 3° ciclo 0
Ensino secundério 12
Feminino 38 Ensino superior - licenciatura 5
Ensino superior - mestrado 16
Ensino superior - doutoramento 1
Ensino tecnolégico 0
% Sem dados 1
e
3
@ Ensino basico — 1° ciclo 2
Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino béasico — 3° ciclo 1
Ensino secundario 5
Masculino 42 Ensino superior - licenciatura 7
Ensino superior - mestrado 23
Ensino superior - doutoramento 0
Ensino tecnolégico 1
Sem dados 2
Total 80 80

Tabela 98 Resposta: "Saudade" a pergunta nr° 13 @ sua opinido, quais sdo as “palavras-chave” em FAT? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO cammior frequéncia.)e formag&o.

o Sexo Ndmero Local de habitacéo Ndmero

E Feminino 38 Aglomeragéo urbana 24

>

3 Cidade pequena 14
Aldeia 0
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Sem dados 0
Aglomeragéo urbana 31
) Cidade pequena 10
Masculino 42
Aldeia 0
Sem dados 1
Total 80 80

Tabela 99 Resposta: "Saudade" a pergunta nr° 13Na sua opinido, quais sdo as “palavras-chave” emABO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO cammaior frequéncia.)e habitacdo.

Sexo Numero Idade N
18-25

26-30
Feminino 20 31-40

fa

mero

40-60

AlWw|IN|W|W

mais de 60

Tristeza

18-25

26-30
Masculino 23 31-40

40-60

N[O |w]| N

mais de 60

Total 43 43

Tabela 100 Resposta: "Tristeza" a pergunta nr° nr B (Na sua opiniéo, quais sdo as “palavras-chaveimeFADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO cammior frequéncia.) e idade.

Sexo Numero Formacao Numero
Ensino basico — 1° ciclo 1
Ensino basico — 2° ciclo 0
Ensino béasico — 3° ciclo 1
Ensino secundario 6
Feminino 20 Ensino superior - licenciatura 3
Ensino superior - mestrado 7
. Ensino superior - doutoramento 1
% Ensino tecnolégico 0
= Sem dados 1
Masculino 23 Ensino basico — 1° ciclo 1
Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino basico — 3° ciclo 0
Ensino secundério 3
Ensino superior - licenciatura 2
Ensino superior - mestrado 14
Ensino superior - doutoramento 0
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Ensino tecnolégico 1

Sem dados 1

Total 43 43

Tabela 101 Resposta: "Tristeza" & pergunta nr° 13(Na sua opini&o, quais sdo as “palavras-chave” emABPO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO camaior frequéncia.)e formacao.

Sexo NiUmero Local de habitacdo Nimero
Aglomeragéo urbana 12
o Cidade pequena 8
Feminino 20
Aldeia 0
s Sem dados 0
3]
X7}
= Aglomerago urbana 17
) Cidade pequena 6
Masculino 23
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 43 43

Tabela 102 Resposta: "Tristeza" a pergunta nr°  13(Na sua opinido, quais sdo as “palavras-chave” eRADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO camaior frequéncia.)e habitagdo.

Sexo Numero Idade NUmero
18-25

3

26-30 3

Feminino 24 31-40 6
6

6

40-60

mais de 60

Dor

18-25

6

26-30 2

Masculino 19 31-40 7
2

2

40-60

mais de 60

Total 43 43

Tabela 103 Resposta: "Dor" a pergunta nr° nr 13 (M sua opinido, quais sdo as “palavras-chave” em FAT? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO cammior frequéncia.) e idade.

Sexo Numero Formacao Numero
Feminino 24 Ensino basico — 1° ciclo 2
5 Ensino basico — 2° ciclo 0
e Ensino béasico — 3° ciclo 1
Ensino secundario 6
Ensino superior - licenciatura 4
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Ensino superior - mestrado 11
Ensino superior - doutoramento 0
Ensino tecnoldgico 0
Sem dados 0
Ensino basico — 1° ciclo 1
Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino béasico — 3° ciclo 0
Ensino secundério 1
Masculino 19 Ensino superior - licenciatura 3
Ensino superior - mestrado 11
Ensino superior - doutoramento 0
Ensino tecnolégico 1
Sem dados 1
Total 43 43

Tabela 104 Resposta: "Dor" a pergunta nr° 13 (Nawa opinido, quais séo as “palavras-chave” em FADORor favor, escolha 5 palavras
que, na sua opinido, aparecem em FADO com maior fj@éncia.)e formacgéo.

Sexo Namero Local de habitacdo Ndmero
Aglomeragéo urbana 17
o Cidade pequena 7
Feminino 24
Aldeia 0
Sem dados 0
S
s}
Aglomeracéo urbana 16
. Cidade pequena 3
Masculino 19
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 43 43

Tabela 105 Resposta: "Dor" a pergunta nr° 13 (Nasua opinido, quais séo as “palavras-chave” em FADOPor favor, escolha 5
palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO cammaior frequéncia.)e habitacao.

Sexo Numero Idade NUmero
18-25

26-30
Feminino 14 31-40

40-60

ga|lo|joa|w]|k

mais de 60

Sofrimento

18-25

26-30
Masculino 11 31-40

40-60

NN S

mais de 60
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Total 25 25

Tabela 106 Resposta: "Sofrimento" & pergunta nr° nrl3 (Na sua opiniéo, quais séo as “palavras-chavetn FADO? Por favor, escolha
5 palavras que, na sua opinido, aparecem em FADOroamaior frequéncia.) e idade.

Sexo Namero Formacao Numero

Ensino basico — 1° ciclo 1

Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

2

Feminino 14 Ensino superior - licenciatura 3
6

0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 1

Sofrimento

Ensino basico — 1° ciclo 0

Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

1

Masculino 11 Ensino superior - licenciatura 1
6

0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 2

Total 25 25

Tabela 107 Resposta: "Sofrimento” & pergunta nr° 13(Na sua opinido, quais séo as “palavras-chave” eRADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO camaior frequéncia.)e formacao.

Sexo NUmero Local de habitacdo Nidmero
Aglomeracéo urbana 8
o Cidade pequena 6
Feminino 14
Aldeia 0
8
g Sem dados 0
£
:% Aglomeracéo urbana 7
. Cidade pequena 3
Masculino 11
Aldeia 0
Sem dados 1
Total 25 25

Tabela 108 Resposta: "Sofrimento" a pergunta nr° 13 (Na sua opiniéo, quais séo as “palavras-chavetn FADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO camaior frequéncia.)e habitagdo.
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Sexo Numero Idade NUmero

18-25

1

26-30 0

Feminino 5 31-40 0
1

3

40-60

mais de 60

Felicidade

18-25

0

26-30 2

Masculino 9 31-40 3
1

3

40-60

mais de 60

Total 14 14

Tabela 109 Resposta: "Felicidade" & pergunta nr° ni13 (Na sua opinido, quais séo as “palavras-chavefn FADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opinido, aparecem em FADO cammior frequéncia.) e idade.

Sexo NiUmero Formacao Nimero

Ensino basico — 1° ciclo 2

Ensino basico — 2° ciclo 1

Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0
1
Feminino 5 Ensino superior - licenciatura 0
1
0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 0

Felicidade

Ensino basico — 1° ciclo 1

Ensino basico — 2° ciclo 1
Ensino basico — 3° ciclo

Ensino secundario

Ensino superior - mestrado

0

3

Masculino 9 Ensino superior - licenciatura 1
2
0

Ensino superior - doutoramento

Ensino tecnolégico 0

Sem dados 1

Total 14 14

Tabela 110 Resposta: "Felicidade" a pergunta nr° 13(Na sua opinido, quais sdo as “palavras-chave” ePADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO cammior frequéncia.)e formag&o.

2 Sexo Numero Local de habitacdo Ndmero

g Feminino 5 Aglomeragéo urbana 2

§ Cidade pequena 3
Aldeia 0
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Sem dados 0
Aglomeragéo urbana 8
) Cidade pequena 1
Masculino 9
Aldeia 0
Sem dados 0
Total 14 14

Tabela 111 Resposta: "Felicidade" & pergunta nr° 13 (Na sua opinido, quais séo as “palavras-chavein FADO? Por favor, escolha 5
palavras que, na sua opiniéo, aparecem em FADO cammaior frequéncia.)e habitacdo.
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Sexo Ndmero Idade Blues (EUA) Morna (Cabo Verde) B
18-25 0 2
26-30 1 3
Feminino 47 31-40 4 7
40-60 1 4
mais de 60 1 5
18-25 2 5
26-30 0 1
Masculino 44 31-40 s 3
40-60 1 4
mais de 60 1 4
Total 91 14 38

Tabela 112 Resposta a pergunta nr® 14 (Por favandique 1 género musical que, na sua opinido, é nsgproximo do FADO. Porque?))e idade.
Sexo Numero Formacéo

Feminino 32 Ensino basico — 1° ciclo 0 2
0 0

Ensino basico — 2° ciclo

227



Ensino béasico — 3° ciclo 0 0
Ensino secundério 3
Ensino superior - licenciatura 0
Ensino superior - mestrado 2 11
Ensino superior - doutoramento 1 0
Ensino tecnol6gico 0 0
Sem dados 1 0
Ensino bésico — 1° ciclo 0 1
Ensino basico — 2° ciclo 0 1
Ensino béasico — 3° ciclo 0 0
Ensino secundério 1 2
Masculino 34 Ensino superior - licenciatura 1 1
Ensino superior - mestrado 5 8
Ensino superior - doutoramento 0 0
Ensino tecnolégico 0 1
Sem dados 0 3
Total 66 14 38
Tabela 113 Resposta a pergunta nr® 14 (Por favandique 1 género musical que, na sua opinido, é nsgproximo do FADO. Porque?)) e formagéo.
Sexo Nimero Local de habitacéo
Aglomeracgéo urbana 5 11
Cidade pequena 2 10
Feminino 32
Aldeia 0 0
Sem dados 0 0
Masculino 34 Aglomeracgéo urbana 5 14
Cidade pequena 2 3
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Aldeia 0 0
Sem dados 0 0
Total 66 14 38

Tabela 114 Resposta a pergunta nr® 14 (Por favandique 1 género musical que, na sua opiniéo, é nsgaréximo do FADO. Porque?)) e habitagao.
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Imagem 1. “O fado” — José Malhoa, 1910 [fonte: P. &RVALHO DE (TINOP), Histéria do Fadq
Lisboa 1982]



Imagem 2. Casa do fado [fonte: L. MITA, O fado. Cancdo dos vencidos. Oito palestras na

Emissora Nacional Lisboa 1936]
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Imagem 3. Guitarra portuguesa [fonte:M. BARRETO, Fado: origens liricas e motivacdo poética
Lisboa 1980]
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Imagem 4. Fadistas nos tempos da Severa [fonte: EARVALHO DE (TINOP), Histéria do Fadqg
Lisboa 1982]
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MARIA SEVERA

Imagem 5. Maria Severa — imagem de acordo com degg@o dos contemporaneos da Severa
[fonte: P. CARVALHO DE (TINOP), Histdria do Fadq Lisboa 1982]
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Imagem 6. Amdlia Rodrigues entre 1941-1943 [fontepagina oficial dedicada a Amalia
Rodrigues; online — 1.06.12]
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Imagem 7. Amalia Rodrigues nos anos 1941-1943 [fent pagina oficial dedicada a Amalia

Rodrigues; online — 1.06.12]

236



SN ESIELA
AT Pk AT

-l.':m SOIREESE
EXCEPTIONMELLES

Imagem 8. Amalia Rodrigues nas cartagens [fonte: RIEIRA NERY, Para uma histéria do fado,
Lisboa 2004]
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Imagem 9. A capa degFados e can¢des|fonte: colecdo privada da autora da dissertacédo]
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Imagem 10. Poema,Coimbra” em: ,Fados e cang¢fes” [fonte: colecdo privada da autora da
dissertacéo]
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Imagem 11. PoemaO pobre pescador'em: ,Fados e can¢desfonte: cole¢cdo privada da autora

da dissertacgéo]
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Imagem 12. Poema,Amor” em ,Fados e cangfes”[fonte: colecdo privada da autora da

dissertacao]
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Imagem 13. Poema,A terra natal” em ,Fados e can¢des’fonte: cole¢do privada da autora da

dissertacao]
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