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Wstep
Filozofia i film - myslenie obrazem

Czy film moze nie by¢é wydarzeniem
filozoficznym, skoro jego tworca uznaje kino za
jedno z najdonioslejszych odkryé ludzkosci,
wynalazek zdolny przeorganizowac percepcje,
myslenie, wrazliwos¢, praktyki spoleczne, ktore
dotychczas byly dostgpne?
Kino zblizylo do siebie ruch obrazu i ruch
mysli w sposob wczesniej niespotykany.

Pawetl Moscicki

Celem rozprawy jest przedstawienie nowych sposobow pracy na lekcji jezyka
polskiego w szkole ponadgimnazjalnej, ktorych istota jest wspolistnienie
programowych tresci literackich, filozoficznych i filmowych. Filozofia filmu, okre$lana
takze w pracy terminem ,filmozofia”, stanowi nowa i nieopisang dotychczas
perspektywe w dydaktyce polonistycznej, gdyz pozawala laczy¢ procesy bogacenia
kompetencji | wiedzy uczniow z ich kreatywnoscig. Zadaniem autorki rozprawy jest
rowniez wykazanie, iz filozofia filmu powstata jako konsekwencja licznych przemian w
edukacji polonistycznej, filmowej i filozoficznej. Przemiany te dotyczyty po roku 1980
programOéw nauczania, podrecznikdéw, wynikaly takze z reform  strukturalnych
szkolnictwa oraz ze zmian, ktére dokonaty si¢ w percepcji i $wiadomosci uczniow.
Filozofia filmu w edukacji polonistycznej jest proba dotarcia do ucznia - odbiorcy
tekstow ikonicznych, majacego jednak potrzebe wyrazania emocji i poddajacego
refleksji otaczajacy go $wiat. Pozwala ona ksztalci¢ ucznia $§wiadomego tradycji,
wykorzystujacego w ksztatceniu i samoksztatceniu zdobycze najnowszej techniki, ale
tez wrazliwego na wartos$ci etyczne 1 estetyczne w otaczajgcej go rzeczywistosci.

Ztozone zagadnienie zwigzkow filozofii i filmu oraz ich roli w edukacji
filozoficznej nalezy niewatpliwie do najciekawszych zagadnien wychowania
estetycznego. To ze filozofia filmu, czyli filmozofia jest zjawiskiem stosunkowo
mtodym, cho¢ juz wielokrotnie opisywanym, chociazby przez Georgesa Deleuze’a?,
Slavoja Zizka® czy Pawta Moscickiego, nie ulega watpliwosci. Jednak potraktowanie

integralne filozofii i filmu jako swoistej metody interpretowania literatury jest na

1P, Moscicki, Godard. Pasaze. Warszawa 2010, s. 6.

2G. Deleuze, Kino. 1. Obraz - ruch. 2. Obraz - czas. Thum. J. Marganski. Gdansk 2008.

®S. Zizek, Lacrimae rerum. Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch. Thum. G. Jankowicz, J. Kutyta, K.
Mikurda, P. Mo$cicki, Warszawa 2011.
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gruncie dydaktyki wcigz nowoscig. Moja intencja jest zaprezentowanie mozliwos$ci
dydaktycznego wykorzystania filozofii filmu, zwanej filmozofia, na lekcjach jezyka
polskiego. Swoje wlasne do§wiadczenia zawodowe, ktore przebiegaty w trzech etapach,
nazwanych przeze mnie: erudycyjnym, dialogowym i tworczym, poprzedze opisem i
analiza wczesniejszych, wypracowanych przez innych nauczycieli i dydaktykow,
modeli ksztatcenia.

Zanim przejde do szczegdtowego rozwijania gldéwnych probleméw mojej
rozprawy, pragn¢ w tym miejscu, w pierwszej czgsci, przedstawi¢ krotka prezentacje
zawartosci poszczegolnych rozdziatow dysertacii.

W pierwszym rozdziale zostang przez mnie zaprezentowanie wyniki badan
wskazujace, w jakim stopniu i w jakim zakresie zagadnienia filozoficzne oraz filmowe
wspieraty edukacje polonistycznga w szkole ponadpodstawowej. Okres bedacy
przedmiotem analizy w tym rozdziale przypada na lata 1980-2002. W tym czasie
nastgpity ogromne przeobrazenia programowe, bedace w duzej mierze konsekwencja
sytuacji politycznej w Polsce. W przypadku filozofii ma to szczegdlne znaczenie, gdyz
tre$ci programowe uwalniajg si¢ w duzym stopniu spod ideologicznych wplywow.
Zauwazy¢ mozna zjawisko wickszej demokratyzacji programow nauczania czy wre¢cz
w latach 90-ych pluralizm programowy. Z kolei na zmiany w zakresie edukacji
filmowej wplyw maja nie tyle demokracja 1 swoboda w doborze tresci w jakims$
stopniu wczesniej ocenzurowanych, ile rozwdj techniki audiowizualnej i powszechny
dostep do niej. W tym okresie dominujg modele ksztalcenia ideologiczny i erudycyjny.

W tej czesci pracy dokonuje przegladu zawartosci programdéw nauczania
obowiazujacych po 1980 roku, a przed wejsciem w zycie programoéw dla szkoty
ponadgimnazjalnej, pod katem tresci filozoficznych i filmowych. Podobnej analizie
zostaly poddane podrgczniki do jezyka polskiego obowiazujagce w tym czasie w
szkotach $rednich. Swoje rozpoznania dopetiam informacjami o dostepnych w tym
czasie na rynku wydawniczym opracowaniach naukowych i dydaktyczno-naukowych,
poradnikach 1 scenariuszach lekcji, ktére podejmowaly problem obecnosci
filozoficznych i filmowych kontekstow w edukacji polonistycznej.

Rozdziat drugi stanowi w duzej mierze kontynuacj¢ rozdziatu pierwszego. W tej
czgscl pracy zostang przeze mnie zaprezentowanie wyniki badan wskazujacych, w
jakim stopniu i z jaka czestotliwoscig kwestie filozoficzne oraz filmowe uzupetnialy
edukacj¢ polonistyczng w szkole ponadgimnazjalnej. Okres bgdacy przedmiotem opisu
w tym rozdziale rozpoczyna si¢ po roku 2002 i trwa do dzis. Wazng cezurg stanowi
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jednak rok 2012, kiedy nauke w klasach pierwszych rozpoczg¢li uczniowie objgci nowa
podstawa programowa. Ci uczniowie jako abiturienci w 2015 roku beda zdawali maturg
na zmienionych zasadach. W tej czesci pracy przywotuje nie tylko tresci filozoficzne
1 filmowe obecne w podstawie programowej roku 2009, ale takze analizuj¢ pod tym
katem podreczniki z serii Zrozumiel tekst - zrozumie¢ czlowieka Wydawnictw
Szkolnych i1 Pedagogicznych oraz cykl podrgcznikow Ponad stowami Nowej Ery.
Ponownie swoje rozpoznania uzupetlniam informacjami o dostepnych na rynku
wydawniczym zrédtach naukowych i naukowo-dydaktycznych oraz poradnikach. W
tym miejscu zwrdce rowniez uwage na rolg rdznych instytucji, ktére wspomagaja
edukacj¢ filmowa na wszystkich etapach ksztatcenia (Polski Instytut Sztuki Filmowej,
Narodowe Centrum Kultury). W tej czgsci pracy znajduja si¢ wnioski dotyczace roli
kontekstow filozoficznych i filmowych w ksztalceniu polonistycznym po roku 1980 do
dzi§. Dominujaca role odgrywaja w tym czasie modele aktualizujacy i holistyczny.
Pierwszy z nich kfadl nacisk na uzupelnianie wiedzy ucznidow, ktérzy, poznajac
literaturg uzyskiwali szerszy kontekst do jej rozumienia i wykorzystywania w swoich
wypowiedziach ustnych oraz pisemnych. Drugi model, zgodnie z zatozeniami holizmu,
dazyt do scalenia wiedzy ucznia z réznych dziedzin w jeden system - dajacy
mu wicksze mozliwosci wypowiadania si¢ oraz zaistnienia w roéznych sytuacjach
szkolnych i pozaszkolnych.

Rozdziat III jest cze$cig pracy, w ktorej podejmuj¢ problem zdefiniowania
filmozofii, czyli filozofii filmu. O ile wcze$niej teorie filmu pytaly o stosunek
rzeczywistosci przedstawionej w filmie do rzeczywistosci pozafilmowej, filozofowie
filmu zalecaja, by rozwazaé film jako dzieto tworzace odrgbng rzeczywistos¢. Nalezy
zdekodowa¢ prawa danego filmu (odpowiedzie¢ na pytanie, jakie zasady rzadza
rzeczywistosciag wewnatrz danego filmu). Filmozoféw najbardziej interesuje, co czyni
film z widzem. W jaki sposob na niego wptywa. Filmozofia to nie tyle obiektywizujace
filmoznawstwo, ile (osobiste) wspdimyslenie wraz z filmem. Jest to nowy sposéb
spojrzenia na film i filozofig, ktory niewatpliwie moze zosta¢ skutecznie wykorzystany
w praktyce szkolnej.

Rozdzial IV prezentuje filmozofi¢ jako propozycje pracy na lekcjach jezyka polskiego w
szkole ponadgimnazjalnej. W tej czgsci rozprawy dokonuj¢ rozpoznania szkolnych metod po-
krewnych analizie filmozoficznej ze szczegdlnym uwzglednieniem przektadu intersemiotyczne-
go i metody problemowej. Istotg rozdziatu jest zwrocenie uwagi na zastosowanie filozoficznego

mys$lenia w procesie tworzenia projektu edukacyjnego.



W tej cze$ci pracy poddam analizie istotg metody nauczania oraz sprobuje
odpowiedzie¢ na pytanie, czy filmozoficzne interpretowanie literatury mozna
potraktowac jako systematycznie stosowany i dajacy okreslone efekty sposob pracy
nauczyciela z uczniami. Czy przejscie od analizy dzieta do przektadu
intersemiotycznego z wykorzystaniem kompetencji filozoficznych; uaktywnienie ucznia
w procesie dydaktycznym, uczynienie go twodrca lub wspottworca dziela o
filozoficznym przestaniu mozna uznac za innowacj¢ metodyczng.

W rozprawie oprocz opisow 1 analizy tresci filozoficznych w dydaktyce jezyka
polskiego oraz prezentacji przeobrazen, do ktérych na tym gruncie dochodzito, zostaty
zaprezentowane takze propozycje pracy z filmem (fragmentem filmu) - fotosem
filmowym na lekcji jezyka polskiego oraz filozofia w szkole ponadgimnazjalne;j.
Propozycje majace postac scenariuszy opatrzonych komentarzami autorki zamieszczone
zostaly w rozdziale V. Praca zawiera takze zestawienie bibliograficzne pozycji
ksiazkowych, filmowych, dokumentéw oswiatowych oraz artykutdéw w czasopismach,
do ktérych autorka odwolywata si¢ w trakcie tworzenia dysertacji.

Opisany powyzej uklad tre$ci odzwierciedla autorskg intencje zaprezentowania
zawigzku teorii dydaktycznej z praktyka nauczycielska polonisty. Prezentujac wlasne
rozwigzania praktyczne, chcialabym pokazaé, ze wypracowane przeze mnie strategie
filmozoficznego dziatania na lekcjach jezyka polskiego stanowig naturalng
konsekwencj¢ programowych i spolecznych zmian. Szczegdlnie istotna zmiana
programowa towarzyszyla reformie szkolnictwa. TreSci programowe w szkole
ponadgimnzajalnej wymagaja od nauczyciela polonisty tego, by czg$ciej niz w
czteroletnim liceum siggat po réznorodne teksty kultury (obraz, film, komiks, plakat,
utwlér muzyczny), a wyposazenie pracowni w sprz¢t multimedialny zdecydowanie
utatwia mu pracg. Uczniowie takze chetniej otwieraja si¢ na analize 1 interpretacje
roznorodnych utworow, a ich naturalna potrzeba rozwazania probleméw
egzystencjalnych sprzyja taczeniu filozofii 1 edukacji filmowej na lekcjach jezyka

polskiego.



Rozdzial I
Tekst filozoficzny i film w edukacji polonistycznej szkoly
sredniej do 2002 roku. Ujecie diachroniczne

Celem rozdziatu bedzie zaprezentowanie wynikow badan wskazujacych, w jakim
stopniu 1 z jaka czestotliwoscig zagadnienia filozoficzne oraz filmowe wspomagaty
edukacj¢ polonistyczng po roku 1980 w szkole ponadpodstawowej. Aby zobrazowaé
kierunki zmian w dydaktyce, konieczne bg¢dzie przeanalizowanie korpusu materiatlow
(programy, podreczniki, czasopisma metodyczne itp.), dokumentujacych obecnos¢
tematyki filozoficznej oraz filmowej na lekcjach jezyka polskiego. Sprobuje¢ pokazac
proponowane modele ksztatcenia filozoficznego i filmowego oraz odpowiedzie¢ na
pytanie, w jakim stopniu tre$ci programow nauczania 1 koncepcje podrecznikow
sprzyjaty realizowaniu w szkole tych zagadnien. Punktem odniesienia bedzie sylwetka
psychologiczna ucznia, jego potrzeby i mozliwosci percepcyjne. Analiza pozwoli
dostrzec kierunek zmian w kolejnych modyfikacjach tresci programowych oraz oceni¢
ich celowos¢ 1 skuteczno$¢ w realizacji zadan edukacyjnych szkoty w zakresie
ksztatcenia, gtéwnie filozoficznego i filmowego. Ttem dla charakteryzowanych zjawisk
uczyni¢ dyskusje toczaca si¢ w publikacjach o charakterze metodycznym.

Na ksztalt polonistycznej edukacji od lat osiemdziesigtych XX wieku wplyw
mialy wydarzenia historyczne, przemiany polityczne oraz socjologiczne i1 kulturowe
uwarunkowania. Przyczyng zmian programowych w uczeniu filozofii w szkole byty
wydarzenia polityczne nastepujace w Polsce po roku 1980. Dla moich dociekan
niezwykle istotng konsekwencja nowej sytuacji politycznej jest wigczenie w roku 1980
do edukacji polonistycznej Biblii jako waznego kontekstu literatury, co umozliwito
uruchomienie niezwykle istotnej ptaszczyzny aksjologicznej. Biblia data mozliwos¢
rozwazania wraz z uczniami konkretnego systemu wartosci 1 dyskutowania o nim,
stanowila wykladni¢ filozoficznej koncepcji chrzescijanskiej, zawierala  etyczne
przestania oraz stanowila, szczegdlnie istotny dla dawnych epok, kontekst kulturowy.
Teksty biblijne mieszcza si¢ takze w filozofii jako szeroko rozumianej historii idei.

W roku 1984 zmieniala si¢ struktura programu nauczania jezyka polskiego,

skutkiem zmiany bylo pojawienie si¢ w nim dzialu zatytulowanego ,,Konteksty



interpretacyjne”™

. Efektem tego jest uwzglednienie obecnosci filozofii na lekcjach
jezyka polskiego w dos$¢ szerokim zakresie. Koncepcje filozoficzne uzupehily w ten
sposob kontekst biblijny, uruchamiajac historie idei jako wazny punkt odniesienia dla
zjawisk literackich. Zmiany programowe byly poczatkiem przeobrazen oswiaty w
Polsce, a ich kulminacjg byta zmiana ustroju szkolnego.

Druga, niezwykle istotng datg dla edukacji ponadpodstawowej, byt rok 2002,
kiedy w trzyletnich liceach, czteroletnich technikach i dwuletnich szkotach
zawodowych rozpoczeli nauke pierwsi absolwenci gimnazjow. Zmiane Struktury
szkolnictwa wprowadzono w dniu 1 wrzesnia 1999 roku. Polegata na skroceniu
edukacji w szkole podstawowej z 8 do 6 lat, a w szkole konczacej si¢ egzaminem
maturalnym z 4 do 3 lat. Powotano do zycia nowy typ szkot — gimnazja, w ktorych
obowigzywaty nowe programy nauczania i nowe, dostosowane do etapu rozwojowego
uczniéw, programy wychowawcze. Gimnazja mialy ksztalci¢c wedlug tradycyjnego
podziatu na przedmioty, ktore odpowiadaja przedmiotom nauczanym pdzniej w liceach
i technikach. Zasadno$¢ zmian decydenci o$wiatowi wyjasniali checig uzyskania
lepszych efektow ksztatcenia, zamiarem odejscia od przepetnionych zbednymi treSciami
programOw nauczania oraz potrzebg wyrownywania szans edukacyjnych mtodziezy
wywodzacej si¢ z roznych srodowisk i miejsc zamieszkania.

Rozpoczeta reforma objeta wszystkie etapy edukacyjne, a wraz ze zmianami
strukturalnymi zaczeta obowigzywaé nowa podstawa programowa.

W nowej podstawie programowej jezyka polskiego, mimo rezygnacji z niektorych
treSci obecnych w programach wczes$niejszych, znalazto si¢ miejsce zaro6wno na

zagadnienia filozoficzne, jak i filmowe.

Model ideologiczny w ksztalceniu filozoficznym na lekcjach jezyka polskiego

Przedstawienie modelu edukacji filozoficznej w ksztatceniu polonistycznym w
latach 80. wymaga si¢gni¢cia do Programu nauczania jezyka polskiego w kl. -1V
liceum ogolnoksztatcqcego z dnia 14 lutego 1971. Warto w tym miejscu przypomniec,
ze przed rokiem 80. obowigzywata jedna wersja programu oraz lista podrecznikdéw
zatwierdzonych przez MOiSW. Skutkowato to zuniformizowaniem szkoty i kontrolg

wladz nad ksztattem edukacji. Filozofia statg si¢ elementem dyskursu ideologicznego,

* Program liceum ogdlnoksztalcgcego oraz liceum zawodowego i technikum. Jezyk polski, Warszawa
1985, s. 6-10,12,18, 20, 28, 34.



o czym $wiadczg zapisy z programu.

[...] jezyk polski w procesie nauczania i wychowania pelni szczegdlnie wazna role, umozliwia
bowiem petniejsza realizacje¢ takich zadan szkoty, jak i ksztalttowanie postaw naukowego pogladu
na $wiat, postawy patriotycznej i internacjonalistycznej, moralnosci socjalistycznej [podkr. B. S.-
W.], uczuciowego zaangazowania w budowe nowego zycia.

Inicjalnemu zapisowi podporzadkowane zostaty tresci programowe, eksponujace
prady filozoficzne o charakterze racjonalistycznym i materialistycznym.

Dla przyktadu literatur¢ staropolska w zasadzie pozbawiono filozoficznej
podbudowy, natomiast wyeksponowano prady oswieceniowe (Wolter, Rousseau,
encyklopedysci®). Zalecano odnajdywanie tresci filozoficznych w poezji Cypriana
Kamila Norwida’, a przy literaturze przetomu XIX i XX wieku pojawit sie zapis o
spotecznym 1 filozoficznym podtozu naturalizmu, symbolizmu i impresjonizmus.
Autorzy programu zwrocili takze uwage na filozoficzny aspekt utworéw Zofii
Natkowskiej (,,filozoficzna i moralna problematyka utworu®) i Leona Kruczkowskiego
(,,przewarto$ciowania tradycyjnej historiozofii polskiej”’®) jako forme rozliczenia
z filozofig dziejow okresu romantyzmu.

Realizacje programowych zapiséw odnalez¢ mozna w akceptowanych przez
ministerstwo podrecznikach. Zalozeniem rozprawy nie jest jednak szczegotowa ich
analiza. W celu zilustrowania zagadnienia przedstawi¢ kilka przyktadéw podrecznikow
do jezyka polskiego sprzed roku 1981. Podreczniki z tego okresu maja z reguly forme
wyktadu historycznoliterackiego, w ktory wplecione zostaly teksty literackie badz ich
fragmenty. Filozofia zajmuje w nich niewiele miejsca, zostaje sprowadzona do
zdawkowego przywolania przy okazji zjawisk literackich, bez proby stworzenia
cato$ciowego jej obrazu.

Kazimierz Krajewski, autor  podrecznika Sredniowiecze — oswiecenie.
Podrecznik literatury dla klasy I szkél srednich. (Warszawa 1981)' rozpoczyna
omawianie literatury od czasow Sredniowiecznych, a konczy na os$wieceniu. W ten

chronologiczny uktad wpisuja si¢ poszczegolne rozdziaty i podrozdziaty, wérod ktdrych

*Program nauczania jezyka polskiego w klasach I- IV liceum ogdlnoksztalcgcego zatwierdzony decyzjg
Ministra Oswiaty i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 lutego 1971 r., Warszawa 1971, s. 34.

6 Tamze, s. 6.

! Tamze, s. 13.

8 Tamze, s. 20.

° Tamze, s. 22.

10 Tamze, s. 22.

1 K. Krajewski, Sredniowiecze-oswiecenie. Podrecznik literatury dla klasy I szkél srednich, \Warszawa
1981.
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regularnie powtarzaja si¢ wprowadzenia w kolejne epoki, prezentacje sylwetek
najwybitniejszych przedstawicieli danego okresu oraz podsumowania. W podrgczniku
sg tez rozdzialy problemowe. W jednym z nich, zatytutowanym Pod urokiem kultury
antycznejlz, pojawia si¢ lakoniczna wzmianka o filozofii starozytnej stoikow
1 epikurejczykdéw w kontekscie tworczosci Jana Kochanowskiego.

Podobnie jest w podreczniku Eugeniusza Sawrymowicza, Stanislawa
Makowskiego i Zdzistawa Libery Romantyzm. Podrecznik literatury polskiej dla klasy
11 szkot srednich (Warszawa 1978),13 w ktoérym filozoficzne tresci umieszczone zostaly
W rozdziale Zalozenia filozoficzne romantyzmu™. Teoretyczny wyklad obfituje w
pojecia filozoficzne, ktoére, cho¢ objasnione w przypisach, czynig tekst mato
zrozumiatym dla ucznia. Pisze o tym Beata Gromadzka w ksiazce Podreczniki szkolne
do literatury jako narzedzie wprowadzania w tradycje. Na podstawie podrecznikow do
romantyzmu wydanych po roku 1945%.

Podrecznik Sawrymowicza, Makowskiego i Libery sklada si¢ z trzech czeSci:
wprowadzenie, czgS¢ wilasciwa i podsumowaniel6. Tresci filozoficzne, stanowiace
w zamysle autora wylgcznie tto epoki, znalazty si¢ w czesci pierwszej. Czgs¢ wlasciwa
charakteryzowata si¢ uktadem sylwetkowym, ale zawierata biografie i sylwetki tworcze
wylacznie autoréw dziet literackich. Swiadczy to o intencji autorow, ktorzy tekstow
filozoficznych nie brali woéwczas pod uwage jako ewentualnego materialu do
omawiania na lekcji.

Na podstawie skrotowej analizy wybranych podrgcznikdw mozna postawic teze,
ze takie podejscie do problematyki filozoficzne; podyktowane byto dominacjg w
edukacji metody podawczej. Lekcje jezyka polskiego polegaty gtdéwnie na wyktadach
(rola nauczyciela) i odtwarzaniu przyswojonej wiedzy (rola ucznia). Analiza tekstow
podporzadkowana byla zdobywaniu, zapamigtywaniu i reprodukowaniu wiadomosci,
zas$ filozofia stanowita margines tej wiedzy.

Podrecznik byl narzedziem dla nauczyciela, ktory selekcjonowal tresci

1 wskazywal je uczniowi. Uczeh mial przede wszystkim obowiazek zapoznaé si¢

2 K. Krajewski, op. cit., 5.72.

13 E. Sawrymowicz, S. Makowski, Z. Libera, Romantyzm. Podrecznik literatury polskiej dla klasy I szkét
Srednich,Warszawa 1978.

¥ Tamze, s. 62-63.

5 por. B. Gromadzka, Podreczniki szkolne do literatury jako narzedzie wprowadzania w tradycje. Na
podstawie podrecznikow do romantyzmu wydanych po roku 1945. Studia Polonistyczne pod red.
P. Czaplinskiego, Z. Przychodniaka, P. Sliwinskiego, Tom 42. 2006., s. 109.

1% E. Sawrymowicz, S. Makowski, Z. Libera, op. cit., s. 69-75.
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z dorobkiem literackim epok, ich genezg i podstawowymi cechami. Wptyw za$ tekstow
filozoficznych na literatur¢ podstawowa byl juz mniej istotny.

Symptomatyczny jest brak tekstow filozoficznych w podreczniku do klasy III
Lestawa Eustachiewicza Mfoda Polska. Charakterystyka okresu i wybor tekstow
(Warszawa 1978). Mimo ze w podrecznikowej antologii wystgpuja tak bardzo
zanurzone w filozofii wiersze Kazimierza Przerwy Tetmajera (Koniec wieku XIX)
i Leopolda Staffa (Kowal), autor nie proponuje do analizy fragmentow dziel Artura
Schopenhauera czy Friedricha Nietzschego, poprzestajac jedynie na informacji o tych
myslicielach."” W tym wypadku jednak druga cze§¢ tytutu podrecznika z naciskiem na
stowo ,,wybor” zdaje si¢ by¢ wystarczajacym komentarzem samego autora. Stosowane
wowczas metody ksztatcenia literackiego nie akcentowaly analizy i interpretacji
tekstow, gltownie wykorzystywano heurezg, wyktad, objasnienie i komentowanie
zjawisk artystycznych. Tresci filozoficzne umieszczone we wprowadzeniach do epok
/%"byly przekazywane jako element ogoélnego obrazu epoki, a nie konieczny do

zrozumienia kontekst.

Model erudycyjny ksztalcenia filozoficznego w edukacji polonistycznej

Jak juz wspomniatam, istotne zmiany w podejsciu do zagadnief filozoficznych
nastgpity na poczatku lat 80-ych, a konkretnie w roku 1984, w ktéorym zostat
zatwierdzony nowy program nauczania jezyka polskiego'®. Nie bez znaczenia bylo w
tym wypadku zaangazowanie S$rodowiska akademickiego, w tym szczegdlnie
pionierskiego zespotu poznanskich nauczycieli 1 pracownikow UAM (Instytutu
Filologii Polskiej) pod kierunkiem Bozeny Chrzastowskiej, ktory przedstawit do
dyskusji wstgpne szkice programu jezyka polskiego dla szkoty podstawowej
1 ponadpodstawowej. Propozycjom tego zespotu zostal poswiecony caty pigty numer
,Polonistyki” z 1981 roku, a nowatorski projekt wywotat burzliwag dyskusje;lg.

Przedmiotem zainteresowan autorow stato si¢ mi¢dzy innymi miejsce filozofii w
edukacji polonistycznej. Zalecano wprowadzenie do uporzadkowanego chronologicznie

wyktadu historyczno-literackiego kontekstow interpretacyjnych oraz utwordéw

17'|_. Eustachiewicz, Mtoda Polska. Charakterystyka okresu i wybor tekstow, Warszawal978, s. 16-18.

8 por. Program liceum ogélnoksztalcgcego oraz liceum zawodowego i technikum. Jezyk polski. Program
przygotowany w Instytucie Programow Szkolnych, zatwierdzony przez Ministra Oswiaty i Wychowania w
dniu 11 czerwca 1984 r., Warszawa 1985.

Y Projekt programu nauczania jezyka polskiego w liceum ogélnoksztatcgecym. Krakéw Sekcja Oswiaty
i Wychowania NSZZ ,,Solidarnos¢”, ,,Polonistyka” nr 5, 1981.
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wspotczesnych, nawigzujacych do tradycji  literackiej. Ws$rod — kontekstow
interpretacyjnych miata dominowac¢ wtasnie filozofia.

Michat Worwag, historyk i popularyzator filozofii w artykule pt. Filozofia w
szkolnej tawie®® poddal nowy program konstruktywnej krytyce. Niektore pozycje
filozoficzne byly zdaniem autora w programie zbedne. O Ksigzeczce ... Romana

9921

Ingardena napisal: ,,Watpi¢ zreszta, aby w niej na lekcjach szkolnych korzystano”“", o

Martinie Heideggerze (Czym jest metafizyka), ze ,,jest tekstem trudnym nie tylko dla

9922

laika”*“, o Karolu Marksie ,nie jest mi znany powdd, dla ktoérego figuruje on jako

9923

»kontekst interpretacyjny” do tematu Romantyzm...””". Byly jednak, zdaniem autora,

i trafne propozycje ,,Mit Syzyfa - nareszcie prosty pomyst regulujacy «kwestie

2

egzystencjalizmu» 4 Worwag zaproponowat rozmaite modyfikacje, redukcje, a swoja
wypowiedz zakonczyt konkluzja: ,,W kazdym razie uwazam, ze sprawy «kontekstow
interpretacyjnych»” w ramach zmienionego programu nauczania j¢zyka polskiego nie
mozna jeszcze uznaé za zamknietg”?.

Pewne propozycje Wowrag uwazat jednak w tym wzgledzie za chybione, nad
brakiem innych (Huizinga, Homo ludens®) ubolewat, zachecat do siggania po teksty
filozoféw wspotczesnych, bo ,,wtasnie ta filozofia najlepiej zaznajamia z problemami
kultury wspoélczesnej w ogole (...) po drugie za$, w klasie ostatniej mozna liczy¢ na
wigksze zainteresowanie ucznidéw zawartg w niej problematyka, na ich zwigkszone
mozliwosci percepcyjne™’. Worwag zdecydowanie domagal si¢ przemyslenia miejsca
filozofii w edukacji polonistycznej i byt jednym z wielu glosow w toczacej si¢ dyskusji.

W latach osiemdziesiatych, na poczatku sporadycznie, potem coraz czgsciej,
tematyka filozoficzna wkraczata do czasopism metodycznych poswieconych uczeniu
jezyka ojczystego. W trzecim numerze ,,Polonistyki” z 1982 jednym z pionierskich
wystapien jest tekst Janiny Solak: Powroty do mitéw. Uporzqdkowanie pojec: mit basn
legenda. Artykul dotyczy gltownie mitologii, ale autorka czesto akcentuje potrzebe

filozoficznego odczytania mitow:

Niektorzy filozofowie zwracaja uwage na niezwykle istotng role mitu. Nietzsche i Bergson jako
wiecznie zywy poczatek, dla Schellinga mitologia jest koniecznym warunkiem i pierwszym two-

20 M. Worwag, Filozofia w szkolnej lawce, ,,Polonistyka” nr 9 (209), 1983, s. 808-809.
! Tamze, s. 806.
*2 Tamze, s. 806.
% Tamze, s. 807.
** Tamze, s. 808.
%5 Tamze, s. 808.
% Tamze, s. 809.
" Tamze, s. 809.
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rzywem sztuki. [...] W ciekawych, cho¢ kontrowersyjnych badania Levi-Straussa dotyczacych
struktury mitow, na uwage zastuguja te spostrzezenia, ktére przekonuja, ze poza dostownym
znaczeniem opowiesci mitycznych musi istnie¢ jakie§ wpisane w nie wazne przestanie.?

Zdaniem autorki rola mitu nie powinna ogranicza¢ si¢ tylko do traktowania go jako zro-
dta wierzen. Zgodnie ze stanowiskiem mitograficznym peini on bowiem wielorakie funkcje w
kulturze. Filozoficzne spojrzenie na mit wydobywa wyrazony w nim poglad na $wiat, jego po-
chodzenie, istote i strukture. Poglebiony odbidér mitu moze mie¢ duzg warto$¢ dla rozwoju
uczniow i odgrywac niebagatelng rolg w budowaniu ich refleksyjnego ogladu §wiata. Ksztattuje
tez umiejegtnos¢ interpretacii testu na wielu jego poziomach. Mit ma charakter dzieta nie tylko
kulturotworczego, ale takze peini funkcje swiatopogladowa. Jest to jeden z glosow na temat

interpretowania mitéw na lekcjach jezyka polskiego.?

Pierwszym waznym dokumentem lat 80. XX w., w ktorym mozna zauwazy¢
wzrost znaczenia zagadnien filozoficznych w doborze lektur uzupetniajacych, w eduka-
cji polonistycznej jest Instrukcja programowa dla liceum ogdlnoksztatcgcego, techni-
kum i liceum zawodowego. Jezyk polski zatwierdzonej przez Ministra O$wiaty 1 Wy-
chowania w dniu 15 lipca 1983 r. (Nr SN-40-72/83)®. W literaturze podstawowej z ko-
lei novum stanowia fragmenty Biblii, np. z Ksiegi Genesis, Ksiggi Hioba, Piesni nad
Pie$niami, wybrane psalmy oraz przypowiesci ewangeliczne®.

Pomocg dla nauczycieli stala si¢ wowczas ksigzka Kazimierza Bukowskiego Bi-
blia a literatura polska. Antologia. (Warszawa WSIP 1984). Trzeba bowiem pamigtac,
ze na poczatku nie bylto tekstow biblijnych ani komentarzy do nich w podrecznikach do
jezyka polskiego. Dostep do Biblii, a zwlaszcza Starego Testamentu, byt w praktyce
dydaktycznej utrudniony. Cze$¢ tekstow znana byta z wydawnictw zagranicznych lub
tzw. ,,drugiego obiegu”. W czasopismach polonistycznych opracowania z uwagami
metodycznymi zaczynajg si¢ dopiero pojawiac. Jerzy Starnawski na tamach ,,Poloni-

styki” publikuje artykut O Biblii w programie szkolnym jezyka polskiego kilka uwag dla

2. Solak, Powroty do mitéw Uporzgdkowanie pojeé: mit basn legenda. ,,Polonistyka” nr 3(197), 1982,
s. 163. Swoje opnie autorska popiera wypowiedziami E. Kietlinskiego, Poetyka mitu, Warszawa 1981 i E.
Leacha, Levi-Straus, Warszawa 1973.
2 por. A. Jazowski, Prometeizm w twérczosci Jana Kasprowicza. ,,Jezyk Polski w Szkole Sredniej” nr 1,
1988/1989, s. 22-26; A. Szurczak, Mit, jego struktura i sposoby funkcjonowania w literaturze dawnej
i wspdlczesnej. ,Jezyk Polski w Szkole Sredniej” nr 1, 1986/1987, s. 13-15; Z. Ksigzkiewicz,
" Przesztos¢ wiecznie zywa", czyli kulturotworcza sita mitow. ,,Polonistyka” nr 6, 1986, s. 419-425.
% Jezyk polski. Program nauczania liceum ogélnoksztalcgcego (wszystkie profile) z dnia 14 lutego 1971
r. Instrukcja programowa dla liceum ogolnoksztatcqcego, technikum i liceum zawodowego. Jezyk polski
glatwierdzona przez Ministra Oswiaty i Wychowania z dnia 15 lipca 1983 r., Warszawa 1983.

Tamze, s. 81.
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nauczycieli*. Celem autora byto wsparcie polonistéw, dla ktérych praca z fragmentami
Pisma Swigtego byta nowym wyzwaniem. Punktem wyjécia w artykule sa informacje
porzadkujace (etymologia stowa ,,Biblia”, jezyki biblijne, podziat Biblii). Nastepnie
autor przywotuje i krotko charakteryzuje polskie przektady Pisma Swietego (rekopisy
1 przektady drukowane), bedace jednoczesnie zabytkami jezyka polskiego. Starnawski
zwraca takze uwage na zwiazki Biblii z literaturg réznych epok ze szczegoélnym
uwzglednieniem $redniowiecza, odrodzenia i romantyzmu. Charakteryzujac z kolei
przektady i parafrazy psalmow, odwotuje sie¢ do dorobku Kochanowskiego, Reja oraz
tlhumaczen Milosza i Brandstaettera. Artykut zostal wiec pomyslany jako szeroko rozu-
miana pomoc dla nauczycieli dostarczajaca podstawowych informaciji o Pi$mie Swie-
tym oraz propozycja wykorzystania na lekcjach biblijnych fragmentow w konteks$cie
omawianych na lekcjach zagadnien literackich 1 jezykowych.

W spisie lektur uzupetniajacych, zawartym we wspomnianej Instrukcji progra-
mowej, proponuje si¢ zapoznanie uczniéw z fragmentami tekstow Platona (Obrona
Sokratesa), Arystotelesa (Poetyka) i Marka Aureliusza (Rozmyslania)® oraz informa-
cjami o roznych doktrynach filozoficznych antyku (Heraklit, Epikur, Demokryt)®,
Réwniez w ramach lektury uzupetniajacej w Sredniowieczu sugerowane sg Kwiatki sw.
Franciszka®™ a w baroku fragmenty Rozprawy o metodzie Kartezjusza i Mysli Pascala®®.
W oswieceniu nadal uwzglednione s3 teksty Encyklopedystow, dochodzi takze Umowa
spoleczna Rousseau i List o tolerancji Locke’a®. Natomiast w ramach kontekstow lite-
ratury XX wieku literaturg uzupetniajacg majg by¢ fragmenty dziet Romana Ingardena,
Tadeusza Kotarbinskiego, Marii Ossowskiej 1 Wiadystawa Tatarkiewicza®®. Na Artura
Schopenhauera, Friedricha Nietzschego czy Henriego Bergsona przyjdzie jeszcze po-
czekad.

Taki dobdr lektur uzupetniajacych dowodzi, ze zadaniem nauczyciela si¢gajacego
w tym czasie po teksty filozoficzne jest wyksztalcenie cztowieka w rozumieniu

klasycznym. Absolwent liceum powinien mie¢ $wiadomos$¢ spuscizny dawnych epok.

%2). Starnawski, O Biblii w programie szkolnym jezyka polskiego kilka uwag dla nauczycieli. ,Polonisty-
ka” nr 4 (198), 1982, s. 234-253.

3 Jezyk polski. Program nauczania liceum ogdlnoksztalcqcego (wszystkie profile) z dnia 14 lutego 1971
r. Instrukcja programowa dla liceum ogolnoksztatcgcego, technikum i liceum zawodowego..., op. Cit., s.
82.

34 Tamze, s. 82.

3 Tamze, s. 83.

% Tamze, s. 83.

8 Tamze, s. 84.

%8 Tamze, s. 91.
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Dominuje perspektywa etyczna i prospoteczna. Szkota ma wychowaé czlowieka
rozumnego 1 postgpujacego szlachetnie przyszilego uczestnika zycia spotecznego.
Koncepcje nihilistyczne (Nietzsche, Schopenhauer) nie sg wiec uwzgledniane, by¢
moze uwaza si¢ je za niebezpieczne w procesie wychowania mtodego cztowieka.

Zagadnieniami filozofii w szkole interesujg si¢ gtdwnie czasopisma metodyczne.
Nr 7/207/ ,Polonistyki” z 1983 zawiera materialy z sympozjum poswigconego
programom 1 podrecznikom do nauczania jezyka polskiego w  szkotach
ponadpodstawowych. Tu pojawia si¢ artykul Anny Marzec pt. Za obecnoscig tekstow
filozoficznych®. Jej wypowiedz skupia si¢ na roli tekstow filozoficznych w nauczaniu
literatury. Autorka nie tylko uwaza je za bezwzglednie konieczne, ale i poddaje
weryfikacji propozycje zawarte w Instrukcji programowej dla liceum i technikum
(Warszawa 1981). Zarzuca jej autorem niekonsekwencje, w wyniku ktorej materiat
filozoficzny w poszczegdlnych klasach jest nierownomiernie roztozony: .,...A
tymczasem w klasach nastepnych, a wiec w II, III i IV zaniechano (...) pomieszczania
tekstow ﬁlozoﬁcznych”4o. Autorka opowiada si¢ za stworzeniem pewnego kanonu,
spisu lektur tekstow filozoficznych w calym cyklu ksztatcenia. W doborze tekstow
podstawowym kryterium bylyby dlugos¢ 1 celno$¢ wybranych fragmentow,
bezwzglednie obudowanych metodycznie. Teksty musza by¢ krotkie i zawieraé istote
rzeczy. Ponadto do wyboru powinno by¢ kilka fragmentéw dziet 1 muszg by¢
reprezentatywne dla wszystkich kierunkéw filozoficznych, na przyktad w XX wieku dla
marksizmu, personalizmu chrzescijanskiego 1 egzystencjalizmu41.

Anna Marzec stanowczo opowiada si¢ za gruntowng analiza, dalekg od ,, pobiez-
nego czytania, ptytkiego streszczania i wszelkiej powierzchownosci™*?. Konkludujac,
autorka podkres$la konieczno$¢ przygotowania ucznia do kontaktu z dzietami filozo-
ficznymi na zdecydowanie wyzszym niz dotad poziomie, na ktorym interpretacja tek-
stow wielkich myslicieli miataby zastapic¢ sztampowe klasowe rozprawki.

Moze po kilkunastu latach przestaniemy si¢ dziwié, dlaczego nasza mtodziez staje w czasie
egzaminu dojrzatosci przed tak roznymi od francuskich tematami maturalnymi. W ostatnich latach
nasi uczniowie piszg rozprawki typu: ,,Troska o losy ojczyzny w tworczosci pisarzy odrodzenia
i o$wiecenia”, a francuscy piszg eseje literackie, interpretujg teksty wielkich myslicieli (...). Nasi
uczniowie nig sa ani mniej zdolni, ani mniej pilni. Stworzmy im tylko szanse!®

% A. Marzec, Za obecnoscig tekstow filozoficznych. ,Polonistyka™ nr 7 (207), 1983, s. 559-561.
* Tamze, s. 560.
* Tamze, s. 561.
“2 Tamze, s. 561.
3 Tamze, s. 561.
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Odnoszac si¢ do propozycji autorki, wydaje si¢, ze z jej punktu widzenia szkota
srednia ma ksztalci¢ erudyte, cztonka przysztej elity intelektualnej. Poglady Anny Ma-
rzec w 1981 roku byty odwaznym spojrzeniem na rozwdj d6wczesnego mtodego pokole-
nia, zwroceniem uwagi na potrzebe poglebionej refleksji 1 krytycznej analizy. Artykut
jest wyrazem wiary w mozliwosci uczniéw, choc trzeba tez zauwazy¢, ze w tym projek-
cie pomija si¢ potrzeby, zainteresowania i mozliw0$ci ucznia przecig¢tnego czy stabego.
W jakim$ stopniu odpowiedzig na postulaty Anny Marzec bedg podr¢cznik Barbary
Markiewicz. Filozofia dla szkoly Sredniej. Wybor tekstow (Warszawa 1987) i antologia
Mieczystawa Lojka pt. Teksty filozoficzne dla uczniow szkot srednich (Warszawal987),
ktore powstang kilka lat pdzniej, proponujac nauczycielowi wypisy tekstow filozoficz-
nych skorelowanych z procesem ksztalcenia polonistycznego.

Rezultatem toczacych si¢ w $rodowisku polonistycznym dyskusji byly kolejne
zmiany, ktore dotyczyly ukladu programéw. We wecezesniejszych propozycjach
programowych, sprzed 1984, wystepowaly trzy podstawowe dziaty**: I. Lektura tacznie
z wiadomosciami z historii i teorii literatury II. Cwiczenia w méwieniu i pisaniu oraz
I1I. Nauka o jezyku®™. W ramach pierwszego byly nastepujace poddziaty: A. Literatura
okresu $redniowiecza B. Literatura okresu odrodzenia C. Literatura XVII wieku D.
Literatura okresu oswiecenia E. Lektura uzupetniajaca-utwory klasyczne i wspodtczesne
F. Wspotczesne zycie literackie 1 kulturalne G. Opracowanie lektury. Jest to przyktad
zapisu dla klasy I. W kolejnych klasach, rzecz jasna, hasta odnosza si¢ do specyfiki
epok pdzniejszych 1 poza matymi zmianami, zachowuja jednak podobny charakter.

Tymczasem w programie z 1984 roku tresci ksztalcenia zostaly ujete najpierw w
dzialy Ksztalcenie literackie i kulturalne oraz Ksztatcenie jqzykowe46. W pierwszym
dziale wystepowaly segmenty: A. Lektura podstawowa B. Lektura uzupeiniajaca
C. Kierunki interpretacji. Wprowadzenie do kultury wspotczesnej. W ramach segmentu
C (Lektura uzupeniajaca) znalazty si¢ poddziaty: a. Poszerzenie lektury podstawowej
b. Kontynuacje 1 nawigzania c. Konteksty interpretacyjne.

Dominantg kompozycyjna czesci literacko-kulturalnej w programach sprzed 1984

jest wyraznie okres historycznoliteracki, w propozycji z 1984 autorzy ktada nacisk na

* Podaje na przykladzie zapisu dotyczacego materiatu nauczania w klasie I (profil podstawowy) W:
Jezyk polski. Program nauczania liceum ogolnoksztatcqcego (wszystkie profile) z dnia 14 lutego 1971 r.,
Warszawa 1983 r., op. cit., s. 6-13.

**Por. Program nauczania jezyka polskiego w klasach | — IV liceum ogélnoksztatcqcego zatwierdzony
decyzjg Ministra Oswiaty i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 lutego 1971 r., Warszawa 1971.

*® Podaje na przyktadzie zapisu w czesci Treéci ksztatcenia i wychowania Klasa I. W: Program liceum
ogdlnoksztatcgeego oraz liceum zawodowego i technikum, Warszawa 1985, s. 6-16.
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rozrdznienie tresci koniecznych do zrealizowania w kazdym typie szkoly $redniej oraz
materiatu uzupetniajacego, wybieranego przez nauczyciela. Program z 1984 roku jest
zapowiedzig zmian, ktore w przysztosci doprowadza do powstania tzw. minimum
programowego, a nastepnie podstawy programowej o,

Zagadnienia filozoficzne w nowym uktadzie programu znalazly si¢ w dziale pt.
»~Konteksty interpretacyjne”, w ktéorym zaproponowano do analizy dzieta filozofow. Do
uwzglednionych juz wczesniej tekstow filozoficznych (Platon, Arystoteles, Marek
Aureliusz) dochodza nastepujace utwory: starozytne - Seneki O Zyciu szczc;s'liwym48,
Sredniowieczne \Wyznania $w. Augustyna®®, renesansowe - Campanelli, Miasto storica,
Pochwata glupoty Erazma z Rotterdamu, Machiavellego Ksigze (fragmenty),
Montaigne’a Préby, Morusa Utopia®. W baroku nadal proponowany jest Kartezjusz.
W oswieceniu takze w ramach kontekstow wskazani sg encyklopedysci, Locke,
Roussaeu, Wolter, ale i Monteskiusz (fragment Listow perskich), Kant (Co to jest
oSwiecenie?) oraz wybor pism filozoficznych Staszica i KoMataja™. W epoce
romantyzmu autorzy programu sugerujg analizowanie Hegla, Marksa, Engelsa czy
estetyczne prace Schlegla, Shelleya i Schillera®.

W ramach kontekstow do literatury pozytywizmu zamieszczone zostaly
fragmenty eseju Comte’a Czym jest filozofia pozytywna?>* W Miodej Polsce po raz
pierwszy zaistniejg rowniez w fragmentach dziela Bergsona (Wstgp do metafizyki)

i Nietzschego Poza dobrem i ztem™

;W dwudziestoleciu Cassirer Esej o czlowieku,
fragmenty Wstepu do psychoanalizy Freuda oraz Psychologii i literatury Junga™.

Dla uczniow klasy maturalnej autorzy programu przeznaczyli woéwczas teksty:
Bochenskiego (Rzecz o psychice narodu polskiego), Camusa (Mit Syzyfa),
Grzybowskiego (Ojczyzna - nardd - panstwo), Ingardena (Ksigzeczka o czlowieku),
Kotarbinskiego (Medytacje o zZyciu godziwym) Kronskiego (Faszyzm a tendencja
europejska), Ossowskiej (Normy moralne), Ossowskiego (fragmenty W ojczynie

" Por. Podstawa programowa. Jezyk polski. ,,Polonistyka” nr 9/1992; Podstawa programowa. Jezyk
polski.  ,Polonistyka” nr 5/1995;  Podstawy programowe  obowigzkowych  przedmiotow
ogolnoksztatcgcych. ,,Dz. Urzgdowy Ministerstwa Edukacji Narodowej nr 5/1997;

*® Program liceum ogélnoksztalcgeego oraz liceum zawodowego i technikum, Warszawa 1985, op. cit., s.
6.

49 Tamze, s. 8.

% Tamze, s. 9.

51 Tamze, s. 12.

52 Tamze, s. 18.

53 Tamze, s. 20.

5 Tamze, s. 27.

% Tamze, s. 28.
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i narodzie), Tatarkiewicza (O szczesciu), Zatuskiego (Przepustka do historii)®®. Na
pytanie, czy te propozycje byly mozliwe do zrealizowania w wymiarze czterech godzin
tygodniowo jezyka polskiego (profil podstawowy), mogliby odpowiedzie¢ jedynie
owczesni polonisci, ktorzy mieli w tym zakresie pelng swobode zapewniong im przez
zapis w czesci Uwagi o realizacji programu:

Dziat lektur nazywany ,,Kontekstami interpretacyjnymi” stwarza mozliwos¢ poglebienia
pracy ucznia z lekturg. Inne dziedziny sztuki, filozofia, a takze opracowania naukowe
i eseistyka rozszerzaja wiedz¢ o literaturze i kulturze epoki. O zakresie wilaczenia tej
problematyki do zaje¢ szkolnych decyduje nauczyciel w porozumieniu z uczniami.®’

Z tego zapisu wynika zatem, ze omawianie tekstow dopetniajacych, w tym
filozoficznych, proponowanych zreszta w bardzo szerokim zakresie, moglo by¢ na
gruncie praktyki szkolnej pomijane zupeklnie, ewentualnie istnialo w formach
szczatkowych. Na pewno sytuacja wygladata inaczej w klasach sprofilowanych
humanistycznie, aczkolwiek nawet w nich nie bylo obowiazku realizowania w pelni
tre$ci programowych, gdyz program nie uwzgledniat podziatu na poziomy. Otwartosci
programowej towarzysza dwa stanowiska nauczycieli: pierwsze - polegajace na
wybieraniu z umiarem materiatu przydatnego w edukacji, drugie - dazace do rozwijania
kompetencji ucznidéw poprzez zapoznanie ich w jak najszerszym zakresie z ,,matkg
nauk”.

Jednak swoboda w korzystaniu z ,,programu otwartego”, zwlaszcza dla nauczycieli przy-
zwyczajonych do jasnych i sprecyzowanych wytycznych stanowig pewna trudno$¢. Program
wymagat od nich nowych kompetencji i zmuszat do samodzielnych poszukiwan. Z pomoca w
dokonaniu wyboru przychodza nauczycielom czasopisma metodyczne, prezentujace jednocze-
$nie propozycje pracy ze wskazanym materiatem. Takg funkcje petnity m.in. artykuty Mieczy-
stawa Lojka (Motywy filozoficzne w literaturze polskiej® Mysl filozoficzna w literaturze oswie-
cenia>) czy Henryki Staniowskiej (O oswieceniowych kontekstach filozoficznych raz jesz-
cze...)*, zmieszczone w periodyku ,,Jezyk Polski w Szkole Sredniej”, ktére byty nie tylko po-

mocne pod wzgledem merytorycznym, ale zawieraly roéwniez interesujace propozycje meto-

dyczne:

% Tamze, s. 28.

 Uwagi o realizacji programu. W: Program liceum ogélnoksztatcgcego oraz liceum zawodowego
i technikum(...), Warszawa 1985, s. 41.

% M. Lojek, Motywy filozoficzne w literaturze polskiej. ,,Jezyk Polski w Szkole Sredniej”. Zeszyt 1. Rok
szkolny 1986/87, s. 17-29.

% M. Lojek, Myl filozoficzna w literaturze o$wiecenia. ,.Jezyk Polski w Szkole Sredniej”. Zeszyt 3. Rok
szkolny 1986/87, s. 35-61.

%0 H. Staniowska, O oswieceniowych kontekstach filozoficznych raz jeszcze. , Jezyk Polski w Szkole Sred-
niej”. Zeszyt 3. Rok szkolny 1988/1989, s. 166-170.
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Wydaje mi sig, iz pozyteczng dydaktycznie bedzie zasada, aby uczniowie najpierw wnikli-
wie, uwaznie 1 ze zrozumieniem czytali teksty filozoficzne oraz poznawali styl myslenia
i argumentowania filozoficznego. Nastepny etap — to wyszukiwanie mys$li filozoficznej w dzie-
fach literackich i podejmowanie proby okreslenia uzytku, jaki zrobil z niej pisarz. (...) Mozna
czasem lekcje poswieci¢ tylko analizie i interpretacji samych tekstow filozoficznych. Trzeba be-
dzie réwniez zwraca¢ uwage na teoretyczng, praktyczng warto§¢ oraz zywotno§¢ mysli filozo-
ficznej i spokrewnionej z nig mysli literackiej - pisze Mieczystaw Lojekﬁl.

Staniowska podchodzi do problemu jeszcze bardziej precyzyjnie, nie tylko
proponuje wybor konkretnych tekstow filozoficznych, ale sugeruje, w jaki sposob
powiazac je na lekcji z okreslonymi zagadnieniami historycznoliterackimi. Np. w przy-
padku tekstow Kartezjusza i Kanta autorka radzi potaczy¢ je z wprowadzeniem w
epoke, a Nowg Heloiz¢ z problemem o$wieceniowego sceptycyzmu. Tego typu
propozycji jest w artykule wiece;.

Zasugerowane rozwigzania praktyczne koresponduja z powyzszymi rozwigzaniami i sa
proba wprowadzania tekstow filozoficznych na lekcji jezyka polskiego w miejsce ogdlnej
charakterystyki epoki — stwierdza autorka®.

Po raz kolejny zatem zostaje podkreslona konieczno$¢ rezygnacji z typowego
wyktadu o charakterze wprowadzenia na rzecz analizy. Zaréwno Lojek, jak
1 Staniowska s3 rzecznikami dominujacej we wspotczesnej dydaktyce aktywnej
postawy wobec tekstu. Proponowang przez autoréw artykutow metodycznych szkolnha
analiza tekstow filozoficznych i wigzanie ich z utworami literackimi jest wlasciwym
kierunkiem tworzenia modelu pracy z kontekstem filozoficznym.

Wraz z wprowadzeniem nowego programu konieczna byta wymiana podrecznikow. Za-
nim na rynku ksiggarskim pojawila si¢ seria WSiP-u, zbior tekstow proponowanych do omo-
wienia na lekcjach zawieraly suplementy, a w numerze 5 (235) ,,Polonistyki” z 1986 roku zo-
stal wydrukowany wybor tekstow® z literatury uzupetniajace;.

W podreczniku Bozeny Chrzastowskiej, Marii Adamczyk i Tomasza Pokrzywniaka Sta-
rozytno$é - oswiecenie. Podrecznik dla klasy pierwszej szkoly Sredniej. (Warszawa 1987)* zna-
lazty si¢ m.in. sugerowane do realizacji przez autorow programu fragmenty dziet filozoficznych

Platona, Arystotelesa, Seneki, Marka Aureliusza, Erazma z Rotterdamu, Montaigne’a, Pascala,

' M. Lojek, Mysl filozoficzna w literaturze oswiecenia, op. Cit., s. 21.

%2 H. Staniowska, op. cit., s. 167.

% 0d redakcji: Z zaproponowanego przez autoréw ,rozktadu materiatu” wyboru drukujemy tylko te tek-
sty, ktore nie znalazty si¢ w ,,suplemencie dla klasy 17 (wyd. ,,O$wiata i Wychowanie”). Tu mozna zna-
lez¢ fragmenty dziel: J. Huizinga Jesier Sredniowiecza (s. 385-386); Erazm z Rotterdamu Pochwala
glupoty, (s. 389-390); Kartezjusz Rozprawa o metodzie (396-397); J. Locke Mysli o wychowaniu (s. 403-
404); J.J. Rousseau Umowa spoteczna (s. 404-406); Wolter Kandyd (s. 406-407); Wolter Traktat
o tolerancji (s. 407-408); W. Tatarkiewicz Droga przez estetyke (s. 408-409); ,,Polonistyka” nr 5 (235),
1986.

% B. Chrzastowska, M. Adamczyk i T. Pokrzywniak, Starozymoscé-oswiecenie. Podrecznik dla klasy
pierwszej szkoty sredniej, \Warszawa 1987.
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Woltera, Diderota i Rousseau. Caly podrozdziat zostat zgodnie z zalozeniami nowego programu
poswigcony Biblii, a wybor fragmentéw Pisma Swietego i komentarze do nich stanowity pierw-
szy kontakt ucznia szkolty ponadpodstawowej z filozofig chrzes$cijanskg. Gtéwng zasadg po-
rzadkowania w nim materiatu byt uktad gniazdowy. Teksty zostaly obudowane komentarzami i
innymi tekstami, a takze poleceniami dla ucznia. Adresat podrecznika zostat wyraznie zazna-
czony we wstepie — byl nim uczen, ktoéry ma posia$¢ sztuke czytania tekstow. Podrgcznik ten
stat si¢ wzorem dla nastepnych w serii, a takze ,,waznym punktem odniesienia dla kazdego,
wydanego p6zniej, podrgcznika dla szkoty s’redniej”%. Warto podkresli¢, ze nad koncepcja pod-
recznika i obudowa metodyczng cato$ci czuwata Bozena Chrzastowska, ktora, jak wczesniej
wspomniatam, odegrata decydujaca role w procesie reformy programu nauczania jezyka pol-
skiego.

W odréznieniu od poprzednika (podrg¢cznika autorstwa Krajewskiego) nowa propozycja
zawierala juz osobne rozdzialy poswiecone literaturze i kulturze antyczne;.

W zamierzeniu autoréw miat by¢ to podrecznik adresowany do ucznia i na tym polegato
jego nowatorstwo. Zaréwno dobor tekstow, jak i komentarze zostaty dostosowane do mozliwo-
$ci percepcyjnych ucznia szkoty $redniej. Wspomagaly jego rozwoj poprzez zachgcanie do sa-
modzielnych poszukiwan (spisy lektur). Fragmenty zostaly starannie dobrane, byly niezbyt ob-
szerne i reprezentatywne dla roznych subdyscyplin filozoficznych, np. etyka (Obrona Sokrate-
sa), polityka (Panstwo), estetyka, filozofia praktyczna (Poetyka), itp. Przyjazny uczniowi
gniazdowy uklad tresci i przystepny jezyk uczynily z tej ksigzki swoistego prekursora na rynku
podrecznikow szkolnych, ktorych przyszli autorzy coraz czesciej zaczng odrzuca¢ model linear-
ny na rzecz problemowego. Wazng zalet¢ podrecznika stanowity takze stymulujgce prace ucznia
¢wiczenia lekturowe.

Na rynku wydawniczym pojawil si¢ tez Romantyzm. Podrecznik dla klasy drugiej szkoly
Sredniej autorstwa Stanistawa Makowskiego (Warszawa 1989)%. Tutaj, w przeciwienstwie do
poprzednika (Sawrymowicz, Libera, Makowski) mozna bylo odnalez¢ nie tylko same nazwiska,
ale i fragmenty dziet wybitnych XIX-wiecznych myslicieli. Gtéwna zasadg porzadkowania, jak
w poprzednim podreczniku, pozostat uktad sylwetkowy. W Romantyzmie... Makowskiego za-
mieszczone zostaty fragmenty dziel Rousseau, braci Schleglow i Schellinga, Hegla, Marksa i
Engelsa. Przywotane sg jednak raz pod hastem ,,Pisarze niemieccy”, innym razem pod hastem
,Konteksty”, a brak indeksu nazwisk autorow i tytutdw bardzo utrudnial korzystanie z pod-
recznika®’.

Wyraznie widaé, ze podrecznik Makowskiego wychodzi naprzeciw nowym propozycjom

programowym, zwlaszcza jesli chodzi o problematyke filozoficzng. Otwiera mozliwos¢ inter-

% B. Gromadzka, op. cit., s. 57.
%S, Makowski, Romantyzm. Podrecznik dla klasy drugiej szkoly sredniej, Warszawa 1989.
%7 Uwaga dotyczy wydania trzeciego podrecznika [B.S.-W.]
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pretowania literatury uzupelniajacej. Nie jest, zreszta nie taki byt cel autoréw, replika ksigzki
Sawrymowicza, Makowskiego i Libery, mimo ze zachowat pewne cechy tamtego zamyshu®.
Zostat jednak pomys$lany jako pomoc dla ucznia, zar6wno oczekujacego wskazowek, jak i po-
szukujacego. Krotkie teksty filozoficzne s odpowiedzig na postulaty Bozeny Chrzastowskiej i
Anny Marzec. Ich interpretacje stuza ksztaltowaniu cztowieka refleksyjnego, myslacego anali-
tycznie, a zarazem obeznanego z szeroko rozumiang kultura.

Wypisy z filozofii zawieral rowniez podrecznik Tadeusza Bujnickiego Pozytywizm®, co
stanowito o jego duzej wartosSci, jes§li chodzi o nowy, preferowany przez Chrzastowska i jej
zespot, sposob wspierania rozwoju intelektualnego ucznia.

Z kolei podrecznik autorstwa Tomasza Weissa (Mloda Polska)® sklada sie
z cze$ci informacyjnej oraz z antologii. Jest to koncepcja charakterystyczna dla podrgcznikéw z
lat piecdziesiatych i szes¢dziesiatych, w kolejnych latach wypierana przez pomyst wtapiania
tekstu literackiego w tok wyktadu™. Niestety, o ile wérdd informacji mozna znalezé omoéwienie
pogladow Schopenhauera, Bergsona czy Nietzschego, o tyle antologia zadnych tekstow filozo-
ficznych nie zawiera.

Takze w Literaturze polskiej dwudziestolecia miedzywojennego Tomasza Wroczynskie-
go’® prézno szukaé tekstow Freuda, Junga czy innych filozoféw lub psychologow. Podobna
sytuacja powtarza si¢ w ostatniej ksigzce z serii rowniez autorstwa Wroczynskiego pt. Literatu-
ra polska po roku 1939, W roku 1990 czeéciowo luke te wypehni w klasach maturalnych wy-
dana naktadem Ossolineum Literatura wspélczesna ,,zle obecna” w szkole™ opracowana przez
Bozeng Chrzastowska'”. Tu zamieszczone zostaly fragmenty dziet Ericha Fromma, Jana Pawla
Il, Leszka Kotakowskiego, Emmanuela Levinasa, Andrzeja Kijowskiego, Jacquesa Maritaina,
Emmanuela Mouniera, Jozefa Tischnera i Simone Weil. Wyraznie wida¢ w doborze nazwisk
tak wazny i konieczny zwrot ku personalizmowi.

Omowienie przedstawionych podrgcznikdéw mozna zakonczy¢ wnioskiem, ze ich autorzy
zadbali o umieszczenie w nich mniej lub bardziej rozbudowanych kontekstow filozoficznych,

réznorodnych tematycznie. Zasada ta dotyczy prawie catego cyklu wspomnianego wydawnic-

% B. Gromadzka, op. cit., s. 75-82.

8T, Bujnicki, Pozytywizm. Podrecznik dla klasy drugiej szkoly Sredniej, Warszawa 1989. Oprocz zaleca-
nego utworu Comte’a mozna tu znalez¢ m.in. teksty autorstwa Spencera, Mill, Marksa, Engelsa, Renana
i Taine’a. [B. S-W.].

T, Weiss, Mloda Polska. Podrecznik dla klasy trzeciej szkoty Sredniej, Warszawa 1988.

™ por. S. Jerschina, Z. Libera, E. Sawrymowicz: Literatura polska okresu romantyzmu. Podrecznik dla
klasy Il liceum ogolnoksztatcgcego oraz technikow i liceow zawodowych, \Warszawa 1968.

2 T. Wroczyhski, Literatura polska dwudziestolecia miedzywojennego. Podrecznik dla klasy trzeciej
szkoly sredniej, Warszawa 1996.

3 T. Wroczynski, Literatura polska po 1939 roku. Podrecznik dla klas maturalnych,Warszawa 1995.

™ Literatura wspolczesna ,,Zle obecna” w szkole. Antologia tekstow literackich i pomocniczych dla klas
maturalnych. Oprac. B. Chrzastowska, Wroctaw 1990.

" Podrecznik Chrzastowskiej nie stanowit odrebnej catosci, zamieszczat teksty do tej pory pomijane. [B.
S.-W].
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twa. Te tradycje podejma w przysztosci az trzy serie dla trzyletniego liceum: Pamietajcie o
ogrodach, Barwy epok i Zrozumieé tekst — zrozumieé cztowieka.

W 1987 naktadem WSiP-u wychodzi podre¢cznik do filozofii autorstwa Barbary Markie-
wicz ze stownikiem poje¢¢ opracowanym przez Wiodzimierza Wypycha. Zostaje on opatrzony
nastepujacg informacja: ,,Ksigzka zatwierdzona przez ministra o§wiaty i wychowania jako ma-
teriat zrodtowy do nauczania propedeutyki filozofii  w szkotach $rednich (przedmiot uzupel-
niajacy)”’®. Z powodu braku odpowiednio przygotowanej kadry nauczycielskiej i braku miejsca
w przepelnionej siatce godzin, przedmiot w przewazajacej czesci szkot nie byl realizowany, o
czym wspomina Wactaw Walecki w artykule Filozofia dla polonistéw”". Jednak podrecznik
byl jego zdaniem na tyle wszechstronny, ze mogt stuzy¢ takze polonistom i historykom. Na-
uczyciel odnajdywat w niej informacje o myslicielach i fragmenty ich dziet. W doborze mate-
rialu Barbara Markiewicz kierowata si¢ kryterium historycznym, a omowieni filozofowie sa
reprezentatywni dla swych epok. Swoja chrestomatie rozpoczyna autorka od filozofii przedso-
kratejskiej (Anaksymander, Heraklit), a konczy na wspotczesnej (Levi-Strauss, Kuhn). W tym
przypadku mamy wiec do czynienia z dos¢ klasycznym i typowym dla podrgcznikow do filozo-
fii (takze pdzniejszych’®) kanonem. W ksiazce dominuje antologia tekstow. Informacje o posta-
ciach zostaly ograniczone do tych najbardziej elementarnych. W zamysle autorki nauczyciele
korzystajacy z ksigzki sami dokonuja selekcji tekstow i ustalajg rytm pracy z uczniem:

Z antologii mozna (...) korzysta¢ dwojako: albo idac za jej wlasnym historycznym porzad-
kiem, albo wybierajac pewne kregi tematyczne. W drugim przypadku pomoca bedzie shuzy¢ zata-

czony na koncu indeks analityczny zawierajacy wszystkie wazniejsze pojecia i terminy wystepuja-

.79
ce w ksigzce .

Druga wazng pozycja ksiazkowa staje si¢ w tym czasie antologia przygotowana
przez Mieczystawa Lojka. O ile propozycja Barbary Markiewicz miata charakter pod-
recznikowy, o tyle pozycja Lojka, jak pisze Lech Ludorowski, to ,, ... nie podrecznik
do nauki filozofii. Jest to publikacja pomocnicza, dokonana z mys$la o podniesieniu ni-
skiej, niestety, a czesto nawet zenujaco niskiej kultury filozoficznej naszych liceali-
stow.”®. Zbior 105 tekstow prezentuje, jak pisze Ludorowski, w swojej zreszta mocno

nacechowanej emocjonalnie recenzji, ,,60 najznakomitszych medrcow wszystkich cza-

"® B, Markiewicz, Filozofia dla szkoly sredniej. Wybér tekstow, Warszawa 1987, s. 2.

T W. Walecki, Filozofia dla polonistéw. ,Jezyk Polski w Szkole Sredniej”. Zeszyt 3/4. Rok szkolny
1989/90, s. 404.

"8 E. Lasocinska, Kamyk filozoficzny. Edukacja filozoficzna dla szkél ponadgimnazjalnych, Warszawa
2007; M. Gajewska, K. Sobczak, Edukacja filozoficzna. Sciezka edukacyjna. Podrecznik dla liceum
ogolnoksztatcqcego, liceum profilowanego, technikum, Gdynia 2009.

¥ B. Markiewicz, op. cit., s 10.

8 . Ludorowski, Filozofia dla licealistéw jako kontekst do nauczania literatury. ,Jezyk Polski w Szkole
Sredniej”. Zeszyt 3/4. Rok szkolny 1989/90, s. 401. [podkre$l. Autora].
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sOw. (...) Baczno$¢ nauczyciele, uczniowie, szkoto! Dwadziescia pig¢ dtugich stuleci
filozofii europejskiej czeka na was w tej ksigzce. Odwagi!”®!

Sadzac po stylistyce artykutu, jego autor jest gorgcym zwolennikiem nauczania fi-
lozofii w szkole, tudziez wspominanych wypisow Lojka. ,,Przewspaniaty, przebogaty,
gigantyczny, przyttaczajacy potega wilasnej wielkosci (...) dzwigany twoérczym geniu-

szem tytanow mysli”®

itp. mial shuzy¢ licealistom w ramach propedeutyki filozofii
1 jezyka polskiego. Zdaniem Ludorowskiego wybor tekstow filozoficznych w progra-
mie z 1984 jest wcigz zbyt maty, stad jego entuzjazm dla antologii.

W literaturze metodycznej po 1986 r. nadal, cho¢ rzadziej, pisze si¢ o tekstach fi-
lozoficznych i ich przydatnosci, zwlaszcza w perspektywie nauczania kontekstowego®.
Na famach ,,Polonistyki” glos w tej sprawie zabieraja m.in.: Stanistaw Bortnowski
(O ,, kontekstach interpretacyjnych” oraz , kontynuacjach i nawigzaniach” w klasie 1
/propozycja metodyczna na przykladzie Sredniowiecza/®"), Barbara Kryda (Konteksty
filozoficzne w klasie | liceum®®; Uczniowie i nauczyciele wobec wartosci®), Wojciech
Jerzy Podgorski (Oswieceniowe konteksty interpretacyjne®’), Maria Jasifiska-
Wojtkowska (Dziefo literackie i $wiat sacrum®) i Pawet Stepien (Jana Andrzeja Morsz-

tyna sny o marnosci®>)

Synkretyzm ksztatcenia literacko-kulturowego, obecny od dawna w praktyce po-
lonistycznej i publikacjach dydaktykow, usankcjonowano w dokumentach o$wiatowych
w potowie lat osiemdziesigtych ubieglego wieku, wprowadzajac do programu nauczania
pojecie ,.kontekst”. Utwory filozoficzne, dzieta malarskie, filmy itp. miaty pelni¢ funk-
cje interpretacyjnych kontekstow literackich. Stanistaw Bortnowski® jako przyktady
kontekstow podat eseistyke literacka i filozoficzng, teksty dziennikarskie, dzieta sztuk
plastycznych (rzezbg, obraz, architekture), muzyke, piosenke, sztuke graficzno-
edytorska, na nawet przedmioty codziennego uzytku. W podrecznikach do jezyka pol-

skiego w szkotach $rednich antologii utwordéw z konkretnej epoki towarzyszyty zesta-

*! Tamze, s. 401.

% Tamze, s. 401.

8 Por. Z. A. Klakdwna, Projektowanie sytuacji odbioru tekstow kultury. W: Konteksty polonistycznej
edukacji pod red. M. Kwiatkowskiej-Ratajczak i S. Wystouch, Poznah 1998, s. 108-121.

8 'S. Bortnowski, O ,, kontekstach interpretacyjnych” oraz , kontynuacjach i nawigzaniach” w klasie I
(propozycja metodyczna na przyktadzie Sredniowiecza).”Polonistyka” nr 10 (240), 1986, s. 759-766.

% B. Kryda, Konteksty filozoficzne w klasie | liceum. ,,Polonistyka” nr 3 (243), 1987, 5.197-211.

8 B. Kryda, Uczniowie i nauczyciele wobec wartosci. ,,Polonistyka” nr 10(290), 1991, s. 624-631.

5 'W. J. Podgorski, Oswieceniowe konteksty interpretacyjne. ,Polonistyka” nr 6 (246), 1987, s. 425-438.
8 M. Jasinska- Wojtkowska, Dzielo literackie i $wiat sacrum. ,Polonistyka” nr 7/8(297/298), 1992, s.
389-394.

8 p. Stepien, Jana Andrzeja Morsztyna sny o marnosci. ,,Polonistyka” nr 1 (103) 1993, s. 11-13.

% 3. Bortnowski, Konteksty dziefa literackiego, Warszawa 1991.
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wy tekstow literackich, filozoficznych, eseistycznych okreslane jako "konteksty inter-
pretacyjne" oraz sekwencje utwordw literackich reprezentujace "kontynuacje i nawigza-
nia". Te ostatnie byly tez swego rodzaju kontekstami, cho¢ niekoniecznie interpretacyj-
nymi, czyli takimi, ktore pomagaja uczniowi sformulowaé wilasne odczytanie dziela.
Termin ,,kontekst” ma zdecydowanie szerszy zakres niz ,kontynuacja” czy ,,nawigza-

nie”, ktore odnosza si¢ do zjawisk pdzniejszych i czgsto wtornych.

,Nie sa to bowiem” — jak pisze Klakowna —, proste narzgdzia pomocnicze. Na przyktad,
zanim fragmenty Wyznan $w. Augustyna spelniag wyznaczong im role kontekstu, najpierw one
same muszg by¢ porzadnie przeczytane, skomentowane itp.”*"

Kontekst za$ jest, jak zapewnia autorka, niczym powietrze. Zadne dzieto nie po-
wstaje bowiem w prozni kulturowej. Zawsze jest jaki§ punkt odniesienia — czasem zna-
czacy, czasem ledwo dostrzegalny, ale jest.

»3adzimy, ze konteksty interpretacyjne, w tym fragmenty dziet filozoficznych,
eseje interpretacyjne, ikonografia (a takze wczesniej analizowane z uczniami utwory
literackie) umozliwiaja poglebiong lekture, a zarazem pozwalajg wykluczy¢ owe wstep-
ne charakterystyki epok®” — pisza z kolei autorki Propozycji realizacji programu na-
uczania w klasach 1-1V liceum ogolnoksztatcgcego 1 technikum z wroctawskiego
ODN-u.

Zdaniem Marii Bursztyn, ktora wypowiada si¢ z perspektywy wieloletniej praktyki
szkolnej, analiza utworu m.in. w filozoficznym kontekscie daje lepsze efekty w procesie
ksztatcenia niz wyktady wstepne o epoce skupione w duzej mierze na podaniu informa-
cji. Tym sladem pdjda autorzy podrecznikéw do jezyka polskiego dla mtodziezy rozpo-
czynajacej nauke w szkole ponadgimnazjalnej po roku 2002 i 2012.

Formy pracy z kontekstami filozoficznymi w klasie pierwszej szkoly $redniej
proponuje Barbara Kryda w artykule Konteksty filozoficzne w klasie I liceum, zamiesz-
czonym w numerze 3 (243) ,,Polonistyki” z 1987 r. Autorka rozpoczyna wypowiedz od
proby okreslenia postaw nauczycieli wobec kontekstow interpretacyjnych. Zasadnicza
cze$¢ artykulu ma za zadnie zobrazowac, jaki kierunek w nauczaniu kontekstowym

warto by obra¢ oraz jak wielka ma ono wagg: ,,Literatura pigkna, oderwana od $wiata

1 7. A. Klakéwna, op. cit., s. 110.
% M. Bursztyn, Wstep. W: Propozycja realizacji programu nauczania w klasach I-1V liceum
ogolnoksztatcgcego i technikum. Oprac. Maria Bursztyn, Barbara Sutkowska, Wroctaw 1989, s. 2.
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kultury, problemoéw filozoficznych, zycia spotecznego, obyczajowego swoich czasow,
staje si¢ (...) niezrozumiata i martwa”®

Hasta filozoficzne nie majg jednak odgrywac rol ,,martwych klawiszy w systemie
nauczania”®. Uczef nie powinien ani podawa¢ definicji, ani bezmyS$lnie odtwarzad
wiadomosci o cechach tej czy innej szkoly filozoficznej. Teksty do analizy nalezy wy-
biera¢ problemowo, a nierzadko jeden tekst jest na tyle no$ny, ze mozna go wykorzy-
stywac¢ wielokrotnie: ,,Rozmys$lania Marka Aureliusza towarzyszy¢ moga prawie cate-

mu cyklowi nauczania w pierwszej klasie liceum™®

- pisze autorka, a nastepnie rozwija
swojg mys$l w oparciu o wiersz Herberta Do Marka Aurelego. Podobnie rzecz si¢
przedstawia z uniwersalnoscig Platona, ktorego Uczte warto przywotaé nie tylko w kon-
tekscie kultury starozytnej, ale np. przy analizie liryku Mickiewicza Snuc¢ mitosé i in-
nych utworéw romantycznych zanurzonych w koncepcji mitosci platonicznej. Jesli
chodzi o motywy to ,,0d antyku do O$wiecenia biegnie trop Utopii”®® - zauwaza Kryda.
Mozna zatem ten motyw z powodzeniem obudowaé tekstami Platona (Parnstwo), $w.
Augustyna (Panstwo Boze), Tomasza Morusa (Utopia), Franciszka Bacona (Nowa
Atlantyda), Tomasza Campanelli (Paristwo storica)®. W swoim artykule autorka nie
tylko podaje przyktady wykorzystania tekstow filozoficznych na lekcjach w klasie
pierwszej, ale tez przywotuje, jej zdaniem, najbardziej przydatne fragmenty. Wszystko

ma stuzy¢ holistycznemu modelowi nauczania. Nie bez znaczenia jest nowatorskie od-

wotywanie si¢ do doswiadczen ucznia.

Najwazniejsze, czego nauczy¢ moga lekcje kontekstow, to obowiazek dazenia do prawdy. Zro-

zumieé, Widzieé, Przezy¢. (...) stucha¢ glosu innych, szukajac w nim rowniez odbicia - z innej

strony - tego samego $wiata.%

Artykul nie tylko wyjasnia, jak nalezy konteksty rozumie¢, ale jest swoistym po-
radnikiem dla nauczycieli, jak mozna je na lekcji wykorzysta¢, aby ksztalcenie dato
zamierzone efekty. Autorka wychodzi poza zakres klasy pierwszej, wskazujac np. za-
sadno$¢ omawiania utworoOw wspodiczesnych Herberta czy Rézewicza w konteksScie
mysli Pascala 1 Kartezjusza, ktore w tym wypadku traktuje jako nawiqzaniagg. Z tego

powodu rownie dobrze tekst filozoficzny z epoki baroku stanowi¢ moze pomoc podczas

% B. Kryda, Konteksty filozoficzne w klasie I liceum. ,,Polonistyka™ nr 3 (243), 1987, s. 198.
% Tamze, s. 199.

% Tamze, s. 202.

% Tamze, s. 205.

" Por. tamze, s. 205.

% Tamze, s. 211. [podkresl. B.S.-W.]

% Tamze, s. 210.
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omawiania poezji w klasie maturalnej. Artykul Barbary Krydy na temat filozoficznych
kontekstow w literaturze zostanie zmieszczony w zbiorze Konteksty polonistycznej edu-

kacji (Poznan, 1998)*° — juz to pokazuje jego szczegdlna role w metodyce przedmiotu.

Model aktualizujacy i holistyczny w nauczaniu filozofii na lekcjach jezyka
polskiego

W roku szkolnym 1990/91 ukazatly si¢ dwie wersje programu jezyka polskiego dla
szkoty ponadpodstawowej. Pierwsza z nich byta nieco zmodyfikowanym dokumentem
sprzed lat, ktory opracowal Zespot Programowy powotany przez MOiW z inicjatywy
Solidarno$ci. Poniewaz praca ta przebiegata w okresie stanu wojennego i ,,0dbily si¢ na
niej wszystkie niekorzystne uwarunkowania dwczesnych naciskéw i kompromisow™*?,
powstal program, ktory de facto byt niemozliwy do zrealizowania. Na poczatku lat
dziewigcédziesiatych Bozena Chrzastowska powrocita do swojego wczesniejszego
pomystu i wprowadzita w nim konieczne zmiany (pierwsza wersja). Druga wersja dla
nauczycieli pragnacych pozostaé przy modelu tradycyjnym byla zmodyfikowanym
wariantem programu dotychczas obowigzujacego. Obie wersje  byly reakcja na
zatwierdzony 11 czerwca 1984 roku przez MOiW program, ktoéry zdaniem Bozeny
Chrzastowskiej byl ,.przetadowany, nierealny, a cele nauczania [...] nicosiggalne” 2.
Cho¢ tresci programowe w obu propozycjach znacznie ograniczono, konteksty
interpretacyjne, w tym filozoficzne, pozostaty prawie w niezmienionej wersji. W drugiej
klasie (w pierwszej wersji) dodano nawet wybor publicystyki 1 mys$li politycznej
Dembowskiego, Kamienskiego, Mochnackiego, a w klasie maturalnej teksty Fromma,
Heideggera, Jana Pawta 11, Kotakowskiego i Tischnera. Druga wersja programu z 1990
roku byla troch¢ ubozsza w konteksty filozoficzne, jednak nadal proponowano ich duzo.

Tworem tej dekady bylo takze tzw. ,,minimum programowe”. Te¢ deprecjonujaca
nazwe zastgpiono z czasem okresleniem ,,podstawa programowa”. W obu wypadkach
chodzito o ustalenie zakresu zagadnien koniecznych do opanowania przez ucznia na

kazdym etapie ksztalcenia.

Czasopisma metodyczne lat dziewigédziesigtych zdominowane sa przez dyskusje

190 B, Kryda, O filozofowaniu na lekcjach jezyka polskiego. W: Konteksty polonistycznej edukacji.., op.
cit., 1998, s. 25-40.

08 Wstep. W: Program liceum ogélnoksztalcgcego, liceum zawodowego i technikum. Jezyk polski (dwie
wersje), op. cit., s. 3.

192 B Chrzastowska, Stowo wstepne. W: Program liceum ogdlnoksztalcgcego, liceum zawodowego
i technikum. Jezyk polski (dwie wersje). Wersja I, op. cit., s. 5.

27



na temat podrecznikéw. Ten ruch wywotany zostat przez sytuacj¢ wprowadzania na
rynek nowych podrgcznikoéw autorskich do literatury wspoétczesnej. Ponadto w 1997
zostaje sformutowana w oparciu o Podstawe programowgq, zatwierdzona 15 maja przez
MEN, kolejna propozycja programu zespotu autorow pracujacych pod kierownictwem
Aliny Kowalczykowej'®. W porozumieniu z autorami programu powstaje roéwniez
seria podrecznikow do czteroletniego jeszcze liceum. Nauczyciele stangli przed
wyborem, ktory nie byt tatwy, a w obliczu zmian po 2002 roku i w sytuacji pluralizmu
programowego okazat si¢ coraz trudniejszy.

Program ,, Stentor” wydawnictwa o tej samej nazwie zakladat integracje¢ tresci
humanistycznych w edukacji szkolnej. Autorzy, stawiajac teze, ,,ze zadne osobne
rozwigzanie nie speilnia wymagan stawianych obecnie (1 w przysztosci) przed

59104

szkota”™™, zalecali powigzanie programu przedmiotow obowigzkowych (jezyka

polskiego, historii) oraz innych dziedzin humanistyki np. filozofii czy historii sztuki.

Konstrukcja  programu zostala zbudowana wokdt kategorii porzadkujacych ludzkie
doswiadczenie, eksponujacych tresci uniwersalne, obecne w kazdej epoce, od starozytnosci po
wspoltczesnos¢. Sag to nastgpujace relacje: cztowiek wobec Boga, wlasnej egzystencji, wartosci
$wiata (ojczyzny), historii i spoleczenstwa, wlasnej tworczosci .

Autorzy programu zaproponowali, jak wcze$niej w swoim programie Bozena
Chrzastowska, systematyczne wprowadzanie juz od pierwszej klasy lektur z literatury
wspotczesnej. Program ,Stentor” mial uklad problemowy. Teksty byly
przyporzadkowane okreslonym zagadnieniom, osadzone w kontekstach (filozoficznym,

historycznym, sztuki) i tak analizowane.

RENESANS'®
Problemy Teksty Konteksty
Czlowiek wobec wlasnej egzystencii. Kochanowski: Do gor i laséw, | —» Hist.: Odkrycia

Czlowiek tworca samego siebie; | Piesn XIX (ks. I1); Treny (np. IX, | geograficzne i naukowe;

bogactwo renesansowej osobowosci; | X, Xl) Polska Jagiellonow.
poczucie niestatosci losu- Treny jako | *Pico Della Mirandola: Mowa o | Fil.: Neoplatonizm-
wyraz kryzysu $wiatopogladowego; | godnosci czlowieka (fr.) miejsce  cztowieka w

wobec przesztosci: odrodzenie ideatow | **Janicki: O sobie samym do | hierarchii rzeczywistosci;

starozytnych, krytycyzm wobec | potomnosci akceptacja $wiata.

13 B, Matusiak, M. Zakrzewska, A. Wlazel, T. Marciszuk, A. Rudzka, M. Skrzypczak, Z. Bryta, M.
Mekarski, A. Kowalczykowa, P. Marciszuk, W. Mierzwa, K. Mrowcewicz, A. Radziwilt, Program
,Stentor”.  Blok przedmiotow humanistycznych (czes¢ polonistyczna). Szkota ponadpodstawowa,
Warszawa 1997.

104 B Matusiak i inni Program ,,Stentor”, op. cit., s. 3.

105 Tamze, s. 4.

106 Tamze, s.11. [wyrozniki i podkreslenia za oryginatem. B. S.-W.]
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sredniowiecza; zmienno$¢, niepewno$¢ | **Petrarca: Sonety do  Laury | Szt.: Portret renesansowy,
przyszitosci; *zasada zlotego umiaru | (wybor) autoportrety ~ malarskie
(motyw Proteusza, motyw Fortuny). Leonarda da  Vinci,
Rafaela, rzezbiarskie
Michata Aniota.
Koscielna rzezba
nagrobkowa (rycerz,

dziecko, mieszczanin).

Program zawiera bogate tresci filozoficzne, co znajduje odzwierciedlenie
w podrecznikach. Szczegoélnie widoczne jest to w przypadku podrecznika do klasy
pierwszej. Autor, Krzysztof Mrowcewicz, zamieszcza fragmenty Paristwa Platona™,

108

Wyznan $w. Augustyna'®, Mowy o godnosci czlowieka Mirandoli'®®, Pochwaly glupoty

Erazma z Rotterdamu™®, Préb Montaigne'™!, O poprawie Rzeczypospolitej

3 Mysli Pascala™, Kandyda

Modrzewskiego'*?, Rozprawy o metodzie Kartezjusza
Woltera™®. Tresci podporzadkowane sa zgodnie z intencja autoréw ,Stentora”
konkretnym problemom i majg charakter interdyscyplinarny.

Omawianie piesni Kochanowskiego z réwnoczesnym zwrdceniem uwagi na
antropocentryczny, ale nie wykluczajacy Boga charakter sztuki i filozofii rozwijajacej
si¢ w tym czasie, mialo pobudzi¢ syntetyczne myslenie ucznia, przygotowaé do
postrzegania kazdego dziela jako czesci wigkszej catosci oraz wywolaé w jego
swiadomosci przekonanie, ze dziatanie tworcze jest zdeterminowane przez szereg
towarzyszacych mu zjawisk. Takie podejscie do edukacji bylo podstawa 1 celem
nauczania holistycznego™®, dlatego po roku 2002 pojawita sie koncepcja tworzenia

117

ciezek edukacyjnych (miedzyprzedmiotowych) ', polegajgca na tym, ze nauczyciele

W7 K. Mrowcewicz: Starozytnosé -Oswiecenie. Podrecznik dla szk6l ponadpodstawowych, \Warszawa
1998, s. 183-184.

198 Tamze, s. 207-208.

109 Tamze, s. 243-244.

10 Tamze, s. 244-245.

M Tamze, s. 246-247.

12 Tamze, s. 251-252.

*° Tamze, s. 280.

14 Tamze, s. 280-281.

15 Tamze, s. 320-323.

118 Nauczanie holistyczne - wykorzystuje kreatywno$¢ i wielozmystowos¢; realizowane jest m.in. przez
$ciezki migdzyprzedmiotowe. Metoda holistyczna oparta na zatozZeniu, ze uczenie si¢ przebiega nie tylko
na poziomie intelektualnym, ale réwniez emocjonalnym i fizycznym. Jednym z warunkéw n.h. jest
integracja tresci ksztatcenia. [przypis B. S.-W.]

YW podstawa programowa  ksztalcenia ogdlnego dla szkét ponadgimnazjalnych (Rozp. MENIS z
06.X1.2003).
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wszystkich przedmiotow begda zobowigzani wlaczy¢ si¢ do realizacji programu tresci
danej $ciezki (edukacja czytelnicza i medialna, edukacja ekologiczna edukacja
europejska, edukacja filozoficzna, edukacja prozdrowotna, edukacja regionalna —
dziedzictwo kulturowe w regionie, wychowanie do zycia w rodzinie).

Zgodnie z ta ideg zagadnienia filozoficzne omawiano w ramach tzw. ,,Sciezek
miedzyprzedmiotowych i kontekstow jako lekcji odrebnych” w kazdej epoce™®.

12

Program ,,Stentor” byl tzw. programem blokowym. Jego autorzy przewidywali
ewentualng wspotprace nauczycieli przedmiotow artystycznych, religii, etyki czy
jezykéw obcych. Sciezki miedzyprzedmiotowe i konteksty stanowily zestaw
nadobowigzkowych uzupelien, ktére w zamys$le tworcow programu mogly by¢
realizowane dodatkowo w zaleznosci od mozliwosci finansowych i kadrowych szkoty.

Mimo ze owe nadobowigzkowe uzupetnienia stanowitly bardzo wazny element

programu autorzy zastrzegli:

Mozna odrzuci¢ je w calosci lub podja¢ w takim zakresie, na jaki szkota (i rodzice) si¢
zdecyduja (propozycje uzupetnien zostaty tak ujete, by mozna bylo realizowaé peten ich zestaw -

lub tylko niektdre; np. z lekcji o muzyce romantycznej mozna realizowa¢ wszystkie - lub tylko
119

jedna ™.

Jak wynika z przytoczonych stoéw, autorzy ,,Stentora” pragngli zaproponowac
nauczycielom program, ktéry pozostawi uczacym pewng swobod¢ w organizacji
procesu ksztalcenia. Brali pod uwage rozne mozliwosci szkoly i1 realia pracy
nauczyciela. Zakladali jednakze, iz zawsze mozna znalez¢ rozwigzania, by
zaproponowa¢ uczniom dodatkowe, skorelowane z innymi przedmiotami szkolnymi
tresci ksztatcenia.

W grupie autorow cyklu podrecznikow do programu Stentor dla czteroletniego
liceum znalezli si¢: Krzysztof Mrowcewicz (StaroZytnosé-Oswiecenie), Alina
Kowalczykowa (Romantyzm, Literatura 1918-1939), Jozef Bachorz (Pozytywizm), Ewa
Paczoska (Mloda Polska), Anna Nasitowska (Literatura wspotczesna). Kazdy
podrecznik z serii sktada si¢ z czeSci merytorycznej 1 z antologii. Analiza zawartosci
pokazuje jednak, ze, z wyjatkiem podrecznika Mrowcewicza, pozostate ksiazki z serii
sa ubogie w teksty filozoficzne, co je rézni od serii WSiP-u, rozpoczetej podrecznikiem
Bozeny Chrzastowskiej, Marii Adamczyk 1 Tomasza Pokrzywniaka. W podrgczniku

Kowalczykowej nie ma np. fragmentow reprezentujgcego historie¢ mysli filozoficzne;j.

18 B Matusiak, i inni, Program ,, Stentor”.., op. cit., s. 9,10,12, 16, 17, 20, 21, 24, 25, 30.
19 Tamze, s. 4.
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W opracowaniu Ewy Paczoskiej zamieszczony zostal fragment Mojego pojecia

120 7rodet tego wyboru nalezy sie zapewne doszukiwaé z jedne;

wolnosci Nietzschego
strony w estetycznym charakterze tekstu, z drugiej w jego reprezentatywnosci dla calej
drugiej polowy XIX wieku, wszak echa nihilistyczne, wyrazajace si¢ m.in. w kryzysie
Boga i poszukiwaniu nowych mozliwosci dla cztowieka pobrzmiewaja juz
w tworczosci Dostojewskiego.

Uzupehieniem podrecznikdéw sg zeszyty ¢wiczen dla ucznia, jednak zadania,
ktore wymagatby analizy tekstu filozoficznego, rowniez nalezg w nich do rzadkosci (np.
Bachorza ¢wiczenia do rozdziatu 111 i IV podrecznika)'?.

U schytku XX wieku upowszechnia si¢ tendencja odchodzenia od linearnego,
chronologicznego nauczania na rzecz dostrzegania wspolnych dla literatury zjawisk,
obudowywania literatury kontekstami, cho¢ te filozoficzne zostaly ograniczone do
najbardziej wyraziscie zwigzanych z utworem lub charakterem epoki. Pojgcie
»kontekstu” ulega przewarto§ciowaniu, a jego miejsce zajmuja ,,teksty kultury”, co
skutkuje zréwnaniem réznych wytworow kultury. Przestaja one by¢ kontekstami, staja
si¢ tekstami pierwotnymi, roéwnorz¢dnymi, poddawanymi analizie na tych samych
zasadach co utwor literacki. Jest to konsekwencja zmian zachodzacych od lat 80-ych w
dydaktyce, kiedy w ksztalceniu polonistycznym pojawily si¢ pojecia ,kontekst”
1,.tradycja”.

Aktywnos¢ roznego typu wydawnictw edukacyjnych $wiadczy o obecno$ci wsrod
kupujacych ksigzki nowego odbiorcy. Sa nim uczniowie, ktorzy pragng doskonali¢
technike analizy i interpretacji. Na rynku wydawniczym pojawia si¢ coraz wigcej
poradnikéw podajacych modele postgpowania poparte przykladami. Taka pozycja jest
m.in. Szkola analizy tekstow kultury (Warszawa 1999), ktora autorki opatrzyty wstepem
0 niepozostawiajacym watpliwosci adresie odbiorczym:

Zapewne wiesz, ze za tekst kultury uznajemy nie tylko literature, ale i malarstwo, rzezbe,

architekture, film, dzieto muzyczne. Powiniene$ wigc wzbogaci¢ swoja pracg o analizy obrazow,

obiektow architektonicznych, filmow'?.

Sam tytul wstepu Przeczytaj tekst ze zrozumieniem'?® jest znaczacy i zapowiada
tendencje, ktore beda dominowaty w edukacji polonistycznej przez kolejne lata.

Analogiczng publikacja, z tym ze adresowana do nauczycieli, byly miedzy

120 E paczoska, Mloda Polska. Podrecznik dla szkél ponadpodstawowych, Warszawa 2000, s. 152-153.
121). Bachoérz, Pozytywizm. Zeszyt éwiczen, \Warszawa 1998, s. 13-20.

122 B. Drabarek, I. Rowinska, A. Stachowicz, Szkola analizy tekstéw kultury. Nowa matura z jezyka
polskiego. Podrecznik dla szkot srednich, \Warszawa 1999, s. 7.

123 Tamze, s. 7.
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innymi  Scenariusze niebanalne™®

Izabeli Rowinskiej. Oprdcz propozycji zajgc
zwigzanych z analizg literatury, filmu, obrazu znajduje si¢ w nim réwniez cz¢$§¢
poswiecona problemom filozoficznym. Rozdziat Filozofia — Etyka — Estetyka —
Psychologia'® zawiera propozycje dzialah dydaktycznych, ktorych efektem jest
rekonstruowanie na podstawie réznych tekstow kultury filozoficznych pogladow
poszczegbdlnych epok. Interesujace sa tez koncepcje lekcji poswiecone problemom
moralnym, np. karze $mierci czy estetycznym, np. kiczowi. Ponadto ksigzka zawiera
rozdziat Tematy-syntezylZG, ktory, jak sam tytut wskazuje, zaproponuje nauczycielom
prace z réznymi tekstami kultury w ramach jednej catostki lekcyjnej. W praktyce
nauczyciele siggali po t¢ publikacje, bo oferowata duzy wybor przydatnych i reprezenta-
tywnych tekstow oraz przyktady zadan w pracy z nimi wraz z gotowymi rozwigzaniami.

Tymczasem w metodycznych periodykach tematem dominujacym sg dyskusje na
temat zblizajacej si¢ reformy systemu szkolnictwa. Zagadnienia uczenia filozofii
poruszane s3 w mniejszym stopniu. Cho¢ w numerze 1(281) ,,Polonistyki” z 1991 Alicja
Godlewska wspomaga nauczycieli otwartych na nauczanie kontekstowe tekstem Topos

127

Marka Aureliusza — tradycja antyczna w utworach polskiego klasycyzmu™', jednak
w kolejnych latach nikt nie idzie w jej $lady. Dopiero w roczniku 1997 ,,Polonistyki”
pojawia si¢ wigcej wypowiedzi adresowanych do nauczycieli zainteresowanych
filozofia, np. Artura Jocza Mitologia a filozofia, czyli o duchowosci starozZytnych

Grekow'?®

, Ewy Cholojczyk Co zrobi¢ z Arystotelesem?™®, Marcina Rychlewskiego
Miedzy nicoscig a wiecznoscig. Rozewicz i Wittgenstein.lso, Aleksandry Klich Siewiotek
I Eugeniusza Szymika O motywie mitosci w dramacie Karola Wojtyly ,, Przed sklepem

A3 W tym samym roku ukazuje si¢ w ,,Polonistyce” recenzja ksigzki Leszka

Jjubilera
Kotakowskiego Mini wyktady o maxi sprawach Anny Legezynskiej 132
Artykuty 1 recenzje w ,Polonistyce” miaty gltéwnie za zadanie wzbogaci¢

kompetencje filozoficzne nauczyciela polonisty lub zaprezentowa¢ nowosci pojawiajace

1241, Rowinska, Scenariusze niebanalne, Warszawa 1999.

125 Tamze, s. 159-208.

1% Tamze, s. 209-243.

127 A, Godlewska, Topos Marka Aureliusza — tradycja antyczna w utworach polskiego klasycyzmu, ,,Po-
lonistyka” nr 1(281), 1991, s. 29-37.

28 A, Jocz, Mitologia a filozofia, czyli o duchowosci starozytnych Grekéw. ,Polonistyka” nr 2 (342),
1997, s. 82-85.

29°F_Cholojezyk, Co zrobié z Arystotelesem? , Polonistyka” nr 10 (350), 1997, s. 602-603.

130 M. Rychlewski, Miedzy nicoscig a wiecznoscig. Rézewicz i Wittgenstein. ,, Polonistyka” nr 7 (347),
1997, s. 417-421.

BL A Klich-Siewiotek i Eugeniusz Szymik, O motywie mitosci w dramacie Karola Wojtyly ,, Przed skle-
pem jubilera”. ,,Polonistyka” nr 10 (350), 1997, s. 604-606.

132 A. Legezynska, Filozofia i elegancja. ,, Polonistyka™ nr 7 (347), 1997, s. 438-440.
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si¢ na rynku wydawniczym. Jednak bez przedstawienia bogactwa propozycji
dydaktycznych i toczacych si¢ na tamach czasopism, gtownie ,,Polonistyki”, sporow na
temat obecnosci filozofii na lekcjach jezyka polskiego obraz bytby niepetny.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, nalezy zauwazyC, ze sposoby pracy
z tekstem filozoficznym na lekcji jezyka polskiego ulegaty stopniowym przemianom.
W modelu ideologicznym ksztalcenia szczegdlny nacisk ktadziono na aspekt spoteczny,
pragmatyzm. Dominowata wiedza o pradach, prezentowano nazwiska filozofow
1 przedstawiano skrotowo ich poglady. Brakowalo natomiast rozwazan natury
egzystencjalnej i metafizycznej oraz analizy konkretnych tekstow filozoficznych.

Model erudycyjny preferowat filozofi¢ jako dominujacy kontekst interpretacyjny.
Filozofia stala si¢ droga do refleksji nad $wiatem. Nie bez znaczenia byla tez
formacyjna rola filozofii, jej etyczny wymiar i prospoleczny charakter. W tym modelu
nauczania stawiano na erudycyjnos¢, odkrywano pokrewienstwa filozoficzno-literackie.
Teksty poddawane byly gruntownej analizie i krytycznej refleksji, stanowity tez wzor
sposobu myslenia i argumentowania.

Model aktualizujacy preferowat réznorodnos¢ filozoficznych postaw i pogladow
jako podstawg do przemyslen na temat kondycji czlowieka i obrazu $wiata. Tekst
filozoficzny moégl by¢ omawiany w oderwaniu od epoki, w ktorej powstal, natomiast
podkreslal jego uniwersalny charakter.

Model holistyczny traktowat filozofi¢ jako jeden z wielu sposoboéw na wyrazanie
ludzkich doswiadczen. Tekst filozoficzny staje si¢ samodzielnym tekstem kultury. Za
najwazniejszy uznano antropocentryczny wymiar filozofii. Matka nauk postrzegana jest

jako droga do przeobrazania do§wiadczenia §wiata w jego poznawanie.

Elitarna obecnos¢ filmu w szkole (stan do polowy lat 90-tych)

Wydawa¢ by si¢ mogto, ze film czeSciej omawiano na zajeciach z jezyka
polskiego niz tekst filozoficzny. Co wigcej, formy pracy z filmem byly bardziej
urozmaicone, a ich ewolucje wyznaczal poniekad rozwoj techniki. Etapom pracy
z filmem w szkotach ponadpodstawowych 1 ponadgimnazjalnych nalezatoby sie
przyjrze¢ zatem nie tylko z perspektywy dziejow kultury, ale wyr6zni¢ inne cezury, np.
czasy dominacji duzego ekranu, czasy telewizji, czasy magnetowidu, er¢ multimediow

i interaktywnosci. Poniewaz jednak w celu uzyskania pelnego obrazu konieczne jest
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przesledzenie wielu dokumentoéw (programy, podrgczniki, artykuly), zasadne okaze si¢
polaczenie obu perspektyw.

Oznaki otwarcia szkoty na film o$§wiatowy, a potem takze na fabularny pojawily
si¢ w drugiej potowie lat 30 XX wicku. O tym zjawisku, jak i o programie edukacji
filmowej w szkole powojennej przypomina Witold Bobinski w ksigzce Teksty w lustrze
ekranu®.

W programie nauczania jezyka polskiego z 1971 roku wskazdéwki dotyczace pracy
z dzielem filmowym sformutowane sg ogoélnikowo i zréznicowane dla kazdego
poziomu. I tak w klasie pierwszej zaleca sic ,.korzystanie z wybranych (...) filmow”**,
w klasie drugiej przygotowanie do $wiadomego odbioru dzieta filmowego z uwzgle-
dnieniem wiedzy o tworcach filmu i1 jego rodzajach. W klasie IV pojawia si¢
zagadnienie adaptacji dziela literackiego we wspdiczesnym filmie i telewizji. Nieliczne
zmiany przynosi w tym zakresie Instrukcja programowa z dnia 15 lipca 1983 r.,
zalecajgc w ramach profilu humanistycznego (filologicznego) omawianie powiesci w
kontekscie serialu telewizyjnego oraz zwrocenie uwagi na role filmu jako $rodka
masowego oddziaiywanial%.

Mimo ze w wigkszo$ci polskich szkét praca z filmem wymagata duzego wysitku,
a projekcja podczas lekcji jezyka polskiego byta prawie niemozliwa, w koncu lat
siedemdziesiatych 1 w latach osiemdziesigtych wielu polonistow pracowalo regularnie
z dzietem filmowym. Cho¢ déwczesne tresci programowe z obecnego punktu widzenia

sugerowaty raczej okazjonalng prace z filmem, wypowiedzi nauczycieli jezyka

polskiego nie zawsze potwierdzaty taki stan rzeczy:

Od szeregu lat stosuje¢ film jako pomoc dydaktyczng na lekcjach jezyka polskiego i na
zajeciach pozalekcyjnych. W ostatnich latach sukcesywnie poszerza si¢ zakres mozliwosci
wprowadzania filmu dzigki reformom programowym i organizacyjnym szkoty sredniej oraz dzigki
wzrostowi produkcji polskiej kinematografii, ktora oferuje szkole z roku na rok wiele nowych
ciekawych pozycji, zardowno w dziedzinie filmu fabularnego, jak i krotkometrazowego™'*® —pisze
w latach siedemdziesigtych Zofia Biatoruska, nauczycielka jezyka polskiego.

Glos w kwestii edukacji filmowej zabieraja takze naukowcy i1 filmoznawcy.

133 W. Bobinski, Teksty w lustrze ekranu. Okolofilmowa strategia ksztalcenia literacko-kulturowego,
Krakow 2011, s. 78.

B34 pProgram nauczania jezyka polskiego w klasach I- 1V liceum ogdlnoksztatcqcego zatwierdzony decyzjg
Ministra Oswiaty i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 lutego 1971 r., op. Cit., S. 8.

35 Jezyk polski. Program nauczania liceum ogélnoksztalcgcego (wszystkie profile) z dnia 14 lutego 1971
r. Instrukcja programowa dla liceum ogélnoksztatcgcego, technikum i liceum zawodowego, 0p. cit, s. 35-
36.

136 7. Biatoruska, Praca z filmem w nauczaniu jezyka polskiego w klasach o profilu humanistycznym.
W: Zagadnienia metodyczne pracy z milodziezq licealng o zainteresowaniach humanistycznych. Zbior
odczytow pedagogicznych pod redakcja Stanistawa Rzesikowskiego, Warszawa 1974, s. 77.
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Reprezentujaca $rodowisko Uniwersytetu todzkiego Ewelina Nurczynska zwraca

uwage, ze:

Aktualnie obowigzujacy program przedmiotu ,jezyk polski” w znacznie mniejszym
stopniu anizeli projekt szkoty dziesigcioletniej uwzglednia interesujace nas tu zagadnienia.
Pamigetac jednak nalezy, ze zar6wno obecnie, jak i w przyszlosci zajeciom lekcyjnym towarzysza

i towarzyszy¢ bedg réznorodne formy zajeé¢ pozalekcyjnych, w ktorych film jest przedmiotem

szerokich zainteresowan mtodziezy™®’.

Z obydwu tych wypowiedzi wynika, ze zagadnienia filmowe oczekiwane
1 doceniane przez ucznidw, byty realizowane w szkotach, ale miaty raczej charakter
fakultatywny. Realizacja programu w zakresie tresci filmowych wymagata ogromnego
wktadu pracy nauczyciela, na ktéry sktadato si¢ sprowadzanie filméw do szkolnej

filmoteki*®

, organizowanie projekcji szkolnych, wyjs¢ do kina, wspdlpracy z lokalnym
DKF-em. Jezeli nauczyciel byt pasjonatem, a do tego miatl mozliwo$ci (zaopatrzenie
szkoly w waskotasmowy aparat projekcyjny), lekcje z filmem byty realizowane z wyko-
rzystaniem réznych metod dydaktycznych. Takie sytuacje nie byly na pewno
powszechne, ale sadzac po publikacjach (artykuty metodyczne, poradniki) istniata duza
grupa dydaktykow 1 nauczycieli, ktorzy takie publikacje tworzyli oraz z nich korzystali.

Docenienie sztuki filmowej w dydaktyce szkolnej przynosi Program nauczania

Jezvka polskiego z roku 1984:
Program byl, rzecz jasna, wyraznie literaturocentryczny i - cho¢ film zyskat w nim
pozycj¢ mocng i autonomiczng (zwlaszcza w sferze tworzywa i jezyka) - dokument wyraznie
lokowat domeng X Muzy w roli szerokiego kontekstu dla omawiania dziet i zagadnien

literackich™® - pisze Bobinski.

Poniewaz polonista dysponowat tylko czterema godzinami tygodniowo, znéw,
podobnie jak w przypadku zagadnien filozoficznych, tresci filmowe moglty byé
pomijane. O selekcji materiatu proponowanego przez program decydowat nauczyciel,
ktoéry mogt wybraé, tym razem sposrdd konkretnych tytutow i1 rezyserow, np. Popioty,
Noc listopadowq, Kanal w rez. Wajdy*®®, Potop Hoffmana, Lalke Hasa™' (kl. II),
Ziemie obiecana, \Wesele Wajdy, Chiopéw w rez. Rybkowskiego'*?, Pancernika

BT E. Nurczynska, Warunki analizy i interpretacji dziela filmowego w szkole. W: Analiza i interpretacja
utworu filmowego w szkole. Praca zbiorowa pod redakcja Henryka Depty, Warszawa 1980, s. 61.

138 Gtownie byly to filmy popularno-naukowe, wypozyczane przez Centrale Filmow O$wiatowych
FILMOS. Por. Z. Bialoruska, op. cit., s. 80.

139 W Bobinski, op. cit, s. 81.

Y0 program liceum ogélnoksztalcgeego ...,Warszawa 1985., op. cit., s. 18.

141 Tamze, s. 20.

142 Tamze, s. 27.
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193 (klasa

Patiomkina Eisensteina, Noce i dnie Antczaka, Brzezine i Panny z Wilka Wajdy
1), Popiotl i diament Wajdy, Pasazerke Munka, lluminacje¢ Zanussiego, a takze
wybrane filmy Bergmana, Felliniego, Kurosawy, Buiiuela, de Sici, Szukszyna*** (klasa
IV). Ze spisu proponowanych do wykorzystania filmow wynika, ze zalecane sg do
pracy na lekcji jezyka polskiego adaptacje szkolnych lektur i wybitnych utworow
literackich a takze kino autorskie.

Z dzialu Uwagi o realizacji programu wynika, ze edukacja filmowa powinna
przygotowac¢ uczniow ,,do $wiadomego i1 krytycznego odbioru sztuki filmowej, a wigc
skupia¢ uwage na przezyciu estetycznym i poszerzeniu wiedzy o filmie”*°. Autorzy
programu zalecali, by uczen poznal swoisto§¢ tworzywa filmowego, cechy jezyka
filmu oraz dostrzegal zwigzki filmu z innymi dziedzinami sztuki. Nauczyciela
obowigzywalo omowienie wybranych spektakli teatralnych lub teatru TV oraz filmu,
jednak moégt on sam decydowaé, ile godzin w cyklu ksztalcenia poswigci na te
zagadnienia**®. Program zawieral rowniez ogolnikowa wskazéwke, iz ,w szerszym
zakresie nalezy je uwzglednia¢ w klasie humanistycznej™*’.

W czasopismach metodycznych lat 80-ych o filmie nie pisze si¢ jeszcze tak
czesto, jak to bedzie mialo miejsce w nastepnych dziesigcioleciach. Mozna jednak
przeczyta¢ recenzje™®® zaréwno samych filmow, jak i ksiazek wspomagajacych prace

z filmem w szkolnej edukaciji**°. Po roku 1984 w czasopismach publikuje sic wicce]

tekstow traktujacych o jezyku filmu i jego miejscu w nauczaniu™.
Mimo ze program nauczania jezyka polskiego z roku 1984 nie wymienial
nazwiska Andrieja Tarkowskiego, Anna Marzec wlasnie temu wybitnemu tworcy

poswiecita esej151 na lamach ,Jezyka Polskiego w Szkole Sredniej” (1987/88).

143 Tamze, s. 29.

144 Tamze, s. 34.

145 Tamze, s. 40.

18 por. tamze, s. 45.

147 Tamze, s. 45.

148 por. J. Dietrich, W poszukiwaniu straconego czasu (o ,,Pannach z Wilka” J. Iwaszkiewicza i ich
filmowej adaptacji), ,,Polonistyka, nr 3, 1980, s. 197-199.; W. Cybulski, W kinie.: ,, Przeznaczenie”,
,Jezyk Polski w Szkole Sredniej” Zeszyt 4, Rok szkolny 1987/88, 415-418; E. Klein, Poszukiwanie
. nauczyciela i mistrza” w ,, Krajobrazie po bitwie” , "Jezyk Polski w Szkole Sredniej" 1987/88, Zeszyt 1,
s. 97-99.

Y9 Materialy pomocnicze do pracy nad filmem w szkole, ,,Polonistyka” nr 2 (184), 1980.

150 por. Z. Wyszynski, Film w kulturze XX wieku, "Jezyk Polski w Szkole Sredniej" Zeszyt 4, 1986/87, s.
104-111; A. Marzec, Film i jego miejsce w nauczaniu. "Jezyk Polski w Szkole Sredniej", Zeszyt 1,
1987/88, , s. 94- 98; 1. Szczepanski, Nieco o filmie i filmowej rezyserii. "Jezyk Polski w Szkole Srednie;"
z 3, 1987/88, s. 328-334;

LA, Marzec, Nie tylko wizja péznego Sredniowiecza w filmie A. Tarkowskiego Andriej Rublow. "Jezyk
Polski w Szkole Sredniej" Zeszyt 2, 1987/88, s. 204-211.
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Prezentacja tworcy Andrieja Rublowa, a takze analiza tegoz dziela wyznacza droge
nowemu sposobowi omawiania filméw na lekcji jezyka polskiego, o czym bedzie mowa

w dalszej czesci pracy.

Film jako Srodek dydaktyczny oraz kontekst dalszy w Swietle opracowan

metodycznych i naukowych

Autorzy ksigzek metodycznych i naukowych w latach 70. 1 80. zwracali uwagg na
wazng role filmu jako materialu wykorzystywanego na lekcji. Byt on najpierw
opisywany jako $rodek dydaktyczny, kontekst, kontekst dalszy, az wreszcie jako
autonomiczny tekst poddawany analizie.

Prekursorskim opracowaniem o charakterze poradnika dla nauczycieli jest ksigzka

Film i wychowanie Henryka Depty™

(Warszawal967), w ktorej autor nie tylko
przedstawia rozne rodzaje i gatunki filmowe, ale tez, czy przede wszystkim, wyjasnia
istote wychowania filmowego, okre§la zasady edukacji filmowej, omawia formy
1 metody takiej edukacji, a takze omawia problematyke filmowa stuzaca nauczaniu w
ramach rdéznych dziedzin wychowania estetycznego. Jest to zatem obszerne
kompendium, ktére oswajato nauczyciela - polonist¢ z nowym medium w szkole,
dawalo wiedzg, narzedzia, a z uwagi na rozdzialy poswigcone wychowaniu
estetycznemu bylo pionierskie wobec filozofii filmu, podobnie jak nastgpna propozycja
Henryka Depty pt. Kultura filmowa - wychowanie filmowe (Warszawa 1979).

Material wspierajacy nauczyciela stanowito takze inne opracowanie pt. Film jako
pomoc dydaktyczna w nauczaniu jezyka polskiego w Sredniej szkole zawodowej

Wiadystawa Gusta™

(Poznan 1979), traktujaca w sposob obszerny o filmie w roli
pomocy dydaktycznej na lekcjach jezyka polskiego.

Autor ksigzki, odwotujac si¢ do wypowiedzi autorytetow w dziedzinie dydaktyki
1 wychowania (m.in. Jerome S. Bruner, Edward Fleming, Wincenty Okon, Bozena
Chrzastowska), wyjasnia pojecie ,,pomoc dydaktyczna”, dokonuje klasyfikacji tychze
pomocy, okresla rolg, jaka moga odgrywaé w procesie nauczania. Rozwaza rolg
propedeutyki filmowej w edukacji, omawia zastosowanie filmu jako pomocy

dydaktycznej na lekcjach jezyka polskiego, odwotujac si¢ przy tym do réoznych metod

12 H. Depta, Film i wychowanie, Warszawa 1975. (Pierwsze wydanie 1967).
13 W. Gust, Film jako pomoc dydaktyczna w nauczaniu jezyka polskiego w Sredniej szkole zawodowej,
Poznan 1979.
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1 form pracy z filmem oraz analizuje 6wczesny stan badan. Mimo ze jeszcze wtedy nie
moéwi sie o nauczaniu kontekstowym, mozna przyjac, ze wlasnie w taki sposob Gust
postrzega funkcj¢ filmu. Wynika to zreszta z jego wypowiedzi: ,,Dzieki filmowi mozna
wigza¢ dzieta literackie z dzietami sztuk plastycznych, aby literatura i nauka o jezyku
nie tracily na symbiozie, lecz aby symbioza przyczynita si¢ do pelniejszego przezycia

»154, Takie wilasnie

utworéw. (...) Film faczy wigc roézne dziedziny sztuki
komplementarne ujecie bedzie stanowito jedng z cech nauczania kontekstowego.

Na rynku ksiegarskim pojawit si¢ takze poradnik Janusza Gajdy pt. Telewizja
w ksztatceniu kultury literackiej uczniow (Warszawa 1979), ktory zostat pomyslany jako
pomoc dla nauczycieli jezyka polskiego, korzystajacych w swojej praktyce
z materialow telewizyjnych, a wigc nie tylko filméw fabularnych, ale przede wszystkim
widowisk teatralnych, dyskusji, czy innych audycji, ze szczegdlny uwzglednieniem
adaptacji literatury. Wykorzystujac wyniki badan nad rolg programoéw telewizyjnych w
zyciu spotecznym, autor ksigzki przedstawit nie tylko metody pracy z programami
telewizyjnymi, ale takze dokonal ich klasyfikacji 1 okreslit stopien popularnosci
poszczegdlnych produkcji telewizyjnych. W pracy z filmem przydatne nauczycielowi
byly fragmenty dotyczace np. serialu telewizyjnego i jego rodzajow. Janusz Gajda
zwrocil uwage na miejsce telewizji w edukacji polonistycznej jako dynamicznie
rozwijajacego si¢ medium. Powotujac si¢ na prace Bolestawa Lewickiego, zapowiedziat
rowniez ekspansj¢ ,,nowego zjawiska technicznego”, ktorym bedzie ,,magnetowid
przenosny, zaopatrzony w kasety z tasmg magnetyczng oraz mata kamerka
elektroniczna 1 mata konsoletka (pomniejszony pulpit reZyserski)”l55.

Historia nauczycielskiej praktyki pokazata jednak, Zze na powszechny dostep
polonistow do odtwarzaczy zapowiedzianych u schytku lat siedemdziesiatych, przyjdzie
jeszcze kilkanascie lat poczeka¢, gdyz wigkszos¢ szkot w Polsce zaczgla by¢
zaopatrywana w taki sprzet dopiero w pierwszej potowie lat dziewigecdziesiatych.

Przyktad filmu jako $rodka dydaktycznego™® i kontekstu podaje wspomniana wecze$niej
Anna Marzec w artykule Nie tylko wizja péznego sredniowiecza w filmie A. Tarkow-
skiego Andriej Rublow. Film Andriej Rublow moglby z pewnos$cig zosta¢ wykorzystany na

lekcji zarowno jako wspomniany $rodek dydaktyczny, ale tez zgodnie z ideg nauczania kontek-

154 Tamze, s. 32.

1% Kino i telewizja. Praca zbiorowa pod red. B.W. Lewickiego, Warszawa 1977, s. 176.

1% O wykorzystaniu filmu w charakterze $rodka dydaktycznego pisze Wiadystaw Gust w opracowaniu
Film jako pomoc dydaktyczna w nauczaniu jezyka polskiego w Sredniej szkole zawodowej. Poznan 1979.
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57" Anna Marzec nie tylko

stowego jako tzw. kontekst dalszy (okreslenie Seweryny Wystouch)
zapoznaje czytelnika z postaciami Tarkowskiego i Rublowa, tgczac tym samym perspektywe
wiekow Srednich ze wspotczesnoscia; nie tylko, postugujac si¢ terminologia filmowa, dokonuje
analizy obrazu Andriej Rublow, ale zwraca uwagg na obraz Sredniowiecza wylaniajacy si¢ z
filmu Tarkowskiego, ktoéry moze stanowi¢ zrodto wiedzy o epoce. Andriej Rublow to nie tylko
film biograficzny, ale i dzielo podejmujace topos artysty i jego roli w zyciu narodu. W ostatnigj
czesci swojego eseju autorka zmierza ku sensom filozoficznym, zwracajac uwage na uniwersal-
ng wymowe filmu. Z wypowiedzi Tarkowskiego o sobie i swoich filmach, ktére przytacza An-
na Marzec, wylania si¢ posta¢ filozofa, ktéry ruchomy obraz wprowadza w krag refleksji o
ontologicznym charakterze, np. ,,(...) bez zwigzkow z tradycja nie moze powsta¢ zadne po-

wazne dzieto”*® lub ,,Jestem opetany obsesja ziemi” powiedziat rezyser, dajacy w filmie nie-
skonczong ilos¢ jej widokow. Ziemi bagiennej, bezdomnie pustej (...) Zawsze jest to ziemia , z
ktorej wszystko bierze swoj poczatek, porusza si¢ wzrasta, a nawet wznosi ku niebu.”*

Propozycja Anny Marzec, cho¢ kierowana do nauczycieli, nie ma cech tekstu
typowo dydaktycznego, nie zwiera uwag 0 sposobach pracy z filmem na lekcji, nie
zamieszcza scenariusza, nie przywotuje treSci programowych, z ktorymi film
Tarkowskiego mozna by powigzac, itp. Z uwagi jednak na przekazywane tresci jest to
esej, przydatny nie tylko dla nauczyciela z roku 1989, ale i polonisty wspotczesnego,
ktéry zgodnie z zapisami w nowej podstawie programowej'® bedzie analizowat
z uczniami filmy Tarkowskiego.

Podrgczniki lat osiemdziesigtych 1 dziewigcédziesigtych zawieraly niewiele
propozycji wykorzystania filmu na lekcji jezyka polskiego. T¢ luke wypetniaty
poradniki, artykuty o charakterze dydaktycznym, jak chociazby wspomniane pozycje
metodyczne pod redakcjg Stanistawa Rzgsikowskiego 1 Henryka Depty.

Analiza i interpretacja utworu filmowego w szkole pod red. Henryka Depty
(Warszawal980) zawiera nie tylko cykl artykutéw wskazujacych kierunki i metody
analizy oraz interpretacji filmu w szkole, ale zawiera takze przykladowe opracowania
filméw, wymienianych w programach nauczania jezyka polskiego. Wspotautorzy
publikacji, rozwazajac relacje miedzy literaturg i filmem, zwracali takze uwage na
potrzebg zaistnienia w dydaktyce polonistycznej zarowno ksigzki, jak i filmu, a nie

tylko albo ksigzki, albo filmu. Propozycj¢ tworza trzy dzialy, Pierwszy pt. Kierunki

57'S. Wystouch, Filmowe konteksty polonistycznej edukacji. W: Konteksty polonistycznej edukacji ..., op.
cit., 98.

58 Mowi Andriej Tarkowski. ,,Kultura filmowa” 1973, nr 1, s. 4. Za: A. Marzec, op. cit., s. 210.

% Tamze, s. 211.

180 por, http://bip.men.gov.pl/men_bip/akty prawne/rozporzadzenie 20081223 zal 4.pdf [dostep 23

wrzesnia 2013
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I metody analizy i interpretacji filmu w szkole stanowi poniekad teoretyczny wstep
poswiecony analizie i interpretacji oraz ich wzajemnych zalezno$ci w edukacji filmowe;j
mtodziezy. Glos w tej sprawie zabierajg nie tylko sam redaktor publikacji, Henryk
Depta, ale takze Alicja Helman, Bolestaw W. Lewicki, Stanistaw Frycie, Janina

Koblewska, Ewelina Nurczynska i Janusz Plisiecki. Jak pisze Depta:

Dobra analiza powinna — stwierdziliSmy to przed chwila — przygotowaé pole dla
interpretacji. Wymieniony juz J. Stawinski okre$la interpretacje jako prébe powrotu do
utraconej pierwszej lektury dzieta, ktorej konsekwencja jest uchwycenie calej jego
wieloznaczno$ci, nowos$ci, niespodziewanosci. O ile analiza jest systematyczng i raczej

rygorystyczna praca zmierzajaca do rozszyfrowania dziata [...], o tyle interpretacja ujawnia jego

(2161
zagadkowos¢ .

Mozna przyjaé, ze w tym czasie autorzy publikacji preferowali w podejsciu do
sztuki filmowej wtasciwe dla literatury metody strukturalistyczne.

Drugi dziat publikacji zawiera przyktadowe analizy i interpretacje wybranych
filméw: Popiotu i diamentu Wajdy, Pasazerki Munka, Matki Joanny od Aniotow
Kawalerowicza, Perty w Koronie Kutza, lluminacji Zanussiego i Tariczgcego jastrzebia
Krolikiewicza'®,

Wreszcie trzeci dzial po§wigcony jest konkretnym propozycjom pracy z filmem w
szkole. Autorzy tej czgsci — doswiadczeni nauczyciele 1 uczestnicy kurséw zwigzanych
z praca dydaktyczng na materiale filmowym  — dziela si¢ takze swoimi
doswiadczeniami w tym zakresie. Ksigzka zawiera zatem modele interpretacji filmu.
Wiasnie z tego wzgledu ksigzka nie traci na aktualnosci, a w $wietle zapisow w podsta-

wie programowej obowigzujace obecnie na IV etapie ksztatcenia, wcigz moze stanowié

warto$ciowa pomoc dla nauczycieli.

Ku powszechnej obecnosci filmu w szkole — przelom XX i XXI wieku

Program liceum ogolnoksztatcqcego, liceum zawodowego i technikum. Jezyk
polski (dwie wersje) z 1990 roku pod wzgledem tresci filmowych stanowi kontynuacje
programu z 1984 roku. Migdzy propozycja zespotu Bozeny Chrzastowskiej a wersja
ministerialng wystgpuja drobne rdznice, polegajace goéwnie na rozkladzie treSci na
poszczegblnych poziomach. Program Bozeny Chrzastowskiej (pierwsza wersja) zawiera

sugestie wykorzystania filmu na lekcjach przede wszystkim od klasy drugiej. W klasie

181 H. Depta, Wstep. W: Analiza i interpretacja utworu filmowego w szkole, Warszawa 1980, s. 9.
[podkresl. H.D.].
12 Tamze, s. 103-186.
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pierwszej w dziale ,,Sztuka” wystepuje haslo: Filmowe wizje epoki i filmowe
adaptacje dramatow — antycznego, szekspirowskiego, klasycznego bez wskazania
konkretnych przyktadow dziel, ktére mozna byloby wykorzysta¢. Podobnie rzecz si¢

ma w drugiej wersji programu®®®

. W nastepnych klasach zesp6t Bozeny Chrzastowskiej
proponuje omowienie adaptacji literatury pigknej np. Popiofow w rez. Wajdy, Lawy
Konwickiego (kl. 11)'®*, Potopu Hoffmana i Lalki Hasa, Ziemi obiecanej, Wesela,
Brzeziny, Panien z Wilka Wajdy, Chfopow Rybkowskiego, Nocy i dni Antczaka (kl.
III)165. W Kklasie czwartej pod hastem ,,Poszukiwania tworcze wspotczesnego filmu”
uwzglednione zostaty: Popidt i diament, Cztowiek z marmuru, Cztowiek z zelaza \Wajdy
Pasazerka Munka, lluminacja Zanussiego, Dekalog i inne filmy Kie§lowskiego oraz
z filmoteki obcej filmy Bergmana, Felliniego, Kurosawy, Bufuela, de Sici i Szuk-
szyna'®®.

W wersji ministerialnej programu jest podobnie. W klasie pierwszej jest zapis
,Filmowe wizje epoki”, w tym filmowe adaptacje dramatu antycznego™’, utworow
Szekspira168 oraz filmowe adaptacje tekstow odnoszacych si¢ do historii 1 kultury XVII

wieku*®®

. W kolejnych klasach do omawiania sugerowane sa: Popioty, Noc listopadowa,
Kanal Wajdy, Lawa Konwickiego, Potop Hoffmana i Lalka Hasa (klasa 11)}° Ziemia
obiecana, Wesele Wajdy, Chlopi Rybkowskiego'’!, Pancernik Patiomkin Eisensteina,

Noce i dnie Antczaka, Brzezina i Panny z Wilka Wajdy*"

(Klasa 1) Popidt i diament,
Czltowiek z marmuru Wajdy, Pasazerka Munka, lluminacja Zanussiego, Dekalog
Kieslowskiego oraz filmy obcych tworcow, np. Bergmana, Felliniego, Kurosawy,
Bufiuela, de Sici, Szukszyna (kl. V)",

Na temat wymienionych filméw zabieraja glos autorzy artykutow w czaso-
pismach metodycznych. Ponownego'’* oméwienia, w dziesie¢ lat pozniej, doczekat sie

film Wajdy Panny z Wilka'”>. W poréwnaniu z wypowiedzig Janiny Dietrich tekst Anny

163 Tamze, s. 62.

164 Tamze, s. 27.

165 Tamze, s. 35.

166 Tamze, s. 43.

167 Tamze, s. 61.

168 Tamze, s. 64.

169 Tamze, s. 65.

170 Tamze, s. 73.

1 Tamze, s. 80.

172 Tamze, s. 82.

173 Tamze, s. 89.

174 por. J. Dietrich, W poszukiwaniu straconego czasu (o ,,Pannach z Wilka” J. Iwaszkiewicza i ich
filmowej adaptacji), ,,Polonistyka, nr 3, 1980, s. 197-199.

1> A. Marzec, Filmowe przemijania czasu, czyli o adaptacji Panien z Wilka. ,Jezyk Polski w Szkole
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Marzec jest obszerniejszy i wychodzi nieco poza schemat recenzji, cho¢ obie
wypowiedzi nosza cechy tego gatunku. Janina Dietrich przede wszystkim poleca Panny
z Wilka jako doskonalg (uzywa wielu okreslen waloryzujacych) adaptacje, ktora
»Zznakomicie nadaje si¢ do analizy w starszych klasach szkoty s'redniej”176. Anna
Marzec rezygnuje z uwag o dydaktycznym przeznaczeniu adaptacji, skupia si¢ raczej na
okoliczno$ciach powstania filmu, a takze innych adaptacji filmowych dziet
Iwaszkiewicza, nawigzujagc do dorobku Wajdy. Obie autorki zwracaja uwage na
problem czasu, ktorego przemijanie i1 préba odzyskania przez Wiktora Rubena stanowi
istot¢ opowiadania, a niekoniecznie filmu. Anna Marzec wigcej uwagi poswieca
kreacjom aktorskim postaci kobiecych. Janina Dietrich twierdzi, ze bohaterki filmowe

177 .
7 Zze nad

sa ,,znacznie bardziej wyraziste i charakterystyczne niz w opowiadaniu
poszukiwaniem straconego czasu dominuje w filmie konflikt kobieco-meski, ktory ma
silniejszy niz w opowiadaniu podtekst erotyczny. Autorka omawia réznice miedzy
opowiadaniem a filmem, czego nie ma w wypowiedziach Anny Marzec.

Oba materiaty nie zawieraja wskazéwek metodycznych, co wskazuje na pewna
w tym czasie tendencje¢ — autorzy kieruja do odbiorcow teksty erudycyjne,
wzbogacajace ich wiedze, zmuszajace do refleksji nad pewnymi zjawiskami, ale wybor
metod i form pracy pozostawiaja nauczycielom.

Z listy filmow zaproponowanych w programach wynika, ze zdaniem ich tworcoéw
absolwent szkoty ponadpodstawowej powinien poznaé¢ pewien okreslony i z gory
ustalony kanon. Jest to kinematografia, ktora albo stanowi adaptacj¢ literatury, albo
ilustruje okreslone zdarzenie historyczne, albo jest jednym i drugim. W klasie
maturalnej zauwazy¢ mozna odstgpstwo od tej zasady w kierunku zapoznawania
uczniow ze szkotami filmowymi, nazwiskami, z panorama kina polskiego
1 europejskiego, ktorych znajomo$¢ wptywa na uksztaltowanie postawy inteligenta XX
wieku. Znaczacy jest fakt, ze w propozycjach znajduja si¢ glownie dzieta
kinematografii polskiej 1 europejskiej (francuskiej, wloskiej, rosyjskiej), a kino
azjatyckie jest wylacznie identyfikowane z Kurosawa. Propozycji kina amerykanskiego
nie ma, jak rowniez pominigty zostal dorobek dokumentalny czy animowany na rzecz
wytacznie obrazow fabularnych.

O doborze materiatu, ktory ma zosta¢ omowiony na lekcji zgodnie z zalozeniami

Sredniej”, Zeszyt 2, 1990/1991, s. 98-104.
178 3. Dietrich, op. cit., s. 199.
L Tamze, s. 198.
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programu, decydowatl nauczyciel, jednak w tym wypadku jego wybor byt uzalezniony
od wigkszej liczby czynnikow niz w przypadku tekstu filozoficznego. Zalezato to od
repertuaru kina, repertuaru telewizji, ewentualnie zasobno$ci filmoteki szkolne;.
W pierwszych dwoéch przypadkach niemozliwe jest zaplanowanie pracy z filmem
w ramach okres$lonej jednostki lekcyjnej czy powtorzenie filmu badz jego fragmentow
dla potrzeb analizy.

Jesli nauczyciel dysponowal magnetowidem badz kinematografem, miat te
mozliwos¢, pod warunkiem, ze posiadal rowniez kopi¢ filmu, ktory go interesuje.
Z tych powodow praktyka szkolna w zakresie omawiania filmu na lekcjach jezyka
polskiego w latach osiemdziesiatych i do potowy lat dziewiecdziesigtych odbiegata od
teorii i propozycji programowych.

Sama analiza dzieta filmowego, jeSli juz zaistniala w procesie edukacyjnym,
zasadzata si¢ na umiej¢tnosci warto§ciowania i uzasadniania oceny. Wypowiedzi
pisemne miaty zwykle charakter recenzji, cho¢ zaréwno program z roku 1984, jak i jego
druga wersja z 1990 roku sygnalizuja juz problem tzw. ,,jezyka filmu” w dziale drugim

z ,,Wprowadzenie do kultury wspotczesne)” czytamy:

Poznawcze i estetyczne funkcje sztuki filmowej (na podstawie dziet filmowych wybranych
do realizacji dzialu , Konteksty interpretacyjne” i z dostepnego repertuaru): cechy swoiste i Srodki

wyrazowe sztuki filmowej (tworzywo, system plandw, ustawien i ruchéw kamery, montaz jako

: 178
metoda tworcza)™ .

Dwa dokumenty z roku 1990 zapoczatkowaly w polskiej oswiacie pluralizm
programowy. Oznaczato to, Ze ,,skonczyt si¢ czas panstwowego dekretowania pelnej
zawartosci tresci ksztalcenia. Ministerstwu - jako organowi kierujagcemu o$wiatg -
pozostata w dziedzinie programowej rola wyznaczania kanonu tresci, co obligatoryjne
i absolutnie konieczne™"™®.

Zaréwno jednak minimum programowe, jak i kolejne dokumenty, zwane
podstawami programowymi, znacznie ograniczaty zapisy zwigzane z edukacja

ﬁlmowago.

W wigkszym niz dotychczas zakresie zagadnienia filmowe wprowadzit do

178 Tamze, s. 67. Por. tez s. 75, 83.

19 w. Bobinski, op. cit., s. 86.

80 por. Minimum programowe przedmiotéw ogdlnoksztalcgeych w szkolach podstawowych i Srednich.
Warszawa 1992, Podstawa programowa jezyka polskiego (1995, znowelizowana w 1998). ,,Polonistyka”
nr 5, 1998 [dodatek specjalny]; Podstawa programowa ksztatcenia ogéinego, Warszawa 1999 i nastepne.
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swojego programu ,,Stentor” zespdl Aliny Kowalczykowej.181

Tam obok zagadnien
m.in. filozoficznych, o czym wspomniane byto wczesniej, obecne sg tresci filmowe, nie
tylko jako konteksty do zaproponowanych lekcji, ale takze jako tzw. ,,Sciezki
miedzyprzedmiotowe i konteksty jako lekcje odrqbne”lsz. Wystepuja tez w wiekszym
niz w poprzednich programach zakresie tre§ci zwigzane z filmem nie tylko fabularnym

183 "ale i animowanym®®* czy dokumentalnym®. Program wychodzi

(w tym niemym
naprzeciw zainteresowaniom miodziezy, a zapisy w nim sformutowane sg jak problemy
do dyskusiji, np. ,,Swiat wartosci w filmach animowanych i grach komputerowych. Co

at7”186

to jest rzeczywistos¢ wirtualn , zawieraja takze konkretne pojegcia z zakresu

filmoznawstwa, ktore uczen powinien poznaé¢ (np. adaptacja, scenopis, kamera:

perspektywa frontalna, z gory, z dotu, kamera statyczna i w ruchu®®’

). Niektore zapisy,
zreszta o wiele bardziej czytelne i1 przejrzyste niz w przypadku wcze$niejszych
programow, sugeruja zwigzek filmu z innymi dziedzinami, w tym z filozofia, np.
,»Welles Obywatel Kane: cztowiek wobec tajemnicy egzystencji i przemijania; szes$¢
weielen bohatera i szeciu narratorow” 2.

Na tej podstawie mozna postawic teze, ze program zespotu Aliny Kowalczykowej
byt prekursorski wobec filozofii filmu. Jednak mimo nowatorskiego podejscia
tworcow programu seria podrecznikdéw ,,Stentora” nie podejmuje tematyki filmowej w
zakresie, jaki on sugeruje. Autorzy podrecznikow™®® w niewielkim stopniu przywotuja
tresci filmowe, najczesciej sa to fotosy, krotkie informacje 1 zadania typu: ,,Film a
literatura. Porownaj ekranizacj¢ wybranej powiesci z pierwowzorem. W jakim stopniu

odmienno$¢ §rodka przekazu dopuszcza odstgpstwa od pierwowzoru ksingkowego?”190

Nieliczne zadania zwigzane z filmem 1 jego specyfika zawieraja tez zeszyty éwiczen™,
Poniewaz jednak coraz czgéciej dzigki upowszechnieniu si¢ magnetowidow

nauczyciele pracuja z filmem na lekcjach jezyka polskiego, rosnie zapotrzebowanie na

181 por. B. Matusiak i inni, Program ,, Stentor”. Blok przedmiotéw humanistycznych (cze$¢ polonistycz-
na)..., Warszawa 1997.

%2 Tamze, 5.13, 21, 26, 30.

183 Tamze, s. 30.

184 Tamze, s. 13.

185 Tamze, s. 30.

186 Tamze, s. 13.

187 Tamze, s. 21.

188 Tamze, s. 27.

18 por. K. Mrowcewicz, A. Kowalczykowa, J. Bachorz, E. Paczoska, A. Nasitowska.

190 A. Nasitowska, Literatura wspélczesna. Podrecznik dla szkél ponadpodstawowych, \Warszawa 1997,
s. 117.

191 por. A. Kowalczykowa, Romantyzm. Zeszyt ¢wiczer. Warszawa 1998, s.42; J. Bachorz, Pozytywizm.
Zeszyt éwiczen, Warszawa 1998, s. 82.
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coraz czeSciej wydawane poradniki i zbiory scenariuszy, ktdre sa coraz liczniejsze.
Maja one tez podwdjny adres odbiorczy - nauczycielom dostarczaja materialu
1 pomystéow do pracy, uczniom wskazowek do analizy i1 przykladowych modeli
interpretacyjnych. Takimi pozycjami sa wspomniane juz wczesnie] Szkota analizy
tekstow kultury czy Scenariusze niebanalne. W pierwszej propozycji, adresowanej
gownie do ucznia, znajduja si¢ polecenia do analizy dzieta filmowego (,,Analizujac film

»192) "4 takze przykladowe analizy dziesieciu filmow: Misia w

powiniene$ uwzglednic:
rez. Barei, Amadeusza Formana, Wielki biekit Bessona, Rain mana Levinsona, Fisher
Kinga Gilliama, Draculi Coppoli, Indochin Wagniera, Czarownic z Salem Hytnera,
Krytycznej terapii Apteda, Uspionych Levinsona. Taki a nie inny wybor obrazow
odpowiada zainteresowaniom ucznia otwartego na kinematografie nie tylko polska, ale
i Swiatowg oraz na rozne gatunki filmowe. Tymczasem w Scenariuszach niebanalnych,
stworzonych glownie z mys$la o odbiorcy - nauczycielu, zostaly zaproponowane lekcje
dotyczace Amadeusza Formana i Casablanki Curtiza. Sa takze zamieszczone
scenariusze lekcji o jezyku filmu® i jego oddziatywaniu na widza'®* - ucznia

Ksigzka adresowang do ucznioéw, ktora zawiera wiele informacji na temat filmu,

jest propozycja Andrzeja Wernera To jest kino'®

(Warszawa 1999). W przystepnej
i zrozumialej dla ucznia szkoty $redniej formie autor prezentuje zagadnienia zwigzane
z genealogig filmowa, zwigzkami literatury 1 kinematografii, tworcami filmu, jezykiem
filmu.

W latach dziewigcdziesigtych na lamach czasopism metodycznych zaczyna
mowic si¢ coraz wigcej o wizji edukacji filmowej na lekcjach jezyka polskiegol%. Ma
to na celu odejscie od niewlasciwego rozumienia roli filmu w edukacji mlodego
cztowieka, ktory czesto poprzestaje na powierzchownym odbiorze dzieta. Prezentowane
w szkole bez filmoznawczego komentarza adaptacje staja si¢ de facto, jak pisze

59197

Bogustaw Skowronek, ,,brykami z lektury”™”". Tymczasem w wolnym czasie mtodziez

oglada ,.filmy z reguly zte, prostackie, najgorszego rodzaju, ogladane nawet juz nie w

192 B, Drabarek, I. Rowinska, A. Stachowicz, Szkola analizy tekstow kultury..., op. Cit., s. 241.

193 Stworzy¢ pozory rzeczywistosci - o mimetyzmie w filmie. W: |zabella Rowinska, Scenariusze niebanal-
ne..., op. cit., s. 141-144.

1% Na czym polega magia kina, tamze, s.145-149.

195 A Werner, To jest kino, Warszawa 1999.

19 E. Nurczynska-Fidelska, Wokét probleméw edukacji filmowej, ,,Polonistyka” nr 3 (239), 1992, s. 185-
187.

197 B. skowronek, Od Spielberga do Felliniego, czyli o roli kina masowego w szkole, ,,Polonistyka” nr 10
(310), 1993, s. 597.
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»198 co z kolei powoduje, ze niewyksztatceni

kinie, lecz emitowane poprzez wideo
filmowo mtodzi ludzie nie potrafiag oceni¢ i wlasciwie zinterpretowa¢ filmow innego
rodzaju. Bogustaw Skowronek radzi, aby repertuar trafiajacy w gusta uczniowskie

uczyni¢ punktem wyjscia do poznania i zrozumienia jezyka filmu.

Mechanizmy kultury masowej - pisze autor - w tym wypadku filmu rozrywkowego,
mozna zastosowa¢ do walki... z nim samym. Z jego prymitywnymi przejawami. Poznanie tych

mechanizmow przez ucznidow, oswojenie ich ze specyficznym jezykiem spowoduje, ze to co im

sie tak podoba, okaze sie tylko konwencjonalnym i wtérnym dzietem, jakich wiele™.

Na poczatku lata dziewigcdziesigtych Bogustaw Skowronek twierdzi, ze brakuje
opracowan, ktore by wychodzity poza horyzont ogélnodydaktycznej refleksji. ,,Te zas,
ktore istnieja, dotycza w wigkszosci i tak glownie adaptacji utworow literackich, a nie
filmu jako autonomicznego, niezaleznego dzieta sztuki’?®,

Stan rzeczy, na ktéry zwraca uwage autor tych stow, bedzie si¢ w najblizszych
latach zmieniat, zwlaszcza pod wpltywem reformy systemu edukacji. Koniec lat
dziewieédziesigtych 1 lata poOzniejsze przynosza znaczny r1ozwoOj opracowan
filmoznawczo-dydaktycznych, o czym bgdzie mowa w dalszej cze$ci rozdziatu.

Zaréwno program nauczania jezyka polskiego powstaty pod redakcja Aliny
Kowalczykowej, jak i materiaty oferowane przez poradniki, zbiory scenariuszy czy
artykuly metodyczne sa §wiadectwem zmian, jakie dokonaly si¢ w szkolnej edukacji
filmowej u progu XXI wieku przed kolejng reformg szkolnictwa. Po pierwsze, film
zajmuje w tych propozycjach coraz wigcej miejsca, po drugie - przestaje obowigzywac
ustalony przez lata®® kanon filmowy, po trzecie - tworcy propozycji, szukajac
ekranizacji wartosciowych, biorg tez pod uwage gust, zainteresowania i mozliwosci
percepcyjne miodego odbiorcy. Ponadto uczen staje si¢ odbiorcg opracowan
poswieconych zagadnieniom filmowym. Czgsciej na lekcjach polskiego prezentowane
jest kino amerykanskie, przy niektorych filmach (Dracula Coppoli, Romeo i Julia
Luhrmana) §wiadomie zwraca si¢ uwage na estetyke kiczu oraz jej wymowe. Kryterium
problemowe w doborze filmow dominuje nad wyborem filmu zwigzanego
z omawianym okresem historycznym. Uczen przestaje by¢ wylacznie odbiorcg
poznajacym dawne epoki z filmu oraz do§wiadczajacym wrazen estetycznych, ma

swiadomos¢ wielotworzywowej konstrukeji filmu, poznaje jego jezyk, sam wchodzi w

1% Tamze, s. 597.
19 Tamze, s. 598.
200 Tamze, s. 598.
21 por. Programy nauczania jezyka polskiego z lat 1971-1990.
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role krytyka wobec spolaryzowanych opinii recenzentow.

Kontekstowe nauczanie jezyka polskiego wspomagaja naukowe i dydaktyczno-
naukowe opracowania®®?. Szczegdlnie wazny jest efekt pracy todzkich polonistek, ktore
pod kierownictwem Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej podjety sie realizacji
»eksperymentu naturalnego stanowigcego empiryczny komponent badan pod hastem

LFilm w systemie szkolnym™?*

. Podstawowe zatozenia modelu opracowanego przez
ten zespot oraz pigcédziesigt pig¢ konspektow lekcji zostalty zamieszczone w publikacji
Film w szkolnej edukacji polonistycznej (Warszawa-1.6dz 1993). Zamyst t6dzkiej grupy
stat si¢, jak pisze Bobinski: ,,rodzajem programu autorskiego - uszczegdélowieniem

577204

1 rozwini¢gciem programu ministerialnego z roku 198 , jednak propozycja ta

lokowala si¢ ,,na granicy realizmu szkolnej pracy polonisty, miejscami za§ wyraznie te
granice przekraczala”ZOS.

W tomie Konteksty polonistycznej edukacji filmowi poswigcony jest esej
Seweryny Wyslouch, ktérej zdaniem ,film, mlodszy brat literatury, stanowi
najwazniejszy kontekst polonistycznej edukacji?®®. Autorka dokonuje w swojej
wypowiedzi klasyfikacji kontekstow filmowych, wyr6zniajac w adaptacjach
omawianych utworow literackich konteksty blizsze (dzieta, ktére taczy wspdlnota
fabularna) 1 konteksty dalsze (krag podobnych idei, probleméw, sposobow
przedstawiania, nie zwigzanych bezposrednio z autorem czy dzielem)207. W dalszej
czesci artykulu autorka ilustruje te klasyfikacje przyktadami filmow wraz ze sugestiami
dotyczacymi ich wykorzystania na zajgciach. W dobie powaznego zagrozenia literatury,
ktora uczniowie probuja zastepowac obrazem filmowym, autorka zastanawia si¢ takze,
jak ,zintegrowa¢ wiedz¢ o filmie z ksztalceniem literackim, by przygotowad
swiadomego odbiorce, obytego zarowno z lekturg pisma, jak 1 z obrazem”?%,

W konkluzji artykutu zostat wyeksponowany poglad, iz filmowe konteksty edukacji

202 A, Helman, Twércza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznan 1998; E. Nurczynska-Fidelska:
Edukacja filmowa na tle kultury literackiej, £.6dZ 1989.; E. Nurczynska-Fidelska, B. Parniewska, E. Po-
piel-Popiotek, H. Ulifiska, Film w szkolnej edukacji humanistycznej, Warszawa-£.6dz 1993; J. Plisiecki,
Metodyka pracy z filmem wsréd dzieci i mlodziezy, Warszawa 1993; S. Wystouch, Literatura a sztuki
wizualne, Warszawa 1994; Wiedza o literaturze i edukacja. Ksiega referatéow Zjazdu Polonistéw. War-
szawa 1995 pod red. T. Michatowskiej, Z. Golinskiego, Z. Jarosinskiego, Warszawa 1996; Polonisci o
filmie pod red. M. Hendrykowskiego, Poznan 1996; S. Wystouch, Filmowe konteksty polonistycznej
edukacji. W: Konteksty polonistycznej edukacji pod red. M. Kwiatkowskiej Ratajczak i S. Wystouch,
Poznan 1998 i inne.

203 7a 'W. Bobinski, op. cit, .s 89.

204 Tamze, s. 94.

208 Tamze, s. 95.

206 S Wystouch, Filmowe konteksty polonistycznej edukacji, op. cit, s. 94.

27 por, tamze, s. 95.

208 Tamze, s. 93.
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polonistycznej nie powinny by¢ ograniczane wylacznie do filméw fabularnych,
polonisci maja do dyspozycji bowiem filmoteke w zakresie krotkiego metrazu
(portrety pisarzy, reportaze, zapisy dokumentalne, felietony i inne).

Zadaniem opracowan naukowych bylo merytoryczne wsparcie nauczyciela
polonisty w pracy z filmem na lekcji. Autorzy nie tylko chcieli wyposazy¢ poloniste
w niezbedng dla niego wiedzg, staraja si¢ zmieni¢ sposdb myslenia o filmie, ktéry nie
powinien by¢ odbierany jako zagrozenie dla piSmiennictwa. Przeciwnie, nalezy
wykorzysta¢ pewne nabyte umiejetnosci odbioru dzieta filmowego w recepcji dzieta
literackiego, o czym pisze Aniela Ksigzek-Szczepanikowa w artykule Ekranowe

209
(

czytanie”™ (,,Polonistyka” 1993), a nastepnie w ksigzce Ekranowy czytelnik — wyzwanie

dla polonisty (Szczecin 1996)

. W artykule autorka stawia tezg, Zze wyobraznia ucznia
doby audiowizualno$ci reaguje podczas czytania tekstu pisanego przywotaniem znakow

kultury pozastownej, czyli obrazu, ruchu, dzwigku.

Lekcyjny przektad znakéw dokonywany przy pomocy ,.fikcyjnej kamery” jest sposobem
na ,.ekranowych czytelnikow” literatury picknej- sposobem skutecznego realizowania analizy

i interpretacji dziet literackich w szkole®! — pisze autorka.

Na przestrzeni ostatniego stulecia w kulturze i naukach humanistycznych nastgpit
przelom, ktory Witold Bobinski za Williamem Mitchellem nazywa ,,zwrotem
ikonicznym”.

Rozpoznany przez humanistyke lat 90 zwrot obrazowy to w istocie postepujace
zjawisko ksztattowania si¢ roli obrazu w przestrzeni kulturowej” - pisze Bobinski**.

Zadaniem nauczyciela jest takie poprowadzenie procesu dydaktycznego, aby
uczen doby ruchomego obrazu nie tylko nie rezygnowat z kontaktu z filmem na rzecz
literatury, ale miat §wiadomo$¢ odmiennego charakteru, a takze wzajemnych relacji
tych tekstow kultury. Film w niektorych wypadkach powinien sta¢ si¢ rodzajem
podrecznika, z ktérego uczen przyswaja wiedz¢ o epoce, jej kulturze i historii, co
utatwia mu zrozumienie lektury omawianej na lekcji jezyka polskiego.

Edukacja polonistyczna wspomagana przez konteksty filozoficzne i filmowe
ulegata przeobrazeniom. Podobnie jak w przypadku edukacji filozoficznej zmieniaty si¢
sposoby pracy z filmem oraz jego miejsce w procesie ksztalcenia. W latach 70. 1 80.

traktowano film gléwnie jako srodek dydaktyczny (pomoc naukowa, srodek naukowy,

29 A, Ksigzek-Szczepanikowa, ,, Ekranowe czytanie” ... ,Polonistyka™ nr 10 (310), 193, s. 584-588.
204 Ksigzek-Szczepanikowa, Ekranowy czytelnik - wyzwanie dla polonisty, Szczecin 1996.

211 A Ksiazek-Szczepanikowa, ,, Ekranowe czytanie”... , Polonistyka”, op. cit., s. 588.

212\, Bobinski, Teksty w lustrze ekranu, op. cit., s. 49.
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srodek pogladowy, pomoc dydaktyczna®*®

), ktoéry w zatozeniach miat stuzy¢ nie tylko
upogladowieniu zaje¢, ale i1 dostarcza¢  informacji oraz umozliwi¢ uczniom
doskonalenie umiej¢tnosci. Pomoc dydaktyczna miala sprzyjaé réwniez rozwijaniu
sprawnosci intelektualnej 1 umiejetnosci prowadzenia badan naukowych.

Juz pod koniec lat 70. Wiadystaw Gust zwraca uwage na rézne mozliwosci

wykorzystania filmu:

Okreslenie roli filmu, wykorzystanie go jednoczesnie jako dzieta sztuki, jako samoistnego

tekstu kulturowego oraz jako pomocy dydaktycznej i ustalenie miejsca filmu na lekcji ze wzgledu

na dzialalno$¢ dydaktyczng jest zagadnieniem bardzo waznym?™.

Jednak mozliwosci szkol, ucznidow 1 rodzicow (wyposazenie w sprzet
audiowizualny, czestotliwo$¢ uczestniczenia w seansach kinowych) nie sprzyjaty
jeszcze wowczas temu, by traktowac film jako np. samoistny tekst kulturowy. Poloni$ci
korzystali gownie z pomocy dydaktycznych w postaci filméw oswiatowych
I naukowych oraz uczestniczyli z uczniami glownie w seansach adaptacji klasycznych
dziet literatury. Filmy jednak juz wtedy pehity role kontekstow, cho¢ mozliwosci ich
wykorzystania w takim charakterze byly znacznie bardziej ograniczone niz w czasach
wspotczesnych.

Podsumowujac zawarte w tym rozdziale obserwacje, nalezy stwierdzi¢, ze
miejsce filozofii i filmu w edukacji polonistycznej po roku 70. uleglo licznym
zmianom, kiedy filozofia realizowala gtownie zadania ideologiczne, film byt §rodkiem

215

dydaktycznym
h216

. W czasach kiedy programy proponowaly szeroki zakres tresci
filozoficznych“™ (model erudycyjny i aktualizujacy), zagadnienia z edukacji filmowe;j,
cho¢ proponowane przez tworcOw programu, wystepowaly rzadziej na lekcjach jezyka
polskiego z powodow organizacyjnych (brak sprzetu do odtwarzania filméw,
konieczno$¢ korzystania z sal kinowych). Program nauczania z 1984 roku byt nadal
literaturocentryczny, jednak film zyskal w nim mocna pozycj¢ szerokiego kontekstu.
W latach 90., np. w Programie ,,Stentor” obie dziedziny zaczety gtownie funkcjonowaé

jako niemalze rownorzedne konteksty, cho¢ film juz coraz czg$ciej pojawiat sie w

13 Nazewnictwo proponowane przez specjalistow w zakresie dydaktyki (Archangielski, Bruner,
Fleming, Okon, Piotrowski, Chrzastowska) zostalo zaprezentowane przez W. Gusta. Por. Film jako
pomoc dydaktyczna w nauczaniu jezyka polskiego..., op. cit., s. 11-18.

4 Tamze, s.7.

215 Por. Program nauczania jezyka polskiego w klasach I-IV liceum ogélnoksztalcgcego zatwierdzony
decyzjg Ministra Oswiaty i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 lutego 1971 r.

21 Por. Instrukcja programowa dla liceum ogélnoksztalcgcego, technikum i liceum zawodowego. Jezyk
polski zatwierdzonej przez Ministra Oswiaty i Wychowania w dniu 15 lipca 1983 r.; Program liceum
ogolnoksztatcgcego oraz liceum zawodowego i technikum. Jezyk polski, \Warszawa 1985.
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edukacji jako autonomiczny tekst kultury analizowany na zajeciach.

Szczeg6lng cezura jednak dla edukacji polskiej stal si¢ 6w rok 2002, w ktorym,
jak wspomniatam na poczatku rozdzialu, nauke w klasach pierwszych liceum,
technikum 1 szkoly zawodowej rozpoczgli pierwsi absolwenci trzyletniego gimnazjum.
Zmienily si¢, rzecz jasna, programy i podreczniki, zmianom ulegly réwniez metody
pracy, o czym mowa b¢dzie w kolejnym rozdziale pracy. Zmiana nastgpita w podejsciu
do tekstu filozoficznego i filmowego. Tekst 1 kontekst filozoficzny tracg na znaczeniu
na rzecz kontekstow audiowizualnych. Paradoksalnie jednak pojawity si¢ wzorce

interpretacyjne filmu w perspektywie filozoficznej.
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Rozdzial 11
Filozofia i film na IV etapie edukacyjnym

Po roku 2002 nauczyciele jezyka polskiego w szkole ponadgimnazjalnej stangli
przed konieczno$cig przygotowania uczniow do nowej formuty egzaminu maturalnego.
Nie tylko pojawity si¢ inne niz dotychczas formy pracy pisemnej, ale i nowy sposob
przeprowadzenia egzaminu ustnego. Presja egzaminu zewngtrznego, przygotowanie
uczniéw do tworzenia prezentacji, a takze niewielka zmiana w zakresie lektur obowigz-
kowych, na ktérych omowienie nauczyciel miat mie¢ od teraz niecate trzy lata, powo-
dowaty liczna kolizje w procesie organizacji nauczania. Taka atmosfera nie sprzyjata
obecnosci filozofii w edukacji polonistycznej, choé nowa podstawa programowa?'’ za-

wiera zapis wskazujacy, ze filozoficzne problemy nie znikng z edukacji:

11. Wartosci, kategorie estetyczne i filozoficzne:
1) prawda, dobro, pickno,

2) komizm, humor, ironia, tragizm, patos,

3) sacrum i profanum,

4) wolno$¢, odpowiedzialnos¢, sprawiedliwose,
tolerancja,

5) ojczyzna, mata ojczyzna,

6) narod, spoteczenstwo.

Wyraznie jednak wida¢ bardzo ogolnikowy charakter tych hasel. Poziom
podstawowy wymagal od ucznia znajomos$ci lektur i umiejetnosci analizy tekstu
z kanonu. Zadaniem nauczyciela bylo uksztaltowanie tych umiejetnosci. Nierzadko
¢wiczenie analizy fragmentu tekstu na wcigz powigkszajagcym si¢ materiale (arkusze
maturalne, materiaty diagnostyczne itp.) wypieraly inne formy pracy z lekturs.
Refleksja nad ksiazka, dyskusja czy cho¢ krotka filozoficzna zaduma staty si¢ zbednym
balastem wobec wymogu przygotowania do matury. Metody obiektywnego
egzaminowania 1 zapewniania porownywalnosci wynikow w skali calego kraju
wywieraly presje¢ na nauczycielach, skupionych na standardach egzaminacyjnych.

Cho¢ tresci filozoficzne wystgpowaly wowczas w programach 1 podrgcznikach —
ich ranga jako ewentualnych walordw w pracy maturalnej znacznie spadta. Podobnie

byto na egzaminie ustnym. Nieliczni uczniowie si¢gali po tematy prezentacji, w ktorych

27 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 26 lutego 2002 roku w sprawie
podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczegdlnych typach
szkot.
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znajdowaty si¢ elementy filozofii.

Filozofia stata si¢ kontekstem elitarnym, obecnym w klasach humanistycznych,
wsrdéd uczniow, dla ktorych podstawowe formy zadan maturalnych nie stanowily
wickszego problemu. Przez dwa lata (2007-2008) kiedy egzamin maturalny z jezyka
polskiego byl zdawany na  poziomie podstawowym lub rozszerzonym, teksty
filozoficzne  obecne byly w trudniejszych testach omawianych na poziomie

rozszerzonym.
Pluralizm programowy i podrecznikowy

Nauczyciele w tym czasie mogli wybieraé w coraz wigkszej ofercie
podrecznikowej 1 programowej. Po sukcesie programu wydawnictwo Stentor
wprowadza seri¢ Przesztos¢ to dzis dla szkot ponadgimnazjalnych. W latach 2005-2011

dwukrotnie zmieniaja si¢ tworcy programu?'®

, a do tworzenia podrgcznikow zostaja
zaproszeni nowi autorzy: Dorota Siwicka, Aleksander Nawarecki (Romantyzm), Jacek
Kopcinski (Literatura XX wieku). Z oferta wydawniczg wystepujg tez inne
wydawnictwa. Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne proponuja nauczycielom najpierw
serie Pamietajcie o ogrodach®® (2004), Barwy epok, a nastepnie od 2008 Zrozumieé

tekst — zrozumieé czlowieka®™. Swoje serie emitujg tez po raz pierwszy: Panstwowe

Wydawnictwo Naukowe®?, Znak®??, Operon®?, Gdanskie Wydawnictwo Naukowe®*,

218 Od roku 2004-2009 sa nimi P. Czaplinski, A. Karolczuk, A. Kowalczykowa, K. Mrowcewicz. Wydanie
nowe poprawione programu mimo nielicznych zmian sygnowane jest nazwiskami autorow:
K. Mrowcewicza, E. Paczoskiej, A. Nawareckiego, D. Siwickiej, E. Gruszczynskiej i J. Kopcinskiego.
[B. S-W].

1% Autorzy: A. Makowiecki, A. Markowski, W. Paszynski, T. Wroczynski (cz. 1-3), Warszawa 2002-
2004,

220 Autorzy: D. Chemperek, A. Kalbarczyk, D. Trzesniowski: (KI. I-111), Warszawa 2009-2010.

221 B. Drabik, J. Pstrag, A. Zawadzki, Klucz do swiata. Literatura, jezyk, komunikacja. (1-111), Warszawa
2007-2009; B. Lazinska, D. Zdunkiewicz-Jedynak, J. Klejnocki, Jezyk polski. Stowa i teksty. Literatura
i nauka o jezyku. (1-111), Warszawa 2004-2009.

222 K. Biedrzycki, D. Pasicka, B. Pedracka, Jezyk polski. Opowiesé o czlowieku (I-111), Krakow 2003-
2005.

22 . Jagiello, R. Janicka-Szyszko, M. Steblecka, Jezyk polski 1. Ksztatcenie kulturowo-literackie. Pod-
recznik. Zakres podstawowy i rozszerzony; R. Janicka-Szyszko, M. Steblecka, Jezyk polski 2. Ksztalcenie
kulturowo-literackie. Podrecznik. Zakres podstawowy i rozszerzony; D. Dominik-Stawicka, E. Czar-
nota: Jezyk polski 3. Ksztalcenie kulturowo-literackie. Podrecznik. Zakres podstawowy i rozsze-rzony; K.
Budna, J. Manthey, Jezyk polski 4. Ksztalcenie kulturowo-literackie. Podrecznik. Zakres podstawowy i
rozszerzony; E. Dunaj, B. Zagorska, Jezyk polski 5. Ksztalcenie kulturowo-literackie. Podrecznik. Zakres
podstawowy i rozszerzony, Gdynia 2005- 2000.

130°S. Rosiek, J. Maékiewicz, Z. Majchrowski, Jezyk polski. Miedzy Tekstami Czes¢ 1. Podrecznik. Po-
czqtki. Sredniowiecze (echa wspdlczesne); S. Rosiek, R. Grzeskowiak, Jezyk polski. Miedzy tekstami.
Cze$é 2. Podrecznik. Renesans. Barok. Oswiecenie; S. Rosiek, B. Oleksowicz, G. Tomaszewska, Jezyk
polski. Miedzy tekstami. Czesé¢ 3. Podrecznik. Romantyzm;, S. Rosiek, B. Oleksowicz, Jezyk polski. Mie-
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Nowa Era®® i inne.

Autorzy programdw nie rezygnuja z tresci filozoficznych, ale w zadnej propozycji
nie bedzie juz ich tak duzo jak w programie z 1984 roku, cho¢ liczne odwotania
filozoficzne na poziomie podstawowym proponujg tworcy programoéw Pamigtajcie o

ogrodach??®

(WSIP) czy Potega stowa (Nowa Era). W propozycji wydawnictwa Stentor
konteksty filozoficzne, czgsto oznaczone gwiazdka, sugerowane sg gléwnie uczniom w
zakresie rozszerzonym?’, podobnie w programie Miedzy tekstami (Gdanskie
Wydawnictwo O$wiatowe) tresci filozoficzne znajduja si¢ pod hastem ,Lektura

rozszerzajaca’”.

Intencja autor6w programu bylo na pewno zapoznanie ucznia z klasycznie
pojmowanym kanonem filozofii, ale w warunkach trzyletniego ksztalcenia
zaznajomienie ucznia na lekcji ze wszystkimi propozycjami okazywalo sie
niewykonalne. Pojawity si¢ wigc kolejne propozycje WSiP-u. Po Pamigtajcie o
ogrodach Wydawnictwo przygotowato seri¢ pt. Barwy epok, a po niej Zrozumiec tekst -
zrozumie¢ czlowieka. Ta ostatnia ksigzka stanowi juz pewien kompromis miedzy
oczekiwaniami autoréw programéw, podrecznikéw 1 nauczycieli a mozliwo$ciami
ucznidow, czego efektem jest znaczaca redukcja tekstow 1, niestety, zagadnien
filozoficznych.

W programie Zrozumiec tekst - zrozumie¢ czlowieka tresci filozoficzne nie sg
rozbudowane i pojawiaja si¢ w dziale ,,Ksztatcenie literackie” badz jako inne teksty
kultury (skrét ITK), badz jako pojecia kluczowe (skrot PK). W klasie I w dziale Antyk
grecko-rzymski wskazana jest do omowienia we fragmentach lub w catosci Obrona
Sokratesa, co jest opatrzone gwiazdka (ITK), ponadto filozofia, (...), stoicyzm (aurea
mediocritas), epikureizm (carpe diem), nie wszystek umre (non omnis moriar) PK?%.

W $redniowieczu znajduja si¢ fragmenty Wyznan §w. Augustyna (ITK) 1 franciszkanizm

dzy tekstami. Czes¢ 4. Podrecznik. Pozytywizm. Mloda Polska; S. Rosiek, Z. Majchrowski, Miedzy tek-
stami. Jezyk polski. Czes¢ 5. Podrecznik. Wiek XX Wspotczesnosé, Gdansk 2004-2009.

225 M. Pawltowski, K. Porembska, D. Zych, Jezyk polski. Potega stowa. Podrecznik do jezyka polskiego (I-
I); B. Gromadzka, Skqgd przychodzimy? Kim jestesmy? Dokqd zmierzamy? Podrecznik do ksztatcenia
literackiego i kulturowego. Liceum ogdlnoksztatcqce. Liceum profilowane. Technikum. (I-111), Warszawa
2009.

226 A. Markowski, W. Paszynski, T. Wroczynski, Pamietajcie o ogrodach. Program nauczania jezyka
polskiego w liceum ogélnoksztatcacym, liceum profilowanym i technikum. Ksztalcenie w zakresie pod-
stawowym i rozszerzonym, Warszawa 2000.

227 por. E. Gruszczynska, J. Kopcinski, K. Mrowcewicz, A. Nawarecki, E. Paczoska, D. Siwicka, Prze-
sztos¢ to dzis. Program nauczania jgzyka polskiego w liceum ogolnoksztalcacym, liceum profilowanym i
technikum. Zakres podstawowy i rozszerzony, Warszawa 2005, s.18, 19,21, 23, 24, 27, 28, 30, 33.

228 Program nauczania Zrozumie¢ tekst - zrozumieé cziowieka, DKOS-5002-17/08S, s. 6.
http://www.wsipnet.pl/kfile.php?art=7646&klub=47&id=3409 [dostep 25 sierpnia 2012]
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229

oraz scholastyka (PK). W renesansie pojawia si¢ Giovanni Pico della Mirandola

O godnosci cztowieka [fragmenty] i Niccolo Machiavelli Ksigze [fragmenty] (ITK), a

230

jako pojecia kluczowe — humanizm i antropocentryzm~>". W baroku proponowany jest

Blaise Pascal Mysli [fragment]®!; w dziale o§wiecenie i preromantyzm — Encyklopedia

albo stownik rozumowany nauk, sztuk i rzemiost [fragmenty], Jan Jakub Rousseau Listy

232 W romantyzmie uwzgledniony zostal Georg Wilhelm Friedrich

233

moralne [fragmenty].

Hegel Wyktady z filozofii dziejow [fragmenty]”™, w pozytywizmie August Comte Wy-

ktad filozofii pozytywnej [fragment] ITK 1 pojecia kluczowe: utylitaryzm, liberalizm,

socjalizm, scjentyzm, praca u podstaw, praca organiczna (PK)?**,

Przy okazji omawiania epoki Mtodej Polski pojawia si¢ Friedrich Nietzsche Poza
dobrem i ztem [fragmenty] (ITK), a jako pojecia kluczowe wymienione s3: ,,nietzsche-
anizm”, ,,schopenhaueryzm”, ,,dekadentyzm”, ,,sztuka dla sztuki”, ,.filister”, ,,Nirwana”,
,rozpaczliwy hedonizm” (PK)*®*. W dwudziestoleciu miedzywojennym  opatrzone

99236

gwiazdka jest hasto ,,psychoanaliza®®*® (PK) i fragmenty Kultury jako Zrédla cierpien®’

Zygmunta Freuda. W dziale wspotczesno$¢ pojawiaja sie  Erich Fromm Ucieczka od

wolnosci [fragmenty] i Hannah Arendt Eichmann w Jerozolimie: rzecz o banalnosci zta

2%8 5. 16. Jean-Paul Sartre Egzystencjalizm jest humanizmem [fragmenty]

5239

[fragmenty]

1 termin ,,egzystencjalizm’

Wyraznie wida¢, ze o ile autorzy Pamiegtajcie o ogrodach starali si¢ pokazaé roz-
woj literatury w szerszym spektrum teoretyczno-filozoficznym, o tyle tworcy programu
Zrozumie¢ tekst — zrozumie¢ czlowieka sygnalizujg najwazniejsze tresci, sugerujac
gléwnie analize fragmentow dziet filozoficznych, bedacych w $cistym zwigzku z pro-
blemami literackimi lub historycznoliterackimi. Jednak wcigz pamigta¢ nalezy o rze-
czywistosci szkolnej, ktora zmuszata nauczyciela do pomijania niektorych tresci pro-

gramowych na rzecz realizowania wymagan zawartych w standardach maturalnych.

229 Tamze, s.
230 Tamze, s.
231 Tamze, s.
2% Tamze, s.
%3 Tamze, s. 11.
234 Tamze, s. 12.
2% Tamze, s. 13.
236 Tamze, s. 14.
23 Tamze, s. 15.
238 Tamze, s. 16.
239 Tamze, s. 17.
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Wyczerpujaca analiza obecnych na rynku edukacyjnym podrecznikow do jezyka
polskiego przekracza mozliwosci rozprawy. Z tego powodu obecnos¢ tresci filozoficz-
nych w podrecznikach do jezyka polskiego przesledze na przyktadzie trzech serii Prze-
sz{oS¢ to dzis, Zrozumieé tekst - zrozumie¢ czlowieka 1 propozycji wydawnictwa MAC
Wsrod znakow kultury. Pod uwage wezme epoki: starozytnos¢, romantyzm i Mtoda Pol-
ske z tego wzgledu, ze obecnosci filozofii wydaje si¢ w nich bezdyskusyjna.

W podreczniku wydawnictwa Stentor tresci filozoficzne pojawiajg si¢ w czesci in-
formacyjnej oddzielonej od antologii.®*® Sposréd tekstow starozytnych do analizy za-

241 panstwa Platona®*? i Rozmy-

proponowano uczniom fragmenty Poetyki Arystotelesa
$lari Marka Aureliusza®®?, czyli klasykow.

Inaczej do filozoficznego kontekstu podeszty w klasie pierwszej autorki podrecz-
nika Wsrod znakow kultury (Kielce 2002). Oprocz tekstow antycznych zaproponowa-

nych uczniom do analizy (Platon, Timajos)®**

znalazty si¢ fragmenty dziel Nietzschego,
Dostojewskiego i Camusa. Elzbieta Brandenburska i Barbara Wnuk-Gelczewska uzna-
ty, ze omawianie tresci aksjologicznych w dzietach starozytnych mozna dopetnic¢ tek-
stami pochodzacymi z innych epok, jak np. fragmentami Braci Karamazow Dostojew-
skiego®® i Dzumy Camusa®®, ktére zamieszczone zostaly w dziale Czy cierpienie jest
wartoscig? lub fragment tekstu Nietzschego Narodziny tragedii®*’ w dziale Apolis-
skos¢ i dionizyjskosé.

Rozne propozycje kontekstow filozoficznych wskazuja jednak nowy kierunek
mysSlenia o dzielach prezentowanych uczniowi. Wybor klasycznych tekstow filozo-
ficznych uzupehiony zostat o utwory literackie podejmujace tematy wspolne dla litera-
tury i filozofii, odpowiadajace na pytania o sens $wiata i ludzkiego zycia. Takie podej-
$cie miesci si¢ w erudycyjnym modelu ksztalcenia, o ktorym byta mowa w poprzednim
rozdziale, a jednoczes$nie stanowi podbudowe modelu holistycznego, o ktorym jeszcze

bedzie mowa w kontekscie taczenia tresci filozoficznych ze sztukami audiowizualnymi.

0 por. Szkoly filozoficzne i filozofowie. W: K. Mrowcewicz, Przeszlosé to dzis. Literatura, jezyk, kultura.
Klasa 1. Cz. 1, Warszawa 2009, s. 50-51.

21 K, Mrowcewicz, op. cit., s. 37-38.

242 Tamze, s. 52.

243 Tamze, s. 53.

244 £ Brandenburska, B. Whnuk-Getczewska, Wsréd znakow kultury. Ksztalcenie literacko - kulturowe.
Jezyk polski, klasa 1, Kielce, 2002, s. 65-66.

245 Tamze, s. 38.

246 Tamze, s. 39.

241 Tamze, s. 86.
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Jesli chodzi o podrecznik do romantyzmu wydawnictwa Stentor, jego autorzy Do-
rota Siwicka i Aleksander Nawarecki, podobnie jak poprzedniczka Alina Witkowska,
nie uwzglednili tekstow filozoficznych, poprzestajac jedynie na informacjach o Kierke-
gaardzie®*® i Schellingu®”®. Ewa Paczoska w podreczniku o Mlodej Polsce siegnela wy-
lacznie po tekst Nietzschego Moje pojecie wolnosci®. Wzmianki o innych waznych
dla literatury Mtodej Polski filozofach (Bergson, Schopenhauer) zamieszczone zostaty
takze w cze$ci informacyjnej podr(;cznika.251

Autorzy podrecznikéw Zrozumie¢ tekst — zrozumieé cztowieka (Warszawa 2008),
wydanych przez WSiP, piszac o filozofii romantycznej, wymieniajg nazwiska Hegla,
Fichtego i Schellinga®®?, a do analizy proponuja uczniom Wykiady z filozofii dziejow

253

Hegla®™®. W epoce modernizmu przywotani zostali Schopenhauer, Nietzsche, Bergson,

254

Kierkegaard, Dostojewski>*. Do analizy przeznaczone zostaty: tekst Nietzschego Mo-

ralno$¢ panéw i niewolnikéw®> oraz fragmenty powiesci Dostojewskiego Zbrodnia

i kara®®

. W podrgcznikach do Mtodej Polski (modernizmu) autorki Wsrod znakow kul-
tury proponuja tekst Schopenhauera oraz fragment eseju Mitosza z cyklu Piesek przy-
drozny. Nietzsche (Poza dobrem i ztem) zostal zamieszczony wczesniej w epoce pozy-
tywizmu jako kontekst do Zbrodni i kary.

Przeglad zawartos$ci wybranych podrecznikow prowadzi jednak do konkluzji, ze
teksty filozoficzne w edukacji szkolnej proponowane sg w niewielkim wyborze. Ich rolg
ogranicza si¢ wylacznie do wspomagania analizy dziela literackiego z kanonu lektur lub
ilustrowania tla historycznego i ideologicznego epoki. W podrecznikach dominujg tek-
sty powszechnie znane, traktowane jako kanon filozoficzny. Mniej popularnych w prak-
tyce szkolnej myslicieli (Virilio, Junger czy Pessoa) przywotaja dopiero niektore pod-
reczniki do filozofii, o czym bedzie mowa w dalszej cz¢$ci rozdziatu. Warto jednak

zauwazyC, ze opracowania graficzne podrecznikéw do jezyka polskiego wychodza co-

%8 D. Siwicka, A. Nawarecki, Przeszto$¢ to dzis. Literatura, jezyk, kultura. Klasa 2. Cz. 1., Warszawa
2009, s. 122-123.

249 Tamze, s. 83.

20 E paczoska, Przeszlos¢ to dzis. Literatura, jezyk, kultura. Klasa 2. Cz. 2, Warszawa 2004, s. 165-166.
! Tamze, s. 217,153.

2D, Chemperek, A. Kalbarczyk, D. Trzesniowski, Zrozumieé tekst - zrozumieé czlowieka. Wiek XIX.
Podrecznik do jezyka polskiego dla liceum i technikum. Klasa 2, czescl. Zakres podstawowy
i rozszerzony, Warszawa 2009, s. 20-21.

%53 Tamze, s. 21-22.

24 D. Chemperek, A. Kalbarczyk, D. Trzesniowski, Zrozumie¢ tekst - zrozumie¢ czlowieka. Modernizm-
dwudziestolecie migdzywojenne. Podrecznik do jezyka polskiego dla liceum i technikum. Klasa 2, czesc2.
Zakres podstawowy i rozszerzony, Warszawa 2009, s. 21-29.

% Tamze, s. 24-25.

28 Tamze, s. 27-29.
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raz bardziej naprzeciw nauczaniu holistycznemu. Szczegdlnie jest to widoczne w akcen-
towaniu zwiazkow literatury i filozofii ze sztuka. Nowe serie podrgcznikdéw przezna-
czone do szkoél ponadgimnazjalnych zawierajg wiecej reprodukcji dziet sztuki, ktore
cechuje znacznie lepsza niz w cyklach dla licedw czteroletnich jako$¢. Przyktadem jest
chociazby podrecznik Krzysztofa Mrowcewicza Przesztosé¢ to dzis, a w nim rozdziat
Renesansowa koncepcja godnosci czlowieka™’, w ktorym fragment Mowy o godnosci
czlowieka Pico Della Mirandoli mozna interpretowac nie tylko w kontekscie literatury
(Kochanowski), ale i w konteksScie kolorowych reprodukcji malarstwa renesansowego

(Michat Aniot, Stworzenie cztowieka, Rafael Santi, Zaslubiny Marii).
Edukacja polonistyczna wobec przedmiotow fakultatywnych

Mimo wspomnianych wcze$niej w programach nauczania jezyka polskiego ogra-
niczen filozofia zaczyna by¢ obecna na lekcjach w szkole dzigki etyce. Po burzliwych
debatach na temat etyki w szkole, w wielu placowkach oswiatowych zostaje ona wpro-
wadzona?>® jako przedmiot alternatywny wobec religii. Uczelnie wyzsze w odpowiedzi
na zapotrzebowanie otwieraja nowe kierunki studiow podyplomowych, dajacych
uprawnienia do nauczania etyki i filozofii, skutkiem czego w szkotach pojawiajg si¢
specjalisci od tych dyscyplin. Nie we wszystkich jednak szkotach etyka jest prowadzona
z uwagi na zbyt malg liczbe¢ zainteresowanych. Zdarza si¢ tez, ze w wyniku decyzji or-
gandow prowadzacych szkoly zajecia organizowane sg w grupach mig¢dzyszkolnych.
W ten sposob udaje si¢ uwzgledni¢ w siatce godzin w wielu szkotach dodatkowe lekcje
filozofii jako przedmiot nicobowiazkowy, z ktorego jednak ocena wpisywana jest na
Swiadectwo.

Nieprzypadkowo zatem wtasnie po roku 2004 pojawiaja si¢ na rynku wydawni-

259

czym nowe podreczniki do filozofii 1 etyki”™. Takze w szkotach nie oferujacych zajec

%7 por. K. Mrowcewicz, Przeszlosé to dzis. Literatura, jezyk, kultura. Klasa 1, Cz. 2..., \Warszawa 2009,

s. 16-19.

258 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 14 kwietnia 1992 r.

29 M. Gajewska, K. Sobczak, Edukacja filozoficzna. Sciezka edukacyjna. Podrecznik dla liceum
ogolnoksztatcgcego, liceum profilowanego, technikum, Gdynia 2009; E. Lasocinska, Kamyk filozoficzny.
Edukacja filozoficzna dla szkét ponadgimnazjalnych, Warszawa 2007; T. Mazur, Kamyk filozoficzny.
Edukacja filozoficzna dla szkét ponadgimnazjalnych, Warszawa 2010; J. Wojtysiak, Filozofia z Pegazem.
Pochwalta ciekawosci. Podrecznik do filozofii, Krakow 2005; M. Onfray, Antypodrecznik filozofii. Lekcje
sokratejskie i alternatywne. Thum. E. i A. Aduszkiewiczowie, Warszawa 2009; Antologia tekstow
filozoficznych dla maturzystow, olimpijczykow, studentow i nauczycieli filozofii. Czgs¢ 1111 pod red. K.
Katuzy i A. Pelc, Krakow 2002.; M. Sroda, Etvka dla myslgcych: podrecznik dla  szkot
ponadgimnazjalnych, Warszawa 2011.

o7



z etyki czy filozofii nowe kompendia wiedzy wspomagaja nauczycieli przygotowuja-
cych zainteresowanych uczniéw do olimpiady filozoficzne;j.
Podreczniki do nauki filozofii sg bardzo r6zne —od tych ujmujgcych historie¢ mysli

w sposob klasyczny — chronologicznie lub chronologicznie-sylwetkowo (Barbara Mar-

260 262

kiewicz?®, Estera Lasocinska?®!, Tomasz Mazur®®®), do tych ujmujacych filozofie w

sposob problemowy, odrzucajacy nie tylko chronologie, ale i wczesniej przez poprzed-

k?®®, Michael Onfray®®*

nikéw przyjety kanon (Jacek Wojtysia ). Sa 1 takie, ktore tacza
oba modele jak Edukacja filozoficzna. Sciezka edukacyjna. Podrecznik dla liceum
ogolnoksztatcqcego, liceum profilowanego, technikum. Magdaleny Gajewskiej i Krzysz-
tofa Sobczaka®®.

Kazdy z tych podrecznikdw, poza propozycja Barbary Markiewicz, w wigkszym
lub mniejszym stopniu ilustruje zagadnienia filozoficzne dziatami literackimi. R6zno-
rodnos$¢ podrecznikow pokazuje rdwniez zmieniajace si¢ podej$cie nauczycieli do na-

uczania tego przedmiotu. Coraz czgsciej sktaniajg si¢ oni ku lekcjom sokratejskim:

Zbyszek Dymarski pisze: ,,Dlatego proponuje, by uczac filozofii, nie koncentrowaé si¢
zbytnio na wpajaniu wiedzy na temat zycia oraz pogladow wielkich i matych filozofow. Nie «-
izmy» sa w filozofii najwazniejsze, lecz rozumienie”?®.

Autor tych stow stoi na stanowisku, ze nie tyle wiedza, ile zdolno$¢ rozumowania,
umiejetnos¢ myslenia, a co za tym idzie rozumowego rozwigzywania problemow, sg
potrzebne mlodemu czlowiekowi. Nauczyciel niczym przywotany wczesniej filozof
z Aten (lekcja sokratejska) ma tylko pomoéc uczniowi znalez¢ w sobie t¢ umiejgtnosc.

Michael Onfray, autor Antypodrecznika filozofii...(Breal, Rosny 2001; Warszawa
2009) adresuje swoja ksigzke do nauczycieli pragnacych odejs¢ od tradycyjnych sposo-
bow rozumienia i nauczania filozofii. Uczen nie znajdzie w ksigzce systematycznego
wyktadu mysli filozoficznej, dostrzeze natomiast szereg problemoéw niewatpliwie w

filozofii obecnych i dla niej reprezentatywnych, artykulowanych czgsto w postaci pro-

260 B Markiewicz, Filozofia dla szkoly Sredniej. Wybor tekstéw, \Warszawa 1987.

21 B Lasocifska, Kamyk filozoficzny. Edukacja filozoficzna dla szk6l ponadgimnazjalnych, \Narszawa
2007.

22T Mazur, Kamyk filozoficzny. Edukacja filozoficzna dla szkél ponadgimnazjalnych, Warszawa 2010.
263.). Wojtysiak Filozofia z Pegazem. Pochwala ciekawosci. Podrecznik do filozofi,. Krakow 2005.

%4 M. Onfray, Antypodrecznik filozofii. Lekcje sokratejskie i alternatywne. Thim. E. i A.
Aduszkiewiczowie, Warszawa 2009.

%% M. Gajewska, K. Sobczak, Edukacja filozoficzna. Sciezka edukacyjna. Podrecznik dla liceum
ogolnoksztalcqcego, liceum profilowanego, technikum, Gdynia 2009.

206 7. Dymarski, Film jako szansa dla dydaktyki filozofii. ,,Zeszyty Filozoficzne”, nr 14 - 15, 2009, s.
167.
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wokujacych, zakorzenionych w jezyku potocznym i $wiadomosci uczniéw pytan [Dla-
czego wasze liceum zbudowane jest jak wiezienie? Czy koniecznie trzeba by¢ ktamca,
by zosta¢ prezydentem republiki? Czego szukaliScie w t6zku rodzicow w wieku szesciu
lat? Kiedy pisuar staje si¢ dzielem sztuki? itd.]. Aby odpowiedzie¢ na te pytania, autor
podrecznika powotuje si¢ zarowno na teksty klasyczne Platona, Kartezjusza, Kanta,
Habermasa, jak i autor6w mniej popularnych w praktyce szkolnej: Virilio, Jungera, Pes-
soa, Vaneigema, Bakunina.

Kompozycja ,,antypodrecznika” broni si¢ dobrze. Egzystencjalne doswiadczenie
staje si¢ punktem wyjscia do refleksji nad $wiatem, stanowi dla ucznia rodzaj intelektu-
alnego wyzwania. Z przekonaniem mozna poleci¢ Antypodrecznik jako zroédto naucza-
nia filozofii na poziomie liceum. Dodatkowe walory Antypodrecznika, to przewodnik do
tworzenia prac pisemnych oraz osobowy i rzeczowy indeks.

Nauczyciel po 2004 roku ma do dyspozycji wiele materialtdow pomocnuczych, w
ktorych poruszana jest tematyka filozoficzna. Gotowe scenariusze oferujg wspomniane
»Zeszyty Szkolne”. W calodci filozofii poswigcony zostat np. nr 3 z 2007, ktory
wspottworzyli migdzy innymi znani dydaktycy filozofii: Aldona Pobojewska, Jarostaw
Marek Spychata, Estera Lasocinska czy Maciej Wozniczka. Zawarto$¢ numeru stanowi
prébe odpowiedzi na pytanie wyrazone w tytule artykutu Aldony Pobojewskiej Po co
kogo i jak uczyé dzisiaj ﬁlozoﬁi?zs7 Uprzednio na tamach ,,Polonistyki” podobne
pytanie zadat Zbigniew Zdunowski®®,

Istote obu tekstow wyjasniajg ich tytuty. Zdunowski przekonuje, powotujac si¢ na
klasykow filozofii 1 nie tylko, jak bardzo niezbg¢dna miodemu czlowiekowi jest matka
nauk. Filozofia uczy logicznego i konse-kwentnego myslenia, tak potrzebnego w zyciu,
pomaga ocali¢ §wiat warto$ci, uczy poszukiwania prawdy i sztuki zadawania pytan.
Dzigki filozofowaniu, ktére polega na ¢wiczeniu umiejetnosci dociekania sztuka
rozumienia i interpretacji tekstu ,,¢wiczona nie tylko na lekcjach jezyka polskiego
powinna bardzo wiele zyska¢”?®.

Aldona Pobojewska nie tylko, jak jej poprzednik, zwraca uwage na walory
nauczania filozofii, afiliacje historii mysli z innymi dziedzinami, ale takze w duchu

szkoty lipmanowskiej 2’ daje wskazowki praktyczne, jak i kogo filozofii uczyé. Zwraca

%7 A, Pobojewska, Po co, kogo i jak uczyé dzisiaj filozofii? ,Zeszyty Szkolne” nr 3 (25), 2003, s.13-19.
268 7. Zdunowski, Po co w szkole filozofia? ,, Polonistyka™ nr 7 (437), 2006, s. 59-62.

%% Tamze., s. 60.

270 Matthew Lipman — prekursor idei nauczania dzieci filozofii. Jego decyzja o koniecznosci ksztatcenia
filozoficznego najmlodszych wynikata z do$wiadczenia wyktadowcy Uniwersytetu Columbia, gdzie
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uwage na zasadno$¢ nauczania filozofii nawet bardzo mate dzieci. Powotuje si¢ takze
na wlasng dziatalno$¢ w tym zakresie i na dorobek Jarostawa Spychaly, pomystodawcy
projektu edukacji  filozoficznej Lego-Logos. Pobojewska docenia atrakcyjnosé
przekazywania tresci filozoficznych, a za najwazniejsze uznaje wyksztatcenie
umiejetnosci samodzielnego myslenia. Z tego powodu nauke filozofii wg Pobojewskiej
,halezy rozpoczynaé¢ nie od przekazu tres§ci merytorycznych (ktérymi  program
naszpikowac najtatwiej), lecz od wyrabiania w podopiecznych okreslonych kwalifikacji
umozliwiajacych interioryzacje tych tresei”?.

Z powyzszych wypowiedzi wynika, ze w $rodowisku nauczycielskim i akade-
mickim rozgorzata dyskusja nie tylko na temat wprowadzenia filozofii jako przedmiotu
w szkole, ale takze na temat sposobow jego realizowania. Nauczyciele 1 akademicy
mieli nie tylko §wiadomo$¢ zasadnosci tego posunigcia, ale i tworzyty si¢ srodowiska
pracujagce nad forma obecnosci przedmiotu w szkole i sposobem jego realizacji.
Wyraznie widaé, ze dydaktycy filozofii XXI wieku pragng odejs¢ od tradycyjnego
modelu nauczania na rzecz wyrabiania w uczniu sztuki rozumowania jako potrzebnej
nie tylko w procesie edukacji, ale i w zyciu.

W pierwszej czeSci wspomnianego wczesniej numeru ,,Zeszytow Szkolnych”
dominuja teksty dyskursywne - teoretyczne, mowiace o nauczaniu filozofii w szkole
1 przekonujace o zasadnej jej obecnos$ci w programach szkolnych. W drugiej czesci
zamieszczone zostaty scenariusze lekcji: Jacka Brzozowskiego, Zbyszka Dymarskiego,
Marty Jedliczo-Malik, Tomasza Kwarcinskiego, Estery Lasocifiskiej i Elzbiety Zurek

oraz Ewy Czerwinskie;.

przekonat si¢ o stabej umiejetnosci rozumowania swoich ucznidw. Jego zainteresowanie skupia si¢ na
rozwijaniu umiej¢tnosci logicznego myslenia. Towarzyszy temu przekonanie, ze dzieci od najmlodszych
lat wykazuja zdolno$¢ do myslenia abstrakcyjnego Lipman jest tworcg programu filozofii dla dzieci, do
ktorego powstata seria podrecznikow (w Polsce m.in. Edukacja filozoficzna dla klas I-111 autorstwa
Adama Aduszkiewicza, Piotra Marciszuka 1 Roberta Pilata). Program zyskat szerokie uznanie i jest
realizowany kilkudziesieciu krajach. Zatozono tez stowarzyszenie International Council for Philosophical
Inquiry with Childern z europejskimi osrodkami w Grazu, Amsterdamie, Madrycie, Barcelonie, Sofii,
Galsgowwi Warszawie. Por. M. Lipman, A.M. Sharp, F.S. Oscanyan, Filozofia w szkole. Ttum. B. Elwich,
A. Lagodzka, Warszawal1996.

™Y A, Pobojewska, op. cit., s. 18.
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Filozofia w ksztalceniu polonistycznym na IV etapie edukacyjnym

Wraz z wejsciem w zycie szkolne kolejnej nowej podstawy programowej pojawia
si¢ nowa nomenklatura. Edukacj¢ ponadgimnazjalng zaczyna si¢ okresla¢c mianem IV
etapu edukacyjnego (I etap — nauczanie wczesnoszkolne, II etap — klasy IV-VI szkoty
podstawowej, III etap — gimnazjum).
Jak mozna przeczytaé w Rozporzgdzeniu Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grud-
nia 2008 r. w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztaZ-

cenia ogolnego w poszczegolnych typach szkot:

Ksztalcenie ogdlne na II1 i IV etapie edukacyjnym, cho¢ realizowane w dwoch réznych szko-
fach, tworzy programowo spojng cato$¢ i stanowi fundament wyksztatcenia, umozliwiajacy zdoby-
cie zréznicowanych kwalifikacji zawodowych, a nastepnie ich pdzniejsze doskonalenie lub modyfi-
kowanie, otwierajac proces ksztatcenia si¢ przez cate zycie*'%.

Zmianie ulegaja nie tylko tre$ci w podstawie programowej, ale co za tym idzie
podreczniki. Paradoksalnie jednak maleje liczba ofert podrecznikowych. Niektore
wydawnictwa przestaja wydawaé podreczniki do jezyka polskiego, mimo ze wczesniej
zaistnialty w szkotach ponadgimnazjalnych (Wsrod znakow kultury MAC; Opowies¢ o
cztowieku, Znak) lub rezygnuja z serii, ktore oferowaty po wejsciu w zycie poprzedniej
reformy programowej (np. Pamietajcie o ogrodach... WSIP czy Klucz do swiata PWN).
Ministerstwo Edukacji Narodowej zamieszcza na swojej stronie internetowej Wykaz
podrecznikow dopuszczonych do uzytku szkolnego, przeznaczonych do ksztalcenia
ogolnego uwzgledniajgcych nowg podstawe programowq wychowania przedszkolnego
oraz ksztatcenia ogolnego dla wybranego typu szkoly i rodzaju zajec edukacyjnych273.
Podreczniki opatrzone sa opiniami rzeczoznawcdéw. Nowoscig jest to, ze obok
podrecznikéw w wersji tradycyjnej pojawiajg si¢ e-booki, czyli wersje elektroniczne, a
takze multibooki, zawierajace rézne materialy audiowizualne. Sg one przekazywane
nauczycielom jezyka polskiego na ptytach, pendrivach oraz dostgpne na platformach
internetowych wydawnictwa. Warto nadmieni¢, ze podrgczniki obowigzujace na IV
etapie ksztalcenia sg czesto zmodyfikowanymi i dostosowanymi do nowej podstawy

programowej wersjami wczesniejszych serii, np. Zrozumiec tekst — zrozumiec¢ czlowieka

22Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r. w sprawie podstawy progra-
mowej wychowania przedszkolnego oraz ksztalcenia ogolnego w poszczegolnych typach szkol. Zalqcznik
4 w: Dziennik Ustaw z dn. 15 stycznia 2009 , Nr 4, poz. 17, s. 270-275.

273 http://www.men.gov.pl/podreczniki/
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(WSIP) czy Przesztosé to dzis (Stentor).

W przypadku filozofii jedynym podrecznikiem zamieszczonym w wykazie MEN
do tej pory jest Filozofia. Podrecznik dla szkét ponadgimnazjalnych Magdaleny Gajew-

skiej i Krzysztofa Sobczaka®"™

. Zmienia si¢ jednak status tego przedmiotu. Abiturienci
zdajacy egzamin maturalny od 2015 roku beda musieli zdawaé — tak jak dotad — trzy
obowigzkowe pisemne egzaminy maturalne: z jezyka polskiego, z jezyka obcego i z
matematyki. Maturzysta bedzie musiat tez przystapi¢ do co najmniej jednego pisemne-
go egzaminu z grupy tak zwanych przedmiotéw do wyboru (zdawane beda tylko na
jednym poziomie- rozszerzonym). W grupie tych przedmiotéw znajduje si¢ m.in. obok

biologii, chemii, fizyki, geografii, historii takze filozofia.

Filozofia pojawia si¢ wigc w siatce godzin jako propozycja przedmiotu
dodatkowego. Oprocz tego szkoly moga wprowadzi¢ dodatkowo do siatki godzin inne
zajecia o charakterze filozoficznym. Takim przedmiotem w szkole, w ktorej pracuje,
jest edukacja filozoficzna prowadzona w liczbie 1 godziny tygodniowo przez dwa lata
trzyletniego cyklu ksztalcenia, w wybranych oddziatach (klasa humanistyczno-
lingwistyczna) 2.

Takze nowa matura z jezyka polskiego otwiera wigksze szanse dla edukacji

filozoficznej. Znaczaco zmienia si¢ nie tylko egzamin ustny, ale 1 pisemny.

W szczegdtowych kryteriach oceny czegsci ustnej egzaminu pojawia si¢ zapis:

Jako$¢ realizacji polecenia ocenia si¢ na podstawie wnikliwosci, z jaka zdajacy omawia ko-
lejne elementy polecenia. Realizacja poglebiona to realizacja, w ktorej zdajacy wnikliwie omowit
co najmniej jeden z elementow polecenia. Realizacja powierzchowna to realizacja, w ktorej omo-
wienia wszystkich  z uwzglednionych w wypowiedzi elementéw polecenia majg charakter ogol-
nikowy (pobiezny).?"®

Owa wnikliwo$¢ prowadzaca do poglebionej realizacji moze osiagnaé abiturient nie
tylko na drodze sprawnosci analityczno-interpretacyjnej, ale rowniez dzigki swojej eru-
dycji, doswiadczeniom czytelniczym czy uczestnictwu w szeroko pojetej kulturze.
Takze w przypadku oceny egzaminu pisemnego z jezyka polskiego (rozprawka,
interpretacja utworu poetyckiego) uzasadnienie stanowiska jest oceniane ze wzgledu na
to, czy jest trafne, szerokie, czy pogl¢bione. Uwage zwraca zresztg zapis w objasnie-

niach dotyczacych kryteriow oceny interpretacji utworu poetyckiego:

27 hitp://www.men.gov.pl/podreczniki/wykaz_dopuszczone_listal.php [dostep 4 lipca 2014 ]
2" IV Liceum Ogolnoksztatcace im. Fryderyka Chopina w Ostrowie Wielkopolskim.
2" Informator o egzaminie maturalnym z jezyka polskiego od roku szkolnego 2014/2015, s. 134.
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Uzasadnienie jest poglebione, jesli znajduje potwierdzenie nie tylko w tekscie, ale takze w
kontekstach (np. biograficznym, historycznoliterackim, filozoficznym, kulturowym). Uczen
powinien cho¢ czesciowo rozwingé przywotany kontekst, aby uzasadni¢ jego pojawienie sig.
Uzasadnienie jest niepoglebione, gdy zdajacy przywotuje argumenty tylko z tekstu albo tylko
z kontekstu. Wszystkie argumenty musza by¢ sfunkcjonalizowane.

Sadzac po tym zapisie wszechstronne kompetencje i umiej¢tnosci ucznia zostang
niewatpliwie docenione, a filozofia pojawi si¢ jako wazny kontekst na lekcjach jezyka
polskiego.

Warto w tym miejscu postawi¢ pytanie, w jaki sposéb mozliwo$¢ uczenia etyki
1 filozofii wplyne¢ta na obecno$¢ problematyki filozoficznej na lekcjach jezyka
polskiego. Na pewno wzbogacone zostaty kompetencje ucznia, ktéry miata mozliwos¢
odkrycia kolejnych miejsc wspolnych literatury i filozofii. Bardzo owocna mogla si¢

okaza¢ dla wucznia wspodlpraca filozofia 1 polonisty w ramach $ciezki

migdzyprzedmiotowe;.

Podreczniki do jezyka polskiego a edukacja filozoficzna w zreformowanym liceum

Moéwiac o podrecznikach do jezyka polskiego na IV etapie ksztatcenia, nalezy
koniecznie przesledzi¢ ich zawarto$¢ pod katem tresci filozoficznych. Dla przykiadu
odwotam si¢ do serii ksigzek Zrozumiecé tekst — zrozumieé czlowieka WSIP do nowej
podstawy programowej.

Podrecznik Zrozumieé tekst — zrozumie¢ cztowieka Dariusza Chemperka i Adama
Kalbarczyka przeznaczony dla uczniow klasy pierwszej liceum i technikum (zakres

278

podstawowy i rozszerzony) sktada si¢ z dwoch czgsci W obu wystepuja tresci

filozoficzne. W czesci 1.1 w rozdziale ,,Wiem, Ze nic nie wiem ..." Filozofia grecka279
oprocz podstawowych wiadomosci o filozofach starozytnej Grecji zostaly zamieszczone
dwa fragmenty dialogow Platona — Obrony Sokratesa (s. 130) i Paristwa (5.133-135).
Oba fragmenty zostaly opatrzone pytaniami do tekstu nie tylko o charakterze
analitycznym, ale 1 przygotowujacym ucznia do oceny 1 wartosciowania. Ostatnie

polecenie do fragmentu jest tematem rozprawki, np. Na podstawie podanego fragmentu

" Informator o egzaminie maturalnym z jezyka polskiego od roku szkolnego 2014/2015, s. 146.

28 D. Chemperek, A. Kalbarczyk, Zrozumie¢ tekst — zrozumieé czlowieka. Starozytnosé — Sredniowiecze.
Klasa 1, czes¢ 1. Ksztatcenie w zakresie podstawowym i rozszerzonym. Podrecznik do jezyka polskiego
dla liceum i technikum, Warszawa 2012; D. Chemperek, A. Kalbarczyk, Zrozumie¢ tekst — zrozumiec
czlowieka. Renesans-preromantyzm. Klasa 1, cz¢s¢ 2. Ksztalcenie w zakresie podstawowym i roz-
szerzonym. Podrecznik do jezyka polskiego dla liceum i technikum, Warszawa 2012.

2% D, Chemperek, A. Kalbarczyk, Zrozumie¢ tekst — zrozumieé czlowieka. Starozytnosé — Sredniowiecze.,
op. cit. s. 128-136.
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dialogu Platona wyjasnij, czy wedtug filozofa swiat istnieje i czy mozna go poznac.
Uzasadnij odpowiedz. (s. 136)

W tej czgsSci podrecznika znajdujg si¢ takze wprowadzenie do filozofii
sredniowiecza i fragmenty Wyznan $w. Augustyna oraz polecenia do tekstu (s. 246-249).
Dodac¢ trzeba, ze w roku 2014 WSiP przygotowat nowe ulepszone wersje podrecznikow
do klasy I i II, w ktorych autorzy wzbogacili tresci i liczbg ¢wiczen zwigzanych
Z przygotowaniem ucznia do matury w zakresie réznych form wypowiedzi (rozprawka,
interpretacja utworu poetyckiego, interpretacja poréwnawcza). Zmodyfikowano takze
pytania i polecenia do zamieszczonych tekstow kultury, takze filozoficznych.

W kolejnych podrecznikach serii powtarza si¢ ten sam model wprowadzania tre$ci
filozoficznych, tj. wyktad teoretyczny, nastepnie wystepuje fragment tekstu
filozoficznego, a pod nim pytania i polecenia dla ucznia. W czgsci 1.2 podrgcznika do
klasy pierwszej zmieszczone zostaty fragmenty tekstow Giovanniego Pico della
Mirandoli, O godnosci cztowieka (S. 22-23), Nicola Machiavellego Ksigze (s. 24),
Blaise’a Pascala Mysli (s. 161), Jeana Jacquesa Rousseau Listy moralne Il (s. 249-250)
oraz urywek hasta ,,Zabobon” z Wielkiej encyklopedii francuskiej (s. 248). Tresci
filozoficzne pojawiajg si¢ takze przy typowych tematach literackich, np. ,,Sny pfoche
nas bawiq...” Dyskusja z filozofig stoickq w ,, Trenach” (cz. 1.2, s.87-91). Kazdy dziat
zwigzany z filozofig opatrzony jest takze reprodukcja (lub reprodukcjami) dziet sztuki,
np. Jacques-Louisa Davida Smier¢ Sokratesa (cz. 1.1, s. 132), Rafaela Santi Szkota
atenska (cz. 1.1, s. 136), Altobella Melone Cesare Borgia (1.2, s. 24).

W czesci 2.1 podrgcznika do klasy drugiej280 zamieszczone zostaly fragmenty
Wyktadow z filozofii dziejow Georga W. F. Hegla (s. 25-27) i fragmenty Wykiadu filozofii
pozytywnej Auguste’a Comte’a (s. 255), a w cze$ci 2.2 podrgcznika do klasy drugiej281
urywki Moralnosci panéw i niewolnikow Friedricha Nietzschego (s. 27-28) i Zmierzchu
Zachodu Oswalda Spenglera (s. 227-229). Takze w tych dwoch czesciach znajduja si¢
zwigzane z historig mysli reprodukcje malarskie.

W ostatniej czgsci podrecznika - przeznaczonej do ucznidow trzeciej282 autorzy

0 D, Chemperek, A. Kalbarczyk, D. Trze$niowski, Zrozumie¢ tekst — zrozumieé czlowieka. Romantyzm -
pozytywizm. Klasa 2, czg¢$¢ 1. Ksztalcenie w zakresie podstawowym i rozszerzonym. Podrecznik do
jezyka polskiego dla liceum i technikum, Warszawa 2013.

#p, Chemperek, A. Kalbarczyk, D. TrzeSniowski, Zrozumieé tekst — zrozumie¢ cztowieka. Modernizm-
dwudziestolecie miedzywojenne (nurt klasyczny). Klasa 2, czgs¢ 2. Ksztalcenie w zakresie podstawowym
i rozszerzonym. Podrgcznik do jezyka polskiego dla liceum i technikum, Warszawa 2013.

282 D. Chemperek, A. Kalbarczyk, D. Trzesniowski, Nowe Zrozumie¢ tekst - zrozumie¢ czlowieka.
Dwudziestolecie miedzywojenne (awangarda)-powojenna nowoczesnosé. Klasa 3, Ksztalcenie w zakresie
podstawowym i rozszerzonym. Podrecznik do jezyka polskiego dla liceum i technikum, Warszawa 2014.
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zaproponowali fragmenty Kultury jako zZrédia cierpien Zygmunta Freuda (s. 36-38),
Pamieci i tozsamosci Jana Pawta 11 (s. 133-134) i Ucieczki od wolnosci Ericha Fromma
(s. 135-136) oraz Jean-Paula Sartre’a Egzystencjalizm jest humanizmem (s. 233-235).

Sposéb wprowadzania do edukacji polonistycznej zagadnien filozoficznych
zaproponowany przez autorow podrgcznikéw WSiP-u jest odpowiedzig na potrzeby
ucznidow przygotowujacych si¢ do matury, taczy bowiem umiejetnosci przywolywania
podstawowych pogladoéw filozoficznych z Lipmanowskg koncepcjg przygotowania
ucznia do krytycznego mys$lenia, a co si¢ z tym wigze rozwijanie umiej¢tnosci
poglebionego uzasadnienia swoich tez w wypowiedzi ustnej i pisemne;.

Autorki serii podrecznikoéw wydanych przez Nowa Er¢ w podregczniku dla klasy 1
(czes¢ 1) w czesci teoretycznej (kontekst filozoficzny) prezentuja wiadomosci zwigzane
z filozofig antycznz}283 (np. filozofia Platona 1 Arystotelesa, gtowne zatozenia filozofii
Platona 1 Arystotelesa, inne szkoty filozoficzne). Do czesci teoretycznej dotaczony jest
fragment dialogu Parnstwo (o jaskini) wraz z obudowa dydaktyczng (pytania i pole-

284

cenia®"), za§ w dziale Teksty z epoki znajduje si¢ fragment Poetyki Arystotelesa

285

z poleceniami do tekstu™". W tej samej czg¢$ci w ramach kontekstow historycznych do

epoki S$redniowiecza znajduje si¢ charakterystyka pogladow $w. Augustyna i $w.

Tomasza z Akwinu oraz fragmenty ich dziet Wyznania i Summa teologiczna

z pytaniami i poleceniami do tekstu?®.

Cze$¢ druga podrecznika dla klasy pierwszej zawiera wigcej tresci filozoficznych
niz czes¢ 1. W ramach kontekstu filozoficznego do epoki renesansu oprocz

teoretycznego wprowadzenia prezentujacego gltowne zalozenia filozofii tej epoki

(Montaigne, Bacon, Erazm z Rotterdamu, Machiavelli)?®’

fragmenty Pochwaly glipoty Erazma z Rotterdamu?®® i Ksiecia Machiavellego®®® wraz

zamieszczone zostaty

z poleceniami dla ucznidéw. Z filozofii barokowej autorki wybraly fragmenty tekstow

Kartezjusza (Medytacje o pierwszej filozofii, Rozprawa o metodzie)®®® i Pascala

8 M. Chmiel, E. Kostrzewa, Ponad stowami. Klasa 1, czes¢ 1, Zakres podstawowy i rozszerzony.
Podrecznik do jezyka polskiego dla liceum i technikum, \Warszawa 2012, s. 16-19.

284 Tamze, s. 17.

285 Tamze, s. 41.

%86 Tamze, s. 132-135.

287 M. Chmiel, A. Réwny, Ponad stowami. Klasa 1, cze$¢ 2, Zakres podstawowy i rozszerzony. Podrect-
nik do jezyka polskiego dla liceum i technikum, Warszawa 2012, s. 14.

288 Tamze, s. 15.

289 Tamze, s. 16.

290 Tamze, s. 94.
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(Mys1i)*®* poprzedzajac teksty teoretycznym komentarzem w rozdziale Czlowiek wobec

nieskoriczonosci®®®. 7 o$wieceniowej Filozofii wieku $wiatla®™® znajdziemy z kolei w

podreczniku fragmenty dziel Locke’a (RozwaZania dotyczgce rozumu lua’zkiego)z94

295

i Woltera (Traktat o tolerancji)”™. Warto wspomnie¢, ze w tej czesci podrecznika

pojawia si¢ w ramach nawigzan do epoki fragment utworu Leszka Kotakowskiego Jak
szukalismy Lailonii®®®.

W pierwszej czesci podrecznika dla klasy drugiej uczen znajdzie poprzedzone

krotkimi wyktadami®’ fragmenty traktatow Hegla (Wyklady z filozofii dziejéw)**®

299

i Comte’a (Rozprawa o duchu filozofii pozytywnej)=™. W czgsci drugiej w dziale

Filozofia korica wieku® przywotany zostat Schopenhauer (fragmenty Swiata jako woli

301

i przedstawienia)®” oraz Nietzsche (fragmenty Tako rzecze Zaratustra)®®. Filozofia

dwudziestolecia miedzywojennego®® jest reprezentowana przez teksty Freuda (Wstep
do psychoanalizy- fragmenty)®** i Spenglera (Zmierzch Zachodu — fragmenty)*®.

W podreczniku dla klasy trzeciej w ramach nawiazan do literatury wojennej®®
autorzy proponujg do analizy fragment tekstu Hanny Arendt Eichmann w Jerozolimie.
Rzecz o banalnosci zta. Filozofia wspodlczesna za$ reprezentowana jest przez teksty

307 308

Camusa Czlowiek zbuntowany (fragmenty)™" i Eco Dzielo otwarte (fragmenty)™.

W ramach dzialu Teksty z epoki zamieszczony zostat Jan Pawel II Tryptyk rzymski
(fragmenty)*®°.
Urywki tekstéw filozoficznych proponowanych przez autorow Nowej Ery nie sa

zbyt obszerne, sg za to reprezentatywne dla czasow, w ktorych powstaly, a polecenia

291
292

Tamze, s. 95.

Tamze, s. 93.

2% Tamze, s. 150.

2 Tamze, 5. 151-152.

? Tamze, s. 153.

?° Tamze, 5. 191.

27 M. Chmiel, A. Rowny, Ponad stowami. Klasa 2, czesé¢ 1, Zakres podstawowy i rozszerzony. Podreci-
nik do jezyka polskiego dla liceum i technikum, Warszawa 2013, ss. 16,124 .

208 Tamze, s. 17.

299 Tamze, s. 125.

%00 M. Chmiel, E. Mirkowska-Treugutt, A. Rowny, Ponad stowami. Klasa 2, cze$¢ 2, Zakres podstawowy
i rozszerzony. Podrecznik do jezyka polskiego dla liceum i technikum, \Warszawa 2013, s. 16.

s01 Tamze, s. 17.

302 Tamze, s. 18.

%03 Tamze, s. 99.

%04 Tamze, s. 100.

%05 Tamze, s. 101.

%08 M. Chmiel, R. Pruszczynski, A. Rowny, Ponad stowami. Klasa 3, Zakres podstawowy i rozszerzony.
Podrecznik do jezyka polskiego dla liceum i technikum, \Warszawa 2014, s. 41.

%07 Tamze, s. 66.

308 Tamze, s. 67.

309 Tamze, s. 106.
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pracy z nim ksztaltuja zar6wno umiejetno$ci analizy i interpretacji, jak 1 oceny

i warto§ciowania, np. Jaka jest Twoja opinia o wspdlczesnej cywilizacji?*™
Propozycje dydaktykéw filozofii w nowym typie ksztalcenia

Wsréd opracowan naukowych 1 naukowo-dydaktycznych wspomagajacych
edukacje filozoficzng ucznia oraz prace nauczyciela na szczegdlng uwage zastuguja trzy
pozycje, ktore pragng omowic.

Dwuczesciowa Anfologia tekstow filozoficznych dla maturzystow, olimpijczykow,
studentéw i nauczycieli filozofii*' daje uczniowi zainteresowanemu filozofia szansg
poznania autorow 1 dziet reprezentatywnych dla poszczegodlnych okreséw rozwoju
historii mysli. Cho¢ w zbiorze wystepuja krotkie informacje dotyczace autordéw 1 dziet,
to zostal on przede wszystkim pomys$lany jako zrédlo fragmentéw waznych tekstow.
Ponadto do catosci dolaczone zostaly w tomie II: tabela ilustrujaca czas zycia
poszczegdlnych autord6w oraz - szczegdlnie pomocny dla nauczycieli - aneks
zawierajacy propozycje polecen i pytan do kazdego z tekstow, majacych ulatwié
uczniowi ich zrozumienie.

Analiza tekstow zrodlowych jest metoda preferowang przez wielu nauczycieli
filozofii, ktorzy przedkiadaja t¢ metod¢ nad wyklad 1 przyswajanie teorii filozoficznych
w porzadku chronologicznym. Ja takze najczgsciej stosuje na moich zaj¢ciach z edu-
kacji filozoficznej pracg z tekstem — krotkim urywkiem dzieta filozoficznego. Zanim
zaczetam uczy¢ tego przedmiotu, wykorzystywatam forme¢ pracy z tekstem
filozoficznym na lekcjach jezyka polskiego w charakterze kontekstu. Z mysla o podo-
bnie pracujacych z uczniami nauczycielach jezyka polskiego i filozofii powstat Stownik
mysli filozoficzne;*™?. Kompendium }aczy w sobie cechy podrecznika do historii
filozofii, stownika wyjasniajacego pojecia 1 terminy, repetytorium oraz antologii
fragmentow waznych dziet filozoficznych. Walorem opracowania sg nie tylko tabele
zestawiajace nazwiska najwazniejszych filozofow danej epoki, nie tylko wskazowki
bibliograficzne po kazdym dziale czy zapiski na marginesach zawierajace stynne cytaty

1 gléwne tezy dziet filozoficznych, ale rowniez pytania 1 polecenia do zamieszczonych

310 M. Chmiel, E. Mirkowska—Treugutt, A. Rowny, Ponad stowami. Klasa 2, czes¢ 2, op. cit. s. 101.

W gntologia tekstow filozoficznych dla maturzystéw, olimpijczykéw, studentéw i nauczycieli filozofii.
Czgs¢ 1111, pod red. K. Katuzy i Agnieszki Pelc, Krakow 2002.

312 M. Kuziak, S. Rzepczyfski, D. Sikorski, T. Sucharski, T. Tomasik, Stownik mysli filozoficznej,
Bielsko-Biata 2008
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w wyborze fragmentow. Dla przyktadu fragment O geometrycznym sposobie myslenia
Pascala opatrzony zostat poleceniem: ,,Czy Pascal w przytoczonym wyzej fragmencie
jest apologeta rozumu, czy jego krytykiem? Porownaj jego stanowisko z pogladami

5,313

Kartezjusza™™, a tekst Pojecie trwania (O bezposrednich danych swiadomosci)

Bergsona pytaniem: ,Z jakim rozumieniem trwania polemizuje Bergson?***
Oczywiscie to tylko niektére z zamieszczonych w publikacji ¢wiczen.

Sylwetka kazdego filozofa i1 jego poglady uzupelione zostaly informacja o ich
wptywie na innych myslicieli. Osobne informacje zwigzane sg z recepcja filozofa na
swiecie 1 w Polsce, a takze z wplywem jego pogladdéw na literature. Autorzy Stownika...
przywotuja zreszta bardzo czgsto w charakterze kontekstow rozne dziela literackie
powiazane z okre$long filozofig, np. swoistym literackim komentarzem do pogladow
Leibniza sa: bajka Goreckiego z Il cz. Dziadow Mickiewicza i Genesis z Ducha
Stowackiego (s. 186-187). Z kolei przy nazwisku Jean-Paula Sartre’a i jego pogladach
pojawiaja si¢ wiersze Ewy Lipskiej my i Jarostawa Iwaszkiewicza Stary poeta (s. 383-
384). Ciekawe zestawienie tekstow filozoficznych i literackich oraz dobrze opracowane
sylwetki filozofow sa inspiracja dla nauczycieli poszukujacych pomystow na
uzupetnienie lekcji jezyka polskiego kontekstem filozoficznym oraz lekcji filozofii
literaturg.

Trzeciag pozycja, do ktorej chciatabym si¢ odwotaé, jest praca zbiorowa pod
redakcja Aldony Pobojewskiej Filozofia — Edukacja interaktywna. Metody — srodki —
scenariusze®™. Publikacja zaadresowana zostata gtéwnie do nauczycieli filozofii i etyki,
aczkolwiek zawiera tresci przydatne podczas edukacji polonistycznej. Jej autorzy
prezentuja roznorodne metody i techniki pomocne w edukacji filozoficznej. Ich
propozycje, niezaleznie od tego, czy preferuja tradycyjny wyktad, czy nowoczesny e-
learning, charakteryzuje troska o tworczy i aktywny udzial ucznia w procesie
ksztalcenia. Teoretycznym omowieniom towarzysza scenariusze lekcji, stanowigce
konkretne pomysty realizacji wybranych tematow. Bogaty wybor metod i1 $rodkow
dydaktycznych ukazanych w ksiazce moze okaza¢ si¢ przydatny podczas prowadzenia
zaje¢ z filozofii w przystepny i atrakcyjny sposob oraz utatwi zachecenie uczniow do

wspolnego odkrywania jej $wiata.

313 Tamze, s. 173.
314 Tamze, s. 339.

315 Filozofia — Edukacja interaktywna. Metody — srodki — scenariusze pod red. Aldony Pobojewskiej,
Warszawa 2012.
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Zgodnie z zapowiedzia w tytule publikacji jej autorzy proponuja rézne formy
1 metody pracy przydatne na wszystkich etapach ksztalcenia. Z uwagi na przedmiot
moich badan za szczegélnie przydatne i interesujagce uwazam rozdziaty wspierajace
edukacje polonistyczng, filozoficzng oraz filmowa na IV etapie ksztalcenia. W tym
zakresie mieszcza si¢ na pewno wypowiedzi: Katarzyny Kuczynskiej Interwencja

filozoficzna®'®

, Agnieszki Tomasik Przez literature do filozofii. Rola cytatu literackiego
jako narzedzia pomocnego w nauczaniu filozofii w szkole®*', Zbyszka Dymarskiego
Film jako $rodek w dydaktyce filozofii®*®, Aldony Pobojewskiej Warsztaty z dociekar

19 oraz Agnieszki

filozoficznych — narzedzie edukacji filozoficznej (i nie tylko)
Salamuchy Wybrane metody pracy z tekstem®%,

Katarzyna Kuczynska w swoim artykule dokonuje pelnej charakterystyki projektu
»interwencji filozoficznej” zorientowanego na rozpowszechnienie i rozw6j kompetencji
filozoficznych ws$rdd rozmaitych grup odbiorczych. Glownym celem projektu jest
Lumiejetno$¢ odczytywania réznorodnych komunikatow aksjologicznych (...)
porownywania ich ze soba ze wzgledu na owe zaloZzenia oraz umiejetnosé
przewidywania praktycznych konsekwencji akceptacji lub odrzucenia poszczegdlnych

»321  7a podstawowe narzedzia i metody pracy autorka uwaza analize

propozycii..
tekstow filozoficznych, analize¢ innych tekstow kultury, dyskusje, jak réwniez inne
formy aktywizujace (odgrywanie scenek, pisanie listow, ilustracje graficzne). Do
swojej wypowiedzi Katarzyna Kuczynska dotacza dwa scenariusze lekcji: 1. Hipokryzja
— analiza problemu na przyktadzie wybranych bohaterow literackich z ,, Baryteczki”
Guy de Maupassanta i ,, Swietoszka” Moliera a etykiety towarzyskieszz. 2. Problem
odpowiedzialnosci na przykladzie , Ksigzeczki o czlowieku” Romana Ingardena

323 Oba scenariusze zaje¢ nie tylko proponujg interesujace

i,,Dzumy” Alberta Camusa
dla uczniow formy i metody pracy, wspomniane wczesniej, ale stanowig takze

propozycje pracy z konkretnym tekstem literackim (np. wskazang w podstawie

316 K. Kuczynska, Interwencja filozoficzna. W: Filozofia — Edukacja interaktywna. Metody — srodki —
scenariusze pod red. Aldony Pobojewskiej, op. cit., s. 60-71.

317 A. Tomasik, tamze, s.72-88.

Ny, Dymarski, tamze, s. 89-103.

319 A. Pobojewska, tamze, s. 171-206.

320 A, Salamucha, tamze, s. 279-286.

%21 K . Kuczynska, op. cit., s. 63.

%2 Tamze, s. 67-69.

%2 Tamze, s. 69-71.
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programowej jezyka polskiego Dzumg Camusa®>?).

Agnieszka Tomasik omawia z kolei sposob poznawania filozofii przez literature.

Narzedziem, do ktorego warto siggnac, poszukujac inspiracji do lekceji jest wigc literatura.
Inaczej czyta ja polonista, inaczej filozof. W drugim wypadku — literatura stanowi glos¢ dopisana

do wielkiej opowieséci o ludzkim zyciu. Jest pretekstem do opowiesci o nas samych, o naturze

cztowieka, o niezliczonych wariantach ludzkiego losu®®.

Egzemplifikacje tej mysli stanowiag scenariusze lekcji — propozycje omowienia w
kontekscie filozoficznym wiersza Steve’a Kowita Ostrzezenie (1. Dzinsy Steve’a
Kowita, czyli pytania o recepte na szczescie.)*?®, jak rowniez Braci Karamazow Fiodora
Dostojewskiego i wiersza Jezeli nie ma Czestawa Mitosza (2. Jesli Boga nie ma? O nie-
istnieniu, ktore ma znaczenie)327.

Zbyszek Dymarski  pisze o filmie, ktory = w nauczaniu filozofii mozna
wykorzystywa¢ na przynajmniej trzy sposoby: jako dostarczyciela do$wiadczen
bazowych, jako tekst wprowadzajacy w zagadnienie filozoficzne 1 jako wypowiedz
filozoficzng. Swoje tezy popiera dwoma propozycjami scenariuszy zajeé: 1. Film o
Jeanie-Paulu Sartrze , Wszystko co ludzkie” — wprowadzenie do filozofii
egzystencjalnej*®. 2. Pytanie o nature wolnosci. Rozwazania wokdt filmu Krzysztofa
Kieslowskiego ,, Trzy kolory. Niebieski »329

Aldona Pobojewska w swojej wypowiedzi prezentuje istotg oraz cel WDF (warsztaty
dociekan filozoficznych), ktorych gtownym zadaniem jest ,,ksztaltowanie kompetencji
niezbednych do podjecia erudycyjnych etapéw edukacji filozoficznej”.** WDF, jak
pisze autorka, to jej autorska modyfikacja projektu ,,Filozofia dla dzieci” Matthew
Lipmana. Pobojewska szczeg6lny nacisk kladzie na stymulowanie aktywnosci
intelektualnej wspolnoty dociekajacej, czyli grupy bioragcej udziat w tak rozumianym
procesie ksztattowania kompetencji filozoficznych. W tej cze$ci ksigzki odnalezé

mozna dwa scenariusze zaje¢: 1. Maly Ksigze. %812 Teraz**®.

Z kolei Agnieszka Salamucha za nadrzedny cel edukacji filozoficznej uznaje to, by

324 Por. zapis: ,,...wybrana powies¢ §wiatowa z XX lub XXI w. (np. Franza Kafki Proces, Alberta Camu-
sa Dzuma, George’a Orwella Rok 1984, Isaaca Bashevisa Singera Sztukmistrz z Lublina, Gabriela Garcii
Marqueza Sto lat samotnosci, Umberto Eco Imie rézy)”. Podstawa programowa z komentarzami. Jezyk
polski, Warszawa 2009.

25 A Tomasik, op. cit., s. 72.

%26 Tamze, s. 81-86.

%27 Tamze, s. 86-88.

328 7. Dymarski, op. cit., s. 97-98.

2% Tamze, s. 98-103.

330 A Pobojewska, op. cit., s. 171.

3! Tamze, s. 207-211.

%32 Tamze, s. 212-216.
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uczestnik zaj¢¢ ,,nauczyt si¢ wnikliwej lektury tekstow filozoficznych i umial odnies¢ je
do zycia — wlasnych do$wiadczen, przemyslen i poszukiwan™®. W scenariuszach
swojego autorstwa wykorzystuje ona teksty literackie: Dar Mitosza (1. Czym jest

334

szczescie? Filozoficzne koncepcje szczescia)®™” i1 Zdumienie Szymborskiej (2. Jak

analizowaé tekst?)**

. llustruje takze zasad¢ podziatu tekstu z uzyciem metody ,,tekstu
potowkowego™**, wykorzystujac w tym celu utwor Mitosza O aniotach™’.

Ta pozycja, jak rowniez wczesniejsze prace Aldony Pobojewskiej (Filozofowanie-nowy
wymiar w edukacji**®), Zbyszka Dymarskiego (Film jako szansa dla dydaktyki filozofii),
Jarostawa Spychaty (LEGO-LOGOS: Dlaczego Tales patrzyl w niebo?**®) i innych filo-
zofow to wazne §wiadectwo otwarcia si¢ dydaktykow filozofii na nowe media i nowe
sposoby pracy z uczniem. Filozofia jako dziedzina trudna, wcigz walczaca o miejsce w
szkotach jako przedmiot fakultatywny, przy tym niezb¢dna dla rozwoju $wiadomosci
mtodego czlowieka, wymaga nowych atrakcyjnych form prezentacji oraz wytyczania
nowych szlakow w dochodzeniu do filozoficznego namystu. W tym procesie wykorzy-
stuje si¢ gry dydaktyczne, literature, film, komiks, a nawet klocki lego. Waznym ele-
mentem tych zmian sg rdwniez wypracowane na konferencjach dydaktycznych formy
i metody pracy z uczniem, omowione w zbiorach pokonferencyjnych (Jak uczyé, by
nauczy¢ filozofii? Refleksje akademikow i praktykow, red. W. Kaminska, P. Mroczkie-

%40 | prezentowane na stronach internetowych zwigzanych z dydaktyka filozofii®*.

wicz
Szczegolnie na uwage zastuguje konferencja naukowo-metodyczna pod hastem ,,Jak
uczy¢, by nauczyc’:?”342 organizowana od czterech lat na Uniwersytecie Kardynata Ste-

fana Wyszynskiego w Warszawie.

%33 A, Salamucha, op. cit. 279.

%3 Tamze, 5. 287-288.

*% Tamze, 5. 289-292.

336 Aktywizujaca metoda nauczania polegajaca na uzupetianiu okreslonego tekstu, w momencie gdy
dysponuje si¢ tylko jakims$ jego fragmentem (poczatkowym lub koncowym). Daje ona mozliwo$é
osobistego i kreatywnego zaangazowania ucznia w omawiany na zajeciach tekst. B.S-W.

%7 Tamgze, s. 282-285.

338 A, Pobojewska, Filozofowanie-nowy wymiar w edukacji. W: Pasja czy misja? O uczeniu filozofii pod
red. D. Prabuckiej, A. Olecha i M. Wozniczki, Czestochowa 2001.

339 . Spychata, LEGO-LOGOS: Dlaczego Tales patrzyl w niebo? *Zeszyty Szkolne” nr 3, 2007, s. 24-28.
0 Jak uczyé, by nauczyé¢ filozofii? Refleksje akademikéw i praktykéw, red. W. Kamifska, P.
Mroczkiewicz, Warszawa 2014.

341 hitp://www.jakuczyc.uksw.edu.pl/ [dostep 3 grudnia 2014];

342 23-24.09.2011 Warszawa UKSW-ORE, ,,Jak uczy¢ by nauczyé? w poszukiwaniu najlepszych metod
realizacji podstawy programowej z filozofii”; 25-26.10.2012 Warszawa, UKSW, ,Jak uczy¢ by nauczyc?
O odwaznym uczeniu filozofii i etyki na wszystkich etapach edukacji”, II edycja konferencji naukowo —
metodycznej; 26-27 wrzesnia 2013 Warszawa, UKSW, ,Jak uczy¢ by nauczyé? O zawodowych
kompetencjach nauczyciela filozofii i nauczyciela etyki” (III edycja); 21-22 listopada 2014, Warszawa
UKSW, ,,Jak uczy¢ by nauczy¢? O specyfice teorii i praktyki nauczania filozofii i etyki” (IV edycja).
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Taki kierunek wytyczony z jednej strony przez teorie (Deleuze, Zizek, Frampton), a
z drugiej przez dydaktyczng praktyke akademicka filozofow stanowi baze dla moich

projektow opisanych w dalszej czesci pracy, a zwlaszcza w rozdziale IV.

Reasumujac, od lat siedemdziesiatych do potowy osiemdziesigtych — filozofia
obecna jest w szkole jako tto epoki, dominuje perspektywa poznawcza. Od potowy lat
osiemdziesigtych, i przez nastepne dziesieciolecie filozofia zyskuje range kontekstu
interpretacyjnego; Dzieto filozoficzne staje si¢ dla ucznia jednym z wielu tekstow
kultury. Uczniowie poznaja zagadnienia filozoficzne nadal w  porzadku
chronologicznym, cho¢ upowszechnia si¢ ujecie problemowe.

W szkole ponadgimnazjalnej dominuje ujecie problemowe wpisane w porzadek
chronologiczny. Tekst filozoficzny staje si¢ jednym z kontekstow utworu literackiego,
ma ulatwi¢ jego zrozumienie; Fragmenty wypowiedzi o charakterze filozoficznym sa
poddawane takze analizie w ramach tzw. czytania ze zrozumieniem, czyli rozumowania
na podstawie czytanego tekstu. Tworcy kolejnych podstaw programowych i programow
biorg pod uwagg rézne mozliwos$ci percepcyjne oraz odmienne potrzeby ucznia (poziom
podstawowy, poziom rozszerzony).

Znajacy schematy analizy i przygotowany do jej przeprowadzania uczen XXI
wieku oczekuje wiedzy 1 umiejetnosci podanych w atrakcyjny sposob. Wiedz¢ zdobywa
nie tylko z ksigzek, ale i innych Zrodel, wsrod ktérych ekspansywnie rozwija sig¢
Internet.

Na podstawie przedstawionych w rozdziatach I 1 II analiz mozna stwierdzi¢, ze
rysuje si¢ pewien obraz ewolucji miejsca filozofii i tekstu filozoficznego w szkole. Od
materiatu podlegajacego poznaniu po lekcje czytania tekstow filozoficznych jako
wzordw krytycznego myslenia. Od kontekstu podporzadkowanego rozumieniu literatury
po samodzielny i autonomiczny tekst kultury. Od poznania filozoficznych teorii bytu po
filozoficzng wizj¢ $wiata, czlowieka 1 historii.

Nie udato si¢ jednak, mimo omoéwionych w rozdziale prob, przezwycigzyé
réznic migdzy tym co literackie i tym co filozoficzne. Poszukiwanie filozoficznej
postawy wobec S$wiata w utworze literackim, filozoficzne wartosciowanie bytu
wlasciwe bedzie ciggle dla literatury, poszukiwanie sensu istnienia cztowieka to nadal
niezrealizowany model ksztalcenia, w ktorym literatura i filozofia znalaztyby sobie
wlasciwe miejsce. Obrazowy charakter wspotczesnej kultury i ikoniczne preferencje
mtodego odbiorcy odciagaja go od namystu nad stowem.
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Multimedia i interaktywnos¢, czyli film w szkole ponadgimnazjalnej

W szkole ponagimnazjalnej utworzonej w wyniku reformy o$wiatowej w 1999

roku>*®

, jak juz wczesniej zostalo wspomniane, ktadzie si¢ duzy nacisk na analize¢
1 interpretacje roznych tekstow kultury. Krajobraz po reformie programowej zostat
wzbogacony o dodatkowy przedmiot nauczania - wiedz¢ o kulturze, w ktorego
podstawie programowej znajdujg si¢ zapisy dotyczace edukacji filmowej. Nie jest ich
jednak wiele, gdyz przedmiot realizowany jest w wymiarze jednej godziny tygodniowo,
a nauczyciel jest zobligowany do przekazania wiedzy na temat historii sztuki, funkcji
sztuki, zabytkow kultury materialnej czy audiowizualnych $rodkéw masowego
przekazu®*.

Tymczasem w szkolnych zestawach tematéw na egzamin ustny z jezyka polskiego
znajduja si¢ trzy dziaty: 1. Literatura, II. Zwigzki literatury z innymi dziedzinami sztuki,
II1. Jezyk). Wtasnie w ramach drugiego dziatu uczniowie, przygotowujac prezentacje na
mature, siegaja bardzo czgsto po dzieta filmowe. Aby przygotowaé ucznia do nowej
sytuacji egzaminacyjnej, nauczyciele czesciej i1 w inny sposob niz przed reforma
organizuja prac¢ z filmem na lekcjach. Zadanie utatwia im wiele czynnikow: rozwoj
techniki, powszechno$¢ odtwarzaczy, wkraczanie do szkét technologii komputerowe;j
1 informacyjnej. Bogactwo repertuaru telewizyjnego pomaga gromadzi¢ interesujace
pozycje filmowe, ktore nagrywa si¢ i odtwarza na lekcji. Oprocz niematego dorobku
minionych lat nauczyciel ma do dyspozycji wcigz nowe produkcje, ktore wykorzystuje
jako blizsze 1 dalsze konteksty przy omawianiu literatury. Latwiej takze odpowiednio
przygotowa¢ film do pracy na lekcji - wyodrebni¢ czgsci, zespoli¢ wazne dla
problematyki zaje¢ fragmenty przez ponowny montaz. Tablica interaktywna umozliwia
zatrzymanie obrazu i wprowadzanie na nim np. tekstu. Mozna takze dokona¢ zapisu we
wczesniej przygotowanym komputerowo diagramie, co ilustruje zdjecie z przepro-

wadzonej przez mnie lekcji.

343 Por. Dz. U. z 1999 r. Nr 12, poz. 96. http:/isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU19990120096
[dostep 23wrzesnia 2013].
4 por. Wiedza o kulturze. Podstawa programowa dla szkoly ponadgimnazjalnej, Warszawa 2002.
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L

Fot. Bogna Skrzypczak-Walkowiak

Wydawnictwa proponuja coraz wigcej opracowan zwigzanych tematycznie
z filmem. Sa to nie tylko opracowania naukowe, ktére wzbogacaja wiedzg¢ polonisty
oraz ucznia przygotowujacego si¢ do matury ustnej (w tym celu gromadzacego
literatur¢ przedmiotowg), ale 1 poradniki oraz zbiory scenariuszy. Gotowych
konspektow zaje¢ jest na edukacyjnym rynku coraz wigcej, gdyZ czgsto stanowig one
karte przetargowa przy wyborze programu nauczania 1 podrgcznika. Wydawnictwa
pedagogiczne przescigajg si¢ w walce o klientow, ktorymi sg nauczyciel, uczen, rodzic.
Korzystajac z pomocy naukowcow 1 dydaktykéw, organizuja darmowe wyklady,
przygotowuja pakiety pomocy dydaktycznych, w skiad ktérych wchodza nie tylko
scenariusze zajec¢, karty pracy, wzory testow 1 sprawdzianow, ale 1 reprodukcje dziet
sztuki, fragmenty filmow 1 dziela muzyczne na CD, foliogramy, wreszcie multibooki
1 cale platformy edukacyjne. Nowoscig staje si¢ podrecznik w formie e-booka, ktéry ma
budowg hipertekstu. Nie trzeba z niego korzysta¢ w systemie linearnym, ale swobodnie
zastosowa¢ odnos$niki do leksji (zamknigta catos$¢, niezalezna od innych fragmentow,
np. film w Internecie).

Nauczyciel w szkole ponadgimnazjalnej nadal ma do dyspozycji bogaty i wciaz
rozwijajacy si¢ dorobek naukowy znanych filmoznawcéw 1 medioznawcow (Ewelina

Nurczynska-Fidelska, Marek Hendrykowski, Matgorzata Hendrykowska, Alicja Hel-
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man, Tadeusz Lubelski, i inni)**®

. W pracy z mtodzieza wykorzystywane sa najczesciej
stowniki i leksykony, w ktorych najszybciej mozna odnalez¢ interesujace hasto z zakre-
su teorii czy historii filmu. Takimi kompendiami s3, np. Stownik terminow filmowych
Marka Hendrykowskiego (Poznan 1994)346 czy Kino pod redakcjg Krystyny Damm

i Bartfomieja Kaczorowskiego (Warszawa 2000)%*.

Zaroéwno stownik Henrykowskie-
go, jak i leksykon Kino zostaly pomyslane jako podreczne stowniki gromadzace pod-
stawowe 1 przystepne dla ucznia informacje o filmie.

Kino PWN to kompendium przedstawiajgce informacje z zakresu $wiatowej sztu-
ki filmowej. Ksigzka zawiera blisko 25000 haset, w tym 1500 biografii ludzi kina. Wa-
lorem tej pozycji sg tabele nagrdd filmowych, w ktérych uczen moze znalez¢ informa-
cje, kiedy 1 w jakiej kategorii zostat film nagrodzony. Tabele zawierajag wiadomos$ci na
temat Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego w Berlinie, w Cannes, Festiwalu Pol-
skich filméw Fabularnych w Gdansku/Gdyni, Migdzynarodowego Festiwalu Filméw
Kroétkometrazowych w Krakowie, Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego w Wenecji
1 Nagrod Amerykanskiej Akademii Filmowej — Oskarow.

Jedna z niedawno wydanych propozycji o charakterze kompendium, ktéra moze
wykorzystaé zaré6wno uczen, jak i nauczyciel, jest Kino bez tajemnic (Warszawa
2009)*. Ksiazka, jak podaja jej autorzy w stowie wstepnym®*®, powstala z mysla o
edukacji filmowej jako pomoc dydaktyczna. Mozna z niej korzysta¢ wielotorowo: po
kolei poznawa¢ zagadnienia zwigzane z kulturg filmowa 1 wybiorczo, czyli zapoznawac
si¢ z wybranym rozdziatem (problemem) w ramach okreslonego zagadnienia omawia-
nego na zajgciach. Z uwagi na indeks poje¢ 1 system kontekstowych ramek pozycje
mozna traktowac jak stownik 1 wyszukiwa¢ w niej konkretna hasta, np. suspensSSO.

W praktyce nauczycielskiej polonisci chetnie siggaja po zbiory gotowych scenariuszy

lekcji. Ich oczekiwaniom wyszli naprzeciw, np. Adam Regiewicz ksigzka Dialog filmu z litera-

%5 E. Nurczynska-Fidelska, K. Klejsa, T. Klys, P. Sitarski, Kino bez tajemnic, Warszawa2009; M. Przyli-
piak, Kino stylu zerowego: z zagadnien estetyki filmu fabularnego, Gdansk 1994; A. Helman, A. Pitrus:
Podstawy wiedzy o filmie, Gdansk 2008; Encyklopedia kina pod red.. T. Lubelskego, Krakow 2003;
Stownik filmu pod red. R. Syski, Krakéw 2010; J. Wojnicka, O. Katafiasz, Stownik wiedzy o filmie,
Warszawa — Bielsko Biata 2009; J. Toeplitz, Historia sztuki filmowej. T. 1-6. Pafistwowy Instytut Sztuki
1953-1990; A. Garbicz (t. 1 takze: J. Klinowski): Kino, wehikul magiczny: przewodnik osiggnie¢ filmu
fabularnego. T. 1-5, Krakow 1981-2009.; Historia kina. T. 1 — Kino nieme pod red. T. Lubelskego, I.
Sowinskiej, R. Syski, Krakow 2009; J. Plazewski: Historia filmu 1895-2005, Warszawa 2007;
A. Jackiewicz, Moja historia kina. T. 1, Kino prymitywne, Warszawa 1988; B. Salt: Styl i technologia
filmu : historia i analiza. T. 1-3, £6dZ 2003 i inne.

%6 M. Hendrykowski, Sfownik terminéw filmowych, Poznan 1994,

%47 Kino pod redakcja K. Damm i B. Kaczorowskiego. PWN Leksykon,Warszawa 2000.

8 B Nurczynska-Fidelska, K. Klejsa, T. Klysz, P. Sitarski, Kino bez tajemnic, Warszawa 2009.

9 Tamze, s. 9-10.

30 Tamze, s. 141.
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%1 oraz tworey projektu ,,Filmo-

turq. Scenariusze lekcji dla liceum i technikum (Gdansk 2006)
teka Szkolna”, o ktorym bedzie mowa w dalszej czesci tego rozdziatu.

Propozycje Regiewicza i ,,Filmoteki Szkolnej” rdznig si¢ przede wszystkim zasada orga-
nizowania podanego materiatu. Regiewicz zastosowat podziat na epoki literackie, ktorym przy-
porzadkowat konkretne obrazy filmowe, funkcjonujace jako blizsze i dalsze konteksty naucza-
nia literatury. Scenariusze w zeszytach ,,Filmoteki Szkolnej”*** sa gromadzone na zasadzie pro-
blemowej i przypisane konkretnym przedmiotom nauczania (jezyk polski, historia, wiedza o
spoleczenstwie, filozofia i ety-ka, itp.). Scenariusze z ksigzki Dialog filmu z literaturg... to po-
myst jednego autora, natomiast publikacje ,,Filmoteki Szkolnej” sa antologia, ktora tworza
gléwnie nauczyciele realizujacy projekt i koordynatorzy Filmoteki Szkolnej.

W propozycji Regowicza nie ma zasadniczo odniesien do adaptacji filmowych. Istota
pracy polonisty powinno by¢ wedlug autora uczenie analizy porownawczej niezaleznych od
siebie tekstow: literackiego i filmowego.

Ksigzka ta — pisze autor we wstepie — jest odpowiedzig na takie zapotrzebowanie, a wia-
$ciwie kontynuacjg wydanej w 1999 roku publikacji Literatura i historia w zwierciadle kina, au-
torstwa mojego i K. Kurczyny. Sklada si¢ z kilkudziesi¢ciu propozycji analiz poréwnawczych,
ktére w zaleznosci od potrzeb, warunkdéw oraz mozliwosci nauczyciela i ucznia mozna wykorzy-
sta¢ na lekcjach jezyka polskiego oraz na przykiad na zajeciach z wiedzy o kulturze czy godzi-
nach wychowawczych®>,

Rzeczywiscie autor scenariuszy nie wychodzi poza analize i interpretacje pordéwnawcza
dziet, na co wskazuje nawet sposob sformutowania tematow zaje¢ np. ,,Realizacja mitu prome-
tejskiego na przyktadzie Wielkiej Improwizacji i filmu Frankenstein Kennetha Branagha™** lub
,»Granica moralnos$ci w postepowaniu cztowieka. Ocena postaw Zenona Ziembiewicza (Grani-
ca) i Adama Borowskiego (Tydzier: z zycia mezczyzny).”*® Autor scenariuszy zupeltnie pominat
w swych propozycjach analize i interpretacje tekstow zaréwno literackich, jak i filmowych pod
katem $rodkoéw wyrazu, jednak brak zagadnien zwigzanych z jezykiem filmu nie dyskwalifiku-
je opracowania jako pomocy w pracy nauczyciela. Atutem tej publikacji jest bowiem skupienie
si¢ na problematyce spotecznej, egzystencjalnej, filozoficznej, psychologicznej czy moralnej, a
zatem tematach jak najbardziej pozadanej w analizie, ktdrg mozna nazwaé filmozoficzng.

Scenariusze ,,Filmoteki...” sg, jak zostalo wspomniane, pogrupowane wg dyscyplin. Wy-
korzystane w propozycjach filmy reprezentujg kinematografi¢ polska, pochodza z pakietu 55

obrazow, ktory w 2009 roku zostal przekazany kazdej szkole w Polsce. Drugi zeszyt zawiera

LA, Regiewicz, Dialog filmu z literaturq. Scenariusze lekcji dla liceum i technikum, Gdansk 2006.

%2 Filmoteka Szkolna. Pakiet edukacyjny. Scenariusze zajec¢ i materialy pomocnicze dla nauczycieli pod
redakcjg M. Hajdukiewicz i S. Zmijewskiej-Kwireg, Warszawa 2010 (cze$¢ 1), Scenariusze zajeé i mate-
rialy pomocnicze pod redakcjg A. Mirkiej-Czerwinskiej, Warszawa 2012 (czgs¢ 11).

33 Tamze, s.10.

34 Tamze, s. 69.

35 Tamze, s. 98.

76



nowo dodane do pakietu propozycje filmowe, ktore sa dostepne dla szkot na platformie Filmo-
teki Szkolnej.

Z uwagi na wielos¢ tworcow, kazdy scenariusz jest innym autorskim pomystem, uwzgledniaja-
cym zwykle nie tylko narracje¢ filmu, ale takze jego wielotworzywowy charakter i przynalez-
no$¢ genologiczng.

Po roku 2000 bardzo duzo uwagi poswiecaja dzietu filmowemu czasopisma metodyczne.
Szczegolnie aktywni sg autorzy wspotpracujacy z ,,Polonistyka” 1,,Jezykiem
Polskim w Liceum” (nastepca ,,Jezyka Polskiego w Szkole Sredniej”). Do wypowiedzi o tej
dziedzinie kultury sa zapraszani filmoznawcy, kulturoznawcy, nauczyciele akademiccy, na-
uczyciele szkot podstawowych, gimnazjow i szk6l ponadgimnazjalnych, studenci, a nawet
uczniowie. Artykuly sg bardzo zréznicowane pod wzgledem tematycznym i prezentuja: tema-
tyke narracji filmowej*®, wiedzg o historii filmu — takze w edukacji szkolnej*’, zagadnienia
adaptacji filmowej*® i jej miejsce w procesie dydaktycznym, problematyke gatunkowa®®, za-
gadnienia zwiazane z jezykiem filmu i procesem jego tworzenia®®. Gros artykutoéw sugeruje
wykorzystanie filmu w funkcji pomocy dydaktycznej, kontekstu®®* lub punktu wyjscia do dal-

szej pracy*®, lub zawiera po prostu scenariusz®®®

364

(schemat) zaje¢. Obraz filmowy funkcjonuje w

nich tez jako autonomiczne dzieto — lektura™" do omowienia na lekcji. Propozycje metodyczne

%% D. Kaja, Nauczyciel i film. ,Polonistyka® nr 3(484) 2011, s.17-21; M. Jazdon, Solidarnos¢
sfilmowana. ,,Polonistyka” nr 7, 2011, s. 18-21; D. Dabert, Kino polskie czaséow transformacji 1989-
2004. ,,Polonistyka” nr 3 (443), 2007, s.32-37.

%7 K. Rybicka, Od kinematografii do edukacji filmowej. ,Jezyk Polski w Liceum” nr 4, rok szkolny
2004/2005, s. 7-16;

%8 R. Koschany, Adaptacja jako choroba przenoszona. ,,Polonistyka” nr 7 (397), 2002, 5.398-403; D.
Kicinska, Tajemniczy ogréd Burnett i Holland. Zmian tworzywa czy zmiana sensu? nr 7 (397), 2002,
5.413-418; K. Pawtowska, Mit i jezyk. O Konopielce Edwarda Redliniskiego i Witolda Leszczynskiego.
»Polonistyka” nr 7 (397), 2002, s.419-424. D. Kicinska, Tajemniczy ogrod Burnett i Holland. Zmian
tworzywa czy zmiana sensu? ,Polonistyka” nr 7 (397), 2002, s.413-418; A. Chomiuk, Rozbite
zwierciadlo. O Weiserze Wojciecha Marczewskiego. ,,Polonistyka” nr 5 (415), 2004, s. 48-52.

%9 M. Jazdon, Film ze zdje¢. ,Polonistyka” nr 7 (397), 2002, s. 398-403; M. Hendrykowska, Serial,
telenowela, reality show. ,,Polonistyka” nr 5 (415), 2004, s. 4-13; M. Jazdon, Jak patrze¢ na film
dokumentalny? ,,Polonistyka” nr 5 (415), 2004, s. 20-24.

%0 | Zonn, O montazu filmowym. ,Polonistyka” nr 5 (415), 2004, s. 25-30. I. Grodz, Scenografia —
wypowiedz przez sztuke, tamze, s. 31-36.

%1 por. D. Kicinska, Tajemniczy ogréd Burnett i Holland... op. cit.s.413-418; G. Berbesz-Kupiec, Teatr
elzbietanski. Film jako kontekst interpretacyjny. ,,Jezyk Polski w Liceum”, nr 2, 2004/2005, s. 56-105.

%2 K. Rybicka, Zakochany Szekspir i zagubiony Molier, czyli teatr plebejski i dworki na ekranie. , Jezyk
Polski w Liceum” nr 3, rok szkolny 2007/2008, s. 101-105;

%63 K. Szczerbinska, PRL wedlug Barei, czyli préba analizy filmu Mis. ,Jezyk Polski w Liceum” nr 2, rok
szkolny 2003, s. 43-50; Anna Baran, Trudna afirmacja zycia w Brzezinie Jarostawa Iwaszkiewicza
(propozycja metodyczna -integracja tekstu literackiego, obrazu filmowego i malarskiego). ,,Jezyk Polski
w Liceum” nr 4, rok szkolny 2003, s. 48-57; G. Berbesz-Kupiec, Teatr elzbietaniski. Film jako kontekst
interpretacyjny. ,,Jezyk Polski w Liceum”, nr 2, rok szkolny 2004/2005, s. 56-105; W. Poturata, Uczy
i bawi - takze kultura popularna. O petli czasu w Dniu Swistaka. ,Jezyk Polski w Liceum” nr 4, rok
szkolny 2008/2009, s. 68-77; R. Sowa, Sposob na film... (Lektor, rez. Stephen Daldry). ,,J¢zyk Polski w
Liceum” nr 1, rok szkolny 2009/2010, s. 67-75; D. Bolek, W supermarkecie kultury, czyli jak si¢ robi
w szkole postmodernistyczny film. ,,JJezyk Polski w Liceum” nr 3, rok szkolny 2009/2010, s. 60-73.

%4 K. Maka-Malatynska, Europa, Europa Agnieszki Holland jako filmowa lektura szkolna. ,,Polonistyka”
nr 6 (426), 2005, s. 51-56.
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zalecaja holistyczne ujecie, polegajace na poszukiwaniu miejsc wspolnych literatury, filmu i
malarstwa’®, filmu i filozofii*®®, czemu poswiecone beda kolejne rozdziaty tej pracy. Autorzy
publikacji coraz czeséciej zwracajg uwage na niezwigzane bezposrednio z programami szkolny-
mi najnowsze produkcje lub obrazy  z kregu kultury popularnej®®, a nawet teledyski i spoty
reklamowe®®. Pytanie, jak pracowaé z filmem w szkole, wraca jeszcze w innym kontekscie,
jakim jest sytuacja oddalania si¢ mtodziezy od kultury filmowej. Zdaniem Marka Hendrykow-
skiego, na ktorego powotuje si¢ tez Witold Bobinski, u progu XXI wieku spada zainteresowa-
nie uczniéw adaptacjami filmowymi i w ogdle obrazami wysokoartystycznymi, ktore ustapity
miejsca podszytej kiczem ,,audiowizualnej miazdze™*®.

»Sztuka filmowa z jej malejagcym wptywem na widza nie jest juz dtuzej konkurentka dla
sztuki literackiej. Obie znajduja sic w defensywie.”*’® Dlatego nie wystarcza same zapisy w
dokumentach o$wiatowych. Nieodzowna okazuje si¢ zdaniem Bobinskiego: ,,strategia nowa —
systematycznego wprowadzania mtodych ludzi w ggsta sie¢ wielorakich, intrygujacych powia-
zan literatury i filmu™*".

Aby zaopatrzy¢ w nauczyciela w odpowiednie narzedzia do pracy z filmem, problematy-
ce filmowej w catoSci poswigcony zostat nr 5 ,,Polonistyki” z roku 2004. Jak pisze redaktor
wydania — Matgorzata Hendrykowska ,,PostanowiliSmy tym razem zaproponowa¢ czytelnikom
,Polonistyki” co$ innego. Obok tradycyjnych analiz i interpretacji pokaza¢ funkcjonowanie
roéznego typu przekazoéw filmowych  w kontekScie kultury popularne;j. (...) Postanowilismy
takze odstoni¢ przed Czytelnikami niektore tajniki warsztatu filmowego...”"

Zamystem tworcoOw numeru, jak wynika ze wstepu i spisu tresci, byto stworzenie publi-
kacji, ktora w cato$ci stanowi kompendium, wyposazajace poloniste w szerokg i wieloaspek-
towa wiedz¢ na temat filmu.

Niezaleznie od wydawnictw z pomocg szkotom przychodza ogolnopolskie
programy, np. wspomniana wczesniej ,,Filmoteka Szkolna”, ktora rozpoczeta swoje
dzialanie na poczatku 2009 roku nieodptatnym przekazaniem wszystkim polskim
szkolom ponadpodstawowym (gimnazja 1 szkoly ponadgimnazjalne) pakietow

filmowych.

%5 A. Baran, Trudna afirmacja zycia w Brzezinie Jarostawa Iwaszkiewicza, op. cit., s. 48-57.; Katarzyna
Szczerbinska, PRL wedlug Barei. .., op.cit., s. 43-50.;

%6 R. Sowa, Uwagi o wartosciach po seansie filmowym... ,Jezyk Polski w Liceum” nr 3, rok szkolny
2008/2009, s. 78-83.

%7 D. Bolek, W supermarkecie kultury, czyli jak sie robi w szkole postmodernistyczny film, op. Cit., s. 60-
73; W. Poturata, Uczy i bawi-takze kultura popularna. O petli czasu w Dniu Swistaka, 0Op. Cit., s. 68-77.
%%8M. Hendrykowski, Polonista w $wiecie reklamy i wideoklipu. ,Polonistyka” nr 5 (415), 2004, s. 14-
15; E. Nowel, Teledysk jako tekst kulturowy. , Jezyk Polski w Szkole Sredniej” nr 3, 1999/2000, s. 18-22.
%9 por. W. Bobinski, op. cit, .s. 12.

%70 M. Hendrykowski, Film i literatura- nowy paradygmat, ,,Polonistyka” 2002, nr 7, s. 391.

71 W. Bobinski, op. cit., s. 12.

372 M. Hendrykowska, Od redakgji. ,,Polonistyka” nr 5, 2004, s. 3.
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Znalazto si¢ w nich 55 wybranych polskich filméw fabularnych, dokumentalnych i animo-
wanych oraz omoéwienia i scenariusze analizy filmowej. Doboru filméw dokonat zespot
naukowcow z zakresu filmoznawstwa, kulturoznawstwa, medioznawstwa, psychologii i peda-
gogiki. Zesp6t pracowat pod kierunkiem prof. Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej, prof. Marka

Hendrykowskiego, prof. Tadeusza Lubelskiego i prof. Tadeusza Szczepaﬁskiego373

Od roku szkolnego 2008/2009 w ramach projektow: ,,Filmoteka Szkolna. Akcja!"
1 ,,Filmoteka Szkolna. Akademia" organizowane sg dla nauczycieli i uczniéw kursy
internetowe 1 odbywajace si¢ w calej Polsce warsztaty stacjonarne. Od 2010 roku
w ramach ,,Filmoteki Szkolnej. Kinoterapii" nauczyciele moga skorzysta¢ z pomystow
na realizowanie edukacji spoteczno-emocjonalnej w oparciu o film. Z kolei w ramach
,Filmoteki Szkolnej. Nowych Horyzontow Edukacji Filmowej" tworcy programu
zapraszaja do edukacji filmowej prowadzonej w kinach.

,Filmoteka Szkolna” powstata z inicjatywy Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej
1 zostala sfinansowana ze $rodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej oraz Polskiego Wydawnictwa Audiowizualnego.
Obecnie program prowadzony jest przez PISF we wspotpracy z Centrum Edukacji
Obywatelskiej, Warszawska Szkota Filmowa, Fundacja Generator i Stowarzyszeniem
Nowe Horyzonty.

Inng propozycja skierowang do szkot jest Ogolnopolski program edukacji
medialnej ,,Lekcje w kinie”®’*. Cykl wydarzen edukacyjnych obejmuje wszystkie etapy

nauczania.

We wszystkich kinach, uczestniczacych w projekcie, realizowane sa multimedial-
ne zaje¢cia edukacyjne polaczone z projekcjami filmowymi. W czasie zaje¢ uczniowie
poznaja najwazniejsze zagadnienia z zakresu jezyka filmu oraz dowiadujg sig¢, jakie sg
mozliwosci wykorzystania poszczegdlnych srodkoéw wyrazu, co one znaczg 1 jaka spet-
niaja funkcje w tekstach kultury audiowizualnej. Prezentacja przyktadow filmowych

pomaga uczniom zrozumie¢ omawiane tresci.

Kolejnym etapem realizacji projektu jest przeprowadzenie przez nauczycieli lekcji
w szkole. Otrzymuja oni od organizatorOw materialty edukacyjne, zawierajace migdzy
innymi precyzyjne scenariusze lekcji, ktore poglebiaja poruszang w czasie ,,Lekcji

w kinie” problematyke 1 rozwijaja indywidualne zainteresowania uczniow.

¥%3por. http://filmotekaszkolna.edu.pl/ofilmotece [dostep 18 sierpnia 2012].
374 por. http://lekcje.info.pl/o-programie/ [dostep 18 sierpnia 2012.]
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Dzigki uczestnictwu w tych programach uczen staje si¢ nie tylko $wiadomym
odbiorcag obrazu filmowego, ale tez jego tworca. Jest to niewatpliwy atut tego
przedsigwziecia. W ramach projektu ,,Filmoteka Szkolna. Akcja!” uczniowie moga
przystapi¢ do konkursu na etiude filmowg inspirowang filmem z pakietu. Od roku 2012
oferta zostala wzbogacona przez nowe obrazy z kinematografii polskiej, do ktoérych

szkoty uzyskaty dostep poprzez specjalnie przygotowang platforme internetowa.

Edukacje filmowa w szkotach wspiera takze Narodowe Centrum Kultury. Z ini-
cjatywy tej instytucji do szkot trafiajg przewodniki dla nauczycieli, ktore zawieraja
roézne propozycje pracy z filmami, ktére niedawno weszty na ekran i staty si¢ wydarze-
niami kulturalnym (np. Walesa. Czlowiek z nadziei, w rez. Andrzeja Wajdy, Tajemnica
Westerplatte w rez. Pawta Chochlewa, Jack Strong w rez. Wiladystawa Pasikowskie-
go).Materiaty filmowe i zdjeciowe oraz elektroniczne wersje scenariuszy lekcji mozna

znalez¢ na stronie internetowej ftp://iticinema.com.pl. Jak czytamy w publikacji po-

$wieconej filmowi Tajemnica Westerplatte:

Ponizej przedstawiam cykl 7. scenariuszy zaje¢é, ktore mozna wykorzysta¢ na godzinach
wychowawczych, lekcjach historii i wiedzy o spoteczenstwie oraz jezyka polskiego w gimnazjach
i szkotach ponadgimnazjalnych. (...) Gléwnym zalozeniem tych materiatow jest oddanie glosu
uczniom. Do nauczyciela nalezy inspirowanie i zachgcanie ich do wyrazania swoich opinii. Na-
uczyciel stawia pytania, a kazda uzasadniona odpowiedz ucznia moze by¢ whasciwa. (...) Pytania
w tych scenariuszach sa zaproszeniem do refleksji i rozmowy, a nie sposobem na sprawdzenie, czy
miodzi ludzie zapamietali to, czego si¢ od nich wymaga. Uczniowie podczas zajg¢ dyskutujg o
filmie i jednoczes$nie odnosza formutowane na jego podstawie wnioski do swojego zycia. W ten
sposob film z jednej strony jest przyczynkiem do poznania waznego momentu z przesztosci Pol-
ski, a z drugiej zachgca mtodych ludzi do refleksji nad ich wspotczesnymi postawami i zachowa-
niami.*"

W przewodniku dla nauczycieli Materialy edukacyjne do filmu , Walesa.
Czlowiek z nadziei” zostato zaprezentowanych dziesi¢¢ scenariuszy zaje¢ poswigconych
nastepujacym tematom®'®;

Temat I: lle Walesy jest w filmie ,, Walesa. Cztowiek z nadziei”?
Temat II: Watgsa jako cztowiek sukcesu

Temat III: Walesa wobec zmian, zmiany w Walgsie

Temat I'V: Lech Watlesa jako przywodca

Temat V: Lech Watesa wsrod wielkich Polakéw 1 Polek

35 A. Brzezinski, Przewodnik dla nauczycieli. Materialy edukacyjne do filmu ,, Tajemnica Westerplatte”.
ftp://iticinema.com.pl/FILMY_2013/Tajemnica_Westerplatte_od_15 02 2013/, s. 3.
37° A. Brzeziniski, Walesa. Czlowiek z nadziei. Przewodnik dla nauczyciela. 1TI Cinema 2013, s. 10 - 45.
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Temat VI : Swiat Lecha Walesy

Temat VII: Film o Walgsie

Temat VIII: Zona przywodcy

Temat IX: Walesa 1 inni

Temat X: Historia Polski i historia Walesy

Scenariusz kazdej lekcji sktada si¢ z trzech czgsci: zadan przed obejrzeniem filmu,
zadan po obejrzeniu filmu i z tematu pracy domowej. Przyktadowo temat V zawiera
W czesci pierwszej nastepujace pytania do ucznidw: Jakich znacie wielkich Polakow
i Polki? Co miato wpbyw na wasz wybor? Jakimi kryteriami kierowaliscie sie, wskazujgc
te postaci? Czego trzeba dokonad, aby zosta¢ uznanym za wielkiego Polaka lub Polke?
Jakimi cechami charakteryzuje sie osoba zastugujgca na to miano?*"’

W czgsci drugiej (po obejrzeniu filmu) znajduja si¢ propozycje pytan do dyskusji:
Czy filmowy Lech Walesa spetnia wskazane przez was kryteria, aby moc uznaé go za
wielkiego Polaka? Co przemawia za wigczeniem bohatera do grupy wielkich Polakow?
Co przemawia przeciw?>"®
Zadanie domowe: Popros, a by uczniowie w domu zapoznali si¢ z biografiq Lecha
Watesy oraz opiniami na jego temat. Na tej podstawie niech napiszq prace, w ktorej
wyjasniq, czy ich zdaniem Lech Walegsa zastuguje, czy nie na miano wielkiego Polaka.>"®

Analizujac powyzsze pytania i polecenia, zauwazy¢ mozna ich przejrzystosé
i prostote formy, co wskazuje na do$¢ uniwersalny adres odbiorczy (uczniowie
gimnazjow 1 szkot ponadgimnazjalnych). Polecenia dotycza gldwnie fabuty filmu
1 ksztatcg kluczowa umiejetno$¢ warto§ciowania i oceny.

Przy takim bogactwie ofert edukacji filmowej podrgczniki odgrywaja role
podrzedna i cho¢ nadal niewiele jest w nich informacji zwigzanych z filmem, naprzeciw
oczekiwaniom nauczyciela wychodza wspomniane wczesniej zasoby edukacyjne,

zawierajace potrzebny materiat.
Podreczniki a edukacja filmowa w Swietle wymagan maturalnych

Wedtug nowej podstawy programowej uczniowie od 2012 roku poznajg na

3" Tamze. s. 24.
378 Tamze, s. 25.
879 Tamze, s. 25.
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lekcjach polskiego obowigzkowo rdzne teksty kultury. Jak wspomniatam w poprzednim
rozdziale, film nie jest juz tylko kontekstem, ale utworem z kanonu lektur. Jako lekture
obowigzkowa w podstawie wymieniono wybrane filmy z tworczosci polskich
rezyserow (nNp. Krzysztofa Kieslowskiego, Andrzeja Munka, Andrzeja Wajdy,
Krzysztofa Zanussiego), za§ w zakresie rozszerzonym wybrane filmy z klasyki
kinematografii $wiatowej (np. Ingmara Bergmana, Charlesa Chaplina, Federico
Felliniego, Akiry Kurosawy, Andrieja Tarkowskiego, Orsona Wellesa).®

Takie rozwigzanie programowe jest atrakcyjne dla ucznia, ale stanowi takze
wyzwanie dla nauczyciela i sprawdzian jego kompetencji. Musi on bowiem wybrac¢
inne niz przy omawianiu literatury metody i formy pracy, pamigtajac jednoczesnie, ze
jego rola wcigz polega na przygotowaniu ucznia — przyszlego abiturienta do
wypowiedzi monologowej (egzamin ustny) 1 pisemnej, w ktorej musi uzasadnié
postawiong teze, wykorzystujac i odpowiednio selekcjonujac wczesniej poznany na
lekcjach material.

W czasie egzaminu ustnego maturzysta bedzie miat 15 minut na przygotowanie
wypowiedzi inspirowanej wylosowanym tekstem, niekoniecznie literackim. Informator
maturalny nie wskazuje, by takim tekstem kultury mogt by¢ fragment filmu czy fotos
(cho¢ ten przypadek nie jest wykluczony), jednak moze to by¢ plakat teatralny Iub fil-
mowy.

Przyktadowy zestaw na egzamin ustny381

Jakie odczytanie Dziadéw cz. 11l Adama Mickiewicza odnajdujesz na zatgczonym plakacie teatralnym?
Odpowiadajac na pytanie, wykorzystaj znajomos$¢ utworu.

%80 por, Podstawa programowa z komentarzami. Jezyk polski. Warszawa 2009, s. 31. [podkr. B. S.-W.]
81 Informator o egzaminie maturalnym z jezyka polskiego od roku szkolnego 2014/2015, 5.112.
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Roéwnie zasadne bytoby, cho¢ wymagajace na pewno wiekszego trudu ze strony
abiturienta, postawienie pytania: Jakie odczytanie Dziadéw cz. III Adama Mickiewicza

odnajdujesz na zalgczonym plakacie filmowym? Odpowiadajqc na pytanie, wykorzystaj

znajomosé utworu. Zinterpretuj metafore lawy. >

Opowiesé o .Dziadach” Adama Mickiewicza
Scenariusz | rezyseria: Tadeusz Konwicki.
Produkcja: Ryszard Chutkowski. Zespdt filmowy . Perspektywa™

LAWA

Jak wspomniatam tre$¢ informatora nie wskazuje na to, by zadania z zestawow
maturalnych zawieraty materiat do analizy w postaci filmu lub fotosu. Jednak idea taka
wymaga przemyslenia, a ja uwazam, ze jest to oczywista konsekwencja wiaczenia filmu
do tresci podstawy programowe;.

Wydaje mi si¢, ze zadanie zwigzane z analizag fotosu mogloby by¢ bardzo
interesujace 1 da¢ mozliwos$ci abiturientowi, by zaprezentowal swoja wiedzg nie tylko w
zakresie literatury czy filmu, ale tez np. historii. W podreczniku do klasy Il Zrozumieé

zostal zamieszczony bardzo interesujacy fotos

tekst - zrozumieé cztowieka (Cz. 2.2)
z filmu Wesele Wajdy. Obok niego znajduje si¢ zreszta reprodukcja innego dzieta Jozef
Pitsudski (karykatura) autorstwa Kazimierza Sichulskiego. Kadr z filmu zostat

opatrzony komentarzem:

Wernyhora Wajdy ma wasy i nosi szary mundur legionow polskich z okresu I wojny
$wiatowej: przypomina Jozefa Pilsudskiego. Rezyser nie apoteozuje polskiego przywddcy,

%82 propozycja zadania — B.S.-W.
D. Chemperek, A. Kalbarczyk, D. Trze$niowski, Zrozumiec tekst — zrozumie¢ czlowieka. Modernizm-
dwudziestolecie migdzywojenne (nurt klasyczny). Klasa 2, czgs¢ 2..., op. cit., s. 133.
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pokazuje jedynie, ze Pitsudski wszedt w przygotowana role. Caly XIX wiek Polska czekata na
Wodza, wiec go dostata. ..
Zasadne moim zdanie bytoby skonstruowanie zadania jesli nie maturalnego, to
przynajmniej ¢wiczebnego, przygotowujacego ucznia do matury ustnej o podobnym
charakterze:

Czym uzasadnisz nastgpujqcq kreacje postaci Wernyhory w ekranizacji ,, Wesela”
Wyspianskiego stworzonej przez Andrzeja Wajde w 1972 roku? Odpowiadajgc na pytanie,

wykorzystaj znajomos¢ utworu i wlasciwe konteksty®®.

Artur Mtodnicki jako Wernyhora w filmie Wesele w rez. Andrzeja ajdy z1972r.

Oproécz wezesniej omowionych, dostgpnych na rynku wydawniczym, publikacji
ucznia 1 nauczyciela wspomaga¢ powinien podrecznik. Kolejny raz pod tym katem
przesledze zawarto$¢ serii podrecznikow Zrozumiec tekst — zrozumieé¢ cztowieka (do
nowej podstawy programowej). W obu czg¢sciach podrgcznika do uczniéow klasy
pierwszej wystepuja rozdzialy — tematy poswiecone sztuce filmowej. W czesci 1.1%6
sg to: Symbolika katedry gotyckiej w filmie animowanym. , Katedra”, rez. Tomasz
Baginski (s. 274-275), Dlaczego nie moge si¢ pozby¢ Boga? ,,Siodma piecze¢” Ingmara
Bergmana (s. 363-366). W czesci 1.2%": Do czego to wszystko zmierza? ,, Rekopis
znaleziony w Saragossie” \Wojciecha J. Hasa (s. 270-273).

W podreczniku do klasy drugiej, w czesci 2.1%88 znajdujg si¢ tematy poswigcone

%4 Tamze, s. 133.

%8 Propozycja zadania — B.S.-W.

%6 D. Chemperek, A. Kalbarczyk, Zrozumie¢ tekst — zrozumie¢ czlowieka. Starozytnosé —
sredniowiecze..., Warszawa 2012.

%7 D, Chemperek, A. Kalbarczyk, Zrozumieé tekst — zrozumieé czlowieka. Renesans — preromantyzm...,
Warszawa 2012.

38 D, Chemperek, A. Kalbarczyk, D. Trzesniowski, Zrozumie¢ tekst — zrozumie¢ czlowieka. Romantyzm —
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filmowym adaptacjom Dziadow Mickiewicza i Nad Niemnem Orzeszkowej: ,, Plwajmy
na te skorupe i zstgpmy do giebi...” ,,Lawa” Tadeusza Konwickiego (102-104); ,,Tu jest
moje i twoje miejsce...” Epopeja Orzeszkowej na duzym ekranie. ,, Nad Niemnem”, rez.
Zbigniew Kuzminski (S. 266-268). W czgsci 22389 wystepuja rozdzialy poswigcone
ekranizacji Wesela Wyspianskiego (s. 133-135), Jgdra ciemnosci Conrada (s. 202-204),
Przedwiosnia Zeromskiego (s. 257-260), Cudzoziemki Kuncewiczowej (s. 327-329)
i Solaris Lema (s. 338-340). W ramach tych lekcji uczen poznaje obrazy filmowe
Andrzeja Wajdy (Wesele), Francisa Forda Copolli (Czas apokalipsy), Filipa Bajona
(Przedwiosnie), Ryszarda Bera (Cudzoziemka) i Stevena Soderbergha (Solaris).

W ostatniej cze$ci®™ Zrozumieé tekst- zrozumie¢ czlowieka takze wystepuja
rozdzialy zwigzane z dzielami filmowymi: , Jestesmy tylko zwyklymi ludzmi...” -
., Pianista” Szpilmana i Polanskiego (S. 159-163), ,,Na dnie popiolu gwiazdzisty
dyjament...” - , Popiol i diament” Andrzeja Wajdy (S. 252-255), ,, Granice wolnosci
cztowieka...” — ,, Lot nad kukutczym gniazdem” Milosa Formana (S. 326-327).

W kazdym rozdziale poswigconym filmowi powtarzajg si¢ nastepujace elementy —
informacje o filmie, jego genezie, tworcach, polecenia do analizy (w trakcie ogladania
filmu i po obejrzeniu filmu) oraz polecenia do pracy domowej. W ramkach z pojgciami
kluczowymi wyjasniane s3 takze terminy, zwigzane ze sztuka filmowa, np. adaptacja
filmowa, kadr, montaz filmowy, soundrtrack (czes¢ 2.2, s. 134). Pytania i polecenia
dotycza zaréwno tresci filmu, jaki 1 kompozycji, montazu czy tworzywa filmowego.
Roéznorodnos¢ zadan ma na celu ksztatcenie umiejetnosci analizy, interpretacji i oceny
filmu. Powyzszy przeglad zawartosci serii Zrozumiel tekst — zrozumiec¢ czlowieka
wskazuje na fakt, iz autorzy podrgcznikdw stosuja si¢ do zalecen podstawy
programowej i tym samym nowych wymagan maturalnych. Wybrane przez nich filmy
reprezentujg rozne gatunki i kregi kulturowe. Autorzy podrecznikow siggneli po dzieta
z r6znych epok rozwoju kinematografii, ze szczegdlnym uwzglednieniem dziet polskich
rezZyserow.

Podrgezniki nie zamykaja takze nauczycielowi drogi wyboru- wrgez przeciwnie
liczne fotosy zamieszczone we wszystkich cze$ciach serii sugeruja mozliwo$é

odwotania si¢ do innych dziet filmowych, np. Kochankow z Marony 1zabeli Cywinskiej,

pozytywizm..., Warszawa 2013.

¥, Chemperek, A. Kalbarczyk, D. TrzeSniowski, Zrozumiec tekst — zrozumie¢ cztowieka. Modernizm-
dwudziestolecie migdzywojenne (nurt klasyczny) ..., Warszawa 2013.

%0 D. Chemperek, A. Kalbarczyk, D. Trze$niowski, Nowe Zrozumieé tekst — zrozumie¢ czlowieka.
Dwudziestolecie miedzywojenne (awangarda)-powojenna nowoczesnosé ..., \Warszawa 2014.
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W pustyni 1 w puszczy Gavina Hooda, Lalki Wojciecha J. Hasa, Chiopow Jana
Rybkowskiego, Historii Kowalskich Macieja Pawlickiego i Arkadiusza Golebiewskiego
i innych.

Wsrod zaproponowanych przez autorow podstawy programowej i podrgcznikow
filméw znajdujg si¢ zarowno adaptacje filmowe lektur (Wesele), jak i filmowe parafrazy
utworéw literackich (Czas apokalipsy). Wystepuja takze filmy wpisujace si¢
w okreSlone toposy i motywy literackie (Sidodma pieczec), wyrazajace symbolike
przedmiotu badz zjawiska (Katedra, Lot nad kukufczym gniazdem) obrazy oddajace
charakter epoki lub ilustrujgce okreslone wydarzenia historyczne (Pianista). Kolejny
raz warto podkresli¢, ze tak szeroki wybor ma na celu ksztaltowanie erudycji ucznia
1 stworzenie mu mozliwosci poglebionej interpretacji utworow.

Bardzo bogata w tresci filmowe jest seria podrgcznikow wydawnictwa Nowa Era.
W czesci 1 podrecznika dla klasy pierwszej, pod hastem ,,Nawigzania”, autorki zalecaja
kazdorazowo analize¢ dwoch filméw. W tej czegsci podrecznika znajduja si¢ teoretyczne
wprowadzania do szesciu filmow oraz polecenia do pracy po ich obejrzeniu.

91 i Grek Zorba w rez.

Proponowane filmy to Troja w rez. Wolfganga Petersena
Michalisa Kakojanisa®*? jako nawiazanie do antyku $wieckiego. Pasja w rez. Mela
Gibsona®® i Dekalog | w rez. Krzysztofa Kie§lowskiego®* jako nawiazanie do Biblii.
Filmami nawigzujacymi do wiekow $rednich sa Monty Python i sw. Graal Terry’ego
Gilliama i Terry’ego Jonesa®®® oraz Siddma piecze¢ Ingmara Bergmana®®. Podobnie jest
w drugiej czesci podrecznika do klasy 1. Wérdd szesciu zaproponowanych do analizy
filmow sa: Romeo i Julia Baza Luhrmana®’, Krélowa Margot Patrice Chereau®®, Vatel
w rez. Rolanda Joffe’®, Dziewczyna z perlq Petera Webbera*®, Cast Away — poza

$wiatem Roberta Zemeckisa*®® i Amadeusz Miloga Formana®*®?.

%1 M. Chmiel, E. Kostrzewa, Ponad stowami. Klasa I, czesé 1..., op. Cit. s. 61.
802 Tamze, s. 62.

398 Tamze, s. 111.

304 Tamze, s. 112.

%% Tamze, s. 183.

% Tamze, s. 184.

%" M. Chmiel, A. Réwny, Ponad stowami. Klasa I, czesé 2..., op. cit. s. 73.
398 Tamze, s. 74.

% Tamze, s. 131.

0 Tamze, s. 132.

401 Tamze, s. 195.

402 Tamze, s. 196.
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W pierwszej i drugiej czesci podrgcznika do klasy drugiej proponowane sa przez auto-
réw cztery filmy: Buntownik bez powodu Nicholasa Raya’®®, Nosferatu wampir w rez
Wernera Herzoga*®*, Faraon Jerzego Kawalerowicza*® i Diug Krzysztofa Krauzego®®,
Czas apokalipsy Francisa F. Coppoli*®’, Ziemia obiecana Andrzeja Wajdy*®, Bonnie
i Clyde Arthura Penna®® i Sanatorium pod Klepsydrq w rez. Wojciecha J. Hasa*'%. Au-
torzy podrecznika do klasy III proponuja do analizy Popiof i diament Andrzeja Waj-
dy***, Pianiste W rez. Romana Polanskiego*?, The Social Network w rez. Davida
Finchera®®, Dr House Davida Shore’a**, H. w rez. Jana Klaty*®. Poza tym wystepuja
w tej czesei podrecznika rozdziaty poswiccone kulturze filmowej*®.

Podobnie jak w przypadku tekstow filozoficznych polecenia do pracy z filmem
w podrecznikach Nowej Ery ksztaltuja sprawnosci analizy 1 interpretacji dzieta filmo-
wego, analizy pordwnawczej oraz umiejetnosci wartosciowania i uzasadniania swojego
zdania, np. Czy — Twoim zdaniem — film ,,Siédma pieczeé” jest dzielem historycznym,
ukazujgcym wiernie obraz Sredniowiecza? Uzasadnij swoje zdanie™"; Porownaj obraz
zbrodniarza przedstawiony w filmie Krauzego ,,Dlug” oraz w powiesci ,,Zbrodnia
i kara*8,
W ciggu dwuletniej pracy z nowa podstawa programowa w klasie o profilu
humanistyczno-lingwistycznym (zakres rozszerzony) siggalam po rézne dodatkowe
filmy wspomagajace odbidr lektur szkolnych i ich interpretacj¢. Sposrod nich warto
wymieni¢ te nie wskazane wyraznie przez podstawe programowa, cho¢ z uwagi na
zapis ,,np.” niewykluczone przez jej autorow: Troje w rez. Wolfganga Petersena, Piekto
I niebo w rez. Stanistawa Rézewicza, Duchy Goi Milosa Formana, Panig Bovary Tima
Fywella, Catkowite zacmienie w rez. Agnieszki Holland, Konopielke w rez. Witolda

Leszczynskiego. Wybor tych obrazéw wymagal jednak ode mnie stworzenia

403 V. Chmiel, A. Roéwny, Ponad stowami. Klasa 2, czesé 1..., op. Cit. s. 97.

404 Tamze, s. 98.

405 Tamze, s. 171.

% Tamze, s. 172.

7 M. Chmiel, E. Mirkowska-Traugutt, A. Rowny, Ponad stowami. Klasa 2, czes¢ 2..., op. cit. s. 73.
408 Tamze, s. 74.

409 Tamze, s. 167.

410 Tamze, s. 168.

1 M. Chmiel, R. Pruszczynski, A. Rowny, Ponad stowami. Klasa 3, s. 45.

M2 Tamze, s. 46.

3 Tamze, s. 150.

M4 Tamze, s. 151.

M Tamze, s.152.

M8 Tamze, ss. 16, 72.

M. Chmiel, E. Kostrzewa, Ponad stowami. Klasa 1, czesé 1..., op. cit. s. 184.
8 M. Chmiel, A. Réwny, Ponad stowami. Klasa 2, czesé 1 ..., op. Cit., s. 172.
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dydaktycznej obudowy w postaci pytan i polecen, ale takze przynidst spodziewane
i satysfakcjonujace efekty, takie jak zainteresowanie ucznidow, odwolywanie si¢ do
obrazow w rozprawkach 1 analizach, nierzadko burzliwe dyskusje czynigce uczniow
otwartymi 1 gotowymi do aktywniejszej pracy. W ramach zaje¢ filozoficznych
1 projektow uczniowie tworzyli wlasne filmy bgdace parafrazami motywow znanych z
filmow, literatury i tekstow filozoficznych. O tym jednak szerzej traktuje rozdziat I'V.

Wymog pracy z filmem na lekcjach jezyka polskiego oprécz niewatpliwych
waloré6w ma réwniez swoje stabe strony. Zwigzane sg one ze sposobem zapoznawania
ucznia z dzietami filmowymi. Niektore polecenia z podrecznikow Zrozumiec tekst —
zrozumie¢ cztowieka wymagaja od ucznia znajomosci calego filmu, nie tylko
fragmentow, tymczasem liczba godzin przeznaczonych na edukacje, zwlaszcza w
zakresie podstawowym (4 godziny tygodniowo w trzyletnim cyklu), uniemozliwia
uczniom obejrzenie obrazu w calo$ci na lekcji. Z kolei potraktowanie filmu jak lektury
z kanonu dziet literackich i zlecenie uczniowi samodzielnego obejrzenia go w domu
stwarza wcigz problemy zwiazane z powszechnym dostepem do legalnej wersji dzieta.
Znacznie ulatwia prac¢ dostepnos$¢ niektorych filméw w pakiecie Filmoteki Szkolne;,
cho¢ i on nie rozwigzuje problemu. Idealnie nadaja si¢ do pracy na lekcjach krotkie
etiudy, np. Katedra Tomka Baginskiego czy Schody Stefana Schabenbecka, tym
niemniej nalezy pamigta¢, ze podstawa programowa odsyla nauczyciela i ucznia
glownie do filméw pelnometrazowych.

Innym problemem w pracy na lekcjach z filmem jest wcigz niedoskonata baza
techniczna. Nie wszyscy poloniSci dysponujg jeszcze w pelni wyposazonymi
pracowniami. Podrecznik 1 tradycyjna tablica to czasami jedyne pomoce dydaktyczne
wielu nauczycieli, a projekty rozwijajace aktywno$¢ ucznia czesto i tak realizowane sa
z wykorzystaniem wiasnego sprzetu audiowizualnego i komputerowego. Sytuacja ta
jednak na szczescie wcigz ulega zmianie.

Walorem pracy z filmem jest jednak niewatpliwie wigksza przystawalnos$¢ dzieta
ikonicznego do oczekiwan i zainteresowan ucznia zwlaszcza, gdy odchodzi si¢ od
instytucjonalnych form pracy w stron¢ aktywizujacych projektow. Uczen — tworca filmu
rozwija si¢ znacznie szybciej niz uczen majacy wylgcznie bierny kontakt z dzietem.
Film, zwlaszcza wilasny, speilnia w zyciu mlodego cziowieka funkcje terapeutyczng
1 wychowawcza. Zmusza do glebszej refleksji nad problemem, stwarza takze
mozliwo$¢ odmiennego wypowiadania si¢ na tematy zwigzane z egzystencja czlowieka
i otaczajgcym go $wiatem. Takiej edukacji polonistyczno-filozoficznej sprzyja metoda
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opisana przeze mnie w rozdziale IV rozprawy.

Wspolna perspektywa dla filmu i filozofii?

Podsumowujac rozwazania na temat filmu w edukacji, nalezy stwierdzi¢, iz
w ciggu ostatnich dziesigcioleci zwigkszyta si¢ rola filmu na zajgciach lekcyjnych
1 zmieniaty si¢ modele pracy z nim.

Lata 70 1 pierwsza potowa lata osiemdziesiagtych przynoszg nieliczne formy pracy
z filmem. Jest on traktowany gléwnie jako $rodek dydaktyczny. Na lekcji polskiego
dominuja adaptacje literatury pigknej, a uczen wystepuje przede wszystkim w roli
odbiorcy i recenzenta.

Od potowy lat osiemdziesiagtych 1 w latach dziewiecdziesiatych nastepuje wzrost
$wiadomosci na temat roli filmu w zyciu mlodziezy; Mimo ze film jest jeszcze
postrzegany jako zagrozenie (bryk z lektury), to pojawiaja si¢ tez koncepcje
wykorzystania go w inny sposob niz zaproszenie uczniéw do projekcji. Wzrasta rola
filmu jako kontekstu interpretacyjnego. Dydaktycy zwracaja uwage na sposob odbioru
obrazu przez ucznia i mozliwo$¢ wykorzystania tych mechanizméw w recepcji
literatury (koncepcja czytelnika ekranowego). Pod koniec lat dziewig¢édziesigtych w
zwigzku ze zmiang oblicza kultury ktadzie si¢ nacisk na kulturotwoércza rolg filmu. Film
w szkole ponadgimnazjalnej jest juz powszechnie dostgpny takze z uwagi na rozwoj
urzadzen audiowizualnych. Pojawia si¢ coraz wiecej filmow, ktore przekazujac wiedze,
zastepuja w duzym stopniu podregcznik. Korzystanie z Internetu w szkole 1 poza nig staje
si¢ zjawiskiem powszechnym. Film jest elementem hipertekstu- czescig
cybernetycznego tta, z ktérym uczen ma codziennie kontakt. Wyznacza to
nauczycielowi nowa rol¢ - osoby, ktéra pomaga uczniowie dokona¢ weryfikacji obrazu
pod wzgledem jego wartosci merytorycznej. Programy 1 ogolnopolskie projekty,
wspomagajace edukacje szkolng, czynig z ucznia nie tylko odbiorcg, ale i tworce filmu.
Po roku 2012 w podstawie programowej jezyka polskiego film zyskal status lektury
obowigzkowe;.

I 1 II rozdzialy tej rozprawy ukazuja, jakim ewolucjom podlegaly modele pracy
z tekstami filozoficznymi 1 filmowymi. Jak zostato juz wspomniane, wazng rolg tekstow
1 kontekstow filozoficznych w edukacji polonistycznej najbardziej zaakcentowali
autorzy programu z 1985 roku. Takze podreczniki przetomu lat 80. i 90. (seria WSiP)
zawieraly liczne fragmenty dziet filozoficznych wraz z odnoszacymi si¢ do nich
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pytaniami i poleceniami dla uczniow. W programach szkoty ponadgimnazjalnej maleje
liczba tresci filozoficznych. Inaczej rzecz wyglada, jesli chodzi o role filmu w edukacji
polonistycznej. W latach 70. i 80. jest sporadycznie przywolywanym na lekcjach
kontekstem dalszym lub §rodkiem dydaktycznym. Wraz z rozwojem bazy dydaktycznej
szkot obecnos¢ filmu na lekcjach stale ro$nie, mimo ze nadal pozostaje kontekstem lub
materialem pomocniczym. W szkole ponadgimnazjalnej nastepuje odejscie od
literaturocentrycznego nauczania na rzecz innych tekstow kultury. Film staje si¢
autonomicznym tekstem, omawianym na lekcji. Czesciej jest to produkcja nie bedaca
adaptacja literatury pigckniej 1 film autorski niz obraz oparty na literackim
pierwowzorze.

Jakkolwiek identyfikuje si¢ z modelem erudycyjnym nauczania filozofii w szkole,
trudno nie zauwazy¢ zamian, jakim podlega nieustannie proces dydaktyczny. Obecnie
chodzi nie tyle o przekazanie informacji, ile o jej przetworzenie lub poddanie
namystowi. Dlatego w tej wilasnie sytuacji dostrzegam szanse¢ dla jednoczesnego
wspotistnienia tresci filozoficznych 1 filmowych na lekcji jezyka polskiego w szkole
ponadgimnazjalnej. Analiza filmow pod katem filozoficznym lub tworzenie filmow
bedacych konsekwencja kontaktu ucznia z tekstem literackim i/lub filozoficznym
rozwija jego kreatywno$¢, poszerza kompetencje oraz wzbogaca jego przestrzen

aksjologiczng 1 wrazliwos$¢ estetyczna.
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FILMOSOPHY

Daniel Frampton

a manifesto for a radically new way of understanding cinema

Oktadka ksigzki Daniela Framptona Filmosophy (2006)

Fragment elementu graficznego ze strony internetowej
https://www.facebook.com/pages/Filmozofia/1287346706302767fref=ts

[dostep 23 grudnia 2014].
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Rozdzial I11
Miejsce filmozofii w dyskursie filmoznawczym

W rozdziale 1 i II pracy zostala przedstawiona analiza programéw oraz
podrecznikow do jezyka polskiego pod katem obecnosci w nich tresci filozoficznych
I filmowych. Przedstawiono modele pracy z tekstem i kontekstem filozoficznym na
lekcjach jezyka polskiego oraz etyki, a takze metody pracy z filmem. Punktem
odniesienia byly dyskusje toczace si¢ w s$rodowisku dydaktykow akademickich
i nauczycieli (pisma metodyczne, publikacje ksigzkowe).

W rozdziale IV oméwi¢ propozycje potaczenia edukacji filozoficznej i filmowe;j
oraz przedstawi¢ mozliwosci ksztaltowania polonistycznych kompetencji ucznia szkoty
ponadgimnazjalnej z wykorzystaniem filozofii filmu. Zanim jednak projekt zostanie
zaprezentowany jako metoda wspomagajaca ksztalcenie literackie, trzeba wyjasnic,
czym jest filozofia filmu oraz jak rozumie¢ poje¢cie filozoficznego filmoznawstwa.

W tej czgsci rozprawy, definiujac pojecie ,,filmozofii”, odwotam si¢ do réznych
dziet filmowych i ich zwigzkow z filozofig. Postaram si¢ zilustrowa¢ zwigzki filmu i
filozofii od poczatkdbw XX wieku do wspodlczesnos$ci. Bedzie to zatem glownie
teoretyczne wprowadzenie w istote filozofii filmu, jej praktyczny wymiar jako metody
pracy w szkole, zaprezentuj¢ w rozdziale IV.

Celem tego rozdziatu jest podjecie proby zdefiniowania pojecia, ktore w jezyku
polskim jest wcigz neologizmem. Okre$lenie ,filmozofia” stanowi polski, majacy
charakter kalki jezykowej, odpowiednik, angielskiego stlowa ,,filmosophy”. Jest to takze
tytut  ksigzki Daniela Framptona4lg, jednego ze wspotczesnych teoretykow filozofii
filmu. Nie znaczy to, ze ,.filmozofia” jest zjawiskiem tak mtodym, jak wystgpienia

Framptona*?°

. Wilasciwie rozwijata si¢ wraz z filmem, o czym byla mowa we
weczesniejszych rozdziatach.

Filozofia filmu przybierata rézne formy, ktére utrudniajg jednoznaczne jej
zdefiniowanie. Zadanie uporzadkowania wzajemnych relacji filozofii 1 filmu nie jest
proste z uwagi na liczne i r6znorodne zwigzki obu dziedzin, a takze ze wzgledu na

ponad stuletnie praktyki w analizowaniu i opisywaniu tych zwigzkow.

Pionierzy filmozofii traktowali czasami film jako punkt wyjscia do kursu historii

19 70b. D. Frampton, Filmosophy, London — New York 2006.
20 Bilmozofia zasadniczo narodzita si¢ w momencie, kiedy zaczeto filmy poddawa¢ filozoficznej refleksji
oraz ilustrowa¢ nimi filozoficzne zagadnienia, o czym bedzie mowa w dalszej czgséci rozdziatu [B.S.-W.].

92



mysli. Ruchomy obraz ilustrowal tez najczgsciej, ich zdaniem, klasyczne problemy
1 pytania; mogt w mniej lub bardziej dostowny sposoéb odzwierciedla¢ filozoficzne idee.
Drugi sposéb rozumienia filmozofii skupia si¢ na traktowaniu filmu jako nowego
rodzaju mys$lenia — tak rozumiana staje si¢ ona organiczng teorig filmu.

,Filmosophy is a study of film as thinking, and contains a theory of both film-

»421 - _ pisze Daniel Frampton. Badacz, podazajac szlakiem

) a422

being and film form
wytyczonym miedzy innymi przez Gillesa Deleuze , ZWraca uwagge na istote filmu
jako bytu, ktéry nie tyle ma by¢ podporzadkowanym filozofii katalogiem tematow, ale
sam poprzez swoja forme i1 jezyk staje si¢  kolejnym rodzajem filozoficznej
wypowiedzi.

Filozofia filmu stanowi tez w pewnym sensie element filozofii kultury rozumianej
jako metafilozofia. Zofia Rosinska wyjasniajac to pojecie, pisze, ze nie oznacza ono
tylko refleksji nad istota i sposobem uprawiania filozofii w kulturze, ale dotyczy
rowniez poszukiwania mysli filozoficznej ukrytej w jej wytworach:

Kultura, bedac zrodlem filozofii explicite, jest rowniez filozofia implicite — obecng w
dziataniach i wytworach czlowieka. Oznacza to, ze filozofia kultury, zwracajac si¢ ku kulturze,
zwraca si¢ wihasnie ku filozofii. Po pierwsze, zwraca si¢ ku filozofii explicite, ku historii swych

probleméw i metod badawczych Po drugie, zwraca si¢ ku filozofii implicite, wydobywajac ja z
utajenia, analizujac kulture jako zrédto filozofii. Staje si¢ tym samym metafilozofig*?,

Rézne sposoby badania filmu pod katem filozoficznym, a takze jego odbioru jako
tekstu filozoficznego, omowione w dalszej czesci rozdziatu, sg tego $wiadectwem.

W trakcie charakteryzowania filmozofii jako interdyscyplinarnej dziedziny
ludzkiej mysli niezbgdne bgda pewne klasyfikacje 1 proby uporzadkowania materiatu,
ktory pochodzi z réznych obszarow. Pytanie o perspektywe badawcza filmozofii
pozostaje otwarte ze wzgledu na jej interdyscyplinarny charakter i rozmaite kryteria
mozliwe do zastosowania. Jedng z mozliwych do przyjecia typologii jest perspektywa
odbiorcy. Pozwala ona na przyjecie postawy widza S$wiadomego mozliwosci
filozoficznej interpretacji filmu, jak i uruchomienia odbioru refleksyjnego
pozbawionego jednakze filozoficznego zaplecza. Bywa, ze widz nie§wiadomie poddaje

si¢ oddzialywaniu medium filmowego na jego psychike, wole 1 rozum.

#21Filmozofia jest badaniem filmu jako myslenia i zawiera teori¢ zardwno filmowego bycia, jak i
filmowych form”. [ttum. B.S.-W.]. D. Frampton, Filmosophy, London — New York 2006 [format pub bez
zaznaczonych stron].

%22 70b. G. Deleuze, Kino. 1. Obraz-ruch. 2. Obraz —czas. Thum. J. Marganski, Gdansk 2008.

423 7. Rosinska, Wstep. W: Co to jest filozofia kultury? pod red. Z. Rosinskiej i J. Michalik, Warszawa
2006, s.7.
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Innym Kryterium jest klasyfikowanie tematyczne. Mozna zatem wyr6zni¢ filmy o
filozofach, filmy o filozofii 1 filmy aspirujace do podejmowania rozwazan
filozoficznych. Ze wzgledu na kryterium tworcy — mozna mowi¢ o autorze swiadomie
konstruujagcym wypowiedz filozoficzng (np. filozofa rezysera, operatora, scenarzysty) i
tworcy, ktory takich intencji nie mial. Z perspektywy odbiorcy wyr6zniamy natomiast
widza poddawanego w pewnym sensie wptywowi filmu, widza, ktéry sam ustala, czym
jest dla niego 6w ruchomy obraz, widza o rozbudowanej $wiadomosci filozoficzne;j

swiadomego i1 odbiorce refleksyjnego, cho¢ pozbawionego kompetencji filozoficznych.

Metodologiczne spojrzenia na filozofi¢ filmu

Wspdlczesna teoria filmu ma charakter dyskursu interdyscyplinarnego,
korzystajacego z dorobku réznych dziedzin, takich jak jezykoznawstwo,
literaturoznawstwo, psychologia, antropologia czy wtasnie filozofia. Jacek Ostaszewski,
opisujac teorie badan filmowych, wyrdznia trzy etapy z nimi zwigzane: okres teorii
esencjalistycznych, etap teorii systemowych oraz majacy swodj poczatek w latach
dziewigédziesiatych XX wicku model teoretyzowania fragmentarycznego®*.

O ile przedstawicieli etapu esencjalistycznego taczylo poszukiwanie odpowiedzi
na pytanie, co stanowi esencj¢ kina i na czym polega niepowtarzalno$¢ obcowania z
nim, o tyle w dwoch nastepnych okresach doszta do glosu zasada badania filmu na
drodze postugiwania si¢ aparatem badawczym innych dziedzin. W czasie dominacji
teorii systemowych obowigzywat pewien rygor metodologiczny. Siggano po wybrane
narzg¢dzia (np. psychoanalizy, o ktorej bedzie dalej mowa), by z ich pomocg ,,wyjasni¢
podstawowe kwestie komunikacji filmowej i jej uwarunkowania™*?®. W okresie trzecim
badacze rezygnuja z kompleksowego rozpatrywania zjawiska kinematograficznego na
rzecz objasniania konkretnych aspektow filmow lub ich grup. Ostaszewski pisze o
odrzuceniu jednej metody na rzecz ,pluralizmu metodologicznego w ramach

interdyscyplinarnej dziedziny, jaka stata si¢ teoria filmu™*%.

Jednym z mozliwych
kierunkéw interpretacji jest teoria kognitywna, ktorg pokrotce przedstawie w dalszej

czesci rozdziatu. Ostaszewski zauwaza takze, iz zmieniajg si¢ nie tylko strategie

24 Zob. J. Ostaszewski, Stowo wstepne. W: A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli filmowej. Pod-
recznik, Gdansk 2007, s. 7-8.

42 Tamze, s. 8.

426 Tamze, s. 8.
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opisywania filmu, ale i sposoby postrzegania filmu jako swoistego bytu kulturowego:

Jak zatem wida¢, zmieniato si¢ nie tylko podejscie (esencjalistyczne, systemowe,
fragmentaryczne), nie tylko narzedzie (estetyka neokantowska, teoria formalna, semiotyka
strukturalna, marksizm strukturalny, teoria psychoanalityczna i — p6zniej kognitywna), lecz takze
sam przedmiot (aparat jako wynalazek, jarmarczna forma rozrywki, narzgdzie mechanicznej

reprodukcji rzeczywistosci, dzieto sztuki, system komunikacji znakowej czy jedno z mediow

audiowizualnych)*#’.

Nadrzednym celem tej rozprawy jest zaprezentowanie filmozofii jako propozycji
metody wartej zastosowania w procesie dydaktycznym. Temu problemowi zostanie
poswiecony kolejny rozdzial pracy. By w petni wyjasni¢ struktur¢ opracowanej metody
dokonam przegladu wybranych szk6ét metodologicznych ze  szczegdlnym
uwzglednieniem psychoanalitycznej teorii filmu. Pod tym katem zostang réwniez
zbadane wybrane filmy.

Poczatkow filozofii filmu nalezy szuka¢ w jego kulturowej réwiesnicy —
psychoanalizie, ktora u progu XX wieku zawojowala rozwijajacy si¢ §wiat ruchomych
obrazéw. Sam prekursor psychoanalizy, rzadko wypowiadajacy si¢ na tematy
estetyczne, Siegmund Freud, nie podzielal filmowego entuzjazmu swoich uczniéw:
Karla Abrahama i Hansa Sachsa, ktorzy przyjeli w roku 1925 funkcj¢ doradcow

naukowych na planie Tajemnic duszy, ,,pierwszego filmu o psychoanalizie”*?®

, 0 ktorym
bedzie mowa w kolejnych podrozdziatach.

Niebawem teoria Lacana, ucznia Freuda, zostala w twodrczy sposob zastosowana
do interpretacji dziet filmowych. Wydaje sig, ze psychoanalityczna teoria filmowa do
dzisiaj zdominowata filmoznawstwo, nie tracagc nic ze swojej popularnosci.
Odczytywane sg pod tym katem nie tylko wybitne dzieta filmowe, ale 1 produkcje
popularne“zg, Jednym z bardziej znanych wspotczesnych myslicieli, ktéry nadal podaza
psychoanalitycznym tropem, jest stowenski filozof Slavoj Zizek.

Film moze by¢ projekcja jazni jego tworcow lub, jak twierdzi Zizek, na te jazn
wplywac i ksztattowac psyche odbiorcy.

Nie stawiajmy sobie pytania: "Czy nasze zadze sg zaspokojone?"
Ale: "Skad wiemy, czego pozadamy?"

W ludzkich zgdzach nie ma nic spontanicznego, naturalnego.
Nasze zadze sa sztuczne.

Trzeba nas uczy¢ pozadania.

Kino jest najbardziej perwersyjna ze sztuk.

T Tamze, s. 9.

*28 Tajemnice duszy, rez. G.W. Pabst, 1925. Por. K. Mikurda, Movie Zizek. W: S. Zizek, Lacrimae rerum.
Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch, Warszawa 2011, s. 7.

429 70b. J. Koztowski, Lacan, Zizek i Foucault oglgdajq ,, Skazanego na smieré¢”. Préba (psycho)analizy
serialu, ,,Kwartalnik Filmowy” 2008, nr 64, s. 148-166.
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Nie daje ci tego, czego pozadasz, ale mowi, jak pozadac*.

(Z-boczona historia kina, 00:00:14-00:00:43%").
Problem widza w psychoanalitycznej teorii filmu stat si¢ dominanta prac badawczych nad

filmem, miedzy innymi Wiestawa Godzica®™ i Lucji Demby**.

Przedstawiciele kognitywnej teorii filmu z kolei zadaja sobie pytanie, co widz

moze w procesie odbiorczym z tym tekstem zrobic.

(...) film jest forma, ktérej znaczenie nadaje widz w procesie odbioru. Film sam z
siecbie nie ma zadnego znaczenia (tzw. tres$ci), lecz jedynie jest konfiguracja ,.,chwytow”
formalnych. (To z pozoru absurdalne zatozenie umozliwia wyjasnienie rdznorodnych
odczytan tego samego dziela, co przeciwstawia si¢ ortodoksyjnie pojmowanej zasadzie

komunikacji, w my$l ktoérej dzielo zawiera tylko jeden prawdziwy przekaz, powierzony mu

przez jego tworce)*.

Charakterystyka kognitywizmu jako metody badawczej jest ztozona i wymaga
kilku uwag wstepnych.

Po pierwsze — jak pisze Jacek Ostaszewski we wprowadzeniu do Kognitywnej
teorii filmu — ,,nauka o procesach poznawczych wprowadza wlasny poziom analizy, na
ktorym aktywno$é poznawcza ujmuje siec w kategoriach reprezentacji™*®*. Badacz,
ktoéry zajmuje si¢ poziomem reprezentacji, zainteresowany jest gldwnie sfera regul,
symboli, schematoéw 1 wyobrazen. Po drugie — kognitywizm na pierwszym planie stawia
swiadome 1 racjonalne procesy, ktore nastgpnie sa przezen opisywane w kategoriach
przetwarzania informacji. Po trzecie — ma on charakter interdyscyplinarny, a w swych
badaniach wykorzystuje narz¢dzia innych dziedzin, jak psychologia, socjologia czy
filozofia wtasnie. Bedzie wigc kognitywizm zmierzal do wypracowania metodologii
badan, ktora, korzystajac z osiagni¢¢ innych dziedzin wiedzy, zaproponuje spdjne i
warto$ciowe narzedzie do interpretacji filmu.

U progu XXI filozofowie filmu odrzucili ostatecznie filozofi¢ filmu postrzegajaca
ruchomy obraz jako Zrdédlo probleméw do przedyskutowania. Nie bez znaczenia jest
bowiem rola filmu jako dostarczyciela emocji. Wedtug Eda S. Tana jest on ,,maszyna

emocji” % a ,»dzigki efektowi iluzji 1 synkretyzmowi tworzyw 1 srodkow sprawia, ze

%0 7_boczona historia kina, rez. Sophie Finnes, 2006

! Wszystkie cytaty wykorzystane w pracy, a pochodzace z tego i innych filmoéw, zostaty podane w na-
wiasie okragtym w tekscie glownym, z zaznaczeniem tytutu oraz momentu nagrania. B. S-W.

2 \W. Godzic, Film i psychoanaliza: problem widza, Krakow 1991.

3 1. Demby, Kino w zwierciadle psychoanalityka. Lacanowska ,,faza lustra” jako fundament wrazenia
realnosci w Kinie, ,.Estetyka i Krytyka" 2001, nr 1, s. 47-59.

). Ostaszewski, Kognitywna teoria filmu. W: A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli filmowej.
Podrecznik, op. cit., s. 314.

% . Ostaszewski, Wprowadzenie, W: Kognitywna teoria filmu... pod red. J. Ostaszewskiego, s. 8.

*® por, Ed S. Tan, Film fabularny jako maszyna emocji. W: Kognitywna teoria filmu. Antologia
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widzowie — dobrze wiedzac, iz ogladaja przedstawienie — odczuwajg prawdziwe
emocje”™*’.

Ruchomy obraz otwiera droge do analizy osobowosci jego tworcy, ale jest tez
autonomicznym bytem, ktoremu, niezaleznie od intencji tworcow, widzowie nadajg
Swoje znaczenia.

To, jak odbiorca angazuje si¢ w film, mie$ci w sobie informacj¢ i odzwierciedla jego za-
angazowanie w sama rzeczywistos¢. Widza cieszy filmowa akcja — ta uporzadkowana historia,
poniewaz scenariusz jego wlasnego zycia jest zty i wymaga utadzenia. W tym kontekscie cho-
dzenie do kina moze mie¢ warto§¢ kompensacyjna, a nawet by¢ forma ucieczki do swoistego
$nienia na jawie.

Zdaniem Framptona: “It appears that film, In some of ist forms, can rejig our encounter
with life, and perhaps even heighten our perceptual powers™*®. Dzigki sztuce filmowej od$wie-
zamy hasze spojrzenie na rzeczywisto$¢ oraz na sposob jej odbioru przez ludzkie umysty i w
tym momencie nastgpuje spotkanie filozofii i filmu. To takze jeden z elementow definiujacych
filmozofi¢ jako metodg pracy na lekc;ji.

Proces ustalania, czym jest filmozofia, warto rozpocza¢ od omoédwienia roznych
drog, ktérymi wspolnie od poczatkéw XX wieku podazaly te dwie tak, wydawatoby sie,
odrebne dziedziny. Mowiac o filmach zwigzanych z filozofia, mozna wyrozni¢, jak
pisalam wczes$niej, nastepujace kategorie: filmy prezentujace sylwetki konkretnych
myslicieli (dokumentalne 1 fabularne); filmy prezentujace okreslone idee 1 kierunki
filozoficzne; filmy zbudowane na metaforze — odczytywane bez intencji ich tworcow
przez widza jako wypowiedz filozoficzna oraz filmy bedace §wiadomag wypowiedza

filozoficzng tworcy (rezysera, scenarzysty) o kompetencjach lub zainteresowaniach

filozoficznych.

Postac filozofa w filmie

Sposéb prezentacji postaci mysliciela w filmie uzalezniony jest nie tylko od
koncepcji jego tworcow, ale od kwestii genologicznych. Innymi prawami bowiem
rzadzi si¢ film dokumentalny, a innymi fabularny. W ramach tej kategorii mozna tez
wyr6ozni¢ filmy biograficzne, biografie fabularyzowane, obrazy skupiajace si¢

wylacznie na zyciu filozofa 1 te, ktore oprocz biografii prezentujg okreslong idee. Sa

przektadow, Krakow 1999, s. 248-276.

7 W. Bobinski, Teksty w lustrze ekranu... op. cit., s. 291.

8 Wydaje sie, ze film w pewnych swoich formach moze odéwiezy¢ nasze spotkanie z zyciem , a by¢
moze nawet spotegowaé nasze zdolno$ci postrzegania”. [ttum. B.S.-W.]; D. Frampton, Filmosophy,
London — New York 2006 [format epub bez zaznaczonych stron].
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jeszcze filmy bedace swobodnymi impresjami na temat zycia i dorobku mysliciela oraz
takie, w ktorych mysliciel jest postacia epizodyczna (np. Marek Aureliusz w
Gladiatorze Ridleya Scotta, Seneka w Quo vadis Jerzego Kawalerowicza). Tej ostatniej
kategorii, z uwagi na ograniczone mozliwosci pracy, nie bede poswigca¢ uwagi.
Oczywiscie nalezy przyja¢, ze kazda systematyka ma wady i moze zmierza¢ do
nadmiernych uogolnien, a jeden utwor moze taczy¢ cechy charakterystyczne dla wielu

kategorii (np. filmy Astry Taylor czy Niebezpieczna metoda).

A. Filozof jako bohater filmu dokumentalnego

W 2005 roku powstaly dwa filmy prezentujace sylwetki wspolczesnych
filozoféw z krajow postkomunistycznych — Polski i Stowenii. Sg to Profesor. O Leszku
Kotakowskim w rez. Marii Zmarz-Koczanowicz oraz Zizek! w rez. Astry Taylor.
Wymienione obrazy tacza w sobie cechy roznych gatunkéw, ale najczesciej] w
odniesieniu do nich méwi si¢ 0 filmie dokumentalnym.

W giersonowskiej wizji dokumentu wazna byta przede wszystkim jego funkcja spoteczna,

film dokumentalny mial mianowicie zapoznawa¢ ludzi ze $wiatem nie przez dostarczenie im

czystych informacji, ale raczej wiedzy o mechanizmach spo%ecznych439.

Filmy nie prezentuja pelnych zycioryséw obu myslicieli, ale s3 wyimkami z ich
biografii, pokazanymi na tle mechanizmoéw spotecznych. Obraz tworza gtéwnie
wypowiedzi samych bohaterow, przez ktore oni bezposrednio lub posrednio si¢
charakteryzuja. Jak wspomniatam, z uwagi na fragmentaryczno$¢ nie sa to wiec filmy
stricte biograficzne, a ze wzgledu na szczatkowe, ograniczone raczej do ciekawostek,
informacje o postaciach czy ich pogladach, nie s3 tez typowo naukowymi przekazami.
Filmy nosza raczej cechy reportazu dokumentalnego. To, co wydawatoby si¢ z punktu
widzenia biografa istotne, jest w filmie pomijane na rzecz historii epizodycznej.
Dokumenty nie przedstawiaja tez zdarzen z zycia gléwnych postaci w porzadku
chronologicznym, cho¢ Profesor w jakim$ stopniu do tego dazy. Ograniczenia jednak
narzuca ludzka pamieé, wybiorcza, rzadko logiczna i prosta. Chronologia w filmie
ustepuje wigc miejsca technice znanej rOwniez z literatury autotematycznej, a jak pisat
Czestaw Niedzielak: ,,Wspolna dla obu rodzajow tworczosci jest sztuka selekcji i

zespalania oddzielnych niezaleznych ujeé (...)"**.

" B Nurczynska-Fidelska, K Klejsa, T. Ktys, P. Sitarski, Kino bez tajemnic, Warszawa 2009, s. 35.
#0 Cz. Niedzielak, O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentalnej, Torufi 1966, s. 132
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Profesor jest tez szczegdlnym rodzajem porozumienia migdzy filmem, filozofig
i literatura. Dzieje si¢ tak za sprawa potaczenia w jednym dziele trzech nazwisk: Leszka
Kotakowskiego (filozofia), Marii Zmarz-Koczanowicz (film) i Andrzeja Franaszka
(literatura), ktory jest autorem scenariusza do filmu. Kotakowski ma jako filozof
doswiadczenie zwigztego, a jednoczesnie przejrzystego wyrazania mysli filozoficznej
przed kamera (O co pytajg nas wielcy filozofowie). Kompozycja scenariusza, oparta na
wspomnianej przez Niedzielaka zasadzie, jest jednak dzietem Andrzeja Franaszka.
Oba te elementy spajaja w artystyczng catos¢ jezyk filmu 1 doswiadczenie artystyczne
autorki, ktéra ma na swoim koncie dziesigtki filmow dokumentalnych 1 teatrow
telewizji.

Dokument Zmarz-Koczanowicz pokazuje profesora Kotakowskiego w
momencie, gdy wraca on do czaséw i miejsc waznych dla niego, jednoczes$nie
komentujgc pewne okresy w zyciu i decyzje, ktore podejmowat. Te retrospekcje maja
charakter niemalze literackiego powrotu do domowych ojczyzn. Zgodnie z zasada
reportazu autorka filmu oddaje glos takze innym osobom- np. Ryszardowi
Herczynskiemu czy Jackowi Bochenskiemu. Na szlaku przeszto$ci profesor spotyka
takze przypadkowych rozmoéwcow — lokatorke kamienicy, w ktorej si¢ urodzit czy
woznicg, ktoérego pyta o nazwe masci konia. Do filmu zostaly takze wlaczone
unikatowe archiwalia, w tym takze materiaty operacyjne Stuzby Bezpieczenstwa.

Motywem spajajacym film jest szukanie odpowiedzi na pytanie, co jest wazne w
zyciu 1 jak zy¢, cho¢ profesor wzbrania si¢ od dawania jakichkolwiek rad, pokazujac
zresztg na przykladzie wlasnej biografii, jak trudno podejmowac decyzje i1 jak czgsto sa
one biedne.

Film Zizek! w rez. Astry Taylor***

jest dokumentem pokazujagcym bohatera —
filozofa, jego rézne zainteresowania oraz formy aktywnos$ci; przedstawia filozofa w
ré6znym otoczeniu 1 w czasie rozmaitych dziatan. Reszty dopelniajg kadry prezentujace
wycinki z czasopism z opiniami o lacaniscie z Lublany, np.: ,,Laczy marksistowska
krytyke kapitalizmu z opartym na psychoanalizie demaskowaniem metod
oddziatywania tego ustroju na opinie publiczna” (,,New York”. Zizek! 00:06:39°).
Znaczna cze$¢ filmu poswigcona jest zagadnieniom psychoanalitycznym. Aparat

pojeciowy stworzony przez Freuda i Lacana stuzy komentowaniu polityki, od ktorej

[podkresl. B. S-W.].
1 Zizek! rez. Astra Taylor, 2005.
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filozof wyraznie nie moze si¢ uwolni¢. Jedng z ciekawszych scen w filmie jest ta, w
ktorej Zizek oglada w telewizji program z udzialem swego mistrza - , francuskiego
Freuda”. W jego wspomnieniach fascynacja Lacanem miesza si¢ z irytacja,
spowodowang medialnym przekazem i telewizyjnym wizerunkiem psychoanalityka.

Film kanadyjskiej autorki dokumentow i reportaz dokumentalny Marii Zmarz-
Koczanowicz laczy sposoéb komponowania zdarzen, ktérych elementem spajajacym
jest posta¢ wspotczesnego filozofa, dzielacego si¢ z widzami swoimi doswiadczeniami
zyciowymi 1 pogladami. W obu przypadkach obraz uzupetniany jest takze komentarzem
pisanym, ktory zawiera informacje o wydarzeniach z Zycia prezentowanej w filmie
postaci

Film Marii Zmarz-Kaczanowicz otwiera symboliczna sekwencja przedstawiajaca
ladujacy samolot; ze $ciezki dzwigkowej widz styszy w tym czasie komentarz Leszka
Kotakowskiego: ,,Nikomu nie méglbym da¢ rady jak zyé, bo nie ma takich rad..,
(Profesor, 00:00:01”) . Dopiero w 27 sekundzie filmu pojawi si¢ informacja o bohaterze
filmu. W koncowych scenach dokumentu réwniez pokazana zostanie przestrzen
lotniska, a po niej posta¢ Leszka Kotakowskiego w planie bliskim (Profesor, 00:55:55).
Film konczy si¢ napisami zawierajacymi obszerng informacj¢ o emigracyjnych losach
bohatera, ktory w chwili ukonczenia reportazu mieszkat wraz z zong w Oksfordzie.
Kolejne napisy w filmie majg juz charakter haset, sa to zwykle nazwy miast, z ktérymi
prof. Leszek Kotakowski na roznych etapach zycia byt zwigzany.

Film Astry Taylor rozpoczyna si¢ takze wypowiedzg bohatera: ,,Jaka jest moja
spontaniczna postawa wobec wszech§wiata. Bardzo mroczna. Postawilbym teze
catkowitej pustki. Nie ma nic, dostownie nic.” (ZiZek!/00:00: 05)

Zamiast typowych odautorskich napisow Taylor wykorzystuje wycinki informacji
z gazet, ktére pokazuja, jak filozof jest odbierany m.in. przez media, np. ,,Slavoj Zizek
to akademicka gwiazda rocka” (,,In These Times™**?, Zizek! 00:06: 40)

W obu jednak przypadkach komentarz pisany okazuje si¢ niezbedny — jest
obiektywny, a jezeli zdradza oznaki subiektywnosci, to nie odwotuje si¢ do punktu
widzenia bohatera filmu. Dookresla go niejako z zewnatrz. Oba filmy zwracaja uwage
na rézne koleje zycia bohaterow, w obu takze obecny jest kontekst aksjologiczny i
polityczny zwigzany z zyciem w krajach bloku wschodniego, ktore narzucalo na

jednostk¢ wiadome ograniczenia. Dla kazdego wrazliwego 1 poszukujacego prawdy

2 Amerykanskie pismo o charakterze politycznym wydawane od 1976 do 1992 jako dwutygodnik. [B.S.-

W1,
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cztowieka, a zwtaszcza filozofa, jest to problem natury etycznej, zmuszajacy czasami do
wyboréw 1 prob pogodzenia tego, co mozna zmienié, z tym na co trzeba przystac, aby
nadal tworzy¢ i pracowac.

Filozoficzno$¢ zaprezentowanych dokumentow tworzy po pierwsze obecnos¢
gléwnej postaci — nosnika okreslonych idei a jednoczes$nie przyktadu postawy wobec
rzeczywisto$ci. Drugi wyrdznik filozoficzno$ci obu produkcji tkwi w wypowiedziach
bohaterow 1w przestaniach filmow.

Oczywiscie 1 tym filmom mozna si¢ przyjrze¢ w kategorii myslenia filmowego, w
swietle ktorego to kamera, a nie dialog thumaczy pewne sprawy. Kino dokumentalne,
prezentujac mechanizmy spoteczne czy biografie bohaterdéw, operuje jednak srodkami
wlasciwymi dla filméw fabularnych, w tym miesci si¢ np. odgrywanie scen na potrzeby
filmu. Oczywiscie istnieja rozne typy kina dokumentalnego. Film faktu rejestruje
wydarzenia w taki sposob, ze uczestnicy albo nie zwracajg uwagi na kamere, albo nie
zdaja sobie sprawy z jej obecnosci. Ten typ dokumentu ma charakter autentyczny, ale
brak w nim kompletnos$ci lub inwencji tworczej. Filmy, o ktérych pisze to inny rodzaj
kina dokumentalnego, bedacego tworcza interpretacja rzeczywistosci. Obraz ma nie tyle
dostarczy¢ informacji, ile wiedzy o mechanizmach spotecznych. W takim filmie liczy
si¢ rowniez atrakcyjno$é artystyczna. Bohaterowie (Kotakowski, Zizek) sa aktorami, a
pewne sceny si¢ nagrywa zgodnie z ustalonym scenariuszem. Filmy, mimo Ze maja
na celu ukazanie prawdy o ludziach i rzeczywistosci, w ktorej zyja, sa tez

subiektywng wypowiedzig tworcy, formg artystycznej ekspresji.

B. Filozof jako bohater filmu fabularnego

W przypadku filméw Marii Zmarz-Koczanowicz i Astry Taylor zgodnie z
konwencja dokumentu widz ma do czynienia z bohaterem 1 aktorem w jednej osobie.
Kolejng grupe filméw, w ktorych pojawia si¢ posta¢ filozofa, stanowig produkcje
fabularne, najcze¢$ciej fabularyzowane biografie, ktore prezentuja sylwetki myslicieli.
Do takich filmoéw naleza rézne zaréwno pod wzgledem poetyki, jak i sposobu ujecia
postaci mysliciela obrazy np. Doktor Freud (1962)Johna Hustona, Wittgenstein (1993)
Dereka Jarmana, Siodmy pokoj (1996) Marty Mészaros, Nietzsche w Turynie (2001) w
rez. Julia Bressane’a, Luter (2003) Erica Tilla, When Nietzsche Wept (Kiedy Nietzsche
szlochat) Pinchasa Perry’ego (2007), Agora (2010) Alejandra Amenabara, Konfucjusz
(2010) w rez. Mei Hu, Swiety Augustyn (2010) Christiana Duguay, Niebezpieczna
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metoda (2011) Davida Cronenberga czy Hannah Arendt (2012) Margarethe von Trotta.
Jak pokazujg przyktady — filmy o takiej problematyce powstawaly niemalze przez caty
okres rozwoju kinematografii w réznych krajach i dotyczyly réznych okresOw w historii
mysli. Niektore, jak film Perry’ego, sg ekranizacjami powies’ci443.

Wspomniane filmy mniej lub bardziej szczegdtowo prezentujg sylwetke filozofa.
Ujecie polegajace na pokazywaniu catego lub prawie catego zycia bohatera wystepuje
np. w obrazach Agora (opowies¢ o Hypatii), Siodmy pokoj (opowies¢ o Edycie Stein)
czy Swiety Augustyn. Fragment biografii zwigzany najczeéciej z apogeum aktywnosci
zawodowej lub naukowej bohatera pokazujg obrazy Doktor Freud, Niebezpieczna me-
toda czy Konfucjusz. Element biografii niekoniecznie zwigzany z dziatalno$cig bohatera
jako mysliciela wykorzystany zostat z kolei w filmie Bressane’a Nietzsche w Turynie.
Wsréd wymienionych produkeji sg takze filmy typowo biograficzne, a wigc odwotujace
si¢ do faktow z zycia bohaterow, np. Doktor Freud. Odnoszac fabule filmu do zrodet
historycznych i biograficznych*** odnajdujemy liczne miejsca wspélne (konflikt z
Maynertem, przyjazn i wspotpraca z Breuerem, matzenstwo z Martg, etapy zawodo-
wej 1 naukowej kariery). Huston wykorzystal nawet w swoim filmie informacje o rela-
cjach filozofa z matka i ojcem, ktore staly si¢ podtozem kompleksu edypalnego. W fil-
mie Hustona, jak i w Niebezpiecznej metodzie Cronenberga, obecna jest pewna reflek-
sja, ze nikt, zwlaszcza tworcy metody nie mogg si¢ czu¢ wolni od zagrozenia nerwica.
Dotyka ona Freuda, ktory odkrywa u siebie nerwice, doswiadcza jej tez Jung uwiktany
w uzalezniajacy i niszczacy dla niego romans z byta pacjentkg — pozniejszg adeptkg w

zawodzie psychiatry.

W kategorii filméw filozoficznych wazne miejsce zajmuje obraz Nietzsche w
Turynie (2001), ktory stworzyt Julio Bressane. Film przedstawiciela brazylijskiego kina
autorskiego pozbawiony jest calkowicie dialogow. Wypowiedzi Nietschego to monolog
wewnetrzny, wyraz tego, co mozna odnalez¢ choc¢by w Listach mysliciela. Bressane
ujawnia przed widzem nie tylko fascynacj¢ Nietzschego Turynem, ale takze pokazuje
przemiang, ktora dokonuje si¢ w psychice filozofa, ktory dreczony bolami glowy
(nastepstwo choroby wenerycznej), bardzo wrazliwy na wszelkie zmiany pogody

poszukiwat dla siebie spokojnego azylu. Film Bressane’a nie rejestruje jednak Turynu w

*%1.D. Yalom, Kiedy Nietzsche szlochal. Thum. A. Tanalska-Dulgba, Warszawa 2005.
4 por. np. P. Gay, Freud. Zycie na miare epoki. Ttum. H. Jankowska, Poznan 2003. K. Pajor, Sladami
Junga, Warszawa 2008 i in.
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taki sposob, aby uwypukli¢ jego walory. Miasto jest senne, jakby wymarte i statyczne, a
widz odnosi wrazenie, ze jest to miasto widziane oczami bohatera. W tym celu Bressane
zastosowal zdjgcia z amatorskiej kamery. Zamkni¢te okiennice, puste krzesta w operze,
wyludnione muzeum. Mury fotografowane pod ztym katem, bruk, posadzki budynkow i
nieostre zdje¢cia poteguja wrazenie brzydoty i immobilizmu. Wloskie miasto wydawato
si¢ jednak spetni¢ oczekiwania Nietzschego, cho¢ przeciez w Turynie rozwija si¢ jego

choroba psychiczna. Jak pisze Tomasz Rézycki:

To wlasnie tam [Nietzsche] oszalal ostatecznie, przebostwiajac si¢ w Antychrysta, Ukrzyzo-
wanego, Zaratustr¢ wreszcie, tam ptakat nad bitym na ulicy koniem. Zachwycaty go stynne wielo-
kilometrowe porticchi, ktore pozwalaty na spacery zarowno w deszczu, jak i w upalnym stoncu.
Zachwycato go to, ze z kazdego niemal punktu miasta moze zobaczy¢ Alpy iogromny Mat-
terhorn. Nie dziwi wiec, ze wlasnie w Turynie Nietzsche zaczyna podpisywa¢ si¢ pod listami An-
tychryst lub Ukrzyzowany, a tytut jego pierwszego waznego dzieta, ,,Narodziny tragedii”, zyskuje
owe, przerazajace znaczenie .

W filmie Bressane polaczyt ze sobg bardzo rézne zdjgcia — amatorskie z profesjonalnymi,
ujecia wadliwe z mistrzowskimi, monochromatyczne z kolorowymi, statyczne z dynamicznymi,
symboliczne z mimetycznymi. Swoja opowie$¢ Bressane konczy obrazami archiwalnymi z
1899 roku, dokumentujgcymi ostatnie chwile Zycia niepoczytalnego coraz bardziej Nietzschego.

Nie mogto zabrakna¢ w filmie owej znaczacej sceny, gdy Nietzsche, jak pisze Herling-
Grudzinski w Gasngcym Antychryscie: ,,podszedt do konia w zaprzggu, zarzucit mu ramiona na
szyje i przywart twarza do jego Iba”**®. Po tym zdarzeniu zakonczonym omdleniem i upadkiem

Nietzschego na bruk nastepuje jego wejscie w ostatnie stadium choroby.

Zdecydowanie bardziej wierne zrodtom historycznym, cho¢ tak rézne w poetyce,
sa obrazy Siodmy pokdj, Swiety Augustyn czy Luter. Natomiast zupelnie swobodnie
zongluje informacjami biograficznymi scenarzysta filmu When Nietzsche Wept. Obok
pewnych faktéw (przyjazn Breuera z Freudem, malzenstwo Breuera z Matylda, historia
pacjentki Anny O. czy watek romansowy Nietzschego i Lou Salome) wystepuje zupetna
swoboda w operowaniu 1 faczeniu ich w cato§¢. Cho¢ bohaterowie (Nietzsche, Breuer,
Freud) sa postaciami historycznymi, to wydarzenia z ich udziatem sg catkowicie pod-
porzadkowane fantazji autora. Spotkanie Fryderyka Nietzschego z Jozefem Breuerem
nigdy nie miato miejsca, a prawda 0 problemach psychicznych autora Woli mocy zostata

wykorzystana w celu wyprodukowania kolejnego obrazu o psychoanalizie.

W filmie Agora nie tyle chodzi o prawd¢ historyczna, cho¢ biografia

5 Tomasz Rozycki, Diabel w Turynie, http://www.teatr-
pismo.pl/archiwalna/index.php?sub=archiwum&f=pokaz&nr=514&pnr=32 [dostep 23 grudnia 2014].
8 G, Herling-Grudzinski, Gasngcy Antychryst.W: ,, Wieza” i inne opowiadania, Poznah 1988, s. 176.
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aleksandryjskiej filozotki neoplatonskiej i ,,m¢czennicy nauki” zostata zaprezentowana
zgodnie z prawdopodobienstwem zyciowym, ile o zamanifestowanie niezgody na
bezsensowng przemoc 1 religijny fanatyzm. W opowiesci o aleksandryjskiej filozofce
wystepujg niescistosci, ktore zauwazyla prof. Maria Dzielska. W wywiadzie dla

. Tygodnika Powszechnego™**’

autorka biografii Hypatii wyjasnita, ze kobieta w
momencie $mierci miata ok. 60 lat, nie byla wigc tak mloda, jak to pokazat film. Za
czasow Hypatii Aleksandria byta tez miastem o bogatej kulturze chrzescijanskiej, a od
380 r. chrzescijanstwo bylo religig panujaca w Imperium Rzymskim. Byt to najstarszy
w dziejach chrzescijanstwa osrodek teologiczny, starszy niz w Rzymie, Antiochii,
Konstantynopolu. Tymczasem, zdaniem Dzielskiej, film pokazuje Aleksandri¢ jako
miasto poganskie, a chrzescijanstwo jako twor ciemnoty, obtudnikow, ktérzy pozyskuja

naiwnych, ale po to, by przy ich pomocy przeja¢ wtadzg.

Jeszcze innym przyktadem filmu biograficznego jest obraz Wittgenstein. Opo-
wiada o zyciu autora Traktatu logiczno-filozoficznego. Film stworzony jest w estetyce
teatralnej, w ktorej bardzo wiele miejsca poswiecono stowu, i to nie tylko dialogom, ale
1 monologom, wygtaszanym m.in. przez zielonego Marsjanina, ktorego filozof spotyka
na swej drodze. Obraz przedstawia dziecinstwo mysliciela, czas jego studidow, uczest-
nictwo w pierwszej wojnie $wiatowej, pobyt na wsi austriackiej, gdzie uczyt dzieci w
szkole podstawowej, wyjazd do Zwigzku Radzieckiego, gdzie chciat pracowaé jako
robotnik, okres nauczania w Cambridge. Opowiada rowniez o spotkaniach z innymi
filozofami — Bertrandem Russellem i z Johnem M. Keynesem. Obok elementow bio-
graficznych (w tym bardzo intymnych, dotyczacych orientacji seksualnej), film nasyco-
ny jest cytatami z dziet filozofa, ktore pozwalaja nie tylko na poznanie czgsci jego do-
robku, ale dajg réwniez pewne pojecie o tym, w jaki sposéb Wittgenstein postrzegat
swoja dziatalnos$¢ filozoficzng 1 odpowiedzialno$¢ za gloszone przez siebie poglady.
Wazne miejsce w filmie Jarmana — jak i w zyciu samego Wittgensteina — zajmuje wia-
$nie sztuka filmowa. Ulubiong rozrywka Wittgensteina, obok czytania powiesci krymi-
nalnych, byto chodzenie do Kina, gdzie siadat w pierwszym rz¢dzie, by moc catkowicie

wejs¢ w klimat tego, co widziat.

#7 sympatia dla Hypatii. Z prof. Marig Dzielska rozmawia Tomasz Poniklo. ,, Tygodnik Powszechny”, Nr
51 (3206), 19 grudnia 2010, http://tygodnik.onet.pl/kultura/sympatia-do-hypatii/zzv9f [dostep 19 lipca
2014].
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Reasumujac powyzsze rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze fabularyzowane biogra-
fie filozofow, cho¢ maja zdecydowanie rozny charakter, wskazuja jednak na wcigz nie-
stabngcg popularno$¢ tego motywu w filmie, jak rowniez zapotrzebowanie odbiorcze
(nie tylko w placowkach edukacyjnych) na wybitne filmy o myslicielkach 1 myslicie-
lach. Warto zastanowi¢ si¢, w jaki sposob wykorzysta¢ ten réznorodny material w

szkole.

Filmy ilustrujace mysl i obrazy filozoficzne

A. Psychoanaliza jako popularny temat filmowy

Od poczatku rozwoju kinematografii wsréd wszystkich dyscyplin filozoficznych
najwigksza popularnos$cig cieszyly si¢ w oczach tworcow filmow te zwigzane w szcze-
g0lny sposob z czlowiekiem, a wigc antropologia, psychologia i pozostajaca z nig w
$cistym zwigzku psychoanaliza. Pierwszym fabularnym filmem si¢gajagcym do moty-
woOw psychoanalizy jest niemy obraz Pabsta Tajemnice duszy (1926). Inspiracja pogla-
dami Freuda zostaje wskazana w kadrze, zawierajacym wyjasniajacy tekst, juz na po-
czatku filmu. W filmie przedstawione zostalo matzenstwo, bezdzietne z powodu impo-
tencji m¢za. Zbrodnia popelniona w sgsiedztwie oraz odwiedziny kuzyna powoduja, ze
mezcezyzna cierpi na fobi¢ brzytwy, doswiadcza zazdro$ci oraz niejasnej checi zamor-
dowania wlasnej zony. Szuka wigc pomocy u psychoanalityka, ktory zrédet choroby
dopatruje si¢ w przezyciach z dziecinstwa. Pabst zwraca w filmie uwagg na psychoana-

lityczna technike jako narzedzie do odkrywania §ladow przesztosci.

Freud byl bardzo sceptyczny wobec pomystu przenoszenia psychoanalitycznej
metody na ekran. ,,Ciagle nie wierzg, ze zadowalajaca plastyczna prezentacja naszych
abstrakcji jest w ogole mozliwa.” — pisat w liscie do Karla Abrahama®®. Jednak idea
zostata przeniesiona na ekran, a najwazniejszym $rodkiem, dzigki ktoremu bylo to moz-
liwe, okazal si¢ symbol. Oprécz niego Pabst musiat polega¢ na wilasciwej obrazom
niemym wyrazisto$ci w grze aktorskiej. Owa wyrazisto$¢ stuzy eksponowaniu proble-
mu gltéwnych bohaterow w scenach: Zona przyglada si¢ suce i jej szczenigtom (smutek

na twarzy zony mieszajacy si¢ z swoistym zalem a jednoczesnie wspoétczuciem dla me-

8 Zob. N. Browne, B. McPherson, Sen i fotografia w psychoanalitycznym filmie Tajemnice duszy”.
Thum. M. Haltof. W: Interpretacja dziela filmowego. Antologia przektadéw pod red. W. Godzica,
Krakow 1993, s. 102.

105



za), wizyta matki z dzieckiem w gabinecie chemika (rado$¢ polaczona z przygnebie-
niem i tgsknotg za ojcostwem), wspotczucie na twarzy asystentki, itp. Nie bez znaczenia
jest w tym wypadku wykorzystanie potzblizen lub zblizen, eksponujgcych wyraz twa-
rzy.

Sfere signifiant w filmie Pabsta buduja liczne obrazy. Browne i McPherson anali-
zujac je w pracy Sen i fotografia w psychoanalitycznym filmie ,, Tajemnice duszy”, pi-

SZ3:

Film obfituje w obrazy impotencji i ptodnosci. (...) widzimy glebokie jaskinie, ,,zyciodajne
wody”, mlode szczenigta, narodziny lalki (dziecka z czarnych wod), posagi kobiecej ptodnosci,
wielkie wieze z okragtymi szczytami, wysokiego przystojnego mezczyzng, noszacego biaty okra-
gly, tropikalny hetm. (...) Dzwony dzwonia na wiezy szyderczo (...) i kiedy obraz przechodzi w

wizerunek twarzy trzech kobiet (...), wowczas te twarze kolysza si¢ do przodu i do tylu, bedace

rodzajem szyderstwa o podtozu seksualnym449.

Szczegblnie nasycona symbolicznymi motywami jest sekwencja ,,Sen” (00.15:38-
00:22:53), w ktorej pojawia si¢ postaé kuzyna - rywala stanowigcego zagrozenie dla

bohatera.

Kadr z filmu Tajemnice duszy, rez. Pabst 1926

Gromadzac te 1 inne symbole Sachs opowiedzial histori¢ Martina (gléownego boha-
tera filmu), u ktorego traumy z dziecinstwa — zazdro$¢ o ojca, poczucie odsunigcia staty
si¢ zrodtem nerwicy i impotencji. Warunkiem uzdrowienia byly interpretacja snu, przy-
pomnienie zdarzen z dziecinstwa i werbalizacja problemdéw Martina. Finatowa scena,

ktéra zdaniem autoréw jest ,,niezamierzong parodig «szczgsliwego zakonczenia» fil-

449 Tamze, s. 102.
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moéw hollywoodzkic , ukazuje juz sielankowy obraz z zycia wyleczonego Martina,

takze obfitujacy w symbole, np. strumyk peten ryb - znak ptodnosci.

W pracach poswigeconych psychoanalizie, czgsto zwraca si¢ uwage na jej zwiazki
ze sztuka, a konkretnie z malarstwem surrealistycznym. Zatozeniem surrealizmu bylo
wyrazanie wizualne percepcji wewngtrznej. Artysci starali si¢ wykreowaé obrazy nie
przystajace do logicznego porzadku rzeczywistosci. Przenosili na ptotno wizje grote-
skowe, z pogranicza jawy, snu, fantazji, halucynacji, dalekie od racjonalizmu i prawdo-

podobienstwa zyciowego. Jak przypomina Godzic:

(...) surrealisci nie poprzestali na ilustracji. Przyjeli Freuda teori¢ symboliki sennej (te teo-
ri¢ w pierwszym rzedzie) gtéwnie ze wzglgdow ideologicznych: pragneli tym skandalizujacym ge-
stem rzuci¢ wyzwanie drobnomieszczanskiemu §wiatu starej estetyki. Jednakze startujac od od-
kry¢ Freuda, ida w interpretacji dostarczonych przez niego faktoéw znacznie dalej. Breton stwier-

dzil, iz teza Freuda jest odwracalna; czyli Ze tresci marzenia sennego mogg mie¢ wptyw na zycie

. P , . . . . . .451
realne czlowieka i kierowac jego rzeczywistymi dziataniami®".

Swiadectwem wspotdziatania filmu, psychoanalizy i sztuki surrealistycznej jest
film Urzeczona, w ktérym sekwencje prezentujace sen zaprojektowat sam Salvador
Dali. Obraz jak wigkszo$¢ filmow Hitchcocka, taczy motyw psychoanalityczny z wat-
kiem kryminalnym. Bohaterem jest cztowiek dotkniety syndromem zabodjcy. Na skutek

urazu cierpi na amnezj¢ iuwaza si¢ za zbrodniarza, ktorym w rzeczywistosci nie jest.

Kadr z filmu Urzeczona, rez. Hitchcock 1945

0 Tamze, s. 103.
LW, Godzic, op. cit., s. 28.

107


http://pl.wikipedia.org/wiki/Racjonalizm_metodologiczny

Sekwencja snu stanowi punkt kulminacyjny w filmie, nie tylko moze by¢ poddana
interpretacji, ale rowniez dzigki niej mozliwe jest rozwigzanie takze watku kryminal-
nego 1 odnalezienie prawdziwego zabdjcy, ktorym zresztg okazuje si¢ inny lekarz psy-
choanalityk. W tym miejscu warto zwrdci¢ uwage, ze wizerunek lekarza psychoanality-
ka ulegal licznym zmianom od czasu powstania filmu do czaséw wspotczesnych.

Wiestaw Godzic za Irvingiem Schneiderem przywotuje nawet pewne typy boha-
terow z pierwszych filméw. Sg nimi Dr Szaleniec, Dr Zty i Dr Wspaniaty. Psychoanali-
tyk ze wspomnianego wczesniej filmu Tajemnice duszy to typowy Dr Wspaniaty, czyli

postac

.. niezmiernie humanitarna, wspoétczujaca i efektywnie wspolpracujaca z pacjentami.
Jego silg jest wielka zdolno$¢ do koncentracji oraz btyskotliwosé w trakcie terapii, ktora zwykle
polega na improwizacji. Rzadko uzywa hipnozy, co odréznia go od pozostatych kolegdéw - na-
tomiast podobnie jak oni wydaje si¢ spedzaé cale zycie w gabinecie na leczeniu pacjentow %

Godzic omawia takze inne przyktady ilustrujace podzial Schneidera, zwracajac
uwage na problem pewnego stereotypu, ktory zaczat funkcjonowa¢ w latach 30. w sto-
sunku do psychoanalitykéw i psychoanalizy, stad dominacja negatywnego wizerunku
specjalisty (Dr Szaleniec, Dr Zty), dajaca wyraz przekonaniu o szkodliwym wplywie
psychoanalizy. Zdaniem Godzica ten obiegowy wizerunek powracal jeszcze dlugo w

p6zniejszych w filmach.

W filmach z drugiej potowy XX wieku i poczatkdéw obecnego stulecia bohatero-
wie nie s3 juz tak jednoznaczni. Dr Wspanialy przyjmuje lub skrywa w sobie cechy
pozostatych typow, cho¢ przewaznie zto i szalenstwo nie ma takiej intensywnosci jak w
filmach z lat trzydziestych XX wieku. Coraz czgsciej pojawia si¢ lekarz borykajacy sig
ze swoimi problemami, jak bohaterowie ze wspomnianych obrazow Doktor Freud i
Niebezpieczna metoda. Sesje psychoterapeutyczne dr Susan Lowenstein z bohaterem
Tomem Wingo z filmu Ksigze przyplywéw ujawniaja problemy obu stron, a efektem
spotkan sa zmiany w Zyciu zar6wno pacjenta, jak i terapeutki. Jeszcze inny wizerunek
terapeuty przynosza niskobudzetowe produkcje komediowe, w ktérych postacie lekarzy
podobnie jak problemy pacjentdw nie sg traktowane serio. Terapeuta znudzony proble-
mami pacjenta, ktorego czgsciej uwaza za snoba niz chorego, swoj zawod postrzega

glownie w kategoriach wysokich dochodow (np. Czego pragng kobiety).

452 .
° Tamze, s. 26.
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W psychoanalitycznej teorii filmu, nie nalezy zapomina¢ o elemencie dla tej teo-
rii najistotniejszym — pozycji odbiorcy. Zdaniem Alicji Helman:

Kluczowe znaczenie ma psychoanalityczne pojmowanie kategorii podmiotu, przesa-
dzajace ostatecznie o zrodzonym na tym gruncie wyobrazeniu widza. Teoretycy filmowe;j
psychoanalizy nie zajmowali si¢ konkretnym widzem (...) lecz tworzonymi przez siebie
konstrukcjami: jednym z nich byta koncepcja ,,delegowanej” do kina czg¢$ci osobowosci wi-

dza, drugim koncepcja podmiotu- pozycji w dyskursie, utworzonej przez maszyn¢ mentalng
kinematografii**.

Psychoanalityczna refleksja nad widzem doczekala si¢ zresztg wielu opracowan,
wsrod ktérych Wiestaw Godzic wyr6znia prace Christiana Metza, Mary Ann Doane,
Jacquesa Aumonta, Alaina Bergali, Michela Marie i Marca Verneta®*. Sam zaznacza, ze
jego wilasna propozycja zmierza do ,,przedstawienia petniejszej mapy wraz z zaznacze-

495 W rozprawie Film i psychoanaliza.

niem podstawowych wig¢zi miedzy jej punktami
Problem widza Godzic dokonuje klasyfikacji, wyrdzniajac: widza $nigcego, widza w
lustrze, pragnienia widza (skopofilia, voyeryzm, fetyszyzm), pozycje widza w tekscie,
widza styszacego i kobiete — widza*®. Podstawowa koncepcja dla psychoanalizy jest
kategoria widza $nigcego. Te 1 inne idee omawia Godzic, powolujac si¢ na badania roz-
nych przedstawicieli psychoanalitycznej teorii kina. Sen jest szczegdlnie zwigzany z
dzietem filmowym — moze by¢ oczywiscie tematem filmu, o czym byta mowa przy fil-

mach Tajemnice duszy i Urzeczona, ale rowniez samym filmem. Dlaczego?

Ot6z Godzic, powotujac si¢ na tezy Vlady Petricia, twierdzi, ze film ,,stymuluje
aktywno$¢ neuronéw podobng do tej, jaka jest udziatem marzenia sennego”457. Dzieje
si¢ tak dlatego, ze ruchy kamery w przestrzeni moga wywota¢ snopodobne doznania u
widza, a pozbawione logiki kombinacje przywodzi¢ na mysl formy przejawiania si¢
wyobrazni podczas snu; szybki montaz moze wzmacniac¢ stany lekowe charakterystycz-
ne dla koszmardéw sennych, za$ niektore rodzaje potaczen przestrzenno-czasowych sg
ekwiwalentne z naglymi przemieszczeniami si¢ w czasie snu. Godzic za Petriciem
zwraca takze uwage na hipnotyczne dzialanie efektow fotograficznych oraz na fakt, ze

nawet najbardziej nielogiczne zdarzenia z filmu odbierane moga by¢ przez widza jako

% A. Helman, Psychoanalityczna teoria filmu. W: A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli filmowej.
Podrecznik. op. cit., s. 244.

% 7ob. W. Godzic, Film i psychoanaliza. Problem widza, op. cit., s. 57.

4%5 Tamze, s. 57.

**® Tamze, s. 57.

457 Tamze, s. 65.
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realne, co jest charakterystyczne wiasnie dla snu. Niektore elementy filmu potrafia

wzmocni¢ pojawienie si¢ wyobrazni sennej.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z tg teza — kazdy czlowiek doswiadcza przynajmniej raz w
zyciu snu, ktory nierzadko okreslany jest przez $nigcego mianem filmu. Ludzie opowia-
daja sny innym, odtwarzajac ich fabute tak samo jak robig to w przypadku obejrzanego
filmu czy serialu. Nierzadko zwracajg uwage, ze ich sen jest replikg filmu, ktéry wcze-
$niej ogladali, z tg roznica, ze w $nie sami stali si¢ bohaterami. Co ciekawe, powtarzali
tez zachowania bohaterow filmu, majac tego petng $wiadomos¢. Jakze czesto po obej-
rzeniu filmu méwimy: ,.bede mialt/a zte sny”, sugerujac, ze ruchomy obraz, ktoéry wy-
wota takie lub inne emocje, powtérzy si¢ w marzeniu sennym. Nocne koszmary senne

dzieci rodzice roéwniez czgsto wyjasniaja wptywem filmu lub gry komputerowe;.

Z drugiej strony o filmach niektorych tworcow, np. Davida Lyncha mowi sie, ze
sg alogiczne niczym sny (Mulholland Drive z 2001 r.). Dzigki sztuce kinowej rzeczy-
wisto$¢ 1 sny wzajemnie si¢ przenikaja. O ile w rzeczywistosci sen bywa koszmarem
bezpiecznym (w koncu kiedys$ si¢ budzimy wraz ze $§wiadomos$cia, ze zagrozenie nie
istnieje naprawde), o tyle tworcy filmowi czgsto odwracajg t¢ sytuacje. Sen w momen-
cie rozpoczecia staje si¢ zagrozeniem realnym i prowadzi do tragedii w bezpiecznym
dotychczas §wiecie rzeczywistym, np. Koszmar z ulicy Wigzow (1984) Wesa Cravena
oraz jego remake z 2010 w rez. Samuela Bayera.

Temat psychoanalizy i psychoanalityka powraca w bardzo wielu produkcjach, o
ktorych byla juz mowa wczesniej. Wiestaw Godzic w swojej rozprawie uzywa nawet

terminu filmy ,,freudowskie”458

, gdyz zwykle nawigzuja do typowych metod pracy
Freuda, jego pogladoéw a takze czerpia z powszechnie znanej symboliki freudowskie;.
W niektorych, np. Marnie (1964) wystepuje nawet bezposrednie przywolanie nazwiska

psychoanalityka.

[Marnie]

»-TY Freud, ja Jane (01:30:11)

(...)

-Co z twoimi snami tatusku (01:31:29)

(...)

-Umierasz z pragnienia zagrania lekarza (01:31:49)
(...)

8 W, Godzic, op. cit., s. 24.
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-Zaczniemy od snow czy od wolnych skojarzen (01:31:58)*°

Wspdlnymi elementami wszystkich filmow ,,freudowskich” sa: obecno$¢ lekarza psycho-
analityka lub osoby, ktéra korzystajac z narzedzi psychoanalizy, probuje pomdc choremu,
obecnos¢ bohatera cierpigcego wskutek traumatycznych przezy¢, zwykle z dziecinstwa, ktore
sttumit i wyparl; wystepowanie sekwencji nasyconych symbolami lub scen o charakterze bole-
snych reminiscencji. Wazne sekwencje w filmie wypelnione sa obrazami objawoéw choroby, na
ktore cierpi bohater, sposobami i etapami terapii; wreszcie nastepuje finat, w ktorym chory wra-
ca do zdrowia wskutek przypomnienia sobie zrddet traumy lub zwerbalizowania ttumionych
dotychczas problemow.

W wielu pracach naukowych podkresla sig, ze to psychoanaliza odkryla
dziecinstwo, i ze to wilasnie dzigki niej inaczej spojrzano na jego role i reperkusje w
p6zniejszych fazach zycia. Tomasz Adamski, analizujgc filmy Bergmana pod katem
biografii rezysera, pisze: ,,Z drugiej strony psychoanaliza uczynita z dziecinstwa
przedmiot analiz (...) obarczyla dziecinstwo wing za drgczace nas w dorostym zyciu
nerwice, depresje itd”*®°.

Psychoanalityczne ujecie, bedace czgscig antropologii filozoficznej, kieruje
uwage na byt cztowieka, jego emocje i problemy. Jest to bardzo istotne w pracy z
mtodzieza, ktorej szczegdlnie bliskie sg zawsze tematy ,,zyciowe”, o czym bedzie mowa
w rozdziale IV. Moje doswiadczenie w pracy nauczyciela jezyka polskiego potwierdza,
ze uczniowie chetniej siegaja po lektury, ktéorych tematyka dotyczy spraw
egzystencjalnych (mito$¢, Smier¢, psychologiczne podtoze ludzkich zachowan), niz po
testy prezentujace filozofie¢ w sposob zawity, oderwany od zycia. Prosty przekaz jest

zwykle dla uczniow bardziej atrakcyjny niz wizja surrealistyczna czy kreacjonistyczna.

B. Film o myslicielu czy film o filozofii?

Istniejg przyktady filmow, ktére wymykaja si¢ podanej przez mnie klasyfikacji.
Niektore bowiem obrazy traktuja zardwno o filozofach, jak réwniez o ich pogladach.
Do takich obrazéw mozna by zaliczy¢ Zycie pod lupg (2008) Astry Taylor i Z-boczong
historig kina (2006) Sophie Finnes. Zdecydowatam si¢ omowic¢ ich problematyke w tym

podrozdziale - z tego powodu, iz pierwszy z obrazéw przedstawia plejade

9 Marnie, rez. A. Hitchcock, 1964.

0 1. Adamski, Tesknota za dzieciristwem w twérczosci Ingmara Bergmana. W: Antropologia emocji. Tom
1. Tesknota. Spoteczno-kulturowe mechanizmy kreowania emocji pod red. B. Plonki-Syroki i J.
Radziszewskiej, Wroctaw 2010, s. 248.
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wspoltczesnych filozofow $wiatowych, ktérzy wraz z autorka filmu probuja znalezé
odpowiedzi na rézne pytania, w tym pytanie o istote filozofii. Mimo ze bohaterowie
filmu czesto zdradzajg fakty ze swego zycia, to przede wszystkim istota filozoficznego
dociekania jest w filmie najwazniejsza. Takze Z-boczona historia kina to wprawdzie
film z Zizkiem w roli gtéwnej, cho¢ wcale o nim nie traktujacy, a raczej nowy wymiar
pogladow filozofa.

Autor Obrony Sokratesa powiedziat, ze: ,,Nie warto zy¢ bezmy$lnym zyciem” —
rowniez tymi stowami rozpoczyna sie film Zycie pod lupg. Stynne juz powiedzenie
Whiteheada o filozofii europejskiej, ktora w catosci jest przypisem do Platona,
sprawdza si¢ takze w scenerii pokazanych w filmie amerykanskich metropolii. Na
pytanie, czym jest filozofia, probuja odpowiedzie¢ zaproszeni do dialogu przez autorke
i scenarzystke filozofowie: Cornel West, Avital Ronell, Peter Singer, Martha Nussbaum,
Kwame Anthony Appiah, Michael Hardt, Slavoj Zizek i Judith Butler.

Obraz skupia uwage widza na pierwszym znaczeniu filozofii, nie jako nauki
zinstytucjonalizowanej 1 obcigzonej aparatem pojeciowym, ale dziedziny zorientowanej
na myslenie. Na pierwszy plan wysuwaja si¢ pytania o sens zZycia i rozwazania natury
etycznej, zwigzane z problematyka dobra i1 zla, wlasciwego i niewlasciwego
postepowania. Osig kompozycyjng filmu staje si¢ spacer po miescie, w czasie ktoérego
filozofowie probuja znalez¢ odpowiedzi na nurtujace ich tudziez widza pytania. Jest to
zreszta wyrazna aluzja do szkoly perypatetyckiej Arystotelesa i panujacego w niej
zwyczaju przechadzania si¢ w czasie wyktadow.

Peter Singer podaza Pigta Aleja Nowego Jorku wzdluz wystaw luksusowych
butikdéw, snujac rozwazania o konsumpcjonizmie. Cornel West jedzie z Astrg Taylor
samochodem, Avital Ronell spaceruje po parku, a Kwame Anthony Appiah prezentuje
swoje poglady w scenerii lotniska. Przechadzka kieruje ku symbolicznemu znaczeniu
drogi jako metodos, czyli sposobu badania.

Autorka dokumentu w rozmowie z Avital Ronell wyjasnia genez¢ swojego filmu:

Chce nakreci¢ film o filozofii, w ktorej jest oczywiscie miejsce na stowo mowione, ale
istnieje ona najczgsciej w formie pisemnej. Piszac ksigzke mozemy poswigci¢ nawet 500 stron na
badanie jednej idei, tymczasem film dtugometrazowy to osiemdziesigt minut i nagrana wypowiedz.
W tym wypadku kazda osoba ma 10 minut*®*. (Zycie pod lupg, 00:04:40-00:05:09).

Wypowiedzi tych ludzi zmuszaja widza do zastanowienia si¢ nad tym, czym sg: filozofia,
zycie ludzkie, sens zycia. Swoje wypowiedzi mysliciele osadzaja w szerokim kontekscie filozo-

ficznym (np. Platon, Diderot, Montaigne, Heidegger, Sartre), literackim (np. Yeats, Camus,

1 7ycie pod lupg , rez. Astra Taylor, 2008.
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Twain) i kulturowym (np. Beethoven, Charlie Parker, muzyka bluesowa i jazzowa). Rozwazajac
problem $miertelnosci cztowieka Cornel West odwotuje si¢ do angielskiego baroku: ,,Czytajcie
poezje Johna Donne’a, on wam opowie o rozkladajacych sie zwlokach.” (Zycie pod Ilupg,
00:41:00)

Uprzywilejowanym tematem w filmie sg kwestie etyczne, wida¢ to szczegdlnie w wypo-
wiedziach Petera Singera i Marthy Nussbaum. Michael Hardt porusza problem demokraciji,
Kwame Anthony Appiah wielokulturowosci i kosmopolityzmu, a Slavoj Zizek ekologii.

Przechadza si¢ [Zizek] w pomaranczowej odblaskowej kamizelce wsrod zwatow odpad-

kow, zaglada do starej zardzewiatej lodowki i wyjasnia, dlaczego kazdy z tych starych, brudnych

zuzytych przedmiotéw powinni pokocha¢ ekologowie*®.

Stowenski filozof i ulubieniec medidw zachowuje si¢ nietypowo i prowokacyjnie, po-
dobnie jak zwyk!l to czyni¢ we wczesniejszych filmach, ktérych byt bohaterem. Zaré6wno w
dokumencie pt. Zizek!, jak i w Z-Boczonej historii kina z 2006 roku autor wyrazat oryginalne
poglady, positkujac si¢ nierzadko terminologia znang z Freuda i Lacana. Tym razem przed-
miotem jego rozwazan jest szczegdlny rodzaj fascynacji: ,,Widzie¢ doskonato$¢ w niedoskona-
toéci. Tak powinniSmy nauczy¢ si¢ kocha¢ $wiat. Prawdziwy ekolog kocha to wszystko” —
o$wiadcza mysliciel z Lublany wskazujgc sterte $mieci (Zycie pod lupg, 01:04:19).

Judith Butler prowadzi dialog z poruszajaca si¢ na wozku Sunaurg Taylor, amerykanska
artystka i dziataczka na rzecz 0sob niepelnosprawnych oraz praw zwierzat. Tematem rozmowy,
toczacej sie m. in. w sklepie z odziezg na wage, jest problem spotecznego wykluczenia i ograni-
czen, jakich do$wiadczaja we wspotczesnym §wiecie ludzi uwazani za innych: “Miedzy ruchem
w obronie praw kobiet i niepelnosprawnych jest wiele podobienstw. Oba naktaniaja nas do
zmiany spojrzenia na to, do czego zdolne jest ciato.” (Zycie pod lupg, 01:13:03).

W cytowanej wczes$niej wypowiedzi Astra Taylor zwraca uwage na warto$¢ stowa mo-
wionego w filozofii. Nalezy pamigtac, ze lezy ono u genezy matki nauk. Istote filozofii staro-
zytnej stanowito wla$nie rozwazanie problemu w rozmowie (Sokrates, Diogenes, perypatetycy,
Epiktet). Spisanie mysli bylo wowczas sprawa wtdrng. Rozmawiajac, przezywamy watpliwo-
$ci, dziwimy sig, a to wlasnie ze zdziwienia si¢ rodzi si¢ filozofia.

Kolejnym z wybranych przez mnie filmow, eksponujacych w wigkszym stopniu
my$l niz osobe mysliciela, jest Z-boczona historia kina*®®. Role narratora w filmie
przyjmuje sam autor scenariusza — Slavoj Zizek, ktory gosci na planach omawianych
przez siebie produkcji kinowych. Komentuje w kontek$cie psychoanalizy, jesli nie
klasyczne, to przynajmniej powszechnie znane obrazy. Jako aktor, podobnie jak w

dokumencie Astry Taylor, jest bardzo sugestywny i emocjonalny. Identyfikuje si¢ z

2 A Wisniewska, Zycie pod lupg, czyli spacer z filozofig.
http://www.krytykapolityczna.pl/Blogfilmowy/WisniewskaZyciepodlupa/menuid-199.html
%83 7_boczona historia kina (2006), rez. S. Finnes.
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bohaterami, co wigcej wiacza si¢ w hermetyczny obraz filmowy. Film sktada si¢ z
trzech czgs$ci, a materiat w nich oméwiony ewokowany jest do$¢ swobodnie w porzadku
skojarzeniowym.

Znaczacg role w filmie odgrywaja przestrzenie bedace ttem wypowiedzi narratora,
np.: piwnica Normana Batesa (Psychoza), t6dz napedzana silnikiem (Ptaki), sypialnia
opetanej dziewczynki (Egzorcysta). Wielokrotnie powtarza si¢ motyw czerwonej
hollywoodzkiej kurtyny, jednak najczeSciej ubrany w czarny stroj autor Rewolucji u
bram, dzigki technice blue box, przemawia do widza z biatego tla. Ten zabieg wyjas$nia
koncowa scena filmu, w ktdrej padaja stowa: ,,Strefa jest bielg ekranu kinowego” (Z-
boczona historia kina, 02:22:03). O jaka strefe chodzi? Czy o t¢ z filmu Tarkowskiego
Stalker, czy o kazda mozliwa stref¢ — zong, do ktorej cztowiek w swoim zyciu broni
dostepu, a na ktorag moze rzutowaé swoje ,,przekonania, strach, elementy przestrzeni
wewnetrznej” (Z-boczona historia kina, 02:21:36). W koncu tak Zizek pojmuje role
kina, ktore ,,nie daje ci czego pozadasz, ale mowi, jak pozadac”.

W Z-boczonej historii kina zwracaja uwage takze liczne skojarzenia z Freudem.
Opisywany przez narratora — Zizka dom Normana Batesa odzwierciedla tréjpodziat
ludzkiej $wiadomosci — id (piwnica) ego (parter) i superego (pictro). Podobnie Zizek
interpretuje w filmie postacie braci: Marx Graucho (superego), Chico (ego), Harpo (id).
Przy Tarkowskim jednak Zizek czesciej powraca do Lacana i problemu Realnego.
Czym jest owo Realne i w jaki sposob wkracza do filmu? Autorzy podrecznika Teorie
literatury XX wieku wyjasniajg, ze Realne jest tym, co w skutek urazu nie poddaje si¢
symbolizacji, wg Lacana jest wyrazem tego, co ,,wymknelo si¢ spod panowania
porzadku symboliczneg0464.

Zeby pozna¢ swoje wnetrze, najlepiej przyjrze¢ si¢ doktadnie temu, co
dostrzegalne gotym okiem. Wiasnie dzieki filmowi, zdaniem Zizka, cztowiek odkrywa
swoje pragnienia. Ludzkie libido potrzebuje iluzji, zeby trwaé. Kultura kinowa
porzadkuje ludzkie pragnienia, uczy sztuki pozadania. Fikcja 1 rzeczywisto$¢ nie sg w
filmie przeciwienstwami, ,,poniewaz wilasnie poprzez rdéznorakie fikcje, rojenia,
halucynacje Iub Igki nadajemy rzeczywistosci sens i porzadkujemy ja w taki sposob, by

. . . 4
odpowiadata naszym oczekiwaniom” %,

Kino tworzy nowg rzeczywisto$¢. Jest
ontologicznie bytem niezaleznym — projekcja naszych zadz; Realnym naszych pragnien,

podobnie jak Madeleine — ukochana z marzen Scottiego (Zawrot gtowy) — jest dla niego

% A, Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakéw 2009, s. 65.
85 p. Moscicki, Zizek o kinie, perwersji i pozgdaniu, ,,Dziennik”, 29.11 2007, s. 22.
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bardziej rzeczywista niz prawdziwa osoba z krwi 1 ko$ci. Na to takze zwraca uwage
Zizek, komentujac film Hitchcocka. W produkcjach Lyncha z kolei to, co realne i to, co
fantastyczne wystepuja naprzemiennie, niejako obok siebie. Kieslowski, Lynch,
Tarkowski 1 Hitchcock... Co takiego aczy tych na pozoér tak réznych rezyseréw? Na
pewno, jak twierdzi Zizek, okreslona autonomia formy kinematograficznej, ktéra niesie

wlasny przekaz. Te i inne zwigzki zostaty uchwycone w filmie Sophie Finnes:

Dlatego tez Z-boczona historia kina jest nie tylko wciagajaca i inspirujacg lekcja psycho-
analitycznego spojrzenia na sztuk¢ filmowsa, naukg spojrzenia, w ktorym mozna dostrzec ukryte
symptomy mrocznego wymiaru naszej psychiki. Opowiesci Zizka - pelne anegdot, dygresji
i wywrotowych interpretacji — sa3 w gruncie rzeczy rodzajem wstepu do powaznej krytyki wspot-
czesnej kultury, pytaniem o granice mozliwego kompromisu z rzeczywistoscia - uporzadkowana
przez roznorakie fikcje i fantazje, ale takze poddang ideologicznym znieksztatceniom *.

Film Z-boczona historia kina zostat poprzedzony ksigzka Lacrimae rerum. Mozna
nawet zaryzykowaé stwierdzenie, ze stanowi swoista adaptacje filmowa esejow Zizka
zebranych w tym tomie. Psychoanalityczne komentarze do filmu przenosi na ekran sam

ich autor, co jest uzasadnione.

Zbidr esejow Lacrimae rerum*’, odsyta czytelnika 1 widza migdzy innymi do
dziel Krzysztofa Kieslowskiego, Alfreda Hitchcocka, Andrieja Tarkowskiego oraz
Davida Lyncha, prezentowanych zreszta w do$¢ szerokim kontekscie filmowo-
filmoznawczym i filozo-ficznym. Autor zbioru omawia dorobek rezyserow w
odniesieniu do innych dziet filmowych. Zarowno Lacrimae rerum, jak i Z-boczona
historia kina stawia odbiorce przed ogromnym trudem uporzadkowania skojarzen,
paralel 1 tez stawianych przez filozofa. Do pelnego zrozumieniu obu dziel niezbgdna
jest znajomos¢ wspominanych w nich filméw. Z indeksu wynika, ze Zizek odwotat sie
do 170 tytutow*®®,

Dwa przywotane w podrozdziale filmy, cho¢ kazdy w nieco innych sposéb,
pokazuja, ze istnieje mozliwos¢ przeniesienia na ekran samej sztuki filozofowania,
rozwazania 1 stawianie sobie pytan, dociekania prawdy. Oba filmy pokazuja to, ze
filozofia narodzita si¢ ze zdziwienia oraz szukania odpowiedzi na rdzne pytania. Tego
rodzaju obrazy filmowe moga wspomodc edukacje polonistyczng 1 filozoficzna,

zwlaszcza prowadzong w duchu koncepcji Mathew Lipmana., o ktérej wspominatam w

6 1bidem, s. 22.

®7g. Zizek, Lacrimae rerum. Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch. Tham. G. Jankowicz, K. Mikur-
da, Warszawa 2011.

%8 7ob. S. Zizek, Lacrimae rerum..., op. cit., s. 315-320.
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rozdziale Il (por. przypis. s. 58). Propozycja tak rozumianej pracy z filmem zostanie
roéwniez zaprezentowana w czesci rozprawy poswigconej dydaktyce i metodom pracy z

filmem.

C. Filozoficzna adaptacja literatury i nie-filozoficzna ekranizacja dzieta

mysliciela

Odrgbny problem w filozofii filmu stanowi adaptacja filmowa dzieta literackie-
go, ktore wyszto spod piora filozofa, a ktore jest nosnikiem okreslonej idei filozoficz-
nej. Przyktadami sg liczne adaptacje filmowe powiesci Dostojewskiego oraz pochodza-
ca z 1954 ekranizacja dramatu Jeana-Paula Sartre’a Przy drzwiach zamknigtych w rez.

Jacqueline Audry.

Z uwagi na cze$ciowo dydaktyczny charakter tej rozprawy powolam si¢ na wy-
brane ekranizacje lektur szkolnych, ktorg jest takze Zbrodnia i kara. Filmowych inter-
pretacji tej ksigzki jest zreszta bardzo wiele. Warto przywotac¢ chociazby rosyjska ekra-
nizacj¢ Z 1970 roku w rez. Lwa Kulidzanowa, amerykanska z 1998 w rez. Josepha Sar-
genta, angielska W rez. Juliana Jarrolda (2002), dzieto izraelskiego rezysera Menahema
Golana z 2002 roku 1 polski animowany film krétkometrazowy w rezyserii Piotra Du-

matly z tego samego roku.

Cho¢ Dostojewski uwazany jest za filozofa zwigzanego z mysla egzystencjali-
zmu, filozoficzny wymiar jego powiesci o Raskolnikowie nie zawsze jest eksponowany
na lekcjach jezyka polskiego; nie zawsze tez jest w peini oddany w ekranizacjach po-
wiesci. Sposrod licznych ekranizacji tej powiesci na miano filozoficznej adaptacji za-
stuguje obraz Menahema Golana z 2002 roku. Film jest kontrowersyjny i zmuszajacy
do dyskusji, moze wlasnie dlatego nalezy si¢ nim postuzy¢ w filozoficznym dyskursie,
cho¢ adaptacja nie okazala si¢ arcydzielem ani tez nie przyniosta sukcesu rezyserowi.
Bohaterem zarowno powiesci, jak i filmu jest mtody mezczyzna — byty student Raskol-
nikow, filozof i zabdjca. Prototypem bohatera powiesci byl moskiewski przestgpca,

ktorego losy znat Dostojewski z notatki prasowej:

Wymienione w powiesci przestepstwa rzeczywiscie zostaty dokonane, a pomyst zbrodni
Raskolnikowa zrodzit si¢ prawdopodobnie pod wptywem relacji prasowych z sierpnia 1865 o
moskiewskim zabojcy dwoch kobiet. Techniczna strona morderstwa, okoliczno$ci grabiezy w
obu wypadkach sg zbiezne. Z rowng skrupulatnoscig odtworzone zostaty w powiesci warunki
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pogodowe lipca 1865 roku“®.

Motywy  zbrodni  powiesciowego  Raskolnikowa  inspirowaty
scenarzystow do réznych interpretacji losow bohatera. Zaréwno powiesé, jak i filmy
oparte na jej motywach pokazuja, ze przyczyn zbrodni bylo kilka: poczucie krzywdy
z powodu niemoznosci dokonczenia studiow, $wiadomos$¢ niesprawiedliwosci
spotecznej, bezradno$¢ wobec cierpienia najblizszych ludzi, a w ekranizacji Sargenta
(1998) nawet bunt bedacy konsekwencja przesladowan na tle politycznym®’.
Ideologiczne wsparcie na drodze zbrodni gtéwny bohater znajduje w stworzonej przez
siebie racjonalistycznej teorii, ktdrg czytelnik poznaje z omawianego w czesci trzeciej
powiesci artykutu. Gtéwna jego teza sprowadza si¢ do stwierdzenia, ze ,,...czlowiek
niezwykly ma prawo... to nie znaczy prawo oficjalne... lecz rzecz mozna prawo z
wlasnego nadania, by wedle swego sumienia przekraczac... pewne przeszkody, jesli

471 .
77t Czlowiek

przeszkody te sa zawada na drodze do urzeczywistnienia idei (...)
niezwykly nie jest skrgpowany zadnymi normami ani nakazami boskimi. Jest
ponadprzecietny 1 sam sobie wystarcza. Nie jest mu potrzebny Bog, ktory, nawet jesli
istnieje, to beznamigtnie przyzwala na zlo $wiata. Ten watek powiesci najczesciej
poddawany jest interpretacji w kontekscie filozofii Hegla, anarchoindywidualizmu
Stirnera czy pogladéw Nietzschego.

Zwazywszy na to, ze Nietzsche swoja teoric nadczltowieka przedstawit
dwadzie$cia lat po Zbrodni i karze, podobne nihilistyczne nastroje musialy panowac¢ w
wielu czgéciach XIX-wiecznej Europy. Sam Dostojewski, jak pisze Jacek Prokopski,
mial wielu poprzednikow 1 nastepcodw, ,ktorzy balansujac na krawedzi istnienia,
poszukujg w agnostycznym potmroku swego usprawiedliwienia 1 sensu”*’?, Wréd nich
wymienia: Kierkegaarda, Heideggera, Sartre’a, Marcela, Tillicha, Szestowa, Bubera,
Levinasa i Nietzschego®®. , Dostojewski... jedyny, ktory nauczyt mnie czego$ o
psychologii... Odkrycie go bylo nawet wazniejsze niz odkrycie Stendhala” — miat
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zresztg oswiadczy¢ autor Woli mocy™™. W tym kontekscie Raskolnikow staje si¢

»dziecigciem wieku” 1 symbolem epoki.

%9 3. Smaga, Wstep. W: F. Dostojewski, Zbrodnia i kara. Ttum. Cz. Jastrzebiec-Koztowski, Wroctaw
1992, s. XLIX.

#7% 70b. Zbrodnia i kara, rez. J. Sargent, 1998.

L £ Dostojewski, Zbrodnia i kara. Ttum. J. P. Zajaczkowski, Warszawal997, s. 317.

423, A. Prokopski, Egzystencja i tragizm. Dialektyka ludzkiej skorczonosci. Krytyka nowozymej
i wspotczesnej mysli egzystencjalnej, Kety 2001, s. 7.

*7% Zob. Tamze, s. 7.

4% Zob. A. Gide, Dostojewski. Artykuly i wyklady, op. cit., s. 5.
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Dostojewski, jak wiadomo, umiescil akcj¢ powiesci w Petersburgu. Tropem
pisarza poszli przywotani rezyserzy: Kulidzanow, Sargent i Jarrold. Prawie sto
czterdziesci lat pdzniej jednak Golan umiescit Raskolnikowa w scenerii rosyjskiej
stolicy, zmienit takze czas akcji, ktora toczy sie¢ w latach 80-ych XX wieku.

Zabojca lichwiarki z filmu Golana to czlowiek chory, wkraczajacy na droge
szalenstwa. Wydaje si¢, ze rezyser niezbyt skutecznie probuje uczyni¢ swoj obraz
filmem o filozofii — w tym celu pojawia si¢ nawet portret Nietzschego, nie widomo
zreszta po co, bo absolutnie nie jest to film o jego pogladach. Widz takze nie dos¢
mocno odczuwa sile pogladow Rodiona, mimo ze powraca temat owego artykutu
—,,zbyt madrego”, by mogla go zrozumie¢ przybywajaca z Ukrainy matka bohatera. Co
wiecej, trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze =zawieszony W pokoju niestabilnego
emocjonalnie Raskolnikowa portret Nietzschego przywotuje bardziej skojarzenia z
chorobg psychiczng, ktorej doswiadcza bohater 1 ktora takze pokonala stawnego
filozofa, niz  przypomina o ewentualnym  pokrewienstwie  pogladow.
Z kognitywistycznego punktu widzenia jest to jednak pewien chwyt, znak, o odczytaniu
ktérego decyduje odbiorca.

Decyzje 1 czyny moskiewskiego Rodiona wynikaja z zaburzen
psychosomatycznych. Z powodu uporczywych atakéw bolu gtowy, braku pomystu na
zycie 1 samotno$ci zachowuje si¢ on irracjonalnie i zabija lichwiarke, ktorej kreacja nie
budzi negatywnych emocji. Alona jest zdumiewajaco zwyczajna, zwlaszcza jesli ja
zestawi€¢ z przerysowang postacig lichwiarki z filmu Josepha Sargenta. W realiach
dwudziestowiecznej Moskwy dalece bardziej odpychajacy wydaje si¢ biznesmen okresu
pieriestrojki — Luzyn.

W tym miejscu warto przyjrze¢ si¢ kreacji Soni. Bohaterka z filmu Golana,
strgczona do nierzadu przez nieszkodliwa w gruncie rzeczy Lizawietg, by¢ moze
przekonuje jako pozbawiona perspektyw na godne zycie dziewczyna z dyskoteki, ale
nie jako skrzywdzona dziewczyna poddana bez sprzeciwu woli Najwyzszego. Imie
Boga o wiele bardziej wiarygodnie brzmi w ustach Porfirego niz w ustach Soni. Oficer
Sledczy z filmu Golana jest postacig zagadkowa i zloZzong - wyraznie czuje w sercu
jaki$ ciern (ciezar poprzedniej epoki? $wiadomo$¢ podporzadkowania si¢ jej ideologii?
poczucie zdrady?).

Mimo ze film jest kontrowersyjny i daleki od literackiego pierwowzoru moze

wywota¢ filozoficzng dyskusje nie tylko w zakresie estetyki, etyki, teodycei, ale
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réwniez w zakresie antropologii filozoficzne;.

Kolejne z omowionych przeze mnie dziet, cho¢ wyszto spod piora filozofa
1 wyraza jego poglady, w ekranizacji filmowej stracito caly swoj filozoficzny wymiar.
Przestanie dramatu Sartre’a Przy drzwiach zamknietych sprowadza si¢ w duzym
stopniu do interpretacji stow ,,Piekto to inni”. Ow stynny cytat, ktéry zreszta pojawia sie
juz na poczatku filmu Jacqueline Audry, jeszcze przed ekranizacjg przynidst autorowi
popularnos¢, ale tez przyczynit si¢ do mylnej interpretacji utworu i btednego odbioru
filozofii egzystencjalnej. Nie postuluje ona bowiem skrajnego indywidualizmu czy
mizantropii. Kontakty z innymi ludzmi, cho¢ cechuje je zwykle konflikt, nie musza
wcale byé infernalnym koszmarem. Zyjemy w piekle woéwczas, gdy absolutnie
uzaleznimy si¢ od sagdow drugiego cztowieka. Istota ludzka jest wolna i ma prawo do
wolnych wyboréw. Czasem jednak wybiera tzw. ,,zta wiare”, tj. swoje czyny stara si¢
thumaczy¢ zewnetrznymi okoliczno$ciami. Cztowiek godzi si¢ by¢ takim, za jakiego
uwazajg go inni. Nie potrafi albo nie chce dokona¢ oceny wilasnych czynow. W sztuce
Sartre’a bohaterowie sa wiasnie nazbyt uzaleznieni od opinii innych. Poniewaz nie
Zyja, stali si¢ na ziemi suma wilasnych czyndw, nie zmienig juz nic w swym wizerunku
— Garcin pozostanie tchorzem a Stella morderczynia. Tylko pozaziemska egzystencja
daje im mozliwos$ci zweryfikowania swego wizerunku. Ale otoczenie, w ktorym sie
znalezli, nie pozwoli, by poczuli si¢ szczesliwi. Wszystkie wolne wybory sa bardzo
trudne, rowniez decyzja o dalszym tkwieniu w piekle. Dotyczy to kazdego cztowieka.

W dalszej czesci pracy bedzie mowa o metaforze filmowej, w tej chciatabym
przeanalizowa¢ metafore filozoficzng. Zdaniem Jozefa Tischnera jezyk filozofii jest

integralnie zwigzany z filozoficznym mys$leniem.

Jezeli gdzie$ w jezyku filozoficznym pojawia si¢ metafora, symbol lub przenosnia, jezeli

w dodatku metafora ta w syntetycznym skrocie zdaje si¢ streszczaé jaki§ wazny fragment dyskursu

filozoficznego — znaczy to, ze metaforyczne stato si¢ samo myslenie*’

Jak pisze dalej Tischner: ,,Pierwszym zadaniem filozoficznej metaforyki okazuje
si¢ wydobycie na jaw owego podstawowego bolu”, ktorym wedtug mysliciela jest bol
radykalnej ludzkiej niepewnoéci476. Tischner ilustruje go odwotujac si¢ do obrazu
jaskini Platona i postaci demona zwodziciela z Medytacji... Kartezjusza.

Sztuka Sartre’a jest wielkg metaforg bolesnej wolnosci czlowieka 1 rownie

478 . Tischner, Myslenie z wnetrza metafory. W: Wypowied? literacka a wypowied: filozoficzna. Studia
pod redakcja M. Glowinskiego i J. Stawinskiego, Wroctaw 1882, s. 53.
*"® Tamze, s. 55.
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bolesnej jego zaleznos$ci od innych ludzi. Tymczasem w filmie Audry nie odczuwa si¢
wagi tej metafory filozoficznej, dlatego mozna go nazwac nie-filozoficzng adaptacja
filozoficznego dzieta. Wypowiedzi bohaterow filmu nie oddaja gtebi niektérych replik z
dramatu Sartre’a, jak chocby tej: ,,Umiera si¢ zawsze za wczesnie albo za pdzno. A
tymczasem zycie jest skonczone, raz na zawsze. Trzeba dokona¢ rachunku. Nie ma
ciebie poza twoim zyciem.”*"’

Jesli cztowiek nie zyje, to znaczy, ze jest juz zdefiniowany, nie ma mozliwosci
zmiany. Na tym polega tragizm egzystencji, bo przeciez tak naprawde dramat Sartre’a
nie traktuje o piekle jako sferze pozaziemskiej, ale o relacjach miedzyludzkich. Tym-
czasem w filmie nie ma mowy o metaforycznosci, skoro juz na poczatku padaja stowa:
LFilm Przy drzwiach zamknigtych przedstawia piekto takim, jak je sobie wyobrazat Je-
an-Paul Sarte.” (00:00:14)*"® To, co w dramacie najwazniejsze — istota kata — owego
Innego, ktory patrzy, w filmie ustgpuje miejsca osobistym dramatom bohateréow. A
przeciez postacie w zamysle autora sztuki tworzyly wzajemny trojkat fascynacji i nie-
nawi$ci. Stella pragnie Garcina, bo moze by¢ szczesliwa tylko w ramionach mezczyzny.
Garcin jednak nie marzy o kochance, pragnie, by silna Inez (bardziej m¢ska niz on sam)
zobaczyla w nim bohatera pachnagcego cygarami 1 wodka. Inez tymczasem gardzi
dziennikarzem i kocha ptytka, zaktamang Stellg, ktéra wyraznie brzydza i przerazaja
homoseksualne upodobania urzedniczki pocztowej. W ten sposob przez wieki bedg za-
dawac¢ sobie wzajemnie bol i jest to kara zawiniona, bo kazde z nich popetnito w zyciu
szereg czynow okrutnych 1 podtych. W tym momencie trzeba si¢ przyjrze¢ filmowemu
wizerunkowi Inez, ktorej obecno$¢ w piekle jest nieuzasadniona. Inez (ta z dramatu
Sartre’a 1 ta z filmu) utrzymuje, ze trafita do piekta za homoerotyczne sklonnosci, tym-
czasem prawda jest inna. Kobieta byla okrutna, zniszczyla zycie kuzyna i jego Zony
Flory. Po samobdjczej $mierci mezczyzny pielegnowata w kochance poczucie winy,
mowiac: ,,No 1 co, moja mata? ZabitySmy go”479. Flora odkrecita kurek z gazem, co
stato si¢ przyczyng $mierci jej 1 Inez, ale moralnie to Inez odpowiada za t¢ $mier¢.

W filmie Audry matzonkowie zyja i po $mierci Inez godza si¢. Ona sama wydaje
si¢ bardziej ofiarg swej mizoandrii oraz mitosci do Flory niz katem. Zto Stelli i okru-
cienstwo (stabos$¢?) Garcina nie budzg wprawdzie watpliwosci, ale ich wzajemne rela-

cje, jak 1 relacje tych dwojga z Inez pozbawione sg emocji, ktore stanowig o istocie

*77).-P. Sartre, Przy drzwiach zamknietych. W: Dramaty. Ttum. T. Kott, Warszawa 1956., s. 173.
"8 Przy drzwiach zamknietych, rez. J. Audry, 1954,
479 J.-P. Sartre, op. cit., s. 174.
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dramatu Sartre’a. Wydaje si¢, ze film traktuje o trzech prywatnych tragediach zycio-
wych, a wigc tym samym staje si¢ on dramatem obyczajowym, romansem, kolejng wi-
zualizacjg stref pozaziemskich, ale nie adaptacjg mysli filozoficzne;.

Tworczos¢ Dostojewskiego, ze szczegdlnym uwzglednieniem Zbrodni i kary sta-
nowi niezwykle wazny element edukacji polonistycznej w szkole ponadgimnazjalnej.
Powies¢ o Raskolnikowie stanowi nie tylko $wiadectwo nihilistycznych nastrojow,
obejmujacych Europe pod koniec XIX wieku, ale tez aczy w sobie wiele waznych cech
charakterystycznych dla prozy zarowno dziewietnastego, jak i dwudziestego stulecia
(m.in. realizm, naturalizm, psychologizm, oniryzm). Za uzasadnione uwazam wi¢c
réwniez omdéwienie wybranej ekranizacji. Duze mozliwosci do dyskusji na zajgciach
stwarza wlasnie adaptacja swobodna, oparta na motywach powiesci, jak chociazby ta
zaproponowana przez Golana, ktéra daje m.in. szanse odkrycia przez ucznia miejsc
wspolnych dla XIX-wiecznej 1 XX-wiecznej Rosji.

Z kolei film Audry Przy drzwiach zamknietych mozna zaproponowaé uczniom w
ramach lekcji filozofii, ewentualnie przywota¢ we fragmentach podczas zajec¢ jezyka
polskiego poswigconych egzystencjalizmowi, cho¢ bardziej uzasadnione byloby w tym

wypadku oméwienie dramatu Sartre’a.
Filozoficzne odczytanie metafory filmowej

Sposrod wszystkich kategorii omdéwionych w tym rozdziale grupa filmow
operujacych metaforg (w tym metaforg filozoficzng) wydaje si¢ najbardziej pojemna.
Zdaniem Trevora Whittocka ,.kazdy obraz filmowy ze swojej natury kondensuje w

sobie metaforg”*®.

Wszystko zalezy od kompetencji, gotowosci 1 wrazliwosci
odbiorcy, ktory potrafi odkry¢ filozoficzne przestanie obrazu. O tym, ze proby takie sa
podejmowane dos¢ czgsto, $wiadczg liczne publikacje. W kontekscie antropologii
emocji odczytywane byly np. dzieta Bergmana*® i Tarkowskiego*®?, z wykorzystaniem

aparatu pojeciowego  psychoanalizy — dorobek Kieslowskiego®®®, Hitchcocka®®,

80 T Whitttock, Metaphor and film, New York 1990, s. 29. Za W. Bobinski, op. cit, s. 293 [podkresl. B.S-
LT, Adamski, Tesknota za dzieciristwem w filmie Ingmara Bergmana, op. Cit., s. 247-257.

%82 K. Citko, Tesknota jako emocja wiodgca w filmach Tarkowskiego ,, Zwierciadlo” i , Nostalgia”. W:
Antropologia emocji..., op. cit., s. 333-343.

8 g, Zizek, Lacrimae rerum, op. cit, s. 29-132.

*** Tamze, s. 133-198.
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Tarkowskiego*® czy Lyncha®®.

Coraz czgéciej, wykorzystujac poglady filozofow,
odczytuje sie nie tylko filmy autorskie czy wysoko artystyczne produkcje kinowe, ale
i seriale popularne, np. Skazany na $mieré*®’, Doktor House*®®. Autorka tej rozprawy
analizowata réwniez w odniesieniu do psychoanalizy serial telewizyjny Dexer*®.
Filozoficznej interpretacji moga podlega¢ w filmie nie tylko elementy fabutly,
sposob robienia zdje¢ czy montaz, ale tez sposdb operowania filmowg metaforg. W taki

sposob np. Deleuze analizuje obrazy kréla suspensu.

Hitchcock wprowadza do kina obraz mentalny. To znaczy obiektem obrazu czyni sama
relacje, ktora nie tyle zostaje dodana do obrazu - percepcji, obrazu - dziatania i obrazu - uczucia,

co uyjmuje je w ramg¢ i przeksztatca. Wraz z Hitchcockiem pojawiaja si¢ ,,figury” nowego rodzaju,

figury mys1i*®.

W kinie filozoficznym czgsto stosowanym $rodkiem wyrazu jest metafora. Obraz
pokazuje jaka$ rzeczywisto$¢, ktora nie jest wazna w swym dostownym wymiarze, ale
istotne jest znaczenie domyslne, ukryte. Linearne, dostowne odczytanie tych historii
prowadzitoby do zubozenia, a nawet catkowitego wypaczenia sensu opowiesci. Wsrdd
takich filmow wazne miejsce zajmuja filmowe przypowiesci, operujace glownie
symbolem czy alegorig, np. Zywot Mateusza (1967) w rez. Witolda Leszczynskiego,
Komornik (2005) Feliksa Falka, Kawatek nieba (2005) Kuby Czekaja, Wymyk (2011)
Grega Zglinskiego. W kategorii matych form animowanych na miano przypowiesci
zastuguja: Schody (1968) Stefana Schabenbecka, Arka (2003) Grzegorza Jonkajtysa czy
Katedra (2002) Tomka Baginskiego.

Paraboliczny §wiat, widoczny we wszystkich omawianych filmach, budowany jest
z wielu elementow sktadowych. Umowne sg miejsca, czas akcji czy bohaterowie,
ktorzy pozostajg dla widza anonimowymi. W imi¢ zasady uniwersalno$ci mogtby to by¢
kazdy z nas.

By prawidtowo odczyta¢ te obrazy nalezy przebrna¢ przez gaszcz podwdjnych
znaczen 1 odwolan, pamigtajac jednoczesnie, ze kazda z historii pozostawia pewna
swobodg interpretacyjna.

W tej czesci rozprawy cheialabym odwota¢ sie nie do filmu dokumentalnego ani

* Tamze, s. 199-239.

8 Tamze, s. 240-3009.

487 70b. J. Koztowski, Lacan, Zizek i Foucault oglgdajq ,, Skazanego na smieré”, op. cit., s. 148-166.

#88 Zob. H. Jacoby, W. Irwin, Doktor House i filozofia - wszyscy klamig. Thum A. Romanek, Gliwice
2009.

8 7ob. B. Skrzypczak-Walkowiak, Fil(m)ozoficznie o awatarach Raskolnikowa, Rocznik Ostrowskiego
Towarzystwa Naukowego "Miedzy przesztoscig i przysztoscig" , Nr 6, 2012, s. 115-118.

*0 G, Deleuze, op.cit., s. 215.
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fabularnego, tylko do dwoch etiud animowanych — Schodow Schabenbecka i Katedry
Baginskiego. Wybdr tej formy uwazam za szczeg6lnie uzasadniony z uwagi na raczej
marginalng obecno$¢ w szkole filmu rysunkowego, kojarzonego czesto z odbiorcg
dziecigcym. Tymczasem filmy animowane maja czesto podwojny adres odbiorczy, a w
przypadku Schodow 1 Katedry mamy nawet do czynienia z produkcjami kierowanymi
wyraznie do widza dojrzatego. Ponadto ta odmiana filmowa daje mozliwosci dyskusji o
innych niz w przypadku filmu fabularnego s$rodkach wyrazu. Wspomniane etiudy
mozna rOwniez z uwagi na ich czas trwania obejrze¢ w cato$ci i omoéwié w czasie jednej
lekcji, co jest niewatpliwym atutem krétkich form. Oba przywotane filmy naleza tez z
uwagi na ich warto$¢ i osiagnigcia tworcoOw do kanonu klasyki filmowej, ktorg mtody
cztowiek powinien poznaé491.

Etiuda Schody pokazuje absurdalng sytuacj¢ cztowieka, ktory nie moze osiggnac
zamierzonego celu. Kolejne stopnie pojawiajace si¢ na drodze bohatera, symbolizuja
przeszkody, ktorym kazdy cztowiek musi stawi¢ czota. Pokonujac jednakze jedne, trafia
na nastgpne. Czlowiekowi w tej drodze towarzysza rozne emocje i stany: od
entuzjazmu, poprzez wolno narastajagce zniechecenie az do wyczerpania. Bohater
Schodow odbywa swa wedrowke sam. Ta samotno$¢ staje si¢ wartoscig, ktora ksztattuje
jego indywidualno$¢ 1 wyzwala hart ducha. U kresu swej wedrowki, kiedy wydawatoby
si¢, ze bohater osiggnie zamierzony cel, staje si¢ jednym ze schodow, ktére pokonywat.
Plan totalny, pokazujacy §wiat ztozony z niezliczonej liczby stopni sugeruje, ze miliony
istnien ludzkich odbyto swoja indywidualng odyseje po to, by stac si¢ czescig wielkiej
catosci. Jak to wyrazit Eliade: ,,Drzewo Swiata objawia (...) to wlasnie, iz pojedynczy
przedmiot moze oznacza¢ catkowito$¢ kosmiczna (.. .)”492.

Wedrowka bohatera ewokuje liczne filozoficzne skojarzenia, w ktorych istotna
role odgrywa symbolika schodow (takze wzniesien, gor i wspinania si¢).

W przypadku filmu Schabenbecka trudno oprze¢ si¢ pokusie analogii z sytuacja
mitologicznego krola Koryntu i1 powigzanym z tg postacia problemem absurdu
ludzkiego zycia, ktory analizowat Camus w eseju Mit Syzyfa.

Bohatera Camusa i1 bohatera Schabenbecka taczy sytuacja wspinania si¢ pod gore.

Los obu z nich jest przesadzony, decyduje o nim ,,sita wyzsza”. Krol Koryntu wtacza

1 Stefan Schabenbeck zadebiutowat w 16dzkim Se-ma-forze filmem animowanym Wazystko jest liczbg,
ktory otrzymat wiele nagrod. Jako jedyny w historii operator — przedstawiciel animacji otrzymat
prestizowg nagrod¢ im. Andrzeja Munka. Etiuda Katedra to krotkometrazowy film animowany z 2002
roku, stworzony przez Tomasza Baginskiego w 3ds max, oparty na opowiadaniu Jacka Dukaja, otrzymat
w 2002 roku nagrode na konferencji SIGGRAPH, a w 2003 roku nominacj¢ do Oskara.

492 M. Eliade, Mity, sny i misteria.Thum. K. Kocjan, Warszawa 1999, s. 11.
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na szczyt gory ogromny glaz, jednak:
U konca tego dtugiego wysitku, mierzonego przestrzenig bez nieba i czasem bez glebi, cel

jest osiagnigty. Syzyf patrzy wowczas, jak kamien w kilka chwil spada na dot, skad trzeba bedzie

r .« r . r . 493
go znéw wynie$¢ na gore. Schodzi na rowning™ .

Bohater etiudy filmowej takze toczy swoj niewidzialny glaz, ci¢zar codziennych
zyciowych trosk. Na szczycie nie czeka go nagroda, lecz unicestwienie, czy raczej
reifikacja.

Camus chce jednak widzie¢ swojego Syzyfa szczesliwym. ,,Jasno$¢ widzenia,

99494

ktéra powinna mu by¢ udreka, to jednoczesnie jego zwycigstwo — pisze autor

Dzumy. Schabenbeck zmusza widza do refleksji nad losem swojego bohatera. Bycie
symbolicznym schodkiem nie musi oznacza¢ kleski, bo kazdy element struktury
kosmosu jest wazny. Osiagajac szczyt, bez wzgledu na to, co nastapi pdzniej, cztowiek
jest zwycigzca.

Metaforze filmowej potrzebny jest odpowiedni warsztat. Struktura przypowiesci wptywa
na rezyserskie wizje, gdyz w paraboli filmowej wymyslne chwyty i ozdobniki nie s3 pozadane.
Dzieto musi by¢ spojne i prowadzi¢ do klarownych wnioskow. Pomaga w tym czgsto uzycie
prostych rozwigzan, ogdlnie znanych odwotan do kontekstow i rozpo-znawalnych kodow kultu-
ry. Symetryczny i przejrzysty kadr charakteryzuje kazde ujecie Schodow. Dzigki temu udato si¢
rezyserowi wydoby¢ glebie pytan o los cztowieka.

Metafora filmowa zyskuje znaczenie dopiero dzigki odbiorcy. Podstawg bowiem jest za-

korzenienie jej pojmowania przez widza w audiowizualnym do$wiadczeniu rzeczywistosci.

W rzeczywistosci przypisujemy kadrom, ujeciom i scenom nie tylko sygnalizowane przez
elementy tworzywa filmowego, ale rowniez te, ktore — nawet bezwiednie — taczymy z filmowymi
obrazami i dzwigkami (...) Nasz odbior obrazow filmowych (...) jest wiec wynikiem interakcji

miedzy doswiadczeniem filmu a codziennym do$wiadczeniem audiowizualnym i jezykowym ob-

razem $wiata*®®.

Metafora schodow jako trudnosci w dotarciu do celu jest czytelna wlasciwie dla kazdego,
bo prawie wszyscy doswiadczajg na co dzien takiej sytuacji. Frazeologizm ,,zaczety si¢ schody”
lub ,,zaczynaja si¢ schody” oznacza, ze w pewnym momencie zycia pojawiaja si¢ przeszkody,
ktére utrudniaja dziatanie, komplikuja je**. Zamiana czlowieka w stopien rodzi natychmiast

skojarzenia z klgska — po stopniach si¢ wchodzi, a wigc si¢ na nie nastepuje, depcze. ,,By¢ zdep-

%8 A, Camus, Dwa eseje. Mit Syzyfa. Artysta i jego epok. Thum. J. Guze, Warszawa 1991, s. 108.
9% Tamze, s.109.

%% W. Bobinski, op. cit., 5.293.

8 por, K. Glowinska, Sfownik frazeologiczny, Warszawa 2008, s. 370
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tanym” to znaczy zostaé¢ upokorzonym™®’. Podobne konotacje wywotuje obraz zostania jednym

z wielu elementow (uprzedmiotowienie), zostanie czescig pewnej bezwolnej catosci.

Kolejna z animowanych etiud wykorzystuje symbol wtadzy, ktory tutaj nie jest
rozumiana jako symbol wtadzy biskupiej — ziemskiej, ale kieruje uwage ku wtadzy bo-
skiej 1 relacjom cztowiek — Boég. Film Baginskiego powstal na podstawie opowiadania

Jacka Dukaja Katedra.

Bohaterem tej opowiesci jest ksigdz Lavone, ktory przybywa na rdj planetoid nazwanych
Izmiraidami na cze$¢, Izmira. Bohater ma zbada¢ i ewentualnie potwierdzi¢ dokonujace si¢ w
tym miejscu cuda. Na grobie Izmira przez pierwsza z cudownie uzdrowionych o0sob zostala
zasiana tytutowa katedra. Jej budulcem jest fantastyczny rozrastajacy si¢ twor roslinopodobny —
zywokryst. Jak kazda konstrukcja z zywokrystu, takze katedra rozrasta si¢ do pewnego etapu.

Okazuje sie jednak, ze katedra wchtania ludzi, takze w ksiedzu zaczyna rozrastac si¢ zy-
wokryst. Nie jest on jedyny. Pieciominutowa etiuda Baginskiego zredukowata fabute opowiesci
Dukaja do relacji jednego bohatera z osobliwg budowla, a co za tym idzie z jej tworcg. Jednak
fakt, iz wchlongta ona setki istnien ludzkich, podobnie jak schody z etiudy Schabenbecka, nie
budzi watpliwosci w koncowych sekwencjach filmu.

Etiuda Baginskiego w znacznie wickszym stopniu niz opowie$¢ Dukaja zdaje si¢ prze-
mawia¢ znakami. Niemal od samego poczatku uwage zwraca samotno$¢ bohatera oderwanego
od spraw ziemskich. Symbolizuje to oddalona planeta Ziemia, widoczna z miejsca, w ktérym
bohater si¢ znajduje. On sam jest bohaterem — synteza, kolejnym elementem budulcowym kate-
dry. Personalia ani misja nie s3 w tym wypadku istotne. Przybywa on niczym pielgrzym kon-
czacy swag wedrowke zycia do miejsca, ktore miato i ma okreslong symbolike.

Symbolem wszech$wiata byta katedra, ktora swoja konstrukcjg miata by¢ podobna porzad-
kowi kosmicznemu. (...). Organizacja przestrzeni w katedrze miala tez swoja okreslono$¢ w cza-
sie. Znajdowato to wyraz w jej rozplanowaniu i wystroju: przysztos$¢ (,.koniec §wiata”) jest juz
obecna po stronie zachodniej, uswigcona przeszto$¢ przebywa na wschodzie (...). Dualizm $re-
dniowiecznych wyobrazen, ostro dzielacy §wiat na krancowe pary przeciwienstw, grupowala te
przeciwstawne sobie kategorie wzdluz osi pionowej: niebieskie jest tu przeciwstawne ziemskie-
mu, Bdog-diabtu, (...)pojecie gory kojarzy si¢ z pojeciem szlachetnosci, czystosci, dobra, podczas
gdy ,,doF” ma odcien nieszlachetny, wulgarny, nieczysty, zty. Kontrast materii i ducha, ciata i du-
szy takze nosi w sobie antyteze gory i dotu*®.

Bohater wkracza do katedry od strony zachodniej. Wczeéniej zreszta zdaje si¢ dostrzegac
pierwsze promienie stonca. Brama zarasta si¢ za nim, wejécie w przestrzen budowli wigze si¢ z
ostatecznym pozostawieniem $wiata poza katedra. Swiatlo, ktore wnosi sama postaé, odstania
przed nig prawde o katedrze, ujawnia ludzkie postacie. Fakt, ze usytuowane sa one w gérnych

partiach budynku (w sferze sacrum) takze jest znaczacy. Wszyscy zatem tworzg katedre — du-

7 por. S. Skorupka, Stownik frazeologiczny jezyka polskiego. R|Z, Warszawa 1989, s. 810.
8 A, Gurewicz, Kategorie kultury sredniowiecznej. Ttum., J. Dancygier, Warszawa 1976, s.73-74.
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chowy symbol tgcznosci cztowieka z Bogiem. Bohater czeka chwile niczym na Sad Ostateczny
na prawdziwe $wiatlo, ktore tu takze urasta do roli symbolu. Inicjuje ono przemiang bohatera i
katedry. Bohater staje si¢ jej czescig. Symbolicznego znaczenia dopelnia w tym wypadku takze
melodia Adama Rosiaka zblizona charakterem do choratu gregorianskiego, ktory stopniowo
przechodzi w bardziej ekspresyjny dzwiek, a takze biekitny kolor obloku ptynacego w strong
nowego elementu katedry. Aluzje do stylu gotyckiego (strzelistos¢ budowli; sklepienia krzyzo-
Wo-zebrowe) oraz inspiracje malarstwem Beksinskiego czynig z filmu Baginskiego dzieto nie
tylko synkretyczne, ale i wieloznaczne.

Oba filmy traktujace o sytuacji cztowieka w §wiecie oraz poniekad jego reifikacji mozna
rowniez ciekawie wykorzystac¢ jako kontekst w pracy na lekcjach jezyka polskiego. W pierw-
szym przypadku mamy jednak do czynienia z symboliczng samotnoscig cztowieka, drugi przed-
stawia metafor¢ ostatecznego zjednoczenia si¢ z Bogiem. Propozycja pracy na lekcji z tymi

tekstami kultury zostanie przedstawiona w dalszej czesci rozprawy.

Autonomiczna i Swiadoma wypowiedz filozoficzna

Ostatnig z wyrdznionych przez mnie kategorii sg filmy, ktore w zamysle tworcy

stanowig wypowiedz o charakterze filozoficznym. Jak pisze Zbyszek Dymarski:

Mysliciel parajacy si¢ filozofig bardziej lub mniej profesjonalnie utrwala wyniki swoich

badan za pomoca pisma — i do tego narzegdzia przewaznie si¢ ogranicza. Natomiast rezyser-filozof

. ., . , . . 499
moze utrwali¢ swoje przemyslenia takze za pomoca kamery™ .

Filozofowanie filmem jest tu Swiadomym zabiegiem, a jego autor celowo operuje
aluzjami oraz znakami, zdradzajac tym samym swoje filozoficzne kompetencje. Wsrod
tworcow filmowych, jest wielu, ktorzy albo odebrali gruntowne filozoficzne wyksztat-
cenie albo nie kryja swoich w tym kierunku zainteresowan. Wsrdd nich nalezy wymie-
ni¢ m.in. Krzysztofa Zanussiego, Ryszarda Bugajskiego, Macieja Wojtyszke, Andrzeja
Jakimowicza, Lecha Majewskiego, Jeana-Luca Godarda, Bruno Dumonta czy Wo-

ody’ego Allena.

Zdaniem Zbyszka Dymarskiego na szczeg6lng uwage w zakresie filozoficznej

wypowiedzi filmowej zastuguje kino autorskie.

9 7 Dymarski, Film jako Srodek w dydaktyce filozofii. W: Filozofia — Edukacja interaktywna ... op. Cit.
s. 93.
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Tu wszak rezyser w najwiekszym stopniu ma wptyw zaréwno na tre$¢, jak i na forme¢ przekazu.
Jest nie tylko gtéwnodowodzacym, lecz takze autorem scenariusza, montazysta, a czesto tez si¢ zdarza, ze

i sam wciela si¢ w jednag z r6l. Tworca filmu autorskiego tak gleboko wchodzi w swoje dzieto, jak robili

to Szekspir czy Molier®®.

Przedstawicielem kina autorskiego jest Bela Tarr. Powstaty w 2011 roku Ko# tu-
rynski to ostatni film rezysera — swoiste pozegnanie z kamera, a takze refleksja na temat
kondycji $wiata. Tytut jest pewna gra jezykowa — kojarzy si¢ z Calunem Turynskim i
koniem trojanskim, ma przywotywac asocjacje ze sfery sacrum i profanum. Korn turyn-

ski to opowie$¢ o nadziei, ale i klgsce.

Owa filozoficzna §wiadomo$¢ autora to obecno$¢ watku nietzscheanskiego, kto-
ry zostat zasygnalizowany na poczatku filmu. Swiadczy to wiasnie, podobnie jak sam
tytul, o $wiadomym dialogu Tarra z tradycja filozoficzng. Turyn to miasto we Wio-
szech, w ktorym Nietzsche spedzit ostatnie chwile swego §wiadomego zycia, bawit sie,
kochat, chodzit do opery. Tutaj rowniez stangt w obronie maltretowanego konia, o
czym byla juz mowa wczesniej. Po incydencie na turynskiej ulicy Nietzsche zyje jesz-
cze dziesie¢ lat pograzony w szalenstwie, o koniu, jak méwi narrator, ,,nic nie wiemy”
(00:02:58)*". Film wlaéciwie nie ma scenariusza, jest podporzadkowany nastrojowi i
obrazom a nie stowu. Sklada si¢ na niego ledwie trzydziesci dlugich ujg¢ w czerni i
bieli autorstwa Freda Kelemena. Bohaterowie filmu to zmgczeni ludzie: dorozkarz, jego
corka. Jest takze 6w kon — zywiciel rodziny. Dom z kamienia to miejsce gdzie$ na kran-
cu $wiata, wrecz poza Swiatem, tworzace swoisty mikrokosmos. Dialogi dorozkarza z
corkg ograniczone sg do minimum. Obrazy pokazuja, niczym w kinie niemym, ich mo-
notonng egzystencje, ktéra zmierza do katastrofy. Tarr pokazujac powolny, nastepujacy
w ciggu szesciu dni upadek $wiata tej rodziny, nawigzuje nie tylko do ksiggi Genesis
(cyklicznos$¢ zdarzen), alei 1 do Apokalipsy $w. Jana (konczy si¢ §wiat). Wczesnie] w
swoim dziele Tako rzecze Zaratustra Friedrich Nietzsche uSmiercit Boga. Tarr konty-
nuuje ten watek. Po zabiciu Boga nie ma juz nic, pozostaje pustka. To wlasnie opowia-

da Tarr obrazami 1 muzyka. Jego zdaniem:

Agonia zwierzgcia wplywa na $wiat: jesli kon nie pracuje, woznica réwniez. I tym samym
jego zycie si¢ konczy. OczywiScie wstajemy, jemy, ubieramy si¢ i powtarzamy wiele innych
czynnosci, ale kazdego dnia do czego$ innego te czynnos$ci prowadzg. Potem zaczynamy robi¢ co-

500 Tamze, s. 93.
1 Kon turynski, rez. Bella Tarr, 2011.
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raz mniej, z kazdym dniem zblizamy si¢ do $§mierci. Az na samym koncu docieramy do punktu, w

ktorym zycie staje sie coraz ciensze. Jakby przezroczyste. I nagle znika®®.

Mowigc o zwigzkach filmu, filozofii 1 literatury nie mozna pomingé
wspomnianego juz opowiadania Gasngcy Antychryst Gustawa Herlinga-Grudzinskiego.
Opowies¢, ktorag Grudzinski nazwal powiastka filozoficzng, nawigzuje do zycia
Nietzschego, przywoluje fakty z jego biografii, fragmenty korespondencji filozofa.
Bardzo istotne staje si¢ stynne wydarzenie z koniem, cho¢ nie wiadomo, czy de facto
mialo naprawde miejsce w zyciu Nietzschego. Zresztg Grudzinski dos¢ swobodnie
operuje faktami z zycia filozofa. Jak pisze Marta Wyka: ,,(...) opowiadanie wydaje si¢
by¢ fikcja, kreacja, pomystem — nawet wowczas, gdy wiemy juz, ze pisarz postuzyt sie

03 Wspomina

autentycznymi faktami z Zycia Nietzschego. Wtasnie — postuzyt sig...
np. o czytaniu Zbrodni i kary Dostojewskiego ze szczegdlnych uwzglgdnieniem snu
Raskolnikowa o katowanej kobyice.

Zaréwno scena z koniem w filmie i opowiadaniu, jak i nawigzanie do
Dostojewskiego, maja okreslony cel. Chodzi o przejmujace zaprezentowanie tragedii
mysliciela, zawiedzionego w ostatnich latach zycia swoimi ideami. Nietzsche oglosit
$mieré Boga 1 narodziny silnego cztowieka, a jednak rola Antychrysta nie jest dla
niego. Zaprzecza jej wyraz chrzescijanskiego wspolczucia — Nietzsche lituje si¢ nad
zwierzgciem. Upada na ulicy 1 ten upadek ma charakter symboliczny — rozpoczyna
bowiem stan kompletnego rozktadu psychicznego i1 fizycznego. Wg Taara Nietzsche
mamrocze dwa dni po tym zdarzeniu w malignie swoje ostatnie stowa: ,,Matko, jestem
ghupcem” (Kon turynski 00:02:46), wg powiastki filozoficznej Grudzinskiego umart ze
stowami na ustach un povero cristo (biedny Chrystus), cho¢ tego nie potwierdzajg
zadne zrodta®™.

Do tworcow, ktorzy §wiadomie konstruujg obraz jako wypowiedz filozoficzna,
nalezy tez Jean-Luc Godard. Pawet Moscicki w ksigzce Godard. Pasaze, przywoluje
wypowiedzi rezysera, w ktorych on sam nazywa siebie myslicielem a film dzietem
mysliciela, skierowanym do myslacego odbiorcy:

Kino powstato raczej po to, zeby mysle¢. Jego zrodta sa bliskie filozofii, nauki. To dlatego
tak bardzo si¢ podobato, nawet jesli jego forma si¢ degeneruje, bo jest teraz robione w taki sposob,
ze nie mozna za jego pomocg mysle¢. (...) Alez ja nim [filozofem] jestem! (...) Uprawiam

202 nkon turynski". Ostatni film Béli Tarra. Z rezyserem rozmawia Pawet Felis.
http://wyborcza.pl/1,75475,11438804, Kon_turynski_ Ostatni_film B%C3%A9li_Tarra.html#ixzz2V9
gmLCwh [dostep 13 lipca 2013].

% M. Wyka, Prawda, zmyslenie, kompozycja. ,,Dekada Literacka” 1991, nr 22.

%04 por. G. Herling-Grudzinski, Gasngcy Antychryst, op. cit., s. 177.
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filozofie: ogladajac dwie rzeczy: mySlenie i ruch. Bergson powiedziata to samo i mégt staé sie
cztowiek Akademii. Jesli chodzi o mnie, musze radzi¢ sobie sam...*%

Na podstawie tych stow wida¢, ze Godard traktuje film jako sztuke elitarng, a jej
wymiar rozrywkowy (w tym filmy telewizyjne) uwaza za przejaw degradacji. Piszac o
dorobku Godarda Moscicki omawia go w konteks$cie metafizyki (17-98), estetyki (101-
168), historii (175-241), polityki (247-323) i etyki (331-379), o czym juz od poczatku
informuja czytelnika tytuty poszczego6lnych czesci ksigzki.

Wiele filméw nakreconych przez Godarda to adaptacje tekstow literackich,
z ktérych motywy w ujeciu rezysera ulegly jednak zmianom. Takim filmem jest np.
Pogarda (1963), bedacy wprawdzie ekranizacja powiesci Alberta Moravii, ale w
znacznym stopniu zmodyfikowang z uwagi na obecne w nim watki z Odysei — filmu
nad ktoérym pracuja bohaterowie. Mamy tu zatem takze motyw filmu w filmie. Godard
czerpie z ksigzki Moravii, ale jednocze$nie poddaje ja trawestacji, stawia w nowym
$wietle, a czasem polemizuje z pierwowzorem.

Z kolei film Meski — zZenski (1966) otwiera socjologiczny i polityczny okres fil-
mowej tworczosci Jean-Luca Godarda — tak jak w nakrgconej rok pdzniej Chince
(1967) fabuta zostata tu podporzadkowana wyraznej, cho¢ nieoczywistej strategii poli-
tycznej. Francuski rezyser zdaje si¢ w obu filmach podkresli¢ potrzebe powrotu do...
praktyki politycznej. W Chince np. grupa przyjaciot zafascynowanym rewolucyjnymi
jezykami zawigzuje wywrotowa organizacje. Bohaterowie, cho¢ pozornie rozni, zacho-
wuja si¢ bardzo podobnie — przekrzykuja si¢ wzajemnie 1 probuja przekona¢ do gtoszo-
nych przez siebie teorii. Padajg znaczgce zdania o potrzebie rewolucji, emancypacji
robotnikow, wyzwoleniu spod jarzma mieszczanskiej moralnosci i konieczno$ci upoli-
tycznienia ha nowo nauk humanistycznych.

Konczac te¢ czg$¢ pracy, cheialabym jeszcze przywota¢ nazwiska dwoch polskich
rezyserow, do ktorych wrocg w rozdziale IV tej rozprawy — Andrzeja Jakimowskiego i
Lecha Majewskiego. Obaj zgodnie ze swoimi kompetencjami traktujg film jako
wypowiedz filozoficzng. Bohaterowie obrazu Jakimowskiego Zmruz oczy (2003)
wyjatkowo intensywnie, zmystowo doswiadczaja swego istnienia, chce napawaé si¢
zyciem, cho¢ pozornie nic si¢ w nim nie dzieje. Bohaterka - dziesigcioletnia
dziewczynka ucieka z domu, od wiecznie zajetych wilasnymi sprawami rodzicOw

1 znajduje schronienie u bylego korepetytora Jaska, nauczyciela i niespelnionego

%05 p Moscicki, Godard. Pasaze, op. cit., s. 24.
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pisarza, ktory porzucit zycie w miescie i zostat strézem w likwidowanym pegeerze.
Dziewczynka kradnie niepotrzebne jej w sumie drobiazgi, chcac swoja ucieczka
1 takimi czynami zwrdci¢ na siebie uwage dorostych. W zamian za obietnicg, ze porzuci
kradzieze, Jasiek udziela jej azylu, dajac stowo, ze jej nie wyda. Stréz, a z nim takze
Mata, znajduja bratnie dusze w osobach wioskowego dziwaka Eugeniusza,
wyalienowanego epileptyka recytujacego grecka poezje, oraz nastoletniego syna
jednego z popegeerowcow, "Sosnoszczuka", bystrego 1 dowcipnego obserwatora
rzeczywisto$ci. Trudno nie zauwazy¢ aluzji filozoficznych w tym filmie. Jasiek jest w
kim§ w rodzaju Sokratesa — za pomocg tylko rozmowy (metoda dialektyczna) zmieni
zycie wielu oséb, w tym zagubionej dziewczynki, ktéra nie potrzebuje oferowanych jej
przez rodzicow luksusowych przedmiotow, ale mitosci, zainteresowania i rozmowy z
ich strony.

O ile wypowiedz Jakimowskiego dotyka gtownie problemow etycznych i aksjo-
logicznych, o tyle film Lecha Majewskiego Miyn i krzyz (2010) wkracza w obszar
estetyki i ontologii. Lech Majewski tworzy swoistg ekfraze — filmowg opowies¢ o
obrazie Bruegla Droga na Kalwarie. Jest to zreszta adaptacja ksigzki Michaela Gibsona.
Akcja filmu rozgrywa si¢ w roku 1564, w ktorym Bruegel namalowal swoje dzieto. W
granicach jednego dnia, rekonstruowane sg zdarzenia, jakie zlozyty si¢ na obraz finalny.
Tlem historycznym jest czas ucisku politycznego i religijnego Niderlandow. Pod
rzagdami hiszpanskich Habsburgow, ktorzy wyznawali katolicyzm, dochodzito do

krwawego zwalczania reformacji.

Jedna z glownych postaci filmu jest mtody mezczyzna, mieszkaniec wsi, ktory gi-
nie meczenska $miercig za gloszenie herezji. W tle, na drugim planie, ukazana jest dro-
ga krzyzowa Chrystusa. Widz obserwuje ja z perspektywy Pietera Bruegla tworzacego
swoj obraz, jego przyjaciela i mecenasa, bankiera Nicolaesa Jonghelincka, a takze mat-
ki, Marii.

Estetyczny charakter filmu buduje sam obraz Bruegla, ktorego poszczegdlne cle-
menty zostajg poddane gruntownej analizie. Metafizyczna wymowa obrazu wigze si¢ z
proba rekonstrukeji tego, co przydarzyto si¢ w zyciu bohateré6w obrazu, zanim w takiej
a nie innej roli utrwalit ich malarz. W filmie Majewskiego losy kazdej postaci obrazu

maja swoja przedakcje. Takze poprzez kontakt z widzem obraz ozywa na NOWO:
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Tak jest np. z obrazem Bruegla, ktory stanowi zapis pewnej energii, fali dziatajacej w taki
sposob, ze kiedy cztowiek stoi przed nim, staje si¢c kamertonem — udziela mu si¢ wibracja. Dzieta
sztuki to wibracje, poprzez interferencje z druga osoba powoduja odezwanie si¢ pewnego tonu, nie
echa, ktore jest puste i mechaniczne, ale wewnetrznego drzenia. Pieter Bruegel i Jean-Michel Ba-

squiat nie zyja, ale ich dzieta wciaz powoduja wibrowanie przestrzeni wokol — powiedziat Lech

Majewski*®.

Kino jest zwigzane z filozofig. Jak stwierdzit rezyser Jean-Luc Godard ,,... kino
istnieje po to, aby uprawia¢ metafizyke. Uprawia ja zreszta caty czas, ale nie zauwaza
si¢ tego, albo ci, ktorzy ja uprawiajg, nie moéwig o tym”507.

Celem tego rozdzialu byto przesledzenie roznych punktow wspolnych filozofii
1 filmu. Film filozoficzny moze by¢ projekcja tego, co nosi w sobie jego tworca, ale tez
ksztattowa¢ odbiorce. Filmy byty adaptacjami dziet wielkich filozoféw, pokazywaty ich
biografie, ilustrowaly poglady. Film moze by¢ $wiadectwem tego, jak mysliciel odbiera
inne filmy, moze by¢ zapisem jego mysli 1 systemu warto$ci. Wreszcie za pomocag
metafory oddawac refleksje o §wiecie.

Rozdziat ten miat charakter prezentacji wybranych filméw, ktérych zwiazki z
filozofia omowitam, postugujac sie przyjeta przeze mnie klasyfikacja. W nastepnych
czgdciach rozprawy zaprezentuj¢ filozofi¢ filmu jako metode pracy na lekcjach.
Omoéwienie teoretycznych podstaw projektowanych przez mnie rozwigzan
praktycznych jest konieczne, gdyz jest waznym punktem odniesienia w pracy
z uczniami. Teoria stanowi istotny kontekst podczas opisu i analizy dziel, a w
konkretnych przypadkach bywa nawet Zrodtem inspiracji. Bez niej wejscie w dialogowy
1tworczy etap dzialan edukacyjnych jest niemozliwe.

W rozdziale IV przywotam niektore z omoéwionych obrazoéw (np. Nietzsche w
Turynie Bressane’a), cho¢ jest on w duzej cze$ci poswiecony filmowej aktywnoS$ci
moich uczniéw. Z kolei w rozdziale V zaprezentuje w formie scenariuszy sposoby
pracy z wybranymi filmami na lekcjach jezyka polskiego i1 filozofii. Uwazam, ze
filozofowanie filmem w kazdej jego odmianie (filozoficzny namyst nad cudzym
dzietem czy myslenie za pomocg obrazu w filmie wlasnego autorstwa) przynosi
uczniom wiele korzysci, przyczynia si¢ do rozwijania ich kreatywnosci i wrazliwosci.
Za posrednictwem obrazu filmowego widz — uczen — twoérca spotyka si¢ z Innym, a

przede wszystkim ze swoimi wlasnymi uczuciami. Fascynacja filmem moze

%08 Nasze rozmowy - Lech Majewski. Z Lechem Majewskim rozmawiaja Anna Bielak i Marta Lisok.
http://ekrany.org.pl/2011/11/25/nasze-rozmowy-lech-majewski/ [dostep 21 lipca 2014].

%07 Jean-Luc Godard par Jean-Luc Godard, t.2, 1984-1998, red. A. Bergala, Cahiers du cinéma/ Editions
de I’Etoile, Paris 1998, W: P. Moscicki, Godard. Pasaze, Warszawa 2010, s. 53.
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doprowadzi¢ go do poznania samego siebie. Takze inicjalne obrazy powstale w
wyobrazni mtodego twoércy filmowego staja si¢ zrodlem nie tylko jego satysfakcji,

zadowolenia, ale sprawiajg, ze dowiaduje si¢ on czegos nowego o sobie.
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Rozdziat IV
Filmozofia w praktyce edukacyjnej

W tej czesci rozprawy zaprezentowane zostang dziatania, ktére doprowadzity do
stworzenia przeze mnie pewnej strategii pracy w szkole, okreslanej mianem
filmozoficznej. Postaram si¢ udowodnié, ze moje czynnos$ci mialy charakter
systemowy 1 przebiegaly w trzech etapach, ktore nazwatabym erudycyjnym
(dominacja analizy i interpretacji dziet literackich, filozoficznych i filmowych wraz z
probami odnalezienia miejsc wspolnych dla tych dziedzin), dialogowym (dziatania
uczniéw podporzadkowane tworzeniu etiud filmowych stanowiacych intertekstualne
nawigzania do innych dziel) i tworczym (w tym etapie uczen staje si¢ tworca
autonomicznej wypowiedzi filmowej o charakterze filozoficznym). Opis moich dziatan
mieszczacych si¢ w praktyce filozofowania filmem oraz ich efekty zostang
zaprezentowane w kolejnych podrozdzialach. Zanim przejde¢ jednak do omawiania
konkretnych przedsiewzig¢ edukacyjnych, reprezentujagcych wyrdznione przez mnie
modele pracy, chce pokrétce uzasadnié, ze pozostajag one w $cistym zwigzku z tradycja

1 wspolczesnoscig dydaktyczng oraz zadaniami wychowawczymi szkoty.

Metody aktywizujace wobec filozofii w szkole

W pierwszym i drugim rozdziale tej rozprawy zostaly zaprezentowane etapy,
w jakich po roku 1980 nastgpowal rozwoj edukacji filozoficznej 1 filmowej - najpierw
w czteroletnim liceum, a potem w szkole ponadgimnazjalnej. Punktem wyjscia w moim
rozpoznaniu byl model ideologiczny, p6zniej reformatorzy oSwiaty zaczeli preferowac
erudycyjny charakter edukacji, ktory stopniowo przeradzat si¢ w model aktualizujacy
wiedze, az po catkowite zwrdcenie si¢ ku nauczaniu holistycznemu i kontekstowemu.
Te ostatnie tendencje dominujace w ksztatceniu do dzi$§ pozostaja w Scistym zwigzku
z moimi propozycjami. O ile w rozdziale trzecim podjetam prébe zdefiniowania pojecia
»filmozofii” jako szeroko rozumianej filozofii filmu, ktéra mogtaby zosta¢ kolejna
strategia edukacyjna, o tyle rozdzial IV zawiera rozwigzania praktyczne, czyli
propozycje wykorzystania mozliwosci filmozofii jako metody pracy w ksztalceniu
polonistycznym.

Mimo ze o obecnosci filozofii i filmu w programach nauczania jezyka polskiego
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byla mowa wczesniej, warto przywotaé jeszcze raz pewne tresci istotne z uwagi na
charakter dysertacji. Jak juz pisalam, nowa podstawa programowa, obowigzujaca
w szkole po 2002 roku, byla znacznie ubozsza w tresci filozoficzne niz dokument
obowiazujacy w czteroletnim liceum, jednak nadal byly one obecne na lekcjach jezyka
polskiego, szczegodlnie w klasach realizujagcych program w zakresie rozszerzonym. Nie
bez znaczenia byly takze wymogi uwzglednione kolejno w standardach maturalnych
I podstawie programowej. Uczen klasy pierwszej, poznajacy poezje Horacego czy
Kochanowskiego, musial zaznajomi¢ si¢ wczesniej z niektérymi systemami
filozoficznymi antyku (epikureizm, stoicyzm). W zakresie rozszerzonym autorzy
przywotanych ~ w rozdziale II programéw nauczania m.in. proponowali do omowienia
dzieto Platona Obrona Sokratesa. Podr¢czniki do klasy pierwszej zawieraly zreszty
liczne konteksty filozoficzne: fragmenty dialogéw Platona, dziet Arystotelesa i Marka
Aureliusza, Wyznan Augustyna, fragmenty mowy O godnosci czlowieka Mirandoli,
dzieta Kartezjusza, Pascala, Rousseau i Woltera. W klasie drugiej i trzeciej autorzy
podrecznikéw rowniez zalecali omowienie kontekstow filozoficznych, cho¢ juz w
znacznie mniejszym zakresie (np. Moje pojecie wolnosci Nietzschego w podreczniku
dla klasy 11 i Mit Syzyfa Camusa w podreczniku dla klasy maturalnej)>®.

Edukacja filozoficzna byta nadal, mimo nastepujacych redukcji, znaczaca czgsécia
ksztatcenia polonistycznego, szczegdlnie w klasie pierwszej. Metody przekazywania
tych, nie zawsze przystepnych dla ucznia tresci, byty w mojej praktyce nauczycielskiej
rozmaite. Wiedz¢ o antycznych szkotach filozoficznych uczniowie czerpali nie tylko
z podrgcznika, ale 1 dodatkowych materiatow (fragmenty Historii filozofii
Tatarkiewicza, Zywotéw i poglgdéw stynnych filozoféw Diogenesa Laertiosa, a nawet
Swiata Zofii Gaardera). Nierzadko analizowane byty na lekcji fragmenty tekstow, ktore
mozna byto znalez¢ w osobnych opracowaniach i wypisach. Przydatne okazywaty sie

9

wowczas: dwa podrgczniki autorstwa Estery Lasociﬁskiej50 i Tomasza Mazura®®

Kamyk filozoficzny, ~ Zywoty...  Diogenesa Laertiosa®™, podrecznik Barbary

Markiewicz>*?, Edukacja filozoficzna Magdaleny Gajewskiej i Krzysztofa Sobczaka®

%08 Autorka rozprawy pracowata z programem Przeszlo$é to dzis oraz z serig podrecznikéw pod tym
samym tytutem [przypis B. S.-W.].

9 . Lasocifiska, Kamyk filozoficzny. Edukacja filozoficzna dla szk6l ponadgimnazjalnych, \Narszawa
2007.

10T Mazur, Kamyk filozoficzny. Edukacja filozoficzna dla szkét ponadgimnazjalnych, Warszawa 2010.
1D Laertios, Zywoty i poglgdy stynnych filozoféw. Ttum. W. Olszewski i B. Kupis, Warszawa 1982.

*12 B Markiewicz, Filozofia dla szkoly sredniej. Wybor tekstéw, Warszawa 1987.

3 M. Gajewska, K. Sobczak, Edukacja filozoficzna. Sciezka edukacyjna. Podrecznik dla liceum
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czy wydana w 2002 roku Antologia tekstow filozoficznych dla maturzystow,
olimpijczykow, studentow i nauczycieli filozofii pod red. Krzysztofa Katuzy i Agnieszki
Pelc®*,

Mowigc o metodach nauczania, trzeba jednak zwroci¢ uwage na ich ewolucje
tudziez wnikajacg z niej skutecznos¢. Elzbieta Konopacka w artykule Roznorodnosé
i znaczenie aktywizujgcych metod prowadzenia zajec z filozofii w szkole sredniej™™,
powolujac si¢ na opinie m.in. Tadeusza Lewowickiego516, Jozefa P()hurzyckieg0517,
Kazimierza Cymerysa>'®, a takze badania Alfreda Whiteheada®® czy Jeana Piageta®®,
nakresla obraz wspotczesnej edukacji wskazuja na nieprzystawalno$¢ niektorych

sposobdw uczenia oraz na skuteczno$¢ metod aktywizujacych prace ucznia.

Nalezy dazy¢ do przewagi ,uczenia si¢” nad nauczaniem. Tylko taki punkt wyjscia
gwarantuje rozwdj, samodzielno$¢ myslenia 1 nieobojetno$¢ w stosunku do lawinowo
narastajacych problemow globalnych §wiata. Nadmiar informacji to glowna cecha wspodtczesnoscei,
w jej obliczu istotnym zadaniem staje si¢ wigc umiejetnos¢ wyboru. Z kolei jakikolwiek wybor
jest niemozliwy bez kontekstu nadajgcego znaczenie. Wiedza bez kontekstu jest niejako ,,pusta”,

nie sprzyja tworzeniu pamigci glebokiej, procesom przezywania, utozsamiania i rozumienia

otaczajacego $wiata >,

Dalej autorka zwraca uwage na zwigzek metod poszukujacych, wspotczesnie
zwanych cze¢sciej aktywizujacymi z filozofig i jej korzeniami (np. metoda sokratejska).
Cho¢ w szkole, znaniem autorki, wcigz dominuje malo skuteczna i w petni odtwoércza
strategia podajaca, ktorej w dodatku sprzyjajg testowe formy sprawdzania wiedzy
1 perspektywa egzaminow koncowych, mozna zauwazy¢ tendencje zmierzajace do
modyfikacji tego stanu rzeczy. W dalszej czeSci artykutu poznajemy klasyfikacje metod
wspierajacych rozwoj ucznia oraz szczegdtowe ich omoOwienie, na ktére powotam sie
podczas prezentowania moich wtasnych strategii edukacyjnych.

Zenon Uryga porusza z kolei problem chaotycznego krzyzowania si¢ réznych ujec

522

pojecia metody w praktyce ksztalcenia®“. Metodami nazywa si¢ roOwniez strategie

ogolnoksztatcqeego, liceum profilowanego, technikum, Gdynia 20009.

S Antologia tekstow filozoficznych dla maturzystéw, olimpijczykow, studentéw i nauczycieli filozofii.
Cze$¢ 1111, pod red. K. Kaluzy i A. Pelc. Krakow 2002.; M. Sroda: Etyka dla myslgcych: podrecznik dla
szkot ponadgimnazjalnych, Warszawa 2011.

*15 E. Konopacka, Roznorodnosé i znaczenie aktywizujgeych metod prowadzenia zajeé z filozofii w szkole
Sredniej, ,,Analiza i Egzystencja” nr 10, 2009, s. 111-127.

ST Lewowicki, Psychologiczne réznice indywidualne a osiggniecia uczniéw, Warszawa 1975.

517 3. Potturzycki, Lekcje w szkole wspolczesnej, Warszawa 1985.

518 K. Cymerys, Rola i zadania edukacji w procesie integracji Polski z Unig Europejskq. ,Filozofia
w szkole” IV, 2003, s. 123-131.

19 A N. Whitehaed, Nauka i $wiat nowozytny. Tlum. M. Koztowski, M. Pienkowski, Krakow 1987.

520). Piaget, Psychologia i epistemologia. Thum. Z. Zakrzewska, Warszawa 1977.

>21 E. Konopacka, op. cit., s. 112.

%22 por. Z. Uryga, Godziny polskiego. Z zagadnier: ksztalcenia literackiego, \Warszawa-Krakow 1996, s.
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dydaktyczne, wsrod ktorych szczegodlne miejsce zajmuje typologia Okonia. Sam
proponuje korekte tej propozycji, jednak nie po to, by podwazy¢ jej sensownosé, ale by
zmieni¢ perspektywe:

Jesli mozna wskazywaé, jakie metody ksztafcenia literackiego wigza si¢ z okreslonymi
strategiami uczenia si¢ i nauczania, to rownie dobrze mozna dazy¢ do opisu interesujacych nas tu

metod z uwzglednieniem drég uczenia si¢ literatury, do ktorych one si¢ odwotuja (ale réwniez z

uwzglednieniem innych wspétkomponentow metody>?.

Wséréd metod nauczania wedlug  klasyfikacji Wincentego Okonia®**, ktorg

zmodyfikowal  Franciszek Szlosek®®

wyrézniamy: podajace, problemowe,
programowane, eksponujace 1 praktyczne. Tadeusz Lewowicki, badajac zaleznos¢
roznych metod ksztalcenia w odniesieniu do mozliwos$ci ucznia526, stwierdzil, ze
najwyzszg efektywnos¢ daje stosowanie metod eksponujacych (film, sztuka teatralna,
ekspozycja, pokaz potaczony z przezyciem), dzigki ktérym uczen ma mozliwosé
przezycia omawianych tre$ci, najmniejsza z kolei skuteczno$¢ ma metoda podajaca
(np. wyklad informacyjny, pogadanka, opowiadanie, opis, prelekcja, anegdota, odczyt,
objasnienie lub wyjasnienie).

Moje doswiadczenie zawodowe w duzym stopniu potwierdza shusznos¢ tezy
Lewowskiego, dlatego w pracy zawodowej w duzej mierze wykorzystuje metody poszukujace,
szczegblnie eksponujace oraz programowane (np. praca z komputerem i innymi urzadzeniami
technicznymi), a strategia filmozoficzna daje mozliwosci nie tylko ich polaczenia, ale gwarantuje
wysoka skuteczno$c.

Jednym z przykladéw metody aktywizujacej jest mapa pamiqci527, zwana tez
mapa mozgu, mapa mentalng czy mapa mysli (ang. mind mapping). Jej istot¢ stanowi
sporzadzenie szkicu graficznego, w ktorym zagadnienia teoretyczne pojawiaja si¢ w
formie krotkich sygnatow. Poszczegdlne elementy mapy tworza jednak catos$¢, swoista
sie¢ hasel zwigzanych z omawianymi tre§ciami. Map¢ mentalng uczniowie moga
sporzadzi¢ indywidualnie lub zespolowo. Na lekcjach poswieconych zagadnieniom
filozoficznym czgsto stosowatam formy pracy grupowej, ze wzgledu na mozliwosé
partnerskiej dyskusji mig¢dzy uczniami. Ich efektem byly wlasnie mapy pamigci

prezentujace poszczegdlne szkoty filozoficzne lub dorobek myslicieli (np. filozofia

115.

523 Tamze, s. 116.

524 por. W. Okon, Podstawy wyksztalcenia ogélnego, Warszawa 1969.

555 F. Szlosek, Wstep do dydaktyki przedmiotéw zawodowych, Radom 1995, s. 91.
526 T, Lewowicki, op. cit. s., 148.

327 por.T. Buzan, Mapy twoich mysli, £6dz 2000.
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platonska, epikurejska, stoicka, szkota Arystotelesa itp.). Taka metoda daje mozliwos¢
faczenia roéznych tresci, przywotywania kontekstoéw 1 uaktywniania mozliwo$ci
tworczych ucznia (uzupehianie tekstu wlasng grafikg). Jest tez waznym elementem
nauczania holistycznego, o ktorym wspominatam w pierwszym rozdziale pracy.

Przykladem pracy metoda aktywizujaca moze by¢ takze konkretne dziatanie
dydaktyczne podjete przez mnie w klasie pierwszej, w grupie na poziomie
rozszerzonym. Tre$cig zaj¢¢, realizowanych rowniez w formie pracy w grupach, byta
filozofia przedsokratejska. W celu przygotowania lekcji musiatam zgromadzi¢ w
pracowni okreslone pomoce dydaktyczne: fragmenty tekstow ilustrujacych poglady
konkretnych filozoféw, balon napelniony powietrzem, naczynie z woda, zapalong
swieczke, kalkulator, zestaw chemika (modele atomow do sktadania), wydrukowany na
kartce symbol nieskonczonosci oraz koszyk, w ktorym znalazly si¢ symbole czterech
zywiotow (naczynie z woda, woreczek z ziemia, zapalona $wieczka i nadmuchany
balon). Kazdy przedmiot reprezentowal element $wiata, w ktérym  starozytni
filozofowie poszukiwali odpowiedzi na pytanie o natur¢ rzeczywistosci.

Uczniowie po zapoznaniu si¢ z tekstami musieli sposrdd zgromadzonych
przedmiotdow wybra¢ ten, ktory ich zdaniem najlepiej ilustrowat konkretng mysl
zwigzang z arche, czyli zasadg §wiata. Pomyst oddania istoty pogladow przez atrybut —
rzecz materialng wymagat od ucznidw nie tylko sprawnos$ci czytania ze zrozumieniem
(analiza fragmentu tekstu filozoficznego), ale rowniez wejScia na poziom odczytywania
znakow 1 symboli, rozwijal takze umiej¢tno$¢ abstrakcyjnego myslenia. Ten sposdb
pracy jest takze pozadany z uwagi na zawarto$¢ Podstawy programowej. Na etapie
ponadgimnazjalnym znalazty si¢ bowiem w niej zapisy dotyczace odczytywania tresci
alegorycznych i symbolicznych utworu®®. Otwiera to mozliwosci dla prowadzenia
rozmdw o roli przedstawien symbolicznych i metaforycznych takze w kulturze.

Zespol, ktory zapoznal si¢ z pogladami Heraklita z Efezu, musial wybraé
swieczke, gdyz ten filozof zasady Swiata szukal w ogniu; zesp6t zaznajomiony z
pogladami Demokryta wybierat model do sktadania zwiazkéw chemicznych, zespot
Empedoklesa — koszyk z symbolami czterech zywiolow, grupa Pitagorasa - kalkulator
(filozof uwazal liczbe za przyczyne S$wiata), grupa Anaksymenesa — balon
(zgromadzone powietrze), grupa Anaksymandra — symbol nieskonczonos$ci (bezkres), a

zespot prezentujacy poglady Talesa — naczynie z woda. Kazda grupa uzasadniata swoj

%28 Por. Podstawa programowa ..., Op. Cit., s. 47.
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wybor, odwotujac si¢ do przeczytanych tekstow filozoficznych, i w ten sposéb
prezentowala poglady okreslonego mysliciela na temat powstania §wiata.

Zaproponowane przeze mnie zaj¢cia nie sg3 moim autorskim pomystem, ale
zmodyfikowang wersjg propozycji Zbyszka Dymarskiego‘r’zg, ktora zostala
opublikowana na tamach ,,Zeszytow Szkolnych” w 2007 roku. Zmiany, ktorych
dokonatam, byly spowodowane dostosowaniem scenariusza lekcji filozofii do potrzeb
edukacji polonistycznej. Moja wersja zaje¢ zakladala wyjscie od stowa arché, jego
znaczenia 1 pokrewienstwa z innymi wyrazami (np. archetyp, archeologia), a nastepnie
przystapienia do pracy w zespotach, ktorej gldownym celem byto nie tylko ksztalcenie
sprawno$ci poprawnego logicznego myslenia, ale 1 pracy z tekstem filozoficznym, z
ktorej zrezygnowal Dymarski, proponujagc w scenariuszu krotki wyklad na temat
stanowisk Talesa, Pitagorasa czy Demokryta. Mimo oczywistego podobienstwa obu
scenariuszy zaje¢ wystepowaty miedzy nimi réznice, cho¢by w wyborze zastosowanych
strategii pracy. Wsrod metod w propozycji Dymarskiego znalazty si¢ nie tylko dzialania
praktyczne, ale dyskusja dydaktyczna oraz element strategii podawczej - wyktad
nauczyciela 1 prezentacje uczniow. W mojej propozycji dominowaty dziatania
praktyczne (metoda przewodniego tekstu), pojawita si¢ jednak tez dyskusja w zespotach
nad tekstem oraz metoda podawcza - prezentacje ucznidw. Zajecia dodatkowo
wzbogacitam o forme¢ pracy ze slownikiem wyrazow obcych (wyjasnienie pojgcia
arche), zmienitam tez niektore pomoce dydaktyczne (np. wprowadzitam kalkulator
zamiast tablic matematycznych, balony napelnione powietrzem czy zapalone $wiece
zamiast slajdow z obrazami chmur czy ognia).

Edukacja filozoficzna moze przebiegaé z wykorzystaniem bardzo roznych metod.
Warto podkresli¢, ze nie mozna catkowicie zrezygnowaé ze strategii podajacych
(wyktad, pogadanka, opowiadanie, opis, prelekcja, anegdota, objasnienie), a jedynie
zmieni¢ czestotliwos¢ ich wystepowania na zajeciach. Jako nauczyciel filozofii
prowadzitam zajecia dotyczace logiki, w tym rdéznic migdzy rozumowaniem
indukcyjnym i dedukcyjnym. Aby wyjasni¢ ten problem, odwotatam si¢ nie tylko do
tekstu literackiego - opowiadania Conan Doyle’a Blekitny karbunkul®, ale i do

fragmentu ksigzki Cathcarta i Kleina Przychodzi Platon do Doktora. Filozofia w

529 7. Dymarski, Poczqtki filozofii- wyprawa do starozytnej Grecji. Scenariusz lekcji filozofii dla szkol
ponadgimnazjalnych. ,,Zeszyty Szkolne” nr 3, 2007, s. 79-81.

>3 A. Conan Doyle, Blekitny karbunkul. W: Przygody Sherlocka Holmesa. Ttum. I. Dolezat-Nowicka,
Warszawa 1984, s. 127-143.
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zartach®. Opowiadanie, ktorego bohaterem byt stynny detektyw Sherlock Holmes,
dopetnione objasnieniem autorow Filozofii w Zartach zilustrowalo charakter myslenia
indukcyjnego, notabene czesciej stosowanego przez detektywa z Baker Street niz

dedukcja.

Jesli idzie o literature, to postacia najbardziej znang dzigki doskonatej ,,dedukcji” jest Sherlock
Holmes, chociaz jego metoda ma niewiele wspdlnego z metoda dedukcyjng. Tak naprawdg korzysta
on z logiki indukcyjnej. Najpierw poddaje wszystko uwaznej obserwacji, a nastepnie dokonuje

generalizacji, opierajac si¢ na wezesniejszych do$wiadczeniach i korzystajac z analogii oraz kryterium

prawdopodobienstwa’*?,

Z kolei zart o kowboju (Przychodzi Platon do Doktora, s. 40-41) mial charakter
anegdoty, ktora wyjasnita mechanizm btgednego rozumowania dedukcyjnego. W tym
wypadku rowniez wykorzystatam objasnienie z ksigzki Cathcarta i Kleina (s. 41).

Podczas zajg¢ zastosowane zostaly rowniez inne metody pracy - problemowe
(dyskusja, burza mézgdéw) czy eksponujace (wykorzystanie stuchowiska na podstawie
opowiesci Conan Doyle’a). Scenariusz tej lekcji zostal opublikowany na stronie
internetowej Instytutu filozofii Uniwersytetu Wroctawskiego™>.

Bardzo istotna w edukac;ji filozoficznej, zarowno w ramach zaje¢ z filozofii, jak
1 jezyka polskiego jest praca z tekstem. To dzialanie wymaga jednak zastosowania
szczegdlnych metod z uwagi na trudnosci w odbiorze dziet filozoficznych. Sposrod
metod aktywizujacych wybieratam np. taczenie tekstu drukowanego z telewizyjnym
wyktadem (metoda eksponujaca), co byto mozliwe w przypadku wypowiedzi Leszka
Kotakowskiego zamieszczonych w zbiorze O co pytajg nas stynni ﬁlozofowie?s34
Podczas telewizyjnego wyktadu profesora uczniowie notowali najwazniejsze informacje
zwigzane z filozofig Sokratesa czy Platona, a nastgpnie uzupeiniali je po ponownym
kontakcie z tekstem, tym razem drukowanym. Kolejnym etapem zaje¢ byta rozmowa
o tym, jak wspotczesny mysliciel Leszek Kotakowski prezentuje filozofi¢ starozytna,
w jaki sposob dokonuje selekcji informacji podczas krétkiego pigciominutowego
wyktadu; ktora forma (wyktad telewizyjny czy lektura tekstu) lepiej trafia do odbiorcy
1 dlaczego. Podczas tych zaje¢ oprécz metody eksponujacej (pokaz filmu),

wykorzystane zostaty takze inne metody pracy, na przyklad metoda problemowa

3L T, Cathcart, D. Klein, Przychodzi Platon do Doktora. Filozofia w zartach. Thum. K. Putawski, Poznan
2009.

532 Tamze, s. 36.

533 Por. B. Skrzypczak-Walkowiak, Czy mozna nauczy¢ sie logicznego i konsekwentnego myslenia?
Logika jako subdyscyplina filozoficzna. http://nauczaniefilozofii.uni.wroc.pl/index.php/animacje-filozofii-
2/210-czy-mozna-nauczyc-sie-logicznego-i-konsekwentnego-myslenia [dostep 29 grudnia 2104].

%34 L. Kotakowski, O co nas pytajq wielcy filozofowie. Trzy serie, Krakow 2008.

139



http://nauczaniefilozofii.uni.wroc.pl/index.php/animacje-filozofii-2/210-czy-mozna-nauczyc-sie-logicznego-i-konsekwentnego-myslenia
http://nauczaniefilozofii.uni.wroc.pl/index.php/animacje-filozofii-2/210-czy-mozna-nauczyc-sie-logicznego-i-konsekwentnego-myslenia

(dyskusja dydaktyczna), podajaca (wyktad) czy mieszczace si¢ w kategorii dziatan
praktycznych sporzadzenie notatki  z lekcji.

Mozliwosci  réznych  strategii  pracy podczas edukacji  filozoficznej
1 polonistycznej stwarza nauczycielowi dramat Sartre’a Przy drzwiach zamknietych, Z
ktérym zapoznatam ucznidow klas humanistycznych. Moja propozycja pracy z tym
utworem zostala opublikowana takze w czasopi$mie metodycznym ,,Zeszyty
Szkolne™*® w roku 2003 jako projekt taczacy tresci z réznych dziedzin (literatura, film,
teatr, malarstwo, filozofia, religia). W roku szkolnym 2009/10 uzupelnitam swojg
propozycje¢ o metody aktywizujace ucznia nie tylko w procesie odbioru kultury, ale
takze w procesie jej tworzenia. W tym celu zostat zrealizowany projekt Dlaczego warto
uczy¢ sie filozofii?, o ktorym bedzie mowa w dalszej czgéci rozprawy. Podczas pracy z
dramatem Sartre’a  zastosowane zostaly metody praktyczne 1 programowane.
Uczniowie nie tylko realizowali si¢ w pracy projektowej, ale rowniez podczas jej
trwania korzystali z komputera, kamery, programéw do montazu obrazu i dzwicku oraz

innych urzadzen zwigzanych z sztuka filmowa ($wiatta, mikrofony, tto blue box itp.).
Analiza i interpretacja tekstu filozoficznego na lekcjach jezyka polskiego

W dobie pluralizmu metodologicznego nie ma jednego ani jedynie stusznego
Sposobu analizy i opisu utworu. Cho¢ polonisci w szkotach postuguja si¢ jeszcze wceiaz
w duzej mierze metodami wypracowanymi przez tworcoOw teorii strukturalistycznych,
jednak praktyka analizowania i interpretowania utworow w $wietle innych metodologii
staje si¢ coraz bardziej powszechna. Jest to w duzej mierze zastuga zamiany sposobu
ksztatcenia kadr polonistycznych na wyzszych uczelniach oraz wptywu najnowszej
literatury naukowej. Szczegdlng rol¢ w tym wypadku odgrywa podrgcznik autorstwa

6

Anny Burzynskiej 1 Michata Pawta Markowskiego53 , ktory poswiecony zostat

dwudziestowiecznym teoriom literatury. Jednak, jak zaznaczajg autorzy we wstepie:

Nie jest to szczegotowy wyktad metod aplikowanych do analizy dzieta literackiego, lecz
raczej historyczny zarys filozofii literatury, czyli pogladow na literature ze szczegdlnym
uwzglednieniem ich filozoficznych implikacji i kontekstoéw. Nie jest to takze wyklad
wyczerpujacy (...), lecz raczej zacheta do podjecia whasnych studidow na podstawie informacji
zawartych w poszczegélnych rozdziatach®’.

5% Por. B. Skrzypczak-Walkowiak, Motywy infernalne w réznych tekstach kultury. "Zeszyty Szkolne"
2003, nr 3 (9), s. 29-36.

%% A. Burzyfiska, M. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakow 2009.

537 Tamze, s. 9.
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Podrgcznik ma prowokowaé¢ do zapoznania si¢ z teorig psychoanalizy,
fenomenologia, formalizmem, hermeneutyka, strukturalizmem i poststrukturalizmem,
teoriami semiotycznymi, dekonstrukcjg, feminizmem, gender, queer, pragmatyzmem,
historyzmem, badaniami kulturowymi oraz postkolonializmem.

Wielo$¢ metodologicznych wuje¢ pozwala nauczycielowi na swobode w
planowaniu  réznorodnego kontaktu z tekstem 1 przeciwdziata znuzeniu
schematycznymi analizami na lekcjach jezyka polskiego. Nie zgodnos¢ z modelem
analityczno-interpretacyjnym, ale poszukiwaniec w tekstach prawdy o cztowieku
dawnych wiekow stato sie celem spotkan z literatura®.

W taki sposob uczen moze przystapi¢ do odczytywania zarowno dziet literackich,
jak 1 filozoficznych. Duze mozliwos$ci daje w tym np. wypadku przywotana w rozdziale
IIT teoria psychoanalityczna, ktora moze zosta¢ wykorzystana w sposobie odkrywania
i charakteryzowania bohatera i motywow jego postepowania. Ewa Jaskotowa proponuje
to metodologiczne ujecie w analizie Wielkiej Improwizacji z Il cz. Dziadéw>*. Jej
propozycje tematoéw lekcji brzmia: 1. Autoprezentacja Konrada, bohatera III czesci
Dziadow Adama Mickiewicza. 2. Kim jest Konrad? Osobowos$¢ ujawniona w wielkim
monologu bohatera. 3. O Konradzie - wnioskujemy wstuchujac si¢ w monolog.

Propozycja Jaskotowej zmierza do tego, by uczniowie, analizujac tekst,
samodzielnie zbudowali wizerunek bohatera, ktérego cechy beda rozumie¢ jako
wilasciwe dla romantyka. Pomyst ten jest niezwykle atrakcyjny dydaktycznie. Pozwala
uczniom samodzielnie rozpoznaé cechy osobowosci Konrada, wywodzac je z poziomu
emocji bohatera. Mogg je zestawi¢ i porownac¢ z emocjami swoimi i innych ludzi, co
zwykle utatwia zrozumienie motywdOw postgpowania postaci literackiej. Taki sposob
analizy jednego z najtrudniejszych w odbiorze utworu z kanonu literatury polskiej
okaze si¢ zatem skuteczny. Podobng gre psychoanalityczng mozna przeprowadzi¢ z
wypowiedziami innych bohateroéw literackich. Ja na lekcjach poswigconych Zbrodni i
karze  Dostojewskiego daj¢ uczniom polecenie  przeczytania  fragmentu
przedstawiajacego sen o katowaniu konia, a nastepnie zadaj¢ pytanie, co 6w sen mowi o

osobowosci $nigcego. Podobny model mozna zastosowa¢ w analizie 1 interpretacji

53 Por. E. Jaskotowa, Analiza i interpretacja tekstu literackiego na lekcji a przygotowanie do egzaminu
maturalnego. W: Przygotowanie ucznia do egzaminu maturalnego z jezyka polskiego (materialy konfe-
rencyjne). Biuletyn maturalny Okregowej Komisji Egzaminacyjnej w Jaworznie, S. 4-9 [dostepny w Inter-
necie www.oke.jaworzno.pl/matura/down.php?f=biuletyn.pdf, 23 grudnia 2014].

%% Tamze, s. 6-9.
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innych onirycznych opisow (np. sen Senatora z 1l cz. Dziadow, sen lzabeli z Lalki).

Do najczgséciej wykorzystywanych metod nauczania zarowno na lekcji jezyka
polskiego, jak 1 filozofii nalezg dyskusja oraz praca z tekstem, cho¢ jak twierdzi
Krzysztof Slezifiski: .,...we wspotczesnej dydaktyce filozofii dla szkot $rednich nie
zostala zaproponowana nauczycielom zadowalajaca taksonomia analizy tekstow”>*.
Autor tych stow, przywolujac rdwne sposoby analizowania i obja$niania tekstow,
prezentuje rowniez autorskg propozycje taksonomii ROK, ktorag wypracowal na
podstawie wilasnego doswiadczenia w pracy z tekstem filozoficznych na lekcjach w
szkole ponadgimnazjalnej. Piszac o koniecznosci opracowania spdjnego i skutecznego
sposobu analizy, Slezinski odwoluje sie do tradycji - hermeneutycznej koncepcji
rozumienia teksu, koncepcji poznania tekstu odwotujacej si¢ do typu Kartezjanskiego, a
takze badan strukturalistycznych. Jego zdaniem w nauczaniu filozofii:

. nalezy uwzgledni¢ taka taksonomi¢ rozumienia czytanego tekstu, ktéora takze bylaby
mozliwa do zastosowania na takich zaje¢ciach jak jezyk polski czy historia. (...) Wypracowujac

taksonomi¢ analizy tekstu filozoficznego, nalezy wpierw zwrdci¢ uwage na juz istniejgce taksonomie

. ., . , . .541
w metodykach nauczania przedmiotéw humanistycznych w szkole §redniej™"".

Punktem wyjécia do opracowania swojej propozycji uczynil Slezifski
taksonomie rozumienia czytanego tekstu, obowigzujace na jezyku polskim, opracowane
przez Marie Plenkiewicz>* i Tadeusza Patrzatka>®.

Maria Plenkiewicz, postugujac si¢ kategoriami Niemierki, wyrdznita cztery
poziomy rozumienia tekstu Bl (rozumienie stéw i zwigzkéw frazeologicznych), B2
(rozumienie szczegdlowej informacji), B3 (rozumienie mysli przewodniej), B4
(rozumienie wartosci). Tadeusz Patrzalek z kolei wyrdznia nastepujace kategorie: A
(odtwarzanie informacji), B (przetwarzanie informacji), C i D (stosowanie i
warto$ciowanie rozpoznanych informacji). Te dwie ostatnie, zdaniem Slezinskiego, s3
nieprzydatne w procesie analizy tekstu filozoficznego.

W propozycji Slezinskiego wyrdézni¢ mozna trzy poziomy: rozumienia,
odkrywania 1 komunikacji (w skrocie ROK). Zakres tresciowy pierwszej kategorii (R)
obejmuje rozumienie termindéw, mysli zawartych w akapitach oraz rozumienie
gléwnego problemu, kategoria ,,0” to odkrywanie kompozycji tekstu, odkrywanie

czynnos$ci wiedzotwoérczych oraz odkrywanie budowy wielowarstwowej utworu, trzecia

0 K. Slezinski, Taksonomia analizy tekstu filozoficznego. W: Edukacja filozoficzna w teorii i praktyce.
Krakow-Katowice 2012, s. 195-204.

! Tamze, s. 200.

>2 por. M. Plenkiewicz, Efekty w czytaniu dzieci 9-10 letnich, Bydgoszcz 1994.

>3 por. T. Patrzatek, O strukturze tekstu czytania ze zrozumieniem, ,,Polonistyka” nr 4, 1998, s. 202-207.
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kategoria (K) obejmuje dostrzeganie genezy tekstu i intencji autora, rozpoznawanie

kulturowej kontekstowosci tekstu i odkrywanie wartosci gtdéwnego problemu.

W celu formutowania zadan pozwalajacych ustali¢, czy uczen potrafi dokonaé analizy na
poziomie rozumienia (kategoria R), czy na poziomie struktury tekstu (kategoria O), czy teraz na

poziomie znaczenia, wartoSci tekstu (kategoria K), nalezy dokona¢ operacjonalizacji celow nauczania

filozofii w zakresie rozumienia i analizy tekstu filozoficznego>*.

Poszczegdlnym poziomom ksztaltowania sprawnos$ci stuza okreslone, wcze$niej
omawiane, metody pracy na lekcji, zwlaszcza aktywizujace. W swojej praktyce
nauczycielskiej proponuj¢ uczniom roézne sposoby analizy dzieta literackiego 1 filozofi-
cznego, zaroOwno te wpracowane przez teoretykow literatury, jak 1 filozofow. Stosuje
réwniez podczas analizy metody heurystyczne charakterystyczne dla nauk

ekonomicznych, np. analize SWOT>*

. Metoda ta okazata bardzo skuteczna podczas
omawiania dziet z zakresu filozofii polityki, np. fragmentow Utopii Morusa lub Ksigcia
Machiavellego, uczniowie bowiem z perspektywy obywateli oceniali zycie (jego stabe 1
mocne strony, szanse oraz zagrozenia) w panstwach zaprezentowanych w dzielach
Morusa i Machiavellego. Odnoszac ja jednak do kategorii taksonomicznych
Slezinskiego, warto zauwazyé, ze wptywa ona na ksztattowanie sprawnosci z poziomu
R i1 K.  Aby wdrozy¢ ucznia do odkrywania struktury analizowanego tekstu,
prawidlowego odrdzniania czesci (wstepu, rozwinigcia, zakonczenia), nalezy siegnac po
inne metody nauczania (np. podajacg). Rozwinigcie jednak tego problemu wychodzi

poza cele tej pracy, w ktorej pragng skoncentrowac si¢ na korelacji filozofii 1 filmu w

ksztatceniu polonistycznym.

Filozofowanie filmem na lekcjach jezyka polskiego i filozofii

W tej czesci rozprawy pragne zwroci¢ uwage na integralnos¢ tresci filozoficznych
1 polonistycznych w wybranych filmach oraz o pracy z nimi metoda eksponujaca.
Zbyszek Dymarski, piszac o wykorzystaniu filmu w edukacji filozoficznej, wyrdznit

nastepujace sposoby pracy z tym tekstem kultury.

¥4 K. Slezinski, op. cit., s. 203.

5 SWOT - jedna z najpopularniejszych heurystycznych technik analitycznych, stuzaca do porzadkowa-
nia informacji. Technika analityczna SWOT polega na posegregowaniu posiadanych informacji o danej
sprawie na cztery grupy (cztery kategorie czynnikoéw strategicznych): S (Strengths) — mocne strony:
wszystko to co stanowi atut, przewage, zalet¢ analizowanego obiektu, W (Weaknesses) — stabe strony:
wszystko to co stanowi stabo$é¢, bariere, wad¢ analizowanego obiektu,O (Opportunities) — szanse:
wszystko to co stwarza dla analizowanego obiektu szansg¢ korzystnej zmiany, T (Threats) — zagrozenia:
wszystko to co stwarza dla analizowanego obiektu niebezpieczenstwo zmiany niekorzystnej. Wywodzi
si¢ z nauk ekonomicznych, ale z powodzeniem stosowana jest jako metoda pracy w szkole. Por. R. Tylin-
ska, Analiza SWOT w planowaniu rozwoju, Warszawa 2005.
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W skrdcie mozna powiedzied, iz do filmu jako $rodka w dydaktyce filozofii
mozna podej$¢ na trzy sposoby. Film (zarowno dokumentalny, jak i fabularny)
moze by¢:

o dostarczycielem doswiadczen bazowych,

e wprowadzeniem w zagadnienie filozoficzne,

o wypowiedzig filozoficzna™*.

Wedlug Dymarskiego dzieto bgdace dostarczycielem doswiadczen bazowych

stuzy za punkt wyjécia do namystu filozoficznego™'.

Powinno stanowi¢ inspiracj¢ do
filozoficznych poszukiwan, prowokowa¢ do zadawania pytan, opisu rozmaitych
doswiadczen egzystencjalnych. Takimi filmami sg, zdaniem autora, Biegnij, Lola,
biegnij Toma Tykwera, Przypadek, Z punktu widzenia nocnego portiera, Dekalog
Kieslowskiego, Suplement i Zycie jako Smiertelna choroba przenoszona droga plciowg
Zanussiego. Kazdy z tych filmoéw moze rowniez zostaé, zgodnie z zapisem w Podstawie
programowej przedmiotu jezyk polski, wykorzystany jako autonomiczny tekst kultury
przeznaczony do omawiania na lekcjach.

Poniewaz przedmiotem moich rozwazan sg w réwnym stopniu tre$ci zwigzane
z filmem, filozofig i literaturg (jej historia), dodatabym réwniez do tej kategorii obrazy:
Katedra Tomka Baginskiego (jako kontekst do literatury $redniowiecza), Schody
Schabenbecka (kontekst do Trenow Kochanowskiego), Diug Krauzego (kontekst do
Zbrodni i kary), Niepokonani (kontekst do /nnego swiata).

Propozycja scenariusza zajg¢ jezyka polskiego z wykorzystaniem filmu Schody
Schabenbecka zostata zamieszczona w rozdziale V(s. 184-186).

Druga kategoria filmow filozoficznych, ktoérych rola polega na wprowadzeniu w
zagadnienie filozoficzne, obejmuje wedtug Dymarskiego filmy dokumentalne 1 o§wia-
towe. Zalicza on do tej grupy dokument Marii Zmarz-Koczanowicz Profesor. O Leszku
Kolakowskim, film Pawta Wolana pt. Klopoty z istnieniem Henryka Elzenberga (1994),
Zakazane swiatlo Pawla Kuczynskiego (2007) —fabularyzowany dokument
wprowadzajacy w mys$l Nietzschego czy Wszystko co ludzkie (1999) o Jeanie-Paulu
Sartrze.

Aby wykorzysta¢ film w podobny sposob na lekcji jezyka polskiego, nalezy
powigza¢ go z okreslonym tekstem wskazanym w Podstawie programowej. Poniewaz

w czgsci ,, Teksty kultury” (zakres rozszerzony), wsréd utwordw, ktdre uczniowie

546 7. Dymarski, Film jako Srodek w dydaktyce filozofii. W: Filozofia — edukacja interaktywna... op. cit.,
s. 90.
547 Zob., tamze. 91 -92.
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moga pozna¢ w catosci lub w czesci (decyzja nalezy do nauczyciela), znajduje si¢ zapis:
(...) inny esej autora polskiego (np. Kazimierza Wyki, Jana Blonskiego, Marii Janion,
Leszka Kotakowskiego, ks. Jozefa Tischnera, Jarostawa Rymkiewicza, Jerzego

Stempowskiego)>*®

, proponuj¢ prac¢ na lekcji z filmem Marii Zmarz-Kocznowicz,
scenariusz zamieszczony zostal w rozdziale V (s. 187-188).

Trzecig kategori¢ filméw wykorzystywanych w dydaktyce filozofii stanowig
wedtug Dymarskiego obrazy stanowigcych swiadomg filozoficzng wypowiedz rezysera
— mysliciela. Do tych filméw zalicza Dymarski kino autorskie (warto przy tej okazji
zapozna¢ ucznidw z jego cechami), a takze niektore filmy rezyseréw legitymujacych si¢
filozoficznym wyksztalceniem (Zanussiego, Bergmana, Bugajskiego, Wojtyszke,
Jakimowskiego).

Film jako autonomiczna wypowiedz filozoficzna moze zaistnie¢ na lekcji jezyka
polskiego jako kontekst dalszy, o ktorym byta mowa w rozdziale 11, jako tekst kultury
przeznaczony do analizy i interpretacji, jako wydarzenie kulturalne lub choéby pretekst
do dyskusji o zyciu kulturalnym naszego kraju. Od kilku lat na tej mapie bardzo
waznym wydarzeniem jest Festiwal Filmu Filozoficznego odbywajacy si¢ od 2005 roku
w Krakowie. Rok pozniej, w czasie Il edycji festiwalu, prezentowane byly m.in. filmy
Zizek! Astry Taylor i Z-boczona historia kina Sophie Finnes, o ktorych byta mowa w III
rozdziale pracy. W tej samej edycji pokazany zostata widzom film polskiego tworcy —
Jakuba Czekaja pt. Kawatek nieba. Scenariusz pracy z tym filmem, tym razem ramach
zaje¢ z filozofii (edukacji filozoficznej)>*, zostat zamieszczony w rozdziale V (s. 193-
194). Kawalek nieba jest jednym z przyktadoéw filmowej wypowiedzi filozoficznej o
glebokim przestaniu etycznym. To rowniez aksjologiczny namyst dotyczacy ludzkich
wyboréw w obliczu $mierci.

W czasie siodmej edycji festiwalu, w roku 2011 jego gosciem honorowym byt
Lech Majewski, z ktorym odbylo si¢ spotkanie autorskie i warsztat filozoficzno-
filmowy zatytutowany ,,W poszukiwaniu kamienia filozoficznego”. Punktem wyjscia
do zaje¢ byty nie tylko wybrane filmy Lecha Majewskiego prezentowane podczas
festiwalu, ale takze jego literatura i poezja. O filozoficznym charakterze dorobku

rezysera $wiadczg jego filmy: m.in. Rycerz (1980), Ogrdd rozkoszy ziemskiej (na

548 Zoh. Podstawa programowa, op. cit., 51.

9 W latach 2011 -2014 autorka pracy uczyta przedmiotu filozofia w wymiarze 1 godziny tygodniowo w
klasie humanistyczno-lingwistycznej w IV LO w Ostrowie Wielkopolskim, od roku 2013 przedmiot
realizowany jest w wymiarze 1 godziny tygodniowo w klasie 11 i 11l jako edukacja filozoficzna [B.S.-
W.].

145



podstawie wlasnej powiesci Metafizyka, 2003), Szklane usta (2006), a przede wszystkim

Miyn i krzyz (2010), o ktérym pisatam w rozdziale 1L

Nauczycielskie kryteria wyboru oferty filmowej

Zapisy w podstawie program owej z 2008 roku wyraznie wskazuja na rosnacg rolg
filmu w edukacji polonistycznej. Film mozna omowi¢ na lekcji w charakterze
kontekstu, jako tekst alternatywny wobec tekstu literackiego 1 jako autonomiczny utwor.

Film o charakterze kontekstu poglgbia wiedz¢ ucznia na okreslony temat,
wzbogaca jego do$wiadczenia jako odbiorcy kultury, dostarcza dodatkowej wiedzy
1 utatwia poglebiong interpretacje tekstu wiasciwego. Takim filmem moze w edukacji
polonistycznej by¢ np. Konopielka (1982) w rez. Witolda Leszczynskiego. Za
wykorzystaniem tego tekstu kultury w charakterze kontekstu przemawiajg nastgpujace
argumenty: film daje wiedz¢ na temat realiow powojennej wsi (jej wygladu, relacji
migdzyludzkich, mentalnosci, jezyka, zwyczajow), utatwia wprowadzenie pojecie tzw.
nurtu chlopskiego, ponadto  wzbogaca wiedz¢ ucznia na temat obrazow wsi
odmiennych od tych znanych z kanonu lektur (np. piesni Kochanowskiego, Wesele czy
Chiopi). Konopielka miesci si¢ zresztg nie tylko w toposie wsi, ale takze w innych
kregach tematycznych: rodziny, erotyki, pracy, konfliktow, przemian spoteczno-
obyczajowych, itp. W utworze mozna doszuka¢ si¢ takze parodii niektorych motywow
literackich, jak choé¢by Sitaczki Zeromskiego. Redlinski — jako pisarz i Leszczynski jako
scenarzysta, pokazujagc w taki sposdb wie§ polska lat 70-ych, tworza jej karykaturg
(znaczace nazwy wilasne, np. Taplary) — pokazuja w krzywym zwierciadle. Daja
czytelnikowi 1 widzowi przerysowany obraz kultury chlopskiej, aby pokazaé jej
nieuchronny koniec i poddanie si¢ kuszacej cywilizacji miejskiej. Film jest takze
przyktadem znakomitej ekranizacji literatury, wymagajacej od odbiorcy pracy z
pierwowzorem literackim i wersjg filmowsa.

W przypadku powiesci i filmu Podstawa programowa nie proponuje, jak w
przypadku dramatu i spektaklu teatralnego (np. Krol Edyp)55°, zadnego wyboru.
Nauczyciel nie mozna tez zastapi¢ lektury, oznaczonej w podstawie programowe]
gwiazdka, jej ekranizacja. Na wigksza swobode moze sobie jednak, moim zdaniem,

pozwoli¢ polonista podczas omawiania dodatkowych lektur — nieoznaczonych

>0 70b. Podstawa programowa ..., 0p. Cit., s. 49.
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gwiazdka. Wowczas filmami zastgpujacymi teksty literackie lub chocby ich czesci
moglyby zosta¢ np. Pani Bovary, Chiopi, Noce i dnie czy Zbrodnia i kara. Jednak,
podkreslam, nie jest to nadal uprawomocnione zadnym zapisem w podstawie. Jest to
kwestia wyboru nauczyciela, ktory moze kierowac si¢ wlasnymi kryteriami (np. dostep
do filmu i pomocy dydaktycznych z nim zwigzanych, propozycje podrgcznikowe,
wybor ucznidw, potrzeba ilustracji historii i kultury regionu, w ktdrym znajduje si¢
szkota czy prezentacji dorobku okreslonego rezysera). W przypadku lektur oznaczonych
gwiazdka pozadane byloby omodwienie 1 tekstu literackiego, 1 filmowego (np. Lawy
Konwickiego, Pana Tadeusza i Wesela Wajdy, Lalki Hasa lub Bera).

Kategoria filmu jako autonomicznego utworu do omoéwienia na lekcji jest
oczywiscie bardzo szeroka i daje nauczycielowi liczne mozliwo$ci z uwagi na zapis

poprzedzony skrotem ,.np.”>%t

Proponuj¢ wykorzysta¢ na lekcji jezyka polskiego
Katedre Baginskiego, Zmruz oczy Jakimowskiego (zakres podstawowy) Profesora
Zmarz-Koczanowicz (zakres podstawowy i rozszerzony), Tam gdzie rosng poziomki
Bergmana (zakres rozszerzony) i eksperymentalnie, wychodzac poza klasyke, Zbrodnie
i kare Golana (zakres rozszerzony)>?. O takim wyborze w moim przypadku
zdecydowaty rozne wzgledy, np. potrzeba omoéwienia animowanej etiudy o niekwe-
stionowanej wartosci artystycznej (Katedra), dialog z tradycja filozoficzna (Zmruz
oczy), eksperymentalny charakter obrazu (Zbrodnia i kara Golana).

Katedra Baginskiego zostata oméwiona w 111 rozdziale tej rozprawy (lll, s. 125-
127). Film Zmruz oczy Jakimowskiego zainspirowal moich uczniéw do stworzenia
etiudy Fil(m)zofia, czyli otworz oczy, o czym bgdzie mowa w dalszej czesci rozprawy
(IV, s. 159-161). Ponadto w rozdziale V majacym charakter aneksu do pracy znajduja
si¢ scenariusze zaje¢ z filmami Profesor (s. 187-188), Zbrodnia i kara (s. 189-192) oraz

Tam gdzie rosng poziomki (s. 195-196).

Wybrane metody pracy z filozoficznym obrazem

Formy i1 metody pracy z filmem na lekcji s3 bardzo zrdéznicowane. Moga to

klasyczne metody problemowe lub aktywizujace jak dyskusja spontaniczna i sterowana,

%51 70b. Podstawa programowa ..., op. Cit., s. 52.

%2 Zgodnie z zapisem w Podstawie programowej ... jej autorzy na poziomie podstawowym zalecaja
wybor filmoéw z polskiej kinematografii, a na poziomie podstawowym z Kklasyki kinematografii
Swiatowe;j.

Zob. Podstawa programowa ..., 0p. Cit., s. 52,
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drama, gra dydaktyczna czy burza mozgéw. Poniewaz, wedlug opinii Slezinskiego,
tematyce filozoficznej stuza szczegolnie dyskusja i praca z tekstem, proponuj¢ analiz¢
tekstu kultury, jakim jest film. W tym celu nalezy przyjrze¢ si¢ wybranym scenom
1 sekwencjom nie tylko pod katem jezyka filmu (zakres rozszerzony), ale przede
wszystkim ze wzgledu na charakterystyke sytuacji, miejsc, postaci. Bardzo waznym
elementem analizy powinny sta¢ si¢ warto§ciowanie i ocena (kompetencje szczegdlnie
wazne podczas egzaminu maturalnego), ktore mogg dotyczy¢ nie tylko $wiata
przedstawionego, ale rowniez elementow zwigzanych z estetyka filmu. Zalecang
metoda pracy bylaby zatem dyskusja, ktéra z zasady prowadzi do warto$ciowania
1 oceny. Istotne jest rowniez potraktowanie filmu jako punktu wyjscia do tworzenia
wlasnej wypowiedzi ustnej i pisemnej.

Za Witoldem Bobinskim poleciatabym réwniez nauczycielom pracg nie tylko
z fragmentami filmu, ale i z samymi kadrami. Jego zdaniem — obok malarstwa,
fotografii amatorskiej i fotografii artystycznej fotos filmowy sam w sobie stanowi

réwnie wazny tekst kultury®>®

. Bobinski zaleca odkrywanie z uczniami metaforycznego
przekazu fotosu, odczytania jego ukrytych sensow. Jako przyktad metaforycznego
odczytania fotosu autor podaje m.in. obraz z filmu Titanic Camerona®™*. Od

interpretacji obrazu zatrzymanego w kadrze mozna, zdaniem autora, przejs¢ do

interpretacji symboliki catej sceny czy sekwencji.

Fotos z filmu Titanic, rez. D. Cameron

Dzigki metaforze zawartej w obrazie mozna mnozy¢ mozliwosci interpretacyjne.

553 W. Bobinski, op. cit., s. 240-281
> Tamze, 5.286-290.
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W przypadku kadru z filmu Titanic:

Jest nim na pewno postrzezenie mitosnego uniesienia na ksztalt lotu i przypisanie mu
wymiaru zjednoczenia z natura, jest nim takze odczytanie obrazu splecionych dtoni w upojnej, ale
niebezpiecznej sytuacji jako oznaki oddania i gestu odpowiedzialnosci (a nie tylko zjednoczenia,
zespolenia). Intertekstualne skojarzenie z lotem Ikara (jakkolwiek odlegte, to nie catkiem
nieuprawnione) poprowadzi¢ moze proces metaforyczny do przypisania calej sytuacji tragicznego
wymiaru®®

Whprawdzie propozycja analizy i interpretacji fotosu filmowego w oderwaniu od
calo$ci ma przeciwnikow, choéby Louisa Page’a>™®, jednak nalezy przypuszczaé, ze w
perspektywie taka forma pracy na lekcji bedzie wykorzystywana obok opisu dzieta
malarskiego, fotografii czy plakatu. Sprzyjaja temu chocby propozycje autorow
podrecznikow, ktorzy po fotosy siegaja réwnie czgsto jak po inne rodzaje materiatow
wizualnych. Jerzy Plazewski, powotlujac si¢ na opini¢ Louisa Page’a, pisze:

...zastrzezenia powyzsze mialy na celu przestrzec przed zbyt dostownym przejmowaniem
dziedzictwa plastyki. Zastrzezenia te nie umniejszajg jednak mozliwosci tworczego stosowania
klasycznych regut kompozycji, jesli te ostatnie dajg si¢ pogodzi¢ z wymogami narracji, a nawet

mozliwosci przejmowania dla potrzeb kinematografii pewnych konwencji malarstwa czy grafiki,

Sci$lej wiazacych temat z epoka™’.

Jak wynika z powyzszej wypowiedzi uwagi Page’a kierowane byly raczej do
tworcow filmowych niz odbiorcéw, tym niemniej jednak nie ulega watpliwosci, ze
pojedynczy fotos bez kontekstu nie jest nosnikiem pelnego znaczenia. Z kolei Marek
Hendrykowski w swojej najnowszej ksigzce Semiotyka ruchomych obrazow sugeruje,

ze mozna pogodzi¢ oba stanowiska:

Uktad poszczegdlnych elementéw pozostaje w danej konstrukcji filmowej hierarchicznie
zréznicowany. (...). Kino, telewizja i media nowej generacji dysponujg wspotcze$nie niezwykle
rozleglym repertuarem sposobow akcentowania danego elementu: poczynajac od przemyslnie

opracowanej kompozycji pojedynczego kadru i ujecia, a konczac na niekiedy bardzo wyrafinowanej

kompozycji catosci przekazu®®,

Kontynuujac swoje rozwazania, Hendrykowski pisze roéwniez o tym, ze zaden
element wizualny czy dzwickowy trafiajacy do struktury filmu nie ma raz na zawsze
trwalego 1 ustalonego znaczenia. To samo ujecie powtarzajace si¢ w dwoch roéznych
momentach filmu staje si¢ no$nikiem nowych znaczen, podobnie jak wykorzystywanie

zblizonych lub nawet tych samych rozwigzan wizualnych w dwoch réznych filmach

5% Tamze, s. 289.

5% Kazde ujecie, kazdy kadr jest zawsze tylko czescia catosci i rozpatrywanie go jako osobnego zadania,
oderwanego od innych zdan filmu, nie ma w ogole sensu” L. Page. W: J. Plazewski, Jezyk filmu,
Warszawa 1961, s. 85.

57 Tamze, s. 85.

>% M. Hendrykowski, Semiotyka ruchomych obrazéw, Poznaf 2014, s. 115.
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niesie za sobg innych, czasami zupelie odmienny sens, cho¢ 6w sens wynika zawsze z
relacji taczacymi okreslony komunikat kinematograficzny z pozostalymi elementami
przekazu.

Biorgc zatem pod uwage przywotane opinie, warto mie¢ na wzgledzie to, by nie
poprzestawa¢ w pracy z mtodzieza wytacznie na analizie 1 interpretacji samego kadru.
Jezeli jednak uczen zna film i potrafi obraz przedstawiony na obrazie - fotosie
usytuowa¢ w konteks$cie, nie widze przeciwwskazan, aby takiej analizy nie dokonywac.

W ramach pracy z fotosem na zajeciach z jezyka polskiego, a takze w edukacji

filozoficznej, proponuj¢ wykorzystanie zdjecia z filmu Bressane’a Nietzsche w Turynie.

Kadr z filmu Nietzsche w Turynie, rez. J. Bressane

Fotos przedstawia filozofa znajdujacego si¢ w swoim turynskim mieszkaniu
(pokoj wynajmowany u bogatej mieszczanskiej rodziny). Jest wieczor — nagi Nietzsche
trzyma w reku kis¢ winogron i maske Dionizosa. Jak pokazaty wcze$niejsze ujecia — w
pokoju panuje artystyczny nietad (np. porozrzucane papiery, pisma). Warto w tym
miejscu przywota¢ elementy jezyka filmu 1 nazwaé rodzaj zastosowanego planu - postac
filozofa przedstawiona jest z zastosowaniem poéizblizenia. Dekoracja przestaje by¢
istotna, zreszta widz zapoznal si¢ z nig wczesniej (artystyczny nietlad w mieszkaniu

Nietzschego).

Potzblizenie, prezentujac aktora do pasa, wyznacza rownoczesnie pojemnosc ,,pozioma”
kadru na normalnym (niepanoramicznym) ekranie o proporcjach bokéw 3 : 4 nie mozna w tym
planie zmie$ci¢ wigcej niz dwie-trzy osoby. Totez potzblizenie jest wygodnym planem dla
rozwoju akcji zaczgtej w planie amerykanskim (...) Polzblizeniem chetnie i rozrzutnie szafowano
w latach dwudziestych dla osiggnigcia wysokiego stopnia intymnoS$ci, introspekcji
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psychologicznej®™®.

Opinia Plazewskiego sprawdza si¢ niemal catkowicie w przypadku tego wtasnie
fotosu. W tym ujeciu zastosowal Bressane wczesniej plan amerykanski (postac
pokazana do kolan), jak rowniez pely (posta¢ od stop do glow). Nietzsche
przedstawiony zostal wezesniej na tle swojego turynskiego pokoju. Pokazanie filozofa
w polzblizeniu eksponuje intymno$¢ sytuacji, stuzy tez wukazaniu portretu
psychologicznego czlowieka pograzajacego si¢ coraz bardziej w szalenstwie.

Zaznajomiony z biografia mysliciela uczen prawdopodobnie odkryje w tym
obrazie oznaki poczatkéw obledu bohatera (monolog wyglaszany nago) i jego
fascynacje¢ Dionizosem (maska, atrybut w postaci winogrona). Znaczaca jest takze
symbolika sceny — nago$¢ oznacza wolnos¢, nieskrepowanie zadnymi nakazami.

Postawa dionizyjska byla dla Nietzschego bardzo wazna, wazniejsza nawet od
apollinskiej doskonatosci. Bog wina byl dla niego symbolem zycia jako najwyzszego
dobra, z kolei bog ukrzyzowany (Jezus) — symbolem ofiary z zycia dla innych débr. To
uczynienie z zycia $rodka zamiast celu, bez wzgledu na warto§¢ domniemanego dobra,

byto dla Nietzschego nie do zaakceptowania, stad odrzucenie religii chrzescijanskie;.

Dionizyjsko$¢ to spontaniczna tworczo$¢, nie stanowigca prostej odpowiedzi na cierpienie
doswiadczane w $wiecie. Nie neguje ona bdolu w krytycznej reakcji, lecz jednoczy z nim

uczestnika tragedii, ukazujac réznice miedzy zyciem i $miercig jako roéznice pomigdzy dwiema

stronami tego samego°®.

W tym kontek$cie scena nabiera innego znaczenia. Zachowanie Nietzschego to nie
przejaw szalefistwa, ale apoteoza dionizyjsko$ci w kazdym jej przejawie, afirmacja
zycia, dazenie do boskosci.

Propozycje pracy z fotosem oraz fragmentami filmu Menahama Golana Zbrodnia i kara

takze znajduja si¢ w rozdziale V (s. 189-192).

Przeklad intersemiotyczny na lekcji poswieconej zagadnieniom filozoficznym

Typologia Zenona Urygi, jak napisatam wczesniej, jest kolejng propozycja klasy-

fikacji metod ksztalcenia literackiego. Autor Godzin polskiego wyrdznia i charakteryzu-

559 Tamze, s. 51.

%0 M. Wierzbicki, Fryderyk Nietzsche — mwirczos¢ jako afirmacja Zycia. Praca
magisterska napisana w Katedrze Filozofii Wspoétczesnej pod kierunkiem dr Bogdana
Banasiaka, 1.6dz 2008, s.10.
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je nastepujace metody: impresyjno-eksponujaca®, metode analizy dokumentacyjnej®,
analizy wykonawczej>®, przektadu intersemiotycznego>®* oraz metode dyskusji>®.

W nauczaniu holistycznym i kontekstowym najlepsze efekty przynosi stosowanie
tych metod, ktore jak pisat Uryga ,,otwierajg si¢ na aktualng praktyke uczestnictwa ludzi
w kulturze, lecz zarazem wypracowuja strategie obrony ksigzki oraz pisanego i moéwio-

%% Taka metoda jest niewatpliwie przekfad intersemiotyczny.

nego stowa literatury

Zjawisko intersemiotycznosci daleko wykracza poza obszar dydaktyki i wykorzy-
stywane jest przez wielu badaczy. Problematyka tlhumaczenia intersemiotycznego zaj-
mowali si¢ m. in. Roman Jakobson, Jorge Diaz-Cintas, Jean Peeters, a na gruncie pol-
skim Anna Dyduchowa, Seweryna Wystouch czy Teresa Tomaszkiewicz.

W ksiazce Przektad audiowizualny Teresa Tomaszkiewicz powraca do roznych
definicji thumaczenia intersemiotycznego, poczawszy od Jakobsonowskiej, ktore brzmi:
,»...thumaczenie intersemiotyczne, zwane transmutacjg, polegajace na interpretacji
znakow jezykowych za pomoca znakéw niejezykowych™®.

Dalej jednak autorka wyjasnia, ze wedlug Jakobsona transmutacja polegata
gléwnie na zastepowaniu kodu jezykowego przez inny kod, teoretycy kina uwazali za
ten typ tlhumaczenia np. adaptacj¢ filmowa dzieta literackiego, a tymczasem ,,obecne
badania translatorskie poszerzaja zakres pojmowania thumaczenia intersemiotycznego
na komunikaty stowno — wizualne, w ktoérych taczy si¢ thumaczenie miedzyjezykowe z
transmutacja”>°.

Seweryna Wystouch, piszac o przekladzie utworu literackiego na inny system

znakow - obraz, ruch, dzwiek, podkresla wzajemng zaleznos¢ literatury 1 innych sztuk:
Zmystowy, wizualny obraz wdziera si¢ do utworu od wewnatrz i od zewnatrz. Od wewnatrz

poprzez jezyk, wyrazajacy i przeksztalcajacy doswiadczenia zmystowe i od zewnatrz - jako

kontekst literatury multimedialnej, w jakiej zyjemy>®.

Tak rozumiany przeklad intersemiotyczny stal si¢ jedng z waznych metod
ksztatcenia literacko-kulturowego. Zdaniem Urygi jest ona skuteczna, zwlaszcza w

edukacji matych dzieci, poniewaz prowadzi do rozwijania zdolno$ci nazywania i

%1 7. Uryga, op. cit., s. 118-125.

%2 Tamze, 5.125-142.

%63 Tamze, s. 142-.157.

564 Tamze, s. 157-167.

55 Tamze, s. 167-174.

%66 Tamze, s. 157.

%7 T Tomaszkiewicz, Przeklad audiowizualny, Warszawa 2007, s. 65.

%68 Tamze, 5.76-77.

9§ Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspélnoty. W: Intersemiotycznosé. Literatura
wobec innych sztuk (i odwrotnie) pod red. S. Balbusa, A. Hejmeja, J. Niedzwiedzia, Krakow 2004, s. 19.
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wyrazania tre§ci niezwerbalizowanych, pozwala pokona¢ trudnosci zwigzane np. z
bariera jezykowa oraz uruchamia w sposob naturalny interakcj¢ miedzy uczniami.
Przede wszystkim jednak wigze ksztalcenie jezykowe z literackim. Aby uczen mogt
opisa¢ 1 przeanalizowa¢ obraz, musi wyobrazi¢ sobie wiele rzeczy, ktérych na nim nie
ma, domysli¢ sie, co poprzedzito ukazane sytuacje, wnikng¢ w przezycia postaci
1 wreszcie ujac to stownie. A wiec w ten sposob rozwija si¢ nie tylko jezyk ucznia, ale
takze jego wyobraznia. Metode przekladu intersemiotycznego Uryga okresla w
nastepujacy sposob:

Dziatania przekladowe maja charakter odwracalny —prowadza od roéznych pozaliterackich
(pozajezykowych) kodow ku dzietom albo od tekstow ku ich przetworzeniom w innym tworzywie

znakowym. Niekiedy jednak ograniczaja si¢ tylko do porownawczych analiz semiotycznych,

majacych na celu obserwacje procesow zachodzacych wspotezesnie w kulturze®'®.

Pierwszy rodzaj przektadu jest bardzo wazny w inicjacyjnym kontakcie ucznia
z innymi nieliterackimi dzietami sztuki. Uryga sugeruje na przyktad, by omdwienie
utworu Reja Zywot czlowieka poczciwego (Rok na cztyrzy czeSci rozdzielon...)
poprzedzi¢ opisem obrazow z cyklu Cztery pory roku Breughela. Ten typ przektadu
poznaja uczniowie réwniez przy okazji zestawienia fragmentu dziela literackiego z
odpowiadajagcym mu urywkiem filmu, stuchowiska czy inscenizacji teatralne;.

Drugi typ przekiadu, uwazany przez Uryge za trudniejszy®'", ale bardzo przydatny
w edukacji, stanowi przejscie do tekstu literackiego do systemu innych znakéw. W tym
rodzaju miesci si¢ wszelka dziatalno$¢ plastyczna, fotograficzna i filmowa uczniow,
ktérzy transponuja elementy tekstu literackiego na obraz, dzwigk i ruch. W przypadku
filmu reprezentujacego sztuke wielotworzywowa, mamy wiec do czynienia nie tyle
z jednym rodzajem, ile z kilkoma odmianami przektadu, ktoére integralnie tworza
struktur¢ kinematograficznego komunikatu. Szczegdétowa analize tej struktury
przeprowadza Marek Hendrykowski w Semiotyce ruchomych obrazow, do ktorej
nawigz¢ w kolejnych podrozdziatach.

Cecha odrdzniajaca przeklad intersemiotyczny od innych metod analizy dzieta
literackiego jest sposob wykorzystywania metody jako narzedzia eksponowania utworu
1 wzmacniania jego estetycznego oraz emocjonalnego oddzialywania. W przypadku
przektadu intersemiotycznego sama technika, a wlasciwie jej efekty staja sie
przedmiotem namystu.

W dalszej cze$ci tego rozdzialu przedstawie konkretne przyktady dziatan

>0 7 Uryga, op. cit. , s. 158-159.
57 Por, tamze, s. 160.
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zmierzajacych do przetozenia tresci literackich i filozoficznych na jezyk ruchomych

obrazéw.

Filmozofia w szkolnej lawce

W tej czeSci pracy chcialabym zaprezentowaé filmozofi¢ jako metode pracy na
lekcjach. Przebiegajacy w trzech fazach (erudycyjnej, dialogowej i tworczej) model
dziatan, jakie okreslitam mianem metody filmozoficznej edukacji, obejmuje nie tylko
formy zaproponowane przez Dymarskiego, ale tez to, co w mojej metodzie
najwazniejsze, wyjscie poza prace z filmem cudzego autorstwa (kanon, wybor
polonisty) w strong pracy, ktora jest wlasng wypowiedzia filmowa ucznia. W tej sytuacji
filozoficzna wypowiedz wlasna rezysera filozofa staje si¢ jednocze$nie wypowiedzig
filozofa — ucznia.

Od 2011 roku uczg nie tylko jezyka polskiego, ale i filozofii (a takze od roku 2013
przedmiotu: edukacja filozoficzna), jednak metode pracy z uczniem jako tworcg filmu
stosowatam juz weczesniej. Filmy, ktore tworzyli uczniowie, nie zawsze byly
wypowiedziami filozoficznymi, a zwlaszcza $wiadomymi wypowiedziami
filozoficznymi.

Scenariusze uczniowskich filméw najcze¢sciej (cho¢ nie zawsze) nawigzywaty do
omoéwionego na lekcjach jezyka polskiego materiatu. Prace, ktore powstawaly, miaty
charakter albo adaptacji filmowej, albo stylizacji (np. wspotczesna wersja mitu
polegajaca na parodii motywoOw z historii wojny trojanskiej). Za kazdym razem jednak
autorstwo scenariusza, rezyseria, robienie zdje¢ i obrobka techniczna pozostawaly w
gestii uczniow.

W roku szkolnym 2010/11 powstalty pierwsze filmy, w ktérych moi uczniowie
oprocz materiatu literackiego wykorzystali takze tresci filozoficzne. Filmy byly forma
zadania domowego podsumowujacego dziat poswigcony filozofii starozytne;j.
Uczniowie, pracujac w grupach, sami dobierali sobie materiat oraz forme przekazu.
Obrazy, ktore powstaty, mialy charakter wywiadu z filozofem, fabularnej scenki z jego
zycia, filmu os$wiatowego. Uczniowie prezentowali takze poglady starozytnych
filozofow na temat arche, wykorzystujac przy tym wspotczesng sceneri¢, np. placu
zabaw.

W ramach uczestnictwa w konkursach i projektach (,,Nakre¢ wiersz”, konkurs
Filmoteki Szkolnej) uczniowie tworzyli filmy wykraczajace tematycznie poza
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omoOwiony na lekcjach materiat, ktore coraz bardziej przyblizaty wyniki ich dziatan do
procesu filozofowania filmem.

Organizowane od 2012 roku w ramach Festiwalu Filmowego im. Krzysztofa
Komedy w Ostrowie Wielkopolskim warsztaty rezyserskie stworzyly mozliwosci
pozaszkolnej pracy z wybranymi uczniami i tworzenia przez nich filméw w pehi

autorskich.

A. Poczatki, czyli Dlaczego warto uczyé sie filozofii?

W roku szkolnym poprzedzajacym wprowadzenie do szkoly, w ktorej pracuje,
lekcji  filozofii  postanowitam pilotazowo wprowadzi¢ dla ucznidow  klas
humanistycznych projekt Dlaczego warto uczy¢ sie filozofii? Dziataniami objeci zostali
uczniowie klasy pierwszej i drugiej. Swoja prace rozpoczgtam od zaproponowania
uczniom obszaru dziatan, nastgpnie oni sami decydowali, czym chcieliby si¢ zajac.
Powstaly trzy grupy: zespot do spraw technicznych (operatorzy, montaz w programie w
komputerowym), grupa ucznidéw, ktorzy gromadzili i prezentowali wiedze¢ na okre$lony

temat oraz grupa teatralna - aktorzy, ktorzy mieli odegra¢ fragmenty sztuki Sartre’a

Przy drzwiach zamknietych.

Kadr z filmu Dlaczego warto uczy¢ sie filozofii? (2010)

Zatozeniem projektu bylo nie tylko pokazanie filozofii jako matki nauk, ktora data
poczatek naukom szczegdtowym, ale tez jako dziedziny, w ktorej moga si¢ odnalez¢
ludzie o réznych zainteresowaniach 1 kompetencjach. Ponadto chodzilo o zapoznanie

ucznia z podstawowymi subdyscyplinami filozoficznymi oraz doskonalenie
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umiejetnosci gromadzenia 1 selekcjonowania informacji przez ucznia w trakcie
przygotowania wystapienia. Projekt stwarzal takze mozliwo$¢ ¢Ewiczen aktorskich.
Dodatkowo uczniowie poznali perspektywy dla absolwentow studiow filozoficznych
oraz stynnych ludzi, ktorzy ukonczyli filozofi¢. Intencjg autorow filmu bylo takze
zainteresowanie przysztych abiturientéw matura z tego przedmiotu.

Przedsigwzigcie mobilizowato ucznidow z roéznych klas do wspoldziatania —
stworzenia elementow projektu i1 scalenia ich w pewng cato$¢. Projekt miat zostac
zaprezentowany si¢ przed gimnazjalistami w ramach Drzwi Otwartych szkoly w dniu
10 kwietnia 2010. Zostalo przygotowane nagranie w postaci filmu, ktory

rozpowszechniono na ptytach CD wérdd uczniow szkot gimnazjalnych.

Oni tez studiowali filozofie

Kadr w filmu Dlaczego warto uczy¢ sie filozofii? (2010)

Zdjecia do projektu powstaty w warunkach szkolnych. Filmowe atelier tworzyta
pracownia polonistyczna, w ktorej przygotowano scenografie. Autorem pomystu, by
wykorzysta¢ technike Blue Box, byl uczen klasy pierwszej Kacper Doktor. On réwniez
przygotowal odpowiednie tto, na ktorym wystgpowali aktorzy. Blue Box (inna nazwa
Chroma key) polega na zastosowaniu triku: wycina si¢ aktorow ze scenerii, w ktorej
byli filmowani, 1 umieszcza na innym tle. Osoba, ktéra bierze udziat w nagraniu nie
moze mie¢ na sobie odziezy w kolorze tta, poniewaz zostanie on zastgpiony przez

alternatywny obraz.
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Fragment spektaklu uczniowskiego Przy drzwiach zamknigtych.

Przyktadem zastosowania tej techniki sg niektore sceny z filmu Z-boczona
historia kina w rez. Sophie Finnes, o ktérym pisalam w rozdziale III. Pierwotnie
korzystajacy z tej formy tworcy filmowi wykorzystywali tto niebieskie, obecnie cze¢sciej
stosuje si¢ zielone, stad kolejna nazwa GreenScreen. Grupa nagrywajaca projekt
korzystata  z tla zielonego oraz amatorskiej kamery cyfrowej. Montazu podjeli si¢
réwniez uczniowie pod kierunkiem specjalisty informatyka. Byt to pierwszy i jedyny
film uczniowski, w ktorym obraz 1 dzwigk zostaly w caloSci zarejestrowane
jednocze$nie za pomoca tego samego urzadzenia (kamera wyposazona w mikrofon).
Dzwicki diegetyczne®? nie zostaly tez w tym przypadku uzupelnione zadna muzyka
ilustracyjna, ktorg uczniowie zaczeli wykorzystywac¢ w kolejnych projektach.

Efektem pracy z uwagi na polaczenie planu amerykanskiego z technikg
GreenScreen byt film stylizowany na niektore programy informacyjne (np. Wiadomosci
TVP), edukacyjne czy rozrywkowe. Forma ta jednak spodobata si¢ uczniom, pozwolita
na rozwdj ich kreatywnosci, a odbiorcom (uczniom liceum i gimnazjum) pokazata, ze
zagadnienia filozoficzne mozna przedstawi¢ w odmienny od ich dotychczasowych
wyobrazen sposob.

W ten sposob po raz pierwszy w szkole, w ktorej pracuje, projekt filozoficzny

zostal polaczony ze sztukg filmowa. Nastepne przedsiewzigcia zmierzaly juz coraz

>"2 Dzwigki diegetyczne- elementy dzwickowe majace swoje zrodto w §wiecie przedstawionym, np.

dialogi, muzyka stuchana przez bohateréw. Por. Kino bez tajemnic, op. cit., s. 146.
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$mielej w strong prob stworzenia przektadu intersemiotycznego.

B. Od Obrony Sokratesa do Fil(m)ozofii, czyli otworz oczy

Uczac jezyka polskiego w zakresie rozszerzonym, omawiatam z uczniami zawsze
Obrong Sokratesa Platona®™®, Fragmenty utworu jednak warto przywola¢ takze w kla-
sach realizujacych program jezyka polskiego w zakresie podstawowym z uwagi na po-
sta¢ Sokratesa. Postawa filozofa, ktory stworzyl fundamenty etyki, jest wazna z uwagi
na ksztattowanie systemu warto$ci wspotczesnego mtodego cztowieka. Mysle, ze po-
winno si¢ takze zapozna¢ ucznia z pojeciem intelektualizmu etyczneg0574, co stwarza
mozliwo$ci dyskusji na tematy zwigzane takze z pojeciem dobra, pigkna i prawdy.
Przywolujac zreszta elementy tzw. Triady Platona, mozna powiedzie¢ o relacjach So-
kratesa z autorem dialogdéw oraz o wplywie, jaki Sokrates wywarl na uksztattowanie si¢
pogladow najstynniejszego ze swoich ucznidéw.

To krotki dialog przedstawiajacy tre$¢ trzech mow, wygloszonych przez Sokrate-

sa w czasie procesu w 399 r. p.n.e., w wyniku ktérego zostal skazany na $mier¢.

Zbrodni¢ popelnia Sokrates, bogow, ktorych panstwo uznaje, nie uznajac, inne za§ nowe
duchy wprowadzajac, zbrodni¢ tez popetnia, psujac mtodziez. Kara $mierci.””

Filozof z Aten wystapit przed sadem przysigglych, ktory sktadat si¢ z pigciuset
losowo wybranych obywateli miasta, i przekonujaco bronit si¢ przed zarzutami, jakie
mu postawiono.

Sokrates znany byt z tego, ze przechadzajac si¢ po agorze, ulicach a nawet warsz-
tatach, prowokowat ludzi do rozmowy. Jako charyzmatyczna posta¢ wkrotce zgroma-
dzil wokot siebie wielu stuchaczy, zwlaszcza mtodziencow. Zadawanie pytan zwigza-
nych z wcze$niej zaproponowanym zagadnieniem i proba szukania na nie odpowiedzi

to sokratejski sposob postgpowania ze stuchaczami.

Osobg, ktorej wydawalo si¢, ze zna odpowiedz, prosit o jej podanie, a nastgpnie poddawat

takg odpowiedzZ analizie, zadajac szereg wnikliwych pytan. (...) Po takiej dyskusji zawsze okazy-

walo si¢, ze pierwotna odpowiedz byla wadliwa.*"®

>3 Tekst zalecaja do omowienia w catosci lub we fragmentach na poziomie rozszerzonym autorzy
niektérych programdéw nauczania jezyka polskiego oraz podrecznikow, np. Przeszltosé to dzis (Stara
podstawa); Zrozumieé tekst, zrozumie¢ cztowieka (nowa podstawa).

>’ Intelektualizm etyczny- teza Sokratesa zgodnie z ktorg cnota i wiedza sa jednym i tym samym. Por. E.
Lasocinska, op. cit., s. 23.

> Wstep Ttumacza. W: Platon, Obrona Sokratesa. Thum. W. Witwicki, Warszawa 1992, s. 12.

°’® B, Magee, Historia filozofii Thum. D. Stefanska- Szewczuk, Warszawa 2008, s. 20.
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Metoda nauczania, stworzona przez Sokratesa, znana jako dialektyczna, sktadata
si¢ z dwoch czesci. Pierwsza elenktyczna, negatywna i krytyczna, polegta na uwolnie-
niu cztowieka od blednych twierdzen. Wtasnie wtedy Sokrates po stwierdzeniu wilasne;j
niewiedzy zachgcat rozméwcee do wyboru tematu rozmowy. Nastepnie przez szereg
pytan wskazywal niekonsekwencj¢ i falszywa wiedze, jaka okazat si¢ jego towarzysz.
Zbijajac falszywe przekonania, Sokrates przygotowal interlokutora do stwierdzenia
swojej niewiedzy. Uwolniwszy go za$ od btgdnych mnieman przechodzit do kolejnego
stadium swojej metody, czyli etapu majeutycznego. Nazwa ,,majeutyczny’ [gr. maieuti-
kos 'potozniczy'] zwigzana byla, jak thumaczy sam filozof, w dialogu Teajtet z profesja
jego matki:

Wiec moja sztuka potoznicza zresztg tym samym si¢ odznacza co i sztuka tamtych kobiet (...), a
rozni si¢ tym, ze mezczyznom, a nie kobietom rodzi¢ pomaga, i tym, ze ich dusz rodzacych doglada, a nie
ich ciat. (...) Bo ja calkiem jestem jak te akuszerki: rodzi¢ nie umiem madrosci i o co juz niejeden mnie besztat,
ze innych pytam, a sam nic nie odpowiadam w zadnej sprawie, bo nic nie mam madrego do powiedzenia, to
stusznie mnie besztaja. A przyczyna tego taka: odbiera¢ ptody bog mi kaze, a rodzi¢ nie pozwolit. (...) Wiec
chodz z tym do mnie. Przeciezem syn akuszerki, a sam tez jestem akuszer i o cokolwiek ci¢ zapytam,
staraj si¢ odpowiadac¢ tak, jak potrafisz.577

W ten sposob Sokrates utatwial mtodym mezczyznom odnalezienie madrosci w sobie i
wydanie jej na §wiat. Omawiajac Obrone, czesto poprzedzatam ten tekst nawigzaniem do
Teajteta i metody majeutycznej. Zwracam uwage na to, ze Sokrates jako wychowawca nie
narzucat swoich pogladow, nie edukowat natrgtnie, ale pozwalal swoim uczniom mysle¢ i na
drodze myslenia znajdowa¢ rozwigzania. Michel Onfray w wydanej w roku 2001 ksigzce
Antimanuel de philosophie, ktora ukazata si¢ w Polsce pod tytutem Antypodrecznik filozofii.
Lekcje sokratejskie i alternatywne (2009) pisze, ze najgorszym nauczycielem jest
funkcjonariusz ~ filozofii®®, a najlepszym nauczyciel typu sokratejskiego®”®. Uzywa on
swych umiejetnosci po to, by uczniowie stawiali sobie pytania, mysleli krytycznie, rozumieli
swiat 1 oddziatywali na niego. Taki nauczyciel nie preferuje zadnej tematyki ani zadnej nie
unika®®®. Dla niego wazne jest filozoficzne ujecie wszystkich mozliwych probleméw. Jest to
tez pedagog, ktory nie daje spokoju, lecz wcigz pobudza do myslenia. Z tego wzgledu
Sokrates porownywat siebie nie tylko do akuszerki, ale i do bgka (Obrona Sokratesa), ktory

>"" Platon, Teajtet. W: Dialogi, thum. W. Witwicki, Kety 2002, s. 104.

5’8 Zdaniem Onfraya , funkcjonariusz filozofii” to najgorsza odmiana nauczyciela —ma ona obsesj¢ na
punkcie programu oraz zawartoSci starego podrecznika, wymaga od uczniow wielkiej wiedzy
teoretycznej i zapoznaje ich z obowigzkowymi fragmentami; jest niech¢tny wobec innych rozwigzan.
Zob. M. Onfray, Antypodrecznik filozofii. Lekcje sokratejskie i alternatywne, thum. E. i A.
Aduszkiewiczowie, Warszawa 2009, s. 18.

9 70b. tamze, s. 18.

%80 76b. tamze, s. 19.
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kasa i1 budzi, tym samych chronigc od gnusnienia. W tym celu warto przywota¢ stowa, ktore
pochodza z tekstu filozoficznego Hanny Arendt — filozofa XX wieku, a ktore swiadczg o

ponadczasowej warto$ci takiego sposobu nauczania:

(....) Sokrates, giez, akuszerka, dretwa, nie jest filozofem (nie naucza niczego i nie ma
czego nauczac), nie jest sofista, gdyz nie pretenduje do czynienia ludzi madrymi. On tylko im
ukazuje, ze nie sa madrzy, ze nikt nie jest madry. ,,Pogon" ich tak zajmuje, Ze nie maja czasu ani
na sprawy prywatne, ani na publiczne. A chociaz broni si¢ zdecydowanie przeciw oskarzeniu o
demoralizowanie mlodych, to jednak tez nie twierdzi, ze ich doskonali moralnie. Jednakze
utrzymuje, ze pojawienie si¢ w Atenach myslenia i refleksji, reprezentowanych przez niego, bylo

najwickszym dobrodziejstwem dla miasta. Interesowato go wigc, czemu myslenie stuzy, chociaz
581

tu, jak i w innych kwestiach nie dat zdecydowanej odpowiedzi®®.

Z inspiracji tymi tekstami, a takze filmem Andrzeja Jakimowskiego Zmruz oczy (2003)
powstata w 2011 roku, stworzona przez uczniow IV LO, etiuda Fil(m)ozofia, czyli otworz
oczy. Nie byta to wylacznie parafraza filmu Jakimowskiego, bowiem przede wszystkim
uczniowie dokonali przekfadu intersemiotycznego fragmentu dialogu Teajtet, dotyczacego
wlasnie metody majeutycznej. Wplyw filmu Jakimowskiego byt widoczny chocby w
motywie wprowadzenia postaci matej dziewczynki, ktdra, zaniedbywana przez rodzicow,
szuka zrozumienia u kogos innego. W tle pojawiat si¢ takze motyw muzyczny z filmu Zmruz
0czy.

Praca nad filmem przebiegala etapami, podobnie jak to bylo w przypadku
projektu Dlaczego warto uczy¢ sie filozofii? Inicjatywa narodzita si¢ po cyklu lekcji
poswieconych Obronie Sokratesa. Nastepnie w ramach projektu Filmoteka Szkolna.
Akcja! grupa uczniow obejrzata film Andrzeja Jakimowskiego Zmruz oczy. Z dyskusji
nad filmem zrodzit si¢ pomyst na etiud¢ konkursowa Fil(m)ozofia, czyli otworz oczysgz.
Twoércami filmu byli cztonkowie grupy Studio Czwarte, ktora powstata na okoliczno$é¢
pracy w ramach projektu Filmoteki Szkolnej. Etiuda zainspirowana filmem
Jakimowskiego wzigla takze udziat w konkursie Filmoteki Szkolnej oraz w projekcji
filmow konkursowych na 2. Festiwalu Filmoteki Szkolnej w Warszawie w czerwcu
2011 roku. Bylam animatorem i opiekunem tego przedsigwzigcia, jednak inspiracja dla
mnie byt takze scenariusz lekcji zamieszczony w materiatach pomocniczych Filmoteki

Szkolnej®®.

%81 H. Arendt, Myslenie. Thum. H. Buczynska- Garewicz, Warszawa 1991. [podkr. B. S.-W.]

%82 Film dostepny w Internecie:

https://www.youtube.com/watch?v=MI6Q0fWvU4E &index=41&list=UUBAqfUSAhSAVSOF9;ShUXyQ

[dostep 23 czerwca 2013].

8 A Klimowicz, Na ile Jasiek — bohater filmu ,, Zmruz oczy” przypomina Sokratesa?. W: Filmoteka
Szkolna. Pakiet edukacyjny. Scenariusze zajeé i materialy pomocnicze dla nauczycieli pod redakcjg M.
Hajdukiewicz i S. Zmijewskiej-Kwireg, Warszawa 2010 (cze$é 1), s.
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https://www.youtube.com/watch?v=Ml6Q0fWvU4E&index=41&list=UUBAqfUsAhSAVsOF9jShUXyQ

W przektadzie intersemiotycznym tekstu filozoficznego na obraz wykorzystano:
symbole wizualne, np. Dziewczynki — Madro$ci oraz ognia — oswiaty; ruch-
symbolizujacy narodzenie si¢ zaréwno dziecka, jak i madrosci, znaczenie koloréw
(sceny o charakterze filozoficznym, nawigzujace do antyku, sa monochromatyczne,
sceny odnoszace do filmu Jakimowskiego — kolorowe). W filmie zostaty wykorzystane
takze cytaty z dziet filozoficznych, ktoére stanowity komentarz do zaprezentowanych
scen.

Waznym elementem byt takze antyczny koloryt, zasygnalizowany kostiumami,
odsytajacymi do czaséw Platona i Sokratesa. W potaczeniu z historig Dziewczynki 1 jej
Przyjaciela obraz nabieral dodatkowych znaczen, np. takich, ze cate zycie nalezy szuka¢
madrosci w sobie, ze medrcem — akuszerkg moze by¢ zarowno przypadkowy czlowiek,
jak i cztonek rodziny.

Aby odda¢ t¢ i inne mysli uczniowie — aktorzy wykorzystali wypowiedzi
niewerbalne. Na przyktad kolisty ruch rgk medrca nad gtowa mlodzienca, kojarzacy sie
z czynnos$ciami magicznymi, oznaczatl wydobywanie wiedzy madrosci z duszy mlodego
chlopaka. Wreczenie lampki miodziencowi przez dziewczynke symbolizowato
przekazanie madrosci. Taniec dziewczynki, najpierw za plecami matki, potem na
pierwszym planie oznaczal najpierw porod, a potem triumf madrosci. Scenariusz filmu

Fil(m)ozofia, czyli otworz oczy znajduje si¢ w rozdziale V (s. 197-203).
C. Poezja czy filozofia... piasek Mitobedzkiej w przektadzie intersemiotycznym

Inng propozycja przektadu intersemiotycznego byt film Piasek, przygotowany przez
moich uczniéw w ramach V edycji konkursu Nakre¢ wiersz® (2012). Od 2008 roku
filmowecy z kraju 1 zagranicy podejmuja si¢ zrealizowania etiud filmowych ilustrujacych
wiersze wspotczesnych polskich poetéw. V edycja konkursu odbyla si¢ pod hastem
Nakrec wiersz Krystyny Mitobedzkiej. Biorace udziat w turnieju ekipy filmowe musiaty
wybra¢ jeden utwor poetki z przygotowanego przez organizatorOw banku wierszy.
Zespot moich ucznidw pod nazwag Studio Czwarte (sktad: Sebastian Krolak, Bartosz
Chrobak, Anna Stekiel) przygotowatl pod moim kierunkiem film Piasek do wiersza
Mitobedzkiej pod tym samym tytulem:

piasek

%84 Nakre¢ wiersz —konkurs kierowany jest nie tylko do amatoréw, ale i 0s6b profesjonalnie zajmujacych

si¢ filmem; organizatorem jest Biuro Literackie (Port Literacki) we Wroctawiu [B.S.-W.].
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miasta, domy, ogrody, $ciezki, liscie, rzeki, jeziora, bajora,
morze, mewy, lasy, jelenie, sarny, konie, koty, psy, tapy,
chrapy, brzuchy, wlosy

moje wlosy, moje brwi, moje rzgsy, moje oczy, moje 1zy,
moje usta, piasek>®

Utwor sktada si¢ z szeregu rzeczownikdw pozostajacych ze sobg w dos¢ luznym
zwigzku tresciowym. Ta przypadkowos¢ zestawienia wyrazow jest jednak pozorna. Obrazy
zwigzane ze srodowiskiem cztowieka, przechodzg w nazwy zwierzat az wreszcie w detale
zwierzgcej 1 ludzkiej anatomii. Klamre kompozycyjng utworu stanowi stowo ,piasek”,
zresztg czesto powracajace w tworczosci poetki.

Piasek jest dla autorki Pokrewnego zmystowg figurg $mierci, wyrazem efemerycznosci,
metaforg skonczonosci ludzkiego 1 nie tylko ludzkiego zycia. Umieszczony w klepsydrze
symbolizuje uptyw czasu, odmierzanie godzin zycia, ktore nieuchronnie zmierza ku koncowi.
Motyw piasku otwierajacy i zamykajacy wiersz ewokuje skojarzenia z Ksiega Koheleta, w
ktorej tak jak w utworze Milobedzkiej wystepuje motyw powrotu do ziemi (piasek, proch).

Los bowiem synow ludzkich jest ten sam,
co i los zwierzat;

los ich jest jeden:

jaka $mier¢ jednego, taka §mier¢ drugiego,
i oddech zycia ten sam. (...)

Wszystko idzie na jedno miejsce:
powstato wszystko z prochu

i wszystko do prochu znéw wraca®®.

Z uwagi na charakter wiersza grupa ucznidw postanowila przygotowaé opowies¢
w formie szeregu obrazow, ktére oddawataby problem kruchosci i przemijania ludzkiego
zycia. Oprocz zdje¢ dostownie rejestrujgcych widok miasta, ogrodu, jeziora, zwierzat
pojawily sie obrazy zastepcze lub fotografie artefaktow pozostajacych w okreslonym zwigzku
z pojedynczymi stowami tworzacymi wiersz, np., zdjgcia zabawek dziecigcych (figurki
zwierzat). Waznym elementem filmu byla réwniez oddana obrazami tragiczna historia
mitosna. Jej uzupehienie stanowily zdjecia cmentarza, pozostajagcego w bliskiej relacji
znaczeniowej ze stowem ,,piasek’.

Autorski pomyst na zdjecia, montaz i dzwigk byt catkowicie podporzadkowany

wyobrazni tworczej ucznia Sebastiana Krolaka, ktory zastosowal w etiudzie rdézne rodzaje

** K. Mitobgdzka: piasek. W: gubione, Wroctaw 2008, s. 48.

586 Ksigga Koheleta. W: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Opracowat zespo6t
biblistow polskich z inicjatywy benedyktynéw tynieckich, Poznan-Warszawa 1971, s.
737.
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planéw od totalnego (pokazanie panoramy miasta widzianego z lotu ptaka, np. 00:00:20°%"),
plany: pelny, amerykanski, potzblizenie (przedstawienie bohateréw w scenerii lasu czy nad
jeziorem, np.00:00:41), zblizenie (twarze zakochanych, 00:02:06) po detal (r¢ka stawiajgca
pieczatki, np. 00:01:35). Zamierzonym przez tworce rozwigzaniem bylo potaczenie ujecia
z przeciwujeciem®™, ktore obserwujemy w scenie wedrowki bohaterki przez las, w trakcie
ktorej widz obserwuje najpierw detal - stopy bohaterki, a nastepnie przestrzen przed
bohaterka, z perspektywy osoby idacej za nig (00:00:34-00:00:39). W tej krotkiej etiudzie
dominantg kompozycyjng staje si¢ bardzo dynamiczny ruch wynikajacy z wykorzystania
ruchu kamery, np. szwenk w scenie filmowania korony drzew (00:01:18). Poniewaz film miat
charakter amatorski i operator nie dysponowal wozkiem, zatem sceny dynamiczne
rejestrowano kamerg z reki.

Tworzac film uczen wykorzystat efekt specjalny w postaci posteryzacji>®’. Modyfikacji
ulegt rowniez dzwick gosu lektora czytajacego wiersz z offu>®. Obrazy zostaty potaczone ze
specjalnie wybrang do filmu przez Krolaka muzyka ilustracyjng zapozyczong z gier
komputerowych. W filmie wykorzystane zostaty wytaczne dzwigki niediegetyczneSgl, za
pomoca ktorych autor pragnat podkresli¢ napigcie wywolane potagczeniem watkdw mitosnych
I wanitatywnych.

Film miat kompozycj¢ klamrowa. Rozpoczynat si¢ i konczyl obrazem klepsydry i
przesypujacego si¢ w niej piasku. W ten sposob za pomoca symbolu wizualnegoSgZ, Zreszta
Mocno zakorzenionego w kulturze, oddany zostal motyw przemijania i memento mori.
Etiuda byla emitowana 1 komentowana podczas uroczystosci rozstrzygniecia Konkursu

Poetyckiego im. Fryderyka Chopina®®. Zaleta tego przedsiewziecia byto odwotanie sie do

%87 Film dostepny w Internecie
https://www.youtube.com/watch?v=iKiAQ7nftig&list=UUBAgfUsAhSAVSOF9jShUXyQ [dostep 2
stycznia 2015]

%88 Sposob taczenie plandw, majacy na celu pokazanie punktu widzenia przeciwnego do tego we
weczesniejszym planie. Por. J. Ptazewski, Jezyk filmu, op. cit., s. 63, Kino bez tajemnic, op. cit. s, 131.

%89 posteryzacja — zjawisko utraty przestrzeni kolorow w grafice komputerowej, w efekcie moze
prowadzi¢ do powstania zjawiska falszywych konturow. Por. tez Slownik pojeé fotograficznych
http://grafika.asp.krakow.pl/index.php/katedra-filmu-animowanego-fotografii-i-mediow-

% W terminologii filmowej .,off” to przestrzeh pozakadrowa, czyli np. dzwiek z offu lub komentarz
z offu to inaczej glos spoza kadru. Nie widzimy mowigcego, a jedynie styszymy jego wypowiedz. Por.
Kino bez tajemnic, op. cit, s. 148.

! Dzwieki niediegetyczne - dzwieki nie styszalne dla bohaterow, pochodzace spoza §wiata
przedstawionego, niejako natozone na rzeczywisto$¢ przez autora. Por. Kino bez tajemnic, o. cit., s. 146-
147.

%92 Por. J. Plazewski, Jezyk filmu, op. Cit., s, 274-275.

%% Konkurs ma zasieg powiatowy, jest organizowany od 2011 roku. Organizatorem konkursu jest IV
Liceum Ogolnoksztatcagce w Ostrowie Wielkopolskim i Koto Towarzystwa im. Fryderyka Chopina w
Ostrowie Wielkopolskim. [B.S.-W.].
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tekstow kultury tworzonych w roznej poetyce, np. styl poezji awangardowej, jezyk filmu
dokumentalnego (obraz miasta, krajobraz lasu, jeziora) czy bliska mtodym ludziom poetyka

gry komputerowej.

Kadr z filmu Piasek (Studio Czwarte)

D. Awatary Raskolnikowa droga do filozoficznego namystu

Zanim zajetam si¢ na lekcjach jezyka polskiego filozofowaniem z
wykorzystaniem ruchomych obrazéow, podejmowatam wczes$niej roézne formy pracy z
dzietem filmowym. Dziatania takiec wspomagane byly przez uczestnictwo ucznidow w
projekcie Filmoteka Szkolna! Akcja! W ramach projektu stworzytam w roku szkolnym
2001/2012 wtasng jego cze$¢ pod hastem Awatary Raskolnikowa. Przez caty czas
trwania dziatan uczniowie mogli uczestniczy¢ w projekcjach (odbywatly si¢ w ramach
lekcji wiedzy o kulturze, lekcji jezyka polskiego, warsztatow filmowo-telewizyjnych ale
tez po lekcjach) filmoéw tematycznie zwigzanych ze zbrodnia, jej geneza i1 konse-
kwencjami. Byly to adaptacje powiesci Dostojewskiego (Zbrodnia i kara), film z
pakietu Filmoteki Szkolnej — Diug w rez. Krauzego, filmy zaproponowane przez
uczniéw (np. serial Dexter). Ukoronowaniem projektu byto przygotowanie w ramach
dziatalnosci grupy Studio Czwarte filmu, ktory nawigzywat do Diugu Krauzego.
Powstat scenariusz, do ktdrego inspiracja byl nie tylko obejrzany obraz, ale i zdarzenia,
o ktorych uczniowie styszeli lub czytali. W roku 2012 powstata etiuda ReZyser, ktora
zostala zaprezentowana w czasie podsumowania projektu Awatary Raskolnikowa.
Uczestniczacy w podsumowaniu zaproszeni goscie z innych ostrowskich liceow
otrzymali jednak informacj¢ o filmie i jego fabule (rozdziat V, s. 204-205). W czasie
podsumowania widzowie obejrzeli rowniez fragmenty Zbrodni i kary w rez. Sargenta
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oraz Dfugu w rez. Krauzego. Odbyla si¢ takze dyskusja na temat: Czy mozna
usprawiedliwic¢ zbrodnie?

Projekt mial na celu sklonienie jego tworcow i1 odbiorcow do filozoficznego
namystu nad problemami moralnych wyboréw w sytuacji niebezpieczenstwa, utraty
stabilizacji zyciowej a nawet zagrozenia zycia. Dyskusja o charakterze aksjologicznym
wienczgca projekt miescita si¢ takze w problematyce relatywizmu.

W celu uzasadnienia swojego stanowiska uczniowie stosowali argumentacje
wywiedziong z pogladow Machiavellego, Kanta, Milla, Benthama czy Nietzschego. O
tym wiec, ze projekt Awatary Raskolnikowa mial charakter interdyscyplinarny
swiadczyly wykorzystane w rozmowie teksty 1 konteksty literackie (np. Zbrodnia i kara
Dostojewskiego, Lochy Watykanu Gide’a), filmowe (Dfug Krauzego, Zbrodnia i kara
Sargenta) i filozoficzne (makiawelizm, filozofia Kanta, nietzscheanizm, nihilizm,
konsekwencjalizm). Efektem tworczej aktywno$ci ucznidow podczas projektu byla
etiuda Rezyser, ktora stala si¢ punktem wyjscia nie tylko do namyshu natury etycznej
1 aksjologicznej, ale rowniez estetycznej. Widzowie ocenili warto$¢ etiudy Rezyser,
wskazujac jej =zalety (temat zwigzany z problemami wspodiczesnej mtodziezy,
wykorzystanie suspensu, kompozycja oparta cze¢sciowo na retrospekcji, bogactwo
planéw filmowych), ale i wady (staba jakos$¢ dzwigkdow diegetycznych, nieczytelnosé
napiséw uzupeltniajacych $ciezke dZwigkowa, niestaranny montaz itp.).

Zupelie oddzielnym przedsiewzigciem, cho¢ jednocze$nie nawigzujagcym do
projektu, byt artykut mojego autorstwa Fil(m)ozoficznie o awatarach Raskolnikowa,
napisany dla Rocznika Ostrowskiego Towarzystwa Naukowego®®.

E. Filozofia w komorce

Powszechne korzystanie z wielu funkcji telefonéw komorkowych stato si¢ juz
sprawg oczywista. Dzieki temu niewielkiemu urzadzeniu nie tylko mozna si¢ komuni-
kowa¢ z innymi (rozmowa, sms, mms), ale tez potraktowac¢ je jako terminarz, notes,
budzik, no$nik plikow, dyktafon oraz aparat fotograficzny i kamer¢ w jednym. Do na-
grywania filméw telefonem komoérkowym zachgca tez sam Stawomir ldziak — polski

operator, rezyser i scenarzysta filmowy:

% B. Skrzypczak-Walkowiak, Fil(m)ozoficznie o awatarach Raskolnikowa, Rocznik Ostrowskiego
Towarzystwa Naukowego "Migdzy przeszio$cig i przysztos$cig" , Nr 6, 2012, s. 115-118.
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- Nie liczy si¢ narzedzie, a to, kto je trzyma. Telefon komérkowy jest idealny do zrobienia
czego$ w rodzaju szkicu filmowego, gdzie pani za pomoca swojego partnera, rodziny, przyjaciot
kreci swoja historie, nie po to, zeby ja pokazaé na ekranie, ale po to zeby np. przynies¢ ja do pro-
ducenta. - méwi Stawomir Idziak™.

Tworcy filmow nakreconych telefonem rywalizuja juz ze sobg w specjalnych
konkursach, a efekty ich pracy prezentowane s3 np. na Festiwalu Filméw Komorko-

wych Kameroffon®®.

Moi uczniowie réwniez wykorzystali kamere w telefonie jako srodek dydaktycz-
ny. W ramach zaje¢¢ organizowanych pod hastem ,,Filozofia w komorce” nakrecili krot-
kie filmiki, ktore musiaty by¢ tematycznie zwigzane z filozofig nowozytng. Do stwo-

rzenia filmu uczniowie mogli uzy¢ wytacznie telefonu. To byt podstawowy warunek.

Uczniowie pracujacy w zespolach mieli za zadanie w ciagu jednej lekcji zebraé
stosowne informacje, obmysli¢ krotki scenariusz oraz wykona¢ zdjecia do etiudy fil-
mowej poswigconej wybranemu myslicielowi czy zagadnieniu Polecenie pozostawiato
uczniom dowolno$¢ w wyborze formy i tresci, cho¢ zastrzegtam, ze przedmiotem anali-
zy powinny sta¢ si¢ zagadnienia filozoficzne, z ktorymi uczniowie zapoznali si¢ w bie-
zacym roku szkolnym (program klasy II - filozofia XVII 1 XVIII wieku). Sprawa nie
byta wcale prosta. Uczniowie mieli niewiele czasu na wykonanie tylu zadan. Dokonali
w domach drobnego retuszu, ale wigkszos$¢ pracy zostata wykonana na lekcji, dlatego
filmy moga si¢ wyda¢ niedoskonate. Uczniowie jednak wlozyli w nie sporo wysitku.
Do tego temat nie byt najtatwiejszy. Wystarczy przywola¢ nazwiska filozofow: Karte-

zjusz, Leibniz, Kant, Pascal, aby zrozumie¢ trud tego przedsigwzigcia.

Po lekcji uczniowie wygtosili nastepujace opinie, ktore zostaty zamieszczone na portalu

wlkp24.info®*’

- Lekcje filozofii nigdy nie sq nudne, a ,, Filozofia w komorce” byt milq odskocznig od
typowych zajecé. Przez zabawe nauczylismy si¢ najwazniejszych mysli i Zyciorysow wiel-
kich filozofow (Pascal, Leibniz, Kant). Dodatkowo wcielalismy si¢ w reZyserow, opera-

torow i aktorow (Klaudia Kucharczyk).

5% Zob. http://www.mmkrakow.pl/365610/2011/3/29/slawomir-idziak-kamera-nie-zastapi-efektow-ktore-
mozna-zrobic-za-pomoca-komorki-wywiad?category=kultura [dostep 28 lipca 2014 r.]

>% 70b. http://www.mmwarszawa.pl/kameroffon [dostep 28 lipca 2014 r.]

%97 Zob. http://wlkp24.info/aktualnosci/2513 filozofia-w-komorce.html [dostep 28 lipca 2014 r.].
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http://wlkp24.info/aktualnosci/2513,filozofia-w-komorce.html

- Lekcja byta ciekawa. To skrot omowionego w roku szkolnym materiatu, dobra powtor-

ka. Mielismy duzo zabawy przy kreceniu poszczegolnych scen (Mitosz Nowacki).

- Wedtug mnie lekcje ,,filmozoficzne” sq przydatne. Uczymy si¢ nowych rzeczy oraz
wspoipracy z osobami, z ktorymi tworzymy grupe. Filmiki krecone telefonami komor-

kowymi pozwolity nam odejs¢ od normalnego trybu szkolnego (Karolina Karolewska).

- Jako mlodzi ludzie na co dzien uzywamy telefonow komorkowych. W kazdej chwili
mamy z nimi do czynienia. Dzieki takim lekcjom {tatwiej zapamigtujemy wiadomosci o

znanych filozofach oraz ich poglgdach (Julia Luczka)®®®.

Filmy byly emitowane na kolejnej lekcji filozofii, oceny proponowali sami
uczniowie po przeprowadzonej dyskusji. Ta metoda praca z uwagi na powszechny
dostep do kamer w telefonach komorkowych wydaje si¢ nie tylko atrakcyjna, ale i nie
wymagajaca od nauczyciela szczegdlnego przygotowania sprzetowego.  Filmy
odwotywaly si¢ do biografii myslicieli, ich osiagni¢¢, jak i pogladow. Stanowily z
jednej strony rodzaj filmow os$wiatowych, ilustrujacych okreslone tezy. Zajecia
poprowadzone byty z wykorzystaniem form wchodzacych w sktad strategii przektadu
intersemiotycznego (inscenizacja, gra dramatyczna operujaca gestem i mimika, dramat).
Niektore jednak filmy swoja poetyka nawigzywaty do metod podajacej i eksponujace;j,
poniewaz zawieraly elementy wyktadu wzbogaconego wkomponowanymi w obraz
ilustracjami i krotkie inscenizacje wydarzen z biografii mysliciela (np. Wilhelm
Godfried Leibniz erudytq wszech czaséw®). Praca przy tworzeniu etiud komorkowych
wyzwolita takze kreatywno$¢ uczniow w zakresie wykorzystania metafory wizualnej,
np. w filmie Filozofia w komérce®™® Kantowskie pojecie ,,przewrotu kopernikanskiego”
zostato przetransponowane na obraz i ruch: uczen niosacy globus zostal potragcony przez
kolezanke, co spowodowato, iz niosacy model kuli ziemskiej omal si¢ nie przewrdcit.
Istota metafory bylo wykorzystanie artefaktu symbolizujacego kule ziemska, a ta
pozostaje w zwigzku skojarzeniowym z nazwiskiem Kopernika (dictum ...wstrzymat
stonce, ruszyl ziemie!) Obraz ruchu ktoéry wykonuje potragcony uczen, ma z kolei

przywota¢ stowo ,,przewrot”.

%% Opinie uczniéw klasy II LO, rok szkolny 2012/13 [B.S-W.].

%% Film dostepny w Internecie:

https://www.youtube.com/watch?v=MI6Q0fWvU4E &index=41&Ilist=UUBAQfUsAhSAVSOF9jShUXyQ
[dostep 23 listopada 2014].

°% Film dostepny w Internecie: https://www.youtube.com/watch?v=FfsWONKhCwO0&feature=youtu.be
[dostep 23 listopada 2014].
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W tym samym filmie uczniowie, omawiajac zycie 1 tworczos¢ Pascala,
wykorzystali ujecia z zastosowaniem obrazu w obrazie. W planie bliskim
zaprezentowany zostal wyswietlacz telefonu przedstawiajacy ruletke. Obraz zostat
poprzedzony obrazem zawierajgcym tekst z informacja, ze Pascal w 1645roku wynalazt
ruletke. Takich rozwigzan zastepujacych tradycyjny wyklad jest w filmie wigce;j.
Sciezke dzwickowa Filozofii w komérce tworzyta muzyka ilustracyjna autorstwa
zespotu One direction wzbogacona o efekty dzwickowe, np. odgtosy kolejki stanowigce
audialny komentarz do pierwszej linii komunikacji miejskiej, powstatej z inicjatywy
Pascala. Etiude cechowat bogaty jezyk filmu zaréwno w zakresie wizualnosci (rézne
plany, obraz w obrazie, ilustracje, teksty), Sciezki dzwickowej (dzwigki dietetyczne i

niediegetyczne), jak i montazu.

Zajecia wykorzystujace kamerg telefonu komoérkowego mozna przeprowadzié
rowniez w ramach filozofowania filmem na lekcjach jezyka polskiego. W roku
szkolnym 2013/2104 uczniowie przygotowali etiudy zwigzane tematycznie z literaturg i
kultura $redniowiecza. Oprocz dyskusji, ktora odbyla si¢ w klasie po obejrzeniu
filmow, do ich oceny przyczynily si¢ réwniez opinie innych widzéw. Filmy bowiem
zostaly zamieszczone na szkolnej stronie portalu spoleczno$ciowego. W tym miejscu
widzowie nie tylko komentowali prace uczniow, ale takze wyrazili swojg akceptacje dla
filmu w postaci polubienia go. Autorzy etiudy, ktora uzyskala najwigcej polubien,

otrzymali nagrode w postaci oceny, nazwanej przez nich samych nagrodg publicznosci.

Rola Festiwalu Filmowego im. Krzysztofa Komedy w rozwoju kompetencji
filmowych uczniow i nauczycieli

Festiwal Filmowy im. Krzysztofa Komedy, organizowany od 2012 r. przez
Ostrowskie Centrum Kultury, jest kolejng forma upamigtniania chlopaka
z Ostrowa, ktory dotart na szczyty Hollywood. Krzysztof Komeda Trzcinski patronuje
imprezie, poniewaz mieszkal w Ostrowie Wielkopolskim w czasach swojej mtodosci.
Tutaj konczyt liceum, tutaj zaczynal gra¢, tu tez zatozyl pierwszy zespot. Tu takze inny
ostrowianin, jeden z liderow stynnej grupy ,,Melomani” Witold Kujawski, odkryt
mtodego Komedg dla jazzu.

Podczas festiwalu sa wyswietlane filmy, do ktérych Krzysztof Komeda napisat

muzyke. Na pokazach plenerowych na Rynku, wieczorami, przy kilkusetosobowe;j
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widowni, wyswietlane byly co roku filmy z muzyka kompozytora, np. Niewinni
czarodzieje, Noz w wodzie, Do widzenia do jutra, Zbrodniarz i panna, Pingwin. Nie
zabrakto takze wydarzen muzycznych, towarzyszacych Festiwalowi warsztatow
rezyserskich, aktorskich oraz wizyt znamienitych gosci (m.in. operator filmowy Filip
Drozdz, rezyserzy: Leszek Dawid, Agnieszka Holland, Natasza Ziotkowska-Kurczuk,
Bartosz Wawras, aktorzy: lzabela Kuna, Robert Wigckiewicz).

W ramach II edycji formuta Festiwalu poszerzona zostata o konkurs na
najlepsza muzyke w polskim filmie. Wyselekcjonowane tytuly walcza o nagrode
publicznosci, jak i nagrode gldwna, przyznawang przez jury, w sktad ktérego wchodza
kompozytorzy, rezyserzy i krytycy muzyczni.

Od pierwszej edycji festiwalu odbywaja si¢ rowniez warsztaty rezyserskie dla
amatoroéw, ktore sg prowadzone przez rezysera Jarostawa Wszedybyla oraz operatora
Wiodzimierza Wigckowiaka. W ramach warsztatow ich uczestnicy nie tylko zdobywali
wiedze¢ teoretyczng, ale takze tworzyli filmy, ktére prezentowane byly podczas
uroczystego podsumowania festiwalu na Rynku w Ostrowie WIkp. (I edycja), na
ekranie kina samochodowego przed Galeria Ostrovia oraz na Matej Scenie
Ostrowskiego Centrum Kultury (11 edycja) oraz w kinie Komeda (I11 edycja).

Uczestniczac w warsztatach festiwalowych od pierwszej edycji, mialam okazj¢
tworzy¢ wlasne filmy, ktorych scenariusze nawiazywaty do problemow filozoficznych.
W pracy rezyserskiej zawsze wspoOlpracowatam z milodzieza nie tylko z liceum, w
ktorym pracuje, ale rowniez innych szkot ponadgimnazjalnych. Efekty mojej pracy

przedstawie w dalszej czesci rozdziatu.

A. Jezyk poezji oddany obrazami w etiudzie filmowej na podstawie
wiersza Wojciecha Gawtowskiego Prowincja ostrow miasta

W pierwszej edycji Festiwalu Filmowego im. Krzysztofa Komedy warsztatom
rezyserskim patronowato hasto ,,M¢j Ostrow”. Potraktowalam je jako zobowigzujace,
jednak chciatam przygotowaé etiude, ktora bylaby filmowa interpretacja poezji czy
wrecz swoistym przektadem intersemiotycznym wiersza. Na przygotowanie filmu ekipy
miaty kilka dni. Krotki czas 1 brak odpowiedniej, moim zdaniem, poezji nie byly
sprzymierzencami w tym przedsiewzigciu. W koncu znalaztam wiersz autorstwa
Wojciecha Gawlowskiego, ktory nie tylko odpowiadat mysli przewodniej warsztatow,

ale stanowit odpowiednig kanwe dla scenariusza filmu.

169



O wyborze tego wiersza przeze mnie zadecydowala w duzej mierze zapowiadana
przez tytut problematyka prowincjonalnosci Ostrowa, ktora postanowitam przetozy¢ na

obrazy. Cho¢, jak pisze Jan Galant:

Ta przestrzen, przestrzen miasta nazywana jest w wierszu prowincja. Z tekstu wiersza
mozna wnosi¢, ze chodzi o to znaczenie stowa, ktore podkresla istnienie wyraznego, dajacego si¢
wyodrebni¢ terytorium — niemal administracyjnie (jak prowincje rzymskie); o wiele stabiej
dochodza do glosu w wierszu te konotacje stowa, ktére wskazujg na zasciankowo$¢, zapdznienie,

. . ., . .. . . 601
bycie z dala —stowem to, co potocznie zwykliSmy nazywaé prowincjonalnoscig .

Jednak film Prowincja Ostréw miasta® mial w moim zamysle stanowié
opowies¢ o nudzie, ktorej doswiadcza dziecko — mieszkaniec prowincjonalnego miasta.
Wedrujac przez rozmaite miejsca 1 ulice, dziecko obserwuje rozne elementy
prowincjonalnego krajobrazu przedstawianego w planach ogdélnym, pelnym i w
polzblizeniu. Jednak  w trakcie realizacji koncepcja stopniowo ulegata zmianie. Nuda
na twarzy dziecka stopniowo zaczgta ustepowaé swoistej fascynacji, ktorej ukazaniu
stuzyto zblizenie na twarz bohaterki. Bohaterem etiudy stato si¢ tez miasto, ktore
zarbwno w wierszu Gawlowskiego, jak i w moim filmie zostalo pozbawione
wielkomiejskich atrybutéw. W lirycznym opisie Ostrowa, na co zwraca uwagg Galant:

»693 .\ moim

,»Kroluja «znaki natury», by tak rzec, a wigc chmury, ptaki, brzask, drzewa
obrazowaniu dominuje senno$¢ pejzazu ulic 1 kamieniczek (np. spokojny oniryczny
nastrdj budowany jest przez banalne czynnosci bohaterki jak proba wytowienia butelki
z wody) oraz obrazy pustych ulic (zdjecia do filmu powstawatly wczesnie rano). W
finalowej scenie dziewczynka przebywa na pustym peronie — tu nastepuje przejscie
symbolizujace uptyw czasu. Miejsce dziewczynki zajmuje miloda kobieta, ktora
opuszcza potsenne miasto 1 odjezdza pociggiem. Zblizenie na twarz odjezdzajace]
dziewczyny 1 na okno pociggu, w ktore ona spoglada, pozwala przypuszczaé, ze
towarzysza jej skrajne emocje. Musi 1 chce wyjechaé, by doswiadczy¢ innego
(atrakcyjniejszego?) zycia, ale rozstanie z ,krajem lat dziecinnych” ewokuje uczucia

smutku 1 tesknoty, ktora wkrotce stanie si¢ jej udziatem.

L ). Galant, Genius loci. O ksztaltowaniu przestrzeni i tozsamosci w wierszach Wojciecha
Gawlowskiego, Rocznik Ostrowskiego Towarzystwa Naukowego "Kultura Lokalna™ , Nr 7, 2014, s. 42.
%02 Film dostepny w Internecie https://www.youtube.com/watch?v=-
XcJEeJ01k8&list=UUBAQGfUSARSAVSOF9jShUXYQ [dostep 3 stycznia 2015].

803 5. Galant, op. cit., s. 43.
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Fotos z filmu Prowincja Ostrow miasta, rez. Bogna Skrzypczak-Walkowiak

Film nie oddawal w pelni przestania wiersza, nie byto to zreszta moim zamiarem.
Chodzito raczej o stworzenie opowiesci, ktora z pierwowzorem tgczyt nastrdj. Oddanie
stow wiersza za pomocg obrazu wystepowatlo w filmie sporadycznie (np. motyw
kamieniczek, czolo na szybie wagonu). Za zdjecia do filmu i montaz odpowiadat
uczen II Liceum Ogolnoksztatcagcego w Ostrowie Wielkopolskim — Patryk Majchrzak,
ktéry réwniez zadecydowat o wyborze i charakterze $ciezki dzwigkowej (dzwigki

niediegetyczne, zastosowanie voice-overa®™

). Etiud¢ cechuje bogactwo planow
filmowych z przewaga zblizen i potzblizen. Autor zastosowal rowniez kontrplan

(ujecie-przeciwujecie) w scenie z parku (00:00:54- 00:01:13).

wiersz Wojciecha Gawlowskiego®" Etiuda Prowincja Ostréw miasta

Chmury pierzaste. Bialq piers nieba 1 ujecie — zblizenie na butelke, ktora
ranny ptak skrzydlem lekko czerwieni dziewczynka probuje wytowi¢ z wody za
Gwiazdy zeszly juz za snu horyzont. pomocy kija.

Nieprzeswietlone w lisciach przestrzenie Kadr tytutlowy: Wojciech Gawlowski
czekajq brzasku. Prowincja Ostrow miasta

2 ujecie — pokazanie dziewczynki w parku
O swiecie ostrow miasta cieple prqdy | nad woda (plan ogdlny)

wiosny 3 ujecie — tyl plecow 1 glowy dziewczynki
zakochanych rozbitkow sylwetki skulone bawiacej si¢ butelka zanurzong w wodzie
na tratwie ftawki. W gorze grzywy | (potzblizenie)

%04 \oice-over — dzwick ponadkardowy, zwykle niediegetyczny, np. gdy styszymy glos opowiadacza
rezentujacego lub komentujacego zdarzenia. Por. Kino bez tajemnic, s. 148.

% W. Gawlowski, Prowincja ostréw miasta. W: Prowincja ostréw miasta. Wiersze i poematy z
trzydziestolecia 1977-2007, Ostréw Wielkopolski 2008, s. 45.
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kasztanowcow
spadajq na urwisty masyw kamieniczek.

Z poddaszy ptakow rzesiste kaskady
perlisty swiergot trzepotu ulewa

o szyby tlucze zacicha w konarach
drzew przyulicznych.

Prowincja ostrow miasta wyschta snu
zatoka

stonce wysoko rosnie gorgczka podrozy
palgce czolo na szybie wagonu

zdarzen,

w przeciqgu czasu,

doswiadczania ludzi.

4 ujecie — posta¢ dziewczynki w tej samej
pozycji  jednak pokazana z przodu
(potzblizenie)

5 ujecie — dziewczynka spoglada w niebo
(p6izblizenie)

6 ujecie — obraz nieba /wchodzi tekst
czytany przez lektora/

7 ujecie — korony drzew na tle nieba

8 ujecie — zblizenie na fragment wiezy
ratuszowej (zegar)

9 ujecie — dachy za mgta

10 ujecie — tafla wody

11 ujecie — ulica i idgce po niej dziecko
(sfilmowane =z tylu, plan amerykanski,
potaczenie ujecia z przeciwujgciem)

12 ujecie — obraz podworza, (plan ogdlny)
13 ujecie - zblizenie na twarz dziecka
idacego ulica irozgladajacego si¢

14 ujecie — zdjecie balkonu pewnej
kamienicy

15 wujecie — zblizenie na twarz dziecka
idacego ulica 1 rozgladajacego sie

16 ujecie — balkony kamienic

17 ujecie — dziecko na peronie (plan ogdlny)
18 — kobieta na peronie (plan ogdlny)

19 — zblizenie na tyl glowy kobiety i okno
wagonu, w ktorym ona odjezdza.

20 — tory widziane z perspektywy jadacego
w pociagu (plan ogblny)

21 — jadacy pociag widziany z perspektywy
jadacego w pociagu

Napisy koncowe

Jak ilustruje tabela, utwor Gawtowskiego stanowit komentarz do opowiedzianej

obrazami historii. Uwazam, ze ta etiuda jest tez w jakim$ sensie wypowiedzig

filozoficzng — miesci si¢ bowiem w toposie poszukiwania sensu zycia i zmusza do

refleksji, a glownie z uwagi na otwarte zakonczenie traktuje o tajemnicy zycia.

Mowigc o tlumaczeniu intersemiotycznym wiersza Gawlowskiego na jezyk

ruchomych obrazéw, trzeba zwrdci¢ uwage na filmowa réznorodnos$¢ srodkow wyrazu.

Mamy przeciez do czynienia z jednoczesnym przektadem jgzyka pisanego (literatury)

na obraz (ruch, barwa, $wiatlo) 1 na zapis dzwigckowy (stowo moéwione, efekty
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dzwigckowe, muzyka), ktoérych spoiwem si¢ montaz. Jak pisze Marek Hendrykowski:
»Poczatek 1 koniec komunikatu kinematograficznego wiaze si¢ kazdorazowo réwniez z
semiotycznym ustanowieniem czasoprzestrzennych ram jego catogei”®®,

Szczegodlnie istotne w filmowej realizacji bedacej przektadem intersemiotycznym
sg jednak obraz i dzwigk. Jak pisze dalej Marek Henrykowski, komentujac ztozona
1 wielopietrowo zhierarchizowang kompozycje filmu: ,,W widowisku ekranowym
obrazy dzwigkéw jako obrazy semiotyczne sg elementami nalezgcymi do tej samej
klasy co obrazy wizualne®”’,

W etiudzie Prowincja Ostrow miasta gtbwnym nosnikiem znaczen byly obrazy,
ktore dzicki odpowiedniemu montazowi oddawaty leniwy rytm zZycia w
prowincjonalnej rzeczywisto$ci. Muzyka ilustracyjna 1 interpretacja recytatorska
spotegowaly jednak ten nastrj. W filmie nie zostaly uzyte Zadne inne efekty
dzwickowe, cho¢ pierwotnie bylo brane pod uwage, np. zarejestrowanie i
wprowadzenie do filmu odglosu ptasich skrzydet, tykania zegara czy dzwigku jadacego
pociggu. Jednak po namysle uznatam, Zze to nazbyt eklektyczne rozwigzanie raczej
zniweczy plany tworcow etiudy. Nieuprawnionym, cho¢ zamierzonym rozwigzaniem,
byt zapis w czotowce filmu (00:00:36). Stowo ,,0stréw” wystepujace w tytule wiersza
jako rzeczownik pospolity polecitam zapisa¢ wielkg literg. W ten sposdb uczynitam
moja etiud¢ filmem o konkretnym miescie, a nie o enklawie, czyli w pewnym sensie

uniwersalnym tajemniczym terytorium, oddzielonym od zewngtrznego otoczenia®®.

Fotos z filmu Prowincja Ostrow miasta, rez. Bogna Skrzypczak-Walkowiak

%08 M. Hendrykowski, Semiotyka ruchomych obrazéw, op. cit., s. 113.
607 Tamze, s. 121.
%98 por. J. Galant, op. cit. s. 42.
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Film byl wspélnym dzielem moim (scenariusz, rezyseria) i ucznia Patryka
Majchrzaka (zdj¢cia, montaz). PracowaliSmy jednak pod kierunkiem profesjonalistow,
ktorzy komentowali poszczegolne etapy naszej pracy. Wsrod osob, ktore wspomagaty
nas podczas tworzenia filmu byli nie tylko prowadzacy warsztaty, ale takze operator

Filip Drozdz i rezyser Leszek Dawid.

Etiuda zostala wyemitowana dla publicznosci w dniu 13 lipca 2012 r. w czasie

pokazu na ostrowskim Rynku, a takze kilkakrotnie w lokalnej Telewizji Proart.

B. Po co uczniowi myS$lenie? Mieé czy byc¢?

Drugi film festiwalowy byt juz $wiadomym i1 celowym nawigzaniem do pogladow
Ericha Fromma, ktorego ksiazka Mie¢ czy byc®™ byla glowna bohaterka etiudy. Ponie-
waz Galeria Ostrovia byla jednym z organizatoréw festiwalu, prowadzacy warsztaty
rezyserskie zaproponowali, aby przy tworzeniu filméw wykorzystac jej przestrzen. Spo-
tkanie warsztatowe oraz praca nad filmem (z wyjatkiem montazu) przebiegata wlasnie
na terenie Galerii Ostrovia. Nieprzypadkowo zatem pojawit si¢ pomyst, aby ,.$wiatynia
komercji” stata si¢ ttem do filozoficznych rozwazan. Tym razem film przybrat forme

teledysku do piosenki grupy ,,Dzem” Mie¢ czy by¢? (rozdziat V, s. 206-210).

Ta forma sztuki audiowizualnej zostata przeze mnie zrealizowana we wspolpracy
z miodzieza po raz pierwszy, cho¢ nie ostatni, o czym mowa bedzie w kolejnej czesci
rozdzialu poswigconej etiudzie Dokqd biegniesz? Nie od poczatku swojego istnienia
teledyski byty etiudami fabularnymi. Za rewolucyjny w tym wzgledzie uznaje si¢ klip
nagrany do piosenki Thriller (1982) Michaela Jacksona, stanowiacy czternastominuto-
wa matg forme¢ filmowa, w ktorej piosenka wpleciona jest w fabule utrzymang w kon-
wencji horroru. Jest tez pierwszym teledyskiem, do ktorego realizacji zatrudniono rezy-

sera i scenarzyste filmow fabularnych —Johna Landisa.

Z reguty fabuta teledysku nawigzuje do tematu utworu muzycznego, z ktorym

2 610

stanowi cato$¢. Tak jest rowniez w przypadku filmu Mieé¢ czy by¢ , cho¢ jest to

nawigzanie do§¢ swobodne. Gtowng ideg filmu byto oddanie pewnej bezbronnosci kul-

809 Fromm, Mie¢ czy by¢, thum. J. Kartowski, Poznan 2011.

%10 Film dostepny w Internecie:

https://www.youtube.com/watch?v=c_v7qDkoX_ [1&Ilist=UUBAgfUsAhSAVsSOF9]ShUXyQ [dostep 26
stycznia 2014].
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tury 1 filozofii wobec naporu rzeczywistosci nastawionej na komercj¢. Dzieto Fromma
zostalo wprawdzie zakupione, ale wkrotce tez porzucone przez rozczarowang czytel-
niczke. Nastepnie ksigzka odbywa swoistg odysej¢ przez rozne miejsca w centrum han-
dlowym (jadlodajnia, dyskont spozywczy, wozek, kosz), trafia do rak réznych ludzi
(dziecko, nastolatek, bezdomny), ktoérzy swiadomie lub nieswiadomie (kobieta z woz-
kiem) porzucajg ja w réznych miejscach. Wreszcie zostaje odnaleziona na przystanku
przy parkingu przez dziewczyne czekajaca na autobus. To jest jej ostateczny (cho¢ mo-
ze takze chwilowy) odbiorca. Zakonczenie jest otwarte, a bohaterka filmu sama zatrzy-
muje jego akcje poprzez wylaczenie kamery. Zaistnienie operatora lub rezysera w roli
bohatera wlasnego filmu jest zabiegiem spotykanym w obrazach dokumentalnych, np.

w filmie Takiego pigknego syna urodzitam (1999) Marcina Koszatki.

Film jest proba szukania odpowiedzi na pytania, ktéra postawa konsumpcyjna czy
refleksyjna jest blizsza wspotczesnemu cztowiekowi — bywalcowi galerii handlowych.
Czy — jak pisze Fromm: ,,Nieograniczone zaspokojenie wszelkich pragnien nie sprzyja
szczesliwoscei, nie stanowi drogi do szczgsécia czy cho¢by maksymalizacji przyjemno-
Sci™®t,

Istotna w oddaniu filozoficznej refleksji staje si¢ metafora drogi (jako podgzania,
szukania celu), ktora tutaj pokonuje ksigzka. By podkres§li¢ réznorodno$¢ sytuacji,
w jakich znajduje si¢ nietypowa ,,postac”, tworcy zastosowali rozne plany filmowe.
Interesujacy jest fakt, iz to co zwyklismy zwa¢ w jezyku filmowym detalem (patrz fotos
z filmu Mie¢ czy by¢?) w przypadku bohaterki - ksigzki staje si¢ wlasciwie planem pet-
nym. Moze to w znaczacy stopniu wplynaé na proces odbioru i interpretacji filmu przez

widza.

11 .
6 Tamze, s. 13.
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Fotos z filmu Mie¢ czy by¢? Rez. Bogna Skrzypczak-Walkowiak, Blanka Btaszczyk

Poczatkowo charakterystyczng cecha teledyskow byl swoisty montaz scen: zywio-
towy ruch w kadrze pokazywano w szybko zmieniajacych si¢ krotkich ujgciach. Wspot-
czes$nie najczesciej sposob prezentacji dobierany jest do nastroju wykonywanego utwo-
ru muzycznego. Film Miec¢ czy by¢? sktada si¢ z trzydziestu o$miu ujec¢ o roznej dtugo-
Sci, rejestrujacych etapy wedrowki ksiazki, ktorej lektura zmusza czytelnika do filozo-
ficznej refleksji nad tym, co w zyciu wazne. Centrum handlowe nie jest przestrzenig
sprzyjajaca takiemu namystowi, dlatego ksigzka wcigz spotyka si¢ z odrzuceniem. Sta-
je sie nieprzydatna nawet dla majacego duzo czasu na myslenie bezdomnego. Ten za-
mierzony zabieg stanowi polemike z postawami Diogenesa z Synopy czy Sokratesa.

"9

Stowa: ,, Tyle tu rzeczy, ktérych mi nie potrzeba!” nie padna z ust odwiedzajacych gale-
ri¢, skoro nawet wspotczesny biedak, mimo ze sigga po dzieto Fromma, okazuje si¢
mie¢ inng hierarchi¢ wartosci. W piramidzie potrzeb cztowieka XXI wieku wyzej znaj-
duja si¢ te zwigzane z pragnieniami ciata niz te z zaspokojeniem potrzeb ducha. Niejed-
noznaczne w tym kontekscie staja si¢ jednak sceny nagrywane w ksiggarni i jej okoli-
cach, prezentujace zwykle przestrzen w planie ogdlnym. Z jednej przypominaja one
reklam¢ empiku (np. 00:01:40-00:01:43), a wigc nawigzuja do sztuki komercyjnej, po-
zornie pozbawionej filozoficznej glgbi. Z drugiej strony nazwa nierozerwalnie kojarza
si¢ z miejscem, w ktorym mozna zakupi¢ ksigzke, czyli juz nie ze ,,$§wiagtynig komercji,

ale 1,,$wigtynig ducha”.

Niektore elementy tworzace struktur¢ filmu nie zostaly zaplanowane w
scenopisie, a jednak okazaly si¢ interesujacym rozwigzaniem formalnym. Takim

niezamierzonym chwytem wizualnym bylo zastosowanie efektu S$ciemnienia w
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przejSciu miedzy ostatnig sceng nagrywang w galerii handlowej a sekwencjami na
przystanku autobusowym. W wyniku nieprzewidzianych okolicznos$ci nie nagralismy
sceny, ktéra wyjasnialaby pojawienie si¢ ksigzki na parkingu przed galerig. Efekt
zaciemnienia podkreslit tajemniczo$¢ sytuacji, w ktorej dziewczyna — operatorka

kamery stata si¢ czytelniczka oraz ostateczng posiadaczka Miec czy byc¢?

Zwiazek filmu z filozoficznym mysleniem ucznia wystepuje zarowno w momen-
cie jego tworzenia, jak i odbioru. Jak napisat Hendrykowski: ,,Film montuje nie tylko

autor, montuje go rowniez nieustannie widz®*2

. Przez te stowa rozumiem m.in. sytu-
acj¢, w ktorej uczestnicy projekcji filmu sg zachgceni do tego, by odkry¢ jego przesta-
nie. Myslenie filozoficzne uruchamia si¢ takze w trakcie dyskusji o filmie, o jego tresci
1 formie. Uczniowie wspottworzacy ze mng etiude (operator, obsada) byli mobilizowani
do tego, by obmysli¢ koncepcje obrazu tak, by powstat on jako autonomiczna wypo-
wiedz filozoficzna. Tym razem wspottworca etiudy (zdjgcia, rezyseria) zostata uczenni-
ca II klasy III Liceum Ogo6lnoksztatcacego w Ostrowie Wielkopolskim — Blanka Blasz-
czyk. Obsade aktorska tworzyta poproszona do wspotpracy mtodziez z ostrowskich
licedw, uczennica szkoty podstawowej — ldalia Walkowiak oraz uczestnik warsztatow

Dawid Ryszewski. Montazem filmu zajat si¢ pracownik Telewizji Proart — Btazej Ku-
biak.

Dyskusja o filmie odbyta si¢ co najmniej trzykrotnie: po jego pierwszej projekcji
w Ostrowskim Centrum Kultury 29 czerwca 2013 roku (wyrazone zostaty pochlebne
opinie o filmie), podczas podsumowania warsztatow przez prowadzacych 1 uczestnikow
(r6zne opinie, majace wykazac stabe 1 mocne strony filméw), a takze w szkole w czasie

zaje¢ z edukacji filozoficznej, gdzie tekst postuzyl jako srodek dydaktyczny.

C. Forma video-artu na festiwalu, czyli Dokgd biegnies:z

Video-art to rodzaj sztuki wykorzystujacej obraz nagrany na tasmie magnetycznej
lub przekazywany bezposrednio z kamery. To takze dyscyplina sztuki wykorzystujaca
ruchome obrazy i dzwigki przekazywane za pomocg techniki telewizyjnej. Rozwingta
si¢ w latach 60. i 70. XX wieku i jest nadal praktykowana.

Film Dokgd biegniesz  zostal sklasyfikowany jako forma video-artu przez

%12 M. Hendrykowski, Semiotyka ruchomych obrazéw, op.cit., s. 84.
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dziennikarzy z portalu wlkp24.info, ktorzy podsumowali warsztaty rezyserskie®™,

odbywajace si¢ w ramach 3. Festiwalu Filmowego im. Krzysztofa Komedy.

W zamysle autoréw filmu miat on powsta¢ jako teledysk do piosenki zespotlu
Budka Suflera. Inspiracji jednak bylo znacznie wigcej. Pierwsza z nich bylo hasto
»Prosta historia”, pod ktorym prowadzone byly warsztaty rezyserskie w 2014 roku.
Wraz z uczniami, ktoérzy wspotpracowali ze mng przy realizacji klipu, ustalilismy, ze
jego przekaz musi by¢ prosty, aczkolwiek zachecajacy do przemyslen i stawiania pytan.

Drugg inspiracjg byt film Toma Tykwera Biegnij, Lola, biegnij. Z uwagi na
mozliwos$ci twoércow warsztatowej etiudy 1 czas, ktory mieliSmy do dyspozycji,
zrezygnowaliSmy z wystepujacej] w filmie Tykwera wariantowo$ci losow glownej
postaci. Zupehie inny jest takze przekaz obu filmow. Tytutowa bohaterka obrazu
Tykwera biegnie w okreslonym celu, ktory jest znany widzowi od poczatku i bardzo
wazny — zadaniem dziewczyny jest zdobycie i dostarczenie w ciggu 20 minut 100 000
marek niemieckich po to, by ocali¢ zycie jej chlopaka. Obraz Tykwera mozna
zinterpretowaé jako dzielo symboliczne (np. symbolika liczby 20), jako moralitet
(problem dobra i zla w postgpowaniu bohaterow), a takze odczyta¢ w konteksScie
woluntaryzmu czy determinizmu. Warto$¢ filmu Biegnij, Lola, biegnij polega tez na
jego jezyku. Szybki rytm, dynamiczny montaz, stosowanie stop-klatek, shuza
uwypukleniu witalno$ci bohaterki i1 jej energicznego zachowania we wszystkich
wariantach historii. Efekty wizualne zakorzenione sa w S$ciezce dzwigkowej, ktorg
buduje rytm muzyki techno odpowiadajacy biciu serca Loli.

Prostota filmu Dokqd biegniesz jest wigc pewng odpowiedzig na zlozono$¢
1 wyrafinowany jezyk przekazu Tykwera. Glowny bohater (w tej roli uczen IV LO —
Mikotaj Dyczak) rowniez biegnie — cel, ku ktoremu podaza, jest jednak nieznany.

Kompozycja filmu jest, na ktdra sktadajg si¢ poszczegdlne ujecia przedstawiajgce
bieg, stanowi audiowizualng ilustracje¢ pytania zawartego w tytule klipu. Cel wydaje si¢
widzowi do$¢ wazki, co symbolizujg mijane przez bohatera obiekty (koscidl, tablica z
nekrologami, szpital). Mozliwe zatem, ze Spieszy si¢ on do kogo$ chorego czy nawet
umierajgcego. Tajemniczo$¢ dazenia podkreslajg stowa piosenki, ktorg odbiorca styszy
z offu. Bohater jest wyraznie zdenerwowany, ma problemy z otwarciem drzwi

prowadzacych na klatke schodowa, potyka si¢ na schodach. Zatem cel jego biegu

813 J. Jedrzejak, 3OFF - Forma video-artu wykorzystana podczas warsztatow rezyserskich
http://wlkp24.info/aktualnosci/8120,-off-forma-video-artu-wykorzystana-podczas-arsztatow-

rezyserskich.html [dostep 29 lipca 2014 r.]
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znajduje si¢ w mieszkaniu. Ruch kamery — zblizenie na zelazko wprowadza widza w
btad. To nie potrzeba wyltaczenia zelazka, na ktore, wdawalo si¢, spoglada bohater,

zmusita go do biegu.

Fotos z etiudy Dokqd biegniesz, rez. Bogna Skrzypczak-Walkowiak

Zakonczenie, zgodnie z zalozeniami prostej historii, jest trudne do przewidzenia,
cho¢ banalne. Bohater nie biegt do chorego ani nawet, by wylaczy¢ zelazko. Spieszyt
sig, by obejrze¢ ulubiong bajke telewizyjng, co w potaczeniu z wiekiem bohatera i
powaga przekazu tekstu Budki Suflera daje efekt groteski.

— o = .

Fotos z etiudy Dokqd biegniesz, rez. Bogha Skrzypczak-Walkowiak

Etiuda jest zatem gra z ré6znymi konwencjami, dla jej tworcow stanowita forme
zabawy, a obecna w niej farsa nie pozbawia obrazu filozoficznej glebi. Dyskusja nad
filmem moze réwniez wigzaé si¢ z problematyka zyciowych priorytetow i ludzkich
systemOw wartosci. W jej nastgpstwie mozna postawi¢ pytania: Czy warto
podporzadkowaé zycie biegowi symbolicznie rozumianemu jako pogon za réznymi
warto§ciami materialnymi 1 niematerialnymi? Czy rzeczywiscie to, co wydaje si¢
cztowiekowi wazne, jest takim w istocie? Gdzie przebiega granica migdzy celami

wazkimi a nieistotnymi? Jak je rozrézni¢? Itp. W czasie rozmowy mozna przywolaé
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rézne konteksty filozoficzne, np. poglady cynikow, stoikow, fatalistow,
egzystencjalistow, literackie (utwory Szekspira czy Kochanowskiego) i kulturowe (np.
motyw teatrum mundi).

Zdjecia do filmu wykonal uczen klasy I IV LO w Ostrowie Wielkopolskim
—Arkadiusz Kubiak. Za montaz odpowiedzialny byl przydzielony do ekipy pracownik
Telewizji Proart — Jan Jedrzejak.

Filmozofia jako metoda ksztalcenia?

Zaprezentowane przez mnie dzialania przebiegaty w kilku w etapach, ktore
prowadzity do wypracowania przeze mnie strategii symultanicznego i kreatywnego
obcowania ucznidw z tekstem literackim, filmowym 1i filozoficznym. W swojej pracy
wyrdznitam byt trzy podstawowe modele osiggania filmozoficznej §wiadomosci.

Pierwszy model nazwatam erudycyjnym. Na tym etapie zapoznawatam uczniéw
z istniejagcymi autonomicznie wypowiedziami literackimi, filozoficznymi i obrazami
filmowymi z wykorzystaniem gltownie metod podajacych i1 eksponujacych. W tym
stadium uczniowie poznawali rézne teksty i poddawali je analizie oraz refleksji
interpretacyjnej. Praca na zajgciach sprzyjata réwniez wykorzystaniu metod
poszukujacych - aktywizujacych ucznia. Rzadko podlegata na pelnej korelacji tresci
wszystkich interesujacych mnie w tej rozprawie dyscyplin, cho¢ zawsze dazytam do
tego, by uczniowie sytuowali omawiane dzieta w licznych kontekstach. Efektem dziatan
na tym etapie bylo osiagniecie sprawnosci opisu jezyka filmu oraz analizy utworu
literackiego i filozoficznego. W tym czasie uczniowie poznawali tez produkcje filmowe,
ktore miaty sktania¢ ich do filozoficznego namystu. Do niektérych z tych filmow
odwolam si¢ w rozdziale V, prezentujac wybrane sposoby wykorzystania ich na
zajeciach.

Do tego modelu ksztatcenia zaliczytbym jeszcze dziatania zwigzane z tworzeniem
projektu Dlaczego warto uczyé sie filozofii? (2010). Wprawdzie zostal on
zarejestrowany z wykorzystaniem technik audiowizualnych, ale nie jest to jeszcze
wlasciwy etap $wiadomego filozofowania ruchomym obrazem.

Drugi model nazwatam dialogowym. Wowczas, jak sama nazwa wskazuje,
uczniowie prowadzili dialog z tradycjg literacka, filozoficzng i1 dorobkiem filmowym
znanych twoércéw. Na tym etapie ksztalcenia tok postgpowania o charakterze

holistycznym zmierzal do stworzenia filméw, ktore stanowity okreslone nawigzanie
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intertekstualne do innych tekstow kultury. Jak pisat Michat Glowinski:

Odwotanie intertekstualne jest zawsze odwotanie zamierzonym, wprowadzonym

$wiadomie (...), adresowanym do czytelnika, ktory winien zda¢ sobie sprawe, ze z takich czy

. , ;. . . . . .614
innych powodoéw autor mowi w danym fragmencie swojego dzieta cudzymi stowami’™".

Zgodnie z powyzsza teza uczniowie mieli pelng $§wiadomos¢ dialogu. Sami
wybierali jednak typ nawigzania intertekstualnego (parodia, pastisz, parafraza, aluzja).
W tej fazie rozwoju filmozofii jako metody ksztalcenia powstaly w ramach projektu
Filmoteka Szkolna. Akcja! dwie etiudy Fil(m)ozofia, czyli otworz oczy (2011) i Rezyser
(2012). Pierwsza z nich inspirowana byta filmem Andrzeja Jakimowskiego Zmruz oczy,
druga obrazem Krauzego Dfug.

Na tym etapie pracy wybieraltam czesto metode przektadu intersemiotycznego
jezyka literatury i filozofii na system znakéw komunikatu kinematograficznego. Jako
krotka forma konkursowa stworzona pod hastem Nakrec¢ wiersz Krystyny Mitobedzkiej
powstal tez film Piasek (2012), a w wyniku dziatan warsztatowych Festiwalu
Filmowego im. Krzysztofa Komedy adaptacja ekranowa wiersza Wojciecha
Gawlowskiego Prowincja ostrow miasta (2012). W tym rowniez czasie w ramach lekcji
filozofii prowadzonych w IV Liceum Ogo6lnoksztalcacym w Ostrowie Wielkopolskim
byt realizowany projekt pt. Filozofia w komarce (2013).

Trzeci etap dziatan, odzwierciedlajagcy w pelni charakter mojej metody pracy,
nazwatam tworczym lub filmozofig wtasciwa, poniewaz wlasnie wtedy uczniowie
stworzyli dzieta filmowe bedace wynikiem ich intelektualnego namystu. Te krotkie
formy wizualne sg wyrazem refleksji nad charakterem otaczajacego $wiata, a
potencjalnego odbiorce inspirujag do wilasnej interpretacji 1 osadzenia dzieta w
kontekstach ze szczegdlnym uwzglednieniem filozoficznego. Na tym etapie pracy
powstaty obrazy Mie¢ czy by¢?(2013) oraz Dokgd biegniesz (2014). Sa to jednak wciaz
dziatania pionierskie i elitarne, poniewaz tylko grupa chetnych uczniow z roznych szkot
ponagimnazjalnych Ostrowa Wielkopolskiego wzigla w nich udzial. Za pelne
wykorzystanie w mojej pracy metody filmozoficznej uznam dziatania wszystkich
uczniow z okre$lonego zespotu (klasy, grupy uczacej si¢ filozofii), ktore zaowocuja
stworzeniem autonomicznej filmowej wypowiedzi filozoficznej lub literackiej z

elementami historii mys$li.

814 M. Glowiniski, O intertekstualnosci. W: Poetyka i okolice, Warszawa 1992, s. 102.
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Rozdzial V
Przykladowe rozwigzania w pracy metoda filmozoficzng.
Aneks

Ten rozdzial pracy ma zasadniczo odmienny charakter niz jej wczesniejsze czgsci.
Zamiarem moim bylo bowiem od poczatku nie tylko teoretyczne wyltozenie podstaw
i cech mojej strategii ksztatcenia, ale takze sporzadzenie konkretnych propozycji
konspektow, pozostawiajgc je do indywidualnego wykorzystania w toku dydaktycznym.
Nie sg to szczegotowe zapisy dziatan na lekcji czy w okre§lonym cyklu zajec, ale
rozszerzone kompozycje merytoryczne, ktore w zalezno$ci od potrzeb moga ulec
modyfikowani i uzupehieniu.

Niniejsza czg$¢ wychodzi zatem naprzeciw wyzwaniom opisanym we
wczesniejszych rozdzialach, wskazuje zadania filmozofii 1 przedstawia narzedzia
dydaktyczne przydatne do ich urzeczywistniania. Tworzac ponizsze scenariusze,
przyjetam pewien spojny model prezentowania dziatan edukacyjnych. Wzorowatam si¢
jednak na rozwigzaniach formalnych, ktére proponowali wczesniej dydaktycy
akademiccy, nauczyciele jezyka polskiego 1 filozofii, konsultanci z o$rodkoéw
doskonalenia kadr 1 autorzy poradnikdw metodycznych. Szczegélnie inspirujace
okazaty si¢ dla mnie propozycje konspektow lekcji zamieszczone we wspomnianych
juz weczesniej ksigzkach: Filozofia, edukacja interaktywna. Metody — srodki —
scenariusze pod red. Aldony Pobojewskej, Scenariusze niebanalne Izabelli Anny
Rowinskiej czy czasopismach metodycznych z serii ,,Zeszyty Szkolne” i ,,Jezyk Polski
w Liceum”.

Duza warto$¢ merytoryczng przedstawiajg dla mnie wcigz cykle scenariuszy
powstate z myS$la o nauczycielach, ktorzy pracowali w czteroletnich liceach 1
piecioletnich technikach. Cho¢ konsekwencja reformy szkolnictwa byly liczne zmiany
w treSciach ksztalcenia, niektore wypracowane przed 2002 rokiem metody 1 formy
dziatan edukacyjnych sg wcigz aktualne. Opracowaniem wartym przypomnienia sg
zebrane w czterech tomach Scenariusze lekcji jezyka polskiego do klasa -1V

5

przygotowane przez Wydawnictwo Innowacje®™ czy seria Scenariusze lekcji jezyka

815 B. Stworowa, M. Orlicka, Scenariusze lekcji jezyka polskiego. Klasa I szkoly Sredniej, Goleszow 1992
i nastepne, Klasa Il szkoly sredniej, Goleszéw 1993 1 nastepne, Klasa Il szkoly sredniej, Goleszow 1994 i
nastepne, Klasa IV szkoty Sredniej, Goleszow 1995 i nastgpne.
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h°'° Stanistawa Wiostowskiego.

polskiego do szkot srednic

Wymienione przeze mnie propozycje scenariuszy roznig si¢ sposobem
komponowania zarowno czg$ci statycznej, jak dynamicznej, jednak powtarzajace si¢
elementy kazdego konspektu, ktore wykorzystatam réwniez w swoich propozycjach to:
tematyka zaje¢, poziom nauczania, liczba godzin przewidzianych na zajecia i cele zajec.
Niektore scenariusze w czg$ci statycznej zawieraja réwniez informacje o metodach i
formach pracy na lekcji oraz zastosowanych $rodkach. W rozny sposéb prezentuja
rowniez dydaktycy w czes$ci dynamicznej konspektu planowany tok zaje¢. Niekiedy
zapisy zawieraja szczegotowe informacje (elementy wyktadu historycznoliterackiego i
teoretycznoliterackiego, informacje o przewidywanych wynikach pracy ucznidéw,
propozycje notatek, zadan domowych), inne zapisy w czg$ci dynamicznej sg oszczedne,
sprowadzone do wypunktowania najwazniejszych czynno$ci nauczyciela i uczniow.
Pierwszy typ reprezentuja np. propozycje Wiostowskiego®’ czy Rowinskiej®'®, drugi
typ przewaza w scenariuszach zamieszczonych w ksigzce Filozofia, edukacja
interaktywna... 619,

W moich propozycjach zrezygnowalam w czgdci pierwszej ze szczegdlowych
informacji o metodach i formach pracy, ktore wynikaja z przebiegu lekcji, a takze z
wyszczegllniania w kazdym konspekcie lekcji bibliografii, z ktérej korzystalam.
Wzorem niektorych dydaktykow uwzgledniam w  zatacznikach do  wybranych
scenariuszy fragmenty dziet przeznaczonych do oméwienia na lekcji oraz karty pracy.
Zamieszczone w tej czescl pracy scenariusze odpowiadajg trzem etapom wdrazania do
pracy na jezyku polskim w szkole ponadgimnazjalnej opisanej przeze mnie strategii
filmozoficznej.

Scenariusze nr 1,2,3, 4 1 5 prezentuja dzialania charakterystyczne dla fazy
erudycyjnej, scenariusz nr 6 pokazuje prace twoérczg ucznidw w ramach dialogow z
innymi tekstami kultury (faza dialogowa). Ostatnia propozycja zawiera informacje o

przebiegu dziatan podjetych w ramach warsztatow festiwalowych (faza tworcza), w

wyniku ktorych powstata autonomiczna wypowiedz filmozoficzna Miec¢ czy by¢?

816 g ‘Wiostowski, 120 lekcji jezyka polskiego: Scenariusze lekcji jezyka polskiego do klasy I liceéw ogol-
noksztatcgcych i technikéw, Krakoéw 1996; Oswiecenie: Scenariusze lekcji jezyka polskiego do klasy 11
liceow ogolnoksztatcgcych i technikow. Czes¢ I, Krakow 2000. Romantyzm. Scenariusze lekcji jezyka
polskiego do klasy Il liceow i technikow. Czgs¢ 2, Krakow 1998, Pozytywizm. Mioda Polska. Scenariu-
sze lekcji jezyka polskiego do szkot Srednich, Krakow 1999.

817 Por. S. Wiostowski, Lekcja 9. W warunkach kleski powstania styczniowego. W: tegoz, Pozytywizm,
Mtoda Polska..., op. cit. s. 50-55.

%18 por. 1. Rowinska, Kult maryjny w sredniowieczu. W: tegoz, Scenariusze niebanalne, op. cit., s. 78-81.
9 por. A. Salamucha, Jak analizowaé tekst? W: Filozofia, edukacja interaktywna..., op. cit. s. 289-290.
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1. Scenariusz lekcji z wykorzystaniem filmu Schody
Stefana Schabenbecka

Poziom: klasa I szkoty ponadgimnazjalnej
Zajecia edukacyjne: jezyk polski
Temat: Symbolika schodow w filmie Stefana Schabenbacka i Trenie IX
Jana Kochanowskiego.
Cele zajec:
e zachegcenie do wnikliwego 1 dociekliwego ogladania dzieta filmowego;

e nauczenie stawiania filozoficznych pytan do filmu i wiersza;

e zinterpretowanie metafory schodéow w kontekscie filozoficznych (egzystencjal-
nych) pojec¢ takich jak ,,zycie”, ,,porazka”, ,,dazenie do celu”, ,,rozczarowanie”;

e uswiadomienie problematycznos$ci i wieloznaczno$ci potocznie uzywanych stow
1 zwigzkow frazeologicznych;

e ukazanie mozliwosci filozoficznego podejscia do dzieta filmowego;

e wdrozenie do postugiwania si¢ w komunikacji symbolami oraz innymi niz wer-
balne srodkami wyrazu.

Srodki dydaktyczne:
film Schody (1969) rez. Stefan Schabenbeck,

e Jan Kochanowski, Tren I1X (z cyklu Treny),
e komputer i tablica interaktywna (lub komputer i ekran),
e karteczki do pracy w zespotach,

e podrecznik do jezyka polskiego lub inne zrodto wiedzy o filozofii epikureizmu
i stoicyzmu.

Przebieg zajec:

1. Czynnosci organizacyjne (2 min620);

2. Projekcja filmu Schody (7 min);

3. Podziatl klasy na zespoty 1 podanie polecen do przedyskutowania w grupie . Pra-
ca w grupach (7 min);

Przedstaw dostowny i metaforyczny sens filmu Schabenbecka. Zapiszcie swoje
propozycje po rozmowie W grupie;

PRZYKLADOWE ODPOWIEDZI: trescig filmu jest wedrowka cztowieka do
celu wyrazona metaforg wspinania si¢ po schodach; Film o trudzie zycia-
pokonywaniu trudno$ci na kolejnych jego etapach; film bedacy ilustracja

yi . . . . a1 , . .y . ’
620 proponowany czas pracy moze ulec zmianie z uwagi na mozliwosci uczniéow i ich cheé¢ do rozmowy.
Nauczyciel moze zrezygnowaé z czeéci dziatan i dokonczyé je na nastgpnej lekcji [B.S.-W.].
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10.

11.

12.

13.

14.

frazeologizmu ,,zaczynajg si¢ schody”; obraz tajemnicy zycia i tajemnicy jego
kresu; film o klgsce cztowieka; film o uprzedmiotowieniu cztowieka; film o
wspotczesnym Syzyfie; o losie jednostki, ktory jest losem cziowieka w ogole;
film o $wiecie, ktory pochtonat miliony istnien ludzkich, itp.

Prezentacja wypowiedzi zespotéw (4 min);

Wskazanie wypowiedzi wspolnych dla wszystkich grup. Zwrdcenie uwagi na
symbolike (alegorycznos$¢) przekazu (4 min);

PRZYKELADOWE ODPOWIEDZI: Film traktuje o trudach w zyciu i o klesce
cztowieka w dazeniu do celu.
Zapis tematu lekcji: Symbolika schodow w filmie Stefana Schabenbecka i Tre-

nie 1X Jana Kochanowskiego.
Podanie uczniom cytatu (zapis lub wyswietlenie na tablicy):

Nieszczesliwy ja cztowiek, ktorym lata swoje
Na tym strawit, zebych byl ujzrzat progi twoje.
Terazem nagle z stopniow ostatnich zrzucony
| miedzy insze, jeden z wiela, policzony.
(fragment Trenu 1X) (1 min)
Polecenie: Wypisz w zeszycie cechy czlowieka, ktéry moze wypowiedzie¢ takie

stowa (praca indywidualna) (2 min);
Praca, a nastgpnie prezentacja wynikow (5 min);

PRZYKLADOWE ODPOWIEDZI: cztowiek nieszczgsliwy, ma poczucie
zmarnowanego czasu; zmarnowal swoje zZycia, by co$ zdoby¢; cztowiek
rozczarowany; uwazal si¢ za zwycig¢zce, ale nie roézni si¢ od innych ludzi;
cztowiek, ktéry dotart do celu, ale si¢ rozczarowal; cztowiek zrzucony ze
schodow (metafora kleski); cztowiek, ktory ponidst kleske, itp.

Ustalenie miejsce wspdlnych filmu i fragmentu wiersza: (2 min);

PRZYKLADOWE ODPOWIEDZI: motyw schodéw, dotarcie do ostatniego
stopnia, motyw kleski (zmarnowania czasu); wspolnota doswiadczen- jeden z
wielu itp.

Lektura catego wiersza Kochanowskiego. (2 min);

Charakterystyka ,,madrosci”, do ktorej kierowana jest wypowiedz (zapis w ze-
szycie: potrafi zwalczy¢ klopoty, sprawic, ze cztowiek nie czuje smutku, niczego
si¢ nie boi, jednakowo zachowuje si¢ w szczgsciu jak 1 w nieszczesciu, zacho-
wuje spokdj, nie boi si¢ $mierci, potrafi przedktada¢ cnote nad inne warto$ci; pi-
szac o filozofii, poeta zastosowat personifikacj¢) 4 min;

Podanie/przypomnienie podstawowych tez epikureizmu (np. $mierci nie nalezy
si¢ ba¢) 1 stoicyzmu (np. zasada apatii)l min ;

Czy przestanie filozoficzne obu tekstow jest podobne czy zupetnie rozne? Uza-
sadnij. Dyskusja (3 min);
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15. ZADANIE DOMOWE: W jakim stopniu w filmie Schabenbecka i wierszu Kocha-
nowskiego obecna jest ironia? W uzasadnieniu odwotaj si¢ do omawianych na
lekcji tekstow. (1 min).

2. Scenariusz lekcji z wykorzystaniem filmu Profesor.
O Leszku Kotakowskim Marii Zmarz-Koczanowicz

Poziom: Klasa II szkoty ponadgimnazjalne;j
Zajecia edukacyjne: jezyk polski /2 godziny lekcyjne/
Temat: Za co przeprasza Leszek Kotakowski? Postaé¢ filozofa w filmie
dokumentalnym Marii Zmarz-Koczanowicz.
Cele zajec:
e zachecenie do wnikliwego 1 dociekliwego ogladania dzieta filmowego;

e nauczenie stawiania filozoficznych pytan na podstawie filmu ;
e zdobycie wiedzy o biografii Leszka Kotakowskiego;

e zdobycie wiedzy o czasach, w ktorych zyt bohater filmu;

e zapoznanie uczniéw z cechami kina dokumentalnego;

Srodki dydaktyczne:
o film Profesor. O Leszku Kotakowskim (2005) rez. Maria Zmarz-Kocznowicz,

e komputer i tablica interaktywna (lub komputer i ekran),

o tekst wywiadu Jacka Zakowskiego z prof. Leszkiem Kotakowskim Co jest waz-
ne w zyciu? Niezwykla rozmowa Jacka Zakowskiego z prof. Leszkiem Kola-
kowskim o tym jak zy¢ i co jest w Zyciu wazne. ,,Polityka” 15 wrze$nia 2004,
http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/11583,1,rozmowa-z-
prof-leszkiem-kolakowskim-filozofem.read [dostep 23 wrze$nia 2014].

Przebieg zajec:

1. Czynnosci organizacyjne (2 min®?);

2. Projekcja filmu Profesor. O Leszku Kotakowskim (57 min);
3. Rozmowa z uczniami o filmie

Jakie momenty kluczowe ze swojego zycia wspomina Leszek Kotakowski?
Czy Leszek Kotakowski 1 Ryszard Herczynski dgza w swoich

21 . . . . o1 ;. .y .. ,
%21 Proponowany czas pracy moze ulec zmianie z uwagi na mozliwosci uczniow i ich cheé do rozmowy.

Nauczyciel moze zrezygnowaé z czeéci dziatan i dokonczyé je na nastgpnej lekcji [B.S.-W.].
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wypowiedziach do obiektywizmu? Uzasadniaj.

Za co przeprasza Leszek Kotakowski w ostatniej scenie filmu?

Przyktadowe odpowiedzi:

Ze nie potrafi wypowiedzie¢ budujacych stow o otaczajacej go
rzeczywistosci, ze jest cztowiekiem, ze ma swoje stabosci, ... moze
rozczarowuj¢ odbiorce jako filozof, ... jest zwyklym czlowiekiem, ma
stabosci, nie potrafi nie$¢ stow pocieszenia; nie speinia oczekiwan ludzi, itp.
Jaka funkcje spetniajg informacje tekstowe na poczatku i na koncu filmu?
Przyktadowe odpowiedzi:

Informacja o bohaterze (data urodzenia) oraz komentarz: po wydarzen
politycznych z marca 1968 Leszek Kotakowski zostatl pozbawiony pracy na
uniwersytecie, a jego dziela zostaly ocenzurowane. Wniosek:
przesladowania polityczne dotykaja ludzi myslacych, dazacych do prawdy;
podkreslenie niejednoznacznej postawy Kotakowskiego (odwrdcenie si¢ od
ideatow socjalizmu) itp. Ostatni napis przynosi smutng refleksj¢ — wielkie
umysty naszej kultury zostaja zmuszone do opuszczenia kraju; sa doceniani
za granicami, ale ich zycie przebiega z na emigracji; w socjalistycznej
Polsce nie byto miejsca dla filozofa, nie byto miejsca dla wolnej mysli;
Zadanie domowe

Przygotuj si¢ do dyskusji na temat:

Jakie zadania, Twoim zdaniem, stojg przed filozofem? Uzasadnij swoj sad
odwotujac sie do filmu Profesor, fragmentu wywiadu Jacka Zakowskiego

z Leszkiem Kotakowskim i innych dowolnie wybranych tekstow kultury.
Jacek Zakowski: Nie szukam nauczyciela. Szukam autorytetu. Nie chce
odpowiedzi latwych ani przystepnych. Chce uslyszeé, czego Leszek
Kolakowski dowiedzial si¢ o zyciu z wszystkich madrych ksiazek,

z wlasnego doswiadczenia i ze swoich przemyslen. Pytam pana: Jak zy¢,
panie profesorze?

Leszek Kotakowski: Ja nie wiem... Ja naprawde nie wiem. Rozumiem, ze
potrzebujemy nauczycieli zycia... Rozumiem, ze wcigz sobie stawiamy
pytanie, jak zy¢?... Rozumiem, zZe chcieliby§my mie¢ niezawodnych
mistrzow... Ale nie jest pewne, czy sg tacy mistrzowie, nie jest pewne, ze oni
muszg mie¢ racje, 1 nie jest pewne, ze powinnismy ich stucha¢. Nawet dobre
rady bardzo dobrego mistrza nie muszg pasowaé¢ do mnie i mojego zycia. Bo
kazdy inaczej sobie zycie uktada. I nie musimy si¢ z tego ttumaczy¢. Czgsto
przeciez §wiadomie robimy rzeczy, ktorych nie powinnismy robic. Takie,
ktore szkodza nam albo innym. Mistrz powie nam, ze to zle. Ale my to i tak
wiemy. Powie: ,,Nie pij wodki". A bedziemy pili.
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3. Scenariusz lekcji z wykorzystaniem filmu Zbrodnia
I kara Manehema Golana

Poziom: klasa II szkoty ponadgimnazjalne;j

Zajecia edukacyjne: jezyk polski

Temat: Kim jest bohater filmu Zbrodnia i kara Manehema
Golana? /1llekcja/

Cele zajeé:

e zachecenie do wnikliwego i dociekliwego ogladania dzieta filmowego;

e zachgcanie do stawiania pytan zwigzanych z motywami ludzkich czy-
noéw, z przyczynami uksztattowania si¢ okreslonego systemu wartosci, z
wptywem réznych pogladéw filozoficznych na ludzkie zycie;

¢ uswiadomienie problematyczno$ci i wieloznaczno$ci potocznie uzywa-
nych stow;

¢ doskonalenie umiejetnosci analizy 1 interpretacji kadru filmowego oraz
fragmentow filmu;

e ukazanie mozliwosci filozoficznego podejscia do dzieta filmowego;

e zapoznanie z realiami Zwigzku Radzieckiego lat 80-ych; wyjasnienie po-
jecia ,,pieriestrojka”.

Srodki dydaktyczne:
e film Zbrodnia i kara (2002) rez. Menahem Golan

e komputer i tablica interaktywna (lub komputer i ekran),

Przebieg zajec:
1. Czynnosci organizacyjne (2 minﬁzz);
2. Powtdrzenie informacji na temat §wiata przedstawionego powiesci Do-
stojewskiego Zbrodnia i kara (czas, miejsce akcji, krotka charakterysty-
ka postaci) 10 min

3. Analiza i interpretacja fotosu z filmu:

Analizujgc i interpretujqc kadr z filmu Menahama Golana, wyjasnij, na
czym polega oryginalnos¢ tej adaptacji. W odpowiedzi  wykorzystaj
znajomos¢ utworu Dostojewskiego ,, Zbrodnia i kara”.

(Polecenie wraz z fotosem wyswietlone na tablicy interaktywnej)

22 . . . . a1 ; . .y . ’
%22 Proponowany czas pracy moze ulec zmianie z uwagi na mozliwosci uczniéw i ich cheé¢ do rozmowy.

Nauczyciel moze zrezygnowaé z czeéci dziatan i dokonczyé je na nastepnej lekcji [B.S.-W.].
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Fotos z filmu Zbrodnia i kara (2002), rez. M. Golan

Przykladowa odpowiedZ ucznia (10 min)
Film Golana jest uwspotczesniong wersja powiesci Zbrodnia i kara. Swiadcza o tym elementy typowe dla

rzeczywistosci XX wieku (zardwka, niektore meble, ubrania bohateréw, prowiant owiniety w folie).

Fotos przedstawia matke¢ Raskolnikowa i jego siostre¢ Duni¢ (kobiety wtasnie przyjechaty w odwiedziny
do Rodiona, §wiadczy o tym rado$¢ na twarzy matki, jej podrézny stréj, prowiant, ktoéry zapewne
przywiozta). Mezczyzna trzymajacy w reku butelke to prawdopodobnie przyjaciel Rodiona — Razumichin
(przyglada si¢ on z zainteresowaniem Duni).

Postac stojaca tylem to Rodia — kobiety sg wyraznie ucieszone na jego widok.

Podobnie jak jego pierwowzor literacki Rodion Raskolnikow zyje w nedzy. Jego mieszkanie jest
skromnie urzadzone, zaniedbane (brudne $ciany), brakuje Zyrandola ostaniajacego zarowke.

Jest to jednak cztowiek wyksztatcony (na potce leza ksiazki, na Scianie wisi fotografia Nietzschego).
Bohater wyznaje prawdopodobnie nihilistyczne poglady (fascynacja Nietzschem), jednak zyje w XX
wieku (Rodion z powiesci Dostojewskiego nie mogtby mie¢ w swoim pokoju portretu Nietzschego).
Usytuowanie fragmentu w filmie — jest to prawdopodobnie scena po zabdjstwie lichwiarki; przybycie

matki i siostry Rodiona do miasta, przed zerwaniem zareczyn Duni z £uzynem.

4. Prezentacja fragmentow filmu Golana (zalecaltabym wybranie tych
urywkow, ktére najlepiej prezentuja bohaterow: Rodiona, Sonig¢, Luzyna,
Porfirego Pietrowicza, Lizawiete) 20 min

5. Zachecenie ucznidow do obejrzenia catego filmu we wilasnym zakresie.
Zapowiedz nastgpnej lekcji poswieconej filmowi. (1 min)

6. Zadanie domowe: Przygotuj si¢ do rozmowy o bohaterach filmu Golana
Zbrodnia i kara. Zastanow sie, ktorzy bohaterowie najbardziej roznig si¢
od literackiego pierwowzoru i dlaczego? (2 min)
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Temat: Dlaczego Moskwa? Przyczyny trawestacji watkow z
powiesci Dostojewskiego w filmie Golana /2 lekcja/.

Przebieg zajec:

1. Czynnosci organizacyjne (2 min)

2. Rozmowa o wrazeniach zwigzanych z obejrzeniem catego filmu (5 min)

3. Zapisanie tematu. (1)

4. Postawienie pytania: Ktore elementy fabuly powiesci Zbrodnia i kara
Dostojewskiego zostaty zmienione w filmie Golana? (1)

5. Zapisanie wnioskéw np. w postaci tabeli (20 min)

Zbrodnia i kara miejsca wspolne Zbrodnia i kara
Dostojewskiego Golana
czas akcji: Bohaterowie, np. | czas akcji
1865 r. (wiek XIX) ubogi student nihilista | lata 80-te XX wieku
Rodion, siostra
Dunia, matka,
przyjaciel
Razumichin,  oficer
sledczy Porfiry itp.
miejsce akcji zdarzenia, np. miejsce akcji
Petersburg zabojstwo lichwiarki i | Moskwa
jej siostry; profesja
Soni
Choroba Rodiona
kreacje bohaterow, np. kreacje bohateréw, np.
Lizawieta — religijna, Lizawieta,
niezbyt rozgarni¢ta streczycielka;
siostra lichwiarki, zyczliwa wobec
ofiara przemocy ze swoich ,,pracownic”,
strony mezczyzn i ale pewna siebie;
siostry; Luzyn - cyniczny
Luzyn- zamozny biznesmen okresu
ziemianin, zadufany w pieriestrojki;
sobie, m$ciwy kochanek Soni
brak postaci
Swidrygajlowa
komunistyczna
przesztos¢ Porfirego

6. Czemu sluzy trawestacja watkéw w filmie Golana? (15 min)

Zapisanie przyktadowych odpowiedzi, np.

-potrzeba zwrocenia uwagi na ponadczasowos¢ ludzkich problemow,
-podkreslenie faktu, ze mimo uptywu lat/stuleci 1 zmian ustrojowych
Rosja nadal jest miejscem krzywdy i niesprawiedliwosci,

-wiaczenie do fabuty motywow nietzscheanskich
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-wyraz wizji artystycznej Golana, manifestacja oryginalnosci, potrzeba
wspoltczesnego dialogu z Dostojewskim
7. Podsumowanie: Czy obraz Golana jest filmem filozoficznym? Dyskusja
(6 min).

4. Scenariusz lekcji z wykorzystaniem filmu Kawa-
tek nieba Stefana Jakuba Czekaja

Poziom: klasa II szkoty ponadgimnazjalne;j
Zajecia edukacyjne: edukacja filozoficzna
Temat: Czym jest ,,kawatek nieba”...
Cele zajec:
e zachecenie do wnikliwego 1 dociekliwego ogladania dzieta filmowego;

e nauczenie stawiania pytan do filmu (np. o ludzkie postawy wobec §mierci cudzej
1 wlasnej choroby);

e wdrozenie do postugiwania si¢ komunikacji symbolami oraz innymi §rodkami
wyrazu niz werbalne;

e przygotowanie do dyskusji na tematy etyczne i egzystencjalne.

Srodki dydaktyczne:
o film Kawalek nieba (2006) rez. Jakub Czekaj

e komputer i tablica interaktywna (lub komputer i ekran),
e Kkarty pracy indywidualnej

Przebieg zajeé:

1. Czynnosci organizacyjne (2 min®®);

2. Projekcja filmu Kawatek nieba (19 min);

3. Rozdanie uczniom kart pracy (praca indywidualna podlega ocenie)
20 min

Cele zadania:

-zachgcenie uczniow do filozoficznego namystu, zwrdcenia uwagi
na zlozono$¢ problematyki (jest to film o hospicjum; o ludzkich
postawach wobec $mierci; o tym, ze w obliczu $§mierci mozna
cieszy¢ si¢ chwila, itp. (pytaniel);

-uswiadomienie uczniom, ze cztowiek jest tajemnica, wymykajaca
si¢ jednoznacznym ocenom (pytanie 2)

2. . . . . a1 , . .y . ’
623 proponowany czas pracy moze ulec zmianie z uwagi na mozliwo$ci uczniéow i ich cheé¢ do rozmowy.
Nauczyciel moze zrezygnowaé z czeéci dziatan i dokonczyé je na nastgpnej lekcji [B.S.-W.].
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-zachecenie do interpretacji, odkrycia wieloznacznos$ci, ukrytych
sensOw (polecenie 3)

-rozwijanie kreatywnosci uczniow (polecenie 4)

-zachecenie do namystu- oceny (obrony, oskarzenia pielggniarki),
refleksji nad motywami jej postepowania (polecenie 5)

KARTAPRACY
1. Co jest, Twoim zdaniem, tematem filmu?

2. Ktory bohater jest, Twoim zdaniem, postacia najbardziej ztozona
lub zagadkowa pod wzgledem psychologicznym? Uzasadnij swoj
wybor.

4. Jak, Twoim zdaniem, powinien zakonczy¢ si¢ film? Podaj swoja
wersje

5. Ocen postepowanie pielegniarki. Z czego, Twoim zdaniem, moglo
ono wynikaé?

10. Zebranie kart pracy. Podsumowanie —krotka ocena filmu. (4 min)
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4. Scenariusz lekcji z wykorzystaniem filmu Tam,
gdzie rosnq poziomki Ingmara Bergmana

Poziom: klasa III szkoty ponadgimnazjalnej

Zajecia edukacyjne: jezyk polski (zakres rozszerzony)

Temat: Préba antropologicznej dekonstrukcji filmu Ingmara Bergmana
Tam gdzie rosng poziomki

Cele zajec:

e zachegcenie do wnikliwego 1 dociekliwego ogladania dzieta filmowego;

e nauczenie stawiania filozoficznych pytan do filmu;
e zapoznanie z poj¢ciami ,,antropologia”, ,,psychoanaliza”;

e ksztalcenie umiejetnosci odnajdywania miejsc wspdlnych (motywu powrotu do
dziecinstwa) w roznych tekstach kultury

e ukazanie mozliwosci filozoficznego podejscia do dzieta filmowego;

Srodki dydaktyczne:

e film Tam gdzie rosng poziomki (1957) rez. Ingmar Bergman®*

e komputer i tablica interaktywna (lub komputer i ekran),
e karteczki do pracy w zespotach,
e stownik poje¢ filozoficznych

Przebieg zajec:
1. Czynno$ci organizacyjne (2 min

625).
2. Podzial klasy na zespotly. Rozdanie polecen do pracy w grupach.

e Tam gdzie rosng poziomki jako film o powrocie do przesziosci.

e Tam gdzie rosng poziomki jako film o relacjach matzenskich.

e Tam gdzie rosng poziomki jako film o relacjach rodzinnych.

e Tam gdzie rosng poziomki jako film o emocjach.

e Tam gdzie rosng poziomki jako film o snach i ich symbolice.

Przedyskutujcie problem w grupie i przygotujcie si¢ do wystapienia (wypowiedz

ustna cztonkow grupy lub jej lidera)
(2 min)

624 7 uwagi na czas trwania filmu (93 min) uczniowie powinni obejrze¢ go w ramach zadania domowego
lub zaje¢ fakultatywnych organizowanych przez szkote.

%25 Proponowany czas pracy moze ulec zmianie z uwagi na mozliwosci ucznidéw i ich cheé¢ do rozmowy.
Nauczyciel moze zrezygnowaé z czeéci dziatan i dokoniczyé je na nastgpnej lekcji [B.S.-W.].
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3. Praca w zespotach (15 min)
4, Referowanie wynikow pracy (20 min)

5. Zapisanie tematu: Proba antropologicznej dekonstrukcji filmu Ingma-
ra Bergmana Tam gdzie rosng poziomki (1 min)

6. Wyjasnienie pojecia ,,antropologia filozoficzna” (wyswietlone na tablicy) 1 min

Antropologia filozoficzna (filozofia cztowieka) — dziat filozofii zajmujacy si¢
kwestiami  natury czlowieka, jego bytem o0sobowym, dziatalnoscia,
wyjasnieniem jego miejsca We wszech§wiecie, przyrodzie i spoteczenstwie.

7. Zadanie domowe: Na podstawie wystgpienia swojej grupy i innych zespotow
sporzadz notatke z lekcji. (2 min).

Komentarz: uczniowie powinni zamie$ci¢ w notatce informacje, co jest
przedmiotem badan antropologii filozoficznej, a nastgpnie uzasadnié, ze film
Bergmana jest zapisem réznych doswiadczen ludzkiego zycia (podacd
przyklady), jak rowniez obrazem roéznorodnych (czgsto bardzo trudnych) relacji
migdzyludzkich, ludzkich emocji i wyborow (por. polecenia do pracy w
grupach).

5. Scenariusz filmu autorskiego pt. Fil(m)ozofia, czyli
otworz oczy autorstwa uczniow IVLO

Wprowadzenie: Etiuda w 2011 powstata z inspiracji filmem Andrzeja
Jakimowskiego Zmruz oczy (2003) , a takze tekstami filozoficznymi Platona i Hannah Arendt,
0 czym byla mowa w rozdziale IV. Film zostat zrealizowany jako jedno z dziatan
prowadzonych w ramach projektu CEO Filmoteka Szkolna. Akcja! Ponizej znajduje si¢

zapowiadany w rozdziale IV scenariusz tego przedsigwziecia.

Napisy poczatkowe: Studio Czwarte z IV Liceum Ogolnoksztatcacego w Ostrowie
Wielkopolskim

Scena 1., napis: przedstawia

Plecy 1 wytaniajaca si¢ posta¢ ludzka (od detalu do planu amerykanskiego)

Scena 2., poczatek tytutu: Fil(m)ozofia, czyli

Przy stole siedzi Dziewczynka, obok Ojciec czytajacy gazete i stojgca kobieta - Matka
rozmawiajaca przez telefon komorkowy. W pewnym momencie Dziewczynka wstaje 1
odchodzi niezauwazona. Plan amerykanski. Obraz czarno-biaty.
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Scena 3.

Plan daleki, ciag dalszy tytutu otworz oczy.

Kolor Dziewczynka biegnie do idacego Przyjaciela.
Kadr z tekstem- czarne tto

Jestem syn akuszerki, dzielnej
| wspaniatej] baby Fajnarety...

Sokrates

Scena 4.

Kobieta siedzi tylem, nad nig porusza si¢ Akuszerka, po chwili powstaje Dziewczynka.
Przechodzi i siada za swoja matka. Stroje przypominajace epoke¢ antyczng. Plan bliski.
Obraz czarno-biaty.

Kadr z tekstem- czarne tto
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Wiec moja sztuka potoznicza zresztg tym

samym sie odznacza co i sztuka tamtych

kobiet [tj. akuszerek], a rozni sie tym, ze
mezczyznom, a nie kobietom rodzic

pomaga, | tym, ze ich dusz rodzacych
doglada, a nie ich ciat.
Sokrates

Scena 5.

Medrzec i Mlodzieniec. Medrzec przypominajacy szamana wykonuje magiczne ruchy
dfonmi. Plan bliski. Obraz czarno-biaty.

Kadr z tekstem- czarne tto

Wiec chodz z tym do mnie, przeciezem syn akuszerki, a
sam tez jestem akuszer i o cokolwiek cie zapytam, staraj

sie odpowiadac tak, jak potrafisz.

Sokrates

Scena 6. Plan amerykanski, nastepnie jazda do zblizenia (wielkiego planu). Twarz
Mtodzienca- otwieranie zamknigtych oczu. Obraz czarno-bialy.
Kadr z tekstem- czarne tto
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A najwieksza wartos¢ w naszej sztuce tkwi ta, ze ona ng
wszelki sposob wybadac potrafi, czy umyst mtodzienca

widziadto tylko i fatsz na Swiat wydaje, czy tez mysl E8
zdrowq i prawdziwa. P

Sokrates

Lx

@ n tp://www.youtube.com/wat

Scena 7. Plan bliski, potem plan ogélny, poréd Madro$ci. Zza postaci Mtodzienca
wylaniajg si¢ najpierw rece potem cata posta¢ dziewczynki symbolizujacej madrose,
ktéra wychodzi za niego i wykonuje kilka baletowych figur. Obraz czarno-biaty.

Scena 8. Zblizenie na lampke- Swiece, ktorg niesie idgca Dziewczynka (detal).
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Scena 9. Plan bliski. Mtodzieniec i dziewczynka - Madro$¢ siedza naprzeciwko siebie,
dziewczynka podaje mu $wiece, chtopak pokazuje ja widzom. Najazd na §wiece (detal).

Scena 10. Ciagg dalszy sceny 3. Dziewczynka przybiega do Przyjaciela i podaje mu reke.
Kolor. Plan daleki.

Scena 11. Zblizenie na lampke- Swiece, ktora niesie idgca Dziewczynka (detal). Kolor.
Scena 12. Przyjaciel z Dziewczynka ida, trzymajac si¢ za rece. Kolor. Plan daleki.
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Scena 13. Ciag dalszy, ida korytarzem, jakby do domu rodzicow. Kolor.

Scena 14. Rodzice czekaja na Dziewczynke, ona podchodzi i podaje im §wiecg-
lampke. Potzblizenie. Kolor.

Kadr z tekstem- czarne tto

On tylko im ukazuje, ze nie s3 madrzy, ze nikt nie
jest madry.,,Pogon" ich tak zajmuje, ze nie maja

czasu ani na sprawy prywatne, ani na publiczne.
Hannah Arendt

Scena koncowa zblizenie na szczesliwg rodzing.
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NAPISY KONCOWE

Wystapili:

Akuszerka: Magdalena Grzelczak

Matka: llona Klimek

Ojciec/Medrzec: Patryk Palczynski

Przyjaciel dziewczynki/ Mtodzieniec: Bartosz Chrobak

Dziewczynka/ Madro$¢: Idalia Walkowiak

Rezyseria: Zespot Studio Czwarte

Scenariusz, filmowanie i zdjgcia: Studio czwarte

Montaz: Krzysztof Szymczak

W filmie wykorzystano fragmenty utworu: Zmruz oczy, Stowa: Piotr Sokotowski,
Muzyka: Tomasz Gassowski, wykonanie: Wojciech Waglewski.

Fragmenty utworéw filozoficznych Platon Teajtet, Hannah Arendt Myslenie
Temat muzyczny: Despertar

Ostréw Wielkopolski 2011.

Czas trwania: 4.55 minut.
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6. Materiat informacyjny o filmie Rezyser (opraco-
wany w ramach projektu Awatary Raskolniko-
wa)

Materiat zamieszczony ponizej zostat przygotowany w ramach projektu Awatary
Raskolnikowa, o ktérym szerzej byta mowa w rozdziale IV, podrozdziale Awatary
Raskolnikowa droga do filozoficznego namystu (por. s.162).

Awatary Raskolnikowa -Rezyser

»Rezyser” (przezwisko Adriana N.) jest siedemnastoletnim chtopcem. Interesuje si¢
filmem, chcialby zosta¢ w przysztosci operatorem. Niestety, w domu rodzinnym nie ma
zadnego wsparcia. Rodzice sag w separacji. Matka nie pracuje. Jest nieporadng osobg.
Typem ofiary. Ojciec odsiaduje wyrok w wiezieniu za wielokrotne kradzieze. W miescie
wszyscy o tym wiedza. Chlopiec jest samotny i odrzucony przez klase. Jest ofiara,
przedmiotem nieustannych kpin. Pewnego dnia Rezyser jest wyjatkowo zle traktowany
przez klase- w obronie staje Gerard- uczen, ktory przypadkowo znalazt si¢ w sali.
Gerard nie tylko broni chlopaka, ale i zaprzyjaznia si¢ z nim. Twierdzi, ze tez interesuje
si¢ filmem, a ,,nawet sam kreci”. Odtad Rezyser nie jest juz sam na przerwach. Inni
uczniowie przestajag mu dokucza¢. Sytuacja poprawita si¢. Czy na pewno?

Pewnego dnia Gerard oddaje Rezyserowi na przechowanie swoja kamere, ktora si¢ boi
si¢ zostawi¢ w szatni w czasie lekcji w-f. Rezyser z niechgcig, ale godzi si¢ na
przechowanie kosztownego przedmiotu.

Po lekcji Gerard upomina si¢ o kamere, ale Rezyser juz jej nie ma... Kamera znikneta z
plecaka.

Gerard jest wzburzony- twierdzi, ze kamera duzo kosztowata. Miedzy chlopcami
dochodzi do konfliktu. Rezyser znow jest sam. Gerard, ktory zrzuca wreszcie maske
mitego kolegi, zaczyna go dreczy¢. Stawia warunki albo kamera, albo pienigdze. W
koncu proponuje Rezyserowi schadzke z bogatym starszym mezczyzna, ktory da kazda
sumg ,,jesli tylko Rezyser bedzie dla niego mity, bardzo mity”.

Rezyser nie chce si¢ zgodzi¢- wowczas Gerard proponuje mu kradziez pienigdzy
nauczycielowi. Rezyser si¢ na to nie zgadza. Pienigdze jednak naprawde ging. Kto
okradl nauczycielke? Gerard o$wiadcza, ze chce oskarzy¢ Rezysera o kradziez kamery 1
zasugerowaé dyrekcji szkoty, ze chtopak ma ogromne problemy finansowe. Rezyser juz
wie, ze bedzie podejrzany o kradziez. Wie, ze nikt nie uwierzy ,,synowi takiego ojca”.
Sytuacja jest patowa.

Pewnego dnia Rezyser dzwoni do Gerarda, twierdzi, ze chce si¢ z nim spotka¢ 1 w
obecnosci $wiadkéw odda¢ mu rownowartos¢ kamery.............

Co nastapi?

Obsada

Rezyser: Konrad Sygo

Gerard: Przemystaw Kucharski

Chlopak z szajki Gerarda: Jakub Palczynski

Rezyseria: Sebastian Krolak

Czas trwania: 6 minut
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7. Scenariusz filmu pt. Mie¢ czy by¢ przygotowane-
go w ramach Festiwalu Filmowego im. Krzyszto-
fa Komedy w Ostrowie Wielkopolskim, 2013.

Wprowadzenie:
O okolicznosciach powstania tej etiudy byta mowa juz w rozdziale IV (por. Po co

uczniowi myslenie? Miec czy byc¢?, s. 172). W tym miejscu chciatabym
przywofac tekst piosenki, do ktérej teledysk byt nagrywany oraz przedstawic¢ pokrétce
etapy pracy nad filmem.

Tekst piosenki By¢ albo mie¢? Muzyka: Benedykt Otreba, Stowa:
,Dusza” [$ciezka do filmu autorskiego Mieé czy byé?]

Pedzqcy thum mija Cie powietrzem jakbys byl.
Na ulicy setki aut i krzyk.

Siedzisz sam na fawce tej, poezji czytasz tom,
Nie spiesz si¢ w ten stoneczny dzien, Ty WieSZ:

Albo byé, albo miec
Albo by¢, albo miec

Jakis grosz przydatby sie, przyjaciol zabraé gdzies
Malte swieto i maty bal za grosz.

A ludzie pedzq jakby swiat za chwile znikngc miat
Dalej sam na lawce tej - Ty wiesz:

Albo byé, albo miec
Albo byc¢, albo miec

Albo by¢, albo mie¢

Albo by¢, albo miec

Albo byc¢, albo miec...

Il Festiwal Filmowego im. Krzysztofa Komedy rozpoczal si¢ 22 czerwca 2013
roku 1 trwal do 29 czerwca. Na przygotowanie etiudy ekipa filmowa miata niecaty
tydzien. W pierwszym dniu warsztatowym kazdy z uczestnikoOw zaprezentowal swoj
pomyst na etiudg, ktora mégtby powsta¢ w scenerii Galerii Ostrovia lub w jakim$
stopniu by¢ z tym miejscem zwigzana (byt to jeden z warunkow narzuconych przez
organizatorow). M¢j pomyst od poczatku zwigzany byt z koncepcja filmozoficzna,
dlatego podjetam wspodlprace z uczennicg Blankg Blaszczyk, ktéra rowniez przychylita
si¢ do tego pomystu oraz chciata zrobi¢ zdjecia do filmu. Jednak konkretny plan

narodzit si¢ dopiero w ksiegarni empik, w ktorej mialy powsta¢ pierwsze zdjgcia. Na
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potce zalaztySmy ksigzke¢ Fromma Mie¢ czy byé? Jej tytul oraz problematyka
sugerowaly dylemat, przed ktorym staja ludzie naszych czaséw. Centrum handlowe
wydawato nam si¢ réwniez miejscem, ktore nie sprzyja refleksji filozoficznej, a raczej
rozwijaniu postawy konsumpcjonizmu. W zamysle film mial sta¢ si¢ egzemplifikacja
pytania: co jest wazne dla cztowieka XXI wieku, czy zycie w spoteczenstwie obfitosci
sprzyja postawie refleksyjnej, czy jestesmy zdolni do wyboru innych warto$ci niz dobra
materialne.

Poniewaz wczesniej znatam rowniez utwor zespotu Dzem, zaproponowatam
uczennicy stworzenie wideoklipu do piosenki. Praca przebiegata w czterech etapach:
tworzenie scenariusza, robienie zdje¢, montaz (wczesniej selekcji zdjec), projekcja
i dyskusja nad filmem.

Scenopis:

» Scena 1. Wejscie do Galerii Ostrovia, pierwsza bohaterka pokazana od tytu na

jego tle (plan ogdlny);

» Scena 2. Najazd na napis przy wejsciu: ,,Serdecznie witamy”, nastepnie na stopy
bohaterki (detal);

» Scena 3. Wejscie do galerii sfilmowane z wnetrza budynku, bohaterka pokazana
z przodu w planie ogdélnym. Wprowadzenie tytutu Miec¢ czy by¢? bezposrednio

na obrazie;

» Scena 4. Detal. Sfilmowanie stop bohaterki, ktora podaza w jakies nieokreslone

miejsce.

» Scena 5. Przejscie bohaterki obok sklepu empik w kierunku drzwi do ksiggarni,

plan petny.

» Scena 6. Najazd kamery na nazw¢ empik. com (detal). W tle bohaterka wcho-
dzaca do sklepu.
» Scena 7. Najazd kamery na napis: Filozofia (dziat w ksiggarni). Detal.

» Scena 8. Przedstawienie bohaterki na tle potki z ksigzkami, plan peiny. Bohater-
ka wyjmuje jedng z ksigzek.

» Scena 9. Najazd na tytul dzialu w ksigzce Fromma ,,Nowy cztowiek i nowe spo-
leczenstwo”. Detal. Wertowanie ksigzki i powrdt do jej strony tytutowe;.
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Scena 10. Zakup ksigzki. Najazd oka kamery na fragment lady; widoczna jest
ksiazka i reka kupujacej. Plan bliski.

Scena 11. Siedzaca na kanapie w holu galerii dziewczyna czyta ksiazke, plan
pehny.

Scena 12. Zmiana perspektywy, dziewczyna pokazana en face w planie $rednim.
Scena 13. Zdjecie wertowanej ksigzki (detal).
Scena 14.Zdjecie porzuconej na kanapie ksigzki (detal).

Scena 15. Plan og6lny wngtrze galerii, kanapa; podjezdza dziewczynka na rol-
kach, przejezdza obok kanapy, zatrzymuje si¢ wraca i zabiera ksigzke. Plan
ogolny przechodzi w zblizenie na ksigzke.

Scena 16. Plan og6lny dziewczynka odjezdza. W tym czasie pojawia si¢ tez
sprzataczka z wozkiem.

Scena 17. Detal, fontanna w cze$ci gastronomicznej centrum handlowego, w tle
wida¢ dziewczynke.

Scena 18. Dziewczynka podjezdza do lady jednego z punktow (widac napis:
przyjme do pracy) i zostawi ksigzke na tacy. Odjezdza.

Scena 19. Zblizenie na ksigzke lezaca na tacy.

Scena 20. Plan podwdjny. Dwoch nastolatkow odwrdoconych placami siedzi przy
stole w barze.

Scena 21. Ten sam plan, ale kto§ donosi ksigzke na tacy i ktadzie migdzy nimi.
Chtopcy odwracaja glowy i patrza na ksigzke.

Scena 22. Zblizenie na fragment tacy i talerz z jedzeniem.

Scena 23. Pélzblizenie. Jeden z nastolatkow pokazany z przodu. Drugi nieco da-
lej sigga po ksigzke. Plan podwojny.

Scena 24. Zblizenie na ksigzk¢ wertowang przez nastolatka. Perspektywa za bo-
ku za jego plecami.

Scena 25. Wyjscie bohateroéw z jadtodajni, Plan amerykanski przechodzi w pet-
ny. Bohaterowie odwrdcenie plecami.

Scena 26. Przejscie chtopakdéw obok Sciany galerii z napisem empik. Plan petny.
Scena 27. Zblizenie na kosz. Jeden z chlopakow ktadzie na nim ksigzke.
Scena 28. Detal — czes¢ kosza i rgka bezdomnego szukajgca czegos w jego dol-

nej czgsci.
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» Scena 29. Bezdomny pokazany w planie pelnym zabiera ksiazke z kosza i prze-
glada ja.
» Scena 31. Zblizenie na wozki sklepowe. Do jednego z nich bezdomny wrzuca

ksigzke.

» Scena 32.Zblizenie na ksigzke w wozku- detal, nastepnie plan ogdlny: kobieta
zabierajaca wozek.

» Scena 33.Detal. Najazd na brzeg ksigzki —autor i tytut. Wozek porusza sig, wi-
da¢ drgania.
Sciemnienie
» Scena 34. Plan ogolny- bohaterka siedzi na przystanku autobusowym obok nigj

jakas para ludzi na drugiej tawce z prawej strony wjezdza sam wozek z ksigzka,

nastepnie wyjezdza z kadru.
» Scena 35. Dziewczyna wstaje i wychodzi z kadru w strong wozka.
» Scena 36. Zblizenie na wozek i ksigzke, reka dziewczyny sigga po nig. Detal.

» Scena 37. Dziewczyna siada, zblizenie na ksigzke. Dziewczyna otwiera ja, wi-

da¢ znéw strong tytutowa.

» Scena 38. Plan daleki. Galeria, przystanek, parking, dziewczyna ledwie widocz-
na. Zdjecie robione z kamery umiejscowionej po drugiej stronie ulicy. Dziew-

czyna przebiega ja, podchodzi do kamery i wylacza obraz.
» Napisy koncowe na czarnym tle.

Film zgodnie z konwencja teledysku sktada si¢ z wielu krétkich 1 dynamicznych ujec.
Dhugos¢ catkowita filmu 3 minuty 9 sekund.

W obrazie zostaly zastosowane liczne plany filmowe oraz efekty specjalne, np.
$ciemnienie, czy wykorzystanie matej glebi ostrosci (precyzyjne ustawienie ostro$ci na
fotografowany element i1 nieostre tlo; pozadana przy zdjeciach portretowych 1
artystycznych, poniewaz wyodrebnia fotografowany obiekt na tle otoczenia). Kolejny
etap pracy nad filmem polegal na wyborze najlepszy zdj¢¢ i montowaniu ich, za montaz
odpowiedzialny byt Btazej Kubiak. Obraz zostal takze potaczony z dzwigkiem.

Film byt emitowany dwukrotnie. Najpierw w czasie poprzedzajacym seans w

ostrowskim kinie samochodowym, drugi raz podczas uroczysto$ci podsumowujacej

205



warsztaty, o czym byla mowa w rozdziale IV. W dyskusji nad filmem wzieli udziat

uczestnicy warsztatow, prowadzacy je i zaproszeni goscie.
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Podsumowanie. Nowe wody w dobrze znanej rzece...

Na tych, co wstepujg do tej samej rzeki, naptywajg coraz to nowe wody.

Heraklit z Efezu

Podstawowym celem tej rozprawy, bylo zwrdcenie uwagi na fakt, iz tak wazne
w edukacji polonistycznej dziedziny, jakimi sg film i filozofia, maja bardzo wiele miejsc
wspolnych. Poniewaz dydaktyka jezyka polskiego nie dysponowata dotychczas spojna,
koherentng i modelowa koncepcja ksztatcenia filmozoficznego, moim zamiarem byto
wyznaczenie Kierunku zmian w tym zakresie. Wprawdzie brak tego rodzaju namystu w
ksztalceniu literackim nie uniemozliwial skutecznej pracy wielu pokolen polonistow,
ktorzy siegali po tekst filozoficzny i filmowy z zamiarem ksztalcenia erudycji ucznia,
wykorzystania potencjatu obu dziedzin w nauczaniu holistycznym czy kontekstowym,
jednak filozofowanie ruchomym obrazem stanowi kolejne wyzwanie dla nauczycieli,
Ktorzy przywigzuja wage do potrzeby ciaglego doskonalenia swojego warsztatu pracy.
Cel mojej pracy zostat osiggniety, poniewaz po rozpoznaniu stanu obecnosci filmowych
i filozoficznych kontekstow w edukacji polonistycznej, udato mi si¢ znalez¢ 1 opisac
mozliwosci potaczenia wypracowanych juz w obu dziedzinach metod pracy.

W pierwszym 1 drugim rozdziale pracy dokonatam przegladu zmian, jakie
zachodzily w ksztalceniu polonistycznym w réznych etapach rozwoju szkolnictwa
polskiego po roku 1980. Poddajac dydaktycznemu namystowi kierunek i charakter tych
zmian, dosztam do wniosku, ze kazda ewolucja miata na celu dazenie do rozwoju
intelektualnego ucznia i byta dostosowana do charakteru jego potrzeb oraz momentu
dziejowego, w ktorym podlegal on procesowi ksztalcenia. Wszystkie modele edukacji
filozoficznej 1 filmowej od erudycyjnego, przez aktualizujagcy do holistycznego
zawieraty elementy, ktore sg ponadczasowe 1 stajg si¢ komponentami kolejnych modeli
edukacyjnych.

O ile pierwszy rozdzial pracy dotyczyl gtéwnie zmian ilosciowych, jakie
zachodzily w zakresie tresci filozoficznych oraz filmowych w programach nauczania
jezyka polskiego 1 podrecznikach, o tyle w rozdziale drugim skupitam si¢ na zmianach
jakosciowych, ktore wymogla nowa rzeczywistos¢ edukacyjna, czyli m.in.: reforma
szkolnictwa, zmieniona formufa egzaminu maturalnego, pluralizm programowy i
podrecznikowy, cechy portretu psychologicznego i socjologicznego ucznia XXI wieku

zwigzane z preferencjami przyswajania przez niego wiedzy, nowa rzeczywisto$¢ oparta
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na bodZcach audytywnych i wizualnych. W rozdziale pierwszym chciatam pokazac
ewolucje tresci programowych zmierzajaca ku powszechnej obecnosci filmu w szkole,
w rozdziale drugim zamierzatam udowodni¢, ze wszelkie zmiany otwieraja nowe
mozliwosci, np. wspodlnej perspektywy rozwoju filmu i filozofii w edukac;ji.

W rozdziale III podjetam si¢ zadania zdefiniowania filmozofii jako nowego typu
refleksji zmierzajacej do powstawania okreslonego rodzaju tekstow kultury (filmow
filozoficznych, filmow o filozofii czy autonomicznych, audiowizualnych wypowiedzi
filozoficznych). W tym celu przesledzitam kierunek zmian, jaki si¢ pod tym katem
dokonywaty w teorii i praktyce filmowej. Omowitam takze wybrane obrazy, ktore,
moim zdaniem, reprezentowaty nowy rodzaj tekstu kultury, czyli kinematograficzny
komunikat filozoficzny. Rozdzial trzeci mial stanowi¢ zarazem pewien rodzaj
teoretycznego zaplecza dla tresci zaprezentowanych w rozdziatach czwartym 1 pigtym,
ktore stricte powigzane sg z mojg praktyka zawodowa.

Rozdziat IV zawiera opis metod dydaktycznych, wykorzystywanych w szkole,
oraz ocena ich skuteczno$ci w symultanicznie prowadzonych dziataniach na teksScie
filozoficznym 1 obrazie filmowym. Ta czg$¢ pracy zawiera zapisy zwigzane z mojg
praktyka zawodowa w nauczaniu jezyka polskiego i filozofii. Zaprezentowatam i
opisatam szczegdtowo formy i efekty mojej pracy z filmami filozoficznymi oraz
podczas tworzenia autorskich obrazéw filmowych. Moim celem bylo réwniez
scharakteryzowanie filmozofii jako nowej strategii edukacyjnej, przynoszacej uczniom i
nauczycielom satysfakcjonujace efekty, oraz rozwijajace; u mtodego czlowieka
potrzebe poszukiwania nowych ciekawych rozwigzan w dazeniu do zdobywania wiedzy
1 wypracowywania umiejetnosci. Tres¢ tej czeSci rozprawy wzbogacona jest takze
dokumentacja moich dziatan (zdjeciami, fotosami oraz odnos$nikami do serwisOw
internetowych, na ktérych zostaly zamieszczone filmy autorstwa mojego i moich
uczniéw). Rozdzial V ma charakter aneksu. Tutaj zostaly zamieszczone scenariusze
lekcji, a takze opisy czynnos$ci wykonywanych w ramach warsztatow rezyserskich
podczas trwania Festiwalu Filmowego im. Krzysztofa Komedy w Ostrowie
Wielkopolskim, ktory rowniez stal si¢ moim sprzymierzencem w pracy z tekstem
filmowym i filozoficznym w szkole.

Biorgc pod uwage sentencje Heraklita, poprzedzajaca stowa podsumowania,
zauwazy¢ mozna, jak bardzo jej przestanie staje si¢ aktualne réwniez w przypadku
zmian zachodzacych w dydaktyce. Ztota mys$l Heraklita z Efezu odnosi si¢ nie tylko do
nowych pradéw wzbogacajacych tradycje dydaktyczna, ale 1 do wzajemnych zwigzkow
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matki nauk z innymi dziedzinami. Zrodzona w starozytnej Grecji filozofia stanowi
nieprzerwany nurt plynacy przez $wiatowa kulture od jej poczatkow po czasy
wspotczesne. Zasilana przez nowe wody nie traci jednak ani na swej aktualno$ci ani na
atrakcyjnosci. Przedmiotem moich rozwazan bylo pokazanie, w jakim stopniu sztuka
filmowa moze zasili¢ i od$wiezy¢ nurt filozoficznego namystu.

Cho¢ cel mojej rozprawy zostal osiaggnigty, nie zamyka to drogi do dalszego
opisywania i analizowania mozliwosci metody filmozoficznej w edukacji szkolne;j.
Wrecz przeciwnie, swoje wystgpienie uwazam za pionierskie oraz stymulujace do
dalszego rozwoju zaprezentowanych strategii. Filmozofia jako teoria i praktyka dziatan
edukacyjnych - szkolnych i pozaszkolnych stwarza nowe mozliwosci dla myslicieli,
filmoznawcow, dydaktykéw - w tym nauczycieli jezyka polskiego oraz filozofii. Nie
mozna jej tez ogranicza¢ do ksztalcenia na poziomie ponadgimnazjalnym, gdyz

uwazam, ze moze by¢ tak samo skuteczna i atrakcyjna na nizszych etapach ksztalcenia.
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UsAhSAVSOF9jShUXyQ

https://www.youtube.com/watch?v=-
XcJEeJ01k8&list=UUBAQfUSAhSAVSOF9jShUXyQ

Jaskétowa E., Analiza i interpretacja tekstu literackiego na lekcji a przygotowanie do

egzaminu maturalnego. W: Przygotowanie ucznia do egzaminu maturalnego z jezyka
polskiego (materialy konferencyjne). Biuletyn maturalny Okregowej Komisji Egzamina-

cyjnej w Jaworznie, www.oke.jaworzno.pl/matura/down.php?f=biuletyn.pdf.

Jedrzejak J., 30FF - Forma video-artu wykorzystana podczas warsztatow
rezyserskich http://wlkp24.info/aktualnosci/8120,-off-forma-video-artu-

wykorzystana-podczas-arsztatow-rezyserskich.html

Kempna-Pienigzek M., ,, Lacrimae rerum’” — mea culpa?, http://
artpapier.com/?pid=2&cid=15&aid=1255, (15.03.2008).
Mirecka l., Filozofia dla kazdego, ,,Przeglad” nr 8, 2004 http://www.przeglad-

tygodnik.pl/pl/artykul/filozofia-dla-kazdego [dostep 24 stycznia 2013]

Nasze rozmowy- Lech Majewski. Z Lechem Majewskim rozmawiaja Anna
Bielak i Marta Lisok. http://ekrany.org.pl/2011/11/25/nasze-rozmowy-lech-
majewski/

Rozycki T, Diabet w Turynie, http://www.teatr-

pismo.pl/archiwalna/index.php?sub=archiwum&f=pokaz&nr=514&

pnr=32
Rozycki T., Diabel w Turynie, http://www.teatr-

pismo.pl/archiwalna/index.php?sub=archiwum&f=pokaz&nr=514&pnr=32
Skrzypczak-Walkowiak B., Czy mozna nauczyé sie logicznego i konsekwentnego
myslenia? Logika jako subdyscyplina filozoficzna.
Wisniewska A, Zycie pod lupg, czyli spacer z  filozofig
http://www.krytykapolityczna.pl/Blogfilmowy/WisniewskaZyciepodlupa/menuid-
199.html

Filmy

Agora, rez. A. Amenabar, 2010.
Arka, rez. G. Jonkajtys, 2003.
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http://www.przeglad-tygodnik.pl/pl/artykul/filozofia-dla-kazdego
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31.
32.
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Biegnij, Lola, biegnij, rez. T. Tykwer, 1998.
Dtug, rez. K. Krauze, 1999.

Doktor Freud, rez. J. Huston, 1962.

Katedra, rez. T. Baginski, 2002.

Kawatek nieba, rez. J. Czekaj, 2006.
Komornik, rez. F. Falk, 2005.

Konfucjusz, rez. H. Mei, 2010.

Konopielka, rez. W. Leszczynski, 1982.

Kon turynski, rez. B. Tarr, 2011.

Koszmar z ulicy Wigzow, rez. W. Craven, 1984.
Ksigze przyplywow, rez. B. Streisand, 1997.
Luther, rez. E. Till, 2003.

Marnie, rez. A. Hitchcock, 1964.

Mtyn i krzyz, L. Majewski, 2010.

Mulholland Drive, rez. D. Lynch, 2001.
Niebezpieczna metoda, rez. D. Cronenberg, 2011.
Nietzsche w Turynie rez. J. Bressane, 2001.
Profesor. O Leszku Kotakowskim, rez. M. Zmarz-Kocznowicz, 2005.
Przy drzwiach zamknigtych, rez. J. Audry, 1954,
Schody, rez. S. Schabenbeck, 1968.

Siodmy pokoj, rez. M. Mészarosz, 1996.
Swiety Augustyn, rez. H. Duguay, 2010.
Tajemnice duszy rez. G.W. Pabst, 1925.

Tam, gdzie rosng poziomki, rez. 1. Bergman, 1957.
Titanic, rez. J. Cameron, 1997.

Urzeczona, rez. A. Hitchcock,1945.

When Nietzsche Wept, rez. P. Perry, 2007.
Wittgenstein, rez. D. Jarman, 1993

Wymyk, rez. G. Zglinski, 2011.

Z-boczona historia kina rez. S. Finnes, 2006.
Zbrodnia i kara, rez. J. Sargent, 1998.

Zbrodnia i kara, rez. M. Golan, 2002.

Zizek!, rez. A. Taylor, 2005.

Zmruz 0Czy, rez. A. Jakimowski, 2003.
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http://www.filmweb.pl/person/Jacqueline+Audry-306045

37.
38.

10.
11.
12.

13.

Zycie pod lupg, rez. A. Taylor 2008.
Zywot Mateusza, rez. W. Leszczynski, 1967.
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