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przez nie samo i w nim. Dokonujac interpretacji poszczeg6lnych, wybranych
obrazow, ustanowita wprawdzie okreslony punkt widzenia, ktéry modulowat od-
czytywane z dzieta znaczenie - zawsze jednak dzieto byto jego dawcg. Stafford
zrodta sensu poszukiwata nie w pojedynczych dzietach sztuki, ale w réznych przed-
stawieniach o wizualnym charakterze, niekoniecznie artystycznym. Starata sie od-
szukac wspo6lng podstawe ,wizualnego myslenia”, ktéra pozwolitaby zrekapitulowaé
dotychczasowe logocentryczne (pojeciowe) mniemania o istocie tego, co widzialne.

Pozostate dwie prace - Wendorfa i Kanza - tgczy przekonanie o ptodnym dla
analiz historyczno-artystycznych, powinowactwie sztuk literackich i plastycz-
nych. W pierwszej ksigzce autor wiele miejsca poswiecit szczegdtowym interpre-
tacjom biografii literackich, przyktadajac narzedzia historyka literatury do roz-
wazan nad portretem. Takiej analizie relacji miedzy stowem a obrazem Stafford
zarzucitaby logocentryzm. Zastuga Wendorfa dla historii literatury angielskiej
wszakze jest ogromna, gdyz do malarstwa portretowego nie wydaje sie wnosi¢ re-
welacyjnych nowosci. Z wiekszg pieczotowitoscig podchodzi do obrazu drugi
z wymienionych autoréw, przyjmujac zatozenie o wspdlnocie odbioru sztuk pla-
stycznych i literackich na wyzszym, naddanym poziomie. Dzieki temu, iz nie po-
szukuje on, jak Wendorf, wspdlnych dla obu sztuk kategorii estetycznych, zacho-
wana zostata w analizach swoistos¢ srodkéw wyrazu literatury i sztuki.

Wszystkie prace charakteryzuje tendencja do przekraczania kompetencji hi-
storii sztuki i tworzenia wizji Swiata, w ktérym sztuki plastyczne majg udziat po-
rownywalny z innymi przejawami dziatalnosci kulturotworczej cztowieka. Wyda-
je sie, iz tak jak w kazdym przypadku, takze o charakterze tych opracowan
decyduje odpowiednie wywazenie proporcji.

Werner M uller, Grundlagen gotischer Bautechnik. Ars sine sciencia nihil. Deut-
scher Kunstverlag, Minchen 1990.

Postepujaca specjalizacja w historii sztuki doprowadzita do stanu, w ktérym
eksperci od poszczeg6lnych dziedzin z trudem znajdujg wspolny jezyk nawet z
tym badaczami, ktérzy uprawiajg pola sasiednie. Lawinowy przyrost informacji,
coraz bardziej wysublimowane metody i hermetyczny jezyk, publikowanie wyni-
kéw w trudno dostepnych periodykach pogtebiajg to poczucie stanu kryzysowego.
I nie pomoga na to komputery. Jedynym S$rodkiem zaradczym sg syntezy pod-
sumowujgce stan wiedzy na danym etapie i uprzystepniajgce ja osobom spoza
waskiego najczesciej kregu wtajemniczonych.

Z sytuacjg takg wtasnie mamy do czynienia w przypadku badan nad $rednio-
wieczng - gotycka w szczegolnosci - technikg budowlang. W sto piecdziesiat lat
po wielkim dziele Violet-le-Duca i pie¢dziesigt po publikacji Pola Abrahama za-
mykajgcej (wydawatoby sie) pewien etap dyskusji nadszedt czas na nowa synteze
na ten temat. W tym czasie dziedzina ta stata sie niemal autonomiczng dyscypli-
ng badawcza, szczegélnie intensywnie uprawiang w Niemczech i Stanach Zjed-
noczonych. Badania Guntera Bindinga, Qaltera Haasa, Hansa Ericha Kubacha,
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Johna Fitchena, Dietera Kimpela, Konrada Hechta, Manfreda Schullera, Rober-
ta Marka - aby wymieni¢ tylko niektérych - znacznie poszerzyty wiedze w tym
zakresie. W badaniach tych wobec daleko idacej matematyzacji i specjalizacji
metod coraz wieksza role odgrywaja specjalisci od statyki, konstruktorzy, mate-
riatoznawcy, architekci i konserwatorzy, natomiast pole dziatania historykéw
sztuki sensu stricto ulega zawezeniu.

Werner Miller uprawiajacy te dziedzine badan od ponad trzydziestu lat, au-
tor kilkudziesieciu publikacji (m.in. artykutdéw o sklepieniach w katalogu wysta-
wy parlerowskiej) jest jedng z najbardziej kompetentnych oséb do napisania ta-
kiej syntezy.

Ksigzka sktada sie z oSmiu rozdziatéw (nie liczac wprowadzenia, zakonczenia
i ekskurséw). Rozdziat pierwszy (Gotische Baukunst. Ein Thema im Spannung-
sfeld zwischen Kunstgeschichte und Technikgeschichte) i ostatni (Zum Stand der
Forschung) poswiecone sg w zasadzie polemice z ,tradycyjna” czy, jak to najcze-
éciej autor formutuje, fenomenologicznie zorientowang” historig sztuki. Zasadni-
czy tok wyktadu zostat podzielony na czesci odpowiadajace logice procesu budow-
lanego. Fazie projektu odpowiadaja trzy rozdzialy (2. Planzeichnung und
Bauwerk, 3. Die Darstellungsverfahren der gotischen Bauzeichnungen, 4. Goti-
sches Proportionieren), dwa nastepne (5. Herstellung und Montage von Werkstei-
nen, 6. Die Standsicherheit des Bauwerks) odpowiadajg fazie realizacji. Rozdziat
7. poswiecony jest prezentacji wnioskéw teoretycznych.

Ksigzka zawiera takg obfitos¢ informacji, z reguty jasno i poglagdowo wytozo-
nych (istotnym jej atutem jest materiat ilustracyjny zaopatrzony w obszerne ko-
mentarze), ze mozna jg poleci¢ jako podrecznik dla kazdego zainteresowanego
tematem. Zaimponowaé¢ moze znakomita orientacja w literaturze przedmiotu
- oprocz licznych i obszernych przypiséw, na koricu ksigzki zamieszczono
21 ekskurséw bibliograficzno-polemicznych poswieconych zagadnieniom szcze-
gétowym, co utatwia dalsze samodzielne studiowanie. Nie spos6b w krotkiej re-
cenzji zda¢ sprawe ze wszystkich poruszanych w ksigzce tematow, a tym bar-
dziej (wobec ograniczonej kompetencji recenzenta) podjaé¢ polemike z jej szcze-
gotowymi ustaleniami. Wypadnie zasygnalizowac¢ jedynie najbardziej interesuja-
ce zagadnienia.

W rozdziatach poswieconych rysunkom architektonicznym autor referuje
m.in. poglady na ich role w procesie budowlanym w $redniowieczu. Szczegodlnie
frapujaca jest teza Ueberwassera (s. 27 i n.), ktéry ,rekonstruuje” nie zachowane
rysunki architektoniczne z wczesnego sredniowiecza na podstawie analizy przed-
stawien architektury na miniaturach ottoniskich. Zaobserwowat on mianowicie,
ze iluminatorzy z ok. 1000 roku postugiwali sie podobnymi sposobami odwzoro-
wania trojwymiarowych budowli na ptaszczyznie, jak Villard de Honnecourt ok.
1230: reductio formae (cze$¢ budowli ukazana w skrécie jest przedstawiona jako
fragment - np. potowa arkady lub okna), reductio numeri (na elewacji ukazanej
w skrocie redukcji ulega liczba elementéw np. okien, arkad), eliminatio anguli
(jakby ptaszczyznowe rozwiniecie sasiadujacych powierzchni bryty), lineae divisi-
vae (akcentowanie linii dzielgcych elementy budowli). Z tego wysnuwany jest
whniosek o istnieniu podobnych rysunkéw architektonicznych juz we wczesnym
Sredniowieczu.



270 OMOWIENIA | RECENZJE

Z zachowanych gotyckich rysunkéw architektonicznych wynika niewielkie
znaczenie przekrojoéw pionowych i izometrii. Najczesciej poprzestawano na rzucie
poziomym (z wrysowanymi zazwyczaj sklepieniami) i ortogonalnych projekcjach
elewacji. Pod tym wzgledem rysunki Villarda de Honnecourt sg wyjgtkowe - za-
wierajg takze ujecia ,przestrzenne” - wnetrze kaplicy w Reims, wieze w Laon,
czy wiezyczke zegarowa. Zdaje sie to potwierdzaé¢ dyskutowang ostatnio w litera-
turze teze jakoby nie byt on architektem, a jedynie zainteresowanym laikiem -
amatorem, ewentualnie ztotnikiem.

Problemom projektowania i montazu sklepien - szczeg6lnie péznogotyckich
sklepien o skomplikowanych figuracjach zeber - poswiecone sg najbardziej inte-
resujgce fragmenty ksigzki (s. 133-184). Jest to chyba zarazem specjalizacja i pa-
sja Wernera Miillera. Na podstawie badan zachowanych rysunkéw gotyckich
(i pozniejszych nawiazujacych do $redniowiecznej praktyki budowlanej), popar-
tych analizg budowli, autor stwierdzit, ze brak przekrojéw pionowych wsrod za-
chowanych rysunkéw mozna wyjasni¢ stosowang metodg projektowania, ktéra
czynita je po prostu zbednymi. Postugujac sie zasada projekcji tukéw zeber (Boge-
naustragung) mozna byto potrzebne wysokosci weztéw sklepienia uzyskaé z jego
rzutu poziomego. Istniato kilka metod takiej konstrukcji. W jednej z nich zakta-
dano, ze weztowe punkty zeber lezg na powierzchni walca lub kuli o promieniu
rownym rozpietosci sklepienia. Z tego wynika, ze wysoko$¢ poszczegélnych pun-
ktow najbardziej skomplikowanej figuracji mozna otrzymac przez projekcje pun-
ktow rzutu na te idealng powierzchnie. Wedtug innego sposobu promien podsta-
wowego tuku (Prinzipalbogen) otrzymuje sie przez zsumowanie odcinkéw rzutéw
zeber od nasady do szczytowego punktu sklepienia. Poniewaz wszystkie odcinki
zeber wykreslane sg na podstawie tego samego promienia, nalezy dokona¢ proje-
kcji z ich miejsca na rzucie na wykreslony w odpowiednim miejscu luk (s. 151-
168). Metoda ta miata tez bardzo istotng zalete takze z punktu widzenia ekono-
miki procesu budowlanego - mozna byto z géry obliczy¢ ilos¢ standardowych
segmentow zeber i zamoéwi¢ potrzebng ilos¢ metrow (raczej tokci) biezgcych juz
w kamieniotomach (s. 254).

Z przytaczanych analiz wynika, ze te metody lezg u podstaw najbardziej réz-
norodnych sklepien, z czego wynikajg istotne wnioski dla interpretacji archite-
ktury péznogotyckiej. Wrazenie irracjonalnosci wywolywane w pierwszym ogla-
dzie niknie w konfrontacji ze $cisle racjonalnymi zasadami konstrukgji.
Osiagniecie niezwykle skomplikowanych i bogatych efektéw byto mozliwe w spo-
so6b ekonomiczny i racjonalny, gdyz norma i forma byty ze sobg $cisle powigzane.
Zaleznie od estetycznej oceny dokonywano wyboru pomiedzy mozliwymi warian-
tami, jakie zastosowanie regut umozliwiato - np. przy zastosowaniu zasady Prin-
zipalbogen mogly powstawac przeciecia zeber u nasady albo zachodzenie zeber
na siebie. Powstate w ten sposob ,wieloptaszczyznowe sklepienie” o skompliko-
wanym, dynamicznym charakterze, nastawione na wywotanie u odbiorcy efektu
zdumienia i oszotomienia, w rzeczywistosci podlega Scisle racjonalno-konstru-
kcyjnym uwarunkowaniom. Ta technika projektowania jest nie tylko i nie tyle
konstrukcjg pomocnicza dla realizacji wyobrazonego uprzednio i zatozonego z gé-
ry ideatu, ale czynnikiem generujgcym formy (formgenerierend) (s. 257-259). Dal-
sze konsekwencje wynikajg dla sposobu odbioru takich dziet. Wedtug Miullera
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wirtualnym odbiorcg tego typu struktur byt nie tylko laik poprzestajacy na zmy-
stowym efekcie (wg Dehia: ,Schaustiick fur stauende Laien”), lecz takze czto-
wiek rozumiejacy zasady i znajdujgcy satysfakcje w odnajdywaniu ukrytych na
pierwszy rzut oka regut (,Lehrbeispiel fur Fachmann”) (s. 260-261). Dzieto ar-
chitektury po6znogotyckiej mozna poréwnac¢ do gry, ktéra rozgrywa sie wedtug
okreslonych zasad. Jej piekno i finezje graczy mozna w petni oceni¢, gdy sie zna
reguty. Te uwagi mozna odnie$¢ do rozwazan Gadamera, ktéry zaproponowat
metafore gry jako ogdlny schemat rozumienia sztuki. Niektore stwierdzenia filo-
zofa np. o autonomii gry, jej uporzadkowaniu, ruchu jako celu samym w sobie,
czy autoprezentacji jako sposobie istnienia mozna by wprost zastosowac¢ do opisu
péznogotyckich sklepien (por. H. G. Gadamer, Prawda i Metoda, przet. Bogdan
Baran, Krakéw 1993, s. 121 i n.).

Cytujac Wernera Grossa, Muller stwierdza, ze ,istota p6znogotyckiej archite-
ktury moze by¢ uchwycona jedynie w sposéb jakby zapos$redniczony — przez
uwazne $ledzenie potgczen form. Schemat porzadkujacy, wedtug ktérego zorgani-
zowane sg elementy architektoniczne i zasadzajacy sie na nim «sposéb wymowy»
nalezg do istoty dzieta sztuki i domagaja sie, aby by¢jako takie rozpoznane”
(s. 270). Autor traktuje te stowa jako swego rodzaju klucz do interpretacji archi-
tektury (p6znogotyckiej w szczeg6lnosci) do tego stopnia, ze odnie$¢ mozna wra-
zenie, ze tematem ksigzki jest nie tyle realna architektura, ale jej schematy.
Swiadczyé o tym moze fakt, ze na 226 ilustracji tylko dwie to fotografie fragmen-
tow budowli, reszta to rysunkowe ,abstrakty”. Idealizm i abstrakcja, oderwanie
od realiéw zarzucane przez autora ,fenomenologicznym” interpretacjom, wyrzu-
cane drzwiami wracajg oknami - czy blizszy realnosci dzieta architektonicznego
jest fenomenologiczny opis (np. w wydaniu krytykowanego Reinharda Liessa) czy
fantom pdznogotyckiego sklepienia wywotany z wirtualnej rzeczywistosci kompu-
tera (np. il. 174)?

Akcenty polemiczne kierowane przeciwko ,fenomenologicznej historii sztuki”
pojawiaja sie nie tylko we wprowadzeniu i zakonczeniu, ale przewijaja sie przez
cata ksigzke, momentami przechodzac w namietne filipiki. Ze wspoétczesnych in-
terpretacji architektury gotyckiej w historii sztuki jedynie chyba teorie Dietera
Kimpela (ktérego poglady referowatem w AQ 1V) zyskaly przychylng ocene. To
polemiczne ostrze mozna rozumie¢ dwojako: albo jest to obrona zasadnosci wias-
nego punktu widzenia - w tym przypadku jest to chyba wywazanie otwartych
drzwi, gdyz nikt juz nie podwaza istotnosci zagadnien technicznych w badaniach
architektury - albo walka o uznanie jego wytacznej stusznosci, co bytoby nad-
miernym uroszczeniem. Pytanie o pierwotnosé techniki czy formy przypomina
dylematjajka i kury. Uwarunkowania techniczne dzieta architektonicznego maja
to do siebie, ze trudno jednoznacznie rozgraniczy¢ ich wptyw. Im doskonalsze
dzieto, tym bardziej jego ,techniczny szkielet” jest zintegrowany z jego catoscia.
Jest to cato$¢ o elementach wieloptaszczyznowo i wielokierunkowo okreslonych -
wykazanie jednej zaleznosci nie zaprzecza istnieniu innych. Dobrg ilustracje sta-
nowi interpretacja triforium katedr gotyckich, ktére przez Jantzena byto trakto-
wane jako unaocznienie ,diafanicznego” charakteru sciany, Kimpel podkreslat
jego praktyczng funkcje jako ganku komunikacyjnego, zas sam Muller wskazy-
wat na jego statyczna funkcje. Interpretacje te moim zdaniem nie znoszg sie, ale
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uzupetniajg. Pojawiajace sie roszczenia do nadrzednosci wiasnej metody bylyby
sprzeczne z tezg Webera i Hessa przytaczang przez autora z aprobatg w konco-
wej czesci ksigzki (s. 273): ,Konstrukcja polega na ogélnych prawach statyki
i whasciwosciach uzytego materiatu. Jest zalezna od napieé, jakim poddany jest
dany element ijego potaczenie z innymi elementami. Jest domeng racjonalnego
rozumowania. Natomiast formowanie podlega uwarunkowaniom estetycznym,
celom ksztattujacym w ramach woli wyrazu (Ausdruckwille). Ma swoje zrodio
w Swiecie fantazji, ze swojej istoty ukierunkowane jest na unaocznianie. Wza-
jemne przenikanie sie obydwu dziedzin pozwala czynnikowi konstrukcyjnemu
i formalnemu stac sie ksztattem, ktéry moze by¢é doswiadczany przez odbiorce
w Swiecie rzeczywistym”.

Jarostaw Jarzewicz

lan Bapty, Tim Yates (eds.), Archaeology after Structuralism. Post-Structura-
lism and the Practice of Archaeology. London: Routledge 1990.

Tom studiéw pod redakcja lana Bapty i Tima Yatesa powstat jako rezultat kon-
ferencji pt. Discipline-Discourse-Power: The Cambridge Seminar on Post-Structu-
ralism and Archaeology, ktéra odbyta sie w Instytucie Archeologii Uniwersytetu
w Cambridge na przetomie czerwca i lipca 1988 roku. Miejsce, w ktérym odbyto
sie to spotkanie, nie jest przypadkowe. Cambridge od lat jest przodujgcym os$rod-
kiem badan nad teorig archeologiczna. Debata dotyczgca podstaw teoretycznych
archeologii wtasnie tutaj jest najbardziej ozywiona i efektywna poznawczo, stad
wywodzg sie —jak dowodzi zestaw autoréw niniejszego opracowania - najwaz-
niejsi przedstawiciele z tego obszaru badan nad przesztoscig cztowieka.

Konferencja, ktérej efektem jest omawiana ksigzka, odbyta sie po okoto dzie-
sieciu latach, jakie minety od czasu, kiedy archeologia symboliczna i struktural-
na rzucity wyzwanie dotychczasowym paradygmatom badawczym, gtéwnie fun-
kcjonalizmowi. W pewnym zakresie praca ta stanowi probe podsumowania
dokonan kierunku badawczego, okreslanego wspdlnym mianem archeologii post-
procesualnej. Jest tez zarazem prezentacjg problematyki badawczej zapropono-
wanej przez poststrukturalizm w humanistyce w odniesieniu do badan nad pra-
dziejami.

Czes¢ pierwsza pracy poswiecona jest oméwieniu niektérych zagadnien beda-
cych przedmiotem zainteresowania poststrukturalizmu, jako Kkierunku ba-
dawczego we wspoiczesnej humanistyce. Dyskutowane sg problemy dotyczgce:
1) sposobow rozumienia innych, obcych kultur, 2) okreslenia relacji miedzy jezy-
kiem opisowym a jego wartoscig eksplanacyjna, 3) rozpatrzenia pozycji spotecz-
nej badacza oraz wptywu tych uwarunkowan na tworzone przez niego rekonstru-
kcje przesztosci (Gareth Burr), 4) wptywu pogladéw Michela Foucault na
archeologie poststrukturalistyczng oraz zestawienie tych pogladéw z teorig de-
konstrukcji Jacquesa Derridy (Willy Malley), 5) ideologii, ujmowanej dwojako:



