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THEOGNIDEA (KSIEGA DRUGA)
— PROBA OKRESLENIA GATUNKU

AssTrACT. Szczot Monika, Theognidea (ksiega druga) — proba okreslenia gatunku [Theognidea (book two) —
an attempt to determine the genre].

The subject of the article is to identify and name types of lyrical poetry present in Corpus Theogni-
deum. The direct lyrical poetry presented in this series focuses on confessions of the lyrical ‘T’, whose
monologue adopts the form of an open confession addressed to a reader. This “dialogue opening”
to a reader is, however, only a formal sign, a pretext demonstrating the emotional approach of the
lyrical “I” to the world. The entire text is initiated by the lyrical expressions of the lyrical “I” and fo-
cuses on the speaker himself and his feelings.

Key words: diret lyrical poetry, dialogue, autopresentation.

Teoretycy literatury zgodnie podkreslaja ztozonos¢ pojecia ,, gatunku” —
zjawiska jednoczesnie systemowego i historycznego. Mozna dopatrywac sie
w nim §wiadomosci literackiej (mam na mysli perspektywe diachroniczne-
go ogladu, wedltug ktérego najwazniejsze pozostaja przeksztatcenia i waria-
¢je gatunku w czasie) i zarazem widzie¢ w nim zesp6t regut i narzedzie opi-
su (chodzi tu o ujecie synchroniczne, dla ktérego podstawowym zatozeniem
staje sie ,dynamiczne wspétdziatanie r6znych podsysteméw gatunkowych
w obrebie systemu gatunkowego uksztaltowanego w danym wycinku cza-
su”'). Gatunek jest jednak zawsze normatywny i pozostaje ,zestrojem dy-
rektyw”?. Normatywno$¢ ma rézne stopnie nasilenia: od ujmowania w for-
me nakazu danego sposobu opisywania $wiata i zjawisk do kreowania in-
tersubiektywnie okre$lonego i przyjetego sposobu postepowania (staje sie
czym$ w rodzaju niepisanego kodeksu czy etosu literatury). Problemy
wspomnianego stopnia nasilenia normatywnosci, natury i terminologii ga-
tunkéw poetyckich sa szczegélnie istotne w badaniach greckiej liryki archa-
icznej’. Wybrany utwor jest tylko pewna realizacja mozliwosci gatunku. Dla

"' M. Glowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej, [w:] Problemy teorii literatu-
ry, seria II, red. H. Markiewicz, Wroctaw 1987, s. 141.

?]. Trzynadlowski, Information Theory and Literary Genres, ,Zagadnienia Rodzajéw Literac-
kich” 1961, t. 4, z. 1, s. 48; cyt. z polskiego streszczenia tego artykutu.

* O problemach badawczych dotyczacych cech charakterystycznych archaicznej elegii
jako gatunku, jej normatywnosci i refleksji metaliterackiej nad nia. Zob: A. Szastynska-Sie-
mion, Elegia i epigram. Kilka probleméw terminologicznych, [w:] Elegia poprzez wieki, red. L. Le-
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sytuacji gatunku wazna jest zaréwno $wiadomos¢ twércéw, poetéw, pisa-
rzy, jak i jego rozpoznawalnoé¢ w czytelniczym odbiorze — gatunek staje sie
przestrzenia porozumienia pisarza z czytelnikiem, zawiera réwniez pewna
projekcje zachowan odbiorcy tekstéw literackich, czyli to, co poetyka nazy-
wa wirtualnym adresatem wpisanym w utwér. Przy prébie specyfikacji i
okre$lenia gatunkéw nie nalezy zapomina¢ o potaczeniu statych (tradycja) i
zmiennych elementéw, dialektyce identyfikacji i dyferencjacji*, dialogu po-
wtarzalnosci z przeksztalceniami i wariacjami®. Michat Bachtin ujmuje ten
problem bardziej obrazowo:

Gatunek zawsze pozostaje tenze, a nie taki sam, zawsze jest stary i nowy jednocze-
Snie. [...] Gatunek zyje terazniejszoscia, ale zawsze pamieta swoje dzieje, swoje po-
czatki. Gatunek - to reprezentant tworczej pamieci w procesie rozwoju literatury.
Wrtasnie dlatego moze on zapewnic jednos¢ i ciagtos¢ tego rozwoju®.

Gatunek jest wiec czym$ do konca nieuchwytnym, ,starym” i
,nowym”, tyglem, w ktérym przesztod¢, pamieé, archaiczno$¢ nie traca
swojej trwalosci dzieki ciagtemu ich odnawianiu (nie tylko ponawianiu) i
uwspoélczednianiu.

W rozwazaniach na temat poezji Teognisa interesowaé¢ mnie bedzie
przede wszystkim perspektywa synchroniczna, co jednak nie oznacza, ze
odzegnuje sie catkowicie od problemu ewoludji i przeksztatcen gatunku (ga-
tunkéw). Gatunek (w tym réwniez Theognidea) pozostaje zawsze pewnym
systemem wzajemnego oddzialywania na siebie zasad stylistycznych, wer-
syfikacyjnych i metrycznych, daznosci i zalozen tematycznych, ujec¢ topicz-
nych i waznego dla utworéw literackich zywiotu retorycznego. Gdyby p6jsé
za mys$la, ze , gatunek jest systemem wsréd systeméw”, to zadaniem inter-
pretatora byloby rozszyfrowanie tych réznorodnych systeméw
i pokazanie sposobéw ich funkcjonowania. Ztozono$¢ gatunku pozwala na
wiele réznych (czasem nawet sprzecznych) odczytan i interpretacji, pozwa-
la na polifoniczno$¢ klasyfikacji, ktérych porzadek uzalezniony jest czesto

wandowski, Poznani 1995, s. 11-18.

* Identyfikacja to powtarzalnoé¢ cech gatunku, ktére staja sie dla niego rozpoznawalne; to
one decyduja o trwaniu danego gatunku — zob.; M. Glowinski, op. cit., s. 138.

> O wieloaspektowosci pojecia gatunku i ztozonosci elementéw przynaleznych do same-
go terminu genologicznego por.: J. Trzynadlowski, Gatunek a rodzaj literacki, [w:] Problemy teo-
rii literatury, op. cit., s. 115-121. Ujmowanie procesu historycznoliterackiego jako dynamiczne-
go zwiazku przeciwstawien i kontynuagji gatunkowych pojawia sie w pracy: Cz. Zgorzelski,
Historycznoliterackie perspektywy genologii w badaniach nad lirykq, [w:] Problemy teorii literatury,
op. cit,, s. 144-160. Bardzo trafnie o przemianach gatunkowych pisat M. Glowinski, wskazujac
na jego systemowy charakter, ktérego rozwéj ujawnia sie przez zmiany stosunkéw miedzy
czynnikami inwariantnymi i zmiennymi — M. Glowinski, Gatunki literackie, [w:] idem, Dzieto
wobec odbiorcy. Szkice z komunikacji literackiej, Krakéw 1998, s. 52-53. S. Sawicki wprowadza po-
jecie ,ciagu gatunkowego”, ktéry mégtby by¢ okredlany za pomoca pojeé: zmiennosé, dyna-
micznoé¢, ,, politypicznoéc”, por.: S Sawicki, Gatunek literacki: pojecie klasyfikacyjne, typologiczne,
politypiczne? [w:] Problemy metodologiczne wspdtczesnego literaturoznawstwa, red. H. Markiewicz,
M. Glowiniski, Krakéw 1975, s. 204-211.

® M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warszawa 1970,
s. 164.
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od subiektywnych ocen i sadéw, indywidualnego rekonstruowania zasad,
regul, przymuséw, mozliwosci. Przedmiotem analiz tego artykutu beda ,,sy-
tuagje liryczne”, a wiec celem jest rozpoznanie i nazwanie odmian liryki,
ktore odnalez¢é mozna w Corpus Theognideum.

Filologowie klasyczni nie tylko réznie gatunkowo i tematycznie opisuja
tworczos¢ Teognisa (VII/ VI w.), ale borykaja sie z ostatecznym okresleniem
spuscizny poety z Megary. Przyjmuje sie, ze obejmuje ona 1400 wierszy
(cho¢ w przesztosci niektorzy redukowali ja do zaledwie stu werséw)’. Na
ksiege pierwsza przypada 1230 wierszy, z czego za Teognisowe uznaje sie
pierwsze 254 wersy. Pézniej zestawiona — od wersu 1231 — ksiega druga
obejmuje 167 wierszy®. Zapewne z powodéw objetoéciowych uwage bada-
czy i filologéw przyciagata gléwnie ksiega pierwsza, bedaca zbiorem elegii
adresowanych do miodego arystokraty Kyrnosa. Zdaje sie ona réwniez bar-
dziej zréznicowana tematycznie: zawiera elegie o charakterze metapoetyc-
kim, parenetycznym i pouczajacym, modlitwy do béstw, utwory sympo-
tyczne i erotyczne. A wszystko to ozdobione charakterystyczna dla obu
ksiag gnomicznoscia.

Badacze podkreélaja sympotyczny charakter Corpus Theognideum9 Ksie-
ge druga wypetniaja skolia, Spiewane podczas uczty, rzadzi nimi zywiot im-
prowizacji i wymogi stawiane przez atmosfere b1e51ady10 Mozliwosé sym-
potycznego prezentowania tekstow potwierdzaja réwniez wspdtczesne ana-
lizy elegii w perspektywie komunikagji literackiej, ktéra pokazuje ztozonos¢
relacji miedzy nadawca i odbiorca (poezja staje sie jednoczesnie sfera poro-
zumienia i sfera napiec), wazne staje sie wowczas okreslenie miejsca wygta-
szania utwordw i ich przeznaczenie'. Koresponduja z tym interesujace uje-

7 Mam tu na myéli rozwazania przywotywanego w wielu opracowaniach R.P. Reizenste-
ina, Epigramm und Skolion, Giesen 1893.

¥ Jak sugeruja wspotczeéni badacze, ksiega ta nie jest autorstwa Teognisa, cho¢ niektére
elegie powsta¢ mogty jeszcze w epoce archaicznej, por.: K. Bartol, Teognis, [w:] Liryka Grecji
starozytnej. Epika. Liryka. Dramat, red. H. Podbielski, Lublin 2005, s. 341-343. Dla potrzeb inter-
pretacji pojawia¢ sie jednak beda w tym szkicu okre$lenia ,poezja Teognisa” na nazwanie
ksiegi drugiej Corpus Theognideum. Zabieg ten mozna usprawiedliwi¢ pewna monotematycz-
noscia cyklu i tym, ze utatwia to rozpatrywanie ksiegi drugiej jako catodci.

? O sympotycznym sposobie prezentacji elegii w omawianym okresie patrz: E. L. Bowie,
Early Greek Elegy. Symposium and Public Festival, ,,The Journal of Hellenic Studies” 1986, 106,
s. 13-35; M. L. West, Studies in Greek Elegy and Iambus, Berlin — New York 1974, s. 11-17; idem,
Ancient Greek Musik, Oxford 1992, s. 25.

1 Por.: J. Danielewicz, Wstep do: Liryka starozytnej Grecji, oprac. J. Danielewicz, BN 1I 92,
Wroctaw 1984, s. 122-124. Zdaniem badacza, ksiege druga wypekniaja utwory erotyczne, trak-
tujace o ,mitosci chiopiecej”, cho¢ moze bardziej niz temat zainteresowat interpretatora spo-
sob egzystowania tekstéw; rozpoznaje wiéréd tekstow Teognisa agony odzwierciedlajace roz-
mowe, hymny i modlitwy wygtaszane zapewne w czasie libacji, apele i gnomy. O sympotycz-
nym wykonaniu elegii Teognisa, por. tez: S. Gzella, Piesii biesiadna zwana skolionem, ,,Meander”
1985, z. 7, s. 247-249; AM. Komornicka, Poezja starozytnej Grecji. Wybrane gatunki literackie,
L6dz 1987, s. 106-107.

' K. Bartol, Greek Elegy and lambus. Studies in Ancient Literary Sources, Poznan 1993;
eadem, Aspekty komunikacyjne elegii greckiej, [w:] Elegia poprzez wieki, red. I Lewandowski, Po-

znan 1997, s. 19-27; eadem, Elegia grecka z perspektywy wykonawczej, ,Meander” 1998, z. 2,
s. 119-130.
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cia wykonania utworéw w sympotycznej praktyce tancuchowej prezenta-
qji'?. Pogtebia to utwory o dodatkowy wymiar dialogowy w nadawczo-od-
biorczej relacji.

Czytelnika ksiegi drugiej Corpus Theognideum uderza przede wszystkim
monologiczna prezentacja (Darstellung) stanu emocjonalnego, intelektualne-
go, a nawet psychicznego ,ja” méwiacego. Gdyby siegna¢ do klasyfikagji
proponowanych przez teorie literatury (podzialy opieraja sie gtéwnie na
funkgji wypowiedzi lirycznej i specyfice poetyckiego przezycia), to okaze
sie, ze poezje te zaliczylibySmy do liryki bezposredniej (autoprezentacyjnej),
ktéra pokazuje, a moze raczej stownie odtwarza uczucia. Poezja Teognisa
przyjmuje forme monologu wewnetrznego, nakierowanego na adresata; to-
czy sie tutaj dialog ukryty, a calo§¢ pozostaje mitosnym wyznaniem, jesli
uznad, ze elegie i dystychy elegijne, powstajace w réznym czasie, sa zapi-
sem stanéw emocjonalnych, utrwaleniem nastrojéow, odczué, pragnier
i cierpien. Mimetyczna funkgja tej poezji w stosunku do uczué¢ powoduje, ze
uktadaja sie one w relacje o przezyciu (o mitosci, zdradzie, niepewnosci, od-
traceniu), nazywaja jego objawy, cechy zewnetrzne i wewnetrzne, staja sie
intymnym pamietnikiem albo notatnikiem uczué, myéli i pragnien. Sa takze
zrodlem wiedzy o biesiadnych i erotycznych obyczajach epoki. ,Ja” méwia-
ce ucieka sie do delikatnej mitosnej namowy:

Chtopcze, ktéry uczuciem mym wiadasz, postuchaj,
Bo co powiem nie bedzie niemile ni wstretne.
Nie bdj sie stéw mych przyjac¢ (1235-1238)".

Namowe mozna interpretowac jako jeszcze jedno poetyckie wcielenie
Peitho — mitologicznej bogini z orszaku Afrodyty, ktéra naklania i zaprasza
do milosci, ale mozna takze rozpatrywac peitho jako zjawisko dialektyczne
i retoryczne — w jej oddzialywaniu na adresata odnajdujemy duza intensyfi-
kacja uczuciowa. W niektérych wypadkach sytuuje sie ona na granicy zakli-
nania. Obsecratio vel obtestatio, qua deos oramus aut homines'* ucieka sie do bta-
galnych pr6sb, wzywania na swiadkéw bogéw, abstrakgji, a w przypadku
rozpatrywanej poezji réwniez wilasnych i cudzych stanéw emocjonalnych,
ktére najtrafniej wyrazaja wielko$¢, prawdziwoé¢ albo nasilenie mitosci i
nienawisci. Urazony w uczuciach erastes nie szczedzi kochankowi wyrzu-
téw z powodu zdrady i niewiernosci:

Oddalmy nasza przyjazn — wtedy chodz do innych,
Podstepny, co$ wiernosci wszelkiej zaprzeczeniem (1243-1244).

12 Por.: F. Ferrari, Teognide. Elegie, Milano 1989, s. 6-9; K. Bartol, Elementy hymniczne w grec-
kiej elegii okresu archaicznego i klasycznego, [w:] Hymn antyczny i jego recepcija, red. J. Czerwinska i
L. Kaczor, Collectanea Philologica VI, £.6dz 2003, s. 52.

13 Liryka starozytnej Grecji, oprac. J. Danielewicz, Warszawa-Poznan 1996. Wszystkie cyta-
ty poezji Teognisa w przektadzie J. Danielewicza pochodza z tego wydania. Przy cytacie po-
daje numery werséw.

' H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, przet., oprac. i wstepem po-
przedzit A. Gorzkowski, Bydgoszcz 2002, s. 418.
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Grozi zemsta i manifestacyjnie glosi koniec uczucia do niewdziecznika,
aby znéw w kolejnym dystychu ulec gwaltownosci uczué (,Niczym lew
ufny w site, jelonka spod fani / porwatem pazurami [...]”, 1278) i znowu
wybaczaé¢ (,Nie chce ci szkodzié, [..], piekny chiopcze”, 1279), prosié
(,Chtopcze, nie krzywdz mnie...”, 1283), cierpie¢ z powodu niespetnionej
milosci i wyrzekac sie uczucia i pozadania (, Wolny od zadzy dzieki zdob-
nej wieficem Kypris. / Nie oczekuj juz, chtopcze, niczego ode mnie”. 1338-
1339) albo - co typowe dla milosnej topiki — grozi¢ $miercia (,,Nie kaz, by
mito$¢é ku tobie odeszta wraz ze mna / Do domu Persefony”, 1296-1297).

W ramach rozpatrywanej liryki bezposredniej pojawia sie umowna
transpozycja sytuacji uczuciowej, ktéra moze by¢ zaréwno zyczenie i za-
miar niemozliwy do spelnienia (wiele z pr6sb i gr6zb nie znalazto zapewne
swojej realizacji), jak i zwroty do chtopca'® oraz apostrofy do pojec i rzeczy —
w poezji Teognisa to przede wszystkim przyjmujace forme modlitwy pros-
by zanoszone do Afrodyty:

Kiprydo, zakoncz troski, rozprosz niepokoje

Trawiace serce, przywroé ochote do zycia,

Powstrzymaj smutne mysli, a kiedy dobiegne

Kresu mtodosci — daj mi w mych czynach rozsadek (1323-1326).

Liryka autoprezentacyjna spetnia gtéwnie funkcje emotywne i koncen-
truje sie wokét wyznan podmiotu, ktéry wprost méwi o swoich uczuciach.
Poeta przedstawia Swiat nieautonomiczny; wszystko o czym pisze (bogo-
wie, ludzie, zwierzeta, rzeczy), jest zawsze od niego uzaleznione, znajduje
sie w jakiej$ emocjonalnej czy intelektualnej relacji z nim, moze istnie¢ dzie-
ki niemu i dla niego. Pokazuje to monocentryczno$c tej poezji, ktéra skupia
caty material semantyczny wokét osoby nadawcy'®. By¢é moze, jest to znak
indywidualizmu twoércy, pokazywania odrebnosci i znaczenia wlasnego ja
poety”. Podmiot méwiacy unie$miertelnia swoja poezja pieknych mto-
dzienicéw, nieparzystokopytne konie i psy mysliwskie, poniewaz w tym sie
lubuje i to ma dla niego wartos¢.

Szczesliwy, kto ma chtopcéw, konie o kopytach
Petnych, psy towcze, w krajach dalekich goscine (1253-1254).

13 Zwrot do chtopca jest zabiegiem formalnym, charakterystycznym dla poezji biesiadnej,
por.: Liryka grecka, t. 1: Jamb i elegia, oprac. K. Bartol, Warszawa — Poznan 1999, s. 373 i 396. Jest
on réwniez postrzegany jako ,delimitator tempowy” eksponujacy temat utworu, por.
K. Bartol, Greek Elegy and Iambus, op. cit., s. 58-60; eadem, Aspekty komunikacyjne elegii greckiej,
op. cit., s. 22-23. W poezji Teognisa zwrot do adresata staje sie formalnym znakiem do przed-
stawienia doznan i emocji podmiotu lirycznego — J. Danielewicz, Reguly rozpoczynania tekstu
w melice greckiej, ,Eos” 1980, LXVIII, s. 49-50.

'® Monocentrycznoéé to cecha charakterystyczna wypowiedzi lirycznej, ale w rozpatry-
wanej poezji staje sie ona jedna z jej gléwnych wiasnosci. Por. rozwazania: M. Glowiniskiego,
O kategorii podmiotu lirycznego, [w:] Genologia polska. Wybér tekstéw, Warszawa 1983, s. 146-155.

17 Zwracal na to uwage J. Danielewicz, Reguty rozpoczynania tekstu w melice greckiej, op.
cit,, s. 45; idem, Relacja: autor — podmiot literacki w liryce greckiej, [w:] Autor — podmiot literacki —
bohater, red. A. Martuszewska i J. Stawinski, Wroctaw 1983, s. 131-132. O elegii archaicznej,
ktéra podkreslata godnoéé i stawe poety, por.: E. Sarnowska-Temeriusz, Zarys dziejow poetyki.
Od starozytnosci do koiica XVII wieku, Warszawa 1985, s. 17-18.
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Utrwala réwniez , potegi zyciowe”'®, ale zawsze sa one oceniane i war-
tosciowane z punktu widzenia podmiotu lirycznego i jego doznan. Przy-
jazi, mitosé, uczciwo$é, wiernoséé, cnota, pozadanie staja sie skladowymi
istnienia ja lirycznego, prezentuja jego sposéb odczuwania i pojmowania
Swiata. Owocuje to dialektycznym (czytaj: dialogowym) sposobem egzysto-
wania tej poezji. Czytamy wiec najpierw:

Nie kocham wiecej chfopca, odepchnatem troski
I ciesze sig, ze trudy bolesne sa za mna (1337-1338).

A zaraz potem:

Kocham chtopca o cerze delikatnej, ktéry
Na przekér mnie ma mito$¢ zdradza przyjaciotom (1341-1342).

Sytuacja liryczna w Teognidea ksztaltuje sie w zwrocie do adresata, po-
miedzy nim a podmiotem toczy sie, pozorowana przez ja méwiace, gra na
sfowa, argumenty, uczucia. Tej grze sprzyja erotyczny, sympotyczny i dy-
daktyczny charakter utworéw. Kazda z tych odmian liryki nastawiona jest
przeciez na dialog albo agon, albo nawet walke argumentéw. Wiaze sie to
niewatpliwie z zywiolem retorycznym wpisanym w tekst, a przeciez naj-
blizsza poezji wymowa pokazowa (genus demonstrativum) dzielita sie na po-
chwate (laus) i nagane (vituperatio)’. Pomiedzy pochwata milosci a nagana
niewdziecznego kochanka oscyluje tematyka omawianych utworéw.
Wszystko to jednak wiaze sie z subiektywna, naznaczona indywiduali-
zmem i egocentryzmem ocena rzeczywistoéci, dokonywana przez podmiot
utworu. Ten aspekt wskazuje na wspominana juz wczeéniej monocentrycz-
nos¢ analizowanego cyklu.

Bez wzgledu na to, czy interlokutorem podmiotu pozostaje bog (Afro-
dyta) czy czlowiek (eromenos lub sam podmiot, a wlasciwie jego alter ego),
utwory te utrzymane sa w klimacie liryki apelu o niewatpliwej funkcji po-
stulatywnej wobec adresata. W poezje te wpisane sa czesto pragnienia, za-
dania, marzenia i oczekiwania niemozliwe do spelnienia, cho¢by ze wzgle-
du na zmienna i dialektyczna nature mitosci. Poeta ma tego $§wiadomos¢
i dlatego zderza toposy, dzieki ktérym zaczynamy mysle¢ problemowo,
agonistycznie. Utopijne marzenia o szczeéciu buduje, czerpiac sktady argu-
mentéw z nie$miertelnych tematéw i motywo6w; stad locus amoenus (piekna
taka, gaje, zrédta), bezpieczny port, obfitujaca w zboze stajnia, fiotkowo-zto-
cista Afrodyta i kwietny Eros, ktéry wiosna opuszcza Cypr. W tej poezji to-

'8 Zdaniem E.R. Curtiusa, w okresleniu ,potegi zyciowe” skrywaja sie sprawy boskie
i sprawy ludzkie. Czytamy w jego studium: , Wszystkie te tematy dotycza stosunkéw istnie-
nia i dlatego sa ponadczasowe — niektdre bardziej, niektére mniej. Mniej: miloé¢, przyjazi.
Odzwierciedlaja one kolejnos¢ stanéw duchowych” - E. R. Curtius, Literatura europejska
i taciriskie Sredniowiecze, przel. A. Borowski, Krakow 1990, s. 89.

1 Rozwazania o genus demonstrativum por.: Arystoteles, Poetyka, [w:] idem, Retoryka. Po-
etyka, przet. wstepem poprzedzil H. Podbielski, Warszawa 1988, s. 103-111; R. Volkmann,
Wprowadzenie do retoryki, przet. L. Bobiatynski, Warszawa 1993, s, 145-146; ]. Ziomek, Reforyka
opisowa, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 2000, s. 61-64 i 70-73.
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pika staje sie réwnoczednie ,szkola zwatpienia”, kiedy pokazuje ciemna
strone zycia, niebyt, przemoc. Locus horridus egzystuje w omawianej liryce
nie tylko na zasadzie kontrastowego konceptu, ale jest wyrazem emocdji i
zwatpien. Niebezpieczne morze, noc, lew porywajacy jelonka, podziemne
panistwo Persefony, ale tez zdrada, niewiernos¢, podtoé¢ przekreélaja wiare
w mozliwo$¢ osiagniecia szczescia. Poezja rodzi sie z tych nieustannych wa-
hatA uczuciowych, zawieszenia miedzy miltoscia i nienawiScia, ciagtym da-
zeniem do szczeScia i Swiadomoscia, ze nigdy sie go nie osiagnie.

Kiprydo, zakonicz troski, rozprosz niepokoje

Trawiace serce, przywr6¢ ochote do zycia.

Powstrzymaj smutne my$li, a kiedy dobiegne

Kresu mtodosci — daj mi w mych czynach rozsadek (1323-1324).

Wydaje sig, ze na to poczucie dysharmonii znajduje poeta remedium w
gnomicznosci®. Sentencjonalno$é — madro$é ogélna i powszechna jest odpo-
wiedzia na indywidualne niepowodzenia i rozczarowania. Pole napie¢ tej
poezji stwarza wladnie gra emocjonalna i intelektualna rozwijajaca sie na
plaszczyznie typowosci, powtarzalnodci, konwencjonalnosci i szczegdlno-
Sci, wyjatkowosci, podwazania norm. Odkrywanie wzajemnych zwiazkéw
(przez koncentracje i wariacje) zgodnosci i niezgodnosci §wiata warunkuje
pobudzenie intelektualne, pozwala emocjonalnie identyfikowac¢ sie z ja mé-
wiacym w sferze doznan i emocji, wywoluje wreszcie estetyczny podziw.

Prezentowana przez cykl liryka bezposrednia koncentruje sie gtéwnie
wokét wyznait podmiotu poetyckiego, ktérego monolog przyjmuje forme
wyznania otwartego na adresata. ,Otwarcie dialogowe” na odbiorce jest
jednak tylko formalnym znakiem — pretekstem?®, demonstrujacym emocjo-

2% Skolia, co jest w pewnym sensie ich cecha gatunkowa, przynosza zyciowa nauke i cze-
sto ta praktyczna madro$é, co widaé w dystychach Corpus Theognideum, wyrazana jest
w przystowiach i gnomach. Patrz: J. Schnayder, Skolion, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”
t. 101, z. 1, £6dz 1960, s. 151-153.

21 O zwrocie do adresata, ktéry jest tylko pretekstem do ukazania przezyé podmiotu li-
rycznego pisal J. Danielewicz, Reguty rozpoczynania tekstu w melice greckiej, op. cit., s. 50.
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nalny i intelektualny stosunek nadawcy do $wiata. Liryka stuzy prezentacji
réznych stanéw emocjonalnych ja méwiacego, a wszystkie zabiegi formalne
i chwyty retoryczne (apostrofy do béstw, zwroty do adresata, pytania reto-
ryczne etc.) ukazuja przede wszystkim monocentryczno$é wypowiedzi po-
etyckiej. Catos$¢ pozostaje inicjatywa podmiotu wypowiedzi lirycznej i sku-
pia sie wokot jego osoby i jego przezyd.
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