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Geneza muzykalno$ci a powstanie §wiadomosci konceptualnej czlowieka*

Streszczenie: Jednym ze szczegdlnych rodzajow $wiadomych doznan cztowieka jest
doswiadczenie muzyki. Wyjatkowos$¢ doswiadczen muzycznych wigze si¢ z trudnym do
wyrazenia rodzajem przezy¢ o charakterze przedkonceptualnym. Muzyka jest jednoczesnie
zjawiskiem generatywnym, przypominajacym pod tym wzgledem jezyk naturalny, i tak jak
jezyk naturalny jest specyficzna dla gatunku Homo sapiens. By zrozumie¢ przyczyny
specyfiki doswiadczenia muzyki, trzeba odpowiedzie¢ na pytanie o genez¢ ludzkiej
muzykalno$ci, czyli zestawu zdolno$ci poznawczych umozliwiajacych rozpoznawanie
muzyki 1 aktywno$¢ muzyczng. Celem artykutu jest zarysowanie wspotczesnych pogladéw na
geneze muzykalnosci oraz wskazanie na mozliwg rolg¢ ewolucji muzykalnosci w powstaniu
ztozonej swiadomosci konceptualnej, jaka charakteryzuje wspoétczesnych ludzi. W artykule
zostaly przedstawione prawdopodobne funkcje adaptacyjne muzyki oraz ich zwigzek z
kluczowymi dla do§wiadczenia muzyki zdolno$ciami poznawczymi, a takze hipotetyczna rola
ewolucji baldwinowskiej w powstaniu muzykalnosci. Procesy tej ewolucji moglty by¢
przyczyna powstania cech generatywnych muzyki. Powstanie generatywno$ci muzycznej w
zaproponowanym scenariuszu ewolucyjnym stato si¢ punktem zwrotnym ewolucji ztoZonej
Swiadomosci  konceptualnej cztowieka, umozliwiajac  wykorzystanie mechanizmu
generatywnego do tworzenia ztozonych relacji hierarchicznych pomigdzy istniejagcymi
wczesniej skladowymi pierwotnej $wiadomosci konceptualne;.

Stowa kluczowe: muzykalno$¢, wysokos¢ muzyczna, puls muzyczny, uczenie si¢ wokalne,
synchronizacja dzwigkowo-ruchowa, efekt Baldwina

Abstract: One particular type of conscious human experience is the experience of music. The
uniqueness of musical experiences is related to a kind of pre-conceptual sensation that is
difficult to express. At the same time, music is a generative phenomenon, reminiscent of
natural language in this respect and, like natural language, is specific to the Homo sapiens
species. In order to understand the causes of the specificity of experiencing music, it is
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necessary to answer the question about the origin of human musicality, i.e. a set of cognitive
abilities that enable music recognition and musical activity. The aim of the article is to outline
contemporary views on the genesis of musicality and to indicate the possible role of the
evolution of musicality in the emergence of complex conceptual consciousness that
characterizes modern people. The article presents the probable adaptive functions of music
and their relationship with cognitive abilities that are crucial for the experience of music. The
hypothetical role of the Baldwinian evolution in the emergence of musicality, which could be
the cause of the emergence of generative features of music, was also indicated. In the
proposed evolutionary scenario, the emergence of musical generativity became a turning point
for the evolution of complex human conceptual consciousness, enabling the use of the
generative mechanism to create complex hierarchical relationships between the pre-existing
components of primary conceptual consciousness.

Keywords: musicality, musical pitch, musical pulse, vocal learning, auditory-motor
synchronization, the Baldwin effect

Jednym z komponentow ludzkiej $wiadomos$ci jest niewatpliwie dos$wiadczenie
muzyki. W przeciwienstwie jednak do $wiadomego do$wiadczenia jezyka naturalnego,
wymagajgcego operacji myslowych opartych na pojeciach, nasze dos$wiadczenie muzyki
zdaje si¢ nie wymagaé uwiklania w ujecia konceptualne. ! Nie znaczy to oczywiscie, ze nasze
muzyczne doswiadczenie nie moze by¢ ujmowane w kategorie konceptualne. Przeciwnie,
czesto si¢ tak dzieje, czego dowodem jest chociazby specjalistyczny jezyk muzykologii, ktory
wyraza poszczegoOlne skladowe §wiadomos$ci muzycznej za pomocg fachowej terminologii.
Pozwala to nie tylko precyzyjnie porozumiewaé si¢ na temat réoznych elementow struktury
muzyki, ale tez do§wiadczac t¢ strukture za pomocg mniej lub bardziej precyzyjnych kategorii
poznawczych. Co wiecej, wysitki uymowania psychicznych zjawisk muzycznych w kategorie
konceptualne nie naleza ani do zabiegdw zarezerwowanych dla tradycji akademickiej, ani
specyficznych wytacznie dla kultury zachodniej. Proby konceptualizacji zjawisk muzycznych
podejmowane byty wszak przez myslicieli juz od starozytnosci w réznych cywilizacjach, 2 a
pojecia opisujace zjawiska muzyczne odnajdujemy takze w kulturach plemiennych. 3
Niezaleznie jednak od popularnosci i powszechnosci danej terminologii muzycznej jej

znajomos¢ nie jest warunkiem koniecznym doswiadczenia psychicznego muzyki. Ponadto,

! Okreélenia ,koncept” i ,ujecie konceptualne” rozumiem jako zjawisko ogoélniejsze od pojeé¢ jezyka
naturalnego, ktore sg jedynie tymi konceptami, ktore jestesmy w stanie uja¢ w kategorie jezykowe.

2 Rens Bob, Historia humanistyki: zapomniane nauki, przet. Robert PUCEK, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 2013.

3 Hugo ZEMP, ,,’ Are’are Classification of Musical Types and Instruments”, Ethnomusicology 1978, Vol. 22.1, s.
37-67.



duzg czgs¢ zjawisk psychicznych ujmowanych za pomocg fachowej terminologii muzycznej,
takich jak: interwaly wysokosciowe, hierarchia rytmiczna czy tonalna, wigkszos¢ ludzi
rozpoznaje w sposob intuicyjny, niewymagajacy zadnych form uczenia si¢ eksplicytnego.
Innymi stowy nasze sktadowe psychiczne $wiadomego doswiadczenia muzyki majg przede
wszystkim charakter przedkonceptualny i1 przypominaja pod tym wzgledem przezycia
emocjonalne, ktore takze ujmujemy w kategorie jezyka naturalnego, ale kategorie te wydaja
si¢ wtorne W odniesieniu do faktycznych stanow psychicznych konstytuujacych
do$wiadczenie emocji. Biorgc zatem pod uwage z jednej strony wskazang tu istotng roznice
pomiedzy doswiadczeniem konceptualnym jezyka naturalnego a przedkonceptualnym
charakterem do§wiadczenia psychicznego muzyki oraz z drugiej — wyjatkowos¢ cztowieka na
tle innych naczelnych pod wzgledem umiejetnosci postugiwania si¢ zarowno zlozonym
gramatycznie jezykiem propozycjonalnym, jak i muzyka, warto zastanowi¢ si¢ nad geneza

obu tych zjawisk i ich rolg w powstaniu ztozonej konceptualnej $wiadomosci ludzi.

Wspolczesne poglady na ewolucyjng geneze muzykalnosci czlowieka

Pojgcie muzykalnosci jest obecnie rozumiane w naturalistycznych ujgciach zagadnien
genezy muzyki jako zbiér gatunkowo specyficznych  zdolno$ci  poznawczych
umozliwiajacych zardéwno rozumienie muzyki, jak i aktywnoéé muzyczna. * Muzykalno$é
mozna rozumie¢ ponadto w waskim i szerokim sensie, ° podobnie jak w przypadku zdolnosci
jezykowych ludzi. ® W sensie szerokim bylby to zatem zbiér wszystkich zdolno$ci
umozliwiajacych nam muzykowanie, niekoniecznie zwigzanych jedynie z muzyka, podczas
gdy w sensie waskim — jedynie tych zdolno$ci, ktéore wyewoluowaty ze wzgledu na
wskazywang juz przez Darwina warto$¢ przystosowawcza zachowan muzycznych. / Choé
rozumienie muzyki jako cze$ci ludzkiej natury, postulowane po Darwinie takze przez

muzykologow, 8 podaja w watpliwosé zaréwno psycholodzy ewolucyijni, ° jak i duza czesé

* W. Tecumseh FITCH, ,,Four principles of bio-musicology”, Philosophical Transactions of the Royal Society of
London B: Biological Sciences, 2015, Vol. 370.1664, nr art. 20140091.

® Piotr PODLIPNIAK, ,,Pitch syntax as part of an ancient protolanguage”, Lingua 2022, Vol. 271, nr art. 103238a.

6 Marc D. HAUSER, Noam CHOMSKY, W. Tecumseh FITCH, ,,The faculty of language: what is it, who has it, and
how did it evolve?”, Science 2002, 298.5598, s. 1569-1579.

7 Karol DARWIN, Dobér plciowy, Dziela wybrane, t. V, przet. Krystyna ZACWILICHOWSKA, Biblioteka
Klasykow Biologii, Panstwowe Wydawnictwo Rolnicze i Le$ne, Warszawa 1960.

8 John BLACKING, How musical is man?, University of Washington Press, Seattle, London 1973.

9 Steven PINKER, How the mind works, Norton, New York 1997.



muzykologoéw, ° sa tez badacze dopuszczajacy mozliwo$é, ze muzyka nalezy do tych
aspektow ludzkiego behawioru, ktore stanowig rodzaj biologicznej adaptacji naszego gatunku.
11 Ze wzgledu jednak na latwiejszy — jak sie wydaje — do uchwycenia niz w przypadku same;
muzyki zwigzek pomiedzy doborem naturalnym a powszechng obecno$cig zdolnosci
muzycznych w populacjach ludzkich, to wtasnie pojecie muzykalnosci, a nie muzyki, stato si¢
ostatnio centralnym terminem w biomuzykologii. 1> Uwaza si¢ bowiem, ze kazda aktywno$¢
muzyczna wymaga wielu ztozonych i skoordynowanych proceséw poznawczych, ktore
odrozniajag nas od najblizszych zwierzgcych krewnych — szympansow, niewykazujacych

zachowan muzycznych.

Za twierdzeniem o adaptacyjnym i muzyczno-specyficznym charakterze przynajmniej
niektorych zdolnosci poznawczych skladajacych si¢ na nasza muzykalno$¢ przemawia
chociazby fakt, ze odsetek osob cierpigcych na amuzje wrodzong (congenital amusia), czyli
utrzymujacy si¢ od urodzenia deficyt zdolnosci rozpoznawania muzyki przy zachowaniu
nienaruszonych innych zdolnoéci poznawczych, ** nie przekracza 1,5 procent. * Niewielki
odsetek osob uposledzonych w rozpoznawaniu bodzcow muzycznych, czyli powszechnos¢
zdolnosci muzycznych u ludzi, sklania do prob wyjasniania genezy muzykalno$ci w
kategoriach ewolucyjnych. Ewolucyjng geneze ludzkiej muzykalnosci wspiera ponadto wiele
innych przestanek, wsrdd ktorych mozna wymieni¢: obserwowany zwigzek pomiedzy

informacja genetyczng a amuzjg *° i szerzej zdolno$ciami muzycznymi, ** podobny do

10 Nicholas Cook, Music: A Very Short Introduction, Oxford University Press, Oxford 2000; Carl
DAHLHAUS, Hans Heinrich EGGEBRECHT, Co to jest muzyka?, przet. Dorota LACHOWSKA, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1992.

11 Por. np. Isabelle PERETZ, ,, The nature of music from a biological perspective”, Cognition 2006, Vol. 100.1, s.
1-32; Edward H. HAGEN, Gregory A. BRYANT, ,,Music and Dance As a Coalition Signaling System”, Human
Nature 2003, Vol. 14.1, s. 21-51; Juan G. ROEDERER, ,,The Search for a Survival Value of Music”, Music
Perception: An Interdisciplinary Journal 1984, Vol. 1.3, s. 350-356.

12 Henkjan HONING, ,,On the biological basis of musicality”, Annals of the New York Academy of Sciences 2018,
Vol. 1423.1, s. 51-56; FITCH, ,,Four principles...”; Steven J. MITHEN, ,,The music instinct: The evolutionary
basis of musicality”, Annals of the New York Academy of Sciences 2009, Vol. 1169, s. 3-12.

13 |sabelle PERETZ et al., ,,Congenital Amusia: A disorder of fine-grained pitch discrimination”, Neuron 2002,
Vol. 33.2, s. 185-191.

14 |sabelle PERETZ, Dominique T. VUVAN, ,,Prevalence of congenital amusia”, European Journal of Human
Genetics 2017, Vol. 25.5, s. 625-630.

15 |sabelle PERETZ, Stéphanie CUMMINGS, Marie-Pierre DUBE, ,, The Genetics of Congenital Amusia (Tone
Deafness): A Family-Aggregation Study”, The American Journal of Human Genetics 2007, Vol. 81.3, s. 582—
588; Isabelle PERETZ, ,,Musical Disorders: From Behavior to Genes”, Current Directions in Psychological
Science 2008, Vol. 17.5, s. 329-333.

16 Yi Ting TAN et al., ,,The genetic basis of music ability”, Frontiers in Psychology 2014, Vol. 5, s. 1-19.



uczenia sie jezyka naturalnego charakter nabywania kompetencji muzycznych, ¥ wezesny i

18

sekwencyjny rozwo6j zdolnosci muzycznych, $wiadectwa archeologiczne wczesnej

19 ¢zy zmiany anatomiczne w linii rodowej

aktywnos$ci muzycznej naszych przodkéw
cztowieka pozwalajace na wolicjonalng kontrolg¢ czestotliwosci tonu podstawowego
wielotonéw harmonicznych wytwarzanych za pomoca aparatu gltosowego. 2° Kwestia za$
kluczowa dla pytania o genez¢ muzykalno$ci jest problem wartosci przystosowawcze]
zachowan muzycznych oraz sprecyzowanie, z jakich konkretnie zdolno$ci sklada si¢

wspomniany zbidr okreslany mianem muzykalnosci.

Pytanie o wlasnos$ci adaptacyjne muzycznych zachowan ludzi

Zardéwno angazowanie si¢ w wykonawstwo muzyczne, jak i oddawanie si¢ doznaniom
estetycznym podczas stuchania muzyki naleza do czynnosci, dla ktorych istnienia pozornie
bardzo trudno jest znalez¢ jakiekolwiek uzasadnienie w kategoriach biologicznie rozumianej
warto$ci przystosowawczej. Argumentem tym postugiwato si¢ zresztg wielu badaczy, zeby
uzasadni¢ twierdzenia o wylacznie kulturowej genezie muzyki.  Sam Darwin, rozwazajac
mozliwe przyczyny ewolucyjnej genezy muzyki, pisal, ze zdolnosci muzyczne ludzi trzeba
,[...] zaliczy¢ do zdolnosci najbardziej tajemniczych, w ktére cztowiek jest wyposazony”. 22
Zauwazat jednak dalej, ze muzykalnos¢ jest cecha powszechng czlowieka, a przyczyne tej
powszechnos$ci upatrywat w zaproponowanym przez siebie mechanizmie doboru ptciowego.
Innymi stowy muzyka byla dla Darwina rodzajem popisu seksualnego podobnego do §piewu

23

ptakow. Cho¢ wspoélczesni Darwinowi nie uznawali tego wyjasnienia za przekonujace, = a

poszukiwanie warto$ci przystosowawczej zachowan muzycznych cztowieka zostalo

17 Barbara TILLMANN, Jamshed J. BHARUCHA, Emmanuel BIGAND, ,Implicit learning of tonality: A self-
organizing approach”, Psychological Review 2000, Vol. 107.4, s. 885-913; Nicholas BANNAN, Sheila C.
WOODWARD, Spontaneity in the musicality and music learning of children, w: Communicative musicality.
Exploring the basis of human companionship, eds. Stephen MALLOCH, Colwyn TREVARTHEN, Oxford
University Press, Oxford, New York 2009, s. 465-494.

18 Anthony BRANDT, Molly GEBRIAN, L. Robert SLEVC, ,,Music and early language acquisition”, Frontiers in
Psychology 2012, Vol. 3, nr art. 327.

19 lain MoORLEY, The prehistory of music: human evolution, archaeology, and the origins of musicality,
Oxford University Press, New York 2013.

20 Nicholas BANNAN, Harmony and its Role in Human Evolution, w: Music, Language, and Human
Evolution, ed. Nicholas BANNAN, Oxford University Press, Oxford 2012, s. 288-340.

21 PINKER, How the mind...
22 DARWIN, Dobér plciowy..., s. 381.
23 Herbert SPENCER, ,,The Origin of Music”, Mind 1890, Vol. 15, s. 449-468.



zarzucone na wiele lat, zwigzek genezy muzykalnosci z doborem plciowym zaczat na nowo
intrygowaé badaczy na przetomie XX i XXI wieku. * Mimo ze liczne wspétczesne badania
zdaja si¢ wspiera¢ tez¢ o mozliwym udziale doboru plciowego w powstaniu zdolnosci
muzycznych cztowieka, ?° sg tez badania, ktére podaja w watpliwoéé taki scenariusz. 28
Niemniej dyskusja nad zwigzkiem muzykalnosci cztowieka z doborem plciowym, przy
uwzglednieniu mozliwej interakcji migdzy ewolucja kulturowa muzyki i jej wptywem na
ewolucj¢ muzykalnos$ci, przyczynia si¢ niewatpliwie do coraz lepszego rozumienia ztozonego
obrazu genezy ludzkiej muzykalnosci. 2/ Poza traktowaniem ekspresji muzycznej jako
gatunkowo specyficznego popisu seksualnego wskazuje si¢ dzi§ takze na mozliwe
wykorzystanie muzyki jako narzedzia konsolidacji spolecznej, co moglo by¢ istotnym
czynnikiem zwigkszajacym szanse reprodukcji i przetrwania naszych przodkéw. 2® Hipotezy

te sa wspierane przez wyniki badan wskazujacych na efektywnos$¢ wspolnotowego $piewu i

muzykowania przy zawigzywaniu i podtrzymywaniu wiezi miedzyludzkich. 2

24 Geoffrey F. MILLER, Evolution of Human Music Through Sexual Selection, w: The Origins of Music, eds.
Nils Lennart WALLIN, Bjérn MERKER, Steven BROWN, The MIT Press, Cambridge, London 2000, s. 329-360.

%5 Vanessa A. SLUMING, John T. MANNING, ,,Second to fourth digit ratio in elite musicians: Evidence for musical
ability as an honest signal of male fitness”, Evolution and Human Behavior 2000, Vol. 21.1, s. 1-9; Manuela M.
MARIN et al., ,,Misattribution of Musical Arousal Increases Sexual Attraction towards Opposite-Sex Faces in
Females”, PloS One 2017, Vol. 12.9, nr art. e0183531-e0183531; Benjamin D. CHARLTON, ,,Menstrual cycle
phase alters women’s sexual preferences for composers of more complex music”, Proceedings of the Royal
Society B: Biological Sciences 2014, Vol. 281.1784, nr art. 20140403; Guy MADISON, Jakob HOLMQUIST,
Mattias VESTIN, ,,Musical improvisation skill in a prospective partner is associated with mate value and
preferences, consistent with sexual selection and parental investment theory: Implications for the origin of
music”, Evolution and Human Behavior 2018, Vol. 39, s. 120-129.

% Miriam A. MOSING et al.., ,,Did sexual selection shape human music? Testing predictions from the sexual
selection hypothesis of music evolution using a large genetically informative sample of over 10,000 twins”,
Evolution and Human Behavior 2014, Vol. 36.5, s. 359-366; Benjamin D. CHARLTON et al., ,,Do Women Prefer
More Complex Music around Ovulation?”, PLoS ONE 2012, Vol. 7.4, nr art. €35626.

27 Andrea RAVIGNANI, ,,Darwin, Sexual Selection, and the Origins of Music”, Trends in Ecology and Evolution
2018, Vol. 33.10, s. 716-719.

% ROEDERER, ,,The Search for...”; Steven J. MITHEN, The singing Neanderthals: the origins of music,
language, mind, and body, Harvard University Press, Cambridge 2006; Patrick E. SAVAGE, Psyche Loui et al.,
»Music as a coevolved system for social bonding”, Behavioral and Brain Sciences 2021, Vol. 44, nr art. e59;
Piotr PODLIPNIAK, ,,The evolutionary origin of pitch centre recognition”, Psychology of Music 2016, Vol. 44.3, s.
527-543.

2 Daniel WEINSTEIN et al., ,,Singing and social bonding: Changes in connectivity and pain threshold as a
function of group size”, Evolution and Human Behavior 2016, Vol. 37.2, s. 152-158; Eiluned PEARCE et al.,
,.dinging together or apart: The effect of competitive and cooperative singing on social bonding within and
between sub-groups of a university Fraternity”, Psychology of Music 2016, Vol. 44.6, s. 1255-1273; Bronwyn
TARR, Jacques LAUNAY, Robin .M. DUNBAR, ,Music and social bonding: «Self-other» merging and
neurohormonal mechanisms”, Frontiers in Psychology 2014, Vol. 5, nr art. 1096; Eiluned PEARCE, Jacques
LAUNAY, Robin .M. DUNBAR, ,,The Ice-breaker Effect: Singing Mediates Fast Social Bonding”, Royal Society
Open Science 2015, Vol. 2.10, s. 1-9.



Inng wartoscig przystosowawczag muzyki, sugerowang obecnie przez licznych
badaczy, jest przekazywanie réznych informacji. Muzyka z tej perspektywy moglaby by¢
rodzajem sygnalu aposematycznego, czyli $rodka odstraszajacego drapiezniki, 30 lub
informowa¢ o spdjnosci grupy. Informacja taka mogtaby albo odstrasza¢ potencjalnych
agresorow, albo by¢ zacheta do tworzenia koalicji pomiedzy grupami homininéw. 3 Podobny
adaptacyjny charakter wiarygodnego sygnatu muzycznego mogltby wigzac si¢ z komunikacja
pomiedzy matka i dzieckiem lub szerzej — pomiedzy opiekunami a dzieémi. 2 Pomimo
wielo$ci i roznorodnosci przedstawionych hipotez wielu badaczy sugeruje, ze wskazywane w
tych roznych hipotezach warto$ci przystosowawcze muzyki nie musza si¢ wyklucza¢. W
takim wypadku nie jedna, ale rézne funkcje adaptacyjne przyczynityby si¢ do doboru
zdolnosci muzycznych. ¥ Wsrod scenariuszy uwzgledniajacych poligeneze zdolnoéci
muzycznych sg zarowno takie, ktore podkreslaja sekwencyjno$¢ ewolucji poszczegdlnych
zdolnoéci sktadajacych sie na muzykalno$é czlowieka, ** jak i takie, w ktérych rozne
zdolnos$ci ewoluuja rownoczesnie w odpowiedzi na wspotwystepujace rdzne presje
selekcyjne. *° W pierwszym wypadku rézne zdolno$ci muzyczne miatyby sie pojawiaé
kolejno u r6znych homininow tworzacych lini¢ rodowa Homo sapiens. W drugim — odmienne
funkcje, na przyktad rozpoznawanie ,,pasozytow spotecznych”, wiarygodne sygnalizowanie
lojalno$ci grupowej i wzmacnianie wigzi spolecznych, bylyby realizowane przez ekspresje
muzyczng symultanicznie, zwigkszajac szanse reprodukcji 1 przetrwania muzykujacych
osobnikow. Niezaleznie jednak od tego, ktore z tych scenariuszy lepiej odzwierciedlaja

sekwencj¢ zdarzen prowadzacych do ewolucji ludzkiej muzykalnosci, ztozono$¢ zachowan

30 Joseph JORDANIA, Why Do People Sing? Music in Human Evolution, Logos, Thilisi 2011.

81 HAGEN, BRYANT, ,, Music and Dance...”; Edward H. HAGEN, Peter HAMMERSTEIN, ,,Did Neanderthals and
other early humans sing? Seeking the biological roots of music in the territorial advertisements of primates,
lions, hyenas, and wolves”, Musicae Scientiae 2009, Vol. 13.2, s. 291-320; Samuel A. MEHR, Max M.
KRASNOW et al., ,,Origins of music in credible signaling”, Behavioral and Brain Sciences 2021, Vol. 44, nr art.
e60.

32 Ellen DISSANAYAKE, ,.If music is the food of love, what about survival and reproductive success?”, Musicae
Scientiae 2008, Vol. 12.1, s. 169-195; Dean FALK, ,Prelinguistic evolution in early hominins: Whence
motherese?”, Behavioral and Brain Sciences 2004, Vol. 27.2004, s. 491-541; MEHR, KRASNOW et al., ,,Origins
of music in credible...”.

33 RAVIGNANI, ,.Darwin, Sexual Selection...”; Peter M.C. HARRISON, Madeleine SEALE, ,,Against unitary
theories of music evolution”, Behavioral and Brain Sciences 2021, Vol. 44, nr art. €76; Patrick E. SAVAGE,
Psyche Loul et al., ,,Toward inclusive theories of the evolution of musicality”, Behavioral and Brain Sciences
2021, Vol. 44, nr art. e121; Patrik N. JUSLIN, ,,Mind the gap: The mediating role of emotion mechanisms in
social bonding through musical activities”, Behavioral and Brain Sciences 2021, Vol. 44, nr art. €80.

3 MITHEN, The singing Neanderthals...

35 Piotr PODLIPNIAK, ,,Free rider recognition—A missing link in the Baldwinian model of music evolution”,
Psychology of Music, 2022, w druku nr art. 03057356221129319.



muzycznych cztowieka kaze przypuszczac, ze za swiadomym doswiadczeniem muzyki stoi
wiele roznych zdolnosci, z ktorych tylko nieliczne sg specyficzne dla muzyki, czyli sktadaja

si¢ na wspomniang muzykalno$¢ w waskim sensie.

Jakie zdolnosci sa kluczowe dla doswiadczenia muzyki?

Chcac rozpozna¢ specyficzne dla wszystkich ludzi zdolnosci odpowiedzialne za
doswiadczenie muzyki, trzeba wskaza¢ na cechy muzyki, ktore da si¢ zaobserwowaé we
wszystkich kulturach muzycznych $wiata. Cechy te okresla si¢ mianem uniwersaliow
muzycznych, a ich istnienie przekonujgco uzasadniatoby traktowanie muzykalnosci cztowieka
jako cze$ci naszej natury. * Na podstawie obserwacji niezwyklego zréznicowania zachowan
muzycznych ludzi zyjacych w réznych kulturach wielu etnomuzykologéw w drugiej potowie
XX wieku doszto do przekonania, ze poszukiwanie uniwersaliow muzycznych jest zadaniem
jatowym i skazanym na niepowodzenie. 3 W ostatnim czasie, kiedy w badaniach kultur
muzycznych $wiata coraz czesciej stosuje si¢ metody ilosciowe, zaczeto jednak sugerowaé, ze
mimo niewatpliwego zrdznicowania muzyki §wiata daje si¢ w niej zaobserwowac pewne
powszechne tendencje, ktére na nowo rozbudzily hipotezy o istnieniu uniwersaliow
muzycznych. *® Wsrod strukturalnych cech muzyki obserwowanych we wszystkich badz
niemal wszystkich kulturach muzycznych wskazuje si¢ migdzy innymi zbior dyskretnych klas
wysokosci dzwigku, puls muzyczny czy tonalno$¢*® rozumiana tutaj jako zréznicowanie
hierarchiczne wspomnianych klas wysokosci dzwigku. Aby mozna bylo postugiwaé si¢ w
Spiewie tymi dyskretnymi kategoriami wysoko$ci dzwigku oraz organizowac je na sposob
hierarchiczny w odniesieniu do pulsu muzycznego, konieczne jest posiadanie specyficznych
zdolnosci poznawczych. Doda¢ nalezy, ze interpretacja bodzcoOw muzycznych jako ciggow

dyskretnych klas wysoko$ci dzwieku, uporzadkowanych w odniesieniu do wybranej wartosci
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% Steven BROWN, Joseph JORDANIA, ,,Universals in the world’s musics”, Psychology of Music 2013, Vol.
41.2, s. 229-248; Sandra E. TREHUB, ,,Cross-cultural convergence of musical features”, Proceedings of the
National Academy of Sciences 2015, Vol. 112.29, nr art. 8809 LP — 8810; Patrick E. SAVAGE, Steven BROWN
et al., ,,Statistical universals reveal the structures and functions of human music”, Proceedings of the National
Academy of Sciences of the United States of America 2015, Vol. 112.29, s. 8987-8992.

% Samuel A. MEHR, Manvir SINGH et al., ,,Universality and diversity in human song”, Science 2019, Vol.
366.970, nr art. eaax0868.



pulsu muzycznego, wymaga kulturowo specyficznych kompetencji nabywanych w sposob
utajony w procesie enkulturacji. O ile wigc dyskretnos$¢ i hierarchia wysoko$ci muzycznej
oraz odczuwanie pulsu muzycznego jako periodycznego nastepstwa izochronicznych
jednostek w czasie charakteryzujg doswiadczenie muzyki niezaleznie od kultury, o tyle
rozmiar wysoko$ciowych interwatéw muzycznych 1 ich dystrybucja w przebiegach
muzycznych, %° jak réwniez to, jaka warto$¢ rytmiczna (porcja lub odstep czasu) staje si¢
odczuwanym pulsem muzycznym dla danego przebiegu muzycznego, zaleza od kulturowo

specyficznych norm #! i naleza do unikalnych cech danego systemu muzycznego.

Wspotwystepowanie uniwersaliow muzycznych z kulturowym zréznicowaniem
systemow muzycznych sugeruje, ze muzyka nalezy do tych rodzajéw ekspresji, ktéra zalezy
zarowno od gatunkowo specyficznych muzycznych zdolnosci poznawczych, czyli
muzykalnosci w waskim sensie, jak i elementow bedacych wynikiem milczacej ,,umowy”
spotecznej. Mozna zatem powiedzie¢, ze nasze dos$wiadczenie muzyki opiera si¢ na
umiejetnosciach, ktore sg efektem dzialania zardwno ewolucji biologicznej, jak i kulturowe;.
Poniewaz wylacznie cziowiek sposrod wszystkich zyjacych dzi§ naczelnych potrafi
postugiwac si¢ muzyka, przy poszukiwaniu kluczowych dla do§wiadczenia muzyki zdolnosci
poznawczych nalezy skoncentrowac si¢ na tych, ktore nie tylko sa warunkiem koniecznym
doswiadczenia uniwersaliow muzycznych, ale tez charakteryzuja jedynie Homo sapiens.
Naleza do nich niewatpliwie: zdolnos¢ do uczenia si¢ wokalnego, ktora polega na powielaniu
wybranych cech styszanego bodzca dzwiekowego za pomoca aparatu glosowego, *? zdolnoéé
do kontroli i podtrzymywania czestotliwosci podstawowe]j (Fo) wielotonow harmonicznych

wytwarzanych przez aparat gtosowy * oraz zdolno$¢ do synchronizacji dzwiekowo-ruchowe;j.
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44 Ze wzgledu na brak w petni rozwinietej *° kazdej z tych zdolno$ci u naszych najblizszych
zwierzecych krewnych — szympanséw mozna zatozy¢, ze ewolucja ludzkiej muzykalnosci w
waskim sensie dokonywata si¢ juz po separacji naszych przodkéw od linii rodowe;j
szympansow. Z drugiej strony wiele zachowan szympanséw wskazuje, ze posiadaja bogate
zycie umystowe, ktore z duzym prawdopodobienstwem sktada si¢ z kategorii konceptualnych,
co sugeruje, ze takze homininy w tym te, nalezace do naszej linii rodowej, postugiwaly si¢
konceptami. Obserwacje te rodzg pytanie o rol¢ muzykalnosci w ksztattowaniu si¢ ztozonego

konceptualnego umystu wspotczesnych ludzi.

Przedkonceptualny charakter doSwiadczen muzycznych

Testy stluzace do wykrywania amuzji, ktére polegaja na prezentowaniu osobom
badanym par melodii — wzorcowej i testowej, zawierajacej (badz nie) drobne modyfikacje
struktury wzglgdem melodii wzorcowej — i raportowaniu przez te osoby zgodnosci lub

46 wyraznie wskazuja, ze zdecydowana wickszo$¢

niezgodno$ci melodii testowej z wzorcem,
ludzi rozpoznaje zmiany struktury muzycznej. Wickszo$¢ osob, u ktérych nie stwierdza si¢
amuzji, nie postuguje si¢ jednak jezykiem umozliwiajacym im ujecie w kategorie jezykowe
rozpoznanej zmiany struktury muzycznej. To, co charakteryzuje zatem 1 odrdznia
jednoczesnie doswiadczenie struktury muzycznej przecigtnego czlowieka od jego
doswiadczen mowy czy kategorii wizualnych, to trudno uchwytna w pojeciach jezyka
naturalnego zawarto$¢ $wiadomosci. Réwnie trudny do ujecia w kategorie jest charakter

Swiadomych do$wiadczen smakowych, wechowych oraz niezwykle zrdéznicowany zbidr

doswiadczen emocjonalnych. Oczywiscie wszystkie te wrazenia staramy si¢ odzwierciedla¢
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za pomoca pojec jezyka naturalnego, ale pojecia te wydaja si¢ nieprecyzyjne i wtdrne wobec
samych opisywanych wrazen, podczas gdy na przyktad nazwy przedmiotéw, oséb, czynnosci
zdaja si¢ odnosi¢ bezposrednio do konceptow przechowywanych w pamigci dtugotrwatej i
sktadajacych si¢ na nasze swiadome doswiadczenie zawsze wowczas, gdy je przywotujemy.
Czym innym jest bowiem odczué ztos¢, a czym innym stwierdzi¢, ze jest si¢ ztym. Sposob
myslenia oparty na konceptach lezy migdzy innymi u podstaw tworzenia narracji. Steven
Brown traktuje narracyjnos¢ jako kryterium odréznienia muzyki od sztuk reprezentatywnych
47 lub narracyjnych, # do ktorych zalicza obok sztuk opartych na jezyku naturalnym takze te
tworzone z gestow, obrazoéw i obiektow. Podczas gdy stow, gestow, obrazow i przedmiotow
doswiadczamy w naszej swiadomosci jako konkretnych reprezentacji postrzeganego §wiata,
umozliwiajacych komunikowanie si¢ W mowie, pantomimie, przy postugiwaniu si¢
schematami i modelami, to do$§wiadczenia muzyczne ludzi sg pozbawione tej wiasnosci,
podobnie jak emocje, zapachy czy smaki. Wydaje si¢ wiec, ze do odczuwania ztosci, zapachu
rézy czy smaku kawy nie potrzebujemy ani konceptu, ani pojecia ztosci, rozy i kawy.
Podobnie, gdy doswiadczamy muzyki, nie musimy zna¢ pojec: ,,dzwiek obcy” czy ,,tonika”,
aby doswiadczy¢ wrazen niestabilno$ci dzwigku obcego 1 stabilno$ci toniki. Poniewaz
zaktada si¢, ze zar6wno emocje, jak 1 wrazenia sensoryczne wyewoluowaly wczesniej niz
umys}t konceptualny, *° mozna podejrzewaé, iz wypetiaty one doswiadczenia psychiczne
naszych przodkow pozbawionych jeszcze zdolnosci do postugiwania si¢ ztozonym jezykiem
propozycjonalnym. Wrazenia te, mimo ze stanowig niewatpliwie tresci $wiadomego

doswiadczenia, maja zatem charakter przedkonceptualny.

Tym, co odroznia jednak s$wiadome doswiadczenia przebiegobw muzycznych od
doswiadczen zapachow, smakoéw czy emocji, jest intuicyjne rozpoznawanie poprawnos$ci
(badz niepoprawnos$ci) nastgpstw dzwickéw muzycznych. Pod tym wzgledem muzyka
przypomina j¢zyk naturalny, ktory sklada si¢ z zestawu dyskretnych jednostek
organizowanych wedlug okreslonych regut w poprawne przebiegi. Kazdy cztowiek bez
wigkszych trudnos$ci jest w stanie oceni¢ poprawno$¢ wypowiedzi w Swoim jezyku

ojczystym. System, ktory sklada si¢ z ograniczonej liczby dyskretnych jednostek
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organizowanych wedtug okreslonych regut, okresla si¢ mianem systemu Humboldta. *° Co
wigcej, struktury muzyczne, podobnie do struktur jezyka naturalnego, sg czg¢sto organizowane
na sposob rekurencyjny, °* co $wiadczy niewatpliwie o ztozonosci proceséw poznawczych
umozliwiajacych doswiadczenie muzyki. Aby rozpozna¢ =zalezno$ci rekurencyjne w
przebiegu czasowym, jakim jest bodziec mowny czy muzyczny, uslyszany wzorzec musi
zosta¢ podtrzymany w pamigci roboczej i poréwnany z nast¢pujacymi po nim w czasie
rzeczywistym styszanymi przebiegami. O ile jednak przy rozpoznawaniu struktury
rekurencyjnej wypowiedzi podstawa rozpoznanych zalezno$ci sa znaczenia poj¢¢ jezyka, o
tyle w przypadku muzyki do§wiadczenie na przyktad zboczenia modulacyjnego opiera si¢ na
odczuwaniu chwilowej zmiany centrum tonalnego, czyli podtrzymywanego w pamigci
roboczej wrazenia stabilno$ci. Doswiadczenie muzyczne wykazuje zatem z jednej strony
cechy ewolucyjnie stare, zwigzane z przedkonceptualnym doswiadczaniem wrazen
emocjonalnych, z drugiej — posiada cze$¢ wlasnos$ci zlozonego systemu organizacji
syntaktycznej konceptow. Taka specyfika do$§wiadczenia $wiadomego muzyki stanowi
wyzwanie dla interpretacji ewolucyjnych genezy ztozonej $wiadomosci konceptualnej Homo
sapiens, poniewaz nie wpisuje si¢ w tradycyjny gradualny sposob przedstawiania sekwencji
zdarzen w ewolucji. Z jednej strony mamy bowiem do czynienia z naszymi przodkami, ktorzy
z pewnos$cig nie byli jeszcze obdarzeni muzykalnoscig, ale ktorzy operowali w swoim
doswiadczeniu umystowym konceptami, z drugiej — pojawienie si¢ muzykalnosci
umozliwiajacej tworzenie ztozonych muzycznych struktur syntaktycznych nie wigzato si¢

prawdopodobnie z zaprze¢gnigciem w te struktury kategorii konceptualnych.

Rola koewolucji genetyczno-kulturowej w genezie muzykalnosci

Zarowno kategorie konceptualne jezyka naturalnego, jak i odczucia stabilno$ci i
niestabilno$ci w muzyce, naleza do zjawisk zaleznych bezposrednio od wymiany informacji
kulturowej. Dzwigki stow, w tym fonemy, a takze reguly fonotaktyczne i gramatyczne
kazdego jezyka naturalnego sg bowiem kulturowo-specyficzne, podobnie jak systemy
muzyczne i reguly zestawiania dzwigkow w przebiegach muzycznych réznych kultur. Geneza
muzykalno$ci musiata wigza¢ si¢ zatem w jakim$§ stopniu z obecno$cig $rodowiska

kulturowego. Bioragc pod uwage obecnos$¢ kultury u wszystkich naczelnych, muzykalnos¢,
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bedaca dzis cechg wylgcznie Homo sapiens, musiata sie pojawi¢ juz po wyksztatceniu cech
umystowych naszych przodkow, ktore umozliwiaty postugiwanie si¢ informacja kulturowa. Z
kolei przedkonceptualny charakter doswiadczenia struktury muzycznej jako komponentu
naszej $wiadomosci sktania do poszukiwania genezy muzykalno$ci w czasach ksztattowania
si¢ specyfiki umystu naszych przodkéw, zanim pojawil si¢ w petni uformowany jezyk
naturalny. Wspotwystepowanie komunikacji opartej na afektywnej prozodii, ktorej elementy
odnajdujemy wspotczesnie u ludzi w réznych rodzajach ekspresji wokalnej, takich jak ptacz,
lament, $miech, mowa czy $piew, z komunikacjg za pomocg kulturowo-specyficznych
symboli obserwujemy takze u innych naczelnych, co sugeruje podobny stan rzeczy u
wszystkich homininéw. Zdolno$¢ do kontroli aparatu glosowego umozliwiajaca postugiwanie
si¢ relatywnie duzym zasobem dzwickéw pojawila si¢ jednak najprawdopodobniej dopiero
wérod przedstawicieli Homo erectus. 2 Wiele wskazuje zatem na to, ze poczatkow
muzykalno$ci nalezy szuka¢ wsrdd przedstawicieli naszych przodkéw nalezacych juz do

rodzaju Homo.

Obecnos¢ w muzyce elementow zarowno uniwersalnych, jak i konwencjonalnych
mocno komplikuje wyjasnienia genezy muzyki, ktore odwotuja si¢ albo do klasycznych
modeli opartych wytacznie na mechanizmach doboru naturalnego, albo tych wskazujacych na
przyczyny powstania muzyki jedynie w innowacyjnosci kulturowej. W pierwszym przypadku
— niezaleznie od tego, jaka warto$¢ przystosowawczg zachowan muzycznych uznamy za
przekonujacg — trudno jest wyjasni¢ upowszechnienie si¢ W populacji przypadkowo powstatej
u jednego osobnika cechy w sytuacji, w ktorej dla uzyskania korzysci, takich jak naktonienie
do sptodzenia potomstwa, poinformowanie o spdjnosci grupy czy jej skonsolidowanie,
konieczne jest rozpoznanie kodu muzycznego, zawierajgcego elementy konwencjonalne,
przez co najmniej jednego innego osobnika. W drugim przypadku trudno jest wyjasni¢
wystepowanie uniwersaliow muzycznych i powszechno$ci muzyki poprzez odwotanie si¢ do
aktu ,,wynalezienia” muzyki. Wspdlwystgpowanie w muzyce elementow uniwersalnych i
konwencjonalnych wskazuje jednak, ze geneza muzykalno$ci moze wigzacé si¢ z procesem
koewolucji genetyczno-kulturowej. 53 W procesie tym $rodowisko kulturowe staje sig
czynnikiem selekcyjnym informacji genetycznej, podczas gdy informacja genetyczna

umozliwia tworzenie kultury i jednocze$nie stwarza ograniczenia dla rodzaju i zakresu
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mozliwej informacji kulturowej. Innymi stowy informacja genetyczna i kulturowa wzajemnie
na siebie oddziatuja, co prowadzi do powstawania nowych cech. Szczegdlng odmiang
koewolucji genetyczno-kulturowej jest efekt Baldwina, ** ktory polega na przejeciu kontroli

genetycznej nad cecha zachowania, powstata pierwotnie w drodze inwencji kulturowe;j. >

W ostatnim czasie ze wzgledu na wskazane tu cechy muzyki modele ewolucji
muzykalno$ci oparte na koewolucji genetyczno-kulturowej zaczely zyskiwa¢ na popularnosci.
% Istotne miejsce wsérdd nich zajmuja takze modele odwotujace sie do efektu Baldwina. > W
modelach tych pierwsze zachowania muzyczne powstaly jako kulturowy wynalazek, bedacy
czescig rytuatu o charakterze spotecznym, dzigki zdolnos$ci homininéw do tworzenia nowych
elementow kultury. Wsrdéd tych nowatorskich elementéw pojawita si¢ tendencja do
synchronizacji w $piewie zarowno samych nastepstw dzwigkow, jak i ich czestotliwosci. W
momencie wynalezienia ,,melodii” homininy nieobdarzone muzykalnos$cig wspotczesnego
cztowieka musialy uczy¢ si¢ synchronizacji $piewanych dzwickéow w sposdéb zmudny i
czasochtonny, podobny do nauki pisania u dzisiejszych ludzi. Poniewaz jednak elementy te
staly si¢ nieodltagcznymi skladowymi adaptacyjnego rytuatu spotecznego, dobdr naturalny
zaczal preferowac osobniki, u ktérych pojawita si¢ przypadkowo zdolnos¢ do szybszego,
implicytnego uczenia si¢ wzorcow dzwiekowych, w ktorych kluczowa role odgrywaty
porzadek czasowy 1 dyskretne kategorie wysokosci dzwigku. Dzigki tej nowej zdolnosci
osobniki nig obdarzone mogty zaoszczedzi¢ czas i zasoby energetyczne potrzebne do uczenia

sic nowych melodii, zyskujac tym samym przewage nad osobnikami pozbawionymi tego
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potencjatu. Efektem tego procesu byto powstanie systemu komunikacji dzwickowej, w ktorej
poszczegbdlne dzwigki organizowane sa w hierarchicznie uporzadkowane nastgpstwa. Z
perspektywy psychologicznej nastepstwa te sa odczuwane jako sekwencje dzwiekéw, z
ktorych kazdy rézni si¢ pod wzgledem stabilnosci. Przedkonceptualne odczucie stabilnosci

staje si¢ tu natomiast podstawg rozpoznawania hierarchii dzwiekow.

Podsumowanie — §wiadomo$¢ konceptualna a muzyka i jezyk

Opisane tu scenariusze ewolucji ludzkiej muzykalno$ci sugeruja, ze cho¢ $wiadome
dos$wiadczenia muzyczne nie byly 1 nie sg ztozone z reprezentacji umystowych o charakterze
konceptualnym, to powstanie mechanizmu poznawczego umozliwiajacego porzadkowanie
tych reprezentacji w hierarchiczne nast¢pstwa moglo stanowi¢ wazny krok w tworzeniu
ztozonej §wiadomosci konceptualnej, charakterystycznej dla wspotczesnego cztowieka. Kiedy
bowiem mechanizm ten stal si¢ cze$cig uposazenia poznawczego naszych przodkdéw,
obdarzonych jednoczes$nie zdolnoscia do doswiadczania rzeczywistoSci za pomoca
konceptualnych reprezentacji, wystarczyta jedynie drobna zmiana organizacji umystu,
polegajaca na zaprzegnigciu istniejacego ,,muzycznego”’ mechanizmu do organizacji
hierarchicznej owych konceptualnych reprezentacji. ®® W tym scenariuszu $wiadomos$¢
konceptualna naszych przodkéw ewoluowata stopniowo od do$wiadczen ztozonych z
niepowigzanych ze sobg hierarchicznie konceptéw do uporzadkowanych w ciggi powigzanych
ze soba elementdw tworzacych wewngtrzng narracj¢. Emanacja tych powigzan pomigdzy
poszczegdlnymi konceptami jest gramatyka jezyka naturalnego, ktoéra pozwala na
przedstawianie za pomoca wypowiedzi tresci naszych strumieni swiadomosci. Nie wszystkie
jednak koncepty sa rownie latwe czy wrecz mozliwe do przedstawienia za pomocy jezyka
naturalnego.  Niekiedy lepsza formg przedstawiania $wiadomych doswiadczen
konceptualnych sg r6znego rodzaju wizualizacje czy gesty. Muzyka natomiast nalezy do tych
form komunikacji, ktére nie pozwalaja na przedstawianie tresci $wiadomych doznan
ztozonych z konceptéw. Zaproponowany tu scenariusz genezy muzykalnosci w waskim
sensie wskazuje na mozliwa posrednig role zdolnosci muzycznych w powstaniu ztozonego
umystu konceptualnego. Cho¢ postulowana tu wspotobecnos¢ u hominindw dwdch rodzajow
swiadomych doznan — tych opartych na doswiadczeniach przedkonceptualnych zwigzanych

ze stanami wewnetrznymi jednostki oraz tych ztozonych z reprezentacji konceptualnych

%8 PODLIPNIAK, ,,Pitch syntax as part of an ancient protolanguage”.



rzeczywistosci zewnetrznej wobec podmiotu jg doswiadczajagcego — wydaje sie z pozoru zbyt
ztozona, niespetniajaca kryterium ekonomii wyjasniania, a wigc brzytwy Ockhama, to za
zaproponowanym tu scenariuszem przemawia charakter naszej $wiadomosci, na ktorg
sktadajg si¢ zard6wno trudne do opisania doswiadczenia przedkonceptualne, jak i klarowne

koncepty.
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