ASPEKTY DUCHOWE CHRONOTOPU
W POWIESCIACH EMIGRACYJNYCH
IWANA SZMIELOWA

NIYXOBHbIE ACMEKTbI XPOHOTOMNA
B SMUTPAHTCKOW NPO3E
UBAHA LLIMENEBA

Poznan / Mo3HaHb 2019



UNIWERSYTET IM. ADAMA MICKIEWICZA
W POZNANIU

CZESLAW ANDRUSZKO
DOROTA HORCZAK

ASPEKTY DUCHOWE CHRONOTOPU
W POWIESCIACH EMIGRACYJINYCH
IWANA SZMIELOWA

POZNAN 2019






YHUBECUTET UM. AJIAMA MULIKEBNYA
B [IO3HAHHA

YECJAB AHJIPYILIKO
JIOPOTA XOPYAK

JAYXOBHDBIE ACIIEKTBI XPOHOTOIIA
B DMUWTPAHTCKOM ITPO3E UBAHA IIIMEJIEBA

ITO3HAHD 2019



Projekt oktadkii DTP:
Karolina Waliszewska

Recenzja:
dr hab. Anna Paszkiewicz, prof. UWr

Copyright by:
Czestaw Andruszko, Dorota Horczak

Wydanie I, Poznan 2019

ISBN 978-83-954144-3-5

*DOL:10.14746,/9788395414435*

Wydanie:

‘Wydziat Neofilologii UAM w Poznaniu
al. Niepodleglosci 4, 61-874 Poznan
e-mail: dziekneo@amu.edu.pl

www.wn.amu.edu.pl



SPIS TRESCI

WSTEP ....oeveererennerssessssessessssessesssesssssssesssssssssssessssessessssssesssessssessessssessessssessssessessssessesessoss 7
ROZAZIAL L caeeeereeireireiereceseescesscesscsssessssssssssessssssssssssssssssssssssssssssesssessssssssssssssssssssssessssssssssssssssss 17
ZRODLA DUCHOWOSCI W CHRONOTOPIE WCZESNEJ PROZY IWANA
SZMIBLOWA oo e, 17
ROZAZIAL IL..eeeeeireeeiereiereccessecessescsssssssesssssssesssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssnssssnsssssssssanssssns 45
CZASOPRZESTRZEN APOKALIPTYCZNA W EPOPEI SEONCE MARTWYCH.......... 45
ROZAZIAL TLL ....ueeeeeeieneeiereecereecessescssessosesssssesesssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssnssssnsssssssssanssssns 75
CZASOPRZESTRZEN ,,.EXODUSU” W POWIESCI NIANIA Z MOSKWY ....ooooeeeee... 75
ROZAZIAL TV aeeeeerereeiereecereescssescesessessesessesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssssnsssssssssssssssnses 109
PANENTEISTYCZNO-SAKRAMENTALNY PARADYGMAT CZASOPRZESTRZENI
W POWIESCI PIELGRZYMEA ..o, 109
ROZAZIAL V aeeeveireienecencescesscesscsssessssssscsssssssssssssssssssssesssesssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssessssssses 133

ATRYBUTY PASCHALNE CHRONOTOPU W POWIESCI DROGI NIEBIANSKIE ... 133

ZAKONCZENIE ....ooeeveeeeeveeeeessesesesessssssssesssessssssssesssssssssssessssssssssesssensssssesssssenssssssssssnsasnens 159
BIBLIOGRAFIA c....coeeeeeeeeeeeveeesesesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssnas 163
RESUME ....eveveveeeeeeeesesessesesessssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssasssssessssssssssesssensssssesssesessassssssssasasnens 201






WSTEP

Fenomen dwudziestowiecznej rosyjskiej literatury emigracyjnej, zapoczatkowany pore-
wolucyjnym exodusem pisarzy, marginalnie traktowany przez radzieckich historykow litera-
tury, wzbudzit powszechne zaciekawienie oraz szerokie, skuteczne naukowo zainteresowanie
literaturoznawcow dopiero w ostatnim dziesigcioleciu ubieglego wieku. W nurcie badawcze;j
penetracji znalazta si¢ tworczo$¢ cieszacego si¢ ogolnonarodowym uznaniem jeszcze przed
pazdziernikowym przewrotem, Iwana Siergiejewicza Szmielowa (21.IX /3.X./ 1873, Moskwa
— 24.V1.1950, Bussy-en-Othe, Francja), ktory po opuszczeniu Rosji podzielil los wielu arty-
stow, usunietych przez radzieckich krytykéw literackich z panteonu wybitnych tworcow i rady-
kalnie odizolowanych od rosyjskich czytelnikow.

Emigracyjny dorobek Iwana Szmielowa cieszyt si¢ duzym uznaniem w oczach wspol-
czesnych mu krytykéw literackich, ktorzy podkreslali nowatorstwo jego stylu oraz gieboka
znajomos¢ rosyjskiej klasyki literackiej, w szczeg6dlnosci zas Fiodora Dostojewskiego. Do wy-
jatkow nalezat glos czolowego wowczas krytyka literackiego Gieorgija Adamowicza, okre$la-
jacego ostatnie utwory pisarza mianem dostojewszczyzny, pozbawione jego zdaniem glebszych
refleksji filozoficzno-religijnych. Podobnego zdania byt Gleb Struve, takze jeden z czolowych
krytykéw literackich. Zupetnie odmienne i bardziej perspektywiczne stanowisko zajal pod
koniec lat 50. wobec spuscizny Iwana Szmielowa wybitny rosyjski mysliciel 1 kulturolog Iwan
Iljin, ktory stwierdzit, ze gtéwnym tematem emigracyjnej prozy Szmielowa jest los Rosji
w kontekscie kleski spowodowanej przez inwazje bolszewizmu, lecz zdolnej do odrodzenia sie
w ,,ogniu duchowosci”!. Zaproponowane przez Iljina pojecie duchowosci stato si¢ kluczem
otwierajacym dostep do mistycznych zrédet zyciodajnej energii, ktéra jest zdolna do przywro-
cenia boskiej harmonii miedzy cztowiekiem a Stworca 1 wyraza panujaca w swiecie tendencje
jej poszczegbdlnych elementow sktadowych do syntezy.

Do literackiej repatriacji prozaika w duzej mierze przyczynito si¢ sukcesywnie wyda-
wanie jego dziel i korespondencji® oraz inicjatywa cyklicznych konferencji naukowych ,,Szmie-

lowskije cztienija”, organizowanych w Atuszcie na Krymie, a poswigconych problematyce

! WN.A. UnbuH, O meme u npocsemaenuu. Knuea xyooosicecmsennoii kpumuku. Bynun. Pemusos. [lluenos,

Mocksa 1991, s. 139.

2 W latach 1998-2000 moskiewskie wydawnictwo ,,Pycckas xaura” opublikowalo osiem toméw dziet Iwana

Szmielowa, a w roku 2000. naktadem tegoz wydawnictwa ukazalo si¢ 3-tomowe wydanie korespondencji [wana
Szmielowa oraz filozofa Iwana Iljina z lat 1927-1950 (Ilepenucka osyx Heanos). W roku 2008 wydawnictwo
,»,Cuoupckast brarozBonnunma” opublikowalo artystyczny dorobek Szmielowa w dwunastu tomach (t. 13.— zbior
artykutéw prasowych Szmielowa — Jyxoenuiii nyme Heana [lImenesa, 2009).
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biografii i tworczosci Szmielowa. W roku 2000. rodzinne archiwum pisarza zostato przekazane
oddziatowi rekopiséw biblioteki moskiewskiej, co uczynito je bardziej dostgpnym i upo-
wszechnito znajomo$¢ materiatéw autobiograficznych, zwlaszcza epistolarnych?®. Tego samego
roku miata miejsce symboliczna reemigracja Szmielowa do ojczyzny: szczatki pisarza i1 jego
zony zostaty przeniesione z nekropolii paryskiej na cmentarz moskiewski (Jlorckoe knanouie)
1 juz posmiertnie ziscito si¢ marzenie literata, by wroci¢ do Rosji.

Wspotczesne badania szmieloznawcze obejmujg przedrewolucyjny, taczony z neoreali-

stycznymi dgzeniami*

, oraz emigracyjny etap tworczosci pisarza i stanowia swoista kontynu-
acje¢ refleksji literaturoznawczej, rozpoczetej w Rosji w pierwszym dwudziestoleciu wieku XX,
a po rewolucji wznowionej w kregach rosyjskiej diaspory, aktywnie dzialajacej w literackich
(gtéwnie europejskich) oérodkach zycia emigracyjnego’. Odczytywanie dziel Szmielowa z dzi-
siejszej perspektywy wypelnia powstata w tym obszarze luke z czasow radzieckich 1 wnosi
innowacyjne spojrzenie egzegetyczne, skutkujace uwydatnieniem nowych tresci artystycznych.
Najbardziej wielostronne, doglebne, odkrywcze i w konsekwencji pokazne studia nad dorob-
kiem artystycznym Iwana Szmielowa nalezg do grupy rosyjskich i rosyjskoj¢zycznych szmielo-
znawcow®. Prace znanych badaczy twdrczosci rosyjskiego emigranta: Michaita Dunajewa, Olgi
Sorokiny, Anatolija Czernikowa, Jeleny Osmininy, Wiktorii Zacharowej, Aleksieja Lubo-
mudrowa, Natalii Solncewe;j, Lidii Spiridonowej, Ewgienii Rudniewy, Swiettany Szeszunowej,

Lidii Bronskiej, Jarostawy Dzygi, reprezentuja pokazny dorobek literaturoznawczy, poswie-

cony réznorakim aspektom i ujeciom tworczosci Iwana Szmielowa. Okreslenie specyfiki ,,rea-

3 Przykladem moze by¢ wydanie w trzech tomach korespondencji z Olgg Bredius-Subboting z lat 1939-1950:

U.C. llmenes u O.A. bpeouyc-Cybbomuna. Poman 6 nucomax: ¢ 2 m., IPEAUCIOBUE, TOATOTOBKA TEKCTa U
xomMmenTapuit O.B. Jlekcunoit, C.A. MaptesHOBO#, JI.B. Xagarypsa, A.A. TomyokxoBoii, Mocksa 2003-2004. Tom
3 (momoyTHUTENBHBIN), 4. 1-2, MockBa 2005-2006.

4 Por. na przyklad: B.A. Kennpim, O ,, cepebpsnom eexe” pycckoti aumepamypul. Obujue 3aKoHomMepHocmi.

Ilpobnemer nposvr, Mocksa 2010, s. 249-262; T.T. laBbimoBa, Pycckuil Heopeanusm: uoeonocus, no3muxd,
meopueckas 26ontoyus (E. 3amamun, U. [lImenes, M. Ilpuswun, A. Ilnamonos, M. Byreakos u 0p.): yuebnoe
nocobue, 2-¢ nzn., Mocksa 2006; B.T. 3axaposa, T.I1., KamsimkoBa, Heopearusm 6 pyccxoii npose XX gexa:
MUnoio2us 8 acnekme UCMopuyeckol nosmuku: yuyeornoe nocooue, Huwxuaunit Hosropon 2014. O badaniach nad
synteza neorealizmu w poetyce emigracyjnej prozy Szmielowa zob. [w:] B.T. 3axaposa, [Tosmuxa nposzvt U. C.
LlImenesa, Huxuniit Hosropon 2015.

> Niezwykle cenne badania dotyczace literackich osrodkow rosyjskiej emigraciji tego czasu naleza do polskiego

emigrantologa Bronistawa Kodzisa: b. Konsuc, Jlumepamypuvie yenmpul pycckozo sapybescos: 1918 — 1939.
Tucamenu. Teopueckue obvedunenus. Ilepuoouxa. Knueoneuamanue, Miouxen 2002. Rosyjska pracg zbiorowa,
dotyczaca procesu literackiego, badanego na materiale publicystyki emigrantéw ,pierwszej fali” jest:
Jlumepamypa pycckoeo 3apybexcos. 1920—1940, Bbm. 3, mon o6m1. pea. O.H. Muxaiinosa, ots. pea. F0.A. Azapos,
Mocksa 2004.

6 Za swoisty przyklad moze postuzy¢ wykaz bibliograficzny zamieszczony w niniejszej pracy. Oprocz wyko-

rzystanych zrodet zawiera on takze spis rosyjskojezycznych publikacji, ktore staty si¢ jedynie inspiracja do badan
i moga stanowi¢ informacje bibliograficzng dla literaturoznawcoéw zainteresowanych twoérczoscia Szmielowa.
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lizmu duchowego”, jako metody tworczej rosyjskiego prozaika’ i zainicjowana tym odkryciem
dyskusja wokol maniery pisarskiej Iwana Szmielowa, przyczynity si¢ do poglebienia i posze-
rzenia perspektywy badawczej oraz poskutkowaly nowymi publikacjami, ktore dopetniajg lite-
raturoznawcze refleksje nad dorobkiem Iwana Szmielowa o badania z zakresu duchowosci. W
pracy Swiat artystyczny L. S. Szmielowa® Lidia Spiridonowa daje zwigzla, uporzadkowang chro-
nologicznie oraz tematycznie synteze istotnych etapow, sktadajacych si¢ na zaawansowany
proces badan literaturoznawczych, dowodzac, jak bogate i szerokie jest spektrum naukowych
przedsiewzie¢ szmieloznawczych. Zastrzezenia budzi jedynie zbyt pochopne wpisanie calego
pisarstwa Szmielowa w nurt realizmu krytycznego.

Prace badawcze polskich literaturoznawcow (i literaturoznawcow zwigzanych z pol-
skimi o$rodkami naukowymi) dotyczace tworczoéci Iwana Szmielowa’ sytuuja sie w kregu
emigrantologicznych studiow nad caloksztaltem artystycznego dziedzictwa pisarzy tzw.
»pierwszej fali” rosyjskiego uchodzstwa, i naleza do publikacji zawierajacych odrgbna czes¢,
pos$wiecong Szmielowowi (Joanny Mianowskiej'?, Janiny Salajczykowej!! Galiny Niefaginy'2,
Moniki Sidor'?) lub odnoszace sie do jego spuscizny literackiej posrednio, kiedy monografia
dotyczy zagadnien zwigzanych z duchowoscig, religia czy prawostawiem, nieodtgcznych od
kontekstu religijno-filozoficznego prozy Szmielowa. Chodzi na przyktad o prace poswigcone
Borysowi Zajcewowi, ktorych autorkami s3: Beata Wegnerska'4, Joanna Mianowska'®, Zoja

Kuca'S. Obecnos$é Iwana Szmielowa w polskim literaturoznawstwie zawdzieczamy tez regu-

7 CaloSciowe przedstawienie zagadnienia przez Lubomudrowa zob. [w:] A.M. Jlro6omynpos, [yxoenusiii

peanuzm 8 iumepamype pycckoeo s3apybesicws, Cankr-Ilerepoypr 2003.

8 JI. CuupunonoBa, Xyoooicecmesennniti mup U. C. [lIvenesa, Mocksa 2014, s. 3-13.

9 Ze wzgledu na teleologiczne wyodrebnienie rosyjskiego kontekstu naukowo-badawczej recepcji dziel Szmie-

lowa jedynie wzmiankujemy o polskich badaniach szmieloznawczych, zaslugujacych osobnego i bardziej szcze-
gotowego omdwienia.

10 J. Mianowska, Rosyjska literatura emigracyjna i literatura rosyjskiej opozycji wewnetrznej w komentarzach,

Bydgoszcz 1998. Autorstwa J. Mianowskiej jest takze artykut Bocnpuamue meopuecmsa U. [lImenesa 6 Ilonvuie
(x nocmanoske gonpoca), [w:] U. C. lluenes u dyxosnvle mpaduyuu ciaganckol Kyivmypol, pea. B.I1 LpranHuxk,
Anymra 2004, s. 111-117.

1 J. Salajczykowa, Prozaicy pierwszej fali emigracji rosyjskiej. 19201940, Gdansk 2003.

12 IJI. Hegaruna, Jywa u oyx nyonuyucmuxu M. llIvenesa 1920-x 20008, [w:] eadem, LLmpuxu u nynxmupot

pycckoti iumepamypol, Munck 2008.

13 M. Sidor, Rosja i jej duchowos¢. Proza ,,pierwszej fali” emigracji rosyjskiej, Lublin 2009.

4 B. Wegnerska, Prawostawie rosyjskie w kontekscie prozy emigranta I fali uchodzstwa rosyjskiego Borysa

Zajcewa, Torun 2009.

15 W. Msnoscka, Konmexcmot kynomypul pycckoti amuepayuu XX eexa: Bopuc 3aiiyes — nesey pycckoeo

npagocrasus, Torun 2011.

16 3. Kymas, Ilymu nocmudicenus cesmocmu 6 nposauseckom nacieouu Bopuca 3atiyesa (1922-1972), Lublin 2012.
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larnym pokonferencyjnym publikacjom z dziedziny badan emigrantologicznych'”. Na podkres-
lenie zastuguje fakt, ze koncentrujg si¢ one na kwestiach religijnych i filozoficznych, §wiad-
czacych o nowatorstwie Szmielowa.

Tworczos$¢ Iwana Szmielowa doczekata si¢ powaznej 1 wszechstronnej analizy w aspek-
tach: metody artystycznej, poetyki dziel, uwzgledniajacej ich stylistyczno-gatunkowa oraz
tematyczng swoistos¢ i realistyczne obrazowanie; autobiograficzno-historycznych kontekstow
pracy literackiej, publicystycznej 1 epistolarnej; ideowo-filozoficznego przestania dziet oraz ich
powiazan z literaturg klasyczna, a takze w aspekcie szeroko rozumianej duchowosci prawo-
stawnej, obejmujacej kwestie religijne, aksjologiczne, antropologiczne i oczywiscie teolo-
giczne. Duchowo-religijny charakter utworéw Szmielowa odslania si¢ za posrednictwem od-
autorskiego punktu widzenia, podtekstualnosci, symboliki i kontemplacyjnej wrazliwosci,
kreujacej $wiat wielobarwny, zywotny, wzbudzajacy zaciekawienie i umozliwiajacy wew-
netrzne poznanie rzeczywisto$ci duchowej, obecnej w tym §wiecie. Duchowe aspekty dziet
Szmielowa jawig si¢ zardwno jako elementy bogatej tradycji i kultury chrzescijanskiego
Wschodu, jak i gleboko osobistego do§wiadczenia oraz ,,prorockiego” przestania, kierowanego
do odbiorcéw ,,stowem”, ,,uczuciem” i ,,0brazem”.

Tradycyjne podejscie w badaniach literaturoznawczych odwotuje si¢ do biograficznych
aspektow tworczo$ci pisarza, analizy i interpretacji poszczegolnych tekstow literackich oraz
uwzglednienia okreslonych aspektéw estetyki receptywnej. W taki porzadek wpisuje sie
podejscie systemowo-synergetyczne, proponowane w badaniach filologicznych. Wykorzystane
przez Wiktora Zinczenke w teorii komunikacji miedzykulturowe;j'®, podejécie systemowo-
synergetyczne znalazto zastosowanie w refleksji teoretycznoliterackiej. Prace Zinczenki, pow-
state przy wspotudziale Walerija Zusmana i Zoi Kirnoze mialy utatwi¢ przetozenie teorii sys-
temowych na dziedzing nauki o literaturze. Autorzy ksiazki Literatura oraz metody jej badan.
Podejscie systemowo-synergetyczne' positkuja si¢ powszechnie znanym z Jakobsonowskiego

wzorca schematem komunikacji jezykowej dla stworzenia schematycznego modelu systemu

17 Na uwage zastluguje wyraznie emigrantologiczny charakter miedzynarodowych konferencji w Opolu,

owocujacych cyklicznymi naukowymi zbiorami: Stowianie Wschodni na emigracji: Literatura—Kultura—Jezyk,
red. B. Kodzis, Opole 2010, oraz: Sfowianie na emigracji: Literatura—Kultura—Jezyk, red. B. Kodzis, M. Giej,
Opole—Raciborz 2015.

18 Por. B.I". 3unuenko, B.I'. 3ycman, 3.1. Kupnose, [.I1. Ps6oB, Crosaps no mesckyionypHoti KoMmMyHUKayui.

Tonamus u nepconanuu, Mocksa 2010, s. 74-75.

1 B.I. 3umuenxo, B.I. 3ycmanm, 3.M. Kupnose, Jlumepamypa u memodvt ee usyuenus. Cucmemio-

cunepeemuyeckuii nooxoo, Mocksa 2011.
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,Hliteratura”. Bazowymi elementami konstruujagcymi ten model sa: autor, dzielo, czytelnik, tra-
dycja, realno$¢’.

Badania, wykorzystujace teorie systemowe, oczywiscie nie nalezg do nowych i zadomo-
wione w naukach $cistych, nieobce sg humanistycznym?!, zwlaszcza spotecznym naukom,
jednakze w literaturoznawstwie przyjmuja si¢ z roznym stopniem trudnosci. Badania te maja
zrodto w artystycznej specyfice systemu , literatura”, ztozonosci jej podsystemoéw, dynamicznej
naturze i nieograniczonym sposobie oddzialywania. Trudno$ci wynikajg takze ze ztozonosci
korelacji miedzy poszczegdlnymi poziomami i elementami systemu, aczkolwiek powigzania te
sg wyrdznikami i stanowiag przedmiot podejs$cia systemowego. W ujeciu systemowo-synerge-
tycznym nalezy dodatkowo uwzgledni¢ fakt potaczenia podejscia systemowego z dostosowa-
nymi do potrzeb literaturoznawstwa zalozeniami synergetyki. Rosyjscy propagatorzy podejscia
systemowo-synergetycznego wprowadzaja pewne uscislenia dotyczace sposobu istnienia sys-
temu , literatura”, zaktadajacego dynamiczno-synergiczny charakter jej podsystemow. Ogdlna
teoria systemu integruje w sobie jego funkcjonalng, strukturalng oraz hierarchiczng koncepcjg,
co ma przetozenie na sposdb postrzegania ,literatury” jako zlozonego systemu, w ktorym
centralnym elementem-podsystemem jest dzieto literackie. Reakcja receptywna na te autorska
wypowiedz, rozpoznajaca w nim tekst artystyczny, jest nie tylko rodzajem ,sprzg¢zenia
zwrotnego”, ale emergentnym w swej naturze aktem przeksztatcajacym tekst informacyjny,
ktory jest nosnikiem ,,znaczenia” w dzieto literatury picknej, obdarzone — w odr6znieniu od
tekstu nieliterackiego — ,,sensem”.

Przedmiotem procesu badawczego systemu ,literatura” jest zatem odczytywanie
,»sensu”. Zinczenko i wspotautorzy publikacji o podejéciu systemowo-synergetycznym upatruja
formowanie si¢ sensu w wypowiedzi, ktorg pojmuja po Bachtinowsku jako ,,wydarzenie z zycia
utworu, ktore mialo miejsce na granicy dwoch §wiadomosci, dwoch subiektow”?2.

Sens natomiast definiuja jako ,.kontekstualne znaczenie wypowiedzi, wlaczonej do
dialogu przy pomocy intonacyjnego dowarto$ciowania. Nowy sens — nieoczekiwany, ekspre-
syjny, afektywno-intelektualny i informacyjny skok w utworze”?*. Sens, w ich przekonaniu, to

takze proces i rezultat komunikacji artystycznej: jest dialogiczny i symboliczny?*.

20 Tbidem, s. 203.

2l Por. na przykltad: A.W. Nowak, Podmiot, system, nowoczesnosé, Poznah 2011.

22 B.I'. Bunuenko, B.I". 3ycman, 3.1. Kupnose, Jlumepamypa u memodut ee usydenus, op.cit., s. 211.
3 Ibidem.

2 Ibidem.
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O efekcie receptywnym w duzej mierze rozstrzyga synergiczny, posiadajacy
interaktywne wtasciwosci, charakter otwartego systemu, jakim jest ,,literatura”, a takze stano-
wigce podsystem ,,dzieto literackie”. Wchodzacy w relacje z otoczeniem 1 rozwijajacy si¢ we
wspotdziataniu z nim, system otwarty nie znajduje si¢ w stanie rownowagi, ale podlega
»samoorganizacji”, spontanicznemu uporzadkowaniu. Samouporzadkowanie, realizujace si¢
wskutek oddziatywan zachodzacych pomiedzy elementami systemu, oraz mi¢dzy systemem,
a jego otoczeniem, przeksztalca elementy pozbawionego rownowagi, dyssypatywnego uktadu
w nowy stan o wyzszej ztozonosci i uporzadkowaniu w poréwnaniu ze stanem wyjsciowym?>.
Nowe, emergentne cechy poszczegdlnych elementow (podsystemow), jak i catego systemu,
ujawniajg si¢ w procesie jego samoorganizacji oraz w spontanicznych, skokowych zmianach,
dokonujgcych si¢ w systemie w trakcie jego samorozwoju. W polu badawczym synergetyki
obok interaktywnego zachowania systemu znajduja si¢ takze nowe, emergentne wlasciwosci.
W odniesieniu do , literatury” emergentna jakos¢, krystalizujgca si¢ w procesie samoregulacji
uktadu, wiagze si¢ z kategoria ,,nowego sensu’”.

Systemowo-synergetyczne podejscie obejmuje zaréwno mikrosystem, jak i makro-
system pojecia ,,literatura”. Moze mie¢ zastosowanie badawcze w odniesieniu do konkretnego
dzieta, tworczego dorobku poszczegolnych pisarzy, dziet literatury narodowej, regionalnej czy
Swiatowej, powstalej na przestrzeni dziejow. Instrumentarium badawcze wskazanego komplek-
sowego podejscia metodologicznego, adekwatnie do charakteru systemu ,literatura”, jest
bogate i1 roznorodne, obejmujace dotychczasowe, powszechnie znane metody (na przyktad
biograficzno-historyczng, kulturowa, komparatystyczna, socjologiczna, strukturalno-semio-
tyczng, hermeneutyczng), korzystajace z metodologicznej bazy innych nauk, nie tylko filolo-
gicznych czy humanistycznych. Szeroki i zmieniajacy si¢ zakres wymiardw, aspektow,
poziomow 1 korelacji ztozonego, otwartego systemu , literatura” w praktycznym podejsciu za-
ktada konieczno$¢ zawgzenia obszaru zainteresowan badawczych. Niezbedne jest zachowanie
»Systemowego myslenia” przy jednoczesnym selektywnym wyborze zakresu i profilu reali-
zowanych badan czy strategii interpretacyjnych.

Uwzgledniajac podstawowy zakres relacyjnosci w podej$ciu systemowo-synergetycz-
nym (wewnatrzsystemowg interaktywno$¢ elementow i oddziatywanie na system czynnikow
zewnetrznych) skutkujacych nowa jakoscig emergencyjng — ,,nowym sensem”, pragniemy

odnies¢ si¢ w pracy do tworczosci Iwana Szmielowa, uyjmowanej w modelu systemowym.

2 T. I'pymesunxas, A. Cagoxun, Konyenyuu coepemennozo ecmecmeosnanus. Yuebnoe nocodue, Mocksa

1998, http://www.gumer.info/bibliotek Buks/Science/grushev/16.php [dostep: 2.03.2013].
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Oznacza to zawezenie spojrzenia badawczego do powigzanego z duchowoscia ,,sensu”, wyzna-
czonego przez ramy konkretnych dziet, powstatych w trudnych, przetomowych dla pisarza sy-
tuacjach zycia osobistego, historycznych wydarzen 1 artystycznych przewartosciowan. Ztozone
okolicznosci egzystencjalnej 1 tworczej drogi spowodowaty powazne zachwianie artystyczno-
filozoficznych fundamentow zyciowych rosyjskiego prozaika. Nowe sytuacje doprowadzity do
przeorientowania dotychczasowego sposobu zycia i myslenia. Etap ,,dyssypatywny”, jesli uzy¢
Prigoginowskiego okreslenia, zainicjowal emigracyjny rozdziat zycia Szmielowa i zaowocowat
nowg ideowo-artystyczng jakos$cig jego pisarstwa. Wiasciwosci emergentne tworczosci etapu
emigracyjnego przejawiaja si¢ miedzy innymi w procesie krystalizowania si¢ duchowo-
religijnej specyfiki jego prozy, osiggajacej swe apogeum wiasnie na wygnaniu.

Odczytywanie ,nowego sensu”, uwarunkowanego duchowym nacechowaniem
czasoprzestrzeni tekstow literackich, zgodnie z poetyka ,realizmu duchowego”, w dalszej
refleksji badawczej bedzie nieodlaczne od przywotania kontekstu okreslonych aspektow bio-
grafii autora, historyczno-kulturowego i literackiego kontekstu jego duchowej i artystyczne;j
drogi, a takze rosyjskiego (jako najbardziej tozsamego kulturowo i bliskiego religijnie) kon-
tekstu naukowo-badawczej recepcji dziet literackich Szmielowa. Wskazane rodzaje 1 aspekty
kontekstualno$ci wspottworza sui generis podsystemy, pozwalajace uwzgledniac triadg autor —
dzielo — odbiorca w powigzaniu z czynnikami zewnetrznymi, ksztattujacymi pisarstwo rosyj-
skiego emigranta. Temat ,,tworczo$¢ Iwana Szmielowa”, pragniemy uja¢ zaréwno w aspekcie
czasoprzestrzennej konkretyzacji rzeczywistos$ci duchowej, przedstawionej w wybranych dzie-
tach emigracyjnego dorobku, jak i w aspekcie procesu krystalizowania si¢ nowej formuty lite-
rackiego warsztatu pisarza. Czas i przestrzen, wyrdzniki rzeczywisto$ci historycznej oraz
fikcjonalnej w utworze literackim, staja si¢ artystycznym srodkiem wyrazu, wiodacym czytel-
nika ku percepcji duchowego obrazu cztowieka i $wiata, zakodowanego w czasoprzestrzennych
przedstawieniach.

Chronotop jako pojecie weszto na state do literaturoznawstwa dzigki pracom Michaita
Bachtina, ktory wskazywat na jedno$¢ elementow czasoprzestrzennych a jednocze$nie dostrze-
gal w jego centrum cztowieka wraz z kompleksem duchowych i materialnych problemow. Za
najwazniejszy uwazat konkretny system wartosci, jaki tworzy uktad czasoprzestrzenny, odkry-
wajacy symboliczny charakter wypowiedzi artystycznej. Dzigki licznym przerwom w conti-
nuum czasowym, przedstawiana rzeczywisto$¢ i konieczno$¢ symbolicznej interpretacji czynig
dzieto literackie niedookreslonym i tym samym umownym. Stosunek do chronotopu jest zaw-
sze subiektywnym wyborem czytelnika, ktory staje wobec nierozwigzywalnej do konca tajem-

nicy lub metafizycznej gtebi, ktorej nie jest w stanie zmierzy¢. Dlatego dzieto literackie posiada
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kilka chronotopow oraz wielowarstwowg (,,polifoniczng”) struktur¢, umozliwiajacg zwrotng
wymiang jednego na drugie, czas na przestrzen i odwrotnie. Takie ,,no$niki” sensu jak rytm
1 symetria nie sg niczym innym, jak wymienng jednoscia, jak zwrotny zwigzek elementow
przestrzeni opartej na jednosci elementow dyskrecjonalnych oraz kontynuowalnych. O chrono-
topowej budowie dzieta literackiego mozna mowié takze z punktu widzenia pojedynczego
watku. Wspodtczesna kultura z calg jej ztozonos$cig dysponuje pokaznym zasobem chronotopow,
ktore praktycznie sg jednak pozbawione czasu terazniejszego i tworza odrebng kategorie
literacka. Zaden z nich nie osiggnat tego poziomu sugestywnosci, jaka cieszy sie od poczatku
bylego stulecia obraz kurczacej si¢ przestrzeni i uciekajacego (,,straconego’) czasu.

Pojecie ,,czasoprzestrzeni duchowej” dotyczy sfery czasoprzestrzennych wyobrazen,
uksztaltowanych w literaturze Szmielowa zgodnie z metodg ,,realizmu duchowego”, odzwier-
ciedlajacego teocentryczng koncepcje $wiata, historii 1 cztowieka. W tego rodzaju realistycz-
nym obrazowaniu pisarz kreuje nie tylko spoteczng psychofizyczng i emocjonalna, ale rowniez
duchowg sfer¢ zycia czlowieka. Wybor dziet rosyjskiego emigranta podyktowany zostat ich
reprezentatywnos$cia, zwlaszcza w sposobie wyjawiania ,,nowego sensu”, zwigzanego z
duchowoscia.

Rozdziat pierwszy niniejszej pracy — Zrédta duchowosci w chronotopie wezesnej prozy
Iwana Szmielowa — zawiera prezentacj¢ poczatku i rozwoju literackiej drogi pisarza przed
rokiem 1917, wplecionego w kontekst zycia rodzinnego i spotecznego, ktore byly waznym
czynnikiem w ksztattowaniu si¢ aksjologiczno-filozoficznych przekonan Szmielowa, okresla-
jacych aspekty duchowosci prozy przedrewolucyjne;.

Rozdziat drugi zatytulowany Czasoprzestrzen apokaliptyczna w epopei ,, Storice martwych”
dotyczy apokaliptycznego sposobu obrazowania rzeczywistosci literackiej, ilustrujacej czasy
wojny domowej w Rosji. Kronikarsko—dokumentalny sposob relacjonowania zdarzen, zwigza-
nych z rewolucja 1 wojng domowa, usytuowanie punktu widzenia narratora oraz konstrukcja
Swiata przedstawionego, obrazuja historyczng czasoprzestrzen Rosji w przetlomowym momen-
cie jej dziejow. Wydarzenia tego czasu tworza dominujacy w Storicu martwych obraz $mierci,
co specyfikuje czas i przestrzen utworu. Czasoprzestrzen $mierci jest ukazana w wymiarze
historycznym, jednakze zasieg, charakter, symbolika i znaczenie obrazu §mierci si¢gaja wymia-
ru apokaliptycznego, postrzeganego nie tylko jako historyczny kataklizm, ale rowniez w rozu-
mieniu biblijnym, eschatycznym. Ze stylu odautorskiej refleksji narratora wytania si¢, w sposob
bezposredni 1 posredni, analogia mi¢dzy apokalipsg ,,rosyjska” i nowotestamentowa.

Rozdzial trzeci: Czasoprzestrzen ,,exodusu” w powiesci ,, Niania z Moskwy ” odnosi si¢

do nowego, emigracyjnego etapu poszukiwan przez pisarza celéw i $rodkéw wyrazenia
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realistycznej koncepcji $wiata i1 cziowieka, uwzgledniajacej wymiar duchowo-religijny.
Utwory przetomu lat 20. i 30. odznaczajg si¢ poetyka, ktorej cechy zdecydowaty o nadaniu
przez szmieloznawcow metodzie tworczej Szmielowa miana ,,realizm duchowy”. Niania z Mo-
skwy jest dzielem, w ktorym wyrazniej te cechy sa widoczne, zwlaszcza w duchowym znacze-
niu metafory ,,przekraczania przestrzeni” w drodze bohaterow do celu. Dynamiczny charakter
powiazanych czasoprzestrzeni: Moskwy — Krymu — obszaréw zycia emigracyjnego, ktore cha-
rakteryzuja Rosje w przededniu wojny domowej, stuzy wyeksponowaniu biblijnej paraleli, ob-
razujacej etapy drogi Narodu Wybranego do Ziemi Obiecanej. Ukazana jest tez przestrzen we-
wnetrzna, relacyjna, kulturowa i spoteczna, ilustrujgca rzeczywisto$¢ rosyjskich emigrantow w
kodzie biblijnego ,,Exodusu”.

Rozdziat czwarty dotyczy zagadnienia Panenteistyczno-sakramentalnego paradygmatu
czasoprzestrzeni w powiesci ,, Pielgrzymka”. Wyznaczniki panenteistycznej koncepcji odsta-
niajg si¢ w zastosowanym w utworze postaciowaniu oraz w metaforyce §wiata naturalnego,
ktoérego znakowa (sakramentalna) swoisto$¢ uobecnia w §wiecie przedstawionym utworu rze-
czywisto$¢ duchowa nasycong biblijnymi konotacjami, odnoszacymi si¢ do wielopoziomowe;j
symboliki ,,pielgrzymowania”, jako ,,powrotu do utraconego raju”.

W rozdziale pigtym, zatytutowanym Atrybuty paschalne chronotopu w powiesci ,, Drogi
niebianskie” przedmiotem badawczej refleksji jest nazwana przez autora ,,duchowg”, powies¢
Drogi niebianskie, ktora stanowi zwienczenie dorobku pisarskiego Szmielowa i swoistg syntezg
jego tworczych poszukiwan. Powies¢ zawiera podtekst paschalny, wynikajacy z wykorzystania
w niej symboliki zaczerpnigtej z ikonograficznego przedstawienia Zmartwychwstania Chry-
stusa, co pozwala interpretowaé czasoprzestrzenie Moskwy i Jutowa jako powigzane moty-
wami paschalnymi i obrazujace droge do nowego zycia. Metafora ,,drogi zmartwychwstania”
wpisuje si¢ w ide¢ zmartwychwstania Rosji, kluczowa w emigracyjnych wizjach Szmielowa na
temat przysztosci ojczyzny.

Dojrzate pisarstwo Iwana Szmielowa bardziej okresla kategoria przestrzeni, ktdra sym-
bolizuje jednos¢ duchowa cztowieka i Swiata, niz czas, ktory wydobywa roznice. Jego emigra-
cyjna tworczo$¢ w znaczacy sposob wpisuje si¢ w tradycje apokaliptyczna, dajaca znac o sobie
w przelomowych momentach historii Rosji. Autor dostrzega ontologiczng nature zta i wysitki
zwigzane z jej przezwyci¢zaniem, jednak prawdziwe i ostateczne zwycigstwo nastapi wtedy,
gdy cztowiek zaakceptuje calym sobg duchowa istote $wiata i ludzi. Na tym polega droga
wewnetrznej ewolucji dojrzatych do radykalnej odnowy zycia bohaterow, ktorzy stawiaja przed
sobg cel najwyzszy — dotarcie do Absolutu. Lansujacy jako pierwszy t¢ tez¢ Lew Szestow

twierdzil, ze dla osiagniecia tego celu wszystkie srodki sg dozwolone. Szmielow tagodzi nieco
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ten rewolucyjny radykalizm rosyjskiego tworcy filozofii egzystencjalnej, odsytajac czytelnika
do gleboko ukrytych w tekscie refleksji o istocie $wigtosci, spowalniajacych bieg zdarzen i za-
trzymujacych w pamigci jasng stron¢ zycia.

Jesli odczyta¢ metaforycznie tytuly jego ostatnich powiesci to okaze si¢, ze uchwycone
w nich historie zycia sa w dluzszej perspektywie takze opowiesciami o oczekiwanym ducho-
wym przemienieniu czlowieka. Mozna z calg pewnoscig powiedzie¢, ze stworzona przez pisa-
rza forma powiesci duchowej przyblizata tworczo$¢ emigracyjng pisarza do kanonu rosyjskiej
literatury hagiograficznej, gdzie $wieto$¢ musi by¢ wsparta bohaterskim czynem, a za taki
uwazat stuzenie Prawdzie. W jego tworczo$ci pojawia si¢ takze bajka. Trudno jednak mowi¢ o
dalszej ewolucji pisarstwa Szmielowa, gdyz jego najwazniejsza i najwigksza powie$¢ zostata
niedokonczona. Podjeta przez Szmielowa proba powiesci duchowej ujawnita problemy z tym
zwigzane 1 pokazala cel, ktory mu przy$wiecal od samego poczatku. Dla pisarza-emigranta
wierzacego w sprawczg moc literatury tym celem byta obrona cztowieczenstwa przed upad-
kiem i1 degradacjg. W tym ujeciu duchowos¢ jest mistycznym do$§wiadczeniem wiary, ktora
wskazuje na miejsce czlowieka w Krélestwie Bozym oraz glgboki sens wlasnej egzystencji,

nawet jesli jej cel nie bedzie do konca zdefiniowany.



Rozdzial 1

ZRODELA DUCHOWOSCI W CHRONOTOPIE
WCZESNEJ PROZY IWANA SZMIELOWA

Iwan Siergejewicz Szmielow rozpoczynal pracg tworcza w gronie literatow skupionych
wokot Maksyma Gorkiego w wydawnictwie ,,3Hanue”, jako wyraziciel zalozen ,,realizmu
krytycznego”, a finalizowat indywidualnie uksztattowanym stylem ,,realizmu duchowego”,
literacko obrazujacym duchowy wymiar antroposfery.

Iwan Iljin, filozof religijny 1 krytyk literacki rosyjskiej diaspory, zwolennik i apologeta
tworczo$ci Iwana Szmielowa, z ktorym taczyty go wigzi przyjazni, nazwat prozaika ,,neBriom
Poccun, m300pasutenieM pyccKOro, HCTOPUYECKH CIIOKUBIIETOCS IYIIEBHOTO M TYXOBHOTO
yknana”?. Ta celna lakoniczna charakterystyka talentu pisarza wskazuje na istotny rys estetyki
Szmielowa: postrzeganie realiow natury spoleczno-historycznej w perspektywie rzeczywistosci
duchowej. Swoisto$¢ dorobku artystycznego w ogromnej mierze uwarunkowana byta biogra-
ficzno-literackim kontekstem zycia tworcy. Przeszedt on nietatwa wewnetrzng droge, ksztaltu-
jaca jego $wiadomo$¢ wsrdd ztozonych doswiadczen i wytrwalego poszukiwania ,,ostatecz-
nego” celu sztuki stowa w zmieniajgcych si¢ okoliczno$ciach zycia osobistego, literackiego
1 narodowego. Dramatyczne koleje losow pisarza i przemyslenia, zrodzone z uwaznej i krytycz-
nej obserwacji rzeczywistosci oraz pojawiajacych sie¢ w niej trendow, stopniowo formowaty
credo pisarza, wyrazone w artystycznych formach. Znaczaca rola przypadta w tym wzgledzie
otoczeniu rodzinnemu, ktore byto pierwsza i decydujaca szkota krystalizacji jego pogladow —
przewartosciowywanych w mtodosci i weryfikowanych w dojrzatym zyciu.

Wywodzacy si¢ z rodziny rzemie$lniczej (przynalezacej, jak podaje Riabuszynski
,,K CpeJie CpesIHero MOCKOBCKOro KymneuecTsa '), Iwan Szmielow od wezesnego dziecinstwa od-

dychat ,,BcemMu IPUPOHBIME, HCTOPHUIECKHMH U PETUTHO3HBIME apoMaTtamu’

zyciarosyjskiej
stolicy lat siedemdziesigtych dziewigtnastego wieku. Przede wszystkim wzrastal w atmosferze
rodzimego, nieco odrebnego od pozostatych rejonéw miasta, Moskiewskiego Zarzecza (Zamo-

skworeczja), w ktorym — jak zaznacza Olga Sorokina, autorka jednej z pierwszych monografii

26 W.A. Wisun, O mome u npoceemnenuu. Knuea xyoosicecmeennoii kpumuru. bynun — Pemusoe — [llvenes,

[w:] idem, Cobpanue coyunenuti ¢ 10-mu m, 1. 6, kH.1, cocT. 1 komMmeHT. FO.T. Jlucumer, Mocksa 1996, s. 335.

27 B.IL. Pabymunckuii, Jemcmeso u ompouecmeo Ilvenesa, [w:] U.C. llimenes, Kpecmuviii nodsuz. Ouepku,

cmamuwu, 3amemsl. 1922—1934. Bocnomunanus o U.C. Lluenege, coct., Bctyn. ctathsa O.C. @uryproBoii, M.B.
®urypaoBoii, Mocksa 2007, s. 484.

B W.A. Unenn, O mome u npoceemaenuu, op. cit., s. 336.
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0 Szmielowie — ,,0bITOBaIM CBOU OObIYAU U KyJbTypa, OCHOBaHHAs Ha HAPOJHBIX TPAJUIUSIX
pycckoro mpaBocmasus”?. Srodowisko rodzinne i rzemie$lnicze bylo dla malego Iwana
pierwszym ilustratorem wielobarwnosci zycia w jego spotecznym i religiijnym wymiarze.
Naturalna ciekawo$¢ $wiata oraz zainteresowanie wszystkim, co wypelnialo otaczajaca
rzeczywisto$¢, pozwolity mu gleboko wnikna¢ w do§wiadczenia zycia codziennego, natomiast
wrodzona wrazliwos$¢ 1 refleksyjnos$¢ sprzyjata temu, by wewnetrznie przyswoié, a po latach
artystycznie zobrazowac ,,-{yXOBHBIN CKJIaJl HAITMOHAIBHO-TPAAUIIIOHHON MockoBuu’?,

Na przyswajanie duchowych aspektéw zycia w jego lokalnym, zamoskworeckim
kolorycie miato wptyw rodzinne wychowanie. Genealogiczne korzenie Szmielowow si¢gaja
rodu rosyjskich staroobrzgdowcow, ktorym wiasciwa byta gleboka religijnos¢, osadzona na
wiernym wypetianiu obowigzujacych praktyk chrzescijanskich. Przedstawiajac swoj rodowod,
pisarz lubit podkresli¢: ,,nam pox u3 I'ycnunkoit Bonoctu, boropoackoro yesna, MockoBckoi
ryOepHHH, caMoro rHe3/ia cTapoodpsiueckoro, Mopososckoro™!. Wiara i zwyczaje przodkow
wypelniaty atmosfere rodzinnego gniazda. W wielopokoleniowym domu (zbudowanym jeszcze
przez pradziadkoéw, Iwana 1 Ustinj¢), w ktorym urodzit si¢ przyszly pisarz, skrzetnie przestrze-
gano wprowadzonych przez prababke tradycji rodzinnych, religijnych i ludowych. Jak zazna-
cza Olga Sorokina, ,,Xx0Ts YCTUHBS, KaK U BCS CEMbsl, IPUHSIIA «HOBYIO BEPY», HO YIIOPHO
COXpaHsJIa CTPOrocTh cTaporo 6aarouectus’™>2, Wplyw staroobrzedowych praktyk na charakter
religijno$ci w rodzinie akcentuje rowniez autorka jednej z najnowszych monografii, dotyczacej
biografii Szmielowa: ,,x COXpaHEHHUIO PETUTHO3HBIX OOPSIIOB U IOMAITHUX YCTOEB OTHOCHIINCH
CO CTApOOOPSATIECKOM CTPOTOCTHIO. (...) CeMbsl MOYUTANA CBSITHIHH, MTOCEINANA [IEPKOBb, XOIMIa
Ha 6oromonbe”.

Ojciec pisarza, Siergiej Iwanowicz, wiernie strzegl kultywowania obrzedow i zwyczajow,
zachowanych od czasow Ustinji. ,,B mocTty ckopoMHOro B JJOME€ HE BOJWIIOCH, IIEPKOBHBIC
cityk0bl TOCEMAINCh, TOBEIU BeeM oMoM™>*, Prababka miata zwyczaj czytaé Czetji-Mineje

i w domu Szmielowow te ksigge zywotow swigtych darzono naboznym szacunkiem. Droga do

poznania literatury pigknej rozpoczeta si¢ dla Iwana od lektury tekstow religijnych. W Autobio-

2 Q. Copokuna, Mockosuana. XKusnuo u meopuecmeo Heana Illnenesa, Mocksa 1994, s. 9.

30 Tbidem, s. 8.

31 Cyt. za: O. Copoxuna, Mockosuana, op. cit., s. 10.

32 Ibidem, s. 11.

3 H.M. Connuesa, Usan IlIvenes. Kusno u meopuecmeso. XKusneonucanue, Mocksa 2007, s. 10-11.

3 0. Copoxuna, Mockoseuana, op. cit., s. 16.
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grafii z 1913 roku Szmelow odnotowuje: ,,B ToMe 51 He BUJasl KHUT, Kpome EBanrenus, koTopoe
HAaC, JIETeH, 3aCTaBIsUIM YUTATh MOCTOM, M MOJIUTBEHHHUKOB, 110 KOTOPBIM 51 U3y4ajl MOJIHUTBEI,
He TIOHMMas CMBICIIA LEPKOBHBIX cioB”>>. Niezrozumiale stownictwo i obrazy pozostawialy w
dzieciecej psychice ,,Breuarienne crpaxa u xyTkoil Taitner . Z wielkg gorliwoscig kultywo-
wano przeje¢te w rodzinie po prababcee przywigzanie do ludowych rytuatow, jako swoiste dopet-
nienie udziatu w liturgicznych uroczystosciach i chrzescijanskiej obrzedowosci. Z konkretnymi
dniami 1 wydarzeniami kalendarza liturgicznego taczono okre§lone gesty, postawy czy przepisy
kulinarne. W domu, ktorego zycie, bogate w tradycje, bazowato na wielu zwyczajach, nierzad-
ko ,,Bepa IpUYyIIMBO clMBajach ¢ cyesepueM”’. Oba wymiary , religijnosci” przeplataly sie
w codziennym zyciu wszystkich domownikow i pracownikow. Zgodnie z przyj¢ta w rodzinie
zasada, ,,JOMamHASA MpUCITyra W paboune BKIIOYATINCh B TPAAWIMU W PACTIOPSIOK XO3sIEB
noma™®. Atmosfera prawostawnej tradycjonalno$ci panowata réwniez wérdd robotnikdw, pra-
cujacych w drzewnym przemysle Szmielowow, a pochodzacych z rdznych regionéw Rosji.
Riabuszynski, charakteryzujac lata mlodziencze Szmielowa zwraca uwage na ten rys religijno-
$ci, wspdlny dla calego domowego $rodowiska: ,,V IlImeneBa-xo3simHa U Bepa, U AyX T€ Ke
caMble KaK y ero nprukasz4yuka, ['opknHa, Kak y HIHBKH €T0 IeTel, KaK y IUIOTHUKOB €r0 apTelly;
¥ ManeHbkuii Bans [1IMeneB 5To mpekpacHo uyBcTByeT ™’

Wsrod osob z najblizszego otoczenia najwigkszy i decydujacy wplyw na religijny
rozw0j Iwana w okresie jego dziecinstwa mial zyjacy przy rodzinie Szmielowow, zaufany
pracownik —,,cTapslii «uneHIMK» [opKuH, OTIHYHBIH cTonsp u mnoTHHK*’. Na sposob sobie
wlasciwy, przeplatajac elementy wiary i ludowych wierzen, wprowadzat przyszitego prozaika
w biblijne historie, wyjasnial mu znaczenie $§wiat prawostawnych, intrygowat niezwyklymi
wydarzeniami, zaczerpnictymi z zywotow $wietych. Barwne opowiesci Gorkina przemawiaty
do wyobrazni Iwana, jego komentarze odnosily si¢ do zycia codziennego, a przez to wzmagaty
zaciekawienie 1 utrwalaty si¢ w pamigci. Michait Pankratycz Gorkin byt dla chtopca zyczliwym

opiekunem, nauczycielem ufnej wiary (,,yTemuTens W HAaCTaBHUK MaJjieHbKoro lBaHa, OoH

BHYHIAJI BIICYATIIMUTCIbHOMY MAJIbYMKY MBICJIb O TOM, UTO €CTh aHI' CJI-XPaHUTCIIb, YTO FOCHOI[I)

3 NU.C. llmenes, Adsmobuoepagus, [w:] idem, Cobpanue couunenuii ¢ 5-mu m., T. 1., Connye mepmevix.

Tlosecmu. Pacckasvl. Ononesi, Mocksa 2001, s. 15.
36 Ibidem.

37 0. Copoxuna, Mockoeuana, op. cit., s. 11.

3% Ibidem, s. 16.

3 B.IL Pabymmuckuii, Jemcmeo u ompouecmso Llvenesa, op. cit., s. 484-485.

40 Q. Copoxuna, Mockosuana, op. cit., s. 17.
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ero mo6ut”""), autorytetem i duchowym idealem: ,,B rmasax Banu mpencraBan 4enoBeKOM

9942

MPSIMO-TaKW KApTUHHOW CBSITOCTH Wedtug Riabuszynskiego ,,1eTCTBO M OTpOUYECTBO

[1IMerneBa MPOIIIO MO 3HAKOM AyX0BHOTO 310poBbs’* i konkluzja ta wskazuje takze na zashu-
gi Gorkina. Docenial je sam pisarz i z perspektywy wieku dojrzatego wspominat dziecinstwo
ze $wiadomoscia, Ze ,,xymry ero corsopunu oren 1 Fopkun’™*. Z nim takze jako sze$cioletni
chtopiec wybrat si¢ w pierwsza pielgrzymke do tawry Swigtej Trojcy, gdzie otrzymat blogosta-
wienstwo od éwczesnego ojca duchowego, Warnawy. W miare uptywu czasu nabierato ono dla
Szmielowa coraz glebszego 1 bardziej symbolicznego znaczenia. Totez odnotowuje w swojej
biografii, ze ,,He pa3 BcmoMUHaI 00 3TOM 0JaroCIOBEHUH, XPAHUBILIEM €TI0 Ha TOM TEPHUCTOM
IyTH, KOTOPbIi BBINAI HA €ro 00”4

Iwanowi lat chtopigcych wilasciwa bylta naturalna integracja z zyciem religijnym
najblizszego otoczenia: ,,B nerctse [lIMenes no0ui nepkoBHbIE pa3aHUKH. Kak Bce B ceMbe,
COOJIFOJTAJT TIOCTHI, BCEHOIIHBIC, OOCJHU, a TOBEHbS BOCIPHHUMAJ KaK YBIICKATECIbHBIN
noasur’*, Jeszcze w gimnazjum, przed egzaminami lub w trudnych chwilach Iwan, ,,3axoxun
B 4acoBHIO boxbeir Martepu okosio0 UyryHHOro Mocta M CTaBWJI CBEYKYy, TBEPAS TPOIApb
«Kazanckoit Boxbeit Marepu»™’. Wiek mlodzienczy przynosi jednak ostabienie wiary i przy-
wigzania do prawostawia. Lata gimnazjalne znaczaco poszerzyty krag jego zainteresowan,
napetnily pasja poznawania dziet literatury pigknej, lektury tekstow filozoficznych i przyrodni-
czych. Fascynacja nowymi trendami wiodta ku refleksji nad zmianami spoteczno-ustrojowymi,
wypierajac stopniowo dawne przekonania i1 praktyczng wiez z prawostawng duchowoscis. ,,B
IOHOIIIECTBE OH yTPAaTHUJI CBOIO BOLIEPKOBJICHHOCTb, K Bepe CTall OE3pa3iiuueH W OTIAN JIaHb
kputumzmy”*, aczkolwiek przetomowe wydarzenia zyciowe nadal uwidoczniaja wage

rodzime;j religijnos$ci. W 1893 r., na dwa lata przed slubem, tak oto pisze do swej narzeczonej,

Olgi Ochterloni: ,,Kako#i cepbe3HBIif IIar MpeACTOUT HaM yepe3 JBa roja. Hamo momuthcs,

4 H.M. Connuesa, Usan LlIvenes. Kusno u meopuecmso, op. cit., s. 10-11.

4 0. Copoxuna, Mockoeuana, op. cit., s. 17.

43 B.IL PaOymmnckuii, [Jemcmeso u ompouecmso Lllmenesa, op. cit., s. 489.

4 H.M. Conunesa, Hsean Llmvenes. Kusno u meopuecmeo, op. cit., s. 10-11.

4 0. Copokuna, Mockoeuana, op.cit., s. 17.

46 H.M. Connuesa, Usan IlLIvenes. Kusno u meopuecmeo, op. cit., s. 24.

47 Q. Copoxuna, Mockosuana, op. cit., s. 31.

4 Ibidem.
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Oust, uto6b1 Bor 61arocnoBwt Hamt mar (...). Mue, Onst, Hago enie 60IbIle MOTUTHCS. Beanb Th
3HACIIIb, KAKOH 5T 6€300KHUK™Y .

Wyznanie dwudziestoletniego miodzienca pokazuje narastajacg wewnetrzng rozbiez-
no$¢ migdzy przekonaniami i tradycjami, wyniesionymi z domu rodzinnego, a zapatrywaniami
otoczenia zewnetrznego, formujacego jego myslenie jako przyszlego pisarza w latach dorasta-
nia i krystalizowania si¢ jego pogladow.

Wraz z wejsciem w kregi akademickie, gdy w 1894 roku Iwan Szmielow rozpoczat
studia prawnicze, dysonans wewnetrzny zaczyna si¢ uwydatnia¢ jeszcze bardziej. ,,910 ObUI
COBEpILICAHHO HHOM MHp, — pisze Sorokina — aieko OTCTOSIIMI OT CTApOMOIHOTO 3aMOCKBOPEUbsI
C €ro XKH3HBIO 10 LiepkoBHOMY KaneHaapio”>’. Jak podkresla Jelena Osminina, studia byly dla
Szmielowa mozliwoscig oddalenia si¢ od uwarunkowan dotychczasowego zycia: ,,Kymip! n3naBHa
C HEZIOBEPHUEM OTHOCHIIUCH K CYJICHCKIM, ¥ BEIOOP FOHOIIIM O3HAYall ONPEACICHHBIN Pa3phiB CO
Cpelof M ee HIealaMu, C CEMbEH, TJe MOCIe CMEPTH OTIa He ObUIO OJIM3KOro eMy MO JAyXY
yesioBeka. OH JKWJ B KHUTax U KHUraMu. Ero Biek pacnpocTpaHeHHbIN cpeau Mosoaexu 80-
90-x ro/10B HHTEPEC K OOIIECTBEHHBIM HayKaM, COLMOJIOTMH, SKOHOMHKE, TTpaBy”> ..

W zyciu i mysleniu Iwana zachodzg duze zmiany, o czym dowiadujemy si¢ takze z auto-
biograficznych utwordw, przywotujacych tamte czasy. ,,OT LiepkBU 51 y>ke IIaTHYJICS, — Wspomina
po latach w opowiadaniu U starca Warnawy [V cmapya Bapuaewt] (1936) — Obl1 ecnu He
0e300kHHK, TO HUKakoi. S ¢ yBneuenwem umrtan boxis, Jlapsuna, CedeHona, JleTypHo...
CTOIIKM OpOIIIOP C KHIKHBIX NMPUIABKOB Ha MOXOBOH yIHIIE, I/Ie CTYIEHTHI TPEOOBAIH «O
CaMbIX MOCIIEHNUX 3aBOCBAHUAX HAYKW». S MHUTAT HEHACBITHYIO KAy «3HaTh». M s MHOTOE
y3HaBaJl, ¥ 3TO 3HaHUE YBOJMIIO MEHS OT CaMOTr0 Ba)KHOTO 3HaHUs — OT MlcrouHuka 3HaHuUs, OT
Lepxau”*?. Zdaniem Solncewy ,,7eBu3Ha yMOHACTPOEHUI! — 3HAK BpeMeHH, U B 3ToM LlImenen
MaJjIo ueM OTJIHYAncCs OT pycckoit Monmoaexku’™?. Znamiennym dla mtodziezy ze §rodowiska i po-
kolenia Szmielowa, nieobcym takze pisarzowi, byto dos§wiadczenie wewngtrznego dysonansu,
trafnie ujetego przez Kartaszewa: ,,Jloma >KM3Hb 1O IIEPKOBHOMY KaJICHIApIO, C MOCTaMH,

PO3roB€HaMu, BCTpCHaMMU HKOH Ha AJOMY H MOJ'IG6HaMI/I, JaMIlaAKaMHUd U T'OBCHBJIMU. A B

4 Cyt. za: O. Sorokina, Mockosuana, op. cit., s. 38.

30 0. Copoxuna, Mockosuana, op. cit., s. 34.

SI E.A. Ocemunmna, Pycckas ckaska Heana Hvenesa, [w:] U.C. llimenes, Cobpanue couunenuii 6 5-mu m., T.

3. Poocoecmeso 6 Mockee. Poman. Pacckasol, Mocksa 2001, s. 4-5.

2. W.C. Ulmenes, ¥ cmapya Bapnaset, [w:] idem, Cobpanue couunenuii ¢ 5 m., T. 6 (IOIOTHUTEILHEIN).

Hcmopus nobosnas. Pomansl. Pacckasel, MockBa 1999, s. 282. Zob. takze: O. Copoxuna, Mockosuara, op. cit.,
s. 16.

33 H.M. Comnuesa, Mean Illmenes. Kuzno u meopuecmeo, op. cit., s. 24.
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VYHHBEpCUTETE — €O CXOJIKaMH, ardTalisM{, MPOKIaMalMsSIMH, JIEMOHCTPALUSMH,
MaHH(EeCTalsIMA, CO CBOMM TOHOPOM W HEBHIMMBIMH 3HaKaMU OTJIMYHS, apecTamH,
CYAMMOCTBIO, TIOPEMHBIMH OTCHAKaMH M Jaxe CuOMpckuMH mnporyinkamu. Kpuuammit
JMCCOHAHC, MPEOJI0IETh KOTOPBIH HE TOJ CHIIy OTICIFHOMY 4YelloBeKy. Bce crapoe ObiToBOE
KJICHMMIIOCH TIPEe3pEeHUEeM, CTBIIIMBO MpsATadock. HoBOe >KECTOKOCEpAHO U  BIACTHO
OTIIBBIPMBAJIO CTAPUHY U HE 0€3 KOKETCTBA M IEMOHCTPATHBHOCTH 3aMOJHSIO €€ MECTO 4,
Na ten ztozony etap intelektualnych poszukiwan i filozoficzno-religijnego przewarto-
Sciowania przypada przetomowy dla pisarza rok 1895, z wydarzeniami, naznaczajacymi dalsze
zycie osobiste 1 literackie: poslubieniem Olgi Aleksandrownej Ochterloni oraz publikacja pierw-
szego opowiadania Przy mlynie [ ¥ menvnuywt] (w czasopismie ,,Pycckoe 6orarctro”). Niezwykle
budujagco brzmiata zacheta redaktora, przyjmujacego tekst opowiadania do druku i1 petne apro-
baty stowa: ,,y Bac TOBOJIbHO XOPOILIMIA IHAJIOT, )KUBasi pyccKasi peub. Bbl 4yBCTByeTE pyCCKyIO
npupony. [ummure eme”. Poruszony ziszczeniem si¢ glebokiego pragnienia, Szmielow czul,
ze dotyka tajemnicy, ktora go pociaga i przekracza zarazem. Wyznal to w autobiograficznym
szkicu Jax statem si¢ pisarzem [Kax s cman nucamenem]: ,,51 yimien, onbSHEHHBIN HOBbLM,
qyBCTBYSI CMYTHO, YTO 32 BCEM O3THM, MOUM, — CIy4alHBIM? — €CTb umoO-mo, BEINKOE U
CBSAIIEHHOE, HE3HAEMOE MHOK0, HEOOBIYAHHO BaXKHOE, K YEMY s TOJBKO JIMIIb IIPHKOCHYJICS 0.
Olga Aleksandrowna pochodzita z rodziny gleboko wierzacej i miata niewatpliwy
udzial w ksztaltowaniu si¢ pogladéw meza. Jej religijnos¢ wnosita swego rodzaju przeciwwage
dla ideologicznych zapatrywan s$rodowiska pozarodzinnego: ,,Ha omHoM momtoce ero
MHTEJUIEKTYalbHBIX MCKaHuil okazamuck Crencep, bokib, LTuprep, Ha apyrom — ona’™’. Za
namowg Olgi nowozency wybrali si¢ w pierwsza wspolng podrdz do monasteru Przemienienia
Panskiego nad Ladoga (Banaamckuii [IpeoOpaxkeHckuii moHacThIps). Bezposrednio przed ta
podréza udali si¢ do tawry Swietej Trojcy, by zgodnie z d6wczesnym zwyczajem przyjaé
blogostawienstwo z ragk ojca Warnawy. Wyjazd wprawil Szmielowa w duze zaklopotanie:
,,BIIarOCIIOBIATECA, CTYIEHTY-TO OJ1arocIoBIAThCA! .. — cmubiono. Ho Tak nado™®. Zaskakujaco

mite spotkanie z ojcem duchownym przywotato wspomnienia z dziecinstwa i na chwile przesto-

nito aktualng uniwersytecka rzeczywisto$¢. W opisujacym to do§wiadczenie utworze U starca

34 A.B. Kaprames, Perucuosnoiii nymo Heana Ilvenesa, [w:] U.C. llimenes, Kpecmuoiii nodsuz, op. cit., s. 468.

35 W.C. lllmenes, Kax s cman nucamenem, [w:] idem, Cobpanue couunenuti 6 5-mu m., T. 2. Bveso ¢ Iapuoic.
Pacckaszvl. Bocnomunanus. [yoruyucmuxa, Mocksa 2004, s. 306.
56 Ibidem, s. 308.

37 H.M. Connuesa, Mean Illmenes. Kuzno u meopuecmeo, op. cit., s. 31.

8 . C. llImenes, ¥ cmapya Bapnaset, op. cit., s. 283.
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Warnawy czytamy: ,,5I kak OyATO MPEeXHUN, MAICHBKHH, CTynar poOKo... — OJIarociIoBHTE,
6atromka, Ha myTk...”””. To do§wiadczenie odnosito Szmielowa nie tylko do przesztosci. Z bto-
gostawienstwem otrzymat prorocze, jak si¢ pozniej okazato, przestanie, ktore dla pisarza miato
ogromne znaczenie. Wydarzenie to zapamigtal szczegotowo: ,,Knaner MHe Ha ronoBy pyky,
pa3ayMUMBO TaK TOBOPHT: «IIPEBO3HECEIIbCS CBOMM TalaHToM». Bcece. Bo mMHe mpoxomut
pOOKas MBIC/Ib: «KAKUM TATaHTOM... 3MuM, THcaTenbekum?» %0,

Na potwierdzenie tej intuicji Szmielow nie musiat dtugo czekaé. Zarowno spotkanie
z ojcem Warnawa, jak i czas spedzony w duchowej atmosferze monasterskiego zycia, w zaciszu
urokliwej przyrody, z dala od moskiewskiego zgietku, pozwolity Iwanowi zwroci¢ wigksza
uwage na rzeczywistos¢ duchowa, kojarzaca si¢ z przesztoscig i rodzinnym $rodowiskiem.
Pobyt w Wataamie zaowocowat szkicami, napisanymi pod wplywem nagromadzonych wrazen
1 refleksji. Tak powstata pierwsza, wydana w 1897 roku, ksiazka Na skatach Wataamu [Ha
ckanax Banaama), w ktorej autor skupit si¢ na duchowej stronie zycia mnichéw, na ich
wewnetrznej sile 1 motywacji do wytrwatego podejmowania trudu codziennej pracy. Istote
przestania tekstu Szmielowa trafnie i lakonicznie ujeta Solncewa: ,,HacrmegHwku CHIBHBI
uJeeid, ¥ TOKa OHA JKMBA, X TyXOBHAs OOIIMHA He TIEPEPOIUTCS B MPOCTYIO apTens’™®!.

Krytycy literaccy dostrzegli w tek$cie kilka istotnych zalet: ,,HabmiomaTenbHOCTD,
HCKPEHHOCTD, M BIIEYAaTIMTENLHOCTH aBTopa”®?, jednak ksigzka nie byta przyjeta z aplauzem.
Po latach, jako dojrzaly pisarz, Szmielow rowniez odnidst si¢ do niej krytycznie. ,,Caumrkom
OHa 10Ha, erka. HelHe s He mucan ObI TaK; HO CyTh OCTajach M JOHBIHE: CBET/BIH Bamaam™®’.
Pierwotng wersj¢ szkicow z podrozy przeredagowat po czterdziestu latach i opatrzyt tytutem
Stary Wataam [ Cmapwiti Banaam]. Pragnat utrwali¢ duchowe pickno Wataamu, a zarazem od-
tworzy¢ wlasne doznania, spostrzezenia oraz 6wczesne przemyslenia. We wstepie do nowej wersji
przywotatl kontekst powstania utworu: ,,s FOHBIN, TBaIIATUICTHUHN CTYACHT, «IIATHYBITUNCS OT
LEPKBHY», U30palt 11 CBOOOIHOM MOE3/IKH — CIYYaiiHO WM HECITyYaiHO — APEBHIOK OOUTEIIb,

Bamaamckuii MOHACTBIPh. JTa TOE3/IKa HE MPOILIA OECCIIETHO: 1 BRIHEC MHOTO BIICUATICHHUIA,

omyuieHuit” (s. 346).

% Ibidem.

60 W.C. llmenes, ¥ cmapya Bapnaswt, op. cit., s. 284.

61 H.M. Connuesa, HUsan IlIvenes. Kusno u meopuecmeo, op. cit., s. 34.

%2 Tbidem, s. 37.

0 WU.C. lllmenes, Cmapuii Banaam, [w:] idem, Cobpanue couunenuii 6 5-mu m., T. 2. Bve3o ¢ Iapuoic.

Pacckaszvl. Bocnomunanus. [yoruyucmuxa, Mocksa 2004, s. 346. Wszystkie cytaty, odnoszace si¢ do tekstu Stary
Wataam (Cmapoui Banaam) pochodza z tego zrodta, numery stron podane s3 w nawiasach.
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Pobyt w Walaamie, jako swego rodzaju powrdt do ,,utraconego raju”, okazat si¢ dla
pisarza bardzo zaskakujacym do$wiadczeniem. Duze wrazenie wywart na Szmielowie styl
zycia mnichow, kontrastujacy z wyobrazeniami czy opiniami, jakie uksztattowaty si¢ na ich
temat w §rodowisku akademickim. Zetknigcie si¢ z postawg 1 zaangazowaniem wataamskiej
wspolnoty podwazato zasadnos¢ haset ideowych, ktore fascynowaty Szmielowa — studenta.
,, ] IOpOKEHHBIH, S TyMaio: «37ech HU OOpbOBD», HU «TpyJa W KalWTalla», HU «IIPHOAaBOYHOU
LIEHHOCTH», OJJHA IICHHOCTH» — BO MM boxwe. (...) Bce Te Bompocs! pa3pemminm, 0JHIM — «BO
umsa»” (s. 378). Zdumiewala Szmielowa takze organizacja zycia wspolnotowego w Wataam-
skim monasterze, pozostawat pod urokiem zyczliwej otwartosci i szczodro$ci mnichdw wobec
przybywajacych pielgrzymow. ,,Jlymaro IpuBBIYHO, TO-CTYIEHUECKH: «3TOTO HE 3HaeT beberb. ..
3TO TOXE COIMAIN3M, TyXOBHBIN TOJIBKO... TIPHEXaJl ObI CI0/1a, MOHAXH HAIIK MOTJI ObI BHECTH
MIOTIPABKHU B €T0 COLMANBHYIO cUCTeMYy...»” (s. 370-371).

Odkrywcze bylo rowniez zetknigcie z rosyjskim ludem, z przybywajacymi z réznych
stron Rosji pielgrzymami. Ich naturalna prostota i bezposrednio$¢ taczyty si¢ z szacunkiem
wobec wszystkiego, co otrzymywali i co traktowali jako dar Bozy, na przyktad positek, ktory
spozywali z wielkim namaszczeniem. ,,BriepBbie UyBCTBYIO 51, 3a0BIBIIINI, TPOHUKHOBEHHEHUIIICE
MOJICHHE: «XJIe0 Hall HACyIIHBIH JaK1b HaM JHech». CMOTPIO Ha CTapHKOB OJIOHYAH, Kak
0J1aroroBeHO-paIOCTHO BKYIIIAIOT OHU 3TOT XJI€O HACYIIHBIMH... HE €T, @ MMEHHO, BKYIIAIOT,
KaK J1ap YyJEeCHBI... HE yCIaXXIAI0TCs, 8 IPUHUMAIOT MOJIMTBEHHO, YUHHO, B CMHUPCHHUU... — H
IyMaro: «KaK 3TO XOpOIIO! M 3TO HE MPOCToe, He 0OMXOTHOE, a CBSIICHHOE YTO-TO B ATOM,
BO3HOCHIIEE, OCBsIIaronee yemoBeka!»” (s. 370).

Spotkanie pielgrzymdéw-wolontariuszy z Petersburga okazato si¢ by¢ nie mniej
zaskakujace, poniewaz przeczylo ono utrwalanemu w Moskwie przekonaniu o powszechnym
politycznym zaangazowaniu petersburzan. ,,IIpunuim «bora paan», Mo 006eTy, — MOTPYIAUTHCS
Ha MOHACTBIPS (...), BCE IPEBOCXOIHBIC MacTepa-CIICIMATNUCTEIY. [ 1a3aM He BepIo: MUTEPCKHE
paboumue... (...) Bce roBopuian Tam... Ha CXOJAKax B YHHUBEPCUTETE, YTO MUTEpCKue paboune
CaMbIil OIJIOT B MOJUTHYECKON O0phOE 3a..?7 A BOT, U OHHM — «BO UMsI», BO UMs boxue. S Buxy
JIMIa, XOPOIIIKE, CBETIIbIC, PYCCKHE, POIHBIC, YEIOBEYECKUE JINIA, JOOpbIe, BAYMUUBBIC JIUIIA.
Hu 310081, HU pa3npaxenus, HU «00psOb»”~ (s. 378-379).

Przebywajac w atmosferze Walaamu, Szmielow odkrywa warto$¢ duchowego bogac-
twa czlowieka, ktore uwidocznia si¢ w madros$ci zyciowej i doswiadczeniu zycia duchowego
mnichéw. ,,OHH KaK-TO TOCTUTIIA TalHBI — OOBETMHUTE B yIIIE, CIIUTH B c€0€ HEPa3AeIbHO /1Ba

Pa3HbIX MHPA —3€MHOC U He6eCH06, H 3TO «HebecHoe» JUIA HUX CTAJIO TaKUM KE 6J'II/13KI/IM, TaKUM
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K€ TOYTH CBOUM, KaK BHIMMOCTb. Sl TOrJa ele CMyTHO YyBCTBOBAJI, YTO OHU HEH3MEPHMO
Ooraye MeHs JTyXOBHO, HECMOTPsSI HA MOU «OpOITIOpKu» U «hrnocopun»” (s. 381).

Wataam emanowat wewngtrznym $wiattem 1 przysztemu pisarzowi dawal poczucie
zanurzenia w rzeczywistosci sakralnej. Nawet §wiat przyrody, przez pigkno 1 harmonie z ludzmi
stawal si¢ no$nikiem ponadnaturalnego, boskiego pigkna. To wrazenie pozostawil w pisarzu
widok kapliczki, przypadkowo zauwazonej w lesnej gestwinie: ,,HeoOBIKHOBEHHOE YyBCTBO
WCTIBITACIITb, KOTJ]a YBUIUIIIB JIECHYIO YaCOBEHKY TaKyIO: TaK BOT OYATO M OCBETHT, U AcOpH HE
XMYPSTCS ¥ HE MYyTaloT IIYIIBIO, a CBITO CMOTPSAT, B CAMYyIO JIyIly MPOHUKAIOT. M Bepwilb,
3Haellb, YTO 3TO Bce — ['OCMoOAHEe: W MOBAJMBILANCS €JIb MIIKUCTasl, U Oelika, U OpyCHUKA, U
ropxaroniasi B yame 6adodka. (...) B 3TOM JICCHOM yEIUHEHUH, HAIIBIBAIN HESICHO TyMBI, YTO
BCE€, YTO ThI 3HACIIb, (...) TAK HUYTOXKHO TEpe] TAMHOU KU3HH, (...) KOTOPYIO, OBITH MOJKET,
3HAIOT KPOTKHUE ITH 3BEPH, (...) KOTOPYIO 3HAIOT JTyXOM OTHICTBHHUKH MO0 CKUTAaM, TIOABHKHUKH,
TaroTeroniuecs 3eMabiM” (s. 402—403).

Czas, spedzony w gleboko religijnej atmosferze Wataamskiego monasteru, przywotat
wspomnienia z dziecinstwa, wzbudzit uczucia nostalgii i pozwolit doceni¢ otrzymane po przod-
kach dziedzictwo — duchowe warto$ci, kultywowane w domu rodzinnym. Na wrazliwej i reflek-
syjnej naturze Szmielowa pobyt w Wataamie odcisnat gleboki §lad: ,,bponnnu Bo Mue mMbiciy,
CBETJIBIC MBICIH, POKICHHBIE 3TUM CBETOM BajaaMckuM. (...) Bo3Bpamancs s 4eMm-To
WCTIOJTHEHHBIN, Y€M-TO HOBBIM, €III¢ HESCHBIM... — OylaroroperneM?” (s. 385).

Doswiadczenia wataamskie ,,konfrontowaty” przekonania, nabyte w kregach uniwersy-
teckich: ,,[IpounTaHHBIC MHOFO KHHXKKH, KOTOPBIM $I, CTYJICHT, 0€30TUETHO BEPHUII, OTKPHIBIIIHE
MHE «TOYHOE 3HAHME», JJ0KA3aHHOE HAayYHBIM OIBITOM, OTBEPIalolIie 4yAeCHOE, (...) KPEIKO
CUJISIT BO MHE; HO S 3aKPBIBAIOCh OT HUX YJIOBKOH (...)” (s. 406). Szmielowowi nie bylo tatwo
zmierzy¢ si¢ z wewnetrznym rozdarciem, jakie powodowato niespdjne przezywanie przestanek
racjonalnych i duchowych, ktére czesto postrzegat jako napigcie migdzy ,,rozumem, umystem”
i,,sercem, duchem”. Po powrocie do Moskwy, dotad zauroczony naukowym sposobem obala-
nia rzeczywisto$ci metafizycznej racjonalista, pisze utwor, zawierajacy apologie duchowosci
chrzescijanskiej. Niewatpliwie obrazy zycia religijno-duchowego, jakie wyltonity si¢ spod pidra
Szmielowa w czasie, kiedy wérdd inteligencji dominowalo ,,cyeBepHoe mpekiioHeHue nepen

BOOOPaKaeMbIM BCEMOTYIIIECTBOM U HETIOIPEMIMMOCTBIO HAyKH U paccy ika’

, mogly zaistnie¢
dzigki niezatartym wrazeniom z dziecinstwa, ktore Riabuszynski nazwat ,,aksjomatami religijne-

go doswiadczenia”, widzac w nich ostoj¢ duchowosci w latach gimnazjalno-uniwersyteckich.

64 B.II. PaOymmuckuii, [Jemcmeso u ompouecmso Lllmenesa, op. cit., s. 486.
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Cenzura krytycznie odniosta si¢ nie tylko do stylu niedoswiadczonego literacko prozaika, ale
réowniez do zawarto$ci tematyczno-ideowej jego dzieta. Okoliczno$ci 1 spoleczne nastroje
ostatnich lat dziewigtnastego wieku nie sluzyly bowiem aprobacie tekstow, gloryfikujacych
kulture Zycia monasterow prawostawnych i walory religijno$ci. Po niematych przerobkach
utwor Na skatach Wataamu zostat opublikowany dwa lata p6zniej, pod koniec studiow. Zwia-
zane z nim trudne doswiadczenia zniechgcity Szmielowa do podejmowania kolejnych prob pi-
sarskich. Nie czut si¢ dostatecznie predysponowany do miana pisarza: ,,JlecsaTs JeT He THca,
HU cTpoukH. He gyman, 9To s mucatens, CTpaimics TyMaTh, He cMed. [Incarens — 3To yuurens
xu3Hu. A g? S ke tak mano 3Hato. Ilucarenu, sto — Ilymkun, ['oronb, [locToeBckuid,
Tomncroii... U st 320611 0 mucatensctBe” (S. 410). Rezygnujac z aktywnosci literackiej, Szmielow
nie wlaczyt si¢ tez do dziatalnosci spoteczno-politycznej. Jak wspomina, czas studiowania mijat
,, TYCKJIO, He3aMeTHO”; ,,B KpyKax s He Bpamaics, B MOJIUTUYECKOW XM3HH HE MPUHUMAI
yuactus”® . Co prawda nie omingt go polityczny ,,epizod”, ktorym, jak humorystycznie wyjasnit
,,OTpPaHYMIIACh HOJIUTHYECKas Kapbepa *® —udzial w demonstracji, skutkujgcy wyrokiem dwoch
tygodni spgdzonych w moskiewskim wig¢zieniu Butyrki. Po ukonczeniu studiow prawniczych,
ponad siedem lat Szmielow pracowat w charakterze urz¢dnika, najpierw w adwokaturze
moskiewskiej, p6zniej we Wtodzimierzu.

Dziwnym zbiegiem okolicznos$ci, po dziesigciu latach, w krytycznym momencie zycia
doswiadczenie Wataamu ozylo i przyczynito si¢ do powrotu Iwana Szmielowa na literacka
niwe. Kiedy rozgoryczony myslami o urzedniczej przysztosci (,,Hu4ero yxe Bnepeau, JisiMKa
0JIHa YMHOBHUYbSI, B KOMAaHIUPOBKY 3aBTpa. Tak 1o koHua u o6yzaer”, s. 410), przemierzat lasy
rozciggajace si¢ za rzeka Klazma, przypomniala mu si¢ przyroda Walaamu, ,.cBstas ero
mycteiHs” (s. 410) i Owezesne mysli petne nadziei, nieziszczonej w zyciu Szmielowa—urzednika.
Tok smutnej refleksji przerwaty krzykliwe odglosy przelatujacych zurawi. Widok lecacego
klucza ptakow przywotat analogiczng scen¢ z Wataamu: ,,bonbiiie s He cibixan Takoro 3BoHa,
3BOHKOT'0 TOMOHA TPEBOTH, PaI0OCTHO-0YA0paXKHOH creiku. Bee Bo MHE B30MIIO U TTeperyTalio
KpukoMm 3TuM. S risaen B HeOO 3a eJIKaMH, JKJ1ajl TPEBOXKHO, C BOJIHEHHEM U Ooiibio. (...) Kak
TaM, Ha Bamaame (...) 3BOHKUH, CBEPKAIOIINUNA KOCSIK MTHI], XOPOIIIO 3HAIOUIUN CBOIO JOPOTY,
BJICKYIMH, paJioCTHO-OyIOPaKHBIM U TOpKeCTBYIOMMi. Bee mo3a0biB, MBICTBIO S YHOCHIICS
C HUMHU B Toi1yOu3Hy. (...) He nymasi, He co3HaB, — Hamien. OTH BE «BCTPEUM» CIUIHUCH B OJTHO.

C Toro u Hayasoch nucarenbeTBoO” (s. 411).

% W.C. lllmenes, Asmobuozpagus, op. cit., s. 19.

% Tbidem.
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Znaczenie czasu spedzonego w monasterze nad Ladoga dla dalszego zycia i tworczosci
docenit Szmielow w pelni dopiero na emigracji. Jego wyznanie: ,,cBsi3ast MmeHst Baiaam ¢ co6oii”
(s. 411) mozna odnosi¢ do faktu, ze prawostawna duchowos$¢ naznaczyta z czasem calg jego
tworczo$¢ literacka a szkic Na skalach Wataamu stanowil zalazek przysztego ukierunkowania
pisarza na duchowo-religijng aksjologi¢ chrzescijanska.

Utwory inaugurujace dziatalnos$¢ literackg Iwana Szmielowa w 1905 roku (opowiadania
dla dzieci oraz teksty gloryfikujace przyrode) byty przyjete do druku z zacheta do dalszej publi-
kacji. Przed czytelnikiem odslonita si¢ ogromna wrazliwos¢ na pigkno §wiata natury, zmyst
obserwacyjny i spostrzegawczo$¢ autora. Kierujac si¢ dawnymi pragnieniami, §wiadomy
nowych mozliwosci, Szmielow zdecydowat si¢ porzuci¢ definitywnie stuzbe urzgdnika i w roku
1908 powrdcit z zong 1 synem do Moskwy z zamiarem catkowitego oddania si¢ aktywnos$ci
literackiej. Wowczas okazalo sig, jak bezcenng sposobnoscia poznania zyciowych realiow 1 pro-
blemoéw zaréwno konkretnych oséb, jak i roznych warstw spolecznych, byla dotychczasowa
»praca w terenie”. ,,Pa3be3qpl MO ryOepHUM CTOJKHYJIM MEHS C MAacCOM JIMIl U >KU3HEHHBIX
noyIoeHuH. (...) Ciry»x0a MOs SIBUJIaCh OTPOMHBIM JTOTIOTHEHHUEM K TOMY, YTO s 3HAJI U3 KHHT.
D10 ObLTa SIpKasi WUTIOCTPAIMA U OJYyXOTBOPEHHE paHee HAaKOIJICHHOrO Mmarepuana. S 3Han
CTOJIUILY, MEJIKHI PEMECIICHHBIN JIIOJ, YKJIaJ KyledecKoibKu3Hu. Teneps y3Hal s IepeBHIO,
IPOBMHIMAIBLHOE YUHOBHHYECTBO, (paOpUUHBIE PaliOHbI, MEIKOIOMECTHOE ABOPSIHCTBO .

Poczatkujacy artysta potrafil wykorzystac ten zyciowy material, umiejetnie ilustrujac w
swej tworczosci powszednie zycie kupieckiej Moskwy oraz rosyjskiej prowincji, uwypuklajac
detale, charakterystyczne dla obrazow dwczesnej kultury i obyczajowosci.

Anatolij Czernikow zaznacza, ze Szmielow wkraczatl do §wiata literackiego w czasie,
kiedy nastroje przygnebienia, defetyzmu i dewaluacji dotychczasowych warto$ci estetycznych
ogarnety szerokie kregi artystycznej inteligencji. Nie pociggata go jednak ani pesymistyczna
nastrojowos¢, ani eksperymentalne poszukiwanie nowych form. Prozaik ,,3asBun o ce6e xak
XYI0KHUK-PEAINCT, HACICAHUK U IIPOJOJIKATENb JIYUIIUX TPAJIULUNA PYCCKON KIIACCUYECKOU
nutepatypbl”®®. Wérod klasykow literatury, do ktorych ideowo oraz stylistycznie Szmielow
nawigzywat, Czernikow wymienia oczywiscie Aleksandra Puszkina, Fiodora Dostojewskiego,
Lwa Totstoja, Antona Czechowa oraz Iwana Bunina. Szmielow wcze$nie zyskat stawe trady-

cjonalistycznego realisty, ktéry w literackim obrazowaniu pozostat wierny ideatom humanita-

67 U.C. lllmenes, Asmobuozpagus, op. cit., s. 20.

% AIL Yepnuxos, [Ipoza U.C. IlImenesa: xonyenyus mupa u yenogexa, Kamyra 1995, s. 309.
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ryzmu i demokracji, zachowanym z czaséw uniwersyteckich®. Mlodziencze idealy z tatwoscia
zakorzenialy si¢ w cztowieku o niezwyktej wrazliwos$ci, uwarunkowanej naturalnymi predy-
spozycjami i zyciowymi do§wiadczeniami. Dzieki giebokiej uczuciowosci nie pozostawat obo-
jetnym na ludzki boél, cierpienie i réznorakie formy niesprawiedliwo$ci. Zaprzyjazniona z
rodzing Szmielowow Ksenia Denikina zapamigtala go jako cztowieka zywo reagujacego na
wszelkie przejawy krzywdy: ,,iBan CepreeBud Tax e CTpacTHO pearupoBall Ha Majible Jena,
Kak 1 Ha Oomnbinue. Cynp0a Kakoii-HUOYIb ITHYKH, BBITIABILEH U3 THE3/1a €T0 TaK e BOJIHOBAIA
KaK 1 KpynHble coobTus”’’. Naturalna wrazliwo$¢é przektadata sie w zyciu Szmielowa na gleboki
szacunek wobec czlowieka, o czym pisal we wspomnieniach Wiadistaw Majewski: ,,OcHoBHas
gepTa ero OblIa: HEOOBIKHOBEHHOE YBA)KCHHWE K IpaBaM M K UYyBCTBAM JPYTHX JIIOJCH;
HEOOBIKHOBCHHOE TPU3HAHME YEJIOBEUECKOTO TOCTOMHCTBA BO BCSKOM YEIOBEKE — HE
paccyo4HOe, HE BBITEKAaloIlee K3 BBIPAOOTAaHHBIX YOEKAEHWH, a Oecco3HaTeNnbHOE,
MHCTUHKTHBHO CBOMCTBEHHOE €ro HaType”’!.

W pierwszym dziesigcioleciu pisarstwa antropocentryzm Szmielowa ukierunkowany
byl na kwestie spoteczne. Poczynajac od autobiograficznego opowiadania Rozktad (Ze wspom-
nien przyjaciela) [ Pacnao (U3 socnomunanuii npuamens)] z 1906, jego tworczo$¢ odzwiercied-
la 1 wspotbrzmi ideowo z nastrojami oraz problemami zywo obecnymi w rosyjskim dyskursie
spotecznym po roku 1905. Autor ze zrozumieniem i wspotczuciem przedstawia ludzi skrzyw-
dzonych i ponizonych, pi¢tnuje wszelkiego rodzaju niesprawiedliwos¢, nieuczciwos¢, postawy
naganne moralnie 1 spotecznie. Dzigki zastosowanej technice skazu, czytelnik nie tylko obser-
wuje rzeczywisto$¢ z punktu widzenia postaci, ale tez poznaje typologie ,,spotecznych charakte-
réow”’?. Dopelnieniem obrazéw postaci jest szczegdtowe, az do naturalistycznego, ilustrowanie
realiow ich otoczenia. Od pierwszych utworéw zarysowuje si¢ charakterystyczny literacki styl
Szmielowa. Piszac o zagadnieniach spotecznych, zatrzymuje si¢ na losach 1 historii konkret-
nych, zindywidualizowanych postaci, ktorych zycie wplecione jest w okreslone uwarunko-
wania spoteczno-historyczne. W utworach Szmielowa czlowiek prezentowany jest zazwyczaj
w aspekcie psychologicznym, ukazywany przez pryzmat sfery emocjonalnej, racjonalnej czy
wolitywno-motywacyjnej. Pisarz odstaniat bowiem ,,wewnetrzng strong” ludzkiego istnienia,

zachodzacych procesoéw, sytuacji oraz zdarzen, naznaczajacych zycie konkretnych oséb i spote-

% E.A. Ocemununa, Pycckas ckaska Heana IlIvenesa, op. cit., s. 5.

70 K.B. Jlenuxuna, Usan Cepzeesuy Lluenes, [w:] U.C. lllmenes, Kpecmusiii nodsue, op. cit., s. 491.

71 B.A. Maesckuii, [lIvenes ¢ socnomunanusx, [w:] U.C. llimenes, Kpecmuviti nodsue, op. cit., s. 514.

2 E.A. Ocemunnna, Padocmu u ckopou Heana Illmenesa, http://www.bibliomaster.ru/o/e-osminina/9020-

radosti-i-skorbi-ivana-shmeleva.html [dostep:1.12.2012].
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czenstwa. Te preferencje wyraza refleksyjne odautorskie stwierdzenie ,,HapyHocTh 0OMaHumBa” ">,

pochodzace z opowiesci Moj Mars [Moii Mapc], napisanej w 1910 roku. Autor nie ignorowat
tego, co zewnetrzne, dostepne zmystom, ksztattujace ,,pierwsze wrazenie”, ale nie zadowalajac
si¢ zewnetrznymi przejawami, dazyt do zrozumienia istoty — zjawisk, ludzkich zachowan,
sytuacji czy kontekstu zdarzen. Przejety do glebi obecnoscig zta i niesprawiedliwosci w otacza-
jacym go swiecie, potrafil rtownoczesnie dostrzegaé ukryte w tym $wiecie dobro i wewnetrzne,
duchowe pigkno cztowieka, przejawiajace si¢ w codziennym zyciu. Ta kluczowa wtasciwos¢
osobowosci oraz talentu rosyjskiego realisty byla zaczynem pdzniejszego ukierunkowania na
problematyke duchowa i religijna.

Zdaniem Michaita Dunajewa, analizujacego duchowe aspekty przedemigracyjnej twor-
czosci Szmielowa, dgzenie tworcy do odstonigcia jasnej strony natury ludzkiej, przymioty
pickna i dobra ,,X0Tb B MaJlOii Mepe BhIpaskaeT IIPUCYTCTBHE B ueoBeke odpasa ero Tropua’™’?,
W pierwszych utworach, pochodzacych z lat 1906-1907, takich jak Stuzebnicy prawdy [ Cnysrcumenu
npagovt], W nowe zZycie [B nogyio swcusnv|, Hassan i jego Jeddy ['accan u eco [oceoou], Ku
stoncu, [K connyy], $wiadomie religijna odautorska refleksja oraz duchowo-metafizyczna
motywacja w sferze aktywnosci bohaterow nie znajdujg zastosowania. Jednakze w nich, jak trafnie
zauwaza Dunajew — ,,uyBCTBYeTCS JIHIIb CHO HAMPABJIEHHBIA K TOMy BEKTOp TBOpYeCTBa >,
Ideowo-artystyczne ukierunkowanie, o ktérym pisze rosyjski szmieloznawca, rozwingto si¢ wy-
razniej w opowiesci Kelner [ Yenosex uz pecmopana]’®, opublikowanej dzieki poparciu Maksyma
Gorkiego w czasopismie ,,3aanue” w 1911 roku. Utwor, ktory okazat si¢ sukcesem literackim
1 przyniost autorowi ogolnonarodowg stawe, stanowi kontynuacje problematyki oraz techniki
narracyjnej skazu, obecnej we wezesniejszych utworach takich, jak Rozktad czy Obywatel Uklejkin
[I pasrcoanun Vrneixkun]. W planie ideowo-formalnym opowies¢ Kelner wpisuje si¢ w kanon
tekstow literackich, wyrostych na gruncie klasycznego realizmu rosyjskiego. Jak podkresla
Osminina, ,,I1ImeneB siBHO ciienoBai TpauiwsiM ['opbkoro u JJoCTOEBCKOTo B 3TOM TIOBECTBOBAHUH
— OT JIMIAa «MAJICHBKOT'O YeJIOBEKa», O(HUIIMaHTa, OOPETILEro CBOKO MPaBAy Yepe3 CTPaJaHus 1

ckop6s”’’.

3 W.C. lllmenes, Moii Mapc, Mocksa 1990, s. 3-4.
4 M.M. lymaes, [Ayxosnviii nymo U. Llmenesa, [w:] Benox Ilmenesy, pen.-coct. JL.A. Cimpumonosa, O.H.
IlloToBa, Mocksa 2001, s. 139.

5 Ibidem.

76 W jezyku polskim utwor zostat wydany w 1928 roku.

77 E.A. OceMunnHa, Padocmu u ckopou Heana [lIvenesa, loc. cit.
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Opowies¢ Kelner ujawnita takze odrgbno$¢ Szmielowa na tle klasycznych wzorcow.
Postaciowanie tytulowego bohatera w duzej mierze zasadza si¢ w niej na zachowanym we
wspomnieniach obrazie ojca pisarza — cztowieka taczacego w sobie wielkodusznos$¢, pracowi-
to$¢, uczciwose, wrazliwos$¢ na roznorakie przejawy niesprawiedliwosci, zdolnos$¢ do przeba-
czania i kierowanie si¢ w zyciu wiarg w Boza opatrzno$¢. Ojciec byt dla Szmielowa niepodwa-
zalnym autorytetem, a wylaniajacy si¢ z przesztosci jego wizerunek wzbudzal w mtodym
tworcy niezmiennie pozytywne wrazenia 1 emocje, wywolane doswiadczeniem ojcowskiej
blisko$ci, dobroci, wewnetrznego pigkna. Kelner nie jest jedynym utworem, przywolujacym
ojca Szmielowa w funkcji prototypu literackiego bohatera. Narracja powstatego réwniez w 1911
roku opowiadania Psanwiti 6apun portretuje ojca na tle innych postaci poprzez uwypuklenie
jego wewnetrznej charakterystyki. Tradycyjny motyw ,,malego cztowieka” wspotwystepuje u
Szmielowa z literackim obrazem ojca, co wzbogaca teksty perspektywa odautorskiego ,,wewnetrz-
nego” 1 ,,duchowego” spojrzenia na zagadnienia natury ,,zewnetrznej”, ,,spotecznej”. Sfera antro-
pologiczna staje si¢ blizsza metafizycznej. Warto w tym kontek$cie przytoczy¢ konkluzje
Solncewej, analizujacej ten utwor Szmielowa, ,,CFOKeT pacckasza BBIPpA3WJI HE TOJIBKO HICIO
YeJIOBEKOJIIOONS,, HO M MBICIbh aBTopa O BokpeM NpoMmBbICie, O CIpaBeUIMBOM BO3AasHUH
YHUKEHHOMY TanaHTy” s,

Kazdy ze wskazanych paradygmatow — antropologiczny i metafizyczny — jest swoiscie
zakodowany w semantyce figury tytutowej postaci utworu Kelner. Zastosowane postaciowanie
indywidualizuje bohatera, a zarazem czyni go reprezentantem i1 wyrazicielem etycznych
ideatéw narodu’™. W tytutowym kelnerze odzwierciedlajg si¢ takze przekonania autora o
etycznym pigknie, zachowanym w rosyjskim narodzie. W tym pozytywnym aksjologicznie
nacechowaniu zawiera si¢ duchowe bogactwo ludu, okreslone przez Solncewa mianem
,Judowej duchowosci”®. Literacko-filozoficzne ujecie przez Szmielowa nierozdzielnoéci wymiaru
duchowego 1 moralnego trafnie komentuje Kartaszew: ,,.B Yenosexe uz pecmopana on npocto
pacckazal O BHYTPEHHEM MOpaJbHOM 01aroo0pa3ui IMPOCTOTO 4YeNOBEKa, B3PAILEHHOTO
TpaIMIMOHHO-HAPOIHBIM HpaBociaBHeM ayxoM™!. Sformutowanie Kartaszewa zbiega si¢ z mys$la

Lubomudrowa o prefiguratywnej roli pierwiastka etycznego wczesnej prozy (,,rimy0odaiiiiee

8 H.M. Connuesa, Hean Illmenes. XKusno u meopuecmeo, op. cit, s. 54.

7 Ibidem, s. 52.
80 Ibidem, s. 47.

81 A.B. Kaprames, Peruzuosusiti nyms HUeana IlIvenesa, op. cit., s. 469.
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1r000Bb U COCTpa/IaHKE K YeJIOBEKY ) wobec pozniejszych zainteresowan pisarza sferg §wiadomosci
religijnej oraz tematykg prawostawia®?.

Odautorskie opowiedzenie si¢ po stronie pokrzywdzonych nie sprowadza si¢ w tekscie
Szmielowa jedynie do demaskowania i1 napigtnowania panujacego zta czy niesprawiedliwych
uwarunkowan i struktur spotecznych. Kelner ukazuje cztowieka, ktory wbrew moralnemu
wykoslawieniu srodowiska, potrafi zy¢ zgodnie z wyznawanymi warto$ciami, nie ulegajac ani
presji zla, ani zadzy zemsty. Zdaniem Smirnowej w postawie Jakowa Skorochodowa uobecnia
si¢ odautorskie credo. ,.«Penurus lImenesa» — jak twierdzi badaczka — 310 Bepa B CTOHKOCTh
YU YeJOBEYECKOM, B €€ CIOCOOHOCTh MPOTUBOCTOSTH MAJCHUIO B CAMBIX TSKKHX H
YHU3UTEIBHBIX yeiioBusx . Jej zdaniem w przestaniu pisarza kryje si¢ zachgta: ,,B3rnsHyTh Ha
ce0si, HAaYaTh C COXPAaHEHHs CBOEil JyXOBHOI Ipupoasr”>.

W postawie tytutowego kelnera znajdujemy nie tylko psychologiczna, ale i duchowo-
religijng motywacj¢, o ktorej pisze Nikotaj Fiodorow: , )KuBsi TsKKOW, YHU3HTENBHOW WU
CMPAJHOH JKU3HBIO PECTOPAHHOTO JIaKed, (...) He IPUMHUPSACH CO CBOCIO )KU3HBIO U 0oJIes ero,
OJTHAKO, TO-XPUCTHAHCKH CMHPHIICS U, 00paTsach MBICIBI0 K Bory, MOKOpHO W HACTOWYHBO
MINET CMBICNIA XKU3HH U TpaBasl ee”s*. Soncewa dopelnienia te mysl, wskazujac na duchowa
site Jakowa Skorochodowa motywowanego wewnetrznym przekonaniem: ,,Hafgo coOpath Bce
CHUJIBI, HAJIO TIPOILATh, TIOOMTH U BEPUTH B boxknbe npoBuaeHue”™,

Interesujace jest spostrzezenie autorki monografii na temat zmian w redakcji tekstu
Kelnera. W przeciwienstwie do pierwszych wariantow opowiesci, gdzie motyw rewolucyjnego
zaangazowania mlodego Skorochodowa brzmiat donos$niej, w wersji koncowej Szmielow
tonuje kwestie spoteczne, a wyrazniej zwraca si¢ ku problemom ponadczasowym?®®. Mitos¢ do
syna, oddanego sprawom rewolucji nie decyduje o wspotzaangazowaniu si¢ Jakowa w idee
socjalistyczne, rozbiezne z chrzescijanskimi.

Znaczaco dla Skorochodowa wybrzmiewa mysl nieznajomego starca, udzielajacego
schronienia zbiegtemu z wigzienia synowi Jakowa Sofronycza. Dialog obu postaci petni strate-

giczng role w przekazie kluczowych idei utworu:

82 AM. JIroGomynpos, [yxosuviii pearuzm 6 iumepamype pycckozo 3apybeicwvs: B.K. 3aiiyes, U.C. [IIuenes,

Canxkr-IlerepOypr 2003, s. 115.
8 M.I'. CmupnoBa, [lymu semuvte, [w:] dyxoenviii nymo Heana Llmeneea. Cmamou, ouepku, 60CHOMUHAHUSL,
cocr., mpenuca. A.M. Jlrobomynposa, Mocksa 2009, s. 140—-141.

8 H.U. ®enopos, Cyovba Limenesa, [w:] Hyxosnviii nymo Meana Llmenesa, op. cit., s. 105.

8 H.M. Comuuesa, Uean Illmenes. Kuzno u meopuecmeo, op. cit., s. 50.

8  Ibidem.
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,,— be3 bora He IpoKUBELIb.

A s eMy TOBOpIO:

— Jla u 6e3 moOphIX J0IeH TPYIHO.

— Jlo6psle-To MI0U UMEIOT BHYTpH cebs cuty ot [ocnona!..” ¥,

Ustyszane stowa silnie rezonujg w refleksji Jakowa: ,,BoT 3T0 3010TO€ CIOBO”; ,,BOT
KOTJIa 3acBeTUI0Ch 171 MeHs Bee. Cuna ot [ocnofa...”; ,,cusHue npapas” 8.

Przytoczony fragment, ujawniajacy religijng §wiadomos¢ postaci, przywotuje posrednio
kwesti¢ obecnego w ludzkiej $wiadomos$ci dysonansu migdzy wyptywajacym z wiary a czysto
racjonalnym pojmowaniem $wiata. Zdaniem Michaila Dunajewa Kelner wprowadza do lektur
Iwana Szmielowa temat ,,wewngtrznego poznania” rzeczywistosci, definiowanego jako ,,ymeHue
T03HATh MCTUHY KH3HH, IPOHUKHYTH B JyIIy KaXI0T0 denoBeKa, oco3HaTs > . Ten typ percepcji
taczy prawde ,,naukowa” 1,,duchowg”, a wiara daje cztowiekowi wewnetrzng site do przeobrazania
rzeczywisto$ci, poznawanej racjonalnie. Postawa religijna Jakowa przypomina tolstojowowska
forme konfesyjno$ci’®. Dominuje w niej $§wiadomo$¢ obecnoéci Boga w ludzkiej duszy, jednakze
bohater przezywa swoja wiar¢ indywidualnie, pozacerkiewnie. Tutaj sugerowat si¢ Szmielow
przekonaniami Lwa Tolstoja, ktory byl dla niego niepodwazalnym autorytetem literackim.

Wnhikliwa analiza pierwszej znaczacej powieSci Szmielowa o doswiadczonym przez
zycie kelnerze dostarcza wielu przyktadow, swiadczacych o glebokim zainteresowaniu mtode-
go pisarza zardowno samym Totstojem jak i caloksztaltem jego twdrczosci. Szmielow byt zafascy-
nowany autorem Wojny i pokoju od wczesnej mtodosci i czynit liczne proby, aby spotkac sie
z nim, by podzieli¢ si¢ z wielkim pisarzem swoimi planami na zycie oraz marzeniami. Do
takiego spotkania nigdy jednak nie doszto. Nie przeszkodzito to jednak mtodemu twoércy pilnie
sledzi¢ droge zyciowa i tworczg Totstoja, wokot ktérego koncentrowalo si¢ woéwcezas zycie
Rosji. Trzeba podkresli¢, ze na poczatku swojej kariery pisarskiej Szmielow czesto siegat po
dos$wiadczenia wielu znakomitych klasykow literatury rosyjskiej, jak Fiodor Dostojewski,
Aleksander Kuprin, Anton Czechow, Wiktor Wieriesajew, jednak Lew Totstoj zajmuje wsrod
tych znakomitych pisarzy miejsce szczegdlne. Jak stusznie zauwaza wspotczesny krytyk literacki

,»CPEII O0TaThIX TPAIUIINN PYCCKOM KJIIACCHKHA CBOCOOPA3HO MPEIOMIICHHBIX B Tipo3e [lImenena,

8 W.C. llimenes, Yenosex uz pecmopana, [w:] idem, Cobpanue couunenuii 6 5-mu m., 1. 1. Coanye mepmenvix.

Tlosecmu. Pacckazvl. Onones,, Mocksa 2001, s. 149-150.
8 Ibidem, s. 150.

8 M.M. llynaes, [Jyxosnoiii nymo M. IlIvenesa, op. cit., s. 140.

%0 H.M. Connuesa, Usan ILIvenes. Kusno u meopuecmeo, op. cit., s. 50.
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TOJICTOBCKMM TPaJMIIKAM TIPHHAIEKUT OJJHO M3 BeAymux MecT . Szczegblnie entuzjastycznie
wypowiada si¢ na temat stynnej rozprawy filozoficzno-religijnej Totstoja zatytutowanej Kroles-
two Boze jest wewngtrz nas, taczacej etyke z estetyka 1 otwierajace nieznang dotychczas perspek-
tywe rozwoju duchowego Rosji. Inteligencja rosyjska przezywajaca kryzys wywotany pierwsza
wojng Swiatowa z entuzjazmem przyjeta pierwsza powies¢ Szmielowa wzywajaca do samo-
doskonalenia w imi¢ odnowionej wewngtrznej wiezi ze Stworca.

Wspomniana wyzej rozprawa teologiczna Toflstoja stata si¢ drogowskazem otwierajagcym
kierunek oraz obszar poszukiwan religijnych. Autor rozprawy zawart w niej calg swa bogata
wiedze na temat Prawostawia, ktora po czgéci stata si¢ udziatem takze Iwana Szmielowa. Bliska
jego tworczosci okazata si¢ tolstojowska idea stworzenia kultury religijnej, nastawionej na
syntez¢ ziemskiej realnosci 1 wiecznej prawdy Krolestwa Bozego, jednosci tego, co czasowe,
z tym co wieczne. Na tym zasadza si¢ swoisty mistycyzm Tolstoja, ktoremu ulegt poczatkujacy
pisarz, przekonany rowniez o tym, ze §wiat podlega swoistej dialektyce, ktorej punktem wyjscia
byto intuicyjne (jak u Totstoja) odczucie niepodzielnosci $wiata i Absolutu. Szmielow dobrze
zdawat sobie sprawe z tych tolstojowskich uwarunkowan w swej wczesnej tworczosci. W 1911
roku w artykule napisanym z okazji wydania pierwszego tomu dziet wszystkich Tolstoja i zaty-
tutowanym Dar niesmiertelny, w petni solidaryzuje si¢ z totstojowskim poszukiwaniem prawdy
1 Boga. Na tym wewng¢trznym przekonaniu buduje Szmielow wlasny odpowiednik kultury
religijnej, bedacej realizacja duchowego testamentu Lwa Totstoja.

W $wiecie przedstawionym utworéw Szmielowa zwraca szczegdlng uwage temat
ucieczki bohatera od swego zdeprawowanego srodowiska. Z takim typem bohatera, wzorowanym
na dojrzatych postaciach Tolstoja, szczegdlnie w ostatnim okresie wszedt mtody autor do wielkiej
literatury, przezywajacej jeszcze pierwsza rosyjska rewolucje 1905 roku. W serii niewielkich opo-
wiadan zatytutowanych, Wachmistrz, Iwan Kuzmicz, Rozktad, W sprawie niecierpigcej zwloki,
lansuje tolstojowski typ bohatera, ktory ratujac si¢ przed $miercig duchowa wkracza na droge
wyznaczong przez Opatrznos¢. Krytykuje w ten typowy dla dwczesnej inteligencji sposob
panstwo policyjne, jakim wowczas stawata si¢ Rosja. Zdobyte doswiadczenie wykorzystat
w swej pierwszej powiesci zatytulowanej Kelner, gdzie konsekwentnie stosujac totstojowska
zasade¢ zrywania masek obnaza fatsz, obtude¢ 1 zaklamanie moznych tego $wiata. Ucieczka od

zta rdwniez jak i1 nieczynienie zta stanowi skuteczng obron¢ duchowos$ci powigzanej w tym

ol A Il Yepnukos, Jles Toncmoti 8 meopueckom cosuanuu JI. Illecmosa, [w:] Meoicey3o6ckuii cOOpHUK HaYUHbIX

mpyoos, Hmxanit HoBropon 2002, s. 154.
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utworze z postawa moralng starego doswiadczonego przez zycie kelnera, ktory swoja ucieczka
zakwestionowat caly sens przezytej drogi zyciowej, polegajacej na ,,ustugiwaniu” innym.

Rzucajacym si¢ w oczy 1 totstojowskim z pochodzenia jest panteizm dajacy znac o sobie
na wszystkich etapach tworczos$ci Szmielowa. Przyroda jest dla niego uciele$nieniem ,,Boga
zywego”, najbardziej naturalnym i niezb¢dnym warunkiem ludzkiej duchowosci. Przestrzeniag
wewngtrznej samorealizacji bohatera jest tu totstojowski panteizm poszerzony o tematy ewangelii.
Takie odczuwanie i przezywanie przyrody wydobywa ukryty w jej obrazach liryczno-filozo-
ficzny kontekst, ktory stanowi olbrzymia cze$¢ rosyjskiej przestrzeni duchowej, skorelowanej ze
specyficznymi cechami rosyjskiego charakteru narodowego. Bohaterowie utworu Szmielowa
o silnym zabarwieniu panteistycznym, jak na przyklad opowiadania Pod niebem [I100 ne6om]
(1910), odrzucaja miasto, aby ,,B mpupoay yitu’. Z literackiego punktu widzenia przypominaja
kozaka Jeroszke¢ z powiesci Kozacy, gdyz prezentuja podobny typ madrosci zyciowej i niezwykta
sit¢ ducha. Obaj pisarze stosuja paralelizm w ukazywaniu relacji mi¢dzy cztowiekiem i przyroda.
Symboliczny sens nazwy Pod niebem otwiera si¢ jedynie na pozytywnych bohateréw,
wyrdzniajacych sie sposroéd innych glebokim przywigzaniem do wiary, zamyka si¢ za$ na
innych, ktérym nie bedzie dane doswiadczy¢ zawartej w niej potegi i mocy ducha. Autor tego
opowiadania ale takze innych, jak Pod gorami, Wies, uzupehia panteistyczne odczucia swoich
bohaterow chrze$cijanska symbolika, aby najlepiej pokaza¢ zasade ,,jasnego nieba”, to znaczy
ideatu boskiej mitosci i sprawiedliwosci.

Z doswiadczen wojennych Lwa Tolstoja takze korzystat Szmielow, kiedy przygotowywat
do druku cykl opowiadah Surowe dni [ Cyposuie onu] (1915), nawigzujagcym do wydarzen pierwszej
wojny $wiatowej. Zbiorek ten nie zawiera batalistyki jako takiej, jej miejsce zajmuja relacje
zohierzy powracajacych z frontow do swych domostw. Podobnie jak autor Opowiadan sewa-
stopolskich, kresli Szmielow portrety zwyktych zohierzy, ktorym obce jest bohaterstwo na pokaz,
ktorzy spetnili najlepiej jak mogli swoj obowiazek patriotyczny. Szmielow wydobywa z tych
postaci najlepsze cechy rosyjskiego charakteru narodowego, prowadzace wprost do Tolstoja, jak
prostota, gotowos$¢ do ponoszenia ofiar, w tym takze ofiary najwigkszej, gteboka religijnosé
1 jednoczesnie, podobnie jak Totstoj, w stworzonej przez siebie postaci Ptatona Karatajewa,
odrzuca wojng jako $rodek na rozwigzywanie probleméw ludzkosci.

Nie ulega zatem watpliwos$ci, ze ewolucja duchowa Szmielowa ksztattowala sie pod
znaczacym wplywem tworczego dorobku Lwa Tolstoja. Przy tym nalezy podkresli¢, ze Szmielow
nigdy nie si¢gal wprost do jego srodkow artystycznego wyrazu. W swych wypowiedziach
publicystycznych skupiat uwage na wyjatkowych cechach Tolstoja jako cztowieka i wielkiego

moralisty, aby przenie$¢ je na bohaterow swoich powiesci. W tym wzgledzie stale poszukiwat
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nowych form wyrazu dla swojej epoki zdominowanej przez wojng i rewolucje 1905 roku.
Odnosi si¢ to takze do wybitnych przedstawicieli literatury rosyjskiej, jak Dostojewski, Czechow,
Bunin. Nie tylko Szmielow ulegt wielkosci Totstoja. Jak podkresla pisarz rosyjski polskiego
pochodzenia 1 bliski przyjaciel Szmielowa Wiktor Wieriesajew, Tolstoj byt dla wspolczesnych
jasng, $wietlistg drogg, wznoszaca si¢ coraz wyzej, do zrodta zycia’. Z perspektywy emigracji
wydawat si¢ duchowym monolitem, symbolem potegi Rosji, wzbudzajacym wiar¢ w odzyskanie
utraconej ojczyzny.

Na podstawie przekazow rodzinnych mozna natomiast wnioskowaé o swoistej paraleli
miedzy postacig Sofronycza a Iwanem Szmielowem w kwestii praktycznej wiezi z cerkwig. Po
$mierci swojej matki (w 1911 roku), zona pisarza, Olga Aleksandrowna Szmielowa otrzymata
od swego wuja — mnicha Optinej Pustyni, list kondolencyjny. Wiktor Weidenhammer przestat
swej siostrzenicy wyrazy wspolczucia, zyczliwos$ci 1 wsparcia, a przy okazji wyjawit przedmiot
troski swojej siostry: ,,B MaTepuanbHOM OTHOIICHHH OHA ObLIa MOKOMHA 3a Te0s1, HO B JPYroM
OTHOIIICHHH, B CMBICJIE BEPBI, OM30cTH K bory, mpuHaaie:KHOCTH K MpaBociaBHOM L{epkBu, oHa
oueHb Oosena o tebe mymior. (...) Koneuno, u tam, 3a npenenamu rpoda, Mama TBOSI MOJIUT
I'ocrioza o Tebe 1 Myke TBOeM, 4ToOBI I"0cTo s MPUBET Bac K Bepe, k LIepKkBu 1 npaBocaaBuio”™.
Przytoczony fragment listu, wskazujacy na chwiejng postawe Szmielowdéw wobec wiary 1 kosciota
prawostawnego, nawigzuje do trwajacego jeszcze wiele lat etapu duchowych rozterek, wahan
1 watpliwosci, targajacych umystem rosyjskiego prozaika. Jak wyjasnia Dunajew, ,,kore6anus
B MupoBo33pernu llImenesa, oTHOCAIMECS K JOPEBOIIOIMOHHOMY TIEPHOIY €r0 TBOPYECTBa,
OIIPEICTICHBI CIUIIKOM 3aMETHO €r0 OTHOIICHHEM K «COIMAIBHOW HCTOPUW»: THCATENb TO
npeObIBaeT KaKk Obl BHE €€, TO HAYMHAET MPOSIBIIATH K HEH MPHUCTANbHBIA HHTEpEC, CAeays MPH
5TOM BCerja TPaJHIUsIM KPUTUYECKOTO Pealu3Ma, HaXOAUBIIErocss B Te rojbl Ha usnere’™?,
Biegunowos$¢ filozoficzno-artystycznych poszukiwan pisarza odzwierciedlata si¢ w ideowo-
tematycznych dominantach jego tekstow literackich. Do glosu dochodzito w nich zaréwno
wczesniejsze, uniwersyteckie zainteresowanie ideami materialistycznymi, jak i pragnienie
odkrywania glebszego znaczenia wymiaru duchowego.

W tekstach Szmielowa bliskich czasowo powstaniu opowiesci Kelner, zaznacza si¢ styl
nowego realizmu, odstaniajacego w zewnetrznych przejawach zycia jego wewnetrzng istotnosc.

Jak trafnie zauwaza Kottonowska: ,,JIutepatop HamrymsiBaeT Ternepb BO3MOXKHOCTh HOBOTO,

%2 B.B. Bepecaes, Ilonnoe cobpanue couunenuii, T. 3, Canxr-IleTepOypr 1913, s. 386.

9 Cyt. za: A.M. JIroboMyapoB, [yxoensiii pearusm, op. cit., s. 265.

% M.M. [ynaes, Jyxoeusui nymo HU. Lllvenesa, op.cit., s. 139.
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OJlyXOTBOPEHHOTO peajin3Ma — TOTO peaii3Ma, KOTOPBIH, JaBas HaM BHELTHIOO MPaBJly BEIICH,
HE yTauBaJl Obl U €€ BHYTPCHHEH CYIIHOCTH, PACKPHIBAJ ObI B OTACIBHBIX SBJICHUSIX OOLIHIA
cmbicn xu3an’”?. Ta lakoniczna wypowiedz, oddajaca istote szmielowowskiego neorealizmu,
dotyczy najbardziej reprezentatywnego lirycznego opowiadania Rozstaje [Poccmanu], pocho-
dzacego z roku 1913. Tre$ciowo i emocjonalnie dotyczy celebracji dwoch przeciwstawnych
wydarzen, w centrum ktdrych usytuowana jest postac¢ ojca autobiograficznego narratora. Podmiot
literacki zespala tutaj scen¢ radosnego $wigtowania imienin z nast¢pujacg wkrotce bolesna,
pozegnalng ceremonig zalobna, akcentujac w ten sposéb wspotobecnos¢ fizycznej i niemate-
rialnej strony bytu. Z przestania tekstu wylania si¢ my$l o rownomiernym zakorzenieniu
ludzkiego zycia w sferze ziemskiej i pozaziemskiej, co niweluje opozycj¢ czy sprzecznosc
miedzy ,,cielesnym” i ,,duchowym”®®. Opisujac plastycznie i zarazem poetycko realia ludzkiego
bytowania, tworca odstania wpisany wen porzadek ponadnaturalny. Rzeczywisto$¢ naznaczona
Smiercig, §wiat przepetniony ludzkim smutkiem, niedola, troskami i cierpieniem stawia przed
pisarzem niepokojace, trudne pytanie o istnienie ,,ukrytego” sensu ludzkiej egzystencji.
Iwan Szmielow podejmuje probe odnalezienia ,,BHICIINX CMBICIIOB CYIIECTBOBAHUS
w czasach naznaczonych dramatem pierwszej wojny Swiatowej, kiedy okrucienstwo zdawato si¢
negowac jakikolwiek ,,wyzszy cel”. W powstalym w 1915 roku opowiadaniu Dreszcze [J/luxopadxa]
pojawiaja si¢ stowa, wyrazajace my$l o tym, zZe cierpienie nie jest bezowocne: ,, MUJIUTHOHBI
pocToro Hapoay... CKoONbKO JMIIEHUH, 001 BCSIKUX, CTpajaHuil!.. A »xuByT u BepsAT. U Ku3Hb
MOCTENEHHO (HOPMUPYETCS M JBIDKETCA K KaKOW-TO BenuKoW menu. YUepe3 ATu cTpagaHus
BBIABIIACTCS CBETIbII JIMK )KM3HHU, YEPE3 BeKa... IOKyIaeTcs Belukoe Oyaymee...” s,
Dhugotrwate bolesne dos§wiadczenia wojny, a z nig gtodu, $mierci i strachu poglebiaty
niepok6j Szmielowa o nardd, o losy wojny, a zwlaszcza o los syna, walczacego na froncie. Powra-
cato pytanie o cel ostateczny zycia cztowieka 1 nie ustawato pragnienie glebszego zrozumienia
oraz wyjasnienia sensu dziejacych si¢ wydarzen. W napisanej w 1916 roku, dedykowanej synowi
opowiesci Ukryte oblicze [Jlux ckpvimoui] Szmielow powraca do motywu ,,wewnetrznego
oblicza zycia”, obecnego w utworze Dreszcze. Tekst obfituje w przyktady rozbieznych pogladow
zotierzy-frontowcow (roznigcych si¢ miedzy sobg ranga i stopniem wojskowym) i1 stanowi

literacko wyrazong refleksje nad mechanizmami oraz celowoscig istniejacego porzadku $wiata.

% Cyt. za: A.M. JIroboMyapos, [yxoensiii pearusm, op. cit., s. 115.

% Por.: H.M. Conuuesa, Hean Illmvenes. Kuznuo u meopuecmeo, op.cit., s. 64—65.

o7 Ibidem.

% NU.C. llmenes, Jluxopaoxa, [w:] idem, Cobpanue couunenuii ¢ 5-mu m., 1. 1. Connye mepmevix. Illosecmu.

Pacckaswl. Dnones, Mocksa 2001, s. 284.
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Wypowiedzi bohateréw odzwierciedlaja filozoficzne idee Sotowjowa, Fiodorowa, Nietzschego
wielorako interpretujgce rzeczywistos¢ zewnetrzng i ukryte pod jej powierzchnig ,,prawdziwie
oblicze zycia”. Narracja prowadzona jest z punktu widzenia porucznika Suszkina, polemizujacego
z opartymi na ewangelicznych przestankach przekonaniami anonimowego kapitana. Zdaniem
Suszkina ewangeliczna moralno$¢ nie przystaje do wojennej sytuacji i warunkow, a przebieg
zycia jest rezultatem woli i decyzji cztowieka: ,,5I u panbIie cMOTpe Ha )KHU3Hb, KaK Ha pe3yJIbTaT
MO€H BOJIM, MOMX YCHJIHH... X04y, 3HAI0 — U CTPOIO! A BOWHA MEHs elie OOJbIIe YKpenuia B
3TOM. YMETh U XOTeTh! A Teneph s1 M Harosionaics. JKU3Hb TOKa JKIET, HO... IPUAET Bpems!
HagepcraeM cBoe, kanuTan! Byayiiee He 3a ropami...””.

Wiaczajacy si¢ do dialogu legendarny bohater wojenny, Szemietow, zadaje retorycznie
brzmiace pytanie, z ktérego wynikaja poglady, zwigzane z tytutem opowiesci Ukryte oblicze:
,»— XOTeNoch Obl 3HaTh MHE... — Hadan [lleMeToB, — TOJBKO JIU BHEIIHUMH OOOJIOUKAMHU MBI
KHBEM, 4TO OCTYMHO miazy u nudpe? Her iu erie u COKPOBEHHOrO CMbICIa Kakoro. Jluka
Beleit u neiicreuii?”!%,

Zdaniem Szemietowa zyciem kierujg prawa ,,psychomatematyki” jako nauki ,,0 MupoBoii
Hyme, MupoBom UyBcTBe, 0 3akoHax HampasiieHuss Muposoit Cunbr”, z ktorych najwickszym
jest ,,;3aK0oH HemoHATHOW Ham MupoBoit [lpaBnel, (...) Benukux Becos, (...) ToHYaiimiero
paBaosecus” %!, W tak pojmowanym porzadku ,ukrytego Oblicza bytu” czlowieczenstwo
winno przejs¢ swoja droge przez ukrzyzowanie do przysztego Zmartwychwstania, to znaczy
do Krolestwa, za ktorym teskni. Ludzkos$¢ podazataby w ten sposob za ofiarg Chrystusa, ktora
w przekonaniu oficera okazata si¢ niewystarczajaca.

Postawe tradycyjnie chrze$cijanska, alternatywna wobec teozoficznych spekulacji
Szemietowa, reprezentuje w utworze matka Suszkina, kierujgca si¢ wiarg w Boza opatrznos¢.

Zawdd mitosny nieoczekiwanie krzyzuje Suszkinowi precyzyjnie zaplanowang przysztos¢
1zwraca jego mysli ku intuitywnemu przekonaniu Szemietowa o celowosci zycia: ,,)Ku3Hb uaer
K HEBCAOMOM 1IeJIX M HE MATH HE MOXKET, H0O eCTh U JyIs »ku3HU 3akoH! Kak orons He MOXKeT

He eub. Ml Hocut oHa B cebe cBoit JIuk ckpwiThiil...”!??. Refleksja Szemietowa, stanowigca

filozoficzng kanwe¢ opowiadania prowokuje pytanie, zwerbalizowane przez Solncews: ,,Bo uro

% WU.C.Ulmenes, Jux ckpoimotii, [w:] idem, Cobpanue couunenuii 6 5-mu m., T. 1. Connye mepmevix. Ilosecmu.

Pacckasel. Onones, Mocksa 2001, s. 338.
100 Thidem, s. 347.

101 Thidem, s. 345-346.

102 Tbhidem, s. 349.
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27193 na ktore nie da si¢ jednoznacznie odpowiedzieé. Wiele lat po

Bepwi llImenes B 1916 rony
napisaniu utworu, w korespondencji z Olga Bredius-Subboting pisarz odnio6st si¢ do dwoch
waznych przestanek, obecnych w opowiadaniu. Jedng z nich byla ideowa osnowa utworu,
metaforycznie wyrazajaca filozoficzne przemyS$lenia autora: ,,B pacckaze cTaJKHBaroTCS:
pauuo, ratio, u cepaue, ayma...”'%. Opozycyjne wspdlistnienie sfer ,,rozumu” oraz ,,serca”
pozostawalo dla pisarza utrudnieniem w integralnym postrzeganiu rzeczywistosci duchowej
1 w glebszym poznawaniu jej nadprzyrodzonego wymiaru.

Druga kwestia, komentowang w liscie z 1942 roku, byto przeczucie przyszitego dramatu
i cierpienia Rosji. Pisarz, jak si¢ wydaje, posiadat dwie odmiennene intuicje, mial przeczucie
zblizajacej si¢ katastrofy dziejowej, ktorej konsekwencje gleboko odcisnety sie na jego Swiado-
mosci, osobistych doswiadczeniach 1 tworczosci (cigg wojennych wydarzen obejmowat niemal
dziesigcioletni etap zycia pisarza), a rownoczesnie — romantycznej wizji przysztosci, uzasad-
nionej nadzieja, wigzang ze spotecznymi przemianami.

Jak wielu Rosjan, rewolucja lutowa byt romantycznie zafascynowany. Odpowiadajac
na propozycje¢ redakcji pisma ,,Pycckue Bemomoctu”, jako korespondent udat si¢ na Syberie by
spotka¢ wiezniow politycznych, dzigki amnestii powracajacych z zestania. Wrdécit ze szkicami,
zatytutowanymi Na Syberie za powracajqcymi z zestania [B Cubupwv 3a oceobodcoennvimul,
pelnymi spostrzezen, rozmoéw 1 doswiadczen nagromadzonych w ciggu trwajacej okoto
miesigca podrozy. Emanuje z nich nastroj radosci i zachwytu. Odautorski optymizm przejawia
sie¢ w liryzacji opisow 1 emocjonalnym uwzniosleniu, ktére wzmacnia si¢ dzieki uzyciu leksyki
religijnej. W ten sposob ilustruje na przyklad scene przygotowywania przez dzieci plakatow
powitalnych na jednej ze stacji kolejowych: ,,Uto-To macxanpHOE, HEIKHOE, KaK Aylia peOeHKa,
B 9THX CKPOMHBIX IIAKaTax C MOOJEKIIeto 3eseHbio. COoJHIIEe 3a)KUTaeT )KUBbIE KYCKHU aTiiaca,
CMeeTCsl, BECEHHEE, U TTACXaIbHO CMEETCS C BECEIBIX KYCKOB 30JI0Tasl, HCKOPKAMH CHITITIOIIAs
BA3b: «MBI Bac sxkJeM, poaHsle 6patba!»”!%. Powtarzajacy si¢ metaforyczny epitet ,,paschalny”,
synonimizujacy odradzajace si¢ zycie, nadaje nowemu porzadkowi spotecznemu warto$¢
metafizyczng. Co wiecej, obraz ludu, z powagg oraz namaszczeniem wnikajacego w tajemnice
nowego czasu, inaugurowanego zmianami rewolucyjnymi, nasuwa skojarzenie z liturgia.

,,CYMpa‘{HBI, CTpOr'u Jina, HO 3TO — HOBasl CTPOTOCTb U CYMPAYHOCTH, HCBUJIAHHAA PAHBIIIC.

13 H.M. Connuesa, Usan [lIvenes. Kusno u meopuecmso, op. cit., s. 70.

104 U.C. Iivenes u O.A. Bpeouyc-Cybb6omuna. Poman € nucomax: ¢ 2 m., t.1.,1939-1942, npenucnosue,

moaroToBKa Tekcta U komMmeHTapuii O.B. Jlekcunoit, C.A. MaptssHoBoi, JI.B. Xauatypsia, Mocksa 2003, 5.426.

105 U.C. llImenes, B Cubups 3a océoboacoennvimu, [w:] idem, Cobpanue couunenuii ¢ 5 m., 1. 8 (1011.). Peanwiii

bapun. Pacckaszvl. Ouepxu. Crasxu, Mocksa 2000, s. 350.
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Ot10 — ponuBiIeecs co3HaHue. C TaKMMU JIMLIaMU CTOSAT B LIEpKBU. Tak BOT oHa Kakas, Poccus!
W yem naspiie, — Kperrde U Kperde BEpHIIlb, 4YTO ITO OHA, camast ITOUTHHHAS, BCKPHITast BHE3AITHBIM
TIOPBIBOM He JKENaromiei yMupaTh Ku3an” %,

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Szmielow dostrzega w rewolucji religijne wregcz przeo-
brazenie narodu'®’. Szkice Na Syberie za powracajqcymi z zestania ukazuja ogdlnonarodowe
pozytywne nastawienie do rewolucyjnych zmian w Rosji. ,,Bce papl, 4T0 KOHIHIIOCH, HAKOHETI,
uxnas Bnacts” %, Podroz na Syberie jest dla autora okazja do wnikniecia w nastroje, nadzieje
1 reakcje, obecne w glebi kraju, w regionach oddalonych od centrum i w zréznicowanych
etnicznie grupach spolecznych. Tym bardziej znaczaco brzmi przewijajacy si¢ przez teksty
sygnal o powszechnosci zainteresowania rewolucja, co nasuwa skojarzenie z kategorig wyrazong
w cerkiewnej leksyce jako coboprocmy: ,,CapThl citymiaroT, OTKpBIB OelTbie 3yObl M IPHUIIOKUB PYKH
K rpyaud. MonutBa? VX S3bIKM MIEBEJATCS, MX JIMIA OXXHBICHBI, TOJOBBI MIOAHUMAIOTCS K
HeOy, — U HAUMHAETCS HEMOHATHOE ToproTanbe”! %,

Paralelizm obrazowy, laczacy opisy mityngdéw i uroczystosci religijnych, nadaje przeobra-
zeniom spotecznym rangg wydarzen doniostych i opatrzno$ciowych, czynigc z nich wszechrosyjskie
misterium. Odautorski pierwszoosobowy narrator szkicow wigze konsekwentnie dwie dopet-
niajace si¢ funkcje. Subiektywizuje relacj¢ poprzez wprowadzenie wtasnych reakcji emocjonal-
nych, towarzyszacych obserwowanym zjawiskom, a rdwnocze$nie umozliwia obiektywizacje¢
czytelniczej percepcji przez rzetelng, adekwatng deskrypcje rzeczywistosci dzigki narracji
unaoczniajacej. Z czasem w narracji zaczynajg si¢ pojawiac¢ informacje, bulwersujace opowia-
dajacego. W takich momentach euforia ust¢puje miejsca niedowierzaniu i konsternacji.
Wprowadzona przez zabiegi stylistyczne metaforyka paschalna, odwotujaca si¢ do zmartwych-
wstania i nowego zycia, obnaza aspekty moralne. Wida¢ to najwyrazniej w szkicu, w ktérym
opisywany jest etap podrdozy, przypadajacy na Wielkanoc. Drastyczny kontrast wprowadzaja
sceny dwoch spotkan, spietych klamra $wiatecznych zyczen:

,»Xpucrtoc Bockpece! Bouctuny! /la, nepsas Ilacxa B cBoboanoil Pycu u... B Taiire!
[lepBas [lacxa B cHeroBoii Oype, B )KE€JI€3HOM I'pOXOTe Ha jeTy. TpemuT u koasixaet. Hecer,

MYHT.

— Xpuctoc Bockpece, noporue npy3bs! Xpucroc Bockpece, munas pogunal

106 W.C. llimenes, B Cubups 3a oc6obodicoennvimu, op. cit., s. 351.

107 H.M. Connuesa, Usan IlIvenes. Kusno u meopuecmeo, op. cit., s. 73.

108 U.C. lllmenes, B Cubups 3a oc6obodicoennvimu, op. cit., s. 358.

109 Thidem, s. 360.
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J1a >kuBET JIFOOOBBIO!

(...)

— Xpuctoc Bockpece! — roBopro s yTpoM Jiesieraram-coJijiaTam.

— Bouctuny Bockpece! A cnblmanu, utd ciyunnocs?! Vikac! Ha crannum Taiira, — Ml ee K

yTpY IpOeXau, — B 3Ty HOUb KaTOpKaHE BBIPE3aJIH CEMBIO.

—UYto?! He MOXeT OBITh... (...)

OT 3THX CJIOB OIIATH BAIUTCS TSHKKHHM KaMEHb Ha CEp/Lle, — TOT KaMeHb, 4T HaBanmia Cuoups,

a copocuna Ceemiast Hous. (...) M B xyTH Betana 6enast cubupckas Houb CeTiioro Bockpecenust.

U B Hell — ThbMa 1 CTpax. B cBET/IyI0 HOYb, B IEPBYIO BEJIMKYIO HOUb cBOOOaHOI Pycn!..” 110,
Niedhugo po powrocie z Syberii Szmielow nabiera przekonania o niemoznosci szybkiego

wprowadzenia zmian spotecznych i politycznych. Bole$nie przezywa razace przejawy naduzy-

wania wolnos$ci. Topnieje zachwyt nad zmianami, zapowiadanymi przez wydarzenia lutowe,

a jego miejsce stopniowo zajmuje niepewnos$¢ i zatrwozenie. Wida¢ to w pisanym od maja do

grudnia 1917 roku kolejnym cyklu szkicow, zatytutowanym Plamy [IIamna). Tre$¢ tekstow

stanowig zastyszane przez narratora rozmowy ludzi, pochodzacych z roznych zakatkéw Rosji 1

wypowiedzi te stanowig ich dominante tre§ciowo-kompozycyjng. Odautorska perspektywa

ujawnia si¢ w wyborze kontekstu, tematyki 1 uczestnikow dyskusji. Z rozmoéw wytania si¢ motyw

niesprawiedliwej grabiezy dobr uczciwie nabytych i pomnazanych z korzyscia dla spoteczenstwa,

moéwi sie o §wietokradczym braku szacunku wobec miejsc kultu, przedmiotow i sfer zycia

sakralnego, mimo wyrazanego przekonania ,,6e3 1iepkBM HUKaK Hemb3s ™!,

Rozmoéwcey sa zaniepokojeni rozprzestrzeniajaca si¢ swawola, pojawiaja si¢ tez informacje

o przyktadach przerazajacego bandytyzmu (,,8 Cy4koBe TPaKTHpIIHUILY C AeTbMH mopyouma’!12).

, .

W cyklu Plamy Szmielow obnaza bolszewizm, ktorym nie kieruje mito$¢, — ani do narodu, ani

wobec ojczyzny!!?

. W jednym ze szkicow, noszacym tytut O modnych towarach [Ilpo moonvie
moeapul], napisanym juz po przewrocie pazdziernikowym, znajdujemy pejoratywnie nacecho-
wany portret bolszewika: ,,C rpoMagHbIMU KyllakamMu, B KOXKaHOH KypTKE, «HE YEJIOBEK, a...
MAIIMHHOE MacJIo», B PEUH €ro He ObIIO X035MCTBEHHOT0, HACYIITHOTO, a OBUTO O Maccax, Kiaccax,

KalUTaIU3Me, O TOM, KaK OYpiKysIM «KHILIKH BBITYCTAT» 114,

10 H.C. llimenes, B Cubups 3a océobodicoennvimu, op. cit., s. 380-382.

T Tbidem, s. 425.
12 Tbidem, s. 426.

113" H.M. Connuesa, Usan LLIvenes. Kusno u meopuecmso, op. cit., s. 74-75.

14 N.C. llimenes, B Cubups 3a oc6obodicoenubimi, Op. cit., s. 468-469.
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Zycie codzienne jedynie utrwalato w pisarzu negatywne do$wiadczenie czasu rewolu-
cyjnego. W czerwcu 1918 roku rodzina Szmielowoéw decyduje si¢ na wyjazd z Moskwy i osiedla
si¢ w Atuszcie na Krymie. Zmiana miejsca 1 klimatu skutkuje krotkotrwatym odejsciem od wspot-
czesnej, spoleczno-historycznej tematyki. Wowczas powstaje utwor, wprowadzajacy tresci ponad-
czasowe, duchowe. Jest nig powie$¢ Niewyczerpany kielich [ Heynusaemas yawia), zakonczona
w listopadzie tego roku, zawierajgca dwie kluczowe linie tematyczne: tesknote cztowieka, kryjaca
w sobie moc cudotworcza, oraz autorskie przestanie o spdjnosci swiata ziemskiego i1 niebian-

skiego!!®

. Aspekty te charakteryzuja posrednio okoliczno$ci powstania dzieta, o czym wspomina
Olga Sorokina, powolujac si¢ na komentarz autora, zamieszczony w przedmowie do anglo-
jezycznego wydania opowiesci: ,,Kpyrom Bce Opoiio, rymeno, v pyniuioch, a Iyiia TOCKOBaIa
T10 TUIIMHE, HEKHOCTU U YHCTOTE CpeM NIyMHOH KpoBaBoii Hepasoepuxu™!!6.

Z tesknoty pisarza zrodzita si¢ owa uwznio$lona i bogata duchowo rzeczywistos$¢ literacka,
promieniujgca duchowym $wiatlem posrod powszechnie tryumfujacego chaosu. Positkujac sie
metaforg $wiatta 1 lampy, Konstantin Balmont podkreslat site jej emanacji: ,,9T0T OroHns He
MOTACHIITb HUKAKOIO TIPETPAIOi. DTOT CBET MPOPBIBACTCS HEYIEPKUMO. DTy JaMITaay BUAUIID
n3aIeKa, ¥ CKBO3b 3aMETh — HIDKHIOIO METEIb, ¥ CKBO3b BBIOTY — BUSUIUILY — OypaH, 3aKpbIBAIOLINI
Ha BpeMs u 3Be31b1 7.

Zdaniem chorwackiego poety, Bozo Lovri¢a, Niewyczerpany kielich tchnie aurg autorskiej
modlitwy, co wyznat jego autorowi w liscie z 1928 roku''8,

Zamie¢ historyczna, urzeczywistniona w wojnie domowej, coraz intensywniej przesta-
niala jednak $wiatto nadziei i nie pozwalata uciec od koszmaru rzeczywistosci, docierajacego
takze na Krym. Od duchowego $wiatta, obecnego w opowiesci Niewyczerpany kielich, Szmielow
przechodzi do prezentacji mrocznej strony codziennosci. Wykorzystujac wiasciwosci stylistyczno-
gatunkowe bajki oraz realia rosyjskie po roku 1917, wprowadza do tekstow motywy, wigzace
Swiat ludzki i demoniczny, jak na przyktad motyw zaprzedania duszy diabtu, przywotany w bajce
Wsiemoga z 1919 roku. Poprzez figuratywna posta¢ marynarza synekdochicznie charakteryzowani
sa rewolucjonisci, skutecznie dgzacy do wtadzy jako celu ostatecznego za ceng zerwania z war-

tosciami duchowymi: ,,— Ha kot ona mue, nyma-to? [Toram Ha cyacthe? be3 ee kyabl jerde!

15 H.M. Connuesa, Usan [lIvenes. Kusno u meopuecmeo, op. cit., s. 78.

116 Q. Copokuna, Mockosuana, op. cit., s. 133.

17 K. bansMmonT, IlIvenes, komopozo nukmo ne snaem. K 35-1emuio aumepamyphoti deamensrocmu Heana

Cepeeesuua Imvenesa, [w:] U.C. lImenes, Kpecmmviii nodsue, op. cit., s. 458.

18 Por: H.M. Connuesa, Hean IlImenes. XKusno u meéopuecmso, op. cit., s. 77.
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He enar0 HMKaKOMy YepTy CIIYKMTh, JKEJIal0 B MOJHOE CBOE YIOBOJBLCTBHME IOXKHUTH 7.

Demonizacja obrazu bolszewikow jest szczegolnie ekspresywna, literacka formg wyrazenia
sprzeciwu wobec ich samowoli, a zarazem bezsilno$ci wobec alogicznych konsekwencji
pazdziernikowych wydarzen.

Kulminacyjnym przejawem okrucienstwa czasu wojny domowej byta dla Szmielowow
osobista tragedia, jaka wydarzyta si¢ pod koniec stycznia 1921 roku — rozstrzelanie (bez sadu
1 procesu) ich jedynego syna Siergieja, z rozkazu przewodniczacego Krymskiego Wojenno-
rewolucyjnego komitetu Beli Kuna, wbrew obietnicom bolszewikéw o amnestii. Rodzice nie
wiedzieli o $mierci syna i bezskutecznie probowali dowiadywac si¢ o jego losach. Majac nadzieje,

ze odnajda Siergieja, pozostawali w Atuszcie do marca 1922 roku!?°

, cudem wrgcz przezywszy
czas niewyobrazalnego gtodu, ubdstwa 1 Swiadomosci nieustannego zagrozenia zycia.
Osobiste 1 ogdlnonarodowe doswiadczenie przerazajacych skutkow wojny domowej
mialy decydujacy wplyw na filozofi¢ 1 ukierunkowanie dalszej tworczo$ci Iwana Szmielowa.
Rewolucja spowodowata przewartosciowanie dotychczasowego sposobu myslenia. Jeszcze
w 1921 roku, kiedy pisarz czynit starania o wyjazd najpierw z Krymu do Moskwy, a nastgpnie
za granice, w listach do Wikientija Wieriesajewa pisat o tym w tonie szczerego wyznania: ,,¥Y
MEHS €CTh, YTO CKa3aTh M CKa3aTh MHAYE, YeM s JI0 C<UX)> TIKOp» Aenall. (...). Bce Mou B3risibl
Ha JKU3Hb JIIOACKYIO ITIEPECTPOMJIMCh, CIOBHO MHE BCTAaBWJIM HHBIE TIJa3za. Bce, paHee
CUMTABIIIEECS BaXKHBIM, — YK€ HE BAXKHO, BEIMKAM — YK€ HE TO. 3HAETE JIH, 51 Cpa3y COCTAPUIICS
aetr Ha 1000! M mHOroe, pansiie 3By4aBIlllee CTPOWHO, KaK LEPKOBHBIM OpraH, - TOJBKO
CKBepHasi, OayiaraHHas My3bdoHKa! U JTro/in momnasy Ha ri1a3a MOU HOBbIC B HOBOM BUJIC, U KaK
K€ TI0)KaJIeTh TOJIBKO MOXKHO BCE M BCEX. YBHAJl HOBOE — M CKa3ajl Obl HOBOE M MO-HOBOMY. U
KaK kK€ MHE XOUEeTCS yKa3aTh YEJIOBEKY €r0 HCTUHHOE MECTEUKO B MHPE U H3MEHUTH KOe-KaKue
SIPITBIKHL. (...) Y KaK e TIIyImo U HUYTOKHO BCE, UTO THCA 5 PaHbIIE, K caMasi MaHepa IHCaHbs!
He TOHKMM OBI IEPBIIITKOM CTaJT ObI S BOJUTb, a B3sUJT ObI CAMYyI0 OOJIBIIYIO i CTCHHO-TIOJIOBYIO
KUACTHILY Mayisips. DX, cHi He Habepeins. M1 HeBeqOMO — KOT/Ia T<OCHOIHY CIIy4ar0 YroJTHO

Oy/IeT MO3BOIUTH MHE 310" 2!,

19 N.C. lllmenes, Bcemoaa, [w:] idem, Cobpanue couunenuii ¢ 5 m., 1. 8 (mon.). Peansuii 6apun. Pacckasvl.

Ouepku. Crasku, Mocksa 2000, s. 585.

120 Dopiero na emigracji, w kwietniu 1923 roku, doktor Szypow, wieziony w Teodozji razem z Siergiejem, po-

twierdzit informacj¢ o $mierci ich syna.

2V «Ilocnednuii moti kpux — cnacume!» Iucoma HU.C. Illmenesa B.B. Bepecaesy, my6n. H. b. BonkoBoi,

»BcTpeun ¢ mpouuteiM” MockBa 1996, Ne 8., s. 177-181. Cyt. za: H. M. ComnnueBa, Hean Llmvenes. Kuszuo u
meopuecmeo, op. cit., s. 90.
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W szczytowym okresie tragicznych wydarzen, kiedy ,, ku3Hb npeBpaTHIaCh B aACKYIO
oMy’ !?2, Szmielow do§wiadcza ogromnej duchowej pustki i ,,utraty Boga”, jak napisat Wierie-
sajewowi w licie z pazdziernika 1921 roku'?>.

Jeszcze przed wyjazdem za granicg, pisarz ukonczyl w Moskwie opowiadanie To byfo
[Dmo 6w110] z podtytutem Opowiadanie dziwnego cztowieka [Pacckasz cmpannoeo uenogexal.
Utwor, napisany w nietypowej dla Szmielowa, ekspresjonistycznej manierze, daje obraz bezsil-
nosci cztowieka w okrutnym $wiecie. Na sposob surrealistyczny zacierajg si¢ w nim granice
migdzy realnoscia i urojeniem, niemoznoscig rozgraniczenia faktow zaistniatych od nieistnieja-
cych. Solncewa wigze poetyke opowiadania z wewngetrznym stanem prozaika. ,,Ilo-Buaumomy,
— pisze — npousoiennias co [lImMeneBbm Tpareaus TpeboBasia HOBOM MaHephI MMCbMa, B KOTOPOM
OTPA3MIHCh H €ro IyIIeBHBIE MYKH, H €70 MUPOBO33pPEHUECKHil Kpr3uc” 24,

Przedemigracyjny etap Zycia Iwana Szmielowa konczy si¢ zatem jego glebokim kryzy-
sem psychiczno-duchowym. Bliscy rodziny Szmielowdw wiedzieli, jaka ceng oboje zaplacili
po utracie jedynego syna. ,,/[y1ia y Hero u 'y ero BepHeHIIero Apyra — *eHsbl, Oblia ISHCTBUTEIHHO

125 _ wspominata Denikina.

OoJbHAs1, CIOMJICHHAsI HABCET/1a
Wewngetrzne cierpienie pisarza oddaje takze jego list, napisany do Denikinow: ,,Tocka
Harmana. Co MHOH OBIBalOT TaKME€ TEMHBIC MOJIOCHI TATYANILIETO JYIIEBHOTO COCTOSHHSL...
TlepeXuBaro Takyro JaBSILYIO TSKECTh TOCKH, KaK Obl TyIIEBHYIO OE3BBIXOIHOCTS (...)"12°.
Wyjazd do Berlina nie poprawit tego stanu. W liscie, napisanym do Iwana Bunina
jesienig 1922 roku wyznat krotko: ,,xyma mycra”'?’. Nastepnego roku, mieszkajac w domu Buninow
pisze epopeje, w ktorej za posrednictwem literackich obrazéw dokumentuje czasy ,,piekla na
ziemi”, w jakich przyszto mu zy¢. Specyfike kontekstu powstawania przetomowego dzieta Szmie-
lowa celnie oddaje Anton Kartaszew: ,,IlogaBieHHbII KOIIIMapOM COBETYHHBI, YMHPAHHUEM CTapO
Poccun B omeneHeHUH Trojofa, MO3T-XYAOKHUK MEPEXHBAI B AyIIe KaK HEBEIOMO OTKyAa
CBAJIMBILHICS 3CXATOJOTMYECKUI KomMap u nucai cBoe «CoiHie MepTBbIX». Ho 3TO ToibpKO
OTTAJIKUBAaHUE OT aJia. A TJie e BO3BpAT, €CIIM HE B paid, TO XOTs1 ObI ¥ HAa TPEIIHYIO0, HO BCE JKE

MUIIYI0, YeoBedeckyo 3emmo? (...) Eme He 6bL10 HUKakoro oTsera’ 2%,

122 Tbidem, s. 94.
123 Ibidem.

124 Tbidem, s. 97.

125 K.B. lenukuna, Hean Cepeeesuu Illvenes, op. cit., s. 495.

126 Tbidem, s. 496.

127 Cyt. za: HM. Connuesa, Mean Illvenes. XKuzno u meopuecmeo, op. cit., s. 105.

128 A.B. Kaprames, Penuzuosnsiii nymo Heana IlIvenesa, op. cit., s. 470-471.
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Powr6t Szmielowa do aktywnosci literackiej oznaczal pierwszy etap ,,drogi powrotnej”
do utraconej ziemi, wiodacej przez mroki i blaski przesztosci. Storice martwych [Coanye
mepmesix] dato poczatek dzielom, skladajacym si¢ na bogaty duchowo 1 literacko dorobek

artystyczny, rozstawiajacy autora poza geograficznymi granicami jego ojczyzny.

Reasumujac, przedemigracyjna tworczos¢ Iwana Szmielowa, wyrosta na gruncie
rodzimej tradycji religijnej, filozoficznego poszukiwania sensu zycia, analizy przemian
spoteczno-historycznych, oraz kontemplacyjnego spojrzenia na duchowe pigkno $wiata
prezentuje takze caty wachlarz problemow i zagadnien, zwigzanych z panteizmem pochodzenia
Tolstojowskiego. Z podobng konsekwencja demaskuje w swej pierwszej powiesci zatytulowa-
nej Kelner oblude 1 falsz w stosunkach migedzyludzkich. Tytutowy bohater z zachwytem opowiada
o utworach Tolstoja i marzy o spotkaniu, traktowanym tu jako najwyzsza nagrode od losu. Oba;j
pisarze uwazaja przyrode¢ za naturalne siedlisko cztowieka, ksztattujace tak fundamentalne cechy,
jak osobowos¢ 1 tozsamos¢. Stad tak czesty u nich paralelizm w ukazywaniu cztowieka i przyrody.
Nie ulega watpliwosci, ze swoj udany debiut literacki Iwan Szmielow zawdzigcza pod wieloma
wzgledami lekturze dziel Lwa Totstoja. W tworczosci najwigkszego O6wczesnego autorytetu

szukal poczatkujacy pisarz odpowiedzi na nurtujace go pytania natury spotecznej i filozoficzne;.
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CZASOPRZESTRZEN APOKALIPTYCZNA W EPOPEI SEONCE MARTWYCH

W powstatych na emigracji powiesciach i opowiadaniach Iwana Szmielowa pobrzmiewa

ton zamyslenia nad znaczeniem strat, jakie poniosta Rosja na poczatku dwudziestego wieku'®’.

Szczegolnie donosnie ten motyw wybrzmiat w przelomowym dziele, zapoczatkowujacym twor-
czos¢ literacka Szmielowa na obczyznie, ktore niemal natychmiast po opublikowaniu w 1923

roku przyniosto autorowi migdzynarodowg stawe. Poruszajacy, historyczno-literacki przekaz ,,0

2130

strasznych dniach Krymu™'~" po klesce biatej armii nosi tytut Storice martwych. Odzwierciedla

131 59132

on tragiczny etap w dziejach Rosji i jej narodu'”’, czas ,,smuty”*~, jakim byta wojna domowa,

oznaczajaca dla pisarza poczatek rozpadu i zagtady Rosji, katastrofe nie tylko narodows ale

133 Utwér, nazwany przez tworce epopeja'®®, nalezy do pierwszych $wiadectw

1 Swiatowg
tamtego czasu, dzigki ktorym kraje zachodnie mogty pozna¢ skale dramatu wojny domowej,
rozgrywajacego si¢ w Rosji wskutek rewolucji, a takze okrucienstwo ,,czerwonego terroru”.
Zakres przestrzenny zawarto$ci zdarzeniowej epopei zaweza si¢ do ,,epicentrum” kata-
klizmu, krymskiego miasteczka, ktorego nazwa nie pojawia si¢ w tekscie, aczkolwiek szereg
toponimow wskazuje jednoznacznie na Atusztg. Czasoprzestrzenne ujgcie $wiata przedstawio-
nego podlega uogolnieniu i tragedia malowniczego nadmorskiego zakatka prefiguruje catg ume-

czong ojczyzne'>® — «3emiIs poJHasi, KpoBbIO CBATOI mosuras»!>®. | Historig $mierci zycia”'?’

129 10.W. Kpytos, Tpaduyuu scanpa snoneu u pomanst U.C. [llvenesa, Mocksa 2000, s. 11-12.

130 E.®. Tpymenxo, Ine6 Cmpyse u numepamypa pycckozo sapybesxces, [w:] Pycckoe Jlumepamypioe

3apybescve. Coopruk 0630po6 u mamepuanos, Bei. 2, pen. A. H.Huxomokus, Mocksa 1993, s. 159.

31 A I1. Yepnuxos, Cepebpsanviii 6ex pycckoti iumepamypot, Kamyra 1998, s. 144.

132 T.A. Maxnosen, Konyenyus mupa u yenosexa 6 sapybesicrom meopuecmee U. C. [lIuenesa, Momxap-Omna

2004.

133 JO.M. Ilupsros, Dnones Y. Ilmenesa «Connye mepmevix» u «Kpoimckue pacckasviy C. Cepeeesa-

Lenckoeo (B konmexcme 0yxo8HoU u xyooocecmeentol oowrocmu), [w:] U.C. LlIuvenes u pycckas numepamypa
XX eexa. III Kpvivckue [lmenesckue umenus. Tesucvl 00knado8 Hayuuou kougepenyuu, otB. pen. B.IL
Hpirannuk, Anymra 1994, s. 21.

134 A I1. Yepnuxos, Cepebpsanviii 6ex pycckoii aumepamypbl, op. cit., Ne 2, s.141.

135 Omo 3eyuano ¢ agpupe... Paduonepedaua Bradumupa Beiione o U.C. Illmenese (yuxn «Ilucamenu pycckozo

s3apybedxcoay, 1972—-1973 ee.), nmyommkamuio nmoarorosmna C. bepexkosa, ,,Pycckuil s3Ik W TUTEparypa st
mKOJILHUKOB” 2006, Ne 2, s. 44.

136 U.C. Umenes, Connye mepmenix, [w:] idem, Cobpanue couunenuii 6 5 m ., T. 1. Connye mepmevix. Illosecmu.

Paccrkazvl. Onones, Mocksa 2001, s. 465. Wszystkie cytaty pochodza z tego zrodta, numery stron podane sag w
nawiasach.

137 AIL. Yepuuxos, Cepebpsibiii 6ex pycckoii aumepamypol, op. cit., s.141.
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nazywal swoje dzielo Szmielow, ktory na wlasnym przyktadzie do§wiadczyt bolesnie skutkow
rewolucyjnego okrucienstwa i byt swiadkiem umierania ,,wszelkiego istnienia” oraz ,,dusz
ludzkich™!3,

Rewolucja pazdziernikowa wyznaczyla w jego przekonaniu nieprzekraczalng granice
miedzy przesztoscig i terazniejszo$cia, pomigdzy zyciem i $miercig. Przewrot bolszewicki
zniweczytl bowiem nienaruszalny porzadek: ,,BekoBbl€ >KH3HEHHbBIE YCTOM, OOeperaBIlle U
criacaBIliie JyIIH JIFOJCKHE, CIOMal KM3Hb M 00IIecTBa, U Kaxaoro yenoseka”'*. Epopeja
Stonce martwych, celnie nazwana przez znawce tworczosci Szmielowa Anatolija Czernikowa
,pekBreM no Poccun™'*, tchnie smutkiem, bélem i dramatyzmem, spotegowanym wszech-
obecnos$cig $mierci.

Stonce martwych tworza krotkie, literackie nokturny — opowiadania o ,,gingcym zyciu’:
ludziach, zwierzetach, przyrodzie, ziemi'*!. Krymska tragedia jest zobrazowana jako ,,yxac,
crapmmii 6urToM” 42, Rzeczywisto$é literacka, uksztattowana za pomoca realistyczno-metafo-
rycznego obrazowania, obejmuje mikro- i makrokosmos w procesie umierania, przez co przybie-
ra charakter i rozmiar apokaliptycznego kataklizmu. Przestrzen $wiata przedstawionego jest
naznaczona i uwarunkowana temporalnie przez wydarzenie §mierci o zasi¢gu globalnym, co
powoduje wyodregbnianie si¢ ,,czasoprzestrzeni $mierci”’ jako kompozycyjno-semantycznej
dominanty utworu.

Tematowi i obrazom $mierci przyporzadkowane jest w tekscie Storica martwych
strukturowo-tresciowe ujecie calej zawartosci fabularnej dzieta, zatem chronotop jest zardowno
srodkiem jak i1 obiektem epickiego przedstawienia. Czasoprzestrzen mortalna uwydatniona
zostala w jej istotnych wymiarach: historycznym, antropologicznym, kosmicznym oraz
metafizycznym. Ontyczna wielowymiarowos¢ §wiata nie umniejsza wagi jego spoOjnosci,
poniewaz, jak podkresla Czernikow ,,mucarens paccMaTpuBaeT MHP BO BCEH €ro IMOJHOTE H

HepacTopKuUMocTu” 43,

133 10.W. Kpyros, Tpaduyuu scanpa snoneu, op. cit., s. 13.

139 N.J. Huxomaes, Obpasnas cucmema snoneu M. C. Illwvenesa , Connye mepmsvix”, [w:] Pycckas

aumepamypa XX éexa 6 konmexcme muposoti Kynomypul. VI Kpvimckue mexcoynapoousie [Lmenesckue umenus,
pex. B.IL. Lpirannuk, Anymra 1997, s. 44.

140 A I1. Yepuukos, Cepebpsibiii 6ex pycckoii aumepamypsl, op. cit., s.142.

41 10.A. Kyteipuna, Hean Cepeeesuu Ilvenes, Paris 1960, s. 41-42.

142 M.T. Cmupnosa, [lymu semuvie, [w:] dyxosnwiti nymo Heana Illveneea. Cmamou, ouepku, 60CHOMUHAHUL,

cocrt., mpenuci. A. M. Jlrobomynposa, Mocksa 2009, s. 154.

43 A IL Yepnuxos, Cepebpsanviii 6ex pycckoii iumepamypbl, op. cit., s. 142.
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Pierwszoplanowo zobrazowany zostat historyczny aspekt procesu ,,umierania” Krymu,
zawarty w opisach wojny domowej. Za posrednictwem odautorskiego podmiotu literackiego,
dzielacego losy ofiar krymskiego terroru, powstaje kronikalny zapis wydarzen, jako dokument
czasow, taczacy wiarygodno$¢ historyczno-faktograficznej detalizacji z sitg poetyckiej emocjo-
nalno$ci 1 ekspresji. Realistyczny charakter opisu zdarzen z luzno potraktowanym ujeciem
klasycznego fabularno-kompozycyjnego uktadu dzieta (ze wskazaniem na zawigzanie, punkt
kulminacyjny i rozwigzanie akcji w poszczegodlnych ciggach zdarzeniowych; rozgraniczenie
postaci gtownych 1 pobocznych; wyrazne zaznaczenie poczatku i zakonczenia watkdw) tworzy
strukture, dzigki ktérej granica miedzy tekstem literackim i historycznym staje si¢ do$¢ ptynna.

Organizacja podmiotu i przedmiotu wypowiedzi wskazuje na zamierzong dokumentalng
specyfike tekstu. Skupienie si¢ na realiach pozwalato z jednej strony uwypukli¢ i da¢ pierwszen-
stwo prezentowanej rzeczywistosci przed komentujagcym stowem pisarskim, z drugiej natomiast
pozycja pierwszoosobowego narratora, wystepujacego w roli uczestnika i obserwatora,
rejestrujgcego w formie dziennika'** fakty dzien po dniu, postuzyla obiektywizacji jego
przekazu. Z relacji tej zrodzit si¢ obraz czasow — rzetelny i doktadny zar6wno w przedmioto-
wych i psychologicznych szczegodlach, jak i w catosciowym odwzorowaniu rzeczywistosci'®’.
Stowo podmiotu literackiego reprezentuje mysli, do§wiadczenia i uczucia tych, ktorzy stali si¢
ofiarami narodowego dramatu, oddaje rzeczywistos¢ przezywang i postrzegang ich oczami.
Forma skazu, che¢tnie wykorzystywana w catej prozie, w Storicu martwych jest swego rodzaju
pisarskim uwierzytelnieniem osadzenia narratorskiego stowa w realiach pozaliterackich.

Podobng funkcje w opisie $wiata przedstawionego pelni skupienie si¢ na wydarzeniach
codziennych, w tamtych latach powszednich, sprowadzajacych si¢ do (nieraz heroicznych)
zmagan ludzi o przetrwanie. Wyodrgbnieniu codziennosci stuzy zabieg unaocznienia, dzigki
ktoremu punkt widzenia odbiorcy tekstu staje si¢ tozsamy z polem percepcyjnym narratora.
Mistrzowskie u Szmielowa uzycie realistycznego i plastycznego stylu w przedstawieniu zycia
powszedniego uczynito jego utwor ,,dokumentem” ludzkiej egzystencji w Rosji z czasu wojny
domowe;j.

Realistyczna maniera pisarska Szmielowa jest formg uwiarygodnienia prawdziwosci
opisywanych zdarzen, ktérych zasieg, rozmiar i charakter zdecydowanie przekracza granice

zwyklego prawdopodobienstwa zyciowego. Slowo autorskie nie musi ,.kreowac” $wiata

144 E.A. Ocemununa, Ilecus Iecneii cmepmu (o «Connye mepmevixy U. C. Llvenesa), ,,3Bectus Poccuiickoit

akageMuu HayK. Cepus muTepatypsl U s3p1ka’” 1994, T. 53, Ne 3, s. 64.

45 H.B. Hosukopa, «Comnye mepmevixy H. Illwenesa u mpaduyuu pycckoti aumepamypsl (06pasno-

memamuyeckull acnekm), [w:] Pycckasa numepamypa XX eexa ¢ KoHmeKkcme Muposoil Kyismypul, op. cit., s. 62.
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przedstawionego, jego stworcza sita sprowadza si¢ jedynie do odtwarzania rzeczywisto$ci tak
nieludzko i absurdalnie ,,odrealnionej” i zdeformowanej, jak na to pozwolita wyobraznia
,howych tworcow zycia” Rosji bolszewickiej. Zabiegi artystyczne obecne w Storicu martwych
stanowig element wspomagajacy zachowanie historiograficznego charakteru epopei.

Dokumentalno-realistyczne obrazowanie §wiata przedstawionego zasadza si¢ w tekscie
Szmielowa nie tylko na sposobie przedstawiania zdarzen, lecz takze na zr¢cznym operowaniu
kategorig czasu historycznego, wplatanego w cigg temporalny samego opowiadania o zdarze-
niach. Konstrukcja wypowiedzi podmiotu literackiego taczy cechy narracji o biezacych
wydarzeniach z przewijajaca si¢, niekiedy ledwie dostrzegalng, refleksyjnos$cig narratora
autobiograficznego, patrzacego na prezentowane wydarzenia z perspektywy post factum.
Pozwala to ,,zatrzymac¢ kadr” i uwyrazni¢ niektére elementy przywolywanych obrazow, co
wida¢ chociazby w deskrypcji postaci: ,,51 Temeps BcrmommHato... B ee rmasax Owln Toraa
HenoJiebHbIHN ykac” (s. 484). Jak pisze Gleb Struwe, ,,Connye mepmevix — 3T0 psii OTACTBHBIX,
HAIMCAaHHBIX OT MEPBOTO JIAIA, OYCBHUILIEM-HAOII0IaTeIeM, OYEPKOB O BUICHHOM, CIIBIIIAHHOM,
TIEPEKUTOM BO BpEMSI BJIa Jbl9eCcTBa OOJBIIEBUKOB B KpbIMy B T€UeHHE ABYX JIET TOCTIE SBAKyaIliu
ero BpaHTeneBcKUMH Boiickamn™'*®. Obecno$é monologéw wewnetrznych w odautorskiej
narracji sprawia, ze przed czytelnikiem przeplataja si¢ rownorzednie dwie plaszczyzny:
doswiadczen uczu¢ i mysli podmiotu literackiego oraz prezentowanej rzeczywistosci.

Ta dwuptaszczyznowo$¢ zbiega sie w temporalnej organizacji Storica martwych, ukierun-
kowanej na dominujacg role czasu terazniejszego, w ktérym usytuowany jest narrator-
obserwator. Jak zauwaza Tatiana Machnowiec, ,,loBecTBOBaTelb — EIMHCTBEHHBIH (...)
CyILECTBYET NPEMMYIIECTBEHHO B «HacTosmeM» . Wykorzystana przez Szmielowa pierwszo-
osobowa narracja cechuje si¢ brakiem czasowego i emocjonalnego dystansu wobec przedmiotu
wypowiedzi. Podmiot literacki koncentruje si¢ na czasoprzestrzeni aktualnej oraz na konsek-
wentnej chronologicznie i1 skrupulatnej historiograficznie prezentacji toczacych si¢ zdarzen.
Technika waskiego horyzontu narracyjnego pozwala na szczegdtowe, linearne ,,odtworzenie”
czasu historycznego w jego fabularnym odzwierciedleniu, co stuzy takze uwypukleniu
realistyczno-historycznych aspektow czasoprzestrzeni utworu.

Kronikarska narracja, rejestrujaca wydarzenia dzien po dniu, obejmuje czas, trwajacy

od pierwszych dni sierpnia (odniesienie do §wieta Przemienienia Panskiego) do poczatku wiosny

146 T. Ctpyse, Pycckas numepamypa 6 uzenanuu. (Onvim ucmopuyeckozo 00630pa 3apy0edicrotl iumepamypbt),

2-e U311, UCIIL. U 1011, Paris 1984, s. 95.

47 T.A. Maxnosen, Konyenyus mupa u yenosexa 6 sapybesicnom meopuecmee U. C. IlIuenesa, op. cit., s. 43.
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(zwiastowanej $piewem kosa). Datowanie ma jednak charakter umowny, poniewaz dni sg do
siebie podobne, uptywajacy czas niczego nie zmienia, zatraca si¢ poczucie nastepstwa czasowego,
opowiadajacy — tak jak i pozostali uczestnicy dramatycznych zdarzen — gubi si¢ w dniach tygodnia
1 miesigca. W gatunkowym modelu epopei, zdaniem Goriunowej, ,,0TCUE€T BPEMEHH BEJET HE
YeJI0BeK, a PUPOo/a, COJHIIE. TeueHne BpeMeHH MepeiaHo Yepe3 CMEeHY JIHs M HOUH, YepeIOBAaHNE
BpeMeH roza”!4s,

Cenng umiejetnoscig Szmielowa, wykorzystang na poziomie kompozycyjnej organizacji
tekstu, jest operowanie czasem trwania poszczeg6dlnych ciggdw fabularnych. Zdarzenia, toczace
si¢ w ciggu pierwszego dnia zajmujg szczegolnie duzo uwagi. Opisywane sg az do trzynastego
rozdziatu utworu, co sprawia poczucie nienaturalnego ,,rozciggni¢cia” czasu i jego dtuzenie sie.
Dzien nast¢pny, przedstawiany w kolejnych rozdziatach do szesnastego wlacznie, zlewa si¢ z

poprzednim i wydaje sie, ze dni nie majg konca, czas jakby znieruchomiat'#’

, a Swiat zostat
wyjety spod prawa naturalnego nastgpstwa dnia i nocy: (,,COHIIE CIIOBHO 3acHYJ0, 3a baOyran
He xouet”, s. 486). W rozdziatach, dotyczacych kolejnych dni, a pdzniej miesiecy, przywotywane
sg 1 gradacyjnie rozwijane tresci dnia pierwszego. Poczuciu unieruchomienia czasu sprzyja
ukazywanie wybranych wycinkéw $wiata przedstawionego w duzym zblizeniu, oraz precyzyjne,
chwila po chwili, odnotowywanie tego, co dzieje si¢ w ramach jednego dnia. Zabiegi narracyjne
wyraznie akcentujg czas ,,zatrzymany” w terazniejszosci, uwypuklajacej okrucienstwo i $mier¢,
na co zwraca uwage Tatiana Machnowiec. ,,Connye mepmevix — twierdzi badaczka — 310
JeTaJIbHOE, YMBIIUICHHO DPACTSHYTOE ONMCAaHME MOMEHTAa, KOTAa MPHXOAWUT CMEpTh, KOTAa
YEJIOBEK YK «OMEPTBE» «moMepTBen»” . Umieranie” synonimizuje takze zwigzany znacze-
niowo z temporalno$cia leksem ,koniec”, powtarzajacy si¢ w tytutach rozdziatéw: Kowey
Ilasnuna, Koney bByouxa, Koney /lokmopa, Koney Tamapxu, Tpu Konya, Koney Konyos. W
subiektywnym doswiadczeniu pierwszoosobowego narratora czas nie tylko zostat ,,zatrzymany”,
lecz ,,odebrany” przez okrutng rzeczywistos$é¢'!.

Kategoria czasu wpisuje si¢ coraz wyrazniej w semantyczne pole ,,mortalnosci” i
ustepuje miejsca sekwencyjnie przewijajacym si¢ przed oczami czytelnika obrazom $mierci.

Sposob uzycia przez narratora temporalnych okreslen zawiera nadto metaforyczne odniesienie

do ,,u$miercenia”: ,,yOuBaTh Bpems’, ,.elle OAUH JIeHb YOUT!”; ,,IpOIIOe, W30JAPaHHOE IO

148 P M. TI'opronosa, JKanposasa cneyugpuxa snoneu H. C. Ivenesa ,,Connye mepmevix”, ,,OUIONOTHIECKIE

Hayku” 1991, Ne 4, s. 25.

49 E.A. Ocemunnna, Ilecns Ilecneii cuepmu, op.cit., s. 65.

130 T.A. Maxnosen Konyenyus mupa u uenoeexa, op. cit., s. 41-42.

151 P.M. 'opronoBa, JKanposas cneyugpuxa snoneu Y. C. IlIvenesa, op. cit., s. 28.
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qamam” (s. 456); ,,pOIIIIOE BCIIBIXUBAET U TacHET...” (s. 457); ,,3a00Ta youBaet Bpems” (s. 461);
,padoTa... — youBaet Meicin” (s. 462). Paradoksalnie, wyrazenia odnoszace si¢ do ,,usmiercania
czasu”, sg sposobem odliczania poszczegolnych sekwencji chronosu lub poszukiwania mozliwosci
przetrwania nieustannego $miertelnego zagrozenia. Grozba czasu naznaczonego ,,umieraniem”
emanuje z zachowan i wygladu postaci, a takze z temporalnej specyfiki kontekstu zdarzen:
/1 BOT mogonuto Bpems. [Ipuimmm B TOpogoK Jitou, 9To youBath Xomar” (s. 478); ,,Tenepb
[podkreslenie moje — D.H.] mtogu roBOpsAT CpBIBY, HETBEpHO TIAmAT B riaza” (s. 475);
,ronogaHoe Bpems” (s. 475).

Koncentracja narratora na terazniejszo$ci nie tyle zaweza czasowos$¢ do momentalnos$ci
i punktowosci, ile raczej pokazuje procesualnos¢ w spowolnieniu. Wychwycenie ukierunko-
wania procesu utatwia kalendarium poszczegolnych wycinkéw fabuty. Monolog narratora
rozpoczyna si¢ rozdzialem Poranek 1 wspotbrzmigcym z tytutem wyznacznikiem czasowym:
,JATaK, HOBOE yTpo...” (s. 455), finalizuje si¢ natomiast rozdziatem Koniec korcéw'>? i zdaniem,
wskazujacym na koniec dnia: ,.g cnymato g0 temHoi Houm” (s. 635). W rozdziale drugim
podmiot literacki powtarza chwyt temporalnego wyodrebnienia ciggu zdarzeniowego poczat-
kiem dnia. Konsekwentnie, struktura poszczeg6élnych rozdzialéw bezposrednio lub posrednio
odpowiada okre$lonym sekwencjom czasowym. Szmielow wpisuje wydarzenia w ramy czasu
naturalnego oraz porzadek wyznaczony rytmem zycia przyrody i w ten sposob ksztaltuje obraz
czasoprzestrzeni w Storicu martwych. Pora dnia, jako czasowe tto zdarzen, zawartych w kolej-
nych siedmiu rozdziatach epopei, uwypukla fakt powtarzalnosci zjawisk, ktére byty przedmio-
tem relacji w dniu pierwszym (kompozycyjnie wyodrebnionym). Temporalna cyklicznosé¢
1 procesualno$¢ charakteryzuja synekdochicznie cata rzeczywisto$¢: wydarzenia, odnotowane
przez narratora pierwszego dnia rozgrywaja si¢ codziennie.

Znaczaca jest takze opozycja ,,dnia”, przesyconego okrucienstwem i ,,nocy”’, wnoszacej
nadzieje na przetrwanie, czy przynajmniej chwilowe zapomnienie: ,,MOXeT ObITh, TUXUN COH
HaBEIOT MOJIs1 HOYHbIE, HAKapKaloT BOPOHBI Ha paccere” (s. 548). W znaczeniu przeno$nym ,,noc”
znamionuje takze ,.koniec czasu”, a wigc 1 zycia, wzmacniajac tym samym poczucie wszech-
obecnosci $mierci. Metaforyczne zorientowanie temporalne od ,,dnia” w strone ,,nocy” jest
sygnalizowane przez analogicznie zmieniajace si¢ pory roku. Ukierunkowanie wektora czaso-
wego zdarzen, od lata do zimy, specyfikuje charakter dni — stajg si¢ krotsze, rzadko rozswiet-
lone, nawet o poranku (,,cepeet yTpo, MeJIKUM okAeM Tuadetr” [s. 617]). Zmienia si¢ tez kolo-

rystyka Swiata przedstawionego pod wptywem opisOw zamierajgcej jesiennej przyrody. Poczy-

152 T.A. Maxnosen, Konyenyus mupa u yerogexa, op. cit., s. 42.
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najac od rozdzialdéw Na pustej drodze 1 Migdatly dojrzate, w ktorych sygnalizuje si¢ koniec
wrzesnia, jako czas zdarzen (,,ceHTIOpb oTxoauT”, s. 548) po rozdziat Koniec pawia, obrazujacy
kolejny jesienny miesigc, S$wiat natury stopniowo pustoszeje 1 wzmaga wrazenie ponurosci: ,, Yk
U OKTS0ph KOHuUaeTcs — mobiecreno cHerom Ha Kymi-Kae. (...) Pepkue ropel eHb OTO AHS
YEPHEIOT — TaM Jiucrtonaj B pasrape (s. 572); [locneansist mo3oao0Ta ciaeTena ¢ rop — no4epHenu
OHM 3UMHEN cMepThIO” (S. 584).

Widocznymi staja si¢ tez miejsca przyrody zapuszczonej 1 dziczejacej bez cztowieka.
Obrazy, ilustrujace zanikanie zycia, uwydatniajg coraz wigksze odczucie pustki 1 sygnalizuja
zagrozenie nadciagajacej ,,nicosci”: ,,HeT yxe HH AHEH, HU BPEMEHU CYTOK — BCE MOTJIOTHIIA
orpoMHas HO4b. 3uMa. Yl BMecTe ¢ HUMHM npumiia mycThias” 3, Pora zimowa dynamizuje $wiat
przedstawiony, a zastosowane w jej opisie srodki stylistyczne stuzg wyakcentowaniu przyspie-
szonego tempa zdarzen: ,, BbeT, U METET, U XJICHIET... (...) KpyTHT MeTenbIo U IeHb, ¥ HOYb”
(s. 623). ,,beicTpeii pa3BepThIBaeTCS KyOOK, U CHITUIETCS U3 HETO JIeHb 0TO HS yepHee” (s. 619);
,»Jl€Hb 0TO AHs cTpaimHee” (s. 462); ,,Buano, koren noaxoaut” (s. 619).

W symbolike oraz dynamike nastepstwa dnia i nocy wpisuje si¢ w Storicu martwych
sekwencyjnos¢ zycia i Smierci, aczkolwiek w miar¢ uptywu czasu noc zaczyna ,,wypiera¢” dzien
lub redukowac¢ go do ,,pozoru” dnia: ,,Jlonrue HoUH pUBOAAT OONBHBIC THU. J[a ObIBAIOT I THU
teriepb? Counnile eme Ha HeOe U AHU puxoaaT. OHO MOABIMAETCs U3-3a MOPS, B Ty4e. BrIrysHer,
MOUTPAET XOJIOHOM JKECThIO — MYCTHUT MOJI0CY 1Mo Mopio” (s. 616); ,,CriyTanuce Bce Havasa, Bce
KOHIIBI (...). 1 mam Hukomy He HyxHBI (S. 630). Noc staje si¢ dominantg takze poprzez
sukcesywne potegowanie si¢ znaczenia ciemnos$ci, semantycznie zwigzanej z kategorig nocy.

Poczawszy od rozdziatlu Krgg piekia zakres pola znaczeniowego ,,nocy” poszerza si¢
o wskazany przez tytut krag infernalny, przekraczajacy ramy historycznego porzadku. W struktu-
rze tekstu Szmielowa obraz nocy petni funkcje zapowiedzi 1 nadejScia ,,czasu bolszewikow”
(por. s. 527), a takze synonimizuje ich aktywnos¢: ,,Y 6uBanu, Houbto. JlHeM... cnanu. OHM cniany,
a apyrue, B moaBaiax, xxgamu” (s. 479). W opisach nocy narrator wykorzystuje gradacje
1 animizacj¢, potegujac wrazenie $mierciono$nego nacechowania ,,rzeczywistosci nocy”: ,,5
OeCCHIIBHO CMOTPIO (...) HA TEMHBIE MAacChl TOp, Ha YEPHBIM MPOBaJ, TJI€ TOPOJ, TJ€ TOJIBKO
OJIMH OTOHb — KPACHBIN TJ1a3 «UCTPEOUTENs»: OJUH OH HE CIUT, 3axercs’ (s. 521); ,,A HOub
unet u uaer” (s. 522); ,,Hous uepHas, (...) TOAXOTUT YpOoUHBIH "ac” (s. 527).

Ciag przeobrazen, zachodzacych w przyrodzie przektada si¢ na metaforyczny obraz

zamierania catego §wiata natury, oznaczajacego tez zatrzymanie czasu historycznego. W swiado-

153 E.A. OceMmununa, Ilecno Ilecneii cmepmu, op. cit., s. 66-67.



52 Aspekty duchowe chronotopu w powiesciach emigracyjnych Iwana Szmielowa

mosci pierwszoosobowego narratora pojawia si¢ odczucie trwania w ,,aczasowosci”’. Wrazenie
istnienia poza historyczng czasoprzestrzenig wynika ze swoistego rozdzielenia podmiotu i przed-
miotu wypowiedzi, jak gdyby narrator 1 §wiat nalezeli do r6znych wymiaréw. Zdaniem Jeleny
Osmininy, ,,BpeMsi CYIIECTBYET JIUIIb Il MPUPOJBL; Y YEJIOBEKa HET OIIYIICHUS BPEMEHH,
MOTOMY, YTO OH HE JKMBET: BCE JHHU JUI1 HErO OJWHAKOBBI, BEIb HET HUKAKOTO JBIKCHHS
B oxuanuu cMeptr” >4, Narrator pozostaje w sferze subiektywnej atemporalnoéci, ,,uwieziony”
migdzy czasoprzestrzeniami zycia 1 $mierci (,,kak KaTOp)KHUK-OeccpouHuk” (s. 456). ,,Jlnu
TETNephb HU K UeMy, U KalleHAaps He Hajo. beccpounnky Bece enuno!” (s. 456). Emocjonalny punkt
widzenia narratora specyfikuje calg jego wypowiedz. Zgodnie z konkluzja Dmitrija Nikotajewa,
,JOHAJILHOCTh €r0 pacckasa — CylIeCTBOBaHME B oxujaHuum cmeptd’'>®. Kategoria czasu
artystycznego stuzy uogolnieniu procesu umierania i jego ekstrapolacji na caty §wiat przedstawiony
epopei, co stusznie akcentuje autorka artykutu Ilecno Ilecneii cuepmu: ,,O01iee pa3BepThIBAHUE
CIO’KETa — B IBIDKCHUH K ITyCTOTE ¥ cMepTH. JItoackue CyIp0bI SBISIOTCS Kak ObI 4acThIO Oosiee
OOIIIETO JBMKECHHUS, C KOTOPBIM CBA3aHO MPHMILECTBUE HOYHM, 3UMBI, TyCThIHK !¢,
Temporalno$é, uzyta w sensie dostownym i przeno$nym, staje si¢ w utworze sposobem
przedstawiania i komentowania opisywanej rzeczywistosci, nieuchronnie ogarnianej $§miercia,
ktora, jak obrazowo zauwaza Smirnowa, ,,He3aMeTHO, HO ¥ HEYMOJIMMO IUIETET CBOKO NayTUHY >’
Zasigg $mierci obejmuje takze ogdlnonarodowa czasoprzestrzen kulturowa, ktora pod negatyw-
nym wpltywem ,,czasu aktualnego” przeradza si¢ w ,,rzeczywisto$¢ utracong”. Cudem ocalaly dom
jest w Stoncu martwych $wiadkiem tego, jak w ciggu trzech lat kwitngcy kraj przeksztalca si¢
W pustyni¢ — miejsce gltodu i $mierci'>®. Poza $miercig fizyczng ,,pustynia” znamionuje takze
unicestwienie dziedzictwa kulturowego Rosji przedrewolucyjnej. ,,Beruuransl Bce KHHTH,
BITYCTYIO BIIUIM. OHU FOBOPSAT O TOM, O TOM KM3HH... KOTOpas yKe BOUTa B 3eMII0. A HOBOM
Hety... I He Oyner ” (s. 478). ,,Cefiuac Mbl ¢ BaMH — OBIBIIIME PYCCKHE UHTEJUTUTCHTHI, U BCE

")

BOKpYT — TosbKo ObiBIIee!” (s. 502). Czas wojny domowej, ,,pochtaniajacy” dorobek cywiliza-

cyjny, definitywnie przecina ,,ni¢ zycia” wigzacg przesztos¢ ze wspotczesnoscig. Wskazane

134 Tbidem, s. 44.

155 /1. Huxonaes, Obpasnas cucmema snoneu, op. cit., s. 43.

156 E.A. Ocemununa, Ilecno Ilecneii cuepmu, op. cit., s. 67.

157 ML.I. CmupHOBa, [lymu 3emuvie, op. cit., s. 156.

158 JLU. BpoHckas, Pycckas udes 6 asmobuozpaghuyeckoii npose pycckozo sapybeacos: U.C. [llvenes, b.K.

3atiyes, M.A. Ocopeun, CtaBponons 2000, s. 97.
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rozgraniczenie temporalne jest rownoznaczne z semantycznym przeciwstawieniem kategorii
,,wowczas” i, teraz””!.

Skontrastowanie czasu minionego 1 aktualnego uwydatnia pozytywny obraz przesz-
tosci, wzmacnia poczucie utraty i poteguje nostalgie. Przywolanie przez narratora przedrewo-
lucyjnej przesztosci, ktora ,,BcbixuBaeT u racuet” (s. 457) zespala kategori¢ czasu z kategoria
pamigci. Zdaniem Raisy Goriunowej, ,,BpeMsi POITYIIEHO Yepe3 HAPOAHYIO MTAMSTh H HAPOJIHOES
coznanne”'®. Pamie¢, odnoszaca sie do czasu przesztego i wyobraznia, siegajaca przysztosci
w epopei Szmielowa petnig funkcje swoistego srodka stylistyczno-kompozycyjnego. Semantyka
chronologicznego rozwarstwienia eksplikuje réwniez regresywny charakter uptywu czasu, jako
,2uwstecznienie” kultury (,,4 cipIlIy peBbI 3BEpUHON KWU3HH, TPEBHEH MCIICPHOW YKU3HU,
[s. 462]) oraz omijajace terazniejszoé¢é wybieganie ku dalekiej przysztosci'®': ,,Bpems npuner —
npoutetcs” (s. 490).

Pierwszy element dwoistej struktury temporalnej (,,ApeBHs memepHas >KU3HB )
uwidocznia si¢ w utworze dzigki zréznicowaniu stylu narracyjnego i wprowadzeniu rozdzia-
tow, zachowujacych strukture bajki. Narracja basniowo-mitologiczna jest formg stopniowania
relacji o zdarzeniach tak nieprawdopodobnych, ze §wiat, w ktorym one si¢ rozgrywaja wydaje
si¢ by¢ odrealniony, a granice migdzy jawa a snem, historyczno$cia i basniowoscia — zatarte.
Wilaczenie skazu i1 bajki wnosi odczucie katastroficznosci czasu, w ktorym rzeczywisto$¢
przybiera posta¢ koszmarnego snu lub §wiata mitycznego, z panujacymi w nich bogami
inferium'®2. Przeciwstawienie bajki i $wiata realnego stanowi zabieg kompozycyjny,
sukcesywnie upodobniajgcy czas konkretny, historyczny do czasu mitycznego'®. Rewolucja
bolszewicka znamionuje u Szmielowa zakonczenie si¢ ,,czasu ludzkiego”, a rozpoczecie ,,czasu
mitycznego”, siejgcego zniszczenie i $mieré!®4.

Czasoprzestrzen mityczna wypiera naturalny historyczny porzadek zycia i na sposob

przeno$ny wyznacza w Storicu martwych granice historycznego wymiaru czasoprzestrzeni

159 Jlumepamypa pycckozo sapybesicos (1920-1940). Yu. noc. 6 06yx uacmsx, 4. 1, nox obmr. pea. A. CMEPHOBOM,

Bonrorpazn 2003, s. 73.

160 P M. T'opronoBa, «3e6epb us 6ezonovy E. H. Yupuxosa u «Connye mepmevix» H. C. Illvenesa (k eonpocy o

JHCAHPOBBIX epaHuyax pomaua u snoneu), [w:] Pyccrkoe 3apybesxcve — O0yxosHwlil u KynbmypHblil (heHoMmeH.
Mamepuaner mesxcoynapooHol Hayurol kougepenyuu, 4. 1., pen. B.JI. Tomman, Mocksa 2003, s. 271.

161 Tbidem.

162 P.M. T'opronoBa, JKaupoeas cneyugpuxa snoneu U.C. Illvenesa ,, Connye mepmevix”, ,,OUIONOTHIECKHE
Haykn” 1994, Ne 4, s. 28.

163 P.M. I'opronoBa, «36eps uz 6e30noiy E. H. Yupukoea, op. cit., s. 271.

164 JLU., bponckas Pycckas udes 6 agmobuozpaguueckoti npose, op. cit., s. 97.
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mortalnej (wyodrebnionego za pomocg przywotanych wyzej zabiegow stylistycznych,
kompozycyjnych i obrazowych). Historyczne aspekty literackiego ujecia procesu ,,umierania
Krymu” dopetniajg si¢ antropologicznymi wyznacznikami chronotopu §mierci.

Antropocentryczny wymiar tanatoidalnej czasoprzestrzeni obejmuje zakres ogolno-
narodowy 1 jednostkowy. Pierwszy z nich, spoteczny, zbiega si¢ z wymiarem historycznym,
a jego zobrazowanie nadaje ,,krymskiej apokalipsie” charakter narodowego dramatu. Krymska
tragedia jest bowiem ekstrapolowana na doswiadczenie calego kraju i stanowi ,, parudeckuii
MOMeHT B xu3HK Poccun u Hapona”'%. Na pograniczu kontekstu narodowego i jednostkowego
wyodrebniajg si¢ podgrupy osob, polarnie pozycjonowanych w mortalnej czasoprzestrzeni.
Goriunowa przekonuje: ,,pacKoJI0TOCTh HAPOIHOTO MUPA HAIIlJIa OTPAKCHHUE B PE3KOM JICIICHUU
MepcoHaKe Ha TeX, KTO XPAaHUT M B CMYTHOE BpPEMs JyXOBHO-HPABCTBEHHBIC TPaJWIHH
PYCCKOTo HapoJa, U TeX, 4To «youBaTh xoaam»”’ %, Rzeczywisto$é $mierci przywolywana jest
literacko zaréwno w postaciowaniu jej ofiar, jak 1 w obrazach sprawcow. Skontrastowanie
wymienionych grup ludzi dokonuje si¢ w Storicu martwych na zasadzie uwypuklenia ich
miejsca i roli w ojczyznianym dramacie. Narrator skupia si¢ na prezentowaniu bezmiaru
cierpienia pierwszych i bestialstwa drugich, co poteguje odczucie apokaliptycznego napigcia w
catym utworze.

Emocjonalny punkt widzenia odautorskiego narratora sytuuje si¢ w tragicznym
doswiadczeniu niewinnie umierajacych. Zabieg ,,unieruchomienia” czasu, zatrzymanie si¢
podmiotu literackiego na przestrzennych elementach, wykorzystanie w deskrypcji detalizacji
pokazuja ludzka $mier¢ w zblizeniu i spowolnieniu. Jak twierdzi Dmitrij Nikotajew: ,,IlImenen
MOTYEPKUBACT UMEHHO CTATUYHOCTH CYIIECTBOBAHUS CBOMX F€POEB — UX «OMEPTBEIOCTbY WIH
«MepTBeHbe» 107,

Obrazy $mierci dominujg w antropologicznej czasoprzestrzeni Swiata przedstawionego
epopei Iwana Szmielowa. Globalny zasi¢g zjawiska generuje katastroficzna wizje powszech-
nego umierania. Filozoficzne spojrzenie na egzystencje ludzka przektada si¢ w Stoncu mar-
twych na realistyczne i zmetaforyzowane opisy stanu ,,przed$miertnych konwulsji” cztowieka.
Stowo narratora dysponuje szerokim wachlarzem obrazotwoérczych srodkow jezykowo-
stylistycznych, ilustrujacych zrdéznicowane aspekty agonalnej rzeczywistosci cztowieka.

Konsekwentne, postaciowanie bezposrednie i posrednie, wlaczajace zewnetrzng i wewnetrzng

165 A Il Yepnukos, Cepebpsanviii 6ex pycckoii iumepamypbl, op. cit., s. 144.

166 P M. I'oproHoBa, ,, 36epb uz 6esonvt” E.H. Yupukosa, op. cit., s. 269.

167 .11. Hukonaes, O6pasnas cucmema snoneu, op. cit., s. 41-42.
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charakterystyke homo mortalis, podporzadkowane sg wyakcentowaniu réoznorodnych aspektow,
zwigzanych semantycznie z motywem $mierci.

Technika portretowania, stuzaca charakterystyce wewngtrznej cztowieka, uwypukla
wyraz oczu bohateréw i odstania w ten sposob ich stan psychiczny. Ze spojrzen postaci emanuje
najczesciej przerazenie: ,,B ee rimazax ObL (...) HEMOAAENBHBIN yxkac” (s. 484); ,,0KpYTIIUBIIHECS
oT TpeBorH 1asza’” (s. 482); ,,00e3ymeBIue riasa, yoerarommue ot yxaca” (s. 624). Przerazeniu
bohateréw towarzyszy niepewnos¢ i nieufnos¢: ,,HeTBepao MLIIT B 11a3a” (s. 475). W epopei
nie réznicuje si¢ sposobu charakteryzowania dorostych i dzieci, ktore w obliczu tragedii
zmieniajg si¢ wewngtrznie i nienaturalnie szybko dorosleja, rozumiejac dramat sytuacji: ,,cmeeTcs
Jlsinst cmaObIM cCMENIKOM, HE KakK paHblle. A 1iaza He cMmetotcs’ (s. 472). Zastosowana w
charakteryzowaniu spojrzenia i wyrazu twarzy detalizacja peini funkcje zapowiedzi $mierci lub
amplifikacyjnego wyszczegdlnienia oznak stanu agonalnego: ,,3ananu y psi6akoB riasa, 10
3eMJIM 3adepHenu yuna’” (s. 616). ,,Y 1mokropa OpokaT pyKu, TpsceTcs uyemocTb. ['yObl ero
Oernecsl, JeCHBI CHHEBATHI, B3I MyTHBIH (s. 492). Bliskos¢ $mierci odbija si¢ w odcztowie-
czonym wygladzie twarzy. Reifikacja, widoczna w portretowaniu Kuleszy, klasyfikuje jeszcze
zyjacych jako juz umartych: ,,JIumo... CHOCHIIOCH €T0 JINUII0: CHHETYOBIH CEPhIN My3bIPh, BOCK
rps3HBIA” (5. 559).

Narrator nierzadko moéwi o ludziach w kategorii czasu przesztego, jakby ich juz nie
byto: ,,I[Ipuxoaar ko MHE YeToBeUeCKHe JIUIa, — YXkKe oTmeaue... CMOTPSAT OHH B MEHIL... (...)
JSIISIT Ha MeHs (...) 3amyueHHble ra3a” (s. 556). Cechg wspolng literackich portretow ofiar
czerwonego terroru jest naznaczenie ich rysami $mierci. Znamiona te czynig typowymi nawet
postaci, przedstawione jako zindywidualizowane. Powstaje w ten sposob zbiorowy ,,portret
mortalny” ludno$ci Atuszty i szerzej, Krymu, z typologizujacym wyréznikiem: ,,y Bcex Jnma —
MepTBeIoB Xoaauux’’ (s. 617).

Portretowanie postaci bywa dopetniane innymi detalami opisu zewnetrznego, manife-
stujacego skutki wewnetrznych przezy¢ mieszkancoOw nadmorskiego zakatka, zwigzanych z
traumatycznymi doswiadczeniami, na przyktad: ,,romoc ycranibrii, ciiabbiii. D10 cTapas 0apbIHs,
TIOTIAaBIIIAst BMECTE C IPYyTruMU B IeTir0” (s. 469). Przejmujacy jest obraz o§mioletniej dziewczynki:
,»[IpO3padHas OHa, XpyIKas, OeleHbKas, XOTb U Bceraa Ha conHue” (s. 472). ,,OHa Tpscercs oT
y’Kaca, KOTOpBIi OHa mpeauyBcTByeT. OHa y)Ke BCe MO3Haa, MATIOTKA, Yero HE MOTJIM ITO3HATh
MUJUTHOHBI Jirojiel — otmeammx!” (s. 620). Charakterystyka postaci nie jest pozbawiona odau-
torskiego odniesienia, jak w przypadku opisu doktora: ,,s1 3Har0, 94T0 ¥ OH — yxoauT” (s. 492);

,,OT HETO y’Ke MaxHeT TJIEHbEM, OH CKOPO YHIEeT, U TSKENOo ero ciymarts...” (s. 502).
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W sposobie prezentowania bohater6w ujawnia si¢ emocjonalno-refleksyjna pozycja
narratora. Opowiadajacy wystepuje w roli §wiadka i sprawozdawcy rozgrywajacego si¢ dramatu,
obserwatora zachowan postaci, a takze rejestratora wtasnych spostrzezen i przemyslen. Jego
narracja wzmacnia poczucie katastroficznego charakteru i globalnego zasiggu krymskiego pan-
mortalizmu: ,,ITana u Ha cTens cMepTs (...). ThICAUH 713 TOTOAHBIX, THICSYH PYK LEMKUX TIHYTCS
yepes Tophl 3a Imy1oM xJieba...” (s. 558). ,, Tenepb Ha BceM JIeKUT nieyaTh yxoaa” (s. 492).

Monolog narratora, przeradzajacy si¢ niekiedy w mowe pozornie zalezng, wilacza
wypowiedzi 0os6b wspotuczestniczacych w wydarzeniach. Glosy postaci zazwyczaj wtoruja
stowom narratorskiego komentarza, oceny czy spontanicznej reakcji, czego przyktadem moze
by¢ konstatacja niani, zaskoczonej przedwczesnym i nienaturalnym zblizaniem si¢ $mierci
profesora Iwana Nikotajewicza: ,,rerieps ¢ roysiogy mOMHparOT, CTapeHbKUe ctamu’ (s. 484).
Wsréd wypowiedzi, zbieznych z odautorska pozycja, wazkie miejsce zajmuje smutna auto-
refleksja doktora. ,,1 Bce 3T0 BEIMpET... — TOHOM ITPOPOKa TOBOPUT JIOKTOP. — M oHU yxke ymuparor”
(s. 507); ,,Mpl... pacniagaemcs Ha riasax... 1 He cozHaeM!” (s. 508). ,,A pa3 yxe HacTynuia
CKa3Ka — KU3Hb YK€ KOHYMIACH (...). MBI — OCIIeTHUE aTOMBI IIPO3aMUECKOM, TPE3BOM MBICIIH.
Bce — B pomiom u Ml yrke untaue” (s. 509).

Czasoprzestrzen zycia ludzkiego zaweza si¢ w epopei Szmielowa do kontekstu tanato-
idalnego. Tej dominancie przyporzadkowane jest postaciowanie, w ktorym narrator nie skupia
si¢ na psychologicznych portretach poszczegolnych osob, lecz wykorzystuje charakterystyke
zewnetrzng, behawioralng, obnazajgca wewnetrzne stany cztowieka. Na te swoistos¢ postaciowania
posredniego zwraca uwage Goriunowa: ,llImeneB, mpu3HaHHBIH MacTep PeaTUCTHYECKOI
MICUXOJIOTHYECKON XapaKTepucTuku, B snomnee Conuye Mepmevix CBOAUT K MHHUMYMY
MICUXOJIOTMUECKHUE MpUEMBI. (...) AKIEHT clieJlaH HE Ha XapakTepe, a Ha cyap0e. Bee onu —
xepTBbI!%8,

Siggajaca biblijnych korzeni symbolika ,,ofiary” w obrazie krymskiej apokalipsy wyrazona
zostala wyjatkowo ekspresywnym symbolem ,,rosyjskiej Piety” — matki biatogwardyjskiego
oficera, trzymajacej na kolanach konajacego syna: ,,1 oHa (...), Ha TOPHOU TIIyXOW JOpOTE,
IIeJIOBAJIA €TO B MOTaCaloIIHe T1a3a, IPUHSIIA €ro B3/I0X Ha POIHBIX KOJeHAX. [ myxue OyKoBbIe
Jleca CIbIIIANH ee TUXUH Tu1ad — aa kaMHu (8. 528). Bol znoszony samotnie nabiera szczeg6lnej
wymowy w prezentacji kobiet: ,,Boer crapas HsHbka cocenkuHa. (...) Ee Tonkuii, 6yaro
IIO/I3eMHbIif [TaY TOXOIUT Yepes IIIeTeHb B caauk. ChiHa y Heil youmn™ (s. 621). Smieré kobiet

jeszcze dobitniej uwypukla bezmiar niewinnego cierpienia: ,,I'pumka ParymwnH, matpoc,

168 P.M. 'oproHoBa, ,, 36epb uz 6e30nsr” E.H. Yupuxosa, op. cit., s. 269.
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BUXJIICTBI M 3aBUAYIOIIMN, KypOKpaj HEJaBHHHA W CIOBOOIYA, KOMHCCAp JIECOB U JIOPOT
OKpYTH, BOIIIEJT HOYBIO K pabOTHHUIIE MOTHOAroNIeH (hepMbl 1 HETaBaBIIYIOCS 3aK0JI0J IITHIKOM
B cepaie. Hamumm cBoro MaTh CO MITHIKOM MPOCHYBIIHECS C 3apero AeTu...” (s. 532).

Dla uwyrazZnienia nieuchronnej i upowszednionej obecnosci $mierci, Szmielow wykorzystuje
personifikacje: ,,9l BXKy mox JgyHOW 4epHBI rpebeHb, TPOOOBOIO KPBIMIKY AoMa (...), TIe
ManbuuK... CMEpTh y ABEpeil CTOUT U Oy/ET CTOATH YIOPHO, TIOKA HE YBEAET BceX. biemHoro
TeHbto cTouT M xAeT!” (s. 620). Podobng funkcje pelni metonimiczne wykorzystanie leksemy
Hkrew”: | Kyna HM B3MISHM — HUKyAa He yizaems oT kpoBu. OHa — moBcrogy. He ona mm
BBIOMpAeTCs U3 3eMITH, UTpaet 1o BuHorpagaukam?” (s. 533). Dzigki zastosowanej personifikacji,
kategoria $mierci jako stanu biologicznego cztowieka zyskuje znaczenie osobowej sity spraw-
czej tego stanu. Uosobieniu podlega takze pojecie losu, ironicznie rozprawiajacego si¢ z pisarzem
Borysem Szyszkinem: ,,CMepTh 3aryisiipIBaeT B €ro paJloCTHBIE I71a3a, XOUYET OIATh ChIrPaTh’
(s. 538); ,,Heymonumoe cTOUT 3a €ro CIIMHOM, CTOUT-TIOUTPBIBAET, — CMEETCS: TIOKMET 3a TOpJI0
Y HEOXKUJIAHHO BBITYCTUT — HY, Ablmu! Ero cyap0a (...) OTKPOBEHHO UTPaeT ¢ HUM: TO — BOT
OTHHUMAET >KM3Hb, TO — BOT HEXJIaHHO Aapyet!” (s. 533).

Bezimiennos¢ wielu sposrod wystepujacych postaci czyni ich los ponadindywidualnym,
a zarazem kategoryzuje $mier¢, jako zjawisko masowe i nieuchronne, zwlaszcza dla aresztantow
bolszewickich wigzien: ,,Kaxip1ii B mo/iBajie 3HaeT, YTO BOT B 3Ty WX B TY HOUb HAYHET UCTIICBATh.
I'ne Tonpko? B sime 1u TyT, B oBpare, wim B Mope? U cyzieli cBoux He Buzial, HEeT cyei! A noramar
Heymosumo U — tpax!” (s. 505).

Przytoczony cytat wskazuje na wyodrebniong w Storicu martwych grupg ofiar czerwonego
terroru. Prezentacja losow Zotierzy biatogwardyjskich, zabijanych masowo, a przed egzekucja
nieludzko traktowanych i przetrzymywanych w piwnicach, ktére napredce przerobione zostaty
na wigzienia, nalezy do najbardziej przejmujacych. Uzywanie liczby mnogiej (zwielokrotnionej)
jest zabiegiem zardwno artystycznym, jak i dokumentalistycznym: ,,B monBanax Kpsima cBaneHs
OBUTH JICCATKU THICSY YEIIOBEUYECKHX JKU3HEW W JOKHUIAIHNCHh CBOEro yowiicta (...). Llembie
apMuu B nojBanax xaanu. KOHBIX, 3pebIX U CTapbIX, — ¢ ropsiuei KpoBblo. (...) M3 moaBaios
ux Opanu u yousanu” (479).

Styl dokumentalno-sprawozdawczy, wlaczajacy liczby i historyczne fakty dotyczace
wojny domowej, przeplata si¢ w narracji z przesyconym ekspresja tonem stylu poetyckiego,
uwydatniajgcego tragizm, niewiarygodno$¢ wydarzen krymskich, glebie¢ cierpienia i sile
odautorskiej emocjonalnosci: ,,HyxHo 0b10 ycTpouth 00¥HH (...). YOUTH Ha/O OBLIIO OYCHB

MHoOT0. bonbie cta aBanuatu Teicad. M youTs Ha 60X (s. 479); S nake BBICUUTAI: TOIBKO
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B o1HOM KpbIMy 32 kakue-HHOY b TpU Mecsia! — 4eI0BeYbero Msca, pacCTpesIsiHHOro 0e3 cy/a,
0e3 cyia! — BoceMb ThICSIY BarOHOB, JIEBATH ThICAY BaroHoB! moe3moB Tpucta!” (s. 505).

Amplifikacyjne wyliczanie ukazuje kwantytatywno-aksjologiczng skalg skutkéw
krymskiej rzezi, w ktorej cztowiek przestaje by¢ traktowany osobowo. Wskazuje ono takze na
apoteoze katastroficzno$ci i panowania $mierci. Uogo6lnieniu zjawiska stuzy nagromadzenie
brzmien i wyrazow dzwigkonasladowczych (,,crorymme, pesymiue...”, s. 538), kojarzacych sie
z zawodzeniem, lamentem, jekiem wyrazajacym bol. Kumulacja tych $rodkéw pokaznie
rozszerza zakres pola znaczeniowego semu smierc¢. Szczegdlnie przejmujace w tekscie Szmielowa
sg przedstawienia cierpienia dzieci i zwierzat (,,0€3bICXOHOCTh U TOCKA B KPHKE MTHIIHI U B
KpHKe pebeHka, nepesxxumux Teppop u ronox” %), co w mortalnej rzeczywistosci Krymu
wyrazisciej eksponuje dominacje kenotycznej wrecz, fizycznej i psychicznej meki. Onomato-
peje wyrazaja nadto wspolny udziat czlowieka 1 $wiata przyrody w agonalnym cierpieniu:
,, ] [yCTBIHHBIM KPHKOM KPHUUT MaBIUH: - D-oy-a-aaaaa (...) Kpuwuurt mycteiHsa” (s. 468).
Wskazana brzmieniowa semantyka znamionuje eskalacje cierpienia na calg ziemie, wydajaca
przed$miertne jeki: ,,ITo HOuam-TO Tenepp, B OaIKax K MOPIO... 3ACTOHET-3aCTOHET TaK — y-y-
y... y-X-X-X-X-X... A TIOTOM TsDKEJI0-0 TaK B3JJOXHET — aaa...a! Cepre 3axmonHeT Oyaro! Bpome
Kak 3emust cToHeT” (s. 611).

Zastosowanie fonetycznych chwytéw artystycznych powoduje ujednolicenie glosow
ludzi, przyrody i ziemi, nadajac czasoprzestrzeni mortalnej charakter globalny: ,, X KyTkuii,
MPOTSDKHBIM CTOH... TSHETCS W3 Aajiekoi Oanku. (...) Tsokkuit, riayOOKuid B3A0X... — KTO-TO
M3HEMOTaeT B BeIUKou Myke” (s. 611). ,,Y nymaromniuii BOIIs MOKUHYTOTO BCEMU. .. (...) TSXKKUMA,
LIEMSIIUN CTOH (...) B3bIBAET U3-1oA 3eMin’ (s. 611).

Jek umierajacej ziemi synonimizujacy tragiczny moment zycia ludzi (,,HezoouTeie 310
CTOHYT, MOTHWJIKH mpocsT...” (s. 611), w poetyckiej eufonicznej ekspresji zachowuje wydzwiek
zbiorowej agonii: ,,f mpUCITyIIMBAIOCH B TTyX0i HOUH. TsKKO HIeT u3 6amok: ...yyyy... y... Her
€My BBIXOJIa, — MOTSHETCS U YXOAMUT B 3€MIIIO, €IIE, €IIE... aaaa... a... — 3aMUPAIOLINI B310X
Myku...” (s. 611). Katastroficzng wizj¢ krymskiej apokalipsy niosa stowa jednej z postaci
epopei Storice martwych: ,,Bce nmamupath Oynum!” (s. 462) 1 nie jest to gtos odosobniony: ,,Bce
— oOpeueHHbIe” (s. 496); ,,BCE 3TO BBEIMPET... — TOHOM MIPOPOKA TOBOPUT AOKTOp. — 1 oHHU yxe

ymuparot” (s. 507).

169 B.M. Mepkynosa, Xydooicecmsennas poib 36ykonodpasicamensioix ciog 6 npoussedenusx U.C. Lllvenesa,

[w:] UA.C. Lmenes u numepamypuwiil npoyecc nakanyrne XXI gexa. 125 nem co ous poowcoenus U.C. Llvenesa.
VII Kpviuckue mesxcoynapoonvie [Llmenesckue umenus, ots. pen. B.I1. Lpranauk, Amymra 1998, s. 209.
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Odczucie katastroficzno$ci wzmacniajg takze przytaczane w narracji wypowiedzi, opisujace
brutalno$¢ $mierci za pomoca stownictwa, odnoszacego si¢ do zwierzat: ,,Ha Bonre necarku
MWJTHOHOB C TOJIOIY TOXHYT U Tpymbl moxuparot? He ctpamnuo” (s. 506). Zapowiadany przez
doktora kres egzystencji ma charakter kataklizmu powszechnego: obejmuje swym zasiggiem
wszystkich 1 wszystko. Narrator, komentujacy rzeczywisto$s¢ mortalng, identyfikuje si¢ ze spo-
teczno$cig umierajacych: ,,Uyro 6e3MepHOCTD CTpagaHusi U TOCKHU... (s. 516); ,,MbI mOTEpsITN HE
CYET... MbI IOTEPsUIH >ku3Hb! JJ11 MepTBBIX Bce — HU-4e-T0!” (s. 523).

Utozsamiajac si¢ z umartymi, podmiot literacki niweluje pozorng w realiach krymskich
antynomig¢ zycia i $mierci. Zaciera si¢ granica mi¢dzy swiatem zywych i umartych: w zyjacych
nieprzerwanie aktualizuje si¢ $mier¢, a zycie staje si¢ tak okrutne, iz kojarzy si¢ z agonig.
W kontekscie potwornosci i tragizmu zycia §wiadomos¢ bliskiej $§mierci nie jest straszna —
napawa raczej otucha, ze ochroni ona przed koszmarem dalszego Zycia (s. 489). W Stoncu
martwych wielu bohaterow wypowiada si¢ o $mierci eufemistyczne, co dowodzi oswajania si¢
ludzi z rzeczywisto$cig tanatum. Takie podej$cie widoczne jest w stowie narratorskim (,,He
HaJI0 0OSATHCS CMEPTH... 3a Helt ucturaHast rapmonwst!” s. 539), w refleksji doktora o zmartej niedaw-
no zonie (,,W mydrne, uto momepia. Jlyuie teneps B 3emiie, ueM Ha 3emiie” s. 492), w powtarzanym
za dorostymi przekonaniu dziecka, wypowiadajacego si¢ na temat nieadekwatny do swego
etapu zycia (,,Yero Oosarcs (...) TOIBKO HE MYYUTCS, a TO KaK COH... CO...0H-cOH!”, s. 558).
Funkcj¢ tagodzenia obrazu §mierci petnig tez peryfrazy, jak w relacji o Smierci rybaka — ,,Ymen
B JanbHee IU1aBaHbe” (s. 585). Smieré we wiasnym domu jest wrecz blogostawienstwem:
,,] IpUBE3ITH BUEpa K BEUEPY, a B ONMHHAIIATH — CII01001I ['0CTIoNh — IOMEp B CBOCH KBapTHPKE,

",

YaiiKy monui. XoTb 4alKy yaaiaochk nonuts!” (s. 578). W kontekscie tak postrzeganego umierania,
réwniez ziemia, hojnie przygarniajgca umartych, znamionuje bezinteresowng dobro¢: ,,Criokoiiaeit
B 3emJie, ctapuk. JloOpast oHa — Bcex mpuHuMaeT menpo’ (s. 586). Eufemistyczne wyrazenia,
wpisujace si¢ w konceptosfere $mierci burzg naturalng logik¢ rozumienia zycia i $mierci,
uwydatniajg paradoksalno$¢ i absurdalno$¢ porzadku $wiata, w ktorym zycie i $mier¢ nie daja
si¢ roznicowac.

[luzoryczno$¢ ,,zycia” zdradza nawet naturalna urokliwos¢ krymskiego zakatka: ,,He
OnarocTHasi TUIIMHA ATA: 3TO MepTBas THILKMHA orocTa” (s. 463—464). W metaforyke cmentarnej
topografii wpisuje si¢ posrednio ,,piwnica”, jako miejsce przetrzymywania ludzi przed
wykonaniem wyroku $mierci. ,,B ropoake moaBai... CBaJICHBI JIFOIU TaM, C MMO3EJICHEBIINMU
JHMIIAMH, C OCTAaHOBUBIIUMHUCS TJIa3aMH, B KOTOPBIX — TOCKa M CMepTh. (...) g HUX onuH

TONBKO X0A — B Moruity” (s. 517). W obrazie znajdujacych si¢ tam postaci zauwazy¢ mozna

réwnoczesne wspotwystepowanie oznak zycia i $mierci, z natury wykluczajacych sig.
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Lokalizacja zastepczych pomieszczen wigziennych wprowadza w antroposfere Swiata
przedstawionego epopei Storice martwych aksjologiczng ambiwalentnos$¢, ktora wyraza prze-
strzenna opozycja ,,dot” — ,,gora”: ,, B monBamax Kpbima cBajeHbl ObUTH NECATKH THICSY
YeNOBEYECKUX KU3HEH (...). A HaJl HUMU MTUJIN U CTIANHU T€, 4TO YOUBath Xomat” (...). ,,OHH crianiu,
a Ipyrue, B ojBajiax, xxaanu...” (s. 479). Waloryzacja wektorowo wskazanych ukierunkowan
przestrzennych wigze si¢ z postaciowaniem, eksponujagcym antynomi¢ ,,ofiar” i ,,sprawcow”’
$mierci: ,,5l HLUero He Mory, a oHM Bce MoryT! Bce y MeHs B3ITh MOTYT, ITOCaUTh B TIOIBAI
MoryT, youts moryt! Yike younu!” (s. 476). Symbolika tanatalna stuzy deskrypcji obrazu
bolszewikow jako ,,funkcjonariuszy” rozgrywajacej sie ,ludzkiej apokalipsy”. Czerwono-
armisci sg charakteryzowani przez odniesienie do zasadniczej cechy rozpoznawczej, zwigzane;j
z ich misj3: ,,Te, uto youBats xomar” (s. 479). Okreslenie to pojawia si¢ wielokrotnie (zwtaszcza
w rozdziale o jednoimiennym tytule), poniewaz przybycie emisariuszy bolszewickiej wtadzy
znamionuje nowy rozdziat w historii Krymu: ,,1 BoT monomno Bpems. [Ipuminu B ropomok
aroau, 4to yousath xomat” (s. 478). Nowa wladza wprowadza swoj porzadek definitywnie
rozprawiajac si¢ z poprzednikami i dotychczasowym tadem: ,,bexxanu u nmepeGUTHI X03s51€Ba, B
3eMJII0 BOMTHI! — W HOBBIM XO3SIMH, HEIOYMEHHBIH, TOBBIOWJI CTEKJIa, MOBBIPBAJ OaJKH...
TIOBBINUJ U MOBBUTWI TTyOOKHE MOABAJIBI, B KPOBUHE MoIuiaBan” (s. 464).

Obok narracji unaoczniajacej, prezentujacej bolszewikow w dziataniu, podmiot literacki
wykorzystuje réznorakie srodki poetyckie, pomocne w precyzacji wewnetrznego obrazu sprawcow
krymskiej ,,rzezi”. Stosuje metonimi¢ i animalizacj¢, demaskujaca poziom zezwierzecenia
cztowieka, co odpowiada intensyfikujacemu si¢ bestialstwu oraz niekontrolowanej, barbarzyn-
skiej zywiotowosci ludzi nowej wladzy: ,,UenoBeunns! He ensat? Kak e He enar?! Ha kaxmoro
13 HUX... CKOJIBKO COTEH THICSY FOJIOBYIIEK-TO pOocCHUCKUX nanaet” (s. 597). Tragiczne zdarzenia
wywotane aktywnos$cig czerwonogwardzistow nastepujg po sobie z tak duzg czestotliwoscia,
ze ich prezentacja sprowadza si¢ do amplifikacji, rejestrujacej poszczegdlne fakty: ,,orHumaror
COJIb, TOBEPTHIBAIOT K CTEHKAM, (...), TOHAT U PACCTPEIUBAIOT B I1O/IBANIAX, KOJIIOYEH TPOBOJIOKOM

"’

OKPYKHIIH JIOMa U CO3J1aiu «4esioBeubr 0oiam»!” (s. 470). Gradacja shuzy takze podkresleniu
efektu koncowego: ,,YBuauTe 3aTekinme KpoBbIO JKUBBIC AyIIH, OpOIIeHHBIC Kak cop” (s. 531).

Odnoszace si¢ do kreatorow nowego porzadku okreslenia typu ,,HOBbIE€ TBOPLIbI XKU3HU
(s. 525), ,,HOBBII X03sMH” W Storicu martwych przewijaja si¢ wielokrotnie. Harmonizujg one z
portretowaniem bolszewikéw, uwypuklajacym cechy, kojarzace si¢ z witalnoscia: site fizyczna,
energie, zadbany wyglad. Na pozytywny zewnetrznie portret naktada si¢ jeszcze wykorzystanie

zabiegow zwigzanych z antroponomastyka. Przydomek ,,Soko6l” na przyktad, postuzyt idealizacji

postaci Szury, reprezentujgcego nowg witadze (s. 477). Opis zewnetrzny nie jest jednak
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zabiegiem docelowym, ale forma postaciowania posredniego, szkicujacego portret wewnetrzny.
Pozytywna charakterystyka zewnetrzna przeksztatca si¢ w negatywna wewnetrzng, kiedy portret
przedstawiciela nowego porzadku pojawia si¢ w kontekscie obrazu pozostatych mieszkancow
Krymu. Szura ,,o1eT 4ucTo, B XOpoIIei KypTKe, — a KPyroM Bce B JJOXMOThsX. OH MOPO30BET,
OKPYTJIMJICS, HATUIICS TaXKe, @ BCE TOIIAIOT, Y BCEX IJ1a3a MPOBATWINCH U IouepHenH una. OauH
OH Ha KOHBKE €3]IUT, KOTJa BCE TONI3AI0T Ha Kapaukax. Takoit xpabpsrit” (s. 477). Poziom i styl
zycia Szury, obfitujacy w beztroskie rozrywki, razaco kontrastuje ze stylem zycia glodnego,
ume¢czonego 1 przerazonego narodu: ,,Illypa kymaer MOJIOUHYIO KalllKy, Be4epaMu U TETephb
MIOUTPBIBAET Ha posijie, epedpaics B Aavy MoynoO0Hel 1 MpUHUMAeT JKeHIIMH. PacruiaunBaeTcs
MYKOIO... COJIBIO... UTO 3HAYUT-TO OBITh XOPOIINM My3bIKaHTOM!™ (s. 478).

Zdanie ostatnie, z ironicznym komentarzem narratora odstania przed czytelnikiem
podobne, odautorskie odniesienie do przydomka ,,Sokot”: ,,nouemy on Cokomn, ecau u He [lypa
naxe?!” (s. 477). Na kartach Storica martwych symbolika ,,sokota” pojawia si¢ w formie seman-
tycznego przeksztatcenia — aluzji do sgpa 1 jastrzebia, — ze wszystkimi pejoratywnymi konotacjami
i przyktadami, uzasadniajacymi antyheroizacj¢ Szury Sokota: ,,Hemapom oH (...) morisiapBai ¢
caMoOU BBICOKOM JIa4uH, — CTEPBATHUKY MTPHUTIISIBIBAIOT C BEPXYIIEK! — MHOTHE YXKeE... «BBICIIAHBI
Ha ceBep... B XapbKOB...» — Ha ToM cBete” (s. 478); ,,51 3Hat0, 4YTO MEJIKUI CTEPBATHUK 3TO (...);
sl CIIBILLY, KaK OT CTEPBATHUKA [TAXHET KPOBbIO™ (s. 477).

Odnarratorskie okreslenie ,,crepBsiTHuK” wprowadza zrecznie uzytg gre znaczen, odno-
szacych sie do nazwy gatunkowej padlinozercy — Scierwnika biatego (bialosepa z rodziny jastrze-
biowatych), a zarazem odwotujacych si¢ do potocznego, obelzywego okreslenia ,,ctepser”,
przydajacego opisywanej postaci emocjonalno-waloryzujaca oceng i kategoryzujacego intencjo-
nalno$¢ jego dziatania, jako przewrotnego, nikczemnego, podtego i nieludzko bezwzglednego.

W podobng kategori¢ wpisuje si¢ semantyka animalizacji, opisujacej Szure za pomoca
odniesienia do symboliki, zawartej w leksemie ,,3mes” (zmija/waz) oraz waloryzacji, jaka kryje
si¢ w podtekscie potocznego pordwnania: ,,BbIpOC, KaK U3 3eMJIM, Ha KOHbKE, CTEPBATHHK H ITOKA3aJl
CBOM MEJIKHE, KakK y 3MeH, 3yOonr” (s. 477). Wynikajace z poréwnania, ujemnie waloryzujace
funkcjonariuszy nowej wtadzy okreslenia taczace cechy zmii oraz Scierwnika (,,Menko3yObIii”,
,»CTepBATHUK ), najbardziej dosadnie brzmia w ustach tych, ktoérzy pierwotnie przekonani o
stuszno$ci rewolucyjnych idei, stawali si¢ $wiadkami dokonywanej przez czerwonoarmistow
eksterminacji: ,,Kak Haj mr0aMHU U3MBIBATHCH! (...). BCeX, KTO B MHJTUITUH CITYXWIT U3 Xje0a
(...) Bcex mo equHoro paccrpernsumu! CKoIbKo-TO ThIMI. (...) M Bce 3TOT nmpokisaThIil... bena KyH,

a y Hero moio0oBHHIIA ObLIa, cekpeTapiia (...) BOT 3Beph, cTepsa! (...) [lokazanm mHe Tam
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OJTHOTO, TJIABHOTO YEKUCTa (...) pPbDKEBATBIM, TOLIMIA, IJla3a 3€JIeHbIC, 3JIble, KAK Yy 3MEH...
TJIABHBIC 3TH TPOE OPYIOBaNIH... 6e3 Musnocepaus!”™ (s. 588).

Znaczenie zabiegow animalizacji, przywotanie symboliki zwierzat drapieznych 1 jadowi-
tych, wyrazajacych okrucienstwo nowych wtadcoOw Krymu przejawia si¢ takze w chwycie powta-
rzajacego si¢ paralelizmu obrazowego: ,,ILInpoKOKPBLIBIH, MaNeBO-pbIKUIN ACTPeO, ¢ OeNbIM
KOMKOM IT0/1 OPIOXOM, TSHET 110 Oasike BHU3, ryie Kopsik gymmrt kopoBopesa” (s. 515). ,,Enum
JHCT U APOXKHUM Tiepe sictpedamu! KpputaThix CTEPBATHUKOB MTyTaeT ToJIOCOK JIsiim, a Tex, KTo
yOUBaTh XOJAT, HE UCIYTAIOT U ra3a pedenka” (s. 476).

Zestawienie swiata ludzkiego 1 zwierzecego eksponuje ,,odcztowieczenie” bolszewikow:
,»XOPOIIIO 3HAI0, KaK JIFOM JIFoJIeH 0osTest, — moaei mu? (...)” (s. 476); ,,KOHIUIuCh Jiroau” (s. 481).

Depersonalizacja ,,nowego” cztowieka uwydatnia si¢ dzigki wprowadzeniu odautorskiej
detalizacji, akcentujacej negatywnie kojarzace si¢ cechy zwierzece. Niemal wszystkie postaci
taczy podobienstwo tego rodzaju cech portretowych, na przyktad: ,,mmpoxopbutslii, ckyaacThiii”
(s. 596); ,,roncroMopabiit MaTpoc-pe3aka’ (s. 616); ,, TyoOpbUIbIA MAPEHb C KPaCHOM 3BE3/101
Ha marike” (s. 464); ,,cepbie ritaza ceepist’ (s. 618). W informacji o poczynaniach bolszewikow—
marynarzy pejoratowynie nacechowane epitety zostaty zastgpione zrgcznie uzytym porownaniem:
,»CaJl BeCh 3amakOCTHIIU B 0TAenKy. CeMepo MonoaioB — Oyrait Oyraem” (s. 582).

Te¢ manier¢ posredniego postaciowania stosuje narrator takze wobec mieszkancow
Krymu, ktérzy etycznie wpisuja si¢ w typ ,,nowych tworcow zycia”. Mianem ,,BOJIK
3aTpaBiieHHBIN (s. 628) okresla si¢ niedtugo przed $miercig Andrieja — czlowieka bez
skruputow, wrazliwosci i ludzkich odruchow, ktory okrada bezlito$nie innych, pozbawiajac ich
srodkow do zycia.

Zezwierzgcenie naznacza ,,portret zbiorowy” bolszewikow, tworzony za pomocg umiej¢t-
nie dobranych literackich §rodkow obrazotwoérczych, jak leksemy i1 waloryzujace epitety: ,,poxu
B caxke” (s. 488); ,,0lypeBIlIKe OT BUHA, MyTHOTJIa3ble, cKyacThie Tosctomen” (s. 530); podtekst,
kryjacy si¢ w braku u czerwonoarmistow cech indywidualnych (,,kpacHo3Be3Hast KOMaHIa
Haenach OapaHUHBI 10 OTBATY, HAITWJIACH U3 TTOABAJIOB U Tenepb cuT’ (S. 517) oraz stosowanie
gradacji w onomastyczno-opisujacej prezentacji funkcjonariuszy nowego porzadku: ,,3Bepu
CJIOMAJTU KIIETKY, 3MEeH pa3OWId CTEKISTHHBIN samK” (s. 594); ,,31ech 3BepU B Kele3e XOIMT,
3/1€Ch JIIOJIU MOKUPAIOT IE€TEH CBOUX U KMBOTHBIE MTOCTUTAIOT yKac!..” (s. 470).

Znaczace jest rozgraniczenie w tekscie Szmielowa synonimicznych pojeé ,, KHBOTHBIC”
1,,3Bepu”, skutkujgce symbolicznym rozdzieleniem naturalnego pickna i porzadku $wiata oraz
barbarzynskich, zabdjczych eksperymentow ,,nowych tworcéw zycia”. W obrazie bolszewikow,

uksztattowanym przez liczne ,,zoomorfizacje”, atrybuty postaci zwierzecych tacza z cechami
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bohateréw fantastycznych. ,,Zwierzgco$¢” bywa zazwyczaj oznaka ich fizycznej sily 1 brutalnosci:
,,CTIMHBI Y HUX — ITUPOKHUE, KaK TUINTA, IIeH — ObI9adbeid TOJIIN; TJ1a3a TSHKETIbIe, KaK CBUHETI,
B KPOBSIHO-MACJISTHOM TUICHKE, CBITHIC; PYKH-JIACThI, MOTYT TutammMst youTs” (s. 490). Natomiast
cechy, kojarzace si¢ z basniowymi czarnymi charakterami wskazuja na bezwzglednos¢,
przemyslne okrucienstwo i obrazuja ich jako sity zta. ,,beiBatoT u qpyroii craTi: — CIMHBIL Y HUX
— Y3Kue, pplObU CIIUHBI, pyKU — LAMKKUE, XJIECTKOM KUIKH, Kiiemamu 1asst” (s. 490).

Okreslenie ,,3Bepu B skenese” tworzy semantyczng cato$¢ z obrazem ,,zelaznej sity”
nowe] wiladzy, ktorej sposdb i1 zasigeg dziatania przypomina basniowe sity demoniczne.
Szmielow swoiscie mitologizuje fakt historyczny. Bela Kun, reprezentujacy nowa witadze na
Krymie, spelniajac wole Trockiego, wydat rozkaz ,,oczyszczenia” Krymu'”’. | Bot ona, ckaska-
sBb! (...) Ilo panno, monereno mpukas-ciioBo, Ha cuHee Mope nano: «I[lomectr Kpbim sxenesnou
MeTiioit! B mope!» Metyt. Katut-Banut ba6a-fIra mo ropam, mo iecam, o gojaM — xKeJae3HOU
MeTinoi merer” (s. 490). Analogicznym symbolem zlowieszczej ,zelaznej sity” jest
,,FCTpeOuTENs: ,,uepHas CTpeJIKa B MOpe, OSKUT U OSKUT HA HAC; OCKHUT 32 HUM, KPYTHTCS
MIEHHBII XBOCT, Ha JABE KOCHI cedercs. S BHKY, KaK «UCTPEOUTENb» IMOJ KpacHBIM (prarom
3aBEPTHIBACT IIMPOKO K TpHUCTaHbKe. (...) 3aBTpa, a MOXKET, ¥ HBIHUYEC HOYBIO (...) — HX
«3pacxonyrT...” (s. 499).

Nowy porewolucyjny porzadek wnosi w rzeczywisto§¢ Krymu atmosfere zagrozenia,
$mierci i obecnosci zta (co znaczeniowo wspotbrzmi z tradycyjng symbolika weza, przywotang
w Stoncu martwych — ,,J1lypmuar 3a ©3ropobto, IIUIHT... 0yITO 3MEH TOA3YT Ha caauk’, s. 540).
Za Anatolijem Czernikowem nalezaloby podkresli¢ nieprzypadkowos¢ faktu, ze w dziele
Szmielowa obraz zta nosi charakter realny i mityczny'’!. Plaszczyzna realna urzeczywistnia sig
w uobecniajacych okrucienstwo wojny domowej postaciach bolszewikow, wyzutych z jakichkol-
wiek odruchow dobra, wrazliwosci sumienia, zasad moralnych: ,,bynyun ¢puzndecku cuabHBIMH,
3I0POBBIMH, 3BEPUHO-3HEPIMYHBIMH, OHH JABHO YK€ TyXOBHbIC MEPTBELbl. Y HUX JIaBHO yOUTa
ayma. (...) VIX mocTynku ¢ mo3uLui JIEMEHTapHON MOpaJld HE UMEIOT HUKAKOro ONpaBaHMUs,
Y TIOTOMY ITHCATENb HU B OJTHOM U3 HUX HE HAXOAUT MPOOIIECKOB YestoBe4YHOCTH. OHHU «CTpaliHee

XHILHUKOBY U TIPEICTAIOT B IPOU3BEICHUH KaK MepcoHUpUIMPOBaHHOE 37107172,

170 Bela Kun, wegierski komunista, jako premier Krymu reprezentujagcy nows wladze (sprawujacy te funkcje na

przetomie 1920/21 r.), byt odpowiedzialny za zgladzenie biatych oficerow na Krymie. Por.: A.Il. YepHukos,
Cepebpsinvlii 8ek pyccKoul aumepamypesl, op. cit., s. 143.

171 Tbidem.

172 Tbidem.
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Wymiar mityczny realizuje metonimicznie ,,zelazna miotta” jako zwielokrotnienie ludzkich
mozliwosci czynienia zta — ,,cuna, KOTopasi yMEpILBIISIET HEBUHHBIX JIFOJICH, IpeBpaimaet Poccuro
B MyCTBIHIO, B «MEPTBYIO THIIMHY morocTa»”' 3. O ludzkiej apokalipsie”, siegajacej apogeum
na ziemiach Krymu, dosadnie wypowiada si¢ doktor Michait Ignatjew w tonie filozoficzno-
ironicznej refleks;ji: ,,MbI TeIeps MOKeM cO37aTh HOBYIO (PHIIOCODUIO peabHOM UppeaTbHOCTH!
HOBYIO PEJITHIO «HEOBITHS IOMOWHAT0»... KOT/Ia KOIIMaphl MEPEXOAT B ICHCTBUTEIHHOCTD
Y MBI TaK C)KUBAEMCsI C HUMH, 4YTO ObUTOe HaM KakeTcst cHoM™ (s. 508).

Pejoratywnie aktywnej rzeczywistosci $mierci, okreslanej metaforycznie za pomoca
antropocentrycznych wyznacznikow czasu (,,ronoanoe Bpems”, s. 475) oraz przestrzeni (,,110
JICCHCTBIM B3rOPBSM pa3MeTaHbl YeJIOBEUECKHE KU3HMU...”, s. 458), sukcesywnie ogarniajacej
najpierw pojedyncze siedliska ludzkie, potem cate miasto (,,ropomgummko BeMep”, s. 600),
podlega takze §wiat natury (,,yracaroriue ria3a *XMBOTHBIX, [TOJIHbIE CBOCH MYKH, HETTOHUMAHHUS
U TocKu”, . 556-557); ,,cMOTpIO B I1a3a )UBOTHBIX. Ho 1 X HEMHOTO” (S. 556), a W szerszym
rozumieniu, takze Ziemia (,,rpOXOT KaKOH y>KaCHBIN, CIIOBHO MAIaIOT TOPHI”, S. 489).

Odautorski narrator Sforica martwych roztacza przed czytelnikiem wizj¢ powszechnej,
kosmicznej $mierci, ktorej obrazy nasycone sa znaczeniami przenosnymi. Swiat poréwnywany
bywa do sceny teatralnej: ,,kak B Tpareauu rpedeckoit! (...) PaspIrpeiBaercs moJl COJHIIEM.
A «repon»-To... 32 am¢putearpoM... (...) — To ectb 60ru. B ux BnacTu u 3Ta KiIsiua HECYacTHas,
Kak 1 MBI (...) @unan-To HaMm BuzeH: cMepTh” (s. 496). Personifikacja elementéw kosmosu,
obrazujacych niebo 1 ziemig, wigze rzeczywistos¢ tanatum z sitami osobowymi, tworzacymi
swoisty ,,antykosmos™: ,,Cmeetcs connue. IlourpeiBaror TeHssMu ropel. Bee paBHO mepen
HUMH: PO30BOE JIM JKUBOE TEJIO WU TPYH MOCHUHEIBIH, C BBIMUTHIMU I71a3aMH, — BUHO JI, KPOBb
mu... I atomy BepxoBOoMy 3Be310HOCITY” (S. 467).

Nagromadzenie $rodkéw stylistyczno-kompozycyjnych sprzyja odczytaniu epopei
w nurcie apokaliptycznym, jako tekstu, ktorego czasoprzestrzenne elementy zawieraja symbolike
dotyczaca spraw ostatecznych. Opowiadanie o dramatycznych wydarzeniach nie odnosi si¢
w Stoncu martwych do przysztosci, jak to ma miejsce w biblijnych tekstach apokaliptyczno-
prorockich, na przyktad w starotestamentowej Ksiedze Daniela lub nowotestamentowe]
Apokalipsie sw. Jana, ale stanowi rejestracje aktualnie dokonujacych si¢ katastrofalnych faktow,
porownywalnych z biblijng wizja ,.konca czaséw”. W utworze Iwana Szmielowa znajdujemy
posrednie wskazanie tej paraleli, ukrytej w stowach jednego z bohateréw: ,,ITogxonsT cTparisbie

BpeMeHa n3 Anokanuncuca MiBana borociosa... KOHU yCSKHE, U YepHBIC, B OCITbIE... M BCATHUKU

173 Tbidem.
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Ha HUX OTHEHHBIE, B Keese... B xke-ne-3e!” (s. 542). Apokalipsa, jako tekst objawienia wyrazajacego
si¢ za pomocg wizji symbolicznych, w rosyjskojezycznym tekscie literackim posiada dodatkowe
konotacje, wynikajace z etymologicznych skojarzen: ,,Ot...kpoBeHue! A mouemy — oT...KpoBeHue?!
oT kpo-Bu!” (s. 542).

Nowotestamentowa Apokalipsg §wigtego Jana 1 Storice martwych Iwana Szmielowa
taczy zbieznos¢, dostrzegalna w uzytej symbolice. Widaé to gtéwnie w symbolach zwigzanych
z obrazami $mierci, poczynajac od symboliki kosmicznej'’*, zawierajacej obrazy stonca,
gwiazd, ksiezyca, nieba i ziemi w stanie zachwiania, co powoduje zaburzenie porzadku
wszech§wiata. Narrator tekstu §w. Jana wyszczegolnia: ,,Gwiazdy spadty z nieba na ziemig”;
,hiebo zostato usunigte jak ksiega, ktorg si¢ zwija” (Ap 6, 13—14); ,,zostala razona trzecia czgsé
stonca i trzecia czes$¢ ksiezyca i trzecia czgs¢ gwiazd” (Ap 8, 12). W Stoncu martwych poetyckie
przyktady rozpadu ciat niebieskich obrazuja subiektywne wrazenia 1 stany podmiotu
literackiego: ,,Toee comnHile cBeTUT, OonbHOE, MepTBOE” (5. 630); ,,Ioracaet CoHIIe, B I1a3ax
temHeeT... Houb kakas ymana” (s. 489). W opisie przyrody naturalne zjawiska sg przedstawiane
jako symboliczne: ,,bemieHblii BeTep camble 3Be3/IbI PBET: B3IPAaruBalOT OHU, TPSICYTCS B YEPHOM
0e310HHOCTH (...) ApoXKaT oT BeTpa” (s. 604). Zaburzenia kosmiczne taczg si¢ z obrazem rozpadu
wszelkich istniejgcych SwiatOw — ,,JomaroTcst MUpPBI, CTOPAIOT B OTHSIX, Kak cop...” (s. 520).

Symbolika zwigzana z cialami niebieskimi posiada podwdjne znaczenie. Obok
zapowiedzi zniszczenia kosmosu w Apokalipsie pojawia si¢ takze znaczenie ,,gwiazdy”
dokonujacej zniszczenia (,,spadia z nieba wielka gwiazda, ptongca jak pochodnia”, Ap 8, 10).
U Szmielowa gwiazdy, synonimizujace zjawiska kosmiczne, w podteks$cie niosa znaczenie
»dystansu” (podobnie jak symbol kamienia) wobec rozgrywajacych si¢ na ziemi ludzkich
historii (,,...MEPIAIOT-TOPST, 3€JE€HBIE, TOTyObIe, — HECIBIITHASL MY3bIKa XOJIOJICIOIIETO OTHS HaJl
tierbeM”, s. 520). Semantyka apokaliptycznego zniszczenia wpisana jest natomiast w symbol
»gwiazdy”, ktora jest znakiem rozpoznawczym bolszewikow. Znamie¢ to staje si¢ w epopei
wielokrotnie stosowanym, przeno$nym sposobem ujemnego waloryzowania tworcow nowego
porzadku: ,,Bce paBHO (...) BEpXOBOMY 3Be370HOCIY, (S. 467); ,,IPUIIUTH JIFOAU C KPACHBIMU
3BE3/1aMH (...) B3SUTH CTApUYKA C CyMKOH (...) CHSUTM B TIOJIBAJIC IIMHEIb Ka3a4bl0, CHSTH OCITBUIIIKO
pBaHoe, ¥ — B 3aThUIOK (s. 488—489); ,.ucTpedburens” 1 —,,ero kpacHo3Be3aHas komanaa” (s. 517);

,TIOTYTIbSIHBIN KpacHOapMeell (...) B TIOMSITOM 3Be3/ie KpaCHOU-ThIPIIAHATEHON (8. 466—467).

174 Szerzej nt. typologii symboli por. np. ks. M. Bednarz, Jezyk symboliczny Apokalipsy $w. Jana. Specyficzne

formy jezyka symbolicznego, ,,Gos¢ Niedzielny. Edycja Tarnowska” 2014, http: http://tarnow.gosc.pl/doc/1922856.
Jezyk-symboliczny-Apokalipsy-sw-Jana-Specyficzne-formy-jezyka [dostep: 17.11.2016]; idem, Pisma sw. Jana,
Tarnow 2004.
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Pejoratywne znaczenie symbolu gwiazdy w teks$cie Janowym wynika z demonologicz-
nych konotacji. ,,Ujrzatem gwiazde, ktora z nieba spadta na ziemie, i dano jej klucz od studni
Czelusci” (Ap 9, 1). ,,Czelus¢” oznacza miejsce przebywania ztych duchow, ktére w symbolice
apokaliptycznej zobrazowane sa w postaciach okreslonych rodzajow zwierzat. W epopei Szmielowa,
obok infernalno-demonologiczych skojarzen (,,kpyr aackuii”, [s. 576], ,,ax” [s. 601], ,,mo3Han
[Ipoko¢uit AnTuxpucra — u nomep. (...) Bece xonun no 3adbopam, Mo MycTeIM OKHaM — YUTAal
MIPUKA3bl, PA3TIISAIbIBAN MIEYATH: KAHTUXPHUCTOBY IeYaTh» OTBICKUBAN ’, [s. 589]), dostrzegamy
takze symbolik¢ zoomorficzng, na przyktad wykorzystany w charakterystyce bolszewikéw
symbol weza, powtarzajacy si¢ w tekscie biblijnym i uosabiajacy sily zta, chaosu i1 zniszczenia.

Autor Apokalipsy rozszerza i wyjasnia pojecie ,,weza” za pomocg synonimow: ,,Smok,
Waz starodawny, ktory sie zwie diabel i szatan, zwodzacy cala zamieszkata ziemig¢”!”>. Innym
synonimem jest ,,bestia”, ktorej Smok przekazuje wladz¢. Gradacja, widoczna w Janowym
wyszczegolnieniu nazw, w dziele rosyjskiego emigranta osigga stopien metaforycznego uogoél-
nienia, oddajacego osobliwos$¢ upostaciowanego Zta: ,,Y>xacom nmocrurato 3110, o0ekaromneecs
w10Tki0. OHO HabupaeT cuity. CIbIIIY €ro PhIK 3bIYHBIN, 3BEpUHBIN 3bIK...” (5. 516).

Wsp6lnym, nacechowanym zoomorficznie symbolem tekstu literackiego i biblijnego
jest takze ,.konnica”, lub synekdochicznie jg reprezentujacy ,,.konny jezdziec”. Egzemplifikacje
w dziele literackim stanowig obrazy bolszewikow: ,,BbIpoc, Kak 13 3¢MJTH, HA KOHbKE, CTEPBSATHHK ;
,»BEPX0BOI1 3Be310HO0CeI” (S. 477); ,,IPONBUIUT HA MyXPacTOU 3aIlaJIeHHOM JIOIIA IKE TIOTYITbTHBIN
kpacHoapmeelr” (s. 466). Pojawia si¢ nadto bezposrednie odniesienie do Nowego Testamentu:
,,KOHH YCSIKWE, ¥ YEPHBIC, U OeJbIe... M BCAJIHUKU HA HUX OTHEHHbIE, B XKele3e... B jke-Jie-3¢!”
(s. 542). W apokalipsie biblijnej znaczenie symboliki jezdzcow taczy si¢ z kolorystyka zwierzat
i znamionuje zapowiedz kleski glodu (,,a oto czarny kon, a siedzgcy na nim miat w rece wage”,
[Ap 6, 5]), wojny (,,wyszedt inny kon barwy ognia, a siedzgcemu na nim dano odebra¢ ziemi
pokoj, by si¢ wzajemnie ludzie zabijali — i dano mu wielki miecz”, [Ap 6, 4]) oraz panowania
$mierci (,,oto kon trupio blady, a imie siedzacego na nim Smier¢, i Otchtan'’® mu towarzyszyta.
I dano im wladze¢ nad czwartg cze$cig ziemi, by zabijali mieczem i glodem, i morem”, [Ap 6, 8]).

Ostatni z przytoczonych fragmentéw Janowego tekstu odnosi si¢ do $mierci jako nazwy
wlasnej, co w utworze Szmielowa kojarzy si¢ z mianem bolszewikoéw —,,re, KTO yOuBaTh X011 .

Zestawienie ,,imienia” oraz ,,Smierci” przywotuje kolejng zbiezno$¢ z Apokalipsg, w ktorej imi¢

15 Ksiega Apokalipsy, 12, 9. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia, wyd. 3. popr., red.

nauk. o. Augustyn Jankowski OSB, Poznan—Warszawa 1980. Wszystkie cytaty biblijne pochodza z tego zrodta.

176 Otchlan oznacza w Apokalipsie kraing zmartych.
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wyjasnia si¢ antytetycznie: ,,masz imig¢, [ktére mowi], ze zyjesz, a jestes umarly” (Ap 3, 1). W dos¢
analogiczny sposob w epopei miana ,,HOBbIE TBOPIIBI JKU3HH UZywa Si¢ zamiennie z wymienionym
wyzej okresleniem ,,te, kTo youBath xonuar”’, aczkolwiek obie formuty odnosza si¢ do jedne;j
grupy osob.

W tekscie biblijnym deskrypcja konnicy zawiera element ,,zelaznego pancerza”, atrybutu
zarowno ludzi jak i zwierzat. ,,Ujrzatem w widzeniu konie i tych, co na nich siedzieli, majacych
pancerze barwy ognia, hiacyntu 1 siarki” (Ap 9, 17), oraz wyglad ,.koni uszykowanych do boju”
(Ap 9, 7): ,,przody tutowi mialy jakby pancerze zZelazne, a toskot ich skrzydetl jak toskot
wielokonnych wozéw, pedzacych do boju” (Ap 9, 9). Kontaminacja postaci ludzi, zwierzat oraz
»Zelaza” (,,3mech 3Bepu B kenese xomat”’, [s. 470]) taczy sie¢ w szmielowowskiej narracji w
apokaliptycznych metaforach wojny domowej. ,,bopr6a Tutanos!.. (s. 515); ,,BO4bs TPBI3HS U
cBanka. He3aTuxarommuii 601 ro/el skesie3Horo Beka — B kKamHsax (s. 591).

Wspomniane wyzej kolory czerni, ognia 1 czerwieni, wpisujace si¢ w symbolike
chromatyczng ksiggi nowotestamentowej, wspolgraja znaczeniowo z obrazami stonca i ksi¢zyca,
jako fundamentalnymi znakami symboliki kosmologicznej: ,,Stonce stato si¢ czarne jak
wlosienny wor, a caly ksiezyc stal si¢ jak krew” (Ap 6, 12). Wykorzystanie symboliki barw w
celu uwypuklenia charakteru prezentowanej rzeczywistosci jest zabiegiem stosowanym takze
w narracji utworu Iwana Szmielowa. Storice martwych obfituje w tonacje, kojarzone z czernig:
»Houb uaet u uaer” (s. 522); ,,Houb uyepHasi (...) MOIXOIUT ypOouHbIii yac” (s. 527); ,,mycToTa,
TeMHO-Ta...” (s. 608); ,,uepHota” (s. 609); ,,TeMHBIE MacChl TOP”, ,,49epHBIA mpoBan” (s. 521).
,» K13Hb cropena. Teneps yagur” (s. 556). Semantyka nocy 1 czerni laczy si¢ ze znaczeniem
ciemnych sit. ,,TemMHbIe CHIIBI B Iyllly OHU NMPUBOJAT — YEPHYIO IYCTOTY M cMepTh” (s. 604);
,TOJIOJI, ¥ CTpax, U cMepTh~ (s. 516).

Czesto pojawiajaca si¢ w Stoncu martwych barwa czerwieni, wskazana bezposrednio lub
posrednio przez przywotanie nazw elementow $wiata przedstawionego, kojarzonych z czerwienia,
na przyklad: ,,kpacnoapmeerr”, ,,BuH0”, ,,KpOBb”, ,,KkpacHas 3Be31a” (por. s. 466—467), wskazuje
przede wszystkim na znaczenie ,krwi”: ,,IIoHATs HE MOTYy, KOMY M 3a4€M MOHAI00MIOCH BCE
(...) 3amuTh KpoBbIO!” (S. 464); ,IIyMUT MbsSHAs sSpMapKa 4yeaoBedbel KpoBH...” (s. 470);
,»CJIBIIY, KaK OT CTEPBATHUKA MaxHET KpoBblO~ (s. 477); ,KpoBb KpoBH umietr” (s. 514);
,KpacHoe ¢ BeTpa, BUHA M COJHIIA, CHITOCThIO HanuToe Juno” (s. 603); ,,KpacHbI OrOHb Ha
BeMIiene” (s. 527). Kolor czerwony symbolizuje zarowno $mieré¢ — indywidualng i powszechna,

—jak 1 sprawcow krymskiej rzezi.
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Czern i czerwien, niezwykle znaczace kolory w symbolice chromatycznej tekstu Stornce
martwych, odpowiada semantyce tych barw w Biblii, gdzie znaczenie czerni uzyte zostato dla
zobrazowania ,,kleski”, ,,nieszczescia” 1 ,,ciemnosci, a czerwieni — dla symbolizowania ,,krwi”,
»rzezi”, ,wladzy totalitarne;j”, ,,ognia” i ,,wojny”.

Tekst nowotestamentowy dysponuje wazng w apokaliptycznym gatunku symbolika
numeryczng. Oprocz konkretnych cyfr albo liczb, nieobojetne jest takze ich zwielokrotnienie.
Dla przyktadu ,,tysiac” moze by¢ odpowiednikiem ery historycznej lub stanowi¢ hiperbolizacje,
podkreslajaca liczebng skale zjawiska (oznaczajaca ,,wielka liczebnoéé” czy ,,ogromng iloé¢”)!"”.
Wystepujace w Storicu martwych liczby dotycza ofiar czerwonego terroru i jednoznacznie
wskazuja na kwantytatywny zakres krymskiej tragedii, co mozna odczytywaé nie tylko
dokumentalnie, ale i symbolicznie, jako ,,rozmiar” apokaliptycznych wydarzen na Krymie:
,» [BICSIUH TJ1a3 TOJOIHBIX (S. 558); ,,...I€CATKHU THICSY YEITOBEYCCKUX JKU3HEH (...) TOKHUIATHCH
cBoero youiictea”; ,,yOUTh HaJ0 ObLTO oueHb MHOTO. bombie cta aBaanatu teicsa” (s. 479).
Liczba stu dwudziestu tysigcy, pojawia si¢ w utworze Szmielowa jako zwielokrotnienie liczby
»dwanascie”: ,,paccTpernsuin ABeHaaaTh oduiepos! (...) mpukazai youTh ABEHAAATh PYCCKUX
repoeB, K poauHe BOpoTuBmuxcs!” (s. 594).

Biblijna symbolika liczby ,,dwanascie”, odnoszacej si¢ do liczby pokolen Izraela oraz
apostotow Jezusa, oznacza przynalezno$¢ do Boga i Jego rzeczywisto$ci. W Apokalipsie liczba
,dwanascie tysigcy” oznacza si¢ odrgbnie wszystkie pokolenia izraelskie, by wskaza¢ symboliczng
sume stu czterdziestu czterech tysiecy opieczgtowanych (por. Ap 7, 4) jako ochronionych przed
karzacymi sitami zta.

Symbolika numeryczna, uwydatniajaca aspekt liczebny i sakralny zyskuje glebsze
znaczenie w powigzaniu z symbolikg oniryczng, zr¢cznie wykorzystang przez Szmielowa. Wizje
senne stuza podkresleniu transcendentnego i duchowego charakteru opowiadanych zdarzen.
Pierwszoosobowy narrator epopei przywotuje sen, w ktorym pojawia si¢ liczna grupa ludzi,
ubranych w biate szaty: ,, X0t oHM 110 3a51aM B 01eK/1aX OJIETHBIX — C UKOH Kak OyaTo (...). OHu
MIPOLIUIN Yepe3 CTPALIHOE, CAENIadl C HUMH YTO-TO, U OHM — BHE JKU3HHM, YK€ — HE3/ICIIHHE...”
(s. 455-456). Postaci krymskich m¢czennikow pojawiaja sie¢ w Storicu martwych takze w nacecho-
wane] apokaliptycznie wizji doktora Michajly Wasilicza, dotyczacej powstania zmarlych na
Sadzie Ostatecznym: ,,l1 BoccTaHyT — KTO ¢ 4yeM. I3 MOPCKUX TIIyOWH, C UyTYHHBIMH S[IpaMU
Ha HOT'aX, U3 OBPAroB MPECTaHyT, C 3aKOJIOUYEHHBIMH 3eMJICIO PTaMH, C BEIBEPHYTHIMU PYKaMH...

W3 TIOJIBAJIOB JIaXKe — ¢ MPOOUTHIMU Yepernamu mpeactanyT Ha Cyn u momamyT oOBuHEHHE!”

177 M. Bednarz, Jezyk symboliczny Apokalipsy $w. Jana, op. cit.
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(s. 497). Literackie obrazy postaci-me¢czennikow, zyjacych w rzeczywisto$ci eschatycznej,
wpisuja si¢ w uogolniony obraz apokaliptyczny: ,,Odziani s3 w biate szaty, a w r¢ku ich
palmy”!” (Ap 7, 9). Zestawienie snu oraz barwy szat znamionuje na stronach epopei $mier¢
niewinnych i1 prefiguruje ich eschatyczne zycie. T¢ symboliczno-profetyczng mys$l oddaje
wypowiedz dziecka — dziewczynki, zapytanej o lek przed $Smiercig: ,,uero 60sTcs (...) TOIBKO
HE MYYHUTCS, a TO KaK COH... CO...0H-COH! A moToM Bce BockpecHyT! U Bce OyayT B Oe...JTbIX
pybOareukax, kKak aHresouku’” (s. 558).

Wspdlna dla obu przedstawien biel szat, odczytywana wedlug symboliki obecnej w
Apokalipsie, bedzie oznaczac¢ atrybut Boga i Jego swiata, chwalebng wiecznos¢ 1 przebywajacych
w niej ludzi, ktérzy zwycigsko przeszli przez trudne doswiadczenia zycia. Do tej grupy zaliczani
sa bohaterowie epopei, zyskujacy miano ,,prawiednik”, dla przyktadu Drozd — ,,npaBennuk Ha
knaabume HameM” (s. 547), heroiczna Tania, podejmujaca ryzyko dla ratowania dzieci od
Smierci gtodowej (,,Tenom, KpoBbIO CBOECIO KOpMHUT...”, s. 621), pelen wiary ojciec diakon —
,,BECEIIBI TyXOM: He OOsUicsS HHM OTHs, HHU Me4a, Hu cMmepT’ (s. 605) i1 pozostali, nieliczni
bezimienni godnie i sprawiedliwie zyjacy w nieludzkich warunkach: ,,B 3Toit ymuparomeii menmu,
y 3aCBIMAOIIETO MOPSI, €IIE OCTAIKNCH MPaBeTHUKH. (...) Ux HemHoro. x coBcem mano. OHu He
MOKJIOHWITUCH COOJIa3HY, HE TPOHYJIM 9yKOi HUTKH — U ObIOTCS B TieTse. JKUBOTBOPSIINH IyX B
HUX, U HE MOJ/IAI0TCSI OHU BCECOKPYIIAIOIIEMY KaMHIO” (s. 547-548).

Podobienstwo migdzy tekstem biblijnym $w. Jana 1 literackim Szmielowa opiera si¢
takze na stosowanych przez autorow zabiegach stylistycznych, typowych dla gatunku
apokaliptycznego. Srodki stylistyczne shizg ksztattowaniu stylu katastroficznego i obrazow,
ktorych cecha wyrdzniajaca jest emfaza. Motyw pragnienia $mierci, refrenowo przewijajacy
si¢ przez tekst rosyjskiego prozaika — niedwuznaczny wskaznik poziomu katastrofizmu — ma
roOwniez swoje korzenie w ksiedze Janowej: ,,I w owe dni ludzie szuka¢ beda $mierci, ale jej
nie znajda, 1 beda chcieli umrzed, ale Smier¢ od nich ucieknie” (Ap 9, 6).

Iwan Szmielow koncentruje si¢ w swej epopei na wydarzeniach konkretnych i histo-
rycznych, jednak w ich podtekscie kryja si¢ odniesienia ponadhistoryczne. Sformutowanie
typu: ,,aymry youim Beaukoro Hapoaa” (s. 526), dotyczace nowej wladzy, wskazuje na rejestro-
wanie zdarzen nie tylko w faktograficznym aspekcie.

Piszac o metodzie artystycznej Szmielowa, Michail Lubomudrow zwraca uwage na
specyfike poetyki rosyjskiego emigranta, w ktorej pod obrazami rzeczywistosci zewnetrznej

skrywa si¢ rzeczywistos¢ wewngtrzna — duchowa. Lubomudrow precyzuje cel taktyki rosyjskiego

178 Palma — symbol meczenstwa.
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prozaika: ,,BepHO niepeaaTh KOHKPETHBII HICTOPUUYECKUI 00pa3 U B HEM PacKpPBITH (...) peabHOCTb
IyX0BHYI0 U popoueckyto”!°. | Prorocki” charakter dziela Storice martwych realizuje sic w jego
apokaliptycznych aspektach, aczkolwiek odwotania do Apokalipsy majg raczej charakter
emfatyczny, podkreslajacy skale opisywanego kataklizmu. W strukturze ksiggi biblijnej sad nad
Swiatem 1 katastroficzny charakter konca czasow wystepuja obok innych aspektéw tematycz-
nych: przedstawienia Boga w Jego chwale, ukazania zwyciestwa nad sitami zta, czy wizji nowego
$wiata (nowego nieba i ziemi). Szmielow nie odwotuje si¢ bezposrednio do catosciowego obrazu
apokaliptycznego, a wykorzystuje jedynie symbole i obrazy, dotyczace $mierci.

Symbolika nowego zycia jest ukryta glgboko, aczkolwiek obraz zblizajacej si¢ wiosny,
ktérym finalizuje si¢ epopeja wnosi przeciwlegly semantycznie chronotop wobec dominujacej
w $wiecie przedstawionym jesieni oraz zimy. Odradzanie si¢ przyrody, zapowiedz zycia jest
swoistym literackim analogiem, przywotujacym apokaliptyczng ,,nowa ziemi¢”. Z podtestu
religijnej, etycznej 1 poetyckiej osnowy Storica martwych emanuje wiara 1 odautorskie
przestanie o ostatecznym ,,zmartwychwstaniu duszy”'® i odrodzeniu si¢ narodu.

Poza ogbélnym ostrzezeniem, majacym wymiar i zasieg apokaliptyczny, Storice martwych
zawiera jeszcze jedno wazne, o ile nie wazniejsze, przestanie, kierowane wprost do Borysa
Pilniaka, autora stynnej powiesci Nagi rok, opublikowanej w 1921 roku. Powie$¢ powstawata
w ogniu wewnetrznej dyskusji z pilniakowska koncepcja rewolucji oraz jej historyczno-
filozoficzng zawartoécia, wokot ktorej rozgorzata zazarta polemika'®!. Szmielow catym swym
utworem wiaczyt si¢ do tej polemiki, dajac szereg jasnych odpowiedzi na stawiane tu i tam
pytania, dotyczace sensu rewolucji oraz jej wplywu na dalsze losy Rosji.

Nagi rok byt pierwszym w literaturze sowieckiej utworem historiozoficznym, skupiaja-
cym uwage na poczatkach rosyjskiej rewolucji. Miejscem akcji jest tu cata Rosja, a gléwnym
punktem odniesienia jest ,,zamie¢ rewolucji”, ktora niszczy wszystko, co staje na jej przeszko-
dzie. W rezultacie powstaje bogato ornamentowany obraz totalnej katastrofy, pozostawiajacy po
sobie gwaltownie cofajacy si¢ czas i zapadajaca si¢ pustke, stanowigce wedtug autora nowa

czasoprzestrzen, w ktorej znajdzie swoje miejsce oczyszczona W S$nieznej zawierusze

179 AM. JIro6oMympoB, JJyxosnsiti peanusm 6 aumepamype pycckozo sapybesicos: b.K. 3aiiyes, U.C. Illuenes,

Canxkr-IlerepOypr 2003, s. 239.

180 pP.M. T'opronosa, ,, Connye mepmesoix” U.C. Illvenesa (k 6onpocy o dcanposoti cneyugure npoussedenus),

[w:] IIpobaembl xyooocecmseennoeo memooa pycckoui aumepamypul konya XIX — nau. XX eéexos. Tesucvl 00kn1aoos
Kpvimuckoii nayunou kongepenyuu, ot. pen. B.I1. Kazapun, Cumdepomons 1990, s. 92.

181 Zob. U. Auapymko, Obpas epemenu: ,, Connye mepmevix” U. [llveneea u ,, Ionvtii 200" B. ITunvusxa, [w:]

Xyooorcecmsennviii mup U.C. Llvenesa u mpaouyuu crasanckux aumepamyp. XII Kpvivckue mexcoynapoonsie
HImenesckue umenus. Cooprux mamepuanog, pen. B.I1. Lpranauk, Cumdeponons 2004.
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rewolucyjna tre$¢. Dla autora tej powiesci jest to glowny powod przyzwolenia na okrucienstwo,
gdyz kryje w sobie nadzieje na duchowe odrodzenie Rosji, wyrzucone;j sitg inercji poza wymiar
historyczny 1 cywilizacyjny epoki. Dzieta zniszczenia starej Rosji dokona rodzaj pospolitego
ruszenia cztowieka i1 przyrody na swojego odwiecznego wroga, czyli cywilizacje.

Nagi rok stanowi dla Szmielowa tlo, na ktorym rozgrywa si¢ ostatni akt tragedii Rosji.
Szmielow ocenia rewolucje z perspektywy finatlu, ktory okresla stowo ,,koniec”. Ta swoista
»kropka nad i’ stanowi autorskg najkrotsza z mozliwych ocen¢ rewolucyjnej dziatalnosci
bolszewikow.

Dzigki licznym odniesieniom do bogatej symboliki Nagiego roku ta niewielka powies¢,
oparta na epizodycznym wydarzeniu z okresu wojny domowej na Krymie, nabiera epickiego
rozmachu, majacego odniesienie do catej Rosji. Swiat Storica martwych ulega anihilacji i zapada
si¢ w nicos¢, pozostawiajac po sobie apokaliptyczna pustke. W konwulsjach gingcego $wiata,
z ktérych miata si¢ wyloni¢ nowa rzeczywisto$¢, brakuje jakichkolwiek oznak zycia.
Rewolucja, czyli jak ja nazywa Pilniak ,,zelazna miotta” skutecznie wymiata wszystko, co
jeszcze niedawno stanowilo warto$¢ bezwzgledna. 1 kiedy autor Storica martwych préobuje
sprawcza funkcje¢ tej metafory przetozy¢ na jezyk swej historycznej epoki, to ogarnia go uczucie
niedowierzania i przerazenia. ,,['yIUT B MO€il TOJIOBE YEPHOE CIOBO — «METJION KeNe3HOI»!

2

OTkyna oHO, 3TO MPOKIATOE cIOBO? KTO ero BeIMONBMI?..” (s. 490). To retoryczne pytanie
znajduje historyczne dopetlienie w wykreowanych przez Pilniaka postaciach bolszewikow,
ubranych w stynne skérzane kurtki, symbolizujace bezduszny i okrutny §wiat. W ich rece
powierzyt Pilniak los Rosji dajac wyraz swojej naiwnosci i utopii.

Szmielow odczytuje Nagi rok Pilniaka jako rodzaj duchowego wsparcia dla rewoluc;ji,
ktora ukazala juz swe krwawe oblicze. Pozycja autora waha si¢ od prostego $wiadka tych
tragicznych wydarzen do Chrystusa, przyjmujacego na siebie wszystkie grzechy swiata. Idea
rewolucji, ktorej ulegt jeszcze w czasach studenckich okazata si¢ w rzeczywistosci ideg bolsze-
wizmu prowadzaca, jak pokazuje praktyka, do totalnej degradacji cztowieka i jego srodowiska,
do zamgtu i $mierci. Sprawia to wrazenie zbiorowej ofiary sktadanej na oftarzu rewolucji, ktéra
w jaki§ cudowny sposob rozstrzygnie o losach $wiata. W powiesci dominuje tematyka

martyrologiczna, ktéra z jednej strony stanowi warto$¢ dokumentu historycznego, z drugiej za$

— obnaza deziluzj¢ kazdej rewolucji.
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Szmielow nigdzie nie oskarza narodu rosyjskiego o wybuch i krwawy przebieg rewolucji.
Jego zdaniem wing za katastrofe, jaka stata si¢ rewolucja, ponosi rodzima inteligencja, ktora
,Jiapamnanack Ha CTpeMHKMHBI Huliie u cBep3iach B MAPKCUCTCKYIO Tpacuny” 82,

Szmielow zarzuca rosyjskiej inteligencji ateizm, ktory poczynil ogromne spustoszenie
w religijnej $§wiadomos$ci Rosjan. Usunigcie idei Boga z twoérczej dziatalnosci czlowieka,
spowodowato naptyw zwyczajow jej obcych, zagrazajacych tozsamosci Rosjan. Nieprzypadkowo
gldéwnym organizatorem czerwonego terroru na Krymie staje si¢ wegierski komunista Bela Kun
o charakterystycznym i obcym rodzime;j tradycji spojrzeniu niebieskich oczu, w ktérych czai si¢
bezgraniczne okrucienstwo i1 pogarda dla zycia. To na jego rozkaz na zajgtym przez czerwonych
Krymie rozpoczyna si¢ masowa cksterminacja ludzi, ktorej istot¢ oddaje przytoczony przez
Szmielowa pilniakowski styl skrotu telegraficznego: ,,yonBaem crapyx, CTapuKOB, I€TeH — BCEX, —
BCceX, — Bcex! OpocaeM B miaxThl, B oBparu, Tonum! [InanomepHO-1100e1I0HOCHO! 3amMaThiBaeM
HacMmepThb!” (s. 578).

Reasumujac nalezy powiedzie¢, ze w toku ostrej wewnetrznej polemiki z pilniakowska
koncepcja rewolucji utrwala si¢ w Storicu martwych radykalnie odmienna wizja rewolucji, jako
dopustu Bozego, zagrazajaca apokaliptycznym rozwigzaniem. Ozdrowienczy, jak sadzit Pilniak,
powiew rewolucji, ktory miat uleczy¢ Rosj¢ ze wszystkich jej dolegliwosci cywilizacyjnych
i cofnaC ja do okresu Starej Rusi, w rzeczywisto$ci wydobyt na powierzchni¢ ciemne moce zla,
zagrazajace bezposrednio ludzkiej egzystencji, co czyni tworce dzieta moralnie odpowiedzial-
nym za btednie rozpoznang istot¢ rzeczy. Wsparcie, jakiego udzielit Pilniak bolszewickiej
rewolucji nacechowane jest nieludzkim cierpieniem, przez ktére przeszedl takze sam tworca
Stonca martwych. Niekwestionowany autentyzm tego dzieta czyni z niego przejmujacy apel o
mobilizacj¢ wszystkich sit duchowych narodu, aby zatrzymac t¢ apokaliptyczng bestie — z tym
jednak, ze jak podkresla, bolszewizmu nie da si¢ wypleni¢ bez Boga. Wrdg jest bowiem silny
1 wymaga zaangazowania wszystkich §rodkéw, Szmielow takiej mozliwosci nie widzial.
Ksigzka jest przepojona skrajnym pesymizmem, odczuciem niepewnos$ci w §wiecie targanym
wojnami i rewolucjami, w ktérym trudno dociec prawdy jak i w ogodle tego, ze prawda istnieje.
Powies¢ pokazuje tragedi¢ Rosji nie odwotujac si¢ do przyktadow historycznych, lecz skupiajac
swoja uwage na duchowych cierpieniach narodu wciagnigtego podstgpnie w bratobdjcza wojng.

W chwilach najwiekszego zametu utwierdzat si¢ w przekonaniu, ze szerzaca si¢ w straszliwym

182 WN.C. lmenes, Jywa Podunst, [w:] idem, Cobpanue couunenuii ¢ 5 m., 1. 2. Bveso 6 Iapuoic. Pacckasvl.

Bocnomunanus, Mocksa 2004, s. 437.
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tempie bezduchowos¢ jest realnym zagrozeniem dla catego §wiata. W tym wzgledzie utwor ten
peit role najwazniejsza, gdyz odstonit przed zachodnim czytelnikiem ogrom tragedii, ktora

bolszewicy wszelkimi sitami starali si¢ ukryc¢.
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CZASOPRZESTRZEN ,,EXODUSU” W POWIESCI NIANIA Z MOSKWY

Utwor Stonice martwych zyskal niebywaty rozgtos wsrod rosyjskiej diaspory 1 poza jej
kregiem (w krotkim czasie zostat przettumaczony na wiele jezykow). Na sukces ztozyly sie
niekwestionowane walory ideowo-artystyczne oraz dokumentalne dzieta. Tekst Szmielowa,
jako jeden z pierwszych literacko-faktograficznych zapiséw, dotart do zachodnioeuropejskiego
czytelnika z miarodajng informacja o przebiegu rewolucyjno-wojennych wydarzen. Obecne w
epopei apokaliptyczne odniesienia, petnigce funkcje uwiarygodnienia historycznych procesoéw,
odstaniajg réwnoczesnie sekwencje dotkliwych, zewnetrznych 1 wewnetrznych doswiadczen
autora, spowodowanych ogélnonarodowym dramatem. Tym bardziej odautorsko pobrzmiewa
znaczenie finatu dziela, w ktérym obrazy nasycone tragizmem zmieniajg si¢ metaforyczng
zapowiedzig odradzajacego si¢ zycia. Inicjujgca emigracyjny etap pisarstwa epopeja znamionuje
w ten sposob powoli zarysowujacy si¢ 1 ledwo dostrzegalny, biograficzny moment zwrotny,
dzigki ktoremu Iwan Szmielow zacznie na nowo okresla¢ swoje filozoficzno-literackie priorytety.
Epopeja ujawnita ponadto niespodziewang energi¢ tworczg Iwana Szmielowa, site jego ducha
1 literackiego stowa, ktérej nie zdominowaty ani traumatyczne wspomnienia, ani doznanie
wewnetrznej pustki, o ktorej pisal Buninowi, ani nawet poczucie przytloczenia emigracyjnymi
realiami, niesprzyjajacymi dziatalno$ci artystycznej. Kiedy znalazl si¢ w Paryzu, moégt sie
utrzymywac jedynie z pracy literackiej, a brak czynnej znajomosci jezyka skutecznie odgradzat
go od francuskojezycznej grupy czytelnikdw.

W przezwycigzaniu zyciowych i — posrednio — literackich trudno$ci Szmielowa, nieoce-
niong rol¢ spehniata zona, Olga Aleksandrowna. Dzigki praktycznej zaradno$ci, wiernemu
trwaniu u boku meza we wszystkich przeciwnosciach, takze pisarskiego losu, a zwlaszcza dzieki
duchowemu wsparciu, okazala si¢ niezastapiona przyjaciotka i powiernicg literata. Ztaczona
wspdlcierpieniem z powodu $mierci syna'®®, wspotuczestniczaca w ucigzliwo$ci emigracyjnego
zycia, wspomagata meza takze w odnajdywaniu zrédel wewnetrznej sity. Zdaniem Antona
Kartaszowa, niezbyt cenione przez literata w latach milodosci ,,0erTOBOE, cemeiliHoe,

3amocBopelkoe mpasociasue” !t okazalo si¢ podpora, chronigcg prozaika przed duchowym

183 Jako zoierz Bialej Armii Siergiej Szmielow zostat rozstrzelany w Teodozji na Krymie pod koniec stycznia 1921 r.

184 A B. Kaprames, Pemueuosnviii nymo Heana I[llvenesa, [w:] U.C. llmenes, Kpecmuwiii nodsue. Ouepku,

cmamuwu, 3amemsl. 1922—1934. Bocnomunanus o U.C. Lluenesge, coct., Bctym. crathsd O.C. @uryproBoit, M.B.
®urypnosoii, Mocksa 2007, s. 470-471.
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zatamaniem, a Olga miala znaczacy udziat w powrocie do wspolnych dla obydwojga, rodzimych
korzeni religijnych. Do polowy lat 20-tych, glownie w publicystyce, zarysowuje si¢ zwrot
Szmielowa ku wartosciom duchowo-religijnym, powigzanym z kulturg prawostawnej Ros;ji.

Fakt, ze pisarz mial skad zaczerpna¢ duchowa energi¢, nie oznaczatl zdecydowanego
przetomu $wiatopogladowego, ale poczatek procesu, w ktorym zamykajac przedrewolucyjny
etap tworczosci, probuje wyrazi¢ si¢ literacko w odnowionej formule i aktualnej filozofii zyciowe;.
Na kierunek 6wczesnych poszukiwan Szmielowa wskazuje Wiadimir Zejeler: ,,...B30p Xyno>kHHKa
OTOpBAJICS OT TOAPAXKATEILHOTO JJIi HEro CTWIS BHENIHEH KyJIbTYpbl W 3arjsHyl B
OPHUTHHAJIBHYI0, EMy CBOMCTBEHHYIO, T1yOb Aymu. M 0TTyna 3aCBETUIINCH eMy 3a0pOIICHHEIC,
HO HE 3a0BIThIE, COKPOBHIA M BHUICHHUS POJHOW CBITOPYCCKOW Iymid. (...) 3aXBauyeHHBIH
BJIACTHOM aTMOC(epoi CBETCKOT0 ryMaHHW3Ma, B ITyOMHAX CBOETO MOJICO3HAHUS Hallesl B ce0e
IPaoTEUeCKuii MaTEPUK — MPABOCIABHYIO PYCCKyIo aymry” '8,

Pojecie ,,duszy rosyjskiej” uaktywnia si¢ w §wiadomosci pisarza pod wplywem towa-
rzyszacego mu, zwlaszcza od czasu wyjazdu z Rosji, gltebokiego historiozoficznego zamyslenia
nad ojczyzng. Iwan Szmielow podejmuje refleksje z pozycji etycznej, dominujacej w jego
filozoficzno-literackiej refleksji antropologicznej, rozszerzonej o kwestie spoteczne, jako punkt
odniesienia wszelkich zjawisk Zycia ludzkiego. W napisanym niedtugo po epopei zbiorze
opowiadan O pewnej staruszce [IIpo oony cmapyxy] (1924) pojawia si¢ temat wyjscia z ,,otchtani
historycznej”. Autor postrzega je nie w odgornie ustanowionym }ladzie, lecz w moralnym
porzadku zycia cztowieka, w przemianie jego postaw, a takze w duchowosci!®¢. Refleksja o przy-
szlosci ojczyzny prowadzona jest posrednio, poprzez krytyczng etyczng oceng spoteczenstwa
czasu rewolucyjnego, gldwnie bolszewikdéw. W jednobrzmigcym z tytutem cyklu, opowiadaniu
O pewnej staruszce ukazane s dramatyczne zmagania tytutowej kobiety, heroicznie zdobywajacej
si¢ na dalekg i niebezpieczng wyprawe po make, by ratowac przed $miercig gtodowg osierocone
wnuki. Ramowa narracja, wlaczajaca relacj¢ powiernika wynurzen kobiety, §wiadkow niektorych
zdarzen oraz wypowiedzi staruszki jest zabiegiem maksymalnie obiektywizujacym obraz
rzeczywisto$ci. Tytutowa staruszka doswiadcza na sobie skutkéw ludzkiego egoizmu, zachtan-
nosci, niesprawiedliwos$ci, okrucienstwa, niewrazliwos$ci i obojetnosci na krzywdg tych, ktorzy
znalezli si¢ w sytuacji bez wyjscia. Marfa Trofimowna jest przyktadem kobiety uczciwej, szczerej,

dobrej, oddanej rodzinie i poswigcajacej si¢ jej bez reszty. Znajdujac si¢ w sytuacji nieustannego

185 Cyt. za: B.®. 3eenep, Iocneonuii denv IInenesa. Hoxoponst, [w:] U.C. lllmenes, Kpecmuwiii nodsuz, op.

cit., s. 537-539.

186 M.T". CmupHOBa, Ilymu semnvie, [w:] Ayxosnviii nymo Heana Ilvenesa. Cmamou, ouepKi, 60CROMUHAHUL,

cocr., mpeauci. A.M. Jlrobomynposa, Mocksa 2009, s. 160.
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zagrozenia zycia, jako osoba bezbronna i staba nieprzerwanie doznaje nie tylko braku szacunku,
ale 1 ponizania ze strony tych, od ktorych zalezy jej los.

Glowna postac tekstu O pewnej staruszce reprezentuje ludzi, ktorzy mimo doznanych
krzywd nie stali si¢ krzywdzicielami. W utworze Szmielowa s3 im moralnie przeciwstawieni
nie tylko bolszewicy, spetniajacy bezwzglednie nakazy ,,nowego prawa”, lecz takze zazdro$ni
1 zawistni sgsiedzi Marfy Trofimowny, zerujacy na jej przesadnosci czy tatwowiernosci. Egzem-
plifikacje stanowig takze nieuczciwi handlarze, wykorzystujacy desperacje osob, gotowych za
potdarmo wyzby¢ si¢ ostatnich rzeczy, by uratowac si¢ przed $§miercig. Bezprawie, jako sposob
radzenia sobie w nienormalnych warunkach, staje si¢ codzienng praktyka. Konsekwentnie
pejoratywnym jawi si¢ w tym konteks$cie obraz bolszewikéw. Razaco kontrastuje w nich polaczenie
do$wiadczenia ,,sytosci” z bezwzglednoscig okazywang tym, ktorzy najwiecej potrzebujg troski
i pomocy: ,,Takue mogo0panch, — 4eIOBEYHET0 HA HUX OJIHU TJ1a3a, JIa U TE, KaK y Tca IIeMHOT0,
smo-mue! Bech kapakrep yk HOBBIN ctai, obiomaics. Hy, He pa3roBapuBaii, a To — mojBa!
(...) A caM¥ HaJMTBI, CATIOTH TOPSIT, LITAHBI C ITy3BIPSIMU, © BAHOM OT HUX... X 3B€3/IbI BO KaKHe,
KaK KpoBb 3aneki1o. Hy, coBecTh IIpojiaiu, MydnTeIu cTaiy, nanadm’ %,

Zastosowane postaciowanie eksponuje przyczynowo-skutkowy proces wewnetrzny
bolszewikow. ,,Wyzbycie si¢ sumienia” pociaga za sobg zmiang etycznych priorytetow 1 uruchamia
lawing dzialan moralnie negatywnych. W opowiadaniu O pewnej staruszce ,przewrotny”
skutek takiego procesu obrazuje finalowa scena utworu. Okazuje si¢ niespodziewanie, ze
cztowiekiem, ktory na sil¢ odbiera staruszce make na przedostatnim etapie drogi powrotne;,
jest jej syn. Oboje nie sa w stanie przezy¢ psychicznego szoku, wywotanego zdarzeniem.
Samobdjstwo mezczyzny i zgon matki wienczg utwor atmosferg tragizmu, dopetnionego
smutng, z ironicznym wydzwigkiem, konstatacja: ,,3anmcany B TPOTOKOJ, YTO COOCTBEHHOM
CMepThIO ToMepiia. eI, KOTOphle HACTaNBANIH, — 3aIIHILIKTE, 4To OT rops moMepna” ' *8. Kierujac
si¢ prosta, ufng wiarg w pomoc Boza, wyrazang powtarzajacym si¢ modlitewnym wezwaniem:
,Tocogu Cyce, nomoru...” ¥, tytulowa bohaterka zdolata przejéé przez niewyobrazalne
trudnos$ci. Zabodjcza okazala si¢ dopiero brutalna przemoc syna.

Iwan Szmielow pokazuje czlowieka jako inicjatora bezmiernego, nieusprawiedliwionego

cierpienia i przyczyne zta, pojmowanego w sensie moralnym. To zto, rozpowszechnione w Rosji,

187 U.C. lmenes, Ipo 0ony cmapyxy, [w:] idem, Cobpanue couunenuii ¢ 5 m., 1. 2. Bveso 6 Hapuoic. Pacckasvi.

Bocnomunanus, Mocksa 2004, s. 33.

188 U.C. lllmenes, IIpo 0ony cmapyxy, op. cit., s. 36.

189 W pelnej formie: ,Mncyce”.
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stato si¢ wspotczynnikiem dramatycznych konsekwencji wydarzen rewolucyjnych, dlatego za
kluczowa w ocenie zjawisk spoteczno-historycznych pisarz uznaje pozycj¢ aksjologiczng. Co
wiecej, zdaniem prozaika etyczny punkt odniesienia warunkuje przyszta rewitalizacje panstwa.

Nalezatoby raz jeszcze podkresli¢, ze droga Szmielowa do ,,duchowos$ci” wiodta poczatkowo
przez warto$ci etyczne, zachowane w prostym ludzie Rosji przedrewolucyjnej, jak w tytutowej
postaci, przywotanego egzemplifikacyjnie utworu z lat dwudziestych O pewnej staruszce. Z. dodat-
nig waloryzacja wspominanej nostalgicznie przesztosci wigze si¢ tez (zburzony przez bolszewi-
kéw) szeroko rozumiany porzadek zycia opartego na religii, moralno$ci i nieodtacznej od nich
tozsamosci narodowej. Jedynie na tych podstawach mozliwe byto dla Szmielowa budowanie

190 'Widzac konieczno$¢ zwrotu ku duchowym

zycia osobistego, spotecznego i politycznego
podwalinom ojczyzny, warunkujacym jej rozwoj, prozaik przywotuje retrospektywnie czasy
przedrewolucyjne i odtwarza w literackich obrazach przeniknigta duchem prawostawia rodzima
tradycje 1 szerzej, kulture.

Prawostawie, postrzegane jako no$nik pozytywnych wartosci, Szmielow nieodmiennie
taczyt z ,,dusza” narodu. Warto przytoczy¢ celny komentarz Fiodorowa, wyjasniajacy szmielo-
wowskie rozumienie stosowanych przezen aksjologiczno-duchowych sformutowan: ,,Cyts
pycckoii HapoaHou nymu llImeneB BUIUT B penucuo3Hocmu, 6 HenoxKoieOumou OyX08HO-
OYULe8HOU YCMOUYU8OCMY, 6 NPeOaHHOCMU YHACIEIOBAaHHBIM OT IPEAKOB BEPOBAHUSIM,
B3TJISIJIaM U O0BIYasiM, SIBIISTFOLIMCS CTEP>KHEM HApPOIAHOH KHU3HH. (...) B cBOoMX m300pameHnsIx
nopeBomtoniioHHON Poccum IlImeneB nenaer riaBHBIM ymop Ha PEIUMTHO3HOCTh HapoJa,
1300paxasi, OHAKO, M JyXOBHYIO €€ CyTh, U KPACOUHOE, sKMTeiickoe npossnenue” "L,

Okoto potowy lat 20-tych, wykorzystujac form¢ wypowiedzi publicystycznej i obrazowo-
symbolicznej narracji literackiej, Iwan Szmielow zwraca si¢ wyrazniej ku tre§ciom duchowym.
Jak podkresla Aleksiej Lubomudrow, analizujacy poszczegolne etapy jego duchowej ewolucji,
pisarz poczatkowo uzywal poje¢ duchowych dla uwydatnienia obrazowo-symbolicznego
charakteru przekazu literackiego, a nie w celu wyrazenia treéci religijno-konfesyjnych!*?. Nie

poruszat bowiem kwestii $cisle metafizycznych, na przyktad istnienia Boga czy §wiadomosci

religijnej'®® (co wynikalo z braku jego osobistego religijnego zaangazowania), natomiast

190 H.U. ®enopos, Cyovba Ilmenesa, [w:] Jyxosnviti nymo HMeana Illmenesa, op. cit., s. 107-108.

191 Tbidem, s. 108.
192 Por. A.M. Jlro6oMympoB, Jyxoensiii peaiusm 6 iumepamype pycckozo 3apybesces: Bb.K. 3aiiyes, U.C.

Imenes, Caaxt-IlerepOypr 2003, s. 123.
193 Tbidem, s. 116.
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stosowane w publicystyce!**

stownictwo religijne typu: ,,boxbs Bons”, ,,XpuctoBo CrnoBo”,
,,boxbst [IpaBma”, ,,Bemukas [Ipasma”, ,,CnoBo bora” pozostawato w sferze poje¢ dos¢ abstrak-
cyjnych!'®®. Reprezentatywnym w tym wzgledzie jest tekst publicystyczny Dusza Ojczyzny
[ywa Poounwt] (1924), w ktérym autor rozmysla nad religijng osnowa Rosji, nieodtaczng od
chrze$cijanstwa prawostawnego i postuluje odnowienie si¢ Rosji w kultywowaniu wartosci,
taczacych odniesienie do prawdy z odniesieniem do Boga. W publicystycznym sposobie
prezentowania przez Szmielowa chrzescijanskich idei Lubomudrow dostrzega pewne niesci-
sto$ci 1 rozbieznosci z punktu widzenia teologii prawostawnej. Powoduje to efekt znizenia ukierun-
kowanego wertykalnie ku niebu wektora duchowego i zastapienie go wektorem horyzontalnym
— spotecznym lub moralnym'®®.

Godne odnotowania jest spostrzezenie Lubomudrowa: ,,...B 1924 roay XpucTHaHCTBO
nust [lImeneBa — HEIIEPKOBHO M BHEKOH(ECCHOHANBHO. (...) 3ameTku [1Imenesa, riue penurino3Hble
MOTHBBI ObLIH OBl IIaBHBIMHU, HeMHOTouncieHHsl "’ Tworcy nie chodzito bowiem o apologie
wiary, lecz o wyrazenie milo$ci do ojczyzny, o wskazanie drog odrodzenia Rosji poprzez
odniesienie si¢ do tego, co bylo dla niej swiete. Podobne wnioskowanie nasuwa si¢ wobec tresci
artykutu Drogi martwe i Zywe [[lymu mepmevie u ocuswie] (1924), w ktérym autor, wyrazajac
przekonanie o koniecznos$ci odrodzenia si¢ Zycia na bazie ewangelicznego przestania o mitosci
czynnej, wybiera z Ewangelii gldéwnie komponenty moralne, by przenie$¢ je na grunt
spoteczno-panstwowy.

Prawostawie pojmowane jest przez Szmielowa jako element rosyjskiej kultury, co
thumaczy traktowanie wiary w kategoriach cechy narodowej, bez odniesienia do mistyczno-
dogmatycznych podstaw przywotywanej religii'®®. Takze pojecie $wigtosci, uwydatnione w
obrazowaniu mnichdw, rozpatruje si¢ nie w kategorii wspétudzialu cztowieka w zyciu Boga,
lecz jako ,,Boromenue ayxa u miotu Hapoaa”'®’. Duchowe walory publicystyki Szmielowa,
— nawet je$li bardziej stanowi ona wyrazenie filozofii odrodzenia Rosji, a nie proklamacje
chrzescijanskiej wiary, — sa oczywiscie nieckwestionowane. Co wigcej, uzasadnienie koniecznos$ci

wyboru chrzescijanskiej drogi przodkow dla spetnienia przez Rosje jej misji, ma w wypowiedzi

194 Tbidem, s. 123.
195 Ibidem.
19 Tbidem, s. 125
197 Ibidem.
198 Tbidem, s. 126.

199 Tbidem.
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autora tekstu Dusza Ojczyzny charakter teocentryczny: ,,BoT ona, muccus — bora HaiiTu
YKUBOTO, BCIO kn3Hb borom Hanomuutk, bora nokasars Ponune u mupy! (...) Bormmotusimmiics
O6pa3 bosxuit, Craca! Miaaue — cMepTs. (...) e ver bora — tam 6yner 3sepn’2%.

Teocentryczny aspekt wypowiedzi publicystycznych pisarza znajduje dopetnienie w prozie,
ktora wkrotce stata si¢ artystycznym nosnikiem zagadnien, powigzanych z tematem wiary.
Aleksiej Lubomudrow dos$¢ precyzyjnie podaje czasowe usytuowanie tego fenomenu: ,,TeMbI
MPaBOCIIaBHs, BCEPhE3 OCMBICICHHOTO PEIIMTHO3HOTO CO3HAaHHS, BEPbhl KaK OIMOPHI U
COKpOBEHHOM nymu Poccun HaywHAIOT BXOOUTHh B TBopuecTBO IlImeneBa ¢ cepemunbl 20-x
rozos”20!,

Powstaly w tym czasie cykl miniatur Siedzqgc na brzegu [ Cuos na 6epezy] (1925) zrodzit
si¢ w scenerii atlantyckiego nabrzeza francuskich landow, wywotujacej w §wiadomosci autora
skojarzenia z rodzimym krajobrazem, waznymi historycznie wydarzeniami 1 bolesnymi dla
narodu doswiadczeniami, ponadto z prawostawng tradycja religijna: ,,Kpuk netyxoB 3a necom,
KYKYIIKAH TIO3bIB, OMBITBIN JIECHOIO IIYIIbIO, U OJaroBecT AajbHE LEPKBH — MPUBOIAT KO
MHE pogHoe. CMOTPUT OHO Ha MEHS U Iu1ayeT. Sl HEeXKHO Kacaroch €ro MyriauBOM TyMoOH, U 3TO
9yJICCHOE TIOCEIIECHUE POXKIACT BO MHE HAJISXKIbI. 51 MOHUMAIO POJHBIE CIIE3bI, 5 CIBIILY IISTIOT
NOOUTOM MpaBbl, JKUBYIO Aymry” 202,

W miniaturach uwypuklony zostat obraz wewnetrznej zywotnosci rosyjskiego narodu,
uwarunkowanej pierwiastkiem duchowym, co wpisuje si¢ semantyke pleonazmatycznego
sformutowania , xuBast ayma”: ,,0bITHE, )KMBOE, TyIlna Haa TiaeHueM; (...) ,,JlyX Bemymuit —
ceatoe B uenoseke >, Przyklad unifikacji motywu “duszy” i prawostawia znajdujemy
zwlaszcza w dwoch tekstach cyklu, gdzie Szmielow przywoluje bezposrednio obrazy zwigzane
z cerkiewna obrzgdowoscig 1 liturgia: procesje (Procesja [Kpecmuwiii x00]) i uroczyste
odczytanie fragmentu Ewangelii w czasie sprawowania $wigtecznej liturgii (Zlota Ksiega
[Bonomasa Knuea]). We wskazanych miniaturach tworca utozsamia prawostawie z ,,duchem
narodu” i — jak przekonuje Lubomudrow — pisarz pozostanie w tym wzgledzie konsekwentny:
»hpaBocnaBue st llIMeneBa HaBcerma OCTaNOCh HEPA3pPhIBHO CBS3aHHBIM C HApOIHOW

I[}’HI Oﬁ,,204

200 W.C. Umenes, Jywa Poounst, [w:] idem, Cobpanue couunenuii ¢ 5 m., 1. 2. Bveso 6 Iapuoic. Pacckasvl.

Bocnomunanus, Mocksa 2004, s. 442.

201 A M. JIro6omynpoB, Jyxoenusiii pearusm, op. cit., s. 123.

202 U.C. llimenes, Cuos na bepezy. Oxean, [w:] idem, Kyauxoeo Ilone, Mocksa 1999, s. 17.

203 U.C. llimenes, Cuos na bepezy. Kpecmuoui xo0, [w:] ibidem, s. 17.

204 A M. JIro6omynpos, Jlyxoeusiii pearusm, op. cit., s. 129-130.
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Powstate pod wplywem atmosfery $wiat paschalnych 1925 roku liryczne miniatury
Wiosenny plusk [ Becennuii nneck] i Jajeczko [ Auuxo] odzwierciedlaja odautorskie doswiadczenia
wewnetrzne, powigzane z przywolywanymi z dziecinstwa symbolami wielkanocnymi oraz
kontemplacyjno-duchowymi doznaniami: ,,B netctBe, koraa OpiBasio rope, s MpUXOIUII K KHOTY,
U cMOTpen. 3a rolyObIM W PO30OBBIM OECCMEPTHUKOM, B KOMOYKE MOXa, B TIIyOMHE 3a
CTEKIJIBIIIIKOM, 5T BUJICII: CBETO3apHBIN, ¢ OJIMCTAIOIIEH XOPYTBhIO, BOCKpecall XpUCTOC U3 rpoda.
S1 BcMaTpHBAJICA B 9Ty MAHOPAMKY JI0 CYACTIMBBIX CJIe3, — M 3aJIHBano cBeToM” 2%,

Utworem zorientowanym religijnie, napisanym pod wptywem osobistych doswiadczen
tworcy oraz retrospektywnego powrotu do krymskich wydarzen (obecnych w epopei Storce
martwych) a przywolanych w kontekscie rodzimego prawostawia, jest opowiadanie Swiatfo
Rozumu [Ceem Pazyma] z 1926 roku. Narrator udziela glosu protagonistycznej postaci, diakonowi,
relacjonujacemu histori¢ swych zmagan w obronie cerkwi i wiary. Szczery, emocjonalny,
zdradzajacy zapat 1 gorliwo$¢ duchownego sposéb opowiadania ukazuje diakona jako postaé
typologiczng, wzorzec ludu, ktoremu przewodzil w wierze. Jego prostota, bezposredniosc,
bezkrytyczna, nie pozbawiona naiwnos$ci wiara s3 w utworze wyeksponowane w celu bardziej
wyostrzonego skontrastowania z racjonalng przewaga przeciwnikéw diakona. Postawa zaufania
wobec Opatrznosci jest Zzrodlem jego sity, odwagi 1 zwycigstwa w decydujagcym momencie.
Przez opowies¢ diakona przewija si¢ kluczowa w semantyce utworu refleksja o madrosci Bozej,
o$wiecajacej ludzki umyst i ograniczonych mozliwo$ciach czlowieka, kierujacego si¢ jedynie
wlasnym rozumem.

Opowiadanie Swiatlo Rozumu zbiegajace sie w aspekcie tresciowym z epopeja Storice
martwych r6zni si¢ wewnetrznym klimatem dzieta, symbolika tytulowego ,,$wiatta”, akcentujaca
wewnetrzng strong ludzkiego bytu, oraz typem refleksji ontologiczno-antropocentrycznej.
Kategoria §wiatta, obdarzona pozytywna waloryzacja, wskazuje na duchowy pierwiastek istoty
ludzkiej, otwierajacy cztowieka na Wyzszy Rozum. Ide¢ Boga wyraza Szmielow w tym
opowiadaniu (jak w innych literackich przekazach tego czasu) nie wprost, ale odwotujac si¢
synekdochicznie do przymiotow Bozych — (jednym z nich jest zawarte w tytule ,.Swiatto
Rozumu”), wsérod ktérych dominujgcym 1 utrwalonym w dalszej twdrczosci pozostanie
,»Opatrzno$¢ Boza”. Rzeczywisto$¢ metafizyczna, pojmowana bardziej duchem 1 sercem, niz
umystem bliska jest wierze ludowej, osadzonej w intuicyjnym rozpoznawaniu prawdy duchowej
i czerpigcej z Bozej Madrosci. Obrazy wierzacego ludu stuzag wzmocnieniu literackiej wizji

prawostawia, nieodtgcznego od pojecia ,,duszy narodu”.

205 U.C. llimenes, Huuxo, [w:] idem, Kyauxoeo Ilone, op. cit., s. 13.
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Istotnie, odczytywanie opowiadania Swiatto Rozumu w kontekscie epopei pozwala prze-
kroczy¢ negatywnag waloryzacje dominujacg w katachrezie ,,stonce martwych” przejsciem ku
symbolice ,,wewnetrznego $wiatta”. Swiatlo Rozumu, niosace przestanie o wierze utozsamianej
bardziej z sercem, niz ze zdolnosciami rozumu, a zarazem — paradoksalnie — jako wyzszej wiasci-
wosci rozumu, wyraznie inicjuje zmiang¢ wektora filozoficznej 1 artystycznej refleksji autora.

Ugruntowaniu si¢ tej znaczacej przemiany sprzyjat rok 1927, dos¢ obfity w duchowo-
religijne przezycia i filozoficzno-literackie przemyslenia rosyjskiego emigranta. Warto wspomnie¢
o wyjatkowym, wewnetrznym do$wiadczeniu Boga towarzyszacym mu podczas uroczystej
Liturgii, a utrwalonym w miniaturze literackiej Liturgia nocna [ Xpucmosa eécenownas]| w tonie
osobistego wyznania: ,,51 6bu1 y XpucTtoBoii BeenomHoi. beiio gymo, 60 KocHyJCs aynu
Tocnog. (...) U mepenanis i1 — 4ero mepenath Hemb3a? DTo — B ceplle: ropenue u Tperet’” 2%,

Nieprzypadkowo kilka miesigcy pozniej Szmielow zwierzat si¢ Iwanowi Iljinowi ze swych
rozwazan o kierunku dalszej misji tworczej, wyznaczonej religijno-duchowymi warto$ciami:
,»J1a, AymMaeTcsi MHe, HaJlo B OCHOBY bora mosioxurs, T.e. HIICiiHyI0 OCHOBY, BEIBEPHBIIH, HMETb,
¢bmoco(huIo pyccKoro BO3pOKACHUS TIOCTPOUTD U MO HEH — JIEHCTBHUS BECTH. 3aKBAaCKy HAJO.
W s, nymas o cem, Omyxnato. (...) OmHO s 3HAIO: HAJAO CaMOMY CTPACTHO BEPHUTh, UYTOOBI
PYKOBOIUTH ApyrumH. (...) B cBomx paboTax s JnuIIb Kycouykamu cTpowi cBoero bora, — u
Mo3andeH OH, U HE SCEH J0 YUCTOTHL. S yumib (...) 700poe xoTen OynuTh (...) BEpHEE, caM
Hamyneisan (...) Oydy JIMIIb CIYy’KHTh Bory, Kak ObSYOK — KO3IAKOM J1a Kamuikoit”?".
Szmielow tworzyt koncepcje Boga nie pomijajac najdrobniejszych szczegotow, dzigki czemu
jego tworczos¢ stanowi bogate compendium wiedzy o réznorakich przejawach duchowosci.

Upowszechniona dzi§ wypowiedz Iwana Szmielowa zapowiada posrednio jego osobistg
droge duchowa, naznaczong trwajacym niemal do konca zycia napigciem pomiedzy intuitywno-
emocjonalnym i czysto rozumowym poznaniem rzeczywistosci duchowej. Trudno mu byto
przezwyciezy¢ swoiste rozdarcie miedzy sferami ,,serca” i ,,rozumu” (czy ,,fides” 1 ,,ratio”), nie-
tatwymi do zintegrowania w procesie myslowym i w zyciu religijnym. ,,Henerxo 6suto MBany
CepreeBuuy — wspominal Kartaszow — ynoXwuTe B TpHBBIYHBIE palMOHAIBHBIE (HOPMBI

HaliJIeHHOE UM CTapO-HOBOE MUPOBO33peHue %,

206 U.C. llimenes, Xpucmosa ecenownas, [w:] idem, Kyauxoeo Ilone, op. cit., s. 72.

207 W.A. Unenn, Cobpanue couunenuii. Ilepenucka oeyx Heanoe (1927-1934), cocT., BCTYIL. CT. © KOMMEHT.

10.T. JIucuupr, Mocksa 2000, s. 34-35.

208 Cyt. za: A.M. JIroboMyapoB, [yxoensiii peanusm, op. cit., s. 135.
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Tego samego, 1927 roku Szmielow publikuje powies¢ Historia mitosna [HMcmopus
mobosnas], w ktorej wielobarwne obrazy codziennego zycia mieszkancoéw rzemieslniczej czgsci
Moskwy oraz humorystyczne sceny z udziatem nastolatkow przeplatajg si¢ z prezentacja
wewngetrznych duchowych zmagan dorastajacego chtopca. Zdaniem Jeleny Osmininy Szmielow
przechodzi w tym dziele od tradycyjnej powiesci mitosnej ku prozie symbolicznej*®. W pismie
do redakcji autor wyjasnia lakonicznie kontekst, w jakim zamieszcza kluczowe symbole, odnoszace
si¢ bezposrednio do motywu rozgrywajacej si¢ w duszy mtodego cztowieka walki dobra i zta,
niewinno$ci 1 grzechu: ,,BompocoB He cTaBmo u He paspemaro. Ha Hebeca B JeTCKOM
a’pOIUIaHYMKE HE MEYYCh. A IIPOCTO — 3aIlycKaio «MoHaxa» u «3Mes» 0. Historia mitosna
stanowi tu przyktad dzieta, zorientowanego religijnie’!!. Cenne sg spostrzezenia Osmininy,
dotyczace nowych cech poetyki tekstu, napisanego pod wptywem krystalizujacej si¢ u autora
religijnej percepcji rzeczywistosci: ,,Hapsimy ¢ mpeXHUM HaTypajIu3MOM U OBITOMHCATETHCTBOM
MOSIBIISICTCSI CUMBOJIMKA, CBS3aHHAs C MPAaBOCIABHBIM KaHOHOM. OHa MpOSBISETCS Ha BCEX
YPOBHSX XyJI0’KECTBEHHOI0 TEKCTA: B KOMIIO3HIMH, 00pa3ax, CLEeHaX, AeTalsx, a3bike’ 2,

Historia mitosna, w ktorej Szmielow podejmuje tematyke zta w sensie $cisle religijnym
(nie tylko etycznym czy spotecznym), jest rOwnoczesnie powiescig zapoczatkowujaca seri¢
utworow przepojonych aurg swiatla, ilustrujacych duchowy charakter dobra, ujawniajacego sie
w narodzie i w zyciu indywidualnych postaci. Pisarz zwraca si¢ ku literaturze autobiograficznej,
taczacej doswiadczenia dziecinstwa z tradycjami rosyjskiego prawostawia. Praca tworcza na
materiale odlegtej, pogodnej przesztosci pomagata mu znosi¢ stany zmeczenia psychicznego,
chronita przed zatamaniem nerwowym i wydata owoce w postaci ponadczasowych dziet
Pielgrzymka [Bocomonve] 1 Rok Panski [Jlemo ['ocnooue]. Utwory te oraz zblizone do nich
opowiesci o dziecinstwie, jak zaznacza Lubomudrow, wpisaty si¢ w istotny etap duchowej drogi
Iwana Szmielowa. W Roku Panskim, zauwaza badacz — ,,BnepBbic B TBopuecTBe [lImenesa B
MICUXOJIOTUYECKUX TIEPEKUBAHUAK, IMOIIMSIX, MOJUTBCHHBIX COCTOSHHSIX MEPCOHAKEH, CpeIu
KOTOPBIX €CTh U TPELIKH, U CBATHIC, OTKPHIBACTCS TYIICBHO-IYXOBHAs )KHU3Hb MIPABOCIABHOTO

XpHcTHaHUHA 13,

209 E. OcemunuHa, ,, Poiyaps cabnio obuascun...”, [w:] U.C. lllmenes, Cobpanue couunenuii 6 5 m., T. 6 (TOIL).
Hcmopus nroboenasn. Pomanwl. Pacckaser, Mocksa 1999, s. 6.

210 Cyt. za: E. OceMununa, ,, Poiyaps cabuio obnasicun...”, op. cit., s. 3.

21 A M. JIro6omynpos, Jyxoenusiii pearusm, s. 134.
212 Tbidem.

213 Tbidem, s. 133.
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O ile w przywotanych przyktadach autobiograficznej prozy ukazana jest prosta, naturalna
wiara dziecka, ufnego w troskliwa wszechobecno$¢ Boza, o tyle w powiesci Niania z Moskwy
[Hsansa uz Mockewt] z lat 1932—1933 znajdujemy obraz bogobojnej staruszki, kierujacej si¢ wiarg
w Boza Opatrzno$¢ w dramatycznych sytuacjach osobistych i narodowych. Idea Opatrzno$ci
czuwajacej nad ludzkimi drogami zostala uwyrazniona w innej obszernej powiesci Drogi
niebianskie [[Ilymu nebecnwie] (ktorej pierwszy tom powstawat dwa lata po tekscie Niania z
Moskwy). Pomiedzy czasem tworzenia obu powiesci, w 1934 roku miato miejsce istotne w
duchowej 1 literackiej biografii wydarzenie niewyjasnionego medycznie uzdrowienia, ktore
pisarz przypisywat oredownictwu $w. Serafima Sarowskiego, o czym opowiada w szkicu Laska
swigtobliwego Serafima [ Munocms npenoooonoco Cepaghumal (1934).

Doswiadczenie o charakterze psycho-fizycznym oraz duchowo-mistycznym odcisne¢to
swoiste znami¢ na religijnej 1 literackiej przysztosci rosyjskiego prozaika. Lubomudrow,
analizujacy poszczegdlne etapy jego duchowego wzrostu, trafnie uchwycit istot¢ wynurzenia
Szmielowa zamieszczonego w szkicu literackim: ,,c mpeneTbHON HCKPEHHOCTHIO, OOHaXKas caMoe
COKPOBEHHOE B CBOEH BHYTpPEHHEH >KU3HH, NMUCATEIh MCIIOBEAAIHHO TOBOPUT O TOM, KaK OT
OTYasHMS OH MPUXOAMI K 6rarofapennio bora 3a cacenne™!*. Wydarzenia, rodzace poczucie
wdzigcznosci nie stanowity dominanty w empirii cztowieka, ktory dobrze rozumiat wage osobistej
drogi wewng¢trznej w procesie uzewnetrzniania duchowosci na niwie literackie;.

Autor Drog niebianskich zmierzat ku duchowemu poznaniu rzeczywistosci teistycznej
przez nietatwe etapy antynomicznie nacechowanych doznan wewnetrznych. W zyciu rosyjskiego
tworcy refrenowo powtarzalo sie, doswiadczenie biegunowosci, lapidarnie ujgtej przez szmie-
loznawce: ,,HepHOAIBI JYyXOBHOTO TMOJABEMA CMEHSIUCH TyLIEBHBIMU «IIpoBanamm»’1>. Wrazli-
wy, niezwykle emocjonalny, a zarazem konsekwentnie racjonalny typ cztowieka, jakim byt Iwan
Szmielow, popadat w skrajne stany emocjonalne i duchowe. W sferze religijnej wyrazato si¢ to
z jednej strony radosng $wiadomoscia wspomagajacej opatrznosciowej opieki Stworcy 1 Jego
swietych, a z drugiej — wywolujaca depresyjny smutek i wycofanie z religijnego zaangazowania,
duchowa pustka. Trudne do rozstrzygnigcia kwestie z obszaru teodycei byly dodatkowym
1 nierzadkim powodem wewngtrznego miotania si¢ pisarza-realisty. Rozterki nie opuszczaty go
do konca zycia, o czym $wiadczy korespondencja z Iwanem Ilijnem, zawierajaca liczne zwierzenia
prozaika. Na przyktad w marcu 1946 roku Iwan Siergiejewicz pisze: ,,MHe Ha MHOTO€ TETIEph

HarieBathb. Sl U B IepKOBb OPOCHUIT XOIUTh — YHUTal0, Mopoil, EBanrenue. Yuraro BOT (...) Jesus

214 Thidem, s. 138—139.
215 Tbidem, s. 138.
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en son temps®'®, a juz nastepnego miesigca powraca do dzielenia sie refleksjg o ,,sztuce” wiary
i duchowych pragnieniach?!”. Listy z poczatku 1950 roku, w ktorych Szmielow dzieli si¢ z rado$cia:
»locnoza s nouyBctBoBai! Eeo gonro”; ,,ionHas Bepa B Munocepaue. Kak xouy B [{epkoBs!.”;
,»BECH 5 B COCTOSIHUH ,,HOBOM KM3HHU ’, TOJILKO HaMevaroIeiics’; ,,Tak OIM3K0 MpoIien TCocriomp™?!?
wskazuja na potwierdzenie spetniajacego si¢ pragnienia —,,poznania” Boga. Za opatrzno$ciowe
i symboliczne uznaje si¢ takze zakonczenie zycia Iwana Szmielowa w dniu przybycia do monasteru
Opieki Matki Bozej w Bussy-en-Othe niedaleko Paryza, gdzie zamierzat pracowa¢ nad kolejnymi
tomami powiesci Drogi niebianskie. Stowa Aleksieja Lubomudrowa umacniaja przekonanie
o nieprzypadkowym czasie odej$cia wielkiego pisarza: ,,KoHunHa mHcaTens-TOJBHKHUKA
riyooko cumonuuna: 24 wroHs 1950 roma B AeHb MMEHHMH cTapua BapHaBbel, Hexorga
6JIarOCIOBHBIIIETO €T0 «HA MyTh» 217,

Psychiczno-duchowe zmagania Iwana Szmielowa, jego wytrwate dazenie, by ,,sercem”
1,,rozumem” odczytac i literacko odzwierciedli¢ zycie cztowieka w indywidualnym i spotecznym
aspekcie oraz w teocentrycznym kontekscie ostatecznie przywiodto prozaika do gleboko religij-
nego, kontemplatywnego spojrzenia na rzeczywistos¢ Boga, obecnego w $wiecie 1 zyciowej
wedrowce cztowieka. Dusze ludzka, z jej picknem i nieraz dramatyczng walka wewnetrzng,
uczynil swoistg przestrzenia teofanii, wymownie zobrazowanej literacko w ,,powiesci duchowe;j”,
wienczacej czasoprzestrzen zycia i tworczosci autora powiesci Drogi niebianskie.

Proza artystyczna Iwana Szmielowa, odzwierciedla prawostawny §wiatopoglad pisarza
1 ukierunkowanie jego twodrczosci w strong¢ Absolutu. Sztuka literacka rosyjskiego prozaika,
uobecniajaca rzeczywisto$¢ duchowego $wiata, to znaczy prezentujaca nie tylko psychofizyczna
sfere ludzkiego istnienia ale i transcendentng wobec niej, a zarazem, na sposob artystyczny
przyswajajaca ,,rzeczywistos¢ duchowa”, czyli rzeczywisto$¢ duchowego poziomu wszech-
$wiata i duchowej sfery bytu ludzkiego®?°, zostata przez rosyjskich literaturoznawcoéw odniesiona
do metody nazwanej ,realizmem duchowym”. Niezwykle dobitnie zagadnienie realizmu
duchowego zostalo zaprezentowane w przytaczanej wyzej pracy Aleksieja Lubomudrowa

Duchowy realizm w literaturze rosyjskiej emigracji. B.K Zajcew. I.S Szmielow. Autor przedstawia

216 N.A. Uneun, Cobpanue couunenuti: nepenucka 0eyx Heanoe (1935-1946), cocT., BCTYIL. CT. B KOMMEHT.

10.T. JIucuupl, Mocksa 2000, s. 396.
217 Listy do Iljina z dn. 5.04. 1 7.04. 1946, [w:] ibidem, s. 399-413.

218 A M. JIro6omynpoB, Jyxoenusiii pearusm, op. cit., s. 146.

219 A M. JIro6omynpos, Hean Cepeeesuu [lmenes. Buozpagus, [w:] Jyxoensiii nymo Ueana [llmenesa, op. cit.,

s. 20.
220 Tbidem, s. 38.
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religijne i literaturoznawcze podstawy metody tworczej, odnoszac je do dziet Iwana Szmielowa
jako egzemplifikacji zastosowania realizmu duchowego. Warto przywota¢ definicje, jakimi
postuguje si¢ Lubomudrow w odniesieniu do kluczowych we wskazanej metodzie pojec:
»duchowy”, oraz ,;realizm duchowy”. ,, Tepmun «ayxoBHbIi»”’ — twierdzi badacz — moapazymeBaer
3[e€Ch CTPOr0 XPHCTHAHCKYIO IYXOBHOCTh KaK KadyecTBO TOH c(epbl JHMYHOCTH, KOTOpas

ycTpemiseT ee kK bory, oTBeuaer 3a ee CBA3b C TPAHCLEHAEHTHLIM Hayanom 22!

. 5] lyXOBHBII
peau3M — TUI peajn3Ma, OCBaWBAIONIMU OYXO6HVIO PednlbHOCHb, PEATbHOCTh TyXOBHOTO
ypOBHsI MUpa U yenoBeka. OH HE OTBEPracT KOHKPETHYIO JIEHCTBUTEIBHOCTD, HE Uy XKIACTCS
COIMAJIBHBIX, MCHXOJIOTUYECKUX, ITHUYCCKHX, UCTOPUUECKHX ACHEKTOB, HO OONOJIHsEm WX
BOCCO3/JaHHEM JTYyXOBHOH peanbHOCTH. OH oTpakaeT peanbHOCcTh boxectBenHoro I[Ipombicia
W €ro JICUCTBHE B Cy/Ab0ax MHpa W 4yelloBeka. MeTo BOCIIPOU3BOIUT HE TOJIBKO COIHMATBHO-
MICUXOJIOTUYECKYIO, IMOIIMOHAILHO-AYIIIEBHYO Chepy, HO ¥ TyXOBHYIO KU3HB TMYHOCTH. DTOT
peau3M OTpaxkaeT peanbHOCTh NpUcyTcTBus bora B Mupe™?22,

Ku wypracowaniu swoistej poetyki dziel artystycznych, uksztattowanych w stylu realizmu
duchowego Iwan Szmielow kroczyl dluga i1 nietatwa droga rdéznorakich zyciowych oraz
literackich ,,dyssypacji”, z ktorych rodzity si¢ nowe teo-antropocentryczne sensy, emanujgce
z jego kunsztownych poetycko obrazow.

Michait Dunajew postrzega utwor Niania z Moskwy jako ,,iposiBieHue 0co00ii JyXOBHOU
peansHOCTI 2?3 1 UZnaje te powiesé za przyklad inicjujacy zastosowanie w tworczosci Iwana Szmie-
lowa metody realizmu duchowego®?*, ktérego cechg wyrdzniajaca jest ,, TyXoBHOE OCMBICTICHHE
xu3Hn 23, Kategoria rzeczywistosci duchowej oraz wewnetrzne, duchowe odczytywanie
wydarzen wigze si¢ w tek$cie Szmielowa z odautorska percepcja realiow historycznych. Jak
zauwaza badacz: ,,llImeneB ocmbicann npousomeniiee B Poccuu — v mpenopydui1 BEICKa3aTh
TO ctapoil xenmHe, /lappe CrenanoBHe CHHHIIBIHOH (...), BCEe TJIyOOKO TpO3peBaroiel B

ObITHn’ 220,

221 Tbidem, s. 39.
222 Tbidem, s. 234-235.

223 M.M. ynaes, Jyxosnoiii nymo M. Illvenesa, [w:] Benox Illvenesy, pen.-coct. JI.A. Crmmpumonosa, O.H.

IlloroBa, Mocksa 2001, s. 147.

24 ML.M. [lynaeB, Bepa 6 copnune comuenuii: npasociasue u pycckas aumepamypa ¢ XVII-XX eexax, Mocksa

2002, s. 817.

225 M.M. [ynaes, Jyxoenusiii nymo H. Lllvenesa, op. cit., s. 147.

226 M.M. [lynaeB, Bepa 6 copnune commenut, op. cit., s. 817.
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Literaturoznawca, zajmujacy si¢ kwestig realizmu duchowego w tworczosci Szmielowa
podkresla wage polaczenia w jego sztuce stowa dokumentalistycznego charakteru tekstu arty-
stycznego z przestaniem o aktywnej obecnosci Opatrzno$ci Bozej w zyciu cztowieka i narodu®?’.
Wedtug Dunajewa rzeczywisto$¢ historyczna, ,,horyzontalna” jest obrazowana w tekscie lite-
rackim za posrednictwem odniesienia do rzeczywistoéci metafizycznej, ,,wertykalnej”*?®. Oznacza
to rownorzgdno$¢ we wspotistnieniu obu wymiardw i hierarchiczno$¢ w odczytywaniu sensu
wydarzen historycznych: znaczenie wymiaru horyzontalnego odstania si¢ przez posrednictwo
semantyki wymiaru wertykalnego.

Powie$¢ Niania z Moskwy jest osadzona w realiach Rosji czasu przetomowego, poprze-
dzajacego i obejmujacego wydarzenia rewolucji 1917 roku, wojny domowej oraz porewolu-
cyjnego uchodzstwa. Realistyczne obrazowanie jest wzmocnione przez utrzymang w stylu skazu
pierwszoosobowa narracj¢ tytutowej niani, Darii Sinicyny. W analizowanej powiesci stara rosyjska
niania, zmuszona do emigracji, opowiada przy filizance herbaty o wszystkich tych nieszczgsciach,
ktore spadly na nig i jej ojczyzne wraz z rewolucja oraz o burzliwym romansie jej wychowanki
z mtodym sasiadem. Powie$¢ zawiera dwie linie tematyczne, historyczng i mitosna, ktore prze-
platajac si¢ ze soba, powigkszaja chaos oraz poglebiajg tragiczny dysonans migdzy cztowie-
kiem, a §wiatem. Kolizji z rzeczywistoscig unikaja jedynie te postaci, ktore znajduja si¢ w statym
kontakcie duchowym ze starg nianig. Przy czym nalezy podkresli¢, ze zyciodajna energia, ktora
emanuje z niej ma pochodzenie pozaziemskie. W zamysle Szmielowa jego do$§wiadczona
niania stanowi ludzki typ przewodniczki miedzy cztowiekiem a Stworzycielem, ktora pomaga
wydostac si¢ ze strefy ciemnosci.

Sytuacj¢ narracyjng wyznacza luzna dwukrotna rozmowa Darii z Warwarg Medyking
w Paryzu. Czasoprzestrzen spotkan stanowi ram¢ kompozycyjna, okalajaca ciag opowiedzia-
nych przez Dari¢ zdarzen, uktadajacych si¢ w dwuodcinkowy porzadek temporalny: od czasu
przesztego do terazniejszego, przedstawionych w spotkaniu pierwszym, dtuzszym 1 od czasu teraz-
niejszego (zwigzanego z pobytem w Paryzu) ku domyslnie przewidywanej (na skutek ingerencji
niani w odbudowanie relacji Kati i Wasi) przysztosci, co zawierato spotkanie drugie, znacznie
krétsze. Opowies¢ Darii nie zachowuje $cisle chronologicznego porzadku — w spontaniczne;
wypowiedzi kieruje si¢ kolejnoscia dyktowang skojarzeniami i emocjami, wywotanymi przez
okreslone fakty, czy hierarchig waznosci zachowanych w pamigci zdarzen, dlatego obecno$¢

rozmowczyni utatwia temporalne uporzadkowanie ciggu zdarzeniowego.

227 Tbidem, s. 815.

28 M.M. [dynaes, Jyxoeusiii nymo M. Lllvenesa, op. cit., s. 147.
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Sytuacja dialogu odstania wewngtrzny §wiat tytutowej niani, jej percepcje¢ rzeczywistosci
oraz ujawniajacy si¢ w toku narracji emocjonalno-aksjologiczny punkt widzenia. Postawa
1 zachowania Darii Sinicyny, jako osoby wiernej swoim przekonaniom, prostolinijnej w ich
wyrazaniu, okazujacej ludziom zyczliwo$¢ 1 zrozumienie stanowig swoistg reprezentacje religijno-
etycznej pozycji rosyjskiego ludu prawostawnego.

Z perspektywy pierwszoosobowego narratora ukazany jest rozwo6j fabuty zdynamizo-
wanej tempem nastepujacych po sobie zdarzen i zachodzacych zmian oraz czestotliwos$cia prze-
mieszczania si¢ postaci, co przektada sie na efekt destabilizacji catego §wiata przedstawionego.
Kategoria ,,ruchu” specyfikuje poszczegolne czasoprzestrzenie pomigdzy moskiewska i paryska,
naznaczajac je kinetyczno$cig w sensie kulturowo-spolecznym, fizyczno-geograficznym czy
filozoficzno-psychologicznym.

Narracja Darii Sinicyny wiedzie od prezentacji zycia codziennego rodziny Wyszgorod-
skich w Moskwie na tle wydarzen spoteczno-historycznych pierwszego dwudziestolecia wieku
XX. (ze wskazanym wyrazniej rokiem 1914 i wydarzeniami pierwszych lat wojny §wiatowej,
a nastepnie zniesieniem caratu i krystalizowaniem si¢ w Rosji nowego porzadku spoteczno-
politycznego), poprzez ilustracje etapu zwigzanego z pobytem Wyszgorodskich na Krymie, az
po relacjonowanie wydarzen wpisujacych si¢ w ucieczke Darii Sinicyny wraz z corka Wyszgo-
rodskich, Katig poza granice Rosji, z uwzglednieniem sktadajacych si¢ na ten exodus etapow —
w Turcji, Francji (przejsciowo w Indiach, Anglii, Grecji) i Stanach Zjednoczonych.

Kierunek i trzy zasadnicze etapy, jakie mozna wyodrgbni¢ w fizycznym przemieszcza-
niu si¢ gldownych bohaterow, czyli Moskwe — Krym — obszary Zycia emigracyjnego, obok
znaczenia geograficznego oddalania si¢ od rosyjskiej stolicy posiadajg takze charakter regre-
sywny, jako oddalanie si¢ od ,,centrum” rosyjskiego zycia przedrewolucyjnej Rosji, pojmowanego
w kategoriach tadu etycznego, spotecznego 1 duchowego, ktérego wyrazicielami sg przedstawi-
ciele ,,biatych”, —jak podkresla Repina — ,,coxpaHUBIINX OTE€UEeCTBEHHbIE TPAAULIUN 1,,BEPHOCTH
IPaBOCIaBHBIM Heanam’ >,

W czasoprzestrzeni moskiewskiej uwypuklony zostal obraz stylu zycia zamoznej
1 cieszacej si¢ spolecznym uznaniem rodziny Wyszgorodskich. Wizerunek rodziny tworzy swo-
bodne, rozrzutne, beztroskie, nieskrepowane zasadami etycznymi i urozmaicone towarzysko

zycie matzonkéw Glafiry i Konstantina, obfitujace jednak w nieporozumienia, napigcia i uzasad-

229 T.C. Pemtuna, Ilposa kpynuvix gpopm U.C. Llmenesa konya 1920-x—1930-x 20006. 260110415 HpascmeenHo—

ICmemuiecKo2o udeana  ceeme NpasoCciasHo20 eepoyyenust. Aemopepepam ouccepmayuu Ha COUCKAHUE YUEHOU
cmenenu Kanoudama gunonozuyeckux Hayk, Mocksa 2005, s.13.
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230

nione wzajemng niewiernoscia sceny zazdrosci~". Corka Katia wzrasta w atmosferze niezalez-

nosci, samowoli?! (

,TOJl OT TOJy CTajla OHA CBOEBOJIbHAA, claxy HeT  s. 42), otwartosci na
nowe, ekscytujace mtodych trendy 1 nowoczesny styl, odznaczajacy si¢ dystynkcja wobec
tradycji. Niania, wielokrotnie dos§wiadczajaca braku szacunku, ignorancji i lekcewazenia ze
strony podopiecznej, byta takze $wiadkiem przykrych konsekwencji jej samolubnego poczucia
wyzszosci. Filozofia zycia chwilg obecna, bez poczucia odpowiedzialnosci 1 gotowosci do po-
dejmowania wigzacych decyzji, wptyneta na dotkliwe w skutkach zerwanie przez Katering
relacji z Wasia. Jak pisze Sorokina, ,,0Ha nocTaroyHo n30ajgoBaHa BHUMaHHEM oOoxatelneH,
YTOOBI M3-3a KaIpU3a HE IPHHATH IIPEIIOKEHHE KPaCHBOI0 MOJIOIOTO COCEIa-MUILIMOHepa’ ™2,

Historia rodziny naznaczona jest dramatem: matzonkowie, jedno po drugim, powaznie
zapadajg na zdrowiu. Wyjazd na Krym okazuje si¢ bezowocny w ratowaniu ich zdrowia, nadto
w chwili najwigkszego ostabienia stanu fizycznego i psychicznego Wyszgorodskich, odnawiaja
si¢ rany z ich trudnej przesztosci, wzmagajace w kazdym z malzonkoéw poczucie krzywdy, nie-
zrozumienia i osamotnienia. Wygasanie wzajemnych wi¢zi znamionuje sukcesywne zanikanie
powiazanego semantycznie z ,,rodzing” pojecia ,,domu”, ustgpujacego w narracji przed okresle-
niami ,,capaii’ i ,,lTyCTOE MECTO”.

Dla Gtafiry i Konstantina Krym jest czasem i przestrzenig umierania, a droga z Moskwy
na potwysep synonimizuje metaforycznie przejscie od zycia ku $mierci, ze wszystkimi pejora-
tywnymi konotacjami tego ukierunkowania. Mozna je odczytywaé w kluczu ,,zycia na opak”
oraz zycia niespetnionego, niewykorzystanego, krotkowzrocznie przezywanego, zobrazowa-
nego jako ,,roztrwonione”, przez co samo pojecie ,,zycia” przestaje by¢ antonimem ,,$mierci”.
Bliskie znaczeniowo tak rozumianej kategorii mortalnej sg pojecia ,,odejécia” i,,utraty”, stuzace
przenosnemu sposobowi charakteryzowania rodziny moskiewskiego lekarza. Wyszgorodscy
reprezentujg w utworze Niania z Moskwy rosyjskie elity i srodowiska intelektualne, zatem
semantyka idei ,,utraty” jest sukcesywnie ekstrapolowana na cata grupe¢ spoteczng. Chodzi
gléwnie o utrate pozytywnie definiujacych ,,rosyjskos¢” konstytutywnych cech narodowych i
etosu kultywowanego w Rosji prawostawnej (nie wylaczajac przy tym zwyczajowego,

)233

powszedniego staromoskiewskiego tadu)=® przez srodowiska liberalnej inteligencji. Sposob

230 Por: O. Copokuna, Mockosuana. XKuzns u meopuecmso Heana IlIvenesa, Mocksa 1994, s. 242.

1 C.A. Maptsanosa, Croso kax meopenue oyuu. Ckas 6 pomane HU.C. Illvenesa ,, Hans uz Mockewt”, [w:]

Esanzenvcxuii mexcm 6 pycckoii aumepamype XVIII-XX eexos, otB. pen. B.H. 3axapos, Brim. 4., [lerpozaBoack
2005, s. 589; O. Copokuna, Mockosuana, op. cit., s. 242.

232 Q. Copoxuna, Mockosuana, op. cit., s. 242.

233 C.A. MaptsanoBa, Co6o kak meopenue oy, op. cit., s. 594.
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prowadzenia narracji obnaza stabe strony i akcentuje ujemnie waloryzowane tej grupy spoteczen-
stwa. Dobitnie pisze o tym Anatolij Czernikow, odnoszac si¢ do kontekstu 6wczesnego srodowi-
ska kulturalno-artystycznego: ,,iucarensb mpaBauBO BOCCO3aeT aTMocdepy 60reMHOro ObITa 1
pasryna, B KOTOpPBHI pHHYJach B KaHYH M B IE€PHUOJ TEPBOH MHPOBOW BOWHBI pyCCKas
uHTeIMrennus. (...) [masamu HsHM mepenaer Ty arMocepy ICTETCTBYIOIIMX KPUBJISIHUIN U
BBIBEPTOB, KOTOPHIE IEMOHCTPUPYIOT B IoMe BrIIITOpoacKkux apy3bs ux mouepu KareHbkw,
MOJIEPHUCTHI BCEX MacTei” >34,

Minusowa waloryzacje zyskuje takze niekonsekwencja oraz rozbiezno$¢ miedzy stowami
i czynami®®®. Jak pisze Olga Sorokina, ,,0CTPOYMHO BBISBISIETCS HECOOTBETCTBHE MEKILY
MOKa3HBIM U PEaJbHBIM, OXKHIAHUSMH W MX HCIOJHCHHSIMHU M, HAKOHEI, BOWCTBEHHOCTD,
3bI0KOCTh MOpPAIM JEHCTBYIOIMX JIHII, TPEICTABIAIOIIMX B POMaHE HMHTEIUTUTEHINIO >C,
Exemplum podwéjnych standardéw moralnych progresywnie nastawionej rosyjskiej inteligencji?*’
jest sposob postgpowania doktora Wyszgorodskiego, przeznaczajacego duze kwoty pieni¢zne
na rzecz rewolucji, a rownoczesnie niewyptacajacego wynagrodzenia niani, pracujacej u niego
wiele lat, czy wybidrcze udzielanie pomocy medycznej (,,ipaBmy cka3zaTh, K OCTHBIM HE €3/IUIT
OapuH, a Tak couy-BCcTBOBaI...”, S. 38). Najczescie] wymieniane przez szmieloznawcoéw przejawy,
Swiadczace o zaniku przywigzania moskiewskich srodowisk liberalnych do rosyjskiej tradycji
prawostawnej, uktadaja si¢ w liste¢ przyktadow negacji porzadku aksjologicznego, bazujacego
na Dekalogu: ,,MOTOBCTBO”, Cymnpy>KECKHEe U3MEHHI, ,,0e3yMHOE YOMICTBO «MJIaJICHYHKOBY”’

(,,A MHOI1 pa3 pa3ayMaeIibcsi — CKOJBKO K€ OH aHTeNbCKUX AyIiek momopu-un!”, s. 38)%3%,

99239 95240

,yTpaTa oHATHs rpexa”, ,,06e3Bepue”>>, | 3a0BeHNe TyXOBHBIX OPHEHTHPOB

Daria Sinicyna wymienia zasadnicze symptomy odejscia od religijno-duchowych priory-
tetow: ,,/ 3aK0HY y HUX He OBIIO, CTPOTOCTH-COOMIONEHNS, M B IIEPKBY HE XOIMIIHM, O AyIlIe He
mymanock”?*. Wycofanie sie z teocentrycznych wektoréw zycia sprzyjato kreowaniu deistycz-

nego wyobrazenia czlowieka (,,Mb1 6oru”, s. 47), a nastgpnie uobecnieniu si¢ pierwiastka demo-

234 AIL Yepnuxos, [Ipoza U.C. IlImenesa. Konyenyus mupa u yenosexa, Kamyra 1995, s. 253.

235 C.A. MaptsanoBa, Co6o kak meopenue oy, op. cit., s. 589.

236 Q. Copoxuna, Mockosuana, op. cit., s. 242.

237 Zob. O.H. Copoxuna, Teopueckuii nymo U. C. LlImenesa 6 amuzpayuu, [w:] Benox Llmenesy, pen.-coct. JLA.

Cmupunonosa, O.H. IllotoBa, Mocksa 2001, s. 92.

233 T.I1. Bycnakosa, Jlumepamypa pycckozo sapybeacva. Kype nexyuii, 2-¢ u3a., Mocksa 2005, s. 56.

2% C.A. MaptsanoBa, Co6o kak meopenue oy, op. cit., s. 589.

240 T.C. Penmuna, I1po3sa xpynuwix popm U. C. LlIuenesa, op. cit., s.13.

21 U.C. lmenes Hans uz Mockewt, [w:] Cobpanue couunenuii ¢ 5 m., T. 3. Poocoecmeo 6 Mockee. Poman.

Pacckazbr, Mocksa 2001, s. 31. Wszystkie cytaty pochodza z tego zrodta, numery stron podane sag w nawiasach.
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nicznego. Sposob prowadzenia narracji obnaza wyraznie stabg duchowa kondycje spoleczenstwa
w przededniu historycznej katastrofy**? jako ,,introdukcje” do wydarzen rewolucyjnych: ,,K Tomy
1 IO, TyTIa-TO YK pa3donTanace”’ (s. 46), ,,Bce B CBOE yIOBOJILCTBUE, B ceOst sk’ (s. 27). ,,0T
Bbora oTkazanucek, qockITa jomnaid (...) BOT Tpo3a-To Ha Hac Hanwia”. (...) ,,J TyT Bce 6enbl u
TOIIJIN, 10 caMoTro KoHIa” (s. 66).

Potaczenie w utworze aspektéw spotecznych, etycznych i duchowych tworzy podtekst
przyczynowo-skutkowy, ukazujacy zwiazek ,,paradygmatu duchowego” i katastrofalnych wy-
darzen historycznych. Dla Anatolija Czernikowa Niania z Moskwy jest utworem fundamentalnie
wyjasniajacym przyczyny pojawienia historycznej i duchowej ,,ciemnos$ci” (najpetniej zobrazo-
wanej w epopei Storice martwych)*®, a Tatiana Bustakowa dodaje, Ze idea winy inteligencji za
rewolucyjny zryw w kraju zajmuje w utworze miejsce pierwszoplanowe?*,

,»Przejscie” gtownych postaci i przeniesienie akcji utworu z czasoprzestrzeni moskiew-
skiej do krymskiej, przedstawiajacej Zycie Rosjan na przetomowym etapie historii>*’, do§wiad-

7 stopniowej utraty Rosji w znaczeniu duchowym,

czenie chaosu rewolucji**®, ponizenia®
emocjonalnym, politycznym i aksjologicznym na sposob przenos$ny wyraza ,,droge” wiodaca
od przyczyny do jej spoteczno-historycznych skutkow. Charakter tego procesu zasygnalizowany
zostal w narracji o scenach moskiewskich, zawierajacej opis szeregu zajs¢ towarzyszacych
wydarzeniom rewolucji lutowej, z przyktadami brutalnych, niesprawiedliwych lub prowokacyj-
nych zachowan oséb ze §rodowisk robotniczych podczas rozruchow ulicznych. To bolesne
doswiadczenie nie omineto Wyszgorodskich, wierzacych w ideaty rewolucyjne, aktywnie
wspomagajacych dziatania na rzecz przysziego ksztattu Rosji i pewnych udziatu Konstantina
w strukturach nowej wladzy (dopiero przed $miercig ojciec Kati przekonuje si¢, jak ztudne byty
jego oczekiwania i zwodnicza nadzieja, poktadana w rewolucji>*).

Do zdarzenia doszto niedtugo przed opuszczeniem Moskwy, w czasie zaproponowanej

przez Glafir¢ przejazdzki po miejskim centrum: ,,3axoTenock eif nornsaeTs, kakas MockBa

crana. (...) Bee-To axana: «ax, JOXKWIH... BO3IyX Kakoi crnoboanslii». [lpuexanu k CtpacTHOMY,

242 C.A. MaptsanoBa, Co6o kak meopenue oy, op. cit., s. 589.

243 AIL YepHEKOB, B Mupe xydosicecmeennwix uckanuii, [w:] Benox Ilmenesy, pen.-coct. JI.A. CIMpuI0HOBA,
O.H. IlotoBa, Mocksa 2001, s. 160-161.

244 Por.: T.I1. Bycnakosa, JIumepamypa pycckozo 3apybeicos, op. cit., s. 55.

245 C.A. MaptssanoBa, Coso kak meopenue oyuu, s. 585-595.

246 Q. Copoxuna, Mockosuana, op. cit., s 243.
247 H.M Comnnnesa, 4. C. llIuenes. Acnexmot meopuecmea, Mocksa 2006, s. 303.

248 Zob. O. Copokuna, Mockosuana, Mocksa 1994, s. 242.
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naMATHUK-IIyIIKUH T11e, — KpUKYHBI KpU4aT, Ha IaMATHUK 3aie3iau. Hapo-ay — He oJouTH.
BapbiHs 1 TOBOPHUT OapHHY — «CKaXKH Y€ro-HUOY /b, X0Uy TeOsI MOCTyIIaTh, OpaTelis». bapuH u
Biie3 Ha [lymkuHa. A eMy kpudat — BoH nomes! Ctan Kpu4aTh, a €ro 3a HOTH M CTAIlWIIN, pyKaB
nopBaiu. bapbias — ax! — B OMMOpOK ¢ Hel. S K mosiM — momoruTe, 6apbIHS MOS TOMUpaeT!
— a TaM KpHu4aT — «ei JaBHO mopa, HakaTanach!» (...) boribmie mMbl u He e3nunu” (s. 73-74).
Skazowa narracja Darii Sinicyny, niepozbawiona przej¢zyczen, buduje nieco ambiwalentng
atmosfer¢ grozy, niepokoju, oraz ironicznej w danej sytuacji wobec Wyszgoroskich, odautorskiej
emocjonalnosci.

Zmiany spoteczne, gradacyjnie wpisujace si¢ w semantyke metaforycznie zobrazo-
wanego ,,przejscia”’ z Moskwy ku Krymowi, odnotowane zostaty zarowno za pomoca uogolnien,
jak 1 konkretnych przyktadow (dostrzegalnych juz w stolicy), ilustrujgcych sytuacje powszech-
nego chaosu, dezorientacji, anarchicznej samowoli: ,,Kak maps cmemanu, xaBoc-To momen”
(s. 60); ,,aruero He MOHATH (. 68); ,,Bce KBepX HOoramu crajio” (s. 68); ,,Bcero MoBUAAIM... KaK
CTapHyuKa MAJIBYHIIKU C PYXKbSIMH HA TPY30BUKE CTOSIKOM BE3JIH, 32 PYKHU AEprKajH, Aa Mo IIee
ero, (...) HUKTO He 3actynwics’ (s. 60); ,,Teneps (...) BEpHOTO YeI0BEKa HE Y3HATh, BCE KYJIUKH
ryssroT” (s. 68); ,,okost HEe Oyaet” (s. 75).

,»Chaos”, jeszcze dotkliwiej odczuwany w czasie drogi Darii Sinicyny i Konstantina
Wyszgorodskiego do Jalty wzbu\dzat skojarzenia infernalne: ,,YTo TOompKO Ha CTaHIUAX HE
TBOPWJIOCH, af YUCTHIH. (...) Myka Obuta Ham exaThb. YK Tak OapuH yxacaiucs...” (s. 78),
,»MYKHKH BCE€ HIMEHBSI )KTYT (. 79). Zamet osigga swe apogeum na Krymie, kiedy gospodarzami
potwyspu staja si¢ bolszewicy: ,,CtpamiHoe ctano Bpemsi, 00JIbIIEBUKH OApHUHOBO MpaBJIEHUE
COTHAJIM YK, cTaJIi opuLiepoB yOuBaTh, BceX rpabuTh. [Ipuim k HaMm ¢ py>KbsiMH, C ITyJISIMH,
— BOT 3apexyT” (s. 86—87), ,,HuKaKkoro 3akoHa HeT” (s. 87). Pierwsze wtargnigcie bolszewikow
pociagnelo za sobg nastgpne, przeplatane zmiang wtadzy, przechodzenia Krymu z rak do rak,
powtarzajaca si¢ sytuacja utraty i proby odzyskiwania Krymu przez biatogwardzistow. Ostatnim
ogniwem w dramatycznym lancuchu przyczynowo-skutkowym jest ,,§mier¢”, znamionowana
przez czerwonoarmistow (,,00mbieBuku Kpbiv popBanu (...) Bcex oduiiepeii moxriu, BCex ¢
nymkamu 3axBatwim’”, s. 108), dla zwolennikéw dawnego porzadku nieodwracalna (,,yiiayT
JTO0OPOBOJBIIBI — BaM HeE KUTh”, s. 110).

W tanatoidalne konsekwencje wpisuje si¢ metaforycznie cata Rosja. Widok krymskiego
nadbrzeza o$wietlanego reflektorami tuz przed odptynigciem statkow z emigrantami wzbudza
w Darii Sinicynie bolesne poczucie utraty ojczyzny: ,,Bapyr mepkBy Hamry ¥ OCBETHIIH,
KpecTHKa 3a0JicTany, Hy, YMCTO THeM. Sl U 3aruiakana, 3aruiakana-3apblaania... — Ipolian, Mos

Matymka-Poccus! npomaiite, cBsTbie Hamy yrogHuuku!.. M Het, ee, B TEMHOTE COKpBLIACh, —
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Ha ropsl cBeT ymen” (s. 116). W wypowiedzi niani kryje si¢ paralelizm obrazowy: spostrzezenie:
,,B TEMHOT€ COKpbUIach”, odnoszace si¢ do cerkwi, powigzane z apostrofs: ,,mpomaii, MaTymka-

"7

Poccus!” powoduje ekstrapolacje semantyki ,,znikniecia” takze na Rosj¢. Dosadniej wybrzmiewa
motyw ,,us$miercenia” w publicznie czynionym akcie skruchy starszego mezczyzny, przedsta-
wiciela rosyjskiej inteligencji: ,,IIpaBociaBusle, mpoctu-te MeHs! (...) [ToryOun s Bac, OKasHHBIIA. ..
TMIOTICYHTEITH OBUT BaM, BCEMY HapO/Iy YUUTEIb, H BCE MbI OBLTH MOTIEUN-TENIN-YIU-Tenu!.. A yemy
MBI Bac 00yumim? Y Bce Mbl TOryOu-IH.... (...) Ha IMMyCTYIO JOpOTY Bac mycTuid-u’ (s. 116).

Czasoprzestrzen Krymu nasycona dynamika obrazujaca spoteczne 1 historyczne przemiany,
ukazuje w ich finale ,rozpad”®*, ,niebyt”, ,zaprzepaszczenie” ojczyzny, symbolizowane
wyrazeniem ,,pusta droga”. Motyw skazania na wygnanie z kraju ujety literacko w poliseman-
tycznych leksemach ,,nocy” 1,,dotu” zawiera niewatpliwie podtekst mortalny. ,,Housto moruibuim,
(...) Ha camoM JtHE cuzenH, (...) B Moruiie oyaro” (s. 118). Jak konkluduje Osminina, ,,OkTs0pbckas
peBoJrOIMsT oOpaTtuia B HEObITHE BCHO TPONUTYH0 PoOcCCUio, MOABEPTHYB TSXKEICHIIUM
VICTIBITAaHUSAM PyCCKuii Hapox .

Krym stanowi takze ,,przestrzen graniczng” dajaca mozliwos$¢ ucieczki przed represjami
czerwonego terroru i w tym sensie jest miejscem nadziei na fizyczne przetrwanie. Dla emigrantow
ta przestrzen wyznacza¢ bgdzie granic¢ terytorialng miedzy opuszczang ojczyzng i nieznang
obczyzng oraz granice wyznaczajaca kulturowa i emocjonalng indentyfikacje, oddzielajac
obszar ,,wlasny”, ,,rodzimy” od miejsc traktowanych jako ,,obce”, ,,cudze”. Krym, swoisty ,,punkt
wyjscia”, stuzy nadto temporalnemu rozgraniczeniu przestrzeni: Rosja pozostaje w sferze czasu
przesztego, jako ,,miniona”, aczkolwiek obecna w emigracyjnej rzeczywistosci.

Czasoprzestrzen emigracyjna zostala przedstawiona w powiesci Niania z Moskwy jako
centralna251 i ,,aktualna”, w duzej mierze za sprawa narracji unaoczniajacej, uwydatniajacej czas
terazniejszy 1 pokazujacej w zblizeniu wybrane elementy §wiata przedstawionego. Zdynamizo-
wanie czasoprzestrzeni emigracyjnej wigze si¢ z poszukiwaniem przez gldwne postaci ,,miejsca
docelowego” oraz sytuacja niestabilnosci i niepewnosci: ,,I/ie MeHs TOJIbKO HE HOCHJIO, BECh CBET
rckonecuna’” (s.15); ,,uucTo B KMYpKU UTpaem mo oemy ceery” (s. 21); ,,kpyrom cBera noexaiu”
(s. 148). Od momentu wyptynigcia z krymskiego portu emigranci wielokrotnie przekraczaja

nieprzewidywalna i niebezpieczng przestrzen morsk3 (,,[10 MOpSIM-TO MeHsI BO3uin ™, s. 14), ktora

249 Szerzej o tym: 10.1. KpyToB, Pomanst Llmenesa 6 ceeme snuueckoti mpaouyuu, [w:] Benok IlIvenesy, pef.-

cocrt. JILA. Crimpunonosa, O.H. llloroBa, Mocksa 2001, s. 228.

20 E. OcpmunuHa, Hanuna ckaska, ,Mocksa” 1993, Ne 8, s. 12.

21 10.M. Kpyrtos, Pomanwt Illmenesa, op. cit., s. 228.
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zamienia si¢ jeszcze grozniejsza przestrzenig oceaniczng: ,,CeMepo CyTOK IUIBUIH, — TIOMPY,
nymana. OnHa Boja... KyJia HU TSI — BoJa U Boja. (...) Kakue-to Oypu moaHsUIUCh, CBETY HE
BHJIATH (...) 32 CTEHKOH-TO OyXaeT, BOT MpoObeT. VI CKpUIIUT, ¥ TPEIINT, U B II1a3y MEIbTEITUTCS
— IPBITAeT, Ka4aeTcsi 0 CTEHKE... — KaxeTcs, B aj Obl nmpurnyna’” (s. 155). Cechy przestrzeni
morskiej rozszerzone na calg rzeczywisto$¢ emigracyjng (,,oMyT 3TOT cTpauisblii’, s.14) daja
obraz zycia tutaczego, naznaczonego bezdomnoscia i osamotnieniem (,,ToT9eMCs TYT HU TIPU

9

9YeM, KaK IbITaHbl OpOJSDKHBIC... OTTyJa TOHSATH, Tylda HE JOMycKaroT...”, s. 40; ,.CHpOTHI,
HEKOMY 3a Hac BCTYMUThCS: HEOO HaJ HaMHu, BOJA MOJ HaMHU, — TOJBKO U Bcero”, s. 119). W
semantyke ,,morza” wpisuje si¢ obszar kontynentalny, integrujacy poj¢cia wyrazajace ,,obcos¢”
(,,3eMJISI TYT CJIOBHO Kakas-TO HEHacTosmIas, He Hama”, s. 63), ,,pustke” 1 ,,mrok” (,,mycroe
MecTo”, s. 40; ,,mpue3kaeM B caMmoe riryxoe MecTo (...). [Ipuexanu B mycto MecTo — 1 HOUb. Te-
o-MHas-pacteMHas”’, s. 151-152), ,,zamet” (,,xaBoc Takoit”, s. 157) i ,,piekto” (,,0yaTo MbI B aj
nonanu”, s. 150; ,,B camMblii MBI B aJ] TIOTAJIH, B 30J10T0O€ ApcTBO”, . 158—159).

Pokonywanie przez Dari¢ Sinicyn¢ i Kati¢ Wyszgorodska zréznicowanych kulturowo
obszar6w tworzacych ,kartografi¢” ich zycia taczy si¢ z proba ,,oswojenia” nowej, nierzadko
wrogiej ,,ziemi” 1 znalezienia swego miejsca w obcym §wiecie. Dynamika o charakterze wewnetrz-
nym, najbardziej widoczna w postaciowaniu Kati, wigze si¢ z pokonywaniem trudnosci i prze-
szkod, z ksztattowaniem postaw 1 zachowan skoncentrowanych na $wiadomej odrebnosci oraz
niezaleznosci, bez utraty wlasnej tozsamosci oraz godnosci.

Dynamiczno-transgresywny charakter czasoprzestrzeni emigracyjnej uwarunkowany
dominujagcym w niej motywem ruchu (,,ucieczki”, ,,przejécia’”’), nieodtacznym od przemierzania
1 przekraczania miejsc $miertelnie niebezpiecznych, w narracji Darii Sinicyny posiada suge-
stywnie prorocki kontekst. Porada i ostrzezenie mnicha: ,,B gopory (...) cOupaiics, Bce mycTo
Oynert, u cHapyxH, u cHyTpu” (s. 70) zbiega si¢ z przepowiednig: ,,ipOAACIIIF MHOTHE 3€MJTH 1
LIapPCTBA... U Ha KOPAOJIAX IUIBITH OyIellb, (...) ¥ OTOHb TPO3UTH OYyIeT, U nary0a, U CBUPEICTBO,
U %e-71e-30... a Focnozs coxpanut” (s. 70 — 72). Element prorocki®>? uzewnetrznia sie w potaczeniu
obydwu tekstow 1 wynikajacej zen zasady kompozycyjnej kolejnosci: przewidywaniu przysztego
niebezpieczenstwa, wskazaniu drogi wyjscia 1 zapowiedzi pomyslnego finatu dzigki Bozej

interwencji. Drugi z przywotanych tekstow jest wyraznie zbiezny z biblijng Ksiegq Izajasza:

252 Por.: C.B. lllemynosa, O6paz mupa é pomane U. C. [lIvenesa , Hans uz Mockewr”, Jlybna 2002, s. 36.
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,,Gdy pojdziesz przez wody, Ja bede z toba,
i gdy przez rzeki, nie zatopig ciebie.

Gdy pojdziesz przez ogien, nie spalisz sig,
1 nie strawi ci¢ plomien.

Albowiem Ja jestem Pan, twoj Bog,

Swiety Izraela, twoj Zbawca™>>.

Proroctwo Izajasza odnosi si¢ do czasow niewoli babilonskiej 1 zapowiada wyzwolenie
z niej. Wydarzenie powrotu narodu izraelskiego do Judei pordwnane do znacznie wczesniejszego,
historycznego wyjscia Izraelitow z Egiptu wskazywane jest jako ,,nowe wyjscie”. Metafo-
ryczna forma przywolania mocy Boga postuzyta Izajaszowi do przypomnienia kluczowego
wydarzenia — przeprowadzenia narodu izraelskiego przez Morze Czerwone:

,Przebudz sie, przebudz! Przyoblecz si¢ w moc,

o rami¢ Panskie! (...)

Czyze$ nie Ty osuszylo morze,

wody Wielkiej Otchtani,

uczynito droge z dna morskiego,

aby przej$¢ mogli wykupieni?” (Iz 51, 9.10).

Przypomnienie (opisanego w Ksiedze Wyjscia) Exodusu w czasach niewoli babilonskiej,
kiedy powstawata Ksigga Izajasza, umacnialo nadzieje¢ Izraelitow na ponowne wyzwolenie
1 powrdt do Judei, co rzeczywiscie nastgpito po $mierci krola babilonskiego Nabuchodonozora i prze-
Jjeciu wladzy przez kréla perskiego Cyrusa. Do tematyki ,,wyzwolenia”, ,,uwolnienia” 1 ,,wyprowa-
dzenia” z niewoli egipskiej jako prefiguratywnej, nawiazujg autorzy starotestamentowych ksiag
prorockich 1 madro$ciowych, psalmoéw oraz tekstow nowotestamentowych. Biblijne przedsta-
wienia nie pomijajg etapu niewoli, jej przyczyn i dramatycznego potozenia, w jakim znalazt si¢
Narod Wybrany, dlatego styl wypowiedzi prorockich bywa nasycony smutkiem, bolem i zalem.
Nierzadko emanuje z ksigg prorockich ,,ptacz” po utraconej wolnosci, spowodowanej odwroce-
niem si¢ od drog Jahwe.

W pracy Iwan Szmielow. Zycie i twérczosé. Opis Zywota, Natalia Sotncewa przywolhuje
cenne spostrzezenie Amfiteatrowa, ze utwor Szmielowa wypelniaja glosy, przypominajace

254

ptacz starotestamentowych prorokéw=*. W liscie do Iljina sam pisarz nazywa swoje dzielo

253 Ksiega Izajasza, 43, 2-3, [w:] Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia, wyd. 3. popr.,

red. nauk. o. Augustyn Jankowski OSB, Poznan—Warszawa 1980. Wszystkie cytaty biblijne pochodzg z tego zrodta.

254 H.M. Connuesa, Usan LlLIvenes. Kusno u meopuecmeo. Kusneonucanue, Mocksa 2007, s. 304.
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ptaczem nad rzekami babilonskimi®>, a jego peryfraza odnosi si¢ do Psalmu 136, wyrazajacego
zbiorowa lamentacje z powodu niewoli babilonskie;j.

Strukturg narracji Sinicyny, zawierajacej opowiadanie o utracie ojczyzny, przemierza-
niu morz i obeych ziem z niezliczonymi niebezpieczenstwami, cudownymi sytuacjami ocalenia
1 odniesieniem do Bozego prowadzenia w kierunku ziemi, wyobrazanej jako miejsce spetnienia
si¢ nadziei na nowe zycie, mozna odczytywaé¢ w kluczu biblijnego Exodusu. Podobienstwo
kryje si¢ w sposobie prezentowania ciggu zdarzeniowego oraz jego interpretacji. W tekscie biblij-
nym wydarzenia historyczne odczytywane sg w aspekcie ,,zbawczym”, jako zachodzace z inicja-
tywy Boga i ukazujace Jego dzialanie w historii poszczegolnych osob i catego rodzaju ludzkiego.
Na tego rodzaju perspektywe wskazywal Aleksiej Lubomudrow piszac o celach artystycznych
tworcy, postugujacego sie stylem realizmu duchowego: ,,BepHO mepenaTh KOHKPETHBIN
HCTOPUYECKUH 00pa3 M B HEM PAaCKpHITh [...] PEalbHOCTb JYXOBHYIO U HPOpPOUYECKy:o >°.
Analizowana powies$¢ zostata napisana przez Szmielowa w formie narracji mowionej (inaczej
skazu). Skaz, ktérym postuguje si¢ tworca, zaktada aktywng obecnos$¢ w tekscie opowiadacza
z ludu, wyrazajacego system wartosci bliski autorowi. Nieprzypadkowo, jak podkresla si¢ w pra-
cach na ten temat, opowiadacz zyskuje tym sposobem prawo do pelnego osadu przedstawione;j
rzeczywistosci.

Daria Sinicyna, postrzegajaca wydarzenia historyczne z perspektywy duchowej, uyjmuje
rzeczywisto$¢ w sposob zblizony do biblijnego. Perspektywe niani zdradzaja nie tylko bezpo-
srednie, zawierajace religijny podtekst komentarze do wydarzen, ale rowniez swoiste nawigzania
do tematu starotestamentowego exodusu w opisach wygnania aktualnie dos§wiadczanego. Pel-
niejsze odczytanie semantyki szmielowowskiej ,.ksiegi exodusu” mozliwe bedzie dzigki wni-
kliwszemu spojrzeniu na swoisto$¢ literackiego zobrazowania doswiadczenia ,,wyjscia” w Swietle
wypowiedzi biblijne;j.

Fundamentalne starotestamentowe wydarzenie wyzwolenia si¢ uciemi¢zonego narodu
izraelskiego spod drgczacego panowania egipskiego faraona pojawia si¢ na stronach tekstu Szmie-
lowa w subtelnie zarysowujacym si¢, paralelnym wobec biblijnego, ujeciu ciggu zdarzeniowego.
Doswiadczenie ,,niewoli” ma jednak w powiesci charakter wewnatrzojczyzniany, oznaczajacy
wprowadzenie ,,chaosu” rewolucji i ,,obcego panowania” bolszewikow za przyzwoleniem libe-
ralnych kregow rosyjskiej inteligencji. Niania z Moskwy zawiera swoiscie antynomiczng wobec

przedstawien biblijnych, ilustracj¢ exodusu jako ucieczki z wtasnego kraju, ktory stat si¢ ,,obcy”

25 W.A. Unenn, Cobpanue couunenuti. Ilepenucka 0eyx Heanoe (1927—-1934), op. cit., s. 359.

236 AM. JIro6omynpoB, Jyxoenusiii pearusm, op. cit., s. 239.
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i,,wrogi”. Krym jest przestrzenig, gdzie doswiadcza si¢ lawiny nieszcze$¢ wywotanych wojna
domowa, porownywalnych z zestanymi na Egipt (z powodu uporu faraona) ,,plagami” — klgskami,
ktore umozliwity Izraelitom ucieczke. Plagi, nawiedzajace Egipt sukcesywnie ogarniaty swym
destrukcyjnym zasiggiem ludzi, $srodowisko naturalne oraz sfer¢ zjawisk atmosferycznych.
Upér faraona ustepuje dopiero po najdotkliwszej ,.karze”, wymierzonej w postaci §mierci
pierworodnych synow?’.

O sekwencji ,,egipskich” nieszczes¢, spadajacych na rodzing Wyszgorodskich i na Rosje
Daria informuje Warwar¢ Medyking w zwigztej formie: ,,onHy Geny otBeno — apyras. M Tyt Bce
Oe11p! oLy, 10 camoro KoHua” (s. 66). Natomiast wyszczegolnienie, ustyszane przez niani¢ w
proroczej zapowiedzi: ,,0oroHb TPO3UT OyjeT, U mMary0a, ¥ CBUPEIICTBO, U Ke-Jie-30" (s. 72) —
wskazuje na ich katastroficzny rozmiar. Gradacyjne przedstawienie ,,plag” i ukryte w ich opisie
analogie umozliwiaja odczytywanie powieSciowych zdarzen w kontekScie Ksiegi Wyjscia.
Paralel¢ zdradza na przykiad metaforyczne zobrazowanie sytuacji Rosji po zniesieniu caratu:
,»BC€ OYITO MOHAPOIIKY MOILI0, TON3TH cTano” (s. 40); ,,Hy, MOILIO U MONLIO MOM3TH (S. 75).
Kojarzace si¢ z ,,petzaniem” gady i ptazy przywotuja na mysl egipska plage zab, wymieniang
w ksigdze kanonicznej zamiennie jako plaga ptazéw. W proroczym $nie niani pojawia si¢ bliska
znaczeniowo plaga zwierzat, przypominajacych raki: ,,B kaxmoit mpopyOu orpomanHsie,
YepHbIe, TOJIOBACTHIC, YUCTO PAKU KAaKU CTpAILlCHHbIE, Iy4eriasble, JJaraMi BhIrpedaroTcst Ha
[JIMHY, YCUILIAMHU BOJSAT, UIIYT. (...) Ky/aa HU sy — Bce paku 3TU CTpallleHHbIE, CTEPEryT
(s. 113-114). Symboliczny obraz rakow w tekscie Szmielowa peini funkcje zapowiedzi
realnego zagrozenia — inwazji bolszewikow.

Whplecione w narracj¢ Sinicynej obrazy wojny, zarowno $wiatowej, jak i domowej,
wnosza poczucie wszechobecnosci krwi, co odnosi si¢ metaforycznie do biblijnego opisu zatrucia
Nilu, ktérego woda upodobnita si¢ barwa do krwi. Odpowiednikiem za$ egipskiej plagi szaranczy
jest okreslona w ten sposob przez niani¢ fala obcokrajowcéw — handlarzy (,,capanda-To Hanerena”,
s. 91), ktorzy pustoszag Krym i bogaca si¢ kosztem drastycznie ubozejacych mieszkancow.
Motyw ,,ciemnosci egipskich” powigzany jest z semantyka ,,nocy”, ktéra jest porg wielokrot-
nego przechodzenia przez terytorium Krymu i zawtaszczania go przez rdzne, takze migdzynaro-
dowe, strony konfliktu zbrojnego. Juz sama czgstotliwos$¢ ich pojawiania si¢, wyznaczajaca
kalendarz historyczny, nosi znamiona plagi, co wida¢ nawet na wybiérczych przyktadach wspo-
mnien niani: ,,K MapTy Mecsiity Obi10. A TyT TaTtapbl BOMHY M moaHsui. Houblo Kak mouum pe-

3aTh, KTO MO/ pyKy noraaetcs’ (s. 87—88); ,,MaTpoChl IPUKATHIIN C ITYIIKOH (...) HAC ¥ OTBOCBAIIN

257 Zob. Ksiega Wyjscia, 7-12.
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n3-noj TatapoB” (s. 88); ,,(...) HE yCIIEenH MBI OIJIAJIETHCS, TOBOPSIT, — KAKU-TO 3€JIEHbIE HA ropax
cumAt, rpadsat”’ (s. 88); ,,B ampenb-mecsIe (...) HEMIBI Hac HOYBIO 3aBoeBayn’” (S. 88); ,,0bUTH
CIIyXU — HE MHHOBaTh HEMIIAM YXOJIUTh, €Ille KaKHue-TO MOABIMAIOTCS, Bpoje Ka3zaku’ (s. 88).
»A K 3UM€ HEMIIbl Cpa3y U yIUIM B HOYb, HUKTO U HE Buman” (s. 90). ,,A TyT 3arpaHUuYHBIC U
MIOHAEXaJH, Ha KOpabisix, O0NbIIEBUKOB OynTO BRITOHATE (s. 90). ,,5 yxk dysia — mioxo Oyaer
(...)”; GompmeBukH moaxoat” (s. 92-93); ,,6ompmesuku Kpeiv ipopBau!” (s. 108).

Motywom nocy i ciemno$ci wzmocnionym semantycznie barwg czerni (,,HO9b yepHasi-
yepHas”, s. 82; , KU3Hb uepHas-pacuepHas’, s. 80) towarzysza poréwnania do rzeczywistosci
infernalnej: ,,xuBoit an” (s. 80); ,,ax unucTeIit” (s. 78), co jest czgstym chwytem literackim Szmie-
lowa, interpretujacym aktywnos¢ bolszewikow jako przejaw dziatania ciemnych sit (,,Heuricromy
cwia-to mana!”, s. 104). Wskazany zabieg artystyczny, potegujacy znaczenie Smiertelnego niebez-
pieczenstwa ze strony czerwonoarmistow w scenie ostatecznego ich powrotu na Krym, staje si¢
przenosng forma antycypacji $mierci. Ponadindywidualny charakter $mierci (,,ioru6ens u
norubens”, s. 108; ,,crpactu unyT Ha Hac”, s. 109), w znaczeniu metaforycznym ogarniajacej
takze dotychczasowa Rosje, symbolizuje najwyzsza cen¢ (rozumiang takze jako ,karg”),
poniesiong przez starsze pokolenie elit liberalnej inteligencji, poréwnywalng z najwigksza
egipska plaga — $miercig pierworodnych synéw.

Przeprawa powiesciowego ,,narodu wybranego” przez Morze Czarne odpowiada staro-
testamentowemu wydarzeniu przejscia Izraelitow przez Morze Czerwone. Exodusowi biblijnego
ludu towarzyszyty znaki Bozego prowadzenia — §wiatlo, ukazujace drogg uciekinierom i obtok,
ograniczajacy widoczno$¢ $cigajacym ich Egipcjanom. Ponadto, bezpiecznemu przejsciu Izraeli-
tow sprzyjata pora odptywu, gdy tymczasem wojska faraona zostaly zatopione przez powracajace
fale. Historyczny exodus rosyjskich uchodzcéw jest interpretowany przez Dari¢ Sinicyng w kluczu
»duchowej drogi”, co stanowi nawigzanie do narracji biblijnej. Zwracajaca si¢ w modlitwie do
Boga (,,]'ocionu, mponecu!..”, s. 95) i do $w. Mikotaja Cudotworey (,,BpasymMu-yKpoid, OaTromika,
npoBeau HeBpeaumo!”, s. 111), otrzymuje czytelne dla niej — takze przez znak $wiatta —
potwierdzenie Bozej obecnosci i wsparcia: ,,TeMHbIII 00pa3ok MOH, a TyT OYATO Kak SICHBIN
cTan, OyATO XMBOTO CKBO3b Cie3bl yBuaana. M kak-to crmobomHo Ha cepame craio. Hy,
CIIOKOIHA, Henb3s crnokoiiHen. bynu Ero cBsitas Bois. A HOUb cBe-3Tias, Mecdll Beimena. 1
TUXO TaK, — TO BETPhI ObLIH, a TYT U JIHCcTKA He cibixath” (s. 111). Odpowiednikiem biblijnego
opatrzno$ciowego przejécia przez morze jest w powiesci do§wiadczenie pozytywnych skutkow

'9,

wystuchanej modlitwy niani: ,,['ocrioan, Tonbeko qoHecu!” (s. 156) i ochrony w czasie sztormu.
Kolejnym etapem wedréwki Izraela jest przedstawiona w Ksiedze Wyjscia droga przez

pustyni¢, ktora jest czasoprzestrzenia do$wiadczania cudéw wyrazajacych hojno$¢ Boga,
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karmigcego utrudzony narod ,,manng”, pojawiajacymi si¢ niespodziewanie przepiorkami i po-
jacego spragnionych ludzi woda, wytryskujaca ze skaty na Boze polecenie. Pustynia symbolizuje
takze przestrzen wewnetrzng, proces zawierzenia Bogu 1 miejsce ,,wyprébowania” zaufania
ludu wobec Boga. Izraelici nie przeszli pozytywnie tej proby i pod nieobecno$¢ Mojzesza
utworzyli ztotego bozka, ktoremu oddali cze§¢. Symbolika pustyni w tekscie Szmielowa réwniez
posiada podwdjne znaczenie. Jest to przestrzen emigracyjna, okre$lana przez Dari¢ Sinicyng
metaforycznymi epitetami, wywolujacymi asocjacje z ,,pustkowiem” i ,,pustka” (,,mycroe
Mecto”, s. 40), ktora jednak bywa miejscem pozytywnie zaskakujacych zmian (,,Bce TyT y Hac
U [IEPEMEHMIIOCH, (...) Cpa3y ApyTHe YK MbI CTaJIl, TaKHe yyaeca Hadyanucse!..”, s. 139) i znakow
Bozej Opatrznosci, posytanych za posrednictwem gestow ludzkiej serdecznosci, jak zapewnienie
Kozaka: ,,Bam cuactbe ['ocmon mommier” (s. 143), obdarowujgcego Kati¢ ikonograficznym
wizerunkiem $w. Tichona Zadonskiego.

W pejoratywne skojarzenie ,,pustyni” niewatpliwie wpisuje si¢ tez Ameryka (,,cTparrHas
semis’, s. 169; ,anuan’, s. 156; ,,xaBoc”, s. 157; ,,TyT ®U3Hb APYroro NOKporo, OecrapaoHHas”,
s. 171), miejsce traktowane jako przejsciowe. Ameryka jako ,,3010T0€ TIapcTBO”, gdzie rozpo-
wszechniony jest kult pienigdza (,,;to kanurtainy couetaror” s. 159), staje si¢ dla rosyjskiej diaspory
przestrzenia ,,proby” wobec pokusy stuzenia ,,ztotym idolom”. Nie ulega tej formie batwo-
chwalstwa Katia, chociaz na czas pobytu w Ameryce przypada rozkwit jej blyskotliwej kariery
filmowej. Zastrzezenia budzi natomiast charakter dziewczyny, dlatego niania nie szczedzi krytyki
pod adresem tej dumnej, zarozumiatej 1 samolubnej dziewczyny (,,caM00BOJIKa ThI, eIy OT TEOs,
He mory!”, s. 169).

Odstepstwo Izraelitow razaco kontrastowato z kluczowym wydarzeniem exodusu —
Przymierzem, jakie zawart Jahwe z narodem na gorze Synaj, przypieczetowujac je kamiennymi
tablicami z wyrytym na nich tekstem Dekalogu, ktérego zachowanie miato skutkowa¢ btogo-
stawienstwem i spetnionym zyciem. Przestrzeganie Prawa oznaczalo dla cztowieka wybor ,,zycia”
a nie ,,$mierci”’, o czym jest mowa w biblijnej Ksiedze Powtorzonego Prawa: ,klade przed
wami zycie 1 $mier¢, blogostawienstwo 1 przeklenstwo. Wybierajcie wigc zycie, abyscie zyli
wy i wasze potomstwo (...)”?>%. Otrzymane Prawo miato ulatwié¢ Izraelitom organizacje zycia
W ojczyznie — ziemi obiecanej. Niewierno$¢ ludu wybranego zniweczyta t¢ szanse, dlatego przed
odnowieniem Przymierza czekata go dtuga droga wewngtrznego dojrzewania, a czas wedrowania
Izraelitow do Kanaanu wydtuzyt si¢ do czterdziestu lat ucigzliwego btakania si¢ po pustyniach

1 obcych terytoriach.

2% Ksiega Powtdrzonego Prawa, 30, 19.
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W utworze Niania z Moskwy temat nieprzestrzegania Prawa pojawia si¢ w formie Zalu
wyrazonego przez Sotomona Grigorjicza wobec synow: ,,3aKOHy He coOrofaeTe, IisiieTh Ha
Bac —ryaza cienHyt” (s. 171). W odbiorze niani, darzacej Sotomona szacunkiem (,,ctTappuHHOTO
3aBeTy, MpaBWIbHBINA", s. 171), wyrzut brzmi przekonujaco. Zdanie Sotomona, odnoszace si¢
do prawa Mojzeszowego, z ktorego Dekalog jest wspolnym kodeksem dla judaizmu i chrze$ci-
janstwa tgczy motyw starotestamentowy ze wspotczesnym kontekstem rosyjskim. Odejscie Rosji
od prawa, w ktérym byta ugruntowana przez prawostawie (,,3aKoHy He ObLTO, O TyIIIE HE TyMaIoch ,
s. 31; ,,CKOIIbKO ke Hapoy 00pa3-To boxkuii motepsiio, B Poccuu Hateit... qpyrue Xy)e caMbIx
MOTaHBIX JIFOJI0eI0B cTanu’”’, s. 151), jako swoiste sprzeniewierzenie si¢ ,,zyciu” sprowadzito
historyczne konsekwencje wyboru ,,§mierci” (,,Bce MbI Kak TOTOHYJIH, OYITO YK Ha TOM CBETE”;
,ITOTOHYJIH MBI 0e310HHO”, s. 20; ,mpomana Hama Poccus-marymka”, s. 125). Emigracja —
tutaczka po morzach i obcych ziemiach (,,pactBsipsio (...) mo 6enomy cety”, s. 20) — obrazuje
metaforycznie wedrowanie po ,,pustyniach obcego swiata”, jako czas oczyszczenia i dojrzewa-
nia narodu do odnowienia Przymierza. Jak zauwaza Szeszunowa, ,,TJopora U3rHaHUSI OCMBICIISIETCS
B Hane uz Mockebl Kak TyTh PYCCKOW WHTEUIUTEHIIMA K OCBOOOXKIEHUIO OT KyMHUPOB, K

MOHMMAHUIO JyXOBHOTO CMBICTA OOIIEHAPOAHON KaTacTpodsr>>.

Rozumienie procesu
,OCZyszczenia” czy ,katharsis™ zawiera si¢ w prawostawnych kategoriach ,,oczyszczenia z grzechu”
poprzez udzial w jego nastepstwie, ukazywanym jako , kara”**°. Tym aspektom utworu Szmielowa
rosyjscy badacze poswigcaja sporo uwagi. W kluczu sygnalizowanej triady interpretuje
Lubomudrow sposob postrzegania rzeczywistosci przez Dari¢ Sinicyng. ,,I{enTpanbHoe MecTo
B €€ CO3HAHWHU 3aHUMAECT TIOHATHE rpexa, U BCE, MPOUCXOSIIIEE C HEl, C OKPYIKAIOIIUMHU OHA
BOCIIPHHMMAET B KOOpJMHATAX: TPeX — HaKa3aHUE 3a I'PeX — UCKYIUICHUE €ro Yepe3 CTpajiaHue.

2261 - Bustakowa

DTO OTHOCUTCS KaK K OTAENBHBIM JIIOIAM, TaK W K cynbOe Bceil Poccum
podobnie charakteryzuje droge, wskazywang w powiesci rosyjskiemu ,,Judowi wybranemu”:
IS «PYCCKUX HACTOAIIUX» B KOHTEKCTE POMaHa OTKPBIT MyTh K craceHuto (...). OH JeXUT
yepe3 MOKasHUe W BO3BPAIICHHE K «CTapoMy OyXy» — BEYHOMY CTPEMIJICHHMIO K TpaBle U

«CBSITOM XKHU3HH» 202,

2% C.B. lllenrynoBa, O6pas mupa 6 pomane U.C. [lIuenesa, op. cit., s. 18.

260 Por.: H.M. Conuuesa, 4.C. [LIuenes. Acnexmo, op. cit., s. 156.

61 AM Jlro6omynpos, Ilpasocnasioe monauwiecméo 6 meopuyecmee u cyovbe M. C. Ilwenesa, [w:]

Xpucmuancmeo u pycckas aumepamypa. Coopuux cmameii, Beil. 1, otB. pen. B.A. KorenpHOKOB, CaHKT-
[MetepOypr 1994, s. 375.

262 TI1. Bycnakosa, Jlumepamypa pycckozo 3apybeaices, op. cit., s. 56-57.
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Droga wewngtrznej przemiany przybiera w szmielowowskiej powiesci rozny charakter,
w zaleznos$ci od kontekstu zyciowego poszczegdlnych osob. Cierpienie fizyczne i psychiczne,
z jakim u schytku zycia mierzy si¢ propagator rewolucyjnych idei, Konstantin Wyszgorodski,
wptywa na weryfikacje 1 przewarto$ciowanie dotychczasowych aksjomatéw. Repina dostrzega
w autorefleksji doktora przestanki nie tylko racjonalne, ale i duchowe: ,,060cTpeHHOE UyBCTBO
COBECTH, TIPOOYTUBILIEECS Y ITOTO TE€POst IEPE]] CMEPTHIO, CTAHOBUTCS BECOMBIM CBHJICTEIIECTBOM
ero BHyTPEHHETro npeodpaxkerns” %>,

Dla emigrantéw, wywodzacych si¢ z wyzszych sfer spotecznych Rosji przedrewolu-
cyjnej swoistym katharsis byto do§wiadczenie zubozenia, utraty wczesniejszego statusu spo-
tecznego, zrownania poziomu i stylu zycia do standardéw stuzby, pracujacej niegdy$ w ich
domach. Rozzaleniu i zazenowaniu, jakie towarzyszy ludziom w takim potozeniu, moskiewska
niania przeciwstawia znacznie gorszg ewentualnosc: ,,He CTpamiHo (...) HUIIAM CTaTh... CTPAIIIHO
cebs moTepsaTs” (5. 55-56). Zycie emigrantow, przezywajacych pobyt na obczyZnie w kategoriach
,ucieczki” 1 ,,wygnania” naznaczone jest sytuacjami, rodzacymi poczucie odrzucenia, osamot-
nienia czy nawet osierocenia. Swiettana Szeszunowa akcentuje nieroztagczno$¢ motywu sieroctwa
1 bezdomnosci w Niani z Moskwy: ,,B pomane llImeneBa cupOT BBITOHSAIOT U3 POJHOTO JI0OMa,
00peKaloT Ha HUILEHCKOe GECNpPHIOTHOE CTpaHCTBME Mo Gemy ceery 2%, Konstatacje Darii:
,,CHPOTBI MBI, HEKOMY 3a Hac BcTymuThes (s. 119),” odezytang w konteks$cie duchowego sieroctwa
1 bezdomnosci jako pustki duchowej, niestabilno$ci, wewnetrznego ogotocenia, mozna odnies¢
do pojecia ,,tbma GoroytpaTel” wprowadzonego przez Iwana lIljina. ,,7oma 6ocoympamet, n
ckopOb B MHpPE U 0 MUPE — U 4epe3 CKopOb BeIX0 K bory u cety’?®, to fundamentalne etapy
drogi wewngetrznej, jakie dostrzega rosyjski mysliciel w tworczosci Iwana Szmielowa. Doswiad-
czenie ludzkiego zmagania si¢ i cierpienia, przywotane w Niani z Moskwy konsekwentnie wpisuje
si¢ w dynamike ,,wychodzenia z grzechu”, jako procesu dojrzewania i powrotu na droge ,,prawa
Bozego™.

Z biblijnego przekazu o wedrowce Izraelitow przez pustyni¢ wynika niezwykle wazna
rola Mojzesza, jako posrednika migdzy ludem i Jahwe. Bog przez niego kierowat swoje stowo do
ludu, dokonywat cudow, przebaczat odstepstwa, umacniat, pouczat, prowadzit i przygotowywat

do Przymierza. Mojzesz natomiast, wybrany do szczegdlnej misji odznaczal si¢ ufng wiara,

263 T.C. Permuna, [Ipo3sa xpyniwix popm U. C. Lllmenesa, op. cit., s. 14.

264 C.B. lllemrynoBa, O6pas mupa 6 pomaite, op. cit., s. 73.

265 W.A. Wieun — U.C. meneBy (10.04.1938), [w:] U.A. Wisun, Cobpanue couunenuii. Ilepenucka 0eyx

Hsanos (1935 — 1946), op. cit., s. 225.
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wierno$cig i umitlowaniem swego ludu. Bog objawiat si¢ przez posrednictwo Mojzesza, ten za$
wstawiat si¢ przed Jahwe za swoim ludem.

Biblijny motyw ,,przeprowadzenia”, ,,po$redniczenia” i ,,wstawiennictwa” przed Bogiem,
zwigzany z postacig Mojzesza, pojawia si¢ tez w powiesci Szmielowa. Daria Sinicyna wielokrotnie
wota o Boza pomoc: ,I'ocogu mponecu!..” (s. 95); ,l'ociogu, Toneko moHecu!” (s. 156).
Pragnienie ingerencji Boga wyrazaja nadto prosby zbiorowe, jak na przyktad hymnologiczna
aklamacja emigrantow, odptywajacych z Krymu: ,,Ilapro HeGecHpiii (...), ciacu aymm Hamu!”
(s. 118), lub liturgia cerkiewna sprawowana we wspdlnocie prawostawnych wiernych.

Szczegdlne orgdownictwo przypisywane jest §wietym, czczonym w ikonograficznym
wizerunku jako zewngtrznym znaku ich obecnosci, a zarazem znaku wigzi Cerkwi ziemskiej
i niebianskiej?®®. Na kartach utworu Niania z Moskwy $wietym przywolywanym w trudnych dla
bohateréw sytuacjach jest najczes$ciej Mikotaj Cudotwoérca. Do niego zwraca si¢ w modlitwie
Daria Sinicyna, powierzajac si¢ jego pieczy w niebezpiecznych chwilach porewolucyjnego
exodusu: ,,B3Monuiack 1 Hukomne-YroaHUKY: Bpa3syMu-yKpou, OaTroIIKa, poBear HeBpeaumo!”
(s. 111). Ikona Swictego towarzyszy gestowi blogostawienstwa, jakiego doktor Wyszgorodski
udziela przed swoja $miercig corce Katerinie. Z perspektywy czasu mozna byto zobaczy¢, ze
posrednictwo $w. Mikotaja obejmowalo zarowno duchowa droge Konstantina, jak i dalsza
zyciowa droge jego corki, ktorej zostat przekazany wizerunek Oredownika. Nie bylo dzietem
przypadku spotkanie Darii Sinicyny z Warwarg Medyking (po zagubieniu przez niani¢ adresu)
przy ikonie Mikotaja Cudotwoércy w paryskiej cerkwi. ,,CTor0 B IIEpKBH U 1124y, ce0s KaJIero. ..
(...) oiimy, nymaro, mocrasito cBeuky Hukose-YrogHuky-0ariomike, 3a0bu1a eMy MOCTaBHTb.
A OH CKOJIBKO CIacall-TO HAac, C MKOHKOM ero Tak u noexana u3 MockBbL... (...) [logxoxy k
AIIUKY CBEYHOMY, a BBl MEHS M OKIHMKHYIH (s. 16). W zyciu glownych postaci pojawia si¢
takze patronujacy wewnetrznej drodze cztowieka Tichon Zadonskij, ktorego obrazek otrzymuje
Katia z zapewnieniem o skutecznosci jego interwencji: ,,BCSIKYyI0 medanb pa3ronut!” (s. 143).

Motyw posrednictwa Bogarodzicy przewija si¢ w finalnej czgsci powiesci i decydujagcym
dla przysztych losow Kati Wyszgorodskiej i Wasi Kowrowa spotkaniu niani z siostrag Beatrice.
Daria wyznaje Medykinie: ,,u Bce boropoauiie Mmontock, CTpacTHOM: yMsTdu cepaie, yToau
ctpax” (s. 183). Zarliwo$¢ modlitwy niani podyktowana byta uzasadniong obawa o skutki
spotkania z mniszka, a wigc i celowos¢ wyprawy z Ameryki do Europy: ,,He To uto noporu s

00s11aCh... CMEPTH 5 HE OOIOCh, TIOTOHY JIM, BOPHI JIN MEHS 00€pyT-3apexyT, — ITO MHE HUYETO

266 C.B. lllenrynoBa, O6pa3s mupa 6 pomaite, op. cit., s. 63.
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He cTpamHo. J[pyroe crpamiHo... — K 4eJIOBEKYy HJITH TaKOMY... 2 OH M HacMeeTcsi, Bce Ha
MyCTOTY W BBIMJIET, CEpPAIC HE BBIICPKHUT, HA CTPAIIHBIN Cy CIIOBHO ObI iy (s. 176).

Wymienione w powiesci postaci §wigtych patronujg roznorakim rodzajom zyciowych
sytuacji 1 do§wiadczen, zwigzanych z dynamika prowadzenia, towarzyszenia, przechodzenia,
przekraczania, przemiany, a wiec bezposrednio lub posrednio wiaczonych w specyfike exodusu.

Kategoria oredownictwa i posrednictwa, mieszczaca si¢ w symbolice ikony, w powiesci
Niania z Moskwy odnosi si¢ przede wszystkim do postaci Darii Sinicyny. Niektére formy
zwracania si¢ do niej Kati Wyszgorodskiej zawieraja porownania do ikony: ,,ukoHKa ThI MO4,
He Mory 51 0e3 Te0s!” (s. 19); ,,MbITapto TeOs MO CBETY (...) UKOHKA ThI MOSI, XpaHUTEIbHUIA!”
(s. 142). Symboliczne porownanie Darii do ikony zdaniem Martjanowej oznacza, ze w tekscie
Szmielowa wystepuje ona jako ,,IpoBOJHMK Oo0XecTBeHHHIX aeiicTBuii”?®’. Prosba Kati:
,,HSIHMYKa, BbIBenu, cacu!” (s. 114), jakg Daria styszy w wieszczym $nie, potwierdza otrzymang
,misje” posrednika®®® i przewodnika. Nie mniej znaczacy jest obraz senny, jaki widziat w czasie
swej choroby Wasia Kowrow, a ktory ilustruje udzial niani w jego osobistym, emocjonalnym
i duchowym przechodzeniu od stanéw ,,$mierci” do ,,zycia”: ,,BbI MEHSI M3 OTHsI BBIBEJIH... 32
PYKY MEHS B3SUIM, M BO3/yX S YCIJIbIXaJl, KOHYMJICS MOM OTrOHb YEpHBIH. (...) A 3TO OH BO CHE
MEHsI BUAQJI, U3 OTHS S €0 MOJIHSIIA, — MOJIMIAach 3a Hero” (s. 168).

Powies$ciowa niania, przywolujaca Boza pomoc, doswiadcza statlego prowadzenia przez
Opatrznos¢, co wyraza stowami, potwierdzajacymi ingerencj¢ Niebios, na przyktad: ,,bor mocman”
(s. 113); ,,'ocionp mpusen” (s. 175); ,,taxk Mue ['ocniozs, Ha MBICIH TTOCTAT — ToexaTh” (S. 176).
Swiadomo$¢ doznawanego oparcia i ufnos¢ wobec Bozej Opatrznosci w duzej mierze upodabnia
Darig¢ do biblijnego Mojzesza, nie tylko w funkcji posrednika ale i w postawie wiary. Symbolicznie
i duchowo gtéwna posta¢ utworu Iwana Szmielowa taczy w sobie znamiona starotestamento-
wego oraz ikonograficznego posrednictwa.

Pierwszoplanowa rola, jaka odgrywa temat ikony w powiesci Niania z Moskwy wskazuje
na to, ze jej autor przezwyciezyl kryzys $wiatopogladowy wywotany przez wydarzenie
rewolucji i wojny domowej w Rosji. Autor odnosi to zwycigstwo nad pustka w sobie, a miejsce
tej pustki zajeta ikona jako element taczacy $wiat widzialny ze $wiatem niewidzialnym,
zyskujac konkretny dowod na duchowa obecno$¢ Boga na ziemi. Juz pierwsi tworcy ikony

rosyjskiej dostrzegli w wizerunkach §wigtych usytuowanych na granicy zycia i $mierci bogate

267 C.A. MaptssanoBa, Co6o kak meopenue oy, op. cit., s. 592.

268 Zob. takze: C.B. lllemynoBa, Hayuonanshwiii 0bpas mupa 6 pycckoti iumepamype (I1U. Menvnuxos-Iley epckuil,

U.C. Lvenes, A.U. Conocenuyvir). [uccepmayus Ha COUCKAHUE YHeHOU CheneHu 0OKMOopa uionoeuteckux Hayx,
Hy6na 2006, s. 298-299.
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poktady duchowosci, ktora przekazali w spadku nastepnym pokoleniom. Trzeba pamigtaé, ze
Szmielow nie uwazat si¢ za filozofa ani tym bardziej za teologa wzywajacego do stworzenia
nowej religii w miejsce istniejgcej starej, lub zmiany cerkiewnej liturgii. Jego pragnieniem byt
powrdt do odnowionej tradycji w centrum ktorej znajdowala si¢ ikona. Jako artysta i cztowiek
gleboko wierzacy w moc sprawcza ikony, traktowal tak zwane zrzadzenia losu jako przejaw
boskiej ingerencji, ktéra moze odwréci¢ niekorzystny bieg zdarzen, i to zardéwno w skali
pojedynczego czlowieka jak 1 calego narodu. W epoce szerzacego si¢ ateizmu nawet najmniejszy
Slad takiej ingerencji wywotywat niektamang rado$¢, bo $wiadczyt o tym, Ze tradycja ikony jest
zywa 1 niezniszczalna. Proébowal wskaza¢ swym bohaterom, boska moc ikony, prowadzaca ku
zyciu wiecznemu. Szmielow wyznal, ze podczas kontemplacji ikony doznat licznych cudownych
objawien, co okreslito jego gieboko mistyczny stosunek do postaci §wietych, oraz niezachwiang
wiarg 1 przekonanie, Ze jest pod szczeg6lng opieka ducha Bozego. Staruszka niania w tym samym
stopniu co on sam odczuwa to realne wsparcie, ktore towarzyszy im w ich ziemskiej wedrowce
do celu ostatecznego. Ufaja zatem i1 wierza, ze ptomyk nadziei wydobywajacy si¢ z ikony jest
w stanie rozproszy¢ najwigksze ciemnosci 1 wskaza¢ droge ku zbawieniu wiecznemu.
Tytulowa niania, ktora jest przyktadem catkowitego oddania si¢ pod opieke Boskiej
Opatrznosci dzieli si¢ ze swoimi bliznimi wszystkim, co otrzymuje w darze od niebios, kierujac
ich nieomylnie na drog¢ wolng od zfa i grzechu na droge Zbawienia. Niania nigdy nie osadza
nosiciela tego zta — cztowieka, a jedynie zarliwie modli si¢ przed ikong o uratowanie jego duszy.
Stad czerpie sity 1 energi¢ do sprawowania opieki nad tymi co btadza i chwilowo przebywaja
w ciemnosciach. Zto jest mocne, lecz nie wieczne. Na tym przekonaniu buduje niania swdj
optymizm, dotyczacy loséw Rosji pod krwawa opresja bolszewikow. Te wszystkie straszne
wydarzenia dziejg si¢ za przyzwoleniem Stworcy jako ,.kara” za to, ze zapomnieli o istnieniu
duszy. Zwyciestwo bolszewikow jest zatem ,,z gory” skazane na niepowodzenie. Na zarliwej
wierze opiera si¢ optymizm historyczny bohaterow Niani z Moskwy. W tym wzgledzie ta
misternie zbudowana powies¢, bedaca $wiadectwem odradzajacego si¢ optymizmu, przypomina
rownie doskonale szkice o ikonie ksigcia Eugeniusza Trubieckiego, ktore powstawaly wraz z
rewolucja 1 stanowity wielkie wezwanie do modlitwy, podobne do tego, jakie nieco pdzniej
czynil Szmielow. Obaj wsparcia szukali w duchowosci ikony 1 obaj czynili to wezwanie: ,,aby
nie zacz¢to im si¢ wydawac, ze krolestwo bestii jest wszgdzie we wszystkim, nalezy potozy¢
kres jego niegodziwej, odrazajacej apologii. Niech widzg narody, ze $wiat kieruje si¢ nie tylko
samym zwierzecym egoizmem 1 nie tylko samg technika. Niech jawi si¢ we wszystkich

ludziach, zwlaszcza w dziejach Rosji ta najwyzsza moc duchowa, ktéra podejmuje walke o sens
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Swiata. Bedziemy pamigtac, o co walczymy i niech ta $wiadomos$¢ zwielokrotni nasze wysitki
i niech nasze zrodzone w cierpieniach zwycigstwo bedzie zwiastunem tej najwickszej radosci,
ktora ogarnia nieskonczona bolesé i meke naszego istnienia!”?%°.

Rownolegle autor przywotuje histori¢ starotestamentowego ludu, wybawionego z niewoli
i prowadzonego przez pustynig, jako przestrzen odbudowania relacji z Bogiem. Historia zatacza
koto dzigki powtérnemu Przymierzu oraz ponowionej przez Jahwe obietnicy wprowadzenia
narodu zydowskiego do ziemi ,,optywajacej w mleko i miod”?7°.

Tekst Ksiegi Powtorzonego Prawa zawiera wyjasnienie istoty Przymierza: ,,Dzi§ uzyskate$
to, ze Pan Ci powiedzial, iz b¢dzie dla Ciebie Bogiem, o ile ty bedziesz chodzil Jego drogami,
strzegt Jego praw, polecen i nakazéw oraz sluchat Jego glosu. A Pan uzyskat to, ze$ ty dzi$
obiecal by¢ ludem stanowigcym szczego6lng Jego wlasnosé, jak ci powiedzial, aby$ zachowywat
Jego wszystkie polecenia. On Ci¢ wtedy wywyzszy we czci, stawie 1 wspaniato$ci ponad
wszystkie narody, ktore uczynit, aby$ byt ludem $wietym dla Pana, Boga twego™?"!. Przymierze
nie stanowi czysto prawnych zobowigzan, ale ,,prawo” Izraela do szczegdlnej wi¢zi z Bogiem,
do obfitowania w owoce Jego hojnosci i blogostawienstwa jako dziedzictwa przekazywanego
»swemu” ludowi. Uwolniony z egipskiego ucisku Izrael powraca wigc nie tylko do kraju jako
geograficznego miejsca, ale przede wszystkim do Osoby.

Idea docelowej ,,ziemi obiecanej” wpisuje si¢ takze w exodus rosyjskiej diaspory, prowa-
dzonej przez Opatrzno$¢ pustynnymi drogami konsekwencji przedrewolucyjnego ,,batwochwal-
stwa”. Podobnie jak w ksiggach starotestamentowych, w powiesci Niania z Moskwy historyczno-
geograficzny charakter czasoprzestrzeni wedrowania interpretuje si¢ w kategoriach religijnych.
Iwan Iljin trafnie okresla kierunek tej duchowo odczytywanej procesualnosci: ,,00pa3zsr [1Imenesa
BEYT OT cmpadanus 9epes ouuujeHue K 0yxoeHoti padocmu’™’*. Zaréwno w zyciu indywidualnych
postaci jak 1 narodu do powiesciowej ,,ziemi obiecanej” dochodzi si¢ droga oczyszczenia, odro-
dzenia 1 odzyskania ,,ziemi utraconej”. Jest to metaforyczne wskazanie drogi powrotnej (,,ITyTb
K ce6e”?"*) w znaczeniu powrotu do duchowej tozsamo$ci: ,,ynry cBoro HaiineM 1 Hama Poccus-
MaTyIka Aynry CBoro Haijet” (s. 56). Motyw ,,duszy” Rosji, a wigc jej duchowej istoty, wigze

tekst Szmielowa z biblijnym w aspekcie substancjalno-nominatywej tozsamosci obydwu narodow,

269 Cz. Andruszko, Eugeniusza Trubieckiego szkice o ikonie oraz zycie i twérczosé, Poznan 2005, s. 33.

20 Ksiega Kaptanska, 20, 24.

211 Ksiega Powtdrzonego Prawa, 26, 16-19.

22 U.A. Umbnn, O mome u npoceemaenuu. Knuea xyooocecmesennoti kpumuxu. Bynun — Pemuzos — [lIvenes,

[w:] idem, Cobpanue couunenuii 6 10-mu m, T. 6, ku.1, coct. 1 kommeHT. FO.T. JIucumsl, Mocksa 1996, s. 397.

273 C.B. lllemrynoBa, Ob6pa3s mupa 6 pomaite, op. cit., s. 18.
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poniewaz akt Przymierza czyni kazdy z nich ,,Ludem Bozym”. Zwrot narodu ku Prawu jest

nicodzownym etapem, warunkujacym osiggniecie wyczekiwanego celu — obiecanej ojczyzny.

W kontekscie Dekalogu, takze nowotestamentowego wyznacznika odniesienia cztowieka
do Boga i ludzi, postacia reprezentatywna, taczaca w sobie wartosci duchowo-religijne i moralne

jest Daria Sinicyna®’*

. Repina wskazuje na aspekty, w jakich powieSciowa niania realizuje te
wartosci w swoim zyciu: ,,Jlapbst CTernaHoBHa KHBET BO HCIIOJHEHHE TJIABHBIX XPUCTHAHCKUX
3aIoBe/Iei: HEMOKOJIeOMMOM Bephl B MUIocepare boxkue, caMoOTBEp:KEHHOM JTFOOBH K JIFOJISIM,
cnacenus 3a6myaumx’>’°, Potgczenie religijnosei i cech osobowych, zdaniem Lubomudrowa,
uzewnetrznia si¢ w takich postawach zyciowych Darii, jak: ,jmesarenpHas 1r000BB”,
,»CAMOOTBEP)KCHHOE CIyXEHHE OJMKHUM, ,TIOpa3uTelIbHOEe He3nmo0ue”, ,,IONCTHUHE
XPUCTHAHCKOE BCENPOLICHHE U Teprenue”’®,

Pozytywne cechy niani ujawniajg si¢ w kontekscie zachowania i postaw 0sob z jej oto-
czenia. Dokonana z uwzglednieniem tej kontekstualno$ci charakterystyka Darii Sinicyny pozwolita
Martjanowej uwypukli¢ atrybuty, $wiadczace o dojrzatosci wewngtrznej postaci: ,,I'eponHs
[[ImeneBa dyxma auueMepus U Gpapuceickoro caMoaoBoabCTBA. (...) He mpuauMaer HaIHS U
XUTPOCTH, H3BOPOTIIMBOCTH B CIIOBAaX, CBUICTEIILCTBYIONIUX O MEYaIbHON yTpaTe CTapuHHBIX
nenHocrei (...) [Ipocromyminas, HO MyApast HSIHS JaeT CBOE TOJIKOBAaHHE W MOJHBIM CIIOBaM,
oOHa)kasi MCTUHHYIO CyTh SIBJICHUN M JuIIas uX OOMaHUYMBOW MPHUBJIEKATEIBLHOCTH; (...)
npasenHas’?”’. Fundamentalne cechy, tworzace wewnetrzny portret Darii, na przyktad gteboka
wiara, wewnetrzny pokdj, bezgraniczna dobro¢ i duchowe zdrowie?’® prezentowane sg przez
Szmielowa w konteks$cie prawostawnej konfesji.

Prawostawie, podkresla Anatolij Czernikow, to dla pisarza ,,iepBOOCHOBA HAITHOHATTEHOTO

99279

OBITHS ¥ HAITMOHAJIBHOTO XapakTepa”™'”, natomiast powiesciowa niania — ,,HOCUTEJb OBITOBOTO

PYCCKOro TpaBOCIaBys, PEUIHO3HOM U HallMoHabHOM coectr” %, Za posrednictwem tytutowe;

274 Na stronach powiesci znajdujemy przyktady osob, migdzy innymi Wasi Kowrowa, ktorych duchowa i etyczna
charakterystyka zbiega si¢ typologicznie z obrazem moskiewskiej niani.

275 T.C. Penmuna, I1po3sa xpyniuwix ¢popm U.C. IlImenesa, op. cit., s. 16.

276 AM. JIrio6omynpos, U.C. Illvenes u soyepxoenenue xyaomypot, [w:] Benox IlIvenesy, pem.-coct. JLA.

Crmupunonosa, O.H. IllotoBa, Mocksa 2001, s. 193.

C.A. MaptbsH0Ba, C1060 Kak meoperue oyu, op. cit., s. 590-592.

A.M. JIrobomyapos, Hean Cepeeesuy [llmenes. buoepagus, op.cit., s. 18.
A I1. YepHHUKOB, B Mupe xy0ooicecmeeHHbiX UCKAHUIL, Op. Cit., s. 161.

A I1. Yepnukos, IIpoza U. C. [lImenesa, op. cit., s. 257.
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postaci utworu Niania z Moskwy autor kreuje wizerunek osoby czynnie partycypujacej w zyciu
Cerkwi (,,pycckuii BoriepkoBIeHHbIH uenosek” %), symbolizujacej piekno ,,duszy narodu??,
prezentujacej prawostawng wizje swiata i cztowieka (,,11e1pbHOE MpaBOCIaBHOE MUPOBO33PEHHE,
MOJIMHHO XPUCTHAHCKHIA B3IVIA HA MUp U deroBeka’ %),

Literacka posta¢ Darii Sinicyny stala si¢ odautorskim posrednikiem, proroczym glosem
nadziei oraz zapowiedzi, dotyczacej przysztego ,,wskrzeszenia” Rosji: ,,Bce Xopoliee moBepHeTCs
k HaMm”. Niekwestionowana wiarygodnos¢ Darii, dokumentowana sukcesywnie w §wiecie przedsta-
wionym powiesci, przydaje wigkszej rangi jej przekonaniom i stowom. Czernikow precyzuje:
,,HSHS HE TepsieT Bepsl B Oyaymiee Poccuu, B TO, 4TO MpHUIET BpEeMs U CHOBA BO3BPATSTCS Tya
pa3bpocaHHbIE TI0 BCEMY CBETY CMEPUEM PEBOJIONUHU PyCCKHUe Tomn 284,

Idea zmartwychwstania Rosji wynika posrednio z narracyjno-kompozycyjnego uksztat-
towania powiesci, w ktorym okreslone wydarzenia, sytuacje lub okolicznosci sg odnoszone do

kalendarza liturgicznego?®®

. Wspomnienie Moskwy przedrewolucyjnej w rozmowie Darii z War-
warg przywoluje w pamieci przezywane w czasach dostatku i rozrzutnosci Swieta Bozego
Narodzenia, celebrowane rodzinnie w atmosferze radosci i beztroski. Motyw bozonarodzeniowy,
zwigzany z emigracyjnymi realiami pojawia si¢ na zasadzie kontrastu wobec moskiewskiej
przesztosci: w czasie pobytu w Indiach, w kulturze niechrze$cijanskiej, zycie niani toczy si¢
,,obok” $wiat Bozej epifanii. W narracji Darii Sinicyny Boze Narodzenie odnosi si¢ do czaséw
bezpowrotnie minionych, tak jakby si¢ nie aktualizowato w czasoprzestrzeni pozarosyjskie;j.
W emigracyjnej ,,terazniejszosci” znacznie bardziej wyeksponowane sg uroczystosci
paschalne. Celebrowane w diasporze 1 prawostawnej cerkwi $wigta wielkanocne stawaly sig
bardziej ,,swoimi” nawet poza granicami ojczyzny. Z czasem §wig¢towania Paschy zbiega si¢
pozytywne zwienczenie relacji Kati i Wasi, ktore byto mozliwe dzigki staraniom niani, m¢znie
pokonujacej wszelkie przeszkody fizyczne, geograficzne, psychiczne i duchowe, by w tym celu
wyjecha¢ z Ameryki do Paryza. Rozstrzygajace w tej kwestii spotkanie z Beatrice (z wpisanym
w nie symbolicznym znaczeniem krzyza®*®) w powiesci tgczy si¢ czasowo ze $wigtem Wniebo-

wstapienia Panskiego, ktore w liturgii wyznacza zakonczenie czasu wielkanocnego.

A I1. YepHHUKOB, B Mupe xy0ooicecmeeHHbIX UCKAHUIL, Op. Cit., s. 161.

A.M. JIrobomyapos, A.C. [[Iuenes u 6oyeprognenue Kyiomypel, op. cit., s. 193.
283 Ibidem.

A I1. Yepnukos, /Ipoza U.C. [lIuenesa, op. cit., s. 256.

C.B. llemryroBa, Hayuonanvrwiil 0bpas mupa, op. cit., s. 290.

286 Tbidem, s. 295.
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Wizja nowego zycia, jaka roztacza si¢ przed Katig 1 Wasig, wynikajaca z semantyki
»zmartwychwstania” jeszcze bardziej uwidocznia si¢ w odniesieniu do loséw Rosji. Zamiennie
uzywane pojecia Zmartwychwstania Panskiego i Paschy odnosza si¢ do wydarzenia paschy
Chrystusa, Jego przejscia od $mierci, poprzez zstagpienie do otchtani, po zmartwychwstanie. To
wydarzenie zbawcze otrzymato nazwe Pascha od stowa ,,pesach”, czyli ,,przejscie” z racji odniesienia
do starotestamentowej paschy (przejscia przez morze) Izraelitow. Kategoria ,,exodusu” ma w
powiesci Niania z Moskwy kluczowe znaczenie w odczytaniu semantyki czasoprzestrzeni
duchowej, jako kinetycznej przez fakt fizycznego przemieszczania si¢ oraz duchowo-etyczne;j
1 narodowej ,,procesualnosci” — odnoszacej doswiadczenia Rosjan do konkretnych biblijnych
wydarzen, tworzacych histori¢ zbawienia. Paschg starotestamentowa i pasche¢ Chrystusa wienczy
spetienie zbawczej obietnicy, prefigurowanej starotestamentalnym obrazem Ziemi Obiecane;.
W znaczeniu metaforycznym, biblijnym i duchowym obraz tej ziemi, utozsamianej z pelnia
szcze$cia, nasycenia i blogostawienstwa przewija si¢ w kilku roznorakich paralelach: w obrazach
ogrodu — Edenu, Kanaanu oraz eschatycznej ,,nowej ziemi” (Ap. 21,1.). W tekscie Iwana Szmielowa
jawi si¢ ona poprzez przywotywanie obrazu ogrodu (jako inicjalnego i finatowego), asocjuja-
cego si¢ z rajem poprzez semantyke rosyjskiego leksemu ,,can”. Takze szmielowowskie przed-
stawienie exodusu ukazuje ,,drogi powrotu” do rodzimej ,,ziemi na nowo obiecanej”.

Jest to swoisty powrét do Rosji widzianej przez pryzmat odautorskiej duchowej pamigci?®’,
wyodrebniajacej zasadnicze wymiary aksjologiczne, zawierajace si¢ w systemie duchowych
1 narodowych warto$ci Rosji przedrewolucyjnej. Lidia Spiridonowa wymienia te spos$rod nich,
ktore jako szczegdlnie cenne utrwala Szmielow w literackich obrazach: ,,iyxoBHblil yknan”,
,[IPABOCIIaBHBIC UCTOKH OBITUS, ,,KyJIbTypa U OBIT”, ,,KOJIOPUTHOE HAPOJAHOE CIOBO”, ,,TIOHSATHE
HanuoHanepHoro” 2%, Swoistym kierunkowskazem tej ,,drogi powrotnej” sa zwlaszcza utwory
Szmielowa, ilustrujace pigkno duchowe, etyczne i narodowe, przywotywane w perspektywie

autobiograficznej, jak na przyktad Pielgrzymka 1 Rok Panski.

287 Por.: JLA. Cuupunonosa, @enomen U.C. [lImenesa: umoau u nepcnekmusnt uzyuenus, [w:] Benox [lvenesy,

op. cit., s. 129.

288 Tbidem.
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PANENTEISTYCZNO-SAKRAMENTALNY PARADYGMAT
CZASOPRZESTRZENI W POWIESCI PIELGRZYMKA

Kunsztownie zbudowana powies¢ Pielgrzymka (1930-1931), przez wielu znawcow twor-
czo$ci Szmielowa uznawana za szczego6lnie wybitne dzieto®, tworzy z powiescig Rok Pariski
(cz. 1.1927-1931; cz. 2. i 3. 1934-1944) autobiograficzng dylogie*”°, przywotujaca czasoprze-
strzen dziecinstwa pisarza, wpisang w kulturowe tto przedrewolucyjnej Moskwy 1 Rosji. Formalnym
wyznacznikiem dylogii jest podzial tekstu na dwie cze$ci, potaczone wspolng ideg 1 artystycznym
zamystem. Powstala w ten sposob nowa jako$¢ rozszerza zakres tre§ciowy wypowiedzi arty-
stycznej oraz ubogaca jej semantyczny koloryt. Wydarzenia przesztosci, stanowigcej dominantg
temporalng w obu utworach dylogii Iwana Szmielowa, dane w formie unaocznienia, wplataja
si¢ W czas terazniejszy pierwszoosobowej narracji, zrgcznie taczacej punkt widzenia dziecka
z autorefleksja cztowieka dorostego. Oba wymiary czasowe wspotgraja kompozycyjnie, raz
akcentujac ich rozdzielno$¢ i dystans czasowy, innym razem za$ nierozerwalno$¢ przesztych
wydarzen z aktualng i wybiegajaca w przysztos¢ odautorska, literacko-filozoficzng zaduma.

Refleksja zachowuje nadto kierunek regresywny: z perspektywy wspotczesnych autorowi
realiow emigracyjnych, Szmielow powraca do czaso6w Rosji przedrewolucyjnej, pokazanej
synekdochicznie w pryzmacie emocjonalno-zmystowej percepcji siedmioletniego chtopca.
Czasoprzestrzenne uksztattowanie §wiata przedstawionego ma charakter transgresywny, przekra-
czajacy ramy aktualnej perspektywy narracyjnej podmiotu literackiego. Obrazy historycznej
przeszto$ci wpisujg sie¢ bowiem w kontekst ahistoryczny, ponadczasowy, a ,,mikrokosmos” $§wiata
postaci literackich wplata si¢ w ,,makrokosmos” sfery ziemskiej i pozaziemskiej, eschatyczne;.
Przekraczanie chronotopowych granic uwidocznia si¢ tez w zawieraniu si¢ ,,makro$wiata”
w ,,mikro§wiecie”, a nieskonczonosci w krotkiej chwili. Specyfike szmielowowskiego ujecia
kosmosu, wyraza takze swoisto$¢ antropologicznej przestrzeni duchowej, w ktorej z jednej

strony umitowanie przez cztowieka tego, co ziemskie taczy si¢ z jego ukierunkowaniem si¢ na

289 E.I. PymmeBa, O cmunucmuxe ,, bozomonva” U. C. IlIvenesa, [w:] XKusnuv u meopuecmeo U.C. [lImenesa,

cocrt., pea. B.II. Llpranauk, Cumbeponons 2004, s. 42; U.C. [lluenes, ,,Jlemo I'ocnoone”. Ananuz mexcma.
OcnosHoe cooepacanue. Couunerus, aBT. -cocT. H.FO. Byposuesa, 2-¢ u3n., Mocksa 2000, s. 94.

20 O wyznacznikach dylogii czyt. np.: U.A. IlomyskToBa, ,, bocomonve” U.C. [lImenesa: k 6onpocy o jcanposom

ceoeobpasuu, [w:] Ilpobremvl yerocmHozo auanu3a XyoodcecmseHHo20 npouszeedenus, BHIL 4, pen. M.H.
Kampycosa, .I'. Knmumenko, 1. A. TTomyakroBa, bopucorieock 2005, s. 57. Wedtug niektorych badaczy bardziej
trafnym okre$leniem jest ,.dyptyk™”. Por. np.: N.B. CkaukoB, Bcmynumenvuas cmamos, [w:] U.C. IlImenes,
bocomonve. Ilosecmvb, MockBal994, s. 18.
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rzeczywisto$¢ niebianska, z drugiej za§ — wartosci wyzsze, duchowe, znajduja potwierdzenie
i realizacje w codziennym, powszednim zyciu.
Dla Anatolija Czernikowa, znawcy tworczosci Szmielowa, tego typu modelowanie rzeczy-

wistosci, uwypukla dychotonomiczny obraz $wiata®!

. W dylogii Szmielowa znajdujemy wiele
elementow, tworzacych egzemplifikacje¢ wskazanej przez Czernikowa koncepcji dwudzielnos$ci
$wiata. Bogata liste amplifikacji mozna sprowadzi¢ do wspotwystepowania polarnych tandemow:
rzeczywistoéci fizykalnej i duchowej?®?; duchowej i cielesnej, transcendentnej oraz immanentnej,

)?%3, wiecznej i czasowej?**; pickna §wiata stworzonego,

niebianskiej i ziemskiej (Ziemi i Nieba
duszy ludzkiej i Bozego majestatu®; wspotistnienia oraz stykania si¢ $wiata i Boga?*®; prezentacja
$wiata materialnego, przedmiotowego w charakterze symbolizacji §wiata niewidzialnego®”’;

b b
wspotwystepowanie w ludzkim Zyciu tego, co ziemskie i ,,wyzsze”, wznioste?*%; obecnos¢ duchowych

warto$ci w $wiecie materialnym?*°, obecno$é §wiata natury oraz przedmiotowosci, wytworzonej

21 AIl Yepmukos, B nouckax ympauennou Poccuu (xonyenyus 6vimus 6 pomane H. Ilwenesa ,,Jlemo

Tocnoone”), [w:] Ouepxu aumepamypul pycckoeo 3apyoedicvbs. Mescgy306cKull COOPHUK HAYYHBIX MPYO08, BHIIL 1,
coct., oTB. pex. JI.A. CmupHOBa, Mocksa 1997, s. 8.

22 E.T. Pymuesa, O cmunucmuxe ,, 5ocomonws”, op. cit., s. 47.

23 T.A. Tasmoa, Teopuecmeo Heana Illvenesa xax henomen pemuuosno2o munda XyoodcecmeeHHO20

CO3HaHUs 8 pycckoll aumepamype nepsoti mpemu XX eexa. Asmopegepam ouccepmayuu Ha COUCKAHUe Y4eHOU
cmenenu kamouoama punonoeuveckux Hayk, Maraurorock 2000, s. 10; T.A. TasHOBa, Penucuosnas swcusHb
pedenxa 6 ounoeuu U.C. [lImenesa ,,bocomonve” u ,,Jlemo I'ocnoone”, [w:] Muposas cnogecnocms 0ns Oemeti u
0 demsix, BHII 8, Hayd. pea. 1.I. Munepamosa, Mocksa 2003, s. 265.

294 B.H. JIrobumosa, Becmynumenvnan cmamos, [w:] U.C.1lMenes, Jlemo I'ocnoone. Bozomonve. Cmamou o

Mockse, coctaBienne b.H. JlrobumoBa, MockBa 1990, s. 19; E.B. I'ybapeBa, Xydoowcecmsennoe epems u
xyooaicecmeernnoe npocmpancmeo 6 ounoeuu U.C. [llvenesa ,, Bocomonve” u ,,Jlemo I'ocnoone”, [w:] ,,BecTHHK
Bonrorpanckoro rocygapcTBeHHOTo yHUBepcutera” cepus 9, Bbmr. 1., 4. 1, 2001, s. 80; H.I'. Mopo3os,
Ilpasocnasuwiii 06pas sicuzuu 6 nogecmu U. C. [lImenesa ,,Jlemo I'ocnooue”, [W:]| Pycckas numepamypa XIX—XX
8€K08 8 COBPEMEHHOM Mupe: COOPHUK HayuHblX cmamell, Hayd. pen. B.B. Tuxomupos, ots. pexn. H.I'. Konrenoga,
Koctpoma 2009, s. 233.

25 JL.A. MaxkapoBa, Boyeproenennas Poccus 6 xyoooicecmeennom usobpacenuu M.C. Illvenesa: manvie

Jrcanpel npo3vl. Asmopeghepam ouccepmayuy Ha COUCKAHUE Y4eHOU CmeneHy KaHouoama Quioi0eudeckux Hayx,
Mocksa 2007, s. 25.

2% J1.H. dapssnoBa, Teopuecmeo U Ll Ivenesa 6 oyenxe H.A. Unouna: 63aumocessu uuioco@hckux u scmemudeckux

npunyunos, [w:] Axcuonozuueckue xamezopuu HAYUOHATLHOU KYIbMYPHOU MPAOUYUU 6 PYCCKOU CLOBECHOCU.
Mamepuaner mescoynapooHoeo Hayunoeo cemunapa, ots. pexa. JLI. JTopodeesa, Kamuauarpazx 2008, s. 109.

27 Por. na przyklad: U.b. Huuunopos, Axcuonozus xydodcecmeeniozo meopuecmsa 6 cmamuvsax U.A. Unouna o

aumepamype, [W:] [lyxoeusie Hauana pycckoeo uckyccmea u obpaszosanus. Mamepuanvi V Bcepoccutickoii
HAYuHOU KOH@epeHyulu ¢ MesHcOYHapoonvim yuacmuem, coct. A. B. Motopun, Bemukuit Hosropon 2005, s. 271.

2% JL.A. Crmpunonosa, JKuszno u meopuecmeo U.C. Ilmenesa, [w:] LlImenesckue umenus. CO0OpHUK HAYUHbIX

mpyodos, pexa. B.IL. Liprannuk, Cumdepomons 2004, s. 7.

29 P.M. KoGzepa, [yxosnviii mup onvkiopa u ,Jlemo Iocnoone” H.C. I[lwenesa, [w:] Pycckoe

aumepamyposgedenue Ha cospemennom smane. Mamepuanvr VII mesrcoynapoonou xougepenyuu, pen. I.B.
AoameBa, Mocksa 2009, s. 353.
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ludzkimi rekoma, ukierunkowanych na dobro i mito$¢ blizniego®’; umitowanie przez cztowieka
tego, co ziemskie, ale naznaczone dazeniem do Krolestwa Bozego; do§wiadczenie zycia przezywa-

nego w szybkim tempie, w pedzie 1 umiej¢tnos¢ zatrzymania si¢ i skupienia na tym, co ponadcza-

30 302
3

sowe i wieczne®*!; usytuowanie przestrzeni ludzkiego zycia w okalajacej go wiecznoéci*??, roz-
$wietlenie tego zycia niewidzialnie obecng taskg — aktywnoscig Boga®®.

Dychotonomicznie wystgpujace elementy wszechswiata, przywolanego na stronach dylogii,
nie tworzg zwyklego uktadu réznorodnych opozycji, ale system o okreslonym porzadku.
Czasoprzestrzenie lub rzeczywistosci, wymienione jako przeciwstawne, tworza odpowiednio
zhierarchizowang kompozycj¢ wspoétzaleznosci. Godnym uwagi jest akcentowany przez wielu
szmieloznawcdw fakt ich harmonijnej, zintegrowanej koegzystencji. Oleg Michajtow doceniat
1 podkreslat szczegolng wartos¢ tekstow rosyjskiego prozaika przejawiajacag si¢ w ,,FapMOHUIHOM
CIIMSIHMH «BPEMEHHOTO» U «BEYHOTO», 31000JHEBHOCTH M LEHHOCTel Hempexomsmmux %,
Zdaniem Jeleny Jefimowej, ,,Mup Jlema I'ocnoonss — HeOGecHBI U OAHOBPEMEHHO 3€MHOM,
MaTepHaIbHBIA, IUIOTHO HACHIIICHHBIH I[BETOBBIMH, 3BYKOBBIMH, «OOOHSTEIBHBIMU» H
«ocsa3aTebHBIMIY oOpazamu’>*°, Natalia Burowcewa za$ zrecznie syntetyzuje my$l poprzedniczki
i reasumuje: ,,Mup, KOTOPBIif BOCTIPUHUMAETCS CPa3y — €IMHBIM TIIOTKOM, B37I0XOM 1 B3TIsiiom %,
Tatiana Tajanowa natomiast odwotuje si¢ do znaczenia wertykalnego modelu Ziemia — Niebo,
jako wskaznika zasady hierarchiczno$ci, znamionujacej religijny typ $wiadomosci artystycznej**’. W
ten sposob uwypukla fakt jednosci pierwiastka niebianskiego i ziemskiego intuitywnie odbierane;j
przez gtdwnego bohatera, siedmioletniego Wanie, ktory ,,sBasieTcss cBoeoOpa3HbIM IIEHTPOM

IIMEJIEeBCKOM AWJIIOTUU, OAUHAKOBO U OJHOBPEMCHHO OTKPBLITHIM JIBYM Ha4dajlaM — 3emie u

300 JLU. Epémenxo, I''W. Kapnosa, O6pas Cepeus Padonesicckozo u ,,’Kumue Ipenodobnozo Cepaus” rax

0yxosHas domunauma ¢ cmpykmype ,, Boecomonvs” U.C. Imenesa, [w:] IIpobremsl aumepamypHuIx sHcaupos, 9.
2., pen. O.A. Namesckas, Tomck 2002, s. 109.

301 A I1. YepHukos, B nouckax ympauennoti Poccuu, op. cit., s. 9.

302 E.B. I'ybapesa, Xydooicecmeennoe 6pems u Xy0odicecmeéennoe npocmpancmeo, op. cit., s. 82.

383 T.A. Ammarosa, Teopuecmeo U. C. Illuenesa ¢ dyxosno-scmemuueckoti konyenyuu U. A. Unouna, [w:]

Axcuonozuueckue xamezopuu HAYUOHANLHOU KYIbMYPHOU Mpaouyuu 8 pycckoi ciogecHocmu. Mamepuanvl
Meowcoyrnapoonoeo nayunoeo cemunapa, ots. pen. JLI'. JTopodeesa, Kamuaunarpax 2008, s. 113.

304 0.H. Muxaiinos, Jlumepamypa pycckozo sapybedices, Mocksa 1995, s. 248.

305 E.C. E¢umoBa, Ceawennoe, Opesnee, seunoe... Mugonozuueckuti mup ,,Jlema I'ocnoousa”, ,Jluteparypa B

mrkone” 1992, Ne 3-4, s. 37.

306 Y .C. HIvenes: ,,.Jlemo I'ocnooue”. Anamus mexcma. Ocnognoe cooepacanue. Couunenus, apr.-coct. H.IO.

Bypogresa, 2-e m3a., Mocksa 2000, s. 94.

307 T.A. Tasnosa, Teopuecmeo Usana Illmenesa, op. cit., s. 10.
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He6y %, Korelacja polarnych biegunéw kosmologii Szmielowa, ,,nieba” i ,,ziemi’*% réznorako

bywa okres$lana. Zdaniem Lidii Spirydonowej pisarz ,,yBujien BO3MOKHOCTh COSTMHUTE 3EMITIO

9310

¢ Hebem™™"", a w obrazach przyrody uwidocznia si¢ ,,tapagoKcaibHOE COYETAaHUE MTPU3EMICHHO

OBITOBOTO M BO3BBIIIEHHO JIUpUUEcKoro’™!!

. Spojnos¢ dotyczy takze kategorii czasu. Anatolij
Czernikow pisze o szmielowowskiej koncepcji bytu, w ktorej przesziosé, terazniejszos¢ i przysztose
istnieja nierozdzielnie’!>. Typowa dla rosyjskiego prozaika czasporzestrzenna konstrukcja
Swiata przedstawionego dziet uwypukla ponadhistoryczny charakter opisywanych zdarzen, przydajac
im cechy ,,czasu wiecznosci” lub ,,niekonczacej si¢ terazniej szosci? 13,

Odczuciu ontyczno-temporalnej rownoczesnos$ci sprzyja duchowa percepcja pierwszo-
osobowego narratora (i protagonistycznej postaci) Szmielowowskiego tekstu, pojmujacego swiat
zardwno jako ziemski, czasowy, jak 1 wieczny, nieprzemijajacy, poniewaz w swiecie przedmioto-
wosci zwigzanej z obrzedami i rytuatami dostrzega przejawy zycia bardziej wzniostego, przekra-
czajgcego ramy ziemskosci’!*. Co wigcej, obie sfery nie pozostajg wobec siebie niezmienne,
czyli poza wzajemnym oddziatywaniem. W odczuciu Wani ,,Mup 3eMHO#, IPHOOIIMBIIIICH CBITOCTH,
caM craHoBuTCs ee HocuteneM >!°. Odnosi sie to przede wszystkim do ,,$wiata” ludzkiego.
Skupiajac si¢ na sprawach ponadczasowych, cztowiek jednoczy si¢ z tym, co wieczne 1 staje
sie¢ wspotuczestnikiem kontemplowanej rzeczywistosci’!®. Zwlaszcza celebracja liturgiczna
umozliwia spojne uczestnictwo zarébwno w $wiecie fizycznym jak i w boskiej tajemnicy’!’. Na

poziomie konstrukcji §wiata przedstawionego dylogii sprzyja temu przestrzen sakralna, fawra

Swietej Trojcy, gdzie ma miejsce spotkanie cztowieka z Bogiem i gdzie w obszarze ziemskim

308 T.A. TasnoBa, Penucuosnas scusis pebenka, op. cit., s. 265.

309 Por. na przyktad: U. Xapaamosa, Xydooicecmesennoe npocmpancmeo u spems 6 npoussedenuu U.C. [llvenesa

,Jlemo I'ocnoowne”, [w:] AkmyanvHbie npodiemsl QuiosoudecKoll HayKu: 832140 HO8020 NOKOIeHUs, BHIIL. 1, OTB.
pex. JLLA. XKnanosa, Mocksa 2002, s. 249.

310 JLA. ChnmpumoHoBa, B pycie ,,0yxoenozo pycckozo nomoxa’. H.Illmenes u pycckas wraccuxa, [w:]

HImenesckue umenus. CoopHux Hayurvix mpyoos, pen. B.I1. Lprarnank, Cumdepormons 2004, s. 6.

31T Tbidem, s. 7.

312 A I1. YepHukos, B nouckax ympauennoti Poccuu, op. cit., s.12.

313 0.B. Censnckas, [oomuxa npasocnasus 6 ,, Kymuxosom none” U.C. Illvenesa: ,,632150 cepoya’ u ,,6e4Ho

onswyeeca Hacmosiwee”, [w:] Pycckas aumepamypa XX éexa: onmonozus u nosmuxa. Russian Literature of XX
century: onthology and poetics, ots. pen. H.1O. Xentoa, Tam6os 2005, s. 161.

314 H.I'. Mopo3oB, IIpasocnaensiii 0bpa3 sicusnu, op. cit., s. 233.

315 Tbidem.

316 A I1. YepHHuKoB, B nouckax ympauennoti Poccuu, op. cit., s. 9.

317 W. Msmoscka, Poocoecmeo u Ilacxa 6 npouseedenuu Hsana Ilvenesa ,,Jlemo I'ocnoone”, [w:] Stowo. Tekst.

Czas. Materialy konferencji naukowej, pod red. M. Aleksiejenki, Szczecin 1996, s. 64.
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odstania si¢ czlowiekowi prawda duchowa, Boza®!®

. Gubariewa precyzuje, w jakim sensie
»antroposfera” staje si¢ lacznikiem pomigdzy obu rzeczywisto$ciami. ,,[ OpHHIT 1 3eMHOM MUPBI
B n3o0paxenun llIMeneBa mpocTpaHCTBEHHO HE MPOTHBOIIOCTABIIIOTCS, a COOOIIAIOTCS IPYT
C IpyroM: HeOeCHbIC MOKPOBUTEIH MOCEIIAIOT 3€MITIO, @ HA00OPOT JIFOIU, KUBIIIKE MIPABEIHO,
ynocrauBatotcst LlapctBa Hebecnoro. bor, oburtatommii Ha HebGecax, B TOPHEM MHpE,
IPUCYTCTBYET B 3¢MHOM KM3HH JIFOJIEH, BBICTYIAst UX 3aIUTHUKOM 1%,

Pryzmat ,,deosfery” tak dalece niweluje rozgraniczenie miedzy rzeczywistoscig ziemska
1 niebianska, ze usuwa granic¢ migdzy zyciem i $miercig. Do tekstu Szmielowa odnosi Stroga-
nowa mys$l biblijng o tym, iz Bég jest Bogiem zywych, nie umartych®?. Pisarz jej zdaniem
,,OCO3HAJI, YTO CMEPTH HE CyIIeCcTBYeT: yIs bora moam He nensTcs Ha )KUBBIX U MEPTBBIX, a BCE
KUBBI U OOpETEeHBI B Be4HOCTH 2!,

Zdecydowana wigkszo$¢ literaturoznawcow, analizujacych w Pielgrzymce lub Roku
Panskim kwesti¢ duchowo-religijnej koncepcji $wiata, wskazuje na chrzescijanskie determinanty
szmielowowskiej kosmologii. Przywotane wyzej prace stanowia jedynie niewielka liczebnie
reprezentacje tekstow naukowo-badawczych, dotyczacych wskazanej kwestii. Jednakze nawet
w obrebie ,,chrzescijanskiego podejscia” formutowane sg niejednorodne konkluzje. Refleksja
Redkina swoiscie spaja kategorie ,,Nieba” 1 ,,Ziemi” jako wzajemnie przenikajace si¢ elementy
dychotomicznego porzadku §wiata. W artykule Uosobienie prawostawnego swiatopoglgdu
w strukturze powiesci I. Szmielowa ,, Rok Panski” wskazuje na model teocentrycznej koncepcji
Swiata, ktorej wyznacznikiem jest w dziele Szmielowa ,,peanbHOCTH TIpHCYyTCTBHS bora B
mupe”3?2, Podobnego sformutowania uzyt Lubomudrow, charakteryzujac maniere Szmielowa:

7323 co wyraza sig

,»XYI0KECTBEHHOE BOCIIPUSTHE U OTOOpaKeHHE MPHUCYTCTBUsI TBOpIa B MUpe
faktem obecnosci rzeczywistosci eschatycznej w $wiecie fizykalno-historycznym (,,Beunas

’KM3Hb MHOTO MHpa HE3PUMO TNIPHCYTCTBYeT Ha 3emne’2*). Zycie ziemskie niesie w sobie

318 0.C. Mepuanosa, Xyodoowcecmeennas obvekmueayus yeemoeozo eocnpusmus 6 npouszsedenusx M. C.

Hlmvenesa u b. K. 3auyesa 1920-1930 22. Asmopegepam Ouccepmayuu HA COUCKAHUE YYEHOU CHIENeHU
Kanoudama ghunonozuyeckux Hayk, Open 2007, s. 17.

319 E.B. I'ybapesa, Xydooicecmeennoe 6pems u xy0odicecmeennoe npocmpancmeo, op. cit. s. 80.

320 Por.: Ewangelia wg $w. Mateusza, 22, 32.

21 T.B. CrporanoBa, Cumeonuxa Heana Illvenesa xax 6nazodammnoe nauano, [w:] Ilvenesckue umenus.

Coopnuk HayuHvix mpyoos, pen. B.I1. Lpranauk, Cumdepomnons 2004, s. 86.

32 B.A. Pempkun, Bonnowenue npasociasiozo muposocnpusmusi 6 cmpykmype pomana M. Ilvenesa ,,Jlemo

Tocnoone [w:] Xyooorcecmeennvie mpaouyuu 6 pycckoui aumepamype, otB. pea. C.YO. Hukomaesa, Teps 2003, s. 101.

323 A M. Jlro6omyapos, Jyxosnstii pearusm 6 aumepamype pycckozo 3apybescos: B.K. 3aiiyes, U.C. [lIuenes,

Canxkr-IlerepOypr 2003, s. 6.

324 B.A. Penpkun, Boniowenue npasociasio2o Mupogsocnpusanmus, op. cit., s. 102.
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znamiona $wiata niebianskiego. ,,B kKax10M cOOBITUHI 3eMHOM KU3HH, IPUPOJIBL, OBITA, TPYIOBBIX
U COIMAJILHBIX MPOIIeccax, YyBCTB U MEePEeKUBAHII KOHKPETHBIX Jifozeii oH [Szmielow — D.H.]
BUJIUT 3HAK Mupa ropaero’2°, Odzwierciedlanie przejawow Bozej obecnoéci w duzej mierze jest
uzasadnione wyznawang przez pisarza aksjologia sztuki, czyli —,,lTyTu K peluruo3Ho-3CTeTHIECKOMY
noctwkenuto "Boxbeil Tkann Mupa" 2%, Teocentryczne wyobrazenie ziemi wigze si¢ z predys-
pozycja cztowieka do uchwycenia znamion obecnosci Boga w §wiecie naturalnym. Piszg o tym
Jeremienko 1 Karpowa: ,,ITepexos 3eMHOTO B HEOECHOE MITH OJTyXOTBOPEHHE 36MHOTO OKa3bIBACTCS
BO3MOJKHBIM JUIS TEX JIFO/IEH, KOTOpPBIE CIIOCOOHBI BOCHIPUHUMATh MHP B €r0 IIETOCTHOCTH, KaK
Boxbe Tropenbe”*?’. W kosmogoniczng koncepcje ,.§wiata stworzonego” wpisuje si¢ jedna
z istotnych konsekwencji — wszechobecna bliskos¢ Stworcy. Lakoniczna formuta Redkina: ,,bor
BO BceM 1 co Becemu’ 28 trafnie wyraza te rzeczywistosé, roznorako okreslang przez badaczy religijno-
filozoficznych aspektow tworczosci Szmielowa. Julia Kutyrina piszac biografi¢ tworcza Iwana
Siergiejewicza, swego wuja, akcentowala wazna dla pisarza relacj¢ Boga i bytu jako wzajemna

329 co pozwala dostrzegaé Boga w obrazach

wspotobecnosc¢: ,,On 6wt B ObITY 1 OBIT OBLT B bore...
i przejawach Jego $wiata®*. Swoistg kontynuacja postrzegania jednoéci Boga i $wiata jest my$lenie,
wskazujace na ziemi¢ jako miejsce ,,zamieszkania”, ,,przebywania” Boga, czyli §wiatynie.

To nierzadkie poréwnanie mozna znalez¢ na przyktad w artykule Przestrzen swigtynna
w tworczosci 1.S. Szmielowa. Inna Romaszowa pisze w nim: ,,IIpupona y IlImeneBa — Toxe xpawm,
HO He o0pamIIeHHBIH KynosioMm 1epksu. [Ipupoxaa y I1ImeneBa Beceraa ocBsimieHa u 0lyXOTBOPEHA.
Taxum oOpazomM, cBsieHHBIN KpyT y [1IMeneBa He 3aMbIKaeTCs, a BBIXOJAUT HA WHOW YPOBEHB
CBsI3€i YesoBeKa ¢ BeUHoi npupoaou, ¢ borowm. (...) Becb Mup — xpam. [lImMeneBckuii repoii He
KuBeT BHE XpaMa. MajleHbKUM KYIIOJ MOCKOBCKOWM ILIEPKBH IIOKPBIBACTCS I'PaHIMO3HBIM
OECKOHEUHBIM KyHooM Bcenenckoro Cobopa™3!,
Niewatpliwie, w tworczosci Szmielowa §wiat jest ukazany jako stworzony, a zarazem prze-

nikniety obecnoscig i zaangazowaniem Boga. Korelacje elementow ,,ziemskich” 1 ,,niebianskich”

mozna okresli¢ jako istnienie wszystkiego w §wiecie uwarunkowane odniesieniem do Boga.

325 Tbidem, s. 107.

326 W.B. HuaumopoB, Akcuonozus Xyooicecmeeno2o meopuecmea, op. cit., s. 278.

327 JL.U. Epemenxo, I'.11. Kapnosa, O6pas Cepaus Padonedicckozo, op. cit., s. 108.

328 B.A. Penpkun, Boniowenue npasociasno2o Mupogocnpusamus, op.cit., s. 105.

3 10.A. Kyteipuna, Hean Cepeeesuu Illvenes, o 2, Hapmxk 1960, s. 51.

30 Tbidem, s. 13.

31 TW. Pomamosa, Xpamosoe npocmparncmeo ¢ meopuecmee U.C. [lIuenesa, [w:] IlImenesckue umenus.

Coopnux Hayynvix cmameil, oTB. pea. B.I1. L{pranank, Amymra 2009, s. 141.
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Zbieganie si¢ rzeczywistosci transcendentnej oraz immanentnej, wspoOlprzenikanie Boga, Swiata
i cztowieka, wyrazalne bez trudu jezykiem literackiej metaforyki moze by¢ réznorako odczytywane
w sensie filozoficznym. Na osi migdzy ,,teizmem” a ,,panteizmem” najtratniejszy wydaje si¢
,»panenteizm”, jako wyznacznik ontologii Iwana Szmielowa, sformutowanej w religijno-filozoficznej

koncepcji Pielgrzymki i Roku Pariskiego®*

. Termin ,,panenteizm”, wywodzacy si¢ z XIX-wiecznego
niemieckiego idealizmu wiaze si¢ z pogladem, ze ,,Bog (duchowy absolut) manifestuje czy wyraza
si¢ w §wiecie, cho¢ si¢ w nim nie wyczerpuje, oraz ze $wiat (a zwlaszcza ludzko$¢) zmierza do
swoistej jednosci z Bogiem. W tym sensie §wiat-wszystko (gr. pan) jest, 1 ma by¢, niejako w (en)
Bogu (theos). Panenteistyczna wizja relacji ,,Bog—$wiat” miata w ten sposob stanowic ,,ztoty
srodek’ migdzy tradycyjnym teizmem (akcentujagcym — jak u Leibniza — pluralizm bytow przygod-
nych i transcendencji Boga) a panteizmem (akcentujagcym — jak u Spinozy — monizm i pociggang
przezen immanencje Boga w $wiecie)*?,

Takze dla wspotczesnych wyrazicieli teologicznego panenteizmu ,,wlasciwym kluczem”
do interpretacji objawienia i doktryny chrzescijanstwa sa ,,pojecia bliskosci czy immanencji
Boga oraz wspot-bycia z Nim ludzi 1 §wiata”, nieodtaczne od idei Boskiego stwarzania i odrebnosci
$wiata od Boga — pomimo obecnosci w Jego bycie***. Zdaniem niektorych zwolennikéw panen-
teizmu wazne jest postrzeganie $wiata, jako znaku (,,sakramentu”) obecnosci 1 aktywnosci Boga.
W ich przekonaniu §wiat — fizyczna rzecz, przez ktorg dziata Bog — odznacza si¢ istotnymi
znamionami sakramentu (nieobce jest takze uyymowanie panenteizmu jako ,,sakramentalizmu”,
czy pojecie ,,sakramentalnej koncepcji kosmosu”)**>.

Postugujac si¢ formulg panenteistyczng nie bedziemy wchodzi¢ w szeroki, niejednorodny,
wieloaspektowy 1 nadal otwarty zakres filozoficznego definiowania i deskrypcji zagadnien
zwigzanych z panenteizmem. Zdecydowanie zawgzamy obszar badawczego zainteresowania
do tych zatozen panenteizmu chrzescijanskiego, w swietle ktérych mozliwe begdzie odczytanie

kosmologiczno-antropologicznych aspektéw czasoprzestrzennych w reprezentatywnej powiesci

dylogii, Pielgrzymce, w kluczu sakramentalnos$ci, z istotnym dla niej pytaniem o swoisto$¢

332 Analiza, zawarta w niniejszym rozdziale dotyczy¢ bedzie utworu Pielgrzymka, jednak ze wzgledu na spdj-

no$¢ ideowo-kompozycyjna, dzigki ktorej oba teksty powszechnie traktuje sie jako dylogig, tresci, stuzace rozwi-
nigciu rozpatrywanej przez nas problematyki, pochodzi¢ beda z literatury badawczej dotyczacej zar6wno obydwu,
jak tez odrebnych utworow.

33 J. Wojtysiak, Panenteizm. W zwigzku z poglgdami Jozefa Zycinskiego, Charlesa Hartshorne a i innych przed-

stawicieli ,,zwrotu panenteistycznego”, ,Roczniki Filozoficzne” 2012, t. LX, Ne 2, https://www.kul pl/files/
581/Roczniki_Filozoficzne/...60 4.../Wojtysiak 313.pdf [dostep: 20.06.2016].

34 Tbidem.

35 Ibidem; Szerzej na temat panenteizmu w kontek$cie pogladow pokrewnych w: J. Wojtysiak, Spor o istnienie

Boga. Analityczno-intuicyjny argument na rzecz teizmu, Poznan 2012.
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znakowego charakteru §wiata stworzonego (odpowiednio do panenteistycznego dictum ,,$wiat
jest w Bogu a Bog w §wiecie”). Motywacja antropologiczna, uwzglgdniania w analizie tekstu
Iwana Szmielowa podyktowana jest nadto wyznacznikiem panenteizmu typu eschatologicznego
(lub soteriologicznego), dotyczacego przebostwienia czlowieka: ,,celem zycia cztowieka (oraz
istnienia $wiata) jest osiggniecie, dzigki Lasce Bozej, stanu szczegdlnego zjednoczenia z Bogiem™3®,

Panenteizm rozpatrywany w kontekscie tworczosci emigracyjnej Iwana Szmielowa nie
stanowi cze$ci sktadowej jego Swiatopogladu, lecz jest pochodng europejskiej mysli religijno-
filozoficznej dazacej do poszerzenia granic ubdstwienia Swiata zewnetrznego 1 wewngtrznego.
Nalezy pamietaé, ze w kulturze rosyjskiej wszystko, co si¢ kojarzy z panenteistycznym mysleniem
lub jego gradacja ma swoje korzenie w tworczosci Lwa Totstoja. Szmielowowski §wiatopoglad
obejmuje swym zasi¢giem a takze modyfikuje najwazniejsze czg¢sci sktadowe totstojowskiego
panteizmu, znajdujacego swe potwierdzenie w w majestacie przyrody, z jej pierwotnym pigknem.
Dzieki temu $wiat odzyskuje zapach i barwe, a totstojowski ascetyczny panteizm taczy w sobie
calg ziemig i cale niebo. Przestrzen myslenia kojarzy si¢ tu z idea wszechobecnego Stworzyciela
1 odnowiong z udziatem cztowieka jako$cig §wiata stworzonego.

Wyeksponowana w tytule rozdziatu znakowos¢ (,,sakramentalnos$¢™) czasoprzestrzenna
jest w Pielgrzymce uwarunkowana specyfika chronotopu, skorelowanego z do§wiadczeniem
pielgrzymowania autobiograficznego bohatera Wani do tawry Swictej Tréjcy. Tradycja pielgrzy-
mowania jest przedstawiona w utworze jako zwyczajowa praktyka, wpleciona w codzienno$¢
1 wpisana w staly, naturalny rytm zycia religijnego prawostawnych Rosjan. Wydarzenie piel-
grzymowania ,,zatrzymuje” bieg zycia codziennego i ,,wlacza” czas szczegdlny, $wiateczny,
zwigzany z ukierunkowanym sakralnie celem, z etapowoscig przemierzanej drogi oraz procesu-
alno$cig wewnetrznej, duchowej odnowy patnikow: ,,MbI — Ha CBATOH OpoTe, ¥ TEMEPh MBI
npyrue, 60roMomsibr’ (s. 36).

W chronologicznie prowadzonej narracji kategoria czasu historycznego petni funkcje
kompozycyjnego obramowania (od chwili wymarszu patnikow na pielgrzymke do momentu
ich wyruszenia w droge powrotng) i jest przyporzadkowana przestrzeni, stanowigcej dominante.
Prezentujac czasoprzestrzen pielgrzymowania narrator stosuje zabieg spacjalizacji 1 skupia
uwage odbiorcy na elementach przestrzennych, wypetiajacych ramy czasowe zdarzen i charak-
teryzujacych temporalno$¢ w sposdb posredni. Spacjalizacja w duzej mierze uwarunkowana
jest osobliwym charakterem czasoprzestrzeni pielgrzymowania (,,1 BCe KaKeTCsi MHE OCOOCHHBIM

s. 36) oraz subiektywno-emocjonalnym punktem widzenia Wani, z typowa dla wieku dziecigcego

36 J. Wojtysiak, Panenteizm, op. cit.
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ogladowo-zmystowa percepcja $wiata zewnetrznego. W §wiadomosci siedmioletniego chtopca
spontanicznie utrwalajg si¢ wybrane obrazy zwigzane z otwartg przestrzenig poszczegdlnych
etapdw przemierzanej trasy (,,C JIECOUKa Ha JIECOYEK, ITO TPOIIOUKAM, T10 JTy>KKaM, IO JePEBEHBKaM”,
s. 18), z miejscami postoju i przestrzenig docelowa — terenem tawry Swictej Trojcy. Odbior
wrazen wizualnych ma charakter synestezyjny, taczacy okreslony typ emocjonalnosci z powta-
rzajaca si¢ w opisach kolorystyka. Doznania emocjonalne i zmystowe zbiegaja si¢ w estetyczno-
duchowym do$wiadczeniu pickna. Intensywno$¢ doznan Iwana przektada si¢ na werbalne
wyrazenie zachwytu nad pigknem otaczajacego $wiata: ,,5I cuxy (...) 1 CMOTpIO — Kakasi KpacuBas
nepesrsi! CoJOMEHHBIE KPBIIM M Oepe3bl — PO30BO-30JI0TUCTBIC, M PO30OBBIE KYPbI XOIST, U
po30BaToe 00JIAYKO KaTUTCS 1O AOPOTe 3a Teneroi. (...) MHe HpaBUTCS W MY)KUK, U TJIMHSIHBINA
PYKOMOMHUIK (...) ¥ 3aHaBO>KEHHBIN JBOP, U 3arax, ¥ KOJIECO KOJIO/IIA, U BCE, UTO 37eCh”’ (s. 66—67).
Pigkno oddziatywujace na Wanig i pozostatych patnikow uobecnia si¢ zwtaszcza w §wiecie
naturalnym. Za plastycznymi, metaforycznymi i pejzazowo-lirycznymi obrazami przestrzeni
kryje si¢ wazna deskrypcyjnie funkcja kolorystyki. W szerokiej gamie barw pojawiajacych si¢
w opisach, niektére kolory sa wyrdznione, co jest uwarunkowane wygladem przemierzanej
przestrzeni: ,,AJIeM IO JTY>KKaM-TIOJISIM, IO TPOITOYKaM, 1o Jiecoukam...” (s. 20). Pora wiosenna
1 otoczenie przyrody sprzyjaja wyodrgbnieniu zielonego koloru: ,,cBeTno-3eneHas rnafs (s. 68);
,»3eJIeHoBaTtoe He0o” (s. 66); ,,Beceno, 3emneHo, uyyaecHo! U nmyra, u momns, u aec” (s. 47). Nie
zawsze barwa jest wskazywana bezposrednio, wielokrotnie — poprzez nazywanie elementéw
$wiata przyrody, automatycznie kojarzacych si¢ z okreslong kolorystyka. Zielen przywotywana
jest najczesciej w obrazach wiosennej roslinno$ci: ,,cBETNIBII JTy»OK, B pomaimkax’ (s. 68),
,»MOKPBII MOXKEBEIBHUK’, ,,MOKpasi TpaBa” (s. 79), ,,00per” (s. 87), ,emem B Oepesax, (...)
OoraTble JIyra ¢ [BETaMu’; ,,BCE PaIyIOTCS: TpaBa-To Kakast cuibHas” (s. 134). Zielen pojawia si¢
takze w opisach doméw mieszkalnych: ,,qjoMuku Bce Becenbie, Kak Jadku, — 3esieHbie” (s. 88).
W percepcji Wani, nasycona réznymi odcieniami zieleni, wiosenna zywotna przyroda
petni funkcje swoistej ,,wizualizacji” radosci. Uczucie to jest na tyle wszechogarniajace, ze dla
wyrazenia intensywnosci emocji przyroda zostata upersonifikowana: ,,u Kpyrom crano Beceno:
1 KpeCTHUK, 1 Oepe3a nmosecenenu 0ynro” (s. 70); ,,Becenble TyrOBUHKH MTOTHBI IBETOB” (S. 79).
Sukcesywnie stan rado$ci rozprzestrzenia si¢ na catg naturg. Poziomki to ,,pazocTHble sironku’.
»Bce Mbl noBecenent (...). PBem mns KpuBoil 1iBeTOUKH, U OHA TOXE pajia, MOMapruBaeT —
xyet” (s. 81). Rados¢ obecna w przyrodzie jest sposobem odzwierciedlenia radosci cztowieka,
aczkolwiek dzigki uosobieniu zachodzi sprzezenie zwrotne. Cztowiek przejmuje od otaczajacego
Swiata emanacj¢ jego stanéw. Ekstrapolacja semantyki zieleni na zréznicowane elementy przyrody

1 na ludzi integruje przestrzen natury i cztowieka w semantyce ,,przestrzeni radosci”. Rado$¢
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nie jest odosobnionym uczuciem. Wyrazeniu ,,Beceno’” towarzyszy ,,ayjaecHo” (s. 47), oddajace
(peten wdzigcznosci) zachwyt nad picknem stworzonego otaczajacego $wiata: ,,ipssMo-Te He
HaJBIIINIILCA. .. Tpupoa-To ['ocmogusa™ (s. 79) 1 nad artyzmem czlowieka: ,,Tak npa3agHIYIHO
BO JIBOPE, TaK 3aMaHYMBO MAXHET HOBBIMU JIOIIAJIKAMHU — OCTPOM KPAaCKOH, U 4eM-TO elie, (...)
YEM-TO TaKUM BECEJIbIM, — HE OTOPBEIILCS, OT pafgoctu’ (s. 92).

Stan radosci jest sprzgzony z jasnymi odcieniami zieleni poprzez obecnos¢ $wiatla:
,»CBETJIBIN JIYKOK”, ,,CBETIIO-3€JICHAs TJIaJb ", ,,pOKb PACCTUIIACTCS BOJTHAMHU, JIHETCS — OOJIBHO
riazam ot Gecka” (s. 68). Swiatto spaja nadto barwe zieleni z biekitem: ,,Ha 3enenoBatom HeGe —
TOHKHE CHEXHBIC MOJIOCKU yTPEHHHX 00na4ykoB. Ha MOMX Iila3aX OHM HA4YMHAKIOT PO30BEThH
Y 30JIOTUTHCS (...) KpacHas UCKpa COJTHIIA M3-3a N30bI HAPOTHB yAapsSeT B MOM ri1a3a” (s. 66).
Kolor biekitu okreslany bywa za pomocg stéw, oddajacych jego odcienie: ,,cunuii”, ,,romyooi”,
,,ToIyOu3Ha”, oraz poprzez wskazywanie obszardéw, kojarzacych si¢ z ta kolorystyka. Najczesciej
przywotywane jest niebo; nierzadkie sg tez naturalne asocjacje odcieni bigkitu z woda — padajacego
deszczu, rzeki, czy akwenu, ktorych kolorystyka stuzy uwydatnieniu impresywnego charakteru
opisow, na przyktad: ,,MbI cTOUM Ha JTYXKY, Y peuku. Bcs oHa B KoyikoM OJiecke u3 cepedpa”
(s. 47). Z metaforyka koloru niebieskiego wigze si¢ znaczenie emocjonalnosci, taczacej w sobie
odczucia §wiezo$ci, odnowienia, uwznio$lenia: ,,Ilorona pasrynsiace, cuaee HeOo BUIHO. Bo3myx
nocye 0/ 6maroyxanHslid, cBexuil” (s.79). Poprzez konotacje z niebem, ,,btekit” wyzwala
religijne skojarzenia: ,,nHe60 Haj JIaBpoii — cBsiToe, roiryooe” (s. 139).

Na ptaszczyznie duchowych asocjacji kolor niebieski upodabnia si¢ znaczeniowo do
odzwierciedlajacej $wiatto stoneczne, zlocisto-rozowej tonacji, dominujacej w palecie barw Swiata
przedstawionego utworu Pielgrzymka (,,cBer ot Heb6a” [s. 115]). Slonce, zrodlo $wietlanej
kolorystyki, wnosi nastrdj uroczysty i $wigteczny: ,,PaHHee COJHIIC KaKeTCS TPa3THHIHBIM
cioBHO Ha CBeTIibIil AeHb” (S. 66). Ono takze podlega personifikacji (,,3a KOJOKOJBEHEH — COJTHIIE,
rsaut B nporet”, [s. 107]) 1 maly Iwan postrzega je jako sprawce stopniowego upickszenia
i uduchowienia $wiata, adekwatnie do nasilajacej si¢ intensywnosci jego swiatta. Wielokrotnie
pojawiajaca si¢ w opisach tawry pora brzasku inicjuje dzien i wnosi poczucie odnowienia
otaczajacego $wiata: ,,CBEX0 10 3ape, COITHIIEC TOJIBKO YTO MOIBIMASTCSI, XPHUILIO KPUYAT FPaAvH.
OT HeBUAHOTO elie coHIa JIaBpa Beceno 30JI0OTUTCS M HEXKHO PO30BEET, KAXKETCS HOBEHBKOIA,
B HOBEHBKHX 30JI0THIX KpecTax’’ (s. 139). Atmosfera delikatnosci, czutosci, dobroci, jaka w odbiorze
Wani emanuja odcienie rozu staje si¢ wszechobecna (,,u Bo3ayx kaxkercst po3oBeM”, [s.120]).
Gtebie znaczenia stonecznego swiatta oddaje jego natezenie (,,cienut ot cBeta”, [s.107]), oraz
intensyfikacja barwy, jak w przypadku r6zu, przechodzacego w czerwien i purpurg (,,u30b1 6arpsiHO

3onotstest”, [s. 63]), odpowiadajacych nasileniu impresywnosci, powigzanej ze stoneczng tonacja.
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Kolorystyka, modulowana odcieniami $wiatta stonecznego, towarzyszy patnikom na ré6znych
etapach drogi i wypelnia przestrzen natury: ,,Ha COJHIIEC 30JIOTSATCS KpyIHbIe OyOeHIbI” (S. 79);
,»CTOHT 30JI0Tas MbUIE " (S. 63); ,,TOJTBKO eIIe 3aps, caJl 30JI0TUCTO-PO30BBIN, H pOCa, — CBEKO”
(s. 129). Obecnos¢ swiatla stonecznego integruje barwy zieleni, bigkitu, ztota i czerwieni, a na sposob
przenosny takze uczucia, przez nie ewokowane. Dominujace w tej palecie kolory ziemi, nieba
i stonca odnosza si¢ do calego kosmosu. Wielobarwnos¢ §wiata synonimizuje jego pigkno i
wzbudza zachwyt. W oczach Wani i patnikow, zwlaszcza Gorkina, zewnetrzne pigkno natury
taczy si¢ ze sfera wewnetrzng, psychiczng i duchowa. Pozytywnie oddziatuje na wrazenia
zmystowe 1 dla bohateréw Pielgrzymki jest wyrazem Bozej hojnosci, taskawosci, dobroci: ,,Kpyrom
6maronats ["ocrioiHs — GoraThle JIyra ¢ IBETAMH, TAKUE-TO KPYITHBIE POMAIIIKH U KOJIOKOIBYHKH
(s. 134); ,,ax, 6maromars ['ociogHs... nenek-To ['ocmoas mocnan!..” (s. 55).

Wizualne pigkno $wiata wzmocnione jest w doznaniach estetycznych patnikéw przez
aromaty, przywotujace duchowe skojarzenia. Rodzi to spontaniczne, jak u Fiedi, reakcje radosnego
uniesienia: ,,l IAIUTE, MUIIBIC... 3eMIITHUYKA-TO 00XKusi, mepBerbkas! (...) [laxHer Tak crnaako,
CBEXE — PAJIOCTHBIM OOTOMOJIBEM TTaXHET, COCCHKaMH, CMOJIOH...” (s. 54). Aromaty przyrody
przypominajg won kadzidta, przez co wnoszg skojarzenia z liturgig 1 jej znakowoscig, posredni-
czaca w misterium teofanii. Szmielow chetnie postuguje sie¢ tego typu poréwnaniami, na przyktad
w opisie dzikiej rozy, rosnacej przy cerkwi: ,,0yATO OT IUTAIIAHUIBI TTAXHET, CBAIICHHBIMU
apomaramu!” (s. 67); lub w innym miejscu: ,,J1 riBeTbI 110-0cOOeHHOMY TIaxXHYT. S HIOXal0 IIBETOYKU
— CBsIICHHBIM MaxHyT (S. 134); ,,OT MOKPOTro MOXOKEBEJIbHUKA TTAXHET TYIIMCTHIM JIaJIaHOM.
Jomna [TandepoBHa roBoput — B EpycaimMe CIOBHO, KUTTAPUCOBBIM JTyXOM MaxHeT” (S. 79).

Przywotanie Jerozolimy wprowadza i ukonkretnia konotacje z liturgia paschalng. Seman-
tyka $wiatta i kadzidel pozwala wpisa¢ w $wiat przyrody liturgiczng znakowos$¢ takze poprzez
odniesienie do symboliki $wiecy: ,,Kpymabie 6yOeH1pr” (...) CTOST 1O JIECHBIM JTy)KaliKaM, Kak
TOHKHE BOCKOBBIC CBCUKH, HOYHYIIKH-TIOOKH, OyITO ABIMKOM KYpSTCS, — JalaHHBI apoMaT
ot HuX" (s. 79). Powtarzajace si¢ refrenowo stowa gtownej postaci i patnikéw: ,,MbI — Ha CBATOM
nopore” (s. 36), w rozumieniu dostownym odnoszace si¢ do ,,czasoprzestrzeni pielgrzymowania”
mozna odczytac takze w sensie sakramentalno-panenteistycznym, jako ‘dynamiczne trwanie’
— istnienie — zycie w $wiecie uswieconym przez fakt Boskiego stworzenia i naznaczonym obecno$cia
Stworcey. ,, Bce xaxeTcst MHe 0coOeHHBIM. He00 — Kak Ha CBATHIX KapTUHKAX, YyJAECHOTO,
roxy0oro mBeTa, Takoe pagocTHoe. MsrKasi, MbUIbHAs JOpOra, ¢ TPaBKOW 1O CTOpPOHAM, He
MpoCTasi I0pora, a CBsATas: Ha3piBaeTcs — Tpounkas’ (s. 36). Liturgie 1 przyrode zbliza w dziele
Szmielowa specyfika oraz semantyka znakow o charakterze sakramentalnym, znamionujacym

uobecnienie Boga. Podmiot literacki wykorzystuje zatem posrednictwo znakowosci, dostrzegalnej



120 Aspekty duchowe chronotopu w powiesciach emigracyjnych Iwana Szmielowa

w tekscie biblijnym, gdzie $wiat — cztowieka, przyrode, kosmos, prezentuje si¢ na sposob znakowo-
sakramentalny, odzwierciedlajacy przymioty Boga oraz Jego aktywna, zainicjowang aktem
stworzenia obecnosc.

Dominujagca w $wiecie przedstawionym Pielgrzymki kolorystyka wpisuje si¢ w ikono-
graficzng palete barw, asocjujacych sie z ikona Swietej Tréjcy Rublowa. Artystyczne odzwier-
ciedlenie rzeczywistosci za pomocg ikonograficznej tonacji pozwolito Szmielowowi wprowadzié
paralelizm obrazowy mie¢dzy naturalng przestrzenia ,,drogi” oraz sakralng przestrzenig tawry
Swietej Trojcy, a tym samym antycypowaé metafizyczny charakter przestrzeni docelowe;.
Ikonograficzna symbolika wykorzystana w Pielgrzymce peti funkcj¢ identyfikatora obecnosci
Stworcy w §wiecie naturalnym i realnym, a stworzonym na wzor pierwotnego, idealnego raju.
L [pertoTo0HbI TIpUBeI (...) B CaJI-TO KaKou momnaiy, B paickuit!..” (s. 99). Pickno $wiata i uczucia
zachwytu, jakie wzbudza, odstaniaja panenteistycznie postrzegang i wyrazong wiez ,,dzieta
stworzonego” ze Stworca.

Zobrazowanie przyrody wystepujacej w funkcji znaku, ‘sakramentu’ Boga uobecniaja-
cego si¢ w swiecie, w duzej mierze uwarunkowane jest unaoczniajacym, wizualno-deskryptywnym
sposobem przedstawienia elementdw toposu. Swoistos¢ przestrzeni w duzej mierze laczy si¢ z
ogladowo-zmystowa, jak u Iwana, percepcja otaczajacej rzeczywistosci 1 z kontemplatywno-
scig. Wewngtrzny oglad dominuje tu nad racjonalng, umystowa refleksyjnoscia. Do takiego
synkretycznego, uwewnetrznionego sposobu postrzegania §wiata mozna odnies¢ stowa Gorkina
wypowiedziane przed wyruszeniem w droge: ,,Bcero yBuauMm” (s. 18). Gorkinowska zapowiedz
rezonuje w cztowieku wrazliwym na obecno$¢ metafizycznego porzadku w §wiecie naturalnym.
Dziecko wychwytuje ja spontanicznie. W doswiadczeniu matego Iwana wrazenia sensoryczne
przektadaja si¢ na emocjonalno-duchowe: ,,JIexxy u gymato (...) — 0 mopore, o Jiecax U oBparax
(...) TIE-TO JaneKo-maieko — YTOMHUK, KOTOPBIM Tereph Hac KAeT. (...) M BuxKy... — 1 BO MHE
Ha4YMHAET MeTh, OyATO HE S MO0, @ YTO-TO BO MHE IIOET, B TOJIOBE, TAKOE CBETIIOE, PO30BOE, KaK
COJIHIIE, KOTJIa €ro HeT Ha HeOe, HO OHO BOT-BOT BBIIET. S BMXKY Jieca-lieca U OOJBINON CBET HAJl
HUMH, U BCE MOET, B MOEH TOJIOBE (...). [0 TOrOo s cuacTivB, 4To ce3bl Ha0eraroT B riiazax’ (s. 26).

Metaforyczno-symboliczne, zwlaszcza ikonograficzne przedstawienie $wiata naturalnego,
wskazuje na panenteistyczne ,,sprz¢zenie zwrotne”. W obrazach §wiata kryje si¢ sakramentalna
obecnos¢ i przymioty jego Przyczyny, a Stworca manifestuje si¢ w swiecie przez nadprzyrodzony
charakter jego pickna, wynikajacego z jednos$ci stworzenia z Boskim Absolutem. Zmystowo-
kontemplacyjny oglad, nieodtagczny od wewnetrznej reakcji na pickno $wiata stworzonego w
tek$cie Szmielowa jest wlasciwy nie tylko matemu Iwanowi. Tego typu percepcja $wiata,

zazwyczaj uwarunkowana predyspozycja czlowieka, jego duchowa wrazliwos$cia, jest takze
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efektem wewnetrznego procesu i przemiany, dokonujacej si¢ w patnikach na poszczegdlnych
etapach ,,duchowej drogi” do tawry Swietej Trojcy. Okreslenie ,,cBaTas opora” odnosi si¢ w
jednakowym stopniu do $wiata przyrody, odstaniajagcego obecnos¢ Stworcy, jak 1 duchowe;
przestrzeni cztowieka, ktérg znamionuja wypowiedziane u poczatku drogi kluczowe stowa od-
autorskiego narratora: ,,reriepb MbI Apyrue, boromonblbl” (s. 36). Stowa te swoiscie antycypuja
cel (i skutek) pielgrzymowania, réwnoznaczny z uzyskaniem stanu duchowego oczyszczenia
1 odrodzenia, z przywrdceniem czlowiekowi jego pierwotnego pickna. Postaciowanie, zastosowane
w Pielgrzymce odstania etapy, forme 1 zakres przemian, dokonujgcych si¢ w patnikach i ksztattuja-
cych stan docelowy. Na kartach szmielowowskiego utworu uzasadnienie pielgrzymowania jako
duchowej odnowy zawiera si¢ w refleksji Gorkina: ,,Tak u gemoBek. Poxgurcst qute umcroe,
Xopolee, aHIeIbCKas MyIIKa. A MOTOM U OOTPSA3HUTCS, YepHAast CTAHET J]a BOHIOYAs, 10 CMPaJIa.
VY Bora Bce xopoliee, Bce-TO HOBEHBKOE Jla YUCTCHBKOE, KaK T€ JOCTOYKA CTPOTaHa... a CaMH
ceOst moranum! Besikast ayiiia, Hy... Kak BETHK MOJICBON-TyXOBUTHIH. Hy, OHa, TOHATHO, ¥ 4yeT
— ToraHasi OHa CTajia, — ¥ TOUIHO ed. BOT u moTsHeT ee B OaHbKY JyXOBHYIO, BO TJIar0JbHYIO,
Kak B TNHcaHUsAX mmcaHo: «B OaHro BomHyro, Bo TiaroinpHymo!». IloroMmy u wmmem k
[Ipenogo6HOMY — TOOOMBITHCS, OOYUCTUTHCS, COBJICUBCS OT TPsA3U-BOHM...” (s. 50).

Wewnetrzny wymiar ludzkiego Zycia zostal potraktowany w Pielgrzymce priorytetowo,
co wyraza si¢ uwypukleniem duchowej sfery w postaciowaniu bohateréw. Postaciowanie posrednie
jest najczestszym sposobem przedstawiania pielgrzymow. Shuzg temu rdéznorakie zabiegi
stylistyczno-kompozycyjne, poczynajac od charakterystyki zewnetrznej, manifestujacej cechy
wewnetrzne postaci i sukcesywnie zarysowujacej duchowe oblicze patnika.

Sposob przedstawienia bohaterow wyruszajacych w droge wskazuje na ich od$wietnose,
traktowanie pielgrzymowania z pietyzmem i podniostoscia, co daje si¢ zauwazy¢ w opisie
Fiedi: ,,mo-roposckoMy, B JIaKOBBIX camorax, CIOBHO uUaeT K obemue” (s. 29). Nawet zaprzeg
konny jest przygotowany stosowanie do wydarzenia: ,,KpuBasi 0J1€CTHUT, CIIOBHO €€ HaBaKCHIIU;
OIIeCTUT U Ayra, u cOpysi, U TelIe’KKa, HOBEHbKas coBceM, urpymiedka’ (s. 29). Odswietny stroj
jest swoistg antycypacja uswiecenia i pielgrzymi przywdziewaja go takze w miejscu docelowym,
tawrze Swietej Trojcy.

W postaciowaniu patnikoéw znaczace miejsce zajmuje portretowanie. Pobieznie przed-
stawiony wizerunek Gorkina, osoby reprezentatywnej dla calej grupy, subtelnie podkresla jego
dostojnosc: ,,pyMsHBIN, 60ApbIi, OopoaKa — Kak cepedpo’ (s. 29). W innym miejscu tekstu pojawia
si¢ opis twarzy, typologizujacy bohatera poprzez poréwnanie do postaci swigtych: ,,JIuro y Hero
CBETJIOE-CBETIIOE (...) ¥ I71a3a B IyUYWKaX — TaKue y CBATHIX ObIBalOT” (s. 113). Atrybutem, wpi-

sujagcym Gorkina w kontekst ikonograficznie zobrazowanych $wigtych jest takze broda (,,60pozaka
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— kak cepe0po”). Kolor srebrny, detalizujacy portretowanie wzmacnia ikonograficzne konotacje.
Szczupta sylwetka me¢zczyzny i1 broda, spontanicznie kojarzone z wizualnymi atrybutami
swietosci, pojawiajg si¢ w przedstawieniu goszczacego patnikow Aleksionowa, innej postaci
utworu Pielgrzymka, obdarzonej przez narratora dodatnig waloryzacja: ,,CTOUT B BOpOTax BEICOKHI
CTapHK, CyXOIIaBbIi, C IITMHHON OOPO/IOi, KaK y CBATHIX ObIBaeT’ (s. 94). Skoncentrowanie si¢ na
wybranych szczegoétach twarzy nie pomija wyrazu oczu, dzigki ktorym opis zewnetrzny
wskazuje na istotne wewnetrzne cechy charakteryzowanej osoby. Spojrzenie, wyrazajace
intensyfikacje cech dobroci i fagodnos$ci, zawiera zachowany w pamigci matego Iwana portret
Ojca Warnawy, do ktérego udawali si¢ pielgrzymujacy po blogostawienstwo: ,,JlackoBbii
TaKOW, U COBCEM MHE €r0 He CTpamIHo. (...) Y kakeTcst MHe, UTO U3 IJ1a3 ero CBETHT CBET. Biky
€ro CEpeHbKyI0 OOpOJKYy, OCTPYIO IIAmouKy — CKy(deiky, cBerioe, qodpoe auio (...). MHe
XOPOILIO OT JIACKHU’; ,,BUKY 5 CBETII0€, JackoBoe Juio” (s. 137). Podobnie postrzega go Gorkin:
,»CBETJICHbKHI”, ,,TOTJIsIIET, TOYIBI0ACst XOpoIIo™, ,,FOBOPHT JackoBo™ (s. 113).

Wielokrotne powtdrzenie w jednym opisie wyrazen, podkreslajacych synonimiczne cechy
serdecznosci, dobroci, taskawosci 1 zyczliwosci, ilustruja cztowieka, kumulujacego w sobie te
postawy. Dobro¢ serca emanuje wewngetrznym $wiatlem, rozjasniajagcym twarz 1 widocznym w
spojrzeniu. Promieniujace $wiattem i dobrocig spojrzenie, czy wyraz twarzy, cecha wspdlna
oblicza §wigtego Sergiusza, ojca Warnawy i Gorkina przydaje wizerunkowi dwoch ostatnich
cech ikonograficznych. Ten sposob portretowania, uwypuklajacy ikonograficzne aluzje, stosowany
jest rowniez w odniesieniu do innych bohateréw, na podstawie okreslonej cechy wewnetrzne]
identyfikowanych z ,,postacig ikoniczng”. Mozna to zauwazy¢ w przedstawieniu mnichdéw z tawry
Swietej Trojcy, poshugujacych pielgrzymom. O jednym z nich, narrator mowi: ,,Takoii oH
JaCKOBBIN CTApUYOK, TaK OH BECh CBETUTCS — CJIOBHO YK OH CBATON” (s. 111).

W charakteryzowaniu bohaterow Szmielow konsekwentnie stosuje chwyt uwypuklenia
wybranych ryséw zewnetrznych cztowieka, ktore petniej odstaniajg i ukazuja jego wewngtrzne
pigkno. Tak przedstawia narrator jednego z gospodarzy, przyjmujacego pielgrzymdow na pocze-
stunek: , JTUTIOM cTporHi, a rita3a 1oopeie’ 1 dodaje — ,,Takoii YUCTHIIA, B O€JI0i pyOaxe ¢ KParmHKOW
(s. 58). Nastepnie z wypowiedzi gospodarza dowiadujemy si¢ o jeszcze innych powodach jego
zyczliwosci: ,,boromospiieB He M3 KOPBICTH PUHUMAIO, a HEllb3s 00KaTh YToaHNKa. CIIOKOH
BEKOB, OT poauteneit” (s. 58).

Przywotany sposob prezentowania osoby, faczacy elementy portretu i postawy bez-
interesownej dobroci, wnosi kolejny aspekt ,,referencyjnosci” do ikonicznego praobrazu. Obok
symboliczno-wizualnego (ikonograficznego) jest nim pozytywne aksjologicznie, etyczne upo-

dobnienie do $wigtego. Kluczowym rysem w duchowo-psychologicznym obrazie $wigtych jest



Rozdziat IV 123

dobro¢. W czasie przemierzania patniczej drogi do $wiadomosci Wani dociera tres¢ hagiogra-
ficznego przekazu na temat szlachetnej heroicznosci $wietych, czczonych wsrdd lokalnej
spotecznosci. Historia ich zycia nie wyczerpuje si¢ jednak w opowiesciach hagiograficznych
ani nie zamyka w czasie przesztym. W §wiecie przedstawionym utworu Pielgrzymka §wigci
istnieja jako postaci aktywnie obecne w zyciu ludzi, przekonanych o ich po$rednictwie i duchowej
opiece. Tym przekonaniem kieruja si¢ na przyktad mniszki, zapraszajace utrudzonych patnikow
do odpoczynku w ich monasterze: ,,Y cipimuT Bamry MmonutBy [IpernogoOHsbIil. Y Hac Xopotio,
nopsAHBoO... oA [TokpoBom Braapruuiier ooutaem” (s. 76).

Dobro¢ szczegdlnego oredownika, §wigtego Sergiusza z Radoneza, jest przywotywana
wielokrotnie, zwtaszcza w pozytywnie zaskakujacych sytuacjach czy niespodziewanych zbiegach
okolicznosci. Takim bylo spotkanie z Aksionowem, dawnym wspotpracownikiem pradziadka
Iwana. Z dialogu Aksionowa z Gorkinem wynika, jak dalece obydwaj przypisuja to zdarzenie
interwencji §wigtego mnicha: ,,Cam Ilpernono6Hslit 310, Bac-To K0 MHe npusen! ['ocnionu, nena
Tos!” (s. 96); ,,Pagocts BeI MHE pUHECHH, MIUTBIE (...). [IpsiMo — kak gy 10 coBepiminocs” (s. 97);
,» LeTIeph | 51 YK BUKY, Aena 'ocrionnm. (...) [IpenogoOHbIil 1 Bac, 1 Hac 00paioBaTh MOXKETAIL...
BUTHO Tenepb Boourio” (s. 98); ,,Bce mbl y ['ocriona na y [Ipemogo6noro poasse. (...) Xoporio-
TO KakK BBIILIO, CAMO OTKPBLIOCK... y [Ipenogodnoro! byaro Bot Tak u Hago Obu10” (s. 125).

Innym waznym przejawem wzmacniajacym w $wiadomosci patnikow blisko§¢ §w.
Sergiusza jest rytuat dzielenia si¢ mnichow z Lawry Troicko-Siergijewskiej chlebem, jako
wyrazem btogostawienstwa, przed udaniem si¢ pielgrzymow w droge powrotng. Ten symboliczny
dar znamionuje takze duchowe owoce przej$cia drogi oczyszczenia i wewnetrznej odnowy:
,,BKYCHIIH TI0 KyCOUKY, 1 cTaso Beceso — Oyaro [IpenonoOHbIil HAaC yrocTui roctuHInkom. U
Becelbie MbI o’ (s. 142).

Dobro¢ 1 pogoda ducha sg przymiotami ,,typologizujagcymi” duchowy portret ludzi na
osi migdzy zbieznoscig i oddaleniem od pierwowzoru Swietego. Najblizej niego sytuuje sic w
Pielgrzymce niekwestionowany autorytet duchowy — ojciec Warnawa: ,,IloqBuXKHHK-
MIPO30PJIUBEIL, BCEX yTemaeT (...) mpeBbIcOKoM xu3Hu” (s. 116). Gromadzi wokot siebie ludzi
poszukujacych pokrzepienia, ulgi i ukierunkowania. Wybierajac si¢ do tawry, Gorkin wyznaje:
,,C 0aTromkoit BapHaBoii xouy Ha JyXy MOTOBOPUTH, Toobmeruuthes” (s. 65). Patnicy stajg si¢
tez $wiadkami zapowiedzi uzdrowienia sparalizowanego chtopaka: ,,5I — roBopuT, — CbIHOYEK,
00J1eCTH-TO TBOIO B KapMaH ce0e IMOJI0KY U YHECY, a ThI IPHUJIEIIb Yepe3 rOJJ0K K HaM Ha CBOMX
HokeHbKax!” (s. 135). Innym razem unizona postawa starca Warnawy wobec wynioste]
1 zarozumiatej arystokratki powoduje radykalng zmian¢ w zachowaniu kobiety. W przekonaniu

patnikéw pokora mnicha jest jego duchowym identyfikatorem — ,,cBsiTble Beib CMUpPEHHBIE...”
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(s. 127). Pozytywny wplyw ojca Warnawy na zycie stykajacych si¢ z nim ludzi skutkuje
emocjonalnym stanem radosci, ktorej doswiadczaja i w ktorej wspdtuczestniczg pielgrzymi.
Atmosfera radosci wzmaga si¢ na finalowym etapie pielgrzymowania, co oddaje wielokrotne
wyrazanie tego stanu: ,,Tak 00paoBa — OCBETHII... KaK COJHBIIIKO ["ocnioiHe”; ,,paIocTh-TO y HAC
Kakasi, CKaXKy-TO BaM....”; ,.«IIapeHb-TO, TTIIU-Ka, ToBecenen kak!»” (s. 135). ,,HapanoBatbcs Ha
HEro He MOTJIM, KAaKOW OH JIACKOBBIN OKa3aJicsi, poAaHel poaHoro” (s. 142).

Postacia, wyrdzniajaca si¢ w grupie patnikow gleboka religijnoscia potaczong z ascezg
a takze dobrocia, cierpliwos$cig 1 wyrozumiatos$cig wobec innych jest Gorkin, prezentujacy w
tek$cie Szmielowa odautorska aksjologi¢e. Wérod znajomych i osoéb towarzyszacych mu w
drodze cieszy si¢ szacunkiem, a wypowiadane przez niego madro$ciowe i duchowe pouczenia
lub komentarze przyciagaja sluchaczy: ,,3a HUM XOAST HEOTCTYNTHO W CIYIIAIOT-KIyT, HE
CKa)XET JIK UM eIl Yero, — «TaKOM-TO JIACKOBBIM CTapuyoK, Bce 3HaeT»” (s. 49). Trafnie mowi
o nim ojciec Iwana: ,,Tbl 1 6€3 MOHACTHIPS MPEMOAOOHBIH, TOTBKO YTO B KazakuHuuke” (s. 113).

Gorkin potrafi dostrzec, doceni¢ i wskaza¢ na dobro, obecne w drugim cztowieku, jak
w przypadku Aksionowa, o ktorym mowi: ,,rJIaBHOE — YEJIOBEK PEIKOCTHBIN, pa3aylIeBHBINA
(s. 87). Thumaczy diakona, ktoremu niektérzy zarzucajg brak ascezy: AX, XOpomuii 4eJIOBEK
OTel| JMaKOH, JIy-Illa YeJOBEK. 3HAI0 €ro, HU OJHOT0-TO HHIIETO HE MPOIYCTUT, MOCIICIHEE
ornact. Hy, TyT Ha Bo3/1yxe, OTABIXAaeT, MaJIeHbKO pa3pemiaet... Ja 'ocnoaes npocTur. (...) ['pex
HE B ycTa, a u3 ycr! — ['pex, 370 — ocyiuTh uenoBeka He pazoopammn’ (s. 85). Okazuje hojnosé
wobec zebrzacych, nie analizujac zasadnosci ich zachowania: ,,He mHam cyauts, a oOMaHyTas
KOTMelKa — 1 KOILIENb U Tyury mposkreT — Bopotutrces’” (s. 118). Bez pretensjonalnosci 1 narzekania
przyjmuje ucigzliwos$¢ i trud zwigzany z pielgrzymowaniem, ale potrafi tez zdecydowanie
przeciwstawic si¢ przejawom niesprawiedliwo$ci. Dobro¢ Gorkina przektada si¢ na jego wiare
1 przekonanie o dobroci Bozej: ,,io Bepe u naercs, a y 'ocriona Het koHma” (s. 49). Wskazane
cechy pozwalaja identyfikowa¢ duchowy obraz Gorkina z typologizujacymi aksjologiczno-
etycznym cechami duchowego portretu prefiguranta — ,,Swietego”.

Dla Gorkina natomiast najwierniejszym odbiciem obrazu cztowieka uswieconego jest
piekno czystej duszy dziecka. Widzi to pigkno w towarzyszacym mu siedmioletnim patniku
Iwanie: ,,Mnanenen Tol, AymieHbka TBos uncrtas’ (s. 65). Fiedia, chlopiec znacznie starszy od
Iwana, wpisuje si¢ w t¢ kategori¢ dzigki prostej, szczerej, pelnej ufnosci wobec innych postawie
zyciowej, jeszcze wyrazniej ukazujacej si¢ w czasie pielgrzymiej drogi. Zauwaza to Antipa:
»AX ThI, TyIIEBHBIA YE€JIOBEK KAKOH... IPOCTOTA Thl. TakKOMy B MHUPY IIJIOX0, T€OS BCAKHM TypaKk
oOmaHer. Bumarte, Tak yx TeOe HazHAu€HO, B MOHAXM CIacaThCs, 3a Hac bory MoOJIUThCS.

Yucroe To1 1uTe BOT” (S. 54).
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Wewnetrzne, duchowe pigkno cztowieka, wyrazone dobrocig i radoscia ujawnia si¢
sukcesywnie w pozostalych patnikach oraz ludziach duchowo im podobnym. Nalezg do nich
dwaj przodkowie Iwana, pradziadek (,,Becenbrit 011 YenoBek, ayma’, s. 125) i ojciec, a takze
diakon. Dobro¢ wyraza si¢ zyczliwoscig napotykanych w drodze ludzi. W miejscowosci
Puszkino to kobiety goscinnie witajace pielgrzymow: ,,JlackoBo 3a3wiBaroT 6a0bl: — «Yai,
yCTalli, pOANMBIE, HOUYHTE... CBEKETO CEHIa mocteum»” (s. 63). A przed droga powrotng to
mnisi, obdarzajacy chlebem ze stowami btogostawienstwa: ,,IIpumure GnarocimoBeHre oouTenn
[Ipenogo6HOro Ha TOPOXKKY, A ykperuieHus” (s. 141). Dzielac si¢ tym symbolicznym chlebem,
patnicy przekaza otrzymane blogostawienstwo swoim rodzinom: ,,B myTu OyJIeM BKYIIaTh
KyCOUKaMH, a TIOJIOBUHKY JIOMOU CHECeM — roCTUHYHK OT [Ipenogo6Horo 1o0pem o™ (s. 142).

Czasoprzestrzen pielgrzymowania metaforycznie obrazuje cztowieka w aspekcie jego
dobroci jako wewnetrznego pigkna, upodobniajacego do postaci swigtego. Nawigzanie w postacio-
waniu do ikonograficznego ,,modelu” wida¢ takze w charakterystyce tych patnikow, dla ktorych
pielgrzymowanie jest czasem do§wiadczania wewngtrznych zmagan i duchowego oczyszczenia
lub psycho-fizycznego uzdrowienia, jak w przypadku zamknigtej w sobie mtodej dziewczyny,
ktéra wskutek przezytej traumy stracita mowe. W drodze stopniowo odzyskuje zdrowie, zmienia
si¢ tez jej nastawienie do ludzi, zwtaszcza do malego Iwana. Konsekwentnie zmienia si¢ wyraz
jej twarzy, odzwierciedlajacej zachodzaca przemiang: ,(...) Beceno mocmorpena u maxe
yibIOHYTack. CoOBCEM Kak CBsATas HAa MKOHaX, oueHb npusitHas  (s. 71). Gorkin postrzega tego
rodzaju zaskakujgce, niewytlumaczalne racjonalnie sytuacje w kategorii cudu: ,,Yyno
coBepimiiocs!” (s. 71). Sam doswiadczyt uzdrowienia, gdy zakazenie nogi stanowito $miertelne
zagrozenie 1 przypisywat ten cud Bozej interwencji: ,,ipuspen ['ocioas paau cBsTOi# noporuy,
Oynro pyko# cHso” (s. 67).

Nie tylko odrgbne wydarzenia, ale i procesualno$¢, rozumiana jako droga wewnetrznej
przemiany, uzasadniona celowoscig pielgrzymowania przez fakt u§wigcenia czlowieka nosi
znamiona ,,cudu”. Wchodzac w czasoprzestrzen pielgrzymowania, patnicy zmieniaja sposob
postrzegania samych siebie i innych, tagodnieja, staja si¢ bardziej wrazliwi, okazujacy zyczli-
wos¢, hamujacy zte przyzwyczajenia. Za przyktad moze postuzy¢ Domna Panferowna, kobieta
zrze¢dliwa, autorytatywna, tatwo wpadajaca w irytacj¢, a ktorej nieprzyjazna postawa wobec
wspotpielgrzymow 1 goszczacych ich Aksionowow ulega pozytywnej przemianie w finale
»swietej drogi”.

Ewolucja i konwersja, zachodzace w czasoprzestrzeni pielgrzymowania, majg nie tylko
wymiar horyzontalny, obejmujacy sfere migdzyludzkich relacji. Istotny jest takze wertykalnie

ukierunkowany obszar ludzkich odniesien, umotywowany w §wiecie przedstawionym utworu
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obecno$cig Stworcy 1 swiegtego. Przejscie od kierunku horyzontalnego do wertykalnego zaznacza
sie w kompozycyjnym porzadku dzieta, wyznaczonym tytutami rozdzialow. Nagtowki, odsytajace
czytelnika do poszczegdlnych miejsc postoju pielgrzymki od chwili jej wyruszenia z Moskwy
odnosza si¢ rownoczesnie do duchowo-religijego celu drogi, zwigzanego z uswigceniem. Powta-
rzajace si¢ wyrazenie okolicznikowe: ,,Ha cBsiToii mopore”, sukcesywnie zastgpowane jest ukon-
kretnieniem odniesienia do ,,miejsca §wietego™: ,,¥Y kpecra”, ,,Ilog Tpowmneit”, ,,Y Tpourisl Ha
[Tocane”, ,,Y Ilpenogo6Horo”, ,,Y Tpourer” oraz ,,bnarocnoserne”. Indeksowanie chronotopowe
zawiera wskazowke dotyczaca ,,gospodarza” miejsca, dzigki czemu uwaga odbiorcy tekstu
Szmielowa przenosi si¢ z czasoprzestrzeni na osobowe podmioty. Zabieg ten imituje proces
i kierunek myslowy patnikow, dla ktérych swiadomos¢ obecnosci Boga i §wigtego jest pomocna
w autorefleksji, korekcie postaw wewnetrznych i odnowieniu relacji w wymiarze wertykalnym.

W obliczu $wigtosci ,,Drugiego” patnicy stajg si¢ bardziej wrazliwi 1 pokorni, gotowi do
uznania wlasnych btedow i1 okazania gestow pojednania: ,,byaro u3 necy-to cam I[IpenomnoOHbIi
Ha Hac DsAMT, Tpomma-to ero. M cramm Bce TYT KPECTUTCS Ha KOJIOKOJICHKY, M IMPOCHUTH
TIPOLIEHUS Y BCEX, M B HOTH APYT JIPYXKKE KIAHATHCS, epesi ToBeHbeM” (S. 86). Proces wewnetrz-
nego oczyszczenia, odnowienia 1 uswigcenia obrazuje synekdochicznie doswiadczenie
Gorkina, dreczonego wyrzutami sumienia z powodu dawnej winy (s. 65), a przez udziat we
wszystkich owocach $wiatecznej liturgii przezywajacego szczgscie ,,przebdstwienia” jako
pelnej realizacji celu ,,$wigtej drogi”: ,,OH Takol pagocTHBINA, kKak Ha CBeTibId neHb. [laxHeT
oT Hero 0aHBKOM, JagaHoM, cBeukamu” (s. 114). ,,Ceernsiii nenp” jako szczytowy w liturgii
paschalnej odsyta czytelnika do motywu zmartwychwstania, a wigc 1 Zycia w wymiarze escha-
tycznym. Stan radosci synonimizuje uwznioélenie i upodobnienie cztowieka do Swigtego, a
réwnoczesnie jest wyrazeniem doswiadczenia skutkow Bozej aktywnosci.

Duchowe piekno cztowieka u§wigconego, wzmocnione przez emanujgca z niego rados¢,
tworzy wizerunek czlowieka, ktory w powiesci Pielgrzymka jest ,,sakramentem” Boga. Najwier-
niejszg egzemplifikacj¢ tej panenteistycznie rozumianej znakowos$ci znajdujemy w sposobie
postaciowania $wigtego, pielgrzyma i dziecka, aczkolwiek mozna jg rozszerzy¢ o przyktady
wszystkich, ktorych charakterystyka zawiera bezposrednie lub posrednie analogie z wymienionymi
reprezentantami. Symboliczne znaczenie zyskuje w tym kontek$cie dos¢ prozaiczny widok
straganow z ikonami, wypelniajacymi plac przy monasterskich obiektach oraz reakcja wpatruja-
cego si¢ Wani: ,,O6pa3a, oOpa3za, oOpaza — Takoe HebecHoe cusinue! Ha Besikoro Csiroro. U Bee,
YTO HU BHIKY s, KaKkeTcss MHe CBATHIM (S. 144). Uswiecenie ma charakter ekstensywny i rozciaga
si¢ na rzeczywisto$¢ zewngtrzna, zacierajac granice migdzy sferg ziemska 1 niebianska. Replika

Gorkina, w sensie dostownym odnoszaca si¢ do tawry, zawiera swoista kosmologiczng interpre-
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tacje panenteistycznego wspoOlistnienia Nieba 1 Ziemi: ,,A kak >xe, — ToBOpUT [ OpKuH, —
MIPOCBSIIIICHHO BCE TYT, 0JIArOCIIOBIICHO. T0 CTOSUTH OOpBI-IpeMa, a TeIePb-TO TIIsIN, — OTHCTaHbe!
U panyercs Hapon, u kopmurcs. Bee ['ociogs” (s. 144).

Kluczowe symboliczne przedstawienia Nieba i Ziemi wiazg si¢ w Pielgrzymce z prze-
strzennymi obrazami — §wigtyni i przyrody. Obrazy sg ze sobg powigzane i dopehiaja si¢ wzajemnie,
co staje si¢ widoczne w ich zestawieniu. Pierwszy z nich ilustruje Lawre Troicko-Sergijewska,
widziang z wigkszej odleglosci: ,,5 kpenrych Ha pPO30BYIO KOJIOKOJIBHIO, HA OJIMCTAIONIYIO BEPXYIIKY
C KPECTHUKOM (...), Ha BCIIBIXMBAIOIIUE MMOHIKE MCKPBL. S| BUXKY CHHHE KYIOJKH, PO30BBIC
CTEHBI, 3eJICHbIE KOJIAuKH OaIIeHOK, TOMHKH, cafpl... Jlanbiie — 60pbl TeMHetoT” (s. 82). Druga
ilustracja przedstawia fragment ogrodu przy domu rodziny Aksionowdéw w miasteczku Siergijew
Posad ,,I'mazam He BepuTcs, Kyaa s 310 Mbl ionay! Caji yepes3 CTeKIa — pa3HOLBETHBIN: M CHHUH,
Y 30JI0TOM, ¥ pPO30BBIH, U aJIbIH... U TAK-TO PaJIOCTHO Ha AYILIE, CIOBHO MBI B pai nonaiu. 1 Beicokas
KOJIOKOJIbHSI-Tpouiia cMOTpUT u3-3a Oepe3. Kpacora Takas!.. Bouctuny cam [IpenomgoOHbIit
ctona mpusen” (s. 101).

Zasadniczym wspolnym elementem obrazow jest kolorystyka, zachowujaca ikonogra-
ficzny zestaw barw: ztota, r0zowa, czerwona, btekitng i zielong. Kolory, w potaczeniu ze wskazaniem
nazwy miejsca nasuwajg jednoznaczne skojarzenia z ikong Swietej Trojcy Rublowa. Kolejnym
waznym elementem, integrujacym oba opisy, jest motyw ogrodu, zabarwiony semantycznie
stylistycznym zabiegiem poréwnania (,,CIIOBHO MBI B paii onanu’’), uzyciem biblizmu (,,souctuny”)
1 wpisaniem w kategori¢ estetyczno-emocjonalnych doznan (pickna oraz radosci). Postuzenie
si¢ metaforg ogrodu powigzang z personifikacja, zastosowang w odniesieniu do dzwonnicy
(,,komokombHsA-Tponrta cMOTPHUT”), cO na sposob przenosny usuwa granice miedzy nazwa obiektu
sakralnego a Bogiem osobowym, przywotuje konotacje z biblijnym obrazem raju. Kojarzone z
wyobrazeniem rajskiego pigkna retoryczne wykrzyknienie: ,,Ax, kpacota ['ocnomus!..” (s. 82),
ktére parokrotnie pojawia si¢ w utworze Pielgrzymka, bez roznicowania odnosi t¢ estetyczng
kategori¢ do pigkna przestrzeni sakralnej, duchowo-etycznego pigkna czltowieka a takze do
pigkna $wiata natury i catego kosmosu.

Na poziomie zabiegow stylistyczno-kompozycyjnych mozna wyrazniej dostrzec zasadnos¢
zastosowanego w warstwie narracyjnej Pielgrzymki odautorskiego dwugtosu, nie zawsze tatwo
dajacego si¢ rozgraniczy¢. O ile skojarzenie z rajem powstaje w doznaniach matego Wani pod
wplywem jego zmystowo-kontemlacyjnej percepcji $wiata, o tyle interpretacija tej rzeczywistosci,
dokonywana za posrednictwem czasoprzestrzennej metaforyki, stanowi odautorskg refleksje
cztowieka dorostego. W literackiej, podobnie jak w biblijnej czasoprzestrzeni raju, cziowiek i przyroda

istniejg nierozdzielnie i nieantagonistycznie, a cate stworzenie trwa w jednosci ze Stworca.
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Symbolika raju nawigzuje do ,,poczatku”, czyli stanu pierwotnej harmonii (tadu=kosmosu)
i pierwotnej szczgsliwosci ludzi. Pielgrzymka, w ktérej droga patnikow przedstawiona jest takze
jako metafora duchowej drogi cztowieka ku uswigceniu, skutkujagcemu radoscia, synonimizuje
droge powrotu do raju, czy droge ,,powtdrnego stworzenia”, re-creatio. W §wiecie przedstawionym
dzieta Szmielowa realizacj¢ zamyshu takiego powrotu mozna traktowaé rOwnoznacznie z 0sig-
gnigciem celu pielgrzymowania, nieodiacznego od stanu odnowienia i ozywienia, w ktorym
wspotuczestniczy ziemia i niebo: ,,JIaBpa Beceno 30JI0TUTCS K HEKHO PO30BEET, KAYKETCS HOBEHBKOM,
B HOBEHBKHUX 30JI0THIX KpecTax. Po3oBaro OmecTsT Ha HEeil MOKpBIE OT pochl KpoBiH. (...) OT
POCUCTOrO IIBETHHUKA TAHET IYIIUCTOM CBEKECThIO — NETYHHSIMHU, pe3esoi, 3emieid. Hebo Haj
JlaBpoit — cBsaToe, roayboe. HocsTcst B HeM CTpuKH, B3BU3THUBAIOT OT pafocTu. M1 Ham BceM
panocTHo, AeHeK-To mocian ['ocoas!” (s. 139).

Motyw powrotu do raju, poprzez nawigzanie do liturgicznej symboliki paschalno-
eucharystycznej obdarzony jest takze soteriologicznym znaczeniem ,,0dzyskania” utraconego
raju. Aluzj¢ czyni narrator za pomocg poréwnania przeczacego: ,,He Kynoia Ha KOJOKOJbHE, a
OoJbIIast 30JI0TAas Yalia, ¥ TeYeT B Hee OYATO 30JI0TO OT KPEecTa, M BUIHO YK€ YacChl i CTPEIIKH
(s. 86). W sposob posredni paschalny charakter recreatio wyrazaja takze stowa wypowiadane;j
przez patnikow modlitwy: ,,1i3Benu u3 Temuuibl aymury moro!” (s. 109).

Kolejne znaczenie, zwigzane w Pielgrzymce z symbolika raju, ma konotacje eschatyczne.
Stan duchowego pigkna, u§wigcenia i szczgscia stanowi prefiguracje raju przyszitego, posthisto-
rycznego. Jego wyobrazenie rodzi si¢ na zasadzie paraleli z prozaicznymi, a zarazem cennymi
rado$ciami zycia codziennego. Na przyktad, temat raju przewija si¢ w niepozbawionej humoru
scenie czgstowania pielgrzymow kwasem chlebowym: ,,Cam oTer; KBaCHUK HMOJHOCHT Ham
JICPEBSIHHBIN KOBIIWK C TEHSIIUMCS PO30BaThIM KBacoM. (...) «Bamr xBac, OaTomika... B paro
TaKOM KBAC MPaBEIHUKU MTUTH OyayT... paiickuii ipsiMo!» (...) «B paro, ['ocrionb KoMy npuBeseT,
'ocnogenb KBaCOK MUTH OYy[yT... IMBO HOBOE — PaJ0CTh BKyIIAaTh [ OCIIOHIO, OT JIMIIE3pEHHS
Ero. A kBacsl 311ech octanyTes»” (s. 133).

Metaforyczne przedstawienia czasoprzestrzeni ,,rajskiego ogrodu”, zobrazowane w wy-
miarze historycznym oraz ahistorycznym tworza kolejny poziom panenteistycznej znakowosci.
Wizja rajskiego zycia taczy si¢ z realizacjg marzen o zyciu spetnionym i o trwaniu w jednosci
wszystkich bytéw rzeczywisto$ci stworzonej, hojnie obdarowanych przez Stworce.

Przeswiadczenie o jednosci catego stworzenia Bozego w jego zréznicowaniu i wielos$ci
form bytowania, zdaniem teologa Wactawa Hryniewicza emanuje z ksigg biblijnych. ,,Madros$¢
Pisma uczy odkrywaé sakramentalny charakter przyrody i wszelkiego istnienia, majacego swoje

ostateczne zrodto w Bogu. Wrazliwos¢ na cud istnienia poglebia szacunek i cze$¢ dla otaczajacego
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$wiata. Swiat przyrody, roélin i zwierzat, tworzy wraz z ludzmi wielka wspélnote kierujaca ku
Bogu odwieczng pie$h stworzenia, kosmiczny hymn uwielbienia i dzigkczynienia™>*’.

W sensie czysto literackim ta najbardziej harmonijnie zbudowana powies¢ wykazuje
podobienstwa do glosnej opowiesci Antona Czechowa Step z roku 1888, w pelni zastugujace;j
na miano jednej z najwazniejszych lektur rosyjskiego spoteczenstwa. Na zbudowanej w stylu
impresjonistycznym historii dziewiecioletniego chtopca, wzbudzajacej zar6wno podziw, jak
1 wspotczucie, wychowato si¢ cate pokolenie Rosjan. Szmielow czyni liczne zabiegi kompozy-
cyjne i stylistyczne, aby pamig¢¢ o tym utworze w petni wybrzmiata w jego utworze, opowie-
dziang w innej epoce i w innych okoliczno$ciach. Czyni to aby pokaza¢ podobienstwa i réznice
zmuszajace czytelnika do dokonania wyboru natury §wiatopogladowe;.

Zestawienie tych utwordw pokazuje, ze naleza do gatunku literatury dziecigcej, ktorej
bohaterami sg dzieci, prezentujace niczym niezmacong wizje $wiata pelng wewngtrznego tadu
1 harmonii. Posta¢ Wani spelnia wszystkie znane w tym wzgledzie kryteria. Obaj bohaterowie
tych powiesci, dziewigcioletni Jegoruszka i siedmioletni Waniusza sg w trakcie podrdzy i musza
pokona¢ okreslone odcinki drogi, ktore zgodnie z zawarta w nich symbolikg prowadza ku
Przeznaczeniu. Ten motyw niweluje wszelkie podobienstwa i akcentuje réznice. W wypadku
starszego chtopca, Jegoruszki, podr6z uktada si¢ dramatycznie, gdyz Zegna si¢ na zawsze ze
swoim beztroskim dziecinstwem 1 wstegpuje do §wiata dorostych, ktéry jest mu nieznany,
niezrozumiaty, obcy i peten chaotycznych zdarzen. Jest jak choroba, ktéra go dopada i niszczy
bezpowrotnie poczucie bezpieczenstwa. Jego pierwsza podr6z w nieznane zderza si¢ z rzeczy-
wistoscig, co w literackiej konwencji Czechowa oznacza zmiang¢ na gorsze.

Zgota inaczej uklada si¢ pielgrzymka do tawry Swietej Tréjcy matego Waniuszy,
ktéremu autor udziela imienia (chciatoby si¢ powiedzie¢ btogostawienstwa). Siedmiolatek
pozostaje jeszcze w bezpiecznej strefie dziecinstwa, w ktorej si¢ otwiera droga na spotkanie ze
Stworca. Peten rado$ci $wiat dziecigcej duszy pozostaje w harmonijnym zwiazku z pigknem
otaczajacej te droge przyrody, laczy Zamoskworieczje, gdzie si¢ urodzil, z narodowa $wiatynia,
jaka jest tawra. Pielgrzymowanie przysziego autora w asyscie krewnych i znajomych do
wyjatkowej w tym wzgledzie §wiatyni, staje si¢ szczegdlnym aktem wiary. Pielgrzymowanie
do miejsc §wigtych otwiera na szczere wyznanie grzechow, oczyszcza dusze 1 wyzwala
ogromng potencje duchowosci, wspomagajacej ludzi w ich wedrowce przez zycie. Spotkanie
Waniuszy ze $wietym starcem wywotuje u matego chlopca tzy religijnego uniesienia,

otwierajace ,,jasng”’ perspektywe na przysztos¢. Wraz ze swoim dziecigcym entuzjazmem daje

37 W. Hryniewicz, Chrzescijaristwo a $wiat przyrody, ,,Znak” 60 (2008), Ne 637, s. 29-48.
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osobiste §wiadectwo obecnosci Boga w swoim zyciu. Ttumaczy przy tym bez stow krytyki, ze
charakterystyczny dla Czechowa ,,pusty” finat Stepu jest §wiadectwem zagubienia jego
bohatera, stojagcego bezradnie wobec §wiata bez zbawczej pomocy z jakiejkolwiek strony. W
pokoleniu Jegoruszek taki stan ,,niemocy” jest wynikiem szerzacego si¢ ateizmu, ktéremu nie
umiat si¢ przeciwstawi¢ Czechow calg sitg swego talentu.

Zestawienie pielgrzymki z podr6za pokazuje, ze wlasciwym kierunkiem jest ten, ktory
prowadzi do spotkania z Bogiem. Czechowowski maty bohater takiej mozliwosci nie ma i jest
narazony na rézne przeciwnosci losu. Powies¢ Szmielowa jest ze swej definicji podrozy
swoistym drogowskazem, utatwiajacym bezpieczne poruszanie si¢ w okreslonej czasoprzestrzeni
1 wspomaga dotarcie do §wigtego miejsca. Zawiera bogaty w tym wzgledzie materiat pochodzacy
z roznych obszarow kulturowych i kumuluje w sobie gldéwne mysli religijno-filozoficzne,
oparte na dychotomicznym podziale §wiata oraz kosmologii, deosferze, teocentryzmie, panteizmie
1 panenteizmie. S3 to wazne przyczynki, okreslajace miejsce Szmielowa w literaturze, lecz
pozbawione wspolnego mianownika, taczacego je w calos¢. W naszej opinii jest nim monadologia
stworzona przez Gottfrieda Wilhelma Leibniza na przetomie XVII i XVIII wieku, ktorej urokowi
Szmielow ulegl pod koniec swego zycia. Teoria ta okresla specyfike powiesci Pielgrzymka,
ktora nie zostata jeszcze w petni doceniona przez krytyke.

Wedtug idei Leibniza, na ktorej Szmielow opiera swoje literackie wizualizacje, monada
jest indywidualna, prostg substancja, elementarnym sktadnikiem rzeczywistosci. Monady sg odpor-
ne na wplywy zewnetrzne, lecz podlegaja wewnetrznej ewolucji, zmierzajacej do doskonatosci
1 pelnego urzeczywistnienia. Sg nazywane ,,duszami rozumnymi” oraz ,,prawdziwymi atomami

»338 odyz sg niewidzialne, niepodzielne i spetniajg elementarng funkcje, antycypujac

natury
pojecie doskonatosci. Ich istnienie lub nieistnienie zalezy od woli Boga. Monady jako substancije
sq entelechiami, ktorych gtownym zadaniem 1 zarazem celem ostatecznym istnienia jest zmierzanie
ku doskonatosci i1 pelni urzeczywistnienia. Termin ten wprowadzit do filozofii Arystoteles a
zakres jego uzycia w teologii zmodyfikowat Leibniz, oznaczajac tym terminem ,,dusz¢ ciata
ludzkiego™” dzialajaca celowo i rozumnie. Dzialanie entelechii, zaznaczone tak wyraziscie w tej
powiesci, pokazuje 1 dowodzi, ze kontakt duchowy czlowieka ze Stworcag jest mozliwy.
Warunek jest tylko jeden: trzeba uwierzy¢ bezwarunkowo i1 bezwzglednie w to, ze On istnigje.
Niektorzy bohaterowie literatury rosyjskiej wiele czasu i energii poswiecajg szukaniu dowodow
na nieistnienie Boga, powigkszajac w ten sposob zamet myslowy i pigtrzac watpliwosci.

Bohaterowie Szmielowa takich watpliwosci nie maja. Pokazujg wraz z autorem na wlasnym

338 Leksykon dziel filozoficznych, przektad Liliana i Jan Kielbasowie, Wydawnictwo Znak, Krakow 2001, s. 149-150.
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przyktadzie, jak pigkny i harmonijny moze by¢ stworzony przez Boga $wiat, najlepszy z mozliwych,
przegladajacy si¢ nieustannie w niewinnych oczach dziecka i podziwiajacy Jego stworzenie.
Kazda monada jest dowodem na istnienie Boga, bo dzigki niej §wiat funkcjonuje zyskujac coraz
to lepsze, odstaniajace coraz to doskonalsze formy bytu. Dzieje si¢ tak ze wzgledu na ,,wprzod”
ustanowiong harmonig, ktéra poprzedza kazdy rodzaj dziatania, w tym poznanie samego siebie
1 swojego pragnienia doskonatosci. Wtedy si¢ postrzega $wiat przez pryzmat swojej indywi-
dualnej substancji, swojej monady czyli rozumnej duszy.

W historii literatury rosyjskiej Pielgrzymka oraz Rok Panski naleza do takich opowiesci
o ksztattowaniu si¢ dzieciecej duszy, jak Dziecinstwo i lata chlopiece Lwa Tolstoja, Lata dziecigce
Bagrowa-wnuka Sergieja Aksakowa, czy tez omawiany tu w pierwszej kolejnosci Step Antona
Czechowa. Czyniac matego chtopca gldownym uczestnikiem pielgrzymki do tawry Swictej Trojcy
autor antycypuje wybor drogi zyciowej. Podréz przedstawia sobg rodzaj ziemskiej wedrowki,
polaczony ze zblizaniem si¢ do Boskiej prawdy o $§wiecie. Nagroda szczegodlng jest blogo-
stawienstwo starca Warnawy, roztaczajace opieke¢ duchowa nad patnikami, w szczegdlnosci
za$ nad matym Waniusza.

Piszac autobiograficzng powies¢ Pielgrzymka (w latach 1930-1931) oraz Rok Panski (w
latach 1934-1944) Szmielow zwracal si¢ ku przesztosci Rosji. Tresci metafizyczne obu tych
powiesci sg $cisle umotywowane cyklicznym przebiegiem czasu oraz rosyjska mentalno$cig.
Zastosowana w obu przypadkach kompozycja odpowiada rocznemu cyklowi §wigt prawo-
stawnych, co z kolei tgczy si¢ z historig chrzescijanstwa. Jesli w Storicu martwych mowito si¢
0 zniszczeniu $wiata, to w ostatnich powiesciach, potaczonych w dylogie, wyraza si¢ przekonanie
o jego cyklicznym odradzaniu si¢ 1 wiecznym trwaniu. Dlatego Pielgrzymka, nasycona zabiegami
personifikujacymi $wiat przyrody, na sposob przeno$ny staje si¢ ,.glosem” 1 utworem
hymnologicznym tego §wiata. W sensie dostownym wykonuje go grupka pielgrzymow. Ich
$piew wywarl ogromne wrazenie na pozostatych patnikach: ,,Tak oHu HuKorma He menu —
lopkuH moTOM pacckasbiBan! «AHTensl Tak TOMT Ha Hebecu!» OHHM TIOIOT MOJHUTBY-
0J1aroCII0OBEHNE, XOPOIIO MHE 3HAKOMYIO MOJIUTBY, KOTOpas 3a4WHAECT BCEHOUTHYIO:

bnarocnosu, nyme mos, ['ocnona,

TI'ocriogu, boxke Moii, BO3BEIIMYUIICS €CH 3€I10,

Best npemynpoctuto corBopui ecu...” (s. 139).

Przywolany w utworze dzigkczynny Psalm 139, ktory wienczy si¢ motywem stworzenia,
oddaje charakter utworu Szmielowa, w ktérym pokazane jest pigkno cztowieka i1 stworzonego

Swiata, obrazujgce przymioty Stworcy hojnego w swoich darach. Ukazane tez zostato ,,nieskazone”,
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rajskie oblicze bytow stworzonych, co przypomina, a rownoczesnie zapowiada rzeczywisto$¢
przysztego, eschatycznego raju. Naturalna emocjonalno-duchowa reakcja zachwytu cztowieka,
kontemplujgcego ,,sakramentalng” obecnos¢ Stworcy w $wiecie, przeradza si¢ w piesn wdziecz-
nosci. Pielgrzymka, jako hymn dzigkczynny symbolizuje duchowa postawe cztowieka, wdzigcznego
za dary, ktore otrzymuje ,,potencjalnie”, czyli takiego, ktory jest pewny przyszilego obdarowania.
Autobiograficzny narrator, usytuowany w punkcie widzenia dziecka, przywotuje rajskie obrazy
Swietlanej przesztosci, natomiast posta¢ odautorskiego dorostego narratora z perspektywy jeszcze
smutnej historycznej terazniejszosci dostrzega nowa przysztos¢, ktora odstoni przed rozumem
uniwersalne pigkno $wiata. Gtowng intencja prac Leibniza nie jest uzasadnienie dobroci Boga,
stanowigcg istotng wskazowke dla cztowieka, lecz uporzadkowanie $wiata z punktu widzenia
metafizyki. Iwan Szmielow prébuje odtworzy¢ przy pomocy innych §rodkow stylistycznych
1 w innym wymiarze czasowym t¢ jakoSciowo nowa sytuacje, ktéra wigze si¢ z mistycznym
przeswiadczeniem, graniczacym z pewnoscia, bliskosci Stworcy w zyciu cztowieka. Rosyjski
emigrant-tutacz calym sobg — wlasnym do$wiadczeniem zyciowym oraz tworczoscig potwierdza
prawdziwos¢ tego odczucia i wyraza to w misternej pod wzgledem artystycznym formie, daleko
wykraczajgcej poza tematyke autobiograficzng. Takiego mistycznego przezycia dostarcza tu
pielgrzymka dziecigcego alter ego autora do miejsc Swigtych. Dusza matego Waniuszy zostaje
tu obdarzona pamiecig oraz nieustajacym pragnieniem doskonatos$ci i stanowi autorska rekojmie,
ze raz stworzonego $wiata — najlepszego z mozliwych — nic nie jest w stanie zawroci¢ z wyzna-

czonej mu przez Stworce drogi do peilnej harmonii 1 doskonatosci.



Rozdzial V

ATRYBUTY PASCHALNE CHRONOTOPU W POWIESCI DROGI NIEBIANSKIE

Powies$¢ Iwana Szmielowa Drogi niebianskie powstawata sukcesywnie i zamierzona byta
jako dzieto wielotomowe, ktorego pierwsza czgs$¢ zostata zakonczona w roku 1936, a nad druga
pracowal pisarz w latach 1944-1947. Nagta $mier¢ tworcy nie pozwolita, niestety, ziSci¢ si¢
pragnieniu napisania tomu trzeciego, finalizujacego oryginalny zamyst i wyzwanie literackie,
podjete przez autora jako ,,omeIT JyxoBHOTO poMana’>>’. Ideowo-artystyczna swoistos$é ,,powiesci
duchowej” wyraza si¢ posrednio w czasoprzestrzennym oraz ,,aczasoprzestrzennym’ zobrazo-
waniu fizykalno-duchowej ontycznie, rzeczywistosci pozaliterackiej. W §wiecie przedstawionym
utworu Drogi niebianskie rzeczywisto$¢ ta wpisana zostata w czasoprzestrzen antropologiczng,
powiazang z symboliczng oraz prefiguratywna rolg zenskiej postaci literackiej. Poprzez realistyczne
obrazowanie bohaterki unaocznia si¢ i uwydatnia w tek$cie ludzkie doswiadczenie napigcia
migdzy sferg fizyczng i metafizyczng oraz zdolno$¢ instynktownego, intuicyjnego®*® przekraczania
ram zmystowo-racjonalnej empirii w strong¢ duchowos$ci. Na kartach ,,powiesci duchowe;j”
fundamentalne znaczenie pierwiastka duchowego najbardziej transparentnie sygnalizuje protago-
nistka, Daria Korolewa. W zapiskach Szmielowa, zachowanych przez Juli¢ Kutyring, znajdujemy
stowa precyzujace relacje postaci i rzeczywistosci duchowej. ,,JlyxoBHOE Hagano, Mup, Kyaa
ona [Daria Korolewa — D.H.] TssHETCSI, — J1s1 HEE — PEATBHOCTH CaMast 8epHAsl U GUOUMAS TAKE
(...). B He#t kpuyum, 30BeT ee mom MHUpP, 0 KOTOPOM MEUTAET MOA3Hs, TPE3UT PuIocod, UIIET,

KOTOPBIi 3naem penaurus !

. Wewnetrzna dynamika i1 ukierunkowanie postaci od perspektywy
»aktualnej” ku ,,intencjonalnej” wskazuja posrednio na biegunowy, ztozony charakter rzeczywi-
stosci zewngtrznej, ktorej pelny obraz odstania wspotistnienie wymiaré6w polarnych. Pisarz
przekonuje: ,,2TMH ABYMsI HAYAJIAMH, IBYMSI MUPaMH — CHOM — IEHCTBUTEIIBHOCTBIO — BPEMEHHBIM,
U — «OKU3HBIOY, UPPEAIbHBIM — BEYHBIM, )KIJIO U KUBET YEJIOBEUECTBO, ITO «TBO3/IN» , HA KOTOPBIX

CTOMT BCSl 5KU3Hb, 3TO — OTHOCHTE/ILHOE M a0COTIOTHOE, BPEMs M BEUHOCTb, MaTepus 1 Jlyx >+,

339 K.B. [lenuxuna, Uean Cepeeesuu Illuenes, [w:] WU. C. lllmenes, Kpecmuwiii nodsue: Ouepku, cmamoi,

samemst. 1922—1934. Bocnomunanmua o MH.C. Ilmenege, Cocrt., Berym. crates O.C. ®uryproBoii, M.B.
®urypaoBoii, Mocksa 2007, s. 495.

30 10.A. Kyteipuna, ,, [Iymu nebecivie”. 3amemxu Kk mpemoemy HeHANeYamantomy momy, IPWIOKEHHE, [w:]
N.C. lllmenes, Cobparnue coyunenuti 8 5. m., 1. 5. [lymu nebecnvie. Poman, Mocksa 2001, s. 442.
31 Tbidem.

342 Tbidem.
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Ogolnie zarysowany w odautorskiej koncepcji, filozoficzno-metaforyczny oraz duchowo-
religijny obraz rzeczywistosci, znalazt ukonkretnienie w dziele literackim, wyrazniej eksponujacym
wymiar duchowy. Aleksiej Lubomudrow, zglebiajacy formalno-tresciowe aspekty poetyki
,»powiesci duchowej” Iwana Szmielowa wskazuje na nowatorski sposob wpisania duchowosci
chrzescijanskiej w literacka formule i podkresla Sciste powigzanie faktu literackiego z duchowoscia
prawostawia. ,,l1ImeneB 3arymMan HOBBIN THII POMaHa, KOTOPBIH ObLT ObI OCHOBAH Ha CO3HATEIIHLHO-
MPaBOCIABHOM MHpoBo33peHny’>*. Zdaniem badacza prozaikowi udato sic wzbogacié¢ rosyjska
literatur¢ o istotne, duchowo-konfesyjne elementy: ,,Co3naBas «Ilytu HeOecHble» IlImeneB
CO3HATEILHO CTPEMUIICS JOIOJIHUTE MUP PYCCKOM KIACCUKU OTCYTCTBYIOILEH B HEM TEMOM —
oOpeTeHHsI XPUCTHAHCKOH BEphl W OTCYTCTBYIOIIMM B HEH TE€pOeM — MPaBOCIABHBIM
BOILIEPKOBJIEHHBIM ueoBeKoM > #,

Uwydatnieniu odautorskiego punktu widzenia, percepcji wydarzen z perspektywy religijnej
oraz ich ocenie w $§wietle prawostawnej aksjologii, powigzanej z teologia 1 antropologia stuzy
w dziele Szmielowa polifoniczny charakter trdjglosowej narracji, zawierajacej glos autora we-
wnetrznego powiesci, wypowiedzi Wiktora Weidenhammera oraz cytaty z duchowych notatek

Darii Korolewej Posmiertne notatki dla bliznich®*®

. Mozna odnie$¢ wrazenie, iz narracja odautorska
pelni wiodaca role w ostabieniu granicy migdzy tekstem artystycznym a dydaktyczno-konfesyjnym
na rzecz wyjaskrawienia optyki $cisle religijnej. Lidia Spiridonowa trafnie wyszczegdlnia
strategiczne miejsca ingerencji odautorskiego podmiotu: ,,AMEHHO aBTOp pacCKa3bIBACT O TyIe
npo3penus Beliienrammepa, MMEHHO OH TpeBpaiaeT JlapuHbKy B HE3€MHOE CBSITOE CYIIECTBO,
a ee )u3Hb — B )kuTHE. OH MOCTOSHHO COOOIIAET O BCEX BEUIUX CHAX U BUACHHSIX, O TOM, YTO
€e BEJET «IepCT YKa3yIoIuii», 0 ee «IpeIHa3HaueHU» MPOCBETUTh U BO3POAUTH K CBATOU

KM3HU TPEIIHUKa 46,

W ramach gatunkowych cech ,,powiesci duchowej*4” wzmacniajacych pozycje podmiotu

literackiego w dziele Drogi niebianskie odnajdujemy nadto elementy narracji hagiograficznej,

33 A M. JIro6omyapos, Jyxosnstii pearusm 6 aumepamype pycckozo 3apybescos: B.K. 3aiiyes, U.C. [IIuenes,

Canxkr-IlerepOypr 2003, s. 176.
344 Tbidem, s. 179.
345 Tbidem, s. 181.

346 J1. Ciimpumonosa, Xyooowcecmsennwiii mup M.C. [lIvenesea, Mocksa 2014, s. 177.

jecie ,,TyXOBHBIN poMaH” przyczynito si zszerzenia literaturoznawczej sji realizmu
347 Pojecie o oMaH” pr; nilo sie do rozszerzenia literaturoznawczej refleksji na metode ,,realizm

duchowego”. Por.: A.Il. Yepuuxkos, Ilposa U. C. [lImenesa. Konyenyus mupa u uenosexa, Karyea 1995, s. 316.
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348 'Wybér wskazanych §rodkow

forme dziennika, nawigzanie do prozy dziewigtnastowiecznej
formalno-tresciowych, co podkreslaja rosyjscy badacze, niewatpliwie podyktowany byl w niej
zatozeniami ideowymi: ,,lTOKa3aTh Iy Th TyXOBHOTO CTAHOBJICHUS TMYHOCTH HE B TICHXOJIOTHIECKOM
acrekTe (kak 5To ObU10 B uTepatype XIX Beka), a B KaTeropusix NpaBociaBHoii aHTpononorum’™>4,
Z konstatacja Olgi Galaniny 1 Wiktorii Zacharowej zbiega si¢ wypowiedZ Spiridonowej, utrzymu-
jacej, iz nie da si¢ traktowa¢ powiesci jako dzieta filozoficznego czy psychologicznego, a wyraznie
zaznaczony w niej spoteczny wymiar zycia nie jest tak istotny, jak wymiar duchowy: ,,Bmecto
CTOJIb MPUBBIYHOTO TICUXOJIOTU3Ma MBI BCTPEYAEM 3JIeCh OTPAKECHHE MMEHHO TyXOBHOW YKU3HH
,Z[yH_II/I”350.

Polisemantycznie brzmiacy tytut Drogi niebianskie oddaje nature i dynamike zycia ducho-
wego w kategorii czasoprzestrzennego continuum. Tytutowa idea, prefigurowana w utworze

Pielgrzymka literackim zobrazowaniem , §wictej drogi™°!

patnikdw, w powiesci wienczacej dorobek
literacki Szmielowa wyrazona zostata jako kategoria ,,drogi wewnetrznej”, z wyraznym zaakcento-
waniem duchowych zmagan czltowieka. W realizacji artystycznego zamyshu pisarzowi postuzyt
symboliczny obraz, bliski literaturze mistycznej i ascetycznej: ,,AlIymas ¥ MITyIIast {ymia F0HOK
JlapvHBKM 1 00ypeBarolye CTpacTh — 60psda ryxa u miotn’2,

Powie$¢ Drogi niebianskie odczytywana bywa zardéwno w kontek$cie paradygmatu
antropologicznego (,,«yXOBHBI pOMaH» O CII0KHOM, UCIIOJIHEHHOM JIpaMaTH3Ma ITyTH YeJIOBeKa
k Bory”3*%), jak i paradygmatu teistycznego, jako zobrazowanie rzeczywisto$ci boskiej, eschatycznej,
»Zstepujace)” ku cztowiekowi. Przechodzenie od paradygmatu antropologicznego do teistycznego
synonimizuje w pewnej mierze transgresywna swoistos¢ samego motywu ,,drogi”, obecnego w

tworczos$ci rosyjskiego prozaika. ,,Y IlImeneBa qpeBHUI apXeTUTUUECKU MOTHUB JIOPOTH KaK

MCCTa BCTpPCY U OHaCHOCTeI\/JI, KaK IIyTH, KOTOpI:II71 MpoOXOoaAUT YCIOBCK B IMOHMCKAaX CYACTbA,

348 O interpretacji dziel Szmielowa w kontekscie rosyjskiej klasyki zob. na przyktad: 51.0. [dzsira, Teopuecmso H.C.

Lmenesa 6 konmexcme mpaduyuti pycckoti iumepamyput, Mocksa 2013; JLLA. Criupunonosa, . [lIvenes u pycckas
kaaccuka, [w:] Tpaouyuu 6 pycckoii iumepamype, otB. pea. B.T. 3axaposa, Hmwxuuit Horopoz 2009, s. 48—54.

39 O.E.Tananuna, B.T. 3axaposa, Jyxosneiii peanusm Y. [llvenesa: reiimmomue 6 cmpykmype pomana ,, Ilymu

nebecnvie”, Hmxuamit Hosropon 2004, s. 75.

350 JI. CimpunonoBa, Xydooicecmeennsiii mup, op. cit., s. 162.

31 B.T. 3axaposa, [Toomuxa nposet Y. C. [lInenesa, Huxumit Hosropox 2015, s. 48.

352 Cyt za: E. Ocemununa, [ocreonuii poman, [w:] U.C. lllmenes, Cobpanue couunenuii 6 5 m., T. 5. Ilymu

nebecmnwvie. Poman, Mocksa 2001, s. 3.

353 Jlumepamypa pycckozo 3apybesices (1920—-1990).YVuebuoe nocobue, mox obm. pen. A.M. CMHPHOBOIA,

Mocksa 2006, s. 75.



136 Aspekty duchowe chronotopu w powiesciach emigracyjnych Iwana Szmielowa

TpaHC(OPMHUPYETCS B ONOITH3MPOBAHHBIM 00pa3 JOPOTM Kak 4YacTU HWHOTO, HE OBITOBOTO,
CaKpaibHOIO POCTpaHcTBa >,

Konstrukcja $wiata przedstawionego utworu pozwala rozszerzy¢ przywotane przez
Wiktori¢ Zacharowa znaczenie motywu drogi jako wycinka przestrzeni sakralnej o wymiar
czasoprzestrzenny. Linia fabularna utworu z wpisanymi w nig watkami glownych postaci, Darii
Korolewej i Wiktora Weidenhammera, zawiera si¢ w konkretnie wyznaczonym przedziale czaso-
wym, miedzy koncem marca 1875 roku a 31. lipca roku 1877. Temporalnej organizacji i prezentacji
Swiata przedstawionego stuzy wskazywanie dat, dni tygodnia, nazw miesiecy a takze odniesienie
do $wiat, wynikajacych z liturgicznego kalendarium, na przyktad: ,,19 mapTta, 1eHp mamsaTu
MydeHHKOB Xpucanda u lapun” (s. 262); ,,B anpene Ha @omunoi” (s. 263). Datowanie, podkre-
slajace dokumentalny charakter narracji, przeplata si¢ w utworze z akcentowaniem ponad-
czasowosci celebrowanych liturgicznie wydarzen, nasyconych duchowo-religijng semantyka:
,J1McaTenro BakeH CaKpalbHBI CMBICI TPOUCXOAIIET0, M JlapuHbKa MOCTOSIHHO CBS3BIBAET
T€ WIM MHBIE NPa3IHUKK ¢ BOKECTBEHHON MOMOILBIO MM GJ1arvM BMELIATENLCTBOM CBATBIX 2,
Synchronizacja kalendarza astronomicznego i liturgicznego postuzyta okreslonej selektywnosci
wydarzen, jako powigzanych z czasoprzestrzenig nacechowang liturgicznie, sakralnie.

Czas pierwszego spotkania Darii 1 Wiktora to ,,Houb Ha Benuxkuii [Tonenensuux” (s. 31),
amiejscem jest ,,Ctpactrast miomtaap”’ (s. 31). ,,Ctpactaoii MoHacThIph”’, do ktdrego wstepuje Daria,
jest nawiedzany przez oczarowanego dziewczyng Wiktora, dokad przychodzi pod pretekstem
udzialu w modlitwie. Istotnym wyznacznikiem czasowym jest ,,CtpactHas Hexens” (s. 43)
nastgpnego roku, kiedy obydwoje poddaja si¢ ogarniajagcemu ich uczuciu. Dla Wiktora kwinte-
sencja emocjonalnych doznan byt czas Liturgii Paschalne;j: ,,3a Cetmoii 3ayTpeneii Obl1 BocTOpr
HeTIepe/IaBaeMBbIid: ,,B ATy CBATYIO HOUb 51 TOJIBKO ee 1 Buuen” (S. 44). Pora, kiedy Daria i siostra
Agnija przychodza do Wiktora podzickowac za §wigteczne dary i odwzajemni¢ zyczenia, miesci
si¢ w granicach oktawy Paschy: ,,B cy660Ty Ha CBATO¥ (...) KOTIa B OTKPBITBIE OKHA (. ..) JJOHOCHJIICS
Becenblii Tpe3BoH yxoausiiei [Tacxu™ (s. 44). W tym liturgiczno-temporalnym kontekscie
usytuowany jest poczatek wspolnego zycia Darii i Wiktora w Moskwie — ,,Heqiess mecrasi mo
[Tacxe, Bockpecenbe” (s. 47).

Kontekst ,,paschalny” jawi si¢ nadto jako architektoniczne wyznaczenie granicy miedzy
finalizujacym sie ,,czasem moskiewskim” bohaterow, przedstawionym w pierwszym tomie powiesci,

a ,,czasem jutowskim” z tomu drugiego. W czasoprzestrzeni moskiewskiej narrator wyodrgbnia

354 B.T. 3axaposa, [Toomuka npozet, 2015, s. 48.

355 AM. JIro6omynpos, Jyxoenusiii pearusm, op. cit., s. 182.
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epizod z dnia imienin Darii (19. marca) kiedy w prezencie od Wagajewa otrzymata swdj ulubiony
tort. Pomyslata wowczas: ,,3a0b01, a0 ceromus moct” (s. 262). Niedtugo pdzniej, jak precyzuje
narrator — ,,B KOHIIE MapTa, — IByXJIeTHe ux BcTpeun” (S. 262), oboje dowiadujg si¢ o niemozliwych
do przekroczenia trudnosciach w sprawie rozwodowej Wiktora. Datowanie spaja temporalnie
fakty, dotyczace gtownych postaci (imieniny Darii i rocznica jej spotkania z Wiktorem) z litur-
gicznym czasem Wielkiego Postu, ktory poprzedza Pasche i na sposob przenosny antycypuje
nowy, wpisany w semantyke ,,paschalnosci”, etap zycia bohateréw.

Nieprzypadkowo wzmiankuje si¢ w powiesci, ze przelomowa dla obydwojga informacja
o spadku, otrzymanym po $mierci brata Wiktora, dotarta do nich w czasowej bliskosci Paschy
—,,B anpene Ha @omuHOK” (5. 263), czyli w tygodniu nastepujacym po drugiej niedzieli wielka-
nocnej. Na poczatku maja, jeszcze w okresie wielkanocnym (w 1877 roku uroczysto$¢ Paschy
przypadatla na dzien 8. kwietnia) Weidenhammer otrzymuje wiadomos¢ o dyslokacji jego miejsca
pracy z Moskwy do prowincjonalnego miasteczka Mcensk i tego samego dnia znajduje w prasie
ogloszenie o sprzedazy posiadtosci Jutowo akurat w poblizu Mcenska.

Uroczysto$¢ Paschy nie zostata wskazana wprost, jednak ciag wydarzen moskiewskich,
decydujacych o dalszym losie bohaterow, wigze si¢ z czasem poprzedzajacym i nastgpujacym
po Wielkanocy. W narracji poczatku drugiego tomu powiesci, opisujacej droge Darii 1 Wiktora
do Jutowa, ,,paschalno$¢” wyraza si¢ w formie powtarzajacych si¢ epitetow, integrujacych wrazenia
wizualne, emocjonalne i duchowe, poréwnywalne z doznaniem paschalnego ,,$wiatta”, ,,radosci”,
»piekna” 1,,$wigta”: ,,bbUT THXHMIT HIOHBCKUI BeUep, B YEPBOHHOM COJIHIIE, KOT/IA TIO€3]T TTOIX O THIT
K CTaHIUH ,,MIeHCK”. B KyIie JUPEKTOPCKOTO MX BaroHa COJIHIIC JIEKAJIO0 TEIUIBIMU MSATHAMH
Ha MaJINHOBOM OapxaTe 0OMBKH, CHsJIO HA XpycTalie rpaduHa, Ha OpOH3€ U MOJIBECKaX CTEHHBIX
MOJICBEYHHKOB, Ha JIAKUPOBKE, M OT 3TOTO CBETa OBLJIO MAaCXaIbHO-PAIOCTHO. — [ TISIHBTE-TIISHBTE,
MuiIass OapblHS... SIMYKHA-TO HAIIM XPUCTOCOBAaHHBIC CTaiu!.. — 3axieOHYNIach OT PajoOCTH
Amntora. U mpaBpa: siiia, 4aniku, MOJIOKO B OyTBUIKE... — Bce ObUIO PaOCTHOE, MacXaabHOE.
(...) 30710TOH Ky1oJI 6ETOCTEHHOTO cO00pa OTKPBUICS UM Ha TOPE, M IOHECIIO Pa3IMBHbII 3BOH
MIICHCKMX KOJIOKOJIeH. JlapWHbKa KpecTWjach Ha 3aBUIHEBIIMICS TOPOJOK H, 3aJUTas
racxajabHBIM CBETOM, CKasasa, B cebe: ,,kak xoporio, ['ocroau... cBeTsio, u OiaroBect. (...)
Buktop AnekceeBHY MOMHHI 3TOT MACXalbHBIA CBET, MOKOSIIUI OJIarOBECT M 3aTacHHO-
panoctHoe numo Japuabku” (s. 271-272).

Trudno przewidzie¢, w jakim stopniu Iwan Szmielow zamierzat si¢ poshuzy¢ ,,architektonika
paschalng” w przejsciu z drugiego do trzeciego tomu Drog niebianskich. Niewatpliwie druga
cze$¢ powiesci finalizuje sie posrednim odniesieniem do czasu paschalnego poprzez zamieszczony

w jej koncowych rozdzialach opis §wietowania zasiedlenia Jutowa przez Dari¢ i Wiktora.
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Wydarzenie to, usytuowane w ostatnig niedziel¢ lipca odsyta czytelnika do semantyki niedzieli
(,,Bockpecenne”), jako liturgicznego upamigtnienia, uobecnienia i celebracji Zmartwychwstania
Panskiego.

Zasada kompozycyjnego obramowania poszczegdlnych tomoéw powiesci powoduje, co
warto powtorzy¢, architektoniczne wyeksponowanie czasu paschalnego, tacznie z okresem poprze-
dzajacym i nastepujacym po Wielkanocy. T¢ strategie zauwazy¢ mozna takze w porzadku tema-
tycznym 1 semantycznym rozdziatow obu czegsci utworu. W tomie pierwszym dominujg tytuly
zwigzane z obnazeniem duchowo-ascetycznej kondycji cztowieka, zmagajacego si¢ z wewngetrznymi
1 zewngtrznymi przeciwno$ciami (na przyktad: Kuszenie, Upadek, Grzech pierworodny, Pokusa,
Przenikliwos¢, Diabelskie sprawki, Fascynacja, Zachwyt, Uluda, Miotanie sie, Diabelski
pospiech, Zamroczenie, Rozpacz, Szat, Ostatnia proba, Pouczenie, Pokuta, Pobtazliwosc).
Rozdziaty tomu drugiego natomiast w duzej mierze odnosza si¢ do dos§wiadczenia duchowego
stanu pokoju, radosci, Bozego $wiatta, wewnetrznej 1 zewngtrznej harmonii: Jutowo, Blogostawiony
poranek, Objawienie, Chwile kontemplacji, Wyzsza harmonia, Ziemski raj, Psalmy, Romantyka,
Spokéj, Blogostawienstwo, Swiatlo z ciemnosci, Drogi w niebie. Znaczaco brzmia tytuly
rozdzialéw, usytuowanych na styku obu toméw: pierwszy finalizuje Wyjscie, jednobrzmigcy w
nazwie z biblijna Ksiegg Wyjscia (Knuea Hcxooa), w ktorej narracja o do§wiadczeniu paschy
Izraelitow zawiera symboliczng zapowiedZ Paschy nowotestamentowej, za§ w tomie drugim,
zatytulowanym Bicie w dzwony (brazosecmue) kryje si¢ nawigzanie do motywu dzwondw,
»zwolujacych” na liturgie eucharystyczna, z istoty swej ,,paschalng”, oraz do faktu i treSci Dobrej
Nowiny (Ewangelii), ktorej centralnym przeslaniem jest Pascha Chrystusa. Architektonicznie
mocna pozycja inicjalnego rozdziatu Bicie w dzwony dopeknia si¢ znaczeniem ostatniej sceny
drugiej czesci tekstu Drogi niebianskie, w ktorej Daria wrecza Wiktorowi tekst Ewangelii.
»Wewnetrznymi” rozdziatami tej czesci powiesci, sygnalizujagcymi (bezposrednio i posrednio)
w tytutach odniesienia ,,paschalne” sg na przyktad: Alleluja, Powstanie z niebytu, Cud, Wysokos¢,
Czystosé¢, Nieosiggalnosc.

Uktad rozdziatow daje odczucie swoistego zroznicowania czy wregcz skontrastowania
tresci dwoch czesci utworu, w ktorym na podobienstwo dyptyku akcentuje si¢ odrebne strony
wspolnej catosci. Wida¢ to w dominacji kategorii ,,mroku” i ,,ciemnos$ci” wyrazajacych stan
wewngtrznego napiecia, psychicznego i duchowego zmagania postaci w czgsci pierwszej, 1 kategorii

,,$wiatla”, znamionujacej doznanie ukojenia i atmosfere sielanki, idylliczno$ci®>® — w czesci drugie;.

336 Jewgienija Rudniewa podkre$la wage idylliczno$ci jako kategorii estetycznej przekraczajacej obszar refleksji

chrzescijanskiej, dlatego wspolnej szerszemu gronu odbiorcdw tekstu Szmielowa. Zob.: E.I'. Pynresa, O xpucmuarckoti
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Przeciwstawienie obu kategorii odpowiada semantyce zdarzen wpisujacych si¢ w kalendarium
liturgiczne jako Cmpacmnas neoens (Wielki Tydzien) 1 Ceemaas nedens (Oktawa Wielkanocy),
ktore synchronizuje Pascha Chrystusa.

Ramowy uktad kompozycji architektonicznej i czasoprzestrzennej dziela, sprzyjajacy uwy-
datnieniu paschalnych wyznacznikow liturgicznego kalendarium, nalezy do zabiegéw, wyodreb-
niajacych duchowo-religijne znaczenia na poziomie struktury zewngtrznej tekstu Szmielowa.
W prezentacji $wiata przedstawionego stuzy temu wykorzystanie $srodkéw stylistyczno-
obrazotworczych. Za ich posrednictwem, zatrzymujac si¢ na zewngtrznych przejawach codziennego
zycia, tworca sukcesywnie odstaniat znaczenia, dotyczace sfery wewngtrznej. Jak pisal Anatolij
Czernikow, ,,rmy0OKO€ MPOHHUKHOBEHHE B CYTh M300pakaeMOTrO — OJIHA W3 OCHOBHBIX YepT
1ImeneBa-pomanucta’™>’,

Dwuwymiarowos¢, dostrzegalna na poziomie formalnym oraz tre$ciowym powiesci Drogi
niebianskie podyktowana byla w duzej mierze argumentacja filozoficzng: ,,IlImeneB co3gan
CBOIO (PMIIOCO(PCKO-ICTETUUECKYIO KOHLEMIUIO MUpa M YeJOBeKa, KOTopas 00ycOBlIeHA B
€ro TPOM3BENEHUSIX €AMHCTBOM JBYX Haudal — MAaTEpPHAJIBHOTO M JYXOBHOTO, OBITOBOTO U
pemuruosHoro>>®. Zdaniem autorek pracy Duchowy realizm 1. Szmielowa: lejtmotyw w strukturze
powiesci ,, Drogi niebianskie ”, w centrum powiesci sytuujg si¢ nie wydarzenia $wiata zewnetrznego,

359

ale wewnetrzny $wiat cztowieka™”, a w nim — uscisla Walerij Kompaniejec — uwypuklony jest

obraz poszukujacej i zmagajacej si¢ duszy mtodej Darii, ktérg ogarniajg przeciwnosci natury

duchowej i psychofizycznej (,,00ypesaronue ee ctpacti’’)*®

. Duchowy ,,punkt widzenia’ narratora
nie zaweza si¢ do introwertycznej percepcji rzeczywistosci, ale rozszerza si¢ o postrzeganie
calego, a wiec 1 zewnetrznego $wiata, w ,,duchowym $wietle”. Metaforycznie to $wiatlo uobecnia
si¢ w kolorystyce, uwydatniajacej ,,ikonograficzng” semantyke ztota, bieli, rozu, biekitu czy
zieleni. Zwlaszcza czasoprzestrzen ,,ujutowska” nasycona jest barwami, wskazujacymi na kontekst
sakralny. Rosyjskie badaczki analizujace motywy zwigzane z kolorystyka, podkreslaja: ,,Bo

BTOpPOW YacTH poOMaHa I[BET NMPUHHMAET MOUIMHHO ,,MKOHHMYHOE” (1o obpa3y u momoouio

boxbemy), mpaBOCIIaBHO-CUMBOJIMYECKOE 3HAaYeHUE. JIOMMHAHTHBIMH I[BETaMH CTaHOBUTCS

uounnuu U.C. Lvenesa, [w:] Hacreoue U.C. LLImenesa. Ilpobnemsl uzyyenus u usoanus, ots. pe. JLA. CrmpunoHoBa,
Mocksa 2007, s. 177.

357 AIL Yepnuxos, [Ipoza U.C. llIuenesa, op. cit., s. 312.

358 Tbidem, s. 315.

3% O.E. T'ananuna, B.T. 3axaposa, Jyxoensuii peanusm, op. cit., s. 75.

360 B.B. Kommaneen, [oanoma 6oimus u cmpykmypa xy0odcecmeenuvix o6paszos 6 umozo6wvix pomanax U.C.

HImenesa u JI.M. Jleonosa, [w:] Knaccuueckue u nexnaccuueckue Mooenu Mupa 6 omedecmseeHHou u 3apyoericHot
Jumepamypax: mamepuansl HayuHou kongepenyuu, Boarorpan 2006, s. 52.
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cunwmii 1 po3osbIii”*%!. Symbolika barw nie jest pozbawiona kosmologicznych konotacji: blekit,
odnoszacy sie do sfery nieba, boskiego $wiatla, wiecznej prawdy, a takze niesSmiertelnosci,
dopethiony rézem 1 ztotem, taczy si¢ ze szmaragdowo-zielonymi odcieniami barwy ,,ziemi”
jako kolorem nadziei*®?.

Motyw ,,duchowego $wiatla” pojawia si¢ nadto w kontekscie liturgicznej celebracji $wiat
chrystocentrycznych, przywotywanych w Szmielowowskim tek$cie w porzadku sukcesywnym,
miedzy wigilig Bozego Narodzenia 1 Wniebowstgpieniem Panskim. Kategoria ,,$wieta liturgicz-
nego”, wprowadzajaca atmosfer¢ odswietnosci i podniostosci, nieodczuwalnej tak wyraziscie
w czasie ,,powszednim”, wpisuje si¢ w kategori¢ przestrzeni sakralnej, wypetniajacej wnetrze
$wiatyni. Swiatynia, jak zauwazaja Olga Gatanina i Wiktoria Zacharowa, stanowi duchowa i kom-

pozycyjna dominante utworu®%?

. W centrum czasoprzestrzeni liturgicznej najczesciej wyekspono-
wana jest ikona, nie tylko w znaczeniu fizycznego usytuowania ,,obrazu”, ale i rzeczywistosci
W niej uobecnionej, jako przypomnienie ,,niebianskiego Pierwowzoru*%4. Zglebiajacy teologie
Tkony Swietej Trdjcy Andrieja Rublowa Gabriel Bunge przypomina, ze ikonografia, postugujaca
si¢ wlasnymi $rodkami i regutami ,,odrzuca tak — wydawatoby si¢ — ,,naturalng” perspektywe
centralng, ktora wychodzi z pozycji ogladajacego, 1 wybiera jak gdyby pozbawiong artyzmu
»perspektywe odwrdcong” (...) ktéra zmusza ogladajacego, aby porzucit swoj ,,wlasny punkt
obserwacyjny”, swoj dystans. Postacie i przedmioty nie zostang réwniez o$wietlone od zewnatrz,
lecz beda mie¢ whasne zrodto $wiatta w sobie samych™3®,

W powiesci Drogi niebianskie na podobnej zasadzie swiatto staje si¢ atrybutem postaci
Swigtych i ludzi wewng¢trznie ukierunkowanych na sfere¢ Boga. Osoby bogobojne przedstawiane
s3 w niej za pomoca portretowania bliskiego technice pisania ikon, utatwiajacego skojarzenie
wygladu postaci z obliczem ikonograficznym. Deskrypcja postaci, zawierajaca poréwnanie do
ikony, jest chetnie stosowanym przez Szmielowa chwytem literackim. Zabieg ten wzmacnia

odautorskie przestanie o duchowej naturze istoty ludzkiej, nawigzujace podtekstualnie do biblijnej

koncepcji cztowieka ,,stworzonego na obraz i podobienstwo Boze %, To podobienstwo wyjawia

361 Q.E. I'ananuna, B.T. 3axaposa, Jyxoensuii peanusm, op. cit., s. 89.

362 Tbidem.

363 Tbidem, s. 91.

364 P. Florenski, Tkonostas i inne szkice, Warszawa 1981, s. 98.

365 G. Bunge, Inny Paraklet. Ikona Tréjcy Swietej mnicha — malarza Andrzeja Rublowa, przektad K. Matys OSB,

Krakow 2001, s. 14.

366 Por.: Ksiega Rodzaju, 5, 1. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia, wyd. 3. popr., red.

nauk. o. Augustyn Jankowski OSB, Poznan—Warszawa 1980. Wszystkie cytaty biblijne pochodza z tego zrédta.
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si¢ w sposobie charakteryzowania Darii Korolewej, jako osoby o wyjatkowej dobroci, tagodnosci,
emanujacej Swiatlem wewnetrznym, symbolizujacym jasnosc, blask i $wiatlos¢ pochodzace od
Boga: ,,JIumo ee mokazanoch eMy 0yXOTBOPEHHBIM H OECKOHEUYHO MHUJIBIM, 9y I€CHO-ICTCKUM.
HauBHO-IETCKU-TIOTYOTKPBITHIA POT, YCTPEMIICHHBIC BBBICH IJ1a3a BEJIMYAIN YTOIHHUKA, CJIABUIIA
BOCXMIIICHHO — IIPABIJIO BEPBI M 00pa3 KpoTocTi». OH CIIBIIIAN 3TH CIIOBA, H «00pa3 KPOTOCTH)
JUIsl HETO OBl ee 00pa3 KPOTOCTH, YUCTOTHI, HEXHOU U CBETIION JIAacKHU. (...) B romyOsix kirybax
JajaHa, B CBETE TAHWKAIWI, B IMbUIAHBH COTEH CBEYCH-HAJICTIOK, B CBEPKAIOMIEM 30JI0TE
OKIJIaJIOB, CBETJIbIC FOHBIC I1a3a CHSJIM CBETaMU HE3EMHBIMH, U YTOHYMBIICECS JTUIO Ka3aJ0Ch
MKOHHBIM JINKOM, O)KHBIIMM, OYEIOBCUMBIIMMCS B BOCTOPKCHHOM MoJieHbH. He neByiika, He
IOHMIIA, a... UHas, IpeoOpakeHHas, HO B a 51 (s. 42).

Rozgraniczajac kategorie ,,portretu” i ,,0blicza”, Natalia Gerczikowa trafnie klasyfikuje
deskrypcje Darii jako ikonograficzng: ,,Kak uzBectHo, B MKOHaX n300pakacTcs HE OPTPET, a
«CBETOHOCHBIH JIMK» CBSATOTO, TO €CTh JIUIO, OTPAXKAIOIIEEe UACATbHYIO CBATOCTh. OnucaHue
nuna JIapuHBKH MOYKHO Ha3BaTh «CIIOBECHOM MKOHOI» 2%,

Wewnetrzne $wiatlo i ,,Boze podobienstwo”, kojarzace si¢ z ikonograficznym obrazem
swietych staje si¢ dla Wiktora Weindenhammera widoczne przez odczucie kontrastu z wtasnym
wewngtrznym ,,mrokiem”, czego doswiadczyt na poczatku znajomosci z Daria, w czasie pierwszej
wizyty w monasterze: ,,5 onryTii BApyT (. ..) 4TO BCE 3TH JICBYLIKH U CTAPYXH BBIIIE MEHS U YHILE,
riryoske (...) IIpocTeie cnoBa, camble XOAsSYME CIOBA CKa3zaja MaTylIka ATHHS, HO 3TH CJIOBa
OCBETWJI BCETO MEHs, BCIO MEP30CTh MOIO IMoka3anu MHe. [lepemo MHO# Obuta wmcTOTa,
TOJUTMHHBIN YEJIOBEK, 110 00pasy boxkuto, a s — M3BpallleHHbIH 0OJHK ATOTO «4enoBekay” (s. 37).

W pole semantyczne metaforycznego epitetu ,,ukonHas™ wpisuja si¢ takze obdarzone
dodatnig ascetyczno-etyczng waloryzacja odniesienia do zycia mniszego, obecne w wypowiedziach
roznych postaci, podkreslajacych religijnos¢ oraz styl zycia Darii: ,,6e3 psicku a MoHaImka”, ,,u
6e3 obutenu B obutenu” (s. 364). Nie bez znaczenia jest fakt, ze druga z przytoczonych
wypowiedzi nalezy do mniszki Aglaidy, osoby o wysokim autorytecie duchowym, notabene
sygnalizowanym metaforycznie przez koncept ,S$wiatta”: |, Armamma — «cBETONOIOOHAS.

[TouynTanu ee B 0OMTENN, Ha3BIBAIM MOJTUTBEHHUIICH U CBETIIOCEP10i” (S. 365).

367 H.A. I'epuuxoea, Mcmopus cozdanus pomana U.C. Lvenesa ,, [lymu Hebecnvie”, [w:] Mamepuaner VIII-ii

HayuHo-0020C108CKOl KOHpepeHyuu ,, Xpucmuanckoe npoceeujerue u pycckasn Kyremypay. Nomxkap-Omna, 2005,
http://mari.eparhia.ru/konfer/2005/8/ [dostep: 25.03.2010]; zob. takze: H.A. I'epuuxosa, Poman U. C. [lImenesa
,Ilymu Hebecuvie” (JKanupogoe ceoeobpasue). [Juccepmayus HA COUCKAHUE YYeHOU CMeneHu KaHouoamd
@unonozuueckux nayk, Cankr-IlerepOypr 2004, http://www.dissercat.com/content/roman-shmeleva-puti-ne-
besnye-zhanrovoe-svoeobrazie [dostep: 10.01.2017]
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Ikonicznos$¢ powigzana jest w utworze Szmielowa z motywem wiary, egzemplifiko-
wanej w odautorskiej narracji o zyciu duchowym Darii. Zdaniem Lubomudrowa, ,,IlImenes
pacKpbIBaeT camble TIyOWHBI JYXOBHOW JKM3HU TEPOWHHM, JJIS KOTOPOM Bepa — HE Hpes,
NPUJIOXKKMAass K JKU3HM BHEIIHUM 00Opa30oM, HO OCHOBA OBITHS, NMPOHU3BIBAIONIAS BCE €€
cymectBoBanue %, Postaciowanie Darii, uwzgledniajgce symbolike ikonograficzng, stanowi
realizacje obecnego jeszcze w przedemigracyjnej tworczosci dazenia pisarza, by pod ,,powierzchnig”,
tj. zewnetrznymi przejawami zycia odnajdowac 1 ukazywac jego ukryte piekno i sens, a ktoére
W emigracyjnej tworczosci wyrazilo si¢ potaczeniem kategorii ,,wewnetrznego pigkna” z ducho-
woécig prawostawng>®’.

Temat uobecniajacego si¢ w zyciu mtodej dziewczyny duchowego, ,,ikonicznego” pickna
kieruje szmieloznawcodw w stron¢ analogii miedzy utworami Drogi niebianskie 1 Niewyczerpany

kielich, zwlaszcza w zestawianych takze przez autora®’’

obrazach zenskich postaci. W bohaterce
pozniejszego dzieta dopetnia sig¢ literacko-ikonograficzne oblicze postaci wykreowanej niemal
dwadzie$cia lat weze$niej: ,,Jlapps (...) BOCIpHHUMAETCS Kak 00Jjiee KOHKPETHO T0PUCOBAHHBIN
¥ TICUXOJIOTMYECKU yOeIUTeNbHBIN 00pa3, BOCXOIAIIMIA K TyXOBHO BO3BbIICHHON AHacTacun’™™ !,

Wspomniana tu opowies¢ Niewyczerpany kielich napisana zostata pod presjg wydarzen
zwigzanych z przewrotem bolszewickim i narastajacg falg terroru. Swym tytutem nawigzywata
do problematyki religijnej, skonfrontowang z nowa sytuacja historyczng. Szmielow po raz
pierwszy tak wyraznie przeciwstawiat destrukcyjnej sile zta niewyczerpalng, uzdrawiajaca moc
sztuki religijnej. Pomimo niepewnos$ci, jaka niosta ze sobg rewolucja, jasno widzial swe
duchowe powolanie artysty aby czyni¢ §wiat pickniejszym 1 bardziej kolorowym. i trzeba
powiedzie¢, ze z perspektywy tej niewielkiej opowiesci i gwattownie zalamujacego si¢ czasu,
ktory stal si¢ udziatem Rosji, autor Niewyczerpanego kielicha pozostal wierny swemu
optymizmowi religijno-estetycznemu do konca.

Opowies¢ Niewyczerpany kielich jest niezwykle znaczaca w procesie tworczym Szmielowa
nie tylko z racji wprowadzenia tematu ikony z jej duchowym przestaniem: ,,061aroroseitnas

99372

pamocTh W yTEIIeHHWEe, AapyeMoe MPaBOCIABHOW HKOHOIHCHIO Postugiwanie si¢ ,.kodem

ikonograficznym” przybrato forme¢ swoistego stylu artystycznego, ksztaltujacego dzieta literackie

368 AM. JIro6omynpoB, Jyxoenusiii pearusm, op. cit., s. 183.

369 Zob.: M. Jlynaes, Bepa ¢ zopuune comnenuii. Ilpasocraeue u pycckas numepamypa 6 XVII-XX sexax,

Mocksa 2002, s. 811; O. E. I'ananuna, B. T. 3axapoBa, Jyxosusiii peanusm, op.cit. s. 45.

370 H.M. Connuesa, Usan LlLIvenes. Kusno u meopuecmeo. JKusneonucanue, Mocksa 2007, s. 455.

371 Q. Copoxuna, Mockosuana. Kusue u meopuecmeo Heana Illvenesa, Mocksa 1994, s. 321.

372 Q.E. l'ananuna, B.T. 3axaposa, Jyxoensuii peanusm, op. cit., s. 41.
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pisarza, powstajace w rzeczywistosci emigracyjnej. Jak zauwaza Rudniewa: ,,Hapsiay ¢ ormcanuem
MKOHOIMCHBIX M300pKCHUI M TICHXOJIOTUM MX BOCIPUSTHS TepcoHaxamu, [lImeneB mmpoko
NPUBJICKACT KOJOPUCTHYECKUE TPHHIUIBI DPEIUTHO3HOM JKUBOIMCH, MHPETBOPSAS HX B
COOTBETCTBUH C 3aKOHAMH CIIOBECHOT'O UCKYCCTBA. (...) Byayun Ha sMHUTpanum, OH CTal TAroTeTh
K 3CTETUECKUM (hOpPMaM HCKITIOYUTENBHO MPABOCIABHOIO PEIUTHO3HOIO HCKycCTBa 72,

Religijna sztuka literacka, wychodzaca spod pidra Iwana Szmielowa, ,,mistrza stowa

i obrazu™>74

, interpretowana bywa w kontekscie sakralnej sztuki plastycznej. Bazujac na formule
literackiej ,,ikonografii” prozaik rysuje oblicza wielu, takze niekanonizowanych rosyjskich
$wietych oraz, synekdochicznie — wizerunek catej ,,Swietej Rusi”. Jak konstatuja Zacharowa
i Galanina: ,,on [Szmielow — D.H.] nmumer numenno Ceamyro Pycs Ha CBOMX XyT0KECTBEHHBIX
MOJIOTHAX, 6oMbIUX 1 MaeIX 7>, W obrazach opiewanej przez artyste Rusi wyeksponowana
jest zywotna, duchowa cecha narodowa: , xa)xaa nmpaBeJHOCTH, U3APEBIIE KUBYIIAS B JIyIlIe
PYCCKOTO HapoJa, Kak OCHOBHAs Miesl PyCCKONW MEHTAIBHOCTH > °,

Obok antropocentrycznego obrazu ,,$wigtosci” znajdujemy w powiesci jej teocentryczne
wyobrazenie, powigzane z centralng w odczytaniu duchowo-religijnej idei dzieta, problematyka

paschalno-soteriologiczng’”’

. Na sposob ,,ikonograficzny” pisarz zawiera w tekscie literackim
symbolike, odnoszaca si¢ do rzeczywistosci, bedacej przedmiotem refleks;ji teologicznej. Utwor
Drogi niebianskie nie jest w tym wzgledzie odosobniony, aczkolwiek stanowi zwienczenie
procesu duchowo-artystycznych poszukiwan tworcy, na co zwraca uwage Michail Dunajew:
,»MHoroe u3 co3aandoro W.C. llImeneBbiM — moimuHHOE OorocioBue B oOpa3ax. Lllar 3a marom
NPUOJIMKAJICS THCATENh K TIOJTHOTE TOTO TBOPYECKOTO METOJa, KOTOPBIM OMPEICIISIOTCS BCE
BEpILMHHBIE CO3/IaHus ero™ s,

Podmiot literacki utworu Drogi niebianskie postuguje si¢ takimi technikami czasoprze-
strzennego uporzadkowania elementow kompozycji zewnetrznej 1 wewnetrznej oraz ikonogra-

ficznego zobrazowania rzeczywistosci, obejmujacej wymiar antropocentryczny i teocentryczny,

373 E.I. Pynnesa, Hxononucnas mpaduyus 6 amuepanmckom meopuecmse U.C. Illvenesa, [w:] Benox Lllveneey,

pen.-coct. J.A. CrmpumonoBa, O.H. llorosa, Mocksa 2001, s. 179-180.

374 WL.A. Wmbnn, O mome u npoceemaenuu. Knuea xyooocecmesennoti kpumuxu. Bynun — Pemusos — [lIvenes,

[w:] idem, Cobpanue couunenuii 6 10-mu m, T. 6, ku.1, coct. 1 kommeHT. FO.T. JIucumrsl, Mocksa 1996, s. 384.

375 Q.E. l'ananuna, B. T. 3axaposa, [yxosnusiii peanusm, op. cit., s. 46.

376 Tbidem, s. 45.

377 Por.: O. Copoxuna, Mockosuana, op. cit., s. 313.

378 MLM. ymaes, Jyxosnoiii peamusm HU.C. [llvenesa, [w:] Coepementoe npoumenue pycckoii Kiaccudeckoti

aumepamypul XIX eexa, 4. 2, coct. KO.W. CoxpsikoB, Mocksa 2007, s. 443.
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ktore nie tylko specyfikuja, ale i czynig priorytetowym ,,paschalny charakter’"’

powiesci duchowej
Iwana Szmielowa.

Nadrzgdnym wydarzeniem paschalnym, odwzorowanym w teologicznej symbolice
ikonograficznej jest Zmartwychwstanie Chrystusa. Ikona ,,Zmartwychwstania” w tradycji prawo-
stawnej nosi nazwe Zstgpienie do piekiet, co jest istotne dla petniejszego odczytania analizowanego
w danej pracy tekstu Szmielowa, zwlaszcza w szeroko rozumianym kontekscie kulturowym.
Jak podkresla Iwan Jesautow: ,,upe3BbI4aitHO BayKHO JIsl PyCCKOM CJIOBECHOCTH (...), YTO UKOHA
«ColiiecTBIE BO aj» B PyCCKOM MPABOCIaBHON UKOHOIIHMCH BILIOTH 70 KOHIa X VI B. €TMHCTBEHHOE
uKOHOTpaduueckoe pemenue U uzoOpaxenue Bockpecenuss Xpucropa. [lostomy wukoHa
MMera, Kak IpaBuIlo, ABoifHOe Ha3Banue «ComecTBue Bo aj — Bockpecenue Xpucrtoso»' 80,

Szmielow przywotuje to wydarzenie i celebrowane misterium zar6wno przez réznorakie
duchowo-paschalne konotacje, nawigzujace w jego literackiej ,,ikonie” do teologicznej symboliki
1 semantyki ikonograficznego przedstawienia Zmartwychwstania Chrystusa, jak 1 poprzez konfigu-
racj¢ elementéw formalno-tresciowych.

Dwuczesciowy uktad kompozycyjny powiesci uwydatnia tresci paschalne w ich podwojnym
ikonicznym zobrazowaniu, niejako na zasadzie dyptyku. Obecno$¢ motywow ,,ikonograficznych”
dominujacych w kazdym z tomow sprawia, ze czg$¢ pierwsza utworu odpowiada petniej symbolice
ikony Zstgpienie do piekiel, druga natomiast — zobrazowaniu rzeczywistosci po wydarzeniu
Zmartwychwstania.

Analize poszczegdlnych zabiegow stylistyczno-obrazotworczych, modelujacych ikoniczne
odzwierciedlenie tresci paschalnych w utworze rosyjskiego emigranta nalezatoby poprzedzic¢
wyszczeg6Olnieniem najwazniejszych aspektdw, obrazujacych rzeczywisto$¢ paschalng na tradycyj-
nej ikonie, jako pierwowzorze i kanwie dalszego poréwnawczego odniesienia.

Centralnie umieszczong postacig ikony Zstgpienie do piekiet (w gtbwnej mierze opierajacej
si¢ na apokryficznej Ewangelii Nikodema) jest Chrystus w szacie o nadprzyrodzonej bieli, ze
sladami ukrzyzowania na dloniach i stopach, ktdry zaraz po zmartwychwstaniu zstapit do Otchtani,
zanoszac $wiatto do miejsca ciemnosci, skad wyprowadzit starotestamentowych sprawiedliwych

i prorokow oraz symbolizujacych ludzko$é, Adama i Ewe®!. Jasniejacy $wiattem Pan Zycia depcze

379 Tekst Szmielowa wpisuje si¢ takze w ,,paschalny archetyp rosyjskiej literatury” zdefiniowany przez Iwana

Jesautowa. Zob.: U.A. Ecaynos, Ilacxanvnocme pycckoil ciosecHocmu, Mocksa 2004.

380 Ibidem, s. 144; Nieco mniej rozpowszechniong formg przedstawienia tego paschalno-soteriologicznego wy-

darzenia jest we wschodniej tradycji ikona Niewiasty niosqgce wonnosci do Grobu.

81 Zob. M. Wojtowicz OCD, lTkona Zstgpienia Chrystusa do Otchiani, https://www karmel.pl/ikona-zstapienia-

chrystusa-do-otchlani/ [dostep: 8.04.2017]; ks. W. Wesotowski, Teologia zmartwychwstania ukryta w ikonie,



Rozdziat V 145

stopami rozbite wrota piekiet i zstepuje do otchtani po Adama. Na drugim planie ikony przed-
stawieni sg sprawiedliwi i prorocy: po lewej stronie krolowie Dawid i Salomon, przed nimi
Poprzednik Chrystusa, $w. Jan Chrzciciel, a po prawej stronie Mojzesz**?. Ikona obrazujaca
spetienie si¢ nadziei osob oczekujacych na wyzwolenie, faczy ludzi Starego i Nowego Przymierza
w jedna ,,histori¢ zbawienia”: ,,Pod stopami Zbawiciela przedstawiona jest Otchtan i wywazone
bramy Hadesu. Chrystus depcze skrzyzowane bramy piekiet symbolizujace, ze przez krzyz
przyszto zwycigstwo nad ztem. W otchtani, niekiedy przycisnigta rozbitymi wrotami, lezy skre-
powana lancuchami postaé Smierci, Szatana, Ztego lub Ksiecia ciemno$ci™®3. Zstapienie
Chrystusa do piekiet znamionuje w ten sposob tajemnice zwyciestwa Zycia nad Smiercia, obecna
w wydarzeniu Zmartwychwstania.

Swiety Pawel w Liscie do Efezjan wskazuje kierunek wertykalny, wpisany w zstapienie
Chrystusa do ,,nizszych czesci ziemi”*4, kiedy pisze: ,, Ten, ktory zstapit, jest i Tym, ktory wstapit
ponad wszystkie niebiosa, aby wszystko napetni¢3%3. Taki charakter dynamizmu, potaczonego
z wertykalnym ukierunkowaniem drogi Zmartwychwstatego wpisany jest w ikone Zstgpienie
do piekiel. W dokonanej przez Paula Evdokimova interpretacji ikony motyw ruchu zajmuje
znaczace miejsce. ,, W srodku ikony, w naglym gescie ukazany jest Chrystus-Piorun, jasniejacy
$wiattem, Pan Zycia peten dynamizmu Ducha Swietego i promieniejacy Bozymi energiami.
Jednak oblicze Jego, jakby zastygle w nieskonczonej czutosci, po krolewsku opanowuje ten
wyzwalajacy ruch. Jest to plastyczna transpozycja liturgii paschalnej, Spiewanej w czelusciach
piekiet. Moc gestu Chrystusa, ta gwaltownos$¢, ktéra wstrzasa niebiosa i1 przechodzi przez
firmamenty, jest podkre$lona ruchem Jego falujacego plaszcza™®.

Motyw dynamizmu, ruchu i ,,drogi”, jako wertykalnego ukierunkowania jest obecny
w bazowej 1 strategicznie mocnej pozycji tekstu Szmielowa, mianowicie w tytule Drogi niebianskie.
Zawiera si¢ w nim takze idea wewnetrznego procesu, porownywalnego z ikonograficznym zobra-
zowaniem wyjscia cziowieka z duchowej ,,$mierci” ku ,,zmartwychwstaniu” i zyciu. T¢ wewnetrzng
dynamike¢ Iwan Iljin okres$lal jako ,,nyms, seoywuii yenosexa uz momor uepez myxy u ckopos K

npoceem.nienuio”, dodajac: ,,9ta uaes Bonuia B ero [Szmielowa — D.H.] cozranue n motpedoBaa

»Niedziela. Edycja Legnicka” 2005, Noe 14, http://niedziela.pl/artykul/40053/nd/Teologia-zmartwychwstania-
ukryta-w-ikonie [dostep: 8.11.2018].

382 P, Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, przet. M. Zurawska, wyd. I, Warszawa 2010, s. 268.

383 M. Wojtowicz OCD, Ikona Zstgpienia Chrystusa do Otchtani, op. cit.

384 List do Efezjan, 4, 9.
35 Ibidem, 4, 10.

386 P, Evdokimov, Sztuka ikony, op. cit., s. 268.
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OT HEro HAUMEHO6aHUS U 0CO0Or0 packpvimus: oH Ha3Bal ee «Ilytu HebGecHbie»™ . Autor
powiesci wyjasnia zamierzong artystycznie procesualno$¢ za pomoca opozycji ,,ciemnos¢” —
»Zycie”, wskazujacej droge duchowego rozwoju 1 uwznioslenia cztowieka: ,,5I uay ot Bepsl,
yto boxuit 3aBeT pacmem, pa3BUBaeTCs MO CBOEMY 3aKOHY, Kak Bce boxkue orcugem. Tonpko
Tema — MeptBa. bor B3pamuBaer yenoBeka, TBOPUT BEYHO €r0 JKHUBYIO AYIY, U3BOJIUT, SIKO
Bce6mnaroii, mogHsTh yenoBeka 1o Cebs!™3%8,

Tytutowa metafora ,,drogi” odsyta czytelnika takze do znaczen ascetycznych i teologiczno-
soteriologicznych. W motywach i kategorii ,,ruchu”, obecnych w prozie rosyjskiego emigranta,
Jelena Czerewa dostrzega ,,Meradopuueckoe 3HAYEHUE MYTU-IOPOTH KaK MOCTYMATEIbHOTO
Pa3BEPTHIBAHMS KM3HEHHOTO MyTH OT «TPEXONANEHUs K «Ipeobpaskenuion” . Zdaniem Natalii
Gerczykowej, nowatorstwo Szmielowa w stworzeniu ,,powiesci duchowe;j”, jako utworu o drogach
zbawienia cztowieka, o tajemnicy powstawania z martwych i przemiany ludzkiej duszy wiaze
si¢ z refleksja o istocie oraz granicach tworczosci artystycznej, ktora jest zdolna przenikaé w sferg
poznania Boga, co $wiadczy o glebokiej intuicji duchowej pisarza®”.

W $wiecie przedstawionym powiesci, jak w teologicznej refleksji, uobecnionej w ikonie
Zstgpienie do piekiel, droga cztowieka ku swiathu, zyciu 1 sferze niebianskiej bierze swoj poczatek
w przestrzeniach ,.ciemnosci”, ,,dolu” i obrazowanej metaforycznie ,,otchtani” 1 ,,$mierci”.
Usytuowanie inicjalnych zdarzen powiesci w liturgicznym czasie Wielkiego Tygodnia jest forma
,Lumiejscowienia” gtownych postaci w przestrzeni ,,najnizszej”, ktorej znaczenie mozna wyrazic¢
stowami Iwana Jesaulowa: ,,B Hauasne Ilocta kak myTr k [lacxe kKaIpIii 4eOBEK yHoA00sIeTCs
naamemy Agamy’391. Kategoria ciemnosci, zwigzana z pora nocy, kiedy po raz pierwszy spotykaja
sie Daria i Wiktor, jest ewokowana takze w znaczeniu symbolicznym, odrgbnie specyfikujacym
sytuacje ,,zametu” kazdego z bohaterow.

,Ciemnos$¢” 1 ,,noc”, jakich doswiadczyt Wiktor w krytycznym momencie Zycia synoni-
mizujg sytuacje dojscia cztowieka do granic poznania rozumowego i niemoznos$ci ostatecznego
wyjasnienia tajemnicy wszech$wiata droga racjonalng: ,,MeHs OCIETIHIIO, OTTYIINIIO, OTAIUTIO,

KaK B OTKPOBEHMHU: JaJIblLIE yxkKe Henb3s  (S. 23); ,,5 MOUYBCTBOBAI MyCTOTY, TIIETY  (S. 23).

37 U.A. Unenn, O mome u npoceemiaenuu, op. cit., s. 365.

38 U .C. HIvenes u O.A. Bpeouyc-Cybbomuna. Poman 6 nucomax: 6 2 m., IPEIUCIOBYE, TIOATOTOBKA TEKCTA U

kommenTapuii O.B. Jlekcunoii, C.A. MaptesHOBOH, JI.B. Xauarypss, A.A. TomyOkoBoii, T. 1, Mocksa 2003, s. 156.

389 E.A. Yepesa, Momue nymu-oopoau u kamezopuu 0eudicenusi 6 pomainnom meopyecmee M. C. [lvenesa, [w:]

Tpaduyuonuas Kyiemypa ce200HA: meopus u npakmuxa, 4. 2, TiL. pen. B. A. Muxatokesnd, Yensomack 2006, s. 95.

390 H.A.Tepunxosa, Poman ,, [lymu nebecnvie”’ — umoz meopueckozo nymu U.C. LlIvenesa, [w:] Hacreoue U.C.

LImenesa: npobremvl usyyenus u uzdanus, ots. pen. JI. A. Cnmpunonosa, Mocksa 2007, s. 312.

¥ U.A Ecaynos, Ilacxarsnocms pycckoii crogeciocmi, op. cit., s. 78.
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Stan wewnetrznego napigcia wzmaga z jednej strony nieuznanie i negacja istnienia boskiego
absolutu (,,Hemo3znaBaemoro, ¢ mpomnucHoit «H» — He 3HaK0, HE MOHUMAIO, HE... IPUHUMAIO,

"9

HakoHnen!”, s. 22) a z drugiej — niezdolno$¢ pogodzenia si¢ z ograniczono$cig mikro$wiata istoty
ludzkiej w kontekscie nieskonczonosci kosmosu, jawigcego si¢ jako ,,0e3noHHas 6e3aHa 6€31H
(s. 23). W opisie stanu $wiadomosci oraz emocji, towarzyszacych Weidenhammerowi, narrator
uzywa okreslen odnoszacych si¢ do czerni i jej odcieni, stuzacych wyrazeniu odczucia pustki, nicosci
Czy pograzania si¢ w ciemnosci (,,0H ObIIT BO Mpake U TOCKe HeBooOpa3umoii”, s. 25), czyli sytuacji
bez wyjScia w przekonaniu bohatera, a ktérej rozwigzanie widziat w samobdjczej Smierci.

Poczucie braku punktu odniesienia i przeswiadczenie Wiktora, ze wszystko jest wzgledne:
,,HeT Hu bora, Hu TbsiBOJIA, HY T0Opa, HU 3714, a TOJILKO «CBOOOIHAS UTpa siBieHui». M Bce. Hudero
«abcomoTHOTO» HE cymecTByeT” (s. 19), jakkolwiek podtrzymuje w nim wrazenie, ze wszelkie
granice sg przekraczalne, to jednak paradoksalnie, prowadzi astronoma do zapetlenia i zderzenia
si¢ z granicami nieprzekraczalnymi rozumowo: ,,1anpIie — KOHeI[ YeJI0BEeUecKoro, mpeaen” (s. 23).
Jak wynika z refleksji badawczej Jarostawy Dzygi, filozofia nihilistyczna, reprezentowana
miedzy innymi przez Wiktora, przedstawiona jest w utworze w kontek$cie Swiadomosci religijne;j
jako powigzana z kategorig demonicznosci. Nihilisci, zdaniem badaczki, nieraz uswiadamiajg
swoje ,,powigzania” z sitami zta.

Wspominajac okoliczno$ci pierwszego spotkania z Darig w monasterze Wiktor nazywat
siebie ,,demonem-kusicielem” i nie jest to w powiesci jedyny przyktad wskazania negatywnych
religijnie lub moralnie postaw za pomocg okreslen demonologicznych: ,,mrocznym demonem”
mieszkancy Jutowa nazywaja Kuziumowa, a baron Ritlinger przedstawiony jest jako uosobienie
diabolicznego rozpasania®*2,

W autorefleksji Wiktora, si¢gajacej czasu poczatkowej znajomosci z Darig pojawia si¢
takze kwestia jego odniesienia do spraw religii: ,,5I crans, B HEKOTOPOM CMBICIIE€, HUTHIIUCTOM
(...) ¥ 1axe 10 TaKOM CTETICHH, YTO UCTIBITHIBAII KaK OBl CJIAJIOCTPACTHE, KOT/Ia ITPU MHE TOXOIMIH
B CTIOpax J10 KOIIYHCTBA, 10 CKOTCKOTO OTHOIIEHUS K penurud. (...) Hapacrana (...) noxotrnuBas
KaKas-TO JKaXJIa-CTPacTh BCE PEIIUTEIBHO OINPOKWHYTh, NEP3HYTh Ha BCE, CAMOE-TO
CBSAIIIEHHOE... JYXOBHO OITyCTOIHUTH ce0s” (s. 19). Wewnetrzna postawa Wiktora, odstaniajaca

jego ,,duchowa pustke” ilustruje, zgodnie z odautorskim zamystem, stan bohatera poprzedzajacy

proces przemiany i nowego ukierunkowania jego duchowo-etycznych wektordéw.

32 Por.: 81.0. O3wira, ,, [lymu nebecnvie” U.C. Livenesa u anmunueunucmuveckue pomanst H.C. Jleckosa, [w:]

,»JleckoBckmii coopark 2007. Yuensie 3anucku OpIoBCKOTO TOCyIapcTBeHHOTO YHIBepcuteTa”’, Open 2007, s. 250.
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Autorowi powiesci Drogi niebianskie powiddt si¢ zamiar ukazania poczatku drogi odro-
dzenia bohatera, wychodzacej od najnizszego aksjologicznie poziomu, od Sodomy — wedtug
okreslenia pisarza, — ktorag definiujg ,,cTppaniasie maaeHus, 60roXyabCTBa, KOIYHCTBA, HAIPHIBBI
¥ B3PBIBEI, 10 «CAaTllorOM B HKOHY» %3,

Sfera ,,Sodomy” Wiktora-nihilisty, postaciowanego za pomoca demonologicznych czy
obrazoburczych atrybutow, prezentuje w dziele Szmielowa analogi¢ z rzeczywisto$cig infernalna,
zobrazowana na ikonie Zstgpienie do piekiel. Identyfikowaniu powiesciowego krolestwa ciemnosci
w duzej mierze shuzg zabiegi wyjaskrawiajace opozycje przeciwleglej, sakralnej przestrzeni
monasteru, wzmiankowanej jako ,,Mup unoii” (s. 36). Wiktor zaznat na sobie oddziatywania tej
antynomicznosci, kiedy po raz pierwszy przechodzit klasztornym wirydarzem. Przekraczajac
przestrzen uswiecong zaczal odczuwa¢ wewnetrzny, duchowo-etyczny kontrast miedzy sobg
1 $wiatem, w ktorym si¢ znalazt: .51 Torma B camom jesne MOYyBCTBOBaNl €Ol TEMHBIM... He-
quCcThIM ce0s1 mouyBcTBOBaN (8. 36). Co wigceej, mysli bohatera znajdujacego si¢ w obrebie ,,sfery
sakralnej” zdecydowanie odbiegaja od rzeczywistosci boskiej i §wietej: ,,IIpu 3ToOM ObLTO BO MHE
W TIOJDKUTARoIIee, «0ECOBCKOE», UTO BOT, MOJ, S, J€MOH-UCKYCHTENb, mepecTymumo!” (s. 36).
Kontekst monasteru eksponuje wewnetrzng przestrzen Wiktora jako obcg, a nawet wroga wobec
rzeczywisto$ci duchowo-religijnej: ,,I'epoii, okazaBmuces psiioM co creHamMu CTpacTHOTro
MOHACTBIPS, UCTBITBIBAET HE YYBCTBO OJIAKEHCTBA OT CONPUKOCHOBEHHS K NPEKPACHOMY,
K CBAIICHHOMY, a jKeJlaHue 00Janarh 10HOW mocimymHunei. OH omrymaer cedst JeMOHOM,
KOTOPBIi KPY’KUT HOUBIO BOKPYT Xpama’™>*4,

Odautorskiemu podkresleniu demonologicznej charakterystyki postaci stuzy nadto wyko-
rzystanie moskiewskiego pejzazu, w ktorym rozowoztociste potyskiwanie §wiatla stonecznego,
potegujace radosny nastrdj Wiktora po pierwszym spotkaniu z Daria, z czasem ustepuje czerni
chmury burzowej, ogarniajgcej cate miasto. Narrator podkresla t¢ zmiang umieje¢tnie wykorzy-
stujac semantyke kolorystyki 1 zabieg hiperbolizacji: ,,c 3akaTta, kaTuiace Ty4a 3aBajuBas BCE
OTCBETHI MTOTYXAIOIIeH 3apu’’; ,,uepHas Houb’ (s. 39). Jedynie symbolizujacy sfer¢ sakralng mona-
ster ,,blyskal” r6zem posrod ciemnosci. Funkcja oraz metaforyka opozycji Swiatha i ciemnosci
powtarza si¢ w podtekscie zestawienia monasteru i domu Weidenhammera. Mieszkanie Wiktora

sprawia wrazenie wyraznie zawezonej, ograniczajacej go, przestrzeni zyciowej*®>, nie tylko

393 W.A. Wsun, Cobpanue couunenuti. Iepenucka 06yx Hearnoe (1935—-1946), cocT., BCTymn. cT. u kommeRT. FO.T.

JImcunpl, Mocksa 2000, s. 53.

3% O.E. T'ananuna, B.T. 3axaposa, Jyxoensiii peanusm, op. cit., s. 82.

395 Tbidem, s. 78.
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niestuzacej zyciu (,,0H 3aberan mo Hel, kak mo kierke”, [s. 286]), ale przyréwnanej do ciemnego
i zamknigtego miejsca ztozenia ciata czlowieka zmarlego (,,komHaTa mokazamsach eMy TaKou
JaBSIIEH, Oy/ITO 3aKpbUIH €T0 B TPOOy M €My HE XBaTaeT Bo3ayxy’, [s. 286]).

Pojawiajacy sie¢ w watku Wiktora motyw $mierci przywodzi na mysl skojarzenie z pojgciem
grzechu, powigzanego ze sfera sit demonicznych przez skutek ich dziatania. Dom, symbolizujacy
przestrzen wewnetrzng postaci, staje sie ,,antydomem’°® i zwigzanym z semantyka ,,ciemnoéci”,
miejscem kuszenia. Notabene w pdzniejszym czasie, w Petersburgu, to Wiktor staje si¢ obiektem
»Kuszenia” i okresla ten czas jako ,,THU IBSIBOTBCKOTO UCKYIICHUS .

O ile ,,ciemno$¢”, w ktora pograza si¢ Wiktor, zawiera podtekst infernalne;j ,,otchtani”,
o tyle ,,ciemno$¢”, towarzyszacg Darii, nalezatoby raczej identyfikowaé z przestrzenig jej duszy,
gdzie toczy si¢ walka ,,ducha” i ,,ciata”, konwencjonalnie przeciwstawianych przez Szmielowa
wymiardw duchowo-psychofizycznej struktury istoty ludzkiej. Swoiste wyjasnienie Zrodia we-
wnetrznego zmagania znajdujemy w przywotanych w utworze Drogi niebianskie stowach Teofana
Pustelnika o snach: ,,cHbI OBIBatOT HaTypaJIbHEIE, OT HAC CAMUX, OBIBAIOT OT AHTen0B U CBSTHIX,
ObIBaroT 1 0T OecoB” (s. 237). Podobnie, jedng z kluczowych przyczyn psychicznego napigcia moze
by¢ oddziatywanie r6znego rodzaju sit duchowych na czlowieka. Szmielowowska ,,powies¢
duchowa” wilacza si¢ w rozpowszechniony w tradycji chrzescijanskiej nurt pragmatycznej refleksji
na temat umiejetnosci rozpoznawania metafizycznych zrédet wplywu na osobe ludzkg®”’.

Powiesciowa Daria Korolewa jawi si¢ przed czytelnikiem jako posta¢ zindywidualizo-
wana 1 typowa zarazem, poniewaz w aspekcie psychologiczno-duchowym jej postaciowanie
przyporzadkowane zostato funkcji bohatera reprezentatywnego. Przestrzen ,,mroku”, jak juz
wspomnieliSmy, w przypadku Zenskiego aktanta utworu Szmielowa nie przynalezy do rzeczy-
wistosci $cisle infernalnej ale ludzkiej, w ktorej doswiadcza si¢ zarowno dzialania sit ciemnoscei,
jak 1 $wiatta. Zachowujacy w kazdej sytuacji wolng wole cztowiek nie zawsze potrafi oprzec
si¢ dzialaniu ztego ducha, dlatego dopiero przyzwolenie na ingerencje Boza zapewnia mu $rodki
do zycia w duchowo-psychicznej rownowadze, wolnosci i poczuciu egzystencjalnego spehienia.
Odstaniajac wewnetrzng duchowa przestrzen Darii Korolewej, w pierwszej czesci utworu Drogi
niebianskie odautorski narrator koncentruje uwage czytelnika na procesie wewnetrznego zmagania
cztowieka, na sytuacjach, w ktorych niepomiernie mocniej doswiadcza aktywnosci sit jemu przeciw-

nych, oraz psychiczno-duchowych skutkéw tego oddziatywania. Jak podkresla Lubomudrow:

3% Tbidem, s. 83.

37 W tradycji chrze$cijanstwa zachodniego, na przyklad, szerokie zastosowanie znajdujg napisane w XVI wieku za-

sady rozpoznawania sposobu oddziatywania sit duchowych na zycie ludzkie, znane jako ,reguty rozeznawania duchoéw”,
autorstwa $w. Ignacego Loyoli. Por.: $w. Ignacy Loyola, Cwiczenia duchowe, przet. Jan Oz6g SJ, Poznan 2000.
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,»371€Cb MBI BCTpEYaeMCsl C OJHUM M3 3aMeyarelIbHbIX 10 TOYHOCTU OIMMCAHWN BHYTpPEHHEH
6OpHOBI YENTOBEKA ¢ HCKYLIAIOIMME TToMbIcIaMu’ %,

Duchowe zmaganie Darii toczy si¢ na poziomie mysli, odczu¢, pragnien, stanow emocjo-
nalnych i decyzji woli: ,,TemHOe BO MHE TBOPHUIIOCH, BOJISl ObLiTa BHIHYTA U3 MEHSI, M CEP/ILIE BO MHE
okameHneno” (s. 145). Stan duchowego strapienia i wewnetrznego skonfliktowania przejawiat
si¢ za kazdym razem niemal w identyczny sposob, niezaleznie od okolicznos$ci jego zaistnienia.
W doznaniu tego typu ,,ciemnosci” Daria czuje si¢ bezradna, bezsilna i niezdolna do poszukiwania
duchowego §wiatla: ,,B Te THU sl HE MOTJIa MOJIMTBCSI, CEP/IIE MOE€ CMYTHIIOCH, I CTPACTh 00ysiIa
Tesio moe oraeM” (s. 145). Odczucie agresywnosci zta bywa tak dojmujace, ze podejmowany wysitek
duchowy nie przynosi ulgi i nie skutkuje umocnieniem: ,,MbIcI HE OTMETAHCH, MydrTH. 1 yem
HaNpsDKEHHEE MOJIMIIACh, HE pa3yMesl CJIOB, HAJETAIM POSIMU MBICTH, 3ByKH. OHa THaja WX,
cTapajach 3aCJIOHUTH CIIOBaMH, HaIlpsraiach, — CIIbIIIAJa T0JI0Ca ¥ IEHbE: BCE, YTO BUJEIA 3TH
JIHU TTOBTOPSUIOCH HA30MIHMBO U sipKo” (s. 195); ,,['opss4o Monmnack, CTpacTHO, HO CTPACTHBIE
MIOMBICJIBI OJI0JIEBANIH, 10 UcCcTyIieHus (s. 196).

Zycie Darii w Moskwie nie bylo pozbawione sytuacji oraz przestrzeni, przynalezacych
do kategorii ,,inferium”, z ktorymi przyszto jej si¢ zmierzy¢ na poziomie duchowo-etycznym.
Jedna z nich byta sfera koegzystencji z Wiktorem, ktorg nazywala ,,rpexoBHoe cuactbe” (s. 39),
gtownie z racji nieusankcjonowanego prawnie i sakramentalnie malzenstwa z Weidenhammerem.
W obszarze zycia zewngtrznego Daria zetknela si¢ z mroczng strong moskiewskich realiow na
ptaszczyznie relacji spotecznych (klamstwa, intrygi, plotki, wyuzdanie).

Styl Zycia majetnych mieszkancodw stolicy ksztaltuje posrednio osobliwos$¢ przestrzeni
moskiewskiej, naznaczonej atmosferg i kulturg pos$piechu, hatasu, rozrzutnosci, eksponowania
bogactwa, folgowania hedonizmowi (teatry, bale, salony, sklepy). W utworze wyodrebniony
zostal motyw karnawatowego balu, ktéry jak sugeruje Jesautow, moze mie¢ podtekst infernalny
(,,CBITOYHBIC nomexu, nepeooesanus, MAcku — He TOJIBKO BECEIble aTPHOYTHI «IIPAa3THUYHOTO
OBITHS», HO OHM MOTYT TauTh B cebe M O4eBUIHOE MH(EepHaIbHOE Hayano %), wzmocniony
demonologicznymi motywami z opery Faust wystawianej w moskiewskim teatrze. Wielobarwnos¢,
jaskrawo$¢ 1 mnogos¢ luksusowych miejsc, opisywanych za pomocg epitetow, przywotujacych
skojarzenia ze ztotem, podkreslaja przepych, rozkosz i zewngtrzny blask miasta, jednak w obrazie

tej mienigcej si¢ odblaskami przestrzeni pierwszenstwo oddane jest barwie, nie §wiathu (,,iBeT

3% AM. JIro6omynpos, Jyxoenusiii pearusm, op. cit., s. 185.

39 U.A. Ecaynos, [lacxanbnocme pycckoti ciogechocmu, op. cit., s. 73.
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npeobnanaer Haa ceerom’ ), Urzekajgce zewnetrznie pickno kontrastuje ze $wiadomoscig skry-
wanego ,,brudu” i ,,brzydoty”. Wiktor, spacerujacy bulwarem miejskim, okresla otoczenie jako
,»OMEP3UTENBHBIHN cop”’. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze ruch, odbywajacy si¢ w trajektorii codziennosci,
jest ,,bezcelowy”, a dynamiczne moskiewskie zycie, zwlaszcza widziane z perspektywy Jutowa,
paradoksalnie — ,,martwe”: ,,B MockBe cyera He Ku3Hb" (S. 279).

Czasoprzestrzen moskiewska, subtelnie oznakowana demonologicznymi atrybutami stanowi
tlo 1 wyznacza ramy, okalajgce sfere ,,ciemnosci” i ,,0tchtani” gtownych postaci utworu Drogi
niebianskie, ponadto ilustruje metaforycznie perspektywe kondycji ludzkiej przed wydarzeniem
Zmartwychwstania Chrystusa, odstaniajac intertekstualne nawigzanie do artystycznej formy
i teologicznego przestania ikony Zstgpienie do piekiel.

Wyjscie Szmielowowskich bohaterow z rzeczywistosci infernalnej obrazuje, analogicznie
do ikonograficznego przedstawienia, symboliczne wyprowadzenie ku $wiatlu. Moment przekro-
czenia granicy ciemnosci jest w powiesci wyraznie wskazany 1 wigze si¢ z wejSciem w sfere Swigta,
boska. Jest to przestrzen $wiatyni, zwlaszcza dla Darii, 1 udziat w liturgii, inicjujacej kolejny
duchowy etap jej zycia. Podkresla to Lubomudrow, ktoéry pisze: ,,B caMble HanpspKEHHBIC,
WCKYCHTEJIbHBIE MOMEHTHI B JKU3HU TePOMHHU (KaK B SIM30/I¢ METEIBHOTO HABAKICHUS C
BaraeBbIM) CIIaCHTENbHON BEPTUKANBIO MPOCTYHAIOT ouepTanus MoHacTeIps *0!. Powtarzajacy
si¢ w powiesci motyw liturgii bezposrednio odnosi si¢ do tresci ikony Zmartwychwstania. Pascha
Chrystusa uobecnia si¢ w liturgii eucharystycznej jako Uczcie Paschalnej, ktora jest zadatkiem
zycia wiecznego*?? i zapowiedzia Paschy Wieczystej. Jako ,,zadatek” pozwala apriorycznie, na
sposOb duchowy uczestniczy¢ w rzeczywistosci eschatycznej. W ,,paschalng” ze swej istoty liturgi¢
eucharystyczng wpisana jest dynamika transcendentnego ,,przej$cia”’, wiaczenia si¢ cztowieka
w rzeczywisto$¢ niebianska, przy réwnoczesnym osadzeniu si¢ w rzeczywistosci ziemskie;j.
W duchowo-teistycznym znaczeniu liturgig, Paschg i sfere Boga faczy i znamionuje symbolika
Swiatla, ktorego semantyka zostala szeroko rozprzestrzeniona takze na plaszczyznie duchowo-
antropocentryczne;j.

Posta¢ Darii Korolewej, nierzadko charakteryzowana za pomocg okreslen, bezposrednio
lub posrednio odnoszacych si¢ do kategorii $wiatta, pelni wobec Wiktora role posredniczki na

drodze duchowe;j. Spotkanie z Darig to dla Weidenhammera ,,BeicBo60k1eHHE 13 TOTEMOK” (S. 39),

400 Q.E. l'ananuna, B.T. 3axaposa, Jyxoensuii peanusm, op. cit., s. 81.

401 A M. JIro6omynpoB, Jyxoenusiii pearusm, op. cit., s. 183.

402 K.J. Pruszynski, Eucharystia zadatkiem zycia wiecznego, ,,Studia Teologiczne”, Bialystok, t.omza, Drohiczyn

2000, nr 18.
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ktére bedzie miato kontynuacje w do§wiadczeniu intensyfikujacego si¢ oddzialywania swego
rodzaju wewnetrznego Swiatla, emanujacego z dziewczyny. Emanacja ,,jasno$ci”’ uzewngtrznia si¢
1 uwidocznia w wyrazie twarzy Darii (,,cBeT/bIC T71a3a” 1,,HEXKHOE JIUII0”, S. 27; ,,HAa HETO TIOBESJIO
¢ ee OJIeTHOTO, TIOTYIETCKOTO JIUIIa KPOTOCThIO, YUCTOTOM U JTackoii”, s. 30), jest takze wyczuwalna
w brzmieniu jej glosu: (,,kak Oyaro nerckuii, cBembiii”, s. 27). Uobecnione w Darii duchowe $wiatto
kieruje Wiktora ku przestrzeni §wigtyni i monasteru: ,,YToObI BEpHYTb TO CBETJIOE, YTO TIOUYBCTBOBAJ
OH B cebe (...), 9TO BAPYT MPOIIajgo, Kak TOJIHKO OHA YIIUIA, OH (...) pa3yMYHBO MTOCTOSIB, BOIIIET
B MOHacThIpckue Bopota” (s. 30). Przypadkowo wiaczajac si¢ w poranng liturgie, Wiktor powtarza
mimowolnie w mys$lach modlitwe, przyzywajaca Bozego $wiatla: ,,npocBetn onesnue myuu
Mmoesi, CBetona-ue...” (s. 30), i wewnetrznie do§wiadcza skutkéw ukierunkowania go w strong
duchowego $wiatla: ,,Beiiias Ha TuT01mIaab, OCBEIICHHYIO PAHHUM COJTHIIEM, PO30BYIO, «BECECHHIOIO)
(...) OH TIOUYBCTBOBAJI HEOBIBAITYIO JIETKOCTh, PAIOCTHOE M OJIArOCTHOE, TI03a0BITOE B FOHBIX JTHSIX,
— PO30BBIIA CBET KaKOI-TO, 0CBOOOXKICHHE OT KAKUX-TO IyT, Kak ObI TyIICBHOE BBITIPSMIICHUE
(s. 31). Weidenhammer dostrzega w tym wydarzeniu subtelng zewngtrzng ingerencjg: ,,HEKy1o,
OsiarocTHO Hampasisionyto Pyky” (s. 31).

Zmierzanie ku sferze Swiatla staje si¢ stopniowo wspolng drogg Darii i Wiktora, aczkolwiek
symbolika ,,§wiatto$ci” zwigzana z zenska postaciag ewoluuje w kierunku pojemnego znaczeniowo,
szczegolnie w ikonograficznym kontekscie, atrybutu swigtosci: ,,ITepeno MHo# ObLIa OCBETIICHHAS,
BO3HOCAIIast KpacoTa. (...) bonpIine, cBeTible, MIMEHHO — OCBETIISIONINE, 3BE3AUCTHIE IM1a3a... (...)
OHH KPOTKO M JIJACKOBO CBETHJIH. (...) OH MOAHSIICSA U IOKJIIOHWICS i MoJTya (...): HICXOAUBIIIEMY
oT ee ¢ B € Ty nokjonuincs” (s. 38-39).

Swiatto$¢, charakteryzujaca centralng postaé ikony Zmartwychwstanie, najczeéciej wyobra-
zona jako mandorla, otaczajaca posta¢ Chrystusa, wskazuje na Jego Boska chwale. Teocentryczng
funkcje mandorli wzmacnia dodatkowo biel szat Zmartwychwstatego. Swiatto, obecne na ,,ikonie”
Szmielowa odnosi si¢ aluzyjnie do symboliki pierwowzoru, wytyczajac niejako teocentryczny
kierunek duchowej drogi Darii i Wiktora, wpisany w semantyke tytutu powiesci. Oddajac pokton
$wiathu, emanujacemu od Darii Wiktor podswiadomie sktania si¢ takze przed droga duchowego
oswiecenia: ,,q MMOKJIOHWICS T Y T U, IO KOTOPOMY OHa IoBeJia MeHs...” (s. 39).

Istotnym detalem ikonograficznego oraz literackiego zobrazowania Paschy jest symbolika
krzyza. Znak, umiejscowiony na tradycyjnej ikonie u wejscia do otchtani oznacza zniszczenie
wroét piekta, w powiesci natomiast wpisuje si¢ w semantyke procesu, synonimizujacego droge
0CZyszczajgcego cierpienia (,,[PeXOBHOE CUACThE, CTpaJiaHueM uckymnaemoe”, s. 39), ktdra wiedzie
ku zmartwychwstaniu. Swiettana Szeszunowa zwraca uwagg na temporalng zbieznos$¢ celebro-

wanego liturgicznie wydarzenia oraz snu Darii, antycypujacego metaforycznie zwrot w duchowe;j
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ewolucji bohaterki: ,,B TOT %e 7€Hb, TO €CTh B IIPa3IHUK, KOT/1a B BOLy Orpy»xkaercs JKUBOTBOpAIINiA
Kpecr, JlapuHbka BUIMT COH, B KOTOPOM ee pacnuHaioT Ha Kpecre, kak camoro Xpucra %,
Symboliczny sen, zawierajacy scen¢ ukrzyzowania Darii, dajacy poczatek jej duchowemu zmar-
twychwstaniu, bywa interpretowany jako kulminacyjne wydarzenie w jej Zyciu duchowym®**,
odsytajace posrednio do wertykalnego kierunkowania wewnetrznej drogi postaci.

Zdaniem Jarostawy Dzygi, w powiesci Drogi niebianskie ,,anest TyXOBHOTO BOCKPECEHHS
cTana croxeToodpasyromeii”*?°. W teologii ikony, Zmartwychwstanie jako przekroczenie granic
mortalno$ci i przezwyci¢zenie mocy $mierci, pojmowanej duchowo w znaczeniu dominacji sit
infernalnych nad czlowiekiem, jest ostatecznym zwycigstwem Boga nad piektem i konsekwen-
cjami jego oddziatywania. W powiesciowym zobrazowaniu czasoprzestrzeni duchowej idea zba-
wiennych skutkow paschalnej drogi Darii 1 Wiktora wyraza si¢ juz w nadaniu bohaterom imion,
powiazanych etymologicznie ze znaczeniem ,,zwycigstwa’.

W drugiej czesci powiesci, odpowiednio do przestania wynikajacego z ostatniego cztonu
rosyjskojezycznej nazwy prawostawnej ikony ,,Cowecmesue 6o ao — Bockpecenue Xpucmoso”,
kategoria ,,paschalnosci” taczy wewnetrzng droge Szmielowowskich postaci z rzeczywistoscia
ahistoryczng, ewokowang literacko symbolika $wiatla i ukazang w perspektywie atemporalne;,

95406

w ktorej ,,cHUMaIOTCSl TpaHULIbI MEXK/Ty MUPOM peabHbIM U MUPOM FOpHUM ™" ,,Bo BTOpOM ToMe

—jak trafnie zauwaza Olga Szac — npocTpaHCTBEHHBIH 00pa3 «IIyTU-T0POTH» TEPOEB B YIOTOBO
IEpEXOUT B LyXOBHYI0 MeTadopy MyTH-I0POTH IyLIH, Npubmmkaromeit k bory7.

Miegdzy pierwszg a drugg czgscig powiesci nastepuje moment przetomowy, ktory mozna
utozsamia¢ z kategoria ,,progu”, lub ,,granicy”. Autorki pracy Duchowy realizm I. Szmielowa:
lejtmotyw w strukturze powiesci ,, Drogi niebianskie” wyjasniaja znaczenie progu jako punktu
stycznego pomiedzy przestrzenia ,,swoja’”/,,wlasng”i,,0bca’’/,,cudza™**®. W moskiewskiej przestrzeni
wspolnego zycia Daria 1 Wiktor przechodzg przez pasmo trudnych do§wiadczen zewnetrznych
1 wewnetrznych, ktore tacza si¢ z przezywaniem cierpienia, utraty, czy niewspotmiernych do ich

mozliwosci, zmagan duchowych. Dopiero wyjazd ze stolicy do nowo nabytego domu 1 posiadtosci

403 C.B. llemynosa, IIpasocraensiii kanendape ¢ pomanax U. C. Ilmenesa, [w:] Hacreoue U. C. luenesa:

npobaemvl uzyuenus u uzoanus, ots. pea. JI. A. Cnupunonosa, Mocksa 2007, s. 61-62.

404 O.M. Ulaw, Kumuiinoe nauano 6 pomane 4. C. Illnenesa ,, ITymu nebecuvie”, [w:] [lpobnemvt cospementiozo

aumepamypHozo obpazogarus, penl.-coct. M.S. Munmmumosud, C.10. 3amynkas, SAxkyrck 2007, s. 22.
405 51.0. IzeIra, ,, [lymu nebecuvie” U. C. IlImenesa, op. cit., s. 251.

O.E. l'ananuna, B.T. 3axaposa, /Jyxogusiti peanuszm, op. cit., s. 92.

O.M. Man, JKumuiinoe nauano 6 pomane U.C.IlIuenesa, op. cit., s. 23.

O.E. l'ananuna, B.T. 3axaposa, /Jyxogusiti peanuszm, op. cit., s. 85.
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w Jutowie (dla bohaterow — ,,Ujutowie) okazuje si¢ dostownym i metaforycznym przekroczeniem
tego progu i wejsciem w odmienng geograficznie, interpersonalnie i duchowo przestrzen, odtad
juz wlasng. Wpisany w nazwe miejsca charakter nowej przestrzeni — przytulnej, nasyconej Swiattem,
pokojem, cisza i zyciodajng atmosfera — tworzy opozycj¢ do moskiewskiej. Jest to przej$cie do
przestrzeni kwalitatywnie niepordwnywalnej, a przez metaforyczne ujecie punktéw krancowych
przebytej drogi: od sfery mroku, zametu, walki z przeciwnos$ciami, do sfery jasnosci, integralnosci
ze $wiatem oraz duchowego rozwoju, — wskazujacej jej wertykalne ukierunkowanie z ,,dotu”
ku ,,gbérze”.

»Punktem granicznym” w ikonografii jest ,,przestrzen misterium otoczona milczeniem,
catkowicie niedostepna dla ludzkiego wzroku**® pomiedzy aktem zstapienia do piekiet a ukazaniem
si¢ Chrystusa zmartwychwstatego, co jest trescig ikony Niewiasty niosgce wonnosci do Grobu.
Wydarzenia drugiego tomu powiesci Drogi niebianskie rozgrywaja si¢ juz poza ,,progiem” sym-
bolizowanym przez,,dot” 1,,ciemno$¢”, nawet, jesli mentalnie, fizycznie oraz emocjonalnie bohate-
rowie niejednokrotnie przemieszczaja si¢ mi¢dzy obszarami Ujutowa i Moskwy. Nowa czaso-
przestrzen, charakteryzujaca si¢ uwyraznionym wspotistnieniem wymiaru ,,historycznego” oraz
»wiecznego”, ,,rezurekcyjnego”, poprzez obecno$¢ oraz prefiguratywng funkcje zenskiej postaci
harmonizuje si¢ z czasoprzestrzenia, zakodowang w sakralnym obrazie Zmartwychwstanie.

Portret wewnetrzny Darii, manifestujacy duchowa dynamike¢ osoby przywotuje na mysl
kobiety, przedstawione na ikonie. Niewiasty, niosagce do Grobu wonnosci spotykaja najpierw
aniotow, wskazujacych na pusty grob, potem Chrystusa, wychodzacego im naprzeciw. Spotkanie
ze Zmartwychwstatym wprowadza je w sfer¢ eschatyczng, dzigki czemu mogg si¢ znajdowaé
réwnoczes$nie w dwoch krzyzujacych si¢ wymiarach: historycznym, ludzkim i wiecznym, boskim.

Roznorako prezentuje si¢ synchronizacja sfery ,,ziemskiej” i ,,niebianskiej” w postaciowa-
niu Darii Korolewej. Bezsprzecznie wyraza ja emanacja duchowego pigkna, sygnalizujagcego
wigz z rzeczywistoscig boska, co dostrzegal Wagajew, zauroczony wdzigkiem Darii: ,,B Heil, Kak
HH B KaKOW M3 )KEHILUH, KOTO OH 3HaJI, KOTO JIIOOWIL... CITUTHI JIBa MHPA, B IyXe €€ 1 YapyroleM
00MKe: OOBIYHBIN 3€MHOM, BCEM SICHBIN, U — «3aMUPHBIN», BIEKYIIIUI HEPA3raJaHHOIO TaltHOM.
B «roxy0b1x» nrcbMax BCer/ia IOBTOPSIIMCH M3IIIO0JICHHBIE CIIOBA — «00KECTBEHHOE CMOTPHT
U3 BallluX IJ1a3», «B Bac, KaKk HU B KaKOW JPyroi, 0COOCHHO YyBCTBYETCSI TO BEYHOE, YTO YBOIUT
3a 3Ty XU3Hb» (. 257).

Czasoprzestrzen teocentryczno-metafizyczna uwidocznia si¢ w sposobie kreowania powie-

sciowe]j zenskiej postaci takze za posrednictwem ikonograficznej umownosci 1 znakowosci,

409 p. Evdokimov, Sztuka ikony, op. cit., s. 269.
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uwypuklajacej obecno$¢ atrybutdéw, takich jak $swiatlo, pokoj, rados¢, charakteryzujacych
rzeczywisto$¢ paschalna, eschatyczng i boska, co jeszcze $cislej taczy utwor Drogi niebianskie
z sakralnym pierwowzorem.

Symbolika §wiatla i stonecznej kolorystyki, spajajaca wewnetrznie sferg ludzka 1 boska,
doczesng i wieczng, ziemska i niebianska, dominuje w obydwu typach duchowo-artystycznego
przedstawienia: ikonograficznym i literackim. Naturalne §wiatto stoneczne w tekscie Szmielowa
wspotgra z kolorystyka przyrody w sposob, sprzyjajacy wzmocnieniu wiezi z ikonograficzng
symbolika barw (,,BenuKONENHbIE TTIOKCUHUU: TOIYyOble, CHHHE, Oelble, Kak CHET, pO30BbIe”,
s. 300). Kolory natury koresponduja z ich symbolicznym znaczeniem, odnoszacym si¢ do przestrzeni
sakralnej, ktorej wertykalne ukierunkowanie wyraza zwrocenie si¢ ludzkiego ducha ku Bogu.

Kolorystyka moze zatem obrazowaé jedno$é cztowieka, przyrody i Ducha*!?

. Refrenowo przy-
wolywana przez Szmielowa barwa rozu, tak istotna w symbolice Zmartwychwstania Chrystusa
(dzieki semantyce jednoéci wymiaru ,,ziemskiego” i ,,niebiafiskiego™!!), zdaniem Rudniewej uwy-
datnia duchowos¢: ,,I1ImeneB (...) OTOXIECTBUI CEMAaHTUKY PO30BOTO y8ema U c8emd, KOTOPBIiA,
COTJIACHO XPHCTHAHCKOW TPAJMIIMHU, COCTUHSIET B ceOe BCe I[BETAa M SBISIETCS CHMBOJIOM
myxoBHocTH 12,

W tak odczytywanej, duchowej identyfikacji rozu, glebszego znaczenia nabiera biaty
kolor szat Zmartwychwstatego i aniotéw, oraz pogrzebowego pldtna. Biel symbolizuje chwale
Boza, objawiong takze w poprzedzajacej przedstawienia paschalne, scenie ,,Przemienienia na
gbrze Tabor”, do ktérej nawigzuje si¢ w powiesci Drogi niebianskie: ,,Bbicokoe OBCSIHOE TTOJIE
crano ans JlapuHbKu CBSIIEHHBIM MecToM, ee PaBopom. OHa mo0mia XOIUTh Tyla U
Pa3MBILUIATE, CMOTPSI Ha CHSIIOILYIO B JIa3ypH LIEPKOBb, OTKY 1A JTUJICS Ha Hee cBeT  (s. 301-302).
Biel ptotna, w ktore byto owiniete ciato Ukrzyzowanego, utozsamiana w ikonografii z biela pieluszek
Nowonarodzonego, przywotuje uroczystos¢ Bozego Narodzenia jako ,,poczatek drogi” ku
Zmartwychwstaniu. Nierzadkie odniesienia do Bozego Narodzenia w moskiewskiej czasoprzestrzeni
utworu Szmielowa mozna zatem interpretowac¢ w kluczu ,,paschalnego archetypu literatury”.
Iwan Jesautow uzasadniajac tego rodzaju podejscie dowodzi: ,,lTacXaTbHBII APXETUIT OTCYECCTBEHHON
CJIOBECHOCTH MOJKET MPOSBIISTH CE0s1 TAKMM XapaKTEPHBIM 00pa3oM, UTO B POIHCOECMBEHCKOM

KaHpe yCMaTPUBAETCA MMIUTULUTHBIN nacxanbHoiii cMbIc ™13,

410 E I'. Pynnesa, Hxononucnaa mpaduyus, op. cit., s. 183.

41 Por.: List §w. Pawta do Efezjan, 1,10.
412 Tbhidem, s. 185.

43 U.A. Ecaynos, [lacxanvnocme pycckoti ciogechocmu, op. cit., s. 57.
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Motyw $wiatla, dominujacego w czasoprzestrzeni jutowskiej w réznorodnych wariantach,
jest nieodlaczny od wskazanej w tytule dziela Szmielowa, sfery nieba. Liturgicznie wyznacza
ja w powiesci $wieto Wniebowstgpienia Panskiego, wienczacego czas wielkanocny z wypehiajagcym
go ciggiem wydarzen paschalnych. ,,Niebo”, kojarzone z przestrzenig Boga i symbolizowane
przez $§wiatlo, dziele Szmielowa jednoczy pojecia ,,$wigtosci” 1 ,,Swiatta” w syntetycznej metaforze

drogi ku niebu*'*

. Wiaczona w paschalny kontekst, droga ta wiedzie réwnolegle ku nowemu,
odrodzonemu zyciu, stajac si¢ metaforg powrotu do utraconego raju. Obie metafory, wpisane
w ide¢ zmartwychwstania, odnosza si¢ symbolicznie nie tylko do duchowej procesualnosci postaci
literackich, ale w znaczacej mierze do paschalnej drogi odrodzenia Rosji.

Pisarz wierzyl w to zmartwychwstanie i podzielat wiare Iwana Iljina w moc ,,ducha
prawostawnej Rusi”: ,,Ona [Ru$ — D.H.] xpenko, HemokoysieOuMo Bepuia B TO, YTO OJIU30CTH K
Bory naet He TOJBKO npagony, 6e0yuyyio Ha EPUUUHAX CEOUX K CEIMOCMU, HO Yl CUTLY, HCUSHEHHYIO
cuny W, CTano ObITh, n0Oedy Haj CBOMMHU CTPACTSMH, HaJ NMPUPOAOH M Hal Bparamu... O,
3peNuIle CTPAIIHOE U NoyYuTenbHoe! Pycckuii Hapon yTpaTuil Bce 3To cpasy B 4ac coOia3Ha
U TIOTeMHEHHUs; M Onm30ocTh K Bory, u BiacTe HajJ CTPACTSIMH, M CUIY HAIIMOHAIBHOTO
COIIPOTHBIICHUS, 1 OPTaHUYECKOE €IMHOMBICIIUE C IPUPOIOH. .. M Kak yTpaueHo Bce 3To cpasy,
BMECTE — /MaK emecme u 60ccmanogumcs...” .

W utworze Drogi niebianskie Iwan Szmielow metaforycznie eksponuje paschalne wydarze-
nia, jako symbolizujace duchowe etapy drogi zycia, wpisane w proces indywidualnego oraz
narodowego odrodzenia, uswigcenia, wzrostu i petni. Powies¢ duchowa zawiera synteze¢ sposobow
wyrazenia duchowos$ci w emigracyjnej tworczosci Iwana Szmielowa. W niej tez, na zasadzie
lejtmotywu, powtarzaja si¢ symbole, motywy, idee, obecne w utworach wczesniejszych. Tworza
one semantyczny zakres ,,paschalnosci” jako atrybutu czasoprzestrzeni, obejmujacej soba biegu-
nowe kategorie antropologiczne: przesztos¢ i przysztos¢, mrok i §wiatlo, pieklo i raj, frustracja
i nadzieja, tgsknota 1 mito$¢, potagczone symbolicznym motywem drogi, ukierunkowanej
teocentrycznie.

Zwickszajaca si¢ czgstotliwosé, z jaka Szmielow zwracat si¢ ku tematyce milosnej,
swiadczy o ksztaltowaniu si¢ w jego tworczosci nowej czasoprzestrzeni dla duchowych, religijnych
poszukiwan pisarza. Swoja uwage w tym wzgledzie skupit na tworczosci Iwana Bunina, ktorego

dorobek stusznie okresla si¢ mianem rosyjskiej encyklopedii mito$ci. Z laureatem literackiej

nagrody Nobla laczyly Szmielowa poprawne stosunki, ktore ulegly pogorszeniu po jego krytycz-

414 O.E. l'ananuna, B. T. 3axaposa, JJyxosnuiti peaiusm, op. cit., s. 55-56.

45 W.A. Unenn, O mome u npoceemiaenuu, op. cit., s. 384.
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nych uwagach na temat opowiadan o mitosci zatytutowanych Ciemne aleje. Powodem rozdzwicku
migdzy nimi staty si¢ dwie r6zne koncepcje mitosci w ramach jednolitego §wiatopogladu. Bunin
lansowat ambiwalentng wizj¢ milosci taczacej] w sobie rados¢ narodzin i rozpacz umierania,
jasnos$¢ dnia 1 ciemnos$¢ nocy. Mitos$¢ jest bowiem tajemnym dotknigeciem czasu wiecznego,
dzigki ktoremu ukazuje si¢ odwieczna harmonia §wiata, lecz stan taki trwa przez utamek sekundy
po ktérym tym ciemniejszy zapada zmrok niosacy ze sobg straszliwe poczucie samotnosci i bezna-
dziejnosci zycia. Jedynym wyjsciem jest samobojstwo, z ktorego bohaterowie Bunina korzystaja
coraz cze¢sciej. Bez tego jednak, twierdzi Bunin, bez tego ,,stonecznego udaru”, ktory gwattownie
przybliza tragiczny finat, nie mozna zrozumie¢ istoty cztowieczenstwa.

W zupehie innym kierunku rozwija si¢ watek mitosci w emigracyjnej tworczosci Szmielowa.
Te przestrzen mitosci wypetniajg poszukiwania duchowe autora majace na celu ratowanie duszy.
Zycie duchowe Darii, jak i jej partnera, z ktorym pozostaje w nieformalnym zwigzku, nie moze
osiggna¢ harmonii, i jako problem natury zasadniczej jest przedstawiony w duchu chrzescijanskiej
teodycei jako arena zmagan migdzy $wiatlem a ciemnoscig. Tu przebiega granica miedzy dobrem
a ztem, ktora dla Szmielowa ma znaczenie zasadnicze, a ktora jest bez znaczenia dla Bunina,
gdyz kazda mitos¢ jest §wigta. Odrzucajac ide¢ grzesznej mitosci oraz ignorujac tkwigcy w niej
pierwiastek ziemski i1 niebianski, wskazywat na zwigzek Bunina z filozofia Wschodu.

Ostatecznie glowni bohaterowie tej powiesci wraz z jej zakonczeniem musza dokonaé
wyboru migdzy droga ziemska, oznaczajaca zycie w grzechu, a drogg niebianska, prowadzaca
z ciemnosci do swiatta. Problemy 1 watpliwos$ci z tym zwigzane dotykaja w pierwszej kolejnosci
Wiktora Weidenhammera, ktory przechodzi skomplikowany proces dojrzewania wewnetrznego —
od nihilizmu 1 socjalizmu do chrze$cijanstwa, przy czym zasadnicza role w tym procesie wyprowa-
dzajaca na droge¢ niebianska odgrywa ten rodzaj ,,grzesznej” mitosci, ktorej nosicielkami sg
w literaturze rosyjskiej kobiety Dostojewskiego. Te bohaterki, znajdujace si¢ na skraju upadku,
staja si¢ gtbwnym punktem oparcia dla meskich bohateréw. Latwo ulegajaca pokusom Darinka
staje si¢ dla Wiktora rodzajem przewodniczki po piekle Dantego, ktora wyprowadza go z ciemnosci
i prowadzi ku prawdzie najwyzszej. Sama sprawczyni tej na nowo powtorzonej historii unika
upadku, gdyz dobrowolnie wyrzeka si¢ swej ziemskiej mitosci na rzecz mitosci wszechogarnia-
jacej 1 boskiej zarazem. I podobnie jak u Dostojewskiego towarzyszy Ewangelia, podarowana
Wiktorowi przez Darinke, jako znak ich duchowej wi¢zi z Bogiem. Powies¢ konczy si¢ boskim
przebaczeniem grzechu. Rozbudowany watek mitosny dowodzi, ze tzw. grzeszna mitos¢ jest
chorobg ciata, nie duszy. I w podobny sposéb, ratujac przede wszystkim dusze, zostaje ukarana.
Stworca czyni Darinke bezptodng i ona, wolna od ci¢zaru grzechu idzie z rado$cig 1 ufnoscia

do klasztoru, aby kontemplowac¢ dzieto Stworcy w duchowej postaci. W powiesci Szmielowa
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zwraca uwage obecnos$¢ licznych reminiscencji literackich, ktore sa elementami tworczej polemiki
Szmielowa z rodzimg tradycja literacka. Wsrdd nich na wyr6znienie zastuguje Lew Tolstoj, autor
powiesci Anna Karenina, ktora znalazta si¢ w kanonie lektur Wiktora Weidenhammera.
Zestawienie porownawcze obu powiesci odkrywa intencje Szmielowa. W sensie psychologicznym
sg to postacie podobne, wyr6zniajace si¢ duzym urokiem osobistym i zmystowosciag. W pewnym
sensie przypominaja bohaterki Dostojewskiego. Obie popetniaja grzech cudzotdstwa i obie
ponosza za to kare. Wyrok na Darinke dotyczy sfery cielesnej czlowieka, Anna za$ poddana
zostaje okrutnym cierpieniom duchowym. W r6zny sposob schodza ze sceny zycia: jedna dobro-
wolnie, druga przymusowo. Pozostaje otwarta kwestia adekwatno$ci kary za podobne w tym
wypadku czyny. Spojrzenie na Darinke przez pryzmat starotestamentowego epigrafu: ,,Mnie
pomsta, ja oddam, méwi Pan” 1 nastepnie przeniesienie jej na tragiczny los Anny pokazuje z caty
oczywisto$cig razacg dysproporcje miedzy karg a popelnionym grzechem. Tolstoj, zmuszajac Anng
do samobdjstwa, odbiera i niszczy jej duszeg, skazujac ja tym samym na wieczne potgpienie.
Szmielow za$ pozwala swej bohaterce ,,ukry¢ si¢” w klasztorze. Rodzi si¢ pytanie, dlaczego
Tolstoj odmoéwil podobnej pomocy swojej bohaterce. Rozstrzygnigcie tej kwestii u Szmielowa
jest jak zwykle proste i glgbokie zarazem. Totstoj wierzyt w starotestamentowego Boga jako
surowego Sedziego, ktory grzechow nie wybaczat, przez cale zycie poszukiwatl nowej religii,
konsekwentnie odrzucat teologi¢ ikony, zasadno$¢ zycia konsekrowanego oraz nadprzyrodzone
pochodzenie Chrystusa, czyli to wszystko, z czego Szmielow budowat swoja duchowo$¢, zwlaszcza
soteriologi¢e. Poprzez §wiadomy akt zawierzenia duszy Darii opiece mitosiernego Boga wskazywat
na droge prowadzaca ku doskonalo$ci najwyzszej. W $wiecie, w ktorym dziala zasada entelechii,
targnigcie si¢ na wlasne zycie, o ktorym mys$li Wiktor, niszczy substancjalng wi¢z duszy z
ciatem i zakldca porzadek i harmoni¢ panujaca we wszech§wiecie. Przenoszac do kontekstu
swego utworu wzmianke o glo$nej powiesci Totstoja, autor wydobywa na powierzchni¢
przygnebiajacy obraz stosunkéw migdzyludzkich, z ktérych ulegl zapomnieniu starodawny
nakaz ,,czynienia dobra” bedacy w istocie, jak dowodzi Leibniz, bezwzglgdnym poleceniem

pochodzacym wprost od Stworcy.



ZAKONCZENIE

Znany badacz rosyjskiej literatury emigracyjnej nazwal Iwana Szmielowa ,,najbardziej
rosyjskim ze wszystkich pisarzy’*!6. Istotnie, w catej literaturze emigracyjnej trudno bytoby wskazaé
pisarza, ktory z takim uporem i konsekwencja probowat dotrze¢ do zrddet rosyjskiej duchowosci
oraz okresli¢ miejsce Rosji w $wiecie po rewolucji 1917 roku. Przedrewolucyjny okres tworczosci
Iwana Szmielowa ksztattowat si¢ pod wptywem tradycji Lwa Totstoja. Poczatkowy okres jego
tworczosci prezentuje caty wachlarz problemoéw powiagzanych z Tolstojem. Juz na wstepie siggnat
do panteizmu, aby okres$li¢ miejsce cztowieka we wszechswiecie. W tym celu postugiwat si¢
takze paralelizmem, aby wskaza¢ na glgboki moralny sens zwigzku cztowieka z naturg. Niezwykle
waznym dla calej tworczosci Szmielowa stalo si¢ sformutowane przez Tolstoja dopiero pod
koniec zycia hasto o stworzeniu kultury religijnej bedacej synteza realno$ci i wiecznosci, §wiadcza-
cej o niepodzielnosci §wiata 1 Absolutu. Nie ulega watpliwosci, ze udany debiut literacki, jakim
okazala si¢ powie$¢ Kelner, w duzym stopniu wigze si¢ z podj¢ta przez poczatkujacego pisarza
realizacja testamentu duchowego Lwa Totstoja.

Sytuacja w Rosji radykalnie si¢ odmienita wraz z wydarzeniami 1917 roku. Szmielow
pisze swoje utwory w cieniu dziejowej katastrofy, jaka zdominowata wszystkie sfery zycia w Rosji,
odbierajac nadzieje na jej duchowe odrodzenie. Ot6z Szmielow takiej nadziei do konca nie stracit.
Moze z wyjatkiem dzieta Storice martwych — najznakomitszej swej epopei — ktoéra stanowi
mroczne apogeum determinizmu historycznego 1 jest dobitnym $wiadectwem nadciggajace]
apokalipsy. Utwor Storice martwych stat si¢ przelomowy w tworczym rozwoju Szmielowa, skupit
w nim uwage na wartosciach duchowych o charakterze religijnym, zwtaszcza za$§ prawostawnych.
Swiadectwem najbardziej dobitnym jego ewolucji §wiatopogladowej, zwiazanej z emigracja,
staje si¢ swoista poetyka realizmu duchowego, preferujacego teocentryczng koncepcje cztowieka
1 $wiata. Postacie krymskich meczennikow prezentuja swoj apokaliptyczny wymiar pod koniec
powiesci. Symbolika spraw ostatecznych wpisuje si¢ tu w symbolike gwiazdy, ktora jest znakiem
rozpoznawczym bolszewikéw, wyzutych z jakichkolwiek pozytywnych cech.

Zyskujaca ogromny rozglos §wiatowy powies¢ Storce martwych zapoczatkowata proces
glebokich przemian §wiatopogladowych i literacko-filozoficznych autora. Doznanie wewnetrzne;j
pustki, towarzyszace mu w czasie pracy nad powiescig ustapito miejsca poglebionej duchowosci,
zwigzanej z religig 1 kulturg rosyjska. Autor przywotuje retrospektywnie czasy przedrewolucyjne,

przenikniete duchem prawostawia i cenigce takie tradycyjne wartosci, jak rodzina, poboznos¢,

416 B.B. Arenocos, Jlumepamypa pycckozo 3apybedicos, Mocksa 1998, s. 95.
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zycie zgodne z ewangelia. Przy czym to wszystko na gruncie kulturowym, na ktérym od wiekéw
stoi Ru$ Prawostawna. Szmielow wzmacnia duchowa kondycj¢ cztowieka poprzez ,,podobienstwo”
z biblijnym ,,wzorcem” istoty ludzkie;j.

Teksty biblijne postuzyly pisarzowi do literackiego zobrazowania ,,drogi” cztowieka
i narodu. Wychodzac od Ksiegi Apokalipsy, zamykajacej dzieje ludzkosci, pisarz przechodzi do staro-
testamentowego Exodusu 1 przypomina o etapach wedrowki do ziemi obiecanej, symbolizujacej
utracony raj, a zarazem prefigurujacej rzeczywisto$¢ docelowa, paschalng i eschatyczng, zapo-
wiadang w Nowym Testamencie. Perspektywa biblijna wnosi duchowe $wiatto w postrzeganie
przesztosci i przysztosci Rosji. Wspominana ojczyzna, wielobarwna, tetnigca zyciem, prawoscia
1 $wigtoscig prawostawnego ludu, odzwierciedlana jest nie tyle jako idealny obraz, rysowany
z nostalgig 1 rzewno$cia, co widziany w ,,duchowym zwierciadle”, odbijajacym spojrzenie Tworcy.
To swoi$cie mistyczne widzenie, wtasciwe dziecku i §wietemu, ukazane w Pielgrzymce, czyni
»Swieta droge”, metaforg poznania Boga obecnego w §wiecie stworzonym. Duchowe poznanie
taczy kontemplacje ,,ikonicznego” pigkna wszechswiata z kontemplacja Swietej Rusi. Kategorie
»swietej drogi” dopetnia Szmielow — dzieki drugiemu utworowi dylogii Rok Panski — kategoria
»Swietego czasu” 1 obrazuje literacko lustrzane odbicie dwdch czasoprzestrzeni: ziemi i raju.
Wiasciwe neorealistycznej poetyce poszukiwanie ukrytych oznak zycia i pickna w powszedniosci,
obecne w przedemigracyjnej prozie Iwana Szmielowa, wienczy si¢ odnajdywaniem ich w duchowo-
religijnym spojrzeniu na codzienno$¢. Motyw pickna i kontemplacji, faczacy si¢ z kategorig
»Swietego obrazu”, ikony, zbliza dylogi¢ z powiescig Drogi niebianskie, ktorej dwuczgsciowy
uktad kompozycyjny tworzy dyptyk, ilustrujacy histori¢ bohaterow paralelnie do ikonograficz-
nego przedstawienia Zmartwychwstania Panskiego na dwoch ikonach: Zstgpienie do piekiet
oraz swe Niewiasty u grobu. W ikon¢ wpisany jest ruch, ukierunkowanie ku niebu, symbolizu-
jace droge duchowego oczyszczenia 1 uwznio$lenia, zarowno bohaterow powiesci, jak i catego
narodu. Dynamike czasoprzestrzeni paschalnej, najpetniej wyraza ukryty w niej sens przechodzenia
ze $mierci do zycia. Wydaje sie, ze paschalny ,,typ” czasoprzestrzeni potencjalnie jest obecny
w calej tworczoscei emigracyjnej Iwana Szmielowa. W niektorych tekstach, zwlaszcza przedstawia-
jacych Rosje¢ z czasow wojny domowej, jest to przestrzen okrutnej i przerazajagcej otchtani,
z detalicznym opisem bohateréw $wiata infernalnego. Logika wydarzen paschalnych podpowia-
da jednak droge jednokierunkowa — ku $§wiathu 1 niebu, dlatego otchtan jest juz swoista zapowie-
dzig nieba. Wyraznie zaznaczone w prozie Szmielowa dwa bieguny, wpisane w czasoprzestrzen
drogi paschalnej, podporzadkowane sg tej logice.

W utworach Niania z Moskwy oraz Drogi niebianskie zostaly zestawione dwa typy

czasoprzestrzeni o charakterze dynamicznym. Czasoprzestrzen Exodusu, dominujaca w pierwszym
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tekscie literackim, to czasoprzestrzen ,,horyzontalna”, wyposazona w sensy moralne i religijne
— przestrzeh wewnetrzna, relacyjna, kulturowa i spoleczna, ktora jest w utworze nosnikiem
antropocentrycznego ukierunkowania ,,realizmu duchowego”, obrazujacego rzeczywistos¢ rosyj-
skich emigrantéw w kodzie biblijnego Exodusu. Powies¢ Drogi niebianskie natomiast jako
zwienczenie dorobku pisarskiego, synteza tworczych poszukiwan pisarza, nasycona jest symbolikg
1 semantyka, ilustrujaca i waloryzujaca wewnetrzng rzeczywistos¢ duchowa cztowieka, ukierunko-
wanego wertykalnie, teocentrycznie. Lejtmotywnie przewijajacy si¢ w tworczosci Iwana Szmielowa
motyw drogi wyraza utrwalong w czasach emigracyjnych pozycje filozoficzng autora, konsekwentnie
realizujagcego w swej tworczosci postawe wyraziciela ,,humanizmu teocentrycznego”.

Na dojrzatym etapie drogi tworczej, kiedy powstawat jeden z najlepszych jego utworow
— powiesc¢ o pielgrzymce — zaznaczyt si¢ wyrazisty wplyw na jego tworczg postawe teorii monad
stworzonej przez Leibniza. Wzigta stad zasada entelechii potaczona z poetyckim stylem tworzy
ten rodzaj syntezy, ktora odkrywa odwieczny sens i cel ludzkiego dazenia do doskonatosci.

Nalezy jeszcze dodaé, ze zasada entelechii doskonale thumaczy droge, jaka pokonat sam
Szmielow — od szczesliwego chlopca do dojrzatego tworcy i ze ten wybor wcigz pozostaje
aktualny. Swiat, ktory niedawno jeszcze byt jego najwickszym wrogiem, ,,przemienit si¢” w $wicte
miejsce, odstaniajac swe pigkne oblicze. Ten sam §wiat postrzegany przez pryzmat duszy
rozumnej uzasadnia racj¢ istnienia kazdej ,,rzeczy” i wyznacza nalezne jej miejsce. A dla autora
i uczestnika Pielgrzymki nie ma nic wazniejszego, niz znalezienie swego miejsca w Krolestwie
Bozym. To tyle co postrzega¢ swiat w kontekscie swej jednostkowej monady, zwanej tez dusza
rozumng. Wokot tego pojecia gromadzit autor Pielgrzymki nowe $srodki wyrazu artystycznego,
dazac zgodnie z przyj¢ta zasadg entelechii do coraz bardziej jasnego i adekwatnego postrzegania
Swiata. W Pielgrzymce Szmielow zdecydowanie zmienia i poddaje modyfikacji jako$¢ wypowiedzi
artystycznej. Katastroficzny obraz §wiata wytaniajacy si¢ z jego wezesnych utworow ustepuje
miejsca przed stopniowo odkrywana wewnetrzng harmonig jego poszczegolnych elementow
sktadowych. Puszczona w obieg czytelniczy jako dylogia, powies¢ ta tworzy rodzaj sytuacji
progowej, za ktora kryja si¢ niespozyte zrodta duchowosci, nadajace kierunek i ton catej wspot-
czesnosci. Autor wzmacnia 1 rozbudowuje kontekst duchowy swej powiesci, tworzy witasng
forme powiesci duchowej w oparciu o kategorie duszy rozumnej bedacej §wiadectwem i zarazem
gwarancjg harmonii panujacej we wszechswiecie oraz poszukiwang przez autora synteza wiary
i rozumu. W odnalezieniu wewngtrznej drogi prowadzacej do Stworcy nie istnieje nic, co stanowi-
foby sprzeczno$¢ z aktami wiary oraz przestankami rozumu. Pielgrzymka do miejsc swigtych
stata si¢ dla autora przelomowym momentem w ksztattowaniu powiesci duchowej, ktora jako

nowatorska forma wypowiedzi artystycznej, dawata zna¢ o sobie juz we wczesnych dzielach
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pisarza, lecz w pelni doszta do gtosu w powiesci Drogi niebianskie. Szmielow whasciwie od poczatku
pokazuje nieprzemijajaca wartos¢ $wiata wznoszonego ,,z pomocg Boz3”, pelnego $wiatla,
optymizmu, rados$ci i pigkna. Lecz pisarzowi nie byto sagdzone doprowadzi¢ swoje dzieto do finatu.
Zmart 24 czerwca 1950 roku. Fakt, Ze o planach zwigzanych z ostatnig i przy tym najwazniejsza
pozycja mozna sadzi¢ jedynie szczatkowo, w niczym nie umniejsza tej roli, jaka odegrata w historii

literatury rosyjskiej oryginalna i nie majaca analogii spuscizna literacka Iwana Szmielowa.
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JAYXOBHBIE ACITEKTBI XPOHOTOITA
IMUT'PAIMOHHBIX POMAHOB UBAHA HIMEJIEBA

RESUME

Hacrosiiee uccnegoBaHue CONEPKUT JETANbHBIA aHaIM3 KaTeroOpuu XPOHOTONa B
npousBeseHuax Mpana IlImeneBa HanmucaHHBIX B ASMUTpalMU. B uX cocTtaB BXOJST CTOJIb pa3HbIE IO
(dopMe 1 comeprkanuio mponssenenus, kak Connye mepmevix (1923), Hana uz Mocksor (1932—1933),
Bocomonve (1930-1931), Jlemo 'ocnoone (u. 1.: 1927-1931, 4. 2. u 3.: 1934-1944), Ilymu
nebecuvie (T. 1.: 1935-1936, 1. 2.: 1944—1947).

Xapakrtep TBopueckux nouckoB y IlImenesa onpenenusics yxe B TOPEBOIIOUUOHHBIN TEPUOI.
Hame wuccnemoBanue COCTOMT W3 MATH PA3elioB, MOCBSIICHHBIX KaXIOMy W3 OMUTPAMOHHBIX
npousBencHuii llImMenera. B cocraB qaHHO# pabOTHI BXOIUT Takxke Beedenue u bubnuozpaghusi.

B nepBom paznene, o3ariaBiIeHHOM M cmoyHUKU 0YX08HO20 XPOHOMONA 8 PAHHEM ME8opyYecmeae
Heana Illvenesa, TpUBOAWTCA pPSAA HOBBIX TPHUMEPOB CBUAETENBCTBYIONIMX O TIyOOKOM U
MTOCIIeIOBATEIbHOM BIMSHUU JIpBa ToJicTOro Ha HaYWHAONMIETO THcATeNs. ABTOp Boiinbl u mupa
riryooko nHTepecoBal [lIMeneBa u Kak 4eloBeK, U KaK TBOpUYECKAast TUIHOCTE. TOJICTOBCKOE ITO CBOEMY
COTICPEKUBAHUIO JIOXH OOHAPY)KMBAaeT CHJIBHOC BIIMSHUE ITAHTEH3Ma MPOKJIAABIBAIONIECTO IyTh
cBocoOpaszHoMy [lImMeneBckoMy MaHIHTEHU3MY.

Bo BTOpOM pazjeie, o3ariaBieHHOM Anokaiunmuyeckoe epems U NpOCMpaHCmeo 6 dNonee
,, Connye mepmewix”’, pacCMaTPUBAETCS HAYAJIO IMUTPAHTCKOro TBopuecTBa llIMmeneBa, 03HaMEHHOTO
snoneeil Connye mepmevix, IPUHECILIEH €€ aBTOPY MUPOBYIO M3BECTHOCTh. B KaHPOBOM OTHOLLIEHUU
MPOM3BENIEHUE OTO TMPEICTaBISeT CO0OW pOMaH-MIPEAYNpPEKICHUE 00  aMOKAIHITUYECKHX
MOCJENICTBUSX KPOBAaBOI'O Teppopa paziuBIIErocss mo Bced crpane. Ilonp3ysich mpueMaMu ckasa u
OpHaMEHTAJIBHON MPO3bI aBTOP PHUCYET AMOKATUNTHYECKYIO KapTHHY BPEMEHHU IOTPY>KAIOIIETOCS B
TUTAHTCKYIO 3USIONIYI0 MycTOTy. Pasmen comepkuT Takke mojieMuky aBTopa Connya mepmevix ¢
koHuenuuen ucropuu Poccun bopuca ITunpHska.

Tpetuit paznen Xporomon ,,5xcodyca” 6 pomane ,, Hans uz Mockevbi” TOCBSIIEH aHATU3Y
MIPOU3BENICHUS, aBTOP KOTOPOro oOpalaeTcs K MCTOPUYECKOMY TponnioMy Poccuu, dYTOOBI
3aCBUACTEILCTBOBATE BBIXO/ U3 TBOPUYECKOTO KPU3Kca BhI3BaHHOTO IyOukaruei Connya mepmaevix. B
pOMaHe CONOCTaBISIETCA UCTOPUYECKOe N OnOelickoe 3HaYeHne CIIOBa ,,AICX0M ", KOTOPBIA 4yIEeCHBIM
00pazoM MOMOT €BpEHCKOMY Hapoxy OOpEeCTH yTEPSHHYIO CBOOOIY M MPEIOTBPATHUTh HEMUHYEMYIO
Ka3aJIoch OBl THOENb. PyccKuii HCTOPUYECKUH OIBIT BOTUIOIIEHHBIN B 00pa3e cTapoil HAHN MOKa3bIBaET
Ty XK€ 9yI0AeHCTBEHHYIO MoIb [ [poBUIEeHNS, KOTOPOE CIAcIIO OT TMOETH BCIO HAIUIO.

B derBepTOM pazmene o3ariiaBIeHHOM [lanenmeucmuuecku-cakpamenmanbHas napaouema
8peMeHU U NPOCMPAHCmMea 6 npoussedenuu ,, bocomonve” TIPOBOIUTCS COIOCTABUTCIBHBIA aHATH3,

IOCKOJIbKY 3THW JB€ INOBECTU HAIIMCAHbI B (bopMe JAWUJIOTHH. 10 JABa OTACJIbHBIX ITPOU3BCACHUS
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CBS3aHHBIC €AMHCTBOM aBTOPCKOTO 3aMbICTIA, CYyTh KOTOPOT'O BBIPAXKACTCS B HETIPEB30MIEHHOM KpacoTe
MHpa, CO31aHHOTO TBOPLIOM.

B pasmene msaTom, o3arnaBiieHHOM [lacxanvhvie ampubymsl XpoHomona 6 pomawe ,, Ilymu
Hebecuvle” HaMeyaeTcsi HOBas IIEPCIIEKTHUBA HCCIEIOBAHUS OSTOTO IOCICTHETO IPOU3BEICHUS
[IImeneBa. PomaH, Kak M3BECTHO, OKa3aJCs HETOKOHUYEHHBIM, HO B HEM C SIPKOH BBIPA3UTENbHOCTHIO
OTpa3uiiach JyXOBHAs SBOJIIONMS 3aBEPIIAIOIIAsl €ro MOWCK CBSMIEHHOro MyTH. OH OBIIT 3aKpBIT IS
BCEX, KTO oTpHIaeT OoxectBeHHOe [IpoBuIeHIE, U B 3TOM IUIaHE COOTHOCUTCS ¢ YueHUeM JleiOHuma,

YTBEPKAAOINM, YTO YCJIOBCK XUBET B MHUPEC JIYUIICM U3 BO3MOKHBIX.



SPIRITUAL ASPECTS OF CHRONOTOPE
IN IVAN SHMELYOV’S EMMIGRANT NOVELS

SUMMARY

The work includes a detailed analysis of chronotope category in Ivan Shmelyov’s emmigrant
novels. There were examinated different pieces of writings with respect to form and plot, such
as The Sun of the Dead (Connye mépmenix, 1923), The Nanny from Moscow (Haus uz Mockewt,
1932-1933), Bogomolye (bocomonve, 1930—1931), Year of the Lord (Jlemo ['ocnoone, part 1.:
1927-1931, part 2. and 3.: 1934-1944), The heavenly ways (IIymu cocnooue, vol. 1.: 1935-1936,
vol. 2.: 1944—1947). The work consists of five chapters and each of which is devoted to mentioned
novels of Shmelyov. It also contains an introduction and a bibliography.

The first chapter is titled The Formation of Spiritual Chronotope In Early Writings of Shmelyov.
It gives the whole range of examples pointing out a great influence of Lev Tolstoy on Shmelyov.
Ivan Shmelyov was interested in the author of War and Peace as in a human being and an artist
who had created the place to a characteristic author’s pantheism.

The second chapter, titled The Apocaliptic Time and the Space In Epos “The Sun of the Dead”,
shows the beginning of the author’s career in emmigration in the light of a revolutionary epos,
that brought to Shmelyov world-wide fame. Ivan Shmelyov used some elements of skaz and
ornamental prose to create an apocalyptic picture of time. This chapter contains the author’s
polemics with Boris Pilniak’s history conception.

In the third chapter, The Chronotope of Exodus In The Novel “The Nanny from Moscow”, the
author turned to the historical past of Russia in order to notice the whole range of analogies
with the biblical period of humankind, that had survived thanks to amazing power of the
Orthodox Church.

The fourth chapter, titled The Panetheism-Sacral Paradigm of Time and a Space in Work
“Bogomolye” gives a comparative analysis as far as both novels had been written in a form of
dilogy. They share the author’s unity of an idea. It’s essence is reflected in the beauty of human
beings created by the God.

The fifth chapter, The Paschal Atributes of Chronotope In the Story "The heavenly ways", shows
new perspectives to examine the unfinished piece of writing. The story strongly reflects the
spiritual evolution of Shmelyov, who repeated after Leibniz that human being lived on the world
best ever.

Translated by Monika Lapinska-Osiewicz
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