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Komunikacja wielojezyczna
W sztuce filmowe)

Ttumaczenie dziet literackich i filmowych jest niekwestionowanym i niezastg-
pionym sposobem udostepnienia ich szerokiemu kregowi odbiorcow. Tymcza-
sowe zawieszenie logiki rzeczywistego §wiata, w ktérej znajomos¢ lub nieznajo-
mos$¢ danego jezyka obcego decyduje o mozliwosciach poznawczych, nie podlega
dyskusji. To samo odstepstwo od logiki dnia codziennego na rzecz zasad recepcji
wytworow fikcji nastepuje w przypadku filméw kreconych w innym jezyku niz
ten, ktérym w rzeczywisto$ci musieli (w filmach opartych na faktach historycz-
nych) lub musieliby postugiwa¢ si¢ bohaterowie w obrebie przedstawianego §wia-
ta. I tak nikogo nie dziwi Tom Cruise wcielajacy sie w Walkirii (2008) w postaé
niemieckiego oficera i konwersujacy w ptynnej angielszczyznie z innymi czton-
kami Wehrmachtu.

Sytuacja robi sie bardziej skomplikowana, gdy prezentowana jest komunika-
cja z udzialem os6b postugujacych sie zwykle jezykiem innym niz zrozumialy
dla widza gtéwny jezyk filmu, a w szczegélnosci komunikacja w innym jezyku.
Wybierajgc sposob przezwyciezenia barier komunikacyjnych miedzy bohaterami,
autor scenariusza musi liczy¢ si¢ z zasadami wiarygodnos$ci w ramach narzuconych
przez dang konwencje, a jednocze$nie zazwyczaj z koniecznoscig przedstawienia
epizodu komunikacji w taki sposéb, by byl on zrozumiaty dla widza. Z jednej
strony przedstawienie komunikacji miedzy postaciami pochodzgcymi z réznych
krajéw powinno na ogét liczy¢ sie z faktem, Ze Swiat zamieszkany jest przez ludzi
moéwigcych réoznymi jezykami, ktérymi nie wszyscy postugujemy sie z rowng
sprawnoscia. Z drugiej strony nie nalezy ignorowac tak zwanego suspension of
disbelief, gotowosci widza do akceptacji fikcyjnej logiki dzieta artystycznego,
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ograniczonej tylko konwencjg gatunkowg i niezgodnej z logika rzeczywistos$ci.
W ramach szczegolnie malo restrykcyjnych konwencji dopuszczalny jest nawet
przypadek skrajny, w ktérym tworca filmu po prostu nie przyjmuje do wiadomo-
$ci zréznicowania jezykowego §wiata istniejgcego poza fikcyjnymi realiami filmu.
Akceptacja alternatywnej logiki jest w tym przypadku naturalng kontynuacja
powszechnych zasad recepcji wytworow fikcji; zgodnie z tymi zasadami odbiorca

akceptuje fantazje jako obiektywng rzeczywisto$¢ w czasie, w ktérym otoczony jest
fantazjg, a kiedy ta sie koficzy, nie wymaga, by wszystkie opowiedziane historie byty
ze soba w zgodzie (...) tak jak wymaga tego od do§wiadczen napotykanych w realnym
zyciu. Poeta i stuchacz nie s3 zobowigzani do zintegrowania sztucznego swiata poezji
z rzeczywistym §wiatem swojej codziennej egzystencji na podstawie zasad logicznego
myslenia (Caudwell 1973, s. 43).

Chociaz zawieszenie wymogu liczenia si¢ z rzeczywistoscia stanowi
powszechng ceche recepcji dziel filmowych, rézne gatunki réznig sie co do stop-
nia tolerancji dla rozmijania si¢ z logika rzeczywistosci. W obrebie tego samego
gatunku mogg réwniez wystgapi¢ réznice w sposobach obchodzenia sie z komu-
nikacjg interkulturowg wynikajace z rdznic co do zamierzonego efektu dzieta, to
znaczy sposobu jego oddziatywania na odbiorce.

W procesie przedstawiania komunikacji miedzy osobami reprezentujacymi
rozne kraje i jezyki rodzime znajduje zastosowanie szereg réznorodnych tech-
nik. Niniejszy artykut stawia sobie za cel zdefiniowanie ich w oparciu o auten-
tyczne przyklady, jak réwniez wskazanie sposobu ich funkcjonowania w obrebie
poszczegdlnych gatunkdw, ze szczegdélnym uwzglednieniem technik zorientowa-
nych na maksymalizacje poczucia realnoéci w odbiorze filmu i tym samym zdolno-
$ci odbiorcy do identyfikacji z protagonistami. Ponadto ukazano na przyktadach,
jak poszczegodlne technikiiich kreatywne przekroczenia dajg sie¢ wykorzystaé do
tworzenia efektéw komicznych.

1. Techniki przedstawiania komunikacji obcojezycznej i interkulturowe;j

1.1. Zrozumialo§é

Przy zastosowaniu wymienionych tu technik i strategii komunikacja werbalna
z udziatem postaci reprezentujacych rézne jezyki rodzime jest zrozumiata dla
widza, niezaleznie od stopnia jego znajomosci jezykdéw obcych.

(1) Ignorowanie wielojezycznos$ci

W tej konstrukcji kwestia zrozumiatosci przekazu majacego miejsce w warun-
kach komunikacji interkulturowej nie powstaje w ogéle. Wszystkie istoty ludzkie,
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jak réwniez przybysze z gwiazd, postuguja sie tym samym jezykiem. To proste
rozwigzanie znajduje czesto zastosowanie w komediach i innych popkulturowych
gatunkach filmowych takich jak film akcji, fantasy czy science fiction, ktérych
konwencje minimalizuja wymagania odno$nie do realizmu.

Przyklad: To nie tak jak myslisz, kotku, 2008, komedia zrealizowana w jezy-
ku polskim. Do polskiego hotelu przybywa para stereotypowych Brytyjczykow,
perfekcyjnie postugujacych sie jezykiem polskim i rozmawiajacych w tym jezyku
réwniez miedzy sobg; Zrodlo tego stanu rzeczy pozostaje bez wyjasnienia.

W filmach, w ktérych wielorako$¢ jezykow jest wzieta pod uwage, a intencjg
tworcow jest udostepnienie widzowi tresci toczonych w nich dialogéw, zastoso-
wane zostajg Srodki extradiegetyczne - zewnetrzne w stosunku do narracji, czyli
opowiadanej historii - takie jak napisy lub lista dialogowa, lub tez diegetyczna
inscenizacja, w ktérej sama narracja zawiera elementy umozliwiajgce widzowi
Sledzenie interakcji toczacej sie w warunkach wielojezycznosci.

(2) Nacechowanie jezyka postaci obcojezycznych

Cudzoziemcy méwig w jezyku odbiorcy (glownym jezyku filmu), ale ich umiejet-
nosci jezykowe odbiegajg od perfekcji - sq rozpoznawalni na podstawie wymo-
wy, robig btedy syntaktyczne i leksykalne, niekiedy réwniez wtracaja wyrazenia
z innych jezykow. Trudnos$ci w komunikacji i przypadki znaczgcych pomylek
i btednych interpretacji moga zostac stematyzowane i odgrywac role w przebie-
gu akcji.

Przyklad: Der Aufenthalt, 1984, dramat antywojenny zrealizowany w jezyku
niemieckim. Podczas pobytu w polskim wiezieniu niemieckojezyczny protagoni-
sta - mlody Zolnierz wziety do niewoli po kapitulacji Niemiec w drugiej wojnie
S§wiatowej — porozumiewa sie z polskimi wspétwiezniami, lekarzem wiezien-
nym i oficerem §ledczym po niemiecku, przy czym sg oni oznakowani jako osoby
postugujace sie tym jezykiem jako obcym poprzez niedoskonala wymowe i inne
niedociggniecia.

(3) Posta¢ dwujezyczna jako ttumacz
W epizodach komunikacji miedzy postaciami reprezentujacymi rozne jezyki rodzi-
me uzywany jest jezyk nieznany zaréwno widzowi, jak i niektérym uczestnikom
komunikacji. Akcja filmu stawia do dyspozycji bohateréw ttumacza, ktéry umozli-
wia im komunikacje; w ten sposob jej tresci stajg sie zrozumiale rowniez dla widza.
Przyklad: ponownie Der Aufenthalt. Gtowny bohater zostaje przestuchany
przez polskiego wspotwieznia po trafieniu do wspoélnej celi; przestuchanie odby-
wa sie za posrednictwem innego wspotwieznia wladajacego obydwoma jezykami.

(4) Powtorzenie w jezyku odbiorcy
W tym przypadku autor przekazu w jezyku obcym przejmuje jednoczesnie role
tlumacza i powtarza swoja wypowiedz w gléwnym jezyku filmu, by udostepnic jej
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tre$¢ innym postaciom niewladajacym tym jezykiem; w ten sposdb staje sie ona
zrozumiala réwniez dla widza.

Przyklad: Der Aufenthalt. W trakcie wizyty u lekarza niemiecki protagoni-
sta jest prowokowany seksualnie w obecnosci innych kobiet przez obecna tam
wspotwiezniarke. Reagujac na to, lekarz wyjasnia kobietom po polsku, ze majg
do czynienia z esesmanem i mordercg, i powtarza czes$¢ przekazu po niemiecku
na uzytek protagonisty, aby ten zdat sobie sprawe ze swojej stygmatyzacji.

(5) Protagonista jako ttumacz

Szczegélny przypadek zastosowania ttumaczenia to ,efekt doktora Watsona®;
osobg wladajacg jezykiem nieznanym odbiorcy jest tu jedng z centralnych postaci,
ktoéra przektada przekaz obcojezyczny na gléwny jezyk filmu na uzytek innej posta-
ci, przez co staje si¢ on rowniez zrozumialty dla widza. Technika ta przywodzi na
mys$l przygody Sherlocka Holmesa autorstwa Arthura Conan Doyle’a, gdzie genialny
detektyw wyjasnia swoje procesy dedukcyjne narratorowi pierwszoosobowemu,
doktorowi Watsonowi; w ten sposob zostajg udostepnione czytelnikowi.

Przyktad: Around the World in 80 Days, 2004, komedia zrealizowana w jezy-
ku angielskim. Jeden z protagonistéw, Chificzyk z pochodzenia, ttumaczy wypo-
wiedzi drugorzednych postaci w jezyku chiniskim na uzytek angielskojezycznego
towarzysza podrézy w trakcie ich wspélnego pobytu w chiniskiej wiosce; przekta-
da miedzy innymi glosne okrzyki wspélwieznia trzymanego w dybach i uskarza-
jacego sie na nude.

W przeciwienstwie do wymienionych powyzej elementow diegetycznej insce-
nizacji, Srodki ekstradiegetyczne, czyli przede wszystkim napisy w jezyku widza,
sq zabiegiem niekryjacym swojej sztucznosci. Napisy oferujg widzowi dodatkowsa
wiedze na temat sytuacji, ktorej nie posiadalby, bedgc swiadkiem przedstawio-
nych wydarzen bezposrednio, czyli bez posrednictwa ekranu filmowego, gdyz
zawarte w nich epizody komunikacji obcojezycznej bytyby dla niego niezrozumia-
le. Mozna tu dodatkowo wyodrebnié¢ dwie konstelacje w zaleznoéci od tego, czy
wypowiedz w jezyku obcym jest zrozumiata dla protagonisty jako postaci, z ktorg
potencjalnie identyfikuje sie odbiorca filmu.

(6) Srodki ekstradiegetyczne ttumaczace przekazy zrozumiale
dla gléwnych postaci
W fikcyjnej rzeczywistosci dziela filmowego jedna z gtéwnych postaci rozumie lub
wypowiada tekst w obcym jezyku; widz poznaje jej tre$¢ dzieki napisom w glow-
nym jezyku filmu (sporadycznie znajduje zastosowanie réwniez voice over, lista
dialogowa odczytywana przez niewidocznego lektora). Tym samym w proces
recepcji filmu wkracza w widoczny sposob wszystkowiedzgcy narrator. Iluzja
dzielenia punktu widzenia z bohaterem filmu nie jest zamierzona i nie powstaje.
Przyklad: Lalka, 1977, serial zrealizowany w jezyku polskim. W kluczowe;j
scenie narzeczona protagonisty, tudzac sie, ze nie wlada on angielskim, prowadzi
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w tym jezyku rozmowe o intymnej tre$ci ze swoim kochankiem w obecnosci
narzeczonego. W efekcie zareczyny zostajg rozwigzane. Na potrzeby widza tre§¢
rozmowy oddajg napisy w jezyku polskim.

(7) Srodki ekstradiegetyczne jako instrument ironii dramatycznej

Napisy tego rodzaju oddalajg odbiorce w jeszcze wiekszym stopniu od iluzji
bezposredniego sledzenia toczacej sie akcji wraz z bohaterem filmu. Wypowiedz
w obcym jezyku jest zrozumiata dla widza, gdyz jej znaczenie ttumaczy napis
w gléwnym jezyku filmu; w przeciwienistwie do widza nie rozumie jej natomiast
postac filmowa, poddana ograniczeniom zgodnym z realiami filmu. Ogranicza
to wydatnie mozliwo$¢ identyfikacji widza z dang postacig, gdyz konsekwencjg
zastosowania napisow jest roznica w ich stanie wiedzy.

Przyklad: Killers, 2010, komedia zrealizowana w jezyku angielskim. W trak-
cie pobytu w Monaco amerykanska protagonistka zostaje zagadnieta w windzie
po francusku przez nieznajomego mezczyzne. Jego proby nawigzania rozmowy,
zrozumiate dla widza dzieki towarzyszgcym im napisom, napotykajg na prze-
szkode - protagonistka nie méwi po francusku, cho¢ niechetnie sie do tego
przyznaje.

1.2. Cze¢$ciowa zrozumialo§¢

Wypowiedz w jezyku obcym nie jest w cato$ci zrozumiata dla widza, ale moze on
uchwyci¢ sedno sprawy. Wymienione ponizej techniki udostepnienia sa srodkami
diegetycznej inscenizacji. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze réwniez napisy niekiedy
oddaja tylko z grubsza sens wypowiedzi, pomijajac mniej istotne szczeg6ty.

(8) Mieszanie jezykoéw w poszukiwaniu wyrazen obcojezycznych

Postac¢ filmowa postuguje sie jezykiem obcym, ale w spos6b niedoskonaty,
iz trudem szuka odpowiednich stow; widz staje sie $wiadkiem ,gto$nego myslenia”
w gtownym jezyku filmu, przemieszanym z odpowiednikami w jezyku obcym.
Uzycie jezyka obcego zostaje zasygnalizowane, ale widz jest w stanie §ledzi¢ dany

epizod komunikacji bez jego znajomosci. Ten wysoce sztuczny chwyt znajduje

zastosowanie tylko w gatunkach filmowych, ktérych wymogi co do realizmu

sa niewielkie, na przyktad w komediach. W zaleznosci od tego, czy wypowiedz

w obcym jezyku ulega przetozeniu na gléwny jezyk filmu w czesci czy tez w cato-
$ci, mamy tu do czynienia ze zrozumiato$cig catkowitg lub cze$ciowas.

Przyklad: Private Benjamin, 1980, komedia zrealizowana w jezyku angielskim.
Amerykanska protagonistka rozmawia przez telefon ze swoim francuskim dekora-
torem wnetrz, ktdremu wyjasnia, jak nalezy przysposobi¢ dom jej narzeczonego
do uczty weselnej. Widz zapoznaje si¢ z jej zyczeniami, poniewaz przyszta panna
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mtloda z trudem szuka stow i pomaga sobie angielszczyzng przed powtérzeniem
ich po francusku.

(9) Kontekst jako wskazowka interpretacyjna
Komunikacja odbywa sie¢ w nieznanym widzowi jezyku obcym. Pomocne
w domysleniu sie jej tresci sa wskazowki wynikajace z kontekstu sytuacyjnego,
wlaczajac w to przekaz wizualny, miedzy innymi tzw. mowe ciala postaci uczest-
niczacych w epizodzie. Ze szczegdlng odmiang tej techniki mamy do czynienia
w sytuacji, gdy posta¢ filmowa bedgca odbiorca przekazu w filmie réwniez nie zna
jezyka przekazu, w wyniku czego nadawca upraszcza jego werbalng forme i poma-
ga sobie srodkami parawerbalnymi, na przyklad gestykulacja. Niezrozumiatosé
werbalnego przekazu dla filmowego odbiorcy uzasadnia uzycie tego typu srodkéw
przez filmowego nadawce, przez co epizod komunikacji moze by¢ (cze$ciowo)
zrozumialy dla widza bez uszczerbku dla realizmu przedstawionej sytuacji.
Przyklad: Der Aufenthalt. Straznik w polskim wiezieniu uzywa kroétkich
komend w jezyku polskim popartych gestami, za pomocg ktérych nakazuje
niemieckojezycznemu wiezniowi wstaé, i$§¢ ze sobg czy stang¢ w wyznaczonym
miejscu.

(10) Uproszczenie przekazu w jezyku obcym

Przekaz przybiera postac krotkiej prostej wypowiedzi w jezyku obcym. Zawiera
ona powszechnie znane internacjonalizmy lub stowa etymologicznie spokrewnio-
ne z odpowiednikami w gléwnym jezyku filmu, umozliwiajace widzowi przynaj-
mniej ogélne zrozumienie tresci przekazu.

(11) Formuly jezykowe w skonwencjonalizowanej interakcji

Wypowiadany tekst obcojezyczny jest nieodmiennym lub typowym sktadnikiem
powszechnie znanych rytualéw spolecznych, czesto majacych charakter zinsty-
tucjonalizowanych procedur. Dzigki znajomosci danego rytuatu, wystepujacemu
w obrebie obu kultur, widz rozumie ogélng tres¢ werbalnego przekazu. Przykta-
dem tego sg nieodmienne sktadniki liturgii podczas mszy w Ko$ciele rzymskoka-
tolickim czy przyrzeczenie malzeniskie.

Przyklad: Private Benjamin. Angielskojezyczna protagonistka przystepuje do
zawarcia zwigzku matzenskiego z Francuzem we francuskiej synagodze. Znajo-
mos$¢ francuskiego nie jest konieczna, by zorientowac¢ sie w przebiegu akcji, gdyz
wypowiedzenie formuly przyrzeczenia malzenskiego przez narzeczonych jest
nieodlagcznym i powszechnie znanym elementem ceremonii zaslubin.

(12) Thlumaczenie uprzednie

Dwujezyczny ttumacz wyjasnia bohaterowi filmu, a tym samym widzowi, znacze-
nie zwrotow, ktore wystapig w toku akcji dopiero pézniej, umozliwiajgc im ich
rozpoznanie i zrozumienie w momencie, gdy zostang z nimi skonfrontowani.
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Przyklad: Der Aufenthalt. Polski wspotwiezien wyjasnia niemieckiemu prota-
goniscie, jak nalezy zdawad raport, kiedy do celi wkraczajg straznicy. Formutka
sklada sie z powitania, przedstawienia sie, zwrotu performatywnego (,,meldu-
je”), wymienienia liczby wiezniow w celi i stwierdzenia, Ze wszyscy sg obecni.
Protagonista uczy sie formutki na pamieé i recytuje ja podczas wizyt straznikow.
Niemiecki widz jest $wiadkiem procesu nauki, co pozwala mu zrozumie¢ pézniej
tre$¢ wypowiadanej formulki.

(13) Akwizycja jezyka obcego

Postac filmowa i widz uczg si¢ nieznanych im wcze$niej zwrotow w jezyku obcym,
na ktérych podstawie w dalszej czesci filmu sg w stanie zrozumieé nowe zwroty
w tym jezyku.

Przyklad: Der Aufenthalt. Po okresie spedzonym w jednoosobowej celi prota-
gonista zostaje przeniesiony do celi zbiorowej, gdzie jego wspotwiezniami sg inni
Niemcy i ktorej stan wynosi dwadzie§cia dwie osoby. Recytowana przy wizycie
straznikow formutka zmienia sie odpowiednio w miejscu, w ktérym poprzednio
wystepowal zwrot jedna osoba. Po egzekucji niemieckiego wspotwieZznia przez
polski wymiar sprawiedliwos$ci protagonista znéw recytuje formutke i poprawia
sie po zwrocie dwadziescia dwie osoby, zastepujac go nowym, nieuzywanym
dotad zwrotem dwadziescia jedna osoba. Mozna przypuscié, ze niemieckoje-
zyczny widz, ktory byt §wiadkiem procesu uczenia sie i recytowania formutki
w pierwszej czeéci filmu, pamieta jeszcze jej pierwotne brzmienie, co pozwala mu
odczytaé werbalny sens wprowadzonej poprawki, a tym samym réwniez w petni
odebraé tadunek emocjonalny catego epizodu.

Wymienione powyzej techniki moga wystepowac lagcznie w tym samym
filmie w r6znych kombinacjach, w sumie umozliwiajac widzowi partycypacje
w tres§ciach przekazanych za pomocg obcojezycznych kodow i podazanie za tokiem
akcji mimo braku znajomosci tychze kodéw. Wspominany kilkakrotnie powyzej
dramat Der Aufenthalt jest przyktadem dowodzgcym, Ze nie musi sie to odbywaé
kosztem obnizenia wymogéw dotyczacych realizmu przedstawianych sytuacji.

1.3. Niezrozumialo§¢

Widz napotyka na ograniczenia wynikajgce z wlasnej nieznajomosci jezyka obce-
go uzywanego w filmie (lub kilku uzywanych w nim jezykéw). Ograniczenia
w odbiorze filmowej rzeczywistosci odpowiadajg ograniczeniom, jakim poddany
jest w rzeczywistym §wiecie.

(14) Wielojezykowos¢ / wyobcowanie widza
W filmach cechujacych sie wielojezykowoscia epizody, w ktérych komunikacja
przebiega w innych jezykach, sa istotne dla przebiegu akcji. Widzowi wtadajace-
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mu tymi jezykami tatwiej jest §ledzié przebieg akcji, nawet jesli koniec koicow
staje sie ona zrozumiata réwniez dla widza, ktory wlada tylko glownym jezykiem
filmu.

Przyklad: Ocean’s Thirteen, 2007, komedia kryminalna zrealizowana w jezy-
ku angielskim. Amerykanscy bohaterowie filmu planujg oszustwo w kasynie
gry i zamawiajg w meksykanskiej fabryce kostki, ktérymi mozna manipulowac.
W rozmowie przy stole trzech robotnikéw fabrycznych prowadzi rozmowe po
hiszpansku. Po kilku innych epizodach widz staje sie swiadkiem strajku w rzeczo-
nej fabryce, ktéry moze pokrzyzowac plany gléwnym bohaterom. Rozmowa nie
zostaje przettumaczona; widz wladajgcy jezykiem hiszpanskim jest uprzedzony
z gory o mozliwym przebiegu wypadkéw i tym sposobem goruje nad widzem
pozbawionym tego przywileju - tak jak w pozafilmowej rzeczywistosci.

(15) Niezrozumialo§¢ dzielona z protagonista

Szczegdlny przypadek niezrozumialo$ci to sytuacja, w ktérej widz dzieli ja
z protagonistg, co moze wesprze¢ proces identyfikacji z tym ostatnim. Brak wgla-
du w tre$ci wymiany zdan w obcym jezyku, ograniczajacy wiedze protagonisty,
jest istotnym aspektem akgji.

Przyklad: Der Aufenthalt. W pierwszej scenie filmu gléwny bohater z niezna-
nych sobie przyczyn zostaje oddzielony od swojego oddziatu i odprowadzony
w pojedynke do aresztu. Ma to miejsce w wyniku konfrontacji na peronie dworca
z nieznang kobietg, ktéra wydaje sie go rozpoznawac i relacjonuje cos po polsku
polskim Zotnierzom.

Oproécz tych znaczacych rodzajéw niezrozumialo$ci wystepuje réwniez niezro-
zumialo$¢ niewplywajgca na zdolno$¢ widza do §ledzenia toku akcji. Z widzem
mogg dzieli¢ ja w mniejszym lub wiekszym stopniu gtéwne postaci filmu, pozo-
staje to jednak réwniez bez konsekwencji.

(16) Niezrozumialo$¢ tresci banalnych
WypowiedZ w jezyku obcym jest niezrozumiata dla widza zar6wno w momen-
cie, gdy zostaje sformulowana, jak i péZniej. Wypowiedz nie wptywa na tok akcji,
jej tresc jest przewidywalna badz bez znaczenia - moze tu chodzi¢ na przyktad
o rozmowe postaci filmowej z niemowleciem lub zwierzeciem domowym.
Przyklad: Grown Ups, 2010, film zrealizowany w jezyku angielskim. W trakcie
szycia na maszynie angielskojezyczna Amerykanka krotko rozmawia sama ze sobg
po hiszpansku. W ten sposéb zostaje scharakteryzowana jako osoba dwujezyczna
i dwukulturowa, nalezgca do mniejszosci etnicznej. Tre$¢ wypowiedzi jest zapew-
ne trywialna i nie zostaje przyblizona widzowi w dalszym toku akcji.
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2. Wyobcowanie gléwnej postaci poprzez deprywacje jezykowa

Na koniec nie sposéb wspomnie¢ o wyobcowaniu gtéwnej postaci jako zamie-
rzonego efektu dramatycznego, w ktérego stworzeniu istotng role moze odegra¢

wlasnie deprywacja jezykowa. Gtéwny bohater styka sie tu ze §wiatem, ktory jest
dla niego catkowicie lub cze§ciowo niezrozumialy i nad ktérym nie ma kontroli,
aistotnym elementem tej sytuacji jest nieznajomos$¢ jezyka, ktéorym méwig otacza-
jacy go inni. Jezeli jezyk ten jest zrozumiaty dla widza, powoduje to zasadnicze

zwiekszenie dystansu kognitywnego miedzy widzem a gtéwna postacia, do tego

stopnia, Ze utozsamienie sie¢ widza z postacig staje sie trudne badZ niemozliwe,
gdyz empatia miesza si¢ z poczuciem obcosci.

Deprywacja jezykowa i wyobcowanie stajg sie udzialem gltéwnego bohatera
filmu Terminal, 2004, komedii zrealizowanej w jezyku angielskim. Przyleciawszy
do Stanéw Zjednoczonych z fikcyjnego wschodnioeuropejskiego kraju, w ktéorym
wlasnie nastgpit przewrdt polityczny, bohater filmu nie uzyskuje ani wizy wjazdo-
wej, ani zezwolenia na powro6t do kraju, tak Zze w koficu zmuszony jest zamieszkac
na lotnisku. Jego proby dowiedzenia si¢, o co chodzi, koniczg sie niepowodze-
niem ze wzgledu na bardzo stabg znajomos$¢ angielskiego, ktéra wybitnie utatwia
angielskojezycznym urzednikom traktowanie go z géry. Drugi, skrajny przyktad
wyobcowania gléwnej postaci stanowi Essential Killing, 2010, ktérego bohaterem
jest Afganiczyk zbiegly w trakcie przewozu do nielegalnego wiezienia dla muzul-
manskich bojéwkarzy na terenie Polski. W czasie transportu i ucieczki bohatera
filmu polski widz styszy wypowiedzi w jezyku polskim, jednoczesnie zdajgc sobie
sprawe z ich niezrozumiato$ci dla protagonisty. Komedia Terminal sprowadza si¢
do sytuacji omowionej w punkcie (2) powyzej, a jej obcojezyczny bohater uczy sie
w koncu funkcjonowaé w jezyku otoczenia i widza, przeradzajac sie tym samym
W typowego protagoniste, postac zapraszajacg odbiorce filmu do empatycznego
utozsamienia si¢ ze sobg. Natomiast w dramacie Essential Killing milczenie glow-
nego bohatera i dystans poznawczy wynikajacy z braku wspoélnego jezyka przy-
czyniajg sie do takiej jego dehumanizacji, Ze utozsamienie si¢ z nim ze strony
widza jest watpliwe.

3. Sytuacja kognitywna odbiorcy

W przypadku oméwionych tu technik sytuacja kognitywna widza jako odbiorcy-
-wspolstuchacza przekazu w obcym jezyku albo jest tozsama z sytuacja gltéw-
nych postaci filmu, porozumiewajacych sie zazwyczaj w znanym widzowi jezyku,
albo od niej odbiega. W pierwszym przypadku widz, podobnie jak gléwna postac,
rozumie przekaz lub nie, odgaduje lub domysla sie, co zostalo powiedziane;
w drugim przypadku zdany jest w tym zakresie na pomoc ze strony gléwnej posta-
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ci badz wszystkowiedzgcego narratora. Rozwigzania te mogg by¢ wykorzystywa-
ne w sposéb celowy do stworzenia zamierzonego efektu w ambitnym artystycznie
gatunku filmowym, jakim jest dramat; w szczegélnosci chodzi tu o umozliwie-
nie widzowi zanurzenia si¢ w filmowej rzeczywistos$ci poprzez utozsamienie sie
z postacig filmows. W pierwszym przypadku jezyk obcy wykorzystany w filmie
nie stanowi przeszkody w procesie identyfikacji widza z protagonista, gdyz oboje
znajdujg sie w tej samej sytuacji kognitywnej wobec komunikacji w tym jezy-
ku. W drugim przypadku uzycie jezyka obcego wprowadza element rozbieznos$ci
miedzy stanem poznawczym widza i gtéwnej postaci. I tu mozna z kolei wyszcze-
g6lni¢ dwie konstelacje: pojawia sie ,,ironia dramatyczna”, widz wie wiecej (dzieki
temu, Ze lepiej zna jezyk filmu, albo dzieki przywilejowi korzystania z dostarczo-
nych przez narratora napiséw) lub odwrotnie — wiecej wie bohater, ktéry wtada
nieznanym widzowi jezykiem obcym na tyle, by méc sie w nim wypowiadac lub
odbiera¢ wypowiedzi innych oséb, a widz poznaje tres¢ tych wypowiedzi z napi-
sOw lub z pomocg bohatera. W obu przypadkach dystans kognitywny dzielgcy
widza od bohatera jest wiekszy niz woéwczas, gdy obydwaj odbieraja wypowiedzi
obcojezyczne w ten sam sposéb.

4. Efekty humorystyczne w komunikacji wielojezycznej

Niektére z wyszczegdlnionych powyzej technik pozwalajg sie réwniez wykorzy-
sta¢ dla celow humorystycznych. I tak na przyklad zaréwno dedukcja znaczenia
na podstawie wskazoéwek zawartych w kontekscie, jak i niezrozumiato$¢ zostaty
wykorzystane jako punkt wyjscia w tworzeniu komizmu sytuacyjnego. W kome-
dii przygodowej Around the World in 80 Days, 2004, powazng rozmowe przy
stole przerywa co rusz chinska dama w podesztym wieku, ktéra gtosno wzno-
si toast, podnoszac do gory napetniony kieliszek. Sytuacja jest nie tylko zabaw-
naiw pelni zrozumiala; widz prawie automatycznie przektada powtarzajacy sie
okrzyk biesiadny na toast w znanym mu jezyku - mozna wrecz przypuscié, ze
jego rozbawienie bedzie wprost proporcjonalne do liczby i stopnia kolokwializmu
znanych mu toastow, ktére przychodzg mu na mysl jako potencjalne ttumaczenia.

Podobnie w komedii kryminalnej The Pink Panther, 2006, zrealizowanej
w jezyku angielskim, gtéwny bohater dociera do mieszkajacej w Stanach Zjedno-
czonych Chinki, bedacej w posiadaniu waznych informacji potrzebnych mu do
rozwigzania zagadki kryminalnej, nad ktorg wtasnie pracuje. Wprawdzie kobieta
jest jak najbardziej sktonna do kooperacji, ale swojg relacje formutuje od poczat-
ku do konca po chinsku, pozornie wprawiajac w ostupienie detektywa i rozba-
wiajgc tym publicznos¢. Kolejna niespodzianka pojawia sie w koncowej czesci
filmu, kiedy to okazuje sie, Ze gtéwny bohater zrozumiat relacje i rozwiktal zagad-
ke, idac jej tropem, a to dzieki swojej znakomitej znajomosci chinskiego. O ile
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amerykanscy i europejscy widzowie w wiekszos$ci sktonni sg uznaé takie umie-
jetnosci za co$ zupelnie wyjatkowego, o tyle sam detektyw uwaza je za oczywi-
ste i nie przychodzi mu do glowy, ze ktoérys z jego wspoélpracownikéw mogiby
chinskiego nie zna¢. Widz zostaje tu wystrychniety na dudka, gdyz pierwotnie
jest przekonany o tym, ze bohater dzieli jego sytuacje kognitywna, by w koncu
dowiedzie( sie, Ze ten ostatni rozumie znacznie wiecej od samego widza i jest
w posiadaniu dodatkowych informacji.

Takze niedoskonata znajomo$¢ jezykow obcych moze by¢ zrédlem humo-
ru. W filmie The Pink Panther trudy méwigcego po francusku bohatera, ktory
koniecznie chce nauczy¢ si¢ wymawiaé poprawnie po angielsku stowo ,hambur-
ger*, zostajg rozdete do absurdalnych rozmiaréw, stajac sie gtéwng trescig kursu
jezyka angielskiego, na ktéry uczeszcza, przygotowujac sie do wyjazdu do Standow
Zjednoczonych. W krytycznym momencie, czyli w trakcie kontroli bezpieczen-
stwa na amerykanskim lotnisku, wypowiada krytyczne stowo btednie, czym $cia-
ga na siebie podejrzenie funkcjonariuszy i prowokuje ich brutalny atak. Z kolei
w polskiej komedii gangsterskiej Kilerow Dwdch, 1999, gangsterski szef nakazuje
swojemu podwladnemu powiedzie¢ kubanskiemu go$ciowi, Zze maja do dyspozy-
cji auto; zostaje to zrealizowane w postaci popartego gestem zaproszenia o tresci

»,Komm! Auto!”, ktére moglby sformutowac bez trudu i sam szef.

Mieszaniu jezykéw komizm towarzyszy niemal automatycznie; przy jego
udziale nawet w ponurej historii wieziennej w filmie Der Aufenthalt pojawia sie na
chwile element humorystyczny. W jednym z epizodéw straznik wiezienny naka-
zuje protagoniscie rozrzucic¢ na podtodze piwnicznego pomieszczenia kapuste
iugniatac ja nogami, przy czym postuguje si¢ mieszankg stow polskich i niemiec-
kich. Polskiemu kapusta towarzyszq niemieckie stowa iiberall (wszedzie), verte-
ilen (rozktadaé) i marschieren: w braku lepszego stowa straznik nakazuje wiez-
niowi maszerowac po kapuscie. Cywilna czynno$¢ ugniatania kapusty zostaje tu
pomyslowo wyrazona stowem nalezacym do slownika wojskowego. Komizm nie
pojawia sie tu na koszt realizmu przedstawionej sceny; uzycie stowa marschieren
jest realistyczne, po pierwsze dlatego, ze brzmi ono podobnie jak polskie masze-
rowac i dzieki temu tatwo jest sie go nauczy¢ osobom méwigcym po polsku, a po
drugie, gdyz akcja filmu toczy sie tuz po zakonczeniu drugiej wojny swiatowej,
ktora zmusita wielu Polakéw do zaznajomienia sie z niemieckimi zwrotami zwig-
zanymi z wojng i wojskiem. Omawiana tu scena nawigzuje do tego faktu i tym
samym wkomponowuje si¢ w antywojenne przestanie filmu.

Rowniez napisy mogg zosta¢ wykorzystane do rozbawienia odbiorcy. Na
przyktad w komedii Erkan und Stefan: der Film, 1999, zrealizowanej w jezyku
niemieckim, twoérca filmu ironicznie pomruguje do widza, serwujac mu napis
nieadekwatny do przettumaczonej linijki dialogu, co widz jest w stanie rozpoznaé
i docenié. I tak angielskie przeklenstwo Fuck!, znane prawie kazdemu widzowi
(przynajmniej w grupie wiekowej potencjalnej widowni), zostaje w napisie oddane
jako ,Schade!” (,,Szkoda!”). Ttumaczenie pozbawione jest w oczywisty sposob
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wulgarno$ci i emocjonalnego fadunku oryginatu. Twoérca filmu zaklada, ze widz
wystarczajaco dobrze zna angielski, by zorientowac sie w sytuacji, i wykorzystuje
te wiedze, by wraz z widzem po$miac sie z narratora i sparodiowac powszechna
praktyke ,normalizacji” (Gottlieb, 2000, s. 21) thumaczonego tekstu. Polega ona
na pozbawieniu przekladu istotnych cech tekstu wyjsciowego poprzez ugrzecz-
nienie, czyli przesuniecie w strone standardowego wariantu jezyka — miedzy inny-
mi przez usuniecie wulgaryzmow, zwrotéw kolokwialnych i slangu, w efekcie
czego ,to, co wyczytujemy w napisach, jest czesto mniej osobiste, mniej obrazliwe
czy mniej §mieszne niz to, co powiedzial i mial na mysli aktor, méwigc w jezy-
ku oryginalu” (Gottlieb, 2000, s. 22). W polskiej komedii Kileréw Dwdch efekt
komiczny wynika natomiast wlasnie z niezastosowania si¢ do tej konwencjonal-
nej praktyki, kiedy to sztywny ttumacz jezyka hiszpanskiego ttumaczy wulgar-
ny zwrot na polski bez zmruzenia oka, nie wykazujac zadnych adekwatnych do
sytuacji objaw6éw zazenowania: ,Pan putkownik mowi, ze jest zolnierzem, a nie
pierdolonym komediantem”.

5. Uwagikonicowe

Co prawda przedstawianie komunikacji miedzy postaciami reprezentujgcymi
rozne jezyki rodzime nie nalezy do centralnych aspektéw dramaturgii filmo-
wej, ale wspoldecyduje ono o tym, na ile fikcyjny §wiat danego dziela filmowego
upodabnia sie do §wiata otaczajacego nas na co dzien i zbliza si¢ w swoim funk-
cjonowaniu do logiki tego ostatniego - lub tez zastepuje ja wlasng, alternatyw-
ng logika. Oprdcz prawie niewyczerpalnego potencjatu komicznego komuni-
kacji wielojezycznej, ktory wynika ze zréznicowania umiejetnosci jezykowych
poszczegodlnych postaci, widza i czasem réwniez dochodzgcego bezposrednio do
glosu (w postaci napiséw) narratora, jednym z zasadniczych aspektéw filmowe;j
komunikacji w jezykach obcych jest jej wspomniana powyzej relacja z potencja-
tem identyfikacyjnym poszczegélnych filméw.

Rozréznienie miedzy sytuacjami, gdzie status obserwacyjny widza pokrywa
sie ze statusem obserwacyjnym gléwnego bohatera, i takimi, gdzie pojawia si¢
rozbiezno$¢ miedzy nimi, jest istotne w przypadku dramatu, gdyz odgrywa decy-
dujaca role w zaproszeniu do utozsamienia sie z gldéwnym bohaterem kierowanym
do widza przez tworce (lub raczej - w przypadku filmu - twércéw). Dla przykla-
du, we wspominanym powyzej filmie Der Aufenthalt tworcy rezygnujg z jakiej-
kolwiek rozbieznoéci, identyfikacja widza z protagonista jest oparta na zanurze-
niu si¢ w rzeczywisto$¢ doswiadczang przez tego ostatniego. Innymi stowy, widz
obserwuje toczace sie wydarzenia wylgcznie z perspektywy protagonisty, dzielgc
z nim wszelkie ograniczenia i niepewnos$ci wynikajace z tego, Ze jego otoczenie
postuguje sie niezrozumiatym dla niego jezykiem. W ten sposéb tworcy filmu
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orientujg wyobraznie widza w kierunku pracy w tzw. trybie centralnym, opartym
na empatii, polegajacym na przyjeciu punktu widzenia postaci i stawiania siebie
w jej roli; jego przeciwienstwem jest tryb acentralny, oparty na sympatii i umiesz-
czajacy widza w pozycji obserwatora, z boku akcji (Smith, 1995; Pisarek / Francuz,
2007, s. 9). Koncepcja trybu centralnego i acentralnego pochodzaca od angiel-
skiego filozofa Richarda Wollheima zostata zastosowana w kognitywnej teorii
filmu przez Murraya Smitha (1995) i wzbogacona przez niego o pojecia allign-
ment — ,sprzezenie” - oraz allegiance, ,sprzymierzenie”, okreslajace charakter
relacji miedzy postacig filmowgq a widzem. Allignment to czasowo-przestrzenne
towarzyszenie danej postaci w kolejnych sekwencjach filmowych, dostep do
jej doznan zewnetrznych (attachment) oraz wglad w jej stan umystu (subjective
access), gléwnie poprzez elementy gry aktorskiej oraz techniki takie jak wspo-
mnieniowe sceny retrospektywne. Allegiance to pozytywna ocena moralna boha-
tera, uznanie dla reprezentowanych przez niego cech i postaw. Smith odwotuje
sie rowniez do wspomnianego juz pojecia ,,punktu widzenia”, czyli dostepu widza
do informacji przez pryzmat jednej z postaci, ktére czesto pojawia sie w analizach
filmowych inscenizacji. O ile takie analizy czesto koncentrujg sie na dostownym,
wizualnym aspekcie ,punktu widzenia” (POV, point of view)', czyli pracy kamery,
W szerszym pojeciu obejmuje on réwniez dostep do informacji docierajacej do
danej postaci filmowej - oraz widza - réwniez w formie audytywnej i werbal-
nej. Nalezy zaznaczy¢, ze Smith (1995) neguje poglad, jakoby dzielenie punktu
widzenia z postacig filmowa wigzalo si¢ z empatia, czyli skierowaniem wyobrazni
na tory pracy w trybie centralnym; empatia jest dla niego jedynie automatyczng
i krotkotrwalg reakcjg psychofizjologiczna na oglad postaci postawionej w drama-
tycznych okoliczno$ciach. Dla Smitha zaréwno ,sprzezenie”, jak i ,sprzymierze-
nie” widza z bohaterem prowadza zazwyczaj do odbioru w trybie acentralnym,
a pojecie ,identyfikacji” jest w tym konteks$cie niejasne i mato przydatne. Taka
definicja empatii wydaje si¢ by¢ nadmiernie zawezona; proponuje zastgpic ja zalo-
zeniem, Ze empatia polega na jednoczesnym wystepowaniu silnego ,sprzezenia”
i ,sprzymierzenia” w relacji widz-protagonista, podczas gdy sympatia wystepuje
tam, gdzie allegiance - pozytywna ocena postaci, ,sprzymierzenie” - nie nakta-
da sie na allignment. Jedng z przyczyn blokujgcych powstanie relacji , sprzeze-
nia” moze by¢ wilasnie réznica w repertuarze jezykowym widza i protagonisty,
czyliich zréznicowany dostep do informacji dostarczanej przez dialogi w réznych
jezykach.

Przeglad filmow powstatych w ostatnich dekadach sugeruje, ze radykalny
srodek autentycznej wielojezycznosci (ktora dla wiekszosci widzow oznacza ogra-
niczenie w odbiorze filmu) cieszy sie wérdd tworcow coraz wiekszg popularnoscig.

! N.p. Mulvey (1975) piszac z pozycji kognitywistycznej, ukazuje, jak praca kamery w analizowa-
nych poprzez nig filmach narzuca widzowi identyfikacje z postaciami meskimi i utrwala patriarchalne
stereotypy, czyniac postacie kobiece nie podmiotami ogladu, lecz jego przedmiotem.
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Jesli jest to zgodne z prawdg, mogloby to wskazywaé na zmiane podejscia do
wielokulturowos$ci w krajach, w ktérych powstaja tego rodzaju filmy, polegajaca
na wzroscie akceptacji dla wielojezykowosci ich spoleczenstw.
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