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Abstract

The article attemp ts to analyse the literary dialogue between two representatives
of Czech underground Culture: Egon Bondy and Honza Krejcarova. The authors were
inspired by ideas and subjects which were forbidden in the countries of Eastern
Europe under communism. Their focus was eroticism and liberated sexuality, mixing
kitsch and transcendency, with use of the Bakhtin’s aesthetics of lower stratum of the
body. For Bondy and Krejcarova art was a way to find refuge and seek freedom. In my
opinion the key to interpret their work is transgression, especially as described in the
philosophic work of Georges Bataille. It turns out, that ‘to go beyond” is for the
authors a way to break free from the bonds of socrealistic art. The dialogue held in the
so called samizdat, by clandestine copying and distribution, has not lost its scandalous
undertone in the course of time.

Artykul stanowi probe analizy literackiego dialogu dwojga przedstawicieli
czeskiego undergroundu: Egona Bondy’ego i Honzy Krejcarovej. Tworey ci inspi-
rowali si¢ ideami oraz tematyka zakazang w krajach Bloku Wschodniego. W centrum
zainteresowania stawiali erotyzm oraz wyzwolong seksualnos¢, mieszajac kicz i tran-
scendencje i wykorzystujac Bachtinowska estetyke ,.cielesnego dotu”. Wtasnie
w sztuce Bondy i Krejcarova odnajdywali swdj azyl oraz wolnos¢. Kluczem do
odczytania poszczegdlnych utworow jest, moim zdaniem, transgresja — zwlaszcza ta,
o ktorej w swojej filozofii pisze Georges Bataille. Okazuje sig, ze ,,przekroczenie”
stanowi dla twércéw metode wyzwolenia z okowdw sztuki socrealistycznej. L.ite-
racki dialog prowadzony w tak zwanym samizdacie, a wigc poza oficjalnym obie-
giem, do dzi$ nie stracit swego skandalicznego wyd7zwigku.

Literacki dialog Egona Bondy’ego i Honzy Krejcarovej

Specyfika literackiego dialogu Egona Bondy’ego i Honzy Krejca-
rovej wyraza si¢ w nieustannym przekraczaniu granic. Niebagatelng
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role w tym procesie odgrywa fenomen seksualnosci. W omawianych
utworach mamy do czynienia z formami przekroczenia, ktore — jak
uwazam — wpisuja si¢ w Bataille’owska formule transgresji. Wiasnie
transgresja stanowi klucz do odczytania i zrozumienia sensu zmysto-
wosci poezji Egona Bondy’ego z okresu znajomosci z Krejcarova.
Georges Bataille wigze owo pojecie z przekraczaniem zakazow, wy-
znaczajacych porzadek zycia spotecznego (Bataille 2007, s. 18).
»Przekroczenie” jest wedtug niego stanem tymczasowym, fazg prze-
chodnia, dzigki ktdrej mozliwe jest dostrzezenie samej istoty zakazu,
jak rowniez okreslenie przez jednostke swojego miejsca w przestrzeni
»pomiedzy” spoteczenstwem a wlasng autonomig.

Proces transgresji rozgrywa si¢ zarowno w ,,fabularnym” obszarze
omawianych tworczosci, jak i na ptaszczyznie jezykowej. W intymny
Swiat opisu relacji dwojga bohaterdw lirycznych wkraczajg elementy
czesto drastycznej wulgaryzacji i obscenicznosci, funkcjonujace obok
czutosci. Celem omawianej tworczosci — o ile w ogole mozna pozwo-
li¢ sobie na takg generalizacj¢ — w tym przypadku jest uwydatnienie
skomplikowania ludzkich relacji oraz proba uwolnienia j¢zyka z oko-
wow sztuki ,,poprawnej”, takze socrealistycznej formuty poprawno-
$ci, a w efekcie odnalezienie wtasnej ekspresji, metody tworczej, kto-
ra umozliwi ukazanie ztozonosci relacji dwéch podmiotéw. Relacii,
ktéra, wbrew pozorom, jest nie tylko fizycznym, ale przede wszy-
stkim egzystencjalnym zwigzkiem ludzi, nie potrafigcych odnalez¢
dla siebie miejsca w spoteczenstwie, walczacych z jego konwenansa-
mi. Niezaleznie od tego buntu pozostang oni jednak uwiktani w sytua-
cje polityczna, ktéra odbita sie na zyciu codziennym obywatela Cze-
chostowacji wkrotce po zakonczeniu II wojny swiatowej. Cho¢ prze-
wroét polityczny przyttoczyt inne tresci wynikte ze zmiany ustroju, juz
wtedy dostrzec mozna miedzy innymi zmian¢ w kulturowym pode;j-
Sciu do ciata. Zmiana owa dotyczy szczegdlnie sposobu postrzegania
erotyki.

Jak pisze Radim Kopa¢, zainteresowanie ,,ciatem” w literaturze po
roku 1948 zmienito swoja funkcje estetyczna: do sfery zycia prywat-
nego przedostala si¢ polityka, natomiast zadaniem kultury (oficjalnej)
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stata sie stuzba ideologii'. Podejscie do doswiadczen ciata w okresie
powojennym stato si¢ przedmiotem cenzury, samo za$ ciato regla-
mentowano. Kopa¢ dostrzega ironiczny, a wrecz cyniczny charakter
erotycznej tworczosci Jany Krejcarovej i Egona Bondy’ego. Zwigza-
na z nig skatologia, poligamia, incest czy sodomia stanowig jedynie
drastyczne i rzucajace si¢ w oczy srodki w literackich rozgrywkach
owych tworcow z obowigzujaca w literaturze oficjalnej tendencja tra-
ktowania cielesnosci. Hiperbolizacja doswiadczenia erotyzmu nabie-
ra cech komicznych. Jednakze w mojej interpretacji gldownym celem
tych przerysowan jest transgresja, ktorej skomplikowany status ttu-
maczy wszelkie srodki, jakich zwykli w swej ,.korespondencji” uzy-
waé omawiani tworcy’.

Bondy poznat Krejcarova pod koniec roku 1948. Intymna relacja
trwala z przerwami mniej wiecej do roku 1962. Na ksztalt romansu
miata wpltyw niepokorna osobowos¢ Krejcarovej, ktora, jak podkresla
Radim Kopac, parafrazujac stowa z poematu Zbynka Havlicka: Zila
baser a psala zivot (Kopa¢ 2011, s. 15). Egon Bondy opisat te znajo-
mos¢ w poematach Zbytky eposu z przetomu lat 1954—1955 oraz Ap-
pendix 62. 1 Kddrovy dotaznik z roku 1962. Ponadto, refleksje z jego
zwiazku pojawiaja si¢ w pojedynczych utworach ze zbioru Karibské
more z lat 1949—-1951: Dopis Honze K. a Evropé i Basern pro Honzu
Krejcorovou. Do osoby Krejcarovej Bondy odwotuje si¢ rowniez
w jednym ze swoich najwazniejszych poematow pt. Denik divky, ktera

' Por. LK intimnimu pfibylo politikum, funkéni sublimaéni rozvinul prvek

protestu, ktery mitil nikoli k obecnému, ale ke konkrétnimu: od surrealistické vize
komplexné osvobozeného ¢lovéka k vymezeni se vici aktudlnimu mocenskému
diskurzu, v némz devalvovala oficialni kultura na ideologickou sluzku™ (Kopac
2011, s. 8)

2 Honza Krejcarova wezesniej prowadzita literacki dialog z innym przedstawicie-
lem literackiego podziemia, Zbytikiem Havlickiem, z ktorym poznata si¢ pod koniec
roku 1947. W przypadku tych dwojga ow dialog dotyczy utwordw Levou rukou
neboli Lyrické prispévky k Emilii (Havlicek) oraz V zahrddce otce mého (Krejcarova.)
Jak pisze Radim Kopac, ,,devét basni sbirky Levou rukou [...] napsal [Havlicek] 13.
Gnora 1948, béhem jediného dne. Krejcarova odpovédéla 21. prosince téhoz roku
Sesti texty, které nazvala V zahrddce otce mého™ (Kopac 2011, s.11).
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hleda Egona Bondyho. Czas powstania poematu to przetom lat 1970
11971, a zatem powstal on juz z perspektywy rozstania. W utworze to
Krejcarova staje si¢ tytutowa divkg. Autor-poeta przeistacza si¢ nato-
miast w mityczng posta¢ ze snu bohaterki. W Deniku. .. Bondy odsyta
bezposrednio do swojej tworczoscei z lat 50. oraz znajomosci z poetka.

Najwiecej jednak kontrowersji zawiera w sobie list, jaki Honza
Krejcarova napisata do Bondy’ego, datowany na rok 1962. Dopis jest
dos¢ specyficznym literackim zjawiskiem. Zostal on wydobyty z pry-
watnego archiwum Bondy’ego i opublikowany w posmiertnym zbio-
rze utworow Honzy Krejcarovej Clarissa a jiné texty w roku 1990.
List obfituje w sceny, w ktoérych autorka dokonuje drastycznego zer-
wania z obyczajowymi konwenansami, a w rezultacie oferuje inng
formule zycia i mitosci. Mozna wyrézni¢ w nim kilka poziomdéw na-
rracji. Pierwszy z nich skoncentrowany jest na analizie intelektualne-
go zwigzku z Bondym, wspdtodczuwania przez kochankow swiata
1 wspotmyslenia artystycznego. Drugi poziom jest zwigzany z artystycz-
nym autotematyzmem. Krejcarova dokonuje refleksji nad wartoscia
sztuki i jej tacznosci z zyciowa praktyka, nad sposobem tworzenia
sztuki, a w koncu: nad kluczowym dla niej pojgciem wolnosci. Wol-
nos$¢ odnajduje ona wlasnie w tworczosei, w tym takze w wyzwoleniu
jezyka oraz przekraczaniu przyjetych norm wypowiedzi. Jako trzeci
poziom wyrdzniam same opisy seksualnosci oraz przedstawienia in-
tymnych sytuacji migdzy Bondym a Krejcarovg. Ostatecznie Dopis
jest wyznaniem, a zarazem zobrazowaniem mitosci totalnej, wykra-
czajacej poza podzial na rozum i ciato, fizyczng czuto$¢ i brutalnos¢
seksualnego doswiadczenia. Znaczna cze$¢ wypowiedzi, ktéra odnosi
si¢ bezposrednio do seksualnej relacji Bondy—Krejcarova, utrzymana
jest w stylistyce bliskiej pornograficznej dostownosci: jedng z licz-
nych egzemplifikacji stanowi ponizszy fragment, opisujacy poczucie
braku bliskosci ciata kochanka:

Prosim T¢, co je to za nesmysl, ze tu nejsi? Co je to za volovinu, ze T¢ ted’ nemohu
polibit, Ze si k Tobé nemohu lehnout, ze T¢ nemohu hladit, vzruSovat a vzruSovat se

Tebou [...].ze Ti nemohu dat v plen celé télo od koz a kundy az po prdel k uplnému
zmrdani a ptinutit T¢ jazykem u mné vhrouzenym do prdele, abys stiikal s tvari
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kfecovité zriznénou, ze T¢ nemohu v sobé citit téméf bez pohybu v paléivé néze
milostné az k sentimentu, ze Ti nemohu skiipnout ocas kozama a py$né z nich potom
utirat lepkavé sperma? (Krejcarova 2016, s. 364—-365)

Czytelnik — ktdry nie jest przeciez tozsamy z odbiorcg listu — wkra-
cza w intymng przestrzen dwojga kochankéw. Na samym poziomie
jezyka list szokuje, przekraczajac wszelkie zasady decorum, odczu-
wane nawet dzi$. Detaliczne opisy organdw plciowych oraz czynnosci
zostaja nazwane nie tylko w sposob dostowny, lecz wrecz w sposob,
ktory je przenosi, korzystajac z okreslenia Bachtina, w sferg ,,cieles-
nego dotu”, dotykajac w ten sposob najnizszej sfery ludzkiego bytu.
Autorka nie boi si¢ przedstawiania nie tylko organow, ale tez ludzkich
wydzielin tak konsekwentnie — co pokazat Freud — spychanych w sfe-
re id. Jak si¢ okaze w dalszej czesci tegoz artykutu, estetyka brzydoty
odgrywa w literackiej korespondencji omawianych tworcow rolg nie-
bagatelng.

Powrd¢émy jednak do samej formy ,,wyznania” Krejcarovej. Dopis
to bowiem literacka ,,korespondencja”, ktéra nabiera cech prozy po-
etyckiej, za$ jego forma jest jednym z kluczy do zrozumienia statusu
relacji Krejcarova-Bondy. Relacja ta opierata si¢ na przenikaniu si¢
dwdch przestrzeni egzystencji: prywatnej oraz artystycznej. Sfery te —
jak sie okazuje — sg ze sobg Scisle zwigzane.

Odpowiedzig Bondy’ego na list Krejcarovej jest Appendix 62
(z dopiskiem Pro Honzu Krejcarovou). Jest on, jak sama nazwa wska-
zuje, dodatkiem, ,,zatgcznikiem”. Stanowi literacki zapis sytuacji, ja-
ka miata miejsce u schytku romansu. Podmiot liryczny opisuje w nim
okolicznosci, w jakich czytat ow list:

XL

Uz dlouho jsem od tebe nedostal zpravu

Venku se déla krasné

ale ja bych chtél aby jesté zustal ten sychravy Cas
kdy jsem dostal tvij dopis

Cetl jej v hospodé

pil

a chodil po studenych ulicich

rozpalen pivem a nadSenim
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nad tebou nad tvou nadherou
a nad svou uzasnou budoucnosti
(Appendix, s.118-119)

Utwor Bondy’ego sktada si¢ z pigtnastu czgsci, ktdre taczy ze sobg
watek miejskiej tutaczki i tesknoty za utracong kochanka. Jej nieobe-
cno$¢ podmiot liryczny rekompensuje sobie, powracajac do ,,wspol-
nych miejsc” w topografii miasta. Patrzac w okno jej mieszkania, czy
tez przywotujac w fantazjach jej ciato, przywotuje dawny czas. Po-
dobnie jak list Krejcarovej, rowniez i Appendix charakteryzuje specy-
ficzna, wielopoziomowa narracja. Fragmenty, opisujace sentymen-
talng wedréwke podmiotu lirycznego, przeplatane sg z refleksjg o cha-
rakterze filozoficznym, $cislej rzecz biorac: ontologicznym. Appen-
dix... jest bowiem utworem — jak si¢ okaze w dalszej czgsci analizy —
wielowymiarowym.

Wielowymiarowy jest bowiem literacki dialog Bondy’ego z Kraj-
carova. Jego kluczowa rola jest nie tyle mitosne wyznanie, ile zaryso-
wanie swoistego ,,projektu mitosci” wpisanego w ideg filozofii i sztu-
ki.

Milos¢ jako filozofia Zycia oraz projekt milo$ci totalnej

W literackim dialogu wyrazony zostat swoisty filozoficzny projekt
mitosci. Powstaje on nie w bibliotece czy w pracowni, posrod stert
ksigzek pokrytych kurzem, lecz w praktycznym zyciu, w ,,szczeli-
nach” codziennosci, w sytuacjach prozaicznych lub intymnych, pod
wplywem emocji, a nawet uzywek. Filozofia nie moze bowiem by¢
oderwana od zycia. Jak pisze Krejcarova do Bondy’ego:

Jenomze ve skutec¢nosti kazdy filozoficky postulat ma smysl sam o sobé¢ a kazda
basnicka definice je ceninou, kterou neni tfeba domnéle zvySovat ucelnosti. A to jsem
u toho, co chci Fici, Ze totiz skute¢né Sarlatanstvi neni to, co provozujes Ty, skute¢né
Sarlatanstvi jsou Skoly, ze kterych vychazeji promovani filozofové, lidé s patentem na
filozofické mysleni— co to je za hriizny a nelidsky nesmysl,vyzkouset nékoho ze zna-
losti x-poctu ucebnic, a tim ho promovat na filozofa, co to je proboha Zivého jediného
ze fantasmagorii, ktera ¢lovéku bere dech a nuti ho se svijet v histerickych kiecich
smichu a zoufalé¢ho udésu a strachu! (Krejcarova 2016, s. 354-355).
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Filozofia akademicka, uznana wrgcz za scholastyczng, suchg i bez-
duszna, zostaje przez Krejcarova wzgardliwie odrzucona. Taka nauka
nazwana jest wreez ,,szarlatanstwem”. Marginalizacja teoretycznej fi-
lozofii wynika u Krejcarovej ze specyficznego trybu zycia oraz ,,intu-
icyjnego” programu tworczego, ktory kontestuje wszelkie wartosci,
zwigzane z systemem, a wrecz z cywilizacja, jesli rozumie¢ przez nia
dominacj¢ sztywnej formy nad zywiolowa materig. Wartos¢ ma filo-
zofia tylko wtedy, gdy powstaje w praktyce, w zyciu i pod jego
wptywem. Postulaty Honzy odnajduja potwierdzenie w utworze Ap-
pendix 62 Egona Bondy’ego, gdy pisze on prowokacyjnie:

[...] pisi konstruuji rozbirdm
Utéchu z ontologie
a tato hovadina

(Appendix 62, s.117)

Gest wzgardy miesza si¢ z gestem aprobaty, a w koncu takze po-
kory, gdyz to, co tworzy podmiot, jest wazniejsze niz on sam. Mimo to
dokonuje si¢ destrukcja filozoficznego patosu i przekonania, ze to, co
powstaje w zaciszu akademickich pracowni, jest wazniejsze od same-
go zycia.

Uprawianie sztuki oraz ,,zycie sztuka” stanowi nieodzowny ele-
ment projektu Krejcarovej, ktéry ma na celu umozliwienie osiggnie-
cia wewnetrznej suwerennosci. Owa suwerennos$¢ oznacza sytuacje,
w ktdrej jednostka odcina si¢ od spotecznych nakazéw oraz konwen-
cji, jej dziatania nie sa skoncentrowane na pracy czy realizowaniu
okreslonych, separowanych rol. Pelna suwerennos¢ nie jest jednakze
mozliwa do osiagni¢cia, pozostaje poza zasiegiem jednostki.

W literackim dialogu Bondy’ego z Krejcarova oprocz projektu
filozoficznego, wyrozni¢ nalezy projekt ,,mitosci totalnej”, ktéry daje
o sobie zna¢ w kilku sferach: pozadania i seksualno$ci, przekraczania
granic ciala oraz w wizji absolutnego porozumienia duchowo-inte-
lektualnego. Mitosc¢ jawi si¢ jako ,.totalna”, przekracza bowiem grani-
c¢ zycia i $mierci:

384



|...] A tak t&€ miluji znova
a vim Ze to nemuize mit konce
ani kdyz zemfie$

(Appendix, s. 120)

Projekt mitosci ,,totalnej” opiera si¢ zatem na wyjsciu poza cieles-
nos¢. Jifi Bystricky, podsumowujac mysl Bataille’a, pisze:

Transgrese a zdkaz jsou tak dvé formy vyuziti energetického principu, na nichz
Ize testovat jak své osobni zalozeni a dispozi¢ni pravo subjektivniho rozvrhu svéta,

tak i schopnost miry spojeni své vlastni existence ve v§im ostatnim (Bystiicky 2004,
s. 343).

Paradoks owej postawy polega na jednoczesnym pragnieniu prze-
kroczenia oraz jego ograniczeniu. Ekstaza wigze si¢ z osiggnigciem
tego, co ostateczne, ale najbardziej ostatecznym faktem jest $mierc.
Erotyzm staje si¢ wiec ,,pochwatg zycia, nawet w $mierci” (Bataille
2007, s. 15)°. Jesli jednak idea ,,mitosci totalnej” taczy ze soba dwa
aspekty: cielesny i nie-cielesny, to przezywanie mito$ci w reminiscen-
cji scen z kochanka tez jest dla podmiotu realne: przekracza podziaty
czasu, realnosci i wspomnienia.

Krejcarova w swoim liscie podkresla seksualno-metafizyczny wy-
miar relacji z Bondym. Egzemplifikacje stanowi chociazby ten frag-
ment Dopisu, w ktérym po raz pierwszy mowi o mitosci w kontekscie
znacznie szerszym niz seksualny:

Opravdu t€ nesmirné miluji — slovo miluji je tady trochu nesmysiné, protoze to je
néco jesté jin¢ho, souvisim s Tebou v§im, co je mi vlastni a to je jesté€ néco jin¢ho nez
milovat—ale pravé proto jsem v tomto vztahu naprosto svobodna a mohu ho ne zlikvi-
dovat, ale zlikvidovat jeho realizaci, jakmile by se touto realizaci mél dostat do banal-
ni roviny manzelskych zvérstev, pAchanych na duchu i na téle (Krejcarova 2016, s. 360).

Paradoks mitosci ,.totalnej” odnosi si¢ do sytuacji, w ktorej ko-
chankowie, zyjac w swoistej symbiozie, nie zatracaja swojej wolnosci

? Bataille powoluje si¢ w tym cytacie na twierdzenie de Sade’a, uzasadniajac, iz
najlepszym sposobem na oswojenie si¢ z myslg o Smierci jest skojarzenie jej z roz-
pusta. Zwigzek erotyzmu ze $miercig jest jednym z gldwnych zagadnien, jakie
porusza francuski filozof (Bataille 2007, s. 15).
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i indywidualizmu. Pewnos¢ takg daje nieformalnos¢ relacji, jej nie-
okreslony, niepewny status i funkcjonowanie w przestrzeni wyizolo-
wanej od zycia spotecznego, odrzucenie jego naciskow. Jest to relacja,
ktorej nie sposob pojac tylko intelektem, ale jednoczes$nie oparta na
intelektualnym porozumieniu. Krejcarova probuje przerzuci¢ pomost
pomiedzy dwiema ludzkimi dyspozycjami — rozumem i cielesnoscia,
ktore Bataille stawial w alternatywie. ,,Mysl”, jak twierdzi Bataille,
zrodzita si¢ dopiero ,,w §wiecie wyzutym ze zmystowosci, ograniczo-
nym przez zakazy” (Bataille 2008, s. 23). Z kolei ,,przekleta czgs¢ eg-
zystencji”, bedaca obiektem fascynacji, nie moze by¢ w zaden sposob
przez inteligencje pojeta. Inteligencja ponosi zatem porazke w kon-
frontacji z namietnos$cia: ,, Tylko erotyzm, spowity w milczenie trans-
gresji, zdolny jest wprowadzac¢ kochankéw w owa pustke, gdzie za-
miera nawet szept, gdzie niemozliwe staje si¢ wszelkie stowo i gdzie
zlaczenie cielesne wskazuje nie tylko na Drugiego, ale i na brak dna
1 granic wszechswiata” (Bataille 2008, s. 223). Te atrybuty doswiad-
czenia ciata wpisujg si¢ w kategorie mitosci, tak jak jest ona pojmowa-
na przez Krejcarova:

Ani nevis, jak jsem py3na(...), ale ani nevi§, jak nesmirné jsem pySnd na to, ze T¢

Ny MX

mam, 7ze m¢ miluje$ (myslim si totiz, 72& m¢ milujes), na to, ze T¢ miluji ja, na to, jaky
jsi akdo jsi. To myslim velmi vazné, Zbytiku vaznéji, nez si snad dovedes predstavit
[...]. Je to jesté néco jiného, je to jistota Tvé neopakovatelné vyjimecnosti, ze které
prameni moje pycha. Neobdivuji se Tvému intelektu, povazuji ho za samoziejmy, to
je v poradku. Ale co mé vzrusuje témér télesné je fantasticka sloucenina intelektu
s uplné nepficetné logickou iracionalitou, ona filozoficka poezie. o které jsme dnes
trochu hovotili, ale ktera ve svém dosahu jde jest¢ daleko za meze toho, o ¢em byla fe¢
(Krejcarova 2016, s. 352).

Odcielesnienia

Tam, gdzie w omawianych tekstach pozornie brak ciata, pojawia
si¢ ono ,,miedzy wersami”. Dlatego niebagatelne znaczenie w oma-
wianej mitosnej ,,korespondencji” odgrywa kategoria nieobecnosci,
na ktérej zarowno Krejcarova, jak i Bondy buduja narracje. Okazuje
sie, ze tesknota jest czyms wzbudzajacym w podmiocie grozg wigksza
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niz $mier¢, co potwierdzaja zardwno przytoczone przeze mnie na
poczatku stowa z listu Krejcarovej: Prosim Té, co je to za nesmysl, ze
tu nejsi... (Krejcarova 2016, s. 97), jak i poetycki fragment Appendixu
62:

.Podzvednéte se hlistové
a sezerte me!”
Ted” jsem uz od nich sezrany
a zbyva ze mé¢ jen slupka
nevolam: Prestarite! -
ostatné sami piestali
nezastesklo se mi po luznostech zivota
ale vidim
7e jako slupka mohu 7it a nucen jsem zit
a jest¢ na m¢ prisla touha!
(Appendix 62, s. 118)

Mamy do czynienia z wizjg podmiotu, ktéry porownuje si¢ do
owocu, zzeranego od $rodka przez robactwo’. Tesknota jest jednak
tak silna, iz nawet gdy podmiot wewnatrz obumart — pozbawiony zo-
stat zatem uczu¢ — tesknota trwa nadal.

Z nieco innym przyktadem, odnoszacym si¢ bezposrednio do kate-
gorii nieobecnosci, mamy do czynienia w zbiorze Zbytky eposu z lat
1954-1955:

Mil4d moje milé

co bys si pocal kdybys nebyla
komu bych si styskal

s kym bych kundu piskal

kdyby té bomba zabila
(Zbytky eposu, s. 554)

Stowa Mila moje mila... sa powtarzane w catym utworze jak re-
fren. Specyfika tej poetyki polega na przemieszaniu réznych porzad-
kow. Subtelnos¢ stow miesza si¢ z wulgarnosceig. Eteryczno$é zmy-

4 Czeskiego stowa slupka nie sposob dostownie odniesé do ludzkiego ciata.
Pojawia si¢ w kontekstach takich, jak pomerancové slupky (skérka pomaranczy)
czy tez bramborové slupky (obierki z ziemniaka).
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stow jest wypierana przez brutalne opisy cielesnosci. Stowa w obyd-
wu tekstach okreslajg stosunek podmiotu lirycznego do kochanki
(i odwrotnie). Z jednej strony owa relacje cechuje czuto$¢ i emocjo-
nalna bliskos$¢, z drugiej zas dziki i nieposkromiony poped, ktory pcha
kochankéw ku nieustajacej transgresji zmystow, doznan, rozumowe-
g0 opanowania tego, co si¢ im przytrafito.

Nieobecno$¢ ciata kochanki zmusza podmiot do koncentracji na
wlasnej wyobrazni, uruchamia w niej mechanizmy, majace na celu re-
trospekcje badz wytwarzanie nowych historii, bazujacych na pamieci
ciata. W poszczegdlnych utworach Krejcarovej i Bondy’ego stworzo-
ne zostaja swego rodzaju mapy ciala kochanki. Bondy pisze:

Tvé zada
jsou pro mne tplna zahada
Na jejich Zebrech pocitam
mas-li mne rada
nékdy jsou jako dno jezera
vysypané hrubym piskem [...]
[...] jsou plastickou mapou prazského okoli
[...] jsou palubou lodi
usedam si na ni kdyz mi to hodi
(Zbytky eposu, s. 553)

Cialo jest rozpatrywane nie tylko jako przedmiot, bedacy srodkiem
doznania przyjemnosci, lecz rowniez jako przestrzen poznania. Jest
zagadka. Poznanie ciala podmiot taczy ze stworzeniem jego mapy,
ktora odtwarza on nastepnie w pamieci podczas nieobecnosci kochan-
ki. Ciato staje si¢ w zwigzku z tym fantazmatem. Nie jest tez nigdy
analizowane jako cato$¢. W poezji Bondy’ego sktada si¢ ono z réz-
nych elementdéw o konkretnych wlasciwosciach. Twérca mowi o frag-
mentach ciata: narzadach ptciowych, o plecach, zebrach, biodrach.
Nie sposob jednak z owych fragmentow stworzy¢ petnego obrazu ko-
biety, zupehie jakby jej ,,istota” dana byta tylko czgstkowo podmioto-
wi, jakby pragnat ja sobie przywlaszczy¢, lecz uzyska¢ mogt tylko
drobng czastke.

Niebagatelng rolg odgrywa tez brak w owych przedstawieniach
1 opisach twarzy kochanki czy jakichkolwiek elementow jej oblicza.
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Twarz stanowi o indywidualizmie i tozsamosci. Brak twarzy w liryce
Bondy’ego z jednej strony odbiera kochance osobowos¢, reifikuje ja,
ogranicza do cielesnosci, z drugiej zas strony zawiera si¢ w tym swoi-
sty manifest. Jest to jakby rewolta podmiotu, chcgcego prowokacyjnie
wzniesc¢ role cielesnosci ponad duchowos$é, a tym samym zdemitolo-
gizowaé sama przyjeta spotecznie formute mitosci.

Cielesny hnus i estetyka brzydoty

Swiat erotyzmu w poezji Egona Bondy’ego jest peten sprzecz-
nosci. ,,Hnus” miesza si¢ z opisami nacechowanymi subtelnoscia.
W transgresyjnych obrazach zblizenia seksualnego do gtosu dochodzi
réwniez powsciagliwos¢ liryczna. W intymnej sytuacji podmiot obna-
7a si¢ nie tylko w sensie fizycznym, ale i emocjonalnym. Przyktadem
jest fragment utworu Zbytky eposu:

Mam tak rad kdyZ spi$ a nevis ani
7e hlidam tvé usinani
u postele sedim

na tebe hledim
(Zbytky eposu, s.554)

i dalej:

7. vlasu tvych upletu strun

protahnu je do srpecku luny

a zatimco kolem nas/ pada snih
(Zbytky eposu, s. 560)

Kiedy kochanka $pi, w podmiocie uruchamiajg si¢ mechanizmy
szczegollnej czutosci. Wowczas tez nastgpuje zmiana nastroju w utwo-
rze. Zabieg ten nie jest jednak stosowany czgsto. Wizja $piacej ko-
chanki konotowac tez moze wizj¢ jej $mierci. Taka mozliwos¢ inter-
pretacji przywotuje nie bez powodu.

W przypadku poezji Egona Bondy’ego mamy do czynienia z tak
zwang ,,trudng erotyka”. Jak twierdzi Bataille, nicodtacznym elemen-
tem erotyzmu jest trwoga:
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|...] otwierajaca nas na unicestwienie i Smier¢ | ... |; nasza aktywnos¢ seksualna koniec
koncow zwigzuje nas mocno z przerazajacym wizerunkiem $mierci, poznanie zas
$mierci poglebia otchlan erotyzmu (Bataille 2008, s. 108).

Erotyzm, podazajac za mysla Bataille’a, niesie ze sobg pierwiastek
$mierci. Ta z kolei napigtnowana jest dramatyzmem nastgpstw takich
jak: rozktad ciala, jego degradacja, odor wydostajacy si¢ z gnijacych
zwlok’. Wszystkie te czynniki budza obrzydzenie, ale i ciekawos$é.
Charakterystycznym wyznacznikiem wstrgtu jest bowiem ambiwa-
lencja, ktora mu towarzyszy. Jak twierdzi Julia Kristeva, rozpoczy-
najac swoj glosny esej:

We wstrecie przejawia si¢ jeden z owych gwattownych i mrocznych buntow bytu
przeciw temu, co mu zagraza i co, jak si¢ zdaje, nadchodzi z zewnatrz lub rozsadza od

wewnatrz, zawsze obok tego, co dopuszczalne, tolerowane, mozliwe do pomyslenia
(Kristeva 2007, s 7).

Wstret jest tym, co odrzuca. Tym, czego moc, pomimo fascynacji,
nie pozwala si¢ do siebie zblizy¢. Projekt mitosci ewokowany zardw-
no przez Bondy’ego jak i przez Honze wielokrotnie naraza czytelnika
na konfrontacje ze wstretem, a zarazem pokazuje przekraczanie grani-
cy tego wstretu.

W trakcie analizy konkretnych motywow okazuje sig¢, jak bardzo
adekwatne sg stowa, pochodzace z utworu Zbytky eposu Bondy’ego:
Pokud hnusem se driv clovek nezalykd/ neni to prava erotika (Zbytky
eposu, s. 544). Owa poetyke charakteryzuje obecno$¢ ambiwalencji
oraz stylistycznych ,,mezaliansow”. Jezyk potoczny miesza si¢ z wy-
sublimowanym, cielesny ,,dot” z metafizyka mitosci, opartej na inte-
lektualnej ,,wspolnocie dusz i umystéw”. To, co u Bondy’ego odpy-
cha, jednoczesnie zwraca uwage, to, co przywotuje konotacje z ob-
rzydliwoscia, wzbudza¢ moze rowniez pozadanie. Kiedy mowa o cie-
lesnosci, mozna wyr6zni¢ wielos¢ paradokséw. Sam sposob przedsta-

’ Por. ..Przeklenstwo zgnilizny nicustannie kladzie si¢ cieniem na seksualnosci,

ktorg usituje przeksztatci¢ w erotyke. W trwodze seksualnej kryje si¢ smutek $mier-
ci, jakas obawa przed $miercig, do$¢ mglista, ale od ktorej nigdy nie potrafimy
uwolni¢ si¢ catkowicie” (Bataille 2008, s. 108).
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wienia seksualnosci jest tylko jednym z nich. Przytoczone przeze
mnie stowa Bondy’ego, dotyczace ,,hnusu”, stanowig doskonate od-
zwierciedlenie projektu ,,seksualnosci” w tej poetyce. Brutalne, nace-
chowane transgresja opisy seksualnych uniesien doskonale wpisuja
si¢ w poetyke tworczosci Markiza de Sade’a czy tez w opowiadania
Georgesa Bataille’a lub — tak bliskiego poetyce undergroundu — Ladi-
slava Klimy.

,»Hnus” w omawianej twoérczosci wzbudza¢ moze skojarzenia
z pornografia, tymczasem pojawia si¢ w kontekscie bardziej skompli-
kowanego rozumienia erotyki. Stawka erotyzmu jest uniesienie, po-
rownywalne ze stanem mistycznym. Sensem pozadania, zdaniem
Bataille’a, jest rozkosz, zycie czlowieka wywodzi si¢ bowiem z dzie-
dziny wykletej, ,,zakazanej”, nie zas dozwolonej (Bataille 2007,
s. 42). Bataille podkresla dualizm istoty ludzkiej, ktorego domeng jest
nieustanne zaprzeczanie oraz oscylowanie miedzy tym, co pickne
a tym, co ohydne. Nieczystos¢ jest, jak potwierdza Bataille, ,,skazo-
nym elementem”, budzacym asocjacje ze zwierzecoscig bardziej niz
cywilizacja, ktora pragnie z kolei ukry¢ w cieniu to, co zwigzane jest
ze wstydliwag, brudng czescig egzystenciji” (Bataille 2008, s. 73—76).

Przekroczenie granic tabu w pisaniu o seksualnosci zwigzane jest
takze z wprowadzeniem do poezji tematu seksualnosci analnej. Mo-
tyw ten w szczegolny sposob zostal uwydatniony w liscie Krejcaro-
vej®. Ciemna strona cielesno$ci taczy ze soba dwie sfery: seksualno$é
i wydalanie. Bliskie badz niekiedy tozsame sg narzady piciowe, na-
lezace do owych sfer. Wstret jest pojeciem skomplikowanym, tak jak
nie wiadomo, czy odpychajacy zapach ekskrementéw jest spowodo-

¢ Krejcarova powraca do motywu erotyzmu w pojeciu sadowskim w krétkiej
prozie, zatytutowanej Clarissa, ktora bezposrednio odnosi si¢ do To odniesienie
podkresla roéwniez Radim Kopaé: ., Titulni Clarissa, kterd je osou nasledujiciho pti-
b&hu, vykazuje — ptes literarni stylizaci, cerpajici vedle [...] dekadentniho idealismu
také ze sentimentalistické prozy Samuela Richardsona (Clarissa, or, The History of
a Young Lady,1748) a z temné erotiky, kterd prorustd dilem markyze de Sade —
blizkou pfibuznost s charakterovym profilem i osobni historii Krejcarové™ (Kopac
2011, s. 20).
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wany ich obiektywnymi wlasciwosciami, czy wynika z zaszczepione-
go kulturowo wstretu, jaki jest do nich zywiony:

Nigdy si¢ nie dowiemy, czy nieczystosci, sposrdd ktorych si¢ wynurzamy, same
w sobie sg dla nas wstretne, czy tez wydaja nam si¢ wstretne dlatego wiasnie, ze 7z nich
wychodzimy [...] Obrzydzenie atoli, domagajace si¢ od nas tego nieustannego odrzu-

cania, nie jest naturalne; przeciwnie, jego sens zawiera si¢ w negacji natury (Bataille
2008, s. 75-76).

Jezyk, ktérym postuguje si¢ Krejcarova, okresli¢ mozna nie tylko
jako wulgarny, ale wrecz plugawy. Anty-estetyka opisu aktu ptciowe-
g0 zwigzana jest ze zgroza penetrowania kolejnych poktadéw emo-
cjonalnosci, jaka pojawia si¢ wraz z najbardziej wznioslymi uczucia-
mi. Wulgarnos¢ stow $cigga liryzm uczucia do $wiata ,,plugawego”,
upadtego (Bataille 2007, s. 136). Migdzy owym $wiatem a $Swiatem
potocznie utozsamianym z ,,normalnoscg” istnieje nieprzekraczalna
przepasé. Z takim jednakze swiatem ,,anty-moralnym” swoja relacje
utozsamiaja zarowno Krejcarova, jak i Bondy.

Jak juz wspomniatam, w omawianej poezji mowi si¢ przewaznie
o réznych fragmentach ciata, nie za$ o ciele traktowanym jako catos¢.
Cialo ,,ukochanej” osoby opisane zostaje w sposdb pozbawiony indy-
widualizacji. Sktada si¢ ono raczej z konkretnych elementéw, ktore
odgrywaja role w mitosnym teatrze. Ten motyw powraca, kiedy mowa
o motywie ,.hnusu”. Warto podkresli¢ fakt, iz zaden z podmiotdéw nie
okresla ciata kochanka/kochanki jako pigkne, nie gloryfikuje estety-
cznie owego ciata. Interesujacym zagadnieniem jest natomiast obecna
w poetyce Krejcarovej i Bondy’ego estetyka brzydoty, ktora towarzy-
szy gltéwnie przedstawieniom stosunku seksualnego. Nie ma tutaj
miejsca na idealizacje, cialo nie reprezentuje pickna, lecz utomnos¢é
i stabos¢. Tak zwany cielesny ,,dot” wigze si¢ ze specyficznym zarow-
no dla Krejcarovej, jak i Bondy’ego brutalnym naturalizmem, czy
wrecz hiperbolizacja tego, co w ciele wzbudzaé moze uczucie odrazy.

Wedlug Mainxa fascynacja estetyka brzydoty u Bondy’ego wyni-
ka z zainteresowania ,,tématem lidské svobody, s otazkami po smyslu
lidského zivota a s moznosti umélecké tvorby vyjadrit formou prote-
stu svlj nesouhlas se stavem spole¢nosti a vibec univerza” (Mainx
2007, s. 180). Istotne sg w tym kontekscie rowniez elementy literac-
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kiej prowokacji, jakiej dopuszcza si¢ Bondy. W korespondencji

mitosnej mozna dostrzec nawigzania do Piesni nad Piesniami i wyste-

pujacej tam afirmacji ciata Oblubienicy. To odniesienie stwarza pre-

tekst dla swego rodzaju literackiego wyzwania. Dochodzi tutaj do

specyficznego zadrwienia z kategorii ,,sacrum” w poezji mitosne;j.
W tym kontekscie nalezy umiesci¢ naturalistyczne opisy:

[...] s neucesanymi vlasy

s hubou kterou davno neplachla si

Spinava a nemyta

jako dira urcita

roztazena jako sviné

jen se protahuje ling

zapocena na $pinavém prostieradle

malokdy se prostie v ¢istém pradle
(Zbytky eposu, s. 544)

Nieczystos¢ posiada dwa wymiary. Pierwszy dotyczy sfery sym-
bolicznej, moralnej, drugi natomiast w sposob bolesnie dostowny od-
nosi si¢ do same;j fizjologii kochanki. Nie tylko w tym fragmencie bo-
haterka liryczna wzbudza skojarzenia z anty-heroing, a nie z Oblubie-
nicg. Stosunek podmiotu do brzydoty ciata jest zatem ambiwalentny.
Jest ono jednoczesnie odpychajace i obrzydliwe w swojej niekon-
trolowanej fizjologii oraz pociagajace wtasnie ze wzgledu na przyto-
czone czynniki. Dla Bondy’ego, jak potwierdza Jirous, nie istniato
zadne tabu, ktorego nie mozna by byto obali¢. Bondy nie koloruje rze-
czywisto$ci ani tez nie upigksza obiektu swojego pozadania, ale tez
nie narzuca w swojej tworczosci estetyki brzydoty w sposdb sztuczny.
Nie chodzi tu o konwencjg, ale o ujawnienie ,,peni cztowieka”: fizjo-
logiczna nieczystos¢ wynika z istoty cztowieka, jego wlasciwosci.
Estetyke brzydoty wigze Bondy takze z pytaniami o granice ludzkiej
wolnosci, sens egzystencji. Wreszcie, jej zastosowanie wigze si¢ z pro-
testem przeciwko zaktamaniu spoteczenstwa. Dla Bondy’ego jest ona
nie celem, lecz jednym ze srodkéw w owym protescie’.

7 Jak pisze Ivan Martin Jirous, ,.,Fenomén osklivosti, pii jehoZ koncipovéni nepo-
chybné Krejcarova sehraly podstatnou ulohu, Bondy oznacuje za specificky druh
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Przyjrzyjmy si¢ jeszcze jednemu fragmentowi z utworu Zbytky
eposu, ktdry stanowi¢ moze istotng wskazowke — a by¢ moze jest na-
wet kluczem — do zrozumienia intencji podmiotu, stawiajacego ciato
,kochanej” przez siebie kobiety w swietle antyestetyki:

Na tvém téle
od nosu az do prdele
vypada vSechno hned vesele
Tteba kdyZ na tebe polozim Camuse
tak hned ve Svejka zméni se
i infinitezimalni pocet
jsem jen diky tvym prstim na nohou docet
vSak na tvoji zahradu ¢ernou
patii jen Dantovo Inferno
(Zbytky eposu, s. 552)

Cialo w tychze, podsumowujacych wersach, staje si¢ ponownie
strywializowane, obdarte z metafizycznej wzniostosci, wtozone w kon-
wencje¢ satyry. Ponownie ciato jawi si¢ jako fragmentaryczne, co uwy-
datnia jeszcze bardziej jego surrealistyczny charakter. Podmiot zwra-
ca uwagg odbiorcy doktadnie na te elementy, ktore zdaniem Bachtina
tworza ,,ciato groteskowe”, przekraczajace wlasne granice (Bachtin
1975, s. 87-91). Podmiot stosuje metode brutalng i bezlitosna w sto-
sunku do opisywanego ciata, klasyfikujac je jako ,,$mieszne”. Smiech
pojawia si¢ tam, gdzie granica zostaje przekroczona. Tam, gdzie mi-
os¢ nie jest juz potaczeniem dwdch ciat i dusz, gdzie prébuje do-
siegnac¢ czegos wigcej. Tego typu demitologizacja ciata nie jest w kaz-
dym wypadku polaczona z upadkiem czy tez degradacja znaczenia
mitosci fizycznej. W tworczosci Egona Bondy’ego i Honzy Krejcaro-
vej ciato erotyczne jest otwarte na wszech$wiat, chce we wszechswie-

estetiky. Bondy tzv. estetiku osklivosti pfimo spojuje s tématem lidské svobody,
s otazkami po smyslu lidského Zivota a s moZnosti umélecké tvorby vyjadrtit for-
mou protestu svij nesouhlas se stavem spole¢nosti a viitbec univerza [...] tato vize
krasy [muze] nabyt formy vzpoury, jez se esteticky vyjadii objevem ,.krasy oskli-
vého ¢i obludného™ (Jirous 1999, s. 185).
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cie przede wszystkim ,,by¢”, a transgresja jest jednym ze $rodkdéw
wykorzystywanych do osiggnigcia tak zwanej ,,petni”.
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