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Wstep

Przedmiotem niniejszej pracy jest dyskurs o amerykanskim modernizmie,
funkcjonujgcy w obrebie krytycznej recepcji prac amerykanskiej abstrakcjonistki Georgii
O’Keeffe. Jej celem jest refleksja nad wptywem rozumienia twérczosci O’Keeffe, jako
nietypowej kobiecej uczestniczki zmaskulinizowanej rzeczywistosci $wiata sztuki w poczatkach
XX wieku, na formutowanie przez krytyke artystyczng pogladéw o nowoczesnosci Stanéw
Zjednoczonych. Zamierzeniem tej pracy jest takze rewizja poglagdéw na temat funkcjonowania
malarki w rzeczywistosci artystycznej i miejsca w niej jej prac.

W centrum zainteresowania znajdujg sie sposoby rozumienia amerykanskiego
modernizmu, ktére kazdorazowo sg aktualizowane Ilub stwarzane w praktykach
dyskursywnych. Podejscie to jest probg aplikacji teorii dziatania komunikacyjnego Jirgena
Habermasa. W jej ramach poszczegdlne pojecia nie majg swojego raz na zawsze okreslonego
znaczenia. Sg raczej efektem konsensusu zawieranego przez wszystkich zaangazowanych
w dyskursywne ustanawianie wiedzy, gdzie krag ten jest kazdorazowo przygodny.
Dla Habermasa stowa majg demiurgiczng moc. Badacz ten wskazuje, iz to dyskurs formuje
rzeczywistosé¢, bedgc réwnoczesnie czutym na impulsy pochodzace z pozastownej realnosci
wszystkich uczestnikow praktyk komunikacyjnych. Dyskurs zaréwno formuje rzeczywistosc
spoteczng, jak i spoteczny kontekst wptywa na sam dyskurs. Powyzsza koncepcja niemieckiego
badacza rozwinieta zostata w obrebie metodologii sktadajgcych sie na krytyczng analize
dyskursu. Dostarczajg one praktycznych wskazan do analizy dyskursu, z tradycji ktérych bede
korzystata i ktére zostang scharakteryzowane w dalszej czesci niniejszej pracy.

Krytyczna analiza dyskursu ma eklektyczny charakter. Jak piszg o niej badacze
zagadnienia Michael Mayer i Ruth Wodak, jest ona grupg podejsé badajacych dyskurs, jako
procesualng i kolektywnie formowang cato$él. Podejscia te koncentrujg sie na obszarach
spotecznym, historycznym oraz strukturalnym. Krytyczna analiza dyskursu czerpie
z doswiadczen badaczy rézinych generacji. Jak pisze Violetta Kopinska: ,We wspodtczesnej
krytycznej analizie dyskursu istotne sg wptywy koncepcji dziatania komunikacyjnego Jirgena

Habermasa, teorii strukturacji Anthony’ego Giddensa, teorii spotecznych Michela Foucalta,

1 M. Meyer, Critical Discourse Analysis: history, agenda, theory and methodology, w: Methods of Critical
Discourse Analysis, red. M. Meyer, R. Wodak, Londyn 2009, s. 1-33.



Pierre’a Bourdieu, Niklasa Luhmanna, czy tez spotecznego konstruktywizmu Ernesto Laclau.
Wybory dokonywane na poziomie programowym majg jednak swoje konsekwencje.
Oznaczajg bowiem decyzje dotyczaca tego, jak odczytywana jest relacja miedzy jezykiem
a spoteczenstwem, a przede wszystkim, w jaki sposéb pojmowany jest sam dyskurs. To z kolei
ma swoje implikacje dla metodologii prowadzonych badan?”. Jak zaznacza dalej ta sama
autorka: ,Krytyczna analiza dyskursu ma kilka charakteryzujacych jg zatozen. Nalezg do nich:
problematyka, kontekst, relacja miedzy jezykiem a spoteczenstwem, specyficzna inkorporacja
lingwistycznych kategorii do analizy i interdyscyplinarno$¢®”. Réznorodno$¢ podejs$é sprawia,
iz krytyczna analiza dyskursu wielowagtkowo traktuje rzeczywistos¢ powstajgcg za sprawg
dziatan komunikacyjnych*. W moich analizach koncentruje sie na postrzeganiu dyskursu
proponowanym przez Habermasa. Widzi on dyskurs jako podlegajgcy wptywom nie tylko
pozadyskursywnej rzeczywistosci, ale rowniez innym dziataniom dyskursywnym, co jest - jak
pokaze dalej - aspektem przez innych badaczy nieakcentowanym. Dokonany przeze mnie
wybér jest waznym w kontekscie celéw, jakie przyswiecajg tej pracy, okreslonym w dalszej
czesci niniejszego wstepu.

Krytyczna analiza dyskursu jest narzedziem pozwalajgcym mi przeanalizowaé dyskurs
o amerykanskim modernizmie, ktéry réwniez doczekat sie réinych sposobéw swojego
rozumienia, a ktory traktuje za Habermasem jako proces tworzenia nowoczesnej
rzeczywistosci poprzez stowne dziatanie umocowane w rzeczywistosci deliberujgcych
uczestnikow.

Dyskurs, znajdujgcy sie w centrum tej pracy, jest przez badaczy zagadnienia
nieodmiennie definiowany jako miejsce, w ktérym prowadzi sie ciggte ustalenia
co do rzeczywistosci®. Jak ujat to Michait Bachtin: ,Stowa w wypowiedzi wchodzg w kontakt
nie tylko ze swoimi sgsiadami, ale uzyskujg wartos¢ semantyczng poprzez dialog z dawnymi
uzyciami. Podobnie przedmiot nie istnieje jako czyste wyizolowane zjawisko: w sSwiecie

ludzkim pojawia sie ubrany w jezyk, warto$ciowany i zatamany poprzez praktyke mowy”®.

2V, Kopinska, Krytyczna analiza dyskursu — podstawowe zatozenia, implikacje, zastosowanie, ,,Rocznik
Andragogiczny” nr 23/2016, s. 314.

3 Ibidem.

4T.van Dijk, Badania nad dyskursem, w: Dyskurs jako struktura i proces, red. T. van Dijk, Warszawa 2011, s. 9.
5 M. Bachtin, Problem tekstu: préba analizy filozoficznej, Londyn 1977; J. Habermas, Dziatanie komunikacyjne i
decentralizacja rozumu, Warszawa 2004; J. Habermas, Teoria dziatania komunikacyjnego tom Il: Przyczynek do
krytyki rozumu funkcjonalnego, Warszawa 2002; N. Fairclough, Discourse and Social Change, Hoboken 1993.

6 7. Mitosek, Teorie badar literackich, Warszawa 2005, s. 319.



Przyjmowana w tej pracy perspektywa habermasowskiego dziatania komunikacyjnego
i krytycznej analizy dyskursu akcentuje sprawczg moc stéw, ktoére nadajg sens rzeczywistosci
i wyjasniaja jej aspekty, zaposredniczajgc je w aktualnych w danym czasie fenomenach. Jak
wskazywali filozofowie jezyka, od Ludwiga Wittgensteina i Johna Austina po Johna Searle’a
(z doswiadczen ktérych zywo czerpie i Habermas i krytyczna analiza dyskursu), rzeczywistosé
jest obszarem formowanym przede wszystkim przez jezyk.

Dyskurs, w ramach krytycznej analizy jezyka, traktowany jest rowniez jako przestrzen
dysproporcji, wptywajgc na formowanie wszelkich kategorii, w tym interesujgcego mnie
zagadnienia amerykanskiego modernizmu. Teun van Dijk, jeden z badaczy dyskursywnosci
i przedstawiciel krytycznej analizy dyskursu, wskazuje, iz jego ontologiczng cechg jest
generowanie nierdwnosci’. Jak natomiast pisat Antonio Gramsci, dyskurs postuguje sie
kategorig hegemonii, ktéra najlepiej ilustruje zjawisko dyskryminacji obecne w dziataniach
dyskursywnych, gdyz ,,(...) nie jest wynikiem prostego narzucenia za posrednictwem ideologii
swej woli przez klase dominujgca, lecz dokonuje sie przez jej autoprezentacje jako grupy
najbardziej zdolnej do realizacji intereséw i aspiracji innych klas”. Michel Foucault zwrdcit
uwage na istnienie w jezyku formacji dyskursywnych, czyli skonwencjonalizowanych form,
ktoére ksztattujg postrzeganie rzeczywistosci poprzez dystrybucje wiedzy o niej przez tego,
ktéry posiada wtadze i dazy do jej ciggtego podtrzymywania®. Jak wspominat Jerzy Szacki,
analizujacy koncepcje Foucaulta: ,Kazdy dyskurs jest zarazem systemem wifadzy, oznacza
bowiem narzucenie pewnej liczbie ludzi jakiej$ definicji prawdy i fatszu, dobra i zta,
normalnosci i patologii, a wiec i ujarzmienie tych, ktérzy granice miedzy nimi chcieliby
przeprowadzi¢ w jaki$ inny sposdb”1°. Badanie dyskursywnosci w ramach krytycznej analizy
dyskursu budzi wiec nadzieje na zinterpretowanie ztozonej natury rzeczywistosci, ukazujgc
rozmaite relacje w jakie wchodzg jej uczestnicy, mogacy zajmowac pozycje tak
podporzgdkowania, jak i zgota odmienne - hegemoniczne.

Analiza dyskursu pozwala na rozpoznanie i opisanie powyzszych biegunowo réznych
potozen uczestnikdw rzeczywistosci, zaréwno tych, ktérzy sprawujg réznego rodzaju wiadze,
jakitych jej podporzgdkowanych. Pozycje te sg rowniez przedmiotem zainteresowania badan

prowadzonych z perspektywy feministycznej oraz gender studies. Analiza dyskursu spotyka sie

7T. van Dijk, Discourse and Power. Contributions to Critical Discourse Studies, Houndsmills, 2008.
8 L. Taylor, A. Willis, Medioznawstwo, Krakéw 2006, s. 34.

9 M. Foucault, Archeologia wiedzy, Warszawa 1977, s. 55-70.

10 ). Szacki, Historia mysli socjologicznej, Warszawa 2005, s. 907.



wiec z interesujgcg mnie perspektywg ptci. Wpisana w postulaty feministyczne walka
z nieréwnos$ciami w badaniach dyskursu, ktére uwypuklity ontologiczne generowanie sie
w dyskursie nieréwnosci, znalazta sojusznika do realizacji zadan nastawionych na poznanie
i niwelowanie przyczyn dyskryminacji. Jak pisali Norman Fairclough i Anna Duszak:
»(...) wiekszos$¢ wspdtczesnych badan socjologicznych wychodzi z zatozenia, ze $wiat spoteczny
jest spotecznie konstruowany. Uzasadnieniem semiotycznego punktu wyjscia do badania
procesow i problemdéw spotecznych jest nie tylko to, ze dyskurs stanowi ich nieodtgczny
element, ale i to, ze dyskurs ma site sprawczg w konstrukcjach spotecznych”!. Dyskursywne
pojmowanie rzeczywistosci pojawito sie w obrebie feministycznych badani. Proponowana
przez nie perspektywa akcentuje, iz pte¢ wptywa na rozmaite zjawiska spoteczne. W obrebie
krytycznej analizy dyskursu szczegdlnie widoczne jest stanowisko o meskocentrycznym
uformowaniu dyskursu, jako ttumaczgcym obecne w nim nieréwnosci. Przedstawicielki tej
tendencji, Ruth Wodak i Deborah Cameron, pracujgce w ramach krytycznej analizy dyskursu
nad problemem ptciowych nierdwnosci, akcentujg, iz sfera publiczna - identyfikowana jako
miejsce rodzenia sie dyskursu - jest zdominowana przez mezczyzn'2. Przyczyne takiego stanu
rzeczy dostrzegajg w historycznym patriarchalizmie kultury. W jej ramach mezczyzni
sg podmiotami aktywnymi w przestrzeni wspdlnej, a kobiety zajmujg jej margines
i sg przypisane do przestrzeni domowej. Aktywne meskie podmioty uczynity sie domysinymi
aktorami rzeczywistosci. Formujg dyskursywnie rzeczywistos¢ w sposdéb uwzgledniajgcy
wytgcznie ich interesy, réwnoczesnie eliminujgc kobiety z obszaréw zycia spotecznego, jako
zagrazajace ich dominujacej pozycji3.

Perspektywa pfci w krytycznej analizie dyskursu naswietla watek nieréwnosci,
majacych znamionowaé wszelkie dziatania komunikacyjne. Wodak i Cameron akcentujg,
iz nalezy badac dyskurs wtasnie dlatego, by wychwyci¢ w nim owe dysproporcje i wskaza¢ na
dyskursywne mechanizmy generujgce nierownosci, a takze ograniczajgce udziat pewnych

jednostek lub catych grup w dyskursywnym formowaniu rzeczywistos$ci4.

1 Krytyczna analiza dyskursu, red. N. Fairclough, A. Duszak, Krakéw 2008, s. 16.

12D, Cameron, Feminism and Linguistic Theory, Londyn 1985; E. Lombardo, P. Meier, The Symbolic
Representation of Gender: A Discursive Approach, Londyn 2014; R. Wodak, M. Reisigl, Discourse and
Discrimination, Londyn 2001; Gender and Discourse, red. R. Wodak, Londyn 1997.

13 R. Wodak, Dyskurs populistyczny: retoryka wykluczenia a gatunki jezyka pisanego, w: Krytyczna analiza
dyskursu, red. A. Duszak, N. Fairclough, Krakéw 2008, s. 187.

14 D. Cameron, op. cit., s. 1-9; Gender..., op. cit., s. 2-20.



Amerykanski modernizm funkcjonujagcy w krytycznej recepcji twoérczosci O’Keeffe
bedzie analizowany z perspektywy ptci w krytycznej analizie dyskursu. Analizy bedg zmierzac
do odpowiedzi na pytanie o role ptci w dyskursywnym ustalaniu kategorii, jaka jest
amerykanski modernizm. Chce sprawdzié, w jakim stopniu kontekst spoteczny i historyczny,
a takze aktywne zwigzane z nim przeswiadczenia ptciowe, wptywajg na dyskurs. Z drugiej
strony, chce pokazaé¢, jak praktyki dyskursywne oddziatujg na rzeczywisto$é, w ktorej
funkcjonowata malarka, i jak rzutujg na jej kariere, rozwijajgcg sie w naznaczonym
modernizacyjnym pragnieniem momencie dziejowym. Kategoria modernizmu historycznie
jest bowiem zwigzana ze zmieniong $wiadomoscig czasu w obliczu dokonujacych sie od
przetomu XIX i XX wieku przemian, w tym tych dotyczgcych rél i powinnosci manifestujgcych
sie wzdtuz rdéznicy ptciowe]. Chce dowiedziec sie, czy badany dyskurs byt dla kobiecej kariery
O’Keeffe w Swiecie sztuki sitg sprawczg, umozliwiajgcg takie w nim funkcjonowanie, ktére byto
poza zasiegiem nielicznych poprzedniczek z poprzednich epok. Czy moze, przeciwnie,
skomplikowat zenskg obecnos¢ w rzeczywistosci artystycznej? W obszarze mojego
zainteresowania znajdzie sie rowniez to, czy praktyki dyskursywne krytyki artystycznej
zmieniaty sie wraz z zenriskg obecnoscig O’Keeffe w swiecie sztuki, czy tez obecnos$¢ ta nie
wptyneta na zachwianie wczesniejszego sposobu myslenia o rzeczywistosci i twdrczosci.
Wreszcie chce dokonac rewizji istniejgcych poglagdow na kariere O’Keeffe i sprawdzic,
czy istotnie, jak wskazujg badacze wymienieni w stanie badan tej pracy, byta ona artystka nie
dos¢ doceniong u progu swojej artystycznej drogi, zmagajac sie z ograniczeniami wynikajgcymi
z jej ptci.

Amerykanskiemu modernizmowi jako osobnemu przedmiotowi namystu nie
poswiecono w dotychczasowych badaniach wiele miejsca. Kategoria ta uzywana jest dla
osadzenia rozwazan w czasie oraz przestrzeni. W tej pracy pragne spojrze¢ na amerykanski
modernizm w nowy sposdb, jako na niestaty i podlegajgcy dyskursywnym praktykom
fenomen, ktdry w procesie wymiany pogladdw uzyskuje réznorakie znaczenia. Ta perspektywa
umozliwi mi przeanalizowanie zakresu wptywu narracji o amerykanskiej nowoczesnosci
na rzeczywisto$¢ artystyczng. Chce sie tez dowiedzieé, czy interesujgca mnie kategoria
sprzyjata zjawiskom modernizacyjnym, czy tez oddziatywata na nie zupetnie inaczej.
Perspektywa pfci pozwala natomiast skoncentrowaé sie na towarzyszacym dyskursowi tle,
zwigzanym chronologicznie z formutowaniem pogladéw o naturze amerykanskiego

modernizmu. Chodzi zwfaszcza o znamienne w poczgtkach XX wieku przemiany rdl,

8



odgrywanych przez cztonkdéw spotfeczenstwa wzdtuz ptciowej rdznicy, oraz ich wptyw
na dyskurs i pozadyskursywng rzeczywistos¢. Wreszcie, podejScie to pozwala spojrzec
w nowym Swietle na rodzacg sie na poczatku XX wieku kariere kobiety artystki - O’Keeffe,
ktérej obecno$¢ w swiecie sztuki jest wowczas wyjgtkowa. Rozwazania te mogg stanowic
rowniez dalszy asumpt do badan nad wkraczaniem kobiet w swiat sztuki na poczatku XX wieku,
ktorych obecnosc tamze we wczesniejszych epokach byta raczej osobliwoscia, niz zasada.
Powyzsze zadanie zostanie zrealizowane poprzez analize tekstéw krytycznych z drugiej
i trzeciej dekady XX wieku, powstatych w USA i dotyczacych twdrczosci kobiety - artystki,
wspominanej juz O’Keeffe. Jako krytyka traktuje - za Habermasem - kazdego autora piszgcego
o sztuce w prasie, niezaleznie od tego, czy sam okreslany byt przez siebie lub sobie
wspoétczesnych tym mianem?'>. W efekcie, zgodnie z rozpoznaniami poczynionymi przez
Habermasa, krytykiem czyni charakter dziatania, nie zas nadawany przez innych status. Wybor
wypowiedzi krytyki artystycznej podyktowany jest, jak wskazuje Habermas, jej znaczacg rolg
w formowaniu dyskursu (o czym doktadniej bedzie powiedziane w pierwszym rozdziale).
Zdaniem badacza, dziatania krytykéw polegajg na wielopoziomowym charakteryzowaniu
i ocenianiu sztuki; stwarzaniu (niejako przy okazji) wyraznych odwotan do rzeczywistosci - jej
formy, wartosci, zasad etc.. Dziatan krytyki artystycznej nie traktuje wiec wytgcznie w relacji
do namystu nad sztuka, ale widze je jako wspotzalezne wzgledem fundamentalnych kategorii
rzeczywistosci, w ktérych osadzane jest dzieto. Krytyka nie méwi wiec wytgcznie o pracach, ich
specyfice i wartosci, ale, co szczegdlnie istotne, o podtozu, w ktérym funkcjonujg. Choc
dyskursywne dziatania krytyki artystycznej sg sprawcze, tak jak i inne praktyki moéwienia,
to, zdaniem Habermasa, wyrdznia je wieksza sita oddziatywania'®. Uzyskiwana jest ona przez
fakt ich publikowania w prasie o szerokim zasiegu przez osoby cieszgce sie statusem
autorytetu w sSwiecie sztuki, co takze stanie sie przedmiotem mojej wypowiedzi w czesci
poswieconej ramie teoretycznej. Analizie poddawa¢ bede wiec teksty dedykowane O’Keeffe,
pojawiajgce sie w prasie. Odnosi¢ bede sie tez do wypowiedzi w broszurach i katalogach oraz
do autokomentarzy artystki, pojawiajgcych sie przy okazji ekspozycji prac Amerykanki, a takze
do publikacji ksigzkowych jej dedykowanych, jednak bede to czyni¢ tylko wtedy, kiedy

do wypowiedzi tych nawigzujg autorzy i autorki krytycznych tekstéw prasowych.

15 ). Habermas, Strukturalne przeobrazenia sfery publicznej, Warszawa 2007, s. 95-100.
18 Ibidem, s. 100.



Wybdr artystki podyktowany jest natomiast szczegdlnoscig jej przypadku. O’Keeffe
byta w poczatkach XX wieku jedng z niewielu kobiet malarek na amerykanskiej scenie
artystycznej, ktéra jako jedyna cieszyta sie popularnoscig, poréwnywalng z ta, jakg darzono
owczesne meskie gwiazdy sztuki. Fakt, iz mowa o kobiecie, ktéra jako jedna z wdwczas
nielicznych wkroczyta w artystyczng rzeczywistos¢, pozwala skierowaé uwage na wynikajacy
z ptci obszar dysproporcji w zyciu artystycznym oraz na zwigzane z nim sposoby myslenia
o sztuce, manifestujgce sie w dyskursie. Z drugiej strony, umozliwia refleksje nad
przemienianiem sie dyskursu w relacji do spotecznych przemian majacych wéwczas miejsce.
Zafunkcjonowanie O’Keeffe w rzeczywistosci artystycznej, jak wskazujg badacze kariery
artystki, tacy jak Vivienne Fryd, Bram Dijkstra czy Marcia Brennan'’, miato okaza¢ sie mozliwe
ze wzgledu na trwajgcg wdéwczas w Stanach Zjednoczonych rewolucje spoteczng. W jej wyniku
doszto do wspominanej juz przemiany dotychczasowych rél ptciowych, a kobiety zaczety
zyskiwac¢ powolny dostep do tych sfer rzeczywistosci spotecznej, ktére dotad nie byty im
dostepne. Przestrzen domowa i prywatna przestata by¢ jedyng obowigzujgcy dla kobiet,
a rzeczywistos$¢ publiczna stata sie ich udziatem. O’Keeffe byta za$ jedng z pierwszych kobiet,
jakie weszty do rzeczywistosci artystycznej. Wybor momentu, w ktérym dochodzi do zmian
w postrzeganiu ptciowych powinnosci w rzeczywistosci spotecznej oraz zaistnienia dyskursu
rownoczesnie mowigcego zaréwno o nowoczesnosci, jak i o samej O’Keeffe, ktéra jest
pierwszg beneficjentkg nowego czasu, wydaje sie byé pomocny w poszukiwaniu odpowiedzi
na pytania stawiane w tej pracy.

Zainteresowanie recepcjg sztuki O'Keeffe wynika ze szczegdlnego statusu malarki
na scenie artystycznej, jako jedynej matki amerykanskiej sztuki posréd wielu jej
wczesniejszych ojcéw. Odbior jej sztuki staje sie przyktadem, umozliwiajagcym wydobycie
6wczesnie waznych watkdow formujacych postrzeganie rzeczywistosci. Recepcja sztuki
O’Keeffe pozostaje tez w ciggtym dialogu z samg dynamika kariery artystki, wptywajac na nig,
co bede pokazywata w niniejszym tekscie, wskazujgc na relacje pomiedzy dyskursem
i rzeczywistoscig. O’Keeffe byta kobietg artystkg, ktéra zyskata jako pierwsza, bo juz
w poczatkach XX wieku, ogromna rozpoznawalno$é oraz szacunek publiczno$ci i $wiata sztuki,

przecierajgc szlak dla innych artystek, pojawiajgcych sie na szerokg skale pdzniej - w drugiej

17 M. Brennan, Painting Gender, Constructing Theory. The Alfred Stieglitz Circle and American Formalist
Aesthetics, Cambridge 2001; B. Dijkstra, Georgia O’Keeffe and the Eros of Place, Princeton 1998; V. Fryd, Art
and the Crisis of Marriage: Edward Hopper and Georgia O’Keeffe, Chicago 2003.

10



potowie XX wieku. Szczegdlny status pierwszenstwa, co do zasady, wymusza na piszgcych
rozszerzenie dotychczasowych ram postrzegania sztuki oraz idace za nim wyrazne
sprecyzowanie granic rzeczywistosci i pozaartystycznego kontekstu, stanowigcych
dla opisywanej twdrczosci i artystycznej osobowosci punkt odniesienia. Zjawisko to jest
wyraznie obserwowalne w przypadku O'Keeffe. Krytyka piszaca o artystce, co zostanie
wykazane w czesci analitycznej tej pracy, przyblizata i ttumaczyta czytelnikowi specyfike sztuki
kobiecej, angazujac, aktualizujgc lub uniewazniajgc ptciowe stereotypy w praktyce pisania
i dyskursywnego ustalania rzeczywisto$ci. Obecnos¢ artystki i kobiety, przy wczesniejszej
zasadniczej nieobecnosci zenskich podmiotdw w Swiecie sztuki, wymogta na piszacych
staranniejszg konstrukcje towarzyszacych pracom okolicznosci, stanowigc punkt sprzezenia
pomiedzy dzietem a rzeczywistoscig pozaobrazowg. Wypowiedzi krytyki, dokonujgcej namystu
nad sztuka innego i nowego, dotad obcego, stuzg bowiem w tego rodzaju przypadkach takze,
a moze przede wszystkim, osadzeniu go w konkretnej i wyraznie zdefiniowanej rzeczywistosci.
Pozwalajg rozpoznac twdrczos¢, opisac jg i o niej orzec, a przy tym odnies¢ jg do tego, co jest
juz w rzeczywistosci ugruntowane.

Koncentracja na drugiej i trzeciej dekadzie XX wieku wynika z trzech podstawowych
przestanek. Najwazniejsza jest ta zwigzana z dynamiky twodrczosci O’Keeffe. Z racji jej
pierwszenstwa, krytyka musiata najpilniej zmierzyé sie z koniecznoscig usytuowania sztuki
kobiecej w zastanym horyzoncie rzeczywistosci. O’Keeffe zadebiutowata w drugiej dekadzie
XX wieku. Lata dwudzieste sg zas czasem jej ogromnej popularnosci, stanowigc o pierwszej fali
szerokiej rozpoznawalnosci malarki w sSwiecie sztuki. Wybér takich ram czasowych jest wiec
konsekwencjg artystycznej aktywnosci kobiety. Pozostajg one rowniez w przylegtosci
wzgledem nowoczesnej historii USA, ktéra nie mogta zostaé¢ bez wptywu na dyskurs
o amerykanskim modernizmie i dynamike recepcji jej prac oraz kariere.

Drugg przestanka, stojgcg za wyborem powyzszych ram czasowych, jest wprowadzenie
w rzeczywistos¢ spoteczng, na wczedniej nieznang skale, kobiet jako jej podmiotéw.
Jak wskazuje badacz zagadnienia Morton Keller'®, trwajace na poczatku XX wieku procesy
industrializacji intensywnie rozszerzaty rynek pracy, wymagajac coraz to wiekszej liczby
pracownikéw. Zapotrzebowanie na site roboczg wzrosto w wyniku | wojny Swiatowej, ktéra

zmniejszyta wczesdniejszg populacje pracujacych. W efekcie zwrdcono sie ku kobietom jako

18 M. Keller, Regulating a New Society: Public Policy and Social Change in America, 1900-1933,
New Haven 1994.
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potencjalnym pracowniczkom, wczesniej wytgczonym z rynku pracy, a zwtaszcza z przywileju
zarobkowania. Wzmogto to procesy walki o prawa polityczne oraz mozliwo$¢ partycypacji
w zyciu spotecznym, w ramach jakie dotad przynalezne byty wytgcznie mezczyznom. Wybrany
przeze mnie czas, w obrebie ktérego pragne sie poruszaé, jest wiec naznaczony intensywng
zmiang na linii relacji ptciowych i rél odgrywanych przez kobiety oraz mezczyzn. W efekcie
wydaje sie by¢ okresem pomocnym w badaniach nad rolg ptci w tworzeniu wyobrazen
na temat rzeczywistosci i sposobem tworzenia dyskursu wobec kobiety - artystki.

Ostatnim argumentem na rzecz tego wyboru jest wzmozona w poczatkach XX wieku
aktywnos¢ intelektualna i kulturalna. Czas ten to w USA okres gospodarczej prosperity,
wynikajgcej z faktu, iz cho¢ Stany Zjednoczone byly aktorem | wojny Swiatowe;j,
to rownoczesnie obszar kraju nigdy nie byt jej teatrem, jak zaznacza badacz zagadnienia Neil
Wynn?°. Kraj w efekcie okazat sie byé najwiekszym beneficjentem wojny, stajac sie najbardziej
majetnym panstwem, przyciggajgcym mieszkaicOw zrujnowanego Starego Kontynentu,
ktorzy w USA zaczeli szukac nie tylko lepszego zycia, ale i dogodnego miejsca dla dziatalnosci
artystycznej oraz intelektualnej. To wszystko zaowocowato rozwojem sceny artystycznej,
0 czym bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci niniejszej pracy. Zachodzgce woéwczas zmiany
przeobrazity rynek pracy oraz strukture ekonomiczng i spoteczng, w ramach ktérej doszto
nie tylko do przemiany rél odgrywanych przez kobiety i mezczyzn, ale i do wzmozonej migracji
zmieniajgcej etniczng strukture kraju. Co za tym idzie, transformacje te wymagaty stworzenia
nowej narracji tozsamosciowej dla Standw Zjednoczonych, znajdujgcej w medium sztuki
i kultury dogodne narzedzie. Nowe narracje znalazty swoje odbicie w krytyce artystycznej,
szczegblnie zywej w omawianym okresie.

Uciecie proponowanych rozwazan w konicu lat dwudziestych wynika z faktu, iz s one
wyrazng cezurg. Wtedy O’Keeffe opuszcza Nowy Jork i opiekuncze ramiona Alfreda Stieglitza
- rezysera jej artystycznej kariery od momentu debiutu do wtasnie korica lata dwudziestych -
szukajac dla swojej sztuki nowych zZrédet inspiracji. W efekcie tworzy mniej intensywnie,
wystawy jej prac stajg sie rzadsze, a gtosy krytyki mniej liczne. Ponadto zmienia sie klimat dla
samej sztuki. USA stawié musi czota wielkiemu kryzysowi, ktéry przyczynia sie do spowolnienia
w Swiecie sztuki, jak rowniez przeobraza rodzaj artystycznego mecenatu. Sprawowany dotad

przez prywatnych znawcéw sztuki, nabywajgcych dzieta zgodnie z logika wolnego rynku,

1% N. Wynn, From Progressivism to Prosperity: World War | and American Society, Nowy Jork 1987, s. 5.
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zmienia sie w mecenat panstwowy, stuzacy celom naprawczej polityki panstwa?’. Lata
trzydzieste stanowig tez cezure dla refleksji zwigzanej z kategorig pfci. O ile dekady
wczesniejsze wymagaty przewartosciowania tego, co wifasciwe kobietom i mezczyznom
na skutek juz opisanych zmian, ktére radykalnie przeobrazity rzeczywistos¢, tak lata trzydzieste
i trwajgcy woéwczas kryzys nie sprzyjaty dalszym przeobrazeniom w obrebie pozycji kobiet??,

co bedzie miato miejsce dopiero pod koniec lat sze$édziesigtych.

20 M. W. Brown, American Painting. From The Armory Show to the Depression, Princeton 1972, s. 196;

B. Haskell, The American Century: Art and Culture 1900 — 1950, Nowy Jork 1999, s. 216-303; B. Rose, American
Painting: The Twentieth Century I, Lozanna 1970, s. 41.

21 L. Hapke, Daughters of the Great Depression: Women, Work, and Fiction in the American 1930s,

Athens 1995, s. 1-26.
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Struktura pracy

Proponowane rozwazania nad wyzej okreSlonym czasem oraz sprecyzowanymi
we wstepie problemami obudowane sg wprowadzeniem do badafd dyskursu krytyki
artystycznej i refleksjg na temat istniejgcego stanu badan, zwigzanego z analizowanym tu
obszarem badawczym. W rozdziale pierwszym Badanie dyskursu krytyki artystycznej
podejmuje sie przyblizenia koncepcji Habermasa, ze szczegélnym naciskiem na wprowadzong
przez niego charakterystyke krytyki artystycznej - jej specyfiki i roli. Ponadto w tym rozdziale
opisuje sposdb w jaki bede postepowata z wypowiedziami krytyki artystycznej, adaptujac
model metodologiczny Wodak na cele przy$wiecajgce mojej pracy.

Rozdziat drugi poswiecony jest stanowi badan. Przyblizam w nim aktualne ustalenia
zwigzane z O’Keeffe oraz kregiem Stieglitza, promotora jej artystycznej kariery. Na poczatku
pokazuje rdzine sposoby pracy nad biografig artystki, obszary wybierane przez badaczy
i szczegdlnie interesujgce ich kwestie zwigzane z twdrczoscig, jak i roznymi okresami w zyciu
malarki. Nastepnie zajmuje sie pokazaniem, jak O’Keeffe sytuowana byta przez badaczy
w kregu Stieglitza i jakie aspekty funkcjonowania kregu ujete sg w aktualnych rozwazaniach.
Na koniec, skupiam sie na tekstach podejmujgcych watek recepcji prac O’Keeffe, pisanych
z feministycznej perspektywy.

Analiza odnoszacych sie do O’Keeffe wypowiedzi, biorgcych pod uwage kontekst
amerykanskiego modernizmu, podzielona jest na trzy czesci. Pierwszg z nich poswiecam
artykutom powstatym w drugiej dekadzie XX wieku, tuz po debiucie malarki. Przyblizam
pierwotne watki, z jakimi pofagczono nowoczesne malarstwo kobiety i to,
jak starano sie je spopularyzowaé. Pokazuje, ze na samym poczatku twdrczej drogi malarki
nowoczesnosc jej sztuki koncentrowata uwage krytyki, a kategoria ptci, przez pryzmat ktérej
scharakteryzowano jej malarskie dziatania, pozytywnie oddziatywata na istnienie O’Keeffe
w Swiecie sztuki.

Druga czes¢ niniejszej pracy poswiecona jest recenzjom z poczatku lat dwudziestych,
od 1920 do 1923 roku wigcznie. Pisze w niej o okresie nieobecnosci malarki na scenie
artystycznej, ktory trwat do korica 1922 roku i o jej powrocie w 1923 roku. Wspomniany okres
nieobecnosci nie wigzat sie bynajmniej z brakiem wypowiedzi na temat artystki. Ich autorzy
niejednokrotnie odnosili sie do zjawiska amerykanskiego modernizmu, dokonujgc dalszych

rozpoznan, ktére skomplikowaty myslenie o jej dziatalnos$ci, angazujac don namyst nad
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kategorig ptci. W tej czesci skupiam sie na zmianach w jezyku opisujgcym dziatania O’Keeffe
oraz na nowych watkach, ktére s3 w niego wtgczane. Staram sie problematyzowad tg kwestie
oraz towarzyszgace jej tto potgczone z praktykami spotecznymi i dyskursywnymi, dokonujgcymi
sie w opisywanym czasie.

W ostatniej czesci pracy charakteryzuje teksty pojawiajgce sie przy okazji ekspozyciji
Seven Americans - retrospektywy prac amerykanskich twoércow, stworzonej przez Stieglitza,
aby okresli¢ sposdb, w jaki rozwija sie znane mu amerykanskie modernistyczne malarstwo.
Pokazuje, iz wypowiedzi te kontestujg rozpoznania czynione w obrebie recenzji prac O’Keeffe
w latach wczesdniejszych, poczagwszy od jej debiutu. Teksty, powstajgce w kolejnych latach,
przy okazji nastepnych wystaw malarki az do 1929 roku, mierzg sie z jednej strony z narracjami
wczesniejszymi, starajgc sie je zmienic¢; z drugiej strony, wprowadzajg nowe watki. Majg one
aktualizowaé odbidr dziet artystki w czasach, w ktorych abstrakcja jest zjawiskiem dobrze
osadzonym w rzeczywistosci artystycznej i nie wymaga ttumaczenia i przyblizenia, jak miato to
miejsce w latach wczesniejszych. Na konieczno$¢ zaktualizowania sposobdéw myslenia
o O’Keeffe i jej sztuce wptynety takze przemiany spoteczne z obecnoscig kobiet w coraz
wiekszej liczbie dziedzin, oddziatujgc rdwniez na namyst o swiecie sztuki, co bede wykazywac
poprzez analizy réznorakich tekstéw poswieconych artystce.

Proponowany przeze mnie ukfad pracy odpowiada dynamice rozwoju kariery O’Keeffe.
Wybdr ten, pozwala przyjrze¢ sie zagadnieniu amerykanskiego modernizmu i uwypukli¢
dwustronnos¢ relacji, w jakie uwiktana jest interesujgca mnie kategoria, zalezgc
od rzeczywistosci pozadyskursywnej i dyskursywnej. Opis funkcjonowania malarki na scenie
artystycznej, zaposredniczony w tekstach krytycznych, wymaga bowiem umieszczenia jej
w szerszym kontekstowym i chronologicznym tle, doprowadzajgc do spotkania sie dyskursu
i innych pozastownych praktyk. Ponadto wybrany uktad wydaje sie najbardziej stosownym dla
pokazania zmiany lub statosci pewnych koncepcji, gdzie wnioski ptyngce ze wczesniejszych

analiz tekstdw stanowig punkt odniesienia dla kolejnych.
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1. Badania dyskursu krytyki artystycznej

Rame teoretyczng dla rozwazan wyznacza¢ bedzie teoria wspomnianego
juz Habermasa, uznajgca dyskurs za konstruujacy rzeczywisto$¢ spoteczng i wynikajacy
z réznych praktyk, bedacych udziatem wszystkich podmiotéw zaangazowanych w ustalania
wobec rzeczywistosci. Jego teoria dziatania komunikacyjnego powstawata w latach
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku i rozwijana jest przez tego badacza dalej??.
Stuzy ona holistycznemu spojrzeniu na mechanizmy sfery publicznej. Ponadto teoria ta,
wywodzgc sie z anglosaskiego pragmatyzmu i zaproponowanego przez Johna Austina
dziatania stowami, pomyslana zostata jako realne narzedzie dla spotecznej teorii krytycznej
o potencjale emancypacyjnym, pozwalajagcym na wychwycenie zaburzen w sferze spotecznej
i przezwyciezanie diagnozowanych, nekajacych jg kryzysow.

Koncepcja Habermasa zainspirowata badania takie z obszaru wspominanej
juz krytycznej analizy dyskursu, dostarczajgcej metodologicznych wskazan do analizy
wypowiedzi. Na potrzeby niniejszej pracy wykorzystana zostanie metoda badania praktyk
dyskursywnych Wodak, ktéra skoncentrowata sie w swoich analizach na dyskursach
historycznych?3. Badaczka ta stworzyta czteroetapowy model badania dyskursu, ktéry bedzie
przeze mnie zaadaptowany do analizy tekstéw krytycznych, znajdujgcych sie w obszarze
mojego zainteresowania. Zostanie on rowniez przyblizony w czesci poswieconej ramie
metodologicznej.

Propozycja Habermasa oraz czteroetapowa analiza dyskursu postulowana przez
Wodak stanowig perspektywy, ktére angazuje dla realizacji wyznaczonych w tej pracy celdw.
Teoria Habermasa oraz krytyczna analiza dyskursu stawiajg w centrum zainteresowania
dyskurs oraz znaczenia ptynnie przypisywane aspektom rzeczywistosci - obszary bedace
zasadniczym przedmiotem postulowanego tu namystu. Zatozenie, iz pojecie amerykanskiego
modernizmu jest dyskursywnie konstruowane, noszgc w sobie slady dwczesnych sposobow
rozumienia $wiata i zasad go organizujgcych, koresponduje z myslg Habermasa

i reprezentantdow krytycznej analizy dyskursu. Refleksje Habermasa i Wodak, poswiecone

22 A, Dupeyrix, Zrozumie¢ Habermasa, Warszawa 2013, s. 41 i 236.

23 R. Wodak, The discourse-historical approach, w: Methods of Critical Discourse Analysis, red. M. Meyer,
R. Wodak, Londyn 2009, s. 87; R. Wodak, Dyskurs populistyczny: retoryka wykluczenia a gatunki jezyka
pisanego, w: Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscyplinarne podejscie do komunikacji spotecznej,

red. A. Duszak, N. Fairclough, Krakéw, 2008, s. 185-213.
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procesom zachodzgcym w warstwie dyskursywnej oraz nieréwnosciom w nig wpisanym, zdaja
sie by¢ takze pomocnymi przy: (1) udzielaniu odpowiedzi na pytania o aspekty definiujgce
amerykanski modernizm; (2) okreslaniu wptywu kategorii ptci na praktyki dyskursywne oraz
(3) przy kresleniu relacji taczacych dyskurs ze spoteczng rzeczywistoscig i swiat spoteczny

z warstwa deliberatywna.
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1.1. Dyskurs w teorii Jiirgena Habermasa

U podstaw teorii Habermasa stoi przekonanie o spoftecznym ufundowaniu
rzeczywistos$ci dyskursywng wymiang pogladéw na jej temat?*. Rzeczywistos$¢ oraz panujace
w niej stosunki Habermas nazywa lebensweltem, rozumiejgc go jako zbiér obiektywnie
istniejgcych ram dla zycia. S3 one oparciem dla proceséw komunikacyjnych, stanowigcych
sedno ludzkiej dziatalnosci, w efekcie ktdérej dokonuje sie jakakolwiek przemiana. Na ramy
te sktadajg sie wiedza, wiedza intuicyjna oraz pewniki, ktére nie sg stabilne, podlegajac ciggte;j
deliberatywnej zmianie.

Proponowane przez Habermasa podejscie cechuje sie wiarg w dialog, jako
w nadrzedne zachowanie celowe ludzi, na drodze ktérego dochodzi do ustalenia
i przeobrazenia rzeczywistos$ci. Habermas przypisuje wiec sprawczos$é jednostkom, uznajac,
iz ma ona miejsce tylko i wytgcznie w nastepstwie zwerbalizowania pogladdéw i przemyslen.
Zasadg, wokot ktérej Habermas buduje swojg teorie, jest zasada dialogicznosci, czyli interakcji
wyrazajgcej sie w akcie komunikacyjnym?>. Habermas rezygnuje z dotychczasowej matrycy
filozoficznej, w ramach ktérej podmiot zdobywa wiedze sam o sobie w abstrakcyjnych
i pozajednostkowych procesach?®. Wykazuje, iz idea samopoznania i scentralizowanej
w podmiocie intelektualizacji jest w istocie autoreferencyjna i skazana na logiczng
niekonsekwencje. Wskazuje na brak zasadnosci sgdéw czerpigcych z wiedzy subiektywnej,
z gruntu wewnetrznej i nie znajdujacej punktoéw stycznych ze Swiatem poza nig. Operacja taka
pozwoli¢ moze jedynie na zdobywanie wiedzy o samym podmiocie, natomiast nie
o0 zewnetrznej wzgledem niego rzeczywistosci. Wiara, ze jest inaczej, musi byé obarczona
zasadniczym btedem. Filozof zastepuje paradygmat intersubiektywnosci dialogicznoscia.
Pojecie te nazywa odpowiednio rozumem scentralizowanym w podmiocie i rozumem
komunikacyjnym?’. O ile wiec paradygmat intersubiektywnoséci bazowat na pewnych
apriorycznie przyjmowanych zatozeniach, np. naturalnosci ewolucji i samorodnosci postepu,
tak koncepcja dialogicznosci zaktada, iz wszelka wiedza ma korzenie w ludzkim

komunikacyjnym wspétdziataniu. Koncepcje te wywiddt Habermas przede wszystkim z odkryé

24 ). Habermas, Od wrazenia zmystowego do symbolicznego wyrazu, Warszawa 2004; J. Habermas, Filozoficzny
dyskurs nowoczesnosci, Krakéw 2007.

%5 ). Habermas, Od wrazenia..., op. cit., s. 17-28.

%6 ). Habermas, Filozoficzny..., op. cit., s. 378.

27 ). Habermas, Teoria..., op. cit. tom Il, s. 713.
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anglosaskich pragmatykéw Johna Deweya i Willarda Quine'a oraz fundamentalnych dla zwrotu
performatywnego pogladéw Johna Austina i kontynuatora jego mysli Johna Searle'a?®,

Poglady Habermasa na jezyk uksztattowaty sie $cisle w nawigzaniu do idei dziatania
stowami autorstwa Austina, ktéry prezentowat poglad, iz ksztatt rzeczywistosci ulega
przemianie poprzez uzycie pewnych zwyczajowych formut stownych w okreslonym,
zapewniajagcym im skutecznosé, kontekscie?®. Mowa tu m.in. o takich sytuacjach jak formuta
przysiegi matzenskiej, wypowiadana przez pare mtodg w czasie uroczystosci Slubnej,
czy ceremonia chrztu statku, podczas ktérej nadaje sie okretowi konkretng nazwe.
Oba przyktady, nazywane performatywami, majg jezykowa nature oraz moc przeobrazenia
pozastownej rzeczywistos$ci. W efekcie para staje sie matzefstwem, zmienia sie ich sytuacja
prawna, majatkowa, rodzinna etc., a okret zyskuje identyfikacje, niezbedng mu do poruszania
sie po morzach i oceanach. Habermas przyjmuje austinowskg koncepcje, dokonujac
jej znacznego rozszerzenia. O ile Austin zaznacza, iz nie wszystkie wypowiedzi
sg performatywami, a nie sg nimi choéby zdania oceniajgce, pytajace, opinie lub zdania
pozbawione sprawczego kontekstu, to Habermas uznaje, iz zasadniczo wszystkie wypowiedzi
majg zmianotwadrczy potencjat.

Jezyk, mediujacy wypowiedz, ktéra stanowi owoc refleksji podmiotu oraz jego
doswiadczen o dialogicznej naturze - a wiec jezykowej i nie intersubiektywnej - posiada
mechanizmy poznawcze. Zdaniem Habermasa jezyk ma wbudowane w siebie struktury
porozumienia. Zawierajg one formy pozwalajgce na uznanie badZ nie uznanie pewnych
aspektdw, co dalej nazywa predylekcja roszczen do prawdziwosci®. Jezyk, prawidtowo uzyty3?,
traktowany jest jako narzedzie socjalizacji oraz medium poszukiwan, majgcych miejsce
w kolektywnej sytuacji werbalnej wymiany mysli. Dla Habermasa jezyk stanowi o twdrczej
aktywnosci, gdyz ma on sens wtedy tylko, gdy uzywany jest dla swojego celu: porozumienia,
o czym $wiadczyé ma jego zorientowanie na uzgadnianie stanowisk32.

Porozumienie3® ma na celu ustalenie czego$ w $wiecie, nie jest ono jednak tgczone

28 ). Dupeyrix, op. cit., s. 35-40.

29 ).L. Austin, Jak dziataé stowami, w: tegoz, Mdwienie i poznawanie: rozprawy i wyktady filozoficzne,
Warszawa 1993.

30 ), Habermas, Dziafanie..., op. cit., s. 46-51.

31 Habermas wskazuje réwniez na mozliwe nieprawidtowe sposoby uzycia jezyka, gdy celem przestaje by¢
porozumienie, a staje sie nim realizacja partykularnych interesow.

32 ), Habermas, Filozoficzny..., op. cit., s. 341.

33 Habermas wprowadza zastrzezenie, iz z porozumieniem mamy do czynienia wtedy, gdy wszyscy uczestnicy
dziatania komunikacyjnego spetniajg kilka zasad: choé majg réznorakie poglady i doswiadczenia, eksponowane
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z kategorig prawdy. Ta znika z obszaru zainteresowania. Zostaje zastgpiona przez punkty
widzenia, co do ktérych zawierana jest zgoda, i ktére Swiadomie przyjeto jako obowigzujace,
a ich ewentualne konsekwencje zostaty zaakceptowane przez uczestnikow dialogu3*.
W efekcie zaktada sie mozliwos¢ generowania réznorakich punktéw widzenia, a w przypadku
pojawienia sie sprzecznosci, mozliwg wspotegzystencje stanowisk przeciwstawnych. Skutkiem
tego jest wykreowanie elastycznych ram Zzycia, ktérych ksztatt ulega, jak juz zostato
powiedziane, ciggtej zmianie w efekcie interakcji, a wiec dziatan komunikacyjnych, jak nazywa
je Habermas.

Rzeczywistos¢ nie jest widziana jako dookreslona cato$é, ale jako procesualne
kontinuum, tok mediowanych jezykiem kolektywnych dziatan komunikacyjnych,
zmierzajgcych do porozumienia, otwierajgcych jednostki na obszary demokracji. Skutek
dziatania komunikacyjnego jest réznoraki, sprzyja poznaniu i definiowaniu otaczajacej
rzeczywistosci, tworzeniu ram dla nastepnych proceséw komunikacyjnych oraz indywidualnej
socjalizacji, pociggajgcych dalsze stowne akty autokreacji o przemieniajgcej mocy. Moc ta
dotyczy samej moéwigcej jednostki, wspotrozmoéwcow, a w dalszej perspektywie nawet
przeobrazania rzeczywistosci, jesli tylko zwerbalizowany poglad, w toku dialogu, zyskat
powszechng akceptacje. Twoércze dziatania komunikacyjne o przemieniajgcej mocy, w ujeciu
Habermasa, dotyczg szerokiego pola ludzkich dziatar, na ktére mogg oddziatywac.?®

Habermas wyrdznit dwa rodzaje komunikacji, utatwiajgce rozeznanie w pojmowanej
komunikacyjnie rzeczywistosci®. Pierwszym jest komunikacja powszechna. Drugim -
dyskursywna. Komunikacja powszechna, nastawiona na interes praktyczny, nie znajdzie sie
w centrum mojego dalszego zainteresowania ze wzgledu na swdj pragmatyczny wymiar
i zwigzany z nim niewielki horyzont przemian. Komunikacja dyskursywna (dyskurs), jako
odgrywajaca zasadniczg role w przemianach rzeczywistosci i poznaniu, wymaga przyblizenia.

W dziataniach dyskursywnych dochodzi, zdaniem Habermasa, do wypracowywania

w komunikacji, to naleze¢ musza do komunikacyjnej wspdlnoty tzn.: stosowac ten sam stownik, zachowywac
spéjnosc jezykowej gry, szanowac alternatywne punkty widzenia, pozwalac¢ innym na generowanie réwnie
waznych aktéw, traktujac je jako racjonalne, rozrézniac przedmioty i podmioty wystepujgce w dyskursie,
szanowac wolnos¢ i symetrie stosunkéw miedzyludzkich oraz dostrzegac i eliminowaé ewentualne zaktécenia
czy manipulacje.

34 ). Habermas, Teoria dziatania komunikacyjnego, tom I: Racjonalnosé¢ dziatania a racjonalnosé spoteczna,
Warszawa 1999, s. 51-52.

35 ). Habermas, Filozoficzny..., op. cit., s. 337.

36 A, Szachaj, Krytyka, Emancypacja, Dialog. Jiirgen Habermas w poszukiwaniu nowego paradygmatu teorii
krytycznej, Warszawa 1990, s. 124.
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stanowiska w kwestiach naukowych, spotecznych i kulturalnych, bedacych podstawowymi
rezerwuarami dla podejmowanych przez jednostki dziatan w wymiarze osobistym, ogdélnym
i praktycznym. Habermas zaktada, iz kazde przedsiewziecie poprzedzone jest zaczerpnieciem
z obszaréw dyskursu, stanowigcych ciggle ustalany zaséb. Zmiana odbywa sie wiec na dwdch
pfaszczyznach. Negocjuje sie zarédwno sam dyskurs, a wiec obszary nauki, stanowiska
spoteczne i kulturalne, jak i czerpie sie z niego przy kolejnych dziataniach komunikacyjnych.
Uzgodnieniu podlegajg zardwno poszczegdélne fenomeny, jak i kontekst, w ktérym
sg zanurzone, a proces ten ma miejsce w jednym i tym samym momencie. Dziatania
dyskursywne majg wiec dwa wektory. Z jednej strony dyskurs formuje kontekst, z drugiej -
kontekst stanowi zasdb dla dyskursu, czynnie go ksztattujac.

Dziatania dyskursywne podzielit nastepnie Habermas na trzy rodzaje (nazywane przez
niego naukami) zwigzane z ozywiajacym je, jak sam to nazywa, interesem3®’. Sg to nauki
empiryczno-analityczne, zwigzane z poznaniem technicznym; nauki historyczno-
hermeneutyczne, zwigzane z poznaniem praktycznym, oraz nauki krytyczne, stuzgce poznaniu
emancypacyjnemu. Interesujgcy mnie dyskurs  krytyki artystycznej miesci sie
w habermasowskim dyskursie historyczno-hermeneutycznym, z naciskiem na hermeneutyke
jako praktyke stownego objasniania sztuki, oraz emancypacyjnym, zwigzanym
z negocjowaniem pozycji hegemona, ktdry, jak udowadnia ten badacz, historycznie jest

mezczyzng.

37 A. Dupeyrix, op. cit., s. 117 — 118.
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1.2. Habermasowskie zatozenia wobec krytyki artystycznej

Koncepcja Habermasa zostata przezen wzbogacona o analize historii krytyki
artystycznej. W jej ramach badacz przybliza sposdb dziatania i relacje panujgce w grupie
dyskutantéw, operujacej w ramach nauk historyczno-hermeneutycznych i emancypacyjnych.
Przypisuje zasadniczg role w formowaniu dyskursu wtasnie krytyce artystycznej. Uznaje,
iz publiczny charakter jej wypowiedzi ma szczegdlnie realng moc wptywania na rzeczywistos¢,
jak réwniez widzi dyskurs krytyczny jako czerpiagcy z fenomendw zastanych i umocowanych
w kontekscie towarzyszagcym krytycznej deliberacji. Filozof zwraca w swoich rozwazaniach
uwage réwniez na role ptci w formowaniu sie dyskursu krytycznego, ktérego pojawienie
sie sytuuje w epoce oswiecenia. Zaznacza, iz to mezczyzni byli jego jedynymi i domysinymi
podmiotami, jako aktorzy nowej spotecznej rzeczywistosci wieku postmonarchicznego,
jak sam nazywa epoke nowozytna.

Habermasowska koncepcja w sposéb szczegdtowy okresla miejsce krytyki artystycznej
w przestrzeni dyskursu. Krytyka zostaje przez niego rozpoznana jako uksztattowana w wyniku
przemian doby oswiecenia. Te zaowocowatly pojawieniem sie grupy osob deliberujgcych
na temat sztuki i jej znaczenia, ujawniajgcego sie w poszczegdlnych dzietach. W ramach takich
dyskusji rozpoczat sie nastepnie proces budowania tozsamosciowej Swiadomosci
jej uczestnikdw. Habermas wskazuje na osiemnastowieczng francuska dyskusje wokét
literatury, jako na geneze tych procesdéw, a takze jako na swego rodzaju teren ¢éwiczebny,
rezonujgcy w jednostce budowanie wiasnej swiadomosci, w efekcie ktérej, jak pisze, podmiot
uczy sie sam siebie3®. Cytujac: ,Publiczno$é, ktéra czyta i omawia tego rodzaju rzeczy, jest
tematem tego, o czym czyta, i co omawia”3°. Dla Habermasa niezwykle istotne jest zwrotne
sprzezenie, tkwigce w samej krytycznej aktywnosci, ktérej celem jest nie tylko omawianie
i poznawanie dziefa, ale réwniez autorefleksja nad wiasng dziatalnoscig w polu kultury,
a w dalszej perspektywie - w spotecznej dialogicznie formowanej rzeczywistosci.

Pojawienie sie krytyki, zdaniem Habermasa, mozliwe byto dopiero w osiemnastym
wieku, gdyz wéweczas narodzita sie sztuka mieszczarnska - nowa forma dziatalno$ci artystycznej,

ktora stuzy sama sobie, odrywajgc sie od swojego wczesniejszego celu, jakim byta

38 ). Habermas, Strukturalne..., op. cit., s. 98 - 100.
3% Ibidem, s. 122.
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reprezentacja monarchicznej wtadzy?®. Sztuka zaczeta funkcjonowaé jako element nowej
rzeczywistosci w ramach republikaiskich wiezow nowej wiadzy, zawigzywanych jednak
wylfacznie pomiedzy mezczyznami. Dla kobiet, pomimo dokonanej przemiany, wtasciwa
pozostata sfera domu. Namyst nad sztukg stawat sie polem éwiczebnym dla pojawienia sie
procesdw samookre$lenia, jak formutuje to Habermas?*!: ,Miasto jest nie tylko ekonomicznym
osrodkiem zycia spoteczernstwa mieszczanskiego; jako kulturo-polityczne przeciwienstwo
»dworu« firmuje ono przede wszystkim poczatkujgca literacka sfere publiczng, ktdra swoje
instytucje znajduje w kawiarniach, salonach i towarzyskich spotkaniach przy stole.
Spadkobiercy arystokratycznego spoteczenstwa epoki humanizmu na spotkaniach
z intelektualistami ze Srodowisk mieszczanskich, w towarzyskich konwersacjach, ktére
wkrétce przerodzg sie w publiczng krytyke, przerzucajgc pomost pomiedzy rezydialng forma
gingcej dworskiej sfery publicznej, a pierwocinami nowej mieszczanskiej sfery publicznej”42.
Krytyka, wywodzgc sie z przemian oswiecenia i przejScia od monarchii do republiki,
od sztuki dworskiej do sztuki mieszczanskiej, wigze sie, zdaniem filozofa, z narodzinami sfery
publicznej**. Dochodzi w niej nie tylko do zawierania konsensusu odnosnie przemian
w $wiecie, ale réwniez do rozwiniecia wtasnej tozsamosci przez uczestnikdw dysput*4.
Poczatkowo, jak wskazuje Habermas, miejscem dyskusji nad sztuka jest kawiarnia,
salon etc.(miejsca zdominowane przez mezczyzn), a medium - swobodna i bezposrednia
wymiana zdan. Z czasem jednak liczba uczestnikdw dyskusji o sztuce wzrasta radykalnie,
tak iz jej prowadzenie staje sie mozliwe tylko za posrednictwem czasopism, pozwalajgcych
na trwanie owego procesu w szerszym gronie i w rozproszonych miejscach®, co czyni sytuacje
mozliwie inkluzywng. Réwnolegle z tymi procesami sztuka zyskuje swojg coraz szerszg
publiczno$é, stajac sie rownocze$nie przedmiotem towarowej wymiany®®. Traci swoj
autorytarny sens, nie stuzgc diuzej reprezentacji dworu. Staje sie obszarem spekulacji,
otwierajgcym wielos¢ potencjalnych mozliwosci interpretacyjnych. Utowarowienie sztuki oraz
jej spekulatywno$é doprowadzajg do wyksztatcenia sie roli krytyka w znanym nam

wspotczesnym wydaniu. Krytyk jest mandatariuszem widowni jak i jej nauczycielem. Wyjasnia

40 Ibidem, s. 96.

41 Ibidem, s. 99 - 100.
42 Ibidem, s. 99.

43 Ibidem, s. 96 - 100.
4 Ibidem, s. 122.

4> Ibidem, s. 120.

6 Ibidem, s. 111.
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sens dzieta, podaje sposoby interpretacji sztuki i mozliwosci jej recypowania, wyraza
rozumienie pracy przez cze$¢ publicznosci, werbalizujgc ogdlniejszy stosunek wobec nie;j.
Chroni réwniez publiczno$é przed autorytarnoscig wizji samego autora lub wizjg wtadzy, ktdra
pragnie zaprzegngé dzieto do realizacji wtasnych celdw. Wraz z pogtebianiem sie wptywoéw
kapitalizmu, krytyk coraz wyrazniej wskazuje tez na merkantylng wartosc dzieta, ktore, oprocz
bycia przedmiotem autorefleksji, zyskuje wymiar finansowy, staje sie przedmiotem wymiany
i akumulacji srodkéw?’. Gtos krytyka jest temporalny i ma status gtosu osoby prywatnej
ze wzgledu na brak uwiktania w instytucje réznorakiej wtadzy, czesto zaangazowane
w produkcje i publikacje sztuki. Ponadto gfos ten moze utraci¢ swojg wazno$¢ w momencie,
gdy kto$ inny dostarczy bardziej przekonujacego pogladu®®.

W interpretacji Habermasa ujawnia sie wiec niezwykta rola krytyki, ktéra wptywa
na procesy nabywania samoswiadomosci, odbywajgce sie w jednostkach zaangazowanych
w rozumienie sztuki. Rdwnoczesnie chroni ona przed hegemonicznymi interpretacjami,
mogacymi potencjalnie zawtaszczy¢ i hamowacé procesy samopoznania. Z racji polifonicznosci
i temporalnosci wiasnego gtosu, a takze zasadniczego nieuwiktania w interesy oraz instytucje
wiadzy*®, moze wspieraé namyst uczestnikdw zycia publicznego nad sobg przy okazji
rozwazania znaczenia dzieta. Dziatania krytyki nie sg tez obarczone grozbg zahamowania
owych racjonalizujgcych i autorefleksyjnych przedsiewzieé, ktére, zdaniem filozofa, stanowig
o kolektywnym rozwoju, w ramach ktérego sprawczos¢ spoczywa w rekach samostanowigcych
jednostek.

Habermas w swoich analizach zycia kulturalnego w XVIII wieku, bazujgc gtéwnie
na przyktadzie Francji, zwraca uwage réwniez na struktury wtadzy w sferze kultury, ktére moga
hamowa¢ kolektywne procesy nabierania $wiadomosci>®. Akademie, rodzgce sie w kolejnych
europejskich stolicach, wyksztatcajg swoje oficjalne salony, ktérych zycie animowane jest
sgdami ekspertéw zasiadajgcych w jury. W ich rekach znajduje sie petnia wtadzy.
Oni odpowiadajg za selekcje dziet sztuki, decydujgc o tym, co zostanie pokazane publicznosci,
a co przed jej oczyma zastoniete. Odpowiadajg réwniez za oficjalny komentarz
charakteryzujacy sztuke i oceniajgcy jej wartos¢. Zdaniem filozofa gtos jury (oficjalnej krytyki

osiemnastowiecznego salonu) byt niezwykle istotny w procesach nabierania

47 Ibidem, s. 119.

48 Ibidem, s. 120.

4 Choé¢ krytyka artystyczna moze stuzyé wtadzy, jednak ta jej rola nie jest niezbedna dla jej dziatania.
50 ). Habermas, Strukturalne..., op. cit., s. 100 - 122.
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samoswiadomos$ci. To on doprowadzit do pojawienia sie krytyki konwersatoryjnej,
wywodzgcej sie z nieoficjalnych dyskusji w kulisach kulturalnych wydarzen, ktoére
w nastepstwie przeniosty sie do kawiarni czy salondéw, gromadzac coraz wieksze grono
zainteresowanych sztuka. Tak, za sprawg prowadzonych dysput, wygtaszania wtasnych
pogladdéw i konfrontowania ze sobg odmiennych wizji, dotyczgcych zaréwno samego dzieta,
jak i kontekstu, w ktérym jest ono zanurzone, doprowadzono do narodzin opisanej juz krytyki.
Ten emancypujacy proces nie bytby jednak mozliwy bez swojego inicjatora, jakim byta wiasnie
oficjalna krytyka. Jej poczatkowo hegemoniczne sgdy okazaty sie by¢ zarzewiem dla niezgody,
wyksztatcajgc tak istotng z punktu widzenia Habermasa konwersatoryjng krytyke sztuki,
znajdujacy sie w opozycji wobec wiadzy.

Obserwacje Habermasa sg zakorzenione w historycznym tle, ktére nadaje
rozwazaniom konkretny wymiar. Jego koncepcja udowadnia za sprawg odniesien
do przesztosci, iz rzeczywisto$¢ moze zosta¢ okreslona jako dyskursywnie stwarzana przez
wszystkich jej uczestnikow. Proces ten w réwnej mierze ksztattuje rzeczywistos¢, jak i wptywa
na nabywanie jednostkowej samoswiadomosci. Zdanie krytyki, za sprawga przemian realnosci
wiadzy i towarzyszacej jej sztuki, staje sie bardziej wptywowe od sgdéw wygtaszanych przez
innych uczestnikdw $wiata zycia w zakresie orzekania o rzeczywistosci artystycznej>!. Poprzez
odniesienia do przesztosci Habermas udowadnia, iz opinie krytyki stajg sie zasobem, z ktdérego
czerpig inni uczestnicy realnosci. Ponadto Habermas pozwala okredli¢ role krytyka dwojako.
Z jednej strony oddany jest on hermeneutycznemu objasnianiu dzieta i sSwiata, w ktérym
to dzieto funkcjonuje. Z drugiej strony, jego dziatania mogg mie¢ wymiar emancypacyjny.
W jego ramach dominujgcym dziataniem jest przeciwstawianie sie kolonizujgcej wtadzy, ktéra
w modernistycznych warunkach stata sie bardziej zalezna od kapitalistycznych stosunkéw
towarowego wymieniania i nabywania rzeczy. Krytyka, pokazujgc réznorakie i czesto znoszgce
sie punkty widzenia, jawi sie w interpretacji niemieckiego badacza jako otwierajgca na obszary
wolnosci oraz indywidualnej relacji z dzietem sztuki.

Sposéb myslenia Habermasa o rzeczywistosci faczy sie rowniez z kwestig pfci, jako
uwiktang w wyzej opisane procesy. Odwotujgc sie do informacji o przesztosci, Habermas
zaznacza, iz opisywane procesy odbywajg sie przy udziale mezczyzn - jako domysinych aktoréw

sfery publicznej>?. Deliberujg oni nad wtasng samo$wiadomoscig jako obszarem tworzacym

51 Ibidem, s. 95 - 99.
52 Ibidem, s. 96 - 99.
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meska wspodlnote. Projektujg wtasne rozpoznania na catg rzeczywistosé, réwnoczesnie
ignorujgc inne mozliwosci nabierania samoswiadomosci, wynikajace z oczywistych réznic
piciowych w niej wystepujacych.

Proponowane przez Habermasa podejscie umozliwia w przypadku proponowanych
analiz spojrzenie na dyskurs przez pryzmat relacji miedzy ludZmi, ktdrzy, uczestniczac
w procesie budowania wtfasnej tozsamosci, negocjujg publicznie swoje i innych potozenie
w $wiecie zycia, jako cato$ci stosunkéw, w ktdre zostali uwiktani®3. W rezultacie prze$ledzenia
wypowiedzi krytyki artystycznej, grupy szczegdlnie wptywajgcej na dyskurs i uzywajgcej
interesujgcej mnie kategorii amerykanskiego modernizmu, jasniejszym staje sie obraz tego,
czym witasciwie byt amerykanski modernizm dla Zzyjgcych na poczatku XX wieku.
Uwidocznieniu ulegajg tez relacje tgczace uczestnikédw dyskusji o sztuce wzgledem samych
siebie, wzgledem innych podmiotéw, a takze o$rodkdéw wtadzy. Wtadza u Habermasa®?,
jak pisze badacz jego spuscizny Ted Fleming, ,jest rozumiana (...) jako zmierzajgca
do konsensusu moc komunikacji ukierunkowanej na porozumienie (...)”>>. W efekcie adaptacja
koncepcji Habermasa na potrzeby tej pracy pozwoli wykazac¢ to, jak i przez kogo z grona
krytykdw zawierano, w interesujgcym mnie czasie, porozumienie co do znaczenia
amerykanskiego modernizmu.

Teoria Habermasa wydaje sie by¢ tez pomocna w ustalaniu wptywu ptci na dyskurs,
choé wymaga w tym miejscu pewnego rozwiniecia i przejscia ponad ustaleniami dokonanymi
przez niemieckiego badacza. Habermas nakresla swojg teorig relacje pomiedzy ptcig
a dyskursem, wskazujgc, ze to pte¢ odpowiedzialna jest za generowanie nieréwnosci
w obrebie dyskursu. Wskazuje, iz dyskurs jest formowany przez podmioty dziatajgce
publicznie, ktérymi historycznie byli mezczyzni. Kobiety natomiast zwyczajowo funkcjonowaty
w sferze prywatnej, pozbawionej wptywu na dziatania dyskursywne. Choé Habermas zauwaza,
iz przetom XIX i XX wieku przynidst zmiany w procesach nabywania samoswiadomosci przez
podmioty, ich dziataniach dyskursywnych i relacjach miedzy publicznym i prywatnym, to nie

przypatrzyt sie w tym tle kwestii pfci i nowemu potozeniu kobiet i mezczyzn, co bedzie

53 Ibidem, s. 96.

54 ). Habermas, Faktycznosé i obowigzywanie. Teoria dyskursu wobec zagadnieri prawa i demokratycznego
parnistwa prawnego, Warszawa 2005, s. 162.

55 T. Fleming, Habermas o spoteczeristwie obywatelskim, swiecie Zycia i systemie: odkrywanie spofecznego
wymiaru teorii transformatywnej, , Terazniejszos¢ - Cztowiek - Edukacja : kwartalnik mysli spoteczno-
pedagogicznej” nr 1/2009, s. 39.
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przedmiotem tej pracy. W obrebie tych dziejowych przemian chce umiescic kobiety i zobaczy¢,
jak ich wchodzenie w sfere publiczng traktowane byto przez uczestnikéw dyskursu,
jak wptywato na narracje zastane oraz te o reformatorskim rysie. Pragne takze znalez¢
odpowiedZ na pytanie, czy dyskurs zmieniat ich sytuacje, utatwiat bgdZz skomplikowat
wchodzenie w sfere publiczng. W efekcie rozszerze rozpoczete przez Habermasa analizy

o obszar dotad nieobecny w tej perspektywie.

1.3. Metoda badania dyskursu Ruth Wodak

Propozycja Habermasa, jak zostato to zaznaczone, pozbawiona jest praktycznych
wskazowek dotyczgcych badania wypowiedzi, sktadajgcych sie na szkicowang przez niego
i pojmowang dyskursywnie rzeczywisto$¢. Zadanie to zostanie zrealizowane dzieki krytycznej
analizie dyskursu - miedzy innymi przy pomocy podejscia proponowanego przez Wodak.

W obrebie krytycznej analizy dyskursu Wodak jest réwnoczesnie reprezentantka
tendencji historycznej (tworzy ramy i mechanizmy dla rozumienia dyskurséw przesztych),
jak réwniez reprezentuje nurt genderowy®. Obie tendencje sg niezwykle istotne dla tematu
tej pracy ze wzgledu na analizowany w niej obszar.

Natalia Krzyzanowska, badaczka zagadnienia, pisze o sytuujgcych sie w perspektywie
pici propozycjach z obszaru krytycznej analizy dyskursu (w tym m.in. o koncepcji badania
dyskursu autorstwa Wodak). W swoim tekscie stwierdza, ze powstaty one wtasnie po to aby
zwiekszy¢ ,zainteresowanie udoskonalaniem metodologii jakosSciowej po to, aby mozliwe
stato sie uchwycenie fenomendéw spotecznych, ktére dotgd wymykaty sie systematycznym
analizom, miedzy innymi ptci kulturowej®””. Zainteresowanie rolg ptci w dyskursie
i dyskursywnym tworzeniu rzeczywistosci pozwala spojrze¢ na obszary dotad
nieeksploatowane, ktére zniknety w meskocentrycznej narracji, jawigcej sie domysing.
Propozycje krytycznej analizy dyskursu, zainteresowane kategorig ptci, wskazujg na takie
sposoby sledzenia dyskursu, aby umozliwi¢ dostrzezenie wptywu kategorii ptciowych

na dyskurs i dyskursu na rozumienie tego, czym jest pteé.

56 v, Kopiniska, op. cit., s. 315.
57 N. Krzyzanowska, (Krytyczna) analiza dyskursu a (krytyczna) analiza gender: zarys synergii teoretycznej i
metodologicznej, ,Przeglad Socjologii Jakosciowej” nr 1/2013, s. 63.
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Wybrana przeze mnie propozycja Wodak>® pozwala na rekonstrukcje potozenia
podmiotu w praktykach dyskursywnych oraz w towarzyszgcym im kontekscie. Odzwierciedla
specyfike dwczesnych pogladdéw, umozliwia wyznaczenie hegemondw i jednostek sprawczych.
Pozwala na analize sposobdéw dziatania podmiotéw oraz realizowanych przez nie strategii,
majacych na celu uprawomocnienie predylekcji ich poglagdéw do obowigzywania. Metoda
Wodak pozwala réwniez obserwowad sprzezenie pomiedzy pogladami réznych dyskutantow
o sztuce, uwzgledniajac ich status, a wiec site oddziatywania, miejsce werbalizacji pogladdéw
oraz kontekst, w jakim te sie pojawiaty, zaréwno faktyczny, mozliwy do zrekonstruowania
w obiektywizujgcym dyskursie historii, jak i subiektywny, manifestujacy sie w sposobie
mowienia jednostki. Propozycja Wodak polega na czteroetapowym podejsciu do tekstu°.
Wodak traktuje wypowiedzi zaréwno jako osobne catosci, umozliwiajgce zbadanie sposobu,
w jaki przemawia autor, jak i proponuje sposoby syntezowania wiedzy o wiekszej ilosci
narracji, dazgc do rekonstrukcji praktyk dyskursywnych danego kregu, znajdujgcego
sie w centrum zainteresowania badacza®.

W pierwszej fazie, proponowanej przez Wodak metody, przedmiotem zainteresowania
staje sie pojedyncza wypowiedz oraz to, jakg wiedze badz tozsamos¢ konstruuje sie w danym
tekscie. W drugim etapie w centrum uwagi badaczki znajdujg sie zwigzki tekstu z réznymi
gatunkami mowy, tekstami, dyskursami, a wiec funkcjonujgcymi juz wczesniej schematami
i konwencjami myslenia lub moéwienia. Nastepnie podejmowane sg zwigzki badanego tekstu
z innymi, a wiec to, jak sytuuje sie on wobec juz istniejgcych wypowiedzi. Finalnie celem
badawczym staje sie catosSciowa rekonstrukcja dyskursu, polegajaca na syntezie informacji
zdobytych w wyniku analiz réznych tekstéw, podejmujgcych bedacy w centrum namystu
problem.

W odniesieniu do celdw przys$wiecajacych tej pracy badawczej i metodzie Wodak,
postuluje nastepujgcy schemat postepowania. Pierwszym analitycznym krokiem bedzie
przyjrzenie sie samym wypowiedziom badanych aktoréw rzeczywistosci, czyli amerykanskich
krytykow piszagcych o O’Keeffe w drugiej i trzeciej dekadzie XX wieku, stosujgcych wobec

artystki i jej twdrczosci kategorie amerykanskiego modernizmu. W tym celu wyszczegdlnione

8 R. Wodak, Dyskurs populistyczny: retoryka wykluczenia a gatunki jezyka pisanego, w: Krytyczna analiza...,
op. cit., s. 185 -213.

59 Ibidem, s. 193.

80 R. Wodak, Wstep: Badania nad dyskursem — wazne pojecia i terminy, w: Jakosciowa analiza dyskursu

w naukach spotecznych, red. R. Wodak, M Krzyzanowski, Warszawa 2011, s. 11 - 48.
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zostang zasadnicze kategorie, wobec ktorych dokonywany jest opis rzeczywistosci. Nastepnie
badana bedzie hierarchia poszczegdlnych pojeé, uzywanych w wypowiedzi do skonstruowania
kategorii amerykanskiego modernizmu, oraz sam sposob jej tworzenia, wraz z mozliwymi
projektowanymi celami. Istotne bedg tez odniesienia wypowiedzi do innych gtoséw,
sytuowanie sie autora wobec innych méwigcych o rzeczywistosci podmiotéw, a takze strategie
budowane podczas negocjacji danego zjawiska, ktére w niniejszej pracy odnoszone sg do tego,
co rozumie sie pod nazwg amerykanskiego modernizmu. Negocjowanie nie bedzie
tu pojmowane jako proces wyalienowany, odbywajacy sie kazdorazowo w praktyce
konkretnej osoby i w niej sie zamykajacy. Przeciwnie, chodzi o procesy odbywajace sie
symultanicznie, kazdorazowo aktualizujgce zagadnienie, gdzie uczestnicy dyskusji o sztuce
wchodzg ze sobg w dialog, prezentujgc réwnoczesnie réznorakie zapatrywania, lub kreujg swoj
punkt widzenia w oderwaniu od innych. Szczegélna uwaga zostanie zwrdcona na relacje
gtoséw wobec istniejgcych przekonan, sposdb odnoszenia sie do ksztattu rzeczywistosci,
wskazywanie na potrzebe konserwacji jej dotychczasowego tadu lub jej reforme. Waznym
aspektem bedzie takie wskazanie pozycji mdwigcego podmiotu, to, jakie poglady
reprezentuje i z jakimi instytucjami jest zwigzany. Czy sposdéb, w jaki méwi o rzeczywistosci,
wspotgra z jego sytuacjg i dotychczasowym potozeniem w rzeczywistosci spotecznej,
czy przeciwnie, jest zaskakujacy.

Bezposrednig odpowiedzZ na pytania badawcze, ktdre zostaty postawione w niniejszej
pracy, przyniosg wskazywane przez Wodak dwa ostatnie etapy analityczne, dotyczace juz nie
pojedynczego tekstu, ale grup wypowiedzi (cho¢ oczywiscie poprzedzajgce te wnioskowania
dwa pierwsze stadia, s3 réwnie istotne i bez nich niemozliwe bytoby przeprowadzenie
cato$ciowych analiz). Grupy wypowiedzi powstajg na rézne sposoby, jak wskazuje Wodak®?.
Moze tgczyé je ten sam czas powstania, wspodlna orientacja Swiatopoglagdowa modwigcych,
podejmowanie tego samego tematu itd. W przypadku niniejszej pracy porusza¢ bede sie
w obrebie recepcji sztuki O’Keeffe z drugiej i trzeciej dekady XX wieku oraz wspominanego

w niej watku amerykanskiego modernizmu.

61 R. Wodak, Dyskurs..., op. cit., s. 188.
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2. Stan badan

Amerykanski modernizm, pojawiajacy sie w narracjach dedykowanych Georgii
O’Keeffe, zajmowat marginalne miejsce w publikacjach poswiecanych malarce. Jak pokaze,
kategoria amerykanskiego modernizmu stanowita raczej okreslenie pomocne
dla speriodyzowania opisywanej twodrczosci i osadzenia jej w pewnej przestrzeni,
niz przedmiot osobnych dociekan. Samej twdrczosci O’Keeffe poswiecono za to sporo miejsca,
zaréwno na tamach publikacji akademickich, popularno-naukowych, jak i katalogow, ktére
towarzyszyty wystawom jej sztuki. W czesci z tych publikacji skoncentrowano sie na kolejach
zycia malarki, artystycznej biografii i roli, jaka odegrata w dziejach amerykanskiej nowoczesnej
sztuki. W innych - usytuowano jg w tle kregu Alfreda Stieglitza, do ktérego nalezata, i ktory
wptynat na charakter jej tworczosci. Takze watek kobiecosci malarki skupit uwage badaczy.
Omawiano relacje pomiedzy ptcig artystki i jej nietypowym potozeniem w $wiecie sztuki,
a sposobem myslenia o jej dziatalnosci i rozwojem kariery. Ponadto O’Keeffe jest tez
bohaterka narracji prezentujgcych potozenie artystek w zmaskulinizowanej rzeczywistosci
tworcéw sztuki. Wszystkie powyzsze badawcze perspektywy mowienia o twdrczosci O’Keeffe
i relacji, w jakiej tkwita wzgledem szerszej rzeczywistosci artystycznej, a zwiaszcza
rzeczywistosci amerykanskiej moderny, wymagajg przyblizenia, sktadajagc sie na

dotychczasowg tradycje myslenia, w obrebie ktérej pragne dokonac kilku interwenciji.
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2.1. Perspektywy biograficzne

Twoérczosé O’Keeffe zostata scharakteryzowana w opracowaniach biograficznych oraz
problemowych, opisujgcych wybrang kwestie zwigzang z ouvre artystki. Cechujg sie one
znaczng obszernoscig i podejmowaniem zréznicowanej ilosci kwestii. Czes¢ autoréw, zamiast
koncentrowac sie na catosci niemal stuletniego zycia malarki, przybliza wybrane momenty
z jej zyciorysu: Sara Whitaker-Peters, podejmuje wczesne lata artystycznych dziatan
O’Keeffe®?; Jan Castro skupia sie na ostatnich latach zycia malarki, zamieszkujgcej wéwczas
Nowy Meksyk, pejzazowi ktérego oddawata sie bez reszty®3; Charles Eldredge koncentruje sie
na nowoczesnosci sztuki artystki i jej szkolnych doswiadczeniach, jako zrédtach innowacyjnych
elementéw formalnych zawartych na jej ptétnach®; Elisabeth Hutton Turner analizuje
ewolucje martwej natury na ptétnach O’Keeffe®; Barbara Haskell podejmuje za$ kwestie
rozwoju jezyka abstrakcji w twdrczosci artystki®®. Zwtaszcza ksigzki, analizujgce wczesne lata
twdrczosci i kolei zycia malarki, okazaty sie byé pomocnymi dla przeprowadzenia ponizszych
analiz. Ttumaczg one cze$é z informacji, ktédrymi postuguja sie krytycy piszacy o O’Keeffe
w pierwszych dwéch dekadach jej obecnosci na scenie artystycznej, a ktére z perspektywy
czasu i geograficznego dystansu okazaty sie nie by¢ juz czytelne. Pozwalajg tez na identyfikacje
zwigzkdw taczacych cztonkdw nowojorskiego srodowiska artystycznego oraz intelektualnego.

Interesujgca pozycjg rozpatrujgcg zycie i twoérczos¢ O’Keeffe jest ksigzkg Debry Balken
Dove/O'Keeffe: Circles of Influence®”. Autorka opowiada o sztuce malarki w relacji do zycia
i kariery innego (meskiego) uczestnika kregu Stieglitza - Arthura Dove’a. Analizujac
ich artystyczne drogi, Balken udaje sie naszkicowaé charakterystyke epoki. Wigze jg
ze szczegblng wrazliwoscig, obecng w mentalnosci zyjgcych w USA w poczatkach XX wieku,
skoncentrowang na zagadnieniach mieszczgcych sie w amerykanskim wydaniu
romantycznego idiomu, swiecgcego woéwczas na powrot - bo po kilkudziesiecioletniej przerwie
- swoje triumfy. W owym neoromantycznym idiomie zawiera sie zaréwno nacisk

na wywotywanie z pomocy dzieta zmystowych odczué, jak réwniez artystyczne

62'S. Whitaker-Peters, Becoming O'Keeffe: The Early Years, New Haven 2001.
63 ), Castro, The Art & Life of Georgia O'Keeffe, Nowy Jork 1995.

64 C. Eldredge, Georgia O'Keeffe: American and Modern, New Haven 1996.

85 E. Hutton Turner, Georgia O'Keeffe: The Poetry of Things, Waszyngton 1999.
56 B. Haskell, Georgia O'Keeffe: Abstraction, Princeton 2009.

57 D. Balken, Dove/O'Keeffe: Circles of Influence, Williamstown 2009.
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zainteresowanie naturg w jej dzikich i zréznicowanych stanach, ktére autorka dostrzega
w dziataniach cztonkéw kregu Stieglitza. Wskazuje, iz sztuka analizowanych przez nig twércow
miata sie odznaczac¢ taka specyfikg, gwarantujaca jej odrebne miejsce na miedzynarodowe;j
scenie kulturalnej. Balken wskazuje rowniez na niezwykle interesujgcy mnie watek zwigzkéw
kategorii amerykanskiego modernizmu z ptcia. Zauwaza, iz w dyskursie o amerykanskiej sztuce
z poczatku XX wieku akcentuje sie pewne cechy, majgce znamionowaé¢ nowoczesng
i amerykanska kulture. S3 nimi: wizualna introwersja, emocjonalno$¢, uczuciowosé. Wskazuje,
iz wszystkie one faczg sie ze stereotypowa kobiecoscig. Wéwczas panujgca wizja sztuki okazuje
sie dazy¢ do wtaczania tego, co kobiece, w obreb wczesniej zmaskulinizowanego myslenia
o twadrczosci. Poréwnawcza analiza sztuki Dove’a i O’Keeffe ujawnia, iz arty$ci w opisywanym
przez Balken okresie przekraczajg wtasng ptciowa nature, budujgc wizualnos$é i artystyczng
tozsamos¢ wobec cech dotad im obcych. Balken wskazuje réwniez, ze kobiety, zaczynajg
gosci¢ w artystycznej rzeczywistosci coraz czesciej ze wzgledu na fakt, iz dotagd kumulowane
przez nich cechy nie sg juz wypierane przez kulture, stajac sie pozgdanymi.

W stanie badan nalezy tez wskaza¢ na pewng grupe publikacji utrzymanych
w biograficznym tonie, z silnie uwidaczniajgca sie perspektywa feministyczng, ktére stanowig
wazny punkt odniesienia dla moich analiz. Vivienne Fryd®® sytuuje rozwdj malarskiej kariery
O’Keeffe na tle trwajacych u zarania XX wieku przemian spotecznych w obrebie instytucji
rodziny. Poréwnuje dzieje trwajgcych w tym samym czasie dwdch réznych matzenstw: artystki
- O’Keeffe oraz artysty - Edwarda Hoppera i analizuje wptyw tych zwigzkdw na dynamike
tworczosci artystycznej. Uznaje, iz to spoteczne przemiany umozliwity narodzenie sie kobiecej
osobowosci artystycznej O’Keeffe. Wedtug Fryd, sposdb funkcjonowania malarki
na artystycznej scenie wynikat z jednej strony z dziatan wspierajgcych reformy spoteczne,
z drugiej natomiast - z tych, ktére owe reformy hamowaty.

Anne Wagner®® losy zdobywajacej pozycje w $wiecie sztuki O’Keeffe przyréwnuje
do kolei zycia Lee Krasner i Evy Hesse, ktére przemierzaty te samg droge, ale w warunkach
powojennej realnosci. Dochodzi do wniosku, iz, pomimo zachodzgcych na przestrzeni XX
wieku historycznych przemian, sytuacja kobiet-artystek nie ulegta zmianie w obrebie stulecia,

wskazujgc na trwatos¢ dawnego ptciowego porzadku.

58 V. Fryd, op. cit.
59 A. Wagner, Three Artists (Three Women): Modernism and the Art of Hesse, Krasner, and O'Keeffe,
Berkeley 1998.
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Analizy Balken, Fryd i Wagner wyraZznie wskazujg na relacje pomiedzy mysleniem
o rolach pfciowych, a artystyczng biografia O’Keeffe. Wydajg sie by¢ dogodnym punktem
wyjscia dla pytania o relacje odwrotng, czyli wptywu kariery kobiety na zmiane badz
utrwalenie przes$wiadczen ptciowych w praktyce myslenia i pisania o sztuce. Sg réwniez
dobrym bodzcem dla dalszego przesledzenia refleksji nad amerykanskg modernistyczng sztuka
przez pryzmat kategorii ptci, ktora nie tylko bedzie uwidaczniata sie w oddziatujgcych na sztuke
i artystyczna kariere ptciowych stereotypach, ale wigzac sie bedzie i z innymi mozliwos$ciami,

ktore wskaze w czesci analitycznej tej pracy.

2.2. O’Keeffe w kregu Stieglitza

Odrebng grupe badan na temat modernistycznej twdrczosci O’Keeffe stanowig
te, ktére rozwazajg jej tworczosc z perspektywy kregu Stieglitza. Autorzy, tacy jak Deborah
Balken w Debating American Modernism: Stieglitz, Duchamp, and the New York Avant-Garde
i William Innes Homer w Alfred Stieglitz and the American avant-garde’ w swoich ksigzkach,
poswieconych srodowisku Stieglitza oraz O’Keeffe jako cztonkini tegoz, skoncentrowali sie
na osadzeniu formacji w realiach zycia artystycznego poczatku dwudziestego stulecia.
Wskazujg oni na istotng role kregu Stieglitza w tworzeniu nowoczesnej i amerykanskiej sceny
sztuki, jak réwniez zaznaczajg jego dominujgcg pozycje w tym procesie. Akcentujg,
iz amerykanski modernizm bazowat na adaptacji zjawisk wypracowanych przez europejska
awangarde, w obrebie ktérych szukano drég do wyrazenia amerykanskiej specyfiki. W efekcie
autorzy zwracajg uwage na amerykanski pejzaz, jako potencjalne zrddto inspiracji, oraz na jego
przezycie, jako majgce oddziatywac na malarskg tworczosé i gwarantowaé odrebnos$é prac
Amerykandw.

W proponowanych przez Balken i Homera narracjach, O’Keeffe funkcjonuje jako
specyficzna, bo kobieca, uczestniczka swiata sztuki, choé jej twdrczosé w petni miesci sie
w modernistycznym idiomie. Szczegdlnosé sytuacji O’Keeffe nie jest zakotwiczana w jej
sposobie tworzenia, ale w kobiecosci. Artystyczng kariere kobiety badacze opisujg przez

pryzmat uczuciowego zwigzku ze Stieglitzem. Jej decyzje ttumaczone sg wptywem tego

70 D. Balken, Debating American Modernism: Stieglitz, Duchamp, and the New York Avant-Garde, Nowy Jork
2003; W. |. Homer, Alfred Stieglitz and the American avant — garde, Boston 1979.
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nowojorskiego promotora nowoczesnej tworczosci. W efekcie badania te, poza
charakteryzowaniem malarstwa twoérczyni przez pryzmat jego formalnych modernistycznych
cech oraz ich genezy, tkwigcej w kolejach zycia i edukacji, wpisujg artystke w schemat osoby
nie w petni niezaleznej i podporzadkowanej Stieglitzowi.

Marcia Brennan w Painting Gender, Constructing Theory. The Alfred Stieglitz Circle and
American Formalist Aesthetics i Bram Dijkstra w Georgia O'Keeffe and the Eros of Place’*
podejmujg zagadnienie udziatu ptci w formowaniu dyskursu wobec amerykanskiej sztuki w
kregu Stieglitza. Udowadniajg, ze wainym aspektem refleksji teoretycznej kregu byta
ptciowosc sztuki, wynikajgca z dwczesnych przemian spotecznych oraz rozwoju psychoanalizy.
Uznajg, ze 6wczesne teksty o sztuce, postugujace sie koncepcjami psychoanalitycznymi
i fetyszyzujagce domniemang kobiecos¢ oraz meskos¢ form, widoczng w abstrakcyjnych
dziataniach artystycznych, zaswiadczajg o specyfice tego czasu i artystycznego srodowiska,
wyrdzniajac je na arenie miedzynarodowej. Pte¢ i historyczna koncentracja na niej staje sie
u Brennan i Dijkstry sygnatem wywotawczym dla (pojmowanej jako autonomicznej)
amerykanskiej refleksji nad nowoczesng sztuka, ktéra wyjasnien dla siebie szuka wtasnie
w ptci, co odrdznia jg od innych drég namystu, zwigzanych geograficznie z innymi o$rodkami
artystycznymi. Autorzy ci uznaja, iz gwarantem osobnosci amerykanskiej sztuki byty nie tyle jej
formalne znamiona, zapozyczone zresztg od europejskich awangardzistéw, ale warstwa
dyskursywna jg spowijajaca. Ich analizy dotykajg dziatan dyskursywnych, wywodzacych sie
od intelektualistow i artystéw zwigzanych z kregiem Stieglitza. Sam promotor natomiast
przedstawiany jest jako rezyser najwazniejszych koncepcji.

Nalezy nadmienié, ze Dijkstra zwraca uwage na fakt, iz kariera O’Keeffe w swietle tak
skonstruowanego dyskursu o modernizmie musiata z jednej strony charakteryzowad
sie fetyszyzowaniem stereotypowej kobiecosci, upatrywanej zaréwno w jej obrazach,
jak i w sposobie dziatania, z drugiej -mogta by¢ oceniana przez pryzmat tradycyjnych,
pozbawionych réwnosci i krzywdzacych kobiety stereotypdw ptciowych. Refleksja obojga
badaczy bliska jest orientacji obecnej w moich analizach, stanowigc dlan punkt odniesiania.
Wskazujg oni, iz kategoria pfci jest znamienna dla amerykanskiej refleksji nad sztuka
w poczatkach XX wieku, jednak ich dociekania nie odnoszg sie do pytan o wptyw kategorii ptci

na myslenie o nowoczesnosci, jak i o jej znaczenie dla rozwoju i trwania kariery malarskiej

71 M. Brennan, Painting..., op. cit.; B. Dijkstra, op. cit.
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O’Keeffe, co wymaga dalszych analiz.

Wanda Corn w ksigzce Great American Thing: Modern Art and National Identity 1915-
193572, nie tylko zwrdcita uwage na role Srodowiska Stieglitza w tworzeniu sie amerykanskiego
idiomu sztuki. Zaznaczyta tez, iz pozycja O’Keeffe byta znaczgco rézna od tej zajmowanej przez
mezczyzn, a co za tym idzie - wymaga rewizji, gdyz to pte¢ wptyneta na niedoszacowanie
jej sztuki. Autorka wskazuje, iz sytuacja O’Keeffe wynika z meskocentrycznosci dyskursu
sztuki, ktory zawazyt na recepcji twérczosci artystki nie tylko za jej zycia, ale rowniez
po smierci. Odwrdcenie tego stanu rzeczy staje sie udziatem Corn, realizujacej to zamierzenie
w odniesieniu do O’Keeffe jako cztonkini kregu Stieglitza. Badaczka uznaje jg za postac
formujgcy poczucie amerykanskiej tozsamosci za sprawg sztuki, na rowni z najwazniejszymi
meskimi postaciami kregu Stieglitza: Marsdenem Hartleyem, Arthurem Dowem czy Charlesem
Demuthem. Corn udowadnia, w oparciu o analize dziet, iz w pracach O’Keeffe widoczne s3 te
same fascynacje formalne oraz intelektualne, co w pracach meziczyzn, a sposéb ich
wizualizowania nie odbiega od tego, ktéry znany jest z twdrczosci pozostatych cztonkdéw kregu,
zywo formujac artystyczng rzeczywistosc.

Jeszcze inaczej do kregu Stieglitza i twdrczosci O’Keeffe, jako sie w nim zawierajgcej,
podchodzi Celeste Connor w publikacji Democratic Visions. Art and Theory of the Stieglitz
Circle’. tgczy ona twdrczos$é srodowiska, z ktérym malarka byta zwigzana, ze zjawiskiem
demokratyzowania sie zycia spotecznego w Stanach Zjednoczonych. Wskazuje, iz wypowiedzi
cztonkdéw tego kregu koncentrowaty sie na takich wartosciach jak wspdlnota i egalitaryzm.
Wptywato to na sposéb rozumienia przez nich sztuki, zardwno wtasnej, jak i cudzej, w ktorej
szukali porozumienia i platformy dla budowania rownosciowej amerykanskiej wspdlnoty. Ptec,
zdaniem Connor, jawita sie jako kategoria uniwersalna, ktéra w jej opinii musiata zostac
w nowych warunkach spotecznych scharakteryzowana odrebnie. Connor, analizujgc
wypowiedzi cztonkdow i sympatykdw kregu Stieglitza, akcentuje widoczng jej zdaniem zmiane,
polegajgcy na pozytywnym waloryzowaniu kobiecosci. Jako na cel takich dziatan, wskazuje
autorka na budowanie spoteczerstwa konsensu i réwnosci, stanowigce o politycznej ambicji
poczatku XX wieku. Jej publikacja, stanowi istotny punkt dla moich analiz, pokazujac,
ze nowoczesny dyskurs o ptci mégt pozytywnie wptywaé na rozwdj tworczosci O’Keeffe.

Narracja ta jest jednak zdominowana wypowiedziami cztonkdw kregu Stieglitza, a co za tym

72\W. Corn, Great American Thing: Modern Art and National Identity 1915-1935, Berkeley 1999.
73 C. Connor, Democratic Visions. Art and Theory of the Stieglitz Circle, Berkeley 2001.
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idzie, pozbawiona zakotwiczenia w innych dyskursach, takze w interesujgcym mnie krytyczno-
artystycznym. Ponadto abstrahuje od recepcji prac O’Keeffe oraz namystu nad szerszym
charakteryzowaniem tego, co stoi za amerykaniskim modernizmem.

Edward Abrahams w ksigzce The Lyrical Left. Randolph Bourne, Alfred Stieglitz, and the
origins of cultural radicalism in America’* zastanawia sie nad amerykafiskim modernizmem
jako fenomenem uksztattowanym w wyniku dziatan dwdch amerykanskich intelektualistéw:
Randolpha Bourne’a oraz Alfreda Stieglitza. Abrahams wskazuje, iz namyst nad amerykanskim
modernizmem w kregach kulturalnych Stanéw Zjednoczonych dominowaty tendencje
lewicowe, potrzeba rownouprawnienia i skupiania sie w dyskursie publicznym na elementach
majgcych jednoczacg moc. Owa sita jednosci miata pozwoli¢ na zbudowanie amerykanskiej
wspdlnoty. Amerykanski modernizm potraktowat Abrahams réwniez jako rodzaj radykalnego
sprzeciwu wobec przesztosci. W jego tekscie amerykanska nowoczesno$é przybiera
bezposrednio dyskursywng forme, jest ciggiem uzgadnianych wypowiedzi, przyjmowanych lub
odrzucanych przez amerykanska opinie publiczng. Co wynika z bliskosci przyjetych
perspektyw, witasnie jego ustalenia bedy czesto wykorzystywane przeze mnie,
aby odpowiedzie¢ na pytania stawiane w tej pracy. Publikacja Abrahamsa, choé¢ podejmuje
wypowiedzi Stieglitza i przybliza dziatania zwigzanego z nim kregu oraz O’Keeffe jako jego
reprezentantki, nie analizuje wptywu pogladéw Bourne’a i Stieglitza na krytyke artystyczna.
Autor skupia sie na przyblizeniu fundamentalnych intelektualnych koncepcji, pojawiajgcych
sie w amerykanskim srodowisku artystycznym i intelektualnym na poczatku XX wieku.
W zwigzku z tym nie odpowiada na tak szczegétowe pytania, jakie formutuje w tej pracy.

Inng jeszcze mozliwos$é rozumienia i interpretowania amerykaniskiego modernizmu
proponuje Allan Antliff”> w swojej ksigzce Anarchist Modernism, gdzie interesuje
sie postawami anarchistycznymi jako formujgcymi modernistyczng scene artystyczng
w Nowym Jorku. Anarchizm jest wedtug niego postawg kontestacji, ktdra w Stanach
Zjednoczonych trafita na wyjatkowo podatny grunt. Dalej autor uwaza, iz taka
Swiatopogladowa orientacja miata najwiekszy wptyw na przemiany dokonujace sie w sztuce.
Zaowocowata wspdlnym dla modernistdw polem inspiracji, ktérego zrodtem byt sprzeciw

wobec wszelkich istniejgcych zasad. Przyniosta dystynktywne sposoby ekspresji oraz

74 E. Abrahams, The Lyrical Left: Randolph Bourne, Alfred Stieglitz, and the origins of cultural radicalism
in America, Charlottesville 1988.
7> A. Antliff, Anarchist Modernism, Chicago 2001.
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nieskrepowanie, zaréwno w doborze tresci, jak i jezyka. Przyczynita sie do popularyzacji sztuki
zrywajacej z mimetyzmem, odwaznie przeksztatcajacej rzeczywistosé. Dziatania Stieglitza,
a co za tym idzie zwigzanej z nim O’Keeffe, widzi jako mieszczace sie w tym nowym idiomie.
Stieglitz, jak pokazuje, gtosit w wydawanych przez siebie tekstach koniecznos¢ zerwania
ze wszelkimi dotychczasowymi przekonaniami oraz nawotywat do interpretacyjnej wolnosci
W rozumieniu artystycznych prac. Jego dziatania teoretyczne przektadaty sie na twdrczosc
zwigzanych z nim artystdow, ucielesniajgcych radykalne idee.

Powyzsze wskazania badaczek i badaczy s3 pomocne dla przeprowadzanych przeze
mnie analiz. Pokazujg one sposéb funkcjonowania srodowiska Stieglitza. CzeSciowo ukazuja
potozenie samej O’Keeffe, ujawniajgc elementy, ktére, w zwigzku z jej ptcig i nieoczywistym
potozeniem w rzeczywistosci artystycznej, oddziatywaty na umiejscowienie malarki w swiecie
sztuki. Analizy te nie dajg jednak odpowiedzi na pytanie o to, jak pte¢ wptywata na rozumienie
amerykanskiej nowoczesnosci przez postaci znajdujgce sie poza kregiem Stieglitza. Teksty
te milcza réwniez o tym na ile sama obecnos¢ O’Keeffe w sztuce sprzyjata przeformutowaniu
dyskursu o sztuce, koncentrujgc sie tylko na jednej stronie analizowanego przeze mnie wptywu

praktyk dyskursywnych na rzeczywistosc.

2.3. Analizy recepcji tworczosci O’Keeffe

Wsréd badan poswieconych O’Keeffe mozna znalezé teksty odnoszgce sie wytgcznie
do recepcji jej malarstwa. Sg one, z perspektywy niniejszej pracy i przy$wiecajgcych jej pytan,
szczegblnie istotne. Interesujg mnie one zwtaszcza dlatego, ze wnoszg informacje o sposobie
widzenia malarki oraz jej sztuki przez widownie i krytyke. Pokazujg tez, jak inni badacze starali
sie rekonstruowac dwczesny kontekst, w ktérym zanurzone byly te prace. Omoéwione nizej
teksty dostarczajg wielu informacji. Odpowiadajg na pytanie w jaki sposéb wartosciowano
sztuke artystki. Stuzg okresleniu przyczynowo-skutkowej dynamiki historii tejze recepcji.
Zaswiadczajg o odbiorze O’Keeffe jako artystki i dajg wyraz warunkom oraz wydarzeniom
wptywajgcym na sposob, w jaki odbierano jej dziatania oraz nig sama. Teksty te sg jednak
wyabstrahowane z szerszego kontekstowego tta i nierzadko naznaczone wspdtczesng
autorkom refleksjg nad spoteczno-kulturowymi rolami kobiet i mezczyzn.

Najstarszym z tekstow, charakteryzujgcych recepcje sztuki O'Keeffe, jest artykut
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Marylin Hall Mitchel Sexist Art Criticism: Georgia O'Keeffe: A Case Study’®. Tekst ten bazuje
na zaledwie kilku wyimkach z krytyki artystycznej, nie stanowigc systematycznego omoéwienia
recepcji tworczosci malarki. W przywotanych przez Mitchel recenzjach dziatalno$é O'Keeffe
jest traktowana entuzjastyczne, a krytycy charakteryzujg jg jako efekt uzewnetrzniania sie
w niej kobiecej natury malarki. Obraz sztuki artystki, wytaniajacy sie z przygodnie dobranych
przyktadéw reprezentujacych rézne lata, jest przepetniony nawigzaniami do kobiecego ciata
i ducha, majacymi przydawacé jej, jak chca recenzenci, uniwersalnego i ponadindywidualnego
wyrazu. Mitchel na tej podstawie okresla analizowang recepcje jako szowinistyczng
i wpisujacg sie w zjawisko szerszej kulturowej dyskryminacji kobiet oraz dewaluacji ich
osiggniec. Uwaza, ze recenzenci definiujgcy charakter prac malarki jako esencjonalnie kobiecy
chcieli umniejszy¢ jej zastugi. Zaktada, ze koncentracja krytyki na ptci artystki i doszukiwaniu
sie w sposobie jej malowania cech wynikajgcych nie tyle z artystycznych umiejetnosci,
ale z faktu bycia kobietg, stuzyta wykazaniu jakosciowej rdznicy pomiedzy jej malarstwem
a sztuka mezczyzn, uznawang domyslnie za wfasciwg i profesjonalng, bo zakotwiczonag
w kreatywnosci, a nie w fizycznym determinizmie. Mitchel nie niuansuje swojej argumentacji,
bazujagc na ograniczconym spektrum dowodow. Ignoruje pozytywny odbiér prac,
uwidaczniajacy sie w analizowanych tekstach. Jej argumentacja jest oderwana od kontekstu
czasu i miejsca, a sposdéb pisania o O'Keeffe pozbawiony zakotwiczenia w spoteczno-
kulturowych uwarunkowaniach pierwszej potowy XX wieku, z ktdérej pochodzg analizowane
wypowiedzi. Mitchel stawia teze, zgodnie z ktérg powodem i wyjasnieniem perspektywy
obieranej przez recenzentéw i fetyszyzujgcej kobiecosci, jest trwaty seksizm. Zasadza sie on na
meskim szowinizmie, owocujgcym dyskryminacjg kobiet poprzez ukazywanie ich jako
esencjonalnie kobiecych.

W podobnym tonie pisze Anna C. Chave w tekscie O'Keeffe and the Masculine Gaze’’,
ktdra na potwierdzenie swojej tezy przywotuje zdecydowanie wiecej przyktadow, chodi jej nie
udaje sie unikng¢ niewyttumaczonej losowosci wyboru. Autorka rozszerza spektrum swojej
argumentacji o przyktady z posmiertnej krytyki wokot prac artystki i badan nad nig. Chave
konstatuje, iz sztuka O'Keeffe nie doczekata sie powaznej oceny eksperckiej. Patriarchalnie
nastawiona krytyka, uprawiana przede wszystkim przez mezczyzn, nigdy nie zdotata wyjsé

poza spoteczne stereotypy dotyczgce postrzegania kobiet artystek i ich twdrczosci, ktéra nie

76 M. H. Mitchel, Sexist Art Criticism: Georgia O'Keeffe: A Case Study, ,Signs” nr 3/1978, s. 681 - 687.
77 A. C. Chave, O'Keeffe and the Masculine Gaze, ,Art in America” nr 1/1990, s. 114 - 124, 177 - 179.
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tyle funkcjonuje jako skutek obiektywnych umiejetnosci, a natury w jej biologicznym
wymiarze. To dyskwalifikuje artystki z tworzenia profesjonalnej sztuki, majacej by¢
aktywnoscig zgota intelektualna.

Zdecydowanie najbardziej kompleksowg i wnikliwg analizg, pozbawiong uproszczen
i generalizacji charakterystycznych dla powyzszych prob, jest ksigzka Barbary Buhler Lynes
O'Keeffe, Stieglitz and the Critics, 1916-19298. Autorka koncentruje sie na sposobie, w jaki
O'Keeffe funkcjonowata na scenie artystycznej od momentu debiutu do korica lat
dwudziestych, stanowigcych pierwszy szczyt zainteresowania publicznosci jej pracami,
i pokazuje mozliwie wszystkie przyktady reakcji krytyki artystycznej na jej dziatalnosé. Swoje
rozwazania Lynes sytuuje w kontekscie éwczesnych przekonan artystycznych i spotecznych,
odtwarzanych na podstawie istniejgcych badan okresu. W analizie tej stanowig wiec nie tfo,
lecz klucz dla zrozumienia analizujgcej twdrczos¢ O’Keeffe krytyki artystycznej. W efekcie
powyzsze studium sytuuje sie posrod prac podchodzacych do krytyki artystycznej, jako
piszgcej o dzietach w danym konteksécie. Konsekwencjg spekulacji Lynes jest okreslenie
zasadniczego rysu recepcji tworczosci malarki. Podobnie jak miato to miejsce w przypadku
poprzednich tekstéw, autorka silnie koncentruje swoje rozwazania wokot kategorii ptci.
Nie upatruje jednak w tym stanie rzeczy przejawu dziejowej dyskryminacji kobiet, ale traktuje
go jako znak czaséw, wigzgc z dopiero co rozpoczetg emancypacjg kobiet, zasadzajaca sie
na podkreslaniu ptciowej réznicy jako stuzgcej poszukiwaniu esencjonalnych fundamentéw
dla zbudowania samodzielnego obrazu kobiecosci.

Jedng z najnowszych, a przy tym najciekawszych publikacji, dotykajgcych zagadnienia
recepcji sztuki O'Keeffe, jest pozycja Modernism and the Feminine Voice. O'Keeffe and the
Women of the Stieglitz Circle Kathleen Pyne’®. Autorka skupia sie w niej bezposrednio
na kategorii kobiecosci, przypisywanej nie tylko O’Keeffe, ale i innym artystkom,pojawiajgcym
sie na réznych etapach rozwoju kregu Stieglitza. W swojej ksigzce Pyne poswieca sporo miejsca
krytyce artystycznej. Stwierdza, iz akcentowanie kobiecosci przy pisaniu o pracach artystek
wynika z idei wprowadzonej przez Stieglitza, szybko spopularyzowanej posréd
amerykanskiego kregu krytykdw sztuki. Kobiecos¢ miata przenikaé cato$é sztuki, manifestujgc
sie w formie i barwie, wynikajgcych z ptciowej fizycznosci i mentalnosci. Autorka wskazuje

na korzenie tego sposobu myslenia. Miaty one tkwi¢ zaréwno w ogdlnie respektowanym

78 B. B. Lynes, O'Keeffe, Stieglitz and the Critics, 1916-1929, Ann Arbor 1989.
7% K. Pyne, Modernism and the Feminine Voice. O'Keeffe and the Women of the Stieglitz Circle, Berkeley 2008.
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porzadku spotecznym, opartym o tradycyjne dzielenie meskich oraz zenskich rél i mozliwosci,
jak réwniez w psychoanalizie, jako dwczesnie popularnym naukowym narzedziu poznania,
pozwalajgcym na legitymizacje zatozen fadu spotecznego, opartego o rdznice ptci. Pyne,
podobnie jak Lynes, koncentracje na ptci w recenzjach dotyczacych O'Keeffe ttumaczy
okolicznosciami i dwczesnymi fascynacjami intelektualnymi.

Najnowszg publikacjg, podejmujgca kwestie recepcji sztuki O’Keeffe, jest ksigzka Lindy
M. Grasso Equal Under the Sky: Georgia O’Keeffe and Twentieth-Century Feminism®. taczy
ona watek twoérczosci O’Keeffe i jej recepcji na tle idei feministycznej. Ksigzka prezentuje
poglady feministyczne malarki, rzutowane na dwczesny sposdb myslenia o kwestii kobiecej.
Ttumaczy podejscie artystki do dyskursu kobiecego, takze tego pojawiajacego sie w recepcji
jej twodrczosci. Autorka pokazuje, jak kreowanie przez O’Keeffe wiasnego artystycznego
wizerunku byfto zwigzane byto ze sposobem myslenia o spotecznym potfozeniu kobiet.
Jak stwierdza Grasso, feminizm przenikat twoérczos¢ O’Keeffe, zaréwno jego wcielenie
z poczatkdw wieku, zwigzane z walka o powszechne prawa wyborcze kobiet, jak i to z lat
siedemdziesigtych, nastawione na kulturowe rdéwnouprawnienie i demaskowanie
fallogocentryzmu. Przyktad O’Keeffe jako kobiecej ikony jest w efekcie dla Grasso soczewkg,
pozwalajgca wyjasni¢ zywotnos¢ amerykanskiego feminizmu. Jej zdaniem w zyciorysie artystki
kumulujg sie wszystkie te kwestie, ktdre podejmowane byty przez sSrodowisko feministyczne,
a sama artystka doswiadczyta wszelkich trudnosci zwigzanych z byciem kobietg i wkraczaniem
w przestrzenie dawniej zdominowane przez mezczyzn. Grasso zwraca rowniez uwage,
iz zjawiska feminizmu nie mozna wyabstrahowa¢ od modernizmu - oba pojecia odznaczajg sie
radykalng daznoscig do zmiany zastanego porzadku. Reakcje na prace O’Keeffe podejmuje
Grasso w dialogu wzgledem idei ruchu kobiecego, uznajac je za symptomy oéwczesnie
aktualnych postaw, zwigzanych ze sufrazyzmem, a pdzniej feminizmem drugiej fali. Z jednej
strony byty one, zdaniem autorki, wynikiem sprzeciwu badZ rezerwy wobec ptciowego
rownouprawnienia, z drugiej - skutkiem jego afirmacji. Ta publikacja najsilniej koncentruje sie
na kwestii kobiecej w twdrczosci i recepcji prac O’Keeffe. Pokazuje problem przekrojowo
w odniesieniu do catego XX wieku i w nieustannym dialogu wzgledem kategorii pfci.

Powyisze pozycje, odnoszgce sie do zagadnienia recepcji sztuki O’Keeffe,

charakteryzujg sie réznym podejsciem do problemu odbioru artystki i jej twdrczos$ci w tekstach

80 |, M. Grasso, Equal Under the Sky: Georgia O’Keeffe and Twentieth-Century Feminism, Albuquerque 2017.
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krytycznych. Waznymi pozycjami dla tej pracy sg niewatpliwie szerokie oméwienia dokonane
przez Lynes, Pyne i Grasso. Autorki te rysuja tto, na ktérym funkcjonowata O’Keeffe, ttumaczac
sposob pisania o niej za pomocg dwczesnych przekonan. Z ustalen tych bede korzystata przy
analizach wybranych przeze mnie tekstow. Interesowac w nich bedzie mnie jednak nie tylko
sama O’Keeffe, lecz poruszana w owych Zrdédtach kwestia amerykanskiego modernizmu.
Postaram sie zastosowac ustalenia powyzszych autorek do rozwazan nad samg artystka,
rozwijajgc zaproponowang przez nie refleksje, gdyz interesuje je tylko jedna strona,
zajmujgcego i mnie oddziatywania. Badaczki wskazujg na moc kontekstu otaczajgcego sztuke
i zycie artystyczne na praktyke myslenia o dziataniach artystycznych, nie podejmujac
natomiast  interesujagcej mnie  kwestii  praktyk  dyskursywnych  (krytycznych)
na przewartosciowanie postaw i przekonan na temat rzeczywistosci artystycznej. W rezultacie
ponizsze analizy rozszerza¢ bedg spektrum dotychczasowych ustaled na temat krytycznej

recepcji prac O’Keeffe.
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1. Okres debiutu. Lata 1916 - 1920

O'Keeffe na amerykanskiej scenie artystycznej pojawita sie tuz przed okresem
jej najbardziej intensywnego rozkwitu w latach dwudziestych. W 1916 roku jej prace po raz
pierwszy zostaty wystawione publicznie na wystawie trojga artystéw: oprécz O’Keeffe byli
to Rene Lafferty i Charles Duncan®!. Pojawity sie w nowojorskiej galerii 291, prowadzonej przez
Alfreda Stieglitza, wspomnianego juz animatora artystycznego i intelektualnego zycia
w Stanach Zjednoczonych. Wyeksponowanie dziesieciu niewielkich malowanych weglem prac,
ukazujgcych abstrakcyjne organiczne formy, byto dla artystki niematym zaskoczeniem. Wybor
organicznej abstrakcji okaze sie zreszta charakterystyczny dla O’Keeffe®?, gwarantujac
jej pracom w kolejnych latach rozpoznawalnos¢, bazujgcg na obtych formach, ktérych nikt
poza nig nie potrafit odda¢ w taki sposdb. Z czasem O’Keeffe otworzy sie na barwe, znacznie
rozszerzajgc palete kolorystyczng swoich prac. Kolejng charakterystyczng dla jej malarstwa
cecha stanie sie korzystanie z czystych i kontrastowo zestawianych pdl barwnych.

Prace O’Keeffe nie pojawity sie w 291 za sprawg artystki. Ta uwazata, iz jej obrazy nie
sg godne szerokiej uwagi, w zwigzku z czym nie podejmowata zadnych dziatah, majgcych
przyczyni¢ sie do ich ekspozycji. Swoje kompozycje traktowata raczej jako osobiste zapisy
wrazen i uczué, nie myslac o nich w kategoriach dzieta sztuki, ktére podlega wystawieniu
i odbiorowi oraz osgdowi widowni®. Z drugiej jednak strony, najblizsze otoczenie artystki,
Swiadome interesujgcej wizualnosci tych artystycznych prdéb, usitowato wymoc na tworczyni
wyprébowanie jej wtasnych sit w Swiecie sztuki. Na skutek dziatan najblizszej przyjacidtki, Anity
Pollitzer, w 1916 roku doszto do nieoczekiwanego przez O’Keeffe debiutu®*.

Obrazy O'Keeffe trafity w rece Stieglitza za sprawag przyjaciétki malarki z lat szkolnych -
wspominanej wyzej Pollitzer. Wierzyta ona w ich artystyczng wartos¢ i koniecznosé
publicznego zaprezentowania dziet w éwczesnym centrum nowoczesnej sztuki Standw

Zjednoczonych, jakim byt Nowy Jork®®. Stieglitz, urzeczony zaprezentowanymi przez Pollitzer

81 B.B. Lynes, O’Keeffe’s O’Keeffes: The Artist’s Collection, Milwaukee 2001, s. 32.

82 Ibidem, s. 23 - 26.

8 Swiadectwem sposobu myslenia O’Keeffe o wtasnych pracach, jest prowadzona przez nig korespondencja.
Ta ujawnia takze stosunek bliskich artystki wobec prac malarki. Opisana w tym akapicie sytuacja znajduje swoje
odzwierciedlenie w korespondencji O’Keeffe z przyjaciotkag Anitg Pollitzer, opublikowang w tomie: Lovingly
Georgia. The Complete Correspondence of Georgia O’Keeffe and Anita Pollitzer, red. C. Giboire, Nowy Jork
1990. Por. List Anity Pollitzer do Georgii O’Keeffe z czerwca 1916 i pazdziernika 1915 (ibidem, s. 5, 71).

84 Por.: List Anity Pollitzer do Georgii 0’Keeffe z 1 Stycznia 1916 (ibidem, s. 115).

8 Ibidem.
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pracami, postanowit przekona¢ O'Keeffe do rozpoczecia profesjonalnej kariery artystycznej,
porzucenia dotychczasowej posady nauczycielki plastyki i przeniesienia sie z Pétnocnej
Karoliny, gdzie wéwczas mieszkata i pracowata, do Nowego Jorku®. Pragnat, by rozwijata
sie jako artystka, jak réwniez aby pozostata pod jego skrzydtami w stymulujgcym kregu innych
artystow i intelektualistéw, z ktédrymi utrzymywat bliskie kontakty, dostarczajac
im intelektualnego oraz finansowego wsparcia. Malarka stata sie wiec czes$cig najbardziej
aktywnego w latach dwudziestych XX wieku Srodowiska, cieszaca sie juz wspominanym
zainteresowaniem krytyki i publicznosci, ktére jest przedmiotem mojego szczegdlnego

zainteresowania.

86 S, Whitaker-Peters, op. cit., s. 25 - 43.
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1.1. Nowojorska scena artystyczna

Amerykanska scena artystyczna poczatkdow XX wieku sktadata sie z artystyczno-
intelektualnych srodowisk, na ktérej osobni twoércy, niezwigzani z zadng artystyczng grupa,
byli rzadkoscia®’. Zbiorowosci, dominujgce amerykarnska scene sztuki, skupiaty tak artystéw
réznych dziedzin sztuki, jak i intelektualistdw, m. in. pisarzy, dziennikarzy, myslicieli i krytykéw.
Ich wspdlnymi cechami byto nasilone zainteresowanie kulturg oraz potrzeba zdefiniowania
jej istoty, w obliczu braku zadowalajgcych rozpoznan lub checi buntu wobec tych zastanych,
ktére, jak wodwczas wskazywano, zbyt gteboko tkwity w europejskich fundamentach®.
Ponadto charakterystyczng dlan wspdlng wtasciwos¢ stanowito usytuowanie w centrum
pojedynczej silnej osobowosci, animujacej dziatania tworcéw i dbajgcej o odpowiedni klimat,
stymulujgcy ich aktywnos¢®.

Jak zostato to juz zaznaczone we wstepie do niniejszej pracy, okresem rozkwitu swiata
sztuki Standéw Zjednoczonych w pierwszej potowie XX wieku byty niewatpliwie lata
dwudzieste®®. Czas intensywnego rozwoju na wielu polach, a przede wszystkim dobrobyt
wynikajgcy zardwno z unormowania wewnetrznej polityki, jak rowniez zakoriczenia | wojny
Swiatowej, wptynety na stworzenie dogodnych warunkéw m.in. dla sztuki. Stany Zjednoczone,
jako zwyciezca pierwszego globalnego konfliktu, byt pod wieloma wzgledami na wygranej
pozycji. Kraj znalazt sie w obozie zwycieskiej ententy, wptywajgc zywo na globalng polityke,
przede wszystkim jednak wzbogacit sie dzieki produkcji wojennej, nie narazajgc sie na szkody
poprzez prowadzenie operacji wojskowych poza obszarem wtasnego kraju. Okres
ekonomicznej i politycznej prosperity zakonczyt sie jednak wraz z koricem trzeciej dekady
XX wieku i poczgtkiem wielkiego kryzysu. Kolejne tgpniecie, zwigzane z wybuchem Il wojny
Swiatowej, ostatecznie przeobrazito amerykansky rzeczywistosé, zmuszajgc sSwiat sztuki
do rozlicznych zmian.

Lata dwudzieste, ztota dekada pierwszej potowy XX wieku, niewatpliwie najbardziej
intensywne pietno odcisneto na zyciu kulturalnym Nowego Jorku. Miasto byto centrum
artystycznego zycia, cho¢ przodowato i w innych obszarach, przyciagajac ze wzgledu na dajace

roznorakie mozliwosci obietnice ekonomicznego czy intelektualnego sukcesu. Nowy Jork

87 W. I. Homer, op. cit., s.176 - 184.

88 Ibidem, s.77 - 85.

8 Ipidem, s. 260 - 268.

% M. Brennan, Painting..., op. cit., s. 15; M. W. Brown, op. cit., s. 196; W. Corn, op. cit., s. 3 - 42.
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oferowat swobode i otwierat na réznego rodzaju eksperymenty®?, a zréznicowana populacja
jego mieszkancéw inspirowata tworcow, jak i stanowita publiczno$é®® nie tylko ogladajgca
sztuke, ale i majgcg dosc¢ sity nabywczej, aby sfinansowac dalsze artystyczne dziatania
i dopomagac w przesuwaniu naprzdd zastanego horyzontu sztuki®3.

Artysci dziatali w Scistej wspotpracy, gromadzac sie wokdt charyzmatycznych lideréw,
a schemat funkcjonowania nowojorskiego $wiata sztuki rysuje sie dziejami kregow
artystycznych. Najstarszym i najliczniejszym tego typu $rodowiskiem byto to, powstate wokot
postaci charyzmatycznego Alfreda Stieglitza®®. Fotograf, jeden z najwazniejszych
propagatoréw piktorializmu, wydawca pism o sztuce m. in. Camera Notes, Camera Work i 291
oraz witasciciel galerii Little Galleries of the Photo-Secession, 291, The Intimate Gallery
czy An American Place, a przede wszystkim mitosnik sztuki, $wietnie orientujacy sie w jej
aktualnosciach, zapragnat ozywienia lokalnej sceny artystycznej oraz zakoriczenia monopolu
akademii z jej skostniatym stylem®>. Wspierat eksperymentatoréw zaréwno w zakresie teorii,
jak i praktyki, pomagajgc mtodym twdércom i intelektualistom zainteresowanym refleksjg nad
nowoczesng koncepcja estetyki. Jego dziatania, zorientowane wokét swiadomosci przetomu
wiekdw, wymagajacej zwrotu takze w dziedzinie kultury, miaty na celu przyczynienie sie
do modernizacji rzeczywistosci, jak i nadania jej nowego i wyraznego kierunku, jak pisat o tym
badacz tego srodowiska William Innes Homer®®. Stieglitz wysytat do Europy wielu miejscowych
tworcéw, wierzac w moc transatlantyckich kontaktédw, jako pomagajgych rozwojowi
amerykanskiej sztuki. Organizowat ich wystawy; wspierat finansowo i intelektualnie; wreszcie,
promowat na lokalnym rynku sztuki i wydawniczym. W kregu jego oddziatywan znalezli
sie m. in. artysci Charles Demuth, Arthur Dove, Marsden Hartley, John Marin, Paul Strand
oraz intelektuali$ci Van Wyck Brooks, Waldo Frank, Paula B. Haviland, Agnes Ernst Meyer,
Lewis Mumford, Paul Rosenfeld, Abraham Walkowitz i Mariusa de Zayas. Z tym srodowiskiem
zwigzana byta tez O'Keeffe.?’

Sporg grupe artystow skupita wokét siebie takze Mable Dodge Luhan, zainteresowana

91 A. Antliff, op. cit., s. 46.

92.C. Connor, op. cit.,s. 51 - 53.

9 M. Brennan, Painting..., op. cit., s. 115 - 119.

% W. I. Homer, op. cit., s. 45 - 48.

9 Stieglitz and His Artists: Matisse to O'Keeffe : the Alfred Stieglitz Collection in the Metropolitan Museum
of Art, red. L. Mintz Messinger, Nowy Jork 2011, s. 3 -9.

% W. I. Homer, op. cit, s. 77 - 82.

97 Stieglitz..., op. cit., s. 83 - 238; W. |. Homer, op. cit., s. 81 - 164.
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nowymi awangardowymi poszukiwaniami artystycznymi koneserka sztuki europejskiej.
Wspierata ich finansowo i towarzysko, stwarzajgc przede wszystkim dogodne warunki dla
spotkan  miejscowej  bohemy,  konkurujgcej ze  $rodowiskiem  Stieglitza®®.
Luhan popularyzowata w Stanach Zjednoczonych biezgcg sztuke europejska, wspdtorganizujac
w 1913 roku wystawe Armory Show, ktéra traktowana jest dzi$ przez badaczy amerykanskiej
sztuki jako punkt zwrotny w jej dziejach®. To za sprawa Armory Show wielu miejscowych
twdrcédw po raz pierwszy na tak szerokg skale mogto zapoznaé sie naocznie z najnowszymi
osiggnieciami Europejczykéw w sztuce. Dziatania Luhan koncentrowaty sie jednak na praktyce
twdrczej, zasadniczo ignorujac kwestie refleksji estetycznej.1%0

Jeszcze bardziej odrebny rys od powyzszych dwdéch $rodowisk artystycznych miata
dziatalnos¢ Waltera Conrada Arensberga, ktéry przyczynit sie do rozwoju w Stanach
Zjednoczonych przywiezionego z Europy ruchu dadaistycznego o kontestacyjnym charakterze.
Dzieki jego zabiegom, estetyczna koncepcja dadaizmu o europejskim rodowodzie mogta
przetrwaé prowadzone na Starym Kontynencie dziatania wojennel®l. Podobna $wiadomos$¢
przetomowosci przenikneta takze $rodowiska Afroamerykandw, skutkujgc zaistnieniem
Renesansu Harlemskiego, odrebnego fenomenu modernistycznego, cechujgcego grupe
etniczng!®.

Ponadto na dwczesnej scenie artystycznej dostrzec mozna byto i inne zjawiska. Czes¢
artystow pielegnowata na rdzne sposoby sztuke mieszczacg sie w idiomie realistycznym,
tworzgc ugrupowania nazywane Ashcan School i Fourteenth School Studio. Inni,
jak precyzjonisci, bazowali na doswiadczeniach europejskiej awangardy. Wszystkie te nurty,
pomimo swojego znaczenia artystycznego, wywieraty ograniczony wptyw na myslenie
o rzeczywistosci i teorii sztuki, stanowigc osobne zjawiska artystyczne, nie przemieniajace

szerszej $wiadomoscit®,

% W. I. Homer, op. cit., s. 175 - 179; L. P. Rudnick, Mabel Dodge Luhan: New Woman, New Worlds, Albuquerque
1987, s. IX - XVI.

9 J. Baur, Revolution and Tradition in Modern American Art, Cambridge 1958, s. 5 - 7; B. Haskell,

The American..., op. cit., s. 93 - 130; B. Rose, American Art Since 1900, Nowy Jork 1975, s. 49 - 64.

100 W, I. Homer, op. cit., s. 30 - 44, 176 - 180.

101 A, Johns, Irrational Modernism: A Neurasthenic History of New York Dada, Cambridge 2005, s. 2 - 33;

F.M. Naumann, New York Dada, 1915-1923, Ann Arbor 1994, s. 22.

102 por.: A. H. Kirschke, Aaron Douglas, Art, Race, and the Harlem Renaissance, Jackson 1999; The Harlem
Renaissance, red. H. Bloom, Philadelphia 2004; Rhapsodies in Black: Art of the Harlem Renaissance,

red. R. Powell, D. Bailey, Berkeley 1997; Voices from the Harlem Renaissance, red. N.l. Huggins, Oxford 1995.
103 B8, Rose, American Art..., op. cit.,s.9 - 27, 65 - 92,
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1.2. Pierwsze recenzje

Moment debiutu, rozpoczynajacy owocng, jak miato sie wkrétce okazaé, artystyczna
kariere, zbiega sie z interesujgcym mnie poczatkiem krytycznej refleksji recenzentéw nad
sztukg O'Keeffe. Pojawienie sie artystki w nowojorskiej rzeczywistosci kulturalnej nie spotkato
sie z wysypem tekstéw. Te publikowano licznie dopiero na przestrzeni lat dwudziestych, gdy
jej sztuka cieszyta sie najwiekszym zainteresowaniem publicznosci, a sama artystka pracowata
niezwykle intensywnie, niemal corocznie pokazujgc nowe prace, stajgce sie przedmiotem
dyskusji.

Tuz po otwarciu debiutanckiej wystawy, wzmianka o jej pracach zostata uczyniona
przez Henry'ego Tyrella, autora statej rubryki poswieconej sztuce i kulturze w , The Christian
Science Monitor”1%*, Zatozone w 1908 roku pismo, pomimo swojej nazwy nie miato charakteru
wylacznie religijnego. Cho¢ zostato zainicjowane przez Mary Baker Eddy, pomystodawczynie
kosciota scjentystow w Bostonie negujacego miedzy innymi fizycznos¢ Swiata
i utozsamiajgcego Boga z wszelkg przyroda, od poczatku pomyslano je jako platforme dla
prezentacji réznorodnych pogladéw. Na jego famach dyskutowano tematy krajowe
i miedzynarodowe, w centrum jednak pozostawat cztowiek z jego ludzka
wielowymiarowoscig®. Tyrell byt natomiast krytykiem sztuki. Pisat rGwnocze$nie do réznych
amerykanskich pism posiadajgcych rubryke dedykowang najnowszym wystawom.
Byt zwigzany m.in. z popularnym The New York World, na tamach ktérego znalazty
sie pdzniejsze jego recenzje poswiecone twoérczosci O'Keeffe. Na tamach tej nowojorskiej
gazety prezentowat nie tylko swoje poglady, ale i pokazywat, czyje sposoby widzenia
uksztattowaty jego estetyczne myslenie, wskazujgc na Stieglitza. Napisat o nim w 1911 roku
nastepujace stowa: ,(...) marzyciel, ktory jest tak czujny, ze widzi nadchodzgcego geniusza,
zanim sie ten pojawi lub nie zjawi sie wcale; koneser sztuki, zawsze gotéw do walki

o uczynienie kogo$ lub czego$ rozpoznawalnym (...)”1%. Utrzymywat z Stieglitzem kolezenskie

104 4. Tyrell, New York Exhibitions and Gallery News: Animadversions on the Tendencies of the Times in Art —
School for Sculpture on New Lines, Georgia O'Keeffe — C. Duncan, Rene Lafferty, New York, 291, 23/05-
05/07/1916, ,, The Christian Science Monitor” 2.6.1916, s. 10.

105 J, C. Merrill, H. A. Fisher, The World's Greatest Dailies: Profiles of Fifty Newspapers, Nowy Jork 1980,

s. 96 - 103; Por. Wspotczesna strona internetowa The Christian Science Monitor:
http://www.csmonitor.com/About [dostep: 6.10.2016].

106 (...)a dreamer who is so wide awake that he sees genius coming before it arrives, or maybe it never does
arrive; a picture connoisseur who is always putting up a fight for the recognition of somebody or something
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relacje. Regularnie pojawiat sie na organizowanych przez niego wystawach, uwaznie
wstuchujgc sie w wygtaszane przez nowojorskiego promotora stanowisko na temat sztuki,
wierzagc w jego umiejetnos¢ wytapywania najwazniejszych tendencji artystycznych
nowoczesnosci. Nastepnie przyblizat je czytelnikom na tamach pism, w ktérych petnit role
recenzental?’. Sposdb, w jaki Tyrell inspirowat sie koncepcjami wypracowanymi przez
Stieglitza, zostanie wykazany w dalszej czesci pracy.

Piszgcy o pracach O’Keeffe, Tyrell usytuowat je w kontekscie galerii 291, w ktorej
zadebiutowata malarka, jako miejsca znanego z artystycznych eksperymentéw i misji
realizowanej przez jej wiasciciela, polegajacej na popularyzacji nowoczesnej sztuki
nieprzedstawiajgcej'®®. Obrazy artystki uznat za wpisujgce sie w specyfike miejsca oraz
w dziatania samego Stieglitza. Co jednak ciekawsze, Tyrell dokonat w swoim tekscie pierwsze;j
proby zinterpretowania jej prac, ktdre pokazane zostaty obok dziet Massona C. Duncana i Rene
Lafferty'ego. Scharakteryzowat twérczos¢ O’Keeffe jako obdarzong wyrazistym rysem,
znajdujgcym relacje z poetyka abstrakcji, wykorzystang i przez pozostatych wystawiajgcych.
Jak napisat, zaprezentowane w galerii 291 prace odznacza¢ sie miaty konsekwentnym
unikaniem rozpoznawalnych form i czerpaniem z tego, co niematerialnel®.

Tyrell wyraznie idealizowat przestrzed wystawienniczg 291, wéwczas matej galerii
z ograniczong publicznoscig. Galeria 291 nie okazata sie zreszty ostatnig galerig prowadzong
przez Stieglitza''®, Tyrell postrzegat jednak 291 jako miejsce jednoznacznie najwazniejsze dla
nowoczesne] i amerykanskiej sztuki oraz w tym wymiarze opiniotwércze. Uwazat, iz galeria
291 oferuje artystom wolnos$¢, prezentujgc nawet najbardziej radykalne artystyczne
eksperymenty. Brakowato w niej natomiast, zdaniem Tyrella, miejsca na prace nastawione

wyfgcznie na poklask i zysk. Widownia 291 mogta w ten sposéb zapoznac sie z najbardziej

(...)". Reprint wypowiedzi Tyrella. Za: M. de Zayas, How, When, and Why Modern Art Came to New York,

red. F.M. Naumann, Cambridge 1998, s. 82.

107 Stieglitz and His Artists..., op. cit., s. 196.

108 £ Abrahams, op. cit., s. 7.

109 (...) drawings alleged to be of thoughts, not thing. The trio have one peculiarity in common, and this is an
absolute avoidance in their pictures of any material object that eye has seen or could see”.

110 Ten w kolejnych latach bedzie przenosit swojg przestrzer wystawiennicza pod kolejne nowojorskie adresy.
Wywiesi rézne jej szyldy, nazywajac jg najpierw The Anderson Galleries (1917-1925), potem The Intimate
Gallery (1925-1929) i wreszcie An American Place (1929-1946). Dopiero dziatania zainicjowane w The Anderson
Galleries przyciggna szeroka publicznos¢, a aktywnos¢ Stieglitza oraz jego kregu zyska powszechng uwage
amerykanskiej publicznosci. Za: W. I. Homer, op. cit., s.261-262.
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nowoczesnymi ideami, zmieniajagcymi dotychczasowy horyzont sztuki'!l. Dzieta samej
O’Keeffe jawity sie Tyrellowi wiec jako wyraznie zmieniajgce rzeczywistosc.

Jak pisat Tyrell o pracach wszystkich trzech artystdw, wystawiajgcych swoje prace
wiosng 1916 roku, pomimo ich pozamaterialnej wizualnej natury, domagaty sie one stownego
ekwiwalentu. Dostrzegalny u O'Keeffe sposdb wyrazenia artystycznej ekspresji, tgczyt
ze wzrastaniem i kietkowaniem, poréwnujgc formy widoczne na jej ptétnach do kwitngcego
kwiatu. Pisat, iz artystka szuka inspiracji w samej sobie i z bezwiedng naiwng prostotg dociera
do sedna bycia dziewczyng, odstaniajgc sie przed swiatem niczym wspomniany kietkujgcy
kwiat!!2. Sposdb tworzenia Lafferty'ego i Duncana postrzegat natomiast jako wyprawe w gtab
przestrzeni, w ramach ktérej to, co wewnetrzne, zostaje przedstawione za pomocg promieni,
bijacych, wytryskujgcych zdrojow, wypetniajgcych gteboka pustke, wirujgcych niczym
stoneczne okregi, opadajgce ku obtym zagtebieniom?*3,

Tyrell to, co wzrasta niczym kwiat, identyfikowat z rozwijajacg sie kobiecoscia,
sugerujac tym samym mozliwos¢ skojarzenia tego, co na ptdtnach O'Keeffe z jej osobistymi
doswiadczeniami oraz ptcig w jej biologicznym i mentalnym wymiarze. Ponadto postuzenie sie
analogig pomiedzy abstrakcyjng formg a kietkujaca rosling, przywodzi na mysl skojarzenie
z procesem odnawiania sie zycia i zenskim potencjatem sprowadzania na $wiat potomstwa.
Tworczos$é O’Keeffe zostaje scharakteryzowana przez Tyrella jako nowoczesna w formie, gdzie
zrédtem inspiracji jest kobiece ciato i jego doswiadczenie. Podobng sciezke interpretacji
przebyt Tyrell w odniesieniu do prac mezczyzn, prezentujgcych swoje abstrakcje w galerii 291.
Angazuje kategorie meskiej erotycznosci, poprzez uzycie metafor zwigzanych z meska
ptodnoscig, w momencie préby scharakteryzowania obecnych w abstrakcjach form, ktére
stajg sie niczym innym, jak wytryskujgcg fontanng promieni.

W tekscie Tyrella ujawnia sie paradoksalna natura proponowanego ujecia, wynikajaca
z opisu abstrakcyjnego jezyka malarskiego. Che¢ okreslenia obrazéw radykalnie

nieprzedstawiajgcymi, zrywajagcymi ze wszelkg materialnoscig, obarczona zostaje

111291 (...) is a sort of sanctuary or no-man's- land that offers a temporary resting place to any and every

strange new thing that comes along. (...) this quaintly uncommercial and seemingly spellbound place is in
nowise calculated to clarify either ideas or terms of expression”.

112 Miss O'Keeffe looks within herself and draws with unconscious naivete what purports to be the innermost
unfolding of a girl's being, like the germinating of a flower (...)".

113 (...) the two men essay little journeys into space and try to symbolize mentality as a fountain or a ray,
playing against abysmal depths of ether, amidst wheeling suns, and ever falling back into the same vast circular
basin”.
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komunikacyjng niemozliwoscia. Okazuje sie, iz jezyk, znajdujac stowny ekwiwalent
dla dostepnej zmystowo rzeczywistosci, nie jest w stanie sprosta¢ referowaniu tego,
co z gruntu myslowe i nienamacalne. Tyrellowi nie udaje sie wiec odejs$é od opisu odsytajgcego
do tego, co materialne i podlegajace kolektywnej obiektywizacji. Symptomem powyzszego jest
rozwazanie abstrakcji w odniesieniu do binarnego porzadku meskiego i kobiecego. Wybdr pfci,
a zwilaszcza jej kulturowych konotacji, staje sie dla autora kluczem dla dalszego opisu
i interpretacji.

Rozwazania amerykanskiej sztuki w relacji do ptci znajdujg wazne miejsce w literaturze
naukowej. Nalezy tu wspomnie¢ zwtaszcza o trzech wspomnianych juz publikacjach: Marci
Brenna Painting Gender. Constructing Theory, Bram Dijkstry Georgia O'Keeffe and the Eros of
Place oraz Kathleen Pyne Modernism and the Feminine Voice''*. Autorzy i autorki stawiajg
w nich teze, iz odwotywanie sie w recepcji sztuki do kategorii pici jest statg amerykanskiej
nowoczesnej kultury, poczawszy od XX wieku. Odwotanie to stuzy zrozumieniu twdrczosci
artystycznej. W swoich tekstach na rézne sposoby prezentujg to zjawisko, wskazujgc na jego
réznorakie przyczyny, takie jak tradycja amerykanskiego romantyzmu, purytanskie
dziedzictwo kraju, czy fascynacja psychoanalizg. Pte¢ jest przez nich wskazywana jako aspekt
pozwalajgcy na interpretowanie i rozumienie sztuki, ktéry odsyta do kolektywnych
i uniwersalnych doswiadczen, bedacych udziatem kazdego. Tekst Tyrella wydaje sie wiec
wpisywaé w rozpoznany przez badaczy fenomen, potwierdzajgc ich interpretacje, choé sami
badacze na poparcie swoich tez nie przywotali recenzji tego autora.

Pte¢, a przede wszystkim pojawiajgce sie w tekscie jej konotacje, staje sie dla Tyrella
uzyteczng kategorig. Mozna przypuszczaé, iz jej wybdr wynika z pewnej abstrakcyjnosci
tak pojecia meskosci, jak i kobiecosci, ktére, bedgc wysoce ztozonymi i zréznicowanymi,
nie znajduja dla siebie jednoznacznego materialnego odpowiednika. W efekcie wydajg sie one
pomocnymi przy charakteryzowaniu malarstwa nieprzedstawiajgcego. Réwnoczesnie autor
zdaje sie nie zauwazaé, iz atrakcyjnosé powyzszych kategorii, pojawiajgcych sie w tekscie
poprzez skojarzenia, jest rownoczesnie nie mniej problematyczna. Ich istnienie powoduje
jezykowg koniecznos¢ stworzenia referencji dla ptci w jej biologicznym wymiarze.
W konsekwencji uzycie kategorii pozornie abstrakcyjnych wymusza w opisie sztuki

nieprzedstawiajgcej uzycia dostepnego zmystowo ekwiwalentu, doprowadzajgc do fiaska

114 M. Brennan, Painting..., op. cit., s. 2 - 15; B. Dijkstra, op. cit., s. 222- 229; K. Pyne, op. cit., s. 209 - 261.
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charakterystyke tego, co w obrazie niematerialne.

Ptciowe uwiktanie proponowanej przez Tyrella interpretacji objawia sie w inny jeszcze
sposob, kiedy autor wskazuje na naiwno$¢ i bezwiedno$é dziatah O’Keeffell>. Stwierdzenie,
iz sposob, w jaki maluje O’Keeffe, jest nieSwiadomy i naturalny, wynikajacy nie tyle z jej
wczesniejszych malarskich doswiadczen, ale majacy swoje zrodta w pozarozumowych
procesach, jest uderzajgce. Autor ignoruje wczesniejszy zyciorys artystki i jej artystyczng
droge. Sama O’Keeffe od wczesnego dzieciistwa interesowata sie sztukg, a okres swojej
miodosci poswiecita na profesjonalng edukacje, przerywang przez problemy rodzinne,
zdrowotne oraz finansowe!'®, Pobierata nauki w School of The Art Institute w Chicago,
w nowojorskiej Art Students League i na Uniwersytecie w Charlottesville. Jej nauczycielami
byli John Vanderpoel, propagator modernizmu w USA, Merritt Chase, uznany amerykanski
tworca martwych natur i malarstwa pejzazowego, styngcy z mistrzowskiego operowania
Swiattem w dzietach, a takze Alon Bement, wdrazajgcy w zycie nowatorskg edukacyjng
koncepcje Arthura Weslea Dowa, skoncentrowang na szukaniu nowych rozwigzan w obrebie
kompozycji i inspirowang sztukg Dalekiego Wschodu. Interesujgce, w kontekscie malarskiej
kariery O’Keeffe jest tez i to, ze jej artystyczne doswiadczenie i edukacja w ogéle nie byty
przedmiotem zainteresowania. Ignorowat je Stieglitz, budujgcy wizerunek artystki, w ktérym
nie bylo miejsca na przedstawienie jej artystycznej drogi, ktora jednakowoz pojawiata sie
w przypadku narracji o wspieranych przez niego mezczyznach. Kwestia edukacji malarki byta
tez podejmowana marginalnie przez krytyke artystyczng, co bedzie widoczne w tej pracy.
Ponadto do dzis wczesne lata O’Keeffe cieszg sie wytgcznie szczagtkowym zainteresowaniem
badaczy, jako temat zdajacy sie nie by¢ dos¢ istotnym?*?’,

Twoérczosé O’Keeffe w wypowiedzi Tyrella ukazana jest przez pryzmat stereotypowej
kobiecosci. Z jednej strony jest ona zakotwiczona w doswiadczeniu kulturowym i biologicznym
ptci, inspirujgc formy widoczne na jej obrazach. Z drugiej, wptywa ona na postrzeganie artystki
jako dziatajgcej intuicyjnie. Blokuje to dociekania mozliwych racjonalnych podstaw dla jej

tworczosci, tkwigcych w profesjonalnej edukacji artystycznej, potwierdzajgc przeswiadczenie,

115 Miss O'Keeffe looks within herself and draws with unconscious naivete what purports to be the innermost

unfolding of a girl's being, like the germinating of a flower (...)".

116 K, Rosiejka, Przed Alfredem Stieglitzem. Wczesna twdrczosé malarska Georgii O'Keeffe 1915-1917, ,Sensus
Historiae” nr 4/2014, s. 159 - 173, tejze, Przed Alfredem Stieglitzem. Wczesna twérczos¢ malarska Georgii
O'Keeffe 1905-1914, ,Sensus Historiae” nr 3/2014, s. 193 - 211.

117 por. S. Whitaker-Peters, op. cit.
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iz sztuka kobiet nie jest efektem wiedzy, a przeczué, réznigc sie tym samym od artystycznych
i z gruntu racjonalnych dziatan mezczyzn. Nowoczesna i abstrakcyjna sztuka, bedgca udziatem
O’Keeffe, zostaje przez Tyrella utkwiona w ptciowej - i, jak wskazywali badacze - zastanej przez
autora narracjit'®. Skutkiem tego sztuka malarki wydaje sie nie by¢ przedstawiong uczciwie.
Watek kobiece] intuicji zastepuje opowies¢ o poczatkach twdrczosci kobiety, stajac
sie osobliwym zatozycielskim mitem, ttumaczgcym pojawienie sie artystki w twérczej realnosci
mezczyzn.

Innym istotnym aspektem wypowiedzi Tyrella jest to, iz wyraznie zaznacza
on spekulatywng nature swoich rozwazan!®®. Zwrdcit uwage na fakt, ze widz w galerii
pozostaje bez zadnych interpretacyjnych podpowiedzi. Faktycznie, Stieglitz stronit od
zamieszczania komentarzy prac w przestrzeniach wystawienniczych. Brak wyktadni prac, ktdra
bezposrednio towarzyszytaby dzietom, miat zacheci¢ patrzgcych do indywidualnej recepcji, jak
wskazat na to w omawianym tu tekscie autor, opisujacy decyzje wiasciciela galerii -
Stieglitza'?°. To deklaratywne stanowisko promotora modernizmu nie znajdowato petnego
pokrycia w rzeczywistosci. Organizowane przez niego wystawy nierzadko wzbogacano
o towarzyszgce im broszury, a w amerykanskich gazetach pojawiaty sie wypowiedzi Stieglitza
i cztonkéw oraz zwolennikdw jego kregu, odnoszgce sie do mozliwego zakresu znaczeniowego
abstrakcji. Nie przeszkadzato mu to jednak w deklarowaniu, ze sztuka nie wymaga
eksperckiego gtosu i takiego nie uswiadczy sie w jego galeriach sztuki. Podobnie
niekonsekwentny jest tu i Tyrell, ktéry, choé zaproponowat witasng, bardzo wyrazista
interpretacje abstrakcji, to deklarowat, iz nie rosci sobie praw do jedynego mozliwego jej
odczytania.

Podsumowujgc, wypowiedz Tyrella sytuuje wiec omawiane prace w specyficznym
kontekscie galerii 291. Zanim na scenie sztuki pojawita sie O’Keeffe, galeria prezentowata
artystyczne nowinki, przed ktérymi widz zostawat pozostawiony bez jakichkolwiek
komentarzy, moggcych potencjalnie oderwac¢ jego uwage od osobistego sposobu ich
rozumienia. Sztuke nowoczesng starano sie w ten sposéb uczyni¢ obszarem indywidualne;j
recepcji, a nie przedmiotem dywagacji specjalistdw, wprowadzajgcej, jak wierzono,

niezrozumienie do idei modernistycznej sztuki. Tyrell kwalifikuje obejrzane prace jako

118 M. Brennan, Painting..., op. cit., s. 2 - 15; B. Dijkstra, op. cit., s. 222 - 229; K. Pyne, op. cit., s. 209 - 261.

119 Of course, these are only surmises at interpretation of the pictured symbols (...)".

,»(...) there is no such thing as a catalogue and the things tacked up on the walls are uniformly innocent of
title, number or signature of any kind”.

120
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abstrakcje, ktdre, postugujgc sie amimetyczng formg, stanowig ekwiwalent pozawizualnej
rzeczywistosci. Rownoczesnie zaproponowana przez niego kwalifikacja okazuje sie by¢
obarczona logiczng niemozliwo$cig, wymaga bowiem zaposredniczenia w tym, co materialne.
W tekscie Tyrella dokonuje sie to poprzez przywotanie aktu wzrostu rodliny, jako
metaforycznego odpowiednika duchowego rozwoju od tego co dziewczece, do tego
co kobiece, sygnalizujgc kulturowe skojarzenia z kategorig pfci.

Sposdb, w jaki Tyrell rozumie dzieta sztuki, stanowi rowniez o specyficznym sposobie
interpretacji interesujgcych mnie prac O'Keeffe. Sg one traktowane przez niego podobnie jak,
Swiecgce popularnos¢ jeszcze w koncu XIX wieku dzieta symbolistéw. Obraz nie jest

121 Stanowi on zbiér elementdw, znakdéw

przestrzenia dostowng badZ czysto estetycznag
odnoszacych do pewnych znaczen, nie znajdujgcych miedzy sobg wzajemnych i bezposrednich
relacji, a jedynie czysto umowne, prowadzgce do powstania nowych sposobdow rozumienia.
Co interesujgce, autor nie zwraca uwagi na historycznos¢ swojego myslenia o sztuce.
Przemilczenie to jest osobliwe w tak skonstruowanym wywodzie, ktéry akcentuje znaczenie
nowoczesnej modernistycznej sztuki, jako wymagajgcej nowego podejscia. Okazuje sie jednak,
Ze propozycje nie sg az tak innowacyjnymi, jak mogtoby sie wydawaé. Wypowiedz Tyrella
0 nowoczesnej sztuce wydaje sie byé ambiwalentna, dagzgcg w sferze deklaracji do nowych
pomystéw na jej tworzenie i rozumienie, a réwnoczesnie zakorzeniong, w nieuswiadomiony
sposob, w zastanej tradycji rozumienia dziatalnosci artystycznej.

Tezy, podobne do tych z tekstu Tyrella, padly réwniez na tamach Camera Work
w dedykowanym O’Keeffe artykule autorstwa Stieglitza z pazdziernika tego samego roku®?2.
Ow tekst jest zbudowany w szczegélny sposéb. W jego obreb wchodza, poza narracja
zaproponowang przez Stieglitza, dwie autonomiczne wypowiedzi. Zostaty one wyrdznione
znacznym S$wiattem pomiedzy akapitami i odmienng czcionkg oraz wskazaniem autorstwa
Massona C. Duncana, pokazujgcego swoje prace z O'Keeffe na wystawie z 1916 roku, oraz
Evelyn Sayer, mito$niczki sztuki, ktéra byta obecna na ty wydarzeniu.

Status tego tekstu jest specyficzny ze wzgledu na autorstwo. Cho¢ zawiera elementy
omowienia i oceny prac, to wzbogacony zostat o wypowiedzi komentujgce: innego artysty

i przedstawicielki widowni. W efekcie sktada sie z trzech komponentéw funkcjonujgcych jako

121 Strategic Ambiguity: The Obscure, Nebulous, and Vague in Symbolist Prints, red. C. Vendlin,
Philadelphia 2013, s. 4.
122 A, Stieglitz, Georgia O'Keeffe, C. Duncan — Rene — Lafferty, ,Camera Work” nr 48/1916, s. 12 - 13.
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cato$é. Na jego szczegdlne miejsce wptywajg réowniez osoby autoréw. Zaden z piszacych
nie jest krytykiem, jako osoba zawodowo i publicznie dzielgca sie swoimi spostrzezeniami
na temat sztuki. Na uwage zastuguje w tym kontekscie Stieglitz, najbardziej zblizajacy sie
w swoim pisaniu do tego, co zwykli robi¢ krytycy, bedacy jednak przede wszystkim
organizatorem wystawy, wiascicielem galerii oraz zatozycielem i redaktorem naczelnym pisma
publikujgcego wypowiedz. Celem tekstu, z racji jego ukazania sie po zamknieciu opisywane;j
w nim wystawy, wydaje sie by¢ zainteresowanie publicznosci sztukg O’Keeffe, aby ta chetniej
odwiedzata kolejne wystawy prac artystki. Jak pokaze, bedzie sie to odbywato poprzez
wskazanie publicznosci korzysci ptyngcych z ogladania abstrakcji O’Keeffe.

Tekst opublikowany zostat na tamach Camera Work - jak wspominatam, jednego
z wielu czasopism wydawanych przez Stieglitza. Kwartalnik ten, publikowany od 1903 do 1917
roku, pomyslany zostat jako magazyn poswiecony fotografii artystycznej. Zaopatrzony byt w
liczne grafiki wysokiej jakosci, reprodukujgce prace fotografikéw. Z czasem jednak coraz
bardziej rozszerzat sie jego zakres. Na tamach Camera Work rozpoczeto publikowanie tekstow
z obszaru teorii sztuki najnowszej. Ponadto od 1905, kiedy Stieglitz stworzyt galerie 291,
zamieszczano na jego tamach teksty odnoszace sie do biezgcych wystaw odbywajgcych sie
w galerii, oraz sylwetek uczestniczgcych w nich artystéw. Choé, jak wskazatam, same wystawy
w galeriach Stieglitza pozbawione byty komentarzy towarzyszacych pracom, to czestokrog,
wbrew deklaracjom wiasciciela galerii, towarzyszyty im artykuty publikowane w kontrolowanej
przez niego prasie. Status omawianego tekstu jest zatem specyficzny. Stanowi wypowiedz
z pogranicza tekstu kuratorskiego, w znaczeniu komentarza organizatora ekspozycji,
oswiadczenia artysty oraz recenzji, ktéra dodatkowo postuguje sie, na zasadzie cytatu,
reakcjami widowni.

Catos¢ otwiera komentarz Stieglitza. Stwierdza w nim iz wystawa, majgca miejsce
na poczatku lata, zostata pominieta przez krytykdw nowojorskich pism, ktorzy udali sie juz
na wakacyjny odpoczynek, z dala od zgietku galerii'?®>. Mimo braku krytycznej refleksji,
wystawe okreslit jako sukces, zwtaszcza ze wzgledu na wysoka frekwencje. Ponadto wyrazit

swoje zadowolenie, iz ze wzmozonym zainteresowaniem spotkata sie sztuka oferujgca

123 In spite of the lateness of the season when the chief art critics of the New York Papers had already been

laid off for the summer, ,,291”, from May twenty-third to July fifth, presented to the public for the first time
work of three young people”.
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radykalnie nowy rodzaj wizualnosci, sprzyjajac, jego zdaniem, niezwykle istotnej i potrzebnej
dyskusji na temat artystycznej nowoczesnosci?4.

Uwaga Stieglitza skoncentrowata sie wytgcznie na O'Keeffe. Pozostali twércy -
wystawiajgcy obok malarki na jednej wspdlnej ekspozycji - zostali zaledwie wspomnieni.
Stieglitz pisaf, iz posrdd wielu zalet sztuki artystki, szczegdlnie ciekawy jest jej aspekt
interpretacyjny. Interesowata go zwitaszcza psychoanalityczne mozliwosci jej rozumienia.
W konsekwencji tego stwierdzit, iz w galerii 291 nigdy przedtem nie pojawity sie prace kobiety,
tak szczerze wyrazajacej sie w sztuce'?®>. Watek psychoanalityczny dominuje artykut, bedac
nastepnie kontynuowanym w wypowiedziach Duncana i Sayer.

Naczelng wartoscig, przez ktdrg Stieglitz scharakteryzowat sztuke O'Keeffe, jest
kategoria szczerosci. Autor zwaloryzowat jg w dwdjnasdb pozytywnie. Raz w odniesieniu
do autentycznosci faczacej finalng zawarto$é ptdtna z osobg artystki. Drugi raz w kontekscie
historii sztuki i dotychczasowej nieobecnosci wen kobiet. Kategoria szczerosci byta
wielokrotnie podejmowana przez teoretykdw nowojorskich, dziatajgcych w kregu Stieglitza®?®,
a jej historycznos$¢ jest eksplorowana w publikacjach Abrahamsa, Connor czy Brennan?’,
Badacze, opierajac sie przede wszystkim na korespondencji wymienianej przez cztonkéw kregu
oraz na ich wypowiedziach w publikacjach ksigzkowych i artykutach, stwierdzajg, iz na
kategorie szczerosci, ktéra uobecniata sie w nowoczesnych dzietach, sktadaty sie nastepujace
aspekty: intensywnos$¢ prezentacji; szczere intencje manifestowane nowoczesng
amimetyczng formg; wyrazanie w materii obrazu jednosci ducha i ciata, ktéra dociera¢ bedzie
do widzow i dawaé w nig wglad. Teoretykami, ktdrzy najintensywniej badali ten obszar, byli
niewatpliwie Waldo Frank i James Huneker, i to odniesienia do ich stdw zdajg sie najwyrazniej
odznacza¢ w mysli epoki®?8.

Poglady, skfadajgce sie na wykorzystywang w analizowanym tekscie kategorie

szczerosci, zostaty wyraznie zaprezentowane w pismie 291, bedgc pomijanymi w istniejgcych

124 The exhibition, mainly owing to Miss O'Keeffe drawings, attracted many visitors and aroused unusual
interests and discussion. It was different from anything that had been shown at 291".

125 Miss O'Keeffe's drawings besides their other value were of intense interests from a psycho-analitycal point
of view. ,,291” had never before seen woman express herself so frankly on paper”.

126 Bedzie takze szczegétowo analizowana przeze mnie w odniesieniu do tekstu Rosenfelda z 1922 roku i
prezentowanej w nim koncepcji podwadjnej emanacji twdrcy w obrazie.

127.E, Abrahams, op. cit., s. 3 - 18; C. Connor, op. cit., s. 10 - 14; M. Brennan, Painting..., op. cit., s. 125 - 136.
128 \W. Frank, The Re-discovery of America: An Introduction to a Philosophy of American Life, Nowy Jork 1929,
s. 23; J. Huneker, « Henrik Ibsen» in Iconoclasts: A Book of Dramatists, Nowy Jork 1905, s. 2; J. Huneker,
Matisse, Picasso, and Others, w: tegoz The Pathos of Distance: A Book of Thousand and One Moments, Nowy
Jork 1913, s. 146.
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opracowaniach naukowych. Na uwage zastugujg zwtaszcza artykuty Agnes Ernst Meyer How
versus Why, a takze wypowiedzi Mariusa de Zayasa opublikowane w numerze 7/8 z 1915 roku
oraz w numerze 12 z 1916 roku'?®. Meyer postrzegata dzieto jako ujawniajgce egzystencje
swojego twodrcy, stanowigce nosnik dla jego przezy¢ i doswiadczen. Za przedmiot
zainteresowania krytyki uznata analize zmiennych standéw emocjonalnych powodowanych
sztukg. De Zayas widziat sztuke jako lustro dla emocji, pozwalajgce na dokonanie za jego
posrednictwem nowych odkry¢ w obszarze subiektywnych odczué¢, ktére w dalszej
konsekwencji zapewnig twodrczosci nowoczesnych artystéw ewolucje ku sztuce, ktoéra
nie opowiada, a daje sie duchowo przezyc.

Drugim pozytywnym aspektem tego zjawiska jest szczeros¢ kobiecosci, jaka
ma wyraza¢ w swoich ptétnach O’Keeffe. Kwestia ta byta dla Stieglitza tak istotna, gdyz
rozstrzygat jg z perspektywy historii sztuki, nieobfitujgcej w prace kobiet, a moze przede
wszystkim w dzieta artystek zmieniajgce zastane perspektywy sztuki. Stieglitz widziat prace
O'Keeffe jako wnoszgce do artystycznej rzeczywistosci pierwiastek kobiecy, dotagd w niej
nieobecny. Jak pisze o Stieglitzu Abrahams, ten amerykaniski promotor modernizmu
postrzegat negatywnie dotychczasowgq absencje kobiecosci w sztuce, uznajac, iz uniemozliwia
ona harmonijne spoteczne funkcjonowanie nie tylko kobiet, ale réwniez mezczyzn'3°, Stieglitz
prezentowat poglad, iz kobiece zaistnienie w dotad zmaskulinizowanych obszarach zycia
wyzwoli nie tylko je same z ograniczen, ale spowoduje znormalizowanie relacji spotecznych
w szerszej skali wspotistnienia obu pfci.

Watek szczerosci i pokazywania kobiecego w sztuce kontynuowany byt w wypowiedzi
Duncana, ktdry usytuowat je w kontekscie dwczesnego amerykanskiego myslenia o sztuce.
Jak pisat jeszcze w swojej partii tekstu Stieglitz, wypowiedZz Duncana zostata stworzona
specjalnie w zwigzku z omawiang wystawg, majgc stanowi¢ przede wszystkim krytyke
towarzyszgcego jej tta'3l. Duncan wyraznie lokowat sie w obrebie dynamiki mys| estetycznej,
traktujac jg jako obszar podlegajgcy ciggtym zmianom. Wprowadzit czytelnika w kontekst tejze

refleksji w warunkach lokalnych, na ktére sktadaé miato sie przede wszystkim mentalnosciowo

129 A, Ernst Meyer, How Versus Why, ,291” nr 1/1915, s. 3; M. de Zayas, untitled, ,291” nr 7/8/1915, s. 1;
M. de Zayas, untitled, ,,291”, nr 12/1916, s. 2.

130 E Abrahams, op. cit., s. 186.

131 Relating to this exhibition we print a short critique written for (...)".
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132 Uwazat, iz postawa mySlowego skostnienia, dtugo

ciasne dziedzictwo purytanizmu
dominujacego amerykanski namyst nad sztukg, powinna wreszcie ulec erozji i rozpadowi®33,
Zapowiedzig tegoz uznat prace O'Keeffe. Miaty one siega¢ do tego, co zmystowe i dalekie
od myslenia i dziatania zakorzenionych w materialnosci i wartosciach skrajnie chrzescijanskich,
stanowigc tym samym szanse na jego przezwyciezenie!34. Prace malarki zostaty przez Duncana
wiaczone w obreb proceséw ksztattujgcych namyst nad estetykg, ktéry postrzegat jako
podlegajgcy transformacji w wyniku dziatania czynnikéw artystycznych, a nie wytacznie
spekulatywnych. Duncan pojmowat wiec refleksje estetyczng jako nie uprawiang przez
myslicieli, krytykow i teoretykdw, ktérzy aktualizujg jg w nastepstwie przemyslen inicjowanych
réznorodnymi, lecz trudnymi do zdefiniowania bodZzcami. Widziat jg jako nastepstwo
konfrontacji z konkretnymi dzietami, ktére, poprzez swojg wizualno$é, generujg zmiane
myslenia.

Sposdb, w jaki Duncan opisat malarstwo O'Keeffe, zawiera odniesienia do kobiecosci,
majacej uwidaczniaé¢ sie w nieprzedstawiajgcych, zawartych na ptétnie ksztattach®3®. Uzyt
dlaich opisow wielu wzajemnie ze sobg skontrastowanych okreslen, wywiedzionych ze swiata
natury, takich jak: nagty wzmagajqgcy sie sqznisty deszcz, ktéry w obrebie tego samego ptdtna,
zostaje nieodwzajemniony w gfuchej przestrzeni obrazu. Gdzie indziej jeszcze stwierdzit,
iz widziane przez niego formy sg symultanicznie petne chaosu, jak i bezczynnosci**¢. Chetnie
podkreslat rowniez te cechy form, ktére zwykly na zasadzie stereotypu kojarzy¢ sie
z kobiecoscig. Odnidst sie zwtaszcza do zagadnienia delikatnosci oraz pewnej kodowanej przez
nig pierwotnosci, dystansu wobec nowoczesnej rzeczywistosci. W efekcie zobaczone ptétna
majg odsytaé¢ do osobnej wizji Swiata, ukazywanego w jego pierwotnych aspektach, dotad

w powsciagliwej sztuce nieobecnych. Duncan, akcentujgc to, co kobiece, fetyszyzuje je.

132 The story of aesthetic is song of a widening consciousness. One contradiction is the Puritan fathers making

brittle halos form narrowness, Pedantry burnished and with the nervousness of combined duty and
unintelligence distributed them. Clear living through is clear assayers moving always with sensitiveness and
compelling slow resource to its often tragic end”.

133 Among the few incomparable assets are the fire and flow of a fresh sensualism; tremulous, giving-a flower,
opening; colossal with rise and surge of interwinding Niagara rapid; or sifted internecine, insipid, dishonest,
with the assistance of parental and social ighorance and cowardice. Its beauty in Anglo-Saxon cultures today
pays the cost of an insufficiency that must be incomparable in history”.

134 O'Keeffe's drawings (...) make this reflection unavoidable”.

,,Behind these delicate, frequently immense feminine forms the world is distant”.

,Poised and quick-elate-teeming a deep rain, erect, high, wide turning, unrequited in silent space this vision
is exclusive to a simple reality. Once a thin scarecrow is, humorously, victim for the elements. With one
exception these drawings are given passive and tumultuous upon the air”.
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Tuz pod tekstem Duncana zamieszczono list od widzki, ktéra, jak twierdzit na poczatku
artykutu Stieglitz, miata go przesta¢ do galerii po odwiedzeniu wystawy3’. Swojg wypowiedz
rozpoczyna od wyrazenia pewnej problematycznosci, ktérg napotkata, kiedy usitowata
sformutowaé witasne, jak wyraZznie zaznacza - jednoznacznie pozytywne, wrazenia
po zobaczeniu kobiecych obrazéw O’Keeffe!38, Doswiadczenie dziet malarki potraktowata jako
wyzwalajgce i inspirujgce. Sayer - autorce listu - wydaje sie, iz wynika to z intrygujacego
przeniesienia na ptétna artystycznej samoswiadomosci ich twérczyni, przede wszystkim w jej
wymiarze seksualnym. To doswiadczenie, jej zdaniem, zawazyto na mozliwosci petnego
zrozumienia obrazow i nowego stwarzania siebie jako widza, konfrontujgcego sie z tak
radykalng nowoscig!3®. Sayer uznaje sie wiec, iz abstrakcyjne obrazy O’Keeffe sg duchowa
emanacjg seksualno$ci malarki, ktéra daje sie pozna¢ podczas ogladu prac i zawaza
na odczuwaniu zenskiej seksualnosci przez wszystkich widzéw.

Catosciowa konstrukcja tekstu zawartego w Camera Work jest wiec niezwykle
zréznicowana. Poczgwszy od charakteru poszczegdlnych sktadajgcych sie nan czesci jako
odmiennych gatunkéw literackich (krytyka, komentarz artysty, list od widza), poprzez wybér
podejmowanych zagadnien, az po sposéb patrzenia na opisywang twdrczosé malarki. Artykut
rozpoczyna sie od fragmentu napisanego przez Stieglitza, ktéry umiejscawia wystawe w czasie
i przybliza sposdb jej recepcji. Wspomina o absencji krytyki artystycznej, a co za tym idzie,
ttumaczy nieobecno$é tekstdw poswieconych tej prezentacji sztuki. Opisuje preferencje
widowni, ktora szczegdlnie zainteresowata sie pracami O'Keeffe. Sktaniajg one do pobudzonej
dyskusji wokat jej sztuki. Przywotanie w dalszej partii tekstu wypowiedzi Duncana i jednej
z odwiedzajacych wystawe kobiet mozna wiec uznac za prébe potwierdzenia wystgpienia tejze
dyskusji. Ponadto w nawigzaniu do takiej charakterystyki, udaje sie Stieglitzowi wyrazié¢ wtasna
opinie na temat sztuki O'Keeffe. Stwierdza, iz z rdinych powoddéw jest ona warta
zainteresowania, stanowigc przyktad wartosciowej twdrczosci. Jak dowodzi, z racji zawartej
w niej dozy artystycznej szczero$ci, mozna jg postrzega¢ w interesujgcy sposéb, angazujac

psychoanalityczny punkt widzenia, ktory - jak zostanie naszkicowane w dalszej czesci tej pracy

137 Relating to this exhibition we print a short critique written for and letter sent to us”.

| feel very hesitant about trying to write an appreciation of the woman pictures”.

| was startled at their frankness; startled into admiration of the self - knowledge in them. How new a field
of expression such sex consciousness will open. | felt carried on a wave which took me very near to
understanding how to free and so create forces - it has receded now and leaves me without the words. | shall
never forgot the moment of freedom | felt - or the inspiration how to use it”.
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- budzit na poczatku XX wieku powszechng ciekawos$¢, mogac by¢ rzeczywistym magnesem
przyciggajacym publicznosé.

Fragment recenzji Duncana stuzy wprowadzeniu szerszej perspektywy. Odnosi
omawiane prace do perspektywy dynamiki refleksji estetycznej, widzianej jako proces
rozbijania homogenicznej i zamknietej purytanskiej mentalnosci, stronigcej od namystu
nad jednostkami oraz ich wnetrzem. To, co O'Keeffe przedstawia, ma znajdowac swoje
poczatki w jej kobiecosci, dotad nie znajdujacej swojego miejsca w sztuce, przyczyniajac sie
do zniszczenia purytanskiego paradygmatu myslenia, stronigcego od wszelkiej refleks;ji
o cztowieku i jego naturze, zwtaszcza tej ptciowej. W efekcie Duncan podejmuje watek
postulowany przez Stieglitza, traktujgc obrazy jako manifestacje artystycznej osobowosci.
Z drugiej strony wpisuje prace w koncepcje ewolucji sztuki, w obrebie ktérej ma dokonywacé
sie wyczekiwana przez autora zmiana, rozbijajgca S$wiatopoglagdowy materialistyczno-
chrzescijanski porzadek. Kategoria ptci staje sie czynnikiem inicjujgcym spoteczng zmiane
i w efekcie modernizujagcym amerykanskie spoteczeristwo. Przez ujawnienie sie kobiecosci
w sztuce, mozliwa staje sie nowa rzeczywistos¢, przepetniona wolnoscig oraz oderwana
od swojego religijnego umocowania.

Odmiennie niz u Tyrella, tekst opublikowany w Camera Work postuluje zupetnie nowe
postrzeganie sztuki nowoczesnej, akcentujac nie tylko innowacyjne aspekty jej formy
czy procesu twodrczego. Kategoria nowosci zostaje rowniez zaangazowana w Samo
postrzeganie obrazu, ktéry staje sie rodzajem wizualnego zapisu duszy artysty. Elementy dzieta
nie sy postrzegane jako odrebne znaczgce czesci, ale rozumie sie je jako pewng catosé,
Swiadczacg o ekspozycji kobiecego doswiadczenia malarki. W efekcie wydaje sie, iz odejscie
od analizy podejmujacej poszczegdlne elementy, jak u Tyrella, ku podejmowaniu wrazenia
generowanego przez prace, otwiera nowe interpretacyjne mozliwosci.

Wspdlne dla wszystkich autorow - Tyrella, Stieglitza oraz Duncana jest natomiast
odnoszenie sie do kobiecosci. Ponownie okazuje sie, ze kazdy z nich widzi jg nieco inaczej.
Dla Tyrella jest ona uchwytna w procesie twérczym, ktéry dostrzega, obcujgc z obrazami.
Stieglitz taczy ja ze szczeroscia. Ta pozwala zaréwno na ukazanie kobiecosci, jak
i zamanifestowanie na ptétnie osobowosci artystki. Sprawia, iz prace wpisujg sie w pozadang
przez niego wizje nowoczesnosci i oferujg w sztuce nieznany dotad punkt widzenia. Stieglitz
opiniuje, iz s3 one zupetnie odmienne od tego, co widziat dotad, sadzac, ze unikalnos¢

ta wynika witasnie z faktu kobiecego autorstwa. Dla Duncana kobiecos¢ jest natomiast
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umiejetnoscig szczerego wyrazania zmiennych standéw, rozsadzajgcych dotychczasowq
konserwatywng sztuke. Jest tez wszechogarniajgcg delikatnoscia, pozwalajgca
na zdystansowanie sie wzgledem znanego obrazu $wiata.

Prace O’Keeffe, tuz po jej debiutanckiej wystawie w 1916 roku, charakteryzuje Stieglitz
w kategoriach szczeros$ci, emanacji wnetrza i doswiadczen artystki przelanych na ptétno.
Nawigzuje do psychoanalizy, postulujgcej wglad w ludzkie wnetrze. W kolejnych latach takie
psychoanalityczne widzenie sztuki, staje sie przedmiotem zainteresowania krytyki
artystycznej. W efekcie ptétna O’Keeffe opisane zostaty jako zakorzenione w ptciowym
biologicznym doswiadczeniu ciata i umystu artystki. Objawiato sie to, zdaniem piszacych
w Camera Work, obecnoscig form z gruntu kobiecych, wynikajgcych ze zwigzkdéw kobiety z jej
kobiecym ciatem i kobiecym doswiadczeniem.

Powyzszy sposdb rozumienia prac O’Keeffe, zasugerowany przez Stieglitza, zostat
wyraznie wzmocniony przez innego cztonka jego kregu, takze malarza, Marsdena Hartleya.
Jego tekst, opublikowany w 1921 roku (a wiec niedtugo po dwdch pierwszych wystawach prac
malarki, majgcych miejsce w 1916 i 1917 roku) stat sie czescig ksigzki o amerykanskiej sztuce,
zatytutowanej Adventures in Arts: Informal Chapters on Painters, Vaudeville and Poets'4°,
Jest on przeze mnie wzmiankowany w tym miejscu, gdyz nie bedzie przedmiotem osobnych
rozwazan z powodu braku odwotan Hartleya do zjawiska amerykanskiego modernizmu
w odniesieniu do twérczosci O’Keeffe. Ponadto, nie stanowigc artykutu prasowego, a efekt
roztozonych w czasie przemyslen, jest wypowiedzig, ktéra mniej spontanicznie podchodzi do
podejmowanej twdrczosci, nie mieszczac sie w wyznaczonym przeze mnie polu badawczym.
Wypowied? ta jest jednak warta wspomnienia, gdyz sygnalizuje wptywowos¢ mysli Stieglitza,
ktora oddziatywac bedzie na autoréw innych tekstéw, analizowanych w tej pracy. Ukazuje
tez trwanie watku psychoanalitycznego, jako wazinego dla narracji wokét O’Keeffe,
a uformowanego specyficznie przez Stieglitza. Hartley przyznat we wstepie do swoich
rozwazan, iz proponowana przez niego narracja o amerykanskiej sztuce jest prébg dokonania
nad nig globalnej i prowadzonej z perspektywy czasu refleksji'*!. Autor wskazat réwniez

na zasadniczg role Stieglitza, jako formujgcego jego sposéb widzenia sztuki, dedykujgc

140 M. Hartley, Adventures in the Arts: Informal Chapters on Painters, Vaudeville and Poets, Nowy Jork 1921,
s. 116 - 119.
141 1bidem, przedmowa, s. 3 - 12.
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mu opisywang ksigzke. Kontynuacja watku psychoanalitycznego, zainicjowanego przez tego
amerykanskiego promotora modernizmu, nie jest wiec przypadkowa.

Hartley zastosowat wobec sztuki O’Keeffe kategorie prawdy, prébujgc wskazac,
iz odstania jej wiecej, niz malarze przed nig, i posiada znacznie potezniejszg wiedze'4?.
Zauwazyt tez szereg interesujacych cech formalnych jej malarstwa, soczystos¢ koloréw,
dominacje energetycznej czerwieni czy wyrazistos¢ kontrastéw, ktére zaskakujgco tkwig we
wzajemnej harmoniit3. Autor usytuowat jej sztuke w obrebie zagadnienia nowoczesnosci.
Kontynuowat sposéb myslenia Stieglitza o sztuce O’Keeffe, uwazajgc, ze artystka jest szczera
w podejmowanym procesie tworczym. Miata zajmowac szczegdlne miejsce w historii sztuki.
Zauwazyt on bowiem, iz, bedac nastepczynig artystek takich jak Elisabeth Vigée Le Brun
czy Mary Cassatt, O'Keeffe jest zdecydowanie blizej niz poprzedniczki stworzania osobnej,
bo kobiecej, estetykil**. Sztuke O’Keeffe charakteryzuje, jak i inni dotagd wspominani, jako
postugujacg sie formami powigzanymi z tym, co kobiece, bez jakichkolwiek naleciatosci
typowych dla sztuki mezczyzn.

Warto w tym miejscu nadmienié, iz watek wystepowania form, wywiedzionych
z kobiecego ciata i zenskiego doswiadczenia, powtarza sie w kolejnych latach w odniesieniu
do O’Keeffe wielokrotnie, cho¢ nie w tekstach rozwazajgcych amerykanskosé i nowoczesnosc
jej sztuki. Powraca do niego Brook'*®, piszacy iz ,jej dzieta zdaja sie by¢ malowane jej
ciatem”4%, Helen Appleton Read zwrdcita uwage, ze O’Keeffe tworzy sztuke radykalnie inng
od meskiej, gdyz jej kobiece ciato jest zrodtem wszelkich stosowanych na ptétnie przez nig
form'¥’. Paul Strand wskazywat za$ podobnie jak Duncan, iz O’Keeffe nie tylko maluje swoje
psychologiczne i biologiczne bycie kobietg, ale rowniez maluje tak ze wzgledu na miejsce
swojego pochodzenia - wspdfczesng Ameryke, w ktdrej to, co kobiece, nie podlega juz diuzej

represjom, mogac zosta¢ swobodnie wyrazonym*8, Henry McBride, napisat za$ o O’Keeffe,

142 She looks as if she has ridden the millions of miles (...) All in quest of greater knowledge and the greater
sense of truth (...)".

143 (...) there is more red in her pictures than any other color at present though they do, it must be said, run to
rose from ashy white with oppositions of blue to keep them companionable and calm”.

144 (...) in advance of them by being closer to the true appreciation of aesthetics in inventing them for
themselves”.

145 A, Brook, February Exhibitions: Georgia O'Keeffe, ,The Arts” nr 3/1923, s. 130 - 132.

146 These things of hers seem to be painted with her very body”. Wszystkie cytaty z analizowanych wypowiedzi
krytyki artystycznej, pojawiajace sie w niniejszej pracy, sg ttumaczone przez autorke dysertacji. W przypisach
podano ich oryginalne brzmienie.

147 H. A. Read, Georgia O’Keeffe — Woman Artist Whose Art is Sincerely Feminine, ,Brooklyn Sunday Eagle
Magazine” 6.4.1924, s. 4.

148 p_ strand, Georgia O’Keeffe, ,Playboy: A portfolio of Art and Satire” nr 9/1924, s. 16 - 20.
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iz w niesamowity sposéb chwyta na ptétnach biologiczny wymiar zycia'*®. Uwagi te pokazujg
trwatosé sposobu rozumienia sztuki O’Keeffe, ktory zaproponowali pierwsi recenzenci sztuki

malarki, wkrotce po artystycznym debiucie kobiety.

1.3. Samodzielna wystawa O’Keeffe

W 1917 roku prace O’Keeffe zostaty wystawione w galerii Stieglitza po raz kolejny,
tym razem na ekspozycji indywidualnej. Wystawa ta byta poprzedzona okresem wzmozonych
rozmOw pomiedzy artystkg a Stieglitzem, prowadzonych gtéwnie korespondencyjnie®*.
Wystawienie jej prac rok wczesniej w nowojorskiej galerii 291 nie spotkato sie
z entuzjastycznym przyjeciem przez malarke. Kolezenska niesubordynacja przyjaciotki
zasmucita jg, a wies¢ o przejeciu przez Stieglitza obrazow i checi ich publicznego pokazania
wydata sie jej nie do przyjecia'®l. W efekcie poczatek relacji miedzy artystka a promotorem
naznaczony byt konfliktem. Stieglitz bowiem, mimo braku zgody O’Keeffe na prezentacje dziet,
wystawit je. Kolejne miesigce po debiucie uptywaty ze strony Stieglitza na przekonaniu artystki
do stania sie profesjonalng twodrczynig, ktéra cate swoje zycie poswieci malarstwu.
Dla O’Keeffe byt to natomiast czas decyzji pomiedzy ryzykiem, wynikajgcym z wyboru
niepewnego artystycznego zycia, a stabilng egzystencjg nauczycielki sztuki, ktérej praca
nie wymaga od niej ciggtego konfrontowania sie z publicznoscia. Dla O’Keeffe zwtaszcza drugi
z niniejszych aspektéw byt problematyczny. Uwazata, jak wynika z jej korespondenciji,
ze malarstwo byto dla niej rodzajem intymnego pamietnika, ktdérego publiczne
zaprezentowanie uznawata za akt zbednego ekshibicjonizmu®®?. Stieglitz przekonywat
O’Keeffe z pomocg swojego przyjaciela bliskiego wspdtpracownika i znanego fotografa Paula
Stranda'>3. Po jego wizycie w Teksasie, gdzie wéwczas pracowata, podjeta ostateczng decyzje

o przeprowadzce i wspotpracy ze Stieglitzem.

149 4. McBride, Georgia O’Keeffe's Work Shown: Fellow Painters of Little Group Become Fairly Lyrical Over It,
»New York Sun” 15.1.1926, s. 11.

150 patrz: My Faraway One. Selected Letters of Georgia O'Keeffe and Alfred Stieglitz vol. 1, red. S. Greenough,
New Haven 2011, s. 3- 97.

151 por. Korespondencja artystki z Pollitzer ze stycznia 1916. Za: Lovingly..., op. cit., s. 115 - 130.

152 Ibidem.

153 B, Dijkstra, op. cit., s. 182 - 184.

63



W Nowym Jorku O’Keeffe zaczeta konsekwentnie dgzy¢ do celu, jakim stato sie dla niej
zostanie artystka, ktéra cieszy¢é sie bedzie rozpoznawalnoscig, a jej dzieta - ogdlnym
szacunkiem. Juz wowczas wyraznie pozostawata pod wptywem Stieglitza, ktéry regularnie
polecat jej rozmaite literackie proby, gtdwnie amerykanskich autoréw, ktére miaty sie dla niej
stac Zzrédtem inspiracji oraz uczynié jej sztuke ciekawszg i ponad wszystko amerykarskg®>*.

Nie bez znaczenia okazat sie sposéb, w jaki O’Keeffe zaistniata na scenie artystycznej
przez pryzmat przywotanych poprzednio tekstow krytycznych. W ich ramach zostata ukazana
jako szczegdlna, bo kobieca, modernistka. Wizualnos¢ jej prac okreslono mianem nowoczesnej
i abstrakcyjnej, oferujgcej widowni radykalng wolno$é w interpretacjach. Ponadto wyrazata
ona dotad nieobecng w sztuce kobiecosé. O’Keeffe w roku swojej pierwszej samodzielnej
wystawy nie byta wiec nikomu nie znang malarka, ale wschodzacg postacig kregu Stieglitza.
Artystka, ktérej pte¢, wyrazana w artystycznym medium, unowocze$nia dotychczasowa
sztuke, a nawet pozaartystyczny porzadek. Kategoria ptci pozwala wiec O’Keeffe wyrdznié
sie i zaistnie¢ w artystycznym sSwiecie. Pte¢ réwnoczesnie spleciona jest z dwczesnymi
progresywistycznymi poglagdami na ludzkg seksualno$¢, ktére indukowat namyst
psychoanalityczny. Na samym poczatku artystycznej drogi kobiety, inaczej niz chce wiekszosé
autorek, analizujgcych recepcje jej sztuki, pteé¢ nie jest aspektem obnizajgcym wartosc
tworczosci. Przeciwnie - jest jej zasadniczym atutem.

W efekcie prowadzonych intensywnie przez O’Keeffe prac artystycznych, wiosng 1917
roku $ciany 291 na powrdt zapetnity sie jej abstrakcyjnymi kompozycjami. Byly one
zdecydowanie bardziej niz dotad rozbudowane kolorystycznie, a O’Keeffe siegneta po rézne
techniki, nie tylko rysunek weglem, ale tez po malarstwo olejne czy akwarele. Formy na jej
obrazach z serii Early, Special czy Blue [rys. 1], tak jak podczas debiutanckiej wystawy,
zachowaty swojg obtos¢ i rozwibrowanie, tkwigc w ciggtym ruchu. Teraz towarzyszyta im
rownie zywa i przykuwajgca spojrzenie barwa.

Wydawac by sie mogto, iz wiara Stieglitza poktadana w O’Keeffe, jego dziatania
promotorskie oraz rozwdj jej artystycznej osobowosci, dokonujgcy sie za sprawg wywieranego
na niego wptywu, jak i postugiwanie sie przez malarke bardziej zréznicowanym kolorem
i rozbudowanym wokabularzem form, przyczynia sie do ogromnego sukcesu. Wystawa jednak,

podobnie jak wczeséniejszy debiut na ekspozycji zbiorowej, nie znalazta sie w centrum uwagi

154 List Alfreda Stieglitza do Georgii O’Keeffe z 10 pazdziernika 1916 roku. Za: My faraway one..., op. cit., s. 54.
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licznych przedstawicieli krytyki artystycznej. O O’Keeffe, tak jak rok wczesniej, napisat tylko
Tyrell. Na tamach Camera Work pojawit sie zas kolejny tekst, tym razem jednak nie autorstwa
Stieglitza, a Williama Murella Fishera.

Wkroczenie O’Keeffe na scene artystyczng nie zostato wiec uwienczone nagtym
sukcesem. Jej pierwsza indywidualna wystawa nie miata wiekszego znaczenia
dla amerykanskiej krytyki artystycznej. Staby oddZwiek tej ekspozycji i rozczarowanie O’Keeffe
oraz Stieglitza, spowolnito na piec lat jej artystyczng kariere. O’Keeffe, nekana zresztg w tym
okresie chorobami, zrezygnowata z wystawiania, poswiecajgc sie pracom nad ulepszeniem
wiasnego warsztatu. Czas ten nie byt réwniez marnowany przez Stieglitza, jako promotora
malarki. Zachecat zwigzanych ze sobg intelektualistéw do pisania o artystce, budujac powoli
jej pozycje w nowojorskim swiecie sztuki, co stanie sie przedmiotem moich dalszych rozwazan.

Teksty napisane tuz po pierwszej indywidualnej wystawie O'Keeffe odnosity sie do
jej malarstwa entuzjastycznie, f3czac je z nowoczesnymi modernistycznymi tendencjami
w malarstwie. Fakt, iz jedyny tekst, napisany w niekontrolowanym przez Stieglitza pismie,
byt autorstwa Tyrella, wskazuje, ze relacja pomiedzy mezczyznami musiata mie¢ szczegdlny
wymiar, a zalezno$¢ Tyrella od Stieglitza byta znaczna. Tyrell nadal pozostawat
korespondentem magazynu z Chicago. Tekst, zatytutowany New York Art Exhibition and
Gallery Notes: Esoteric Art at 291,>° zasadniczo nie rézni sie od opublikowanego rok wczesniej
przez tego samego autora. Wskazat on jedynie, iz O’Keeffe potwierdzita jakos¢ swoich prac,
jak i rozwineta zasadnicze wtasnosci swojej sztuki, przenoszac jg na kolejny, jak stwierdza
autor, techniczny poziom?®®. W tekscie Tyrell pisat i o kobiecosci malarki, ktdra ujawnia sie
w jej ptétnach, i o szczerosci, ktéra gwarantuje jej dzietom niezwykig oryginalnos¢, jak réwniez
odczytywat jej obrazy jako symbole odsytajgce do pewnych znaczen. Powrdcit tez
do poprzednio opisanego watku samej galerii 291. Uwazat jg za centrum modernistycznej
sztuki, eksponujgcej nie tylko nowatorskie prace, ale réwniez nowoczesne sposoby myslenia
o wystawianiu dziet sztuki, zachecajgce publiczno$¢ do samodzielnego namystu
nad tworczoscig artystyczna.

Tyrell ponownie powrdcit do watku ptci, aktualizujgc go i odnoszac do dwczesnych

sobie warunkow spotecznych w Stanach Zjednoczonych. Wskazat tez na aspekty duchowe

155 H, Tyrell, New York Art Exhibition and Gallery Notes: Esoteric Art at 291, ,,Christian Science Monitor”
4.5.1917, s. 10.
156 The recent work (...) speaks for itself at that jumping - off place of modern art (...)".
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abstrakcji. Zauwazyt, iz dotychczasowe przekonania wobec tego, co kobiece i meskie, ulegty
dezaktualizacji, piszac: ,Styl zawsze byt mezczyznom, zadeklarowat w kontekscie swojego
czasu, Buffon - biolog. Teraz, prawdopodobnie po raz pierwszy w dziejach sztuki, styl jest
kobietg”!>’. Nastepnie odnidst sie do kobiecej wrazliwosci. Poréwnujac ja z meska, napisat
nastepujgco: ,staje sie subtelniejszg, jak gdyby aspirowata ku temu, co na gérze”*%8,

Opisywana przez Tyrella nowoczesno$¢, bedaca tez jego udziatem, wydarza sie wraz,
jak wskazywat na to w swoim tekscie, z przemiang w mysleniu o ptci. Zjawiska nowoczesne
taczg sie wiec w tekscie z dowartosciowaniem tego, co kobiece, w czym zauwazona zostaje
pewna wartos¢, a kobieca wrazliwo$é¢ widziana jest jako moc sprawcza, pozwalajaca
na przekroczenie dotychczasowych horyzontéw i duchowe uwznio$lenie sie odbiorcow
w efekcie kontaktu z pracami O’Keeffe.

Drugi z opublikowanych w Camera Work tekstéw sformutowany zostat w zupetnie inny
sposdb niz jego poprzednik, zamieszczony w tym tytule rok wczesniej'*°. Fisher réwniez byt
amerykanskim krytykiem, silnie zwigzanym ze Stieglitzem, w pismach ktérego umieszczat duzg
cze$é swoich wypowiedzi o sztucel®. Ponadto jest autorem ksigzek o m.in. Charlesie
Demuthcie (takze cztonku kregu Stieglitza), czy tomu zatytutowanego A History of American
Graphic Humor. Poza sztukami wizualnymi interesowata go poezja, ktérg sam prébowat
tworzyé, jak i ktorej byt komentatorem'®?, Prawdopodobnie potaczenie tych dwdch fascynacji
sprawito, iz znalazt sie w kregu Stieglitza, choé brak w dotychczasowych badaniach na temat
nowojorskiego zycia kulturalnego informacji o okolicznosciach zadzierzgniecia przyjazni
miedzy mezczyznami oraz powodach jej trwania. Jego fascynacja nowoczesnoscig oraz
spojrzenie, u podstaw ktérego staty dwie dziedziny sztuki, mogty szczegdlnie interesowad
Stieglitza, ktdry, pragnac szerszego zaistnienia modernistycznej kultury w Stanach
Zjednoczonych, czestokro¢ wskazywat na jej rdznorakie przejawy oraz korespondowanie
dziedzin nowoczesnej sztuki.

Tekst Fishera nie wskazuje na kategorie ptci per se, ale mocno fgczy malarstwo O’Keeffe

z dotgd w sztuce nieobecnym poziomem wrazliwosci i nieznang emocjonalnoscig, na ktdre

157 Style is the man, declared Bouffon the biologist, with fine truth with his time. Now, perhaps for the first
time in art’s history, the style is the woman”.

158 (...) becomes finer as it aspires spiritually upward (...)".

159 W. M. Fisher, The Georgia O’Keeffe Drawings and Paintings at 291, ,,Camera Work” nr 49/50/1917, s. 5.
160 B, B. Lynes, O’Keeffe, Stieglitz..., op. cit., s. 311.

161 5 R. Delany, Longer Views: Extended Essays, Middletown 2011, s. 175.
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wskazuje jako na zasadnicze wartosci. Centralnym punktem artykutu jest natomiast
nowoczesno$é¢, pojmowana jako nowa epoka w dziejach o swoim wyjgtkowym
niepowtarzalnym rysie. To na jej tle usytuowane jest malarstwo artystki, a w opisach widoczny
jest wyrazny poetycki rys, zdradzajac zainteresowania Fishera.

Artykut otwiera nastepujace zdanie: ,,Chetnie przyjmujgc do naszego stownika nowe
stowa, ktére intensyfikujg i pogtebiajg poczucie ztozonosci nowoczesnego zycia, nierzadko
bardzo trudno jest odzatowac te z dotychczasowego porzadku i fatwiejsze, zwtaszcza ze takie
wygasniecie oznacza, iz zardwno znaczenia, jak i sita stowa staty sie przestarzate”!®2, Wiele
miejsca w dalszej partii tekstu autor poswiecit lirycznemu w tonie opisowi pewnego
rozczarowania. Towarzyszy mu ono w rozwazaniach nad nowoczesng rzeczywistoscig, ktora
za sprawg szybkich przemian doprowadza do unicestwienia przesztosci, wobec ktoérej Fisher
odczuwa pewien sentyment. W malarstwie O’Keeffe widziat natomiast szanse na powrdt
do tego, co wydaje sie odchodzi¢ w przesztos¢. Pisat wiec o sztuce malarki jako przeniknietej
wyjatkowa swiadomoscig, ktéra pozwala powrdci¢ do tego, co juz zdaje sie nie by¢ waznym
w nowoczesnej realnosci: ,Wydaje mi sie, ze taka Swiadomos¢ jest obecng i w mistyce,
i w muzyce rysunkéw Georgii O’Keeffe”163, W efekcie jego tekst wprowadza w takie widzenie
nowoczesnosci, ktére zupetnie obce byto dotychczas piszagcym autorom. Nowoczesnosé jest
ukazywana przez pryzmat przemian, ale i tesknoty za tym, co wydaje sie by¢ przez nie
uniewaznionym. Malarstwo O’Keeffe jawi sie wiec jako mogace z owej melancholii
oswobodzié, podobnie jak czyni to muzyka.

Nowoczesnosc¢ nie jest wiec przez Fishera traktowana jako jednoznacznie pozytywna.
Recenzent widzi w niej zagrozenie, polegajgce na odsytaniu w niebyt dawnego porzadku.
Zachowuje rezerwe, pragnac, w pedzie ku nieznanemu i przysztemu, wyraznego zaczepienia
w tym, co wyprébowane. W ten sposéb rézni sie od dotychczas przywotanych krytykdw,
zastanawiajgcych sie nad amerykanskim modernizmem w kontekscie twdrczosci O’Keeffe.
Woleli oni bowiem, w przeciwiestwie do Fishera, widzie¢ w nowoczesnosci proponowane;j
przez malarke zapowiedZ pozytywnej zmiany, przekroczenie dawnego porzadku

skoncentrowanego wobec tego, co meskie, lub tego, co purytanskie. Fisher traktuje natomiast

162 While gladly welcoming new words into our vocabulary, words which intensify and increase our sense

of complexity of modern life, it is often quite impossible not to regret the laps of order, simpler ones, especially
as such lapse implies that the meaning and force of the words has also become obsolete”.
163 Some such consciousness, it seems to me, is active in mystic and music of drawings of Georgia O’Keeffe”.
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twdrczos¢ malarki jako niezwykle frapujaca i obdarzong gigantyczng mocg oddziatywania,
o jednak nietatwym do przewidzenia rezultacie.

Malarstwo O’Keeffe, wydaje mu sie odsyta¢ do tych zakreséw, ktére w nowoczesnej
rzeczywistosci ulegaja uniewaznieniu. Pofaczyt je z emocjonalnoscig, ktéra jego zdaniem
zostata zatracona w gorgczkowym biegu ku przysztosci. Pisat: ,(...) w tych rysunkach i obrazach
Panny O’Keeffe istnieje wewnetrzny porzadek (...). Posréd wszystkich ziemskich rzeczy, tylko
w muzyce mozna znalezé te kosmiczng wspaniatos¢. Tylko w muzyce mozna znalez¢ analogie
wobec emocjonalnego wymiaru tych prac (...)”%4. Fisher wskazat, iz emocjonalny wymiar
kompozycji O’Keeffe pozwala na powrdt do tego, co state i cenne, a niestety w nowoczesnej
realnosci zatracane. Dokonat tez analogii pomiedzy jej sztuka, a muzyka, jako nauczycielka
niezwyktej harmonii.

Widoczna u Fishera rezerwa wobec modernizmu, oraz sposéb interpretacji prac
O’Keeffe jako w pewien sposéb zwigzanych z muzyka, okaze sie byé tropem niezwykle
zywotnym na poczatku lat dwudziestych, odbijajgc sie na poetyce tekstow krytycznych
pisanych przez Rosenfelda oraz Henry’ego Seligmanna. Obaj krytycy rozwing zaproponowang
przez tego autora koncepcje we wtasnej praktyce pisania, taczac jg wyraznie z modernistyczng
epoka. Fisher zas, ze swojg tesknotg ku temu, co przeszte, pozostanie na polu recepcji sztuki
O’Keeffe osamotniony, posrdd autoréw zafascynowanych szybko zachodzgcymi przemianami.

Dwa pierwsze lata obecnosci O’Keeffe na amerykanskiej scenie artystycznej wyraznie
taczg sie z traktowaniem jej sztuki jako modernistycznej, ale jeszcze bez wyrazistego
akcentowania jej amerykanskosci, co bedzie, jak pokaze, domeng krytyki lat kolejnych. Autorzy
zauwazajg nowoczesny abstrakcyjny jezyk, jakim przemawia malarka, wskazujac
na zmianotwdrczy potencjat jej dziatan. Ich zdaniem zaréwno zmieniajg one odbiorcow,
jak i wymuszajg poszukiwania nowych sposobdw myslenia o sztuce, co nie zawsze - tak jak
w przypadku Tyrella - konczy sie powodzeniem. Modernizm jawi sie wiec przez pryzmat
pierwszych tekstéw, dedykowanych O’Keeffe, jako czas przemiany zachodzacej w zyciu
artystycznym z abstrakcjg jako jej objawem. Nowoczesnos¢ jest obszarem wolnosci,
wyzwolenia sie ze starych modeli recepcji sztuki, ktéra nie wymaga juz posrednictwa

ekspertow. Odbiér modernistycznej sztuki jest ilustrowany przez powyzszych autorow jako

164 (...) there is an inner law of harmony at work in the composition of these drawings and paintings by Miss

O’Keeffe (...). Of all things earthly, it is only in music that one finds a quite cosmic grandeur. Of all things
earthly, it is only in music that one finds any analogy to the emotional content of these drawings (...)".
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catkowicie osobisty i indywidualny. Epoka modernizmu, jak wyraznie akcentowat to Fisher, jest
wszechogarniajgcym dazeniem ku przysztosci, ktére uniewaznia to, co byte i obecne, ktére nie
przez wszystkich piszacych traktowane jest jako pozytywny czynnik.

Dyskurs o nowoczesnosci, zaangazowany w recepcje prac O’Keeffe, pozwala
zakwalifikowa¢ jej dzieta, zrozumiec je oraz przypisaé im role, ktdra tgczy sie ze stuzeniem
publicznosci. Stuzba ta, wedtug Tyrella, i w zredagowanym przez Stieglitza tek$cie, ma czynié¢
publiczno$é bardziej otwartg na obecnos¢ kobiecego i meskiego pierwiastka, zas u Fishera -
silniej umocowang w $wiecie, ktérego dynamiczny postep budzi watpliwosci autora. Kategoria
nowosci pojawia sie wiec w ich wypowiedziach na rézne sposoby, nieodzownie silnie jednak
splata sie z zagadnieniem ptci, ktére pozwala owg nowos$¢ oswoic.

Pte¢ jawi sie u Tyrella jako wyzwalajgca to, co wczesniej w sztuce nieobecne i odsyta
do duchowych zakreséw egzystencji, a namyst nad nig umozliwia mu poszukiwanie nowych
sposobdéw rozumienia abstrakcji. U Stieglitza uwypuklenie kobieco$ci O’Keeffe petni role
zanety. Sygnalizuje obecnos¢ w jej obrazach elementéw radykalnie nowych, ktére majg szanse
odmieni¢ zastang rzeczywistos¢ i wprowadzi¢ don aspekty dotgd obce: zainteresowac
publiczno$é abstrakcjg, przekroczy¢ spoteczne tabu oraz wyrwaé amerykansky zbiorowosé
z konserwatywnych i religijnych ograniczen.

Kobiecosé¢, eksponowana w tekstach, jest kobiecoscig stereotypowa. tgczy sie
z delikatnoscig, moznoscig tgczenia aspektédw radykalnie wzgledem siebie odmiennych,
duchowoscia i emocjonalnoscia, wreszcie z mozliwos$cig wydawania na $wiat nowych pokolen.
Jak wskazywali wspominani przez mnie badacze amerykanskiego dyskursu o sztuce
w poczatkach XX wieku'®®, naznaczony byt 6w dyskurs takim wtasnie uproszczonym
i tradycyjnym mysleniem o ptciach oraz ich wifasciwosciach. Wydaje sie, iz autorzy
opisywanych tu tekstow krytycznych mieszczg sie w tych ramach, fetyszyzujac steoretypowg
kobiecos¢, ktdra pozwala im zrozumieé¢ nowoczesng tworczoscé. Cien watpliwosci co do takiego
namystu pojawia sie tylko u Fishera. Poddaje on w watpliwos¢, czy prosta kategoryzacja
elementdow rzeczywistosci na kobiece i meskie jest zasadna. Niestety, mysl ta nie zostaje przez
niego mocniej rozwinieta. Brak takiej refleksji lub jej uderzajgca subtelno$é wydajg sie wynikaé

z prekursorskiego charakteru sztuki O’Keeffe. Jak zresztg pokazatam, zdaniem pierwszych

165 M. Brennan, Painting..., op. cit. s. 13; B. Dijkstra, op. cit. s. 190 - 202; K. Pyne, op. cit., s. 261.
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piszacych, byta ona malarka wyjatkowa, ktéra jako pierwsza wyrazita sie w malarskim jezyku,
nie tracgc swojej kobiecosci i nie nasladujac meskiego jezyka artystycznego.

Podkreslanie kobieco$ci malarki stuzy osadzeniu jej tworczosci w $wiecie sztuki.
Kobiecos¢ staje sie stowem odnoszacym do elementdéw innowacyjnych zawartych w jej
pracach, za sprawg ktérych moze do niego wkroczy¢ jako podmiot ten swiat ksztattujacy, a nie
tylko wpisujgcy sie w jego najbardziej dominujgce tendencje. Wbrew ustaleniom Mitchel
i Chave'®®, analizujgcych dotad recepcje jej sztuki, tuz po debiucie pte¢ nie byta dla O’Keeffe
kategorig negatywnie oddziatujgcg na jej kariere. Przeciwnie - to za jej sprawg kreowano
wptywowaq role malarki w artystycznej rzeczywistosci. Jak jednak pokaze w dalszych czesciach
tej pracy, strategia ta okazata sie komplikowa¢ w kolejnych latach ze wzgledu na swoje
uwiktanie w stale zmieniajgcy sie kontekst spoteczny, wielorako oddziatujacy na postrzeganie

pici.

166 M. H. Mitchel, op. cit.; A. C. Chave, op. cit.
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2. O’Keeffe zyskuje stawe. Lata 1920 - 1923

Dwa pierwsze lata malarskiej aktywnosci O’Keeffe przyniosty wstepne rozpoznania
charakteru jej sztuki. Namyst ten dominowaty watki nowoczesno$ci oraz ptciowego charakteru
malarstwa artystki. Przypisywana sztuce artystki kobiecos¢ byta pozytywnie waloryzowana -
ze wzgledu iz jawita sie ona krytyce jako aspekt nie mogacy sie dotad w sztuce uwidoczni¢,
stanowigc o innowacyjnosci tworczosci O’Keeffe. ROwnoczesnie byt to dla samej malarki okres
zmagania sie z rozmaitymi przeciwnosciami. Staba reakcja na dwie pierwsze wystawy jej sztuki
oraz problemy prywatne przyczynity sie do powstania watpliwosci odnosnie do obranej drogi
zyciowej. Proces ten wzmacniato porzucenie bezpiecznego (cho¢ przewidywanego) zycia na
amerykanskiej prowincji i zwrdcenie sie ku rozwibrowanemu Nowemu Jorkowi.

Nastepne lata, od poczatku dekady do 1923 roku, okazaty sie niezwykle wazine
dla malarskiej kariery twérczyni. To czas, gdy Stieglitz starat sie utrzymaé zainteresowanie
jej pracami, a zwigzani z nim autorzy przyblizali twérczos¢ O’Keeffe, akcentujgc w swoich
tekstach szczegdlng aure jej malarstwa. Ta miata zainteresowac publicznos¢, co finalnie udato
sie, skutkujgc wzrostem popularnosci prac O’Keeffe w drugiej potowie lat dwudziestych,
o czym bedzie mowa w trzeciej czesci niniejszej pracy.

Te cze$é poswiecitam tekstom krytycznym, powstajgcym w okresie nieobecnosci
O’Keeffe na scenie artystycznej, oraz momentowi jej powrotu. Zamierzam przesledzi¢, jak
tworczo$é malarki byta charakteryzowana i sytuowana w odniesieniu do kwestii
amerykanskiego modernizmu w owym okresie. Pokazana i wyjasniona zostanie ewolucja

watku, w ramach ktérego tgczono jej tworczosé z kobiecoscia.
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2.1. Nowojorskie praktyki

Okres wystawienniczej nieobecnosci O’Keeffe uptynat jej na dopracowywaniu
warsztatul®’, Stieglitz dbat wéwczas o jej dalszg obecno$é w $wiecie sztuki jako cztonkini jego
artystyczno-intelektualnego kregu. Za jego sprawg na owczesnym rynku wydawniczym
pojawity sie publikacje poswiecone artystce. Jedng z nich byta wspomniana w poprzednim
rozdziale ksigzka Hartleya. Nalezy tu zaliczy¢ takze anonimowe teksty publikowane w Vanity

Fairi New York Sun168

. W poczatku XX wieku praktyka taka zwigzana byfa z powszechng zasadg
dziatania nowojorskiego $Srodowiska Stieglitza, rozpoznang w istniejgcych badaniach i stuzaca,
jak chca historycy, popularyzacji dziatan rodzimych artystow?e°,

O O’Keeffe w okresie jej wystawienniczej nieobecnosci na nowojorskiej scenie
artystycznej pisat tez Paul Rosenfeld, bliski przyjaciel Stieglitza. Poswiecit on malarce obfite
teksty w tygodnikach The Dial*’° i Vanity Fair'’*. Jednak to w tym opublikowanym na famach
Vanity Fair, koncentruje sie wyraznie na zjawisku amerykanskiego modernizmu w odniesieniu
do tworczosci O’Keeffe, i, jak zostanie to szczegétowo opisane, utrzymaniu zainteresowania
publiczno$ci osobg artystki. Pisat o modernistycznosci sztuki twodrczyni, wskazujac,
iz przemawia za nig wrazeniowo$é, podobna do tej, jaka charakteryzuje nowoczesng
modernistyczng muzyke. Istotnym aspektem jego wypowiedzi jest tez zaprzeganie
do rozumienia sztuki kategorii pfci, ktéra pozwala mu odnalezé sie w malarskich realizacjach
artystki, jak i umozliwia ich interpretacje, gdzie w tym aspekcie Rosenfeld podobny jest
do autordéw piszgcych o O’Keeffe wczesdniej. Kategoria modernizmu, wytaniajgca sie z tekstu
Rosenfelda, jak pokaze w niniejszym rozdziale, jest eklektyczna. Autor uzywa jej w taki sposéb,
iz jej sens wydaje sie nierzadko paradoksalny, a nowoczesnos¢ tgczy w sobe cechy wyraznie
przeciwstawne.

Paul Rosenfeld, byt urodzonym w Ameryce dziennikarzem, krytykiem i znanym

167 S, Whitaker-Peters, op. cit., s. 249 - 253,

168 NN, Women Painters of America Whose Work Exhibits Distinctiveness of Style and Marked Individuality,
,Vanity Fair” nr 18/1922, s. 50; NN, / Can’t Sing So | Paint! Says Ultra Realistic Artist; Art is Not a Photography -
It Is Expression of Inner Life!: Miss Georgia O’Keeffe Explains Subjective Aspects of Her Work!, ,New York Sun”
5.12.1922, s. 22.

169 D, Balken, op. cit., s. 60; M. Brennan, Painting..., op. cit., s. 98; C. Connor, op. cit., s. 22-27; B. Dijkstra, op.
cit.,, 162 - 166; W. |. Homer, op. cit., s. 194 - 225, 257 - 258.

170 p_ Rosenfeld, American Painting, , The Dial” nr 12/1921, s. 666 - 670.

171 p, Rosenfeld, The Paintings of Georgia O’Keeffe: The Work of the Young Artist Whose Canvas Are to Be
Exhibited in Bulk For The First Time This Winter, ,Vanity Fair” nr 19/1922, s. 56, 112, 114.
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oredownikiem nowoczesnej sztuki w USA'’2, Blisko przyjaznit sie ze Stieglitzem oraz samg
O’Keeffe. Jego pisarska kariera rozpoczeta sie w Europie, w ktdrej dziatat jako korespondent
amerykanskiej prasy, relacjonujgc wydarzenia spoteczne i polityczne, majgce miejsce
na Starym Kontynencie. Wtedy tez, podczas zawodowych spotkan i wedréwek po europejskich
miastach, poznat blizej artystyczng awangarde, stajgc sie jej mitos$nikiem. Po powrocie
do Standéw w drugiej dekadzie XX wieku kontynuowat swoje zainteresowanie kulturg i wkrotce
stat sie specjalistg z zakresu nowoczesnej sztuki, zarowno europejskiej, jak i amerykanskie;j.
Wspotpracowat z takimi pismami jak The Dial, The Nation, Seven Arts, New Republic czy Vanity
Fair. Uwage Rosenfelda koncentrowata réwniez nowoczesna muzyka. Szukat w niej pomocy
w zdefiniowaniu nowoczesnych struktur artystycznych, taczacych wszystkie dziedziny
wspotczesnego zycia artystycznego, a jego teksty pojawiaty sie na tamach specjalistycznego
Modern Music. Myslat o nowoczesnej sztuce podobnie jak Stieglitz, upatrujac jej zasadniczej
roli w ksztattowaniu nowoczesnego amerykanskiego spoteczenstwa, czego wyrazny upust dat
w ksigzce Port of New York: Essays on Fourteen American Moderns - zbiorze sylwetek artystéow
i intelektualistéw, zyjacych we wspdtczesnej mu amerykanskiej nowoczesnosci, ktérzy, jego
zdaniem, trwale zmienili rzeczywisto$¢ Stanéw Zjednoczonych, czynigc jg bardziej
amerykanskg i nowoczesng niz byta wczeéniej'’3. Na jej tamach istotne miejsce zajat wtasnie
Stieglitz, ukazany przez Rosenfelda jako architekt amerykanskiego modernizmu, osoba
odpowiedzialna za rozprzestrzenienie sie w USA awangardy.

Rosenfeld i Stieglitz, jak pisze badaczka kregu Stieglitza - Marcia Brennan, spotkali sie
po raz pierwszy ok. 1915 roku'’4. Rosenfeld, jako poczatkujacy krytyk, prawdopodobnie szukat
wowczas wsparcia u bardziej doswiadczonych uczestnikdw amerykanskiego zycia
artystycznego. Autorka przypuszcza, iz mezczyzni poznali sie przez Waldo Franka - innego
cztonka kregu Stieglitza. Frank oraz Rosenfeld znali sie ze studidw na uniwersytecie Yale,
a po ich ukoniczeniu nadal utrzymywali przyjacielskie relacje. Z czasem zaprzyjaznili sie takze
Stieglitz i Rosenfeld. Jak wskazuje Brennan, na site tej przyjazni miaty dodatnio wptywac
doswiadczenia dzielone przez obu mitos$nikdéw sztuki, ich pochodzenie z niemiecko-zydowskich
rodzin, wiezy dalekiego pokrewienistwa i fascynacja otaczajacg ich zewszagd nowoczesnoscia.

Wazng role w utrzymywaniu zwigzkéw pomiedzy mezczyznami petnita zona Rosenfelda - June.

1728, B. Lynes, O’Keeffe..., op. cit., s. 315 - 316.

173 p, Rosenfeld, Port of New York: Essays on Fourteen American Moderns, Nowy Jork 1924,

174 M. Brennan, Alfred Stieglitz and Paul Rosenfeld An Aesthetics of Intimacy, ,History of Photography”
nr23/1999, s. 73 - 81.
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To ona na poczatku lat dwudziestych zaczeta zapraszaé Stieglitza wraz z O’Keeffe
do posiadtosci Rosenfeldéw w Connecticut, co zaowocowato serig rewizyt w stynnym Lake
George, letnim domu Stieglitza, gdzie regularnie spotykat sie krag jego najblizszych przyjaciot
i gdzie powstato wiele dziet, zainspirowanych otaczajgcag posiadtos¢ przyrodg. W kolejnych
latach utrzymywali kontakty bezposrednie, jak i regularnie wymieniali sie listami. Ponownie,
jak wskazuje Brennan, Rosenfeld inspirowat sie silnie widzeniem sztuki przez Stieglitza,
zwtlaszcza w zakresie jej lektury przez pryzmat psychoanalizy!’>. Ten aspekt petni niezwykle
istotng role w refleksji prowadzonej w tej pracy. Psychoanalityczne podejscie wigzato
sie bowiem z prowadzeniem namystu w powigzaniu z kategorig ptci, gdzie dziatanie
intelektualne taczono z biologicznym determinizmem, wynikajagcym wtasnie z bycia kobieta
lub mezczyzna.

Tekst z 1922 roku znajduje sie na famach Vanity Fair. We wczesnych latach
dwudziestych czasopismo to bylo uznawane za najwazniejszy amerykanski magazyn
o kulturze. Na jego stronach znalez¢ mozna byto teksty takich istotnych dla kultury postaci jak
Gertruda Stein, Aldous Huxley czy T.S. Eliot!’®, Reputacja pisma wydaje sie fgczy¢ z mozliwym
celem artykutu, ktéry nie byt zwigzany z recenzowaniem sztuki artystki, ale popularyzacjg jej
malarstwa oraz utrzymania pamieci o nim w okresie zaniechania przez O’Keeffe wystawiania
dziet. Sam zas tytut artykutu, ktéry ukazat sie jesienia, zapowiadat zimowy przeglad twérczosci
artystki, ktéry miat odby¢ sie juz w nowym 1923 roku, zachecajgc do odwiedzenia planowanej
ekspozycji. Brzmiat on w nastepujacy sposdb: Malarstwo Georgii O’Keeffe - sztuka mfodej
artystki, ktérej wiekszos¢ ptécien zostanie nadchodzgcej zimy wystawiona po raz pierwszy*””.

Artykut wydaje sie popularyzowac sztuke artystki w okresie, kiedy nie prezentowata
swoich dziet, przygotowujgc obrazy na kolejne ekspozycje, majgce odbyé sie w przysztosci.
Owe plany miaty jak stusznie oczekiwat Stieglitz, zapewnié¢ jej trwatg rozpoznawalnosc
i uznanie'’®, O'Keeffe byta wiec poczatkujgcag twérczynia, o niewielkim doswiadczeniu, wcigz
walczgcy o okreslenie charakteru witasnej sztuki i sympatie publicznosci. Rdwnoczesnie byta

protegowang Stieglitza, ktéry nie wahat sie podejmowaé zdecydowanych i szeroko

175 Ibidem, s. 75 - 76.

176 B, Yagoda, About Town: The New Yorker And The World It Made, Boston 2001, s. 37.

177 The Paintings of Georgia O’Keeffe: The Work of the Young Artist Whose Canvas Are to Be Exhibited in Bulk
For The First Time This Winter. Przyjmuje ttumaczenie stowa artist jako artystka, z racji genderowej neutralnosci
rzeczownika w jezyku angielskim, ktdra nie jest mozliwa do doktadnego przetozenia na jezyk polski.

178 5, Whitaker-Peters, op. cit., s. 249 - 253,
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zakrojonych promotorskich dziatan wobec twdércow rozpoczynajacych swojg kariere.
W O’Keeffe, tak jak i w wielu innych, poktadat swoje nadzieje na ozywienie amerykanskiej
rzeczywistosci artystycznejl’®. Zalezato mu wiec na utrzymaniu zainteresowania malarka po -
jego zdaniem - obiecujagcym debiucie, dotarciu z informacjami o jej sztuce do mozliwie
najwiekszej liczby odbiorcédw i wypromowaniu dziatalnosci twérczej, ktéra dopiero miafa
rozkwitng¢. Publikacja na tamach popularnego Vanity Fair, autorstwa jego bliskiego
przyjaciela, na ktérego mdgt mie¢ spory wptyw, wydaje sie wyraznie wspoétgra¢ z owym
popularyzatorskim celem.

Jak zostato wyzej powiedziane, inspiratorem tych zabiegdw o promotorskim wymiarze
byt niewatpliwie Stieglitz, co wynikato z propagowanej przez niego wizji sztuki i zabiegéow
zmierzajgcych do popularyzacji jej nowoczesnego wydania. Troszczyt sie o spdjnos$é pogladdéw
wtlasnych i swojego kregu oraz o ich rozprzestrzenianie, majace na celu zapoznanie
amerykanskiej publicznosci ze sztukg modernistyczng, ktéra, jak wierzyt, najlepiej
odpowiadata kontekstowi czasu oraz miejsca'®. Podejmowat sie wiec szeregu nowatorskich,
jak na owe czasu, zabiegéw. Dbat przede wszystkim o cyrkulacje propagowanych przez siebie
pogladdéw. Werbalizowat je czesto sam, w edytowanych przez siebie pismach oraz katalogach
wystaw wspieranych artystéow, publikujgc réwniez wybrane tresci, napisane przez
zaprzyjaznionych autoréw. Sprzyjat intelektualistom wspotpracujgcym z opiniotwdrczymi
redakcjami, przekonujgcich do faworyzowanej przez niego wizji nowoczesnosci i modernizmu.
Starat sie takze znajdowad wyrazny klucz interpretacyjny dla dziatalnosci twércow otoczonych
opieky, utatwiajgc tym samym publicznosci odbiér awangardowej i na ogdt amimetycznej
sztuki, stanowigcej wéwczas budzgce powszechne zakiopotanie novum. Celem dziatan
Stieglitza byto réwniez przyciggniecie nowej widowni do galerii. Promowat niekonwencjonalne
i niejednokrotnie naruszajgce spoteczne tabu propozycje odczytan dziet abstrakcyjnych,
tworzgc wokét nich aure pociggajgcego skandalu. W efekcie jego przedsiewziecia wywarty
skutek nie tylko na postaci pozostajgce w polu jego oddziatywan za sprawg finansowej
lub przyjacielskiej zaleznosci; zawazyty takze na pogladach publicznosci i krytyki artystycznej
poczgtkdw XX wieku, ktdra gtdéwnie za jego sprawg poznawata sztuke nowoczesng, zaréwno
europejska, jak i lokalng. Tworzona przez Stieglitza wizja amerykanskiej sztuki byta formowana

wobec artystycznej dziatalnosci twércdw z nim zwigzanych. Ich prace byty otaczane przez

179 E. Abrahams, op. cit., s. 176.
180 \W. |. Homer, op. cit., s. 77 - 89.

76



Stieglitza narracjg o nowoczesnosci i amerykanskosci, lecz same réwniez wptywaty na sposéb
jego myslenia, domagajac sie interpretacji'®! oraz sktadajac sie na interesujgcg mnie kategorie
amerykanskiego modernizmu.

Niewatpliwie z powyzszym mechanizmem taczy¢ nalezy rzeczone teksty dotyczace
O’Keeffe, dopiero stojgcej u progu przysztej kariery. Artykut Rosenfelda stanowi ilustracje
takiego sposobu dziatania. Autor w sposobie odbioru sztuki bliski byt Stieglitzowi, a pisanie
o artystach jego kregu byto dla niego naturalne i czeste®?. Stieglitz wspierat pisarska kariere
Rosenfelda, prawdopodobnie gwarantujgc sobie wptyw na jego teksty, a przynajmniej ich
przedmioty. Omawiany w tym rozdziale artykut przybliza sylwetke artystki oraz jej malarstwo
i stara sie zaoferowac publicznosci pociggajgcq analize abstrakcji, gdzie akcent zostaje
przeniesiony z formy na tres¢ dzieta. Ponadto buduje frapujgcy wizerunek malarki, ktora zdaje
sie wyrywac z obowigzujgcych spotecznie norm.

Za ostatnim z powyzszych wnioskdw przemawia opracowanie graficzne niniejszego
artykutu [rys. 2]. Zdjecie O’Keeffe, znajdujace sie na szczycie strony, ukazuje artystke, ktorej
twarz jest wyraznie kobieca. Swoim strojem odstaje natomiast od dwczesnych kanonéw mody
- nosi rzeczy zdajace sie byé pozyczonymi z meskiej garderoby. Niezwyktos¢ stroju mogta
przykuwaé uwage czytelnikdw, co stanie sie tez przedmiotem szerszych analiz w dalszej czesci
pracy. Ponadto, powracajgc do opracowania graficznego niniejszego tekstu, na jego pierwszej
stronie znajdujg sie trzy reprodukcje abstrakcyjnych prac twérczyni, dajac wglad w rodzaj
uprawianego przez nig malarstwa. Stuzg one tekstowej narracji, pozwalajgc uchwycié
to, co Rosenfeld opisuje niezaznajomionej z twérczoscig Amerykanki publicznosci.

Tekst Rosenfelda, stuzgc przyblizeniu twérczosci artystki, skonstruowany zostat
w specyficzny sposéb, bazujgc na wewnetrznej ewolucji jezyka, uzywanego przez autora.
Cecha ta, jak udowodnie, okazuje sie mie¢ niebagatelne znaczenie dla wyjasnienia kategorii
modernizmu, ktéra jest w nim uzywana, a takze okreslenia sposobu myslenia o sztuce
O’Keeffe. Kategoria modernizmu pojawia sie trzykrotnie, kazdorazowo stuzgc charakterystyce
dziatalnosci malarki, ktdora, zdaniem Rosenfelda, tworzy w owym nowoczesnym
modernistycznym twdrczym idiomie. Autor nie rozwaza idei w oderwaniu od obrazdw,
ale ta pozostaje w bezposredniej przylegtosci wzgledem oeuvre. Modernistyczno$¢ pojawia

sie w kontekscie poréownania kompozycyjnych zabiegédw malarki do struktury modernistycznej

181 p_Rose, Alfred Stieglitz: Taking Pictures, Making Painters, New Haven 2019, s. 101 - 136.
182 M. Brennan, Painting..., op. cit., s. 80 - 89.
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muzyki; nastepnie sztuka O’Keeffe zostaje odniesiona do eksperymentéw z kolorem, majgcych
by¢ typowymi dla modernistycznych nowoczesnych malarzy, az w koricu jej obrazy funkcjonujg
jako wyrazajgce ducha nowoczesnosci, charakterystycznego dla najmtodszych amerykanskich
pokolen.

Modernizm jest u Rosenfelda cechg sztuki, ktorg autor dostrzega w malarstwie
O’Keeffe. Staje sie pragnieniem poszukiwania nowych artystycznych rozwigzan, ktére
odpowiadaé bedg biezgcym czasom, czynigc je lepszymi. Modernizm nie jest wiec okre$leniem
dla tylko i wytgcznie myslenia o ksztatcie czy kolorze - jest poszukiwaniem, posiadajgcym
konkretny cel, odnoszacym sie i do sztuki, i do rzeczywistosci poza nig. Modernistyczna sztuka
ma zmianotworczy potencjat nie tylko wobec kultury, ale i $wiata. Modernizm staje sie dla
Rosenfelda opozycjg wobec przesztosci i szansg na lepszg przyszto$é. Za sprawg pragnienia
nowoczesnosci, jak wskazuje autor, ma nadzieje na przemiane starego tadu i zaopatrzenie
deficytow amerykanskiej kultury, ktére diagnozuje w swojej wypowiedzi. Podkresla
emocjonalny wymiar nowoczesnych dziet, uwazajgc, iz jest on czynnikiem sprzyjajagcym
odrodzeniu sztuki i jej dalszemu rozwojowi. W kwestii realnosci pozaobrazowej odnosi
sie do zmian spotecznych w USA z przetomu XIX i XX wieku, ktére, jego zdaniem, powinny
szukaé w artystycznej twdrczosci wzordéw, prowadzacych do znalezienia najlepszych rozwigzan
istniejgcych probleméw. Uwaza, iz sztuka moze daé spoteczenstwu pozytywne schematy
zarzadzania kolektywnymi emocjami, tworzac przestrze porozumienia, empatii i wspdlnoty.
Celem jego dziatania jest popularyzacja sztuki nowoczesnej i che¢ zreformowania epoki,
w jakiej zyje.

Uzywany przez Rosenfelda jezyk staje sie niezbedny do wyrazania pragnienia
nowoczesnosci. Malarstwo O’Keeffe jest w proponowanej przez niego narracji zaréwno
soczewka pozwalajgcg oglagdaé nowe czasy, otwierajgce modernistyczng epoke,
jak i narzedziem do nakreslenia perspektyw dalszego rozwoju amerykanskiej nowoczesnej
rzeczywistosci. Pte¢ malarki, zdaniem Rosenfelda, wptywa na nowoczesng plastyke

183

i pozaartystyczng rzeczywistoscé'®s. Wszystkie powyzsze watki, sktadajgce sie na rozumienie

183 W istniejgcych badaniach wyraZnie zaznaczyta sie tylko kwestia wptywu pici artystki na jej miejsce w $wiecie
sztuki. Temat ten podjety wspominane w stanie badan Mitchel, Chave, Lynes, a przede wszystkim Pyne.
Ostatnia z autorek rozpoznata tez korzenie psychoanalitycznego podejscia do sztuki, wskazata na konkretnych
autoréw rozpowszechniajgcych w USA nauki Freuda, jak rowniez tych, ktdrzy aplikowali jego poglady wobec
sztuk pieknych. Watkiem nieeksploatowanym przez autorki jest wptyw dyskursu opartego na psychoanalizie na
refleksje nad sztuka, ktéra siega poza kwestie pojawienia sie kobiet i obecnosci, jak wéwczas mdwiono,
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przez Rosenfelda modernizmu, zostang szczegétowo omdwione ponizej.

Rosenfeld rozwazat modernistyczno$¢ sztuki i rzeczywistosci wzgledem analizy
tworczosci O’Keeffe. Nie odnosit sie jednak do konkretnych obrazéow, lecz do catego ouvre.
Opisywat rézne prace, traktujgc je jako jedng catos¢, charakteryzujgcy sie statym zespotem
form i schematem barwnym. Poczatkowa analiza formalna, usitujgca w sposéb obiektywny
opisa¢ zobaczone formy, z czasem zaczeta stawac sie coraz bardziej poetycka i oderwana
od notowania optycznych wrazen, na korzy$é swobodnych impresji autora. Wraz z trwaniem
rozbudowanego objetosciowo tekstu, spostrzezenia zaczety by¢ coraz bardziej subiektywne,
az wreszcie twdrczos¢ O’Keeffe rozpatrzona zostata przez pryzmat konotacji mistycznych
i seksualnych, nie znajdujgcych bezposredniego wizualnego ekwiwalentu w pracach.
Interpretacja w ostatniej czesci tekstu zostata zupetnie oderwana od obrazéw malarki
i zdominowana przez uniwersalizujgcy, jak udowodnie, jezyk Rosenfelda, dla ktérego sztuka
jest zaledwie punktem wyjscia do kreowania zupetnie niezaleznych od niej znaczen. W efekcie
tekst przechodzi od formalnej, zdystansowanej analizy, ku subiektywnej impresji, a przejscie
to pozwala na uprawomocnienie sie najbardziej kontrowersyjnych tez, dalekich od tego,
co dostrzegalne w sztuce O’Keeffe.

Poczatkowo autor stara sie uchwycic¢ zasadnicze cechy kompozycji i napisat: ,Sztuka
Georgii O’Keeffe zadziwiajgco taczy subtelnos¢ wypowiedzi z ogromng odwagg w wyrazaniu
uczué. W jej malarstwie mieszajq sie tagodne gradacje rézy z silnie oddziatujgcymi szerokimi
kontrastami koloru. Te najszersze, najbardziej ztozone kontrasty zestawiane s3 z zadziwiajaca
Swiezoscia. (...) W jej obrazach tuz obok siebie znajdujg sie najwieksze ekstrema, dalekie jest
obok bliskiego, ciepte koto zimnego, stodkie towarzyszy gorzkiemu, wszystko niczym dwie
potdwki prawdy. (...) Najczesciej pary cieptych odcieni wystepujg z zimnymi, faczac sie
w dwodch triadach, przeciwstawionych sobie wzajemnie. Ciepty czerwono-pomaranczowy
odcien kalii wysuwa sie przed nikngcg tropikalng zielono-z6ttos¢; kwasna, zimna btekitna

zielert wystepuje z chtodnym fioletem” 184,

kobiecego jezyka artystycznego w sztuce. To stanie sie natomiast przedmiotem mojej refleks;ji, ktéra taczyé sie
bedzie z oddziatywaniem tego zjawiska na uwarunkowania spoteczne.

184 The art of Georgia O'Keeffe combines amazingly exquisite subtleties of statement with tremendous
boldness of feeling. Fused in her paintings there exist tenderest, rose-petal gradations and widest, most robust
oppositions of color. The most complexly varied contraries of tone are juxtaposed with breathtaking freshness.
(...) Close upon each other in her vision there lie greatest extremes, the greatest distances, far and near, hot
and cold, sweet and bitter, two halves of truth. (...) It is more often the two warm seems in the two triads that
will be found juxtaposed in her compositions, and the two cold. Warm orange - red of the calla is fronted with
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W powyzszym fragmencie, pomimo wystepowania w nim rozbudowanych poréwnan
i opisdw, widoczna jest dgznos¢ do mozliwie obiektywnego uchwycenia optycznych wrazen,
generowanych przez oko w wyniku ogladu prac. Rosenfeld zwraca uwage na kolory
czy kontrasty, starajgc sie zrekonstruowaé wrazenie wywotywane w efekcie konfrontacji
z ptétnem.

Kolejne akapity, w miare czytania artykutu, zbudowane sg jednak w coraz bardziej
odmienny sposob. Jak pisat autor: ,Malarka okazuje sie byé zdolng do poruszania sie,
z najwyzszym spokojem i skupieniem, po doznaniach, ktére sg tak intensywne, ze niemal
trudno je znie$¢, tak rzadkie i ulotne, az umyst omdlewa w prébach utrzymania sie przy nich;
i wreszcie tutaj, w sferze ducha, gdzie Swiatfo tli sie nisko nad horyzontem, a ptomienie
ciemniejg, aby widzie¢ tak jak w petnym stoncu, zrywa z delikatnoscia i wprawa
doswiadczonego chirurga, wydobywajac trzewia swego pacjenta. (...) Ksztatty stajg sie tak
delikatne i tkliwe, niczym drzgce usta, ekstatycznie lecz powoli rozchylajgce sie przed oczami.
(...) Niektore z ptécien O’Keeffe wprowadzajg w niejasne ptaszczyzny, gdzie cztowiek, zwierze
i roslina stanowig jednos$¢, (...) gdzie byt jest tylko pedem i $lepym trwaniem"18,

Powyzszy fragment funkcjonuje w dalszej czesci tekstu Rosenfelda. Wyraznie
zauwazalne sg rozbudowane zdania i bogatsze stownictwo, ktére nie sg juz zwigzane
z opisywaniem kolorow i ksztattéw, ale okreslajg rozmaite egzystencjalne i somatyczne stany.
Jezyk stat sie peten drzenia, omdlen, intensywnosci, tkliwosci i ekstazy. Emocjonalnosc
stownika Rosenfelda w tej partii zaczyna by¢ cechg pierwszoplanowg. O’Keeffe natomiast
przestata by¢ tylko malarka potrafigcag z nieznang dotad finezjg operowac kontrastem, a stata
sie przewodniczka po tajemniczych obszarach egzystencji, odstaniajgcga mechanizmy zycia.

Powyzszy sposdb skonstruowania tekstu nie jest moim zdaniem przypadkowy.
Przejscie od jezyka formalnej analizy, ktéra wyptywa z obserwacji obrazu, ku jezykowi poezji

i mistycyzmowi, majgcym by¢ przez obraz indukowanym, jest zabiegiem giteboko

dissolving tropical yellow-green; acid frozen blue-green with cool violet".

185 The painter appears able to move with the utmost composure and awareness amid sensations so intense
they are wellnigh insupportable, and so rare and evanescent the mind faints in seeking to hold them; and, here
in the regions of the spirit where the light is low on the horizon and the very flames darkling, to see clearly, as
in fullest noon, and to sever with delicacy and swiftness of the great surgeon aplunge to the entrails of patient
(...) most sensitive flower - like shapes. (...) Shapes as tender and sensitive as trembling lips, seem slowly,
ecstatically to unfold before eye. (...) There are canvases of O'Keeffe's that make one to feel life in the dim
regions where human and animal and plant are one (...) and where the state of existence is blind pressure and
dumb unfolding".
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przemyslanym i nie wynikajgcym wytgcznie z literackich predylekcji Rosenfelda.
Charakterystyka malarstwa O’Keeffe, czyniona przez niego w tekscie, jest wiec zaleina
nie tylko od obiektywnych wtasciwosci analizowanych prac, ale i skojarzen, jakie wywotujg
w autorze zwarte na ptdtnach formy, oraz celéw, jakie krytyk chce realizowaé przez artykut.
Te zwigzane sg z usytuowaniem artystki w modernistycznym dyskursie, ktéry zostaje przez
niego dookreslony w dalszych czesciach tekstu i zwigzany ze wspominanym pragnieniem
nowoczesnosci, jak réwniez z zaoferowaniem nienawyktej do abstrakcji publicznosci
atrakcyjnego odczytania nieprzedstawiajgcej sztuki.

Cho¢ w zaprezentowanych powyzej fragmentach Rosenfeld nie odwotat sie jeszcze
bezposrednio do kategorii modernizmu, to w kontekscie catego tekstu i jego opisanej dalej
wymowy, nalezy potraktowac je jako sktadowe modernistycznej kategorii. Emocjonalnosé
oraz empatyczno$é sztuki O’Keeffe czynig ja modernistyczng. Otwiera ona widza na takie
aspekty rzeczywistosci, ktére dotgd stanowity obszar tajemniczy i nieznany. Cechy, ktére
Rosenfeld przypisuje malarstwu O’Keeffe poszerzajg spektrum, ktére miato znamionowac
amerykanski modernizm, jak charakteryzowali go wspétczesnit®® Rosenfeldowi oraz badacze
tego zagadnienia'®’.

Pierwsze amerykanskie rozpoznania modernizmu pojawity sie na koricu XIX wieku,
kiedy Swiat zaczat zmieniac sie szybciej niz w epokach ubiegtych, przemieniajgc zycie jednostek
i spoteczenstw. Momentowi temu towarzyszyt intensywny rozwdj polityczny i ekonomiczny
oraz zwigzane z nim przemiany spoteczno-kulturowe, poprzedzone w drugiej potowie
XIX wieku okresem przebudowy panistwa po zawieszeniu broni w konfliktach zewnetrznych
i wewnetrznych, a takze zakoriczeniem ekspans;ji kontynentalnej. llo$¢é, szybkosé i wczesniej
nieznana natura zachodzacych zmian znalazta sie w centrum zainteresowania éwczesnych.
Modernizm, jako wynikajgcy z dos$wiadczenia nowoczesnosci, sygnalizuje istnienie granicy,
oddzielajgcej minione od przysztego. Pojecie zawiera tez w sobie szereg znamiennych cech,

z ktorych najbardziej charakterystyczng jest wiara w pozytywny wymiar zachodzacych

186 \van Wyck Brooks, America’s Coming Of Age, Nowy Jork 1923; W. Frank, op. cit.; E. Wilson, The American
Earthquake, Nowy Jork 1979 (publikacja zawiera eseje Wilsona z lat dwudziestych i trzydziestych, tytut
nawigzuje wprost do jednego z wybranych esejéw).

187 Change and Continuity in American History in the 1920’s, red. J. Breaman, Columbus, 1968; J. D. Hicks,
G. E. Mowry, R. E. Burke, The American Nation, Boston 1971; R. H. King, A Southern Renaissance: The
Cultural Awakening of the American South, 1930-1955, Nowy Jork 1980; I. Leighton, The Aspirin Age: 1919-
1941, Nowy Jork 2010; H. May, The End of American Innocence: A Study of First Years of Our Own Time,
1912-1917, Nowy Jork 1992; A. Wertheim, The New York Little Renaissance: Iconoclasm, Modernism, and
Nationalism in American Culture, 1908-1917, Nowy Jork 1976.
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przemian.

WyraZnie zaswiadczajg o tym juz same tytuty ksigzek traktujgcych o Ameryce
poczatkéw dwudziestego stulecia, pisane przez doswiadczajgcych przemian i manifestujgce
odmiennos¢ opisywanych czaséow przetomu wiekéw wzgledem znanej przesztosci. America’s
Coming — of — Age Van Wyck Brooksa, The Re-discovery of America Waldo Franka
czy The American Earthquake Edmunda Wilsona, charakteryzowaty przedmiot dokonywanego
opisu — tytutowg Ameryke — w kategoriach dokonujgcego sie w niej kluczowego przetomu oraz
osiggniecia przez nig dojrzatosci. Podobne tendencje wystepowaty w wypowiedziach wielu
innych, konstatujgcych zastang rzeczywistosc. Alfred Stieglitz, Edward Steichen, Paul Haviland
czy Charles Rassay'®® akcentowali owg dziejowg rdinice na polu estetyki. Pragneli
uniewaznienia dawniejszych sposobdw myslenia o sztuce, wraz z ich konsekwencjami,
uwazanymi przez nich za nieprzystajgce do czasow gwattownie postepujgcej modernizaciji.
Poeta i rysownik Marius de Zayas'®® marzyt o lepszym nowoczesnym spotfeczerstwie,
podazajgcym za technologicznymi zmianami, ktére jak nigdy dotad przemieniaty
obserwowane przez niego stosunki miedzyludzkie. Randolph Bourne'®® z kolei pragnat
ucielesnienia w Stanach Zjednoczonych nigdy nie wprowadzonej w zycie wizji
ponadnarodowego panistwa, realizacji utopijnej idei demokratycznego tygla. Wspominany
juz Brooks otwarcie krytykowat religijne przywigzanie Amerykandéw, majac je za hamulec
postepu. Za pozytywny przyktad podawat natomiast wspdiczesng sobie laicyzujaca
sie rzeczywistos¢, ktérej progresywny charakter, jak sadzit, miat wynika¢ z odrzucenia
przesadow wiary. Wreszcie dziejowej rdznicy wyraznie uczynili zados¢ zwolennicy z gruntu
nowoczesne] psychoanalizy, aplikujgcy ja do refleksji na temat spotecznych przemian.
Benjamin De Casseres, Floyd Dell, James Oppenheim czy Andre Tridon'®! upatrywali
w indywidualnym poznaniu drogi do intensywnego rozwoju, wychodzgcego poza

doswiadczenie jednostek.

188 W. I. Homer, op. cit., s. 30; List Edwarda Steichena do Alfreda Stieglitza z listopada 1913 roku, Alfred Stieglitz
Archive, Collection of American Literature, Beinecke Rare Book and Manuscript Library, Yale University, New
Haven. Za: E. Abrahams, op. cit., s. 57; P. Haviland, untitled, ,Camera Work” nr 47/1914, s. 31; Ch. Rassay,
untitled, ,Camera Work”, nr 47/1914, s. 62.

189 M. de Zayas, untitled, ,,291” nr 4/5/1915, s. 3.

190 £ Abrahames, op. cit., s. 23-92.

191 B, De Casseres, The Great American Sexquake, , The International” nr 8/1914; F. Dell, Intelectual
Vagabondage, Nowy Jork, 1926; F. Dell, The Science of the Soul, ,,The Masses” nr 8/9/1916; J. Oppenheim,
What Jung Has Done, ,New Republic” nr 7/1916; A. Tridon, Psychoanalysis, Its History, Theory and

Practice, Nowy Jork 1921.
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Sposdb rozumienia prac O’Keeffe przez Rosenfelda nie stroni od powyzszego zestawu
cech znamionujacych nowoczesnosé, ktére wymieniane byly przez wspoétczesnych autorowi
jako charakterystyczne dla pojecia modernizmu. Sposéb widzenia modernizmu, ktdry nie obcy
jest propozycji autora analizowanego tu tekstu, uwypukla sie réwniez w analizach
wspotczesnych®®2. Nie mozna jednak ignorowaé faktu, iz Rosenfeld nie widzi dziet O’Keeffe
jako wytgcznie nowoczesnych. Nalezy uznaé, ze propozycja zakwalifikowania obrazéw
O’Keeffe jako modernistycznych réwniez z powodu ich intuicyjnosci i penetrowania obszaréw
tajemnic, zawarta w oméwieniu z 1922 roku, wprowadza do zastanych pogladdéw na temat

modernizmu nowe jego aspekty.

2.1.1. Pragnienie nowoczesnosci

Subiektywny jezyk oraz powigzanie analizowanej sztuki z tajemniczoscia, ktoéra
pozwala dotkna¢ najbardziej sekretnych obszarow zycia, wydajg sie takze stuzy¢ skupieniu
uwagi publicznosci. Zadanie to bylo trudne, bowiem abstrakcyjny malarski idiom
we wczesnych latach dwudziestych nie cieszyt sie w USA popularnoscig?®3. Rosenfeld odwraca
wiec uwage czytajgcych od faktu, iz prezentuje sztuke nieprzedstawiajgca, koncentrujgc sie na
jej niezwyktosci i oferowaniu wgladu w dostownie nieznane ciemne obszary zycia i trudno
uchwytne emocjonalne oraz duchowe stany. Sztuka w ten sposdb staje sie narzedziem
pozwalajgcym widzom odkry¢ nowe obszary, ktére dotgd zdawaty sie niemozliwe
do spenetrowania. Rosenfeld stara sie przyblizyé publicznosci dzieta O’Keeffe, a jej sztuke
propaguje nie tyle przy pomocy pochwaty samego warsztatu malarki, a raczej emocjonalnego
jej wptywu na odbiorce.

Jak zostato wyzej powiedziane, dziatanie Rosenfelda okazuje sie by¢ praktyka
wspotgrajgcy z dwczesnymi sposobami myslenia o sztuce abstrakcyjnej i przeszkodach, jakie
wyrazane przez Stieglitza i jego zwolennikdw pragnienie nowoczesnosci napotykato w zwigzku
z brakiem przystepnosci abstrakcyjnego jezyka malarskiego, radykalnie nowego w Swiecie

przyzwyczajonym do mimetyzmu malarskiego. Aby je pokonaé uciekano sie do m.in.

192 J, Baur, op. cit.; M. Baigell, Artists and Identity in 20th Century America, Cambridge 2001; M.W. Brown, op.
cit.; S. Hunter, Modern American Painting and Sculpture, Nowy Jork 1959.
193 J, Baur, op. cit., s. 48 - 52; M. W. Brown, op. cit., s. 196 - 202; W. Corn, op. cit., s. XVIII.
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przeniesienia uwagi z dzieta i jego formy na interpretacje tejze!®*.

Zainteresowanie wytgcznie formg szybko okazato sie nieskuteczne, a teksty
ja eksponujace wydawalty sie czytajgcym enigmatycznymi, jak pisat o tym z rozczarowaniem
inny przyjaciel Stieglitza Sadakichi Hartmann!®>. Aby nowoczesna sztuka mogta uzyskaé
upragniong szeroka amerykanskg publicznos¢, Stieglitz i jemu podobni zwolennicy
nowoczesnosci zrezygnowali z podkres$lania inwencyjnego charakteru dziet oraz opisywania
warsztatu artysty, co dla publicznosci niezaznajomionej z formalng strong abstrakcji byto
watkiem nieciekawym. Brak rozpoznawalnych elementéw na ptétnie dodatkowo potegowat
efekt przez pozbawienie dziet anegdotycznego, a wiec prostego w odbiorze wymiaru. Refleksja
nad forma i jej korespondencjg z widzialnym Swiatem stata sie w tych okolicznosciach
niemozliwa. Dzieto sztuki zaczeto by¢é charakteryzowane i wartosciowane zaleznie od swojego
emocjonalnego wptywu na odbiorce. Abstrakcja, porownywana do muzyki, postugujgca
sie takze amimetycznymi srodkami, zaczeta by¢ traktowana jako bodziec do refleksji nad
egzystencjg. Owa perspektywa szybko zyskata na znaczeniu, faktycznie torujgc w USA droge
do popularnosci sztuce nieprzedstawiajgcej. Rosenfeld, piszacy o sztuce O’Keeffe, starat
sie zaciekawi¢ nig mozliwie najszersze grono widzow i siegat wtasnie po taki sposéb pisania
o abstrakcji, ktory eksponowat jej wymiar afektywny.

Powyzszy proces widoczny jest takze w praktyce innych autoréw, piszacych o abstrakcji
przed Rosenfeldem. Wida¢ go chocby na tamach czasopism poswieconych nowoczesnej
sztuce, powstajgcych w kregu Stieglitza: wydawanego miedzy 1897 a 1903 rokiem Camera
Notes oraz nastepcy zatytutowanego Camera Work, wychodzacego do roku 1917. O ile
W najwczesniejszych numerach nowoczesna nieprzedstawiajgca sztuka byta przedmiotem
watpliwosci, a autorzy starali sie zastanowi¢ nad tym, co w ogdle oferuje formalny brak
mimetyzmu, jak uczynit to choéby Charles Caffin w artykule pt. Impressionism: What is it ?*°®
czy J.F. Strauss w tekscie Symbolism*®? (piszacy zresztg jeszcze nie o abstrakcji, a o symbolizmie
i impresjonizmie, ktére dopiero przygotowywaty droge abstrakcji, odchodzgc od mimetyzmu),
tak w latach pdziniejszych, zwtaszcza w potowie drugiej dekady XX wieku, uwaga zostata
Smielej zwrdcona ku czystej abstrakcji, ktéra stata sie przedmiotem zainteresowania przez

swoje emocjonalne oddziatywanie, jak opisujg to Gabrielle Buffet w tekscie Modern Art and

1%4 M. Brennan, Painting..., op. cit., s. 5; W. |. Homer, op. cit., s. 164 - 180.

1955, Hartman, On the Vanity of Appreciation, ,Camera Work” nr 5/1904, s. 21 - 23.
196 C. Caffin, Impressionism: What is it?, ,Camera Notes” nr 3/1901, s. 131 - 136.
197 J F. Strauss, Symbolism, ,Camera Notes” nr 1/ 1901, s. 27 - 28.
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the Public*®® czy Roland Rood w The Origin of the Poetical Feeling in Landscape®®®.

Obraz, w tym pdzniejszym ujeciu, traktowany jest jako matryca do wywotywania
emocjonalnych stanéw o dalekosieznym wptywie. Rood skoncentrowat sie na malarstwie,
ktére za punkt wyjscia przyjmuje pejzaz, odchodzac od jego dokfadnego realistycznego
przedstawiania. Pisat, iz przyroda jest szczegdlnie dobrym tematem dla emocjonalnego
oddziatywania na widza, ktére wydawato mu sie byé najwazniejszg funkcjg nowej sztuki.
Zmienno$¢ natury uwazat za podobng ludzkiej duszy, otwierajgcg na refleksje
nad tymczasowymi i ulotnymi stanami mentalnymi. Wskazywat tez, ze natura podlega czesto
antropomorfizacji, pozwalajgc tym mocniej zblizy¢ sie do pamieci emocji, jakie zywi
sie nie tylko wobec rzeczy, ale i ludzi. Buffet natomiast wskazata na to, iz dotychczasowa
konwencja sztuki mimetycznej ulegta wyczerpaniu i dtuzej nie licuje z nowa, szybko
przeobrazajgcg sie codziennoscig, ktorej nagte zmiany podwazajg status wszelkich
przedmiotow. Jej zdaniem sztuka nie byfa juz ani optyczng przyjemnoscia ptynaca
z przedstawiania tego, co rzeczywiste, ani ekspresjg konwencjonalnego piekna, czy ekspozycja
poczucia wzniostosci. Sztuka modernistyczna, jak wyraznie zaznaczyta, jest nowym sposobem
na miedzyludzkg komunikacje, ktéry pozwala na przejscie ponad wszelkg dostownoscig
i siegniecie do tajemnicy bytu o pozamaterialnej i afektywnej istocie.

Aspektami ulegajgcymi uwypukleniu przy opisywaniu nowej abstrakcyjnej sztuki
sg wiec emocjonalnosé, subiektywnosé i operowanie w duchowych zakresach rzeczywistosci,
co znajdowato swoje wyrazne ucielesnienie w przywotanym tekscie Rosenfelda.
Uniewaznieniu ulegt opis konstrukcji dzieta. Wczesniejsze akademickie metody ogladania
i rozumienia sztuki dezaktualizujg sie. Obraz nie jest juz zrédtem piekna, tkwigcego w linii
i barwie, ktéra opowiada wielkg archetypiczng historie. Staje sie czym$ bardziej intymnym,
jednostkowym i introspektywnym. W efekcie widz nie musi byé wyposazony w zadne specjalne
czy nowe kompetencje pozwalajgce mu zrozumieé dzieto sztuki, jakich do tej pory wymagata
od niego akademicka doktryna. Jedynym potrzebnym narzedziem ma byé wilasna
emocjonalnosé.

Powyzsze skonstruowanie dyskursu wobec sztuki modernistycznej zdemokratyzowato

jej odbidr. Srodowisko Stieglitza, choé piszace dla ograniczonego kregu odbiorcéw, z racji

198 G. Buffet, Modern art and the Public, ,Camera Work” nr 6/1913, 10 - 12.
199 R, Rood, The Origin of the Poetical Feeling in Landscape, ,,Camera Work” nr 11/1905, s. 23 - 24.
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swojego pierwszenstwa w poruszaniu spraw nowoczesnej sztuki wptyneto na masowy sposéb
rozumienia abstrakcji w latach kolejnych?®. Przywotywane powyzej teksty, ktore znalazty sie
w specjalistycznym pi$mie o sztuce, okazaty sie byé punktem, z jakiego zdaje sie wynikaé
sposéb pisania Rosenfelda. Ten nie méwit jednak o O’Keeffe wytgcznie do specjalistow.
Przeciwnie, jak zostato to powiedziane na poczatku tego rozdziatu, swoj tekst opublikowat
na famach jednego z najbardziej popularnych amerykanskich pism, przyblizajgc zaréwno
malarke, jak i nowoczesng sztuke szerokim masom odbiorcdw. Modernistyczna dziatalnos¢
O’Keeffe zdaje sie by¢ blizsza widzowi, oferujagc mu jednostkowg relacje z dzietem, gdzie
odbiorca, w efekcie konfrontacji z obrazem, moze dokona¢ wgladu w samego siebie,
bez wzgledu na posiadane zaplecze intelektualne. Dzieki temu, grono odbiorcéw sztuki mogto
ulec poszerzeniu. Dziewietnastowieczny salon ze swojg publika, ograniczong liczebnie do tych,
ktorzy zdolni byli odczytywaé zawarte na ptétnie wyrafinowane sensy, stracit na waznosci.
Sztuka abstrakcyjna miata szanse stac sie bardziej przystepna, zapewniajgc sobie wieksza
widownie.

Wytaniajgcy sie z tekstu Rosenfelda sposéb pisania o nowoczesnej dziatalnosci
O’Keeffe, koncentrujagcy sie przede wszystkim na jej oddziatywaniu, zwigzany jest
z przekonaniem, iz modernistyczna sztuka to obszar demokratyczny, swoiste lustro dla publiki,
ktora w nowej epoce ma zyskiwac¢ wyraznie egalitarny charakter. W emocjonalnej lekturze
Rosenfeld upatruje takze silniejszego jej oddziatywania, ktdre wzbogaci ludzko$é bardziej
niz ograniczony ekskluzywny model malarstwa wieku ubiegtego. Réwnoczesnie O’Keeffe zdaje
sie by¢ w tej refleksji twdrczynig emocjonalnej sztuki nie tylko ze wzgledu na posiadany talent,
ale réwniez z racji przyrodzonej pfci. Kobieta, o czym bedzie mowa dalej, zwigzana od wiekéw
ze sferg prywatng i namietnosciami, wydaje sie Rosenfeldowi podmiotem o wiele skuteczniej
realizujgcym takg idee modernistycznej sztuki od mezczyzn.

Nastawienie na emocjonalng lekture i duchowe samopoznanie splata sie réwniez
z 6wczesnymi amerykanskimi modami i warunkami. Z jednej strony potgczono introspektywny
sposob rozumienia sztuki z modng woweczas psychoanalizg, podfgczajgc doswiadczenie sztuki
pod popularng nauke, ktéra w USA od wczesnych lat XX wieku znajdowata sie w centrum
zainteresowania nie tyle profesjonalistow, ile szerokich mas klasy $redniej?®!. Z drugiej strony

zaprzegnieto recepcje abstrakcji do realizacji biezgcych projektéw spotecznych, zwigzanych

200 \W. Corn, op. cit. s. 339 - 350; W. |. Homer, op. cit., s. 257 - 259.
201 J Burnham, After Freud Left: A Century of Psychoanalysis in America, Chicago 2012, s. 25 - 30.
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z formowaniem sie nowego amerykanskiego i wielokulturowego spoteczenstwa w dobie
intensywnego rozwoju kraju i kolejnych imigracyjnych fal.

Na poczatek omowie pierwszy z dwodch powyzszych watkdéw - zwigzania
modernistycznej sztuki z psychoanalizg. Sztuka, oddziatujgca emocjonalnie i majaca
odwotywaé sie do duchowych zakresdw zycia publicznosci, zaczeta by¢ w poczatkach XX wieku
rozumiana, pod wptywem psychoanalizy, jako narzedzie do poznania samego siebie. Nauki
Freuda przybyty do USA wczesnie, na przetomie stuleci, a adepci wiedenskiego profesora, tacy
jak Abraham Brill, Havelock Ellis czy Edward Carpenter szybko zajeli sie nowymi ustaleniami
relacji psyche i somy, jak piszg o tym Nathan Hale i Kathleen Pyne, badacze zagadnienia?®?.
Przejecie przez Amerykandw wiedenskiej idei doprowadzito do wypracowania lokalnej,
amerykanskiej specyfiki psychoanalizy?®®>. W jej ramach rozwijano gtéwnie watek
biologicznego wptywu ciata na zachowanie. Uwazano, ze poznanie intencji stojgcych
u podstaw wielu jednostkowych i spotecznych dziatan jest mozliwe, jesli rozpatrzy sie je jako
efekt funkcjonowania fizycznego i ptciowego organizmu. Swiat wewnetrznych przezy¢ zostat
wiec sprzegniety z biologia.

Cho¢ dotychczasowe badania na temat rozwoju amerykanskiej psychoanalizy
sg znacznie rozwiniete, a wspomniana Pyne odnosita je do S$rodowiska Stieglitza
i funkcjonowania w nim kobiet, to jednak brakuje obserwacji dotyczgcych wptywu
psychoanalizy na formowanie warstwy dyskursywnej o amerykanskiej kulturze. Badacze
koncentrujg sie na powodach, dla ktérych psychoanaliza stata sie popularna, na ludziach,
ktorzy stali za jej rozpowszechnieniem i na celach, w jakich korzystano z psychoanalitycznych
narzedzi. Jak widaé to w ksigzce Pyne, autorka skupia sie na wptywie psychoanalizy na kariery
artystek, dziatajgcych na poczatku XX wieku. Dostrzega, iz wizerunek twdrczyn zwigzanych
z kregiem Stieglitza byt tworzony w nawigzaniu do pochodzacych od Freuda kobiecych
archetypdéw. Wskazuje, iz fotograficzna kariera Gertrudy Kdsebier zwigzana byta z figurg matki,
a Ann Brigman - z nowym typem kobiecosci, szukajgcej tozsamosci w ramach opozycji wobec
tego, co meskie. Malarki Katherine Nash Rhoades i O’Keeffe fgczy zas z psychoanalityczng
koncepcja kobiecosci jako wiecznej niedojrzatosci (kobiety-dziecka). Publikacja Pyne okazuje

sie by¢ przydatna i przekonujgca, jesli chodzi o zdanie sprawy ze sposobdw promowania

202 N, Hale, The Rise and Crisis of Psychoanalysis in the United States: Freud and the Americans, 1917 - 1985,
Oxford 1995; K. Pyne, op. cit.

203 por.: B. De Casseres, op. cit.; W. Carlos Williams, In the American Grain, Nowy Jork 1925, s. 110 - 112;
Van Wyck Brooks, op. cit.
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artystek kregu Stieglitza i tworzenia ich artystycznego wizerunku poprzez powigzanie
z 6wczesnie aktualng moda na psychoanalize. Publikacja ta nie dotyka jednak tego, co
interesuje mnie w niniejszej pracy. Nie pokazuje wptywu psychoanalizy na dyskurs o
amerykanskiej nowoczesnosci w tekstach krytycznych, dedykowanych kobietom artystkom.
W tej czesci pracy przedstawie wiec sposdb rezonowania jezyka psychoanalizy w
wypowiedziach postaci zwigzanych ze Stieglitzem, ktore rozwazaty zagadnienie amerykanskiej
NOWOCZesnosci.

O wptywie jezyka psychoanalizy na srodowisko Stieglitza swiadczg teksty w prasie,
zamieszczane w wydawanych przez tego nowojorskiego promotora Camera Notes i Camera
Work oraz 29124, Swiadczy o nim réwniez fakt, iz Stieglitz planowat jeden z numeréw 291
w catosci poswieci¢ psychoanalizie, jak pisat o tym jego przyjaciel Edmund Wilson na tamach
Vanity Fair w tekscie popularyzujgcym uzycie psychoanalizy do rozumienia rzeczywistosci,
takze tej pozaartystycznej 2%°. Skale oddziatywania psychoanalizy na amerykanski jezyk sztuki
byta wiec ogromna. Adepci nauk Freuda zaoferowali Amerykanom tak potrzebne na przetomie
wiekdw nowe zrozumienie $wiata i samych ludzi, zmuszonych do Zzycia w szybko
przeobrazajgcej sie rzeczywistosci. Psychoanaliza, poza ttumaczeniem przyczyn ludzkich
dziatan, méwita o samym wnetrzu cztowieka, ktére dotad nie znajdowato sie w innym
niz religijne centrum zainteresowania, dajgc odpér poznawczym potrzebom w sekularyzujacej
sie epoce.

Samopoznanie zostato przez amerykanskich psychoanalitykéw i zwolennikéw
nowoczesnosci uznane za remedium na, jak wdéwczas moéwiono, amerykanska bolgczke
oderwania od tego, co niematerialne, tym mocniej popularyzujgc wsréd jednostek
dokonywanie pogtebionego wgladu w samych siebie. Dyskusja, toczaca sie w pismie 291
w latach 1915-1916, jest dobrym przyktadem tej tendencji i przez jej pryzmat bede owa
dyskusje rekonstruowata. Jak pisata Agnes Ernst Mayer, pogtebiony wglad w samych siebie
pozwala siegngé¢ duchowych zakreséw egzystencji: uczué, emocji i ztozonych przemyslen,
przywracajagc duchowag harmonie $wiata, zatracong w gorgczkowym rozwoju?%,
Samopoznanie potraktowano wiec jako remedium na ograniczenia tkwigce w pogoni za tym,

co materialne, a rzekomo dominujgce zycie w poczatkach XX wieku. Samopoznanie,

204 p_Haviland, op. cit., s. 31; C. Rassay, op. cit., s. 61.
205 E Wilson, The progress of psychoanalysis, ,Vanity Fair” nr 16/1920, s. 41.
206 A Ernst Meyer, op. cit., s. 3.
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jak zaznaczyt to Marius de Zayas, odgrywato rowniez istotng role w ksztattowaniu sie nowej
amerykanskiej tozsamosci, ktéra w obliczu dominujacej wielokulturowosci, zwigzanej
ze wzmozong imigracjg i ciggtym poszukiwaniem nowych rak do pracy, potrzebowata
uniwersalnych, a tak brakujagcych fundamentéw dla budowania miedzyludzkiej wiezi?®.
Za wspoblne uznat elementarne emocje i uczucia towarzyszgce kazdemu bez wzgledu
na pochodzenie i kulturowy bagaz doswiadczen. Stwierdzit, ze pragnienie mitosci, akceptacji
czy zrozumienia, jak i emocje radosci badz smutku, jako wspdlne wszystkim, zawazg
na stworzeniu wspdlnoty opartej o site wzajemnego zrozumienia i empatii.

Propozycja Rosenfelda, rozpatrujgcego sztuke O’Keeffe w odniesieniu do idei
demokratycznej wspodlnotowosci opartej o empatie, zyskuje wyrazne odniesienie
do wspétczesnych autorowi problemdw. Malarstwo kobiety oferuje bowiem, jak zaznacza
autor, wglad w ulotne i tajemnicze stany mentalne. Dzieje sie tak zdaniem Rosenfelda
za sprawg dysharmonii, ktére w ptétnach O’Keeffe wystepujg z nieznang intensywnoscia.
Pozwalajg one uchwycic stany dotad zdajgce sie by¢ nadto efemeryczne, ktére, zatrzymane na
ptétnie, wreszcie poddajg sie zintensyfikowanym rozwazaniom. Jej prace generujg emocje,
umozliwiajgce budowe empatycznej wspdlnoty porozumienia, odczuwania kolektywnej
radosci, melancholii, wreszcie poczucia zycia w kobiecej skorze.

Kwestia samopoznania, zaposredniczona przez naukowg teorie psychoanalizy,
w sposdb szczegdlny sprzegta sie w poczatkach stulecia z doswiadczeniem pfci, co pobrzmiewa
w wypowiedzi Rosenfelda. Pisze on, iz O’Keeffe ukazuje w swojej sztuce uniwersalng,
prawdziwg kobieco$é, wraz z jej podéwiadomymi poktadami?®®. Postrzeganie ptci wigzato
sie wowczas z kilkoma aktualnymi dyskursami. Po pierwsze, rozwazania na temat pftci tgczyty
sie z problemem wypracowywania nowych wzoréw meskosci i kobiecosci, ktére beda
przedmiotem mojego zainteresowania w dalszej czesci tej pracy. Wynikty one z historycznych
kolei: wzmozonej industrializacji USA w poczatkach XX wieku i otwarcia sie na kobiety rynku
pracy. Zmiany te doprowadzity do uniewaznienia dawnych przekonan na temat tego,
co meskie i zenskie. Po drugie, obie picie staty sie wazne jako przedmioty opisu
w psychoanalitycznej analizie, a zainteresowanie tym, co znamionuje kobiece i meskie, stato

sie obiektem powszechnych dyskusji. Po trzecie, pte¢ uplasowata sie jako wazna kategoria

207 M. de Zayas, bez tytuty, ,291” nr 12/1916, s. 2.
208 Because she feels clearly where she is woman most (...). Her consciousness is akin to do something that one
feels strongly blindly (...)".
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w budowaniu poczucia amerykanskosci jako empatycznej wspdlnoty porozumienia. W efekcie
dyskurs wobec ptci zaangazowany zostat, jak udowodnie, w dwczesne projekty spoteczne,
oddziatujgc na refleksje nad sztuka.

Ostatnia mozliwo$¢, zwigzana z budowaniem amerykanskiej wspdlnoty porozumienia,
wymaga szerszego omowienia, gdyz, w przeciwienstwie do pozostatych, nie znalazta miejsca
w dotychczasowych badaniach?®. Ponadto jej konsekwencje w najwiekszym stopniu
uwidaczniajg sie w sposobie pisania Rosenfelda. Pte¢ w pierwszych dekadach XX wieku jawita
sie jako kategoria niezwykle uniwersalna, posiadajgca zaledwie dwa warianty o fatwych
do uchwycenia réznicach, o czym w 1915 roku napisat Van Wyck Brooks w America's — Coming
— of — Age®°. Piciowe samopoznanie w jego ujeciu stanowito o otwarciu na petnie ludzkiej
natury, przynoszac jednostkowg i zbiorowg harmonie oraz spoteczne porozumienie, osiggane
przez dostrzezenie zalet i ograniczen wynikajgcych z ptci, a rzutujgcych na ludzkie dziatania.
Okazato sie ono odgrywac istotng role rowniez w rozliczeniach z przesztoscig. Eksploracja
kwestii ptci, zachowan, odczu¢, emocji i spotecznych oczekiwan z niej wynikajgcych wyraznie
odcinata sie od wczesniejszego braku tego rodzaju refleksji, wypartej z religijnych powodéw
przez pierwszych protestanckich osadnikdw w Ameryce Pétnocne;.

Pte¢ zaczeta jawic sie jako kategoria uniwersalna, mozliwa do przypisania kazdemu
bez wzgledu na jego pochodzenie lub doswiadczenie. Zaledwie dwa mozliwe warianty - meski
i kobiecy - zdawaty sie umozliwiac jej dogtebne poznanie, a mysl o bardziej skomplikowanym
uktadzie biorgcym pod uwage kwestie kulturowe, w tamtym czasie i w kontekscie
amerykanskiej refleksji spotecznej, nie wystepowata. Postulowane w taki sposéb
samopoznanie, a zwfaszcza poznanie pfci, zmierzajgce do budowania ludzkiego porozumienia
i amerykanskiej wspdlnoty, przeniknety w kregu Stieglitza do myslenia o sztuce i artyscie.
Uwidacznia sie ono zwfaszcza we wspomnianych juz tekstach pisanych przez Paula Havilanda

211 W korespondencji Edwarda

i Charlesa Rassaya, eksponujgcych psychoanalityczne podejscie
Steichena ze Stieglitzem, a takie w tekstach teoretycznych Agnes Ernst Meyer, rysuje

sie niezatarta wiara w zmianotwdrczy potencjat sztuki, ktéra, przemawiajgc indywidualnie

209 Kwestia zainteresowania psychoanaliza w zwigzku z przemianami spotecznymi zostata szeroko oméwiona
przez Vivienne Fryd (Por. V. Fryd, op. cit.), natomiast psychoanalityczne umocowanie refleksji nad ptcig
podejmowali badacze amerykanskiej psychoanalizy por.: J. Burnham, op. cit.; N. Hale, op. cit.; L. Samuel, Shrink:
A Cultural History of Psychoanalysis, Lincoln 2013.

210 vvan Wyck Brooks, op. cit., s. 180.

211 p_ Haviland, op. cit., s. 31; Ch. E.S. Rassay, op. cit., s. 61; M. de Zayas, bez tytutu, ,291” nr 12/19186, s. 2.
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do odbiorcy, oddziatuje na cate spoteczeristwo?!2. Zdaniem tych autoréw twérca winien, dzieki
szczeremu wglagdowi w samego siebie, ukazywaé fundamentalne emocje i doswiadczenia.
W tych mieli sie odnalezé odbiorcy, ktérych potaczyta wiez wynikajgca z jednosci odczuwania
tego samego w efekcie patrzenia na jedno dzieto. Konsekwencjg owego pogladu jest uznanie
dziefa podwdjng emanacjg twodrcy, jak sformutowat to po raz pierwszy James Huneker,
wptywajac na zaprzyjaznionych ze Stieglitzem autoréw piszacych dla 291: de Zayasa i Waldo
Franka?!3. Dzieto rozumiano wiec jako $wiadectwo uczué twdrcy i jego fizycznos$ci. Namacalna
obecnos¢ uwidaczniata sie nie tylko w malarskim gescie, ale manifestowata sie przez
zaposredniczenie pokazywanych form w osobistym cielesnym i ptciowym do$wiadczeniu?4.
Obraz nie tylko miat by¢ efektem ujawniania sie energii, wynikajacej z doswiadczenia ptci,
skutkujgcej specyficznym zakomponowaniem form, ktére pozwalajg widzowi spojrzeé¢ w gtgb
siebie. Dzieto u Rosenfelda zawiera w sobie emocje tworcy, ktore staja sie czytelne dla widzéw,
pozwalajgc im na odczucie doktadnie tych standw, jakie towarzyszyty arty$cie w momencie
powstawania dzieta.

Powyzsze poglady wptynety na pojawiajacg sie w tekscie kategorie O’Keeffe jako
kobiety i artystki. Ma ona bowiem, zdaniem Rosenfelda, pokazywa¢ tajemnice zycia i $mierci,
znikania i odradzania sie?’®, ktdére stereotypowo tgczone sg z kobiecoscig i zeriskimi
mozliwosciami wydawania na Swiat potomstwa. W dalszych partiach tekstu relacja ta bedzie
jeszcze mocniej podkreslana przez autora i zostanie przeanalizowana przeze mnie w ostatnim
podrozdziale. O’Keeffe jest w ptétnach obecna w dwdjnaséb. Jej prace sa mozliwe
do emocjonalnego przeczytania, oferujgc widzowi wglad we wtasne wnetrze, ale i w dusze
artystki. Pozwalajg publicznosci poczu¢ to, co czuje kobieta, zblizy¢ sie do zakumulowanej
przez nig wiedzy oraz skonfrontowaé jednostkowg emocjonalng lekture dzieta z innymi

punktami widzenia, wyrazanymi przez autora oraz innych uczestnikéw swiata sztuki. Wymiana

212 | ist Edwarda Staichena do Alfreda Stieglitza z listopada 1913. Za: E. Abrahams, op. cit., s. 2; List Alfreda
Stieglitza do Johna G. Bullocka z 26 marca 1917. Za: W. |. Homer, op. cit., s. 79, C. Connor, op. cit., s. 4; A. Ernst
Meyer, op. cit., s.3.

213 €. Abrahams, op. cit., s. 3 - 18; W. Frank, Time Exposures, Nowy Jork 1926; J. Huneker, Matisse, Picasso, and
Others, w: tegoz The Pathos..., op. cit.; M. de Zayas, bez tytutu, ,291” nr 1/1915, s. 2; M. de Zayas, bez tytutu,
,291” nr 7/8/1915, s. 1; M. de Zayas, Modern Art in Connection with Negro Art, ,Camera Work” nr 48/1916,

s. 7.

214 \W. Frank, The Re-discovery..., op. cit., s. 23; List Alfreda Stieglitza do Williama Orisona z 22 grudnia 1911.
Za: W. |. Homer, op. cit., s. 77; List Alfreda Stieglitza do R. C. Bayley z 29 kwietnia 1912. Za: E. Abrahams,

op. cit., s. 199.

215 There are spots in this work wherein the artist seems to bring before one the outline of a whole universe,
an entire course of life, mysterious cycles of birth and reproduction and death, expressed through terms of
woman's body".
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wrazen powstajgcych w widzach poprzez ogladanie dzieta zaswiadczaé ma z jednej strony
o zréznicowaniu ludzkich doznan, z drugiej - o wspdlnocie w postrzeganiu tego, co
esencjonalne - w tym przypadku esencjonalnie kobiece.

Rosenfeld wydaje sie mie¢ nadzieje, iz okreslenie obrazéw twodrczyni jako
emocjonalnych i zachecajgcych publicznos¢ do wgladu w siebie, oswoi widownie z abstrakcja.
Uzywany przez niego jezyk okazuje sie by¢ narzedziem pozwalajgcym sprostac¢ temu zadaniu.
Nieprzedstawiajgca forma zostaje przesunieta na dalszy plan. W ten sposéb nalezy ttumaczy¢
brak odwotarn do konkretnych obrazéw i potraktowanie malarstwa O’Keeffe jako jednej
catosci. Jezyk mistyki i silnych odczué¢ ma przykuwaé uwage. Oferowaé, zamiast estetycznego
doswiadczenia formy, doswiadczenie emocjonalne, stuzgce za narzedzie do penetracji
nieznanych zakresdw egzystencji. Proponowaé nowy interesujacy typ lektury sztuki, bardziej
przystepny, bo nie wymagajacy dodatkowych intelektualnych kompetencji. Ponadto
wewnetrzna logika dzieta ma zafrapowac¢ mitosnikow psychoanalizy, gdzie obraz staje
sie przedmiotem emocjonalnego dociekania, pozwalajagc na wcielenie sie w aktywnie
analizujgcy podmiot z dotychczasowo biernych czytelnikdw publikacji z tej wtasnie dziedziny.
Wreszcie obrazy O’Keeffe zostajg wpisane wyraznie, za pomocg jezyka uzywanego przez
Rosenfelda, w zmianotwdrczy dyskurs. Majg budowaé porozumienie, pokazywaé kobiecg
strone egzystencji?'® i w ten sposdb pozwoli¢ na zidentyfikowanie sie z nimi innym kobietom,
a mezczyznom umozliwi¢ poznanie owej tajemniczej zenskosci, budujgc harmonie
i porozumienie miedzy ptciami, gdzie duchowe introspektywne aspekty rzeczywistosci
dominujg nad tymi materialnymi. Zdobyta w ten sposéb wiedza i doswiadczenie sztuki maja
wychodzi¢ poza obrazowa rzeczywistos¢, budujgc wspdlnotowe amerykanskie empatyczne
spoteczenstwo. Pragnienie nowoczesnosci nie jest skierowane ku sztuce, lecz wychodzi poza

nig, reformujac catg rzeczywistosé i kreslgc dla niej dalsze perspektywy rozwoju.

216 Because she feels clearly where she is a woman most (...). Her consciousness is akin to do something that
one feels strongly blindly (...)".
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2.1.2. Dzwieki modernizmu

Opis twodrczosci O’Keeffe jako znamionujgcej sie kontrastami réwniez buduje
znaczenie modernizmu. Kontrasty zostaty przez Rosenfelda skojarzone z nowoczesng muzyka.
Jak ujat to autor: ,Akordy komplementarnych koloréw przylegajg do siebie niczym jezyki
ognia, wypetniajac jej ptdtna kontrastami z sitg, ale i delikatnoscia. Dzieki temu ta pochodzaca
z Wirginii malarka przysporzyta poliharmonicznym kompozycjom Strawinskiego i Leo
Ornsteina siostry w siostrzanym medium malarstwa"?'’.

Muzyczne poréwnania byty przez niego kontynuowane: ,Jej prace, pasaz po pasazu,
przejscie po przejsciu, ujawniaja, tak jak nic innego w sSwiecie, mocarne plany i Sciste powiktane
harmonie, charakterystyczne dla wspotczesnej muzyki. (...) | tak jak modernistyczna muzyka
nie jest wyzuta z polifonii madrygalistow ani z tradycji, zdominowanej homofonicznymi
efektami romantycznych kompozytoréw, tak te obrazy sg poszarpane i chropowate; sg areng
gdzie odzywajg tagodne, rozptywajgce sie harmonie impresjonistow"?%,

Poréwnanie malarstwa O’Keeffe do nowoczesnej modernistycznej muzyki, zmusza
do przyjrzenia sie jej fenomenowi, zwtaszcza ze dotad historia zwigzkédw modernistycznego
malarstwa amerykanskiego kregu Stieglitza z nowoczesng muzykg nie byty przedmiotem
szerszych rozwazan. Sztuka O’Keeffe jest przez Rosenfelda czytana jako bazujgca
na wifasciwych muzyce kompozycyjnych dysharmoniach, impresyjnym sposobie myslenia
o dzwiekach, ktére bardziej niz przezy¢ wizualnych miaty dostarcza¢ wrazen, uczué i emociji.
Taka propozycja odczytania wydaje sie wynika¢ z fascynacji autora nowoczesng muzyka,
0 czym pisatam na poczatku rozdziatu. Czestokroé¢ kompozytorzy w nowoczesnych utworach
stosowali symultanicznie wystepujgce partie dzwiekow, ktore w klasycznej muzyce epok

wczesniejszych zostatyby rozdzielone badz spasowane ze sobg tak, aby generowaty wrazenie

harmonii, nie pozostajac ze sobg w kontrascie?’®. Muzyczny pasaz, stosowany oszczednie,

217 Chords of complementary colors are made to abut their flames directly upon one another, filling with

delicate and forceful thrust and counterthrust the space of her canvases. Through this Virgninan, the
polyharmonies of the compositions of Stravinsky and of Leo Ornstein seem to have begotten sisters in the
sister art of painting".

218 Her work exhibits passage upon passage comparable to nothing more justly than to the powerfully resistant
planes or close intricate harmony characteristic for some of modern music. (...) And as modern music is no
more removed from both the polyphony of the madrigalists and the predominantly homophonic effects of the
romantic composers, then this painting from both the ruggedly but simply interplaying arenas of the
renaissance, and close, gentle, melting harmonies of the impressionists”.

2PModernism and Music: An Anthology of Sources, red. D. Albright, Chicago, 2004; The Routledge Research
Companion to Modernism in Music, red. B. Heile, C. Wilson, Londyn 2018.
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stanowigcy dotad wirtuozerskie przejscie miedzy jedng grupa zgodnych dzwiekéw, a druga
zgota odmienng, zorganizowang wedtug innej zasady w warunkach nowoczesnosci, stat sie
wykorzystywanym na potege srodkiem. Nowoczesna muzyka na poczatkach dwudziestego
wieku operowata przeciwstawnymi elementami. Tworzyta szorstkg powierzchnie dzwiekéw,
dajgcych nie tyle bezposrednig estetyczng przyjemnosé, ile ptaszczyzne dla inicjowanej
emocjami refleks;ji.

Twérczosé O’Keeffe w Swietle tekstu opiera sie na pozbawionych tradycyjnej harmonii
zestawieniach nie dZwiekowych, lecz barwnych. Malarka postuguje sie wedtug autora
mocnymi kontrastami koloru, ktdre, tak jak muzyka, majg pojawiac sie przed okiem widza
niczym w wirtuozerskim harmonicznym zwrocie. W przeciwienstwie do tradycji, O’Keeffe
w swoich nowoczesnych pracach wykonuje, jak mowi Rosenfeld, wizualng wolte za woltg,
pasaz za pasazem, wystawiajgc na prébe znane harmonie, stosowane przez twoércow
z przesztosci. Ponadto jej sztuka, dzieki opisaniu jej muzyczng analogia poliharmonii, a wiec
rownoczesnego operowania kilkoma réznymi porzagdkami harmonicznymi, wydaje sie by¢
charakteryzowana jako wizualnie symultaniczna. Odznacza sie réwnoczesnym pojawianiem
sie plandéw, plam i barw, gdzie poszczegdlne czesci pracy nie wystepujg na siatkowce oka
po kolei, ale robig to rownoczesnie. Rezygnujgc z figuralnosci i planowego rozmieszczenia
elementdw, operujgc abstrakcyjnym jezykiem, O’Keeffe staje sie, niczym modernistyczny
kompozytor, tworczynig wystawiajgcg widownie na prébe, oferujgc im, w miejsce starych,
nowe sposoby doswiadczania sztuki.

Jezyk Rosenfelda stara sie odtworzy¢ w medium stownym zaréwno diwiekowa
konstrukcje modernistycznego utworu muzycznego, jak rdéwniez wizualng przestrzen
kompozycji O’Keeffe. Muzyczny pasaz staje sie synonimem dla radykalnego kontrastu
barwnego, ktéry uderza w malowanych przez kobiete ptétnach. Brak odniesienia
zwizualizowanych przez malarke form do rzeczywistosci odpowiada abstrakcyjnej formule
muzyki. Odejscie do tradycyjnego rozmieszczenia elementéw w ramach obrazu na rzecz
kompozycji przygodnej powigzane zostaje z polifonig i madrygatem mieszajgcym réznorakie
linie melodyczne, o ktérych kwiecistym jezykiem przemawia Rosenfeld. Sita i rownoczesna
delikatnos¢ kompozycji artystki, odpowiada zdaniem recenzenta symultanicznemu
charakterowi nowej muzyki.

Rosenfeld ponownie kieruje uwage ku emocjonalnym zasobom malarstwa.

Nowoczesna sztuka Georgii O'Keeffe nie jest przezen charakteryzowana formalng wirtuozerig,
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lecz afektywnym wymiarem, jakiego dostarcza. Poréwnanie to pozwala wpisa¢ malarstwo
do modernistycznego idiomu. Wydaje sie, iz modernizm w muzyce, jako zjawisko
wczesniejsze, stanowi dla Rosenfelda punkt odniesienia. Autor ukazuje jak nalezatoby
kwalifikowac jej prace, tgczac je z muzycznym typem przezycia estetycznego. Owo przezycie
nastawione jest nie tyle na dostarczanie przyjemnosci czy odzwierciedlenie widzialnego,
ile raczej na przysporzenie wiedzy, wynikajgcej z emocji i ujawnienia petnej rozbieznosci
natury tego, co realne.

W proponowanej przez Rosenfelda narracji o zwigzku sztuki z nowoczesng muzyka
widaé tgcznos$é z wezesniejszymi ustaleniami dotyczagcymi emocjonalnego wptywu twdrczosci
plastycznej na widzéw. Autor stwierdza, iz zobaczone przez niego w obrazach twérczyni ostre
i pozornie niepasujgce zestawienia otwierajg na wielo$¢ estetycznych doswiadczen oraz
generujg rozmaite stany ducha. Obrazy nie tyle uwodzg swojg forma, ile uwrazliwiajg na rézne
porzadki, ktdre, harmonijnie wspdtegzystujgc w ptétnach, stajg sie wzorem dla pozaobrazowe;j
realnosci. Kategoria nowoczesno$ci miesza w sobie to, co emocjonalne i nastawione
na wspolnote, z pragnieniem tolerancji dla wielorakich i nierzadko niezgodnych aspektéw
rzeczywistosci. Muzyczne konotacje stajg sie wiec przestrzenig potwierdzajaca
przeswiadczenie o konieczno$ci wzmacniania sztukg idei empatyzowania i zrozumienia
dla rdéinorakich elementéw otaczajgcego sSwiata. Sztuka O’Keeffe, staje sie w analizie
Rosenfelda narzedziem w procesie budowania amerykanskiej nowoczesnej wspdlnoty.
Wywotujgc emocje, pozwala potaczyc sie widowni we wspoétodczuwaniu.

Rozpoznanie konstytutywnej dla nowoczesnosci roli harmonijnej wspoétegzystencji
taczy sie z amerykanskim kontekstem przetomu XIX i XX wieku. Kwestia wspdlnotowosci
i tolerancji byta wazna dla édwczesnych, rezonujgc w amerykanskiej refleksji o nowoczesnosci
od czaséw Walta Whitmana??°, co jeszcze bedzie przedmiotem szczegdtowych analiz
w tej pracy. Tolerancja okazata sie by¢ zasadniczg wartoscig. Pozwalata integrowac
wewnetrznie zréznicowany miody amerykanski nardd. Jak napisat Chris Beneke, badacz
historii tolerancji w USA, byta ona niezwykle wazna dla Amerykandéw, ewoluujac tak, iz zaczeta
by¢ filarem dla amerykanskiej pafistwowos$ci??!. Pierwotnie, w okresie od zatozenia Stanéw
Zjednoczonych do konica XVIII wieku, tolerancja tgczyta sie z pragnieniem wolnosci

dla réznorakich praktyk religijnych, ktére uwodzito tak wielu Europejczykdéw, nie mogacych

220 Abrahams, op. cit., s. IX.
221 C, Beneke, Beyond Toleration: The Religious Origins of American Pluralism, Oxford 2008, s. 3 - 13.
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w swoich krajach praktykowaé wiary zgodnie z indywidualnymi zapatrywaniami???. Uzyskana
na nowym amerykanskim lgdzie wolno$¢ religijna i poszanowanie dla innych sposobdéw
wyznawania wiary postrzegane byly jako zasadnicze wartosci. Zrozumienie dla odmiennosci
stato sie fundamentem amerykanskiej tozsamosci, poczawszy od XIX wieku, a wszelkie
zamachy na tolerancje uwazane byty za realne niebezpieczeristwo dla porzadku?%.

Odwotanie sie przez Rosenfelda do powyiszej idei wynika z checi zwrdcenia
sie ku biezgcym problemom poczatku XX wieku, bedgcym przedmiotem szczegdtowego
omodwienia w kolejnych podrozdziatach, zwigzanym z poszukiwaniem wspélnego mianownika
dla wielokulturowego spoteczeristwa w USA. Dla intelektualno-artystycznego kregu Stieglitza
poszukiwania te ogniskowaty sie w sztuce nieprzedstawiajacej, jako obszarze, ktéry
ich zdaniem moze pozytywnie wptywac na pozaobrazowg realno$é spoteczng??.

Rosenfeld w dalszej partii tekstu rozwazat przez pryzmat analizy twérczosci O’Keeffe
nie tylko to, czym jest modernizm, ale i sylwetke modernistycznego malarza. Pisat: , Wielu
nowoczesnych malarzy dostrzegto relatywnos$é wszelkiego koloru; poczuto, iz kazdy odcien
implikuje obecnos¢ jakiejs formy lub jej aspektu, oraz ze kolor ma swoje idealne dopetnienie,
ktdre daje mu site; nastepnie wyrazili owo dopetnianie sie w swoich pracach"?2>,

Modernistyczni malarze sg wiec u Rosenfelda przedstawicielami pewnej tendencji.
W jej ramach twodrcy interesujg sie kolorem i relacjami w jakie wchodzg ze sobg barwy,
aby méc pokazywac je w ich petni, na tle, ktére najlepiej uwidacznia specyfike danego
odcienia. W efekcie z tekstu Rosenfelda wytania sie bardzo koherentna wizja modernizmu jako
tendencji, przejawianej przez niektorych nowoczesnych twércow, w tym i O’Keeffe.
Modernistyczny, wypracowywany przez nich styl, niczym soczewka ogniskuje w sobie to, czym
odznaczaé¢ ma sie nowoczesna realnos¢. Formalne kontrasty majg uwrazliwia¢ na réznos¢,
a takze eksponowac jg. Obserwacja ta ma swoje przetozenie nie tylko na rozumienie ptétna,
ale i na rzeczywisto$¢ poza nim. Jak zaznaczyt autor w zakonczeniu artykutu, powracajac
do rozumienia modernizmu jako nowej epoki, O’Keeffe ma wyrazaé uczucia przepetniajgce

mtodych Amerykanéw: ,Jej swiadomos$¢ jest podobna do czegos, co odczuwa sie na oslep,

222 |pjdem, s. 15 - 48.

223 |pjdem, s. 79 - 112.

224 £ Abrahams, op. cit., s. 150 - 156.

225 Many modern painters have perceived the relativity of all color, have felt that every hue implies the
presence in some form or other of its complements, its ideal opponent that gives it force; and have expressed
those complements in their work”.
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co dreczy najbardziej nowoczesnych mezczyzn i kobiety na obszarze catego tego kraju"?2%°.

Rosenfeld rozumie modernizm jako nowoczesng tendencje malarska, ktéra odpowiada
uczuciom i problemom najmtodszych generacji amerykanskich obywateli. Wedtug jego ujecia,
nowoczesny modernistyczny styl odznacza sie odejsciem od tradycyjnie pojmowanej
harmonii, w miejsce ktérej oferuje sie nowy sposdéb myslenia o dziele.

Nowoczesne, postulowane przez Rosenfelda dzieto, moze wiec odznaczac sie trudnymi
dla ludzkiego oka zestawieniami koloru. Podobnie jak awangardowa muzyka, wywotywac
moze skrajne emocje, operujgc Srodkami dotgd nieznanymi, budzac poczucie dysonansu,
konfliktu a nawet niezgody. Takie dzieto moze charakteryzowac sie niezrébwnowazong
strukturg, w ramach ktérej poszczegdlne elementy walczg o uwage, oddziatujg réwnoczesnie
na oko, stymulujg je duzg iloscig réznorakich bodzcéw, budujg totalne i obezwtadniajgce
wizualne wrazenie. Wrazenie to, jak dalej wskazywat Rosenfeld, w swoim chaosie i ogromie
konfrontuje widza z prawdg o rzeczywistosci i egzystencji, wprowadzajac w metafizyczne stany
zwigzane z zagadkag zycia i Smierci: ,S3 miejsca w tych pracach, gdzie artystka wydaje
sie przenosi¢ zarys catego kosmosu, jak i cyklu zycia - tajemniczego cyklu narodzin,
rozmnazania i $mierci, ktéry zostat wyrazony poprzez kobiece ciato”.?%’

Omawiany fragment, znajdujacy sie w centralnej partii tekstu, stanowi o wyciggnietym
przez autora wniosku. Wywodzi sie on z formalnej analizy prac O’Keeffe i rozpoznania ich jako
reprezentujgcych modernistyczny styl, ktéry stanowi projekcje szerszego nowoczesnego
porzgdku rzeczywistosci, a przede wszystkim jego pozadanego ksztattu. Z obserwacji ptécien
Rosenfeld przechodzi ku wtasnemu ich rozumieniu; uczuciom, ktére budza sie w nim w wyniku
ich zobaczenia. Interpretacja nie zasadza sie na obiektywnych elementach twérczosci artystki,
ale na wrazeniach przez nie generowanych. Rosenfeld wykorzystuje wiec propagowany przez
siebie mechanizm rozumienia sztuki jako bodZca wyzwalajgcego emocje. Uderzajaca jest
wspomniana wczesniej ewolucja stylu pisania, od dgzgcego do obiektywizacji, do coraz
bardziej subiektywnego, zmierzajgcego najpierw ku poezji, a pdzniej ku metafizyce, za pomocga
ktorej udaje sie przejs¢ od namystu nad sztukg ku rozwazaniom realnosci pozaobrazowe;.

Jezyk autora jest uniwersalizujgcy. Ukrywa w czesci interpretacji autorskg podmiotowosé

226 Her consciousness is akin to something that one feels stirring blindly and anguished in newest men and
women all through the land”.

227 There are spots in this work wherein the artist seems to bring before one the outline of a whole universe
and entire course of life, mysterious cycles of birth and reproduction and death, expressed through terms of
woman's body".
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i rozposciera autorytet krytyka. Stuzy to przeniesieniu wypowiedzi Rosenfelda z obszaru
interpretacji ku obowigzujgcej wyktadni. Jego artykut, cho¢ propaguje polifoniczne punkty
widzenia, w zaden sposdb nie realizuje takiego zamierzenia. Oferuje indywidualng
perspektywe, ktéra, wykreowana przez specjaliste od spraw sztuki, moze przez publicznos¢,
nienawykta do osobistej interpretacji sztuki, zosta¢ odebrana jako obowigzujgca. Sposdb
pisania Rosenfelda zachowuje zatem spdjnos¢ z praktykami wystepujgcymi w kregu Stieglitza
dotyczgcymi interpretacji sztuki®?8, sygnalizowanymi przy omdéwieniu tekstu Tyrella. Autor ten,
piszac o praktykach interpretowania abstrakcji, choé¢ postulowat recepcyjng wolnosé,
to réwnoczesénie generowat wyrazistg wyktadnie, w ktérej nie byto miejsca na alternatywne

punkty widzenia lub watpliwosci.

2.1.3. Sztuka kobiecych form

W czesci interpretacji Rosenfelda sztuka O’Keeffe staje sie ogniwem zagadki zycia
i Smierci. Pokazywaé¢ ma porzadek rzeczywistosci, swoisty cykl narodzin i Smierci, trwanie
i obietnice odrodzenia. W tej partii tekstu niemozliwy do zignorowania staje sie jezyk,
przepetniony metaforami, dla ktorych kobiece ciato staje sie zréodtem wykorzystywanych form.

Z obszaru interpretacji Rosenfeld przeszedt w obszar ustalania nowych faktéw,
a obecnos¢ form wynikajgcych z kobiecego ciata w obrazach malarki ma wynika¢ z zasobu
duchowego przez nig posiadanego. Pisat: , Potaczenie $Smiatosci i subtelnosci, takie jak to
istniejgce w kolorze u O’Keeffe, istnieje takze w jej umysle i przez ten umyst je ono
wyrazane"??°. W tym miejscu autor dokonat interesujgcego przejécia. Wprowadzenie nowych
informacji, o de facto trudnej do zweryfikowania prawdziwosci, w obszar interpretacji pozwala
im na uprawomocnienie sie. Nowe dane o sposobie podejmowania przez malarke
artystycznych decyzji wnikajag w warstwe interpretacji. Z jednej strony, wydajg sie nie
potrzebowac dodatkowej bazujgcej na faktach rewizji, znajdujac sie w partii tekstu bedacej
obszarem juz odautorskich ustalen. Z drugiej, wtapiajac sie w jezyk interpretacji przemycaja
don pewne ustalenia, zyskujace obiektywizujgcg moc.

Prace O’Keeffe powstajg wiec w wyniku przetozenia zgromadzonego przez autorke

228 \W. |. Homer, op. cit., s. 48.
229 Combination of boldness and subtlety like the one which exists in the color of O'Keeffe exists also in the
shape born in her mind with her color - schemes, and expressed by them".
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osobistego bagazu doswiadczen na artystyczng praktyke. Rosenfeld odnosi sie w tym miejscu
do opisanego powyzej przeswiadczenia, iz obraz jest emanacjg twoércy. Ta pozwala odnalezé
sie odbiorcy w proponowanej wizji artystycznej. Dzieje sie tak poprzez znalezienie punktéw
stycznych, taczacych odbiorce z artystg, a tkwigcych w sferze ogdlnoludzkich doswiadczen.
Sztuka malarki staje sie wedtug Rosenfelda formg komunikacji, o ktérej pisat w 1903 roku
Edward Steichen, twierdzacy iz sensem nowoczesnej sztuki jest budowanie pomiedzy ludzmi
nowego sposobu porozumienia, majgcego uczyni¢ lepszg nie tylko sztuke, ale wrecz catg
rzeczywisto$¢?30,

Rosenfeld wpisuje malarke w obiektywizujgca tradycje zachodniego malarstwa, gdzie
artysta jest nie tyle demiurgiem, stwarzajgcym co$ z niczego, ale jednostkg potrafigca
przetozy¢ swojg wiedze i do$wiadczenie na obraz?3l. Praktyka twdrcza O’Keeffe zostaje wiec
przez niego opisana w kategoriach stosowanych dotgd wobec meskich twdrcow, ktdrzy malujg
to, co wiedza. Ponadto decyzje malarskie podejmowane przez kobiete sg charakteryzowane
jako szybkie i pewne, cechy do tej pory charakterystyczne dla mezczyzn i dyskursu opisujgcego
meska obecnos¢ w Swiecie sztuki, jak pisze Lucy Ferguson, badaczka narracji dotyczacej pracy
kobiet oraz mezczyzn?32.

Wglad w éwczesng konstrukcje artysty dajg teksty z epoki, pisane przez sympatykow
i cztonkow kregu Stieglitza. Jedng z najwazniejszych kwestii, o ktdrych pisali, byt czynnik
zmianotwdérczosci. Artysta winien by¢é wyposazony, jak wskazywali Charles Rassay i Paul
Haviland, w zmyst obserwacji, narzedzie niezbedne dla tworzenia dobrej, prawdziwej
i oddziatujgcej na widza sztuki®®3. Samo dzieto sztuki byto natomiast, jak podsumowat
to Marsden Hartley w liscie do Gertrudy Stein, wypadkowga doswiadczenia rzeczywistosci
i wspomnianego juz bagazu prywatnych do$wiadczen artysty?34.

Ptciowy aspekt sylwetki tworzgcego podmiotu pojawia sie w tle éwczesnych

wypowiedzi amerykanskich teoretykow. Charles Caffin opisywat nowoczesnego twodrce przez

230 E_Steichen, Art in Relation to Life, ,Camera Work” nr 2/ 1903, s. 30.

LR, Gleckner, Romanticism: Points of View, Detroit 1975, s. 269

232 | Ferguson, Gender, Work and the Sexual Division of Labor, w: The Oxford Handbook of Gender and Politics,
red. G. Waylen, K.Celis, J. Kantola, L. Weldon, Oxford 2003, s. 337.

233 C, Rassay, op. cit., s. 62, P. Haviland, op. cit., s. 31.

234 |ist Marsdena Hartleya do Gertrudy Stein, grudzie 1912/styczert 1913, Gertrude Stein Papers — Beinecke
Rare Books and Manuscripts, Yale University. Za: E. Abrahams, op. cit. s.178; Por. List Marsdena Hartleya do
Alfreda Stieglitza, 20 grudnia 1912, Alfred Stieglitz Archive — Beinecke Rare Books and Manuscripts, Yale
University. Za: E. Abrachams, op. cit. s. 179-180; M. Hartley, untitled, ,,Camera Work” nr 45/1914, s. 17.
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pryzmat sylwetki Winslowa Homera, ktéry stanowit dla autora emanacje idealnego artysty?®.
Nie odzwierciedlat rzeczywistosci w sposéb lustrzany; w swojej artystycznej dziatalnosci
nie byt tez nazbyt subiektywny. Zdaniem Caffina w ten sposdb udato mu sie obraé droge
srodka. W tym samym kregu pobrzmiewa réwniez nieche¢ wobec kobiet, ktére majg
nie miescic¢ sie przez swojg pte¢ w tak zakreslonych ramach tworzgcego podmiotu. Benjamin
De Casseres wskazywat, iz kobieta nie moze tworzy¢ ze wzgledu na fakt, ze jako labilna, nigdy
nie zostanie w petni zrozumiana®®. Kobiece wypowiedzi wedtug De Casseresa byty ptytkie
i pozbawione zaréwno wgladu w ludzkie wnetrze, jak i obiektywnej obserwacji rzeczywistosci.

Wytaniajgca sie z tych tekstéw sylwetka tworzgcego modernistycznego podmiotu
nastawiona jest na dazenie ku nowemu. Tkwi w ciggtym poszukiwaniu oryginalnosci. Artysta
miat wspottworzyé swoimi dzietami amerykanska tozsamo$é. Balansowac to, co obiektywne,
z tym, co jednostkowe. Domysinym tworzgcym podmiotem jest w cytowanych tekstach
artysta, pozycja artystki jawi sie za$ jako niemozliwa.

Dokonana przez Rosenfelda analiza malarstwa O’Keeffe sytuuje malarke w osobliwych
ramach. Z jednej strony miesci sie ona w zastanych definicjach meskiego tworzacego
podmiotu, z drugiej - wykracza poza nie. Jej sztuka spetnia zaréwno warunek innowacyjnosci,
jak i naswietlania nig tych obszaréw egzystencji, ktére nie sg jeszcze poznane. Poza tym
O’Keeffe tworzy pewnie i bez zawahania, niczym mezczyzna. Podobnie tez przektada wtasne
doswiadczenia na praktyke. Tworzy tak jak Homer w tekscie Caffina. Balansuje obiektywizm
swojej sztuki z osobistg wizjg, zakorzeniong w witasnych doswiadczeniach oraz emocjach.
W ten sposdb dziatalnosé O’Keeffe przyczynia sie do ukonstytuowania pozytywnego modelu
artystki, ktéra jest twdrcza i produktywna dla rozwijajgcego sie amerykanskiego
spoteczenstwa, a réznica ptciowa nie stanowi dla niej przeszkody.

Rosenfeld wybiega czesciowo poza trwajgce w kregu Stieglitza zapatrywania
na kobiety i tworczynie. Uznaje, iz O’Keeffe jest petnoprawng uczestniczkg swiata
artystycznego, a jej pte¢ nie stanowi ograniczenia. Przeciwnie, traktuje jg jako atut. O’Keeffe
jest kobietg i tworzy kobiecg sztuke, ktéra wynika z jej kobiecych doswiadczen, stajgcych
sie w ten sposdb namacalnymi dla innych, odstaniajac to, co wczesniej nieznane. Kumuluje
w sobie cechy charakterystyczne dla zastanych ram, definiujgcych artyste, jak i zupetnie nowe.

Rosenfeld w swoim tekscie dyskursywnie miesci w O’Keeffe niejako dwie natury, meski sposéb

235 C. Caffin, Of Verities and lllusions, Part Ill, ,,Camera Work”14/1906, s. 27.
236 B, De Casseres, Insincerity: A New Vice, ,Camera Work” nr 42/43/1913, s. 16 - 17.
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tworzenia sztuki i kreowania znaczen oraz zenskg ich zawartosé. Kobiecos¢ w ten sposdb
zaczyna by¢ wartosSciowana pozytywnie, a pte¢ malarki nie stanowi przeszkody dla uznania
jej modernistycznym twodrcg, pozwalajagc na zaadaptowanie wzgledem artystki wzoréw
opisujgcych tworzgcych mezczyzn.

Rosenfeld przewarto$ciowuje zastany sposdb myslenia o artyscie i w nowej jego
sylwetce lokuje, obok cech dotychczasowych, zupetnie nowe, zwigzane bezposrednio
z kobiecoscia. Pisat o artystce w sposdb nastepujacy: ,Esencja kobiecosci przenika jej obrazy.
Niezaleznie od tego, czy maluje niebieskie zarysy gér odbijajace sie w porannej spokojnej toni
jeziora, czy polifoniczne ostre fantastyczne formy; czy to I$nigce rozwiniete tulipany
w ciemnych barwach lub figlarne w swym ksztatcie awokado; zawsze bedzie to wyrazone przez
formy kobiecego ciata, a w centrum znajdg sie duze jasne powierzchnie, wysuwajgc sie
ku spojrzeniu, tak jak uwage przykuwa zapach rozpuszczonych falujgcych wtoséw. Ta sztuka
jest jak kobieta, niczym w ciele kobiety czuje sie w niej geste, tetnigce i niekonczace sie zycie.
(...) Te ptotna odsytajg nas do wyjatkowo swiadomej i zwartej osobowosci. (...) Dostrzegamy
na ptaszczyznie istniejgcg kobiete, wyjatkowo piekng, przechodzacg od jednego wyboru
do drugiego, z najwyiszg szczeroscig i prostotg"?3’.

Autor zajat sie w powyzszym cytacie m.in. kobiecg Swiadomoscig malarki, ktéra
odznacza sie obecnoscig licznych osrodkdéw intuicji. Rosenfeld nie pisat wiec, ze O’Keeffe dziata
intuicyjnie, lecz okreslit owg intuicje jako uporzagdkowang przez swiadomos$é. Zaznaczyt tez,
ze jej wnetrze, tak jego fizyczno$é jak i duchowos¢, emanuje z zawartych na obrazach
obiektéw, odpowiadajgc zerskiemu sposobowi percypowania Swiata; dajgc wglad meskiej
czesci widowni w kobiecg wrazliwo$é, kobiecej za$ potwierdzenie uniwersalnosci ich sposobu
widzenia w obrebie zenskiej pfci. Ma on polegaé, jak pisze, na postrzeganiu obiektéw przez
pryzmat wfasnych emocji, uczué i doswiadczen. O’Keeffe poszerza wiedze amerykanskiej
widowni sztuki o kobiecg percepcje Swiata, ktdra nigdzie wczesniej nie miata szansy sie

uwidoczni¢. Rosenfeld zas wprowadza do refleksji o swojej wspdtczesnosci nowy model

237 Essence of very womanhood permeates her pictures. Whether it be the blue lines of mountains reflecting

themselves in the morning stillnesses of lakewater, or the polyphony of severe imagined shapes she
represents; whether it be deep-toned, lustrous, gaping tulips or wicked, regardful alligator-pears; it is always as
though the quality of the forms of a woman's body, the essence of the grand white surfaces had been
approached to the eye, and the elusive scent of unbound hair. Yet is it female, this art, only as is the person of a
woman when dense, quivering, endless life is felt through her body. (...) It to a singularly conscious and
singularly integrated personality that these canvases refer us. (...) We glimpse on the plane of practical
existence a woman singularly whole, moving from choice to choice with uttermost heartiness and simplicity”.
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percepcji, ktéry wspoétformuje doswiadczenie amerykanskiej nowoczesnosci. Tym modelem
jest percepcja zakotwiczona w fenomenologii kobiecego ciata.

Trudny do zignorowania jest aprioryczny charakter analizowanej wypowiedzi
Rosenfelda. Meski podmiot charakteryzuje bowiem kobiecy sposéb patrzenia
na rzeczywisto$é, nie majgc don dostepu. Rozumie twdrczos¢ malarskg jako wyptywajaca
z doswiadczen zorganizowanych wzdtuz réznicy pici, gdzie doswiadczenie jednej grupy dla
drugiej pozostaje w praktyce niedostepne. Réwnoczesnie nie widzi sprzecznosci w wysuwaniu
whnioskdw owaq granice przekraczajacych.

Rosenfeld wypracowuje w efekcie opis fantazmatu doswiadczenia, oparty
o stereotypowq kobiecg wrazliwos¢, skierowang ku rzeczywistosci bardziej wewnetrznej
niz zewnetrznej. W ten sposéb fantazjuje o perspektywie innego, umacniajac linie
demarkacyjng, dzielgca kobiece i meskie sposoby widzenia.

Réwnoczesnie autor uniwersalizuje malarski podmiot, ktérym jest O’Keeffe, wpisujgc
jej sposdb tworzenia w tradycyjng matryce realizacji woli i wiedzy w obrazie, typowa dotad
dla meskich podmiotéw. W wyniku lektury tekstu O’Keeffe zaczyna jawic sie jako jednostka
dyskursywnie hermafrodytyczna, mieszczaca w sobie zaréwno cechy meskie, jak i kobiece.
Tworzy jak mezczyzna, jednak patrzy jak kobieta.

Podsumowujgc, sposdb rozumienia modernizmu w relacji do recepcji twdrczosci
O’Keeffe, przebijajacy z tekstu Rosenfelda, tgczy sie z charakteryzowaniem nowych zjawisk,
zaréwno w rzeczywistosci artystycznej, jak i poza nig. Wzgledem piszgcych o artystce w latach
poprzednich, Rosenfeld podejmuje bogatszg ilos¢ watkéw, kreujagc wielowgtkowy,
polifoniczny obraz modernizmu osadzonego w amerykanskich realiach. Modernizm
inicjowany jest zjawiskami pozamalarskimi i nastawiony na wptywanie na rzeczywistos¢
pozaobrazowg. Zjawisko to okresla Rosenfeld jako pragnienie nowoczesnosci, dazenie
do pozytywnej zmiany, odbywajgce sie na racjonalnej stopie i majgce miejsce przede
wszystkim na niwie spotecznej. Ksztattujg go potrzeby amerykanskiego spoteczenstwa,
na ktére stanowi odpowiedz. Rosenfeld wskazuje, iz przyktad malarstwa O’Keeffe moze
owag zmiane efektywnie wprowadzaé, a jego elementy niczym soczewka uwypuklajg pozagdane
ksztatty takze pozaobrazowej realnosci, wyrazajgc ducha najmfodszych amerykanskich
pokolen.

Rosenfeld dokonuje tez swiadomych modyfikacji w zastanych przez niego ramach

amerykanskiego modernizmu, a podejmowane interwencje wydajg sie nie by¢ mozliwe, gdyby
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nie pisat o kobiecie malarce. Charakteryzuje modernizm przez pryzmat wnikania w intymne,
tajemnicze i intuicyjne obszary zycia. Modernistyczny twodrca nie jest u niego tylko i wytgcznie
odkrywca, realizujgcym bez zawahania wtasng wole. Wigcza w sylwetke modernistycznego
artysty to, co kobiece, zakorzenione w zagadce odradzania sie zycia. Aspekty te dotad byty
obce namystowi nad ksztattem i sensem rzeczywistosci, a kobiecy tworzacy podmiot - wrecz
niemozliwy do wyobrazenia.

Uzywana w tekscie Rosenfelda kobiecos$é, tak jak w poprzednich wypowiedziach, jest
kobiecoscig stereotypowg, zwigzang z delikatnoscig, intuicyjnoscia i rozrodczoscia. Inaczej
jednak niz poprzednio zostaje podjety namyst nad jej waloryzacjg. Przed Rosenfeldem,
u Tyrella i Williama Murrella Fishera, kobieco$¢ stuzyta zaznaczeniu odrebnosci malarki
i jej prac. Rosenfeld podejmuje sie namystu nad kobiecoscig, szukajac jej pozytywdw i miejsca
w nowoczesnej Ameryce. Kobiecos¢ staje sie u niego, podobnie jak meskosé, naturalnym
aspektem rzeczywistosci, zostajgc odebrang pozytywnie. Nie jest za$ traktowana jako
zagrozenie, jak twierdzili jeszcze niektorzy przywotywani w tym rozdziale amerykanscy
teoretycy sztuki z poczatkédw XX wieku.

Sposéb, w jaki pisze Rosenfeld, wydaje sie umozliwia¢ kobietom zaistnienie
w dyskursywnych ramach amerykanskiego modernizmu. Afirmuje to, co kobiece, traktujac
komplementarnie z meskim. Jego poglady wydajg sie znajdowaé¢ swoje zZrodto
w psychoanalizie - w amerykanskich warunkach mechanizmie pomagajagcym w budowie
spotecznosci. Rownoczesnie autor stroni od oceny sytuacji innych kobiet artystek, ktére
nie znalazty sie w centrum jego krytycznego zainteresowania. Afirmuje wytgcznie O’Keeffe,
choé, jak napisze dwa lata pdzniej w The Port of New York, czekaé bedzie na pojawienie

sie innych artystek, ktdre tak jak O’Keeffe przemienig artystyczng rzeczywisto$¢?2.

238 p_ Rosenfeld, Port..., op. cit., s. 209 - 210.
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2.2. Modernistyczny podmiot

Nastepny z tekstow, bedacych przedmiotem mojej refleksji, posiada wiele
podobienstw z artykutem Rosenfelda. tgczy je kontekst powstania, cele, a takie sposdb
charakteryzowania tego, co miesci sie wewnatrz modernistycznej kategorii. Omawiana w tym
rozdziale wypowiedZ anonimowego autora(-ki) owocuje jednak innym rezultatem. Jest
tez znacznie mniej obszerna. Przede wszystkim jednak autor(ka) oddaje gtos samej O’Keeffe.
W przeciwienstwie do Rosenfelda, nie fantazjuje na temat jej doswiadczenia, ale przybliza
je obszernie cytowanymi wypowiedziami malarki. Ponadto, o ile tekst Rosenfelda skupiat
sie przede wszystkim na nowoczesnosci i modernizmie, tak ten, stanowigcy centrum
niniejszego rozdziatu, przenosi uwage z modernizmu jako zjawiska, na modernistyczny
podmiot. Poprzez analize tego zagadnienia, pragne pokaza¢, jak réznie na poczatku XX wieku
myslano o amerykanskim modernizmie i rolach odgrywanych przez kobiety oraz mezczyzn.

Anonimowy tekst?3 z 1922 roku pojawit sie, podobnie jak analizowana w poprzednim
rozdziale wypowiedz Rosenfelda, w czasie gdy O’Keeffe nie wystawiata swoich obrazéw.
Artykut pozostaje wiec bez zwigzku z ekspozycjg jej prac. Opublikowany w grudniu (nieco
pdzniej niz tekst Rosenfelda) na tamach konserwatywnego i lokalnego New York Sun?*°, stuzyt
rowniez zapowiedzi zaplanowanej na koniec stycznia nowej wystawy i generowaniu
nig zainteresowania. Wyraznie uwypukla to zawarta na poczatku tekstu informacja, méwigca
o nadchodzgcym zimowym pokazie sztuki O'Keeffe?*?,

Tekst koncentruje sie przede wszystkim na osobie artystki. Nie tylko przybliza
jej sylwetke poprzez dotychczasowe doswiadczenia, zarowno artystyczne, jak i prywatne,
ale takze przywotuje wypowiedzi malarki, dajagc mozliwos¢ bardziej bezposredniego
skonfrontowania sie z jej poglagdami na sztuke. Tekst juz w tytule zostat opatrzony stowami
artystki: ,Nie potrafie spiewaé wiec maluje - méwi ultra realistyczna artystka. Malarstwo
nie jest fotografig, ale wyrazem wewnetrznego zycia! Panna Georgia O’Keeffe objasnia
7242

subiektywne aspekty swojej sztuki

Artykut stanowi przyktad szczegdlnej narracji. Proba skomentowania abstrakcyjnej

9NN, | Can't Sing..., op. cit., s. 22.

240 J Steele, The Sun Shines for All: Journalism and Ideology in the Life of Charles A. Dana, Syracuse 1993, s. 155.
241 This winter she will exhibit in The The Anderson Galleries”.

242 | Can't Sing, So | Paint! Says Ultra Realistic Artist; Art Is Not Photography — It Is Expression of Inner Life!:
Miss Georgia O'Keeffe Explains Subjective Aspect of Her Art”.
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sztuki przeprowadzona zostata w bezposrednim nawigzaniu do stéw samej artystki. Poglady
autora(-ki) konfrontowane sg z wizjg samej malarki. Ttumaczenie sztuki, inaczej niz miato
to miejsce w przypadku tekstu Rosenfelda, nie jest tylko domeng krytyka(-czki). Stowa
O’Keeffe stanowig wyjasnienie dla tych aspektow dziet, ktére wydajg sie zbyt enigmatyczne
i trudne do zrozumienia. Artykut nie stuzy, tak jak byto to widoczne w poprzedniej wypowiedszi,
stworzeniu interpretacji wizualnego wymiaru sztuki malarki. Ciezar rozumienia sztuki zostaje
przeniesiony na artystke, ktéra sama dostarcza widowni dyskursywnej warstwy wokét swoich
prac.

Czeste cytowanie wypowiedzi O’Keeffe jest tez interesujgce z innego powodu. Podczas
dwéch wczesniejszych wystaw, solowej i grupowej, malarka rzadko udzielata wywiaddéw,
a ilos¢ jej wypowiedzi byta niewielka. Pojawity sie zaledwie we wspomniane] juz ksigzce
Marsdena Hartleya oraz w 1922 roku w magazynie MSS%*3, ktéremu O’Keeffe udzielita
wyjasnien co do intencji stojgcych za jej sztukg. W efekcie omawiany tekst stanowi niezwykle
ciekawy wybdr wczesnych autokomentarzy artystki, dajgcych wglad w jej postawe twodrczg,
jak i sposéb kreowania wtasnego wizerunku.

Omawiany artykut koncentruje sie na trzech wybranych aspektach sztuki O’Keeffe - jej
nowoczesnosci, oryginalnosci i kobiecosci, gdzie dwie pierwsze kategorie, choé¢ o nieco
odrebnym polu znaczeniowym, wystepujg razem. Interesujgca mnie kwestia amerykanskiego
modernizmu nie ma w omawianym tekscie prymarnego znaczenia, jednak pojawia
sie dwukrotnie i powigzana jest z gtdwnymi watkami, dajac wglad w sposéb dyskursywnego

stwarzania kategorii.

243 G. O’Keeffe, To MSS and Its 33 Subscribers and Others Who Read and Don’t Subscribe, letter to the editor,
,MSS” nr4/1922,s.17 - 18.
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2.2.1. Modernistyczne formy

Na poczatku tekstu O’Keeffe zostata okreslona silnie nowoczesng malarka, ktérej
sztuka znamionuje sie oryginalnoscig i jest wystawiana w miejscu, w ktérym wczeséniej mozna
byto ogladaé dzieta modernistycznych tuzéw z Europy: , Ta ultramodernistyczna i uderzajgco
oryginalna artystka, panna O’Keeffe, po raz pierwszy pokazywata swoje prace w Nowym Jorku
w 291 przy Pigtej Alei, w tej matej stynnej galerii, ktéora amerykanskim mitosnikom sztuki
przyniosta Rodina i Matisse’a. W tym roku wystawia¢ bedzie w The Anderson Galleries” 244,

Pole znaczeniowe modernizmu, zostaje w tej krétkiej wypowiedzi bezposrednio
powigzane z oryginalnoscia i osobg artystki. Oryginalnos¢, stanowigca zasadniczg o$ tekstu,
wielokrotnie bedzie podejmowana i charakteryzowana przez pryzmat abstrakcyjnego
podejscia do ukazywania rzeczywistosci za pomocg nowych srodkéw, wczesniej w sztuce
nie spotykanych. Wida¢ to wyraznie cho¢by wtedy, gdy autor(ka) opisuje pejzaze malowane
przez O’Keeffe: ,,Zamaszyste, pochylone w jedng strone linie, fale w kolorach teczy, dziwaczne,
podobne do balondw ksztatty - i nagle wszystko staje sie jasne. To gory i drzewa nad linig
jeziora, odbite i powtérzone w gtebinach wody” 2.

Oryginalnos¢ nie jest jedyng cechg modernizmu. Powyzszy cytat wskazuje, iz rdwnie
wazne jest jego powigzanie z dotychczasowg tradycjg europejskiej nowoczesnosci
i eksperymentami formalnymi Rodina czy Matisse’a, ktdre zainicjowano w Paryzu.
W omawianym fragmencie zwrdécono uwage na to, iz O’Keeffe jest w pewnym sensie
kontynuatorka ich osiggniec¢ i, tak jak europejscy mistrzowie, poszukuje nowych srodkow
dla artystycznych wypowiedzi.

Wskazanie na miejsce jej debiutu takze wydaje sie nie by¢ przypadkowe. W ten sposdb
autor(ka) zdaje sie dodawaé¢ O’Keeffe autorytetu innych twércéw zwigzanych z galeria.
Nazwiska Matisse’a i Rodina majg czynic jg reprezentantka tej samej nowoczesnej i oryginalnej
tendencji artystycznej, jak i sugerowaé jej poziom zblizony do tego, jaki reprezentujg
europejscy mistrzowie. QO’Keeffe jawi sie wiec jako przedstawicielka radykalnej

nowoczesnosci, rezygnujgc z mimetycznej tradycji malarskiej na rzecz zupetnie innych

244 An ultra modern and strikingly original artist, Miss O'Keeffe first exhibited in New York at 291 Fifth Avenue,

in that famous little gallery which brought Rodin and Matisse to the art lovers of America".

25 Sweeping lines, converging at one side, ripples of rainbow colors, curious balloonlike masses - and then we
understood. Mountains and trees on the margin of the lake - reflected and repeated in the depths of the
water".
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rozwigzan, bedacych przedmiotem dalszych rozwazan.

Tradycja galerii 291, w ktérej debiutowata O’Keeffe, byta zresztg przedmiotem refleksji
wielu Owczesnych krytykdw, co pokazywatam we wczesniejszych rozdziatach.
Byta wskazywana jako miejsce wazne dla rozwoju amerykanskiej sztuki awangardowej oraz
nowoczesnej fotografii. Podobnie widziana jest i dzis. Z perspektywy historii sztuki
rozwazaniom tym wiele miejsca poswiecita m.in. Corn, zwracajgca uwage na formacyjny
dla amerykariskiej sztuki i narodowej tozsamos$ci charakter dziatari galerii®*®. Homer
udowodnit natomiast, iz galeria byta spokojng przystania nie tylko dla artystéw, ale i pisarzy
oraz krytykéw, ktérym przy$wiecata ta sama mysl, jaka towarzyszyta Stieglitzowi?*’. Wszyscy
zgromadzeni wokoét 291 chcieli progresu sztuki, ciggtego zmieniania jej oblicza i, jak mowit
to Stieglitz ,poszukiwania jej amerykanskiej i nowoczesnej specyfiki”?*®. Miejsce wskazywane
jest przez badaczy jako to, ktére pierwsze w USA i jeszcze przed Armory Show pokazywato
nowoczesng i amimetyczng sztuke z Europy, znacznie jg popularyzujgc oraz przygotowujac
grunt pod eksplozje popularnosci abstrakcji w Stanach Zjednoczonych po Il wojnie
Swiatowej?%.

O ile badacze szeroko zakreslili spektrum wptywu galerii 291 na amerykanska sztuke,
to rzadko kiedy odwotujg sie do sposobu myslenia o tym miejscu przez dwczesnych. Marius de
Zayas w ksigzce A Study of the Modern Evolution of Plastic Expression stwierdzit, iz jest to nie
tyle galeria, ile laboratorium?°. W tym miejscu, jego zdaniem, nowoczes$ni twércy mogli
dowolnie eksperymentowac z formg i nie byli ograniczeni obyczajowymi ani artystycznymi
konwenansami. Paul Haviland akcentowat natomiast, iz 291 to zaréwno miejsce, jak i symbol
oraz zywa 0soba, przydajgc galerii wprost ludzkiej sprawczosci. Wskazywat na transformacyjny
wymiar sztuki, pokazywanej na jej Scianach. Zaznaczat, iz twdrczo$¢ obecna w tym miejscu ma

charakter przemieniajacy publiczno$é i rzeczywisto$¢ pozaobrazowg?°?

. Wyrazana przez niego
wiara bliska jest tej, ktéra uwidocznita sie w tekstach dotad wymienianych krytykow,
sgdzacych, iz twérczos¢ modernistyczna ma realng moc modyfikowania znanego im sSwiata.

Tworcy z kregu Stieglitza zmianotwadrczej sity szukali nie tylko w sztuce, ale takze w miejscu

246 W, Corn, op. cit., s. 239.

247\W. |. Homer, op. cit., s. 47.

248 | ist Alfreda Stieglitza do C. Kuhn z 14 stycznia 1912 roku. Za: E. Abrachams, op. cit., s. 136.
29 W. |. Homer, op. cit., s. 147.

250 M. de Zayas, A Study of the Modern Evolution of Plastic Expression, Nowy Jork 1913, s. 7.
251 p Haviland, untitled, ,291” nr 1/1915, s. 4.
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jej ekspozyciji.

Galeria 291 zostaje ukazana w omawianym anonimowy artykule jako instytucja-
symbol, miejsce kontaktu Amerykandw z artystyczng nowoczesnoscig ze Starego Kontynentu.
Miejsce, o ktédrym Haviland moéwit w 1915 roku, ze pozwolito twércom z USA rozpocza¢ prace
nad witasng sztukg, ktdéra, bazujagc na abstrakcji, wyrazi ducha amerykanskiej
wspotczesnosci®®?. O’Keeffe zostaje w efekcie, przedstawiona jako uczestniczka tego procesu,
stajgc sie matkg amerykanskiej sztuki, tak jak Matisse i Rodin sg jej ojcami w tradycji Europy.

Autor(ka), wpisujagc O’Keeffe w tradycje galerii 291, zdaje sie wskazywag,
Ze jej artystyczne dziatania mieszczg sie w duchu charakterystycznym dla tego kultowego
miejsca, a wiec znamionuje sie eksperymentalnym podejsciem, zmianotwdrczoscig oraz
daznoscig do wyksztatcenia amerykanskiej specyfiki sztuki. Piszgca(-y) rysuje wiec sylwetke
O’Keeffe zgodnie z zastanymi przekonaniami wobec roli artysty, charakteryzujgcymi
sie wyrazng maskulinizacjg sylwetki (o ktérych pisatam w rozdziale poprzednim).

Siegniecie w omawianym tekscie do autorytetu meskich gwiazd nowoczesnosci -
Rodina czy Matisse'a, i wyabstrahowanie malarstwa O’Keeffe od historii sztuki kobiet,
pogtebia charakter powyzszej narracji o artyscie. Uderzajace jest, iz w poczgtkach XX wieku
watki kobiece nie pojawiajg sie w tradycji pisania o galerii 291. Nie jest to skutkiem braku
artystek, lecz wyboru dokonanego przez piszgcych. Archiwa bowiem wskazujg na inne kobiety,
pokazujgce w tym miejscu swoje prace. Obecne w galerii 291 byly fotografki Gertruda
Kassebier i Ann Brigmann oraz malarki Pamela Colman Smith czy Katherine Rhoades Nash.
Ich pominiecie moze swiadczy¢ o wptywie obowigzujgcego dyskursu na tematy artysty, historii
miejsca i zjawiska modernizmu. Zmaskulinizowana sylwetka artysty nie dawata sie zastosowa¢é
wobec karier artystek, a jej adaptacja nie byta prosta, jak uwidocznito sie to choéby w toku
mojej analizy wypowiedzi Rosenfelda. Kobiety nie mogty zaistnieé¢ w zastanej historii miejsca
i dziejach amerykanskiej moderny, a ich artystyczne funkcjonowanie wydaje sie potrzebowac
nowego sposobu opisu. W sSwietle powyzszego artykutu, O’Keeffe jawi sie jako pierwsza
amerykanska artystka, ktéra swojg obecnoscig i ptcig narusza dotychczasowe schematy
myslenia o tworzagcym podmiocie. Z braku innych punktéw odniesienia, jej twdrczosé
powigzana zostata z dziataniami meskich tuzéw sztuki.

Zwigzek kwestii formalnych obrazéw O’Keeffe z modernizmem jest wykazywany

252 Ipidem.
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w dalszej czesci tekstu, tak jak miato to miejsce u Rosenfelda, poprzez znalezienie analogii
z nowoczesng muzyka. Inaczej niz dotad, podobienstwa te nie sg tylko arbitralnym wyborem
piszgcego, ale biorg sie bezposrednio ze stdw samej autorki, ktérej oddany zostat gtos, czynigc
z niej aktywny podmiot prowadzonej na temat sztuki dyskusji. W ten sposéb piszgcemu(-ej)
udato sie jako pierwszemu(-ej) wzmocni¢ interpretacje i legitymizowaé jg intencjami,
gtoszonymi przez O’Keeffe, jako jej faktycznie towarzyszgce. Uwidacznia to juz wspomniany
tytut catego tekstu jak i fragmenty, znajdujgce sie w jego wnetrzu, m.in. przytoczona
wypowied? malarki wraz z odautorskim komentarzem: ,Spiew zawsze wydawat mi sie
najlepszym srodkiem ekspresji - powiedziata. Jest taki spontaniczny. W dalszej kolejnosci,
powiedziatabym, ze gra na skrzypcach. Jako Ze nie potrafie spiewac, to maluje. To wtasnie
moze by¢ przyczyng lirycznych wtasciwosci, wyczuwalnych w tak wielu z jej prac"2°3.

O’Keeffe, w efekcie przywotania przez piszgcego(-3) artykut stéw malarki, staje
sie uczestniczkg dyskusji na temat amerykanskiego modernizmu. Jej gtos pokazuje sposdb,
w jaki myslata o sztuce, traktujac jg przede wszystkim jako obszar nieskrepowanej ekspresji.
Ponadto, decyzjg piszacego(-ej) obrazy O’Keeffe, mimo muzycznego skojarzenia oraz
implikowania w ten sposéb afektywnego sposobu ich odbierania (jak dzieje sie to w przypadku
muzyki), nie zostaty scharakteryzowane jako zupetnie subiektywne. Odejscie od jezyka
mimetyzmu nie zamyka bowiem na mozliwos¢ odniesienia form do rzeczywistosci. Autor(ka)
zaznaczyt(a), iz malarstwo O’Keeffe jest tylko pozornie nieprzedstawiajgce, reprezentujgc
jednak znane formy, a jezyk abstrakcji wychodzi z dekoracyjnosci, dysponujgc pewnym
znaczeniem. Aby znalez¢ dla swojej opinii potwierdzenie, oddaje na powrdt gtos artystce:
»Nie ma nic mniej realistycznego niz realizm. Szczegdtowos¢ jest zwodnicza. Tylko poprzez
selekcje, eliminacje i podkreslenie mozemy wydoby¢ istote rzeczy”?>*.

Nastepnie autor(ka) skomentowat(a) wypowiedz O’Keeffe, siegajac do jej malarstwa
i zgadzajgc sie na sugerowany przez artystke sposdb widzenia sztuki: ,Wiele obrazéw,
zwtaszcza tych z owocami i kwiatami, wydaje sie zaskakujgco realistycznymi. Tak jak jej

pejzaze, nie bedace jednak widoczkami w klasycznym znaczeniu tego stowa. (...) Jest

to niezwykte, jak bardzo realistyczne sie one wydajg. (...) Czy cos moze by¢ bardziej

253 Singing has always seemed to me the most perfect mean of expression, she said. It is so spontaneous. And

after singing, | think the violin. Since | cannot sing | paint. Which accounts, perhaps, for that lyric quality one
senses in so many of her pictures".

254 Nothing is less real than realism. (...) Details are confusing. It is only by selection, by elimination, by
emphasis, that we get at the real meaning of things".
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realistyczne niz realizm? Tutaj istotnie jest”?>>.

Malarski jezyk, jakim postuguje sie O’Keeffe, zaczyna jawic sie w tekscie jako prdba
znalezienia lepszego, niz mimetyczny, ekwiwalentu dla obrazowania rzeczywistosci. O’Keeffe
swoim oryginalnym sposobem malowania w Swietle niniejszego tekstu dostarcza jezyka
aktualizujgcego myslenie o sztuce poczatkdow XX wieku. Jezyk ten komplikuje rozumienie
modernizmu. Nie akcentuje poszukiwania nowych formalnych rozwigzan. Jest to jezyk bliski
rzeczywistosci i realistyczny. Autor(ka), podazajagc za stowami O’Keeffe, kwalifikuje
jej malarstwo i sposdb jego komentowania jako dgzace do wiekszego realizmu, obiektywizacji,
ktdra wyraza sie przez synteze rzeczywistosci w uproszczonej, ale, co za tym idzie, bardziej
szczerej formule.

Dyskursywna warstwa analizowanego tu artykutu akcentuje modernistyczng,
ale i wyraznie faczong z meskoscig wartosé, jakag jest sktonno$é do obiektywizacji. Autorzy
publikacji Scrutinizing Feminist Epistemology: An Examination of Gender in Science wskazuja
na interesujgce mnie piciowe uformowanie dyskursu w epokach wczesniejszych, w tym
na przestrzeni przetomu wiekéw?>®, Jeden z autoréw tomu, Alan Soble?>’, analizujac
poznodziewietnastowieczne poglady na pte¢, ktdére w opisywanych przeze mnie czasach nadal
utrzymywaty swojg popularnos$é, pisze o Owczesnej tgcznosci pomiedzy meskoscig
a obiektywizmem w nastepujacy sposéb, przyblizajgc problem przez pryzmat pogladéw
piszgcej w koncowce XIX wieku Evelyne Fox Keller: , Keller, jak sgdze, wysuwa dwie odrebne
tezy na temat tego zwigzku [maskulinizmu i obiektywizmu]: po pierwsze, ze popularne
przekonania kulturowe taczg meskos¢, obiektywno$é i robienie nauki, a po drugie,
ze mezczyzni (ale nie kobiety) sg uspotecznieni, aby by¢ ptciowymiistotami, w ktérych meskos¢
jest wiasciwie zwigzana z pewnym obiektywizmem”?>%. Uznaé nalezy, ze autor(ka) tekstu,
piszac, iz malarstwo O’Keeffe sytuuje jg wobec dziatan o realistycznej, a wiec obiektywizujacej
specyfice, wpisuje twdrczynie w poprzek konserwatywnych zapatrywan, tgczgcych zdolnos¢

do obiektywizmu z artystami, a nie artystkami. Cho¢ O’Keeffe jest kobietg artystka, traktowana

255 Many paintings, especially those of fruits and flowers, are surprisingly realistic. Also her landscapes,

although not in the usual sense. (...) It was amazing, however, how much more real they seemed {(...). Here
indeed, was something more real than mere realism?”

256 Scrutinizing Feminist Epistemology: An Examination of Gender in Science, red. C. Pinnick, N. Koertge, R.
Almeder, New Brunswick 2003

257 A, Soble, Keller on Gender, Science and McClintock. A Feeling for the orgasm, w: Scrutinizing..., op. cit., s. 66.
258 Keller, | argue, advances two distinct theses about this association: first, that popular cultural beliefs tend
to link masculinity, objectivity and the doing of science and, second that men (but not women) are socialized to
be gendered humans in which masculinity is actually linked with a certain sort of objectivity”.
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jest jak artysta-mezczyzna. Jej zenska piciowosc potraktowana zostata jako nie wptywajgca
na jej funkcjonowanie w Swiecie artystycznym, nie stanowigc obszaru dla nowych rozpoznan
tworzgcego podmiotu, ktére angazowatyby kwestie ptci.

W dalszej czesci tekstu autor(ka) odwotat(a) sie drogi twdrczej malarki, pokazujac,
w jaki sposéb O’Keeffe doszta do abstrakcji. Jej sztuka pokazana zostata w tekscie jako
obiektywna nie tylko przez realistyczne ukazywanie rzeczywistosci pozaobrazowej jezykiem
abstrakcji, ale takze ze wzgledu na droge, jakg przebyta twdrczyni. Ponownie, autor(ka)
przywotat(a) stowa malarki, eksponujgc po raz pierwszy w tekscie krytycznym dzieje edukacji
O’Keeffe: ,Stato sie to na Uniwersytecie Wirginii, gdzie uczestniczytam w wyktadach z sztuki.
Prowadzgcy mowit o sztuce jako dekoracji. Sztuka, jak rzekf, polega na umieszczaniu
wtasciwych rzeczy w stusznych miejscach. (...) Ciggle eksperymentowatam, az do czasu,
gdy zdecydowatam, ze zapomne wszystko czego kiedykolwiek bytam uczona i zaczne malowac
doktadnie tak, jak czuje"?>°.

Oryginalnos¢ twoérczosci O’Keeffe i abstrakcyjny, lecz realistyczny jezyk, majg swoje
zrédta w jej procesie edukacji oraz indywidualnych potrzebach i podejmowanych przez kobiete
wyborach. Malarski jezyk O’Keeffe jest skutkiem naukowej wiedzy, zdobywanej
na uniwersytecie, wpisujgc sie w paradygmatyczng logike modernizmu, preferujgcego
naukowe racjonalne poznanie. W tym miejscu autor(ka), stowami samej artystki, odsyta
czytelnika wyraznie do postaci Alana Bementa, charyzmatycznego nauczyciela sztuki
na Uniwersytecie w Charlottesville, zaznajamiajgcego studentéw z modernistyczng myslg
Arthura Wesleya Dowa?®°. Propagowat on plastyke uwaznie przygladajaca sie rzeczywistosci,
jednak jej nie kopiujgca?®l. Uwazat, iz nowoczesny artysta winien rozpoznaé zasady, ktore
organizujg to, co widzialne, i to one, a nie konkretne przedmioty, powinny byé w centrum

malarskiego zainteresowania®®?.

Abstrakcyjna forma miata jego zdaniem uwypuklaé
najwazniejsze relacje rzeczywistosci, pozwoli¢ widzowi skupi¢ sie na nich, bez rozpraszania

odbiorcy dykteryjnym wymiarem typowym dla mimetycznego malarstwa. W tym, zdaniem

259 (...) I happened to be at the University of Virginia, and | went to a lecture on art. The lecturer spoke of art as

decoration: Art, he said, consists in putting the right thing in the right place. (...) | was constantly experimenting
but it was not until some time later that | made up my mind to forget all that | had been through, and to paint
exactly as | felt”.

260 B Rose, O’Keeffe’s Originality, w: The Georgia O’Keeffe Museum, red. P. Hassrick, Nowy Jork 1997,
s.99-103.

261 B, Dijkstra, op. cit., s. 148.

262 A, W. Dow, Composition, Nowy Jork 1913.
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Dowa, tkwito sedno modernizmu i klucz do stworzenia sztuki wtasciwej nowoczesnym czasom.
Tylko taka sztuka miata pozwoli¢ na postep w drodze do racjonalnego poznania, przedmiotem
ktérego byto zgtebienie tajemniczej mechaniki realnego, a nie jego przypadkowe] codziennej
powierzchownosci.

Sztuka O’Keeffe, prezentowana przez autora(-ke) oraz komentowana przez artystke,
wydaje sie miesci¢ w obiektywizujgcych ramach charakterystycznych dla modernistycznego
paradygmatu. Niewatpliwie istotng role odegrata tu odebrana przez artystke edukacja:
nauczanie Bementa i teoria Dowa. O’Keeffe nie tyle eksploruje widzialne, ile stara sie dociec
uniwersalnych zasad stojgcych za rzeczywistym. Malarka nie jest tez przedstawiona jako
bezkrytyczna wobec teorii. Jak uwypukla sie to w przytoczonym powyzej fragmencie tekstu,
Swiadoma artystycznych zasad i idei, dokonywata ich krytycznej selekcji, decydujac
sie, przynajmniej na deklaratywnym poziomie, na porzucenie niektédrych w pewnym
momencie swojego artystycznego zycia.

Jej sztuka nie jest wiec przypadkowa - po czesci to wypadkowa czasu, zyciowych
doswiadczen oraz podjetych przez O'Keeffe decyzji. Malarka jawi sie w tekscie takze jako
osoba niezadowolona z ksztattu zastanej artystycznej tradycji. Nie ma w niej zgody zwtaszcza
na malarski dziewietnastowieczny realizm. Postawa ta uwypukla sie w tytule tekstu, gdzie
artystka deklaruje, iz jej zdaniem obrazy nie sg fotografig. Powinny w zwigzku z tym poszuka¢
swojego jezyka wizualnego, ktéory pozwoli na przekroczenie klasycznego mimetyzmu,
zdajacego sie byc¢ nieaktualnym w nowoczesnych, szybko zmieniajgcych sie czasach. Z drugiej
strony mimetyczna formuta malarstwa, zdaniem autora(-ki), nie jest dla O’Keeffe interesujgca,
gdyz nie odpowiada jej potrzebie eksplorowania stanéw mentalnych. Jak wskazat(a):
»Z pewnoscig najbardziej niezwykte i najbardziej charakterystyczne dla obrazéw panny
O’Keeffe, sg te, wyrazajace to, co po prostu czuje - na przyktad nastréj badz duchowe
doswiadczenie”?%3, Malarstwo kobiety okazuje sie by¢ raczej odpowiednikiem literackiej liryki
niz prozy. Daje pogtebiony wglad w rzeczywistos¢ z duchowej i metafizycznej perspektywy.
Artystka zdradza tu swojg fascynacje muzyka, ktéra wydaje sie, z racji rezygnacji z mimetyzmu,
pobudzac do refleksji nad wyrazniej interesujgca jg sferg ducha niz wybidrczej materii.

Malowane przez O’Keeffe modernistyczne obrazy, zaposredniczone w jej artystycznej

edukacji, charakteryzujg sie wiec radykalng wolnoscia, dajaca jej nieskrepowanie i mozliwosé

263 Certainly, the most unusual, and perhaps the most characteristic of Miss O’Keeffe’s paintings are those

which express simply what she feels - a mood perhaps, or a spiritual experience".

112



wyrazenia skomplikowanych stanéw emocjonalnych, przez pryzmat ktérych rzeczywistos¢
staje sie, w sposdb zaskakujgcy, jeszcze bardziej realna. W modelu modernistycznej artystki,
wyfaniajgcym sie z artykutu, zaakcentowana zostaje nowoczesnos¢ tworzonych obrazéw oraz
radykalnosé¢ i swoboda dominujgce w procesie tworzenia. Tym samym autor(ka) traktuje
O’Keeffe jako wyzwolonego twérce, ktéry zapewnia postep sztuce, wyzwala jg z okowdw
realizmu (wtasciwemu bardziej fotografii niz malarstwu) i oferuje publicznosci lepsze
rozumienie rzeczywistosci. Wpisanie malarki w takie ramy nie jest jednak arbitralnym
wyborem piszgcego(-ej), ale po czesci efektem dziatarh samej O’Keeffe, ktora przez autora(-ke)
zostata zaproszona do dyskusji na temat nowoczesnosci. Omawiany tu tekst legitymizuje
dziatania i stowa O’Keeffe, nadajgc im wiekszg niz dotad sprawczos¢. Wypowiedzi malarki
uczestniczg bowiem w budowaniu przez autora(-ke) krytycznej proby ujecia tego, czym
wiasciwie jest modernistyczny tworzgcy podmiot.

Kwestia modernizmu pojawia sie ponownie w zakonczeniu tekstu, gdzie O’Keeffe
zostaje nazwana reprezentantkg nowoczesnej/modernistycznej szkoty malarskiej:
y,Ultranowoczesng (ultramodernistyczng) szkote malowania, ktérg O’Keeffe reprezentuje,
mozna powigza¢ z pomystem rozpryskiwania [malunkéw] koloru, technika wydajaca
sie, przynajmniej dla laika, ekstremalnie chaotyczng"264.

Modernistyczna nowoczesnos¢ O’Keeffe, jak i innych podobnych jej malarzy,
manifestuje sie w Swietle tekstu takze rozpryskiwaniem koloru po malarskiej ptaszczyznie;
zostaje potgczona z innymi, znanymi juz zjawiskami w historii sztuki. Modernizm postrzegany
jest jako tendencja artystyczna, odznaczajgca sie odejsciem od realizmu, nastawieniem
na eksploracje stanéw mentalnych i wreszcie swobodnym operowaniem kolorem, znanym
z wczesniejszych doswiadczen impresjonistow czy ekspresjonistéw. Kolor w dawnych epokach
albo ksztattowat forme znang z rzeczywistosci, albo stuzyt konturowi w bardziej realistycznym

265 W modernizmie natomiast staje sie autonomiczny, nie potrzebuje

wydobywaniu obiektow
formy, ani wewnatrzobrazowej logiki, jak wielokrotnie zaznaczat mentor artystki - Dow?%®.
Zyskuje tez dowolny kierunek, mogac generowaé zrdznicowane odczucia. Okazuje sie,
ze uwolnienie barwy stuzy obrazom. Ta swoboda pozwala na generowanie odczu¢ z gruntu

zmystowych, jak ujeta to dalej autor(ka) w odniesieniu do O’Keeffe: ,,Maluje jabtka, ktérych

264 With the ultra modern school of painting that Miss O’Keeffe represents one is apt to associate the idea of

splashing [daubs] of color, of technic which seems, at least to the layman, slovenly to an extreme".
265 M. Rzepinska, Historia koloru, Krakéw 1983, s. 47 -76.
266 A, W. Dow, op. cit., s. 100 - 119.
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powierzchnia jest odtworzona tak perfekcyjnie, ze niemal chciatoby sie je ugryzé. Jej lilie,
zaznaczane swobodnymi plamami, s3 tak realne, iz prawie czuje sie ich zapach"?,

O’Keeffe maluje jak modernistka poprzez swobodne stosowanie $rodkdw
artystycznego wyrazu, charakterystycznych dla nowoczesnych twércéw, z praktyka ktorych
obcowata podczas swojej edukacyjnej drogi. W kontekscie powyzej przywotanych stéw
z analizowanego tu tekstu, warto nadmienié, iz autor(ka) uzywa rzadko spotykanego zwrotu:
poprzedza przymiotnik modernistyczny cztonem ultra. Modernizm i modernistycznos¢ sztuki
O’Keeffe zostajg podniesione do wyzszego poziomu. Rozrdéznienie to mogta sprowokowac
6wczesna sytuacja - fakt iz abstrakcja w latach dwudziestych wcigz stanowita novum,
za$ wiekszos¢ artystow nie rezygnowata catkowicie z realizmu, deformujgc i syntetyzujac
formy pojawiajgce sie na malarskich ptétnach, tak jak czynili to, wywodzacy sie z kregu
Stieglitza, John Marin czy Charles Demuth. O’Keeffe jawi sie wiec jako radykalna w swoich
pomystach oraz praktyce twdrczej, dziatajgc w sposdb najsilniej przemieniajgcy artystyczng
rzeczywisto$¢. Ponownie wpisuje sie w zastane ramy modernistycznego tworcy, ktére
nie zostajg zmodyfikowane w zwigzku z ptcig artystki.

Powracajgc do postawionego we wstepie pytania, dotyczgcego wptywu zmian
spotecznych na dyskurs o amerykanskim modernizmie, okazuje sie, iz w przypadku
analizowanego tu tekstu, uwidacznia sie potrzeba zmiany dyskursu oraz niemoznosc
sprostania jej. Autor(ka) z braku innych mozliwosci odwotuje sie do meskich autorytetow
i zastanych schematow w mysleniu o twdrcy, aby odnies¢ je do O’Keeffe. Malarka wpisana jest
w tradycje tworzacych mezczyzn, bedac artystkg, wobec ktérej odniesienie do wczesniejszego,
towarzyszgcego kobietom dyskursu, wydaje sie nie by¢ jeszcze mozliwe. Rzeczywistosc
poczatku XX wieku i proces wchodzenia kobiet w swiat sztuki zdaje sie wyprzedzac¢ mozliwosci
stownej czy dyskursywnej konceptualizacji sytuacji artystek. W narracji New York Sun
ktopotliwa staje sie odrebnos¢ twodrczyni oraz pewne mozliwosci, ktore wynikajg z jej
specyficznie kobiecego doswiadczenia, co bedzie przedmiotem moich dalszych rozwazan

i dookreslen.

267 She paints apples, and the textures of their skins is reproduced so perfectly that one is almost tempted to
take a bite. Her water lilies in paste are so real one almost scents their fragrance".
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2.2.2. Ptciowosé sztuki

Wptyw pici na prace O’Keeffe nie moze by¢ przez autora(-ke) dtuzej ignorowany,
o czym napisat(a) w nastepujgcy sposéb: ,(...) najbardziej niezwykte i prawdopodobnie
najbardziej charakterystyczne dla panny O’Keeffe jest to, Ze jej obrazy wyrazajg po prostu
to, co czuje, na przyktad nastrdj albo duchowe doswiadczenie. Sg one w petni subiektywne
i nie dziatajg w zakresach s$Swiadomego umystu, a raczej jak muzyka, odwotuja
sie do pod$wiadomego"?68,

»(...) Obrazy O’Keeffe stanowig emocjonalng ekspozycje jej duchowego zycia (...)
Czy istotnie sg one esencjonalnie kobiece? Rozgladajac sie po jej (...) studio stajemy sie coraz
bardziej sktonni przyznaé, iz istotnie sg one [kobiece]. Jest tutaj wrazliwo$é, duchowosé,
poczucie esencjonalnego, zdajgcego sie by¢ szczegdlnie kobiecym"26°,

Autor(ka) tekstu nie odnosi sie wytgcznie do realnie poznawalnych aspektéw
twoérczosci O’Keeffe. Podobnie jak wczesniej Rosenfeld w koncowych partiach tekstu
fantazjuje na temat samej O’Keeffe i tego, ze udaje sie jej wyrazi¢ w jezyku wizualnym
wszystko, co tylko chce. Wpisuje wiec malarke w schemat artysty, realizujgcego swa wole,
ktory zostat juz przywotany w odniesieniu do tekstéw z analizowanej tu epoki. Artysta éw nie
tylko uwalnia sztuke z krepujacych jg ograniczen, ale réwniez, dzieki uzyskanej wolnosci,
pokazuje to, co dotad w niej nieobecne. Nieweryfikowalny aspekt twdrczosci staje sie wiec
przedmiotem dociekan, w ramach ktérego autor(ka) opisuje charakter twdérczej osobowosci,
uwiktanej w nowoczesny styl.

Podobnie jak miato to miejsce w przypadku Rosenfelda, u ktérego O’Keeffe réwniez
byta silnym i samoswiadomym podmiotem twdérczym, ujawniajgca sie w analizowanym tekscie
kategoria modernizmu powigzana jest ze szczegdlnym zrozumieniem twércy. Anonimowy(-a)
autor(ka) wskazat(a), iz obok swiadomego wymiaru dziatan O’Keeffe jest tez ich aspekt
podswiadomy, a wiec niemozliwy do petnego skontrolowania. Wywotuje w ten sposdb

skojarzenie psychoanalityczne. Sugeruje, iz w dzietach malarki dostrzegalne jest rowniez

268 (...) the most unusual, and perhaps the most characteristic of Miss O'Keeffe's paintings are those which
express simply what she feels - a mood perhaps, or a spiritual experience. Entirely subjective, their appeal is
hardly to the conscious mind, but rather, like music, to the subconscious".

269 (...) O'Keeffe painting is intrinsically an expression of her inner life. (...) Were they in reality essentially
feminine? Glancing around her (...) studio we were inclined to agree that they were. Here was a sensitiveness,
a spirituality, a feeling for essentials, that seemed peculiarly feminine {(...)".
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jej zakotwiczenie w doswiadczeniu ciata, ludzkiej i fizycznej natury.

Gtoszony przez O'Keeffe poglad, iz wlasne malowanie traktuje jako upust ktebigcych
sie w niej emocji, stanowigcych niewyczerpane zrédfo inspiracji dla abstrakcyjnych form,
stanowi dla autora lub autorki potwierdzenie stawianej tezy o istocie nowoczesnosci w sztuce.
Nowa sztuka jest bowiem, jak zostato to juz okreslone, nade wszystko ekspresjg ducha. Fakt,
iz formy, za ktérymi stojg emocje malarki, muszg nosi¢ znamie esencjonalnej kobiecosci, jest
dodatkowg wartoscig, ktéra wyrdznia O’Keeffe na tle innych modernistow. Wzbudza wiec
w widowni szczere emocje, pokazujac rzeczywisto$é bardziej realistycznie, niz dotad. Oferuje
rowniez dodatkowe wrazenia, niestety niedookreslone przez autora(-ke), zwigzane
z doswiadczeniem kobiecosci, traktowanym bezposrednio w przypadku kobiet; w przypadku
mezczyzn natomiast - przede wszystkim na zasadzie rewersu.

Zaznaczona w wypowiedzi kobieco$¢ malarki jest neutralizowana, stanowigc
szczegdlng ceche jej osobowosci. Jest sygnalizowana jako obecna w obrazach przez ptec
artystki, cho¢ jej realna obecnos$¢ jest przemilczana i nie wskazana w analizie ptdcien.
Wazniejsze od konsekwencji kobiecosci sg dla malarstwa posiadane przez O’Keeffe aspekty
wiedzy i umiejetnosci, ktdre w catej tkance tekstu wybijajg sie na pierwszy plan. Rozpoznanie
to potwierdza wczesdniejsze wnioski. O’Keeffe jawi sie w New York Sun nie tyle jako kobieta-
artystka, tworzaca sztuke alternatywng wobec mezczyzn. Jest artystg poszerzajgcym zastany
horyzont sztuki o elementy kobiece, ktére wczesniej nie zostaty w niej ujete. Kobieco$é
jej sztuki okazuje sie przy tym trudna do sprecyzowania. Autor(ka) nie wskazuje na konkretne
cechy jej kompozycji, majgce czynié¢ je kobiecymi, wspominajgc wytgcznie o generowanym
przez nie poczuciu esencjonalnej kobiecosci.

O'Keeffe zatem, w ramach tendencji nowoczesnego malarstwa, staje sie nie tyle
imitatorka realnego, ile kompozytorka. Nie tyle przedstawia, ile wywotuje emocje i objawia
w ten sposdb szerszg zasade organizujgcg rzeczywistos¢. Za pomocag linii i barwy, niczym
za sprawg instrumentu, malarka wprowadza w zycie swoje zamierzenia oraz dzieli sie efektami
zgromadzone] wiedzy. Jej sztuka jest wiec abstrakcyjna w formie i realistyczna w budzonych
wrazeniach.

Abstrakcyjna forma w powyziszym tekscie stanowi olbrzymi atut opisywanej
tworczosci. Przenosi malarstwo artystki w pozawerbalne zakresy, najwtasciwsze sztukom
wizualnym. Dostarcza prawdy o Swiecie. Proba opisu specyfiki postrzeganej sztuki konczy

sie fiaskiem. Fiasko to staje sie przyczynkiem do skrajnie entuzjastycznej oceny. Piszgcy
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lub piszaca, nie mogac znalez¢ stownego ekwiwalentu dla podziwianego malarstwa, stara
sie przyréwnac je do muzyki, postugujacej sie réwnie abstrakcyjnymi srodkami, a mimo
to budzacej prawdziwe, choé niefatwe do okre$lenia wrazenia?’?. Uznaje, iz O'Keeffe udato
sie przenie$¢ sztuki wizualne w dotad nieznane rewiry. Artystka wyzwala malarstwo
z anegdotycznos$ci oraz czyni fenomenem czysto obrazowym. W ten sposéb objawia widzom

nie historie, ale zasady organizujace zycie.

2.2.3. Geniusz

O’Keeffe okrzyknieta zostata przez anonimowego autora(-ke) takze mianem
artystycznego geniusza. Jak juz zostato powiedziane, w 1922 roku byta poczatkujaca artystka
o niewielkim doswiadczeniu, wcigz walczacg o rozpoznawalnosé. W zwigzku z powyzszym,
miano artystycznego geniuszu, nadawane zwykle uznanym, cieszgcym sie renomg tworcom,
moze zaskakiwac. Rzecz staje sie jeszcze bardziej interesujaca, jesli wspomni sie stabg reakcje
krytyki artystycznej na obie pierwsze wystawy, owocujgce zaledwie czterema dzi$ dostepnymi
recenzjami®’(jakkolwiek o przychylnym wobec malarki, cho¢ nie hurraoptymistycznym,
charakterze).

Kategoria artystycznego geniuszu zostata wzgledem O'Keeffe zastosowana
w podsumowaniu artykutu z powodu formalnego nowatorstwa jej sztuki. Jej genialnos$é
potwierdza¢ ma tez fakt, iz losy O'Keeffe korespondujg ze swoistym mitem spowijajgcym
artystycznych geniuszy, ktérzy nie tylko otwieraja nowe podwoje we wifasciwych sobie
dziedzinach, ale czerpig z kolei wtasnego nietatwego zycia, naznaczonego chocby pietnem
chordb i ztego stanu zdrowia, jak napisat(a) autor(ka): ,Najbardziej zachwycajgce w O’Keeffe
sg jej absolutna genialno$é i prostota. Czy mimo wszystko jest jakas zaleznos$¢ pomiedzy
geniuszem a stabym zdrowiem? Panna O’Keeffe znana jest ze swojej kiepskiej kondycji i walki
z chorobami (...). Jest ona typem intelektualnym i introspekcyjnym, jak na artystke frapujgco

ascetycznym" 272,

270 Miss O'Keeffe's painting is intrinsically an expression of her inner life. It is more like music than any painting

we have ever seen".

271 H, Tyrrell, New York Art Exhibitions and Gallery News..., op. cit., s. 10; W. Murrell Fisher, op. cit., s. 5.

272 (...) the thing that impresses one most in Miss O'Keeffe is her absolute genuine(ne)ss and her simplicity. Is
there, after all, a connection between genius and ill health? Miss O'Keeffe has known a great deal of illness in
her life (...) She is intellectual and introspective - for an artist, a curiously austere type".
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Autor lub autorka nie poprzestaje na charakterystyce malarstwa artystki i zaznaczaniu
tych jego cech, ktére sg przetomowymi. Stara sie kategorie artystycznego geniuszu, uzywang
wobec O'Keeffe, potwierdzi¢ jej literackim etosem, w ktéry wpisane sg zmagania sie
z przeciwnosciami nie tylko artystycznej natury.

Kategoria geniuszu pozostaje w bezposrednim napieciu z elementami, za sprawa
ktorych sztuka O'Keeffe zostata przedstawiona. Anonimowy(-a) autor(ka) idzie krok dalej,
interesujgc sie O’Keeffe nie tylko jako przedstawicielkg modernistycznej tendencji, ale jako
wyjatkowym podmiotem twérczym, dostarczajgcym swiatowi sztuki czegos, czego wczesniej
w nim nie byto, i w zwigzku z tym nazywa twdrczynie geniuszem. Kategoria ta stuzy
podkresdleniu entuzjastycznej oceny i uzyta zostaje w swoim tradycyjnym znaczeniu,
zwigzanym z definiowaniem dziatain postaci dokonujgcych nowych odkryé, popychajgcych
dany obszar ku przysztosci, pokonujacych przy tym rozmaite, stanowigce istotne zrédto owego
nowatorstwa, ograniczenia. Autor lub autorka zupetnie nie zwaza przy tym na zwigzki samej
kategorii z pfcig, ktédra ma wyrazny i meskocentryczny rys?’3. Pteé jest wiec zagadnieniem
funkcjonujgcym na peryferiach pisania autora/ki.

Podsumowujgc analizowany tekst, nalezy powiedzieé, iz O’Keeffe jawi sie w nim jako
pierwsza z kobiet, ktéra, wkraczajgc w Swiat sztuki, obnaza brak narracji o sztuce kobiet.
Sledzac retoryke autora(-ki) mozna stwierdzi¢, iz niejako z koniecznosci zostaje wpisana
w zastany model sztuki i twércy, akcentujacy cechy traktowane jako charakteryzujace
mezczyzn, zwigzane z czynnym dziataniem, walkgy i daleko posunietg zmiang, ufundowang
obiektywnymi powodami. Autor(ka), rozwazajgc O’Keeffe jako modernistke, uwypukla
moment transformacji ptciowego porzadku. Sposéb, w jaki opisuje O’Keeffe i jej twdrczosé,
sytuuje sie w znanych narracjach, jednak nie moze ignorowac kobiecej podmiotowosci
artystki, odciskajgcej swoj ksztatt na tworzonej przez nig sztuce. Aby pogodzi¢ zastany sposéb
myslenia z nowym podmiotem S$wiata sztuki, wprowadza artystke do zastanych
dyskursywnych kategorii. Nie dokonuje tego sam(a) - do tego celu angazuje samg O’Keeffe.
W stowach abstrakcjonistki znajduje sojusznika dla zbudowania narracji o kobiecie artystce.
W efekcie pteé¢ podlega neutralizacji, a kobiecos¢ artystki, pozostajac niesprecyzowang
i nie odniesiong do dziet, pozwala sta¢ sie nie tyle artystka, ile twdrcg, ktory przez swoje

wyjatkowe, bo Zzenskie dos$wiadczenie, ukazuje w sztuce te aspekty rzeczywistosci, ktére

273 C. Battersby, Gender and Genius: Towards a Feminist Aesthetics, Bloomington 1994, s. 75.
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wczesniej byty w niej nieobecne.

Konczac rozwazania na temat uformowania dyskursu w tym tekscie, nalezy
powiedzieé, iz pojawiajgca sie dwukrotnie kategoria modernizmu taczy sie z jej rozumieniem
jako kwalifikacji stylowej. Z tekstu wyraznie wyfania sie réwniez sylwetka nowoczesnego
twdrcy, ktérej uosobieniem jest wiasnie O’Keeffe. O ile definicja modernizmu jako stylu
nie dostarcza nowych informacji wzgledem tego, co wyptywa z tekstu Rosenfelda, o tyle
prowadzona w nim refleksja, tematyzujgca sylwetke nowoczesnego tworcy i jego geniuszu,
wzbogaca informacje o tym, jak konstytuowata sie figura modernistycznego podmiotu
w interesujgcym mnie okresie. Okazuje sie byé on zdecydowanym egzekutorem swojej
twoérczej mysli, w petni Swiadomym podejmowanych dziatan, zmierzajacych do nowego
spojrzenia na rzeczywisto$¢, oryginalnego jej zaprezentowania i tym samym dostarczenia

publicznosci nowej wiedzy o tym, co realne.
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2.3. Modernizm symboliczny

W 1923 roku Georgia O'Keeffe po dtugiej przerwie powrdcita na artystyczng scene
Nowego Jorku. Pojawito sie wowczas wiele nowych recenzji prac malarki. W czesci z nich
przewija sie kategoria amerykanskiego modernizmu, jako waznego punktu odniesienia
dla malarskiej aktywnosci O’Keeffe, i to one znajdg sie w centrum mojego zainteresowania
w pozostatych rozdziatach tej czesci pracy.

Omawiany w tym rozdziale tekst, ktéry pojawit sie najwczesniej w 1923 roku, zostat
napisany dla czasopisma The New York World. Jego autorem jest ponownie Henry Tyrell,
niestrudzony krytyk i kolega Stieglitza?’*. The New York World?*”> byto popularnym
nowojorskim pismem, ukazujgcym sie od potowy XIX wieku do poczatku lat trzydziestych
XX wieku. Do jego popularnosci przyczynit sie bulwarowy charakter dziennikarstwa obecnego
na szpaltach gazety, jak réwniez Swiatopogladowy liberalizm pisma. Dostarczato ono przede
wszystkim rozrywki, a kolumna o sztuce cieszyta sie zainteresowaniem ze wzgledu na wartko
napisane teksty, jak i osobowosci kolejnych jej redaktoréw, wptywajacych na miejscowg scene
artystyczng. Tekst Tyrella z 1923 roku adresowany byt gtéwnie do lokalnej widowni,
w przeciwienstwie do wypowiedzi wczesniejszych, publikowanych w dalekim Chicago, skad
niewielu odbiorcéw mogto realnie obejrze¢ recenzowane przez niego nowojorskie, czesto
trwajace krotko, wystawy. Ze wzgledu na pojawienie sie wypowiedzi w nowojorskim tytule,
a takze dzieki opisowi cieszacej sie znacznym powodzeniem wystawy, tekst ten wydaje sie,
ze wszystkich dotgd przytaczanych artykutow Tyrella, skupia¢ zdecydowanie najszerszg
publiczno$é. Miat wiec najwiekszy wptyw na inicjowane przez Tyrella formowanie sie myslenia
o sztuce O’Keeffe oraz usytuowanie jej w obrebie zjawisk modernistycznych.

Autor artykutu wskazat na wystawy, bedace przedmiotem jego rozwazan. S3 to:
wystawa O’Keeffe w The Anderson Galleries oraz Henrietty Shore w Echrich’s, odbywajace sie
symultanicznie zimg 1923 roku. Zasadniczym problemem, ktéry porusza, nie jest jednak ocena
dziet ani przyblizenie publicznosci kolei biezgcego zycia artystycznego. W centrum

zainteresowania Tyrella znajduje sie amerykarnski modernizm, jego istota oraz przysztos¢.

278 Y, Tyrell, Art Observatory: High Tide in Exhibitions Piles Up Shining Things of Art: Two Women Painters Lure
wits Sauve Abstractions..., ,New York World” 4.2.1923, s. 9M.
275 G. Juergens, Joseph Pulitzer and the New York World, Princeton 2015.
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2.3.1. Kobiece objawienie

Wypowiedz Tyrella otwiera sugestywne stwierdzenie, pokazujace sposéb, w jaki autor
chce rozumie¢ recenzowang sztuke. Ujat to nastepujgcymi stowami: ,Niecodzienna
manifestacja modernistycznej ekspresji artystycznej i kobiecego samoobjawienia w medium
symbolicznej semiabstrakcji zawitata na dwdch wystawach: panny Georgii O’Keeffe
w The Anderson Galleries i Henrietty Shore w Ehrich’s”?76,

Pomimo iz tekst obejmuje rownoczesnie dwie wystawy, to w dalszej czesci moich
analiz bede skupiata sie tylko na sposobie myslenia o O’Keeffe. Kwestie tyczace sie Henrietty
Shore stanowig punkt odniesienia, pozwalajgcy milepiej odnalezé sie w narracji Tyrella. Sztuka
O’Keeffe zostata przez niego wyraznie dookreslona. Jest modernistyczna, symboliczna
i semiabstrakcyjna; stanowi takze objawienie kobiecosci. Wszystkie te okreslenia sktadajg
sie na zasadniczg oS tekstu i przez ich pryzmat toczy sie proponowana przez autora narracja.

Poczatek tej wypowiedzi odsyta do - jak sie okazuje - niezmiennego sposobu myslenia
Tyrella o sztuce. W swoich recenzjach malarstwa O’Keeffe, pisanych w drugiej dekadzie XX
wieku, a scharakteryzowanych przeze mnie na poczatku tej pracy, jej abstrakcyjng sztuke
interpretowat jako symboliczng. Rozumiat poszczegdlne, pojawiajgce sie na ptétnach formy,
jako znaki odnoszgce do wielorakich senséw, ktérych interpretacja zalezy od widza
i posiadanego przez niego zyciowego doswiadczenia. Po uptywie pieciu lat Tyrell wcigz
traktowat malarstwo O’Keeffe jako rodzaj symbolicznej sztuki, przymierzajgc do abstrakcji
wzory recepcji stosowane wczesniej wobec sztuki dziewietnastowiecznego symbolizmu.
Rownoczesnie w dalszych fragmentach tekstu Tyrell okaze sie by¢ krytykiem nadal
pozostajgcym pod wptywem Stieglitza i jego kregu, korzystajgc z pewnych zastanych
sposobdéw myslenia o kobiecosci sztuki, co bedzie przedmiotem mojego dalszego namystu.

Artystki, ktéorym Tyrell poswiecit swodj tekst, okreslone zostaly przezen mianem
Amerykanek. Autor doprecyzowat amerykanskos¢, tgczac jg z kwestig kobiecosci. Jak napisat:
,Obie artystki, Amerykanki, mtode, ale definitywnie po okresie dojrzewania, tak w zyciu,
jak i w sztuce, dzielg dazenie do Swiezosci, ktére zdaje sie naznaczaé je zaréowno jako

debiutantki, jak i uczennice nowej i fascynujacej dziedziny z obszaru estetycznego odkrycia”?””.

276 An extraordinary manifestation of modern art expression and feminine self-revelation through the medium
of semi abstract symbolic painting occurs in the coincident exhibitions of Miss Georgia O’Keeffe at the The
Anderson Galleries and Henrietta Shore at Ehrich’s”.

277 _Both these artists American women - young but evidently past the novitiate state in life and their art - and
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Amerykanskie pochodzenie artystek i doswiadczenie ich zycia, a takie mtodosé, okazaty
sie sktada¢ na niezwykfa, posiadang przez nie twdrczg site, ktéra zdaza do odmienienia
zastanego horyzontu sztuki. Kobieco$é, zdaniem Tyrella, byta bowiem ostatecznym
elementem, ktéry jest niezbedny do przemienienia sie sztuki w Stanach Zjednoczonych:
"Niemniej, modernistyczna sztuka w obecnym stanie rozwoju potrzebuje kobiecego
domkniecia. Zadna radykalna idea (...) nigdy nie stata sie czyms, zanim kobiety sie za nig
nie wziety. Wtedy i tylko wtedy napetnia sie ona zyciodajnym ptynem, az nie bedzie odzywiona
na tyle, by osiggna¢ dojrzatos$é i wydaé owoc”?’8. W niniejszy sposéb Tyrell, choé nie wskazat
na konkretne powody stojace za jego sposobem myslenia, widzi w kobietach i ich pfci
owy zmianotwodrczy impuls prowadzacy do odmiany kulturalnego zycia w Stanach
Zjednoczonych.

Powyzszy sposdb myslenia, w obrebie ktdrego Tyrell postuluje, izamerykanskiej sztuce
potrzebna jest zmiana, mogaca dokonac¢ sie tylko dzieki kobietom i ujawnieniu
w rzeczywistosci elementdw zenskiej wrazliwosci, zakorzeniony jest w mysli spotecznej?”°.
Przy okazji pisania o sztuce, autor wskazat w ten sposéb na pewne problemy rzeczywistosci
pozaartystycznej i ich tgcznos¢ z tymi kwestiami, ktdre dotyczyty sztuki, moggcymi by¢
pomocnymi w ich rozwigzywaniu. Ponadto angazowanie refleksji natury spotecznej
do namystu nad sztukg byto popularne w omawianym okresie w lewicujgcych nowojorskich
$rodowiskach, takze w kregu Stieglitza?®°. Fakt, iz autor analizowanego tu tekstu solidaryzuje
sie z takimi poglgdami, nie wydaje sie by¢ przypadkiem, rezonujgc w wieziach tgczacych go ze
Stieglitzem.

Kwestia kobieca w USA na przetomie drugiej i trzeciej dekady XX wieku byta niezwykle
wazna, oddziatujgc rowniez na zycie artystyczne. Nalezy zwrécié uwage przede wszystkim
na fakt, iz w 1920 roku kobiety w USA uzyskaty prawa wyborcze?®!. Tekst Tyrella zostat
opublikowany trzy lata po tym wydarzeniu. Kwestia uzyskania praw wyborczych byta wéwczas,

zaréwno w latach poprzedzajacych przetom, jak i nastepujacych krdétko po nim, zywo

they have in common a certain eager freshness which would seem to mark them as debutantes or disciples in a
new and fascinating field of aesthetic discovery".

278 Anyway, modern art at the present stage of the game required the feminine kibosh. No radical idea (...)
ever announced to anything until the woman took it up. Then, and only then the infusion of life blood begins,
never to cease until it has been nourished to maturity and frutitation".

279 €. Abrahams, op. cit., s. 11-20, 42-4, 69, 70.

280 |pjdem, s. 186 - 190.

281 J. Baker, Votes for Women: The Struggle for Suffrage Revisited, Oxford 2002.
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dyskutowana. Poczagtkowo ogniskowata sie ona na zaletach i wadach udziatu kobiet w zyciu
spotecznym. Zastanawiano sie nad szansami i zagrozeniami ptyngcymi z ich zaangazowania?®2,
Z jednej strony znaleZli sie zwolennicy idei modernizacyjnych - silnie ufundowanych w tradycji
poczatkdw amerykanskiej panstwowosci, dla ktérych réwnos¢ i oddanie sie sprawom
wspdlnoty byty najwyiszg cnotg?®3. Z drugiej strony znajdowali sie konserwatysci,
przemawiajgcy jezykiem uprzedzen. Fetyszyzowali mozliwe intelektualne ograniczenia
kobiety, podszyte, jak wskazuje Vivienne Fryd, badaczka problemu w odniesieniu do $wiata
sztuki, lekiem mezczyzn o utrate wczesniej zajetej spotecznej pozycji?®4. Celem obu stron byto
obronienie zajmowanych stanowisk, wtgczenie kobiet do zycia spotecznego badz przeciwnie,
zatrzymanie ich w sferze domowej. Dyskusja, trwajaca po 1920 roku miata nieco odmienny
wymiar, cho¢ jej uczestnicy i ich stanowiska pozostawaty niezmienne. Wobec prawnego
rownouprawnienia rozpoczeto refleksje nad pozytywami i negatywami ptyngcymi z kobiecego
udziatu w spoteczenistwie?®,

Na tempo tej dyskusji, jak pisata o tym Fryd, wptywata takze sytuacja gospodarcza oraz
polityczna?®®, Rozwdj gospodarczy Standw Zjednoczonych wigzat sie ze wzmozonym
zapotrzebowaniem rynku pracy na pracownikdéw, z koniecznosci otwierajgcym sie na kobiety,
jako dotad nie eksploatowang grupe ludzka. Proces wkraczania kobiet w obszar pozadomowej
pracy przyspieszyta | wojna Swiatowa. Zintensyfikowata ona procesy industrializacji,
zwiekszajgc niezbedng ilo$é¢ rgk do pracy. Wiaczanie kobiet do spofecznej rzeczywistosci
Stanéw Zjednoczonych odbywato sie na tle ekonomicznym, owocujac dalszymi
przeobrazeniami spotecznymi, teoretyzowanymi przez myslicieli epoki, takimi jak Randolph
Bourne?®” czy Floyd Dell?®8, Tekst Tyrella wydaje sie nosi¢ $lady tej dyskusji, odzwierciedlajgc
owczesne nastroje, bedace udziatem publicznosci podziwiajgcej i rozmyslajgcej
nad opisywanymi przez niego dzietami. Sam Tyrell zas sytuuje sie po stronie zwolennikow
rownouprawnienia kobiet, wskazujgc, iz ich zeriska wrazliwos¢ wzbogaci sztuke o elementy
wynikajgce z kobiecego doswiadczenia, wczesniej w sztuce nieobecne.

Ujawnianie sie kobiecych aspektéw w sztuce, owo jej kobiece domkniecie,

282\ Fryd, op. cit., s. 15 - 52.

283 J Yarbrough, American Virues, Lawrence 1998, s. 102 - 152.

284 |pjdem, s. 87-116.

285 A, Douglas, Feminization of American Culture, Nowy Jork 1988, s. 80 - 119.

86\, Fryd, op. cit., s. 52.

287 R, Bourne, The Radical Will: Selected Writings 1911-1918, red. O. Hansen, Berkeley 1992.
88 £ Dell, Women as World Builders: Studies in Modern Feminism, Chicago 2013.
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byto zdaniem Tyrella szansg dla amerykanskiej twodrczosci artystycznej, wigzac sie
z feministycznymi poglagdami cyrkulujgcymi w Nowym Jorku w latach dwudziestych. Jedna
z najbardziej wptywowych postaci dla dyskusji nad miejscem kobiet i szerzej nad

289 Ten amerykanski

amerykanskim spoteczenstwem byt wspomniany wyzej Bourne
intelektualista, zwolennik politycznej lewicy, aktywny zaledwie w drugiej dekadzie XX wieku
z powodu przedwczesnej $mierci w wyniku zachorowania na grype hiszpanke, budowat wizje
spoteczenstwa USA, w ktoérej nadawat role i znaczenie poszczegdlnym jednostkom. Wierzyt
w koniecznos¢ uformowania specyficznie amerykanskiej tozsamosci, ktéra nie bedzie nosita
znamion europejskiej przesztosci. Cho¢ jego namyst odnosit sie do Zzycia spotecznego,
abstrahujac od interesujgcych mnie kwestii sztuki, to wptynat na myslenie o amerykanskosci
i - jak sie okazuje - inspirowat krytykdw oraz teoretykdw sztuki. Pomimo iz Bourne dziafat
krétko, to sposéb, w jaki myslat o Ameryce, przetrwat i w kolejnych dekadach pierwszej
potowy XX wieku formowat poglady o amerykariskiej tozsamosci®°.

Bourne bliski byt idei amerykanskosci jako wspdlnoty ludzi, ktérych t3czy
doswiadczenie emigracji. Sympatyzowat réwniez z ideatami feministycznymi, wierzac w ich
budujacg wspodlnote moc. Jego poglady zostaty gruntownie przeanalizowane przez
historykdw, m.in. wspomnianego Abrahamsa, ale takie Christophera Lascha, Davida
Hollingera, Shermana Paula czy Leslie Vaughan?°1. Niniejsza cze$é tekstu z jednej strony bedzie
czerpaé z ich ustalen, z drugiej - znacznie je rozwinie, odnoszgc do analogicznych poszukiwan
w zakresie sztuk pieknych, ktére ujawnity sie w analizie wypowiedzi Tyrella. O ile wptyw mysli
Bourne’a na kulture USA i rodzenie sie poczucia amerykanskosci jest sygnalizowany przez tych
badaczy, to préoba zwigzania feministycznych pogladéw Bourne’a ze sferg sztuki, w jej
dazeniach do ukonstytuowania amerykanskosci kultury, jest nieobecna.

Jak pisza wyzej wskazani badacze, Bourne uwazat, ze Stany Zjednoczone nie powinny
by¢ oceniane tylko i wytgcznie przez pryzmat swojego kolonialnego dziedzictwa. Wolat widzieé
je jako panistwo z osobng historig i tradycjg, formujgcymi to, co amerykanskie. Wskazywat,
ze USA nalezy postrzega¢ jako inkluzywny tygiel réwnouprawnionych kultur. W jego

wypowiedziach, analizujgcych amerykanskie spotfeczenistwo, manifestowata sie wola

289 E Abrahams, op. cit., s. 5 - 70.

220 pjdem, s. 20.

21 D, Hollinger, Postethnic America: Beyond Multiculturalism, Nowy Jork 1995; C. Lasch, The New Radicalism in
America, 1889-1963: The Intellectual As a Social Type, Nowy Jork 1997; S. Paul, Randolph Bourne, Minneapolis
1966; L. Vaughan, Randolph Bourne and the Politics of Cultural Radicalism, Lawrence 1997.
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skupienia na wielorakosci ludzkich doswiadczen, majgcych swoje korzenie w zréznicowanej
przesztosci i odmiennych zyciowych doswiadczeniach. Jak wynika z powyzej wymienionych
publikacji dedykowanych Bourne’owi, byt on uwaznym czytelnikiem poezji i filozoficznych
poglagdéw Walta Whitmana, ktdre zainspirowaty jego myslenie o nowoczesnym amerykanskim
spoteczenstwie. Zaadaptowat jego wspdlnotowg wizje Swiata, gdzie kazdy, niezaleznie
od pochodzenia i przynaleznosci do spotecznej klasy, jest rownouprawniong jednostkg,
zaréwno w procesie decydowania o panstwie, jak i w formowaniu kultury. Bourne uwazat,
podobnie jak Whitman, ze kazdy aspekt natury, niezaleznie od swojej urody lub szpetoty, jest
rownie istotny. Wskazywat, ze kazde doswiadczenie Amerykanina moze w réwnej mierze
formowac to, co amerykanskie. Apelowat wiec, za Whitmanem, aby unika¢ waloryzowania
owych rozmaitych postaw i doswiadczen, uznajac, iz dziatanie takie ogranicza myslenie
o rzeczywistosci i uniemozliwia tworcze jej przeksztatcanie.

Kwestia kobieca odgrywata w takim korpusie pogladéw waing role. Spoteczne
potozenie kobiet byto przedmiotem ozywionych dyskusji. Trwaty one zwtaszcza okoto 1920
roku, kiedy toczyta sie juz wspominana batalia o ich prawne réwnouprawnienie. Meska czes¢
spoteczenstwa poddawata wdéweczas ocenie ich nature, esencjonalnie pojmowany kobiecy
charakter i osiggniecia. Jako grupie przypisywano im rozmaite role. W centrum uwagi znalazto
sie zwfaszcza ich doswiadczenie, rézne od meskiego, zarbwno w wymiarze biologicznym,
jak i kulturowym. Owa rdznica, cho¢ nadal domagata sie dookreslenia, miata, zdaniem
Bourne’a, potencjat odnowy amerykariskiej kultury?®2. Jak bowiem zaznaczat, to, co kobiece,
nie mogto wczesdniej ulec ekspresji, zubazajac kolektywng tozsamos¢ Ameryki. Witgczenie
kobiet do spotecznej rzeczywistosci miato doprowadzi¢ do pozadanej heterogenizacji
amerykanskosci. USA widziano jako miejsce, gdzie zmiany spoteczne i polityczne zachodzg
z wczesniej nieznang predkoscia, pozwalajgc na stworzenie nowego typu ludzkiej organizacji,
tym razem zogniskowanej na réwnosci kobiet i mezczyzn, ktéra nigdzie i nigdy wczesniej nie
zostatfa urealniona.

Bourne, jak zostato to juz zaznaczone, wiele miejsca poswiecit kwestii kobiecej, bedac
uznanym za jednego z pierwszych feministow w USA. Byt zaangazowany w amerykanski ruch
kobiecy. Utrzymywat zywe kontakty ze srodowiskiem feministycznym, a jego najblizszg

przyjaciétkg i intelektualng towarzyszka byfta Alyse Gregory, nowojorska lewicujaca

292 E Tood, The "New Woman" Revised: Painting and Gender Politics on Fourteenth Street, Berkeley 2003, s. 46.
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sufrazystka, bedaca czotowg dziataczkg w kampanii o przyznanie Amerykankom praw
wyborczych, a pdzniej o dalsze ich rGwnouprawnienie spoteczne?®3,

Postulowany przezen i rekonstruowany przez badaczy model spoteczenstwa
otwartego i inkluzywnego, byt mozliwy tylko i wytgcznie, jak sgdzit sam Bourne, w momencie
uwienczonej sukcesem walki o prawa kobiet. Podobnie jak wiele lat pdzniej feministki drugiej
fali upominaty sie o kulturowe réwnouprawnienie, tak Bourne juz od poczatku XX wieku dazyt
do zréwnania pozycji spoteczneji kulturowej obu pfci. Sadzit, iz tylko petna emancypacja kobiet
i odejscie od wartosciowania réznych rél spotecznych doprowadzi do normalizacji stosunkéw
w spofeczenstwie. Bourne, w Swietle ustalen wyzej wspomnianych badaczy, uwazat,
ze na drodze rozwoju ludzkosci staje przede wszystkim kategoryzowanie poszczegdlnych
zachowan, ocenianie wypetnianych rél i posiadanych pogladéw, czy waloryzowanie
wyznawanej wiary. Uwazat, iz procesy te sg zrédtem konfliktu. Wszelkie rozdzwieki miaty
przyczyniaé sie ludzkiej apatii, wstrzymywac zmianotwdrcze procesy, stanowigce o postepie,
zdaniem Bourne'a bedacego najwazniejszg ludzka powinnoscig.>®*

Bourne réwnoczes$nie wskazywat, pomimo niecheci do oceniania, ze ludzie obarczeni
sg naturalnymi przywarami. Jak rekonstruujg to Abrahams, Vaughan czy John Adam Moreau,
zamiast projektowac strategie walki z nimi, Bourne uwazat, iz bardziej optymalng drogg jest

295 Miata ona przebiegaé przez twédrcze ich wykorzystanie, zwtaszcza

ich neutralizacja
w wystepujacych w spofeczenstwie, a wymagajgcych korekty procesach. Uznat, iz cechy
charakteru kobiet i mezczyzn sg radykalnie réine, zdradzajgc esencjonalistyczny sposéb
myslenia o realnosci spofecznej, a rownoczesnie uzupetniajg sie wzajemnie. W ten sposéb
doszedt do wniosku, iz negatywne cechy kobiet oraz mezczyzn, wynikajgce z ich biologicznej
pfci, moga sie wzajemnie znosi¢ w momencie uzyskania rownouprawnienia, a ich zachowania
nie beda juz dtuzej sankcjonowane i dzieki uzyskanej wolnosci ulegng petnej oraz szczerej
ekspresji*®®. Szczero$é zachowan i ekspresja cech manifestowanych przez kobiety i mezczyzn
miata przyczynié¢ sie, zgodnie z poglagdami Bourne’a, do zwiekszenia harmonii

w spoteczenstwie, wspomagajgc konieczne jego zdaniem procesy: wykluczania tego,

23 E. Abrahams, op. cit., s. 5 - 70.

294 Ibidem, s. 69.

255 E, Abrahams, op. cit., s. 27; L. Vaughan, op. cit., s. 115-130; J. A. Moreau, Randolph Bourne: legend and
reality, Ann Arbor 1966, s. 80 - 85.

2% | st Randolpha Bourne’a do Alyse Gregory z 19 stycznia 1914, Alyse Gregory Papers, Collection of American
Literature, Beinecke Rare Book and Manuscript Library, Yale University, New Haven. Za: E. Abrahams, op. cit.,
s. 62.
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co negatywne u jednej i drugiej pfci oraz umozliwienia nieskrepowanej ekspresji,
a wiec funkcjonowania w petni prawdy o sobie. W powyzszym s$wietle poglagdy Bourne’a
zwigzane sg z wiarg w potrzebe emancypacji kobiet. Jej celem nie jest jednak, jak mozna
bytoby przypuszczaé, zadoséuczynienie wczesniejszym nierdwnosciom, ale uzyskanie
sprawnego spoteczenstwa, pozbawionego swoich przywar. Jak pisat badacz spuscizny
Bourne’a, Abrahams, wierzyt on w inkluzywne spoteczeristwo, gdzie akt emancypacji stuzy
nie tylko kobietom, ale takze mezczyznom??’.

Poglady Bourne’a, jak zostato to wskazane, wptynety na amerykanskich
intelektualistéw. Gtéwnym propagatorem jego mysli byt Stieglitz, ktory jak donoszg badaczki,
rozpowszechniat je w kregu swojego intelektualnego oddziatywania?®®. Ciekawym i dotad
nie eksploatowanym obszarem jest przestrzern wydawanego przez Stieglitza pisma Camera
Work jako platformy popularyzacji owych feministycznych i spotecznych pogladéw Bourne’a,
jeszcze za zycia tego autora, oraz aplikacji ich na obszary sztuk pieknych. Analiza wybranych
artykutéw pozwala zobaczy¢ sposéb aplikowania mysli Bourne’a i jej przeksztatcania celem
wypracowania koncepcji amerykanskosci, ktéra zwigzana jest z pogladami na temat
uczestnictwa kobiet w spoteczenstwie i Swiecie artystycznym.

Gabriele Buffet opublikowata w 1913 roku tekst zatytutowany Modern art and the
Public?®. Jest to wczesny, poprzedzajacy polityczne rdGwnouprawnienie kobiet w USA, tekst
mowiacy o roli pfci w sztuce. Autorka widziata w nim sztuke nie tyle jako wyraz piekna, ile jako
rodzaj komunikacji zaposredniczonej wizualnym znakiem, czerpigc z koncepcji rozwijanej
na poczatku dekady przez innego cztonka kregu Stieglitza - Paula Havilanda3®. Artystyczna
tworczo$é miata, zdaniem Havilanda, ujawniaé doswiadczenia artysty i réznorodnosé swiata
jego wewnetrznych przezy¢, pozwalajgc na porozumienie miedzy zrdznicowanymi
jednostkami. Sztuka, w opinii Buffet, miata dawa¢ widowni mozliwos¢ wczucia sie w postawy
i przezycia innych, budujgc amerykanska wspdlnote, opartg o pluralizm doswiadczen.

Sposdéb widzenia sztuki przez Buffet mozna odczytaé jako préobe wecielenia w zycie
pomystu Bourne’a. Osobiste doswiadczenie twdrcy staje w centrum obrazu. Celem rozumianej
w ten sposéb sztuki jest demokratyczne porozumienie. Egzystencja artystéw i towarzyszace

im stany ducha nie podlegajg ocenie, a stajg sie autonomicznym tematem ptdtna. Obraz stuzy

297 £, Abrahams, op. cit., s. 60 - 69.

2%8 M. Brennan, Painting..., op. cit.,s. 27; C. Connor, op. cit., s. 211, 231.

299 G, Buffet, op. cit., s. 10-12.

300 p, Haviland, Conception and Expression, ,Camera Work” nr33/1911, s. 33 - 34.
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innym jako rodzaj znaku, komunikujgcego osobne stany emocjonalne i przyblizajacego
je odbiorcom. Tak pomyslana sztuka staje sie przestrzenig kontaktu, budujgc spoteczenstwo
otwarte i inkluzywne, gdzie zréznicowane historie i doswiadczenia sg rownoprawne, w takiej
samej mierze wzbogacajgc sztuke. Amerykanska kultura w powyzszym swietle ma wiec by¢
emanacjg wielorakich postaw, ukazujgc ztozonos¢ rzeczywistosci.

Oscar Bluemner, bliski wspotpracownik Stieglitza, w tym samym wydaniu Camera
Work, w ktérym opublikowano artykut Buffet, poruszyt nieco inne aspekty omawianego
tematu3°!, Poréwnat sytuacje Standw Zjednoczonych z poczatku XX wieku z tg w renesansowe;j
Florencji, ktora takze byta miastem wielu réinych wptywdéw i kultur, niczym magnes
przyciggajac coraz to nowych mieszkancéw, mogacych dokonywac swobodnej ekspresji swojej
osobowosci. W tak zrdznicowane]j rzeczywistosci zaistniaty, zdaniem Bluemnera, idealne
warunki dla rozwoju nowej sztuki. Stanowig sume réznorodnych doswiadczen twoércéw
rekrutujacych sie z odmiennych obszaréw o réznorodnych historiach i tradycjach; jako takie
byty inspiracjg dla nowatorskich rozwigzan artystycznych.

Temat poruszany byt i w latach nastepnych. Miejsce Camera Work zajat kolejny
redagowany przez Stieglitza tytut - wspomniane juz 291. Na jego famach, w kilku tekstach
wydanych na przestrzeni lat, Marius de Zayas wskazywat, iz Amerykanom brakuje poczucia
wspodlnoty, ktéra mozna uksztattowad sie za sprawg artystycznego jezyka emanujgcego
wieloscig ludzkich charakteréw32, Podobnie o sztuce myslata réwniez inna zwigzana z pismem
autorka - Agnes Ernst Meyer3%3,

Stieglitz, wydajgc w redagowanych przez siebie pismach teksty traktujgce amerykanska
sztuke jako obszar formowania sie narodowej wspodlnoty, jawigcej sie jako niemozliwa
bez wigczenia w nig kobiet, réwniez samodzielnie poruszyt tg kwestie. Pozostawat, jak
wskazuje Abrahams, pod wptywem mysli Bourne’a, powotujac sie na nig3®*. Werbalizowat ten
poglad w korespondencji prowadzonej z Havilandem czy R.C. Bayley’em3%>. Wyzej przywotane

teksty zdajg sie przygotowywac dyskursywng przestrzen pod obecnos¢ kobiet w rzeczywistosci

301 0, Blumner, Audiator et altera pars: some plain sense on the modern art movement, ,,Camera Work”
nr6/1913, s. 26-36.

302\, de Zayas, untitled, ,291” nr 4/5/1915, s. 3; tegoz, untitled, ,291” nr 12/1916, s. 2.

303 E Meyer, op. cit., s. 1.

304 £ Abrahams, op. cit., s. XI.

305 |ist Alfreda Stieglitza do R.C. Bayleya z 1 listopada 1916, Alfred Stieglitz Archive —Beinecke Rare Books and
Manuscripts; List Alfreda Stieglitza do Paula Havilanda z 1 lutego 1917, Alfred Stieglitz Archive — Beinecke Rare
Books and Manuscripts. Za: E. Abrahams, op. cit., s. 150 - 156.
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spotecznej, umozliwiajgc zaistnienie tekstom, ktére z obszaru teorii przejdg do praktyki
omawiania i osadzania w ramach rzeczywistosci twérczosci kobiet.

Tyrell, piszac o sztuce O’Keeffe jako o modernistycznej i niezwykle amerykanskiej,
ktéra pozwala na uczynienie lokalnej tozsamosci domknietg, czerpie z dwczesnych pogladow.
Powyzsza swiadomos¢ wydaje sie wrecz materializowaé w dalszym fragmencie jego tekstu.
Jak bowiem napisat: ,W kazdym razie, w tym wypadku, potrzeba byto niszczycielskiego
wstrzgsu i psychologicznej dynamiki drugiej dekady dwudziestego wieku, aby kobiety mogty
zrealizowac sie w jakichkolwiek obszarach, jak w tym szczerej ekspresji w ich zyciu oraz w ich
twérczosci”3%. Tyrell ma $wiadomosé, iz przemiany, o ktdrych pisze, nie zaistniaty samoistnie,
ale uwiktane sg w szerszy proces zmian, znajdujgc powigzanie z wydarzeniami rewolucji
przemystowej oraz | wojny Swiatowej, ktére zmienity oblicze swiata, wciggajac do zycia
spotecznego wtasnie kobiety. Sztuka O’Keeffe w Swietle niniejszego tekstu jawi sie jako silnie
powigzana z momentem dziejowym, ktdry intensywnie wptywat nie tylko na dwczesne
poglady na spoteczenstwo, ale takze na sposdb myslenia o sztuce.

W proponowanej przez Tyrella wizji amerykaniskosci kobieta petni niezbywalng role,
pozwalajgc dojrzeé ideom oraz przemienic ludzkg rzeczywisto$¢. Omawiany tekst pozostaje
rowniez w relacji wzgledem éwczesnych pogladdéw na role kobiet. W obszarze sztuki autor
poszukuje takich aspektéw kobiecej artystycznej aktywnosci, ktére mogtyby odmienic¢ znany
ksztatt rzeczywistosci. Kategoria pfci staje sie wiec niezwykle istotna w tak skrojonej

wypowiedzi, bedac pozytywnga i zmianotwdrczg sita.

306 In such be the case - well at any rate it has required the cataclysmic upheaval and the dynamic psychology
of the second decade of the twentieth century to make women let themselves go in anything like such frank
freedom of expression in their lives and in their works”.
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2.3.2. Malarstwo kobiet

Cho¢ tekst Tyrella pozbawiony jest analizy formalnej prac artystek, to pojawiajg sie
w nim pewne okreslenia, dgzgce do opisania czesci z form widocznych na ich ptétnach, ktére
taczg sie z przyblizonymi w poprzednim podrozdziale aspektami, zakorzenionymi
w rozwazaniach teoretycznych. Malarstwo obu kobiet autor okreslit nowoczesnym
i semiabstrakcyjnym, choé zauwazyt, iz istotnie ich prace wiele dzieli. Aby lepiej zrozumiec
terminy, uzywane wobec wizualnosci prac malarek, w niniejszym podrozdziale najpierw
dokonam przyblizenia wizualnosci sztuki Shore i O’Keeffe, a nastepnie postaram
sie umiejscowi¢ proponowany przez Tyrella sposéb opisu w szerszym dyskursywnym tle.
Chciatabym bowiem nakresli¢ sposéb myslenia o sztuce malarek jako emanacji kobiecosci,
o ktérej Tyrell napisat przeciez, iz jest ona niecodzienng manifestacjg modernistycznej
ekspresji artystycznej i kobiecego samoobjawienia w medium symbolicznej semiabstrakcji.
Trzeba zauwazyé, ze Tyrell nie wskazuje na konkretne aspekty prac, majgcych by¢
ucielesnieniem owego kobiecego samoobjawienia, jednak juz uzycie zwrotu samoobjawienie
ma dfuga historie w recepcji sztuki O’Keeffe, domagajacg sie szerszego omdwienia.

Malarskie samoobjawienie kobiecosci w obrazach O’Keeffe upatrywane byto
od poczatku jej pojawienia sie na scenie artystycznej. Jak zostato to powiedziane przy okazji
analizy tekstow Stieglitza z 1916 roku i Rosenfelda z 1922 roku, miato ono wynikac ze szczerego
eksponowania przez malarke jej wtasnych doswiadczen zwigzanych z byciem kobieta.
Manifestowato sie obecnoscig pewnych elementdw, ktorych prézno szukaé we wczesniejszej
historii sztuki. Falujgc i uderzajgc mocnym kontrastem czystych barw, obrazy malarki miaty
przywodzi¢ na mysl kobiecg nature: eteryczng, ale i tajemniczg oraz petng sprzecznosci,
zwigzang z niezwyktg umiejetnoscig sprowadzania na $wiat potomstwa. Elementy te okazujg
sie manifestowac w pracach obu artystek, ktdre umieszczono na opisywanych przez Tyrella
wystawach.

Za przyktad opisywanych przez recenzenta tendencji, widocznych w twdrczosci obu
artystek, postuzy mi praca O’Keeffe z 1922 roku pt. Starlight Night: Lake George [rys. 3] i obraz
Shore pt. Life z 1921 roku [rys. 4], pokazujgce sposdb tworzenia przez artystki w omawianym

okresie. Prace taczy nie tylko czas powstania, ale i fakt, iz mogty sie one znalezé na opisywanych
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przez Tyrella wystawach3®’. Wybrane realizacje zbliza tez kolorystyka oraz zabiegi formalne.
Obie twodrczynie postuguja sie obszernymi i ptaskimi plamami koloru, mocno je ze sobg
kontrastujgc, co dodaje ich obrazom znacznego dynamizmu. Rownie wyrazine jest
wykorzystywanie przez artystki obtych form.

Prace rdzni przede wszystkim podejscie do abstrakcji, ktére przez Tyrella nazwane
zostato pdtabstrakcjqg. Shore wydaje sie, zdecydowanie bardziej niz O’Keeffe, pozostawac
w figuracji oraz symbolistycznym idiomie. Wybrana przeze mnie praca Life - Zycie, jako
reprezentatywna dla twdrczosci wystawianej przez artystke na poczatku lat dwudziestych,
ukazuje dwie biate sylwety postaci, umieszczone symetrycznie po obu stronach pola
obrazowego na ciemnym niezréznicowanym tle, sugerujgcym nocne niebo. Znajdujacy sie przy
lewej krawedzi pola zarys postaci z kobiecym biustem jest zdecydowanie smuklejszy. Druga
postac, znajdujgca sie naprzeciw, ma mocno zaznaczone ramiona, przypominajgc mezczyzne.
Obie sylwetki, Shore pokazata syntetycznie, nie eksponujgc zadnych szczegétéw poza
opisanym powyzej konturem ciat. Pozwala on na zidentyfikowanie wytgcznie ptci; inne
informacje, takie jak wyraz twarzy, emocje badz wiek ukazanych postaci, nie s3 mozliwe do
pozyskania w wyniku ogladu tak syntetycznej kompozycji. Dolna cze$é tych uptciowionych
sylwet zostata wyraznie zmodyfikowana i zastgpiona floralng, przypominajgca zwiniety lis¢,
abstrakcyjng formg. Pomiedzy sylwetami rysuje sie jeszcze jeden enigmatyczny element,
zajmujacy dolng partie pola obrazowego. Przypomina on kwiat anturium, jednak
znieksztatcony nadmiernym i przesadzonym pofatdowaniem. Ksztatt ten potgczony jest
zielonym ktgczem z kobiecg sylwetg. Wszystkie te elementy sktadajg sie na kompozycje
o wyraznie symbolicznym wymiarze, gdzie rezygnacja z realistycznych elementéw stanowi
Swiadomy zamyst, nadajgc poszczegdlnym formom mozliwosé wielorakiej interpretacji.

Prace O’Keeffe nigdy, poza bardzo wczesnym, szkolnym okresem jej twdrczos$ci3®8,
nie ukazywaty figur ludzkich, operujgc w medium organicznej abstrakcji, dla ktérej punktem
wyjscia byta obserwacja natury. Praca Starlight Night: Lake George, jak gtosi jej tytut, ukazuje
Lake George; w tej miejscowosci pod Nowym Jorkiem znajdowata sie juz wspominana

rodzinna rezydencja Stieglitzow. Spotykali sie tam najblizsi przyjaciele malarki i fotografa.

307 |ista wystawionych wéwczas prac nie jest znana; powyzsze przypuszczenie opiera sie tylko na fakcie, iz obie
prace powstaty krotko przed omawianymi wystawami z 1923 roku.

308 Mowa tu o cyklu aktéw z 1917 roku, Por. B. B. Lynes, Georgia O'Keeffe: Catalogue Raisonné, New Haven,
1999, s. 106 - 112.
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Jak wskazuje Homer, byto to miejsce letniej dziatalnosci kregu Stieglitza3%°. Cztonkowie grupy
byli zakwaterowani w rodzinnym domu stynnego promotora amerykanskiego modernizmu,
spedzajgc czas na inspirotwérczym kontakcie z naturg oraz na wielogodzinnych dysputach
na temat sztuki i rzeczywistosci spotecznej. Te oferowane przez Stieglitza aktywnosci
stanowity jeden ze sposobow wsparcia artystycznej i intelektualnej aktywnosci zwigzanych
z nim postaci.

Natura otaczajaca Lake George jest wyraznie widoczna na ptétnie O’Keeffe, Swiadczac
o inspiracji malarki t3 podmiejskg miejscowoscia. Zostata ona znacznie zsyntezowana,
podobnie jak miato to miejsce w kompozycji Shore. Prace rdézni jednak wybrany format oraz
odwrdcona logika przedstawienia. O ile u Shore kompozycja byta wertykalna, u O’Keeffe jest
wyraznie horyzontalna, podzielona réwno na pét linig horyzontu. Na granicy nieba i ziemi
malarka umiescita prostg linie, sugerujgca brzeg jeziora, oraz obte formy - aluzje do gdérskiego
masywu. Gorng i dolng cze$¢ pola obrazowego wypetnia rozgwiezdzone niebo, ktére otacza
ze wszech stron pokazang nature, odbijajac sie w ciemnej tafli jeziora. Podobnie jak u Shore,
O’Keeffe wybiera nokturn, a praca jednej i drugiej btyszczy od ciemnych koloréw. Sposéb
myslenia O’Keeffe jest jednak znacznie bardziej abstrakcyjny, jak zauwazyt(a) autor(ka)
poprzedniego tekstu i zdecydowanie bardziej radykalny, niz u innych abstrakcjonistéw epoki.
Gdyby praca O’Keeffe pozbawiona zostata tytutu, skojarzenie z naturg nie bytoby tak
ewidentne, jak u Shore. Ponadto obraz O’Keeffe wydaje sie mie¢ zdecydowanie inny potencjat
symboliczny. O ile kompozycja Shore zacheca do spekulacji na temat mozliwych senséw w niej
tkwigcych i budowania wobec niej dygresyjnych scenariuszy, tak ptétno O’Keeffe zdaje sie by¢
raczej estetycznym obiektem, nie odwotujgcym sie bezposrednio do jakiejkolwiek historii.
Prace O’Keeffe stajg sie raczej harmonijnym, niemal muzycznym zestawieniem form,
jak opisywali to dotad przytoczeni autorzy. Taki wymiar trudno odnalezé u drugiej z artystek.

Tyrell wydaje sie taczy¢ prace obu kobiet bardziej na zasadzie podobieristwa ptyngcego
z ich interpretacji, niz w oparciu o kwestie formalne, obrazy bowiem realnie taczy jedynie
podobne operowanie plamg barwng, miekkim konturem i wybor nokturnu. Kobiece autorstwo
staje sie dla Tyrella najbardziej interesujgce sposrdd wszystkich probleméw zwigzanych
z tworczoscig artystek. Upatruje go nie tylko w osobach malarek, ale i w sposobie myslenia

o kompozycji. Niestety, jak juz zostato powiedziane, Tyrell nie wskazuje na konkretne

309W. I. Homer, op. cit., s. 8, 175.
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elementy u Shore i O’Keeffe, ktore miatyby by¢ emanacjq owej kobiecej natury. By¢ moze
wynika to z krétkiego formatu recenzji, jaki byt oczekiwany w The New York World, a by¢ moze
z checi wyeksponowania stanowiska autora, ktore poprzez analize dziet statoby sie mniej
widoczne.

Kobieca natura prac O’Keeffe i Shore postulowana jest przez Tyrella ze wzgledu
na wizualng odmiennosc¢ ich obrazéw wzgledem dotychczasowej historii sztuki. Jak bowiem
wskazat autor: ,,Byé moze pod powierzchnig tej artystycznej manifestacji nie ma nic nowego,
a tylko to, co kazda kobieta wie i wiedziata od wiekdéw”3°. Obco$é wizualnosci, jaka proponujg
malarki, $wiadczy zaréwno o ich przynaleznosci do kobiecej historii sztuki, jak tez
o eksponowaniu esencjonalnej kobiecosci. Mozna takze przyjg¢, w obliczu braku
doprecyzowania przez Tyrella stanowiska, iz kobieco$s¢ obrazéw malarek zasadza sie na
kontrastowych zestawieniach kolorystycznych oraz obtosci form. W tych bowiem elementach,
kobiece samoobjawienie na ptdtnie widzieli inni, piszacy o O’Keeffe wczesniej. By¢ moze ich
sposobem myslenia podaza tez Tyrell. Wzmiankowany juz Marsden Hartley w 1921 roku pisat
o O'Keeffe jako o malarce kobiecych form. Przedstawiat jej sztuke z emfazg. Nazywat
ja najbardziej bezwstydnym i nie dajagcym sie kategoryzowaé dokumentem w dziejach3!?.
Rozumiat jej abstrakcyjne obrazy jako wyraz osobistych doswiadczen, ktére pozwalajg autorce
pokazad to, co weczeséniej w sztuce nie mogto znalezé swojego ujscia3'?. Wskazat, iz abstrakcyjne
formy stanowig kod, manifestujgcy sie falistg formg i mocng barwa, za sprawg ktérego
odczytaé mozna $wiadectwo wewnetrznego zycia artystki3'3. Hartley stosowat wobec sztuki
O’Keeffe kategorie prawdy, twierdzac, ze Amerykanka odstania jej wiecej, niz malarze przed
nig3*. Zauwazyt szereg interesujgcych cech formalnych jej malarstwa: soczystos$é kolordw,
dominacje energetycznej czerwieni czy wyrazisto$é¢ kontrastéw, ktére tkwig we wzajemnej
harmonii3!>. Wzmozona antytetyczno$¢ elementdw, organizujaca jej ptdtna, miata

odpowiadad petnej przeciwienstw kobiecej naturze. W zwigzku z powyzszym, autor sytuowat

310 Perhaps this art manifestation underneath the surface is nothing new but only what every woman knows

and has known all through the ages (...)".

311 (...) pictures of O'Keeffe (...) are probably as living and shameless private documents as exist".

»The work of Georgia O'Keeffe startles by its actual experience in life. (...) Her pictures are essential
abstractions as all her sensations have been tempered to abstraction by the too vicarious experience with
actual life. She had seen hell, one might say, and is the Sphynxian sniffer at the value of secret".

313 (...) pictures might also be called exposition of psychism in color and movement".

,She looks as if she has ridden the millions of miles (...) All in quest of greater knowledge and the greater
sense of truth (...)".

315 (...) there is more red in her pictures than any other color at present though they do, it must be said, run to
rose from ashy white with oppositions of blue to keep them companionable and calm".

312

314
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jej sztuke w obrebie zagadnienia nowoczesnosci. Uwazat, iz O'Keeffe jest szczera, bo pokazuje
petnie swojego kobiecego doswiadczenia, a co za tym idzie - modernistyczna (modernizm
traktowany byt przez Hartleya jako emanacja najgtebszej prawdy o rzeczywistosci).
Te elementy, w efekcie, miaty sktadac sie na szczegdlne miejsce malarki w historii sztuki.
Hartley zauwazyt bowiem, iz po raz pierwszy w dziejach, posrdd innych artystek, takich
jak wymieniane przez niego Elisabeth Vigée Le Brun czy Marry Cassatt, O'Keeffe jest
zdecydowanie lepsza w stwarzaniu osobnej, kobiecej estetyki, ktéra dotad nie mogta w swojej
petni zaistnieé3?e,

Watek wystepowania form, wywiedzionych z kobiecego ciata i zenskiego
doswiadczenia, powtarza sie u innych autoréw i w kolejnych latach, cho¢ nie taczyli oni tak
opisywanych prac O’Keeffe z amerykariskim modernizmem. Powrdcit do niego Brooks3'’,
piszgcy o dzietach O’Keeffe iz ,zdajg sie by¢ malowane jej ciatem”38, Helen Appleton Read
zwrdcita uwage, iz artystka tworzy sztuke radykalnie inng od meskiej, gdyz jej kobiece ciato
jest zréodtem wszelkich stosowanych na ptétnie przez nig form3'°. Paul Strand wskazat zas$,
iz O’Keeffe nie tylko maluje swoje psychologiczne i biologiczne bycie kobietg, ale rowniez
wyraza miejsce swojego pochodzenia - wspodtczesng Ameryke, w ktdrej to, co kobiece
nie podlega juz dtuzej represjom, mogac zosta¢ swobodnie wyrazonym3?°. Henry McBride
napisat zas o O’Keeffe, iz w niesamowity sposéb chwyta na ptdétnach biologiczny wymiar
zycia®?l. Tendencja, ktéra pojawita sie u Tyrella, okazata sie byé bardzo zywa i towarzyszyé
bedzie recepcji prac O’Keeffe w kolejnych latach trzeciej dekady XX wieku.

Cho¢ Tyrell nie wskazuje, tak jak piszacy pdzniej i bardziej bezposrednio Hartley
czy Brooks, na konkretne elementy prac, ktéore majg by¢ wywiedzione z fizycznego
i psychicznego doswiadczenia bycia kobietg, to w swoich wnioskach wydaje sie wskazywadé
na facznos¢ kobiecego malarstwa z zeriskg naturg widoczng w wizualnej formie, ktérg
przybiera ptétno. Spojrzenie na przesztos¢ sztuki kobiet, podobnie jak w przypadku recenzji
Hartleya, wydaje sie umozliwia¢ odtworzenie toku myslenia o pracach artystek. Tyrell, piszac

o kobiecej formie sztuki artystek, uznaje, iz zeniska specyfika tych obrazéw jest tak oczywista,

316 (...) in advance of them by being closer to the true appreciation of aesthetics in inventing them for

themselves".

317 A, Brook, op. cit., s. 130-132.

318 (...) these things of hers seem to be painted with her very body”.
319 H, A. Read, op. cit., s. 4.

320p_strand, op. cit., s. 16- 20.

321 4, McBride, op. cit., s. 11.
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ze nie wymaga przyblizenia, narzucajgc sie automatycznie przez dotychczasowg praktyke
pisania o nich. Uzycie miekkich form oraz elementéw abstrakcyjnych wywiedzionych ze swiata
natury stanowito na poczatku XX wieku artystyczne novum. Floralne formy, manifestowane
na ptoétnach obu kobiet wydajg sie nie by¢ mozliwe dla dotychczasowej historii sztuki.
W jej ramach funkcjonowali oczywiscie malarze kwiatowych kompozycji, petnych falujgcych
delikatnych form oraz mocnych kontrastéw, z Janem Brueghelem Aksamitnym na czele,
jednak nigdy, az do poczatku XX wieku, artysci nie wyszli poza te konwencje3?2. Natura
w przesztosci byta dla sztuki przede wszystkim przedmiotem ogladu, zas w mniejszym stopniu
zrodtem inspiracji dla wykorzystywanych w rdéznorakich kompozycjach form. Wyraznie
tradycje te naruszajg dzieta modernistek. Natura jest nie tyle przedmiotem
ich zainteresowania, ile zrédtem inspiracji, a ptynnos¢ ksztattéw z niej wywiedziona stanowi
zas6b form, ktérymi postugujg sie na ptdtnie. Organicznos¢ natomiast jest nie tyle
mimetycznie oddawana przez obie kobiety, ile przekfadana i odnajdywana we wszelkich
elementach otaczajgcej je rzeczywistosci. Ich prace sg wyraznie inne, a Zrédet ich odmiennosci
doszukuje sie w sposobie doswiadczania $wiata, o ktérym spekulowat w 1922 roku Rosenfeld.
Postawiona przez niego teza, iz kobiety malujg poprzez subiektywizacje zobaczonego, wydaje
sie taczy¢ z powyzszymi rozpozaniami, gtoszacymi, iz widoczne w obrazach kobiet formy
sg efektem doswiadczania przez nie $wiata, zaréwno w wymiarze mentalnym, jak i fizycznym.

Dyskursywna konstrukcja tekstu Tyrella wydaje sie byé wyraznie zakotwiczona
we wczesniejszej i prawdopodobnie znanej autorowi tradycji pisania o sztuce kobiet. Tezy
stawiane przez Tyrella pozbawione sg podbudowy w analizie kompozycji artystek. Wazniejsze
jednak, niz dowodzenie prawdziwosci proponowanego pomystu na rozumienie twérczosci
Shore i O’Keeffe, staje sie wyznaczenie dalszych perspektyw dla sztuki. Jej przysztosé zas widzi
Tyrell w dziataniach, nastawionych na poszerzenie obszaréw réwnouprawnienia, za sprawg
czego amerykanska rzeczywistos¢ stanie sie lepsza. Ujawnienie kobiecej wrazliwosci wydaje

sie by¢ najwazniejszym ze $rodkéw prowadzacych do tego celu.

322 N, Bryson, Looking at the Overlooked: Four Essays on Still Life Painting, Londyn 2013.
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2.3.3. Amerykanska swiadomos$¢ czasu

Poruszona przez Tyrella kwestia kobiecego charakteru twoérczosci O’Keeffe okazuje
sie by¢ watkiem organizujgcym jego namyst. Wynikajg z niego inne elementy, opisujgce sztuke
Amerykanki. Modernistyczno$¢ omawianej przez autora twodrczosci staje sie faktem
ze wzgledu na nowatorstwo O’Keeffe, ktéra dodaje do sztuki kobiece aspekty wczesniej w niej
nieobecne. Semiabstrakcyjna forma wywodzi sie z mentalnego i fizycznego doswiadczenia
bycia kobietg. Rdwnoczesnie symbolizuje ona uniwersalng kobieco$¢. Tyrell wyraznie jednak
zaznacza, iz nowatorstwo to nie byloby mozliwe nigdzie indziej na Swiecie - wigze
je z amerykanskim genius loci, ktéry pozwolit na ujawnienie tego, co kobiece. Myslenie
to wyraznie zostato zainspirowane wczesniejszg tradycjg pisania o sztuce, a zwlaszcza
interpretacyjnymi koncepcjami samego Stieglitza, ktdre, jako chronologicznie pierwsze,
wydajg sie wptywac na grono krytykéw, piszacych w kolejnych latach o O’Keeffe.

Tekst Tyrella podejmuje watki wczesniejsze, ktdre pojawiaty sie w recepcji sztuki
O’Keeffe tuz po jej debiucie. Jej malarstwo widziane jest jako nowatorskie poniewaz widoczne
s3 w nim formy, ktére zdajg sie by¢ mozliwe do osiggniecia tylko przez kobiety. Ponadto
omowienie rownoczesnie prac O’Keeffe i Shore wydaje sie stuzyé pewnej uniwersalizacji
whnioskow. Tyrell wskazuje w ten sposéb na podobieristwo kobiecego malarstwa. Kobiecos¢
tkwi w jezyku artystycznym, ktérego formy mentalnie i fizycznie zakorzenione sg w zenskim
ciele oraz kobiecym doswiadczeniu swiata. Dyskursywnie postuluje Tyrell alternatywny
wzgledem dotychczasowego porzadek, w ktdrym to, co kobiece domaga sie odrebnego jezyka
oraz ujawnienia w materii sztuki, odradzajgc przez sztuke catg ludzka rzeczywistosé.

W tym miejscu nalezy nie zgodzi¢ sie z wymienionymi w stanie badan autorkami -
Mitchel i Chave - analizujgcymi recepcje twoérczosci O’Keeffe, w ramach ktérej dostrzegaty
objawy seksizmu w wyzej opisanym procesie fgczenia jej malarstwa z kobiecym ciatem323,
Stwierdzenie, iz traktowanie sztuki O’Keeffe jako wytgcznie kobiecej umniejszato jej wartos¢,
wydaje sie zasadzac na powierzchownym potraktowaniu wypowiedzi
wczesnodwudziestowiecznej krytyki artystycznej. Zupetnie pominiety zostat bowiem przez
badaczki aspekt myslenia o kobiecosci w omawianym okresie. W wypowiedziach samej krytyki

oraz w 6wczesnych tekstach, jak zostato to pokazane, przebija sie dgznos¢ do zmiany

323 M. H. Mitchell, op. cit., A. C. Chave, op. cit.
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waloryzowania tego, co kobiece i wigczenia kobiet do spotecznej rzeczywistosci w zwigzku
z przemianami przetomu wiekdéw. Autorzy tekstow krytycznych o O’Keeffe z poczatkdw XX
wieku majg $wiadomos¢ niesprawiedliwosci, ktdra wynika z wypracowanych w dziejowych
procesach negatywnych konotacji kobiecego. Tekst Tyrella niezwykle mocno manifestuje,
iz w zmienionej modernistycznej Swiadomosci koniecznie jest wkroczenie kobiet
do przestrzeni publicznej i ujrzenie zeriskosci jako pozytywnej. Rozwazaniom towarzyszy wiec
zmieniona $wiadomos$é czasu. Zmiana, zachodzgca w ptciowym, dyskursywnym i realnym

porzadku nie wydaje sie Tyrellowi mozliwa w innym niz Ameryka miejscu.
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2.4. Amerykanski pejzaz

Kolejnym tekstem, opublikowanym w zwigzku z powrotem O’Keeffe na scene
artystyczng, jest zamieszczony na tamach czasopisma MSS artykut autorstwa Herberta
Seligmanna3?4. Tekst ten, w sposobie myslenia o sztuce O’Keeffe oraz w zakresie wycigganych
whnioskdw co do jej oddziatywania na rzeczywisto$¢ artystyczng i pozaartystyczng,
jest podobny do poprzednio omawianego artykutu Tyrella, swiadczac o tym, co byto
przedmiotem zainteresowania krytyki artystycznej w analizowanym przeze mnie okresie.
Nalezy tu wymieni¢ amerykanskie poczucie wyjgtkowosci, widoczne zwfaszcza w zakresie
zmian, dokonujgcych sie w mysleniu o piciowych powinnosciach. Podobnie tez jak
w przypadku poprzedniego rozdziatu, analiza dyskursu tekstu Seligmanna pozostawac bedzie
w ciagtej relacji wzgledem wczesniejszych ustalen. Seligmann niewatpliwie koncentruje sie na
amerykanskim pochodzeniu O’Keeffe jako zawazajgcym na sposobie malowania przez
artystke, przesyconym, jego zdaniem, lokalnym genius loci i rodzajem swoistego leku przed
europejskim dziedzictwem.

Seligmann byt poetg, reporterem, dziataczem spotecznym i krytykiem. Wspétpracowat
z nowojorskg prasg, zwtaszcza lewicowym New Republic. Koncentrowat sie nie tylko
na temacie sztuki, ale i na kwestiach istotnych spotecznie. Opisywat m.in. sytuacje w Europie
po | wojnie Swiatowe] i narodziny faszyzmu oraz nazizmu. Intensywnie dziatat na rzecz
mniejszosci etnicznych w USA. Byt autorem artykutéw i zbioréw tekstéw, badajgcych
spoteczng sytuacje Afroamerykanéw3?°. Petnit réwniez urzad dyrektora w National Association
for the Advancement of Colored People3?®. Poza dziatalnosciag spofeczng zajmowat
sie kwestiami zycia codziennego, kultury czy obyczajéw. Pisywat do pism popularnych, takich
jak m.in. Vogue, gdzie podejmowat tematy swobodniejsze. Jego pisarstwo krytyczno-
artystyczne pozostawato pod silnym wptywem Stieglitza i zwigzanego z nim kregu artystéw
oraz intelektualistéw. O bliskiej wiezi ze wspomnianym s$wiadczy dobitnie fakt, iz w latach
1922-1923 Seligmann wspodttworzyt z Stieglitzem oraz Rosenfeldem poswiecony

awangardowej sztuce dwumiesiecznik MSS, w ktdrym opublikowat omawiany ponizej tekst3?.

324 4, Seligmann, Georgia O'Keeffe, American, ,,MSS” nr 5/1923, s. 10.

325 por.: H. Seligmann, The Negro Faces America, Nowy Jork 1920.

326 Narodowe Stowarzyszenie na Rzecz Popierania Ludnosci Kolorowej.

3278, B. Lynes, O’Keeffe, Stieglitz..., op. cit., s.316; W. |. Homer, op. cit., s. 261.

138



Przyjazn Seligmanna ze Stieglitzem narodzita sie na poczatku XX wieku. W Swietle
zachowanych archiwaliéw mozna stwierdzié, ze rozpoczeta sie ze wzgledu na fotograficzng
pasje Seligmanna i jego krajowe i miedzynarodowe podrdze, podczas ktérych dokumentowat
zobaczone miejsca oraz poznanych ludzi, a takze zawierat kontakty z najwazniejszymi
postaciami ze $wiata polityki i kultury®?®. Oba obszary szczegdlnie koncentrowaty uwage
Stieglitza, ktory chetnie otaczat sie osobami poszukujgcymi nowych horyzontéw w sztuce
i poza nig, jak i tworzacymi sie¢ transatlantyckich kontaktéw. Prawdopodobnie nie bez
znaczenia pozostawata réwniez istniejgca miedzy nimi wspdlnota politycznych pogladéw -
lewicowa wrazliwo$é¢ Seligmanna musiata by¢ Stieglitzowi szczegdlnie bliska. Mezczyzni
prawdopodobnie poznali sie na jednym z artystycznych wydarzen, ktére organizowat Stieglitz;
przyjazi ze nim pozwolita Seligmannowi stac¢ sie cztonkiem stynnego artystycznego kregu.
Jak wskazuje Homer, relacja miedzy mezczyznami byta szczegdlnie zywa w latach
dwudziestych i koncentrowata sie wokét galerii 291 oraz The Anderson Galleries, stanowigcych
tak centrum Zzycia artystycznego, jako przestrzenie nowoczesnej sztuki, jak i zaplecze dla
towarzyskich relacji3?®. Wéwczas zadzierzgniete przyjaznie przetrwaty prébe czasu, owocujac
portretami literackimi i fotograficznymi artystow kregu Stieglitza: O’Keeffe i Johna Marina,
wykonanymi przez Seligmanna.

Wspodtpraca Seligmanna ze Stieglitzem, jak i towarzyski, bliski wymiar ich relacji, moze
stanowi¢ wyttumaczenie dla obecnych w dotychczasowych badaniach tez o zbieznosci ich
pogladdéw i wyraznym wptywie znanego promotora nowoczesnej amerykanskiej sztuki na
sposdb myslenia autora omawianego w tym rozdziale tekstu3°,

Analizowany w tym rozdziale tekst zostat opublikowany na famach wspomnianego
juz MSS, tworzonego od 1922 roku przez Seligmanna, Stieglitza i Rosenfelda33!. Artykut ukazat
sie miesigc po zamknieciu dorocznej ekspozycji dziet artystki w 1923 roku. Dzieli go wiec
od wernisazu pewien dystans czasowy. W zwigzku z tym nie moégt stuzy¢ promocji
czy omoéwieniu ekspozycji. Poczyniona przez Seligmana charakterystyka sztuki malarki stuzyta
ogolniejszej refleksji i spojrzeniu na nig z dystansu, by¢ moze ugruntowaniu pozycji malarki

w nowojorskim Swiecie artystycznym. Ostatnia z powyzszych tez wydaje sie szczegdlnie

328 Herbert J. Seligmann Papers, Manuscripts and Archives Division, The New York Public Library,
http://archives.nypl.org/mss/2719 [dostep: 2.10.18]

329 W. I. Homer, op. cit., s. 251.

330 M. Brennan, Painting..., op. cit., s. 244, B. Dijkstra, op. cit., s. 162-166, W. |. Homer, op. cit., s. 260 - 268.
31 por. cyfrowe repozytorium pisma: monoskop.org/MSS [dostep: 1.07.2019].
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mozliwa, zwazywszy na fakt, iz rok 1923 byt czasem powrotu malarki na artystyczng scene,
po okresie prawie piecioletniej nieobecnosci w $wiecie sztuki. Ponadto, jak wynika
z dotychczasowych ustalen, utrwalanie przez Stieglitza pozycji jego wychowankéw byto
dziataniem statym i obejmujacym wszystkich tych, w ktérych artystyczne kariery wierzyt.
Do grupy tej mozna zdecydowanie zakwalifikowac O’Keeffe. W efekcie tekst moze byé réwniez
poktosiem dziatan promocyjnych Stieglitza.

Artykut znalazt sie na dziesigtej stronie wiosennego numeru MSS, poswieconego
kwestiom sztuki oraz kultury. Magazyn otwierata charakterystyczna i tatwo rozpoznawalna
oktadka projektu samej O’Keeffe33?, od poczatku istnienia wydawnictwa opracowywana w ten
sam sposoéb [rys. 5]. Na szczycie strony umieszczano wydrukowang grubg, duzg i zaokraglong
czcionka nazwe pisma. Na jej srodku w biatej ramie podawano nazwiska autoréw danego
numeru, natomiast reszte strony zapetniat zapetlony tytut czasopisma, gdzie skrét MSS
zostawat rozwiniety do petnej nazwy - Manuscript, wraz z aktualnym numerem i rokiem
wydania. Numery byty oszczedne w doborze elementéw graficznych. Postugiwano sie niekiedy
zréznicowanymi  krojami  pisma w obrebie poszczegdlnych artykutéw. Stroniono
od reprodukcji i zdje¢. Sam omawiany tekst, dotyczacy twdrczosci O’Keeffe, byt wizualnie
purystyczny [rys. 6]. Tytut wyrdzniat sie z bloku tekstu zaledwie uzyciem wersalikéw i lekko
powiekszonym krojem liter. W przeciwienstwie do innych tekstow, przy ktérych uzyto
wiekszego zréznicowania elementéw graficznych, tekst poswiecony O'Keeffe zdaje sie mato
widoczny, jakby w ogéle nie zabiegat o uwage czytelnikow.

Sposdéb graficznego opracowania omawianego artykutu modgt wynika¢ z checi
przedstawienia O’Keeffe oraz jej twodrczosci jako zupetnie zwyktej, wyptywajacej z praktyki
Zycia codziennego i czerpania z najprostszych przejawdw zycia i codziennosci otaczajgcego
ja Swiata. taczyt sie w ten sposdb ze sposobem pisania przez Seligmanna o sztuce artystki,

ktdry zostanie przeze mnie scharakteryzowany w dalszej czesci niniejszego rozdziatu.

332 B, B. Lynes, Catalogue..., op. cit., s. 216.
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2.4.1. Tradycja przezywania natury

Kategoria amerykanskosci zostata wyeksponowana w akapicie otwierajgcym tekst,
jako jeden z waznych interpretacyjnych tropdw. Te same rozwazania znajdujg sie réwniez na
koricu artykutu, stanowigc wyrazng klamre dla catosci tekstu, w ktérym to amerykanskosé
staje sie motywem przewodnim. Stanowi ona, jak stwierdzit autor, o unikalnosci sztuki Georgii
O'Keeffe: ,Jak pokazac rdwniny Teksasu i niebo nad nimi - jak przetozy¢ nastréj tego miejsca
(...)? Georgia O’Keeffe znalazta rozwigzanie dla tych probleméw w swoich rysunkach,
akwarelach, pastelach i obrazach. Jak przyznaje, O’Keeffe nigdy nie byta w Europie, cho¢
zostata, tak jak wielu Amerykandw, zaznajomiona ze wspotczesng europejskg sztukg dzieki
galerii 291. Jej prace s3 jednak catkowicie tutejsze, amerykanskie, z catg swa duma
i nieoswojong biegtoscig, i tym samym wyjatkowe”333,

W podsumowaniu tekstu znéw powraca temat amerykanskosci: ,0'Keeffe w swoich
pracach uchwycita amerykanskie aspekty rzeczywistosci i uczynita je osobistymi. Fale oceanu,
niebo, owoce czy kwiaty uczynita wtasnymi. Dodata do tradycji amerykanskiej sztuki dotad
nieodkrytg kobiecg wrazliwosé. Jej obrazy sg osobiste, zwigzane zaréwno ze sobg nawzajem,
jak i z zyciem. Zwtaszcza kolor jej dziet, wydajacy sie by¢ podszytym cielesnym niepokojem
i wewnetrznym drzeniem, niczym muzyka jednoczy zmysty"334,

Amerykanski charakter twdrczosci O’Keeffe, jest w tekscie Seligmanna ufundowany
na bliskim zwigzku twdrczyni z Amerykg w ujeciu geograficzny. Zwigzek ten manifestuje sie
po pierwsze ciggtoscig zycia malarki na kontynencie oraz brakiem jakichkolwiek wyjazddéw
poza jego terytorium, zwfaszcza do Europy. Po drugie wynika z ciggtego inspirowania
sie lokalnym pejzazem podczas tworzenia prac. Ameryka jest dla artystki Zrddtem natchnienia.
Seligmann rozpoznaje w formach widocznych na ptétnach owg amerykanska przynaleznosé,
tak twoérczyni, jak i jej obrazéw.

Watek Ameryki jako Zrdodta twérczej inspiracji przewija sie w niezliczonej ilosci tekstéw

333 (...) how represent space of Texas plains and the skies over them - how translate the spirit of one living

here and now (...)? Georgia O'Keeffe has answered these questions for herself, making her research in charcoal
drawing, watercolor, pastel and oil painting. She has never been, as she informs us, in Europe, though she was
introduced, as were multitudes of Americans, to modern European expression through the medium of 291. Her
work, entirely and locally American, with a proud and unaccustomed mastery, is therefore unique".

334 Through this work American aspects are identified and made personal. O'Keeffe has made the ocean wave
or sky, flower or fruit, herself. She has added to America's chronicle hitherto unattempted truths of a woman's
sensibility. It is in terms of the identity in her statement that all her works are related to each other and to life.
She has made music in color issuing from the finest bodily tremor in which sound and vision are united”.

141



z poczatkédw XX wieku. Moze to swiadczy¢ zardwno o inspiracji Seligmanna tymi pogladami,
jak tez o ich podzielaniu przez autora. Inspirotwdrczag moc amerykanskiego pejzazu swietnie
podsumowat dziatajgcy w omawianym okresie Van Wyck Brooks, piszac, iz Ameryka cafa jest
pejzazem33>, rozumiejagc wszelkie widoki pojawiajagce sie przed oczyma obecnych
na amerykanskiej ziemi jako gotowy obraz, rejestrowany jednak na siatkéwce oka,
nie zas na ptétnie. Kontekstu dla omawianego tu tekstu Seligmanna dostarcza réwniez artykut
z nim sasiadujgcy - A Man of Nature autorstwa W.H. Hudsona 33%. Autor ten delektowat
sie przyrodg Ameryki, ktéra, jego zdaniem, rozwija wyobraznie i czyni zycie gtebszym w jego
duchowych zasobach.

Fascynacja naturg jako Zzrédtem inspiracji najmocniej zwigzana jest z tworczoscig Walta
Whitmana, z ktdrej czerpat przy tworzeniu swoich poglagdéw wspominany w poprzednim
rozdziale Bourne, a takze Ralph Waldo Emerson. Jak wskazuje badaczka Celeste Connor,
to za sprawa tej trojki zaczeto postrzegac nature i amerykanski pejzaz jako zrédto natchnienia,
a lokalna przyroda Stanéw Zjednoczonych zyskata wyjatkowa role w formowaniu kategorii
amerykanskosci®®’. Whitman w swoich poetyckich tekstach przygladat sie Ameryce przez
pryzmat najdrobniejszych okruchéw rzeczywistoéci. W najstynniejszym tomie Zdzbta trawy
opisywat rozmaite emocjonalne stany oraz zyciowe doswiadczenia przez pryzmat wedréwki
po USA i ujrzanych wéwczas amerykanskich pejzazy. Podziwiat dziko$é lokalnej przyrody,
jak i ludzkie z nig wspodtdziatanie. Tom wydano w 1855 roku, a jego recepcja doprowadzita
do ugruntowania pogladu, iz rozpoczat on ere amerykanskiej poezji.

Whitman stworzyt utwory zainspirowane Ameryka, jej przyroda i codzienng
banalnoscig, a jego literacki jezyk charakteryzowat sie swobody dalekg formalnemu
wyrafinowaniu poezji europejskiej. Zerwat z cigzgcym nad sztukg binarnym rozumieniem
rzeczywistosci, dzieleniem jej na to, co w niej piekne i szpetne. Dla Whitmana kazdy aspekt
realnosci byt godny uwagi. Inspiracji szukat w kazdej manifestacji tego, co realne, pokazujac
Swiat w jego petni. Demistyfikowat rzeczywistos¢ poprzez sztuke, zawieszajgc proces
waloryzowania jej aspektow. Zwracat uwage nie tylko na najpiekniejsze przejawy natury,
ale interesowat sie tymi, ktére w swojej neutralnosci wymykajg sie uwadze, badZ wrecz budza

wstret.

335 van Wyck Brooks, The Times of Melville and Whitman, Nowy Jork 1947, s. 32 - 33,
336 W. H. Hudson, A Man of Nature, ,MSS” nr 5/1923, s. 9.
337 C. Connor, op. cit., s. 32- 50.
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Juz wkrétce po jego debiucie, stworzona przez niego literatura postrzegana byta jako
niezwykle Swieza, odrebna od dotychczas powstajgcej, majgca szanse wyznaczyé nowg sciezke
dla poezji, ktéra swdj poczatek bedzie mie¢ w USA, a nie jak dotad w Europie338. Takim
nadziejom dat wyraz zwtaszcza Emerson, jeden z pierwszych czytelnikéw Whitmana, wéwczas
uznany poeta, ktérego marzeniem byto stworzenie przez Amerykanéw indywidualnej sztuki,
typowej tylko i wytgcznie dla twércéw pochodzacych z USA. Tuz po pierwszym wydaniu ZdZbta
trawy wystat on do Whitmana list gratulacyjny, w ktédrym zachwycat sie pojawieniem
na poetyckiej scenie twdrcy o wyraznie amerykanskim rodowodzie, méwigc o mtodym
Whitmanie i jego pisarstwie ,,przecieram oczy ze zdziwienia, czy w tym olsnieniu nie ma utudy”
339 List prawdopodobnie pozostatby tajemnicg, jednak Whitman dla celéw reklamowych
postanowit opublikowaé go przy okazji drugiego wydania swojego tomu34°,

Zwigzek Whitmana z Emersonem jest szerszy. Badacze wskazujg na to, iz zrédet
inspiracji Whitmana upatrywac nalezy wtasnie w twoérczosci Emersona, zwtaszcza w jego eseju
Poeta, ktéry ujrzat $wiatto dzienne na dziesie¢ lat przed wydaniem Zdzbta traw3*!. Emerson
postulowat w nim potrzebe pojawienia sie amerykanskich poetéw, ktdrzy nie beda czerpali
inspiracji z Europy, zaréwno w opisywanych przedmiotach, jak i w zabiegach kompozycyjnych,
wyksztatcajgc wiasny odrebny jezyk. Mieli skupié sie na zaletach oraz wadach Ameryki, czynigc
je gtéwnym tematem swoich tekstéw. Emersonowi, a pdzniej Whitmanowi, chodzito wiec
o stworzenie amerykanskiej poezji, skupiajgcej uwage na odrebnych przedmiotach
od wystepujgcych w liryce europejskiej, a ponadto wyrazonej osobnym od europejskiego
jezykiem.

Zainteresowanie naturg, tworczo wykorzystane przez Whitmana, spotkato
sie z cieptym przyjeciem, a nowa estetyczna strona jego poezji tylko wzmocnita
zainteresowanie publiczno$ci®*2. Rzesze odbiorcéw cenity zakotwiczenie poezji Whitmana
w codziennosci i znajomym amerykanskim pejzazu. Dla intelektualistow i krytykdw
najwazniejsze byto to, iz liryka tego autora mogta stanowic realng alternatywe wobec poezji
europejskiej, wprowadzajgc nowy sposob patrzenia i pisania, oparty na niemal nieobecnym

w Owczesnej Europie wierszu biatym. Twodrczo$é Whitmanna w dwdjnaséb ucielesniata

338 £, Greenspan, Walt Whitman's Song of Myself: A Sourcebook and Critical Edition, Nowy Jork 2013, s. 38 -72.
339 7a: H.B. Binns, A Life of Walt Whitman, Nowy Jork 1969, s. 92.

340K, Price, Whitman and Tradition, New Haven 1990, s. 38-39; E. Greenspan, op. cit., s. 24 - 29.

341 ). Loving, Emerson, Whitman, and the American muse, Chapel Hill 1982, s. 25 - 53.

342 Ibidem, s. 83.
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pragnienie amerykanskosci jako odrebnosci wobec Europy. Z jednej strony eksponowata
amerykanska rzeczywistos¢, z drugiej byta gotowa do konkurowania z kulturg Starego
Kontynentu. Amerykanskos¢ manifestowata sie nie tylko trescia, ale i forma.

Dyskursywnie uformowana kategoria amerykarnskosci, referowana przez Seligmanna
w odniesieniu do twodrczosci O’Keeffe, ufundowana jest wiec na dziewietnastowiecznym
odkryciu przez Whitmana Ameryki jako Zrddta inspiracji dla sztuki oraz narzedzia dla przejecia
przez Amerykanow hegemonii w kulturze. Amerykanskos$é, uzywana w omawianym artykule,
jest wyrazem dumy z otaczajgcej Amerykandw natury i sposobu jej przeksztatcania, zycia
W niej i z nig. Seligmann widzi owg amerykanskos¢ w dzietach O’Keeffe, piszac iz: ,, 0'Keeffe
w swoich pracach uchwycita amerykanskie aspekty rzeczywistosci i uczynita je osobistymi. Fale
oceanu, niebo, owoce czy kwiaty uczynita wtasnymi”.

Recepcja tomu Whitmana jest symptomatyczna dla wyksztatcenia sie kategorii
amerykanskosci, rozumianej tak, jak pokazat to Seligmann w swoim tekscie. Zaproponowany
przez Whitmana jezyk poetycki postugiwat sie amerykanskim pejzazem jako inspiracja
i przedmiotem ogladu. Tak tez rozumieli go czytelnicy poety343. Przezycie natury wiedzie
ku rozbiciu jednosci w postrzeganiu rzeczywistosci. Przestaje by¢ ona binarna, dzielona na to,
co piekne i szpetne; na to, co wznioste i niskie. Natura, przez pryzmat przywotywanej
tu amerykanskiej tradycji, staje sie tez nauczycielkg réznorodnosci i wrazliwosci.

Podobnie pisze Seligmann, jednak nie o Whitmanie, a o O’Keeffe. Jezyk wizualny
malarki, wyrasta jego zdaniem z inspiracji amerykanskoscig. Za przedmiot zainteresowania
przyjmuje to, co amerykanskie. O’Keeffe nie wybiera wytgcznie urokliwych widoczkéw;
przeciwnie, w jej tworczosci znalezé mozna wspomniane pustynne pejzaze, ale i widoki gor,
laséw, jezior oraz monumentalnego Nowego Jorku. Artystka maluje wiec duze miasta
i prowincje; lesne urokliwe ostepy i budzgcy groze pustkowia, starajac sie uchwyci¢ ich
specyfike, réznorodnos$é, oraz ujrze¢ w pejzazach ich wewnetrzng harmonie. Jak wskazat
Seligmann, artystka zawiera w swojej sztuce rdznorakie elementy, jasne i mroczne, piekne
i delikatne, czy szorstkie bgdZz metne. Nieodtgcznie jednak wszystkie one zdajg sie by¢ one
oparte o muzyczng wrecz harmonie: ,,Solidne rozrzucone formy kontrastujg ze sobg na jej
rysunkach i zdajg sie odrywac od ptétna (...). Uspokojona tekstura, niesamowita bajeczna

delikatnos$é, szorstko$é gobelinu, matowos$é i btysk lub metnos¢, a czasem rakiety koloru,

383 E, Greenspan, op. cit., s. 38 - 73.
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jak i ciemne pfaszczyzny czy wstegi ptongce ztotem, wcigz oparte sg na muzycznej
harmonii”’34. Ostatni z przytoczonych tu cytatéw pokazuje réwniez trwato$¢ muzycznej
metafory, ktdrej, jako pierwszy w kontekscie recepcji sztuki O’Keeffe, uzyt Rosenfeld. Zrobit to
po to, by wskazac¢ na istnienie w dziataniach artystki poruszajacej réznorodnosci dotykanych
aspektow rzeczywistosci, Swiadczgcej o wielosci otaczajgcego jg Swiata. Poglad ten uwidacznia

sie rowniez w pisarstwie Seligmanna.

2.4.2. Kompleks Europy

Ameryka jest dla O’Keeffe przedmiotem inspiracji, ale réwniez pozwala jej na
wypracowanie zupetnie nowego jezyka artystycznego, ktory nigdy wczeséniej nie miat szansy
pojawienia sie w sztuce amerykanskich artystéw. Zanim jednak przejde do analizy sposobu,
w jaki Seligmann opisuje geneze powstania innowacyjnego jezyka sztuki O’Keeffe, chce
zwréci¢ uwage jak autor dystansuje sie od europejskiego dziedzictwa, co takze jest rysem
charakterystycznym dla myslenia o amerykanskosci.

Seligmann zestawia amerykanskie pochodzenie O’Keeffe z faktem, iz nigdy nie byta ona
w Europie. Zabieg ten, wyrazony juz raz przywotanymi stowami: “O’Keeffe nigdy nie byla,
jak przyznaje, w Europie (...). Jej prace s3 jednak catkowicie tutejsze” zwraca uwage. Sposob
mowienia o pochodzeniu i narodowej tozsamosci nie jest bowiem konstruowany przez
wymienienie cech znamionujgcych amerykanskos¢. Uwidacznia sie tu alternatywny sposéb
budowania kolektywnej tozsamosci na zasadzie negatywnej, gdzie jest ona rezultatem braku
pewnego doswiadczenia. Amerykanskos¢ malarki w omawianym tekscie jest mozliwa z tego
wzgledu, iz urodzita sie na terenie USA i nigdy tego obszaru nie opuscita. Watek ten wymaga
rozwiniecia, gdyz pozwala spojrze¢ na zawarty w artykule sposéb myslenia o amerykanskosci,
gdzie to, co nieobecne, staje sie dla niej konstytutywne.

Pobyt w Europie w analizowanym tekscie stanowi przynajmniej wyzwanie, jesli nie
zagrozenie dla amerykanskosci. W Swietle niniejszego artykutu O’Keeffe jawi sie jako dumna

ze swojego pochodzenia. Poprzez malowanie lokalnego pejzazu, oswaja go tak, iz staje sie

344 Solid seeming forms clash upon her design, seem to thrust out from her canvas (...). Still the texture, of

uncanny, fairylike fineness, tapestry rough, pebbly, glossy or opaque sustained, and sometimes rockets of color
soar, dark planes, ribbons of flaming gold pass and are built in musical harmony”.
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on jej wtasnym i osobistym. Watek przywigzania O’Keeffe do Stanéw Zjednoczonych
i wtasciwie nieopuszczenia terytorium kraju, byt wielokrotnie podejmowany przez sama
malarke jak i badaczy. W 1922 roku O’Keeffe, takze na tamach MSS, opublikowata rodzaj

345

artystycznego manifestu>* w ktorym stwierdzita: ,Nigdy nie bytam w Europie. Wole mieszkaé

w przestrzeniach tak pustych, jak tylko to mozliwe”3*6. O wyborze artystki, aby nie odwiedza¢

347

Europy, pisali tez badacze jej spuscizny>*/. Zauwazajg, iz wskazywanie amerykanskiego

przywigzania budowato jej wizerunek jako malarki amerykanskiej. Podkreslat to najpierw

Stieglitz podczas pierwszych ekspozycji jej prac3*®

, @ potem, na przestrzeni kolejnych dekad
wybiegajgcych poza obszar badawczy tej pracy, takze krytycy. Akcentowanie amerykarnskosci
O’Keeffe podyktowane byto silnym amerykanskim poczuciem przynaleznosci, potgczonym
z wiarg, iz wyjazd na Stary Kontynent i jego duch sztuki zniszczytoby amerykanski charakter
jej malarstwa3*°. Amerykarisko$¢ jako rodzaj tozsamosci pozwala w $wietle niniejszego tekstu
na osiggniecie przez malarke artystycznej wyjgtkowosci. Réwnoczesnie amerykanskos¢
sprzegnieta jest z doswiadczeniem sztuki europejskiej. Nie jest ono jednak waloryzowane
pozytywnie, a jego status wydaje sie ktopotliwy.

Kategoria amerykanskosci w tekscie Seligmanna wydaje sie ujawnia¢ rodzaj
europejskiego kompleksu. Jest on manifestowany przez autora tekstu, jednak nie wydaje
sie by¢ zakotwiczony w jego osobistych doswiadczeniach, a raczej odnosi sie do szerszego pola
kultury i zbiorowej nieswiadomosci. Rozpatrujgc wystepujgce w tekscie Seligmanna napiecie
pomiedzy USA i Europa, ktére pojawito sie w momencie charakteryzowania amerykanskosci,
nalezy skierowa¢ uwage na koncepcje kulturowego kompleksu. Wydaje sie ona by¢ pomocna
w analizie pogladéw na temat amerykanskosci, ttumaczac sposéb jej postrzegania
w analizowanym teks$cie. Rdwnoczesnie mechanizm stojgcy za budowaniem amerykanskiej

tozsamosci wobec praktyk wyparcia okazuje sie, jak udowodnie dalej, powtarzaé w refleks;ji

345 G. O’Keeffe, op. cit., s. 17 - 18.

346 I have not been in Europe. | prefer to live in a room as bare as possible”.

347 W. Corn, op. cit., s. 241; B. Dijkstra, op. cit., s. 162- 166, 237 - 248.

348 M. Brennan, Painting..., op. cit., s. 15 - 29. Swiadczg o tym réwniez tytuty wystaw O’Keeffe, organizowane
przez Stieglitza od 1923 roku, gdzie amerykanskos$¢ kobiety jest wyraznie zaznaczona. 1923: Alfred Stieglitz
Presents One Hundred Pictures: Oils, Water-colors, Pastels, Drawings, by Georgia O’Keeffe, American; 1924
Alfred Stieglitz Presents Fifty-One Recent Pictures: Oils, Water-colors, Pastels, Drawings, by Georgia O’Keeffe,
American; 1925: Alfred Stieglitz Presents Seven Americans: 159 Paintings, Photographs & Things, Recent &
Never Before Publicly Shown, by Arthur G. Dove, Marsden Hartley, John Marin, Charles Demuth, Paul Strand,
Georgia O’Keeffe, Alfred Stieglitz. Tendencja w nastepnych latach zanika.

349 B, Benke, Georgia O'Keeffe, 1887-1986: Flowers in the Desert, Kolonia 2003, s. 80; B. B. Lynes, Georgia
O'Keeffe: Circling Around Abstraction, Manchester 2008, s. 39.
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nad amerykanskoscig, stanowigc statg w mysleniu o tle, na ktérym usytuowana jest twdrczos¢
O’Keeffe.

Koncept kompleksu kulturowego byt rozwijany przez amerykanskiego psychoanalityka
Josepha Hendersona®°, bazujgcego na doswiadczeniach jungowskiej psychoanalizy. Jej zarys
uscislili natomiast kolejni badacze: John Beebe, Catherine Kaplinsky, Samuel Kimbels i Thomas
Singer®>!, Henderson zainicjowat teorie kulturowej nieswiadomosci. Odwotat sie do teorii
kompleksu Junga i stworzyt podwaliny wtasnej koncepcji zbiorowej nieswiadomosci, taczacej
uczestnikdw danej kultury, ktéra jest ekstrapolacjg psychoanalitycznych zjawisk, wczesniej
odnoszonych tylko do jednostki.

Kompleks kulturowy, zdaniem badaczy3*?, ma sie zarysowywaé¢ w nie$wiadomym
obszarze ego, tak jak ma to miejsce w przypadku kompleksu indywidualnego. Nie powstaje
jednak w nieswiadomych poktadach osobowosci, ale w warstwie nieswiadomosci kulturowe;.
Ma by¢ zbiorem emocjonalnie natadowanych idei, ktére sg dzielone przez jednostki
identyfikujgce sie z dang kulturg3>3. Powstanie kompleksu kulturowego w nieswiadomosci
kulturowej jest natomiast ttumaczone przez Hendersona jako tworzace sie w obszarze
historycznej pamieci - pomiedzy nieSwiadomoscig zbiorowa a gtéwnym kulturowym wzorcem,
zawierajgcym pewne tozsamosci, wyrastajgce z kolei z archetypdw zbiorowych oraz mitéw
i rytuatéw, wspierajgcych rozwdj jednostki i spotecznosci, do jakiej nalezy3>*.

Zdaniem badaczy kompleksu kulturowego>°, ma sie on manifestowaé konkretnymi
symptomami, ma by¢ nieswiadomy, mimowolny, kolekcjonujgcy doswiadczenia, ktore

powtarzajg punkt widzenia manifestowany w kompleksie, a takze zastepowac wieloznacznos¢

350 J. Henderson, The archetype of culture, w: Der Archetyp. Proceedings of the 2nd International Congress for
Analytical Psychology, red. C. Guggenbtihl, Bazylea, Nowy Jork 1962/1964; J. Henderson, Cultural attitudes in
psychological perspective, Toronto 1984.

351 ), Beebe, A Clinical Encounter with the Cultural Complex, w: The Cultural Complex: Contemporary Jungian
perspectives on Psyche and Society, red. T. Singer, S. Kimbels, Nowy Jork 2004, s. 223 - 236; C. Kaplinsky,
Shifting Shadows: Shaping Dynamics in the Cultural Unconscious, ,, The Journal of Analytical Psychology” nr
53/2008, s. 2 - 14; S. Kimbels, A cultural complex operating in the overlap of clinical and cultural spaces, w: The
Cultural Complex..., op. cit., s. 199 - 211; T. Singer, The Vision Thing: Myth, politics and Psyche in the World,
Londyn 2000; T. Singer, The Cultural complex and archetypal defences of the collective spirit, ,The San Francisco
Library Journal” nr 20/2002, s. 4 - 28.

352 T, Singer, S. Kimbels, The cultural complex: Contemporary Jungian perspectives on psyche and society,
London 2004.

353 T, Singer, C. Kaplinsky, Kompleksy kulturowe, ttum. M. Kalinowska, portal: Polskie Towarzystwo Analizy
Jungowskiej, [[http://analizajungowska.pl/aspekty-spoleczne-i-kulturowe/kompleksy-kulturowe-thomas-singer-
catherine-kaplinsky/ ] aktualizacja 11.03.2018.

354 ), Henderson, The cultural unconscious. In Shadow and Self, Wilmette 1990, s. 102 - 113.

355 T, Singer, C. Kaplinsky, op. cit., s. 13.

147



dnia codziennego i neutralizowa¢ ewentualng niepewnos¢. Archetypowy rdzen kompleksu
kulturowego siega tych idei, ktére stuzg usensownieniu dziatan spotecznych. Kompleks
6w rodzi sie na tle konfliktu powstajgcego na przecieciu pragnien i dziatan identyfikujgcej
sie z dang kulturg jednostki, bedgcych w sprzecznosci z wyznawanymi spotecznie normami®°®,

Wypowiedz Seligmanna koresponduje z koncepcjg kulturowego kompleksu i ujawnia
napiecia tkwigce w zbiorowej amerykanskiej nieSswiadomosci. W swojej wypowiedzi
Seligmann nie odnosi sie do witasnych, lecz wspdlnotowych i powigzanych z amerykanska
kulturg doswiadczen. Obraca sie pomiedzy historyczng pamiecia a zbiorowymi
przeswiadczeniami o obowigzujgcych kulturowych wzorcach. W sercu jego wypowiedzi
pojawia sie napiecie, konflikt pomiedzy tym, co amerykanskie i europejskie; nie stroni rowniez
od archetypdw nadajgcych sens temu, co amerykanskie i temu, co europejskie.

Artykut Seligmanna zwigzany jest z pragnieniem uczynienia amerykanskiej sztuki inng
od europejskiej. W sSwietle jego postulatéw ma by¢ ona zwigzana z lokalnym pejzazem,
wyrazajac to, co charakterystyczne dla ludzi mieszkajgcych na terenie USA. Rdwnoczesnie
autor nakresla szerokie historyczne tfo, poprzedzajgce jego wypowiedz, a ufundowane
na przeswiadczeniu o wyjgtkowosci pejzazu Standw Zjednoczonych, ktéry ma przyczynié sie
do powstania nowej sztuki w nowym S$wiecie. Sztuka O’Keeffe jest przez Seligmanna
wskazywana jako realna szansa na stworzenie prawdziwie amerykanskiego jezyka
artystycznego, wynikajac z jednej strony z zainteresowania malarki unikalng amerykarnska
naturg, uciele$niang, zdaniem Seligmanna, przez pustynie Teksasu, z drugiej natomiast -
z jej przywigzania do kraju, ktérego nigdy nie opuscita.

Przygladajac sie uformowaniu wypowiedzi Seligmanna, mozna dostrzec historyczng
Swiadomos¢ uzaleznienia amerykanskiej sztuki od europejskiej, a takze uchwyci¢
przeswiadczenie, aktualne w latach dwudziestych w nowojorskim $rodowisku intelektualnym,
o koniecznosci zdystansowania sie od Europy i stworzenia aktualnej amerykanskiej sztuki.
O zZrddtach inspiracji tejze pisatam w poprzednim podrozdziale, w tym za$ skoncentruje
sie na fundamentach stojgcych u podstaw reformatorskich zamierzen, ktére, jak pokazuje
Seligmann, miaty realizowac sie w praktyce tworczej O’Keeffe.

Postawa uwidaczniajgca sie w tekscie Seligmana zwigzana jest z archetypem

Prometeusza, stanowigc o powszechnej kliszy, tkwigcej w zbiorowej nieswiadomosci.

356 ), Beebe, op. cit., s. 223.
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Marzeniem Prometeusza byto stanie sie silniejszym i madrzejszym od ojca. Przybyt na ziemie
po to, aby uczyni¢ jg lepsza. Podobnie Amerykanie marzyli o stworzeniu na kontynencie
amerykanskim nowego $wiata, w tym takze sztuki, zupetnie odrebnej od tej znanej z Europy.
Proces realizacji tego pragnienia napotykat jednak wiele trudnosci, a oderwanie
sie od wczesniejszej europejskiej tradycji myslenia i tworzenia okazato sie by¢ skomplikowane.
W efekcie doszto do wyparcia ktopotliwych mysli, co w tekscie Seligmanna skutkuje
przemilczeniem inspirotwdrczej mocy europejskiej tradycji, bez ktérej sztuka O’Keeffe staje
sie mozliwie amerykanska. Obraz twdrczosci malarki zostaje uproszczony, a Seligmann
pokazuje jg jako malarke samorodng i radzacg sobie bez historii sztuki.

Podobny sposdb patrzenia na sztuke amerykanska i jej relacje wobec europejskiej
prezentowali takze i inni wspétczesni Seligmannowi intelektualisci zyjgcy i piszacy w drugiej
i trzeciej dekadzie XX wieku. Van Wyck Brooks, nowojorski pisarz i krytyk, poswiecit
zagadnieniu catg publikacje. Pisat w America’s Coming of Age z 1915 roku®’, iz Stany
Zjednoczone na poczatku XX wieku, cho¢ byty paristwem mtodym, to réwnoczesnie na tyle juz
wrostym w polityczng mape Swiata, iz osiggnety swojg petnoletnosc i zwigzang z nig dojrzatosc,
ktora przesgdza o koniecznosci wypracowania wtasnej tozsamosci kulturalnej panstwa.
Edward Steichen, fotograf i malarz, pisat w listach do Stieglitza, ze poczatek XX wieku jest
najwyzszg porg na wyksztatcenie w USA nie tylko nowej artystycznej wrazliwosci, ale - szerzej
- nowej relacji, tgczacej Amerykandw z zewnetrzng rzeczywisto$cig®*8. Do wytworzenia
amerykanskiej sztuki potrzebne byty nie tylko nowe formy, ale przede wszystkim nowy sposéb
patrzenia na rzeczywistos¢.

Ttem wypowiedzi Seligmanna jest amerykanski kompleks Europy, ujawniajgcy sie
w momencie zaakcentowania amerykanskiej tozsamosci sztuki O’Keeffe. Wyrazane przez
Seligmanna pragnienie stworzenia amerykanskiej sztuki o tylko sobie wtasciwym jezyku
i przedmiocie jest niezwykle silnie. Réwnoczesnie cel ten nie moze zosta¢ zupetnie
wyabstrahowany z odniesienia do Europy, ktéra stanowi dla sztuki USA co najmniej wyzwanie,
jesli nie zagrozenie, dominujac historie. Sztuka europejska byta bowiem dla amerykanskiej
podstawg i zasobem, z ktérego czerpali lokalni artysci od poczatku istnienia Standow

Zjednoczonych, i z ktérego musieli sie oswobodzi¢ dla wypetnienia celu, projektowanego przez

357 Van Wyck Brooks, America’s..., op. cit., s. 97 - 100.

358 List Edwarda Steichena do Alfreda Stieglitza, listopad 1913, Alfred Stieglitz Archive, Collection of American
Literature, Beinecke Rare Book and Manuscript Library, Yale University, New Haven. Za: E. Abrahams, op. cit.,
s. 93.
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artystdbw i wyzej wspomnianych intelektualistbw na poczatku XX wieku3>°

. Realizacja
prometejskiego mitu, dgzenia do stworzenia tradycji odrebnej i rodzimej, (a jak zostanie
wykazane w dalszej partii tekstu takze i wyjgtkowej, majacej sta¢ sie nowym idiomem
artystycznym na sSwiecie, detronizujgc tradycje europejskg), napotykata trudnosci. W efekcie
wskazanie na brak zwigzkow O’Keeffe z twdrczoscig europejska, pozwala przemilczec

problemy, z ktérymi zmagali sie amerykanscy artysci i umozliwia przedstawienie jej sztuki jako

czysto amerykanskiej.

2.4.3. Kobieco$¢ amerykanskosci

Kategorie amerykanskosci Seligmann tworzy poprzez obserwacje tworczosci O’Keeffe
i faczenie jej z doswiadczaniem przez malarke lokalnej natury. Amerykanskos¢ wydaje sie tez
wytania¢ z amerykanskiego kompleksu Europy. W namyst ten angazowana jest rowniez
szczegdlnie pojmowana kategoria kobiecosci. To za jej sprawg dochodzi do wzbogacenia
amerykanskiej sztuki o nowy aspekt, jakim jest kobieca wrazliwos$¢, wczesniej nieobecna
w artystycznej praktyce. Kobiecos¢ sztuki tworzonej przez O’Keeffe petni wiec funkcje
zwornika w sposobie dyskursywnego formowania kategorii amerykanskosci przez Seligmanna.
Jej pte¢ gwarantuje nowy artystyczny jezyk wizualny, ktéry czyni tworzong przez nig sztuke
zupetnie odrebng od dotychczasowych tradycji, pozwalajgc amerykanskiej tworczosci staé sie
inng od europejskiej. Z drugiej strony ujawnienie sie w sztuce malarki kobiecych aspektow
wydaje sie nie by¢ mozliwe bez amerykanskiego ducha rownosci i pozytywnego postrzegania
wszelkich réznic, takze tych ptciowych. taczy sie to ze $wiatopoglagdem propagowanym przez
Bourne’a, przyblizonym w poprzednim rozdziale. Ten punkt widzenia byt niezwykle popularny
w nowojorskim kregu intelektualnym, z ktérym zwiazany byt takze Seligmann. Ow eksploruje
go jednak mocniej niz poprzednicy. Watek kobiecej odmiennosci malarstwa O’Keeffe
byt eksponowany przez Rosenfelda, twierdzgcego, iz malarka swoimi pracami wzbogaca
istniejgcg tworczos$é artystyczng. Petnit tez wazing role u Tyrella, ktéry wskazywat,
ze przemiana sztuki mozliwa jest tylko przez kobiety, tak odwaznie pokazujace to, co kobiece.
Seligmann rozwija ten temat, wskazujgc na sens i skutek kobiecej obecnosci w sztuce. Kobieca

sztuka jego zdaniem uczyni rzeczywisto$¢ bardziej réznorodng, otwierajagc amerykanskie

35 M.W. Brown, op. cit., s. 196 - 200.
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pokolenia na wspdlny dialog. Wszystko to niewatpliwie ukazuje zywotnos$¢ oraz istotnosc
tematu, wokét ktérego koncentrowat sie dyskurs amerykanskiej krytyki artystycznej piszacej
o modernistycznosci i amerykanskosci tworczosci O’Keeffe.

Seligmann w swoim tekscie zwigzat kategorie amerykanskosci z kobiecoscig
w podsumowaniu, gdzie znajdujg sie juz przywotane w tej pracy stowa: , 0'Keeffe w swoich
pracach uchwycita amerykanskie aspekty rzeczywistosci i uczynita je osobistymi. Fale oceanu,
niebo, owoce czy kwiaty uczynita wtasnymi. Dodata do tradycji amerykanskiej sztuki, dotad
nieodkrytg, kobiecg wrazliwosc. Jej obrazy sg osobiste, zwigzane zaréwno ze sobg nawzajem,
jak i z zyciem. Zwtaszcza kolor jej dziet, wydajgcy sie by¢ podszytym cielesnym niepokojem
i wewnetrznym drzeniem, niczym muzyka jednoczy zmysty".

Autor, korzystajac z istniejgcych dyskurséw wokot amerykanskosci, chce postrzegac
sztuke O’Keeffe jako prawdziwie amerykanskg. Sama zas amerykansko$é jest przez tego
autora postrzegana jako znamionujaca sie odrebnoscig zwtaszcza wobec tozsamosci
europejskiej. Malarstwo O’Keeffe cechuje sie, zdaniem Seligmanna, maestrig, wyczuciem
koloru oraz osobistym swiadectwem wen zawartym, sprawiajgcym, iz twérczosé ta posiada
swoj wyrazny personalny charakter, ktéry przykuwa uwage publicznosci. Kobiecosé, widoczna
w sztuce O’Keeffe, objawiajgca sie cielesnym niepokojem, wewnetrznym drzeniem
i uwewnetrznieniem wizji, jest traktowana jako cecha obca dotychczasowej tradycji, a zarazem
najbardziej atrakcyjna. To ona pozwala stwierdzié, iz sztuka O’Keeffe jest emanacjg nowych
tematéw i nowego jezyka. Owa nowos¢ staje sie u Seligmanna mozliwoscig przekroczenia
istniejgcych w amerykanskiej sztuce impaséw, pozwalajagc amerykanskiemu malarstwu byé
konkurencyjnym.

W tekscie pada wyrazne wskazanie na pewne elementy dziet malarki, ktére maja
zdradzaé owa kobiecosc. Jak pisze Seligmann: ,Kolor jest jej jezykiem. Jej ciato znajduje sobie
pokrewne ksztatty i oddaje widzialng scene w tych kategoriach”36°. O’Keeffe jawi sie jako
subiektywizujgca swoje spojrzenie podczas procesu malowania, tak jak wskazywat na to
w swoim tekscie rowniez Rosenfeld. Malowanie przez malarke nie jest wiec tylko procesem
patrzenia, ale znajdowania w fizycznym doswiadczeniu wtasnego ciata inspiracji
dla tworzonych ptécien.

Esencjonalny stan bycia kobietg okazuje sie by¢ nie mniej wazny. Jak ponownie wskazat

360 Her body acknowledges its kindred shapes and renders the visible scene in those terms".
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na to autor: ,Intensywnosé prac Georgii O’Keeffe sugeruje kobiecos¢, tak jak prace El Greco
byty uwolnieniem nerwowej energii mezczyzn”3%!, O’Keeffe maluje wiec jak kazda z kobiet,
bedagc w swietle tej wypowiedzi uniwersalng zenskg twdrczynig, ujawniajgcg w sposobie
patrzenia i tworzenia cechy majgce by¢ wtasciwymi tylko kobiecie, we wczesniejszej historii
sztuki jawigce sie jako niemozliwe. Niestety Seligmann nie weryfikuje swojej tezy i stroni
od przytoczenia przyktadéw malarstwa innych kobiet, tak jak choéby skrétowo uczynit to Tyrell
w swojej poprzedniej wypowiedzi.

Podsumowujac rozwazania Seligmanna na tamach MSS: kategoria amerykanskosci jest
w sfowach autora wyraznie zanurzona we weczesniejszych dyskusjach, zmierzajgcych
do okreslenia tego co wiasciwie sktada sie na stowo amerykanski i czym jest owa
amerykanskos¢. Przytoczona refleksja na temat roli natury i relacji ptciowych w zyciu
spotecznym, uzywana do okreslania tego, czym jest amerykanskos¢, uwypukla ksztatt
kategorii, ktérej znaczenie rodzi sie w procesach intelektualnego kontaktu.

Analizujgc historyczne konteksty, mozna zauwazyé, ze amerykanskosci wyrosta
z kompleksu mieszkancow USA wobec Europy. Amerykanskosé zostata osnuta wobec
nieeuropejskosci, odrzucenia wszelkiej przesztosci Starego Kontynentu jako cienia cigzgcego
nad procesem formowania sie tozsamosci Standw Zjednoczonych. Radykalne odejscie
od europejskiej historii i tradycji doprowadzito do akcentowania tych aspektéw rzeczywistosci,
ktére s wyzwolone od zwigzkdéw ze Starym Kontynentem.

Efektem takiego sposobu pisania o O’Keeffe przez Seligmanna jest osadzenie jej sztuki
wobec kategorii wywiedzionej z réznorodnosci natury. Zrédiem inspiracji dla sztuki jest
przyroda, zaréwno w swoim dziewiczym stanie, jak i zmodyfikowana przez cztowieka. Wybér
taki nie wydaje sie by¢ tylko skutkiem wyboréw intelektualistbw rozwazajgcych
inspirotwdrczos¢ amerykanskiego pejzazu, opisanych w podrozdziale Tradycja przezywania
natury.

Kategoria pfci w rozwazaniach Seligmanna takze zdaje sie tgczyé z postrzeganiem
amerykanskiej sztuki jako dgzacej do wyzwolenia sie z europejskiej tradycji. Wyzwolenie
to miatoby by¢ mozliwe poprzez podkreslanie tych aspektdw, ktére sg mozliwie najmniej
naznaczone cigzacym nad amerykanska sztuka kulturowym cieniem Kobiecos$¢, jako wczesniej

w sztuce nieobecna, oferuje owg pierwotnos¢. Ponadto przekonanie, iz kobieta spoglada

361 Georgia O’Keeffe ’s intensity suggests women as Greco’s was the release of nervous energy of a man".
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na rzeczywisto$¢ w sposéb odrebny od mezczyzn, sugeruje, ze spojrzy ona inaczej na owa i tak
unikalng amerykaniskg nature, wypracowujgc nowe sposoby jej widzenia. Wreszcie - kwestie
kobiecg Amerykanie postrzegali jako niezwykle wazng, oceniajgc trwajgcg w USA emancypacje
piciowa jako wyjatkowa, co dodatkowo wzmagato poszukiwania lokalnej specyfiki w tym
wtasnie zakresie.

Podobnie jak u poprzednio piszacych o O’Keeffe, kobiecos¢ przypisywana sztuce
artystki jest jej zasadniczym atutem. Swiadczy o wartosci, a takze pozwala wskazaé na malarke
jako realng reformatorke rzeczywistosci artystycznej i pozaartystycznej. Trwanie tego watku
w kolejnych wypowiedziach wskazuje na to, ze ten sposdéb widzenia sztuki i radzenia sobie
z pojawieniem sie w niej tworzgcego kobiecego podmiotu byt popularny w nowojorskim
Srodowisku zwigzanych ze Stieglitzem krytykéw. Wraz z trwaniem kolejnych miesiecy
i ponownym pojawieniem sie O’Keeffe na scenie artystycznej, byt on rozwazany coraz gtebiej.
Pte¢ przestata by¢ tylko symptomem wyrdzniajgcym dziatania O’Keeffe sposrdd innych,

a pozwolita szkicowac przysztosc sztuki.
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2.5. Modernizm i nowoczesnos¢

Kolejnym tekstem, poswieconym O’Keeffe, w ramach ktérego rozwaza sie kwestie
amerykanskiego modernizmu, jest inny artykut Herberta Seligmanna, opublikowany w tym
samym 1923 roku na tamach Vogue’a, jednego z czasopism, z ktérym stale wspétpracowat
autor, jak zostato to scharakteryzowane w poprzednim rozdziale3®2. W jego ramach sztuka
O’Keeffe jest de facto potwierdzeniem czynionych przez autora definicyjnych rozpoznan
amerykanskiego modernizmu.

Omawiany tekst opublikowany zostat w popularnym pismie, przeznaczonym
dla szerokiej, cho¢ raczej kobiecej publicznosci. Celem artykutéw o sztuce, pojawiajacych
sie regularnie na jego tamach, byto przyblizenie specyfiki wspdfczesnego zycia artystycznego,
namyst nad tym, czym wtasciwie ono jest i jak wptywa na rzeczywistos¢ pozaartystyczng3e3.
Artykut zostat opublikowany w miesigc po otwarciu pierwszej samodzielnej wystawy O’Keeffe.
Seligmann w wypowiedzi poswieconej O’Keeffe zastanawiat sie nad tymi elementami
jej sztuki, ktére mozna okresli¢ jako prawdziwie nowoczesne. Wskazat przede wszystkim
na zwigzek jej malarstwa z doswiadczeniem muzycznym. W ten sposdb sytuuje sie wobec
szerszego problemu, poruszanego wczesniej przez Rosenfelda. Rozwazat tez relacje
modernistycznej idei z kwestig kobieca. Jak wykaze, wnioski, do ktérych doszedt, sg zgota
odmienne od tych Rosenfelda, a koncepcja modernistycznos$ci amerykanskiej sztuki O’Keeffe,
wyfaniajgca sie z jego tekstu, zupetnie rézina i osnuta wobec bardziej wspdtczesnego
paradygmatycznego rozumienia modernizmu.

Tekst otwiera akapit odnoszacy sie bezposrednio do specyfiki modernizmu:
»,Nie ostatnim z grzechéw, popetnionych przeciw malarzowi, jest uczynienie stowami jego
zywej osobowosci kompletnie niewidoczng, tak jak za pomocg statystyki Smiertelnosci ludzi
przemienia sie w numery. Dziatajgcym w ten sposdb stowem jest nowoczesny/modernistyczny
- to wyraz stuzgcy po rowno tym demaskujgcym nowe, przeciwstawiajgcym sie nieporzgdkowi

$wiata, jak i tym walczgcym z mtynami akademii"364,

362 4, Seligmann, Why Modern’ Art? Six Artists in Search of Media for Their Various Capricious Spirits
Demonstrates That Modern Art Is Not Merely Contemporary Art, ,Nogue” nr 62/1923, s. 76, 112.

363 K. Nelson Best, The History of Fashion Journalism, Londyn 2017, s. 95 - 104.

364 Not the least of the sins committed against the painter is the complete obliteration of his living personality
in some word that sweeps him up as the statistics of mortality make us all into mere units of number. Such a
word is «modern», which serves equally well for those inclined to denounce the new and insurgent emanating
from our disorderly world; and for those inclined to tilt against the windmill of academies and things to be...".
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Na poczatku artykutu autor odwotat sie do sobie wspdétczesnych sposobdw rozumienia
nowoczesnosci, ktérg, ujeta w cudzystéw, nalezatoby odczytywac nie tyle jako okreslenie
wspotczesnego Seligmannowi czasu, ale szerszego zjawiska modernizmu, co bedzie
przedmiotem moich dalszych rozwazan w tym rozdziale. Seligmann wskazat, ze éw termin
funkcjonuje jako pojecie okreslajace sprzeciw wobec akademickich tendencji, etykieta
wszelkiej nowosci, jak i recepta na naprawe porzadku rzeczywistosci.

Wedtug Seligmanna owa definicyjna wielorako$é sprawita, iz uzycie terminu
nowoczesnos¢/modernizm utrudnia poznanie twoérczosci konkretnego artysty, a samo stowo
w takiej zawiktanej formie nie jest uzytecznym narzedziem dla opisu i interpretacji sztuki.
Jego zdaniem w ten sposdb przesunieto uwage z twdrczej osobowosci na zaangazowanie
w walke o przemiane rzeczywistosci artystycznej. Sformutowanie stato sie wiec jego zdaniem
nieostre, wigzac sie raczej z kwestionowaniem wczesniejszego ksztattu sztuki,
niz z konkretnymi aspektami, przez pryzmat ktérych mozna by byto opisywaé dziatalno$¢
artystyczng konkretnej osoby.

W konsekwencji Seligmann nie zgodzit sie na istniejgcy polifonie. Uznat, iz jesli termin
ma by¢ przydatny do opisu sztuki, musi dotyczy¢ samej ekspresji twérczej, a nie zjawisk
ogodlniejszych. Zaproponowat wiec, aby rozumieé go jako szczegdlny rodzaj twoérczej wolnosci
i artystycznego indywidualizmu, pisat: ,nowoczesny/modernistyczny (modern) rozszerza sie
poprzez kaprysy indywidualnego smaku”3®>. Nowoczesny/modernistyczny jest wiec wtasnoscia
sztuki odznaczajacg sie wolnoscig i indywidualizmem, ktére nie znajdujg dla siebie zadnych
ograniczen, ale sg wartoscig samg w sobie. Artysta modernista musi wiec stac sie jednostkg
samostanowigcy, nie patrzaca na mody i konwenanse. Kierowaé ma sie wtasnymi
wewnetrznymi i czysto subiektywnymi impulsami, podobnymi do kaprysdéw, ktdre znamionuje
przygodnosc¢ oraz daleko posunieta swoboda.

Sposéb myslenia Seligmanna o modernizmie wydaje sie odgrywa¢ waing role
w srodowisku Stieglitza, w ktédrym autor nie tylko petnit role zwyktego cztonka artystyczno-
intelektualnego kregu, ale i przyjaciela tego promotora modernizmu, jak wspominatam o tym
w rozdziale pt. Amerykarniski pejzaz. Ten sam sposdb myslenia o modernizmie, jaki rozpoczat
Seligmann, pojawi sie rok pdzniej w katalogu wystawy artystéw kregu Stieglitza, zatytutowanej

Seven Americans, ktérej towarzyszacy dyskurs opisany zostanie w kolejnym rozdziale i skupi

365 (...)«modern» by expanding it to include vagaries of the individual taste”.
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sie na zagadnieniu amerykanskiego modernizmu. Inny autor zwigzany ze Stieglitzem, o czym
bedzie jeszcze mowa, powtdrzy poglady prezentowane tu przez Seligmanna. Zbieznos¢ ta nie
wydaje sie by¢ przypadkowa, swiadczgc o dokonujgcych sie w kregu Stieglitza intelektualnych
przeptywach.

Interesujgcym aspektem powyzszych ustalen, jest zapis stow
nowoczesny/modernistyczny, ktore w jezyku angielskim wygladajg tak samo, znaczac
podobnie. Seligmann, aby zaakcentowaé, iz nie chodzi mu tylko o nowoczesne (modern), uzyt
dla stowa cudzystowu. W ten sposdb wskazat, iz nowoczesnos¢ nie znamionuje tylko czaséow
mu biezgcych, ale tez czasy szczegdlne i przetlomowe, mogac sta¢ sie mianem dla nowej
kulturalnej tendencji.

Rozumienie modernizmu oscyluje u Seligmanna, wokét wspomnianej swiadomosci
przetomu. Wolno$¢ twodrcza zostaje zwigzana z nowoczesnym/modernizmem i staje
sie zasadniczg wartoscig artystyczng, ktéra wczesniej w historii sztuki zdawata sie stabo
widoczna. Taki sposob sformutowania przez autora wypowiedzi $wiadczy o tym, iz dostrzegat
on, ze wolno$¢ tworzenia stata sie wyrdznikiem dziatarh dopiero wspétczesnych mu twércow
i gwarantuje ich sztuce swiezos¢, wyraznie odrdzniajgc takie dzieta od prac wczesniejszych.
Nowoczesnos¢/modernizm, w Swietle poczynionych przez Seligmanna rozpoznan, daje
sie zakwalifikowac¢ jako etykieta szczegdlnego czasu. Otwiera nowg ere tworczego
nieskrepowania. Modernizm jest wiec u tego autora zarazem cechg sztuki, jak i okresleniem
epoki, odznaczajgcej sie twérczg autonomia.

Odnotowanie nowych aspektéw rzeczywistosci nie jest interpretowane wytgcznie jako
oznaka ewolucji, ale tez jako znamie przemiany porzadku. Nowoczesnos¢ w ten sposdb staje
sie sygnatem wywotawczym dla nowej epoki w dziejach, ktéra kwestionuje wszystko to,
co dotad znane, otwierajgc ere zupetnie nowych mozliwosci i nadziei. W dalszej partii tekstu
relacja nowoczesnosci i modernizmu komplikuje sie, co wskazuje na dynamike procesu
rodzenia sie terminu. Pomimo iz Seligmann w niektérych czesciach swojej wypowiedzi dba
o odrdznienie modernizmu i nowoczesnosci, ktora bez cudzystowu odnosi sie do jemu
aktualnej codziennosci, to nie pozostaje zupetnie konsekwentny. Pewien chaos uwidacznia sie
w kolejnych akapitach tekstu. W wielu miejscach nie chodzi autorowi tylko i wytgcznie
0 nowoczesnos¢, ale witasnie modernistyczno$é, jednak brak wspomnianego cudzystowu
wprowadza rozmaite watpliwosci, jak gdyby sam Seligmann nie byt do korica pewien

przebiegu granicy separujgcej nowoczesne i modernistyczne. Dobrym przyktadem
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wspominanej tendencji jest fragment, w ktérym pisze o mozliwosci ewolucji znaczenia

366 pojawia sie woéwczas okreslenie

modernizmu i wigczenia don sztuki przedstawiajgcej
nowoczesny z ducha (modern in spirit), gdzie w tkance tekstu autor pozostawia stowo modern
bez cudzystowu. Ow wyraz nalezatoby wiec odczytywaé wiasnie jako nowoczesny.
RAdwnoczesnie pojawienie sie nowoczesnosci w zwigzku frazeologicznym nowoczesny z ducha
powoduje, ze stowo to nie odnosi sie juz wytgcznie do wspdtczesnosci piszgcego, a zaczyna
znamionowac szersze zjawisko z obszaru sztuki.

Seligmannowi chodzi takze o to, by w modernistycznym (trzymajgc sie obecnej
w tekscie terminologii), idiomie mogta zmiesci¢ sie nie tylko abstrakcja, ale takze sztuka
mimetyczna. Wskazuje na mozliwo$¢é rozszerzenia owej tendencji o sztuke przedstawiajaca.
Modernistyczne malarstwo u Seligmanna jest wiec nie tylko obszarem wolnosci twoérczej
i dominacji abstrakcji. Dalej autor wskazuje, iz epoka modernizmu bedzie sie rozwijac i obejmie
swoim wptywem takze sztuke mimetyczng, wzbogacajac ja o wczesniej jej obcg swobode.
Wyjatkowy czas, o ktdrym pisze, nie jest wiec efemerydg, ale wedtug stéw badacza stanowic
bedzie zwrotny punkt w historii, znaczgco przemieniajgcy dotychczasowy ksztatt sztuki.

Powracajgc do 1923 roku i twoérczosci O’Keeffe, Seligmann wyraznie ma swiadomosé, iz jest

zaledwie obserwatorem poczatku nadchodzgcych zmian w sztuce.

366 If they are found to be of interests, as they are of value to many of those now working in the media of
representation, and, if they are accepted as being modern in spirit, then, the word will have deprived of the
invidious significance it beats at present...”.
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2.5.1. Muzyczne korzenie modernizmu

Sztuka O’Keeffe jest przedmiotem drugiej czesci artykutu i miesci sie w wyznaczonych
przez Seligmanna ramach modernizmu, stanowigc malarskie ucielesnienie terminu. Autor
zauwazyt, ze tworczos¢ artystki podobna jest w swojej kompozycyjnej budowie
do nowoczesnej awangardowej muzyki, co ma czyni¢ ja mozliwg do rozpatrywania
w modernistycznych ramach. Jak nadmienit: ,,modernistyczny, (...) od kiedy stowo
to przynalezy muzyce, (...) to ta kobieta, Georgia O’Keeffe, transcendentalnie stworzyta
muzyke w malarstwie” 37,

Powigzanie malarstwa O’Keeffe z muzyka jest statym watkiem wystepujgcym w krytyce
artystycznej. Jak zostato to okreslone w rozdziale, w ktérym analizuje tekst Rosenfelda,
muzyka, jako dziedzina postugujgca sie abstrakcyjnymi elementami, Swietnie nadawata sie
do promowania abstrakcji malarskiej, udowadniajac, iz nieprzedstawiajgca sztuka moze
by¢ zrozumiata, mie¢ swdj cel oraz oddziatywaé na widownie3®. Ponadto nie mniej waznym
aspektem wspomnianego artykutu byto to, ze nowoczesna muzyka, jako wczesnie cieszaca
sie zainteresowaniem publicznosci, stanowita dla sSwiata sztuki uzyteczng matryce,
pozwalajgcg oswoi¢ nowoczesny i abstrakcyjny malarski idiom, ktéry na poczatku XX wieku
budzit sprzeczne reakcje widowni. O ile dla Rosenfelda analogia miedzy modernistycznym
malarstwem i muzyka stuzyta zaakcentowaniu wewnetrznego zréznicowania sztuki O’Keeffe,
tak dla Seligmanna jest ona wyttumaczeniem mechanizmu oddziatywania malarstwa. Bardziej
niz kwestig interpretacji abstrakcji, badacz zajmuje sie wyjasnianiem jej konstrukcji oraz sensu.
Konieczne w tym miejscu staje sie przyblizenie sposobu, w jaki konceptualizowano
doswiadczenie nowoczesnej muzyki, i w jaki sposdb wptyneto to na sposéb pisania Seligmanna
o sztuce.

Odnoszenie nieprzedstawiajgcego malarstwa z poczatku XX wieku do muzyki ma swoje
konkretne umocowanie. To do muzyki, jako pierwszej z wszelkich dziedzin sztuki, najwczesniej
stosowano okreslenie modernistyczna3®®. Malarstwo w omawianym okresie dopiero zaczeto

wyzwalaé sie ze swojej dotychczasowej tradycji, dazgc do nowych i odrebnych rozwigzan

367 «modern» (...) since the word is of music (...) transcendently made music in painting, and this one a
woman, Georgia O’Keeffe (...)".

368 0. Mattis, Physical and abstract, w: The New York Schools of Music and the Visual Arts, red. S. Johnson,
Londyn 2012, s. 57 - 74; A. Clarkson, Stefan Wolpe and Abstract Expressionism, w: The New York..., op. cit.,
s.75-112.

369 Ibidem.
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kompozycyjnych, podczas gdy w muzyce owy proces kwestionowania fundamentéw
klasycznej struktury byt juz wéwczas daleko posuniety, a utwory coraz czesciej pozbawione
tradycyjnej harmonii i narracyjnych predylekcji. Okreslenie muzyki nowoczesna
i modernistyczng stato sie wyrazem tworczej wolnosci, uzyskanej przez kompozytorow
w koncu XIX wieku, kiedy kompozytorzy wyzwolili sie z przymusu opowiadania historii i nie byli
juz dtuzej zmuszeni do respektowania jakichkolwiek zasad. Tworzenie muzyki stato sie zalezne
od indywidualnej woli. Doswiadczenia muzyki, na zasadzie podobiefstwa do plastyki, mogty
stanowi¢ dla teoretykdw sztuki uzyteczng matryce pozwalajgcg ujg¢ specyfike
obserwowanych przez nich przemian, bazujgcych na przejsciu od sztuki przedstawiajgcej
ku abstrakcyjnej.

Rewolucja w muzyce i zakwestionowanie jej dotychczasowych harmonicznych zasad
przypadty na przetom XIX i XX wieku. Dzieki niej, dziatajgcy w pierwszej potowie XX wieku,
kompozytorzy tacy jak Arnold Schénberg, Anton Webern, Alban Berg czy Leo Ornstein w petni
odrzucili harmonie i muzyczne tony, tworzac zupetnie nowe kompozycje, bazujace
na kontrascie, dysonansie i dodekafonii. Utwory te szybko znalazty zafascynowang nimi
publiczno$é®’?. Droga tych muzycznych awangardzistdw zostata utorowana w drugiej potowie
XIX wieku za sprawg osiggniec pierwszych eksperymentatoréow. Widaé to wyraznie choéby
w stowach impresjonisty muzycznego i pioniera modernizmu Claude’a Debussy’ego,
komentujgcego wspdtczesng mu muzyke Ryszarda Wagnera: ,Zabawne, ze publicznos$¢ znosi
doskonale ruch literacki, nowe formy lansowane przez pisarzy rosyjskich (...) natomiast co do
muzyki, to chcieliby, zeby ona pozostata w spokoju, i zrobiliby niemal rewolucje z powodu
troche dysonansowego akordu"3”. Celem przekroczen klasycznej formy byto szukanie nowych
$rodkéw wyrazéw, gdyz dotychczasowe wydaty sie tracié swoj poruszajacy dusze impet372,
Publiczno$¢ zaczeta sie polaryzowaéd3’3. Cze$é stuchaczy znajdowata w owych nowych prébach
satysfakcjonujgcg odmiane, przenoszgcg ich odczuwanie sztuki w zupetnie nowe i intensywne
rejestry. Inni obawiali sig, iz w ten sposéb sztuka pograzy sie w niezrozumiatym chaosie. O ile
wiec XIX wiek nie przyniost ostatecznego rozstrzygniecia w kwestii szans i zagrozen

wynikajgcych z przekraczania dotychczasowych ram sztuki, a wiekszos$¢ stuchaczy poczatkowo

370 p, Albright, Modernism and Music: An Anthology of Sources, Chicago 2004, s. 66 - 70, 194 - 215.

3715, Jarocinski, Debussy. Kronika zycia, dzieta, epoki, Krakéw 1972, s. 119.

372 p_di Bello, G. Koureas, Other than the Visual: Art, History and the Sense, w: tychze, Art, History and the
Sense 1830 to the Present, Nowy Jork 2016, s. 1 - 18.

373 ).D. Kramer, Foreword, w: Music of the Twentieth-century Avant-garde, red. L. Sitsky, Westport 2002, s. XV.
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chtodno przyjmowata innowacje w strukturze utworu muzycznego, to kolejne dekady
pozwolity owym zmianom zadomowié sie w uszach odbiorcédw. Przekonaty do siebie
sceptykdéw, przygotowujgc grunt pod dalszg modernistyczng rewolte. W jej ramach twércza
wolnos¢ i swobodna gramatyka abstrakcji stang sie zasadniczg wartoscig. Muzyka i jej
przeszto$é w poczatkach XX wieku odegraty wiec niebagatelng role, przygotowujgc grunt pod
przemiany interesujgcych mnie sztuk wizualnych.

Sztuki wizualne, usitujgce za sprawg wizjonerskich malarzy i malarek oderwac sie
od mimetycznego schematu, stanowity w opisywanym czasie nadal osobliwos$¢. Sytuacja
malarstwa przypominata wowczas okolicznosci, o ktérych w XIX wieku w odniesieniu
do muzyki pisat wspomniany Debussy. Trudnosci te nie odwiodty niektérych twércow
i krytykéw od przekraczania wczesniejszych ram sztuki przedstawiajgcej. Droga, ktorg przeszta
muzyka, byta dla nich przyktadem, ktdéry winien zosta¢ powtdrzonym w dziedzinie sztuk
pieknych. Na poczatku wieku poréwnywanie progresywnej plastyki do nowoczesnej muzyki
byto praktykg czestg i widoczng. Pojawito sie w opisanym juz pisarstwie Rosenfelda,
a takze u innych cztonkéw kregu Stieglitza: Mariusa de Zayasa®’* i Agnes Ernst Mayer3’>,
a takze u samego Stieglitza®’®. Przyktad muzyki miat uzmystowié publicznosci, iz rezygnacja
z mimetyzmu nie zubozy sztuki. Przeciwnie - miata jej nada¢ nowy wymiar, tak jak stato sie
to wczesniej w nowej muzyce, wéwczas juz chetnie stuchanej przez mitosnikdw kultury.

Zwigzki pomiedzy awangardowg muzyka i sztukg staty sie z czasem jeszcze mocniejsze.
Muzyka stuzyta nie tylko jako przyktad wyrywania sie z klasycznych zasad kompozycji
i zyskiwania w ten sposdéb twdrczej wolnosci, ale przede wszystkim jako przyktad sztuki, ktéra
moze oswietlié¢ plastyke w interesujgcy sposdb. Zwrdcono takze uwage na zjawisko synestezji.
Teoria dwudziestowiecznej muzyki pochylita sie bowiem nad przyktadami tondw,
wywotujgcych - poza wrazeniem dzwiekowym - odczucia innego rodzaju. Chetnie pisano,
iz modernistyczne kompozycje dostarczajg takze wrazen wzrokowych, imaginujacych sie pod
powiekami stuchacza3’’. O nowoczesnej plastyce zaczeto zatem mysleé jako o dziedzinie

wywotujgcej nie tylko wrazenia wizualne, ale takze bardziej abstrakcyjne, dzwiekowe

374 M. de Zayas, Pablo Picasso, ,,Camera Work” nr 34/35/1911, s. 65 - 66.

375 A. Ernst Meyer, op. cit., s. 3

378 W. I. Homer, op. cit., s. 77.

377 5. Shaw-Miller, Disciplining the Senses: Beethoven as Synesthetic Paradigm, w: P. di Bello, G. Koureas,
op. cit., s. XV-XXI.
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czy zapachowe, podobne do tych rodzgcych sie w wyniku stuchania koncertu3’8. Obrazy, ktére
odwotywaty sie do innych zmystéw niz wzrok, staty sie bardzo cenione, a twdrcy rezygnujacy
z prymatu oka zaczeli jawié sie jako wizjonerzy, przenoszacy doswiadczenie estetyczne
w zupetnie nowe i bardziej niz dotad interesujgce zakresy.

Pionierami w tej materii, jak pisze Katherine Kuenzli, byli juz na przetomie wiekow
francuscy nabisci. Szukali oni w plastycznej formie innych wrazen oddziatujgcych na widza,
podobnie jak czynit to diwiek, pobudzajacy najgtebsze obszary duszy i réine zmysty.
Inspirowali sie przy tym muzycznymi poglagdami Wagnera o wptywie diwiekowego
imaginarium, ktére odwotywato sie zaréwno do ucha, jak i oka3’°. Ich obrazy miaty wiec
nie tylko uwodzi¢ formg - wizualnie miaty przypominaé zapamietane melodie, oferujac gtebsze
doswiadczenie. Takze samo zjawisko abstrakcji od niemal poczatku zwigzane byto
z muzycznymi konotacjami, co wida¢ w przetlomowym traktacie O duchowosci w sztuce
Wasilija Kandinskiego, ktory dla jezyka abstrakcji poszukiwat pozawzrokowych i witasnie
dzwiekowych ekwiwalentow3&,

Préba zaadaptowania opisu przezycia muzyki do percypowania plastyki widoczna jest
w amerykanskim Srodowisku Stieglitza wczesnie. Wysitki amerykanskich krytykow, piszgcych
o tym aspekcie, sg réwnolegte z refleksjg europejska i widoczne m.in. w namysle nad sztuka
opisywanych wyzej nabistow. Interesujgcym przyktadem jest tekst W. M. Murraya,
opublikowany w 1889 roku na tamach Camera Notes®®!. Murray pisat, iz blisko$¢ dzwieku
i koloru zauwazali juz starozytni. Jego zdaniem nastepne epoki przynosity kolejne generacje
tworcow, dostrzegajgcych bliskos¢ muzycznej konstrukcji wzgledem wizualnego schematu
sztuk pieknych, zdolnych dzieki temu tworzyé najwybitniejsze prace swoich czaséw.
Swiadomos¢ pokrewienstwa sztuk plastycznych i muzycznych byta dla Murraya istotna, gdyz
pozwalata tworzy¢ lepiej i kreowaé dzieta o zmianotwérczym potencjale.

Znalezienie przez Seligmanna wiezi pomiedzy malarstwem O’Keeffe a muzykag ma
niebagatelne znaczenie. W ten sposéb odwotat sie on do tradycji cenienia artystycznej

synestezji, pozwalajacej tworzy¢ dzieta wazne i przetomowe. Jak napisat Seligmann: , Niektére

378 C. Bradstreet, A Trip to Japan in Sixteen Minutes: Sadakichi Hartmann’s Perfume Concert and the Aesthetics
of Scent, w: P. di Bello, G. Koureas, op. cit., s. 51 - 68.

379 K. Kuenzli, The Nabis and Intimate Modernism: Painting and the Decorative at the Fin-de-Siécle, Londyn
2010, s. 69 - 104.

380 W. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, £6dz 1996.

381 W.M. Murray, Music of color, ,,Camera Notes” nr 3/1898.
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z jej obrazéw sa tak bliskie muzycznemu doswiadczeniu, ze najbardziej naturalnym wydaje sie
nazwac je muzyka. Catkiem dostownie, niektdre z nich oddajg efekty muzycznych kompozycji
(...). Jej opanowanie pedzla wydaje sie by¢ adekwatne wzgledem kazdego spektrum koloréw,
od najjasniejszych najbardziej delikatnych gradacji bieli, po ponure nuty jesiennej palety”3%2,
Opisana przez Seligmanna tradycja pozawzrokowego oddziatywania prac O’Keeffe, zaswiadcza
o przynaleznosci jej sztuki do nowoczesnego nurtu, nie tylko szukajgcego nowej formy,
ale moze przede wszystkim nowej drogi dotarcia do widza i zaoferowania mu gtebszego
doswiadczenia estetycznego, gdzie plamy barwne nie tylko sg widzialne oczyma, ale i styszalne
przy pomocy uszu. W efekcie O’Keeffe zaliczana jest do artystéw synestetow, ktdrzy,
oddziatujgc na rézne zmysty, porywajg uwage widza i otwierajg przed nimi nowe horyzonty
sztuki.

Seligmann, odnoszac sie do zakorzenienia modernizmu w muzyce, wskazuje kierunek
nowoczesnosci. To, co modernistyczne, gospodaruje twdérczym nieskrepowaniem i wolnoscia,
wzmiankowanymi przez niego na poczatku tekstu, tworzac nieprzedstawialny jezyk sztuki.
Celem jest stworzenie takiej twdrczosci, ktdra swojg dykteryjnoscig nie bedzie juz rozpraszaé
patrzacych, pozwalajgc im na eksploracje rozmaitych standéw, zwigzanych z wifasnymi
przezyciami, doswiadczeniami i pragnieniami.

Uzyte przez Seligmanna porédwnanie pozwala mu takie na okreslenie sposobu
oddziatywania prac artystki i na ich scharakteryzowanie. Awangardowa muzyka, unikajgca
wszelkich statych harmonicznych zestawien, stanowigcych jej gtéwng zasade kompozycyjng,
jako pierwsza zaoferowata catkowita swobode w uzywaniu poszczegdlnych elementdow
dzwiekowych. W ten sposdb udato sie muzykom nie tylko zyska¢ ogromng twdérczg wolnos¢,
ale i odejs¢ od ustalonych schematéw znaczen (na przyktad skala majorowa wigzana byta
z radosnym i/lub podniostym nastrojem, minorowa zas - zgota odmiennie). Nowoczesna
muzyka pozwolita z jednej strony na swobode tworzenia, a z drugiej zaoferowata wolnos$é
interpretacji, wczedniej tej sztuce nieznang. Seligmann uznat, iz z oboma rodzajami swobody
zwigzana jest sztuka O’Keeffe i ujgt to nastepujgcymi stowami: , Trudno mowié o jej pracach.

Wszak dla tych ktdrzy je widzieli, sg one indywidualne i tak bezposrednie, iz nie potrzebuja

382 A number of her paintings are so closely associated with musical experience that it seems most natural to
name one of them Music. Quite literally, some of them are rendering the effects of musical composition {...)
Her mastery of the brush seems to be adequate to any range of color, from the most brilliant to the most
delicate gradations of white and the sombre autumnal notes of the palette”.
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zadnej dodatkowej pochwaty”383, Obrazy malarki zostajg wiec uznane za osobiste, wynikajgce
z wewnetrznych potrzeb artystki, ktérych nie krepuje forma. Ponadto oddziatujg one
na widownie bezposrednio, tak mocno, iz niemozliwy do wypracowania staje
sie zobiektywizowany opis kompozycji. Seligmann powtarza punkt widzenia, jaki
wyeksponowat w poprzednim tekscie zamieszczonym w MSS, gdzie wskazywat,
iz akceptowalna w nowoczesnej epoce wolnos¢ pozwolita wyrazi¢ sie O’Keeffe przez
awangardowg forme i opowiedzie¢ o wczesniej niemozliwym do zwerbalizowania
doswiadczeniu bycia kobietg. Tutaj wskazuje na nieco inne Zrédta tejze wolnosci. Tkwig one

nie w amerykanskiej specyfice, ale w procesie uabstrakcyjnienia twérczosci.

2.5.2. Ekspresja wolnosci

Wolnos$¢ polega, w tekscie Seligmanna, na mozliwosci wyrazenia przez artyste jego
jednostkowego i autentycznego wewnetrznego przezycia, bez ogladania sie na zastane
konwencje i konwenanse, ktére mogtyby takiemu nieskrepowaniu nie stuzy¢. Seligmann
stwierdzit w proponowanej analizie, podobnie jak czynit to Rosenfeld, iz: ,Ta artystka,
nie wyznajgc w swojej sztuce zadnej misji, wystawia na probe niemal wszystko to, co w sztuce
powiedziano o jej ptci"384,

Jak rozpoznaje autor, przedstawiana przez niego twoérczosé¢ sSwiadczy o istocie
kobiecosci, stajgc w poprzek dawnym wyobrazeniom na jej temat. Jego rozumienie
modernizmu wyraznie wyfania sie z tekstu jako zwigzane z kwestig ptci, ktéra okazuje sie
na poczatku XX wieku odgrywa¢ wazing role w refleksji nad amerykanskim modernizmem.
Zainteresowanie ptcig, jako fundamentem kreatywnosci i gwarantem wolnosci wyrazu,
ma swoje korzenie w amerykanskim dyskursie poczatku XX wieku. Wtedy bowiem doszto,
w wyniku wielu historycznych przemian3®>, do przekroczenia wczesniej istniejgcych

zapatrywan na kobiece i meskie, co zdaniem badaczy wptyneto szeroko na myslenie

38 It is difficult to speak about her work. For those who have seen her paintings, they are a personal and direct

utterance, without need of eulogy".

388 This woman painter who professes no mission, challenges nearly all that has yet been written about her sex
in the arts".

385 G. Cross, R. Szostak, Technology and American Society, Nowy Jork 2004.
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o rzeczywistosci, w tym na refleksje estetyczng38e. Rownoczesny rozwdj nauki zapoczgtkowat
badania nad psychikg i jej wptywem na ludzkie dziatania, znajdujac sie w centrum
zainteresowania refleksji nad sztuka, w ramach ktérej odrzucono dotychczasowe przekonania
na temat twodrczych intencji®®’. Badania m.in. Brennan, Dijkstry, Fryd czy Pyne wskazujg,
ze to wéwczas doszto w USA do potaczenia refleksji o tworzeniu sztuki z ptciowoscia. Pte¢ miata
dostarcza¢ impulséw dla artystycznej dziatalnosci, a doswiadczenie zenskiego badZz meskiego
ciata, czy skutkdow wptywajacej na myslenie i wyobraznie skomplikowanej chemicznej
gospodarki uktadu nerwowego, miaty fundowac oryginalng specyfike sztuki3®8, Jak zaznaczajg
ci autorzy, zjawisko to nie znajduje paraleli w kontekscie europejskim, bedac scisle
amerykanskim fenomenem, i wynika z opisywanej juz popularnosci psychoanalizy, ktéra
z nauki stata sie ogdlnoamerykanskim hobby i przedmiotem publicznych dyskusji.

Psychoanaliza okazata sie by¢ tez narzedziem przydatnym do odnalezienia sie w nowej
rzeczywistosci, w ramach ktérej dotychczasowe role ptciowe ulegty zmianie. Przy jej pomocy
nie tylko zaczeto postrzegac i analizowac rozmaite przyczyny ludzkiego dziatania, ale i kreowaé
nowe oraz pozytywne modele kobiecosci. W konteks$cie artystycznym niebagatelng role
odegrat Stieglitz, sugerujagc w swoim pierwszym tekscie o O’Keeffe psychoanalityczng
mozliwo$é interpretacyjng jej prac. Amerykanscy adepci tej dziedziny zaczeli réwniez
charakteryzowa¢ nowg sylwetke kobiety artystki.

Artystka, podobnie jak artysta, miata tworzyé ze wzgledu na kumulowanie swoich
przezyé. W akcie tworczym miaty byé one przeksztatcane na energie pozwalajgca roztozyé
w przemyslany sposéb elementy kompozycji. Carpenter, jeden z tuzédw amerykanskiej
psychoanalizy, zauwazat, ze energia ta jest inna w przypadku kobiet i mezczyzn, posiadajacych
przeciez inne ciata, dziatajgce za sprawg réznych mechanizmodw, wywierajgce odmienne skutki
na ich psychike3®. Energia meska, jego zdaniem, zwigzana byta z obiektywizujgcymi
mozliwosciami, wyobraznig i intelektem. Zeriska byta blizsza naturze i enigmie trwania w kregu
narodzin i smierci. W efekcie kobiety miaty swoim dziataniem doktadaé do rzeczywistosci

te aspekty, ktére meziczyznom byly obce, uwalnia¢ inng, lecz réwnie istotng energie,

38 M. Brenna, Painting..., op. cit., s. 44 - 95, B. Dijkstra, op. cit., s. 10-19, V. Fryd, op. cit., s. 6 - 10.

387 Ibidem.

38 M. Brenna, Painting..., op. cit., s. 72 - 95, 249 - 270; B. Dijkstra, op. cit., s. 190 - 202, V. Fryd, op. cit., s. 132 -
133, K. Pyne, op. cit., s. 151 - 157.

389 £, Carpenter, The Drama of Love and Death: A Study of Human Evolution and Transfiguration, Londyn, Nowy
Jork 1912, s. 24 - 47.
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skutkujgca odrebnymi formami na ptétnach.

Inspirowany tymi poglagdami manifest Benjamina De Casseresa The Great American
Sexquake wskazywat, iz skierowanie uwagi mezczyzn na kobiety jest w Ameryce potrzebne,
pozwalajgc pozna¢ owg zenska nature, ktéra, jak wskazywat, dotgd byta zupetnie nieobecna,
zamknieta w domowych pieleszach3®®. Uznaf, iz powinna zostaé ona poznana,
tak aby wzbogaci¢ dotychczasowg wiedze o rzeczywistosci. Niemniej De Casseres
nie przewidywat aktywnego udziatu kobiet w tym procesie. Jego zdaniem kobiety miaty by¢
bardziej biernymi obiektami poznania, niz jego podmiotami. Zdecydowanie bardziej liberalne
poglady przejawiat inny intelektualista epoki, wspominany juz wielokrotnie Bourne, ktdry nie
tylko wierzyt, ze kobieca natura powinna zostac odkryta, ale sgdzit tez iz to same kobiety winny
wprowadzi¢ jg do rzeczywistoéci spotecznej®®l. W efekcie kobieco$é¢ stata sie czyms
pozytywnym, cho¢ nadal przypisywano jej stereotypowa tgczno$é m.in. z naturg czy ciatem
i jego procesami, zwtaszcza procesem cigzy. Uznano jednak, iz odmiennos¢ ta nie stanowi
przeszkody dla wzbogacania spotecznej rzeczywistosci, a jest wrecz swoistym atutem,
pozwalajgcym pokazac to, co mezczyznom nie jest dane do doswiadczenia. Sztuka kobiety
artystki mogta sta¢ sie wazna w obliczu tak skonstruowanych poglagdéw. Uznano bowiem,
ze moze Swiadczyé o kobiecej naturze, czytelnej poprzez formy, wynikajgce z kolei
z doswiadczenia bycia kobiets.

Seligmann wyraznie wskazuje, iz sztuka O’Keeffe wystawia na prébe to, co dotad
sgdzono o kobietach. Malarka przedstawiana jest jako pionierka, ktéra zmienia sposob
myslenia o sztuce kobiet. Ton opisywanej refleksji podobny jest do wczesniejszej wypowiedzi
Hartleya, wskazujgcego na otwarcie przez O'Keeffe nowego rozdziatu w historii sztuki,
w ktérym twdrczynie przemawiajg witasnym i oryginalnym jezykiem. Seligmann podnidst wiec
problem dobrze znany. Stwierdzit, iz O’Keeffe zmierza w poprzek dotychczasowych osiggnieé
artystek, a jej sztuka zasadniczo sie wyrdznia. Swoim malarstwem kwestionuje wiec, jak mozna
wywnioskowac z analizowanego tu tekstu, przekonania wobec kobiet w dwdjnaséb. Artystka
wychodzi zwyciesko z konfrontacji ze stereotypami na temat sztuki kobiet, jak i kobiet w ogdle.
Jej malarstwo pokazuje, zamiast fantazmatu kobiecego doswiadczania, kobiece
doswiadczenie per se.

Epoka nieobecnosci kobiet w sztuce doprowadzita do zmonopolizowania kultury

3%0 B, De Casseres, The Great..., op. cit., s. 195.
391 E, Abrahams, op. cit., s. 69.
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ekskluzywnie meska wizjg. Zerska nieobecno$¢ przyczynita sie do popularyzacji
mizoginistycznych i nieprawdziwych wyobrazen o tym, co kobiece, stajgce sie rownoczesnie
obszarem spekulacji. Moment spotecznej zmiany wptynat na dyskurs, a wypracowane w jego
ramach nowe sposoby postrzegania kobiet pozwolity O’Keeffe zrealizowaé sie jako malarce,
pozytywnie wptywajac na jej umiejscowienie w $wiecie sztuki przez jego uczestnikow.
O’Keeffe byta wiec postrzegana jako oferujaca, zamiast dotychczasowego fantazmatu,
autentyczny obraz kobiecosci, wynikajgcy bezposrednio z bycia artystkg. Widziano jg jako
oferujgca w jezyku sztuki poszerzony wglad w rzeczywistos¢, a takze kwestionujgca istniejgce
ramy rzeczywistosci artystycznej i pozaartystycznej. Postrzegano jg takze jako piewczynie
wolnosci, ktdra, uzywajac nowych twoérczych srodkéw, wyraza to, co dotad znajdowato
sie poza obszarem kolektywnego namystu. Jej dziatania, poprzez otaczajace je praktyki
dyskursywne, zostaty pozytywnie zwaloryzowane, przyczyniajac sie do jej uznania jako
artystki, cieszgcej sie szacunkiem zaréwno Swiata artystycznego, jak i widowni.

O'Keeffe swojg artystyczng karierg podwazyta, myslenie o kobiecym malarstwie, dtugo
nie potrafigcym sie wyrwac¢ z meskich dawnych schematéw reflektowania o kompozycji,
w ramach ktérych artystki powtarzaty juz istniejgce rozwigzania malarskie, nie oferujac
niczego nowego. O’'Keeffe nie nasladowata, zdaniem Seligmanna, obecnych wzoréw, ale stata
sie prawdziwag artystka, wypetniajgc sobg sztuke, przetwarzajgc wiasne kobiece doswiadczenie
na energie twdrczg, ktdéra pozwalata jej uzyska¢ inny od meskiego rodzaj wrazliwosci.

Ostatnim z aspektéw, ujawniajgcym sie w wypowiedzi Seligmanna, jest wpisanie
O’Keeffe w dyskurs, z ktérym nie sympatyzowata ona sama. Cho¢ autor zauwazat, iz malarka
nie obrata za swdj cel méwienia o kobiecosci, to sam postanowit j3 w owy kontekst wpisaé.
Sama O’Keeffe starata sie komentowac taki sposdb pisania o wtasnej sztuce, wyrazajac, iz nie
to jestintencja: ,Krytycy, piszacy o ptciowym, seksualnym symbolizmie w mojej sztuce, mdéwig
o sobie, nie zas o tym, co ja sama mysle. Ludzie doszukujgcy sie erotycznych symboli w moich
pracach méwia tylko o swoich wtasnych przezyciach"3°2. Seligmann wolat widzie¢ jej sztuke
jako celowg i nastawiong na poszerzanie spektrum wiedzy o rzeczywistosci, lokujgc jej
dziatania po stronie przedsiewzie¢ nakierowanych na osiggniecie konkretnego celu, cho¢ nie

to byto, zdaniem malarki, sensem jej sztuki. Dziatanie wbrew woli artystki stuzy logice tekstu

392 The critics who write about sexual symbolism in my work are just talking about themselves, not what | am

thinking. When people are read erotic symbols in my paintings they're really talking about their own affairs". G.
Glueck, It’s just what’s in my head, ,New York Times” 18.10.1970, s. 24.
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Seligmanna. W jego narracji sztuka O’Keeffe, niezaleznie od swojego kobiecego wydzwieku,
nastawiona jest na stuzenie celowi. Jej emocjonalnos¢ i generowana za jej przyczyng
interpretacyjna wolno$é, opisana w poprzednim podrozdziale, stuzy nie bezcelowej
artystycznej introwersji, ale wtasnie powiekszaniu obszaréw swobody. Kobiecos¢ artystki nie

tylko otwiera na obszary zeriskosci, ale pozwala lepiej poznac rzeczywistosé.

2.5.3. Amerykanska i nowoczesna

Modernizm zostaje rozpoznany w tekscie Seligmanna jako zjawisko pojawiajace sie juz
wczesdniej w praktyce moéwienia i pisania o sztuce. Jednak, jak stwierdza autor, pozbawiony
zostat jednoznacznej i produktywnej definicji. Dla Seligmanna termin ten staje sie okresleniem
zwigzanym z nowoczesnymi czasami. Oznacza wolnos¢ w tworczej ekspresji i wyzwolenie
ze schematéw, zaréwno w zakresie tworzenia, jak i odbierania dziet. Wolno$¢, jako zasadnicza
cecha estetycznego dziatania i doswiadczenia, jawi sie jako gwarant postepu i oswobodzenia
ze wszystkiego, co blokuje ludzkg wole, trwajgcg w nieustannym pedzie ku lepszemu. W tym
sensie tworzona przez niego definicja bliska jest popularnemu sensowi terminu modernizm.
Rozwazania te, potgczone z namystem nad twdrczoscig O’Keeffe, ukazujg szersze tto myslenia
o tej kategorii.

Modernistyczna sztuka, w odrdznieniu od sztuki dawnej, wptywa nie tylko na zmyst
wzroku, ale i inne zmysty. To czyni jg skuteczniejsza w oddziatywaniu na widza, bedgcym
zasadniczym zadaniem twdrczosci artystycznej. Sztuka przestaje wiec by¢ tylko obszarem
ujawniania sie piekna i wzniostosci, kategorii charakterystycznych dla dziewietnastowiecznego
salonu. Zaczyna by¢ rozpatrywana jako zmianotwdrcza sita, moggaca przemienia¢ takze
pozakulturalng rzeczywistos¢. Inspirujgc sie myslg zaszczepiong w kontekscie O’Keeffe
bezposrednio przez Stieglitza w 1916 roku, Seligmann czerpie z psychoanalitycznych narzedzi
i traktuje twdrczo$é malarki jako eksponujgca towarzyszace jej wewnetrzne stany duchowe,
co ma umozliwia¢ widzom ich poznanie. Sztuka oferuje wiec rozmaite doswiadczenia,
pozwalajgce widzom pokonac ograniczenia wiasnej jednostkowosci i ptciowosci. W ten sposdb
nowag wartoscig sztuki staje sie jej emocjonalnos¢, wynikajgca z wnetrza artysty i pozwalajgca
mu na wytworzenie tworczej energii, tak niezbednej do powstania dzieta.

Dominujaca rozwazania Seligmanna emocjonalnos¢ podporzadkowana zostaje
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w tekécie poznawczemu celowi, a jej pierwotna nieproduktywnos¢ radykalnie sie zmienia.
O’Keeffe, dzieki wolnosci, na jakg pozwalajg jej warunki nowej epoki, odstania w sztuce
jej kobiecg strone. Ujawnia to, co wczesniej w rzeczywistosci artystycznej byto niemozliwe
ze wzgledu na spoteczne ograniczenia. Kobiecos¢ jest wyraZznie celowa i wychodzaca poza
wczesniej dominujace przeswiadczenie o wytgcznym nastawieniu kobiet na wydawanie
na $wiat potomstwa.

Nowe warunki spoteczne, przemiana rdél ptciowych, psychoanalityczna fascynacja
i daznos¢ do reformy sztuki ku twodrczosci oferujgcej zaréwno wolno$é¢ tworzenia,
jak i dowolnos$¢ interpretacyjng, sg elementami pojawiajgcymi sie w pisarstwie wskazanych
w tej czesci pracy autoréw. Ich sposdb pisania pozostaje w facznosci z tymi kwestiami,
wybiegajgcymi daleko poza rzeczywistos¢ swiata sztuki. Oni sami sg czuli na otaczajace
ich dyskusje, wptywajace na sposdéb rozumienia przez nich sztuki. Nie bez znaczenia pozostaje
tu tez fakt, iz autorzy, piszacy o O’Keeffe w pierwszych latach jej obecnosci na artystycznej
scenie, sg blisko zwigzani ze Stieglitzem. Jego wptyw na poruszane w badanym czasie tematy
okazuje sie wyraznym, przyczyniajac sie do podnoszenia pewnych kwestii jako kluczowych
dla zrozumienia rzeczywistosci, stajgcych sie przedmiotem dalszych dyskusji oraz bazg
pomocng w interpretacji sztuki - tak jak wyraznie wida¢ to w odniesieniu do watku
psychoanalitycznego.

Przeanalizowane w tej czesci pracy teksty stuzg popularyzacji sztuki O’Keeffe oraz
oswojeniu publicznosci z jezykiem abstrakcji. Koncentrujg sie na wskazaniu interesujgcych
aspektow dziatarn malarki, ktére mogtyby zainteresowacd szerokg publicznosé, jak i specjalistow
ze Swiata sztuki. Ptec jest przedmiotem najwiekszego zainteresowania ze strony piszgcych.
Autorzy traktujg jg jako ten aspekt analizowanej twdrczosci, ktéry przysparza innowacyjnosci
sztuce O’Keeffe. Rdwnoczesnie cze$é z krytykdw zauwaza, iz wezesniejsze stereotypy zwigzane
z zenskoscig wymagajg przepracowania w nowych warunkach poczatku XX wieku, bedac
dla kobiet krzywdzgce. Proponujg pozytywny obraz kobiecosci. U innych proces ten napotyka
przeszkody, a aspekt pfciowy ulega neutralizacji. Malarka wpisywana jest w ramy wfasciwe
meskim twércom sztuki, mimo iz jej dziatalnos¢ oraz sposéb jej opisu, wtasnie z powodu pfci,
wymykajg sie owym ramom. Owocuje to eklektycznym sposobem podchodzenia do twdrczosci
kobiety, mieszajgcym stare rozpoznania, silnie umocowane w dawne] rzeczywistosci
artystycznej, z probami wprowadzenia nowych sposobdw myslenia o abstrakcyjnym

nowoczesnym malarstwie.
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Amerykansko$¢ odgrywa wazng role w sposobie pisania o O’Keeffe, bedac terminem
0 niestatym znaczeniu, podlegajagcym pewnym korektom wprowadzanym przez kolejnych
piszacych. Nieodtgcznie rozumiana jest jednak w kontekscie szans i mozliwosci wynikajgcych
z zycia w Ameryce i staje sie czynnikiem pozwalajgcym na stworzenie nowej lokalnej sztuki,
zrywajacej wiezy ze starszg europejskg tradycjg. Proces ten przebiega w odniesieniu
do organizacji amerykaniskiego spoteczenstwa, pozytywnie wptywajgcej na jednostki
i ich aktywnos$é. Wiaze sie rowniez z amerykaniskim pejzazem jako przedmiotem inspiracji.

Sztuka O’Keeffe manifestuje sobg zaréwno amerykanskg tozsamos¢, jak i modernizm,
bedac owocem nowoczesnych zmian. Jest to takie twodrczos¢ przemawiajaca radykalnie
nowym jezykiem artystycznym. w efekcie O’Keeffe wykorzystuje
modernistyczng/nowoczesng wolno$¢ i kompozycyjne nieskrepowanie, aby wyrazi¢ to,
co w sztuce wczesniej bylo nieobecne. Odzwierciedla nowy porzadek rzeczywistosci

z réwnouprawnionymi Amerykankami i Amerykanami.
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Czesc trzecia

1924-1929
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3. Okres swietnosci. Lata 1924 - 1929

Powrdciwszy na scene artystyczng w 1923 roku, Georgia O’Keeffe postanowita
nie robié¢ wiecej przerw. W 1924 roku ponownie wystawiata swoje obrazy. Spotkaty sie one
z zywaq reakcja krytyki artystycznej, jednak zaden z komentujgcych nie zwrdcit uwagi
na amerykanskosc¢ i modernistycznos¢ jej sztuki. Przemilczenie to jest znaczace, zwazywszy
na fakt, iz Stieglitz, jako organizator tej wystawy, podkreslit amerykanskie pochodzenie
malarki, tytutujgc ekspozycje: Alfred Stieglitz prezentuje: piecdziesigt jeden ostatnich obrazéw,
akwarel i rysunkéw Georgii O’Keeffe, Amerykanki*®3. Krytyka, nie podejmujgc tematu
amerykanskosci, zdystansowata sie od pomystu Stieglitza, by¢ moze nie widzgc przetozenia
tego dyskursywnego wyboru na praktyke artystyczng samej O’Keeffe. Ta tendencja,
dystansowania sie wobec pomystdw proponowanych przez Stieglitza wokét sztuki artystki
utrzymywata sie w latach kolejnych, az do korica lat dwudziestych. Jak zostanie to pokazane w
ponizszej, trzeciej czesci pracy, o O’Keeffe coraz czesciej pisa¢ bedg autorzy niezwigzani ze
Stieglitzem, kierujacy swojg uwage z poszukiwan tozsamosciowych, typowych dla recepcji
prac malarki w pierwszych latach trzeciej dekady XX wieku, na refleksje nad forma
abstrakcyjnej sztuki. Zupetnie inaczej charakteryzowali oni réwniez kwestie kobiecosci
O’Keeffe, widzgc zeniskg twdrczosc jako oczywistg i wymagajgcg przeformutowania dyskursu
opisujgcego sylwetke tworzacego podmiotu. Koniec lat dwudziestych i nadciggajacy
ekonomiczny wielki kryzys, zmodyfikujg myslenie o kobiecosci w dyskursie krytyczno—

artystycznym w nieoczekiwany sposéb, co bedzie przedmiotem analiz w niniejszej czesci.

393 Alfred Stieglitz Presents Fifty-One Recent Pictures: Oils, Water-colors, Pastels, Drawings, by Georgia O’Keeffe,
American; B. B. Lynes, Catalogue..., op. cit., s. 1143.
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3.1. Amerykanskos$¢ na papierze

Kwestia amerykanskosci nowoczesnej sztuki O’Keeffe, szczegdlnie zywo byla
natomiast dyskutowana w tekstach krytycznych z 1925 roku, kiedy uczestniczyta w zbiorowej
wystawie zatytutowanej Seven Americans. Owa ekspozycja sztuki, wraz z towarzyszacym
jej bogatym w teksty katalogiem, mocno akcentowata kwestie amerykanskiej tozsamosci
sztuki nowoczesnej. Rozwazania te zachecity trojke nowojorskich krytykéw do refleks;ji
nad twodrczoscia O’Keeffe i problemem amerykanskosci oraz wejscia w dyskusje
z zaprezentowanym podczas wystawy punktem widzenia organizatora i jego sympatykdw,
ktéry omowie w tym rozdziale.

Za organizacje wystawy odpowiedzialny byt Alfred Stieglitz, ktéry w prowadzonej przez
siebie w omawianym okresie The Anderson Galleries podjat sie proby pokazania panoramy
nowoczesnej sztuki amerykanskiej. W wystawie brata udziat, zgodnie z tytutem ekspozycji,
siédemka artystow, wsrdd ktdrych znalazta sie takze O’Keeffe. Poza nig na wystawie pojawity
sie dzieta Arthura G. Dove’a, Marsdena Hartleya, Johna Marina, Charlesa Demutha, Paula
Stranda i samego Stieglitza.

Sztuke amerykansky, jak wskazywat katalog towarzyszacy wystawie3®* [rys. 7],
rozumiano woéwczas jako stworzong przez mieszkancow Standw Zjednoczonych
i charakteryzujgca sie poszukiwaniem osobnego artystycznego rysu. Poszukiwania te polegaty
przede wszystkim na odrzuceniu tendencji o europejskim rodowodzie, wpisujac sie
w artystyczne zjawiska popularne na poczatku XX wieku, co wykazywatam juz w poprzednich
rozdziatach niniejszej pracy.

Jednym z nastepstw wystawy Seven Americans stato sie mocniejsze zwigzanie sztuki
O'Keeffe z kategorig amerykanskosci, co nastgpito w wyniki dziatania nie tylko krytyki
artystycznej, ale i samego organizatora wystawy. Nalezy w tym miejscu nadmienic,
ze od samego poczatku kariery artystycznej malarki, Stieglitz podkreslat amerykanskosc,
dbajgc aby w nazwach organizowanych przez niego wystaw jej sztuki zawrze¢ informacje

o amerykanskim pochodzeniu artystki3®. Narodowo$¢ O’Keeffe uwidocznita sie takze

394 Alfred Stieglitz Presents Seven Americans: 159 Paintings, Photographs & Things Recent & Never Before
Publicly Shown, by Arthur G. Dove, Marsden Hartley, John Marin, Charles Demuth, Paul Strand, Georgia
O'Keeffe and Alfred Stieglitz, red. A. Stieglitz, Nowy Jork 1925.

395 1923: Alfred Stieglitz Presents One Hundred Pictures: Oils, Water-colors, Pastels, Drawings, by Georgia
O’Keeffe, American; 1924: Alfred Stieglitz Presents Fifty-One Recent Pictures: Oils, Water-colors, Pastels,
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w problemach poruszanych przez krytyke na poczatku lat dwudziestych, ktéra w duzej mierze
pozostawata, jak pokazatam, w bliskich relacjach ze Stieglitzem. Poglady te, jak réwniez zostato
zrekonstruowane w czesci poprzedniej, powigzane byty z ideg amerykanskiej wspdlinoty,
majgcej wyrastac z tolerancji i otwarcia na réznos¢. Krytyka widziata poczatki tego procesu
w sztuce oraz kobiecym dostepie i zaangazowaniu w rzeczywisto$¢é artystyczng, ich zdaniem
zainicjowanym przez O’Keeffe. Koncepcja amerykanskos$ci, pojmowanej jako wspdlnoty
Amerykandw i Amerykanek, bedgcej motywem wiodacym dla krytyki z poczatku trzeciej
dekady XX wieku, osiggneta swéj moment kulminacyjny w 1925 roku. Po tym czasie, jak pokaze
w dalszych czesciach niniejszej pracy, spektrum poruszanych problemdw ulegnie zmianie,
co doprowadzi do zréznicowania tematycznego watkéw podejmowanych przez kolejnych
autorow.

Najwczesniejszy z tekstéw dotyczacych Seven Americans opublikowata Margaret
Breuning na tamach codziennej nowojorskiej wieczorowki New York Evening Post3%,
W zwigzku z bulwarowym charakterem pisma, recenzja jest krétka i obfitujgca w wyraziste,
ostre stwierdzenia, zmierzajgce do nakreslenia jaskrawego pogladu o obrazach. Breuning jest
pierwszg wspominang w tej pracy krytyczka, ktéra poruszajgc kwestie modernistycznosci
i amerykanskosci prac O’Keeffe, nie byta jednoczesnie zwigzana ze Stieglitzem. Utrzymywata
niezalezny status, cate zycie pracujac jako dziennikarka kulturalna3®’. W latach dwudziestych i
trzydziestych zwigzana byta ze wspominanym juz New York Evening Post. Po |l wojnie
Swiatowej pracowata z tytutami poswieconymi sztuce, takimi jak Arts Weekly i Magazines of
Arts, Arts Digest i Arts Magazine. Jest tez autorkag trzech ksigzek: wydanego w 1928
przewodnika po nowojorskich galeriach, biografii ilustratora i postimpresjonisty Maurice’a
Prendergasta (1931) oraz wydanej w 1944 monografii Mary Cassatt.

Ostatnia z przywotanych wyzej pozycji jest istotna w prowadzonych tu rozwazaniach.
Breuning bowiem w swoim pisarstwie podejmowata sie przyblizenia twodrczosci kobiet.
Uznawata, ze ich petne wkroczenie w rzeczywistos¢ artystyczng jest tylko i wytgcznie kwestig
czasu, a budowanie narracji o istotnych dla sztuki malarkach, moze ten, jej zdaniem pozgdany,
proces przyspieszy¢. Nie byta w tym pogladzie odosobniona. Warto w tym miejscu wspomnieé

o Helen Appleton Read, innej krytyczce dziatajgcej w Nowym Jorku w tym samym czasie

Drawings, by Georgia O’Keeffe, American. Za: B. B. Lynes, Catalogue..., op. cit., s. 1143.
3% M. Breuning, Seven Americans, ,,New York Evening Post” 14.03.1925, s. 11.
397 B, B. Lynes, O’Keeffe, Stieglitz..., op. cit., s. 308.
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i niejednokrotnie piszacej o O’Keeffe. Read, ktérej jeden z tekstdow omowiony zostanie
w dalszej czesci analiz, zwracata uwage na koniecznos¢ feminizacji sceny artystycznej,
wskazujgc na korzysci dla sztuki, ptyngce z obecnosci w niej kobiet. Okreslita to wyraznie
na tamach Vogue w tekscie pt. The Feminine View - Point in Contemporary Art, ktérego jedna
z bohaterek byta zresztg O’Keeffe3®®, Jak zatem widaé, zwtaszcza pisarstwo krytyczek,
dziatajgcych w omawianym okresie, wrazliwe byto na obecnos¢ kobiet w rzeczywistosci
artystyczne. Pojawienie sie takiego gtosu przypadto dopiero na koniec pierwszej potowy lat
dwudziestych, kiedy obie autorki - Breuning i Read - staty sie regularnymi komentatorkami
sztuki. Dopiero wéwczas $wiat sztuki stat sie realnie gotowy na zenska obecnos¢, zaréwno
artystyczng jak i krytyczng. W latach wczesniejszych reakcje krytyki na dziatalnos¢ O’Keeffe
wydawaty sie by¢ zaskakujgce, cho¢ nieodfgcznie pozytywne. Zdarzato sie rowniez, ze préby
osadzenia jej w Swiecie sztuki korczyty sie dosé osobliwym dostosowaniem istniejgcych
i meskocentrycznych kategorii tworzacego podmiotu wobec malarki. Ptciowa rdznica,
wprowadzana przez O’Keeffe, rozsadzata dotychczasowe struktury myslenia, zmuszajac
piszacych do préb przeformutowania ram $wiata sztuki. Dziatania takich krytyczek jak Read
czy Breuning ukazujg inne artystki, ktérych potozenie w artystycznej rzeczywistosci staje
sie przedmiotem coraz szerszych teoretyzacji.

Tekst Breuning, powstaty po Seven Americans, tylko w czesci odnosi sie bezposrednio
do O’Keeffe, a kwestia amerykanskiej nowoczesnosci zostata podjeta przez autorke
w odniesieniu do wszystkich artystéw, ktérych prace pokazano na wystawie. Artykut znalazt
sie w sekcji New York Evening Post w catosci poswieconej kulturze [rys. 8]. Na srodku
poswieconej sztuce strony widoczne sg reprodukcje trzech prac, z ktérych zadna nie pojawita
sie na opisywanej wystawie (autorka odnosi sie na tej samej stronie takze do innych
artystycznych wydarzen). Relacja z pierwszych dni trwania Seven Americans nie znalazta sie w
eksponowanym miejscu, zajmujgc dolng czes$é gazetowej szpalty. Wybér ten, jesli zostat
dokonany $wiadomie, wydaje sie by¢ podyktowany mato przychylng opinig, ktérg po wizycie
w The Anderson Galleries wyrazita Breuning. Ekspozycja, cho¢ w katalogu towarzyszagcym
wydarzeniu okrzyknieta zostata najwazniejszym wydarzeniem sezonu, majacym pokazaé
milowy krok, uczyniony wtasnie w strone scisle amerykanskiej sztuki, nie zostata w taki sposdb

zrozumiana przez krytyke3?°. Breuning wydaje sie pisa¢ o niej raczej z kronikarskiego

3% H. A. Read, The Feminine View - Point in Contemporary Art, ,Nogue” nr 71/1928, s. 76 - 77, 96.
399 por. A. Rénebeck, w: Alfred Stieglitz Presents..., op. cit.: | believe their creative self-discovery means nothing
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obowigzku, pozostajgc chtodng co do ocen zobaczonych prac, jak i padajgcych w katalogu
deklaracji, ktére sg przedmiotem jej namystu. Same prace O’Keeffe zostaty przez autorke
ocenione jako znacznie stabsze od tych, ktére artystka pokazywata na wczesniejszych
wystawach, zaréwno jesli chodzi o wybdr tematdw, jak i sposéb malowania*®,

Kwestia amerykanskosci petni w tekscie Breuning wazng role. Wokdt niej autorka
osnuwa nie tylko charakterystyke opisywanych obrazéw, ale tez ich ocene. Owa ocena wigze
sie z bezposrednimi odwotaniami do warstwy dyskursywnej wokét ekspozycji, zawartej
w towarzyszgcym wystawie katalogu, stuzgc przetestowaniu jej przystawalnosci wobec sztuki
pokazanej przez Stieglitza jako organizatora wydarzenia. Autorka, jako jedyna sposréd
wszystkich analizowanych w tej pracy piszacych, komentujgc zagadnienie amerykanskosci,
podwaza jego sensownos¢. W tekscie sformutowata to w nastepujgcy sposdb: ,,Mogg by¢ one
amerykanskie, jak gtosi katalog, ale gdyby nie on, to trudno bytoby znalez¢ dla tych prac
wspolny mianownik. (...) Jak zostato to przeze mnie powiedziane i wykazane, trudno obroni¢
prezentowane na wystawie préby, ktérych nie sposéb traktowac serio, chyba ze jest sie
w elitarnym klubie wiedzacych, jednak ja - jak musze wyznaé, nie majgc do niego dostepu,
jestem poza tym zamknietym gremium, pozostajgc catkiem nie poruszong przez tg - dostownie
- artystyczng propagande (spdjrz katalog)”402.

W ujeciu Breuning amerykanskos¢ jest kategorig mocno eksponowang dyskursywnie.
Autorka testuje klucz interpretacyjny, zawarty w katalogu, a zaproponowany przez Stieglitza -
organizatora wystawy, w ramach ktérego dokonuje on rozpoznan pewnych cech i sposobdéw
postepowania, czynigcych dzieto amerykaniskim. Na tamach katalogu zamieszczono wiec
teksty objasniajgce amerykansko$é. Ich autorami byta gwardia Stieglitza, z samym
promotorem na czele. Co wazne, autorka nie odwotuje sie w swojej wypowiedzi
do konkretnych cytatéw, pochodzacych z katalogowych tekstéw, zaktadajac, jak wynika

z przytoczonych przez nig stéw, iz sg one czytelnikom powszechnie znane. W efekcie

less than the discovery of American's independent role in the History of Art”; S. Anderson, w: Alfred Stieglitz
Presents..., op. cit. : ,This show is for me the distillation of the clean, emotional life of seven and american
artists”.

400 Georgia O'Keeffe, who exhibited very worthwhile thing last year, shows a few good flower studies, notably
a fine one calla lilies, but the rest of her show might be termed a flop both in color and design. She always
paints well, but her color is sickly in many instances here, and her choice of subjects not attractive; to say the
least, there were something decidedly unpleasant about them to me, they seemed clinical”.

401 It may be ,,American” as per catalogue, but beyond that it would be hard to list it. (...) After all is said and
done, it is hardly worth while to defend or defame an undertaking that cannot be taken very serious by any but
a limited circle of ,.knowing ones” and, not having the password, | must profess to be outside of the shrine and
quite unmoved by its artistic literary (see catalogue) propaganda”.
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umocnieniu ulega teza widoczna w dotychczasowych badaniach, méwigca o niezwyktej
popularnosci kregu Stieglitza i jego wptywie na amerykanskie rozumienie sztuki.
Ten przemilczany przez Breuning obszar niewatpliwie wymaga przyblizenia, aby wyjasnic,
wobec czego dystansuje sie autorka analizowanego artykutu.

Katalog objetosciowo byt niewielki, przypominajgc broszure, jednak, jak na warunki
panujgce w kregu Stieglitza, liczba zamieszczonych w nim tekstéw byta wieksza niz zwykle.
Otwierata go strona z nazwg ekspozycji [rys. 7]: Alfred Stieglitz Presents Seven Americans:
159 Paintings, Photographs & Things Recent & Never Before Publicly Shown, by Arthur G. Dove,
Marsden Hartley, John Marin, Charles Demuth, Paul Strand, Georgia O'Keeffe and Alfred
Stieglitz, gdzie najmocniej widoczne jest imie i nazwisko Stieglitza. Zostato ono
wyeksponowane graficznie i wyraznie pogrubione, $wiadczac o jego roli i znaczeniu przy
organizacji ekspozycji. Nazwiska twodrcéw, ktdérych prace zostaly pokazane podczas
wydarzenia, znajdujg sie na S$rodku strony i sg znacznie mniejsze od nazwiska tego
amerykanskiego promotora modernizmu, ktéry pojawia sie na stronie tytutowej raz jeszcze.
Jego nazwisko zostato wymienione na liscie wystawiajgcych twoércow, charakteryzujac
sie ujednoliconym z resztg nazwisk artystdw sposobem zapisu. Ponadto na szczycie strony
zamieszczono informacje praktyczne z godzinami pracy galerii. Na jej dole za$ znajduje
sie nazwa galerii oraz jej adres.

Zaraz za kartg tytutowg widoczna jest krotka, kilkuzdaniowa wypowiedz Stieglitza,
ktory zarysowat w niej swoéj indywidualny zwigzek z wystawionymi pracami, jak i sztukg oraz
samg praktyka wystawienniczg, stwierdzajac, iz wystawa jest integralng czeécig jego zycia®®2.
Zaznaczyt tez, ze prace s3 nieroztgczng czescig swoich tworcow?®, W wypowiedzi Stieglitz
rozumiat zgromadzong w The Anderson Galleries twdérczos¢ jako subiektywng i osobistg
manifestacje wgladu artystéw w otaczajgcg ich rzeczywistos¢, wewnetrzng i zewnetrzng, ktdra
wspotksztattuje ich swiadomosé oraz ma moc formowania swiadomosci amerykanskiego
spoteczenstwa. Podsumowat swojg wypowiedZz pytaniem: czy pokazywana twodrczosé
jest integralng czescig wspdtczesnej mu Ameryki?#%*, Pytanie to pozostawit otwartym, kreujac
przestrzen dla widowni, ktéra indywidualnie ma wybra¢ satysfakcjonujaca jg odpowiedz.

Tuz za wypowiedzig Stieglitza umieszczono catostronicowy tekst Sherwooda

402 The Exhibition is an integral part of my life”.
403 The pictures are an integral part of their makers”.
404 Are the pictures or their makers an integral part of the America of to-day?”.
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Andersona, intelektualisty, autora tekstéw o sztuce, zwolennika psychoanalitycznego
rozumienia artystycznej twoérczosci. W katalogu wystawy Seven Americans, Anderson dokonat
psychoanalitycznej diagnozy amerykanskiego spoteczenstwa, zarysowujac wyrazing linie
demarkacyjng pomiedzy pogrgzonymi w pracy, zmeczonymi zyciem i oderwanymi
od najprostszych rzeczy (z naturg na czele) mieszkaricami Nowego Jorku, a artystami, ktorych
prace bylty obecne w galerii. Ci drudzy nie tylko byli - wedtug Andersona - blizsi egzystencji
w jej biologicznym i emocjonalnym wymiarze, ale stanowi¢ mieli tacznik z utraconym swiatem
natury, stuzgc amerykanskiemu spoteczenstwu ery industrialnej i przywracajac
go do wiasciwej mu réwnowagi. Anderson skoncentrowat sie nastepnie na kwestii
amerykanskosci, przejawiajgcej sie w twoérczych osobowosciach artystéw, ktérych prace
zgromadzito Seven Americans. Najwyrazniej widaé to w stowach podsumowania, gtoszgcych,
iz ,wystawa jest destylatem z wewnetrznego zycia siedmiu prawdziwie amerykanskich
twdrcow”4%, Diagnozujgc amerykanskie spoteczeristwo, Anderson wskazat iz potrzebuje
ono odnowy, przywrdécenia go do balansu pomiedzy stanem natury i cywilizacji. Mozliwe byto
to dzieki terapeutycznej funkcji sztuki tworzonej przez jednostki wybitne, ktore,
w przeciwienstwie do wiekszosci amerykanskiego spoteczeristwa, trwaty w stanie rownowagi.

Artysci, jak wynika z wypowiedzi Andersona, za sprawg umiejetnosci dokonania
pogtebionego wgladu w siebie, bliskiego oraz przyrodzonego kontaktu z naturg, a takze
zdolnosci do przetozenia obu tych doswiadczen na ptétno, mieli tworzyé prace silnie
oddziatujgce na odbiorcow. Dzieki obrazom byli w stanie nie tylko poruszyé swoich odbiorcéw,
ale takze przemieni¢ ich zycie. Korzeni tych umiejetnosci Anderson upatrywat
w doswiadczeniu zycia na terytorium USA. Zamieszkanie w Nowym Swiecie, miato pobudza¢
wrazliwe jednostki do refleksji nad jeszcze nie w petni poznanym otoczeniem, budzgcym
z jednej strony poczucie zagrozenia, z racji jego nieznajomosci i nieprzewidywalnosci, z drugiej
zas - fascynacje, napedzang checig zbadania niepoznanego.

Z tekstu Andersona wyrasta szczegdlna koncepcja amerykanskiej nowoczesnej sztuki.
Ma ona moc przemieniania ludzi, przywracajgc ich do stanu, pozgdanego zdaniem autora,
balansu miedzy naturg i cywilizacjg. Aby sztuka mogta wypetnié swojg tak rozumiang role, musi
by¢ tworzona przez ludzi zachowujgcych bliski kontakt z naturg. Kategoria amerykanskosci

u Andersona jest wiec wypadkowa zycia w USA, doswiadczania lokalnej, nie w petni poznanej

405 This show is for me the distillation of the clean, emotional life of seven and american artists”.
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przyrody, i ciggtego balansowania pomiedzy naturg a cywilizacja.

W broszurze wystawowe]j miejsce znalazta takze poetycka twdrczos¢ Dove'a w postaci
poematu zatytutowanego Sposéb naszego patrzenia®®®. Utwor 6w zostat umieszczony zaraz
za tekstem Andersona, charakteryzujgc sie podobng obszernoscig. Dove zatem nie tylko
zaopatrzyt wystawe w tekst wiasnego autorstwa, ale rowniez wystawiat na niej swoje prace.
Jego poemat peten jest, podobnie jak u Andersona, odniesien do $wiata natury. Uwydatnia
mozliwe nieoczywistosci pomiedzy tym, co widzialne, a tym, co potencjalnie
interpretowalne®®’. Dove nie odnosit sie bezposrednio ani do do$wiadczenia nowoczesnosci,
ani amerykanskosci. Nie mozna jednak ignorowac faktu, iz tekst, napisany przez jednego
z wystawiajgcych, towarzyszyt wypowiedzi Andersona, stanowigc witasciwe jej poetycka
egzemplifikacje. Dove, zgodnie z proponowanym w broszurze stanowiskiem, jako artysta miat
by¢ zakorzeniony w doswiadczeniu Ameryki, ktérego niezbywalnym elementem jest staty
kontakt z otaczajgca naturg. W efekcie miat, i w obrebie wtasnego tekstu faktycznie usitowat
to uczynié, dostarcza¢ widzom podstaw do odnowienia ich wtasnego zycia i uczynienia zen
egzystencji petniejszej, harmonizujgcej sfere cywilizacji oraz natury poprzez rozbudowane
opisy stanéw, ktore te w nim budzity.

Staty wspotpracownik Stieglitza, Arnold Ronnebeck - amerykanski artysta oraz krytyk,
dostarczajgcy tekstéw do katalogow wielu innych wystaw organizowanych przez tego
amerykanskiego promotora®®, skoncentrowat sie na esencjonalnie amerykanskich cechach
zgromadzonej podczas Seven Americans twdrczosci®®. Sama jego wypowiedZ utrzymana
zostata w charakterystycznym dla tego autora goérnolotnym stylu, petnym wielkich
kwantyfikatordw i generalizacji, Swiadczgcych o dumie Ronnebecka z osiggnie¢ amerykanskich
tworcow. Autor zmierza w obszernej tréjstronicowej wypowiedzi do okreslenia roli pokazanej
sztuki w historii twdrczosci artystycznej w ogdle. Sztuka obecna na wystawie Seven Americans
wyrasta nie z tradycji europejskiej przesztosci artystycznej, a z doswiadczen amerykanskich
procesow cywilizacyjnych, w zwigzku z czym ma cechowaé sie odrebng specyfikg. Pozwala,

jak wskazuje autor, na rozpoczecie nowego rozdziatu w dziejach sztuki, otwartego

406 A Way We Look at Things.

407 \We have not yet made shoes that fit like sand (...). Works of nature are abstract. They do not lean on other
things for meanings. The sea-gull is not like the sea, nor the sun like the moon (...)".

408 B B. Lynes, O’Keeffe, Stieglitz..., op. cit., s. 315.

409 Most of the pictures (...) are essentially american in more than geographical sense. (...) The Seven
Americans are explorers. They leave the traditional ruins to the archeologists. | believe their creative self-
discovery means nothing less than the discovery of American's independent role in the History of Art”.
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na poszukiwania w sztukach wizualnych tego, co zdaje sie najbardziej wspdtczesne oraz
amerykanskie.

W centrum refleksji Ronnebecka staneta wtasciwa definicja amerykarniskosci. Autor
pytat, czy amerykansko$¢ mozna definiowaé przez pryzmat pedu ku dobrobytowi*!®,
przemystu, osiggnieé gospodarczych, czy amerykariskich ikon sportu badz rozrywki*!!. Doszedt
jednak do wniosku, iz wyzej wymienione czynniki sg zaledwie powierzchownymi oraz nazbyt
prostymi skojarzeniami. To, co sktada sie na esencje amerykanskosci, byto jego zdaniem
uchwytne w rytmie codziennosci, zgota odmiennym od europejskiego**2.

Ronnebeck skoncentrowat sie tez na kwestii modernizmu, jednak zdefiniowat
to pojecie zgota odmiennie, niz dzi$ sie je rozumie. Uwazat, ze modernizm nie ma nic
wspodlnego z czasem powstania; definiowac sie go powinno raczej przez wzglad na jego
aktualnos¢ i uniwersalnos¢ gwarantujgca dzietu mozliwos¢ jego ciggtego rozumienia przez
kolejne generacje odbiorcéw. Do grona twércéw, stwarzajgcych takie wtasnie prace, zaliczyt
artystow réznych epok: Leonarda da Vinci, Fidiasza oraz Wagnera. Wszyscy oni mieli stworzy¢
dzieta, wyrastajace z ducha ich aktualnosci, ktére, pomimo uptywu czasu, pozostajg
i pozostawaé bedg w bezposredniej blisko$ci probleméw zupetnie wspétczesnych13,

Powyzszy tekst Ronnebecka ma na celu umiejscowienie w tak zarysowanym tle
amerykanskiego modernizmu i artystdw pokazujgcych prace na wystawie Seven Americans.
W Swietle zaproponowanych przez Rénnebecka definicji przyjac¢ nalezy, ze widziat on tych
tworcow jako czutych na biezgcg chwile, nie czerpigcych z europejskiej tradycji artystycznej,
a zamiast tego zwracajgcych sie ku otaczajgcemu ich S$wiatu i rzeczywistosci zgofa
amerykanskiej. Konsekwencjg tego podejscia ma byé sztuka nowoczesna - modernistyczna
w swoim wyrazie i amerykanska. Czerpigc z ducha biezgcego czasu, ma stanowié¢ asumpt

do bardziej uniwersalnych rozwazan, snutych przez tych, ktérzy juz ogladajg tg sztuke,

ale tez i tych, ktdorzy pojawig sie pdzniej i odnajdg w niej odpowiedZ na nurtujgce

410 Was this Americanization? Was it true that every nationality, every profession in this country yields to the
money — making business spirit with the hope for quick prosperity?”.

411 But what is essentially American? The skyscrapers, Jack Dempsey, the Five-and-Ten-Cent-Store, Buffalo Bill,
baseball, Henry Ford, and perhaps even Wall Street?”.

412 (...) the country keenest progress in mechanical technic and invention, the continent where spirits of all
peoples meet freely, offer just atmosphere essential for the creation of an art to-day. (...) Here in
,2Americanized” New York is the rhythm of to-day, mirrored in jazz. Machinery has changed our life in a way
which is more than merely practical or economic”.

413 Leonardo and Phidias and Richard Wagner are still ,modern”, this is, universal, and therefore they will be
understood as long as humanity lives. They gave full expression to the spirit of their period and lived in a
profoundly human contact with the topic of the day”.
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414 Ronnebeck wierzyt w amerykarniskg modernistyczno$é zgromadzonych

ich problemy
na wystawie prac, gdyz jego zdaniem czerpaty one z doswiadczenia zycia w Ameryce, ktéra
jawita mu sie jako najbardziej nowoczesne miejsce na ziemi, wyznaczajgce dla reszty $wiata
wzOr, majacy obowigzywaé w przysztosci. Owa szybciej osiggnieta przez Ameryke
nowoczesno$¢ miafa sprawiaé, iz sztuka w niej zanurzona zyskiwata potencjat wytworzenia
wzoru na przysztosé.

Tekst Ronnebecka zamknat grupe wypowiedzi, ktére miaty wprowadzaé w wystawe,
zapewniajac jej - jak chciata Breuning - interpretacyjny klucz. Katalog prezentuje koherentng
wizje rozumienia amerykanskiej nowoczesnosci. Autorzy powyzszych tekstéw byli zgodni co
do miejsca i roli wspotczesnej amerykanskiej twérczosci, obecnej na Scianach The Anderson
Galleries, ktora miata znaczgco wyrézniaé sie z historii, oddziatujgc na odbiorcéw, zapetniajac
obszary deficytéw w kontekscie kontaktu Amerykandw ze swiatem natury. Miata sie rowniez
odznaczaé wyraznym i indywidualnym rysem. O ile jednak Anderson i Dove pozostali zgodni
co do korzeni sztuki lokalnej w swiecie natury, tak Ronnebeck utrzymywat, iz powinno
sie je widzie¢ w epoce industrializacji, stanowigcej o odmiennosci Ameryki od doswiadczenia
zycia taczgcego mieszkanncdw Starego Kontynentu. Co wazne, autorzy abstrahowali
od opisywania prac konkretnych twércéw. Rozumieli zgromadzone w The Anderson Galleries
obrazy i zdjecia jako koherentng catos¢, zakotwiczong w podobnych przyczynach i oddziatujgca
w zblizony sposéb, sktadajgcy sie na poczucie amerykanskiej nowoczesnosci. Powracajac
do samego katalogu, nalezy nadmienié, iz ukazywat on réwniez reprodukcje niektorych prac
oraz listy wystawionych dziet kazdego z siedmiu artystéw. Pokazano w nim po jednej pracy
dla kazdego z malarzy i trzy fotografie Paula Stranda. Z twdrczosci O’Keeffe wybrano
kompozycje From the Lake—No. 3 [rys. 9].

Powyzej zaprezentowane teksty zasadniczo kumulujg to, o czym dotychczas pisali
autorzy, rozwazajgcy amerykanski modernizm w odniesieniu do twoérczosci O’Keeffe.
Jak jednak pokaze, stanowisko to od potowy lat dwudziestych przestanie byé¢ afirmowane,
generujgc zupetnie nowe perspektywy widzenia. Bedzie sie to réwniez dziato sitami zupetnie
innych krytykéw, ktdrzy nie beda juz zalezni od Stieglitza.

Breuning w swojej recenzji wyraznie zaznaczyta, iz znana jest jej zawartos¢ katalogu

414 The same tremendous responsibility of facing the significant problems of his period confronts the artists of

to-day. And if he is able to express his reactions in universal language — then his Broadway at Night will be just
as eternal as the frieze of Parthenon”.
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wystawowego, choé stronita od bezposredniego przywotywania konkretnych zawartych w nim
wypowiedzi. Nie tylko charakteryzowata i oceniata prace obecne na wystawie Seven
Americans, ale réwniez sprawdzita przystawalnos¢ towarzyszgcego ekspozycji teoretycznego
klucza do zaprezentowanych na niej realizacji. Autorka odpowiedziata tym samym na pytanie,
ktére zamkneto tekst Stieglitza, a kategoria amerykansko$ci zostaje zastosowana wobec prac.

Zdaniem Breuning nowoczesno$¢ i amerykansko$¢ widoczna byta jednak tylko
i wyfacznie na papierze. W swojej recenzji wskazata na fiasko strategii obecnej w warstwie
tekstualnej. Wystawionych na ekspozycji prac, w tym dziet O'Keeffe, nic - zdaniem Breuning -
nie taczyto, dlatego krytyczka scharakteryzowata i ocenita indywidualnie poszczegdlne dzieta
artystow. Nie dostrzegta tez w dzietach szczegdlnego wgladu ani w osobowos$¢ malujgcego
podmiotu, ani w amerykanskg modernistyczng rzeczywistos¢. Jej zdaniem obrazy byty
anegdotyczne i tak bardzo rdézne od siebie, iz ich warstwa wizualna uniemozliwia znalezienie
dlan wspdlnego mianownika.

Nowoczesnos¢ i amerykanskos¢ prac obecnych na ekspozycji Seven Americans,
wyrazona na przestrzeni tekstéw katalogowych, pozostaje niewspdétmierna wzgledem wrazen
generowanych podczas ogladu ptécien. Breuning potraktowata nowoczesnosé
i amerykanskosci z dystansem, jako dostepne tylko niewielkiemu kregowi wtajemniczonych
artystow i intelektualistéw, ktérych nikty potencjat aplikacyjny sprowadza owg amerykanskosc
raczej do roli intelektualnej aspiracji. Jej rozumienie jest fundowane przynaleznoscig
do pewnego kregu, w ktdrym jednak nie kazdy moze sie znalezé. Amerykanskos$é, zdaniem
autorki, nie jest zrozumiata, a co za tym idzie - mozliwa do przeniesienia w obszar ptdtna.
W efekcie nie posiada zespotu dystynktywnych wizualnie cech.

Powyzszy tekst pozwala zweryfikowaé tezy badaczy amerykanskiego modernizmu,
przytoczone juz przeze mnie w stanie badan, wskazujgce na silne oddziatywanie Stieglitza
na amerykanskie srodowisko intelektualne. Breuning, ktérej biografia dowodzi wyraznej
autonomii krytyczki i niecheci przynalezenia do rézinych formacji intelektualnych oraz
artystycznych, stanowi przyktad postaci opierajgcej sie wptywowi Stieglitza w formowaniu
pogladéw na nowoczesng sztuke. Swiadczy o tym dystans do proponowanych kategorii,
jak i wyrazne wskazywanie na brak relacji pomiedzy autorkg a organizatorami ekspozycji.
Breuning charakteryzuje krag Stieglitza jako zamkniety hermetyczny klub, generujacy
koncepcje i inspirowang nimi sztuke, znajdujgca powszechny poklask, jednak nie bronigca

sie swojg wizualnoscig. Sugeruje, iz sztuka powinna by¢ czytelna dla kazdego, nie wymagajac
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wtajemniczenia w zamkniety intelektualny krag i jego koncepcje. Ma réwniez swiadomosg,
ze jej zdanie pozostaje osobnym i osamotnionym w ramach krytyki artystycznej, jednak
nie ma by¢ to wynikiem zamkniecia krytyczki na awangardowg sztuke, a wtasnie owocem
jej niezaleznego statusu w ocenie najnowszych artystycznych osiggnie¢. Ow status pozwala
jej na wyrazanie radykalnych sgdow, wskazujac, iz opracowywane przez opisywany krag
koncepcje nowojorskiego modernizmu, popularne sg raczej ze wzgledéw towarzyskich,
niz za sprawg obiektywnych przyczyn. W konsekwencji wydaje sie, iz opracowania, takie
jak te autorstwa Homera, Brennan czy Dijkstry, wskazujgce, ze popularnosé pogladéw
rodzgcych sie w kregu Stieglitza wynikata nie tylko z ich kompletnosci i przystawania
do 6wczesnych realidw, ile raczej z sympatii krytyki wobec tego nowojorskiego promotora“*®,
zdaja sie mieé stusznosc.

Prace O’Keeffe, znajdujace sie na wystawie Seven Americans, jawig sie wiec jako Scisle
zwigzane z kregiem Stieglitza i realizacjg przezen wtasnej wizji sztuki. Ich wizualnosé,
jak zaznaczyta Breuning, nie broni sie ani sama z siebie, ani w konteks$cie owego opisanego
wyzej teoretycznego klucza; przeciwnie, wydaje sie by¢ mocno rozczarowujgca. Jak ujeta
to autorka: ,0Ona zawsze maluje dobrze, ale w wielu przypadkach jej kolor jest mdty, a wybor
tematéw mato atrakcyjny (...). Po tym jak wszystko zostato przeze mnie powiedziane, trudno
jest mi broni¢ lub skrytykowac to przedsiewziecie, ktére po prostu nie moze byé brane

na powaznie”46,

415 M. Brennan, Painting..., op. cit., s. 213 - 259; B. Dijkstra, op. cit., s. 162 - 166, W. |. Homer, op. cit., s. 260.
416 She always paints well, but her color is sickly in many instances here, and her choice of subjects not
attractive (...) After all is said and done, it is hardly worth while to defend or defame an undertaking that
cannot be taken very seriously (...)“.
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3.1.1. Amerykanskos$¢ nieobecna

Podobnie o kategorii amerykanskosci wyrazita sie Helen Appleton Read, ktdra jeszcze
wyrazniej niz Breuning wskazata na nieprzystawalno$¢ kategorii amerykanskosci do dziet
zgromadzonych na wystawie Seven Americans**’. W dwéch poswieconych ekspozycji tekstach
zwrdcita jednak o wiele wiekszg uwage na same prace, w tym na twodrczos¢ O’Keeffe,
komplikujgc narracje o artystce i jej miejscu w dziejach amerykanskiego modernizmu.

Read byfa historyczkg sztuki i krytyczka*'®, dziatata réwniez jako malarka. Studiowata
m.in. na nowojorskiej Art Students League w klasie Merritta Chase’a oraz w New York School
of Art u Roberta Henri. W czasie pobierania nauki na pierwszej z wymienionych uczelni, przez
rok praktykowata u tego samego mistrza, ktérego uczennicg byta z O’Keeffe. Kobiety miaty
wiec szanse sie poznaé; brakuje jednak informacji o tym, czy faktycznie nawigzaty kolezeriska
znajomosc. Powracajgc do Read, w kolejnych latach, az do 1914 kiedy wyszta za maz i zatozyta
rodzine, autorka ta zajmowata sie dziatalnoscig artystyczng. Nastepnie skoncentrowata sie na
krytyce sztuki, pomiedzy 1925 a 1930 rokiem piszac do Brooklyn Daily Eagle, pdzniej natomiast
do Vogue’a oraz poswieconego sztukom wizualnym magazynu The Arts. Ponadto zajmowata
sie prowadzeniem galerii Portraits, Inc. pokazujgcej wspdtczesne portrety, tworzone przez
artystow reprezentowanych przez spotke o tej samej nazwie, ktérej takze przewodniczyta
Read.

Autorka byta prawdopodobnie poza bezposrednim wptywem Stieglitza*'®

, odnoszac
sie z dystansem do dziatan proponowanych przez krgg. Podobnie jak Breuning, sprawozdawata
przedsiewziecia tego amerykanskiego promotora nowoczesnej sztuki i kregu zaprzyjaznionych
z nim artystéw, nie zawsze zgadzajgc sie z proponowanym przez niego punktem widzenia,
co uwidacznia sie takze w recenzjach przedstawianych ponizej.

Pierwszy z tekstéw autorstwa Read, bedgcy przedmiotem namystu w tym rozdziale,
zostat zamieszczony w statej rubryce autorki na tamach Brooklyn Daily Eagle. Jego forma jest

wyraznie dwudzielna: w pierwszej czesci Read zastanawia sie nad katalogiem towarzyszgcym

wystawie i znajdujgcg sie w centrum wystawy kategorig amerykanskosci; w drugiej czesci

417 H, A. Read, New and Views on Current Art: Alfred Stieglitz Presents 7 Americans, ,,Brooklyn Daily Eagle”
15.3.1925, s. 2.

418 NN, Helen Read, Critic and art historian, ,The New York Times”, 5.12.1974, s. 13.

419 W dotychczasowych badaniach na temat kregu Stieglitza oraz w informacjach biograficznych na temat Read
nie pojawiajg sie informacje sugerujgce zwigzek krytyczki z kregiem.
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artykutu autorka przybliza sztuke przedstawiong na Seven Americans.

Pismo, na famach ktérego znalazt sie omawiany tekst, szczycito sie juz wéwczas
znaczng historig*?®, wychodzaca na Brooklynie co wieczér, nieprzerwanie od 1841 roku.
Byto tez gazetg o najwiekszym ogdlnokrajowym zasiegu, i, co z tym zwigzane - znacznym
wptywie. Posrdd redaktoréw naczelnych w historii pisma mozna odnalezé nazwiska osob
zastuzonych dla amerykanskiej kultury, takich jak Charles Montgomery Skinner czy Walt
Whitman, ktdérego twérczos¢ zostata juz przeze mnie szeroko oméwiona. W latach kolejnych
Brooklyn Daily Eagle odgrywat réwniez znaczng role w formowaniu kolektywnej tozsamosci
mieszkancdw Brooklynu. Read, jako stata korespondentka kulturalna tytutu w latach
dwudziestych, mogta dociera¢ do znacznego grona odbiorcéw, zywo ksztattujgc opinie
na temat nowojorskiego zycia artystycznego.

Jak juz zostato powiedziane wyzej, opisywana autorka byta takze znang promotorka
sztuki kobiet. Wskazywata na istotne malarki i ich wptyw na dzieje sztuki, wyjasniajgc sposdb
ich pozytywnego oddziatywania na kulture. Jej myslenie o O’Keeffe w kontekscie zjawisk
amerykanskiej nowoczesnosci zastuguje na szczegdlng uwage. Read krytykowata bowiem
dotychczasowe podejscie krytyki artystycznej, fetyszyzujacej kwestie kobiecosci. Zwrdcita sie
ku pozaptciowym aspektom twérczosci O’Keeffe, oferujgc nowe spojrzenie na jej sztuke.

Omawiany artykut znalazt sie w statej cotygodniowej rubryce pisma pt. News and Views
on Current Art. Jest wiec tekstem sktadajgcym sie na szerszy obraz kulturalnych aktualnosci
zaréowno z Nowego Jorku, jak i innych amerykanskich miast. Relacja z Seven Americans
nie zajmuje eksponowanego miejsca, podobnie jak byto to widoczne w przypadku artykutu
Breuning. Na stronie znalazty sie tez reprodukcje wybranych dziet sztuki, nie pochodzacych
jednak z rzeczonej wystawy. Ukazane dzieta reprezentujg zachowawczy i klasyczny styl, ktdry
zostat wybrany przez autorke redagujgca rubryke [rys. 10]. Wybdr ten moze s$wiadczyg,
iz to te prace znacznie bardziej przypadty Read do gustu. Teze te moze rowniez potwierdzac
jej niepochlebna recenzja dziatan Stieglitza.

Jak juz zostato powiedziane, krytyczka rozpoczeta swoje rozwazania na temat Seven
Americans refleksjg nad przywotanymi w poprzednim rozdziale katalogowymi tekstami.
Podobnie jak Breuning, Read odnosi je do zgromadzonych w galerii obrazéw, dochodzgc

do podobnych sceptycznych wnioskow.

420 R, Dutton, Brooklyn: The Brooklyn Daily Eagle Postcards, 1905-1907, Mount Pleasant 2004, s. 11 - 28.
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Interesujgca mnie amerykanskos$¢ zostaje zasygnalizowana przez autorke w drugim
akapicie tekstu. Read pisata o amerykanskosci, uzywajgc doktadnie stowa americanism
(amerykanizm), w omawianym okresie nie pojawiajgcego sie nigdzie indziej, przynajmniej
w zakresie krytyki artystycznej. Poprzez jego uzycie miata na mysli rodzaj kolektywnej
i ogdlniejszej amerykanskiej tozsamosci, odnoszacej sie zaréwno do ludzi, jak i przedmiotéw.
Wskazata iz: ,Amerykanizm i emocjonalizm sg niestusznie, cho¢ $wiadomie podkreslane”4?!,
Zarzut ten skierowata w strone katalogu oraz pod adresem artystéw i ich dziet sztuki, ktore,
uwiktane w narracje Stieglitza o amerykanskosci, nie mogly jej podotac. Zauwaiyta,
iz retoryczne skoncentrowanie na amerykanskosci, uwypuklone intencjonalnie w katalogu,
zawazyto na jakosci prac, nie mogacych sprostaé zwigzanej z wystawg stronie dyskursywne;j.
Jak napisata Read, pomyst towarzyszagcy wystawie sprowokowat powstanie dziet
pozbawionych humoru i nieczytelnych??2. Prace, ktdre jawig sie jej jako bardziej interesujace,
to te, ktére abstrahujg od wcielania w zycie retorycznej warstwy Seven Americans.
Jak spekuluje autorka, wiekszos¢ z obrazéw wydaje sie zdobi¢ sciany The Anderson Galleries
bardziej ze wzgledu na przyjacielskie relacje taczace jej wtasciciela i pomystodawce wydarzenia
z wystawiajgcymi artystami, niz dzieki uwidacznianiu sie w nich amerykanizmu jako wspdlnej
amerykanskiej tozsamosci, mogacej manifestowac sie na ptétnie*?3,

Reakcja Read na wystawe Seven Americans byta nieprzychylna. Amerykaniskosc
znalazfa sie w sercu jej rozwazan jako czynnik budujgcy wydarzenie. Kategoria ta okazata
sie by¢ tez zasadniczym czynnikiem doprowadzajgcym do fiaska artystycznych dziatan.

Swoj3 opinig o wystawie Read podzielita sie réwniez z pismem The Arts, do ktérego
takze okazyjnie pisata®?®. Byt to tytut skoncentrowany wytgcznie na zyciu artystycznym,
a wiec zdecydowanie bardziej specjalistyczny, niz popularny Brooklyn Daily Eagle.
Obie wypowiedzi réznig sie stylem i obszernoscig. Cho¢ narracja w Brooklyn Daily Eagle jest
dtuzsza, to znamionuje jg znacznie bardziej swobodny ton. Komentarz zamieszczony
w The Arts jest zwarty, nastawiony bardziej na ocene poszczegdlnych dziet, niz na przyblizanie
sztuki nowoczesnej jako takiej. Jest tez zogniskowany na wyrazaniu opinii o pomysle

wystawienniczym Stieglitza, jakim byto zaprezentowanie nowoczesnych amerykanskich dziet.

421 Americanism and emotionalism are self-consciously and unduly emphasized”.

422 Self - consciousness and lack of humor are what ails these artists, that is some of them”.

423 Some just exhibit along with the rest, are part of the troupe, and not concerned with the rhetoric which
envelops their works”.

424 H_A. Read, The Arts, New York Exhibitions: Seven Americans, , The Arts” nr 4/1925, s. 229 - 231.
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Doswiadczenie wystawy jest dla Read nieodmiennie niesatysfakcjonujace. Autorka wskazata:
»Z emocjonalnoscig i amerykanskoscig, podkreslanymi na kazdym kroku, odwiedzajgcy
wystawe poszukuje czegos$ wiecej, poza zwyczajng ekspozycjg obrazow, fotografii i innych
obiektow”4%>. Co wiecej - jak donosi z niematym rozczarowaniem - ,(...)Jatmosfera [tego
miejsca] jest zupetnie pozbawiona humoru (...)”*%, a wizyta na ekspozycji nie dostarcza
ani przyjemnych, ani interesujacych bodzcow.

Amerykanskos$¢ jest w obu artykutach Read stowem-kluczem. Autorka podkreslita
jednak fiasko dziatan zmierzajgcych do dyskursywnego sprecyzowania znaczenia
amerykanskosci. Potraktowata owg amerykanskos¢, za zawartymi w katalogu sugestiami, jako
zwigzang z emocjonalnosciag oraz pragnieniem odrdznienia sie Standw Zjednoczonych
na tle innych narodowych tradycji artystycznych. Rdwnoczesénie zauwazyta, iz w ten sposéb
nie manifestuje ona zadnej odrebnosci, a tworzenie tozsamosciowego zrebu wobec braku
stycznosci z innymi narodami i kulturami nie moze by¢ efektywne.

W S$wietle niniejszego tekstu, podobnie jak u Breuning, amerykanskos¢ jawi sie
jako  kategoria teoretyczna, wytozona w towarzyszacym ekspozycji katalogu.
W przeciwienstwie do pierwszej autorki, ktdra nie zauwazyta zwigzku obecnych na wystawie
prac z dyskursywng warstwa jej towarzyszgcg, Read dostrzega w niektérych realizacjach préby
zaadaptowania teoretyzowanej przez krag Stieglitza amerykanskosci, jednak jej zdaniem
rezultat takiego dziatania jest daleki od oczekiwan.

Zdaniem Read cze$¢ artystow (na przyktad O’Keeffe) od samego poczatku
zdystansowata sie od zaproponowanej przez Stieglitza kategorii, pokazujgc prace nie dazgce
do jej wcielenia. Inni, ktérzy sprébowali do niej nawigzac¢ (na przyktad Dove) poniesli porazke,
a ich kompozycje nie tylko nie sprostaly teoretycznej ramie, ale takie okazaty
sie byé groteskowe, budzac politowanie zamiast podziwu®?’. Amerykarisko$¢ stata
sie wiec problematyczna, gdyz proby jej wcielenia przyniosty niesatysfakcjonujace rezultaty.

Interesujgcym aspektem pisarstwa Read jest wskazanie w kontekscie omawianej

425 With emotionalism and Americanism stressed on all sides, the visitor finds himself looking for something
beyond a mere exhibition of paintings, photographs and things”. Za: H. A. Read, The Arts, New York Exhibitions:
Seven Americans, ,, The Arts” nr 4/1925, s. 229 - 231.

426 Moreover, atmosphere is totally devoid of humor (...)”. Za: H. A. Read, The Arts, New York Exhibitions:
Seven Americans, ,The Arts” nr 4/1925, s. 229 - 231.

427 If one enters the gallery and have good laugh at Arthur Dove’s ingenious arrangements in the shape of
woman (...) it would all right”. Za: H. A. Read, New and Views on Current Art: Alfred Stieglitz Presents 7
Americans, ,Brooklyn Daily Eagle” 15.3.1925, s. 2.
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wystawy na wptyw praktyk dyskursywnych kregu Stieglitza, ktére w szczegdlny sposéb
zawazyly na rozumieniu dziet artystéw z nim zwigzanych, w tym interesujgcych mnie prac
O’Keeffe. Read zwrdcita uwage, iz to zwtaszcza wobec prac malarki aplikowano kategorie
emocjonalnosci i amerykanskosci, ktére miaty swiadczy¢ o unikalnosci jej sztuki, mimo iz sama
krytyczka nie dostrzegta ich realnej obecnosci w ptétnach artystki: ,,Daleko nam do mysili,
ze artysci nie mogg posiadac poczucia humoru. Albo ze niektdre urocze aranzacje kwiatowe
i owocowe O’Keeffe jako takie nie majg podwdjnego znaczenia (...). Jednak, jako ze nie
jestesmy tak jak oni [krag Stieglitza] swiadomi tych jasniejszych stron zycia, to prace
te obarczone sg nieuchronnoécig i amerykanskoscig”4?8. Amerykarnsko$é jawi sie w narracji
Read jako balast, towarzyszgca dzietom niekonieczna nadbudowa, dzieki ktdrej nie zyskujg one
zadnej dodatkowej wartosci. Jak wskazata dalej: ,(...) niektore z jej obrazéw by¢ moze maja
to przedziwne drugie dno, zwigzane ze stanami emocjonalnymi. Przedmowy pisane
do jej poprzednich wystaw niewatpliwie wzmocnity t3 koncepcje, ponadto w dzisiejszych
czasach psychoanalizy tatwo jest interpretowa¢ je we freudowskich terminach”4%.

W powyzszym cytacie Read odniosta sie do przedmoéw poprzedzajgcych wystawy
O’Keeffe w latach wczesniejszych, upatrujgc w nich Zrdodta freudowskich watkéw
zaangazowanych do rozumienia prac malarki. Réwnie frapujgca jest uzyta przez autorke liczba
mnoga, pojawiajgca sie w odniesieniu do tekstow komentujgcych ekspozycje prac O’Keeffe.
Teksty owe powstaty dzieki Stieglitzowi, bedgcemu jednoczesnie gtdwnym organizatorem
pokazow prac artystki; stad Read buduje teze o dyskursywnym formowaniu recepcji prac
O’Keeffe wytgcznie przez Stieglitza, jednak na poparcie swojej tezy btednie przywotuje fakty.

Wszystkie poprzednie wystawy O’Keeffe - jesli towarzyszyt im wydawany przez
Stieglitza niewielki katalog lub broszura - komentowane byty wytgcznie przez samg malarke.
W jej artystycznych oswiadczeniach watek freudowski pojawiat sie tylko na zasadzie
negatywnej. Szerzej byt za to obecny w recenzjach oraz tekstach publikowanych na tamach

pism wydawanych przez Stieglitza. Jak pisatam o tym w rozdziale poswieconym poczgtkom

428 Far be it from us to think that an artists cannot be witty. Or if we could view some of O’Keeffe’s lovely

arrangements of flowers and fruits as such and not feel that they had a double meaning (...). But we are not
conscious of any lighter moments or thing just as they are; they are fraught with inevitableness and
Americaines”. Za: H. A. Read, New and Views on Current Art: Alfred Stieglitz Presents 7 Americans, ,,Brooklyn
Daily Eagle” 15.3.1925, s. 2.

429 (...) some of her pictures are possible of strange double meanings of emotional states. Forewords to her
previous shows have only strengthen this idea. And in these days of psychoanalysis it is easy to interpret them
in terms of Freud”. Za: H. A. Read, New and Views on Current Art: Alfred Stieglitz Presents 7 Americans,
,Brooklyn Daily Eagle” 15.3.1925, s. 2.
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twodrczosci malarki, po raz pierwszy tgczno$¢ jej prac z psychoanalizg sugerowat Stieglitz,
a nastepnie Tyrell, obaj piszacy tuz po debiucie Amerykanki. Do watku tego w kolejnych latach
odwotywali sie i inni.

Pierwszg broszurg, jaka towarzyszyta wystawie prac O’Keeffe, byta ta wydana
w 1923 roku, kiedy malarka po kilkuletniej przerwie wrdcita do wystawiania swoich obrazéw.
Poza spisem obrazéw oraz informacja o lokalizacji galerii i godzinach jej otwarcia, w broszurze
zamieszczono komentarz artystki. O’Keeffe odniosta sie w nim do psychoanalitycznych,
towarzyszacych recepcji jej dziet interpretacji, w nastepujacy sposéb: , Odkrytam, ze moge
wypowiadac sie za pomocg koloru i formy, aby powiedzie¢ o rzeczach, dla ktérych nie mam
stéw. Niektdrzy swiatli twierdzg, ze nie jest to malarstwo, inni zas, ze jest. Sztuka lub nie - caty
czas dyskutuja. (...) [Organizujac te wystawe] prawdopodobnie chciatam zobaczy¢ moje obrazy
jak wiszg, podobnie do innych obrazéw, na scianach galerii, aby mdc je postrzegac¢ w stosunku
do rzeczy, jakie juz widziatam”430,

O’Keeffe zdawata sobie sprawe, ze jej prace zostaty potraktowane jako emanacja
jej doswiadczenia bycia kobietg, o czym pisatam w poprzednich rozdziatach. W powyiszej
wypowiedzi widaé, iz malarka nie sympatyzowata z takim sposobem widzenia witasnej
tworczosci. Sprawiato ono, iz prace O’Keeffe jawity sie bardziej jako rodzaj wizualnej
autoanalizy, a nie sztuka powstajgca pod wptywem malarskiego doswiadczenia, sktaniajgcego
widownie do refleks;ji i zachwytu nad malarskimi umiejetno$ciami tworczyni.

Oswiadczenie, opublikowane przy okazji kolejnej wystawy w nastepnym roku,
stanowito okazje do jeszcze wyrazniejszego sprzeciwienia sie takim sposobom interpretacji
i wskazaniu celu, jaki O’Keeffe przypisywata wiasnej twdrczosci. W broszurze towarzyszacej
wystawie z 1924 roku O’Keeffe skomentowata kolejny pokaz swoich prac w nastepujacy
sposob: ,0dwotuje sie tu do tego, co o moich wystawach z ubiegtego roku napisali panowie
Henry McBride, Allan Burroughs i Royal Cortissoz. Powodem, dla ktdrego powstata
ta wystawa, jest poczucie, iz moje prace z tego roku wyttumacza pewne kwestie podnoszone

1431

przez krytykéw i dyskutowane przez niektérych ludzi”*'. Owa wypowiedZ poprzedzona

430 | found that | could say things with color and shapes that | couldn’t say in any other way- things that | had

no words for. Some of the wise man say it is not painting, some of them it is. Art or not - they disagree. (...) |
probably do want to see my things hang on a wall as other things hang so as to be able to place them in mind in
relation to other things | have seen done”. Za: G. O’Keeffe, Statement, w: Alfred Stieglitz Presents One Hundred
Pictures: Olis, Watercolors, Pastels, Drawings by Georgia O’Keeffe, American, Nowy Jork 1923.

41 | present here with Messrs. Henry McBride, Allan Burroughs and Royal Cortissoz on my exhibition last year.
My reason for the present exhibition is that | feel that my work of this year may clarify some of the issues
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zostafa reprintami tekstéw krytycznych wyzej wspomnianych autoréw, publikowanych rok
wczesdniej w prasie, po wystawie z 1923 roku. Wszyscy trzej krytycy upatrywali w twdrczosci
malarki freudowskich watkéw. Allan Burroughs*3? wskazat, iz O’Keeffe dostarcza sztuce
kobiecych aspektow, dotad w niej nieobecnych. Henry McBride napisat*33: ,Ona stata
sie wolng bez pomocy Freuda”*3*, rozwazajac freudowski namyst nad jej sztuka, analizujac
atuty i kwestie problematyczne, taczace sie z taka drogg interpretacyjng. Royal Cortissoz*3°
ubolewat natomiast, iz zmystowo$¢é tkwigca w jej obrazach nie jest bardziej dosadna*3®.

Read swoim tekstem zrekonstruowata wiec tto, na ktérym funkcjonowata twérczosé
O’Keeffe i jej recepcja, akcentujac jej zwigzek z inspirowanymi psychoanalizg odczytaniami
tworzonej przez malarke abstrakcji. Niezgodnie z rzeczywistoscig tgczy je jednak z praktyka
realizowang w broszurach wystawowych, podczas gdy te byty pisane przez krytyke
artystyczng, inspirujaca sie Stieglitzem, ktory watek ten wyeksponowat jako pierwszy.

W powyzszy sposdb Read niewatpliwie zwraca uwage na status malarstwa O’Keeffe,
ktory jest wynikiem dziatarn krytyki. Dyskusja wokét prac artystki doprowadzita bowiem
do okreslenia ich nowoczesnymi i innowacyjnymi, pokazujgcymi nieobecng dotad w sztuce
kobiecos¢. Wypowiedzi krytyki, widzgcej jej ptdtna jako bezwstydny i wyzwolony obraz
kobiecosci, niewatpliwe budowaty zainteresowanie jej sztukg i pomagaty jag wypromowad,
jak udowodnitam to w rozdziale poswieconym artykutowi Rosenfelda. Watek ten poruszyta
tez Read na tamach The Arts: ,Obrazy O’Keeffe z pewnoscig przyciggajg uwage i budza
zainteresowanie. Tradycja mdwienia, iz sg one czym innym, niz sie jawig, zdaje sie dobrze ich
trzymaé. Owoce, kwiaty i lisScie sg podatne na symboliczne ich odczytania. Wszystko dzieki
zgubnym sugestiom zawartym w katalogu do jednej z minionych wystaw, w ktérym
podkreslano, iz jej obrazy zanurzone sg w zapisie jej emocjonalnego zycia. Tego roku panna

O’Keeffe dodata do swojego ogrdédka kolejny kwiat (...). Z kazdg kolejng wystawa jej paleta

written by critics and spoken about by other people”. Za: G. O’Keeffe, Statement, w: Alfred Stieglitz Presents
Fifty - one Recent Pictures: Oils, Water-colors, Pastels, Drawings by Georgia O’Keeffe [katalog wystawy], Nowy
Jork 1924.

432 A, Burroughs, Studio and Gallery, ,,New York Sun” 3.2.1923, s. 9.

433 4, McBride, Art News and Reviews, Woman as Exponent of the Abstract. Curious Response to Work of Miss
O’Keeffe on Others; Free without aid of Freud, ,New York Herald” 4.2.1923,s. 7.

434 She became free without the aid of Freud”.

435 R. Cortissoz, Random Impressions in Current Exhibitions, ,New York Tribune” 11.2.1923, s. 8.

436 Miss O’Keeffe (...), has been showing a quantity of formless oils, water colors and pastels, formless in the
sense that they disclose no intelligible elements of design. They are redeemed by their color. Miss O’Keeffe
tints are often so beautiful. It seems a pity that a sensuous glow like hers shouldn’t be governed by some
pictorial purpose”.
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staje sie coraz bardziej zréznicowana, jednak niejeden zyczytby sobie jeszcze wiekszej w niej
roznorodnosci”4’.

W Swietle wypowiedzi Read sztuka O’Keeffe w 1925 roku jawita sie jako $cisle zwigzana
z praktykami interpretacyjnymi, wypracowanymi przez krag Stieglitza. Read stwierdzita,
iz za tymi praktykami stali organizatorzy wystaw O’Keeffe, subtelnie wskazujgc na Stieglitza
i jego artystyczno-intelektualny krag. Krytyczka zdaje sie by¢ niezadowolona z owego
analitycznego ciezaru spowijajgcego dzieta artystki. Uwaza, iz jest on niepotrzebny,
nie dodajac i tak ciekawym dzietom zadnej nowej wartosci. Tej upatruje natomiast w kolorze,
jego rozbudowaniu i atrakcyjnej wizualno$ci prac.

Oba teksty Read wykazujg, iz kategoria amerykanskosci ma dialogiczny wymiar,
a jej znaczenia nadawane sg przez dziatania krytyki artystycznej. Dajg tez wglad
W jej rozumienie, wypracowane przede wszystkim przez krag Stieglitza, a takze w konstrukcje
tez stuzgcych ich skontrowaniu i stworzeniu wobec nich alternatywy. Amerykanskos¢, zastana
przez Read na Seven Americans widziana jest jako odrebno$¢ dziatan artystycznych wzgledem
dawnej europejskiej tradycji, charakteryzujacych sie wczesniej niespotykanym tadunkiem
emocjonalnym. Recenzje Read ujawniajg charakter omawianych tu praktyk konstruowania
wiedzy o rzeczywistosci, zaleznych od innych wypowiedzi. Popularyzacja w USA pism
psychoanalitycznych, jak wskazatam w poprzednich rozdziatach, sprawita, iz perspektywa
ta zdominowata rozumienie rzeczywistosci, stajgc sie aplikowalng do interpretacji sztuki.
Stieglitz z jednej strony umacniat pozycje tej nauki, z drugiej, wykorzystujgc jg do promocji
dziet pokazywanych w jego galeriach, czerpat z jej popularnosci. Zwigzany z jego kregiem
dyskurs, opierajac sie na zastanym kontekscie czasu, wykorzystywat go do kreacji nowych
sposobdw rozumienia rzeczywistosci, w ktérych dziatania artystyczne zaczety
by¢ interpretowane psychoanalitycznym schematem.

Zdaniem Read zasugerowna w katalogu kategoria amerykanskosci, intensywnie

oddziatuje na odbiorcéw. Sprawia, iz po zapoznaniu sie z tekstami teoretycznymi widownia

437 Miss O’Keeffe’s pictures are sure eliciting interest and capture. A tradition that they are something other

than they appear to be clings of them. Fruits, flowers and leaves are possible of symbolic interpretations. This
largely due to the pernicious suggestion of a foreword to the catalogue of one of her former shows, which
stressed the fact that these pictures were veiled record of her emotional life. This year Miss O'Keeffe has added
another flower to her garden (...). With each succeeding exhibition her palette becomes more varied, but one
wishes for a richer, more distinguished color quality”. Za: H. A. Read, The Arts, New York Exhibitions: Seven
Americans, ,The Arts” nr 4/1925, s. 229 - 231.
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moze oczekiwa¢ czego$ wiecej od zgromadzonych na wystawie dziet. Amerykanskosc
w katalogu zostaje przedstawiona jako szczegdlna wartos¢ sztuki. Jej wyjgtkowosé wynika
zaréwno z osobowosci autoréow dziet, jak i z zawartosci prac. Amerykanskosé ma by¢ skutkiem
zycia w Stanach Zjednoczonych - nowym na mapie panstwie, stworzonym przez
spoteczenstwo, majgce nadzieje na naprawienie btedéw czynionych dotad przez ludzkosé.
Amerykansko$¢ ma tkwi¢ w dzietach za wzgledu na to, iz zostaty one zainspirowane
amerykanskim doswiadczeniem ich twércéw. Przebija z kompozycji, majgc by¢ czytelng
dla odbiorcéw, ktérzy, jesli pochodzg ze Standéw Zjednoczonych, moga w nich zobaczy¢ samych
siebie. Jesli natomiast wywodzg sie z innych miejsc na ziemi, to powinni byé odczu¢ zupetng
odmiennos¢ dziet, Swiadczacg, iz obcujg z czyms$ nowym i wywiedzionym z samego wnetrza
amerykanskiej egzystenciji.

Autorka w swojej recenzji, zdajac sobie sprawe z zabiegdéw Stieglitza, przedstawia
owe zabiegi jako nadmierne, niepotrzebne i zaburzajgce lekture dziet. Jej zdaniem prace
nie moga sprostac jezykowi, ktdry je komentuje. Ging w narracyjnej warstwie, nastawione;j
na eksponowanie amerykanskiej natury, zaburzajgcej ich odbiér poprzez skierowanie uwagi
na poziom symboliczny z pominieciem interpretacji formalnej. Amerykanskos¢ zostaje,
w Swietle tekstu Read, zakotwiczona przez krag Stieglitza w warstwie symbolicznej,
nieznajdujgcej swojego wizualnego ekwiwalentu. Krytyczka podsumowuje to w nastepujgcym
cytacie: ,(...) ezoteryczna przedmowa, ktéra spowita wystawe aureolg ze stéw, podsumowata
rowniez istotng role [galerii] 291, odegrang przez to miejsce w historii amerykanskiej sztuki.
Zgromadzone obrazy nie mogty jednak przemdwic za siebie”438,

Dazenia Stieglitza do akcentowania amerykaniskosci, majgcej uwidaczniaé
sie w promowanych przez niego dziataniach, Read postrzegata jako swoistg aureole stéw, ktdra
niczym ezoteryczny nimb oswietla sztuke, dotykajgc pokfadéw ludzkiej emocjonalnosci,
instynktownosci i pozaintelektualnych obszaréw. Zauwazyta wiec, iz dziatania Stieglitza
koncentrujg sie na porzadku pozaracjonalnym. Stieglitz proponowat, aby obrazy rdzennie
amerykanskie widzie¢ jako zakorzenione w obszarach obcych dotychczasowej malarskiej
tradycji, preferujgcej jezyk racjonalnosci. Za sprawag takich artykutéw, jak przywotane

tu wypowiedzi Read, kategoria amerykarnskosci wydaje sie by¢ formowana w wyraznej kontrze

438 (...) esoteric foreword which envelops the exhibition ,,in the halo of words” and ends with resume of the

important role 291 played in the history of American art. The pictures in the present group are not allowed to
speak for themselves”.
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wobec tego, co typowo europejskie. Zwtaszcza akademicka tradycja malarska ktadta nacisk
na to racjonalno$¢ procesu tworczego®®®. Kategoria amerykanskosci, ujawniajgca
sie w stworzonej przez Read analizie dziatan Stieglitza, bazuje na rozumieniu amerykanskiej
sztuki przez pryzmat pozaeuropejskiej tradycji, nie tyle jednak wprost artystycznej, ile szerszej
- intelektualnej, ktora oferowataby w miejsce racjonalnosci pierwotng magie i towarzyszgce
jej emocje. Kategoria amerykanskosci wznosi sie wiec na fundamencie odrzuconym przez
Europejczykow. Preferuje to, co obecne przed weberowskim odczarowaniem swiata,
a wiec pozaracjonalny porzadek?*4.

Read pozostaje w dystansie wobec pogladédw promowanych przez Stieglitza. Stara
sie, zgodnie z realizowang przez siebie strategig promowania artystek, uniezalezni¢ O’Keeffe
od interpretacji proponowanych przez kragg. Chce widzieé¢ jej sztuke jako interesujaca
formalnie, wobec ktdrej nie toczg sie dyskusje o przynaleznosci tworzonych przez malarke
kompozycji do $wiata sztuki lub do abstrakcyjnej kategorii amerykarnskosci. Kobieco$¢ nie jest
przedmiotem jej namystu. Read proponuje alternatywne odczytanie twoérczosci artystki,
uniewazniajac w stosunku do O’Keeffe propozycje kregu Stieglitza. Amerykanskos¢ O’Keeffe
ustepuje w swietle tekstu Read miejsca innowacyjnosci i pieknu jej ptdcien. Malarka zostaje
tym samym wpisana w tradycyjne ramy tworzacego podmiotu, proponujac to, co nowe
i budzace zachwyt. Ramy te wydajg sie by¢ obiecujgcy perspektywa nie tylko dla samej
O’Keeffe, ale i dla innych kobiet artystek, jakie mogtyby sie pojawié na artystycznej scenie,
ktorych sztuka zaczyna jawic sie za sprawg takich tekstéw jak ten, jako oderwana od ptci

i blizsza temu co malarstwu najblizsze - a wiec jego formie.

439 B, Groseclose, Nineteenth-century American Art, Oxford 2000, s. 7-15; S. Burns, J. Davis, American Art to
1900, Berkley 2009, s. 96 - 127.
440 Weber’s Rationalism and Modern Society, red. T. Waters, D. Waters, Nowy Jork 2015.
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3.1.2. Amerykansko$¢ merkantylna

Ostatnim tekstem, podejmujgcym kwestie amerykanskosci przy okazji wystawy Seven
Americans i udziatu w niej O’Keeffe, jest zamieszczony w The World artykut Forbes Watsona.
Pisarstwo Watsona, jak wyrazita sie o nim biografka Lenore Clark, byto przesycone Amerykg**'.
Watson nie tylko urodzit sie w Stanach Zjednoczonych, ale, zdaniem biografki, cate jego
wychowanie oraz poézniejsze zycie odzwierciedlato amerykanskiego ducha. Poczgwszy
od zainteresowania, jakie poktadat w typowo amerykanskich dyscyplinach sportowych
z baseballem na czele, po fascynacje amerykanska sztuka, a zwtaszcza poezjg wspomnianego
juz Emersona - jednego z ojcéw amerykanskiego stylu pisarskiego. Ow absolwent
uniwersytetu Harvarda zajmowat sie krytyka sztuki, a w czasie wielkiego kryzysu petnit funkcje
konsultanta ds. sztuk pieknych w amerykanskim wydziale skarbu. Byt zwigzany z popularnymi
amerykanskimi pismami: swojg kariere krytyka sztuki rozpoczat w poczytnym The New York
Evening Post, a w latach kolejnych pisat dla The World, w ktérym znalazt sie analizowany przeze
mnie tekst. W latach 1923 - 1933 zajmowat réwniez pozycje redaktora naczelnego pisma
The Arts, na tamach ktérego publikowata Read (ktérej aktywnosé krytyczna, z czasow
szefowania pismu przez Watsona, opisana zostata w poprzednim podrozdziale). W $wietle
niniejszych informacji biograficznych, konfrontacja poglagdéw Watsona, jako krytyka
zainteresowanego amerykanskoscig i wszystkim tym, co nosi w sobie lokalnego ducha,
z pisarstwem Stieglitza i dziatalnoscig jego kregu, wydaje sie niezwykle ciekawa.

Poza popularyzacjg sztuki, Watson zajmowat sie dziatalnoscig patronacka. Jak wskazuja
dokumenty zebrane w Archiwach Amerykanskiej Sztuki, wspierat rozmaitych twdrcow,
zaréwno z Europy, jak i z USA*?. Dziatat wiec w sposdb podobny do Stieglitza, choé
na zdecydowanie mniejszg skale. Okazjonalnie wyktadat tez na nowojorskiej Art Students
League do 1933 roku, kiedy w zwigzku z kryzysem ekonomicznym i nowg rolg rzgdowego
konsultanta wyjechat do Waszyngtonu. W okresie pracy na uczelni miat mozliwos¢ spotkania
O’Keeffe, pobierajacej lekcje w tym miejscu, jednak Zzadne materiaty archiwalne
nie zaswiadczajg, podobnie jak miato to miejsce w przypadku Read, o spotkaniu obojga.

Niezaleznym rewolucjonistq nazywa Watsona Clark, wspominana juz biografka

411, Clark, Forbes Watson: Independent Revolutionary, Kent 2001, s. 3.
442 Forbes Watson Papers, Archives of American Art, Smithsonian Institution,
https://www.aaa.si.edu/collections/forbes-watson-papers-11027 [dostep: 15.10.2018].

193


https://www.aaa.si.edu/collections/forbes-watson-papers-11027

krytyka®#3. Jej zdaniem byt on nieugiety w ferowaniu swoich sgddw, co tez skutkowato
traceniem przez niego posady za posada. Niemniej do dzi§ uznaje sie Watsona za jedng
z postaci, ktéra w najwyzszym stopniu formowata amerykanska scene artystyczng. Zastynat
zwtaszcza popularyzacjg ruchu dadaistycznego w USA. Na przestrzeni lat dwudziestych uczynit
z magazynu The Arts najbardziej wptywowy amerykanski profesjonalny tytut o sztuce, tworzac
pismo stanowigce realng alternatywe wzgledem poglagdéw kolportowanych przez Stieglitza,
co byto widoczne w przytoczonym powyzej pisarstwie Read.

The World, na tamach ktérego ukazat sie omawiany w tym rozdziale tekst Watsona,
byto popularnym nowojorskim pismem. Na jego tamach drukowano juz wczesniej teksty
poswiecone O’Keeffe, takie jak juz wzmiankowany artykut Tyrella z 1922 roku. Kolumna
Watsona, poswiecona sztuce i pojawiajgca sie w The World od poczatku lat dwudziestych,
przysporzyta pismu nowych czytelnikow, szukajgcych bardziej ambitnych tresci w popularnym
pi$mie, znanym z ostrego stylu oraz poszukiwan sensacji***. W pewnej mierze przyczynita
sie ona do spopularyzowania modernizmu, ktéry, cho¢ pod koniec lat trzydziestych nadal
budzit pewne kontrowersje, to stat sie kierunkiem coraz bardziej powszechnym
w amerykanskich galeriach i posréd dealeréw sztuki; cieszyt sie takze szacunkiem statej
widowni amerykanskiej sceny artystycznej.

Watson starat sie utrzymywac zywe kontakty z réznymi srodowiskami artystycznymi,
zaréwno tymi konserwatywnymi, zwigzanymi z Art Students League oraz Ashcan School,
jak i bardziej awangardowymi. Poza popularyzacjg dadaizmu, $ledzit poczynania kregu
Stieglitza, co bedzie stanowito tto dla analiz zawartych w tym podrozdziale. Jak wskazuje
na to biografka Watsona, sporo taczyto go ze Stieglitzem, jednak jeszcze wiecej dzielito**>. Obaj
wierzyli w koniecznos¢ propagowania nowoczesnych poszukiwan w sztuce amerykanskiej.
Stieglitz widziat jednak ten proces w perspektywie globalnej, a w mniejszym stopniu
przemawiata przez niego idea narodowa, ktéra byta niezwykle wazna dla Watsona. Stieglitz
wierzyt, iz amerykanska twdrczos¢ winna dgzy¢ do zdominowania sztuki na swiecie; Watson
natomiast byt zwolennikiem zachowania réznorodnosci, wierzgc w koegzystencje wielorakich
tendencji, majacych swoje korzenie w réznorodnych panstwach, z ktérych pochodza

Amerykanie. Sadzit ponadto, iz sztuka powinna by¢ mozliwie demokratyczna, a podejmowane

43, Clark, op. cit., s. 68 - 87.
444 Ibidem, s. 73.
445 Ibidem, s. 82.
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w sferze artystycznej wysitki skierowad nalezy na jej popularyzacje we wszystkich warstwach
spotecznych. Idea réwnosci bliska byta takze Stieglitzowi - ten jednak realnie nie zajmowat sie
popularyzacjg sztuki posrdd przedstawicieli réznych warstw amerykanskiego spoteczenstwa,
koncentrujgc sie na miejskiej inteligencji rosngcych miast USA. Pisarstwo Watsona
w The World stanowi za to przyktad popularyzatorskich dziatan o szerszym oddziatywaniu.
Pismo o ogromnym zasiegu, proponujace mato wyrafinowane dziennikarstwo, skupione na
sensacji i emocjach, okazato sie by¢ dla Watsona doskonatg platforma do prowadzenia dziatan
demokratyzujacych sztuke. Tak przyblizat jg nowej grupie odbiorcow, ktérzy nigdy wczesniej
nie znalezli sie w kregach kulturalnego oddziatywania awangardy.

Artykut poswiecony wystawie Seven Americans w centrum zainteresowania stawia
réznice i podobiedstwa pomiedzy pracami poszczegdlnych wystawiajgcych artystéw. Watson
rozpoczat swoj tekst od frapujacej pozostate autorki, piszgce o ekspozycji z 1925 roku,
kategorii amerykanskosci jako zworniku dla réznorakich artystycznych dziatan. Rozpatrywat
j3 jednak nieco odmiennie piszac: ,Niewatpliwie Stieglitz bedzie ostatnig osobg, ktdra
chciataby, aby ktokolwiek kupowat prace cztonkéw jego grupy z poczucia obowigzku lub litosci,
tak samo jak bytby pierwszg, potepiajgcg nieSmiatos¢ Amerykandw w chwaleniu osiggniec
wspotczesnych artystow, bojac sie przy tym, Zze potencjalni nabywcy wspdtczesnej
amerykanskiej sztuki mogliby skierowac sie ku innym nowoczesnym, uznajac jego grupe
za nie do$¢ radykalng”44®.

Watson rozwazat w swoim tekscie nie tyle samg amerykanskos¢ przez pryzmat
katalogowych tekstow, ale zastanawiat sie nad samym podejsciem Stieglitza do sztuki
i artystéw, ktdérych otaczat patronatem. Uznat, ze kreowana przez tego nowojorskiego patrona
sztuki amerykanskos$¢ nie stuzy celom estetycznym, ale merkantylnym.

W przeciwienstwie do piszacych wczesniej autorek, Watson nie podejmuje trudu
sprawdzenia przystawalnosci osnutej wokot warstwy tekstualnej do zgromadzonych
na ekspozycji prac. Akcenty w jego tekscie roztozone s3 inaczej. Wyszedt z zatozenia,
ze podejmowane przez Stieglitza dziatania majg na celu zainteresowa¢ publicznos¢, zachecic
ja do odwiedzenia The Anderson Galleries oraz rozbudzi¢ zainteresowanie pracami

zgromadzonymi na jej Scianach. Uwidacznia sie tu rowniez przekonanie o nadziejach, jakie,

46 Of course, Mr. Stieglitz would be the last person to want any one to buy the works of his group of seven
from a sense of duty or charity, as he would be the first person to condemn that timidity which permits
Americans to speak in praise of their own contemporary artists, while at the same time being afraid to go on
round by purchasing modern American art lest the neighbours might think them a wee ultra”.
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zdaniem Watsona, miaty kierowac Stieglitzem. Cytowany autor przypisuje Stieglitzowi che¢
budowania amerykanskiej tozsamosci sztuki, ktéra okaze sie dla widzéw na tyle atrakcyjna,
ze przekona ich do siebie, owocujac zainteresowaniem amerykaniskg nowoczesng sztuka,
zamiast twdrczoscig pochodzacg z innych panstw i kontynentéw.

Intuicja Watsona wydaje sie znajdowac poparcie w analizach dziatan Stieglitza oraz ich

efektow, dokonywanych przez wspotczesnych badaczy*4’

. Wynika z nich, iz wytwarzanie przez
tego nowojorskiego promotora szczegdlnej warstwy dyskursywnej wobec prac byto
dziataniem statym i nastawionym na popularyzacje sztuki, a w dalszej perspektywie
na zwiekszenie zainteresowania nig potencjalnych kupcéw. Amerykanskosé, jako zwornik
dla ekspozycji Seven Americans, staje sie wiec pomocnym mechanizmem, pozwalajgcym
na potfgczenie bardzo zréznicowanych artystycznie dziatani. Jak wskazywaty bowiem autorki
piszgce poprzednio, estetycznie amerykansko$é nie zdawata by¢ sie produktywna
dla pokazywanych prac, ktére zdawaty sie nie posiadaé wspdlnego wizualnego mianownika.

W swoim teks$cie Watson uznat ze, kategorie amerykanskosci, akcentowang w 1925
roku w The Anderson Galleries powinno rozumie¢ sie jako promocyjny chwyt, wabigcy
widownie. W efekcie jego wypowiedz koncentruje sie wokét dziatan promocyjnych, stuzgcych
tytutowym siedmiu artystom, w tym O’Keeffe. Watson odrzucit amerykanskg tozsamos¢ dziet
zgromadzonych na wystawie. Poszczegdlne prace widziat jako zrodzone w wyniku
jednostkowych artystycznych dziatan, dalekich od misji kreowania sztukg kolektywnej
amerykanskosci. Rownoczesnie stronit od znajdowania jakiegokolwiek interpretacyjnego
klucza, zdajgc sie pozostawia¢ widowni rozumienie i ocenianie nowoczesnego malarstwa.
O interesujgcej mnie twdérczosci O’Keeffe napisat w nastepujacy sposdb: ,,Gdy wchodzi sie do
tej obszernej galerii, w oko widza od razu wpadajg namalowane przez Georgie O'Keeffe obrazy
o ruchliwym kolorze. Obrazy panny O’Keeffe stanowig niezwykle uderzajgca grupe i Swiadcza,
ze ta kobieta konsekwentnie zbiera owoce swojej pracy. Jednym stowem, wzrasta ona
w swych malarskich umiejetnosciach”44,

Sztuke O’Keeffe, podobnie jak Read, Watson widziat jako interesujgcg kompozycje.

Sama dziatalno$¢ malarki - jako konsekwentnie rozwijajgcg sie w czasie. Wskazuje, iz O’Keeffe

47 E. Abrahams, op. cit., s. 93-101; W. |. Homer, op. cit., s. 45 - 76, 260 -2 68.

48 Going into the main large gallery, the voluminous designs, in sweeping color movements, by Georgia
O’Keeffe immediately hurl themselves upon the eye of the spectator. Miss O’Keeffe’s pictures make an
extremely striking ensemble and prove that this lady is reaping the logical fruits of labor. In a word, her
paintings grow more and more skillful”.
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po kilku latach obecnosci na nowojorskiej scenie artystycznej tworzy prace coraz lepsze,
naznaczone ciezkg i konsekwentng pracg nad wtasnym malarskim warsztatem.

Refleksja nad promotorskim wymiarem dziatan Stieglitza jest szczegdétowo rozpoznana.
Jak twierdzg badaczki, wobec sztuki kobiet stosowat on réznorakie mechanizmy, zmierzajace
do spopularyzowania ich twdrczosci, a przypisywana ich pracom amerykanskosé byta jedna
z promotorskich mozliwosci. Kathleen Pyne w swojej analizie funkcjonowania w kregu
Stieglitza takich artystek jak Pamela Colman Smith, Ann Brigman, Gertruda Kasebier
czy Kathleen Rhodes Nash, twierdzi, iz stynny nowojorski promotor budzit zainteresowanie
ich twdrczoscig przez fetyszyzowanie kobiecosci autorek*®. Miat zaznacza¢ w tekstach
wtlasnego autorstwa, iz wzmiankowane artystki odwagg oraz amerykanskim, nastawionym
na wolnos¢ stylem zycia, przekraczaty stereotypowy obraz kobiecosci (miat rowniez wptywac
na bliskich wspdétpracownikow, aby ci zawierali jego punktu widzenia w swoich tekstach).
W ten sposéb zanikato przeswiadczenie o przypisaniu kobiet wytgcznie do sfery domowej.
Z czasem, zdaniem Pyne, taki sposdb pisania zaczat przenika¢ do schematu wizualnego
ukazywania artystek w mediach za sprawa fotografii, towarzyszacych udzielanym przez
nie wywiadom??, Takze teksty o ich twdrczoéci, a pdiniej i inne materiaty zwigzane
z ich dziatalnoscig, podkreslaty umitowanie wolnosci artystek, ktére miato wynikac
z doswiadczenia zycia w USA. Jedng z najwazniejszych, stojgcych u podstaw amerykanskiego
panstwa wartosci, byta wszakze wolnos¢, mozliwos¢ samostanowienia i wyrazania wtasnych
pogladdéw. Innowacyjnos$é tworzonej przez kobiety sztuki wigzata sie z jej wolnosciowym
nastawieniem, ktdre nie mogtoby pojawi¢ sie w sztuce tworzonej w jakimkolwiek innym
miejscu na $wiecie, gdyz zadne tak mocno nie umitowato wolnosci. Z drugiej jednak strony
wskazywano, iz doswiadczenie bycia kobietg, zaréwno biologiczny, jak i spoteczny jego
wymiar, miaty wprowadzi¢ do sztuki nowg ekspresje. Ich dziatalnos¢ miata wizualnie
i duchowo rdznié¢ sie od tej znanej i tworzonej przez mezczyzn. Sztuke kobiet, zwigzanych
ze Stieglitzem jako promotorem, miata wiec charakteryzowaé odmiennos¢, jak méwi o tym

451 0ile wizualnie w wielu przypadkach trudno jest jednoznacznie wskazaé na konkretne

Pyne
elementy dzieta o niej $wiadczace, o tyle towarzyszgca tym dziataniom warstwa tekstowa

wskazuje, iz catoSciowe wrazenie, jakie generujg prace, odznacza sie niezwyktoscig i nowoscia

49 K. Pyne, op. cit., s. XVIII - XI.
430 Ipjdem, s. 228.
1 Ibidem, s. s. XVIII - XI.

197



ujecia, réznigcego sie od istniejgcego w twadrczosci wypracowanej przez mezczyzn. Aspekt
amerykanski stuzy natomiast uwydatnieniu przekonania, iz kobieca twdrczos¢ nie bytaby
mozliwa, gdyby nie zycie w Ameryce i wartosci fundamentalne dla pafistwowosci USA.

Inna autorka, Marcia Brennan w ksigzce Painting Gender, Constructing Theory*>?,
wskazuje iz w Stieglitzu upatrywac nalezy autora koncepcji czytania sztuki przez pryzmat ptci,
fascynacji formalistyczng estetykg oraz narodowej tozsamosci. Wyraznie wskazuje, iz autor
ten stworzyt dyskursywng warstwe, nakierowang na generowanie zainteresowania
amerykanska sztuka, ktére miato przetozy¢ sie na finansowe wyniki prowadzonych przez niego
galerii sztuki.

Proces pogtebiania zainteresowania awangardowg sztukg wyraznie uwidacznia
sie réwniez w konteks$cie samej O’Keeffe, ktéra takze, jak zostato to juz powiedziane, byta
obiektem promotorskich oddziatywan Stieglitza. Promotor odciskat pietno na sposobie
organizowania jej monograficznych ekspozycji, medialnie udostepnianym wizerunku O’Keeffe
jako artystki*>® oraz sposobie pisania o niej w katalogach i tekstach, za ktérymi stali jego
najblizsi wspétpracownicy. Z czasem jednak malarka zaczeta przejmowac kontrole
nad wiasnym wizerunkiem. Analizowata promotorskie aspekty dziatan Stieglitza, przejmujac
i nasladujac je w taki sposéb, aby zmieni¢ ich znaczenie, odzyska¢ wiasny wizerunek
i ksztattowac go w zgodzie z wtasng wolg. Opisana w dalszej czesci tej pracy historia zyskiwania
przez O’Keeffe Swiadomosci dziatania pomystéw Stieglitza, pozwala spojrze¢ na sposéb
ich konstruowania oraz wskaza¢ na potencjalne cele, ktére miaty by¢ przez nie realizowane.
Niemniej, jak wynika z istniejgcego stanu badan oraz z analizy kreowania wizerunku O’Keeffe,
jak réwniez z namystu nad dotad analizowanymi tekstami krytycznymi (zwtaszcza artykutem
Rosenfelda z 1922 roku) akcentowanie amerykanskosci i kobiecosci (jako z amerykanskoscia
organicznie zwigzanej), odbywajgce sie poza przestrzenig obrazéw, rozumieé¢ nalezy jako
nakierowane na cele promocyjne, a w dalszej kolejnosci komercyjne.

Watson, koncentrujac sie na cechach sztuki O’Keeffe oraz towarzyszgcemu wystawie
pomystowi, demaskuje merkantylne tto dziatan Stieglitza. Tak jak wspotczesne badaczki
artystycznych karier cztonkin kregu Stieglitza, postrzega zabiegi o dyskursywnej naturze jako
stuzgce popularyzacji dziatan artystycznych, a kwestia kobiecosci, nowoczesnosci

i amerykansko$ci przeplata sie wedtug niego aby wpisa¢ obecne na Seven Americans dziatania

452 M. Brennan, Painting..., op. cit., s. 30, 72 - 76.
453 K, Rosiejka, Kobieta, chtopczyca, dandyska, ,Kultura i historia” nr 23/2012.
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artystyczne we frapujaca narracje. Amerykanskosé dziata jak sygnat wywotawczy, pozwala
stworzy¢ wokot wydarzenia aure szczegélnosci, wrazenie, iz dzieta wzajemnie cos faczy, choé
realnie ptétna wydajg sie - jak zaznaczaty i inne autorki - nie mie¢ wizualnego wspdlnego
mianownika. Podobnie jak Read, Watson nie poddaje sie proponowanym przez Stieglitza
sposobom rozumienia dziet. Manifestuje swéj dystans wobec srodowiska tego promotora
i eksponuje odmienny sposéb widzenia sztuki. Uwaznie przypatrujgc sie obrazom, nie znajduje
w nich amerykanskiej natury ani zenskiej specyfiki. Kolejng wystawe prac O’Keeffe,
wykorzystuje do tego, aby obserwowac to, co w jej sztuce state oraz to, co ulega zmianie,
Swiadczac o rozwoju jej malarskiego warsztatu.

Powyisze rozpoznanie potwierdza sie w dokonanej przez Clark analizie zycia
i tworczosci Forbes Watsona. Biografka akcentuje, iz dziatania Stieglitza nastawione byty
na internacjonalizacje modernizmu i kierowane do O&wczesnych intelektualnych
amerykanskich elit. Budzity jednak sprzeciw Watsona, propagujgcego dostepng kazdemu
sztuke demokratyczng, najchetniej zmonopolizowang przez organy paristwa®**. Watson zdaje
sie dostrzegaé, iz kategoria amerykanskosci, spowijajagca wystawe Seven Americans, czyni
dziefa nieczytelnymi, a wiec niedostepnymi zwyktemu widzowi, nienalezgcemu do bogatych

klas spotecznych z odpowiednim finansowym i intelektualnym zapleczem.

3.1.3. W poszukiwaniu nowych znaczen amerykanskosci

Rozwazania Breuning, Read oraz Watsona, poswiecone wystawionym na wystawie
Seven Americans pracom Georgii O'Keeffe, koncentrujg sie na towarzyszacej ekspozycji
warstwie dyskursywnej. W centrum ich artykutdw znajduje sie kwestia znaczenia
nowoczesnosci i amerykaniskosci, a takie swoiste napiecie pomiedzy wyrazong przez
pomystodawce wystawy kategorig, a mozliwosciami jej realnej aplikacji wobec sztuk
plastycznych.

Sposdb myslenia o amerykanskiej nowoczesnosci, wygenerowany przez Stieglitza i jego
przyjacioét z artystyczno-intelektualnego kregu, kumuluje w sobie wiekszo$é zwerbalizowanych

wczesniej pomystow, jakie funkcjonowaty w wypowiedziach krytyki artystycznej na temat

454, Clark, op. cit., s. 82 - 83.
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sztuki O’Keeffe. Swiadczy to o popularnoéci pewnych sposobéw myslenia na temat
amerykanskosci. Wynika¢é ma ona przede wszystkim ze swiadomosci miejsca - Standéw
Zjednoczonych, ktére jawig sie jako wyjatkowe. Ow genius loci okazuje sie dostarczaé sztuce
zupetnie nowych aspektow i Zrdédet inspiracji. Kategoria amerykanisko$ci odpowiada
na uchwytne w poczatkach XX wieku aspiracje lokalnych amerykanskich srodowisk
intelektualnych, w tym tego zwigzanego ze Stieglitzem. Seven Americans, jako ekspozycja
zawierajgca sztuke tylko amerykanskich twércow o ekskluzywnie amerykanskiej tozsamosci,
jest w pewnej mierze odpowiedzig na pragnienie amerykanskiej sztuki, wyrazone po raz
pierwszy przez Emersona i Whitmana, inspirujgce pokolenia zainteresowanych sztuka
Amerykanow.

Obecnos¢ tak uformowanej narracyjnej warstwy, spowijajgcej ekspozycje Seven
Americans, do ktdrej odnosili sie wyzej przyblizeni recenzenci wystawy, swiadczy nie tylko o
dominujgcych woéwczas problemach. Pokazuje rowniez sposéb formutowania poglagdéw oraz
intelektualne przeptywy dokonujgce sie w amerykanskim S$rodowisku krytykow.
Idee, zapetniajgce karty katalogu, nie sg wypracowane przez Stieglitza i innych autoréw w 1925
roku. Pojawiaty sie juz wczesniej. Stieglitz bez watpienia jest kreatorem psychoanalitycznej
lektury prac malarki, jednak eksponowanie jej ptci, jako formujgcej malowane przez nig
ksztatty, tkwi we wczesniejszych pomystach Tyrella. Uwidoczniony w 1925 roku poglad,
iz obrazy sg emanacjg wnetrza swoich twércow, nie pojawit sie po raz pierwszy w pisarstwie
Stieglitza, ale byt wczesniej szeroko eksponowany za sprawg Rosenfelda, o czym pisatam
na poczatku drugiej czesci tej pracy. Idea harmonijnego tgcznie $wiata natury i cywilizacji
wyptywa zas z mysli Whitmana, zaadaptowane] do refleksji nad sztukg przez Seligmanna.
Podobnie autor ten, rozwazajgc modernistyczng amerykanskos¢ w sztuce, sytuowat swoje
myslenie w napieciach wynikajgcych z kulturowego zbiorowego kompleksu wobec Europy,
ktory sygnalizowany jest przez Ronnebecka wtdrnie. Powtarzanie sie pewnych poglagdow
w ramach pisania przez zaprzyjaznionych ze Stieglitzem krytykéw, wskazuje na cyrkulacje
mysli, dokonujgcg sie w opisywanym kregu. Nie funkcjonuje ona jednak, jak chcg
dotychczasowi badacze s$Srodowiska, na zasadzie przekazywania mysli przez Stieglitza
do innych cztonkéw srodowiska. Owa wymiana mysli musiata nastepowac swobodnie, a idee
byty obiektem wymiany i adaptacji w kolejnych tekstach o sztuce réznych autoréw.

Przedstawione w powyziszych podrozdziatach rozwazania eksplorujg geneze

amerykanskosci, jej fundamentalne aspekty oraz sposdb rozumienia. Rok 1925 okazat sie by¢
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czasem, gdy w refleksji wokot twdérczosci O’Keeffe amerykanskosc goscita najczesciej i nigdy
pdzniej nie byta przedmiotem tak obfitych teoretyzacji. Fakt, iz zainteresowanie to przypada
rowno w potowie dekady, nie wydaje sie by¢ przypadkowym. Wigze sie z momentem,
w ktérym amerykanska sztuka, tworzona przez lokalne i awangardowe kregi artystyczne,
osiggneta szczyt swojej popularnosci. Kolejne lata, az do wybuchu wielkiego kryzysu,
obfitowaty w sztuke czerpigcg z doswiadczen wypracowanych przez twércdw w pierwszej
potowie dziesieciolecia. Rdwnoczesnie, jak pokazuje to przyktad recepcji sztuki z 1925 roku,
doswiadczenia te byty przedmiotem wzmozonego namystu i krytyki, ktéra w drugiej potowie
dziesieciolecia doprowadzita do powstania nowych pogladéw na temat amerykanskiego
modernizmu (co zostanie jeszcze omowione). Abstrakcja przestata byé juz ktopotliwg
nowoscig, a dotychczasowe sposoby jej ttumaczenia okazaty sie przebrzmiate. Proces ten
zostat zahamowany przez upadek amerykanskiego wolnego rynku pod koniec 1929 roku.
W nowych warunkach kolejnej dekady swiat sztuki rozwijat sie pod panstwowg kuratelg,
spowalniajgc rozwdj czystej abstrakcji. Sztuka przestata byé wéwczas przedmiotem zakupdw
kolekcjonerskich - zdominowana przez panstwowe zamoéwienia. W efekcie zmieniajacej sie
pozycji artystéw, poszukiwania esencji modernistycznej amerykanskosci zostaty spowolnione,
a sposob jej dookreslenia ulegt catkowitemu przeobrazeniu.

W 1925 roku krytycy, opatrzeni z awangardowym malarstwem i $wiadomi
dotychczasowych sposobdéw jego teoretyzacji, zaczeli wskazywaé na potrzebe
przeformutowania dyskursu. Breuning i Read akcentowaty brak przystawalnosci tego, co
powiedziano na temat obrazéw wzgledem samych artystycznych realizacji. Breuning
podkreslata fiasko dziatan teoretycznych i niemoznos¢ znalezienia, a nawet stworzenia prac,
korespondujgcych z teoretyczng rama. Jej zdaniem efektem podjecia wyzwania
amerykanskosci przez artystow z kregu Stieglitza byty prace pozbawione interesujgcych
znamion. Read w swoich dwéch tekstach patrzyta na prace eksponowane podczas Seven
Americans nieco bardziej przychylnym okiem. Podobnie jednak jak Breuning, usitowata
podazac za pomystami Stieglitza, Andersona, Dove’a i Ronebecka. Rozumiata amerykanskosé
jako zwigzang z doswiadczeniem zycia w USA. Artysci mieli by¢ jednostkami szczegélnymi,
ktore majg wglad w siebie oraz otaczajgcg rzeczywistos¢, nieustajgco dostarczajgcy
im impulséw popychajacych ku sztuce i poszukiwaniom jej nowej formy. Poszerzony wglad
w rzeczywistos¢ pozwala twércom réwnoczesnie oddziatywaé na odbiorcéw i udostepniac

im posiadany odautorski punkt widzenia. Amerykanscy artysci majg pozytywnie oddziatywac
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w ten sposdb na cate spoteczenstwo, przywracajac je do stanu harmonii. Czerpigc z lokalnego
pejzazu, doswiadczenia zycia na amerykanskiej prowincji lub w wielkim przemystowym
osrodku, tworzg sztuke, ktéra w swoich tematach oraz sposobach ekspresji jest radykalnie
odmienna od europejskiej i bliska uczuciom wyptywajgcym z amerykanskiej tozsamosci.
W efekcie ich sztuka buduje poczucie amerykanskiej wspdlnoty posréd obywateli mtodego
panstwa, jak i pokazujg nowa amerykarnska tozsamos¢ poza granicami kraju.

Obie krytyczki, analizujgc sztuke O’Keeffe, odrywajg jg od tak zaproponowanej idei
amerykanskosci i nie podazajg Sciezkami wytyczonymi przez autoréw katalogu. Obrazy malarki
traktujg jako formalne aranzacje, ktorych nie potrafiag wpasowac w proponowang w katalogu
narracje. Amerykanskosé twérczosci O’Keeffe wydaje im sie tylko o tyle mozliwa, o ile malarka
jest Amerykanka.

Tekst Read, poza stanowiskiem tej amerykanskiej krytyczki, dalekiej w swoich
pogladach od narracji proponowanej przez krag Stieglitza, ujawnia umocowanie dyskursu
o sztuce w praktykach mowienia o pozaartystycznej rzeczywistosci. Proponowana przez Read
analiza ujawnia, ze pozycja O’Keeffe jako malarki oraz sposéb myslenia o jej obrazach wynikaty
dotad nie tyle z osobistego sposobu ich percypowania przez widza i krytyka, czy z préb aplikacji
kuratorskich kluczy interpretacyjnych. Jej zdaniem byly one zakorzenione w szerszym
kontekscie rzeczywistosci, uformowanym wraz dyskursem o O’Keeffe na przetomie drugiej
i trzeciej dekady XX wieku.

Ostatni z piszagcych o amerykanskosci w 1925 roku, Forbes Watson, traktuje
jej teoretyczng koncepcje jeszcze nieco inaczej. W przeciwienstwie do piszacych wczesniej
kobiet, uznaje, iz jest ona koncepcyjng rama, majacy budzi¢ zainteresowanie ekspozycja.
Z jednej strony rama taka ma skoncentrowac uwage publicznosci, odpowiadajgc narodowym
aspiracjom i fantazjom o umiedzynarodowieniu amerykanskiej sztuki. Z drugiej - stuzyfa
ukryciu merkantylnego charakteru wydarzenia, ktére Watson demaskuje i ujawnia przed
czytelnikami.

Tworczosé¢ O’Keeffe jest traktowana przez Watsona jako jeden z wielu elementéw,
ktory zostat wpisany w promotorskie zabiegi. Autor nie uwaza wiec za stosowne odpowiadaé
na pytanie, czy jej tworczosé jest istotnie amerykanska. Woli widzie¢ jg jako poszukiwania
interesujgcej formy. W tym tez punkcie ujawnia sie odmiennos¢ sposobu myslenia Watsona
i Stieglitza. Jak zostato to okreslone w rozdziale poswieconym mysli Rosenfelda na temat

O’Keeffe, Stieglitz wolat unika¢ podkreslania formalnych elementow abstrakcyjnego
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malarstwa, jako tego aspektu sztuki, ktéry dla przyzwyczajonej do mimetyzmu publicznosci
jawi sie jako nieciekawy; zamiast niego wybierat, zanurzone w owczesnych dyskusjach
spotecznych i poszukiwaniach tozsamosci Amerykanéw. Watson natomiast stwierdza swoim
tekstem, iz niemozliwe jest myslenie o abstrakcji w kategoriach innych niz osobiste
i wywiedzione z doswiadczenia ksztattu awangardowych kompozycji.

Niezgoda wszystkich piszacych na rozpoznania, zaproponowane przez Stieglitza
w katalogu wystawy, wiedzie ku nowym sposobom widzenia malarstwa O’Keeffe. Jest ono
przede wszystkim forma, a nie trescig. Taki sposéb widzenia wydaje sie by¢ pomocny
w wyrywaniu artystki ze schematu malarstwa kobiecosci. Przestaje byé ona przewodniczka
po kobiecej stronie Ameryki, a staje sie innowatorka, ktéra moze mie¢ bardziej globalny wptyw

na sztuke ponad pfciowymi watkami.
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3.2. Amerykanskie postannictwo

Rok 1926, mimo iz O'Keeffe wystawiata wodéwczas swoje prace, nie przynidst
poswieconych jej nowych recenzji, poruszajacych kwestie modernizmu. Wydaje sie to wynikac
z procesu zapoczgtkowanego przy okazji Seven Americans, kiedy skumulowane wzorce
amerykanskiej moderny, wypracowane u progu XX wieku, przestaty przystawaé¢ do nowe;j
rzeczywistosci, w ktdrej abstrakcja jest juz zjawiskiem statym. Mozliwe staty sie narracje
w typie, jaki zaproponowat Watson: eksponujgce formalng strone sztuki. Publicznos¢
nie chciata juz wiecej postrzegaé awangardowych prac wylgcznie jako obiektow
rozpoczynajacych quasi-psychoanalityczny proces myslowy. Nie bez znaczenia pozostawaty
tez procesy wigczania kobiet w rzeczywistos$¢ spoteczng, intensyfikujgce sie coraz mocniej,
poczgwszy od 1920 roku. Narracje eksponujgce odmiennos¢ kobiecosci od meskiego Swiata
wydajg sie wymagac pogtebienia oraz stworzenia dyskursu o faktycznej, a nie fantazmatycznej
obecnosci realnych kobiet w swiecie.

By¢ moze wiec brak interesujgcych mnie narracji z 1926 roku wynika z koniecznosci
przemyslenia sposobu pisania o amerykanskiej nowoczesnosci. Teza ta wydaje sie byé
mozliwa, zwazywszy na ksztatt tekstow, jakie pojawia sie pdziniej. Jak zostanie pokazane
w dalszej czesci pracy, kolejne wypowiedzi bedg coraz mocniej odchodzity
od dotychczasowych sposobdw rozumienia interesujgcych mnie kategorii.

Na powyisze zjawiska wydaje sie odpowiadaé artykut zamieszczony w 1927 roku
w rubryce pt. Americans We Like, prezentujgcej ulubiencow Ameryki, bedacej statg czescia
czasopisma The Nation. Wowczas na jego tamach pojawita sie sylwetka O’Keeffe*>°. Autorkg
tego tekstu byta Frances O’Brien, krytyczka sztuki, ale przede wszystkim jej praktyczka.
Jak donosi Barbara Buhler Lynes, w latach dwudziestych O’Brien pracowata jako nauczycielka
sztuki, dajgc prywatne lekcje rysunku, natomiast w kolejnej dekadzie zwigzana byta ze szkotg
artystyczng The Art Center w Nowym Jorku®°®. Pracowata réwniez dla kilku pism: The Saturday
Review, Nation i Reflex, gdzie pisata o sztuce. Zajmowata sie przede wszystkim
portretowaniem déwczesnie powszechnie znanych postaci. Wykonywata zaréwno portrety

malarskie, jak i literackie, a wéréd przez nig uwiecznionych mozna odnalezé amerykanskiego

455 F, O’Brien, Americans We Like: Georgia O’Keeffe, ,, Nation” nr 125/1927, s. 361 - 362.
456 B, B. Lynes, O’Keeffe, Stieglitz..., op. cit., s. 314.
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prezydenta Dwighta Eisenhowera, pierwszg dame Eleanor Roosevelt czy brytyjskiego
premiera i laureata nagrody nobla Winstona Churchilla.

Wedtug zachowanych w archiwum Georgii O’Keeffe w Santa Fe materiatéw, O’Brien
poznafa malarke, jak i Stieglitza, podczas wernisazu prac artystki w The Anderson Galleries
w 1923 roku*’, kiedy po juz wielokrotnie wspominanej przerwie w artystycznej karierze
abstrakcjonistka wrdcita do swiata sztuki. Pomiedzy O’Brien, O’Keeffe i Stieglitzem pojawita
sie wzajemna ciekawos¢, a potem przyjazi. Od potowy lat dwudziestych byta czestym gosciem
w letniej posiadtosci Stieglitzow w Lake George. Byta tez bohaterka rozlicznych fotografii
wykonywanych przez Stieglitza w tym okresie, ktére obecnie znajdujg sie w waszyngtonskiej
Galerii Narodowej [rys. 11]. W tym czasie blizej zaprzyjaznita sie z O’Keeffe, z ktorg
utrzymywata kontakty do korica swojego zycia, o czym $wiadczy zarowno korespondencja
wymieniana miedzy nimi, jak i fotografie jej autorstwa, ukazujace artystke w Nowym Meksyku
[rys. 12]. Ponadto zachowane materiaty archiwalne wskazujg, iz O’Brien istotnie wspierata
O’Keeffe po sSmierci Stieglitza, mieszkajac przez pewien czas z malarkg w jej nowojorskim
apartamencie.

Napisany przez O’Brien artykut jest charakterystyczny dla tonu pisma, skierowanego
do klasy $redniej o lewicowych oraz progresywistycznych pogladach**®. Na kartach The Nation
podejmowano i wcigz podejmuje sie (pismo bowiem ukazuje sie do dzi$) tematy zwigzane
z polityka i sprawiedliwo$cig spoteczng®®. Magazyn jest przede wszystkim zwigzany
z modernizacyjnym nurtem spoteczno-filozoficznym, popularnym w USA od wczesnych lat XX
wieku®*®®, W jego ramach dazono do przeciwdziatania negatywnym zjawiskom
charakterystycznym dla procesu industrializacji. Kwestia kultury od samego poczatku byta
wazna dla redakcji The Nation, jako majaca potencjat rozwijania tak pozadanej spotecznej
rownosci*l,

Artykut O’Brien stuzy przyblizeniu twoérczosci O’Keeffe. Pokazuje tez symptomatyczne

przejscie, dokonujgce sie w recepcji prac malarki, majgce miejsce po 1925 roku. Pewne watki,

47 The Francis O’Brien Papers, Georgia O’Keeffe Research Center, Santa Fe. Dane zebrane podczas kwerndy
przez autorke pracy.

458 G. Vidal, Foreword, w: The Best of The Nation: Selections from the Independent Magazine of Politics and
Culture, red. G. Vidal, V. Navasky, K. Heuvel, Nowy Jork 2000, s. XVII - XX.

49 Ibidem

460 A, Hamby Progressivism: A Century of Change and Rebirth, w: Progressivism and the New Democracy, red.
S. Milkis, J. Mileur, Cambridge 1999, s. 40 - 79.

461 G, Vidal, op. cit., s. XVII - XX.
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juz sygnalizowane przez krytyke, bedg przez autorke przejmowane, jednak bedzie w nich ona
dokonywac korekt, dostosowujgc zastany sposéb myslenia o pracach O’Keeffe do nowych
czaséw. Tekst wskazuje wcigz na inspirotworczg site kregu Stieglitza (sam O’Brien pozostawata
w niezwykle bliskich relacjach z tym nowojorskim promotorem modernizmu, o czym $wiadczg
jego zdjecia ukazujace autorke niniejszego artykutu [rys. 11]).

Omawiany w niniejszym rozdziale tekst nie jest typowa recenzjg, pisang w odniesieniu
do ekspozycji. Indywidualna wystawa malarki z 1927 roku miata zresztg miejsce kilka miesiecy
wczesniej przed ukazaniem sie analizowanej tu wypowiedzi. Ekspozycja nie zaowocowata tez
zadnym tekstem, ktory zwrdcitby uwage na kwestie modernistycznosci i amerykanskosci sztuki
O’Keeffe. Omawiany artykut wpisuje sie natomiast idealnie w forme literackiego portretu,
charakterystycznego dla pisarskiej praktyki O’Brien i specyfiki rubryki pokazujacej ulubieficéw
Ameryki. Autorka swobodnie miesza w nim watki prywatne z zawodowymi, a jej wglad
w osobowos¢é malarki i sfere jej prywatnosci wydaje sie by¢ ufundowany na wzajemne;j

przyjazni, taczgcej obie kobiety.

3.2.1. W domu i w pracowni

O’Brien rozpoczeta swojg wypowiedZz od umieszczenia O’Keeffe w codziennym,
pozaartystycznym i prywatnym kontekscie. Na plan pierwszy wysuwa sie sytuacja spotkania
obu kobiet. Jego okolicznosci zajmujg obszerne partie tekstu. Jak napisata autorka, spotkanie,
podczas ktérego odbyt sie wywiad z artystkg, miato miejsce w apartamencie hotelu Shelton,
znajdujgcym sie na dwudziestym dsmym pietrze, gdzie mieszkata artystka. Na poczatku tekstu
O’Brien zwrécita uwage na widok roztaczajgcy sie z okien mieszkania na Nowy Jork, ktéry
z takiej wiasnie perspektywy, z lotu ptaka, czestokro¢ podejmowany byt przez O’Keeffe. Opisy
miejsca, domu i zarazem studia O’Keeffe, a takze wygladu samej malarki, zajmujg sporg cze$é
tekstu. Jak napisata O’Brien: , W apartamencie na dwudziestym ésmym pietrze hotelu Shelton
siedzii maluje kobieta. Wysoka, smukta, ubrana na czarno, z fartuchem narzuconym na biodra.
Przed nig jest szklana paleta, obszerna i bardzo czysta, na ktdrej kazdy kolor jest od siebie
oddalony. Jak tylko pomiesza tony i pofozy je na ptétnie, zdrapuje ostroznie resztki z palety,

ktdra zachowuje swojg przejrzystosc i nieskalanosé. (...) Nigdy nie pozostawia bataganu kiedy
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siada malowaé obrazy, ktére winny zostawac czystymi, prostymi i spoistymi”4®2, Jak pisze
O’Brien dalej: ,Dla niej sztuka jest zyciem, zycie za$ sztukg*®3.

Wyzej przywotane opisy, jak okazuje sie w miare lektury, stuzyty stworzeniu metafory
dla malarstwa O’Keeffe, co powtdrzg i inni piszacy, choéby Robert Myron Coates, o ktérym
pisze na zakonczenie niniejszej pracy. Wyglad malarki i otaczajgcej jg najblizszej przestrzeni
stat sie wiec wyjasnieniem i odbiciem sposobu w jaki malowata. Celem tekstu byto wiec
przyblizenie twdrczosci O’Keeffe, jak réwniez zycia samej artystki, nie tylko w kontekscie
zyciowych doswiadczen, jak miato to miejsce w dotychczasowych tekstach o malarce,
ale przede wszystkim przez pryzmat codziennych decyzji i rzeczy, ktérymi sie otacza.
Zaproponowana przez O’Brien narracja na pierwszym miejscu eksponowata sposéb bycia
artystki i jej zyciowe wybory po to, aby dostarczy¢ czytelnikom sposobdw rozumienia
jej obrazow.

Nalezy zauwazy¢, ze sposdb myslenia o sztuce w relacji do sposobu zycia artysty, ktory
uwidacznia sie w wypowiedzi O’Brien, podobny jest do konstrukcji myslenia juz istniejgcego
w przyblizonych tu tekstach krytycznych. O’Brien jednak, w przeciwienstwie do autorow
wczesniejszych artykutdw, nie spekuluje na temat wiezi obrazéw ze swiatem wewnetrznych
przezyé artystki, ale szuka przekonujacych elementdw zwigzanych z zyciem O’Keeffe, takich
jak sposéb jej ubierania sie i organizowania przestrzeni zyciowej, majgcych odnalez¢ swoje
odzwierciedlenie w widocznych na ptétnach formach. Zabieg ten nie wynika juz z koniecznosci
wyttumaczenia logiki dziatan nowego artystycznego podmiotu jakim jest kobieta artystka,
ale z checi pokazania wiezi pomiedzy dzietem a artystg. W ten sposéb O’Brien wdraza zastany
model rozumienia sztuki, w ramach ktérego artysta maluje to, co jest mu bliskie i znane,

zapraszajgc widzéw w kontrolowany sposéb do swojego zycia.

462 |In an apartment on the twenty-eighth floor of Shelton a woman sits painting. A tall, slender woman

dressed in black with an apron thrown over her laps. Beside her is a glass palette, very large, very clean, each
separate color on its surface remote from the next. As soon as a tone has been mixed and applied to the canvas
its remains are carefully scraped off the palette, which thus retains its air and virginity. (...) She has never left
her life in disorder while she sat down to paint a picture that should be clean, simple and integrated”.

463 To her art is life, and life is art”.
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3.2.2. Religia réznorodnosci

Tekst O’Brien mozna zmapowac poprzez podzielenie go na trzy zasadnicze obszary.
W centrum znalazta sie sama malarka. Opisywana jest ona przez juz wspomniane aspekty
codziennosci, charakterystyke jej wygladu oraz otoczenie, w ktérym przebywa. W dalszej
kolejnosci krytyczka wymienia koleje jej zycia, zwtaszcza przebytg przez O’Keeffe sSciezke
edukacji, a takze zasadnicze cechy tworzonej przez nig sztuki. Kategorig oskrzydlajaca,
umieszczong w centrum artystke, jest w analizowanym tekscie amerykanskos¢ oraz
modernistycznos¢. Kategorie te sg bezposrednio powigzane z osobg malarki, wynikajg z jej
funkcjonowania w USA w pierwszych dekadach XX wieku, ktérych radykalny przebieg i szybko
nastepujgce w ich obrebie zmiany wptynety na nowg Swiadomos$¢ czasu, owocujaca
pojawieniem sie sztuki abstrakcyjnej.

Kwestia amerykaniskosci zostaje wywotana juz w tytule tekstu, a wtasciwie w nazwie
samej rubryki, w ramach ktdrej ukazat sie artykut, brzmigcej Amerykanie ktorych lubimy:
Georgia O’Keeffe*®*. Malarka zostata wiec ukazana jako ulubienica Amerykanéw. Uosabia
cechy Swiadczgce o amerykanskosci. W ten sposéb budzi pozytywne emocje i umozliwia
czytelnikom zidentyfikowanie sie z nig. Bedgc bohaterkag statej magazynowej sekcji, staje
sie jedng z postaci formujgcych to, co amerykanskie, a dokonana przez O’Brien
charakterystyka wyszczegdlnia aspekty sktadajgce sie na owg amerykanskosc.

Rozwazanie twdrczej aktywnosci O’Keeffe przebiega u O’Brien w tacznosci
z negowaniem wszelkich zwigzkdéw artystki z tradycjg Starego Kontynentu. Jak pisze: ,Georgia
O’Keeffe jest ikonoklastkg wzgledem starych europejskich tradycji”’#%>. Dalej wskazuje obce
artystce tendencje, réwnoczesnie wigzac je z wczesniejszg schedg, wywodzgcy sie z Europy.
Jako jej przyktad wymienia m.in. nagte, zestane z niebios natchnienie, nazywajac je reliktem

przeszto$ci*®®.

Taki sposdéb myslenia, odrywajgcy twdrczos¢ Amerykanki od tradycji
europejskiej, jest szczegdlnie bliski temu, ktory pieé lat wczesniej w odniesieniu do O’Keeffe
prezentowat Seligmann, ujawniajgcy w tekscie tendencje, ktérg zdiagnozowatam jako objaw

kulturowego kompleksu. Autorka wskazata dalej, iz twodrczo$é O’Keeffe jest wytgcznym

464 Americans We Like: Georgia O’Keeffe.

465 Georgia O’Keeffe is an iconoclast to the old European tradition (...)".

466 We begin to believe that inspiration really comes out introspection, human sympathy, profound contacts
rather than as we were taught to believe, out of a bottle”.
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owocem amerykanskiego zycia. Sama artystka, niechetna Europie, nie odczuwata potrzeby
poznania europejskiego kontynentu, jego sztuki oraz tradycji, a tym bardziej korzystania
z autorytetu europejskich twércéw (o czym pisali juz wczesniej w pozytywnym tonie inni
recenzenci, zajmujacy sie sztukg O’Keeffe)4¢”.

Po raz pierwszy kwestia amerykanskosci pojawita sie w jednej trzeciej tekstu:
»Ameryka jest kolebka wszelkiej réznorodnosci; tu powstat jazz oraz black bottom, to, co tak
proste i ascetyczne, nowa religia dla artystéw”4%8, O’Keeffe za$ jest przez O’Brien postrzegana
jako zakorzeniona w Ameryce, co wptywa na jej sztuke. Krytyczka napisata bowiem: ,,0’Keeffe
jest produktem wtasnym Ameryki”#®°. A dalej dodata: ,| w jej obrazach, i w niej samej, jest
rozproszona dusza Ameryki, ktéra wchodzi do swego krélestwa”47°,

Ameryka wigze sie w tekscie O’Brien z kategorig roznorodnosci. Réznorodnos¢ zostaje
potraktowana jako zrodto inspiracji, stanowigce wazny rezerwuar dla aktywnosci artystki oraz
innych tworcow dziatajgcych na terenie USA. Jak wynika z przytoczonego w poprzednim
akapicie cytatu, owg rdéznorodnos¢ autorka widzi przede wszystkim pod postacig zjawisk
kulturalnych, takich jak jazz czy black bottom (zwigzany z muzykg jazzowa taniec, niezwykle
popularny posréd modnych wielkomiejskich srodowisk Ameryki)*’2.

Amerykanskos¢ funkcjonuje w tekscie jako spichlerz, z ktérego mozna czerpaé
inspiracje, uciekajgc od obcych Amerykanom zrédet, ktére moglyby ksztattowad ich sztuke.
Poprzez wymienienie muzyki jazzowej i black bottom, O’Brien szkicuje obraz Ameryki jako
kraju imigrantéw, miejsca zderzen réznych tradycji, ktdre na nowym, neutralnym ladzie, gdzie
wszyscy sg obcy i przyjezdni, wchodzg ze sobg we wzajemny dialog. Rezultatem owego dialogu
sg hybrydy mieszajace rdine i pierwotnie sobie obce elementy. Stanowig one nie tyle
patchwork wczesniejszych tendencji, ile eklektyczng mieszanke. Tworzg zupetnie nowe
artystyczne jakosci, w ktérych pierwotne elementy, inspirujgce pewne rozwigzania, stajg
sie niemozliwe do wyrdznienia w swojej dawnej formie.

O’Brien, wskazujac na réznorodnosc jako na aspekt formujacy lokalng sztuke, wyrazita

szersze nastroje towarzyszgce amerykanskiemu spoteczenstwu w pierwszej potowie XX wieku.

467 W. Corn, op. cit., s. 241; B. Dijkstra, op. cit., s. 162 - 166, 237 - 248.

468 America is versatile - producing alongside of jazz and the Black Bottom so austere and ascetic a religion for
artists”.

469 O’Keeffe is America’s its own product”.

470 In her painting as in herself is the scattered soul of America come into kingdom”.

4715, Altman, The Encyclopedia of African-American Heritage, Nowy Jork 1997.
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taczenie amerykanskosci z réznorodnoscig byto wéwczas wyraznie zakorzenione w tradycji
Stanéw Zjednoczonych, co uwidacznia sie zwitaszcza w ideologii politycznej panstwa
poczatkdw XX wieku. Nalezy tu przede wszystkim wspomniec przemdwienia amerykanskich

prezydentéw Theodora Roosevelta i Thomasa Woodrowa Wilsona#”?

. W wystgpieniach tych
prezydenci popularyzowali nowg wizje amerykanskiej tozsamosci, budowanej na wierze
w Nowy Swiat, ktéry powstat w oparciu o idee wolnoéci oraz réwnosci jego wszystkich
imigranckich mieszkancéw?®’3. To wtasnie na wolnosci i rGwnouprawnieniu miato, zdaniem
prezydentow, oprzed sie tworzgce mtode spoteczeristwo Ameryki. Celem byto uskutecznienie
w praktyce wizji pokojowej koegzystencji jednostek o rdinych doswiadczeniach
i przyzwyczajeniach, koniecznej w obliczu spoteczeristwa budowanego od XVII wieku przez
religijnych uciekinieréw i poszukiwaczy przygdd, ktérych wczesniej nie taczyto wiele?’4,
Prezentowana przez politykdw wizja multikulturalizmu®’®>, a wiec pokojowej
koegzystencji oséb o réznym pochodzeniu i normatywnym systemie, wynikata w latach
kolejnych, a zwtaszcza na przetomie XIX i XX wieku, z otwarcia sie Standw Zjednoczonych
na przyjezdnych. Za politykg multikulturalizmu stata wspomniana juz potrzeba pozyskania sity
roboczej, niezbedna do napedzania preznej, choé¢ nadal miodej narodowej gospodarki.
Rédwnoczesnie politycy w Waszyngtonie wydawali sie zdawaé sobie sprawe
z niebezpieczenstwa, jakie wigze sie z wielokulturowym réznorodnym spoteczenstwem, jak
opisuje to w swojej ksigzce Abrahams*’®, Nalezy tu wymieni¢ m.in. przeszczepienie na grunt
amerykanski konfliktdow pomiedzy réznymi grupami narodowymi lub etnicznymi, ktére
rozwinety sie wczesniej na obszarach europejskich, oraz che¢ izolowania sie pewnych grup
nowego spoteczenstwa dla ochrony swojej pierwotnej tozsamosci. Aby zapobiec
tym zjawiskom, wdrozono w zycie program budowania amerykanskiej tozsamosci, bazujgc
na wielokulturowosci i pokojowej wspdtegzystencji ludzi, ktérzy w momencie przybycia
do Standw Zjednoczonych stworzy¢ mieli nowg narodowg wspdlnote. Cechami
charakterystycznymi owej nowej wspodlnoty staty sie réznorodnosé, wynikajgca z historii

jej cztonkéw, a takze rownouprawnienie ich zapatrywan i praktyk.

472 Americanism: Addresses by Woodrow Wilson, Franklin K. Lane, Theodore Roosevelt - Americanization
Department, Veterans of Foreign Wars of the United States, 15,2. Za: E. Abrahams, op. cit., s. 16 - 22.
473E, Abrahams, op. cit., s. 18.

474 Ibidem, s. 5.

475 Ibidem, s. 16.

478 Ibidem, s. 1 - 22.
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Amerykanska tozsamos¢ postrzegano powszechnie juz w XIX wieku jako w pewnej
mierze eklektyczng, oderwang od doswiadczen poszczegdlnych imigrantéw przybywajacych
do USA, ktdérzy wraz z osiedleniem sie w panstwie przyjmowali ztozong i réznorodng w swoich
fundamentach tozsamo$¢ Amerykanina. Skfadata sie na nig suma wszelkich doswiadczen
cztonkdw catego spoteczenistwa, jak opisuje to inny badacz zagadnienia, John Higham*”’. Idea
ta wydaje sie by¢ rowniez wcielana w tekscie O’Brien, ktéra faczy amerykanskosé
z réznorodnoscia i inkluzywnoscia.

Zamiast europejskich tradycji kulturowych, O’Brien wspomina zjawiska rodzace sie
w USA. Black bottom, podobnie jak jazz, staty sie interesujagcym przyktadem kulturowego
konglomeratu idei. Jazz, w czasie pisania przez O’Brien tekstu, byt czerpigcg z kultury
afrykanskiej muzyka nowojorskiej bohemy. Narodzit sie w poczatkach XX wieku
na zamieszkanym w wiekszosci przez Afroamerykandw potudniu USA*’8. Mieszkarcy tego
miejsca, majac jeszcze pamieé¢ wtasnej rdzennej kultury afrykanskiej, przystosowali ja
do nowych warunkdow zycia na amerykanskim potudniu, gdzie, wykorzenieni z pierwotnej
spotecznej struktury, stali sie niewolniczymi pracownikami wielkich gospodarstw. Stworzyli
nowy rodzaj muzyki, mieszajgcej zapamietane brzmienia przodkéw z europejska tradycja
muzyczng, przywieziong na potudnie przez biatych osadnikdéw, z ktérymi spotykali sie
w nowych amerykanskich warunkach. Muzyka rozwijata sie dalej wtasnym rytmem, zmieniajac
sie w zupetnie nowe brzmienie, w ktéorym nierozpoznawalne stawaty sie wczesniejsze tradycje.

Podobna historia charakteryzuje black bottom, ktéry, wywiedziony z tradycji
afroamerykanskiej, stat sie taricem bohemy najwiekszych amerykariskich miast*’°. Do ruchu o
afrykanskiej ludowej genezie dodano wykonawstwo pozbawione afrykanskiego
doswiadczenia, naznaczone za to europejska tradycjg tanca klasycznego i rozrywkowego. Obie
przywotane przez O’Brien formy charakteryzujg sie amerykaninskim pochodzeniem, bedac
konglomeratem réznorodnych doswiadczenn obywateli USA, o rdinej przesztosci
i przynaleznosci do obcych sobie, poza amerykanskim kontynentem, narodéw i kultur.
Jazz i black bottom majg rozpoznawalng specyfike, nie noszagcg w sobie jednak znamion
charakterystycznych dla tradycji Starego Kontynentu.

Sztuka O’Keeffe zostata przez autorke tekstu pozbawiona - na ptaszczyinie

477 ). Higham, Strangers in the Land, Londyn 2002, s. 3 - 11.

478 p_Elliot, The Crazy American Music, Port Washington, 1970, s. 90 - 94.

479 ). Skinner, The Jive Story, w: Dancing Cultures: Globalization, Tourism and Identity in the Anthropology of
Dance, red. H. Kringelbach, J. Skinner, Nowy Jork 2012, s. 32 - 33.
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dyskursywnej - zwigzkéw z europejska tradycjg. Odrzucony zostat tez mit romantycznego
artysty zapatrzonego w swoje wnetrze, ktére dostarcza mu unikalnych doswiadczen,
za sprawg ktérych widzi wiecej niz zwykli Smiertelnicy i jest w konsekwencji w stanie ol$nic¢
widownie czym$ zupetnie jej obcym, poszerzajagc jej horyzont wiedzy o aspekty
nadprzyrodzone*®. O'Brien zrezygnowata tez w swoim teks$cie z doszukiwania sie w sztuce
O’Keeffe europejskosci w kontekscie inspiracji i natchnienia. Odrzucita antyczna tradycje weny
zestanej artystom przez niebiosa*®, jako majacej by¢ artystce obcg. Zamiast tego wskazata
na amerykanskg réznorodnosé jako formujgca sztuke artystki, wydajacg sie znajdowac
powigzanie z dwczesnym dyskursem politycznym.

Kategoria réznorodnosci byta wykorzystywana przez piszagcych o amerykanskosci
i nowoczesnosci sztuki O’Keeffe juz wczesniej. O’Brien dokonuje jednak w swoim tekscie
znaczacego przesuniecia. Roznorodnosci szuka przede wszystkim w wytworach kultury, a nie
w naturze czy w doswiadczaniu egzystencji na amerykanskim kontynencie, jak miato
to miejsce w latach wczesniejszych. Amerykanski modernizm w 1927 roku wydaje sie by¢
formowany wobec bardziej racjonalnych elementéw rzeczywistosci, ktore podporzagdkowane
sg ludzkiej sprawczosci, wynikajgc z coraz mocniej industrializujgcej sie rzeczywistosci.

W omawianym teks$cie O’Brien wskazata rdwniez na amerykanska edukacje artystki
u Williama Chase’a na nowojorskiej Art Students League®®?. O’Keeffe przedstawiona zostata
jako wychowana i wyedukowana w USA. Cho¢ w Nowym Jorku poznata technike europejskiego
salonu - jak powiada O’Brien - to malarka wybrata amerykanska réznorodnos¢, czerpigc
z lokalnego genius loci. O’Keeffe ma odrzucaé¢ Europe nie tylko jako zrédto formalnych
inspiracji, ale i rezygnowaé ze wspomnianych juz europejskich wzoréw artystycznej
dziatalnosci, zasadzajgcych sie na czekaniu na boskie nadprzyrodzone natchnienie. Jej sztuka
staje sie wiec dziataniem w petni sSwiadomym. W latach ubiegtych, jesli pisano o artystce,
to albo wskazywano na intuicyjnosc jej dziatan, przemilczajac edukacje, albo pomijano jej
kobiecos¢, gdzie przywotanie jej edukacji miato stuzy¢ wpisaniu O’Keeffe w schemat meskiego
Swiadomego podmiotu. W tekscie O’Brien malarka zostaje najpierw sportretowana jako

kobieta, ktéra odwaznie wchodzi w Swiat sztuki, osiggajac oszatamiajgcy sukces, a jej pteé

480 C, Battersby, op.cit, s. 18, 148 - 153.

481 |pidem, s. 75.

482 Born in Sun Prairie, Wisconsin, and with a childhood spent in Virginia and Texas, she absorbed an
atmosphere untrained by theories, by cultural traditions. When she came to New York, William Chase, at the
Art Students League, was explaining to young America the brushwork technique of Paris salons”.
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nie jest obszarem przemilczenia. Wzmiankowanie edukacji artystycznej stuzy natomiast
przedstawieniu modelu artystki, jaki O’Keeffe wprowadza w swiat sztuki: kobiecej i malujgce;j
w oparciu o swoje doswiadczenia, wiedze i artystyczne wybory, swiadomie odrzucajacej
tradycje sztuki europejskiej.

Sztuka O’Keeffe zostata przez O’Brien ukazana takze w kontekscie dziatalnosci kregu
Stieglitza, pod wptywem ktdérego pozostawata autorka opisywanego artykutu. O’Brien napisata
o tym w nastepujgcy sposob: ,W tym okresie Alfred Stieglitz czynit w jego stynnej galerii 291
przy Pigtej Alei - instytucji pamietanej do dzi$ przez zaledwie garstke inteligencji, a stanowigce;j
nie mniej wazny rozdziat w historii amerykanskiej sztuki, bez ktérego ciezko bytoby dojs¢
do tego punktu, z perspektywy ktdérego dzi$ pisze - bohaterskie wysitki, ktére zmierzaty
do zaprezentowania Europie Ameryki z jej wtasnymi artystami”43,

Krytyczka wyraznie akcentuje w powyzszej wypowiedzi trud, ktdry Stieglitz ponidst
w misji wyksztatcenia i promocji amerykanskiej sztuki. Dziatania Stieglitza, z perspektywy
O’Brien piszacej w 1927 roku, jawity sie jako nieco juz zapomniane, cho¢ ich wptyw
na wspotczesng jej rzeczywistosé byt niebagatelny i formujacy amerykanskg wspodtczesng
sztuke (ktérej O’Keeffe, jak jeszcze zostanie to wyraznie wykazane, ma byé najlepsza
przedstawicielkg).

Warto réwniez zwrdécié uwage na sposob, w jaki zostata okreslona rola galerii 291
(a takze jej zatozyciela Stieglitza). Miejsce to zaprezentowano jako istotne dla tradycji
artystycznej na kontynencie amerykaninskim, stanowigce istotny rozdziat w historii
amerykanskiej sztuki. Galeria 291 przez zostata przez O’Brien scharakteryzowana jako miejsce,
gdzie widownia byta stale zaskakiwana sztukg Picassa czy Matisse’a. Twodrczosc
modernistycznych Europejczykéw spotykata sie jednak ze znacznym niezrozumieniem?®4,
Stieglitz zas, nie zwazajgc na trudnosci, swoimi dziataniami miat zaznajamia¢ Amerykandw
z awangardg, doprowadzajgc ostatecznie do przyjecia jej jako zasadniczego artystycznego
idiomu. Jak zostato to zaznaczone w rozdziale Nowojorskie praktyki, zadanie promocji
awangardy w USA okazato sie nietatwe, a pomystowos$¢ Stieglitza w tej kwestii byta

nadzwyczajna. Awangarda, z racji rezygnacji z mimetyzmu, spotykata sie z niezrozumieniem,

483 At that time, Alfred Stieglitz, was making his brave struggle to present America with its own artists and
Europe’s in his famous ,291” Fifth Avenue, an institution remembered today by but a few of the intelligentsia,
but an all important chapter in the history of American art - when we get to the point where we can write one”.
48 T0,291” came the academicians and native art dealers to shake with uproarious laughter at walls hung
with Matisse and Picasso”.
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w zwigzku z czym poszukiwanie klucza interpretacyjnego, ktéry przysporzytby jej widowni,
byto zasadniczym zadaniem. Dziatania Stieglitza z perspektywy czasu zostaty wiec ujete jako
wptywajgce na sposdb budowania dyskursu o amerykanskiej sztuce. O’Brien, przypominajgc
je w swoim artykule, wskazuje na nie jako na realnie ksztattujgce sposéb myslenia
o amerykanskiej sztuce, w tym na sposéb funkcjonowania w niej O’Keeffe.

Sposdb, w jaki O’Brien pisze dalej o Stieglitzu, jego galerii, zadaniu, jakim byta
popularyzacja europejskiej i amerykanskiej awangardy, oraz kregu artystow i intelektualistow,
wymaga analiz. Okazuje sie on bowiem odgrywac role w formowaniu kwestii modernizmu
i amerykanskosci, ktére przewijajg sie w tek$cie. Autorka, w odniesieniu do kregu Stieglitza,
okresla jego cztonkéw jako dalekowzrocznych i spoglgdajgcych wrecz z religijng wiarg
na najnowsze manifestacje nowoczesnej sztuki, a takze jako spierajgcych sie wcigz o zalety
najnowszych artystycznych tendenc;ji*®.

Mozliwg przyczyng, dla ktérej O’Brien faczy galerie 291 i krag Stieglitza
z dalekowzrocznoscia i szczegdlnym rodzajem religijnej gorliwosci, jest sposéb, w jaki sami
cztonkowie kregu w poczatkach XX wieku, przed napisaniem przez O'Brien analizowanego
tekstu, mowili o tym miejscu i dziataniach w nim sie odbywajgcych. O sposobie tworzenia
narracji wokét galerii 291 pisatam szeroko w rozdziale Modernistyczny podmiot. W tym
miejscu chce sie jednak skupié na stosowaniu przez autorke religijnych analogii wobec dziatan
w galerii. Identyczny jezyk do uzytego przez O’Brien mozna bowiem znalez¢ w ksigzce Waldo
Franka, przyjaciela Stieglitza. Frank pisat o dziataniach tego nowojorskiego promotora sztuki,
ze sg one religijnym objawieniem, nadal zbyt mato rozpowszechnionym, jednak zmierzajagcym
do odnowy oblicza Standéw Zjednoczonych?2®,

Przypisywanie galerii sztuki religijnego charakteru wydaje sie by¢ dziataniem bez mata
osobliwym. taczenie sztuki i sposobu jej oddziatywania ze sferg sacrum stuzy podkresleniu
znaczenia miejsca. Stieglitz, Frank i wreszcie O’Brien uzywajg go, aby podkresli¢ role galerii
291 w tworzeniu amerykanskiej sztuki oraz demiurgiczng moc miejsca. Amerykanskiej sztuce
nie mozna zatem przypisa¢ cech ewolucyjnych przemian. Te nie ujawniajg sie ani
w wypowiedziach kregu Stieglitza, ani w tekscie O’Brien. Dziatania formacji Stieglitza polegaja

bardziej na patrzeniu w przysztosé, niz na analizie przesztosci i wyzwalaniu sie z jej okowdw.

485 Also a select and very small group of the far-seeing to gaze with religious awe at new and significant

manifestations such as these, and to quarrel about their virtues”.
485 W. Frank, Our America, Nowy Jork 1919, s. 184.
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Jezyk religijnych konotacji zostaje natomiast zaadaptowany przez $wieckich twércéw sztuki
nie po to, aby umacniaé¢ i budowaé w Amerykanach religijne sympatie; przeciwnie, chodzi
o zastgpienie prawdziwej religijnosci takg, w ktérej to sztuka staje sie nowa transcendencja.

Warstwa narracyjna, stuzagca O’Brien do ukonstytuowania znaczenia nowoczesnej
modernistycznej amerykanskosci, czerpie z biblijnej Ksiegi Rodzaju. Jezyk sacrum, stosowany
wobec osiggnie¢ galerii 291 i kregu przy niej dziatajgcego, stuzy podkresleniu roli jego
wiasciciela i wptywu odbywajgcych sie w niej wystaw, majgc oddziatywaé dydaktycznie.
Podobnie jak jezyk religii wynika z potrzeby okredlenia ksztattu rzeczywistosci
oraz wyznaczenia jej celu®®, jezyk, ktdry wystepuje w tekscie O’Brien, nastawiony jest na
zbiezne funkcje. Sztuke traktuje sie jako narzedzie do realizacji zamierzenia, jakim jest negacja
sztuki o europejskich korzeniach i odnowa scisle amerykanskiej sceny artystyczne;.
Wspominani przez O’Brien mitosnicy sztuki, cztonkowie intelektualno-artystycznej formacji
Stieglitza, cho¢ pozostajg zdolni do dalekosieznego ogladu rzeczywistosci, spoglagdajg z niemal
religijng wiarg na nowe artystyczne objawienia, spierajac sie o ich zalety.

O'Brien, bedac czytelniczkg sztuki O'Keeffe, musiata by¢ swiadoma sposobu, w jaki
dziatat Stieglitz i jego wspotpracownicy. Wydaje sie zatem odwotywac do jezyka, ktéry zostat
wypracowany w tym kregu. Przejmuje go i - zgodnie z intencjami tego Srodowiska -
upowszechnia. Dziatania podejmowane przez Stieglitza i jego krgg okazujg sie wptywac na jej
jezyk.

Jezyk kregu Stieglitza peten jest odniesien do nowatorskiej sztuki, tworzonej przez
artystow i wspieranej przez dalekowzrocznych mitosnikow. Szczegdlnie istotny stat sie on
w drugiej dekadzie XX wieku, kiedy artysci i mysliciele zwigzani ze Stieglitzem dokonywali
bardzo wyraznych dookreslen prowadzonych przez siebie dziatan. Réwnoczesnie nalezy
dodaé, iz druga potowa lat dwudziestych nie przyniosta takich dookresleA. W tym czasie
Stieglitz nie wydawat Zzadnego czasopisma, a jego dziatalnos¢ byta na tyle mocno
rozpoznawalna, ze nie wymagata dodatkowej popularyzacji. Siegniecie po taka poetyke
wypowiedzi wydaje sie wyrastac z dostrzegania przez O’Brien produktywnosci takiego jezyka
dla jej wtasnej analizy.

Wyraznym rysem powyzszych dyskursywnych sposobdéw formutowania kategorii

amerykanskos$ci i nowoczesnosci jest, poza religijno-dydaktycznym podejsciem, tkwienie

487 M. Scott, Religious Language, Nowy Jork 2013, s. 41.
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488 charakterystycznych zreszta

w koncepcjach dziatania o wyraZnie lewicowej proweniencji
i dla pisma, w ktéorym umieszczono omawiang tu wypowiedz. Krag Stieglitza wielokrotnie
wskazywat na  konieczno$é  stuzenia  sztukg amerykanskiemu  spoteczerstwu.
W propagowanych przezen poglgdach wyraznie widoczna jest chec traktowania wszelkich
dziatan podejmowanych przez jednostki nie jako nastawionych na indywidualny interes,
ale na stuzbe i przemienianie innych. Celem jest czynienie $wiata lepszym.

Jesli Amerykanie wyraznie wskazywali, ze istniejgcy stan sztuki nie jest zadowalajgcy
ze wzgledu na fakt braku jej oddziatywania na rzeczywistos¢ spoteczng, to réwnoczesnie zajeli
sie wytyczaniem drog, ktére miaty doprowadzi¢ do pozgdanej przemiany. Przemiana
ta polegata na poddaniu krytyce tradycyjnej religijnosci i wypetnieniu potrzeb duchowych
Amerykandw materig sztuki. Owa tendencja, jak zaznaczyt badacz kregu Stieglitza
Abrahams*®, utrzymywata sie mimo uptywu lat, stanowigc tto dla refleksji konca
lat dwudziestych. Namyst prowadzony przez O’Brien mozna wiec tgczy¢ z tg tendencja.

Najbardziej jaskrawym przejawem refleksji nad stanem amerykanskiej sztuki
i programem jej naprawy jest ksigzka Van Wyck Brooksa The Wine of Puritans*°. Autor
wskazat na jej famach, ze amerykanska kultura zostata przesycona doswiadczeniem sekt
chrzescijanskich, majac na mysli przede wszystkim purytan. Dowodzit, iz to wtasnie zasady
religijne doprowadzity w USA do zaniku koncepcji opartych o przyjemnos¢ estetyczng i troske
o dobro wspdlnoty. Religijna koncentracja na indywidualnym zbawieniu, w ktérym
przeszkodzi¢ mogty zmystowe przyjemnosci, a do takich nalezy zaliczyé m.in. sztuke,
doprowadzita, zdaniem Brooksa, do atomizacji amerykanskiego spoteczenstwa.

Podobnie o roli religijnosci w formowaniu sie spotecznosci USA, a nastepnie i sztuki,
pisali tez inni zwigzani ze Stieglitzem autorzy. Sadakichi Hartman®°! wskazywat, iz religijno$¢
protestancka uczynita spoteczeristwo USA jednym z najbardziej materialistycznych na $wiecie,
a Amerykandw - osamotnionymi i wyrwanymi z tradycyjnych wiezéw rodzinnych oraz
przyjacielskich. W sztuce upatrywat sity mogacej ten stan rzeczy odmienié. Jej moc
generowania uczu¢ i znajdowania relacji pomiedzy stanem nastajgcym w wyniku ogladu

dziefa, a tym doswiadczonym przez artyste, zdawata mu sie mieé przemieniajagcg moc.

488 £ Abrahams, op. cit., s. XI; A. Antliff. op. cit., s. 32 - 36.

48 £, Abrahams, op. cit., 178-180.

490 yvan Wyck Brooks, The Wine of Puritans, Londyn 1908.

415 Hartman, On the Vanity..., op. cit., s. 21-23; S. Hartman, On the Lack of Culture, ,Camera Work” nr 6/1904,
s.19-22; S. Hartman, Puritanism its Grandeur and Shame, ,Camera Work” nr 32/1910, s. 17 - 18.
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492 niszgcy wrecz o zaprzepaszczeniu

Do podobnych wnioskéw doszedt takze Marius de Zayas
amerykanskiego ducha w gorgczkowej pogoni za materialnym, ktéra zwigzana jest z religijnym
dziedzictwem kraju i protestanckim przekonaniem o predestynacji. Rowniez i on szukat
w sztuce remedium, sgdzac, iz moze ona skutecznie wytworzy¢ nowg wiez, ktéra w duchu
tolerancji, réznorodnosci i zrozumienia potgczy mtody amerykanski nardd.

Zdaniem cztonkdéw kregu Stieglitza, nowoczesna amerykanska sztuka winna w efekcie
zyska¢ spoteczne zaangazowanie, odczarowujac religijne przywigzanie, majace byé w USA
niezwykle zywe. Religia traktowana jest przez nich jako sita alienujgca i przez to wymagajaca
unicestwienia. W kregu zdawano sobie jednak sprawe, iz nie mozna uniewaznié¢ potrzeb
duchowych Amerykanéw. Wypetni¢ je miata jednoczgca caty nardd sztuka. Dostarczajgc
estetycznej przyjemnosci, winna wiec ona otwierac sie na obszary wolnosci, wigzac sie w tym

miejscu z koncepcjg amerykanskosci jako wielonarodowej wspélnoty réznorodnosci.

3.2.3. Modernistka nietrywialna

O'Brien na sam koniec podsumowujgc swoje rozwazania, powrdcita wyraznie
do kwestii modernizmu: ,,\W ten sposéb, ze wszystkich naszych modernistycznych malarzy,
ona [O’Keeffe] jest najmniej przesigknieta trywialnosciami jako estetyczng modg naszych
czaséw”4%3, Tymi stowami O'Keeffe zostaje wyraznie wpisana w modernistyczny amerykanski
idiom. Krytyczka ukazuje jg jako oryginalng twdrczynie, nie podazajacg za artystycznymi
modami i poszukujgcg autentyzmu. Modernizm u O’Keeffe, zdaniem O’Brien, nie jest tylko
rodzajem mody, ale czyms wiecej.

Kategoria amerykarnskosci i modernizmu w artykule O’Brien zostata zbudowana wobec
watkow zaczerpnietych z juz istniejgcego dyskursu, jak i takich, ktére modyfikujg dawne
myslenie o sztuce. Wszystko to wyrazone zostato za sprawg wyjgtkowego jezyka, ktorego
Zzrodta tkwig w sferze sacrum. Co znamienne, jezyk wiary i religijnosci wykorzystany zostat
w nietypowy sposéb, stuzgc krytyce protestanckiej mentalnosci, ktéra, jak zostato
to zademonstrowane, miata uniemozliwia¢ tworzenie spotecznych wiezi. Te zas, zaréwno

zdaniem cztonkéw kregu Stieglitza, jak i politykdw, a wreszcie samej O'Brien, wymagaty

492 M. De Zayas, The Sun Has Set, ,,Camera Work” nr 39/1912, s. 18 - 22.
493 That is way of all our modern painters she is the least influenced by any of the trivialities, the aesthetic
fashion of the time (...)".
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wzmocnienia. Ow cel zdawat sie by¢ osiggalny przez sztuke O’Keeffe.

Stworzony przez O'Brien obraz artystki ma charakter transformacyjny. Widoczne s3
w nim zaréwno elementy zastane w rzeczywistosci dyskursywnej, jak i zupetnie nowe.
Taki sposéb pisania wydaje sie wynikac¢ ze specyfiki czasu, umacniania sie abstrakcyjnego
wokabularza form w rzeczywistosci artystycznej, jak i krzepniecia spotecznej roli kobiet w USA.
Elementem nowym w sposobie pisania o O’Keeffe jest fakt, ze artystke przedstawia sie jako
dokonujacag swiadomych decyzji, swietnie wyksztatcong i nie odrzucajgcg swojej kobiecosci,
a wrecz przeciwnie, jg akcentujgca. Kobiecos¢ nie tyle staje sie tu uzupetnieniem meskiej
rzeczywistosci Swiata sztuki, ale jest w nim normalng kondycjg tworzgcego podmiotu.

Stworzona przez O’Brien sylwetka artystki zostaje witgczona w dawne sposoby
myslenia o amerykanskiej sztuce, ktéore autorka przywotuje ze s$wiadomoscig, iz s3
to wspodtczesnie gtosy nieco juz zapomniane. O’Brien, prawdopodobnie ze wzgledu na przyjazi
ze Stieglitzem i jego kregiem, a takze fascynacje myslg dlain charakterystyczng, adaptuje
schematy, majgce swojg geneze na poczatku XX wieku, w warunkach zgota odmiennych
od rzeczywistosci roku 1927. Dokonuje w nich subtelnych zmian, jak gdyby ich aktualizacja
jawita sie jako konieczna. Kategorie amerykanskiej réznorodnosci faczy ze sferg kultury,
a nie natury, wskazujgc przy tym na inne amerykanskie pozamalarskie osiggniecia w dziedzinie
sztuki. Abstrakcja zdaje sie nie potrzebowac bardziej dosadnych wyttumaczen, mogac
sie plasowaé posréd innych dyscyplin sztuki i Swiadczy¢ o amerykanskiej szkole malarskie;.

Krytyczka stara sie réwniez usensowni¢ sztuke O’Keeffe. Nie stuzy ona wytgcznie
estetycznym celom. Sztuka malarki zyskuje w ten sposéb istotng spotecznie role, czynigc
amerykanskich odbiorcéw czutymi na wspdlnote, z ktdrej wyrugowane zostajg dawne

zarzewia konfliktu - czynniki o potencjalnie wywrotowej mocy.
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3.3. Amerykanska wielkos$¢

Kolejnym okresem, kiedy w namysle nad twodrczoscig O’Keeffe pojawita sie kwestia
amerykanskiego modernizmu byt koniec lat dwudziestych. Malarka zajmowata woéwczas
istotne miejsce w rzeczywistosci artystycznej; byta uznang twodrczynia, ktdrej prace byty
pozgdane przez publicznos¢, licznie odwiedzajgcg ekspozycje z 1929 roku, oraz przez
kolekcjonerdw, gotowych ptaci¢ wysokie kwoty za jej obrazy*®*. Byt to tez czas, jak pokaze,
kiedy krytyka szukata nowych sposobdw na dookreslenie roli O’Keeffe jako malarki
amerykanskiej nowoczesnosci.

Postrzeganie modernistycznej nowoczesnej amerykanskosci przez pryzmat natury
i stworzonej z inspiracji nig art déco pojawito sie w tekécie Henry’ego McBride’a,
opublikowanym na tamach New York Sun w 1929 roku?9>. Ow tekst pojawit sie w ramach cyklu
esejéw o sztuce i biezgcych wydarzeniach artystycznych znajdujgcych sie na kartach tego
nowojorskiego tytutu i relacjonowat wystawe malarstwa O’Keeffe, ktéra odbyta sie w 1929
roku w The Intimate Gallery, kolejnym miejscu zatozonym przez Stieglitza**®. Samo pismo
New York Sun stanowito nowojorskg gazete codzienng, ale o zdecydowanie bardziej
konserwatywnym profilu, niz podobna mu prasa miejska, reprezentowana przez tytuty takie
jak The New York Times czy New York Herald Tribune®®’. Pisarstwo McBride’a z jednej strony
korespondowato z profilem pisma, autor bowiem z rezerwg podchodzit do radykalnych
przemian spotecznych, co bedzie widoczne w analizie powyzszego tekstu, jak réwniez
wychodzito poza jego ramy, propagujgc nowoczesng sztuke, w ktdrg McBride gteboko wierzyt,
jako w site moggaca przemienic rzeczywistosé artystyczng i pozaartystyczng.

McBride*®® swojg kariere w $wiecie sztuki zaczat od pracy nauczyciela, uczgc uznanych
amerykanskich artystéw, m.in. Abrahama Walkowitza czy Jacoba Epsteina. Krytykg sztuki zajat
sie po 1913 roku w wieku czterdziestu pieciu lat, pracujgc dla réznorakich pism, takich
jak The Dial, New York Sun czy Creative Art. Wtedy swoje praktyczne doswiadczenie zaczat

wykorzystywaé w procesie pisania. Pomimo, tego ze nie pisat dla periodykdw wydawanych

4%4 B B. Lynes, Catalogue..., op. cit., s. 1144,

495 H, McBride, Paintings by Georgia O’Keefe (sic): Decorative Art That Is Also Occult at the Intimate Gallery,
,New York Sun” 9.2.1929, s. 7.

46 W. I. Homer, op. cit., s. 261 - 262.

497, Steel, op. cit, s. 1-6.

4%8 W. I. Homer, op. cit., s. 238.
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naktadem Stieglitza, to pozostawat z tym nowojorskim promotorem w przyjaznych relacjach,
regularnie uczestniczac w organizowanych przez niego wydarzeniach o charakterze oficjalnym
oraz prywatnym. Przyjacielska relacja obu mezczyzn wynikata z podobnych przekonar®®,
McBride wierzyt bowiem, podobnie jak Stieglitz, w koniecznosé¢ promoc;ji sztuki nowoczesnej
i artystow tworzgcych w wizjonerskim i awangardowym idiomie.

Krytyczne pisarstwo McBride’a uchodzito za niezwykle odwazne, propagujace
najnowsze tendencje w sztuce>%. Stuzyto ono nie tylko publicznosci, ale i innym uczestnikom
zycia artystycznego, choé¢by Marcelowi Duchampowi, ktéry pod pseudonimem Rose Sélavy
cze$¢ z pisanych przez McBride’a tekstéw, skierowanych wifasnie do New York Sun,
opublikowat w ksigzce Some French Moderns>°*.

Fascynacja tego amerykanskiego autora sztukg wspodfczesng rozpoczeta sie okoto 1893
roku, kiedy mtody jeszcze McBride wyruszyt w podréz do Europy. W Paryzu spotkat Gertrude
Stein, ktéra zarazita go pasjg do nowoczesnej sztuki. Natrafit wowczas rowniez na Srodowisko
Stieglitza, ktére w tamtym okresie czesto odwiedzato miasto i samg Stein. To w Paryzu
McBride dowiedziat sie, iz Stieglitz chce wystawia¢ w USA sztuke mtodych europejskich
eksperymentatordéw i zaangazowat sie w pomoc w tym przedsiewzieciu. Zawigzana wowczas
miedzy Amerykanami relacja przetrwata lata, a intensywnie wymieniana korespondencja
dotyczyta przede wszystkim sztuki. Mezczyzni dyskutowali o najswiezszych artystycznych
zjawiskach; Stieglitz konsultowat swoje fotograficzne pomysty, przesytajgc McBride’owi
zdjecia, i oczekiwat jego krytycznej opinii®®2. McBride w pisanych przez siebie tekstach czesto
podejmowat sie analizy prac stworzonych przez krag Stieglitza. Pisywat rdwniez o O’Keeffe,
a jeden z jego artykutéw byt przeze mnie przywotywany przy okazji refleksji wokot Seven
Americans. Jednak nigdy dotagd w swoim tekscie McBride nie podjat kwestii zwigzkdw
pomiedzy twérczoscig malarki a zjawiskami amerykanskiego modernizmu. Przyjacielska
i zawodowa wiez autora ze Stieglitzem trwata dtugie lata, az do sSmierci Stieglitza w 1946 roku.

Omawiany w tym rozdziale tekst zostat napisany w sposdb charakterystyczny

dla McBride’a. Autor uzyt wielu bezposrednich zwrotéw do czytelnikow. Skoncentrowat sie

4% B, B.Lynes, O’Keeffe, Stieglitz..., op. cit., s. 313.

500 D, Raverty,Struggle Over the Modern: Purity and Experience in American Art Criticism, 1900 - 1960, Cranbury
2005, s. 70-72.

501 R, Sélavy, Some French Moderns Says McBride, Nowy Jork 1922.

502 The Henry McBride Papers, Beinecke Rare Book and Manuscript Library, Series |, Correspondence.
https://archives.yale.edu/repositories/11/resources/1515 [dostep: 1.07.2019].
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na tym, co zostato pokazane na ptétnach i wyraznie podkreslit, iz proponowana przez niego
perspektywa jest jego indywidualnym punktem widzenia, ktéry nie musi zosta¢ podzielony
przez odbiorcow. Postgpit wiec zdecydowanie inaczej, niz inni interpretujacy sztuke O’Keeffe
krytycy, ktérzy przez konstrukcje tekstu uniwersalizowali swéj punkt widzenia (jak robit
to choéby Rosenfeld w 1922 roku). McBride skupit sie na charakterystyce obrazéw O’Keeffe,
ale czyni to przez pryzmat anegdot, dzieki czemu jego styl pisania stat sie niezwykle lekki i bliski
felietonowi. Jak sugeruje to tytut tekstu, dwa motywy w sposéb szczegdlny zdominowaty jego
myslenie. Byly to dekoracyjnos¢ sztuki O’Keeffe i jej nadprzyrodzone oraz mistyczne
wtasciwosci.

Kategoria amerykanskosci znajduje sie w centrum artykutu McBride’a. Stanowi ona,
jak u wiekszos¢ dotad przywotywanych autoréw i autorek, punkt wyjscia dla dalszych
rozwazan. Refleksja McBride’a biegnie dwutorowo. Raz amerykanskos$¢ analizowana jest
w odniesieniu do malarstwa O’Keeffe. W drugim wariancie stanowi przedmiot osobnych
rozwazan, w ramach ktérych autor odwotuje sie do doswiadczania natury Standw

Zjednoczonych przez O’Keeffe i ekstrapoluje je na pozamalarskie obszary.

3.3.1. Ameryka Whitmanna

McBride rozwazat amerykanskos¢ sztuki O’Keeffe w nastepujacy sposdb: ,Kalie,
namalowane przez O’Keeffe, prosze, wierzcie mi na stowo, sg pierwszorzedne. Nic nie moge
na to poradzi¢, ze gdy na nie patrze, to mysle o Walcie Whitmanie. Jak by¢ moze sobie
przypominacie, Walt Whitman miat wielkie i dalekosiezne plany wobec Ameryki. Nic nie byto
wystarczajgce dobre dla Ameryki, bo to Ameryka byta najlepsza. Niestety, w czasach Walta
Whitmana zaden malarz nawet nie marzyt o takich kaliach, jakie wysnita O’Keeffe. Jej kalie
sktadajg hotd catemu gatunkowi tych roslin; w pewnym sensie pozostajg nieuchwytne
na ptdtnie, choé¢ malarka zarysowata je wystarczajaco, tak, by ci widzowie, ktérzy sg wtadni,

mogli w nich dostrzec splendor Stanéw Zjednoczonych”>%3,

503 Miss O’Keeffe’s calla - lilies this year are - | beg you to believe me - fully a yard wide. | could not help
thinking of Walt Whitman while studying them. Walt Whitman had grand ideas for America as you may
remember. Nothing was too good for America, and too it was America that produced goods. But no painter in
Walt Whitman’s day ever dreamed of such calla - lilies as Miss O’Keeffe has dreamed of. They represent the
apotheosis of calla - lilies, and in an elusive but definite enough way for those who are at all psychic, the
present grandeur of these United States”.
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W swoim tekscie McBride potgczyt amerykanskg sztuke z ideg jej wielkosci, ktdra jego
zdaniem mozliwa byta do osiggniecia przez zainteresowanie naturg, jako zrédtem inspiracji.
Odwotat sie do spuscizny Whitmana, stanowigcej takze waziny punkt odniesienia
dla Seligmanna, o pogladach ktdérego pisatam w rozdziale pt. Amerykarski pejzaz. Natura
wyznaczata dla McBride’a uzyteczny punkt odniesienia do scharakteryzowania tworczosci
malarki oraz zdefiniowania samej amerykanskosci. Przywotat przede wszystkim optymizm
poety wzgledem Stanéw Zjednoczonych (Whitman uwazat, ze Ameryka, ze wzgledu na swojg
miodos¢ oraz réznorodnos¢ pejzazy, mozie dostarczyé $wiatu nowego spojrzenia
na rzeczywisto$¢ z wczesniej nieznanych punktéw widzenia). W obserwacji natury
i przetozeniu tejze na dzieta sztuki upatrywat Whitman $rodka do osiggniecia celu. McBride
przejat propozycje Whitmana i, tak jak poeta, uwazat, ze wielka sztuka amerykaniska moze
narodzié sie w wyniku zainteresowania réznorodnoscig natury. O’Keeffe malujgca kwiaty stata
sie w efekcie wykonawczynig zyczenia Whitmana. McBride uzyt wiec natury w swojej narracji
inaczej, niz czynit to Seligmann. Dla McBride’a inspiracja amerykaniskim pejzazem przysparza
sztuce malarki wyjgtkowego statusu; u Seligmanna ttumaczyta ona wyjatkowos¢ form
zawartych na ptétnach artystki. W 1929 roku abstrakcyjna forma wydaje sie nie wymagac
dla opisywanego przez McBride’a okresu.

Kalie O’Keeffe [rys. 13, 14] miaty- zdaniem McBride’a - realizowac idee wielkiej
amerykanskiej sztuki, petnej splendoru, w taki sposéb, w jaki doktadnie zaktadat to Whitman.
McBride uwazat, ze zainteresowanie O’Keeffe naturg pozwala artystce na wykreowanie
w sztuce zupetnie nowej perspektywy jej rozwoju, a takze szerzej ogladu rzeczywistosci.
W efekcie, wtasnie dzieki kaliom, malarce ma udad sie wprowadzi¢ nowe sposoby widzenia
do amerykanskiej sztuki, a takze przywrdci¢ cztowieka ery industrialnej do wifasciwego
mu stanu balansu pomiedzy cywilizacjg oraz przyrodg, co byto przedmiotem refleksji kregu

Stieglitza, zwtaszcza przy organizacji wystawy Seven Americans.
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3.3.2. Amerykanskie art déco

Interesujgcym aspektem analizowanej wypowiedzi sg tez same kalie i wybdr tych
kompozycji sposréd innych, wystawianych przez O'Keeffe w 1929 roku [rys. 13 i 14]°%4. Mozna
przypuszczaé, iz McBride wybrat je ze wzgledu na szczegdlng harmonie obrazu i wiasny
indywidualny smak, ktéry byt dlar niezwykle wazny, co zaznaczat w tkance tekstu, prezentujac
siebie jako wysoce zindywidualizowany podmiot. Niemniej, same kalie sg kwiatami w sposdb
szczegolny zwigzanymi z USA, co by¢ moze rowniez odgrywato role w wyborze tej kompozycji
sposréd innych. Cho¢ kalie nie wywodzg sie z pétnocnej Ameryki, a z Afryki, skad
rozprzestrzenity sie na wszystkie pozostate kontynenty>%, to wtasnie w USA mocno zyskaty
na popularnosci. Wykorzystywano je od poczatku w celach dekoracyjnych, a od poczatku
XX wieku stanowity rosliny powszechne, wreczane jako podarunek albo zdobigce wnetrza.
Co interesujgce w omawianym kontekscie, kalie byty roslinami towarzyszacymi stylowi art
déco, swiecgcemu triumfy w USA w poczatkach XX wieku, a wiec w okresie, w ktérym zyli
i krytyk, i artystka. To w nim zaczety sie pojawia¢ jako roslinne uzupetnienie wnetrz lub byty
przeksztatcane we floralne elementy zdobnicze>.

Art déco w poczatkach XX wieku, pomimo europejskiej proweniencji, byt przez
Amerykandw postrzegany jako bez mata styl rodzimy>?’. Krajowe realizacje szybko okazaty
sie byé znaczgco rézine od europejskich, w efekcie czego styl widziany byt jako cechujacy
sie osobng amerykanska specyfikg. Nalezy tu zwrdci¢ uwage zwtaszcza na monumentalne
realizacje, na przyktad te powstate tylko w Nowym Jorku, zarowno do lat dwudziestych
(m.in Western Union Building czy Bryant Park Hotel, ktéry czestokro¢ malowata O’Keeffe
na swoich ptétnach [rys. 15]), jak i ukoriczone w latach trzydziestych ikoniczne Empire State

Building, Chrysler Building czy Rockefeller Center. Wszystkie one dalece mocniej, niz budowle

504 Na podstawie reprintu dokumentacji wystawy z 1929 roku, zamieszczonej w katalogu prac O’Keeffe,
autorstwa Barbary Buhler Lynes, wiadomo iz O’Keeffe pokazata wowczas pie¢ kompozycji z kaliami: White Calla
Lily no. I; White Calla Lily no. Il, White Calla Lily no. Ill; Yellow Calla Lily no. I; Yellow Calla Lily no. Il. W zwigzku z
brakiem dokumentacji fotograficznej i faktem, iz McBride nie uzywa nazw kompozycji wymienionych w druku z
1929 roku w katalogu zebranych prac O’Keeffe, pewne rozpoznanie pokazanych wéwczas dziet jest niemozliwe.
Proponowane przeze mnie wskazania sg mozliwosciami prawdopodobnymi, gdyz wzmiankowane kompozycje
powstaty na przetomie 1927 i 1928 roku, ukazujgc kalie w sposéb monumentalny.

505 5, Wéycicki, Uprawa roslin ozdobnych, Warszawa 1957, s. 133.

506 A. Duncan, Art Deco, Londyn 2001, s. 75-70, 162 - 174.

507.C. Robinson, R. Bletter, Skyscraper Style, Art Deco New York, Oxford 1975; E. H. Varian, American Art Deco
Architecture, Nowy Jork 1975.
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powstajgce w Europie, rozwijaty stylistyke art déco, wykorzystujac jg do ogromnych projektéw
o skali nieznanej dla Starego Kontynentu. Elementy tego stylu byty w USA konsekwentnie
stosowane w ksztattowaniu wnetrza i zewnetrza w sposdb nieznany po drugiej stronie
Atlantyku.>%8

Styl art déco kojarzony byt wiec z nowoczesng Ameryka, ktdra wyksztatcata w latach
dwudziestych i trzydziestych wtasng wrazliwo$¢>?°. Kalie natomiast byty kwiatami uwazanymi
za najbardziej stosowne we wnetrzach, petnych szlachetnych materiatéw, takich jak marmur,
ko$¢ stoniowa czy heban, o czystych, podstawowych lub metalicznych barwach i wyrazistych,
ale niebanalnych formach, opartych o najprostsze geometryczne ksztatty. Miesisty kielich kalii,
regularnie pociety drobnymi zytkami (podobnie jak ma to miejsce w przypadku marmuru),
czysta biel rosliny, delikatna falujgca linia i wyniosta todyga, pozwalajgca roslinie osiggnaé
znaczng wysokos¢, uwazane byty za cechy idealnie komponujace sie z wyzej wymienionymi
wnetrzami.

Zainicjowane przez Whitmana przeswiadczenie o lokalizacji Zzrodet amerykanskiej
sztuki w naturze, jej obserwacji, kontemplacji i twdérczym przetworzeniu w dzieta, wptynat
na sposéb myslenia o amerykanskosci w tekscie McBride’a. Teze te wspiera nieprzypadkowy
wybdr dzieta, znajdujgcego sie w centrum artykutu, a wiec ukazanie przez O’Keeffe kalii.
Powigzanie kalii z tradycjg stylu art déco, kojarzonym w USA jako styl amerykanski, wydaje sie
stuzy¢ podkresleniu, iz malowana przez artystke natura jest amerykanska z kilku przyczyn,
a owa amerykanskos¢ ma mie¢ pozytywny wplyw na tradycje artystyczng oraz odbiorcéw
tej tworczosci. Po pierwsze nalezy zaznaczyé, iz kwiaty maluje Amerykanka, majgca kontakt
z amerykanskim inspirotwdrczym pejzazem. Po wtore O’Keeffe wybiera element natury - kalie,
ktorych forma najlepiej pasuje do najbardziej amerykanskiego ze styléw, wspdfczesnego
malarce, co wydaje sie nie by¢ przypadkiem. McBride rozwijat wiec popularng na poczatku XX
wieku koncepcje, taczgc elementy natury z kulturg oraz wskazat na wptyw jezyka przyrody
na jezyk sztuki, ktéry po takiej przemianie zasila stownik nowoczesnych artystéw.

Co znamienne, w analizach dedykowanych twérczosci O’Keeffe, badacze wskazujg
na secesje i art déco jako na Zrddta jej sztuki. Dotad jednak nikt z badaczy nie wskazat

na dostrzeganie tych aspektéw w krytyce artystycznej dotyczgcej O’Keeffe jeszcze za zycia

508 5. Cheney, M. Cheney, Art and The Machine: An Account of Industrial Design in 20th Century America,
Nowy Jork 1936.
509 A. Duncan, op. cit., s. 175 - 205.
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samej malarki. Bram Dijkstra wskazuje na wyrazng faze zainteresowania O’Keeffe sztuka
art déco, ktéra uformowata jezyk jej dojrzatych wypowiedzi artystycznych>®. Twierdzi,
iz zawazyt na nim zwfaszcza okres, w ktérym malarka realizowata ilustratorskie zlecenia
dla Vanity Fair na przetomie 1916 i 1917 roku. taczy ptynna linie widoczng w jej sztuce oraz
operowanie mocnym kontrastem z fascynacjg tym dekoracyjnym stylem i graficzng praktyka
w jego obrebie, ktérg odbyta malarka na poczatku swojej tworczej drogi. Do podobnych
whnioskdw dochodzg réwniez biografki O’Keeffe Sarah Whitaker-Peters i Barbara Buhler Lynes,
jednak momentu spotkania malarki ze stylem upatrujg wczesniej - okoto 1908 roku, kiedy
O’Keeffe tgczyta nauke sztuki z pracg dla prasy w Chicago®!l. Interesujgcym aspektem tych
analiz jest jednak to, ze, pomimo iz relacja sztuki O’Keeffe z art déco jest uchwytna, to analizuje
sie jg wytacznie w odniesieniu do zagadnien stylistycznych, podczas gdy jej amerykaniskos¢
pozostaje na dalszym planie. Niniejszy fragment tekstu bedzie w efekcie analizowat ten dotad
nieprzebadany obszar.

Wybdr przez McBride’a kalii O'Keeffe, jako zasadniczego dziata analizowanego
w tekscie, chce postrzegac nie tylko przez wzglad na indywidualny gust krytyka badz przez
wyrdzniajgcg sie na tle innych prac jakos¢ tej kompozycji, a przez pryzmat myslenia
o amerykanskosci. Odniesienie obrazu zarowno do watku kontemplacji amerykanskiej kultury,
jak rowniez marzen Whitmana o powstaniu wielkiej amerykanskiej sztuki, wydaje sie nie by¢
przypadkowe. Amerykanskos$¢ kalii jawi sie tez nie tyle przez wzglad na amerykanski rodowéd
rosliny, ile przez ich wszechobecnos¢ w sztuce i dekoracji wnetrz. Niewystepujgca
w warunkach naturalnych kalia nie mogta bowiem by¢ obiektem ogladu w czasie zadumy
nad naturalnym krajobrazem USA. Refleksja ta byta mozliwa tylko przez pryzmat zachwytu
nad amerykanska architekturg, w duzej mierze uformowang zgodnie z zasadami art déco,

posrod ktérych kwestia wykorzystania kalii jawifa sie jako niezwykle wyrazna.

510 B, Dijkstra, op. cit., s. 118 - 119.
5115, Whitaker-Peters, op. cit., s. 43 - 44; B. B. Lynes, Georgia O'Keeffe: Circling..., op. cit., s. 16 - 17.

225



3.3.3. Architektoniczne wzory natury

Powyzsza teza wydaje sie by¢ uzasadniona ze wzgledu na zainteresowanie malarki
nie tylko naturg, ale wtasnie miejskim pejzazem. Fascynacja ta w sposdb szczegdlny objawita
sie w drugiej potowie lat dwudziestych. Z lat 1925-1932 znana jest cata seria szkicow>*?
pokazujgcych Nowy Jork, a na omawianej wystawie pokazano miejskie pejzaze O’Keeffe [rys.
16]. Takze na nie swojg uwage zwraca McBride, tgczac sposéb ich ukazywania
z mistycznym wyrazem poswieconych naturze prac O'Keeffe: ,Zarzucajac na chwile swoje
mistyczne moce, panna O’Keeffe oddaje hotd miastu - swojemu chwilowemu miejscu pobytu
- w postaci lotniczych studidw jego rzek i sgsiedztw. Zostaty one wykonane na szczycie hotelu
Shelton i zaplanowane (...) jako jedne z najbardziej niesamowitych scen na tej ziemi. Port
Nowego Jorku, widziany z lotu ptaka, tak jest piekny, ze zapiera dech w piersiach,
nie potrzebujac zadnego mistycyzmu”>%3. Poza wspomnieniem o obecnosci na wystawie prac
ukazujgcych miejski pejzaz, McBride subtelnie zwrdcit uwage na przesycony mistycyzmem
klimat wokot twoérczosci O’Keeffe. Nawigzat w ten sposéb do juz opisanej tradycji méwienia
o0 jej obrazach, w ramach ktdrej dotagd wymienieni autorzy podkreslali esencjonalng kobiecos¢
jej dziet oraz nadzwyczajng umiejetnosé dotarcia do mistyki zycia i Smierci. McBride wyraznie
dystansuje sie od takich odczytan i zwraca uwage na to, co na ptétnach malarki namacalne.
Taki sposdb jego myslenia nie jest zresztg nowoscig, McBride byt bowiem zagorzatym
przeciwnikiem analiz fetyszyzujgcych esencjonalng kobiecos¢ twdrczosci artystki, jak pisat
o tym choéby w tekscie z 1923 roku o znaczgcym tytule Streszczenie ciekawych odpowiedzi na
tworczos¢ Panny O’Keefe (sic); Wolna bez pomocy Freuda, teraz méwi o tym o czym tylko chce
maowic>*. W artykule tym zwrécit uwage na uzycie wtasnie jezyka mistycyzmu w lekturze prac
O’Keeffe, jak i na poglad wielu krytykdow sztuki, iz malarka, jako pierwsza z kobiet, zyskata moc
wyrazenia petni siebie i objawita swiatu kobiecg nature, dotad niewidoczng ze wzgledu
na dawny porzadek spoteczny, zdominowany przez meziczyzn. McBride uwazat, iz takie

interpretacje sg nazbyt spekulatywne, w zwigzku z czym, jak sugeruje, skoncentrowat sie

512 B B. Lynes, Catalogue..., op. cit., s. 290 - 291.

513 Dropping her mystic powers for the nonce, Miss O’Keefe (sic)pays tribute to the city of her transient stay by
a large aerial study of its rivers and environs. This has been done from the top of the Shelton Hotel. It had been
intended as (...) one of the most amazing scenes on earth. The harbor of New York, as seen from the air, is
wonderfully beautiful but also breath - taking and mere facts are overpowering without any mysticism”.

512 4, McBride, Abstract Curious Responses to Work of Miss O’Keefe (sic) on Others; Free without Aid of Freud,
She Now Says Anything She Wants to Say, ,,New York Herald” 4.2.1923, s. 7.
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na tym, co faktycznie zawarte w twdrczosci O’Keeffe.

Zwrdcit wiec uwage na malowane przez O'Keeffe obrazy miasta, na ktérych artystka
starata sie uchwyci¢ strzelistg sylwetke Nowego Jorku i niebo pociete szczytnicami
nowoczesnych budynkéw. Na kartach notatnikéw, poczawszy od 1925 roku, widaé, iz dgzyta
do mozliwego uabstrakcyjnienia miejskiego pejzazu, chwytajgc skomplikowang geometrie
jego linii. Zimg 1926 roku zaczeta tworzy¢ cykl widokdw Nowego Jorku, tym razem jako
obrazéw olejnych. Wéwczas powstato stynne East River From The Shelton no. | [rys. 17],
a pozniej kolejne ptétna pokazujgce East River [rys. 18], ktdre zawisty na scianach The Intimate
Gallery w 1929 roku.

Obrazy te charakteryzujg sie wysokim horyzontem, umieszczonym tuz pod goérng
krawedzig pola obrazowego. W ten sposdb O’Keeffe oferuje wyjgtkowy punkt widzenia,
pozwalajgc spojrze¢ na Nowy Jork z lotu ptaka, o ktérym wspomina McBride. Przedstawiony
przez nig $wiat jest Scisle wypetniony budynkami, przenikniety dymami, sgczgcymi
sie z fabrycznych komindw, i przesigkniety przymglonym sSwiattem, przez ktére delikatnie
przebijajg sie fioletowe i rézowe promienie stonca industrialnego $wiata nowoczesnosci.
O’Keeffe obdarza tez swojg uwagg ikoniczne juz wéwczas drapacze chmur. Maluje Ritz Tower
[rys. 19] czy Radiator Building [rys. 15]. O nich takze wspomina autor omawianej recenzji,
piszac: ,Ten maty widok rzeki, obraz Ritz Tower nocg, nokturnowe studium fali oraz wielkie
kalie, wszystkie te cztery prace z tej wystawy chciatbym uhonorowaé wzmiankg”>*>. McBride
nie zachwyca sie wiec tylko kaliami, ale witasnie zwraca uwage na widoki miasta i jego
dominanty, utrzymane w modnym stylu art déco, upatrujgc w nich zasadniczych
i amerykanskich wartosci sztuki O’Keeffe.

O’Keeffe ujmuje miasto i jego niebotyczne wiezowce nieodmiennie w ostrym skrécie
perspektywicznym, tak iz wydajg sie by¢ wyzisze niz w rzeczywistos$ci. Czesto pokazuje
je w nocy. Jest rozswietlone, zarowno wiasnym swiattem, emitowanym z wnetrza
przepastnych budynkéw, jak i odbitym oraz zwielokrotnionym przez wszechobecne w Nowym
Jorku szkto, ktére formuje architekture nowego swiata. Drapacze chmur wytaniajg sie z pierzei
ulic i majestatycznie goérujg nad waskim kanionem ulic, gesto wypetnionym domostwami,
biurami, sklepami i miejscami rozrywki. Nowy Jork u O’Keeffe jest ciasny i Swietlisty,

wprawiajgc odbiorce w zdumienie nad ludzka wolg przeksztatcania $wiata i odtwarzania

515 This small view of the river, a view of the Ritz Tower at night, the study of the wave at night, and the
enormous calla-lilies, are the four works in the exhibition that | would honorably mention”.
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w nowym miejskim pejzazu relacji znanych ze swiata natury. Miejskie pejzaze O’Keeffe, choé
ukazujg s$wiat stworzony ludzka reka, to ujawniajg te same cechy w rozmieszczaniu
kompozycyjnych osi i rozegraniu efektéw oswietleniowych, ktdre znane s3 z jej pdzniejszych
prac pokazujgcych dzikie przestrzenie Teksasu, a nastepnie i inne dzikie ostepy Standéw
Zjednoczonych [rys. 20].

Jak wskazuje badaczka Anna C. Chave, zajmujaca sie tematem miasta u O’Keeffe,
malarka zainteresowata sie nim w potowie lat dwudziestych, a na sposéb jego postrzegania
wplyneto przeprowadzenie sie jej wraz ze Stieglitzem na 28 pietro Shelton Hotel>!®, Tekst
Chave ttumaczy zrdédta inspiracji miejskim krajobrazem oraz pozwala na rekonstrukcje
kontekstu, ktory oddziatywat na twoérczosé artystki w opisywanym przez McBride’a okresie.
Stieglitz i O’Keeffe zamieszkiwali w hotelu Shelton pomiedzy 1925 a 1936 rokiem. Para
wprowadzita sie do budynku rok po jego wybudowaniu, kiedy stanowit najwyzszy punkt
w miescie, a takze Zrédto inspiracji dla innych drapaczy chmur majacych dopiero powstac,
z Empire State Building na czele. Para zajmowata jeden ze znajdujacych sie niemal na samym
szczycie apartamentdw, gdzie O’Keeffe urzadzita swojg pracownie, w ktérej goscita autorka
poprzedniego tekstu - O’Brien. Sam budynek wzniesiony zostat jako obiekt luksusowy,
wykonczony zgodnie z panujgcg wéwczas modg w geometrycznym i eleganckim stylu art déco.
Stanowit on dla artystki niewatpliwe zrédto inspiracji. Jak wskazuje Chave, O’Keeffe przez
wybdr tematu miasta chciata pokaza¢ amerykanskiego ducha, uznajac iz wyglad Manhattanu
jest na tyle unikalny, iz wymaga wtasciwego dla siebie ujecia w sztuce, tak aby wyrazeniu mogt
ulec wspominany juz w tej pracy po wielokroé genius loci i zeitgeist >*’. Patrzac na rozciagajace
sie w dole miasto, O’Keeffe miata chtongé jego klimat, stanowigcy dla niej Zzrdédto inspiracji
i przedmiot chwytany w kolejnych kompozycjach.

Poczatek 1929 roku byt dla O’Keeffe momentem zasadniczej ewolucji
jej zainteresowania drapaczami chmur i miejskim pejzazem. Malarka wykonywata wdwczas
ciemne, utrzymane w cieptej kolorystyce obrazy abstrakcyjne. Byty one zdominowane
wertykalnymi formami, do ztudzenia przypominajgcymi znane nowojorskie wiezowce,
pozbawionymi jednak wszelkich szczegdtéow i ograniczonymi do fundamentalnej dla

ich obecnosci strzelistosci [rys. 21]. Patrzac zwtaszcza na te kompozycje wydaje sie, ze miasto

516 A. C. Chave, ,, Who Will Paint New York?": ,,The World's New Art Center" and the Skyscraper Paintings of
Georgia O'Keeffe, ,American Art” nr 1/2/1991, s. 86 - 107.
517 Ibidem, s. 96.
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i jego duch przeniknety malarstwo kobiety takze w przedmiocie martwej natury. McBride,
piszacy o kaliach, niewatpliwie mysli o jednej z wéwczas pokazanych kompozycji - Calla Lily
z 1927 roku [rys. 13]. Strzelistos¢ pokazanej rosliny wydaje sie nasladowac¢ wyniostos¢
nowojorskich gmachéw. Wertykalna fodyga i wzniesiony pionowo kielich przypominaja
wysmukte brylty z pejzazu Manhattanu. O floralnej naturze kompozycji Swiadczg tylko preciki
ro$lin w intensywnie z6ttym, koncentrujgcym uwage odcieniu. Takze sposdb, w jaki malarka
oddaje delikatne pofatdowanie ptatkéw, wydaje sie by¢ znajomym i przypomina chmury, ktére
przepruwajg nowojorskie wiezowce [rys. 19]. Kwiaty O’Keeffe jawig sie wiec zaréwno jako
owoc namystu nad naturg, jak rowniez jako efekt rozwazania nad pieknem miasta, owocujac
dostrzezeniem w jego dojmujgcych pionach pewnej zasady, organizujgcej patrzenie. tacza
w sobie to, co wywiedzione z przyrody, z tym, co charakterystyczne dla miasta. Jednak to
miasto wydaje sie stanowi¢ mocniejszy bodziec. To ono jest zrodtem charakteru obrazéw.
Tak formalnie rozegrana sztuka O’Keeffe okazuje sie by¢ realizacjg stow wypowiedzianych
cztery lata weczesdniej, podczas wystawy Seven Americans, przez autorow piszacych
do towarzyszgcego ekspozycji katalogu. Wyptywajgc z obserwacji natury i doswiadczenia
miasta, wydaje sie przywracaé¢ balans pomiedzy obiema sferami, dostarczajgc wizualnie
amerykanskiego doswiadczenia, zdajgcego sie mieé realng moc w przywracaniu rownowagi
miedzy drzgcym miastem a spokojng prowincjg, doktadnie tak, jak chcieli tego Anderson
i Dove. Z drugiej strony, zwrdcenie uwagi przez McBride’a na tak wyjatkowo zakomponowane
przez O’Keeffe kalie, pokazuje wiez dyskursu i praktyki twodrczej, skupionej na Nowym Jorku,
gdzie strzelisto$¢ pejzazu miejskiego staje sie dla pisania o sztuce malarki kategorig aplikowang
wobec innych obrazéw, niz dedykowane miastu.

Podsumowujgc, wyboér kalii przez McBride’a otwiera jego analize na bogactwo
znaczen, a zwigzki sztuki Amerykanki z amerykaniskosciag stajg sie bardziej skomplikowane
niz miato to dotagd miejsce. Kalie sg nie tylko efektem zadumy nad amerykariskg naturg,
ale tez nad amerykanskim pejzazem w jego miejskim, a wiec dotad nieeksplorowanym
wymiarze. Amerykanskos¢ zasadza sie na przepracowaniu natury przez jezyk sztuki. Cechy
prawdziwie amerykanskiego obrazu ujawniajg sie w wybieraniu wertykalnych ksztattéw,
oddajacych strzelisto$¢ przemystowych przestrzeni, oraz falujgcych form, pokazujgcych
migotliwos¢ miasta. Rozwazania McBride’a zacierajg granice pomiedzy naturg i kultura.
Elementy tej pierwszej zywo przenikajg swiat ludzkich dziatan i organizujacej abstrakcyjnej

woli, stajgc sie jej elementem. Obrazy O’Keeffe, podazajac za tytutem, ktory autor nadat
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swojemu tekstowi, sg dekoracyjne, jednak ich forma nie stuzy wytgcznie wzrokowej
przyjemnosci, ale buduje bardziej skomplikowane sensy. Przepracowana cztowieczg reka
natura nie tylko ma upieksza¢ i dekorowa¢, ale tez budowac inne, bardziej gtebokie sensy
amerykanskosci, ktére swoje korzenie majg nie tyle w tradycji przezywania przyrody,
ile w fundamentach drapaczy chmur, ktére stale zmienity oblicze Nowego Swiata w labirynt
betonowych uskokdw, skrzacy sie taflami szkta. Nowy cztowiek - Amerykanin i Amerykanka -
muszg znalez¢ w nim swoje miejsce, a sztuka O’Keeffe w tej podrdzy wydaje sie by¢ wyraznym
drogowskazem. Odrzucajgc trwoge i zagubienie, kieruje uwage ku zachwytowi nad miejska
temporalnoscig i obezwtadniajgcym gestym pejzazem, ktéry jawi sie w jej ptétnach bardziej
jako szansa na ciekawe zycie, niz jako zagrozenie wynikajace z koniecznosci egzystowania
w miejskiej dzungli.

W opisywanym okresie krytyka nie traktowata juz O'Keeffe jako nowicjuszki w sSwiecie
sztuki. Przedmiotem namystu przestata by¢ takze jej kobiecos¢. Takze McBride w swoim
tekscie mocno dystansuje sie wobec narracji z lat wczes$niejszych. Skupia sie na formalnych
elementach twérczosci malarki widzagc w nich emanacje amerykanskiej wielkosci sztuki.
Nie kreuje jednak zadnej nowe] narracji wobec kobiet w sztuce; nie podejmuje sie réwniez

nowej charakterystyki O’Keeffe jako artystki.
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3.4. Modernistka feministyczna

Ostatnim z tekstéw z lat dwudziestych, poswieconym recepcji sztuki O’Keeffe,
w ktérym pojawia sie kwestia amerykanskiego modernizmu, jest opublikowany w New
Yorkerze artykut z cyklu Profiles autorstwa Roberta Myrona Coatesa®'®. Autor ten byt
amerykanskim krytykiem sztuki i pisarzem, aktywnie zaangazowanym w intelektualne zycie
Stanéw Zjednoczonych. Urodzony w USA na koncu XIX wieku, okres swojej mtodosci przezyt
czesciowo jako uczestnik | wojny Swiatowej, dopiero po zakoriczeniu ktorej rozpoczat
mtodziericze zycie, zgodne z wtasnymi marzeniami>'®. Mieszkat we Francji, dokad udat sie po
powrocie z frontu. Stat sie wowczas cztonkiem artystycznej paryskiej bohemy. Utrzymywat
state kontakty z Gertruda Stein, Francisem Scottem Fitzgeraldem i Ernestem Hemingwayem,
z ktorym taczyto go wojenne doswiadczenie i zwigzana z nim trauma. Jego losy s wiec
podobne do historii Rosenfelda, Seligmanna, McBride’a czy samego Stieglitza. Wszyscy
oni rozpoczeli swojg przygode ze sztukg dzieki transatlantyckim kontaktom, nawigzanym
zwtaszcza z Gertrudg Stein.

Do Standéw Zjednoczonych Coates powrdcit w roku 1926 i wkrdétce zadebiutowat
pierwszg, zdaniem badaczy amerykanskiej literatury®?®, ksigzkg dadaistyczng powstata
w jezyku angielskim, zatytutowang The Eater of Darkness. Wraz ze zmiang miejsca
zamieszkania, rozpoczat rowniez prace dla New Yorkera. Na jego tamach opublikowat nizej
omawiany tekst, jak rowniez wiele innych artykutéw, nie tylko zresztg o sztuce, choé ta,
po paryskim epizodzie, pozostawata w centrum jego zainteresowania®?l. To w New Yorkerze
upubliczniat swoje opowiadania oraz krétkie powiesci, z ktérymi jest wspétczesnie najmocniej
kojarzony°22.

New Yorker natomiast miat olbrzymi wptyw na czytelnikéw w catym kraju, choé
koncentrowat sie gtdwnie na wydarzeniach nowojorskich, prezentowanych jako odbywajgce

sie w $wiatowym centrum kulturalnego zycia®?3. Pismo wydawane byto od 1925 roku jako

518 R. M. Coates, Profiles: Abstraction - Flowers, ,,New Yorker” nr 5/1929, s. 21 - 24.

519 M. Roza, Following Strangers: The Life and Literary Works of Robert M. Coates, Columbia 2011.

520 F, Nothern Magill, Survey of modern fantasy literature, lpswich 1983, s. 460-464; M. H. Roza, American
Literary Modernism, Popular Culture and Metropolitan Mass Life: The Early Fiction of Robert M. Coates, w:
Uneasy Alliance: Twentieth-Century American Literature, Culture and Biography, red. H. Bak, Amsterdam-Nowy
Jork, 2004.

521 B, Yagoda, op. cit., s. 269.

522 NN, ROBERT M. COATES, WRITER, 75, DEAD, ,The New York Times” 10.2.1973, s. 34.

523 B, Yagoda, op. cit., s. 25 - 94.
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tygodnik, a Coates byt autorem wspétpracujagcym z redakcja od niemal samego poczatku
jej istnienia do ostatnich lat swojej pisarskiej aktywnosci.

Jak wynika z istniejgcych archiwalidow, autor omawianego w tym rozdziale tekstu nie
utrzymywat przyjacielskich kontaktéw ze Stieglitzem. Nie jest widoczny na fotografiach z Lake
George - letniej posiadtosci Stieglitzow, a w publikacjach na temat kregu Stieglitza prézno
szuka¢ $ladéw korespondencji wymienianej przez tych mezczyzn. Coates jawit sie wiec
jako krytyk niezalezny, bywajacy na wydarzeniach organizowanych przez Stieglitza
z reporterskiego obowigzku, jednak, w przeciwieAstwie do Breuning, Read czy McBride’a,
nie dystansowat sie wzgledem tego artystycznego kregu. Jak wynika z tekstu, ktéry zostanie
przedstawiony w kolejnych podrozdziatach, autor uznawat sztuke promowang przez Stieglitza,
a tworzong przez kragg tego promotora modernizmu, w tym miedzy innymi O’Keeffe,
za niezwykle wazng, nadajgcg ton amerykanskiej nowoczesnosci.

Coates wydaje sie by¢ jednym z uczestnikdw nowojorskiego Zzycia artystyczno-
intelektualnego, ktory utrwalit pozycje kregu Stieglitza jako formujacego amerykanska
awangarde. W procesie tym role odgrywato réwniez pismo, na tamach ktérego pojawit
sie tekst, a wiec wspominany juz New Yorker. Jak wskazuje Thomas Grant w tekscie
Mythologizing Manhattan: The New Yorker's New York>?*, pismo to, koncentrujac
sie na sprawach Nowego Jorku, stworzyto jego legende jako centrum nieskrepowanej sztuki,
gdzie poszukiwania najnowszych artystycznych rozwigzan swobodnie mieszaty
sie z powstajgcym amerykanskim rynkiem awangardowej sztuki. Coates miat w zasadniczy
sposob przyczyniac sie do budowania charakterystycznej wizji miasta jako tetnigcego zyciem
i stale poszukujgcego nowosci.

Tekst poswiecony O’Keeffe ukazat sie w statej sekcji tygodnika pt. Profiles,
prezentujacej nie tylko sylwetki poszczegdlnych postaci, ale tez - przez ich pryzmat - szersze
zjawiska i wyzwania aktualnos$ci®®. Pisywali do niej rézni autorzy, a spektrum prezentowanych
postaci byto ogromne. Przyblizano biografie, nie baczgc na pfciowe rdznice. Artysci stanowili
zaledwie niewielka grupe reprezentowang na famach sekcji - czesciej goscili tam sportowcy,
pisarze czy dwczesni celebryci. O’Keeffe nie byta pierwszg cztonkinig kregu Stieglitza obecna

w Profiles. Przed nig, tuz po rozpoczeciu przez New Yorkera dziatalnosci, zaprezentowano

524 T, Grant, Mythologizing Manhattan: The New Yorker's New York, ,, American Studies” nr 1/1987, s. 31 - 46.
525D, Remnick, Life Stories: Profiles from The New Yorker, Nowy Jork 2001, s. IX - XIII.
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na jego tamach samego Stieglitza z jego promotorskimi dziataniami®?°. Z catg jednak pewnoscia
byta pierwszg artystkg, o ktérej napisano we wspomnianej rubryce. Zjawisko to nie jest
zaskakujgce. Wpisuje sie w praktyke, jaka przebija przez przyblizane przeze mnie w tej pracy
teksty. Cho¢ w drugiej potowie lat dwudziestych kobiecos¢ O’Keeffe nie byta gtéwnym
watkiem koncentrujgcym uwage, to rownoczesnie zwraca uwage brak, poza nielicznymi
wyjatkami tekstow pisanych przez krytyczki, szerszych odniesien do feminizacji sceny
artystycznej, ktéra faktycznie sie dokonywata, jak wskazata Pyne, badajgca artystki kregu
Stieglitza>?’.

Sam tekst dotyczacy O’Keeffe doskonale miesci sie w ramach specyfiki sekcji Profiles.
Z jednej strony przybliza sylwetke malarki, z drugiej - pokazuje sposdb, w jaki pojawita sie ona
na artystycznej scenie Nowego Jorku. Coates, jako pierwszy z piszgcych o O’Keeffe, przytoczyt
anegdote mowigcg o poczatkach jej artystycznej kariery, ktéra rozpoczeta sie niejako
przypadkiem, za sprawg przyjaciétki - Anity Pollitzer>?8. Ta, w tajemnicy przed O’Keeffe,
postanowita pokazac jej prace Stieglitzowi, jako autorytetowi cenionemu przez obie kobiety.
Zachwyt, w jaki miat wpas¢ ten nowojorski promotor modernizmu, przesadzit o karierze
O’Keeffe, tak jak zostato to juz w tej pracy opisane. Wspdiczesnie wydarzenia te znane
sg z opublikowanej korespondencji, prowadzonej pomiedzy O’Keeffe, Pollitzer i Stieglitzem>?°.
W 1929 roku Coates byt pierwszym, ktdry owg historie rozpowszechnit. Ponadto autor
przyblizyt pierwsze lata obecnosci O’Keeffe w rzeczywistosci artystycznej, ktore okazaty sie byé
niezwykle wazne dla jej dalszej artystycznej kariery. Nastepnie zrekonstruowat zrédta
zainteresowania O’Keeffe sztuka, opisujac okres jej wczesnego dziecinstwa oraz problemy

natury finansowej, ktére musiata pokonaé, aby sta¢ sie artystka, a ktdore uformowaty

526 Search Light [Waldo Frank], Profiles: Alfred Stieglitz, ,New Yorker” 18.4.1925, s. 9 - 10.

527 K. Pyne, op. cit., s. 261.

528 Toward the close of gloomy afternoon in November, 1915, a girl named Anita Pollizer walked into the little
picture gallery at 291 Fifth Avenue where for several years Alfred Stieglitz had been exposing the paintings of
the French modernists to the gaze of a dismayed and irritated public. She had a roll of drawings under her arm;
they had been sent, it appeared, by a friend of hers named Georgia O’Keeffe (...). ,,She told me particularly not
to show these around - she said to throw them away when I’d done with them”. the girl explained (...), ,but |
just couldn’t bear to. | felt | had to show them to somebody”. Stieglitz turned the gaslights a little higher, and
the drawings were unrolled. They were flower subject, done in charcoal, and the treatment was in the manner
which, for want of a better word, has come to be called ,abstract”. Stieglitz looked at them; he knew at once
that he had struck of something very close to genius, and, in spite of Miss Pollitzer’s objections, he insisted on
exhibiting them”.

529 L ovingly, Georgia: The Complete Correspondence of Georgia O'Keeffe & Anita Pollitzer, red. C. Giboire,
Cambridge 1990; My Faraway One: Selected Letters of Georgia O'Keeffe and Alfred Stieglitz: Volume One, 1915
- 1933, red. S. Greenough, New Haven 2011.
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jej tworcza osobowosc.

W dalszej czesci artykutu Coates starat sie potaczyé twérczosé¢ O'Keeffe ze zjawiskiem
modernizmu. To wfasnie ta kwestia znajdzie sie w centrum mojego zainteresowania. Tekstowi
towarzyszy ilustracja przedstawiajgca O’Keeffe [rys. 22], co wpisuje sie w charakter pisma,
ktéore od samego poczatku okraszone byto licznie ilustracjami. Jej autorem jest Miguel
Covarrubias, o czym S$wiadczy jego sygnatura z prawej strony rysunku, meksykanski
karykaturzysta pracujagcy w omawianym okresie dla New Yorkera. W swojej praktyce
postugiwat sie prosty i zgeometryzowang kreska, ktérg badacze t3cza z inspiracjami ludowg
sztukg Mezoameryki i amerykanskich Indian®3°. Czarno-biata ilustracja pokazuje malarke
z profilu, a w jej wizerunku nie ma zadnej obtosci. Rysy zostaty wyraznie i ostro zarysowane,
szyja jest nienaturalnie dtuga a cate ciato niewiarygodnie wysmuklone. O’Keeffe trzyma
w dfoni kalie, niemal tak smuktg jak ona sama.

llustracja znajduje swdj szczegdlny wyraz w kontekscie artykutu. Z jednej strony oddaje
pewne elementy charakterystyki O’Keeffe, jakie zostaty zawarte w tekscie, z drugiej za$ pod
pewnymi wzgledami z nimi kontrastuje. Coates opisat artystke przez pryzmat wypowiedzi
jej szkolnych kolegdw i kolezanek: ,Miata dtugie wtosy i skére w kolorze kosci stoniowej, byta
wolnym duchem, irlandzkim wesotkiem (...)”>3!. O’Keeffe pokazana jest na ilustracji jako
wyniosta i dumna, a sposob ujecia jej twarzy przypomina ilustracje ukazujgce amerykanskich
Indian. Taki sposdb jej uchwycenia takze nie wydaje sie przypadkowy, majac na wzgledzie
uwagi Coatesa o wolnym duchu artystki (,she had dashing air”) oraz przywodzgc na mysl
wolng nature rdzennych mieszkaricdw USA lub jej pierwszych self-made mandw.

O’Keeffe na ilustracji jest pokazana przez pryzmat nowoczesnej konwencji artystycznej
z wyraznymi elementami kubizujgcymi. Wydtuzenie jej sylwetki oraz kalii - rekwizytu
trzymanego w dtoni, wydaje sie takze znajdowaé bezposrednie odniesienie w sposobie
ukazywania jej w tekscie. Coates wspominat bowiem w czesci biograficznej swojego artykutu,
iz O’Keeffe zamieszkuje nowojorski Hotel Shelton, wéwczas najwyzszy w miescie budynek.
To z jego okien malowata miejskie pejzaze, chwytajgce miasto w dynamicznym ujeciu z lotu
ptaka, co byto przedmiotem mojego namystu w poprzednim rozdziale. O’Keeffe jawi sie
na ilustracji nie tylko jako malarka nowoczesnej amerykanskiej metropolii, jakg byt Nowy Jork

i jakim chcieli go widzie¢ twércy New Yorkera; sama staje sie w wizji Covarrubiasa uosobieniem

530 A Williams, Covarrubias, Austin, 1994.
531 She had jet back hair and her skin was ivory white, she had dashing air, an Irish gaiety (...)".
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nowoczesnego strzelistego miasta.

Kalia trzymana przez kobiete w rece stanowi natomiast wyrazne odniesienie do cyklu
obrazdw, ukazujgcych kalie, ktéry powstat w latach 1927-1928 i ktéry takze zostat przyblizony
w rozdziale poswieconym tekstowi McBride’a. Prace te spotkaty sie z duzym
zainteresowaniem widowni, jak réwniez okazaty sie z perspektywy czasu finansowym
sukcesem, co szeroko komentowata prasa, piszac choéby jak anonimowy autor New York
Timesa, iz artystka malujgca dla witasnej przyjemnosci uzyskata 25.000 dolardw

za szesciopanelowy obraz ukazujagcy wtasnie ten gatunek kwiatow>32,

O aspekcie
sprzedazowym tworczosci O’Keeffe wspominat rowniez Coates, wskazujacy z jednej strony na
ciggte zaskoczenie malarki cenami, jakie osiggaty jej dzieta, z drugiej - opisujacy rzekoma
niecheé¢ O’Keeffe i Stieglitza do sprzedawania prac ze wzgledu na przywigzanie do nich obojga.

O’Keeffe pokazana zostaje na ilustracji przez pryzmat nowoczesnej konwencji
obrazowej, odznaczajgcej sie geometrycznoscig, a tym samym réznej od petnej obtosci
malarskiej maniery samej artystki. Autor ilustracji dazy jednak do wyrazenia istoty
nowoczesnej sztuki, polegajgcej na syntetyzacji form, ktérg reprezentuje O’Keeffe. Malarka
jawi sie jako twdrczyni nowoczesna, jednak atrybut w jej rekach - kwiat - nie kojarzy
sie bezposrednio z nowoczesnymi dgzeniami. Pozostaje przypisany naturze i temu, co poza
obszarem ludzkiego przeksztatcania rzeczywistosci, odwotujgc sie do amerykanskosci jako
wywiedzionej z zadumy nad naturg, takze juz szeroko przeze mnie opisanej i zajmujgcej wazne
miejsce w twdrczosci artystki.

Na podobnej zasadzie, wzgledem tej organizujgcej ilustracje towarzyszgcy tekstowi,
skonstruowana zostata wypowiedzZ Coatesa. Z jednej strony odnosi O’Keeffe i jej malarstwo
do nowoczesnego i modernistycznego idiomu, z drugiej - napotyka w tej argumentacji réznego
rodzaju problemy, ktérych rozwigzanie doprowadza go do stworzenia eklektycznej kategorii
modernizmu, gdzie kwestia wolnosci, a wrecz anarchizmu, znajdowac sie bedzie na pierwszym

planie.

532NN, Artists Who Paints for Love Gets 25.000S for Six Panels, ,,New York Times” 16.4.1928.
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3.4.1. Twoérczyni naiwna

O’Keeffe zostata w tekscie sportretowana jako artystka niezdajgca sobie sprawy
z talentu, jaki posiada. Artykut otwiera wspomniany juz fragment, w ramach ktérego autor
nakreslit sposdb, w jaki O’Keeffe trafita do kregu Stieglitza. Coates napisat nastepujgco o braku
wiary malarki we wtasny talent: , Pojawit sie problem. O’Keeffe przyleciata do Nowego Jorku;
wmaszerowata pod numer 291 i skrzac sie irlandzkim gniewem zapytata: Co sobie pomyslates
wystawiajgc te rysunki? - zazadata wyjasnien. Nie pozwolitam ci na to wcale. Ale Stieglitz, ze
swojg powierzchownoscig utrudzonego proroka, ostudzit jej gniew. (...) Odkryt,
iz jej nastawienie jest gtdwnie spowodowane checig obrony - [malarka] bata sie, iz niektére
obce i przeplatajace sie formy, ktére namalowata patrzac na serca kwiatéw i ich wijace
sie ptatki, zdadzg sie innym niestosownymi i gtupimi”>33,

Artystka zostaje w efekcie przedstawiona jako twodrczyni w gruncie rzeczy
prowincjonalna, bo bojaca sie artystycznej innowacji; wybierajgca konformizm zamiast
artystycznego nowatorstwa, mieszczgcego sie w sylwetce twérczej osobowosci od czasow
romantyzmu®34. Swojg kreatywno$é¢ ma taczyé z zagrozeniem, bojac sie ewentualnych
spotecznych konsekwencji wtasnych artystycznych dziatan. Od rezygnacji ze sztuki chroni
ja natomiast posta¢ meskiego eksperta, ktéry swoim autorytetem i posiadanymi srodkami
ratuje malarke od zmarnowania posiadanego talentu. Poczucie to wzmaga opis
jej dziecinstwa, spedzonego w Wisconsin w rodzinie o irlandzko-wegierskich korzeniach.
Mtoda O’Keeffe, jak relacjonowat Coates, interesowata sie tworzeniem sztuki, podgladajac
amatoréw. Autor wskazuje, iz O’Keeffe: ,Pamieta, ze sgsiadka nazywajgca sie Mann nauczyta
ja kopiowaé bratki”>3*. Poczatki jej malarstwa jawig sie jako zainicjowane w wyniku naturalnej
dzieciecej ciekawosci. Nie intrygujg jej jednak dzieta najwiekszych tuzéw sztuki, a tatwe
w odbiorze i kuszace oko obrazki pokazujgce kwiaty.

Nastepnie autor opisat poczatki instytucjonalnej edukacji O’Keeffe, wspominajgc

533 There was trouble. O’Keeffe came flying on to New York; she marched into no. 291 with all Irish anger
flaring: ,,What do you mean by showing these drawings? she demanded. , | gave you no permission at all”. But
Stieglitz, with his air of weary prophet, wore down her wrath. (...) he discovered that her attitude was mainly
defensive - she was afraid that those strange interlacing patterns she had drawn from the hearts of flowers or
from their curling petals would seem incomprehensible and foolish to others”.

534 C. Moscovici, Romanticism and Postromanticism, Lanham 2007, s. 58.

535 She remembers that a neighbor named Mrs. Mann taught her to copy pensies (...)”.

236



zwtaszcza studia w Nowym Jorku oraz Chicago pod kuratelg Johna Vanderpoela i Williama
Merritta Chase’a. Tam, mimo iz na obu uczelniach studiowata zaledwie po kilka miesiecy,
artystka miata poznac techniki, ktére pozwolity jej stworzy¢ prace cechujgce sie interesujgcymi
aspektami, wyrdzniajagcymi jej ptétna sposréd innych, malowanych przez jej kolegéw
i kolezanki. Okres akademickiej edukacji zostaje wiec zidentyfikowany jako zawazajgcy
na narodzinach jej swiadomego malarskiego stylu. Co interesujgce, autor wspomniat tez,
iz O’Keeffe rozpoczeta swojg przygode ze sztukg w okresie, kiedy zaczety sie w niej dokonywac¢
radykalne przemiany, zrywajgce z poszczegdlnymi zasadami, dotgd charakterystycznymi
dla akademickiego malarstwa. Sama O’Keeffe zostata wzgledem nich zdystansowana przez
Coatesa: ,0’Keeffe jednak nie wiedziata nic o tym [0 kubizmie, futuryzmie, dynamizmie,
symultanizmie, dadaizmie] i konsekwentnie, kiedy stracita zainteresowanie [sztuka],
stwierdzita, iz problem musi tkwié¢ w niej, nie za$ w systemie” >3,

W nastepnych akapitach tekstu Coates wskazuje, iz O’Keeffe na pewien czas porzucita
tworczosé artystyczng, zajmujgc sie w zamian nauczaniem w szkole. Z czasem jednak
powrdcita do tworzenia. Jej malowanie nie bazowato jednak na przestrzeganiu jakiegokolwiek
juz zastanego systemu. Przeciwnie, wyptywato ono z emocji artystki: ,(...) maluje tak jak czuje,
impulsywnie”>3’,

Obraz malarki, jaki wytania sie z tekstu Coatesa jest szczegdlny. Jawi sie ona jako
amatorka, ktdra emocjonalng szczeroscig zdobyta artystyczny szczyt. Nie zawdziecza swojej
pozycji latom spedzonym na studiowaniu sztuki, bgdz doprowadzaniu pewnych artystycznych
rozwigzan do doskonatosci. Sposéb, w jaki budowany jest jej wizerunek w tekscie, bazuje
na podkreslaniu naiwnosci i naturalnosci jej tworzenia, ktére ma abstrahowa¢ od swiadomosci
awangardowych zjawisk artystycznych i artystycznej tradycji. Rodzi sie ono natomiast
w wyniku gtebokiej i siegajacej okresu dziecidistwa pasji wobec sztuki oraz potrzeby
emocjonalnego wyrazania samej siebie. Instytucjonalna edukacja, z ktérej czeSciowo korzysta,
okazuje sie by¢ jedynie pomocnym narzedziem, pozwalajgcym jej poznaé te malarskie
mechanizmy, ktére przysparzajg jej sztuce profesjonalnej otoczki. O’Keeffe jest wiec malarka
naturalng, ktéra jedynie przyswoita fundamentalne zasady sztuki, umozliwiajgce jej celniejsze

niz wczesniej wyrazenie sie. W swoich dziataniach nie kieruje sie wiedzg, ale instynktem.

536 O’Keeffe, however, knew nothing of this [ of Cubism, Futurism, Dynamism, Simultaneism, Dadaism], and

consequently, when she lost interests she concluded that it must be herself, and not the system, that was to
blame”.
537 (...) she paints as she feels, impulsively”.
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Odrzuca trendy na rzecz szczeros$ci oferowanych przez siebie kompozycji.

Omawiany sposéb myslenia o artystycznej osobowosci znajduje odzwierciedlenie
w wiktorianskim modelu kobiecosci, w ramach ktdrego kobieta postrzegana byta jako osoba
nie w petni dorosta, ktdra, podobnie jak dziecko, wymaga meskiej kurateli. Jak pisze badaczka
zagadnienia Claudia Nelson w ksigzce Precocious Children and Childish Adults: Age Inversion
in Victorian Literature, dwcze$ni antropolodzy, jak m.in. Alexander Ecker, twierdzili, iz kobieta
jest z natury pasywna i wroga wobec wszelkiego rozwoju38. Na dowdd swoich pogladdw,
analizie poddawali nie tylko kobiece zachowania, ale takze dokonywali paramedycznych
eksperymentow na czaszkach przedstawicieli obu ptci, dowodzgc na podstawie mniejszych
kobiecych gtéw braku ich wiekszych mozliwosci intelektualnych. Co za tym idzie, kobiety miaty
plasowac sie w potowie drogi miedzy mezczyznami i dzie¢mi. Ci pierwsi posiadali petnie
intelektualnych mozliwosci. Dzieci natomiast podporzagdkowane byly tylko naturalnym
instynktom, jednak dzieki ciekawosci, odpowiedniej dla mtodego wieku, mogty wyzwoli¢
sie spod witadzy natury. W przypadku dzieci ptci zenskiej przemiana w dorostych nie odbywata
sie w petni. Pozostawaty, zdaniem wiktorianskich badaczy, uwiezione w dojrzatym ciele
ze $wiadomoscia zasad rzgdzacych swiatem dorostych, ktérym jednak nie mogty im sprostac.
W swojej egzystencji kierowaty sie tym co wewnetrzne, a wiec emocjonalne i instynktowne.

Cho¢ zjawisko postrzegania kobiet jako dzieci poczatkowo spopularyzowato sie
w Wielkiej Brytanii, szybko refleksja ta przedostata sie na teren Stanéw Zjednoczonych i
przejeta zostata przez lokalnych psychoanalitykéw. Havelock Ellis w ksigzce Man and Woman:
A Study of Human Secondary Sexular Characters pisze, iz kobiety i mezczyzni nie tylko réznia
sie szeregiem psychicznych i fizycznych cech, ale odréznia ich tez dynamika naturalnych
proceséw, ktérym podlegaja®3°. To one, jak pisat ten autor, sprawiaja, iz kobiety rozwijajg
sie zupetnie inaczej niz mezczyini. Wskazywat réwniez na fakt, iz pte¢ zenska pozostaje
podporzagdkowana ciggle doswiadczanym emocjom, ktdre uniemozliwiajg jej w petni
racjonalne postepowanie. Uwazat zatem, iz kobiety nie sg w stanie egzystowaé wytacznie
w odniesieniu do zasad organizujgcych zycie spoteczne, gdyz te sg wytworem meskiej kultury.
Wskazywat tez na koniecznos¢ przebudowania spotecznego porzadku, tak by to, co meskie
i kobiece, mogto w rownej mierze ulec ekspresji. Miato to przynies¢ wiekszg harmonie

wewnatrzspoteczng, wynikajagcg z zaniechania represjonowania przyrodzonych pfci,

538 C. Nelson, Precocious Children and Childish Adults: Age Inversion in Victorian Literature, Baltimore 2012.
539 H. Ellis, Man and Woman: A Study of Human Secondary Sexular Characters, Nowy Jork 1894, s. 447.
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a wiec ogolnoludzkich aspektow egzystencji. W efekcie Amerykanie przejeli punkty widzenia
wiktorianskiej Europy, dokonujac jednak w ich ramach znaczgcych przesunie¢. Badacze
Amerykanscy, w przeciwienstwie do Europejczykdw, nie waloryzowali natury obu
pfci i, notujac rdinice pomiedzy konsekwencjami z niej wynikajgcymi, dazyli do ich
harmonizowania. Watek ten byt tez przedmiotem rozwazan badaczek, ktére przygladaty
sie awangardzistkom. Whitney Chadwick>*° eksponuje go w kontekscie surrealistdw, ktérzy
kobiety woleli widzieé¢ jako muzy, odnoszac sie z dystansem do ich artystycznych dziatan.
Autorka wskazuje na strategie podejmowane przez kobiety, stuzgce wyrwaniu sie z zastanych
ram spotfecznych, jak réwniez ukazuje ich efekty. Podobnie czyni Amelia Johns*! w kontekscie
nowojorskiego dadaizmu, naznaczonego wojenng traumg i kryzysem meskosci, wobec ktérego
podejmuje twdrczos¢ dadaistki Elsy von Freytag-Loringhoven. Autorki w swoich rozwazaniach
pokazujg tto, na ktérym rozwijata sie nowoczesna twdrczos¢ artystyczna, ufundowana
na specyficznym mysleniu o ptci, ktére pobrzmiewa réwniez w przypadku O’Keeffe oraz
artystek zwigzanych z kregiem Stieglitza i byto przedmiotem refleksji Pyne>*2.

Tekst Coatesa w szczegdlny sposéb odnosi sie do tych koncepcji, pobrzmiewa w nim
bowiem wiktoriaiski sposéb myslenia o kobiecie. Amerykanska mysl, dazaca
do przewartos$ciowania tego, co dotagd meskie i kobiece, wydaje sie w nim nieobecna. Autor
pokazuje O’Keeffe jako kierowang wylgcznie emocjami, a jej sztuke jako pochodzaca
z wnetrza, nie za$ inspirowang zewnetrznymi impulsami. Malarka zwigzana zostaje z tym,
co esencjonalnie kobiece. Zaréwno kobieco$é, jak i emocjonalno$é, znamionujace
jej malarstwo, nie sg wartosciowane w petni pozytywnie. Gdyby nie zostaty poskromione przez
Stieglitza, a wiec mezczyzne, kariera O’Keeffe wydawataby sie niemozliwa. Wypowiedz
Coatesa, w porownaniu do tekstow Rosenfelda i Seligmanna, ukazuje kobiecos¢
jako wymagajacg meskiej kurateli. Zjawisko to zostato rozpoznane dotychczas w badaniach
prowadzonych przez Pyne, ktdra zauwazyta, iz budowanie wizerunku artystek kregu Stieglitza
wobec figury kobiety-dziecka, ktérej historyczny rys zaprezentowatam powyzej, byto czesta
praktykg>*3. Coates, choé pozostawat poza kregiem, zdaje sie ten zabieg przejmowad i uzywaé
w swojej narracji na temat O’Keeffe. Owo zjawisko jest tym bardziej frapujace, ze wypowiedz

ta jest chronologicznie najpdzniejsza i napisana zostata na famach liberalnego pisma.

540 W. Chadwick, Women Artists and the Surrealist Movement, Londyn 1991.
541 A. Johns, op. cit.

542K, Pyne, op. cit., s. 154 - 156.

543 Ibidem, s. 146.
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Niemniej, ukazuje ona konserwatywne poglady wcigz w tamtym okresie aktualne, pokazujac,
iz uprzedzenia wobec kobiet w péznych latach dwudziestych wcigz mogty pozostawaé w mocy.

Ukazywanie kobiet jako emocjonalnych i naiwnych, nie radzgcych sobie z dziataniem
W rzeczywistosci zorganizowanej przez mezczyzn, znajduje wyttumaczenie w studium
wspominanej w tej pracy wielokrotnie Fryd. Wskazuje ona, iz rozpoczeta na przetomie XIX i XX
wieku spoteczna rewolucja i emancypacja kobiet zaowocowata w latach trzydziestych
tendencjg zgota odwrotng, powracajgcg do najbardziej konserwatywnych i wiktoriariskich
modeli kobiecosci z epoki poprzedniej>**. Owa tendencja fetyszyzowata kobiete jako aniota
i strazniczke domowego ogniska, obowigzkowo zamknietego w domowej przestrzeni, gdyz
kontakt z zewnetrznym Swiatem mogtby okazaé sie dla kobiety zbyt wielkim wyzwaniem
i w efekcie zagrozeniem. Zjawisko to nasilit nadchodzacy kryzys ekonomiczny, podwazajgcy
pozycje mezczyzn jako aktywnych zawodowo i odpowiedzialnych za byt witasnych rodzin.
Powrdt do modeli kobiecosci, wydajgcych sie juz by¢ przebrzmiatymi, zdaje sie stuzy¢ ochronie
traconej przez nich pozycji w dobie wielkiego kryzysu. By¢ moze opisywany przez Fryd
mechanizm ma swoje zrédta wczesniej, jeszcze w koricowce lat dwudziestych, kiedy pierwsze
symptomy zaréwno ekonomicznego, jak i obyczajowego przesilenia, zaczynajg by¢ widoczne

i zdaja sie, jak widac to na przyktadzie tekstu Coatesa, wptywac na dyskurs.

3.4.2. Anarchistyczny modernizm

Interesujgcym aspektem tekstu Coatesa jest tez i to, ze powyzsza charakterystyka
O’Keeffe jako artystki, ktora zostata skonstruowana czesciowo wobec elementdéw
konserwatywnego porzadku, stuzy usytuowaniu jej twodrczosci w obrebie zjawiska
modernizmu, plasujgcego sie na przeciwlegtym, bo postepowym biegunie. Autor rozwazat
czym jest i jak znamionuje sie modernizm, piszgc o nim w odniesieniu do dziatan Stieglitza oraz
jego szerokiej i miedzynarodowej definicji. Sztuka O’Keeffe w wyniku namystu
nad modernizmem zostata przetestowana pod koniec artykutu na okoliczno$é plasowania sie,
lub nie, w modernistycznym idiomie.

Po raz pierwszy kwestia modernizmu pojawita sie w akapicie otwierajgcym tekst.

Coates opisat w nim dziatania Stieglitza w 1915 roku, kiedy wspomniana juz przyjacidtka

544 V. Fryd, op. cit., s. 26.
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O’Keeffe odwiedzita prowadzong przez niego galerie 291, aby zaprezentowa¢ mu prace
artystki. Coates ujat to w nastepujacy sposdb: ,Pod koniec mrocznego popotudnia
w listopadzie 1915 roku Anita Pollitzer wkroczyta do matej galerii obrazéw przy Pigtej Alei
numer 291, gdzie od kilku lat Alfred Stieglitz wystawiat obrazy francuskich modernistéw przed
spojrzenie skonsternowanej i rozsierdzonej publiczno$ci”>*>. Modernizm zostat wiec
odniesiony do dziatan samego Stieglitza, ktéry znany byt ze swoich promotorskich
przedsiewzie¢ i fascynacji nowoczesng sztuky, co bylo przedmiotem szczegdtowego
omdwienia w poprzednich rozdziatach tej pracy.

Kolejne akapity artykutu czynig rozumienie modernizmu przez autora bardziej
konkretnym. Pisat on o nim w nastepujgcy sposéb: ,Jednym z najbardziej okrutnych
nieporozumien, jakie kiedykolwiek popetniono, byto nazwanie modernistycznych malarzy
intelektualistami. Ta implikacja wcigz wprowadza w btagd amatoréw sztuki i umniejsza role
artysty, pomimo iz wszyscy powinni wiedzieé, ze jedynym mentalnym procesem,
odgrywajacym role w sztuce nieprzedstawiajacej, jest negacja, eliminacja, czy innymi stowy
uniewaznienie metod, przez ktére starzy malarze tworzyli jedng grupe, malujagc podobnie,
takich jak zasady perspektywy i towarzyszgce im skroty oraz swiattocier; malarz modernista
zaczyna bowiem od zera”>*¢, Modernistyczna sztuka w tekscie Coatesa jawi sie jako zupetnie
pozbawiona zasad, odrzucajgca wszystko to, co tkwi w tradycji malarskie;j.

Nalezy réwniez zaznaczy¢, iz sposdb powstawania modernistycznego dzieta w Swietle
tekstu Coatesa jest w gruncie rzeczy antyintelektualny i nastawiony na negacje. Coates wydaje
sie w tym miejscu czerpaé z dwczesnych praktyk artystycznych i towarzyszgcego im jezyka.
Zwtaszcza srodowisko dadaistyczne korzystato z antyintelektualnych sit, przypadku i negacji*’.
W opisywanym okresie, jak zaswiadcza o tym Homer, dadaistyczny krag dziatajgcy pod wodza
Arensberga silnie oddziatywat na nowojorskie $rodowiska artystyczne i intelektualne>®.

To takze czas, kiedy w miescie dziatat Marcel Duchamp, najbardziej charyzmatyczna postac

545 Toward the close of gloomy afternoon in November, 1915, a girl named Anita Pollitzer walked into the little

picture gallery at 291 Fifth Avenue where for several years Alfred Stieglitz had been exposing the paintings of
the French modernists to the gaze of a dismayed and irritated public”.

546 _One of the cruellest misconceptions ever perpetrated was that by which the modern painters came to be
called ,intellectual”. Its implications still remain to confuse the layman and stultify the artist in spite of the fact
that by now everyone should know that the only mental process involved in non-representational art is
negation, eliminating or otherwise nullifying the methods - of perspective, foreshortening, highlighting and
shadowing - by which the older painters ally, the modern artist starts from scratch”.

547 A. Jones, op. cit., s. 2 - 33.

548 W. I. Homer, op. cit., s. 179 - 180.
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ruchu dadaistow. Wraz z nieustepujgcymi mu zaangazowaniem Manem Rayem
oraz Francisem Picabig, Duchamp tworzyt kolejne szokujgce dzieta, kontestujgce
dotychczasowe zasady sztuki, jak i brat udziat w licznych skandalach®*°. Dadaistyczne widzenie
sztuki musiato by¢ bliskie takze samemu Coatesowi, ktéry sympatyzowat z ruchem, tworzac
dadaistyczna literature.

Antyintelektualizm jawi sie jako znaczgaca cecha modernizmu. Dzieto sztuki ma by¢
owocem dziatania automatycznego lub nieswiadomego, jak chcieli tego zwtaszcza dadaisci,
a potem surrealisci. Dadaistyczny manifest, opublikowany przez Tristana Tzare, glosit,
iz ,Stowo dada wyraza najbardziej prymitywny stosunek do otaczajgcej rzeczywistosci; wraz
z dadaizmem dochodzi do gfosu nowa rzeczywisto$é. Zycie przedstawia sie jako platanina
dzwiekdéw, barw i rytmdéw duchowych, ktéra z dnia powszedniego i w catym brutalnym
realizmie wiernie przyjmuje sztuka dadaistyczna ze wszystkimi sensacyjnymi wybuchami oraz
rozgorgczkowaniem swej zuchwatej psyche. (...) Dada nie znaczy nic (...) - dada powstaje
w ustach”>>°. O irracjonalnosci epoki pisali szeroko i inni uczestnicy tych zjawisk artystycznych.
Hans Richter, kronikarz dadaizmu, powiedziat o nim przez pryzmat powyzszego manifestu
Tzary w nastepujacy sposéb: ,Nie mozna zrozumiec dada, nie bedac swiadomym wielkiego
napiecia intelektualnego, towarzyszacego jego rozwojowi”>>1. Dalej zaznaczyt , Te negatywne
definicje dadaizmu powstaty w wyniku odrzucenia tego, co odrzucié nalezato”>>2.

Sposdéb myslenia o dadaizmie, wczesniejszy wzgledem omawianego tu tekstu o prawie
pietnascie lat, pokazuje umocowanie pewnego typu modernistycznej refleksji, ktdra wobec
zmienionej nowoczesnej Swiadomosci czasu pozostawata kontestatorska. To, co negatywne,
a wyptywajgce z odbywajgcego sie dziejowego progresu, staje sie punktem odniesienia
i argumentem za odrzuceniem racjonalnego i celowego, ktérych wszechobecnos¢ postrzegana
jest jako zagrozenie.

Podobne, co w przypadku dadaistéw, odrzucenie dynamiki postepu widoczne jest tez
w samym kregu Stieglitza, na tamach pism wydawanych przez tego nowojorskiego promotora.

Dallet Fuguet w wydaniu Camera Work z 1906 roku®>® zwrdcit uwage na kategorie

549 F, Naumann, op. cit., s. 15 - 80.

50T, Tzara, Manifest dadaistyczny 1918 roku, w: Artysci o sztuce. Od Van Gogha do Picassa, red. E. Grabska,
Warszawa 1969.

551 H. Richter, Dadaizm, Warszawa 1983, s. 14.

552 Ibjdem, s. 50.

553 D, Fuguet, Mystery, ,Camera Work” nr 14/1906, s. 49.

242



tajemniczosci jako wazng dla formowania sie jezyka artystycznego. Zauwazyt, iz taczy ona
rézne dziedziny egzystencji i, pomimo swojej nieprecyzyjnosci, pozwala ujg¢ pewna
niewyrazalng innymi stowami czes¢ zycia. Zawiesit w swoim tekscie wiare w ciagly progres
rozszerzajgcy ludzka wiedze, wskazujac na to, iz pewne obszary mogg pozostaé nie w petni
poznanymi. Benjamin De Casseres w tekscie zatytutowanym The Ironical in Art>>* z 1912 roku
wskazywat na ironie jako narzedzie pomocne zaréwno w tworzeniu, jak i odbieraniu sztuki.
Tekst ten stanowit wstep do rozwazan, ktdre autor zaprezentowat takze w kolejnym roku na
tamach Camera Work, pod tytutem The Renaissance of the Irrational z 1913 roku>>°. Pisat,
iz irracjonalizm jest nowa sita napedzajgcg nowoczesng refleksje nad amerykanskoscia.
Zwrdcit uwage, iz oSmieszenie, zakwestionowanie, a nastepnie zawieszenie klasycznej logiki
moze pozwoli¢ na bardziej celne ujecie rzeczywistosci, tkwigcej w ciggtym ruchu. Twierdzit,
iz intuicja stanowi zdecydowanie lepsze narzedzie dla poznania ztozonej rzeczywistosci,
a ludzki umyst nie jest perfekcyjng maszyng, mogaca dziata¢ tylko wedtug matematycznych
zasad. Apelowat wiec o wigczenie sit irracjonalnych w kanon mentalnych proceséw, wierzac
w ich znaczacg role w procesie zdobywania wiedzy o rzeczywistosci i konceptualizowaniu
nowoczesnego, szybko zmieniajgcego sie czasu.

Kwestia irracjonalizmu i zawieszenia zasad sztuki, pojawiajgca sie w tekscie Coatesa,
okazuje sie mieé szeroka tradycje siegajacg poprzedniej dekady i réinych kregéw
artystycznych. Na probleméw globalnie spojrzat takze kanadyjski badacz Alan Antliff,
zajmujgcy sie ideologig anarchistyczng. W ksigzce Anarchist Modernism wskazuje on,
iz amerykanska kultura poczatku XX wieku uksztattowana zostata przede wszystkim w oparciu
o ideologie lewicowe, ze szczegdlnym uwzglednieniem anarchizmu®®. Zaznacza,
iz modernistyczny idiom z jego nastawieniem na ciggta zmiane nie bytby mozliwy
bez kontestatorskiej natury anarchizmu. Uznaje wiec anarchizm za site odgrywajgcg sprawcza
role w formowaniu sie nowoczesnosci. Sztuka spod znaku modernizmu zostaje przez niego
okreslona jako zasadzona na kontestacji wszelkich zasad, ktérej celem staje sie wyzwolenie
jednostek i dostarczenie im wiedzy o samych sobie i otaczajgcej ich rzeczywistosci.

W efekcie tak przeprowadzonych przez Coatesa rozwazan na temat modernizmu,

zjawisko to jawi sie jako powigzane ze sferg irracjonalnosci, odrzuceniem intelektualnych

554 B. De Casseres, The Ironical in Art, ,Camera Work” nr 38/1912,s. 17 - 18.
555 B. De Casseres, The Renaissance of the Irrational, ,Camera Work” nr 6/1913, s. 22 - 23.
556 A. Antliff, op. cit., s. 2 - 10.
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wtlasnosci oraz skierowaniem uwagi na instynkt i wewnetrzne czucie. Na przecieciu
omawiajgcych modernizm i przedstawiajgcych tworczos¢ O’Keeffe fragmentow tekstu
pojawia sie wyjatkowa kondycja nowoczesnego idiomu artystycznego. Zostaje on powigzany
ze wszystkim tym, co faczy sie z zenska strong egzystencji. Jest niestaty, instynktowny
i pochodzacy z wnetrza podmiotu.

Powyzszy zestaw cech, ktdre towarzyszg refleksji nad modernistycznoscia, towarzyszy
rowniez kondycji kobiety artystki, wytaniajgcej sie z tekstu i siegajgcej swoimi korzeniami
wykluczajacej tradycji wiktorianiskiej. O ile cechy posiadane przez O’Keeffe zostajg przez
autora zwaloryzowane negatywnie, o tyle gdy przypisane sg one zjawisku artystycznemu,
zyskujg pozytywny wymiar. Emocjonalnos¢ malarki zdaje sie by¢ dla Coatesa zagrozeniem
dla jej kariery, jednak gdy charakteryzuje ona fenomen artystyczny, wowczas takiej waloryzacji
zostaje pozbawiona.

Dyskursywna konstrukcja kategorii modernizmu, ktéra wytania sie z niniejszego tekstu,
jest wiec eklektyczna, a cechy znamionujgce artystyczne zjawiska nowoczesnosci zmieniaja
swojg warto$¢ zaleznie od kontekstu, w ktérym wystepujg. Refleksja Coatesa komplikuje
sie jeszcze mocniej w momencie, gdy autor prébuje umiesci¢ O’Keeffe w modernistycznym

idiomie, sprawdzajac przystawalnos¢ jej sztuki wzgledem ram nowoczesnosci.

3.4.3. Nowoczesny idiom

W ostatnich akapitach swojego tekstu Coates usytuowat O’Keeffe w obrebie
modernizmu. Sprawdzit, na ile jej dziatania mieszczg sie w zakresach nowoczesnosci i w jakim
stopniu wykraczajg poza zakre$lone przez niego zarysy zjawiska. Napisat nastepujgco:
,W wyrafinowany sposdb ona zupetnie nie jest modernistka; nigdy nie czytata Freuda; nie lubi
gierek, nosi dtugie spddnice i dtugie wtosy, wreszcie nigdy nie byta we Francji. Niemniej,
jest zarliwg feministkg”>>’.

Modernistyczno$é, pomimo iz wczesniej nakreslona przez Coatesa w odniesieniu
do odrzucenia wszelkich zasad, w omawianym fragmencie zostata doprecyzowana. Wigze sie
z watkiem psychoanalitycznym i wyrafinowang forma, zwigzang z ciggtymi poszukiwaniami

coraz to nowych rozwigzan, co zostato poruszone takze przez innych autoréw przypatrujgcych

557 She is, in the sophistic sense, not a modern at all; she has never read Freud; doesn’t like plays, wears long
skirts and long hair, and has never been to France. She is however, an ardent feminist”.
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sie tej kwestii oraz oméwione w poprzednich czesciach tej pracy. W wypowiedzi tej przebija
takze watek europejskiego kompleksu, ktdéry zajgt waine miejsce w rozwazaniach
nad poprzednio przytoczonymi wypowiedziami krytyki artystycznej z lat wczesniejszych.

Niewatpliwie nowym aspektem modernistycznej kategorii, ktéry pojawit
sie w omawianym tu tekscie, jest ten zwigzany z moda. O’Keeffe w tkance tekstu (i w kontrze
wobec nowoczesnej maniery ilustracji, towarzyszacej jej profilowi w New Yorkerze, ktéra
bardziej niz ilustracjg do tekstu jest ilustracjag do twodrczosci malarki) na powrdt zostaje
ukazana w sposdéb konserwujgcy dawne, wiktoriaiiskie modele kobiecosci. Jej stroj
oraz fryzura - spddnica i dtugie wtosy - majg byé zachowawcze. Autor poréwnat w tym miejscu
wizerunek O’Keeffe z wizerunkiem nowej kobiety - ikony modernistycznego czasu.

Wizerunki nowoczesnych kobiecych sylwetek i krojow ubran, pochodzace z pierwszych
dwdch dekad XX wieku, s szeroko rozpowszechnione. Byly seryjnie reprodukowane
w kobiecych magazynach oraz masowo pokazywane w reklamach, drukowanych na stronach
coraz to nowych czasopism, w tym na tamach omawianego tu wydania New Yorkera [rys. 23 -
24]. Patricia A. Cunningham w ksigzce Reforming Women's Fashion, 1850-1920: Politics,
Health, and Art>>8 pisze, iz kobiecy stréj poczatkdw XX wieku ostatecznie uwolnit zeriskg
garderobe od elementéw zwigzanych z ujarzmianiem kobiecego ciata. Wskazuje,
iz w powszechnej Swiadomosci strdj lat dwudziestych jest namacalnym dowodem na
przemiany spoteczne, ktérych punkt kulminacyjny przypadt na poczatek wieku i w ramach
ktorych doszto do witgczenia kobiet w przestrzen publiczng. W efekcie garderoba kobiet
zaczeta by¢ lekka oraz pozbawiona elementéw deformujgcych ciato i podkreslajgcych jego
kragtosci. Stata sie niezwykle geometryczna, dazgc, w kontrze do dotychczasowej tradycji
mody, do ukrycia kobiecego ciata, czynigc je androgynicznym. Strdj stat sie tez zdecydowanie
krétszy, a spddnice i sukienki czestokro¢ odkrywaty kobiece kostki i tydki. Ponadto zmianie
ulegta kobieca fryzura oraz makijaz. Ta pierwsza, podobnie jak stroj, stata sie niezwykle krotka,
nawigzujgc do uczesania dotad przystugujgcego wytacznie mezczyznom. Makijaz stat
sie natomiast zdecydowanie ciemniejszy niz dotad i bardziej wyrazisty.

Kwestia wizerunkowa, zwigzana z funkcjonowaniem O’Keeffe na artystycznej scenie
Nowego Jorku byta niezwykle wazka. Jej image byt przedmiotem wzmozonych dziatan

zaréwno Stieglitza, jak i O’Keeffe, a ich pomysty czestokroé byly zgota odmienne,

558 p, Cunningham, Reforming Women's Fashion, 1850-1920: Politics, Health, and Art, Kent 2003, s. 1 - 4.
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doprowadzajgc w potowie lat dwudziestych do przejecia przez malarke kontroli nad wtasnym
wizerunkiem, ktéry od tej chwili znalazt sie catkowicie pod jej kontrola.

Tuz po debiucie artystki jej wizerunek - podobnie jak malarska kariera - stat sie
przedmiotem wytgcznych promotorskich dziatan Stieglitza. Akcentowat on przede wszystkim
kobiecos¢ malarki, zaréwno na ptaszczyznie tekstualnej, jak i wizualnej. Ta pierwsza z drog
kreowania jej wizerunku manifestowata sie w tekstach krytycznych, pisanych przez
zaprzyjaznionych i sympatyzujgcych ze Stieglitzem autordw. Cze$é z nich zostata przywotana
w poprzednich rozdziatach, gdzie kobiecos¢ twoérczyni stawata sie przedmiotem namystu,
a autorzy rozwazali wptyw kobiecej ptci na twoérczosc.

Druga droga polegata na dziataniach samego Stieglitza, ktéry wykonywat zdjecia
O’Keeffe, budujgc przez nie jej wizerunek. tgcznie wykonat ich 329, wykorzystujgc w nich
rozne konwencje, od klasycznego portretu, po akt. Wiele z nich pokazuje tylko detale, dfonie
czy szyje artystki. Jak pisatam w artykule Georgia O’Keeffe: kobieta, chtopczyca, dandyska>>°,
najwazniejsza dla procesu tworzenia artystycznego imagu malarki zdaje sie by¢ pewna cze$é
ogoétu fotografii, na ktorych ciato O’Keeffe ukazywane jest na tle jej obrazéw i nasladuje
ksztatty uwiecznione na malarskich kompozycjach. Jedng z najczesciej reprodukowanych
fotografii przedstawiajgcych O’Keeffe na tle wtasnego obrazu jest Georgia O’Keeffe: A Portrait
— Head z 1918 roku [rys. 25]. W czarno-biatym kadrze Stieglitza znalazt sie obszerny fragment
kompozycji malarskiej, zawieszony na galeryjnej Scianie, oraz ujeta od szyi w gore kobieta,
wznoszgca rece ku goérze. Jak sygnalizuje juz tytut fotografii, przedstawiona zostata na niej
O’Keeffe i to wtasnie sposdb prezentacji jej osoby wydaje sie by¢ najciekawszym aspektem
zdjecia. Postac artystki, znajdujgca sie w dolnej partii kadru, zajmuje mniej niz potowe zdjecia,
a jej twarz nie stanowi najwazniejszego punktu kompozycyjnego, co jest zabiegiem osobliwym,
zwazywszy na intencjonalnie portretowy charakter fotografii. Gtéwny akcent zostat potozony
na rece O’Keeffe. S3 one wzniesione ponad gtowe i utozone w nienaturalny sposdb,
odzwierciedlajgcy jednak przebieg linii widocznych w kompozycji malarskiej, znajdujgcej
sie za artystkg. Gorng cze$s¢ wypetnia natomiast fragment obrazu o cechach
charakterystycznych dla twdrczosci O’Keeffe, z typowymi dla niej falistymi ksztattami oraz
obtymi i delikatnymi konturami. Czesciowe ukazanie kompozycji malarskiej uniemozliwia

jednak jej pewng identyfikacje, cho¢ mozna przyjaé, ze jest to najprawdopodobniej jedno

559 K. Rosiejka, Georgia..., op. cit.
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z ptécien pochodzacych z tzw. serii muzycznej, tworzonej okoto 1917/18 roku, czyli w czasie
tozsamym z okresem wykonania przez Stieglitza omawianej fotografii. Sztuczne ustawienie
modelki, ktora, zwazywszy na przebiegajacy w dolnej partii zdjecia gzyms dzielgcy Sciane,
musiata pozowaé¢ w mato komfortowej pozycji, jak rowniez interesujgce skadrowanie zdjecia,
zdradza ciekawy koncept, zaproponowany tu przez fotografa. Za sprawg wyzej opisanych
zabiegdw, zaakcentowany zostaje zwigzek artystki z obrazem - bliski, cielesny i fizyczny
jej kontakt z ptétnem. Fakt, iz ukfad ciafa jest tu kontynuacjg linii widocznych w obrazie,
a ciemne rozpuszczone wtosy korespondujg z cieniem zajmujgcym dolng partie pola
obrazowego, zamazaniu ulega granica pomiedzy autorkg i ptétnem. Stieglitz, podobnie wiec
jak czynili to w swoich tekstach wczesniej opisani krytycy, przez swojg fotografie rozpuszcza
cezure rozdzielajgcg osobe tworczyni i efekt jej pracy. Mechanizm zamazywania granic miedzy
O’Keeffe i jej kompozycjami jest takze widoczny w pozostatych zdjeciach wykonanych przez
Stieglitza®°.

Ponownie, jak wskazywatam w tekscie Georgia O’Keeffe: Kobieta, chtfopczyca,
dandyska, w 1921 roku w nowojorskiej The Anderson Galleries Alfred Stieglitz wystawit wiele
swoich prac fotograficznych ukazujgcych O’Keeffe, w tym rdéwniez akty, uzupetniajac
je o obrazy malarki. Tym samym ekspozycja zyskata niespotykang kobiecg aure, gdzie
za sprawg dziet obojga twdrcéw stworzono klimat zmystowosci, bijgcej nie tylko z odwaznych
fotografii, ale takze z abstrakcyjnych kompozycji, w ktérych wielu odbiorcéw upatrywato
zaryséw kobiecego ciata i intymnej anatomii, sugerowanych zresztg wprost wyzej opisang
fotograficzng praktyka Stieglitza. W wyniku obu powyzszych zabiegdw, ktdrych bezposrednim
pomystodawcay i architektem byt Stieglitz, tworczosé artystki zostata w konsekwencji uznana
za ikoniczng dla twdrczosci kobiecej, czyli takiej, ktéra méwi o doswiadczeniu kobiecosci
jezykiem artystycznym rozpoznanym jako kobiecy>°?.

Sposdb, w jaki O’Keeffe fotografowana byta na zdjeciach portretowych pod koniec
drugiej i na poczatku trzeciej dekady XX wieku, gdzie wizerunek abstrahowany jest od jej prac,
rowniez charakteryzuje sie kobiecoscig. Nie jest ona jednak wzmacniana przez podkreslanie
analogii pomiedzy kobiecym ciatem twérczyni a obtosciami jej obrazéw. Stréj malarki wydaje
sie nie wyrdzniac na tle jej réwiesniczek, a ona sama wpisuje sie po prostu w éwczesng mode

kobieca. Nie jest to jednak stréj nowoczesny, o jakim pisze Coates - ten zacznie by¢ prawdziwie

560 Ipidem.
561 Ibidem.
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popularny dopiero od potowy lat dwudziestych. By¢ moze uwaga autora wynika wiec wtasnie
z faktu, iz znat on O’Keeffe z aktéow lub wiasnie owych starszych fotografii, faktycznie
nie pozwalajacych na potgczenie wizerunku abstrakcjonistki z modnym w latach pdzniejszych
wizerunkiem chiopczycy, co jednakowoz nie byto efektem jej Swiadomych wyboréw,
ale achronologicznej lektury tych prac przez Coatesa.

Z cafta pewnoscig mozna jednak powiedzie¢, ze O'Keeffe nie podgzata za modami,
na co zresztg zwrécita uwage O’Brien, widzgc w tym zasadniczg wartos¢ wizerunkowg malarki.
W kolejnych latach jej stréj nie nawigzywat do wizerunku chtopczycy, znacznie przekraczajac
go w radykalnym adaptowaniu elementdw meskiej garderoby i tworzeniu imagu wrecz
androgynicznego, a nawet zwigzanego z ptciowq transgresja. Jak wskazuje jedna z biografek
artystki Laurie Lisle, bliscy O’Keeffe, kiedy méwili o artystce, zwracali uwage na jej stréj>2.
Byt mocny i ztozony w ogromnej mierze z elementéw pochodzgcych z meskiej garderoby.
W kolejnych latach taki wizerunek malarki na state do niej przylgnat i nie rozstata sie z nim
az do swojej smierci. Fotografia Ansela Adamsa z 1937 roku [rys. 26], kiedy wptyw Stieglitza
na O’Keeffe byt juz znacznie mniejszy, a zdobyta przez kobiete rozpoznawalnos$¢ pozwolita
jej kreowa¢ wiasny wizerunek na swoich zasadach, wywraca logike wczes$niejszych
wizerunkowych zabiegdw czynionych na artystycznym wizerunku abstrakcjonistki. O’Keeffe
pokazana zostata na tle zachmurzonego nieba, a samo zdjecie wykonano na pustyni w Nowym
Meksyku, dokad wyprowadzita sie artystka. Kobieta pokazana jest wraz z Orvillem Coxem,
swoim przyjacielem, a ich wyglad jest uderzajgco podobny. Oboje noszg kapelusze z szerokim
rondem oraz ciemne obszerne pfaszcze. Brak makijazu i ukryte pod nakryciem gtowy wtosy
nie zdradzajg ptci malarki. Stréj artystki jawi sie jako wyraznie meski. Cho¢ tendencje,
polegajgce na transgresji elementdw w stroju O’Keeffe, miaty miejsce w czasie powstawania
tekstu Coatesa, to zostaty przez niego przemilczane, stuzgc, jak sie okazato, koherencji
budowanej przez niego narracji o malarce.

Drugi zarzut, skierowany wobec O’Keeffe przez Coatesa tgczy sie z odmdwieniem jej
miana modernistki ze wzgledu na zbyt mate wyrafinowanie i nieoddawanie sie dwczesnym
podnietom. O’Keeffe nie miesci sie wedtug autora w stereotypowym wizerunku artystycznej
osobowosci, ktéry Coates prawdopodobnie zapozyczyt ze znanej sobie rzeczywistosci

francuskiej bohemy, posréd ktérej spedzit przeciez swojg mtodosé. Powyzsze stwierdzenie

562 |, Lisle, Portrait of an Artist: A Biography of Georgia O’Keeffe, Nowy Jork 2010, s. 97, 118.
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musi zachowac jednak forme domniemania, gdyz autor nie okreslit w teksécie expressis verbis
co uznaje za czynniki sktadajgce sie na wizerunek nowoczesnej artystki. O’Keeffe ze swojg
niechecia wobec psychoanalizy i wspdtczesnych rozrywek, czemu wyraz dawata
niejednokrotnie w swoich wypowiedziach, publikowanych w broszurach towarzyszacych
jej wystawom, nie jawita sie jako postaé artystycznej i rozdyskutowanej cyganerii. Takze
nieche¢ wobec wszelkich konwenanséw, jak réwniez jej bezkompromisowosé, o ktorej
na poczatku tekstu wspominat przeciez Coates, uniemozliwiaty artystce skuteczne wpisanie
sie w dominujacy obraz cztonka bohemy.

Powyzszg niecheé artystki wida¢ w jej wspominanych powyzej wypowiedziach, ktore
towarzyszyty ekspozycjom obrazéw malarki. O’Keeffe zupetnie nie zalezato na zdaniu innych,
a wtasng artystyczng wole chciata realizowac bez wzgledu na okolicznosci, jak mowita o tym
w broszurze towarzyszgcej jej wystawie z 1923 roku: ,,Bytam naprawde gtupcem, nie malujac
tak, jak tego chciatam, i nie méwiac tego, co miatam na mysli”>%3, W 1926 roku, kiedy taczenie
jej sztuki z watkami psychoanalizy byto juz niezwykle popularne, O’Keeffe zdecydowata
sie wyraznie opowiedzie¢ przeciwko niej, méwigc, iz zwtaszcza przedstawiane przez nig kwiaty
nie sg formami kobiecego ciata, ale po prostu floralnymi kompozycjami, wpisujgcymi
sie w martwg nature. Jak podkreslita wéwczas malarka: ,Kazdy ma jakie$ skojarzenia
z kwiatami. Wystawiacie swojg dfon, aby je dotkng¢, albo pochylacie sie, by je powachag,
badz tez przystawiacie je wrecz bezmyslnie do ust, jak i dajecie je komus, aby sprawié
mu przyjemnos¢. Ale rzadko poswiecacie kwiatom czas, aby je naprawde zobaczyc.
Ja namalowatam doktadnie to, co kazdy kwiat dla mnie znaczy, i namalowatam je na tyle duze,
tak aby kazdy z was zobaczyt to, co i ja widze”>®4.

Przez pryzmat powyiszych wypowiedzi, jak i tych juz wczesniej przytoczonych
w poprzednich rozdziatach, artystka wydaje sie by¢ raczej typem samotniczki, niz salonowa
Iwicg, osobowoscig na miare szalonych w swoich pomystach dadaistdw, przemierzajgcych

wowczas ulice Nowego Jorku.

563 (...) I was a very stupid fool not to at least paint as | wanted to and say what | wanted to (...)”. Za: G.
O’Keeffe (statement), Alfred Stieglitz Presents One Hundred Pictures: Olis, Watercolors, Pastels, Drawings, by
Georgia O’Keeffe, American [katalog wystawy], Nowy Jork 1923.

64 Everyone has associations with a flower. You put out your hand to touch it, or lean forward to smell it, or
maybe touch it with your lips almost without thinking, or give it someone to please them. But one rarely takes
the time to really see a flower. | have painted what each flower is to me and | have painted it big enough so
that others would see what | see”. Za: G. O’Keeffe (statement), Fifty Recent Paintings by Georgia O’Keeffe
[katalog wystawy], Nowy Jork 1926.
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Bezkompromisowos¢ O’Keeffe jest natomiast faczona z innym zjawiskiem -
feminizmem, kobiecg wolg do wtaczenia sie w rzeczywisto$¢ bez zwazania na krzywdzace
stereotypy, co takze uwidocznito sie w postawie malarki. O’Keeffe, jak pokazatam powyzej,
wolata podaza¢ wtasng drogg. Nie poddawata sie modom ani promotorskim zabiegom
Stieglitza. Sama w trzeciej dekadzie XX wieku dobieratfa sobie lektury oraz poszukiwata zrédet
inspiracji do malowanych dziet. Coates zdaje sie te odrebnosé zauwazaé, wskazujac, iz O’Keeffe
w pewnym sensie wymyka sie modernizmowi, ktéry chce rozumiec jako rodzaj aktualnej
w opisywanych przez niego czasach mody.

Rozpoznanie dokonane przez Coatesa buduje wiec napiecie pomiedzy kondycja
chtopczycy, cztonkini artystycznego kregu, a feministki. Dwie pierwsze wydajg sie byc
pozbawione pragnienia walki o ptciowe rdwnouprawnienie, feminizm natomiast - w formie,
w jakiej byt rozumiany w latach dwudziestych, o czym pisatam w drugiej czesci tej pracy - jawi
sie jako produktywna i uosabiana przez O’Keeffe sita, pozwalajgca odmieni¢ rzeczywistos¢
artystyczng. Coates nie znajduje jednak stowa, ktére mogtoby opisaé takg sfeminizowanag
i nastawiong na rownouprawnienie rzeczywistos¢ artystyczng. Wydaje mu sie ona wykraczac
ponad horyzont amerykaniskiej modernistycznosci.

Prowadzona przez Coatesa refleksja ma szczegdlny wymiar. Widoczne sg w niej
i aspekty wsteczne, konserwujgce dawne przekonania i elementy zupetnie nowe. Wydaje
sie to $wiadczy¢ z jednej strony o transformacyjnym charakterze refleksji nad obecnoscig
kobiet w Swiecie sztuki i jej modernistycznym wydaniem, z drugiej - o zmieniajgcych
sie warunkach zewnetrznych zwigzanych z wielkim kryzysem i kryzysem meskosci. Wypowiedz
Coatesa jest eklektyczna, tak jak wczes$niejsza wypowiedz O’Brien, bedac symptomem
problemdw trapigcych refleksje nad amerykariskim modernizmem w koricu lat dwudziestych.
Z jednej strony widoczna jest cheé¢ nowego dookreslenia czasdw, z drugiej - ktopotliwe staje
sie zdystansowanie wzgledem dotychczasowych elementdw formujgcych modernizm.

Najciekawszym aspektem tekstu jest nowy sposéb pisania o O’Keeffe, ktéra ukazywana
jest jako feministka, wptywajgca na realnos¢ artystyczng. Zaakcentowana zostaje
jej buntowniczos¢ i che¢ podazania swoimi $ciezkami oraz brak poszanowania
dla dotychczasowych zasad sztuki. Jak jednak twierdzi Coates (konserwujgc dawne
przekonania, pobrzmiewajgce w jego eklektycznej wizji), na obserwowanym przez niego
etapie kobieco$é potrzebuje meskiej kurateli, ktéra pozwoli sie jej odnalez¢ w swiecie sztuki.

To, co kobiece, cho¢ jest pozytywne w kontekscie myslenia o modernizmie, nie stuzy
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rozwojowi artystycznej kariery.

O’Keeffe w Swietle rozwazan Coatesa wychodzi poza modernizm, nie mieszczac
sie w proponowanym przez tego autora sposobie jego rozumienia. Wydaje mu sie wyprzedzac
nowoczesno$é, zapoczatkowujgc feminizacje sztuki, ktéra niestety, w obliczu braku innych

artystek, jawi sie jako wcigz nieostra i niemozliwa do dookreslenia w 1929 roku.

251



Podsumowanie

Kwestia amerykanskiego modernizmu pojawia sie w recenzjach poswieconych
O’Keeffe, pochodzgcym z drugiej i trzeciej dekady XX wieku, z rdéing czestotliwoscig®®®.
Pierwszym momentem jej intensywnego pojawienia sie jest okres tuz po debiucie artystki.
PdZniej powraca w okresie nieobecnosci malarki na scenie artystycznej, stuzgc popularyzacji
jej tworczosci. Zdecydowanie najczesciej kwestia ta poruszana jest w 1925 roku, podczas
wystawy Seven Americans. W latach kolejnych powraca ona u niektdrych piszacych,
starajacych sie przemysle¢ ja w kontekscie zmian zachodzacych w rzeczywistosci
pozaobrazowej, zwigzanych z jednej strony z utrwaleniem sie obecnosci kobiet w Zzyciu
spotecznym, z drugiej zas - z kryzysem ekonomicznym konca lat dwudziestych, wptywajgcym
na dyskurs wokét ptci. Wnioski, do jakich dochodzg autorzy, wielokrotnie odznaczajg sie
podobieristwami do wypowiedzi wcze$niejszych. Swiadczy to o zakorzenieniu dyskursu krytyki
artystycznej w wypowiedziach zastanych. Zmiany w analizowanym dyskursie wynikaja
natomiast z przemian spotecznych i artystycznych inicjowanych poza dyskursem.

Teksty, ktére podejmujg interesujgce mnie w tej pracy zagadnienie, publikowane byty
w réznych tytutach. Znalazta sie tu prasa nowojorska, zarédwno pod postacig gazet
codziennych, jak i magazyndéw. O modernistycznosci i amerykanskosci sztuki O’Keeffe pisano
tez czasami w tytutach lokalnych, wychodzgcych w innych amerykanskich metropoliach.
Analizowane przeze mnie wypowiedzi drukowane byly wreszcie w ogdlnokrajowych
magazynach o ogromnych nakfadach i szerokim spektrum oddziatywania na zréznicowane
grupy czytelnikow. Trafiaty rdwniez na strony niszowych wydawnictw o sztuce, adresowanych
do niewielkiego grona specjalistéw. Cze$¢ z wypowiedzi stanowig klasyczne recenzje,
odpowiadajgce na potrzeby Swiata sztuki, przyblizajgce czytelnikom biezgce zycie artystyczne
oraz dokonujgce jego wyrazistej i mocnej oceny. Inne teksty to prezentacje sylwetki malarki,
popularyzujgce jej twodrczos¢ i budujgce pozycje w Swiecie artystycznym. Kwestie
modernistycznej twdrczosci artystycznej, reprezentowanej przez O’Keeffe, oraz ustalen, czym

jest amerykanskos¢ i nowoczesnosé, skupiaty wiec uwage zréznicowanych grup odbiorcéw

565 W innych tekstach, zwtaszcza powstajacych od momentu debiutu artystki do potowy lat dwudziestych,
rozpatruje sie twérczos¢ O’Keeffe pod katem poruszanych przez nig tematdw, estetycznych wrazen
generowanych przez jej prace, oraz sposobu malowania i artystycznej drogi. Pézniej piszgcy koncentrujg sie na
formalistycznych atutach, cenach osigganych na rynku sztuki przez prace O’Keeffe, oraz elementach
biograficznych z zycia malarki.

252



i autoréw. Czesc¢ piszacych zastanawiata sie nad pracami malarki i otaczajacym je kontekstem;
inni koncentrowali sie bardziej na promowaniu jej dziatan. Niektére z tekstow, zwtaszcza
z drugiej i poczatku trzeciej dekady XX wieku, prébujg oswoi¢ czytelnika z abstrakcjg, podczas
gdy te podiniejsze wyrazniej nakierowane s3 na okreslenie istoty amerykanskosci
i modernistycznosci, a wypowiedzi z konca lat dwudziestych koncentrujg sie na kwestiach
stylistycznych.

Wiekszg czes¢ analizowanych przeze mnie tekstow napisali autorzy zwigzani z kregiem
Stieglitza. Swiadczy to o tym, iz, zgodnie z dotad istniejgcymi rozpoznaniami, krag Stieglitza
odgrywat zasadniczg role w animowaniu nowojorskiego zycia artystycznego, a w centrum jego
uwagi znajdowata sie dyskusja nad amerykansko$cia i modernistycznoscig. Oznacza
to réowniez, ze tworczos¢ O’Keeffe rzadziej byta postrzegana przez krytyke spoza kregu
Stieglitza, jako sktaniajgca do dyskusji o tym, co nowoczesne i amerykanskie. Mozliwe jest
takze, iz ta grupa recenzentéw nie byta tak mocno, jak krgg Stieglitza, zainteresowana
dokonywaniem szerokich rozpoznad otaczajacej ich rzeczywistosci artystycznej
i pozaartystycznej, koncentrujgc sie na zagadnieniach formy oraz stylu.

Przeprowadzone w tej pracy analizy pozwolity na wskazanie pewnych, osadzonych
w konkretnym czasie, tendencji, jakie funkcjonowaty w praktyce pisarskiej o O’Keeffe jako
przedstawicielce amerykanskiego modernizmu. Tuz po debiucie malarki piszacy
skoncentrowali sie na scharakteryzowaniu jej prac i znalezieniu ekwiwalentéw stownych dla
tego, co jej twodrczos¢ wyrdznia z dotychczasowej tradycji artystycznej. Kwalifikowali jej
dziatania jako bezposrednio modernistyczne, a kwestia ich amerykanskosci nie byta jeszcze
podnoszona. Modernizm znamionowat sie w tych rozpoznaniach jako nowoczesna forma
operujaca jezykiem abstrakcji, ktora otwiera sztuke na zupetnie nowe sposoby jej percepcji.
Tym, co w modernizmie najwazniejsze, jest zaoferowanie wolnosci, zaréwno tej twodrczej,
jak i tej interpretacyjnej, widzom i artystom.

Postulowany tuz po artystycznym debiucie O’Keeffe, przez wéwczas piszgcych Tyrella,
Stieglitza, Fischera, sposdb rozumienia jej prac, pozwalat wyrwa¢ malarstwo z norm wiekéw
ubiegtych. Taki sposéb pisania zdaje sie tkwié w sposobie myslenia o abstrakcji, bedgcej czyms$
zupetnie nowym na artystycznej scenie, wymagajgcym dookreslenia jej atutow, ktore mogtyby
zafascynowac publiczno$¢. Dziataniem nakierowanym na ten cel byto niewatpliwie wskazanie
przez Stieglitza na wowczas niezwykle popularng psychoanalize, jako mogacg byé pomocna

W rozumieniu obrazéw i zaciekawieniu nimi publicznosci, wcigz nieoswojonej z radykalnie
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nowg awangarda.

Temat ptci jest niezwykle wazny dla krytykdw, poczawszy od drugiej dekady XX wieku.
Zostat on zainicjowany przez pierwszego z piszagcych o O’Keeffe - Henry’ego Tyrella;
u kolejnych autoréw byt jednak nie mniej widoczny. Watek pici taczyt sie z probami
popularyzacji modernistycznej sztuki, pozwalajgc publicznosci oswoi¢ nowe malarstwo. Ptec
pozwalata krytyce rozwazaé réwniez to, czym jest amerykanskos¢, wigzac sie z dyskusjami
poprzedzajgcymi przyznanie Amerykankom praw wyborczych. Stuzyta integracji kobiecego
podmiotu w Swiecie sztuki z szerszymi spotecznymi przemianami, dokonujgcymi sie w drugiej
i trzeciej dekadzie XX wieku. Takze kobiecos¢ samej O’Keeffe podlegata dookresleniu. Zostata
ona zanurzona w stereotypowym obrazie tego, co zenskie, zwigzane z delikatnoscia,
emocjonalnoscig czy mozliwosciami reprodukcji. Ttumaczyta oryginalnos¢ sztuki malarki.
Kobieco$é¢, majaca znamionowac twdrczos¢ malarki, nie byta wiec, jak chciaty dotad niektére
badaczki recepcji prac O’Keeffe, owocem seksistowskiego dziatania, majgcego marginalizowac
twdrczosé artystki. Przeciwnie, w Swietle historycznego kontekstu zdaje sie by¢ okresleniem
pozytywnie wartosciujgcym jej sztuke, odnoszgcym sie do innowacyjnosci jej ptécien
i otwierania nowego kobiecego horyzontu w sztuce.

Owy kobiecy horyzont byt rozszerzany przez kolejnych piszgcych na poczatku
nastepnej dekady. O’Keeffe pozostawata wowczas bierna wystawienniczo. Jednak Stieglitz -
promotor jej kariery - starat sie podtrzymywa¢é zainteresowanie opinii publicznej jej sztuka.
Byt to czas eksploracji watkdw, istniejgcych w obrebie recepcji jej prac. Kwestia kobiecosci
zostafta intensywnie wykorzystana, ale i znacznie rozwinieta przez wszystkich piszgcych:
Rosenfelda, Seligmanna i Tyrella. Przeprowadzone w drugiej czesci niniejszej pracy analizy
pokazujg, iz Stieglitz zainicjowat myslenie o sztuce O’Keeffe jako poddajacej sie quasi-
psychoanalitycznym interpretacjom. Autorzy tekstow opisywanych w drugiej czesci tej pracy
znacznie poszerzyli ten problem i poddali go reinterpretacji, co swiadczy o dokonujgcych
sie w tym kregu intelektualnych przeptywach w wyznaczaniu granic amerykanskiego
modernizmu.

W latach 1920 - 1923 O’Keeffe nadal jawita sie dwczesnym jako wyjatkowa, bo kobieca,
uczestniczka rzeczywistosci artystycznej. Watek przetozenia jej ptci na malowane formy
dominowat analizowany w tej pracy namyst z wymienionego okresu. Nadal tez méwiono
o kobiecosci stereotypowej. Watek ten byt jednak Scisle potaczony z amerykanskoscig

i nowoczesnoscig. Kobieco$¢ pozostawata pozytywnie wartosciowana, nie stuzyta
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marginalizacji twdrczosci malarki, czy zamknieciu jej w nieprzekraczalnych ramach kobiecego
malarstwa, separujacych jg od sztuki wtasciwej - stworzonej przez mezczyzn, jak wskazywaty
na to badaczki kariery O’Keeffe. Przeciwnie, kobiecos¢ widziana byta przez wszystkich
woéwczas piszacych jako sita mogaca ulepszy¢ rzeczywisto$¢ artystyczng i ogdlnoludzka,
a tzw. kobiece domkniecie byto, zdaniem piszgcych, swiatu niezbedne.

Kobiecos¢ byta wtgczona do dyskusji o nowoczesnej Ameryce. Autorzy analizowanych
przeze mnie tekstéw zastanawiali sie nad otaczajgcg ich realnoscig i brakiem wyrazistej
amerykanskiej tozsamosci, domagajacej sie jej dookredlenia w panstwie o coraz wiekszych
ambicjach, chcagcym by¢ swiatowym centrum w mozliwie wszystkich dziedzinach. Namyst nad
twdrczoscig O’Keeffe byt podszyty tozsamosciowymi eksploracjami, inicjowanymi refleksjg
Bourne’a, Whitmanna, czy fascynacjg psychoanalizg jako pomocng w masowych procesach
dookreslenia. Do idei, zainicjowanych gtosem Stieglitza, dotgczyty wiec w kolejnych latach inne
intelektualne watki, zyskujgce w kregu nowojorskich intelektualistow popularnosc.

Dyskursywne uwydatnienie poprzez sztuke pozytywnej roli kobiecosci w procesach
spotecznych i mozliwosci myslenia o skomplikowanych relacjach wewnatrz amerykanskiego
narodu doprowadzito do zyskiwania przez malarstwo abstrakcyjne coraz wiekszej
popularnosci. Za sprawg tekstdw o sztuce przestato sie ono w potowie lat dwudziestych jawié
jako niezrozumiaty konglomerat form, o czym Swiadczy przemiana dyskursu. Od potowy lat
dwudziestych krytyka przestata koncentrowac sie na poszukiwaniu produktywnej spotecznie
roli dla abstrakcji, a skupita sie na kwestiach wytgcznie artystycznych.

Dyskurs pozytywnie waloryzujgcy kobiecos¢, jak chocby ten tworzony przez Tyrella,
zwtaszcza w wypowiedzi z 1923 roku, domaga sie tez dalszych badan. Potencjalnie torujac
droge dla innych artystek, powinien zosta¢ przeanalizowany w odniesieniu do innych twérczyn
tej dekady. Takie spojrzenie, dokonane naktadem badaczy zajmujgcych sie amerykanskg sceng
artystyczng w latach dwudziestych, mogtoby w nowy sposéb oswietli¢ wczesne kariery kobiet
artystek oraz, szerzej, amerykanskag scene modernistycznej sztuki.

Rok 1925 wydaje sie by¢ istotnym momentem dla przemiany dynamiki dyskursu,
eksponujgcego kwestie amerykanskiego modernizmu w odniesieniu do twdrczosci O'Keeffe.
Odbyta sie wtedy zbiorowa wystawa nowoczesnego amerykanskiego malarstwa pt. Seven
Americans, na ktorej znalazty sie prace artystki. Z jednej strony w warstwie tekstowej
towarzyszacej wystawie, stworzonej przez jej organizatora na tamach katalogu, kumulowaty

sie dotychczasowe watki myslenia o nowoczesnej amerykanskosci, jako réznorodnej
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wspdlnocie narodowosciowej, etnicznej i ptciowej, zmierzajacej do kompletnego otwarcia na
wielos$¢ i tolerancje. Z drugiej strony - byt to czas niezgody na zastang interpretacje abstrakcji.
Autorzy w kolejnych tekstach krytycznych zaczeli sprzeciwiac sie psychoanalitycznej logice
namystu nad sztukg oraz ekspozycji esencjonalnej kobiecosci; szukajgc innych watkow, ktére
byty ich zdaniem kluczowe w sztuce amerykaniskiego modernizmu. Warto zauwazyg, iz zmienit
sie réowniez status piszacych autoréw. Coraz czesSciej nie byli to przyjaciele Stieglitza.
Moze to sSwiadczy¢ o wzmozeniu zainteresowania sztuka O’Keeffe oraz namystem
nad amerykanskoscig i modernizmem.

Na zmiane dyskursu zdajg sie wptywaé elementy spoza porzadku dyskursywnego.
Doszto wéwczas m.in. do ugruntowania pozycji abstrakcji, ktéra z osobliwosci przeksztatcita
sie w dominujgca tendencje, i jako taka nie wymagata dalszego zaciekawiania nig publicznosci.
Dotychczasowe watki, poszukujgce dla malarskiego modernizmu pozaartystycznego sensu,
stracity na znaczeniu. Prace O’Keeffe zaczety by¢ od 1925 roku rozpatrywane jako interesujgce
uktady formalne.

Ugruntowanie zawodowej obecnosci kobiet w potowie lat dwudziestych réwniez
doprowadzito do zmiany dyskursu na ich temat. W przypadku O'Keeffe proces ten wzmagata
rowniez rosngca popularno$é malarki, co widocznie jest w wypowiedziach krytyki, opisujgcej
Seven Americans. Niezwigzani ze Stieglitzem autorzy eksponowali swdj sprzeciw wobec
interpretacji, proponowanych w katalogach do poprzednich wystaw kobiety, polegajgcych
na esencjonalizowaniu abstrakcji artystki jako ekspozycji jej z gruntu kobiecego
doswiadczenia. Kolejni piszgcy zwrdcili uwage na coraz to inne aspekty dziatan O’Keeffe.

Od 1927 do 1929 roku autorzy wprowadzali nowe elementy w mysleniu
o amerykanskiej i modernistycznej twérczosci O’Keeffe. O’Brien charakteryzowata O’Keeffe
jako artystke swiadoma, czerpigcg nie tyle ze swojego kobiecego instynktu, ile z zebranych
doswiadczen artystycznych. Kobiecosé w jej narracji nie jest dtuzej dopetniajgcym sktadnikiem
rzeczywistosci i jej kobiecym domknieciem, ale alternatywng mozliwoscig. O’Brien stworzyta
nowy wzor artysty, ktéry miesci w sobie to, co zwigzane z kobiecoscig. McBride z kolei rozwijat
dotychczasowe narracje o amerykanskosci, ktére odnoszg sie nie do poczucia amerykanskiej
duchowej wspdlnoty mentalnej, ale do doswiadczenia amerykanskiej metropolii. Uczucia
towarzyszace przemieszczaniu sie po nowoczesnych miastach, ujmowane przez O’Keeffe
w obrazach i w ten sposéb dostepne widzowi, widzi jako konstytutywne dla amerykanskiej

kondycji sztuki. Amerykanskos¢ nie jest juz doswiadczeniem amerykanskiej natury,
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ale miejskiej cywilizacji. Coates za$ uznat dziatania O’Keeffe za z gruntu feministyczne,
dotykajgce fundamentéw sztuki.

Pomimo optymizmu, przebijajgcego z pdiniejszych recenzji, w postrzeganiu
nowoczesnej Ameryki jako miejsca radykalnego otwarcia na réznorodnos$é i awangarde
w sztuce, pewne aspekty namystu pozostawaty jednak niezmienne wzgledem pogladéw
wyrazanych na poczatku dekady. U O’Brien pozostata dgznos$¢ do usensownienia abstrakcji
pozaestetycznym znaczeniem. U Coatesa zas, by¢ moze w zwigzku z wielkim kryzysem
i nadciggajagcym spotecznym kryzysem meskosci - w tym meskosci dotychczasowych
domysinych aktoréw sceny artystycznej - ujawnit sie dystans wobec kobiet artystek. Kobiecos¢
pokazana zostata jako niesamodzielna i wymagajaca meskiej kurateli. Choé O’Keeffe jawita sie
mu, jako twdrczyni nowoczesna, to nie w petni mogta, zdaniem autora, sprostaé
oczekiwaniom, jakie on sam zywit wobec modernistycznej sztuki. Coates okreslit kobiecos¢
O'Keeffe jako nieostrg, wydajgc sie by¢ nadal niemozliwg dla znanego mu swiata sztuki.

Konczac niniejszg prace, nalezy mocno zaznaczy¢, ze w analizach wyrazna jest ciggtos¢
podejmowania kwestii pfci. Poczatkowo kategoria ptci stuzy oswojeniu i zrozumieniu
abstrakcji, nastepnie angazowana jest w ustalenia zwigzane z modernistycznym dyskursem
tozsamosciowym w Stanach Zjednoczonych, az w koncu analizowanego okresu zaczyna by¢
wigzana z watkami feministycznymi i traktowana jako aspekt wyrdzniajgcy dziatania malarki.
Pod koniec lat dwudziestych widoczne staty sie réwniez tendencje, chronologicznie wsteczne,
w ramach ktérych kobiecos¢ zaczyna by¢ postrzegana, na powrédt, jako nie w petni
samodzielna i wymagajgca meskiego nadzoru. Obraz kobiecosci wytaniajgcy sie
z przeprowadzonych analiz, bez wzgledu na analizowany rok, jest obrazem pozytywnym
i zanurzonym w stereotypach. Watek ptci zywo wspotformowat pojecie amerykanskiego
modernizmu. Jest on rozwijany na ptaszczyznie dyskursywnej, za sprawg namystu nad
zrédtami nowoczesnej amerykanskiej tozsamosci i dyskusji o sposobach oddziatywania nowe;j
sztuki. Zjawisko amerykanskiego modernizmu ksztattujg takze fenomeny pozadyskursywne:
imigracja do Standw Zjednoczonych, fascynacja psychoanalizg i polityczne réwnouprawnienie
kobiet. Na poglady o amerykanskim modernizmie zywo wptywata wiec kategoria pfci, ktéra
wyraznie zostata uwydatniona przez krytyke artystyczng piszgcg po raz pierwszy o nietypowej,

bo kobiecej, uczestniczce zmaskulinizowanego swiata sztuki, jakg byta Georgia O’Keeffe.
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Rys. 1 G. O'Keeffe, Blue no. 2, 1916. Akwarela. 40.3 x 27.9 cm. Brooklyn Museum. Nowy Jork.
Zrédto: B.B. Lynes, Georgia O'Keeffe Catalogue Raisonné vol.1, no. 92, s. 69.




Rys. 2 Artykut P. Rosenfelda w Vanity Fair. The Paintings of Georgia O’Keeffe: The Work of the Young Artist Whose Canvas Are
to Be Exhibited in Bulk For The First Time This Winter, ,Vanity Fair” nr 19/1922.

Zrédto: hathitrust.org / babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=mdp.39015046808476&view=2up&seq=1072&size=150

[dostep: 10.07.2019].

" VANITY 1

The Paintings of Georgia O’Keeffe

The Work of the Young Artist Whose Canvases are to Be Exhibited in Bulk for the First Time this Winse
By PAUL ROSENFELD
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Rys. 3 G. O'Keeffe, Starlight Night: Lake George, 1922. Olej na ptétnie. 40.6 x 61 cm. Private collection.
Zrédto: B.B. Lynes, Georgia O'Keeffe Catalogue Raisonné vol. 1, no. 393, s. 212.




Rys. 4 H. Shore, Life, 1921. Olej na ptétnie. 88.01 x 66.04 cm. Los Angeles County Museum of Art. Los Angeles.
Zrédto: Los Angeles County Museum of Art / collections.lacma.org/node/171432 [dostep: 10.07.2019].




Rys. 5 Oktadka pisma MSS nr 5/1923.
Zrédto: monoskope.org/MSS [dostep: 10.07.2019].

Rys. 6 H. Seligmann, Georgia O'Keeffe, American, ,,MSS” 5/1923, s. 10.

Zrédto: monoskope.org/MSS [dostep: 10.07.2019].
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GEORGIA O'’KEEFFE, AMERICAN

‘What is an ocean wave of the Maine const—how represent the space of Texas plains and
the skies over them—how translate the splnl of one hvmu here and _ow, man or woman, or the
life of plant—how phrase i lately one'’s of this

Georgia O'Keeffe has answered these questions for herself, making her research in charcoal
drawing, water color, pastel and oil painting. She has never heen, as she informs us, in Europe,
though she was introduced, as were multitudes of Americans, to modern European expression through
the medium of “201." Her work, entirely and locally American, with a proud and unaccustomed
mastery, is therefore unique.

Color is her language. Her body acknowledges its kindred shapes and renders the visible
scene in those terms. A few bold delicate strokes lay upon paper a woman’s figure in vibrant red,
or green and slate shot with rose. Light radiates from interpenetrating color in designs of sunrise
over prairie. Heavy depths of blue swing in smooth pastel, or rhythm and plunge of wave is lightly
touched, even in white, against white

From carly language of line an wash to later pastels and oils a song unfolds. Canvas and
paper are bathed in April skies and lush greens of spring, flaming Autumn among trees and waters

even jagged dazzle of starlight or notes heard are given to the eye. Georgia O'Keeffe makes one
wonder why the senses of hearing and of vision are isulnted when the same body houses them. For
color is as intimate to her as the musical note that passes through the ear to innermost organs of
sense.

Growing and elemental things are close to her, she sets down exactly what they seem. Each
thing she makes has its own life, unfolds simplicitics of growing plant, of sea-mighty, sky-wide
rhythm of the universe. Musician of color, Georgia O'Keeffe achieves liberation of the eye. Fami-
lics of her apples laugh radiantly. White zenias stare quaintly. Winds blow among dark trees.
The body knows tree and fruit, breastlike contour of cloud and black cleaving of lake shore from
water’s reflection—all things and shapes related to the body, to its identity become conscious.

Georgia O'Keeffe's intensity suggests woman as Greco's was the release of nervous energy
of a man.  She is of the world family that bore Henri Rousseau, singer in color; whose paintings
are hushed with jungle peace and celestial calm of monkeys staring from among great white blos-
soms upon an alien world. O'Keeffe’s is an edged and more mLenselv swirling accent than Rous-
seau’s dream-like calm. The sharpness of bodily experience is here, in bulging apples, in the thrust
of Congoesque arch of fruit basket over gleaming whiteness, seeming to bend the lines of picture
frame. Skies are jagged in immense revolution, flame laps the human body, grey billows, curtain
like or opaque white of iridescent delicacy, shut out the world

er early work is an ion of classic ption.  Solid seeming forms clash upon her
design, seem to thrust out from her canvas, relieve themselves from surface. ~ Still the texture, of
uncanny, fairylike fineness, tapestry rough, pebbly, glossy or opaque is sustained; and sometimes
rockets of color soar, dark planes, ribbons of flaming gold pass and are built in musical harmony.
In the late green apples upon black surrounded by silver white, forms are held in their plane and
green glimmers with the vibrant quality of red.

Then, too, her color cannot always be called pleasing. It is something more. As with
object and design, so color clashes, of pink, yellow and purple, that would be common were they
not so firm, are made part of Georgia O'Keeffe's distinction.

Through this work American aspects are identified and made personal, O'Keeffe has made
the ocean wave or sky, flower or fruit, herself. She has added to America’s chronicle hitherto un-
attempted truths of a woman’s sensibility. It is in terms of the identity in her statement that
all her works are related to each other and to life. She has made music in color issuing from the
finest bodily tremor in which sound and vision are united.




Rys. 7. Oktadka katalogu wystawy Alfred Stieglitz Presents Seven Americans: 159 Paintings, Photographs & Things Recent & Never Before Publicly
Shown, by Arthur G. Dove, Marsden Hartley, John Marin, Charles Demuth, Paul Strand, Georgia O'Keeffe and Alfred Stieglitz.

Zrédto: The Demuth Museum / demuth.org/assets/imgs/timeline/1925.jpg [dostep: 1.07.2019].

Rys. 8. M. Breuning, Seven Americans, ,New York Evening Post” 14.03.1925, s. 11.

Zrédto: fultonhistory.com / fultonhistory.com/my old photos/Historical Newspapers United States and Canada/New York Evening Post/index.htm

[dostep: 1.07.2019] .
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Rys. 9 G. O'Keeffe, From the Lake—No. 3, 1924. Olej na ptdtnie. 91.4 x 76.2 cm.
Philadelphia Museum of Art. Philadelphia.

Zrédto: B.B. Lynes, Georgia O'Keeffe Catalogue Raisonné vol. 1, no. 471, s. 259.




Rys. 10 H. A. Read, New and Views on Current Art: Alfred Stieglitz Presents 7 Americans,

,Brooklyn Daily Eagle” 15.3.1925, s. 2.
Zrédto: fultonhistory.com/my old photos/Historical Newspapers United States and Canada/Brooklyn NY Daily Eagle/index.html [dostep: 6.7.2019].

Rys. 11 A. Stieglitz, Francis O'Brien, 1926. Fotografia. 11.2. x 8.85 cm. National Gallery of Art, Waszyngton.
Zrédto: Narodowa Galeria Sztuki w Waszyngtonie, za: nga.gov/collection/art-object-page.35787.html [dostep: 6.7.2019].
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Rys. 12 F. O'Brien, Georgia O'Keeffe, 1949. Fotografia. Georgia O'Keeffe Museum. Santa Fe.
Zrédto: The Francis O’Brien Papers, Georgia O’Keeffe Research Center, Santa Fe.

Rys. 13 G. O'Keeffe, Calla Lily, 1927. Olej na ptétnie. 81.3 x 43.1 cm. Private collection.
Zrédto: B.B. Lynes, Georgia O'Keeffe Catalogue Raisonné vol. 1, no. 586, s. 338.




Rys. 14 G. O'Keeffe, Calla Lilies with Red Anemone, 1928. Olej na kartonie. 122.6 x 75.6 cm. Private collection.
Zrédto: B.B. Lynes, Georgia O'Keeffe Catalogue Raisonné vol. 1, no. 630, s. 372.

Rys. 15 G. O'Keeffe, Radiator Building — Night, 1927. Olej na ptétnie. 121.9 x 76.2 cm.

The Carl Van Vechten Gallery of Fine Arts, Fisk University. Nashville.

Zrédto: B.B. Lynes, Georgia O'Keeffe Catalogue Raisonné vol. 1, no. 577, s. 333.
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Rys. 16 G. O'Keeffe, Street, New York no I, 1926. Olej na ptdtnie. 122.2 x 75.6 cm. Georgia O’Keeffe Museum. Santa Fe.

Zrédto: B.B. Lynes, Georgia O'Keeffe Catalogue Raisonné vol. 1, no. 528, s. 297.
Rys. 17 G. O'Keeffe, East River from The Shelton no. I, 1926. Olej na ptdtnie. 30.8 x 81.6 cm. Wichita Art Museum. Wichita.

Zrédto: B.B. Lynes, Georgia O'Keeffe Catalogue Raisonné vol. 1, no .532, s. 301.




Rys. 18 G. O'Keeffe, East River from The Shelton no. Ill, 1926. Olej na ptdtnie. 30.5 x 81.3 cm.
The Frances Lehman Loeb Art Center, Vassar College. Nowy Jork.

Zrédto: B.B. Lynes, Georgia O'Keeffe Catalogue Raisonné vol. 1, no. 533, s. 301.




Rys. 19 G. O'Keeffe, Ritz Tower, 1928. Olej na ptétnie. 102.2 x 35.6 cm. Private collection.

Zrédto: B.B. Lynes, Georgia O'Keeffe Catalogue Raisonné vol. 1, no. 621, s. 365.
Rys. 20 G. O'Keeffe, Ranchos Church, 1930. Olej na ptdtnie. 61 x 91.4 cm. The Metropolitan Museum of Art. Nowy Jork.

Zrédto: B.B. Lynes, Georgia O'Keeffe Catalogue Raisonné vol. 1, no. 704, s. 423.




Rys. 21 G. O'Keeffe, Abstraction no. I, 1929. Olej na kartonie. 53.3 x 38.1 cm. Private collection.
Zrédto: B.B. Lynes, Georgia O'Keeffe Catalogue Raisonné vol. 1, no. 648, s. 387.

Rys. 22 M. Covarrubias, Georgia O'Keeffe, 1929.
Zrédto: New Yorker. R. M. Coates, Profiles: Abstraction - Flowers, ,,New Yorker” nr 5/1929, s. 21.




Rys. 23 Reklamy mody kobiecej.
Zrédto: ,,New Yorker” 2.2.1929, s. 7, 9.
Rys. 24 Reklamy mody kobiece;.
Zrédto: ,,New Yorker” 6.6.1929, s. 3.
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Rys. 25 A. Stieglitz, Georgia O’Keeffe: A Portrait — Head, 1918. Fotografia. 23.5 x 18.4 cm. National Gallery Of Art. Waszyngton
Zrédto: V. Fryd, Georgia O’Keeffe’s Radiator Building: Gender, Sexuality, Modernism, and Urban Imagery, ,Winterthur
Portfolio” nr 4/2000, s. 284.

Rys. 26 A. Adams, Georgia O'Keeffe and Orville Cox, 1937. Fotografia. 19.7 x 27.9 cm. Georgia O'Keeffe Museum. Santa Fe.
Zrédto: B. B. Lynes, Georgia O’Keeffe and Ansel Adams: Natural Affinities, Nowy Jork 2008, s. 17.
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Streszczenie

Przedmiotem niniejszej pracy jest dyskurs o amerykanskim modernizmie,
funkcjonujgcy w obrebie krytycznej recepcji prac amerykanskiej abstrakcjonistki Georgii
O’Keeffe w latach dwudziestych XX wieku. Jej celem jest refleksja nad wptywem rozumienia
sztuki O’Keeffe, jako nietypowe] kobiecej uczestniczki déwczesnej zmaskulinizowanej
rzeczywistosci, na formutowanie przez krytyke artystyczng pogladéw o nowoczesnosci Standw
Zjednoczonych. Zamierzeniem tej pracy jest takze rewizja poglagdéw na temat funkcjonowania
malarki w rzeczywistosci artystycznej i miejsca w niej jej prac.

W pracy wykorzystywana jest teorie dziatania komunikacyjnego Jirgena Habermasa
oraz model analizy tekstow Ruth Wodak. Amerykanski modernizm traktowany jest jako
kategoria pozbawiona statego i jednolitego znaczenia, zastgpionego przez ciagle
aktualizowanie lub stwarzanie jej sensu w praktykach dyskursywnych. Praktyki dyskursywne
sg rozumiane jako formujgce rzeczywisto$¢ i rownoczesnie czute na impulsy pochodzace
z pozastownej realnosci wszystkich uczestnikdw praktyk komunikacyjnych. Dyskurs jest takze
obszarem nieréwnosci, wytwarzanych m.in. przez pteé. Wybér niniejszych podejs¢ pozwolit
na uchwycenie dynamiki dyskursu o amerykaniskim modernizmie oraz na zdiagnozowanie
wptywu kategorii ptci na sposdb myslenia o rzeczywistosci.

Obszarem analizowanym w niniejszej pracy sg wypowiedzi krytyki artystycznej na
tamach amerykanskiej prasy, dedykowane O’Keeffe, w ramach ktérych podejmowane jest
zagadnienie amerykanskiego modernizmu, jako okreslenia opisujacego kondycje dwczesnej
rzeczywistosci. Pod uwage brane sg wytgcznie wypowiedzi pojawiajgce sie od momentu
pojawienia sie artystki w rzeczywistosci artystycznej w 1916 roku do 1929 roku. Koniec lat
dwudziestych to czas kluczowy, kiedy O'Keeffe opuszcza Nowy Jork - miejsce debiutu,
dotychczasowego promotora swojej dziatalnosci - Alfreda Stieglitza, zmienia sie charakter
jej twodrczosci, a ona sama zyskuje status matki amerykanskiej sztuki. Analizowany okres tgczy
poczatki kariery pierwszej z artystek, ktdra cieszyta sie popularnoscig nieporéwnywalng
z innymi kobietami, z czasem intensywnych przemian w Stanach Zjednoczonych. Wigzaty
sie one z poprawg sytuacji gospodarczej i politycznej, ktdre wptynety na zmiane spotecznych
oczekiwan wobec kobiet i mezczyzn, rewolucjonizujgc sposéb myslenia o nowoczesnej
rzeczywistosci Standw Zjednoczonych. Wybdér powyziszych ram pozwolit efektywnie

przeanalizowac interesujace mnie zagadnienie.
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Tekst odpowiada na pytanie o role ptci w dyskursywnym ustalaniu kategorii, jaka jest
amerykanski modernizm. Pokazuje w jakim stopniu kontekst spoteczny i historyczny, a takze
aktywne przeswiadczenia ptciowe, wplywajg na dyskurs. Prezentuje tez jak praktyki
dyskursywne oddziatujg na rzeczywistos¢, w ktérej funkcjonowata O’Keeffe, i jak rzutowaty
na jej kariere. Ujawnia réwniez zmiany praktyk dyskursywnych krytyki artystycznej,
dokonujgce sie wraz z popularyzowaniem sie w kolejnych analizowanych latach abstrakcji
i wzmacnianiem sie pozycji O’Keeffe, jako kobiety artystki.

Analiza wypowiedzi krytyki artystycznej zostata podzielona na trzy czesci. Poprzedza
je wstep, rozdziat przyblizajgcy rame teoretyczng i metodologiczng oraz stan badan.
W pierwszej czesci niniejszej pracy w namyst poddane zostaty wczesne wypowiedzi krytyki
artystycznej, powstate od 1916 roku do roku 1919. Obejmuje ona reakcje krytyki na pierwszg
wystawe grupowa, w ktdrej udziat wzieta malarka oraz na jej samodzielny debiut. W czesci
drugiej znalazty sie wypowiedzi krytyki z lat 1920 - 1923, kiedy artystka nie pokazywata
publicznie swoich prac oraz teksty zwigzane z jej powrotem na scene sztuki w 1923 roku
po prawie piecioletniej przerwie. Ostatnia, trzecia czes¢é, pokazuje wypowiedzi krytyki od 1924
roku do granicznego 1929 roku. Jest to czas kiedy pozycja malarki ugruntowata sie, a ona sama
uzyskata rozpoznawalnosc.

Na podstawie przeprowadzonych analiz, pokazuje, ze kwestia amerykanskiego
modernizmu pojawiata sie w recepcji prac O’Keeffe ze zréznicowang czestotliwoscig. Zywo
dyskutowano jg zwtaszcza w koricu 1922 roku i na poczatku 1923 roku, nastepnie w 1925 roku
i w ostatnich latach trzeciej dekady XX wieku. Wéwczas zmieniata sie pozycja O’Keeffe
w rzeczywistos$ci artystycznej, a zmiany zachodzace w rzeczywistosci spotecznej byly
intensywniejsze niz w pozostatych latach w analizowanym okresie. Powrét malarki na rynek
sztuki w 1923 roku wigzat sie z inspirowang przez Stieglitza, potrzebg stworzenia przez krytyke
jego kregu wyrazistego wizerunku malarki jako nowoczesnej i amerykanskiej. W procesie tym
nawigzywano do owczesnych wyobrazedn na temat nowoczesnej amerykanskosci.
Odwotywano sie rowniez do kwestii kobiecego zaangazowania spofecznego, w zwigzku
z przyznaniem Amerykankom w 1920 roku praw wyborczych. W 1925 krag Stieglitza
zintensyfikowat namyst nad amerykanskim modernizmem, ktérego reprezentantkg uznat
O’Keeffe. Zorganizowana woéwczas przez Stieglitza wystawa Seven Americans miafa
ugruntowac obraz amerykanskiej sztuki, jako wywiedzionej z doswiadczenia zycia twdrcow

w USA i zwigzanej z ptciowo - psychologicznym determinizmem, ktéry miat wptywac
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na malowane przez artystéw formy. Jest to czas wyraznych polemik krytyki niezwigzanej
ze Stieglitzem z proponowang przez niego i jego Srodowisko wizjg sztuki. Amerykanski
modernizm, poza kregiem Stieglitza, traktowany byt w kontekscie poszukiwan stylistycznych,
a rozpoznania tozsamosciowe poddawano w watpliwos$¢. Z rezerwg podchodzono réwniez
do éwczesnie popularnej psychoanalizy, do ktdrej chetnie odnosit sie krag Stieglitza. W koncu
trzeciej dekady XX wieku na recepcje sztuki O’Keeffe wptynat rozwdj amerykanskich miast
i wzmozona industrializacja, w ktdrej krytyka upatrywata zrddta inspiracji jej kompozycji.
Pozycja malarki jako uznanej twdrczyni i popularno$é ruchu na rzecz réwnouprawnienia kobiet
zachecaty niektérych piszacych, zwtfaszcza w Swietle nadchodzacego wielkiego kryzysu,
do polemiki z statusem uzyskanym przez kobiety w latach dwudziestych XX wieku.

W powyzszg, analizowang dyskusje szczegdlnie zywo angazowali sie krytycy zwigzani
z kregiem Stieglitza. Swiadczy to zywotnosci intelektualnej tego $rodowiska i skoncentrowaniu
na amerykanskim modernizmie, jak i o tym, iz krytykdw spoza kregu interesowato inne
spektrum problemoéw. Analizowane wypowiedzi adresowano do réznych grupy odbiorcow.
Kierowano je zaréowno do szerokich mas odbiorcéw, jak i do wyrafinowanej intelektualnie
amerykanskiej elity, gromadzac wokdt recepcji twérczosci O’Keeffe liczng i zréznicowana
grupe czytelnikdw. Kwestia amerykanskiego modernizmu poruszana byta gtéwnie w pismach
nowojorskich i tych o zasiegu ogdlnokrajowym. Rzadko pojawiata sie w gazetach wydawanych
w innych amerykanskich metropoliach, co wskazuje na dominacje nowojorskiego
Srodowiska krytycznego.

W analizach wyrazna jest ciggtos¢ podejmowania pewnych watkéw dyskursywnych.
Zwtaszcza kwestia ptci, poruszona przez piszacych o O’Keeffe autoréw tuz po jej debiucie,
podejmowana byta w kolejnych latach przez innych krytykéw, dokonujgcych wyraznej korekty
jej rozumienia. Poczatkowo kategoria ptci stuzyta oswojeniu i zrozumieniu abstrakeji,
nastepnie angazowana byta w ustalenia zwigzane z modernistycznym dyskursem
tozsamosciowym w Stanach Zjednoczonych, az w koricu analizowanego okresu zaczeta by¢
wigzana z watkami feministycznymi i traktowana jako aspekt wyrdzniajgcy dziatania malarki.

Watek ptci zywo wspodtformowat pojecie amerykanskiego modernizmu. Byt
on rozwijany na ptaszczyznie dyskursywnej, za sprawg namystu nad Zzrédtami nowoczesnej
amerykanskiej tozsamosci i dyskusji o sposobach oddziatywania nowej sztuki. Zjawisko
amerykanskiego modernizmu ksztattowaty takze fenomeny pozadyskursywne: imigracja

do Standw Zjednoczonych, fascynacja psychoanalizg i polityczne rownouprawnienie kobiet.
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Obraz kobiecos$ci, wytaniajacy sie z przeprowadzonych analiz jest obrazem zanurzonym
w stereotypach. Fetyszyzowana byta zdolno$¢ kobiet do wydawania na $wiat potomstwa,
delikatno$é, subtelnos¢ czy umiejetnos¢ tgczenia elementdéw o przeciwstawnej naturze.
Kobiecos¢ O’Keeffe traktowana byta przez piszacych pozytywnie, co przeczy ustaleniom
badaczek zajmujacych sie recepcjg prac O’Keeffe. Zerisko$é stuzy wskazaniu pozytywnych
walorow sztuki kobiety i obaleniu zastanych przez piszgcych negatywnych konotacji wobec

tego co kobiece.
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Summary

The thesis analyses the discourse on American Modernism functioning within the
critical reception of the works of an American abstract painter Georgia O’Keeffe in the 1920s.
The aim of the dissertation is to reflect on how the understanding of O'Keeffe as an atypical
artist in the masculinised reality of her time influenced the views on modernity in the United
States articulated by art critics. The thesis also aims to revise some concepts regarding
the painter’s presence in the artistic world and the position of her artwork therein.

The study is based on Jlirgen Habermas’ theory of communicative action and Ruth
Wodak’s textual analysis model. American Modernism is treated as a category whose
meaning, rather than being stable and unambiguous, is constantly updated and created
in discourse practices. It is assumed that discourse practices form the reality and at the same
time are sensitive to impulses originating from the non-verbal realities of all participants
of the communication practice. Discourse is also an area of inequalities, generated, among
others, by gender. By choosing these approaches | was able to grasp the dynamics of discourse
on American Modernism and diagnose the impact of the category of gender on the way reality
is perceived.

The study focuses on opinions about O'Keeffe expressed by art critics in the American
press, in which American Modernism appears as a term describing the condition
of contemporary reality. | consider only the views articulated in the period between 1916 —
when O’Keeffe emerged on the artistic scene in New York — and 1929, a critical year when
O’Keeffe left the city and the man who had promoted her art, Alfred Siteiglitz, when the
character of her art changed and when she gained the status of the mother of American art.
In the analysed period, the beginnings of the career of the first female artist who enjoyed
more popularity than any other woman coincided with considerable changes in the United
States. The changes stemmed from the improving economic and political situation, which had
an impact on the social expectations towards women and men, revolutionising the way
of thinking about the modern reality in the United States. By choosing this framework | was
able to effectively analyse the issue of interest.

The study answers the question about the role of gender in the discursive formation
of the category of American Modernism. It shows to what extent discourse may be influenced

by social and historical context and also contemporary beliefs regarding gender. It also
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demonstrates how discursive practices influenced the reality in which O'Keeffe operated,
and how they affected her career. What is also revealed are changes in the discursive practices
in art criticism, which took place alongside the growing popularity of abstraction throughout
the analysed period and the strengthening of O’Keeffe's position as a female artist.

The analysis of art criticism was divided into three parts. It is preceded by
an introduction, a chapter introducing the theoretical and methodological framework and
a chapter presenting the state of research. The first part of the study considers the early views
voiced by art critics between 1916 and 1919. The analysis includes critical reactions to the first
group exhibition in which the painter took part and to her independent debut. The second
part discusses criticism in the years 1920-1923, when the artist did not exhibit her works
in public, and texts related to her comeback to the artistic scene in 1923 after an almost five-
year’s break. The third and final part presents critics’ opinions expressed between 1924
and the critical year 1929. This is the time when the painter's position became established
and she herself gained recognition.

The analyses demonstrate that the issue of American Modernism emerged within
the reception of O'Keeffe's artwork with varying frequencies. The discussion was particularly
animated at the end of 1922 and at the beginning of 1923, then in 1925 and in the final years
of the decade. O'Keeffe's position in the artistic world changed at that time, while the changes
taking place in the society were more intense than in other year in the analysed period.
The painter’s comeback to the art market in 1923 was associated with Stieglitz’s need for
a distinct image of the painter created by critics from his circle which would present her
as modern and American. This process involved making references to the contemporary
notions about modern Americanness and the issue of women's social involvement, connected
with establishing women’s suffrage in the United States in 1920. In 1925, reflections
on American Modernism within Stieglitz's circle became more intense and O’Keeffe was
recognized as its representative. The exhibition Seven Americans organized by Stieglitz at the
time was to consolidate the image of American art as one derived from the experience
of artists’ life in the USA and the gender-related and political determinism which was believed
to influence the painted forms. This was the time when Stieglitz and his community entered
into a major dispute over their vision of art with other critics. Outside Stieglitz’s circle,
American Modernism was discussed in the context of stylistic experiments, while identity

issues were generally questioned. Psychoanalysis, which was often referred to by Stieglitz's
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circle and popular at that time, was also treated with caution. At the end of the 1920s, the
reception of O'Keeffe's art was influenced by the development of American cities and growing
industrialisation, which critics saw as sources of inspiration for her compositions. The painter’s
high position and the popularity of the women's equality movement encouraged some
writers, especially in the time of the oncoming Great Depression, to question the status gained
by women in the 1920s.

The critics associated with Stieglitz were particularly active in this discussion. This
demonstrates the intellectual vitality of this community and their focus on American
Modernism. Critics from outside the circle, in turn, were interested in a different range
of issues. The analysed opinions were addressed to various target groups, both the wide public
and the cultured American elite, gathering a large and diverse group of readers around
the reception of O'Keeffe's artwork. The issue of American Modernism was raised mainly
in New York and national newspapers. It rarely appeared in newspapers published in other
American cities, which indicates the dominance of the New York community of art critics.

The analyses clearly show the continuity of some discursive themes. In particular,
the gender issue, raised by the authors writing about O'Keeffe immediately after her debut,
continued to be discussed in the subsequent years by other critics who evidently made
corrections to how it should be understood. Initially the category of gender was used to tame
and understand abstraction; next, it served to establish a modernist discourse regarding
identity in the United States; finally, at the end of the analysed period it started to be
associated with feminism and treated as a distinctive feature of the painter’s activity.

The theme of gender was an important element in forming the concept of American
Modernism. It was developed on a discursive level by reflecting on the sources of modern
American identity and the ways modern art may reverberate. American Modernism was also
shaped by non-discursive phenomena: immigration to the United States, fascination
with psychoanalysis and women's political equality.

The image of femininity emerging from the conducted analyses is immersed
in stereotypes. The fetishized features of women were their motherhood, tenderness,
subtlety and the ability to combine elements of an opposing nature. O'Keeffe's femininity was
treated positively by the critics, which contradicts the findings of some female researchers

of O'Keeffe's work. The category of femininity served to highlight the positive qualities
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of female art and to refute negative connotations associated with the feminine encountered

by the authors.
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