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Contemporary Polish essays on paintings and photographs (by, e.g. Z. Herbert, G. Herling-Gru-
dzinski, W. Karpinski, J. Pollakéwna, E. Bienkowska, A. Oledzka-Frybesowa, and W. Nowicki) are
juxtaposed with the personal essay which was invented by Montaigne. A wide range of commen-
taries, including ideas about this genre which were expressed by Th. W. Adorno, G. Lukdcs, and
G. Douglas Atkins, provide a theoretical background for the analysis. Selected Polish texts are
presented as artistic constructions that recreate the process of experiencing pictures and the
movement of thoughts of the essayistic “self” which uses many disguises (e.g. a traveler, amateur,
scholar and critic). A particular painting or photo, which is often artfully described by means of
ekphrasis, is treated by essayists as a starting point for analyzing many broader issues as well as for
indirect self-presentation.

Niejednokrotnie juz przestrzegano przed préobami wydzielania z pola
eseistyki pododmian, szczegélnie tych wyprowadzanych ze wzgledu na
kryterium tematyczne2. Podejmowane od czasu do czasu przedsiewziecia
typologiczne, jakby na potwierdzenie tych obiekcji, wieficzone bywaja na
og6l konstatacjg, iz nietatwo jest odnalezé ,czyste” przyktady wyodreb-
nionych wariantéw, gdyz esej z natury swojej okazuje sie tworem pro-
teuszowym, zrecznie manewrujacym pomiedzy roéznorakimi zagadnie-
niami, konwencjami wypowiedzi, kreacjami podmiotu etc. Przy zamiarze
opisania eseistyki ,,0 malarstwie i fotografii” nie sposéb wiec uciec od wy-

1 Projekt zostal sfinansowany ze §rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych
na podstawie decyzji numer DEC-2011/01/N/HS2/00510.

2 Np. K. Dybciak, Inwazja eseju, ,Pamietnik Literacki” 1977, z. 4, s. 118; A. Zawadzki,
Nowoczesna eseistyka filozoficzna w pismiennictwie polskim pierwszej potowy XX wieku,
Krakéw 2001, s. 6; R. Sendyka, Nowoczesny esej. Studium historycznej swiadomosci ga-
tunku, Krakow 2003, s. 171, przypis 37; C.H. Claus, Toward a collective poetics of essay,
[w:] Essayists on the Essay. Montaigne to Our Time, ed. C.H. Claus, N. Stuckey-French,
Towa City 2012, s. XXII.

55 Polska eseistyka o malarstwie i fotografii od 2. potowy XX w.



jasnienia, jak owo zaanonsowane kryterium — nieuchronnie kojarzace sie
przeciez z kryterium stricte tematycznym — bedzie w praktyce funkcjo-
nowato przy doborze materialu do analizy. Nie spos6éb réwniez uniknaé
odpowiedzi na pytanie, jak rozumiany bedzie sam nadrzedny termin ,ese-
istyka”. I wlasnie miedzy tymi dwiema skalami — mikro i makro — wyty-
czone zostanie pole refleksji; bez posredniego przejscia poprzez domnie-
mang subodmiane gatunkows.

Odnoszac sie do pierwszej skali (mikro), nalezy stwierdzié, iz fraza
seseje o malarstwie i fotografii” mogltaby w praktyce zostaé rozwinieta do
postaci ,eseje o konkretnych dzietach malarskich i fotografiach”, w polu
zainteresowania umieszczone zostang bowiem wylacznie teksty, w kto-
rych wystepuja odniesienia do poszczegélnych obrazéw, czesto realizowa-
ne jako ekfrazy3, nie za$ takie, ktore in abstracto rozwazajg nature me-
dium. Zawezenie obszaru jest zabiegiem celowym, gdyz zajmuje mnie
przede wszystkim kwestia, jak funkcjonuje obraz (lub zbiér obrazéw) usy-
tuowany na istotnej dla form eseistycznych pozycji konkretu — stymulu-
jacego tancuch doswiadczen i refleksji, wlgczanego w samopoznanie ,ja”,
stajacego sie katalizatorem wielopostaciowej narracji, misternie wplata-
nym w tkanke tekstu. Stad dzieta malarskie i fotografie bardziej niz te-
matem okazujg sie punktem wyjscia (Lukacsowskim ,poczatkiem, od-
skocznig™) lub jednym z przystankéw typowo eseistycznej wedrowki
miedzy licznymi zagadnieniami. Takie podejscie pozwala uwzglednié¢ tek-
sty o réznorakiej nadrzednej ramie narracyjnej (bywa niag przyktadowo
relacja z podrézy, portret miasta, opowie$é o malarzu), ktére jawia sie
jako wielotematyczne.

3 Pionierskim oméwieniem tego typu tekstéw jest artykul R. Sendyki Esej i ekfraza
(Herbert — Bierikowska — Biericzyk), ,Przestrzenie Teorii” 2009, nr 11. Najbardziej repre-
zentatywne przykiady interesujgcych mnie esejéw odnalezé mozna w tomach Zbigniewa
Herberta (Barbarzyrica w ogrodzie — 1962; Martwa natura z wedzidtem — 1993), Jaroslawa
Iwaszkiewicza (Podréze do Wioch — 1977), Gustawa Herlinga-Grudzinskiego (Szesé meda-
liondw i srebrna szkatutka — 1994), J6zefa Czapskiego (Patrzqc — 1983), Konstantego Alek-
sandra Jelenskiego (Zbiegi okolicznosci — 1982), Wojciecha Karpinskiego (np. Pamieé
Wtoch — 1982, Fajka Van Gogha — 1995, Portret Czapskiego — 2007), Aleksandry Oledzkiej-
-Frybesowej (m.in. Lustra, znaki i obrazy — 2000), Joanny Pollakéwny (Myslgc o obrazach
— 1994, Glina i swiatlo — 1999, Weneckie tesknoty — 2003), Ewy Biertkowskiej (Co mdowiq
kamienie Wenecji — 1999), Witolda Zalewskiego (Zwiadowcy swiatta — 1999), Wojciecha
Nowickiego (Dno oka. Eseje o fotografii — 2010). Fotoplastikon Jacka Dehnela (2009) trak-
towaé mozna jako zjawisko komplementarne: przyklad zeseizowanych ekfraz. Interesujg-
cym przypadkiem wyréznionej eseistyki jest Obrona Van Meegerena Kazimierza Wyki
(,Odrodzenie” 1947, nr 21) — tekst niezawierajacy ekfraz.

4 G. Lukacs, O istocie i formie eseju. List do Leo Poppera, przetl. R. Turczyn, [w:] Pi-
sma krytyczno-teoretyczne Georga Lukdcsa. 1908-1932, wybér i wstep S. Morawski, War-
szawa 1994, s. 91.
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Wypowiedzi, ktorym przypisuje sie miano eseistyki o sztukach wizu-
alnych, to obszar niezmiernie pojemny i zréznicowany, obejmujacy za-
réwno tak zwane eseje literackie, jak i ,eseizowane” — swobodniejsze,
atrakcyjnie napisane teksty o charakterze naukowym lub krytycznoarty-
stycznym, czesto okre§lane jako ,szkice”. W rozpatrywanym obszarze
praktyki wydawnicze, nagrody literackie dodatkowo wprowadzaja dosé
swobodne demarkacje genologiczne. Rozgraniczenie esej — szkic jest zde-
cydowanie chwiejne, gdyz czesto okreslenia te traktowane sg wymiennie
(tendencja ta ujawnia sie nawet w podtytutach zbioréw oraz w towarzy-
szgcych tym publikacjom odautorskich komentarzach — czesto wymiennie
traktuje sie terminy ,esej” i ,szkic literacki”)5. Mozna wszakze wskazac
liczne wypowiedzi metaeseistyczne, w ktérych nawotywano, by nie utoz-
samiaé eseju ze szkicem (m.in. Maxa Bensego, Krzysztofa Dybciaka,
Matgorzaty Krakowiak®) badz z parergonem (Lukacs). Opowiadam sie za
ujeciem, podtug ktéorego szkic bytby formg mniej zobowigzujaca zaréwno
pod wzgledem konstrukeji tekstu, jak i donioslosci myslowej, czesto za-
lezna od konwencji takich dziedzin jak nauka czy krytyka artystyczna,
i w tych przypadkach cigzgca ku przewidywalnej, monotematycznej
strukturze narracji’.

Eseizacja, wkraczajgca w teksty badaczy humanistéw, obserwowana
jest rowniez w dziedzinie literatury faktu (np. podrézopisarstwa) i litera-
tury dokumentu osobistego (np. diarystyki). Genus proximum wszystkich
wymienionych powyzej form, z ktorymi esej sie styka i osmotycznie wy-
mienia witasciwosci, to nader pojemny obszar prozy niefikcjonalne;j,
a przeciez istnieje wielowiekowa tradycja specyficznego i nierzadko bar-
dzo wymagajacego traktowania eseju, rozpoczynajaca sie od autotema-
tycznych komentarzy w Probach Montaigne’a. O zaawansowanej Swia-
domosci gatunkowej eseistow réznych epok i narodowosci §wiadczy¢ moze
wydana w 2012 roku antologia Essayists on the Essay. Mimo dlugiej juz
tradycji polskiej eseistyki i bujnego rozkwitu tego kregu pisarstwa odno-
towywanego od czaséw poodwilzowych8, w catej plejadzie autoréow, kto-

5 Podtytut ,eseje” nosi wylgcznie zbiér W. Nowickiego, w odautorskich komentarzach
swe teksty nazywajg tak Pollakéwna i Oledzka-Frybesowa. Herbert okresla Barbarzyrice
w ogrodzie jako ,szkice”, ponadto Martwa natura z wedzidlem zawiera czesé ,,Szkice” (choé
w wersji angielskiej, ktora wyprzedzita pierwsze wydanie polskie, tenze dzial nosit tytut
Essays, nie Sketches).

6 M. Krakowiak (Mierzenie si¢ z esejem. Studia nad polskimi badaniami eseju literac-
kiego, Katowice 2013, s. 134) traktuje szkic jako pojecie bardziej pojemne, nadrzedne wo-
bec elitarnie rozumianego eseju.

7 Jako eseizowane szkice postrzegaé mozna np. pisarstwo Mieczystawa Porebskiego
i Marii Poprzeckiej.

8 Zob. R. Sendyka, Nowoczesny esej..., s. 142-142, 160; M. Krakowiak, dz. cyt., s. 64,
77-78. Przyjeta cezura chronologiczna odnosi sie do poodwilzowego boomu eseistycznego,
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rych twoérczosé pasuje do ideatu eseju, niewielu znalazto sie takich, ktorzy
bezposrednio i obszerniej wypowiedzieli sie na temat tej formy. Ogoélne
komentarze rozwiniete zostaly przez Jerzego Stempowskiego, Karola
Irzykowskiego (Benjaminek — 1933), Tadeusza Breze, Bolestawa Micin-
skiego i Jolante Brach-Czaine, jak réwniez przez dwoje autoréw z kregu
eseistow piszgcych m.in. o malarstwie: Kazimierza Wyke, Ewe Bientkow-
ska, ponadto — skrétowo — przez Gustawa Herlinga-Grudziriskiego®. Tym
bardziej na wyszczegélnienie zastugujg uwagi Aleksandry Oledzkiej-Fry-
besowej, ktora w tekscie Od kapitelow z Cluny do batkariskiego choro
sformulowata zalgzek jedynego bodaj na gruncie polskiej eseistyki doty-
czacej sztuk wizualnych programowego ,,eseju o eseju”:

Eseista jest niby harcownik dawnych batalii. W zdobywczej wyprawie, jaka szu-
kajacy umyst podejmuje na tereny nieznane czy niezrozumiale, jego dziatanie
jest wstepnym elementem do dalszej akcji: pierwszym, nie caltkiem zobowigzujg-
cym zetknieciem poznajgcego i poznawanego.

Albo tez (pozostajac wcigz w kregu militarnej metaforyki, tak gteboko i tak fa-
talnie ksztaltujacej nasze wyobrazenia, rowniez w sferze pojeé) jest jak zwiadow-
ca. Przynosi wiadomosci, ale sg one niepelne i subiektywne. Czgstkowos$¢ i stron-
niczo$¢ ujec eseistycznych jest oczywista. Mozna i trzeba traktowaé ja wytacznie
jako propozycje nastepnych, naukowo juz podejmowanych, badan, jako tymcza-
sowe 1 zastepcze (czasem mimo wszystko — potrzebne) préby zblizenia. Etymolo-
gicznie esej przeciez to wlasnie oznaczal®.

Mogtoby sie zdawacd, ze w tej podszytej krytyka definicji pobrzmiewa
potraktowana serio, a zdeprecjonowana przez Bensego, idea eseju jako
parergonu poprzedzajacego uporzadkowany system. Oledzka-Frybesowa
toczy tu jednak ironiczng gre, i to w dodatku gre intertekstualng, fun-
dujaca swoisty palimpsest polskiej $§wiadomos$ci gatunku, nie sposéb
bowiem zlekcewazyé nawigzania do metaeseistycznych rozwazan Wyki
z 1947 roku, gdzie krytyk zamiesScit obszerng, ironiczng metafore eseju
jako ,zwiadu na wojnie”. Kontynuujac te strategie, autorka w finale od-
wraca sensy i stwierdza: ,Sztuka jest r6wniez formg poznania”, a teza ta,

kiedy to wydano m.in. Barbarzyrice w ogrodzie Herberta (1962), a 6w tom ze wzgledu na
intensywng recepcje traktowaé¢ mozna jako tekst zatozycielski tego nurtu powojennego
eseistycznego podroézopisarstwa, w ktérym jednym z gléwnych tematéw stanie sie malar-
stwo. Jednoczeénie poczatek drugiej potowy XX wieku to moment uksztaltowania sie §ro-
dowiska emigracyjnego, z ktérego wywodzi sie cze§é omawianych tu autoréw, zwigzanych
gléwnie ze $rodowiskiem ,Kultury”. Paryskie wydanie Oka Czapskiego z 1960 r. wpisuje
sie zresztg w diagnozowany boom eseistyczny.

9 K. Wyka, Porozmawiajmy o essayu, ,Odrodzenie” 1947, nr 29; E. Biennkowska, Sztu-
ka eseju, ,Znak” 1976, nr 1; G. Herling-Grudzinski, W. Bolecki, Rozmowy w Dragonei,
Warszawa 1997, s. 306.

10 A. Oledzka-Frybesowa, Patrzqc na tkony, Warszawa 2001, s. 272.
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poczatkowo odniesiona do sztuki bizantyjskiej, przeksztalca sie nastepnie
w charakterystyke samego eseju jako poznania, ktére jest ,kontemplacjg,
szerszg od pracy mysSlowej i ogarniajacg catego czlowieka, tj. poczuciem
wspolnoty z tym, co poznawane”, przeciwstawionego, opisanemu wczes-
niej przy uzyciu metaforyki militarnej, ,zubozonemu” poznaniu, ,ktére
daje panowanie nad $wiatem”!1, W tym kontekscie niepewny swego, su-
biektywny esej jawi sie jako antyscjentystyczny, bliski ,poznaniu” arty-
stycznemu, angazujacemu pelnie czlowieczenistwa. Ujawnia sie tu zatem
zaawansowana Swiadomos§é gatunkowa wraz z typowa dlan wizja wyjat-
kowych zobowigzan i przywilejow eseju, od ktorej nie stroni réwniez na-
ukowa refleksja o esejul2.

W kontekscie préby opisu wspoélczesnej polskiej eseistyki, w ktorej
pojawia sie nawigzanie do malowidet i fotografii, atrakcyjny okazuje sie
wtasnie idealny projekt eseju, ,prawdziwego” eseju — jakby chciato sie go
okresli¢, genuine essay (eseju ,rasowego”, ,czystej krwi”) — jak czesto na-
zywa sie go wspoélczeSnie w kregu anglosaskim, dlatego w szczegdélnosci
pragnelabym wyrézni¢é maksymalistyczne w swej wymowie postulaty:
m.in. te wziete z modernistycznych ,esejow o eseju” (Theodora W. Ador-
na, Gyorgya Lukacsa, Virginii Woolf!3), jak réwniez zaczerpniete z wy-
powiedzi mlodszych obroricéw czystosci eseju zza oceanu, kontynuujgcych
elitarny spos6b postrzegania gatunku — szczegélnie od G. Douglasa At-
kinsal4. Ze wzgledu na wspdélng wymienionym komentatorom teze, iz
dominujgcym modelem wspélczesnej eseistyki jest model Montaigne’ow-
ski, Proby pojawiaé sie beda jako wzorcowa realizacja gatunku. Wyod-

11 Tamze, s. 281.

12 Warto dodatkowo wyréznié studia: W. Glowala, Préba teorii eseju literackiego, [w:]
Genologia polska, red. E. Miodonska-Brookes, A. Kulawik i M. Tatara, Warszawa 1983;
A.S. Kowalczyk, Kryzys swiadomosci europejskiej w eseistyce polskiej lat 1945-1977 (Vin-
cenz — Stempowski — Mitosz), Warszawa 1990; Polski esej. Studia, red. M. Wyka, Krakéw
1991; oraz hasta stownikowe: D. Heck, Esej, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red.
A. Brodzka i in., Wroctaw 1992; A.S. Kowalczyk, Esej, [w:] Literatura polska XX wieku.
Przewodnik encyklopedyczny, red. A. Hutnikiewicz, A. Lam, Warszawa 2000.

13 Por. R. Sendyka, Nowoczesny esej (czesé ,,Czysty Esej”, czyli abstrakcja).

14 G.D. Atkins, Tracing the Essay: Through Experience to Truth, Athens—London 2010
(lokalizacje cytatéw z tej pracy podaje w teksScie gléwnym). Wzrost zainteresowania ,.czy-
stym” esejem jest obserwowany w USA od ok. 25 lat. Robert Atwan, wieloletni redaktor
serii Best American Essays, przekonuje w tekscie z 2012 roku Notes toward the Definition
of Essay (w: Essayists on the essay..., s. 197-199), iz 6w ruch jest odpowiedzig na wczes-
niejszg deprecjacje eseistyki przez wydawnictwa, krytyke literacka, akademie (gdy ze
wzgledu na dominujacg przez wiele lat definicje literackosci z kregu New Criticism esej
zostal niejako wykluczony z dziedziny literatury pigknej, przypisano go do kurséw creative
writing, co zaowocowalto znaczng liberalizacjag pojmowania gatunku). Do apologetéow am-
bitnej tradycji eseju nalezg tez Ph. Lopate i J. D’Agata.
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rebnione polskie eseje umiejscowione zostang w skali makro dzieki prébie
spojrzenia na nie przez pryzmat ogélnie traktowanego ,eseju jako formy”.
Owo kanoniczne okreSlenie wziete z tytutu metaeseistycznych rozwazan
Adornal5 odznacza sie wiele sugerujgcym zawieszeniem gltosu. Mozemy
dostawi¢ kilka okreslen w miejscu brakujacego dopelnienia, otrzymujac
m.in. ujecie eseju jako formy pisarstwa, poznania czy do$wiadczania,
a liste tych okres$lenn mozna z powodzeniem rozwingd, pozostajac w obsza-
rze, diagnozowanego przez Sendyke, antropologicznego ujecia eseju jako
tekstu-podmiotu.

By znaleZé ni¢ przewodnia dla dalszych analiz, mozna przesledzié
pewne miejsca wspélne refleksji o eseju, a jest ich z pewnoscia wiele.
Kazde takie miejsce postrzegac¢ da sie jako pewne ognisko probleméw;
raczej jako wigzke pytan o tozsamym poczgtku niz jako zestaw zbornych
odpowiedzi. Obierajgc opisane wyzej podejscie i konfrontujgc je z okreslo-
nym zespolem tekstéw, mozna mieé, jak sadze, nadzieje, iz efektem
refleksji nie okaze sie spetryfikowany, uproszczony model domniemane;j
subodmiany gatunkowej, lecz pewna seria ruchomych wariantéw ese-
istycznego projektu, ujmowana za pomocg zestawu cech poréwnywal-
nych. Zadanie wydaje sie nieco tatwiejsze, gdyz wziete beda pod uwage
eseje pisane na przestrzeni niespelna 70 lat, odznaczajace sie nie tylko
podobng tematyka i zblizonym doborem autorytetéw1s, ale tez analogicz-
nymi strategiami tekstowymi i tendencjami stylistycznymi.

Punktem wyjsScia moich rozwazan jest teza, iz odwolania do fotografii
i dziel malarskich pelniag w eseistycznym dyskursie podobne funkcje.
Obydwa rodzaje wizualnych przedstawien, choé¢ odmienne w zakresie
techniki artystycznej i sposobu utrwalania rzeczywisto$ci, czesto na réow-
ni traktowane sg przez piszacych jako przedmioty o wielorakim, niesta-
bilnym statusie — dzieta sztuki, dokumentu epoki (czy swobodniej: sladu
przeszlosci), indywidualnego §wiadectwa artysty, symbolu napelnianego
na drodze reinterpretacji nowymi tre$ciamil? albo lustra, w ktérym prze-
glada sie wspétezesny widz. Warto dodaé, iz w wiekszosci wyréznieni ese-

15 Th.W. Adorno, Esej jako forma, [w:] Sztuka i sztuki. Wybor esejow, przet. K. Krze-
mien-Ojak, red. K. Sauerland, Warszawa 1990. Lokalizacje przytoczen z tej pracy oraz
z tekstu G. Lukacsa oznaczam, podajgc nr strony w tekscie gtéwnym.

16 Wymienié trzeba P. Muratowa i B. Berensona, ale tez J.W. Goethego, Stendhala,
J. Ruskina, W. Patera i A. Huxleya (nota bene dwdch ostatnich sformutowalo stynne uwagi
na temat formy eseju).W przypadku tomu Nowickiego analogiczng tradycje stanowig eseje
o fotografii S. Sontag (O fotografii), W. Benjamina (Mafa historia fotografii) i R. Barthes’a
(Swiatlo obrazu).

17 Np. Karpinski traktuje konkretne obrazy malarskie jako symbole miast, zas A. Pa-
cholski w Bulwarze cieni (w: Brulion paryski, Kalisz 2001) wykorzystuje slynne zdjecie
Daguerre’a jako symbol odchodzenia w zaswiaty.
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iSci gustujg w malarstwie figuratywnym lub takim, w ktérym mimo for-
my cigzacej ku abstrakcji wyczuwalny jest zwigzek z przedmiotowoscigls,
za§ Nowicki i Dehnel siegaja do starych zdjeé funkcjonujgcych
w kolekcjonerskim mikroobiegu. Przywotywanie w tekscie iluzjonistycz-
nych przedstawien lub tych pobudzajacych wyobraznie do poszukiwania
zwigzkow z rzeczywistoscig pozaartystyczng okazuje sie pretekstem, kto-
ry zacheca do inicjowania réznego typu poznawczych, czy raczej doSwiad-
czeniowych eksperymentéw, majgcych przyktadowo na celu wyobraznio-
we uczestnictwo w przeszlosci (np. Martwa natura z wedzidtem Herberta,
Co mowiq kamienie Wenecji Bientkkowskiej) lub rozwijanie zmys$lonych
narracji o osobach z fotografii (Fotoplastikon Dehnela) badz o stynnych
malarzach (Herlinga Szes$é medaliondw...19). Owo marginalizowanie ma-
larstwa abstrakcyjnego, szczegélnie abstrakcji geometrycznej, i fotografii
eksperymentalnej przez interesujgcych mnie autoréw daje do mys$lenia.
Zapewne mozna je ttumaczyé zbiezno$cig indywidualnych gustéw i po-
staw Swiatopogladowych, ale warto tez zauwazyd¢, iz tego typu oderwana
od konkretéow sztuka, czesto oferujaca syntetyczne, enigmatyczne formy,
wydaé sie moze obca specyfice eseju, szczegblnie — ,nominalistycznie”
zorientowanego Montaigne’owskiego eseju osobistego, a blizsza moze
raczej wyréznianemu czesto jako pewne swoiste zjawisko esejowi filozo-
ficznemu, rozwijanemu na poziomie zaawansowanych abstrakcji (jako
przyktad mozna podaé Wzniostosé i Awangarde Lyotarda20, gdzie wspo-
mniany jest m.in. czarny kwadrat na bialym tle Malewicza). Godne
przywolania jest w tym kontekScie podejscie G. Douglasa Atkinsa, ktory
wprost poréwnuje esej do rodzajowego malarstwa holenderskiego, za-
uwazajac, iz obydwa te fenomeny skupiaja sie na tym, co przyziemne,
i traktujg prosty przedmiot jako poczatek wedrowania — przez zataczanie
coraz szerszych kregow lub niespodziewane uskoki, przeskoki — ku innym
obszarom, czesto coraz powazniejszym, ogdlniejszym [68]. Nie sposéb nie
zauwazyé, ze odwotania do malarstwa prezentujacego z pozoru btahe
zjawiska: codzienne sceny, a szczegélnie martwe natury?! — odnalezé

18 Zob. przede wszystkim eseje Pollakéwny o J. Stajudzie i J. Sempolinskim (Glina
1 Swiatlo, Wroctaw 1999).

19 Jednocze$nie wyobrazone sceny z zycia Caravaggia, Rembrandta i Ribery wpisuja
te eseje w tradycje Paterowskich imaginary portraits, posrednio tez — portretéw B. Micin-
skiego.

20 J.-F. Lyotard, Wzniosfosé i awangarda, przel. M. Bienczyk, , Teksty Drugie” 1996,
nr 2-3.

21 Np. J. Czapski w martwych naturach doszukiwatl sie wizji §wiata poszczegélnych
malarzy, podobnie Karpinski (Fajka Van Gogha) nazywal martwe natury Van Gogha
autoportretami. Herbert (w eseju tytulowym z tomu Martwa natura z wedzidtem) widziat
w obrazie Torrentiusa wyraz buntu jednostki niepasujgcej do mentalnosci swej epoki;
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mozna w wielu interesujacych mnie tekstach eseistycznych, gdzie zawsze
zglebiane przedstawienia ujawniajg swe drugie dno (niesprowadzalne
wszakze do konwencjonalnych tresci).

Lukacs dowodzil, iz esej czesto rozpoczyna od pewnego ,zaposredni-
czajacego medium” [89], od rzeczy juz uformowanych, przyktadowo od
obrazéw lub dziet literackich, by niepostrzezenie przej$é do pytan o ,osta-
teczne kwestie zycia” [87], nie udzielajgc przy tym bezposredniego, jed-
noznacznego rozwigzania. W tymze rozziewie miedzy pozorng powierz-
chownoscig a maksymalistycznymi, nieziszczalnymi zamiarami lezeé¢ miato
zrédlo ironii eseju. Komentujgc to ujecie, Atkins zaproponowal, by jako
ukryte dno eseju postrzegaé ré6wniez uogélnianie pewnych wezszych kwe-
stii, np. zjawisk spotecznych i kulturowych, ku ktérym esej wymyka sie
niepostrzezenie nie dzigki ironii, a dzieki wtasciwej mu ,przewrotnosci”
(sneakiness) [24—26]. Podobnie Adorno uwazat, iz esej taczy to, co ,,czaso-
we”, z tym, co ,bezczasowe”, i znosi zadekretowane podzialy miedzy filo-
zofig pierwsza a filozofig kultury, miedzy do$wiadczeniem indywidual-
nym a historycznym [86-87]. Wspomniane perspektywy zebral Aldous
Huxley, ktory wyréznit w eseju trzy poziomy (pierwszy to rozwazania
o konkrecie, drugi — elementy osobistego zaangazowania, trzeci za$ to
réznego rodzaju abstrakcyjne uogdélnienia) i jako idealny sposéb przecho-
dzenia miedzy tymi obszarami wskazal umiejetne oscylowanie miedzy
nimi na wzér meandrycznego pisarstwa Montaigne’a?2. Zbytnie ciazenie
ku ktorejkolwiek z tych tendencji, wedlug Huxleya, oznacza zwykle dege-
neracje eseju (np. przerodzenie sie w intymistyke czy impresyjne méwie-
nie wylacznie o sobie, suchg informacyjno$é czy akademizm, lub w abs-
trakcyjng ,,algebre” hipostazujgca pojecia i zrywajaca z niezaposredniczo-
nym do$wiadczeniem). W praktyce wyréznionych przeze mnie autoréw
pisanie o konkretnych obrazach faktycznie umozliwia postulowane przez
Huxleya przej$cia, czesto moga one zosta¢ zaobserwowane nawet na
poziomie pojedynczej ekfrazy. W repertuarze istotnych perspektyw na
pewno nalezatoby wyréznié po pierwsze spisywanie indywidualnego do-
$wiadczenia obrazu i tancucha prywatnych skojarzeri wywolanych przez
malowidlo czy fotografie, po wtére — proby sytuowania okreslonych dziet
w pewnych kontekstach historycznych i kulturowych, czesto bardzo od-
legtych od kontekstu Zrédtowego, przywolywanych na zasadzie poréwnan
ponad epokami (ciekawym przykladem jest wpisywanie przez Zalewskie-
go doswiadczenia obrazéw kojarzonych ze zlem — Boscha, Goi, Bacona —

J. Pollakéwna (Myslgc o obrazach) traktowala przedstawienia Cotdana i Chardina jako
podszyte mistycyzmem.

22 A. Huxley, [From the preface to collected essaysl, [w:] Essayists on the Essay...,
s. 89.
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w kontekst straumatyzowanej mentalnosci pokolenia Kolumbéw). U Ewy
Kuryluk ujawnia sie tez transhistorycznie postrzegana problematyka spo-
leczna: np. jako préoba naszkicowania, w duzej mierze dzieki misternym
ekfrazom, dziejéw dyskryminowanego malarstwa kobiet23. Szeroki spo-
leczny kontekst posrednio przywolywany jest rowniez przez Nowickiego,
gdy opisuje on portrety poSmiertne, dokumenty dobroczynnosci czy zdje-
cia w egzotycznych przebraniach. Swobodna eseistyczna komparatystyka
wiedzie czesto do trzeciego istotnego elementu — do przemycania koncep-
¢ji o charakterze uniwersalnym (takich jak bardzo pojemna koncepcja
sztuki ikonicznej u Oledzkiej-Frybesowej, u Wanka wizja toczgcego sie az
po wspoélczesnos$é sporu miedzy ikonofilami i ikonoklastami?4, u Pachol-
skiego — zwigzek niektorych nurtéw sztuki z manicheizmem, u Bierikow-
skiej — ,uciele$nienie ducha” w malarstwie religijnym, u Iwaszkiewicza
— stale oslabiany autoironig idealizm estetyczny). Ow wachlarz zagad-
nien, czesto powigzanych z krytyka kultury, mozna uznaé za préby okres-
lenia roli obrazéw jako istotnej czes$ci antroposfery, w tym ich zwigzkéw
z duchowosciag.

Swobodna wedrowka miedzy tematami to gtéwna zasada kompozy-
cyjna esejow podroézniczych zwigzana bezpo$rednio z przemieszczaniem
sie w przestrzeni25. Owa meandryczno§é toku skojarzen wystepuje w wie-
lu innego rodzaju esejach: czasem jako dygresyjno$é, czasem jako po-
chodna niespiesznego ogladu obrazu przy nieskrepowanym aktywizowa-
niu ciggu réznorodnych asocjacji, czesto tych §éwiadczgcych o znawstwie
autora. W ramach typowo eseistycznej erudycyjnosci wyréznié¢ nalezy
sklonno§é do rozwijania erudycji wizualnej (jej znakiem jest juz samo
Lcytowanie”, czyli przywotywanie konkretnych obrazéw, ale tez zestawia-
nie dziel réznych twoércow, a nawet poréwnania intermedialne z filmem
i fotografig). Podmiot analizowanych esejow ze wzgledu na mnogo$é alu-
zji literackich objawia sie tez jako czytelnik — ,the self on the shelf”26,
jego skojarzenia wybiegaja rowniez czesto ku muzyce, teatrowi czy archi-
tekturze.

Wynikajgce stad swoboda i wieloperspektywiczno$é ogladu, bedace
skladowymi antykonwencjonalnego charakteru eseju, czasem jednak ule-
gaja skrepowaniu, szczegélnie gdy dominowaé zaczynajg importowane

23 E. Kuryluk, Artystki i becwaly, [w:] tejze, Art mon amour. Szkice o sztuce, Warsza-
wa 2002.

24 H. Waniek, Martwa natura z niczym. Szkice z lat 1990-2004, Krakow 2004.

25 K. Szalewska ten typ eseistyki opisata jako ,pasaze tekstowe” (Pasaz tekstowy. Czy-
tanie miasta jako forma doswiadczania przesztosci we wspdiczesnym eseju polskim, Kra-
kéw 2012).

26 S. Levine, The self on the shelf, [w:] Essayists on the essay...
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z innych dziedzin, okrzeple schematy narracyjne, jak opowie$é typowo
biograficzna o malarzu (badz Vasarianski model ,zycie i twoérczosc”),
o nurcie malarskim, sprawozdanie z wystawy czy opis galerii. Przymie-
rzanie maski badacza (w przypadku dawnej, anonimowej fotografii bedzie
to réwniez rola historyka prébujacego odtworzyé brakujace dane) czy kry-
tyka sztuki (i to w r6znych wydaniach wplywajgcych silnie na styl ekfraz:
w tym zoila czy krytyka-poety), taczgce sie z inkorporacja pierwiastkow
nieeseistycznych, przy zestawieniu z projektem idealnej esei-styki nieko-
niecznie okaze sie z nim sprzeczne, potraktowane byé moze bowiem jako
cze$é artystycznego eksperymentu polegajacego na celowym ,konfronto-
waniu réznych dziedzin istnienia”?’, najlepiej dzigki umiejetnemu tgcze-
niu odmiennych konwencji i perspektyw jakby na zasadzie ,modulacji z
tonacji do tonacji”, by tekst przypominat ,zywy organizm™8. Artystyczna
spojnosé eseju, przy wewnetrznym bogactwie i pozorach beztadno$ci jest
bowiem jednym z nielicznych ,wyznacznikéw” gatunku, co do ktérego
panuje powszechna zgoda komentatoréow.

Potencjalnie dezintegrujacy charakter owego przymierzania masek
czesto zyskuje przeciwwage ze wzgledu na niuansowanie retoryki: miast
zdecydowanego tonu badacza pojawia sie dazgcy do zaciekawienia czytel-
nika ,opowiadacz”?® (np. u Herberta i Bierikowskiej) badz przyjacielski
przewodnik po danym miejscu (np. u Herlinga, Oledzkiej-Frybesowej),
chetnie przektadajacy rozciaglos¢ czasows czy przestrzenng na serie mi-
sternych ekfraz; ton kategoryczny ostabiany jest przez stosowanie reto-
ryki hipotetycznej, charakterystycznych serii pytan (ktére wszakze nader
czesto, jak u Pollakéwny, zawierajg wyraziste implikowane tezy). Nie-
rzadko pierwszoosobowa kreacja podmiotu ustepuje formie pluralis, kto-
ra wydaje sie ambiwalentna: owo ,my” da sie przeciez odczytac jako po-
zorng bezosobowo$é instytucji, czasem w wersji apodyktycznej, czasem
za$ skromnos$ciowej, na ogét jednak liczba mnoga perswazyjnie buduje
wspoélnote z czytelnikiem, wlaczajgc go w obreb komunikacji. ,Umiejetna
oscylacja zaimkow™s0, czy postulowane przez Woolf uwodzenie czytelnika
stylem, tekstowe zacigganie ,zastony”3!, ktora przygarnie réwniez i od-
biorce, stanowia elementy przystepnej kreacji eseistycznego ,ja” jako
zajmujgcego partnera intymnej rozmowy.

Jedna z najbardziej rozpoznawalnych rél eseisty, czerpigca swéj po-
czatek z Prob, jest kreacja dyletanta (niespecjalisty, ale tez mito$nika),

27 E. Bienkowska, dz. cyt., s. 103.

28 A. Huxley, dz. cyt., s. 90.

29 Z. Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie, Warszawa 2004, s. 128.

30 S. Levine, dz. cyt., s. 161.

31 V. Woolf, The Modern Essay, [w:] tejze, The Common Reader, London 1948, s. 281.
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ktorej niemalze powszechne eksponowanie urasta¢ moze do rangi najta-
twiej uchwytnego wykladnika $wiadomos$ci gatunkowej interesujgcych
mnie autoré6w. W analizowanym zespole tekstow odnaleZé mozna pakiet
pseudoniméw postawy dyletanta: ,ol$niony troglodyta” (zapozyczony
przez Czapskiego od Ciorana), ,niefachowiec” (Bienkowska), ,mito$nik”
(Herling), ,przecietnie wrazliwe oko”32 (Zalewski), ,uparty i naiwny ama-
tor” (Herbert; podobnie potraktowa¢ mozna nieco prowokacyjny tytul
Barbarzyrica w ogrodzie). Z tymze wykazem skorelowany jest zas6b pejo-
ratywnych okreslen badaczy (,naukowe mréwki”, ,uczeni w piSmie”33),
procedur oraz rywalizacji komentatoréow (,potwoér systematyki, duch
Linneusza™4; , bzik klasyfikacji”, ,jarmark préznosci krytykéw i history-
koéw sztuki, ktérzy przekrzykuja sie nawzajem sktéconymi miedzy soba
sadami”35). Znamienne, iz pojawiajaca sie tu wyrazista, wrecz hiperboli-
zowana retoryka antynaukowa (ktéra wobec wspoélczesnych tendencji
w humanistyce3¢ zapewne bezpieczniej byloby uja¢ jako antyscjenty-
styczng, antypozytywistyczng, byé moze réwniez jako antystrukturali-
styczng), jest miejscem wspélnym wskazanych esejéw oraz programo-
wych esejé6w modernistycznych. Wedlug Adorna esej mialby by¢ formag
poznania wyemancypowang od ograniczen procedur naukowych, sprze-
ciwiajacg sie ,podzialowi kultury na resorty” [84]. Eseista-dyletant
pietnuje przede wszystkim proby przyszpilenia istoty danej tworczosci,
pojedynczego obrazu przez przypisanie do okre§lonego kontekstu czaso-
przestrzennego, do abstrakcyjnych modeli szkét i konwencji. Herbert wy-
stepuje tez przeciwko praktykom analizy formalnej czy ikonograficznej
(cho¢ jednocze$nie jego eseistyka Swiadczy o przyswojeniu tej wiedzy).
Wyréznieni autorzy opowiadajg sie raczej za konkretem i jednostkowo-
$cia: za ogladem rozpoczynajacym od pojedynczego dziela, i to danego
w indywidualnym do$wiadczeniu (traktowanym czesto jako spotkanie ze
$wiadomos$cig malarza3?), wzbogaconego o swobodnie aktywizowane kon-

32 W. Zalewski, Zwiadowcy swiatta, Warszawa 1999, s. 18.

33 Z. Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie..., s. 71; 179. To drugie okreslenie zostalo po-
wtorzone przez Iwaszkiewicza (Podréze do Wioch, Warszawa 2008, s. 93).

34 7. Herbert ,Mistrz z Delft” i inne utwory odnalezione, red. B. Toruniczyk, Warszawa
2008, s. 55.

35 G. Herling-Grudziniski, Szesé¢ medaliondw i srebrna szkatutka, Warszawa 1994,
s. 35, 90.

36 Warto wzigé¢ pod uwage alternatywne koncepcje uprawiania historii sztuki, w tym
rézne warianty podej$cia hermeneutycznego (zob. M. Bryl, Suwerennosé dyscypliny. Pole-
miczna historia historii sztuki od 1970, Poznan 2008, s. 433-486, 580-621).

37 To podejscie, przypominajgce krytyke identyfikujacg sie (G. Pouleta, J.-P. Richar-
da, J. Starobinskiego), jest wilasciwe dla eseistyki Czapskiego czy Fajki Van Gogha Kar-
pinskiego.
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teksty. Eseistycznym ekfrazom zazwyczaj obca jest kreacja rzekomo ,czy-
stego” naukowego widzenia, pozornie obiektywnej i stalej perspektywy.
Obrazy widziane sg w kontekscie, np. dziel sasiadujacych z nimi w gale-
rii, zmgcone przez aktualny nastréj odbiorcy, odmiennie odbierane
w roznych okoliczno$ciach, o czym wprost pisal Iwaszkiewicz w konteks-
cie ogladania fresku Sqd Ostateczny w Torcello (,potezne malowidlo, kto-
re ma te wlasciwosé, ze o kazdej porze dnia inaczej wyglada i o kazdej
porze roku. A moze po prostu odbija usposobienie tego, ktéry nan patrzy,
jak w zwierciadle widziatem wtedy jesienn moja i smutek mgj, a teraz wi-
dze zielong trawe [...]”38).

Taka kreacja eseisty przypomina common readera Woolf3? ze wzgle-
du na selekcjonowanie dziel intrygujacych, odbiér dla przyjemnosci,
subiektywny, zapalczywy, czasem pobiezny czy rozwijany na przekor
powszechnym gustom4?, a postepowanie to dotyczy nie tylko recepcji ob-
razéw, ale tez recepcji ich oméwien: eseiSci czerpia bowiem obficie z na-
ukowej 1 krytycznej literatury przedmiotu, wytawiajac koncepcje ,,pobu-
dzajgce wyobraznie”™¥! czy dosadnie polemizujgc. Zdarzajg sie nawet
cytaty bez ujawniania zrédla. Czesto odnalezé mozna nieprecyzyjne czy
anonimowe okreSlenia, jak ,niektorzy badacze”, ,znawcy”, ,historyk”,
Lkrytyk”, aczkolwiek pewne slynne nazwiska uczonych i krytykéw powra-
caja przywolywane wprost, gdyz ustanawiajg swoisty kod porozumienia,
okreslaja ,kulturowa genealogie™? (m.in. Burkhardt, Fromentin, a prze-
de wszystkim Berenson). Wyrazenie passionate sightseert3, czyli Beren-
sonowska autocharakterystyka, moze byé¢ zreszta postrzegane jako na-
zwa kolejnej typowej kreacji eseisty — zmystowo wrazliwego, zaangazo-
wanego widza. Réznorodno$é rol podejmowanych przez podmiot eseju
z pewnoscia sprzyja wieloperspektywicznosci ogladu, jednoczesnie Swiad-
czgc o niemozliwo$ci pelnego opisania przedmiotu przy uzyciu ktorej-
kolwiej waskiej, specjalistycznej perspektywy. Jak sugeruje E.B. White,
wsrod wszystkich kreacji osobowych eseisty, wyciaganych z podrecznej
garderoby i noszonych niczym kolejne koszule, winien jednak wisieé,
ukryty z tytlu ,ptaszcz Michela de Montaigne, pachnacy lekko kam-

38 J. Iwaszkiewicz, dz. cyt., s. 37.

39 Por. G.D. Atkins, dz. cyt., s. 17.

40 Przekorne wybory dyletanta — common readera stanowia chwyt konstrukcyjny ese-
ju Mdj wybor z galerii drezderiskiej Oledzkiej-Frybesowej (w: W glgb labiryntu. Wedréwki
po Europie, Krakow 1979).

41 J. Pollakéwna, Weneckie tesknoty, Warszawa 2003, s. 10.

42 Por. E. Biennkowska, dz. cyt., s. 104.

43 The Passionate Sightseer: From the Diaries by Bernard Berenson, 1947-56, New
York 1960.
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fora”™¥4, czyli manifestujace swa szczero$é, skromne ,ja”, ktéore (a trop ten
podsuwa przeciez wyraznie metafora White’a) réwniez jest kwestig obie-
ranego celowo retorycznego kostiumu.

Centralna pozycja ,ja” jako zwornika wypowiedzi to locus communis
refleksji o eseju. Jednakze interesujacy mnie zesp6t tekstéow jest zrézni-
cowany pod wzgledem stopnia eksponowania podmiotu (jawnie autobio-
graficznego czy tez rozumianego jako instancja tekstowa). Dominanta
autobiograficzna wraz z bezposrednia tematyzacja indywidualnego do-
Swiadczenia spajaja z pewnoscig pierwszoosobowa narracje summae vitae
Iwaszkiewicza (Podrozy do Wioch), uwidaczniaja sie tez znaczaco u Her-
berta, Pacholskiego i Karpinskiego. Nawet jesli otwarcie sygnalizowany
podmiot wystepuje w pozostatych esejach rzadziej czy nawet marginalnie,
i w nich ,ja” petni, fundamentalng wedtug Atkinsa, role ,gleby”, ,labora-
torium” [6], w ktorym rozgrywa sie wielopostaciowy eksperyment, w du-
zej mierze bazujacy na wywodzeniu znaczen z intymnego do§wiadczenia
obrazéw. Owo do$wiadczenie z pewnosScia ujawnia sie na poziomie licz-
nych ekfraz, ktore, jak sugerowala Roma Sendyka, pelnia gtéwnie funk-
cje ekspresywna, stajac sie lustrem, dzieki ktéremu ,ja” oglada siebie
i yjawnia swe ,funkcje kognitywne”#5. Niewatpliwie tez rewersem tej
strategii autoprezentacji jest swoista perswazyjnos¢ zsubiektywizowa-
nych, nierzadko bardzo poetyckich, synestezyjnych ekfraz, majaca wply-
wacé na odbiorce4s.

W ramach eseistycznych opisé6w wyrézni¢ mozna pewne powracajace
warianty zwigzane z rozgrywaniem napiec¢ i (czestokro¢ trudno uchwyt-
nych) przej$é miedzy kreowang na przedrefleksyjna, ,wierng” przedmio-
towi percepcja zmystowa i podobnie ,obiektywna” narratywizacjg prezen-
towanych na obrazie scen a subiektywnym, nierzadko deformujacym
do$wiadczeniem i powigzanymi zen ocenami i refleksjami — czy to mi-
sternie przemycanymi, czy to bezposSrednio ujawnianymi. Stopienie
wspomnianych aktywnos$ci w swojej eseistyce Pollakéwna okreslita jako
ysrozmyslajace widzenie”t’. Naszkicowana siatka przejs¢ naklada sie do-
datkowo na kwestie zwigzane z intermedialng translacja oraz niewysta-
wialno$cig. Warto przypomnieé, ze pojawiajgce sie w tym kontekScie serie

44 E.B. White, [From the foreword to essays of E. B. Whitel, [w:] Essayists on the es-
say..., s. 105.

45 R. Sendyka, Esej i ekfraza, s. 58. Zob. tez A. Dziadek, Apologia twdrczej swobody.
Eseje Zbigniewa Herberta: opis — uobecnienie — interpretacja, [w:] Zmyst wzroku, zmyst
sztuki. Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta, red. J.M. Ruszar, cz. 2, Lublin 2006.

46 Zob. D. Lisak-Gebala, ,Energia” metafor w ekfrazach eseistycznych, ,Pamietnik Li-
teracki” 2011, z. 3.

47 J. Pollakéwna, dz. cyt., s. 6.
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opozycji (dyskursywnosci i niedyskursywnosci, konkretnosci i ogélnosci,
do$wiadczenia i poznania), zestawione przez Lukdcsa ze sporem o uni-
wersalia, sg réowniez nader istotne dla formy eseju. Ekfraza ciazaca ku
sobiektywnemu” demonstrowaniu, przekazujaca §lad ,niemego zapatrze-
nia™8 rzekomo obywajacego sie jeszcze bez stéw i interpretacji, wprowa-
dza czesto, wbrew narracyjnej otoczce zwykle podawanej w czasie prze-
sztym, forme praesens, ktéra nie tylko stanowi typowa forme dla opiséw
unaoczniajgcych (ukrywajgcych werbalne zaposredniczenie w celu ,prze-
zroczystego” uobecnienia przedmiotu), ale tez sugeruje tekstowe odgry-
wanie aktualno$ci momentu, w ktérym ,ja” oglada obraz. W konstrukcji
eseju demonstratywna ekfraza funkcjonuje czesto jako retardacja, ,pauza
dla myslenia”?; jako op6znienie interpretacji lub jej celowe zastgpienie.
Przyktadem tego ostatniego przypadku moze by¢ Herbertowska enume-
racyjna deskrypcja obrazu Lorenzettiego, poprzedzona i zwieniczona za-
strzezeniami wobec racjonalnych analiz (,Latwiej to powiedzieé niz wy-
ttumaczy¢”; ,Halucynacyjna realno$é przedstawionych przedmiotéw jest
tak duza, ze watpie, aby jakakolwiek analiza mogta pokusi¢ sie o spene-
trowanie arcydzieta”). Pieciokrotne powtérzenie stowa ,jest” utwierdza tu
spotegowang obecno$¢ samego malarsko ewokowanego widoku, ktéry
mimo to, ze wzgledu na sugestywne metafory, ujawnia sie jako przefil-
trowany juz przez indywidualna percepcje:
Miasto nad morzem — szare mury, zielone domy, czerwone dachy i wieze — zbu-
dowane jest z jasnych form, obrysowanych §ci§le diamentowg linig. Przestrzerd
jest trojwymiarowa [...]. Pejzaz widziany jest z lotu ptaka. Miasto jest puste,
jakby wynurzone przed chwilg z fal potopu. Jest rozzarzone do najwyzszego
stopnia widzialno$ci i zatopione w bursztynowo-zielonym $wietle50.

Istotne okazuje sie funkcjonowanie ekfraz jako analogicznego do me-
tafory, niedyskursywnego zastepnika pewnej fazy wypowiedzi5l, czesto
bardzo ozdobnego, wyszukanego stylistycznie, ale tez zagadkowego, przy-
kuwajacego uwage. Nawigzania do wizualnych konkretow czesto sprzyja-
ja przeskokom tematycznym bezposrednio nieusprawiedliwianym przez
autoréw i postrzegane byé moga jako zaczatek Adornowskiej ,logiki
muzycznej, Scistej a przeciez bezpojeciowej sztuki przechodzenia”, ktéra,
jako przepojona ,subiektywnym wyrazem”, przechytrzy¢ ma ,logike dys-
kursywna” [98]. Odwotania do obrazéw jako przedmiotéw, ktérych we-
wnetrznego bogactwa nie sg w stanie wyczerpaé jakiekolwiek zestawy

48 'W. Zalewski, dz. cyt., s. 16.

49 Tak V. Cunningham okreslit funkcje ekfraz w powiesciach (Why Ekphrasis?, ,Clas-
sical Philology” 2007, vol. 102, no. 1, s. 60-61).

50 Z. Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie..., s. 86.

51 K. Dybciak, dz. cyt., s. 123.
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pojeé, okazujg sie nie tylko skorelowane z aktywnoS$ciami eseistycznego
,Jja”, ale tez jawig sie jako obiekty otwierajace nowe, blizsze pozawerbal-
no$ci, wymiary komunikacji, co zwiezle ujat Karpinski:

[...] utrwalone przez artystéow mgnienia ich wewnetrznego $wiata sg wazng po-
mocg w rozpoznaniu mojego $wiata. Wiecej niz pomoca, stajg sie jednym z jego
sktadnikéw. Nie tylko moge dzieki nim przekazaé co§ innym wzglednie zrozu-
miale i bez bolesnie zawilych obnazenn. Moge tez lepiej rozmawiaé ze sobg, do-
strzegaé siebie i budowaé siebie?2.

Podsumowujac niniejsze dociekania, mozna zauwazy¢, iz udziat wi-
zualnych cytatéw w artystycznej konstrukeji eseju idzie w parze z ich
doniosta rola w ramach eseju jako formy poznania i do$wiadczania.
Przywotanie obrazéw, bedacych jakze atrakcyjnymi ready-mades3, za-
réwno narzucajacymi swg zmystowg obecnosé, jak i zanurzonymi w kul-
turze, jest w eseistyce nie tylko ozdoba, erudycyjnym cytatem buduja-
cym ,kulturowa genealogie”, konfrontacja z nimi pelni bowiem w tekscie,
jako zapisywanym ,eksperymencie”, istotne funkcje, skorelowane z do-
$wiadczeniem i aktywnoS$cig poznawczg eseistycznego ,ja”. Réznorako
prezentujaca sie droga od zmyslowej percepcji do indywidualnej prawdy
(wiodgca poprzez przywolanie obrazow, czesto w asyscie dodatkowych sko-
jarzen) jest w interesujacej mnie twodrczosci ,re-kreowaniem” doswiad-
czenia’t i odtwarzaniem sposobu mys$lenia ,ja”, swoista mimikra proce-
sualnego charakteru tych aktywnos$ci®s. Ich niepowtarzalne konfiguracje
przektadane s na jednorazowe ,zdarzenie”56 okreslonego eseju.

52 W. Karpinski, Amerykariskie cienie, Warszawa 2013, s. 64—65.

53 W ten sposéb S. Cheeke (Writing for Art: The Aesthetics of Ekphrasis, Manchester
2010, s. 2), thumaczyt niestabngcg popularnosé literatury dotyczacej fotografii i malowidet.

54 Zob. komentarz R. Sendyki do koncepcji Adorna (Nowoczesny esej, s. 291).

55 Jako sygnaly tej procesualnosci traktowaé¢ mozna imiestowowe tytuly toméw Pa-
trzqc Czapskiego, Myslqgc o obrazach Pollakéwny, Patrzqc na ikony Oledzkiej-Frybesowej.

56 O eseju jako ,,zdarzeniu” zob. R. Sendyka, Nowoczesny esej..., s. 88.
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