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Abstract

Miniature urban-tourist perspectives of Karel Capek — in the essay, I make an
attempt to cast some light on the Czech writer’s affection for detail of which poetics
wields a description of space discovered by the author of Hordubal during his
European voyages. Derived from a concept of “small nation”, interpreted — on the
contrary to Milan Kundera — in the spirit of affirmation, this affection is expressed by
a specific rhetorical dialectics of litotes and hyperbole which generates a narrative
about small and often one-time “memorials” to the places visited by Capek.

Miniaturowe perspektywy urbanistyczno-krajoznawcze Karela Capka — w eseju
probuje rzuci¢ nieco swiatta na umitowanie detalu wladajacego opisem przestrzeni
odkrywanej przez tworce Hordubala w czasie jego europejskich wojazy. Wywiedzi-
one z koncepcji ,,malego narodu”, interpretowanej — w przeciwienstwie do Milana
Kundery — w duchu afirmacji, umitowanie to wyrazane jest poprzez szczegdlna
retoryczng dialektyke litoty oraz hiperboli, ktéra wytwarza narracje o matych, czgsto
jednorazowych ,,pomnikach” miejsc przez Capka odwiedzanych.

1. Scena zalozycielska

Wiele lat po $mierci Karla Capka w swoich eseistycznych powie-
Sciach czy tez powiesciowych esejach Milan Kundera konstruuje pa-
saze poswiecone fenomenologii matych narodow, pasaze podszyte
dojrzala melancholig i zaprawione pesymizmem w zwiazku z tozsa-
mosciowa substancja oraz kulturowa przysztoscia ich mieszkancow.
Egzystujace na marginesach wielkiej i ze swej istoty dehumanizujacej
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Historii owe mate narody nie stanowia pochodnej kryterium ilo$cio-
wego, lecz temporalnego — krdtkotrwate dzieje tych zbiorowosci (ja-
wigce si¢ jako kontrapunkt dla wspomnianej Historii) stawiaja wszak
ich bycie pod znakiem zapytania. W Zdradzonych testamentach Kun-
dera w taki oto sposdb objasnia esencj¢ niewielkich spotecznosci opa-
rtych na wspdlnocie jezyka i lokalnej kultury:

Mate narody. Ten koncept nie jest ilosciowy; oznacza on pewna sytuacje; prze-
znaczenie: matym narodom nieznane jest szczgsliwe poczucie bycia tu od zawsze i na
zawsze; wszystkie przeszly kiedys, w takiej czy innej chwili ich historii, przez przed-
pokdj $mierci; zawsze spotykaly si¢ z obcesowsq ignorancja ze strony wielkich i ich
istnienie jest wiecznie zagrozone i podawane w watpliwosc¢; albowiem ich istnienie
jest watpliwoscia. [...]

Mate narody tworza ,,inng Europ¢”, ktorych dzieje sa kontrapunktem dla dziejow
wielkich. Ich obserwatora moze urzec zadziwiajaca czgsto sila zycia kulturalnego. W
niej to ujawnia si¢ przewaga tego, co mate: bogactwo wydarzen kulturalnych jest na
»~miare ludzka”; wszyscy moga objac to bogactwo, uczestniczy¢ w catosci zycia kul-
turalnego i dlatego maty nar6éd w swych najlepszych chwilach moze przywodzié¢ na
mysl zycie starozytnego miasta greckiego. [...]

To mozliwe uczestnictwo wszystkich we wszystkim przywodzi na mysl cos jesz-
cze innego: rodzing; maly nardd podobny jest do wielkiej rodziny i tak wtasnie lubi
siebie okresla¢. W jezyku najmniejszego narodu europejskiego, islandzkim, na rodzi-
n¢ mowi si¢ fjolskylda; etymologia jest wymowna: skylda oznacza obowiazek, fjold
oznacza wielokrotny. Rodzina jest zatem wielokrotnym obowigzkiem. Islandczycy
maja jedno stowo, by powiedzie¢: wigzi rodzinne fjélskyldubond: nitki (bond) wielo-
krotnych powigzan. W wielkiej rodzinie matego narodu artysta jest zatem skr¢powa-
ny na wiele sposobow, przez wiele nitek. [...]

Mate narody europejskie, skryte za niedostepnymi jezykami [...] s bardzo stabo
znane; sadzi si¢ catkiem naturalnie, ze na tym polega ich zasadnicze kalectwo, stojace
na przeszkodzie migdzynarodowemu uznaniu ich sztuki. A jest wprost na odwrot:
sztuka ta jest okaleczona, gdyz wszyscy (krytyka, historiografia, krajanie oraz cudzo-
ziemcy) wklejaja je na wielkie zdjg¢cie rodziny narodowej i nie pozwalaja go opuscic.
(Kundera 1996, s. 172—-174)

Obszerno$¢ cytowanych fragmentéw moze dziwic¢, a nawet niepo-
koi¢, zwlaszcza ze pochodzg z tekstu pisarza niebgdacego bohaterem
niniejszego szkicu. Co wigcej, w optyce przywolanych refleks;ji ich
autor przedstawia si¢ jako radykalny krytyk idei matych narodéw sta-
nowigcych rodzinne (by nie rzec: zasciankowe) wigzienie dla jedno-

106



stek wybitnych, czyli takich, ktore, oglednie méwiac, sa w stanie wy-
bi¢ si¢ na Swiatowg (wzglednie europejska) niepodlegtosé kulturowa.
Na drodze ich artystycznemu przeznaczeniu stojg jednak duszne wigzi
lokalnych zbiorowosci, z ktorych si¢ wywodza, wiezi likwidujace
dystans umozliwiajacy wiasciwy komentarz badz odpowiedni dys-
kurs na temat ich rzeczywistego znaczenia w dorobku ponadnarodo-
wej kultury'. Rewidujac kategorie lokalnej tozsamosci jako deprecjo-
nujaca wartos$¢ poszczegolnych wspotczesnych artystow, Kundera lo-
kuje si¢ po stronie ,,wzgardzonego dziedzictwa Cervantesa” z jednej
strony, z drugiej jednak — odstania si¢ jako europejski romantyk pro-
bujacy urzeczywistni¢ podmiotowe sny o potedze tworczej dzierzacej
wladze nad przystowiowym juz rzedem dusz’. Koncept matych naro-
dow nie jest takze obcy Karelowi Capkowi, wyprowadza on jednak

! Kundera odwoluje si¢ w tym przypadku miedzy innymi do Janacka i jego no-
watorskiego wkladu w rozwoj czeskiej opery narodowej, ktory to wkitad dla rzetel-
nej oceny jego znaczenia winien by¢ postrzegany wiasnie poza horyzontem lokal-
nym, patriotyczno-ojczyznianym: ,,Powszechny w Czechach jezyk rozwazan o Ja-
nacku wyrywa go z kontekstu muzyki modernistycznej i zatrzaskuje w problematy-
ce lokalnej: umitowanie folkloru, morawski patriotyzm, uwielbienie Kobiety, Przy-
rody, Rosji, Stowianskosci [...] Do dzisiaj nie zostalo napisane przez zadnego z je-
go rodakow istotne studium muzykologiczne, ktdre zanalizowatoby estetyczne no-
watorstwo jego dzieta. Nie ma wptywowej szkoty, ktora mogtaby uczytelni¢ swiatu
jego dziwng estetyke. Nie ma strategii rozpowszechniania jego muzyki. Nie ma pet-
nego pltytowego wydania jego dziel. Nie ma pelnego wydania jego pism teoretycz-
nych i krytycznych. / A przeciez ten maly nardd nigdy nie miat wickszego od niego
artysty” (Kundera 1996, s. 176).

? Przywotana formuta odsyla do tradycji ponadnarodowej powiesci przedmoder-
nistycznej spod znaku Boccacia, Rabelais’ego czy Cervantesa wlasnie. W innym
eseju Kundera przeznacza jej takie oto stowa: ,,Wszystkie wielkie tematy egzysten-
cjalne, jakie w Byciu i czasie porusza Heidegger, przekonany, iz dotychczasowa
filozofia europejska je zarzucila, zostaly odstonigte, ujawnione, oswietlone przez
cztery wieki powiesci europejskie;j. [...] powies¢ jest dzietem Europy; odkrycia po-
wiesci, cho¢ dokonane w réznych jezykach, naleza do calej Europy. Na histori¢ po-
wiesci europejskiej sktada si¢ nastgpstwo odkry¢ (a nie prosta suma tego, co napisa-
no). I tylko w takim ponadnarodowym kontekscie warto$¢ dzieta (to znaczy zasieg
jego odkrycia) pozwala w pelni siebie dojrze¢ i zrozumie¢” (Kundera 2004, s. 12—13).
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z niego zdecydowanie odmienne wnioski, ktore, co istotne, maja wta-
sciwe konsekwencje w jego etyczno-estetycznych wyborach pisar-
skich. W liscie domykajacym korespondencje¢ z pétnocnej ekspedycji
oznaczajacej ,,podbdj” Danii, Szwecji oraz Norwegii i zarazem wien-
czgcej podroznicze doswiadczenia tworcy Hordubala natrafi¢ mozna
na ponizsze stowa:

Bylem tu, by popatrze¢ na trzy narody — nazywa si¢ je malymi, i widzisz,
wszystko u nich funkcjonuje jak trzeba, i gdyby czlowiek liczyt rzeczy doskonate,
znalazlby ich tu wigcej niz w najwigkszych krolestwach tego globu. A w historii tutaj
takze byto mndstwo wrogosci, podbojow i wojen; 1 nic po nich nie zostato, na nic si¢
to nie zdato. Kiedys ludzie zrozumieja, ze zadne zwycigstwo si¢ nie optaca; a jesli juz
potrzebuja bohatera, moze nim by¢ taki maty doktor z Hammerfestu, ktory polarng
noca jezdzi swa motorowka po wyspach, gdzie rodzi kobieta lub placze dziecko. Stale
jest dosy¢ miejsca dla ludzi prawdziwych i dzielnych, mimo ze kiedy$ przestana
warcze¢ werble wojenne (Capek 2011, s. 557).

W przywotanym wyzej pasazu jest miejsce na wyjatkowos¢ — nie-
wiele si¢ jednak ona ma do ekskluzywnej i skrajnie indywidualistycz-
nej sytuacji podmiotowosci twoérczej spod znaku Kundery: pragmaty-
czna skadinad propozycja Capka — to raczej pozornie mato widowi-
skowy heroizm dnia powszedniego stawiajacy na dyskretny etos rze-
miosta, ktérego znaczenie nie bywa thumione czy przy¢mione przez
jednostkowos¢ wykonawcy niezaleznie od tego, czy jest nim anoni-
mowy szwedzki lekarz czy zagraniczny korespondent (wedle wspot-
czesnej nomenklatury) czeskiego czasopisma pisujacy w miedzywoj-
niu listy z podrozy. Przygode z owymi listami, tworzonymi z perspe-
ktywy dziennikarskiego zatrudnienia, rozpoczyna Capek w 1923 roku
w zwigzku z dwumiesigczng ekspedycja do Wioch. W kolejnym roku
przebywa w Wielkiej Brytanii, czego owocem jest korespondencja
z Anglii, Walii i Szkocji: ciekawym suplementem wyspiarskich do-
swiadczen podrdézniczych jest wariacja na temat nieodbytej wizyty
w Irlandii (Listy o Irlandii) uvzupetniona o felieton zatytutowany Wy,
Anglicy (W odpowiedzi na ankiete »Daily Mirror«) oraz podsumo-
wujace wyprawe Przemowienie dla brytyjskiego radia. Po kilkulet-
niej przerwie, w 1929 roku, odwiedza Capek Hiszpanie, w 1931 roku
— Holandig, zas latem 1936 roku w towarzystwie zony, Olgi Schein-
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pflugovej (co istotne z uwagi na jej poetycka sygnatur¢ obecna
w skandynawskiej serii listow), podbija potnoc Europy, czyli Danig,
Szwecje oraz Norwegie. Korespondencje na biezaco drukuja ,,Lidové
Noviny”, w ktérych pisarz jest na state zatrudniony, wkrétce zas uka-
zuja si¢ wielokrotnie w okresie miedzywojnia wznawiane ksigzki:
Italske listy (1923), Anglické listy (1924), Wycieczka do Hiszpanii
(1929), Obrazki z Holandii (1931), wreszcie Podroz na potnoc
(1936).

Przedstawiwszy w ten sposob zasadniczg zawarto$¢ materiatow,
ktorym przygladac si¢ bede w moim tekscie, powrdci¢ pragne jeszcze
do inicjalnego konceptu matych narodow tematyzowanego przez
Capka takze w odniesieniu do holenderskiej spotecznosci: jej modelo-
wa dystynktywnos¢ oznacza bowiem nie tylko ,,miniaturowe” wy-
miary egzystencji znajdujace swoje odbicie w wymuszonych geogra-
fig rozwiazaniach architektonicznych (czyli ,,stylu opartego na ma-
tych rozmiarach” — Capek 2011, s. 343)°, ale réwniez w spokojnej har-
monii oraz niewymagajacej zadnej ostentacji jakosci stanowiacej za-
przeczenie kryterium opartego na ilosci. Wszystkie te wlasciwosci sa
probierzem holenderskiego zycia afirmujacego poza jakakolwiek me-
galomania ,,filigranowos¢ skali” tego wyjatkowego matego narodu.
Apologia Niderlandow nie jest jednak ,,bezinteresownym” zapisem

* Oto fragment deskrypcji owego stylu odstaniajacy wymierny efekt dojrzatej
demokracji: ,,Ale Zzeby pozostaé jeszcze przy tych holenderskich klocuszkach:
poniewaz ci ludzie nie buduja obiektow zbyt wielkich, moga bardziej dbaé o to,
zeby budowad pigknie i solidnie. Tu nie buduje si¢ z ciosanych blokéw kamien-
nych, tylko z doskonatych cegietek. Tu nie buduje si¢ monumentalnych fasad, tylko
pigkne i znakomicie funkcjonujace okna. Ich krzesetko jest niskie, ale siedzi si¢ na
nim dobrze i po domowemu. Jest to mate, ale nie jest kiepskie. Zaden przepych nie
stuzy ukrywaniu, jak i z czego jest co$ zrobione: a jest z dobrego i solidnego ma-
terialu. Ta jakos$¢ §wiadczy o bogactwie narodu; ale to bogactwo wydaje si¢ podzie-
lone na drobniutkie dobrobyty. Wiejska chatupa wyglada jak willa, lecz rowniez
domek robotniczy wyglada jak willa; ten oto pickny domeczek to karczma, ten dru-
gi to sklepik, a ten trzeci to biuro jakiego$ towarzystwa zeglugowego. Jest w tym
niwelacja, ale niwelacja zrealizowana w ten sposob, ze dolna granica dobrobytu ma-
terialnego przebiega znacznie wyzej niz gdzie indziej” (Capek 2011, s. 344-345).
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wynikajacym z podrozniczych zobowigzan czeskiego korespondenta:
wyraza si¢ w niej pelna troski o substancj¢ jego wlasnej, rozwijajace;j
si¢ spotecznosci cheé¢ przedstawienia takiego ujecia czy obrazu, ktory
dla Czechéw winien by¢ wzorcowym:

Jadac przez Holandi¢, podréznik us§wiadamia sobie, ile charakteru narodowego
inarodowego fadu znajduje odzwierciedlenie w filigranowosci jej skali. [ przypomina
sobie pewien utalentowany nardd, ktéry mimo ze nie ma na to warunkow, chciatby
imponowaé §wiatu swoimi sklepami i urzgdami, tu czym$ megalomanskim, co
sterczy posrdd nedzy, tam czyms$ reprezentacyjnym, majacym przestoni¢ niedoj-
rzato$¢ i batagan, nardd, ktory narzeka na to, ze jest maly, i chciatby wznies$é si¢
ponad swa wlasng skalg, ktoremu sklepikarstwo miesza si¢ z wielkg przedsigbiorczo-
$cig — i tak po trochu we wszystkim. Jakby nam brakowato wtasciwej i godnej zaufa-
nia miary. Spojrzcie na holenderska: sa na niej takze centymetry i milimetry. [...] Ho-
landia jest krajem matego formatu, lecz na wysokim lub przynajmniej dobrym pozio-
mie. Nie ma wielkiego przemyshu, ale jej przemyst jest wysokiej jakosci. [...] Jakosé
te widzicie we wszystkim: w pracy, w sposobie zycia, a nawet w samej przyrodzie;
gdybyscie mieli predko powiedzieé, czym Holendrzy wyrdzniaja si¢ w §wiecie, nie
przyjdzie wam na mysl zadna niezwykta wielkos¢, tylko wtasnie ta ponadprzecigtna,
pigkna, niemal doskonata jako$¢ wigkszosci rzeczy, ktore robig dla siebie — i dla
$wiata. Nie jest to jedynie masto; jest to takze nauka. Nie sg to jedynie cebulki narcy-
z6w; sg to takze robotnicze domki. Jest tutaj jak w sklepie z zabawkami; lecz te zaba-
wki sg tak solidne, ze nie potamig si¢ ani nie zwietrzeja. Robié¢ rzeczy dobre i porzad-
ne, zeby niejedno wytrzymaly: to znaczy robi¢ historie (Capek 2011, s. 344-346)".

W pastoralnym portrecie Holandii jest jednak pewne znaczace pe-

knigcie streszczajace si¢ w pojedynczym imieniu wlasnym: czeski pi-
sarz ma na mysli Rembrandta stanowigcego poprzez swoje dzieto in-

* Warto zwréci¢ uwage na wyglos przytoczonej wypowiedzi, gdyz streszcza sie
w nim istota etycznego pragmatyzmu czeskiego pisarza: ,,robi¢ rzeczy dobre i po-
rzadne”; z wykorzystanej w moim eseju filozoficznej perspektywy owo zobowigza-
nie oznacza takze okreslony stosunek do narzedzia oraz porgcznosci — rozwijam te
mys$l w dalszych partiach tekstu. W nawigzaniu do wspomnianego pragmatyzmu
Peter Kussi dodaje: ,,Capek is also described as a pragmatist. In his youth he was
greatly interested in the pragmatist philosophy of William James, and he certainly
shared the pragmatists’ emphasis on the concrete and their rejection of dogmatism.
But in his belief in the reality of objective truth, Capek departed both from
relativism and from the Jamesian school of thought” (,,Capek jest czesto okreslany
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karnacje niezglebionej tajemnicy matego narodu. Dzieki kontrapun-
ktowemu Rembrandtowi niderlandzki obrazek, ptaski i nader malow-
niczy, ujawnia z obezwtadniajaca sita ,,przepas¢ smutku, blasku i stra-
szliwego pickna” (Capek 2011, s. 336). Oto, chciatoby si¢ rzec, owa
radykalna innos$¢ Holandii, jej skrywane w mroku pos¢pnego ptdtna
drugie oblicze, ktorego nie krgpuje dusznymi wigezami rodzinna
spotecznos¢ pogodnych rzemieslnikdw; innos¢, o jakiej marzy Kun-
dera, poniewaz pozwala ona zderzy¢ lokalnos¢ ze sztuka najwyzszego
swiatowego formatu, w jednostkowej manifestacji kulturowego ,,eks-
cesu” — dostrzec jeden z najwybitniejszych przejawdw europejskiego
kanonu malarskiego.

2. Pochwala detalu

Posrednig konsekwencja ptynaca z refleksyjnej pracy nad idea
malych narodéw, wypigtrzajaca si¢ szczegdlnie wyraziscie w podroz-
niczym pisarstwie Capka, jest taki dobér tematéw, ktéry umozliwia
rozwini¢cie fakultatywnej (czyli nieobligatoryjnej z perspektywy
konwencjonalnych itineraridéw) mysli indukowanej oswajaniem no-
wych miejsc. W przestrzeni tekstu mysl ta grawituje w strong detalu,
jego zas ekspozycja merytoryczna powoduje istotng zmiang w trady-
cji dotychczasowego pisania o podrézach. Na poziomie inwencji rea-
lizuje si¢ ona w procesie waznej substytucji, na mocy ktérej uwaga
czeskiego pisarza czg¢sto pomija tematy centralne, aby skoncentrowaé
si¢ na marginaliach; inwestuje, innymi stowy, w penetracj¢ zautkow
1 peryferii zwyczajowo ignorowanych przez ,,epistemologi¢” daw-
nych odkrywcow, wykorzystywanej nastepnie w celu konstruowania
popularnych kompendiéw przejawiajacych si¢ najczesciej pod posta-
cig rozlicznych, mniej badz bardziej kompetentnych bedekerow czy

jako pragmatysta. Za mtodu niezwykle interesowal si¢ pragmatystyczng filozofia
Williama Jamesa i z pewnoscia podzielal przejawiane przez pragmatystow akcento-
wanie konkretu oraz odrzucanie dogmatyzmu. Jednak zachowujac wiar¢ w rzeczy-
wisto$é prawdy obiektywnej, Capek oddalat si¢ zaréwno od relatywizmu, jak i my-
$li Jamesa” Kussi 1990, s. 13-14; przel. A.M.S.;).
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turystycznych przewodnikow. We wstepie poprzedzajacym pierwsza
serig listow rejestrujacych wioskie dogwiadczenia Capka pojawia sie
osobliwe zobowigzanie, podane w cokolwiek sentymentalno-naiw-
nym tonie (co pozostaje jednak wcale istotne z uwagi na poziom elo-
kucji zdeterminowany wyborem detalu, o czym pisze w dalszych par-
tiach mojego eseju), niemniej jasno artykulujace etyczna postawe pi-
sarza:

Na tym swiecie nalezy jednak widzie¢ wszystko, wszystko jest warte obejrzenia,
kazda ulica i kazdy cztowiek, kazda rzecz marna oraz stawna. Nie ma niczego, co nie
zastugiwatoby na zainteresowanie i zobaczenie. Z checig widczylem si¢ po zakamar-
kach, ktorych bedeker nie oznacza zadna*, sygnalizujaca cos, co godne jest uwagi,
i nie zalowatem zadnego kroku, wchodzac gdzie si¢ dato, cho¢by i zacnym ludziom
do ich korytarza; czasem patrzylem na najstynniejsze zabytki, a czasem tylko na
dzieci, na stare babulenki, na ludzka bied¢ i rados¢, na zwierzgta lub w czyjes okna
(Capek 2011, s. 8).

Wizualny wymiar owej etyki, idealistycznie zainteresowanej
»wszystkim”, potwierdza hegemonie¢ galki ocznej, ktorej swoistym
przedtuzeniem jest elementarna potrzeba wszelkiego podrozowania.
Capek jednak wie, ze to, co zobaczone, lezy w posiadaniu jego wlas-
nego, subiektywnego do§wiadczenia sensualnego, i — co wiecej — do-
maga si¢ jezykowej ekspresji, ktora winna by¢ swoista, nietranspa-
rentnie poruszajaca, par excellence performatywna, by uzy¢ popular-
nego wspdtczesnie okreslenia’. Na pozor wydaje si¢ bowiem, Ze oso-
bista forma jego listow nie odkrywa na poziomie wyslowienia niczego
nowego, gdyz w istocie nie powotuje on do istnienia zadnego z jezy-
kowych chwytéw wykorzystywanych celem zapisu wasnych wedrow-

> Bazujac na oswietlonej przez Jacquesa Derride zdarzeniowosci literatury, Anna
Burzynska (2013) konstruuje pojecie ,,performansu tekstualnego”, Erika Fischer-
-Lichte (2008) dokonuje analizy estetyki perfomatywnosci, Ewa Domanska (2007)
pisze o ,,zwrocie performatywnym”, za$ Richard Schechner propaguje pojecie per-
formatyki piszac o niej stowa, ktore wydaja si¢ bliskie czeskiemu pisarzowi: ,,Per-
formatyka zywi sympati¢ do tego, co awangardowe, marginalne, nietypowe, mniej-
szosciowe, wywrotowe, zakrgcone, przegigte, kolorowe i kiedy$ skolonizowane”
(Schechner 2006, s. 17).
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czych przezy¢. Zjawiskiem zashugujacym na najwieksza uwagg (po-
swiadczajacym prekursorskie zdolnosci autora Inwazji jaszczuréow)
jest jednak bezprecedensowa w swoich proporcjach fuzja konwencjo-
nalnego dyskursu podrézniczego z literaturg, ktéra w pracy nad kon-
struowaniem detali (i nie tylko) manifestuje si¢ w ré6znych figuratyw-
nych nawarstwieniach oraz dystynktywnych chwytach estetycznych
badz kompozycyjnych. Owa fuzja w ujeciu strukturalistycznym reali-
zuje si¢ jako dynamiczny uktad sit zawiadujacych interakcjami mig-
dzy funkcja poznawczg a autoteliczna, ktére odpowiednio determi-
nuja skojarzone w czytanych przeze mnie listach zdarzenia dyskur-
sywno-tekstualne®. Deskrypcja detalu jako tematu wariantywnego
wobec obligatoryjnie podejmowanych stanowi miejsce spotkania
dyskursu oraz tekstu rozchodzacych si¢ w przeciwnych kierunkach:
dyskurs obiecuje wszak poznanie, tekst — literatur¢ zajgta swoim
whasnym, ,,dziwnym” istnieniem’. W pierwszej kolejnosci warto przyj-
rze¢ si¢ aspektowi poznawczemu, jako ze z perspektywy tradycyj-
nych itinerariow jawi si¢ ich konstytutywnym wyktadnikiem: podro6z
shuzy przede wszystkim poznaniu realizowanemu nast¢gpnie w wybra-
nych przez nadawce formach ekspresji, sposrdd ktérych najczesciej
podejmowang jest reprezentacja jezykowa. Potwierdzaja ow wybor
listy Capka, cho¢ ich status niewatpliwie komplikuja sporzadzane

® Przywoluje owo ujecie, gdyz wypracowane w czeskiej szkole strukturalnej
zwanej Praskim Kolem Lingwistycznym narzedzia z pewnoscia nie sa Capkowi
obce, jego pisarstwo za$ odzwierciedla przekonanie Jana Mukatovskiego na temat
tego, ze literatura stanowi wypadkowa estetyki oraz praktyki. W rozprawie O jezy-
ku poetyckim czeski strukturalista jasno deklaruje ten dualizm zainteresowan prze-
jawianych przez teksty artystyczne: ,,To, ze wypowiedZ poetycka ma za cel sam
wyraz, nie pozbawia jezyka poetyckiego jego sprawnosci praktycznej [...]: trwa
w nim stata walka i stale napigcie pomiedzy wewngtrzng celowoscig a komuni-
kacja” (Mukatovsky 1966, s. 136).

7 Piszac o ,,dziwnym” istnieniu literatury, nawigzuje, rzecz jasna, do stynnego
wywiadu udzielonego Derekowi Attridge’owi przez tworce dekonstrukcji (1988),
w ktorym pisanie (wespot z czytaniem) sprz¢zone jest z doswiadczeniem uchylaja-
cym pytanie o istote komentowanej instytucji, pytanie bedace konsekwencja tego, co
Heidegger trafnie nazywa metafizyka obecnosci.
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przez pisarza odreczne ilustracje; obecnosc tej osobliwej ekfrazy (za-
powiadajacej, kto wie, przyszta forme¢ komiksu) sprawia, ze cate serie,
zwlaszcza pozniejszej korespondencji otwieraja si¢ na problematyke
intersemiotyczna®. Wrécié trzeba jednak do weale nicoczywistego
aspektu poznawczego listow. Ow aspekt, warto doda¢, wiaze sie
z okreslonym dziataniem, ktore w kontekscie podrozy oznacza state
przemieszczanie si¢ W przestrzeni, ta zas w swojej zmiennosci (a jest
to zmiennos$¢ cechujgca byt wewnatrzswiatowy, by uzy¢ sformutowa-
nia Martina Heideggera stworzonego na uzytek rzeczywistosci zew-
netrznej wobec Dasein) domaga si¢ oswojenia: spozytkowania jej
w charakterze narzgdzia z uwzglednieniem jego czterech odniesien:
stuzebnosci, przydatnosci, stosowalno$ci oraz dogodnosci’. Owe od-
niesienia pozwalaja stwierdzi¢, iz ,,narzgdziem [...] jest cos, co zostato
z czym$, w celu, przez kogos, jakos uzyte” (Wiertlewska-Bielarz
2010, s. 21). Uruchomiona perspektywa filozoficzna nakazuje wpro-
wadzi¢ jeszcze jeden obligatoryjny termin, czyli porgcznos¢ warun-
kujaca relacje migdzy byciem a swiatem, ktora w egzystencjalistycz-
nej koncepcji niemieckiego mysliciela zastapi¢ ma obecnos¢. Wywy-
zszenie detalu manifestowane w korespondencji Capka chciatabym
w dalszych partiach mojego tekstu skojarzy¢ z narzgdziem oraz po-
recznoscia: ta ostatnia — w kontradykeji do tradycyjnej filozoficznej
obecnosci — stanowi wypadkowa napigcia wynikajacego z dwoch
podstawowych wiasciwosci narzedzia, czyli jego nieskrytosci oraz
skrytosci. W tak ustawionej optyce detal jawi si¢ jako efekt porgecznos-
ci oznaczajacej zawsze wylacznie partykularne doswiadczenie narze-

¥ Intersemiotycznos¢ (oraz intermedialno$é) zaktada taki rodzaj przektadu (lub
obecnosci rownoleglych wypowiedzi zrealizowanych w réznych kodach), ktorego
skomplikowana struktura wynika z trzech rodzajéw odmiennosci: tworzywa, me-
dium oraz $rodkéw wyrazu (Hendrykowski 2013, s. 176).

? Narzedzie jest z istoty ‘czyms do tego, azeby...” Rézne rodzaje ‘azeby’
(Um-zu), jak stuzebnos$¢ (Dienlichkeit), przydatnos$¢ (Beitréglichkeit), stosowalnosé
(Verwendbarkeit), dogodno$¢ (Handlichkeit) konstytuuja catoksztalt narzedzia.
W strukturze ‘azeby’ zawiera si¢ pewne odniesienie czegos do czegos” (Heidegger
2008, s. 88).
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dzia, ktore ze wzglgedu na wspomniane odniesienia jest w §wiadomo-
$ci jestestwa, ale stanowi takze byt wycofujacy si¢ do skrytosci wilas-
nego bycia.

Swoistoscig tego, co do razu porgczne, jest to, Ze musi si¢ 0no W swa porgcznosé
niejako wycofaé, aby wlasnie moglo we wlasciwy sposob by¢ porgczne. Tym, przy
czym najpierw zatrzymuje si¢ powszedni obchod, nie sa tez same narzedzia; to raczej
wytwor, cos aktualnie do wytworzenia, jest najpierw objety zatroskaniem, a z tego
wzgledu jest takze poreczny. Wytwor niesie w sobie catoksztatt odniesien, w ktorych
napotyka si¢ narzedzie (Heidegger 2008, s. 89; podkreslenie — A.M.S.)

Warto podkresli¢, iz w porgcznym $wiecie mysliciela kazde narze-
dzie odstania si¢ tylko w tej mierze, jaka poszukuje sama porecznosé
przypominajaca w swoim dziataniu przylegtos$¢ pars pro toto: czast-
kowe obcowanie z narzedziem polegajace na jego uzywaniu prze-
stania jego istnienie z koniecznosci zredukowane do detalu, za sprawg
ktorego si¢ przejawia w otoczeniu jestestwa. ,,A o tyle, o ile istnieje,
wykracza ono [narzedzie — A.M.S.] poza relacje, jakie nawigzuje —
czy to z ludzka teoria, czy ludzka praktyka” (Harman 2013, s. 64).

* * *

Jestem przekonana, ze teza mowiaca o tym, iz znakomita wigk-
szos¢ dyskursywnego przekazu zawartego w komentowanej kore-
spondencji podporzadkowana jest detalowi, jest warta utrzymania,
zwlaszcza ze wzmacnia jg otwarcie miejscami manifestowane §wia-
toodczucie pisarza. W kontekscie wtoskiej peregrynacji owo $wiato-
odczucie warunkowane jest czesto przez Capka deklarowanym anty-
katolicyzmem, w estetycznym wymiarze odwotujacym sie do posta-
wy wrogiej barokowi. Wrogos¢ te nietrudno zrozumie¢ z perspektywy
czeskich dziejow naznaczonych wielowiekowa okupacja katolickich
Habsburgéw'’, niemniej dominujaca we wloskiej architekturze i sztu-
ce estetyka okazac¢ si¢ musi nie lada wyzwaniem dla bohatera mojego

1% Warto przypomnie¢, ze Habsburgowie siggneli po tron czeski po raz pierwszy
juz w 1306 roku, kiedy ksiaz¢ Rudolf III Habsburg ozenit si¢ z wdowa po krélu
Wactawie 11, Ryksa Elzbieta. Potwierdzajaca klgske Czech Bitwa na Biatej Gorze
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szkicu. Z tego wtasnie powodu Wiochy stanowig dlan intrygujace ¢wi-
czenie z tematu zwanego unikiem (w rozgrywce szachowej okreslanym
mianem roszady'"): aby przechytrzy¢ natretna obecnos¢ baroku, Capek
z pospiechem eksploruje inne, na 0got wczesniejsze style albo poddaje
si¢ naporowi codziennosci ttoczacej si¢ na wtoskich placach i ulicach.
Czasami jednak ,,przegrywa”, czego dowodzi casus Wenecji:

Za to Canale Grande chyba sprawi wam zawod. Jedni opowiadaja bajki o wspa-
niatosci jego patacéw, a inni o melancholii ich umierania; ja znalaztem tu glownie
jakis$ dos¢ kiepski gotyk, ktory weneckim nobilom przyniost tylko te stynne , kamien-
ne koronki”, jakimi stroili swoje fasady niczym w jakies gorsy. Niestety brak mi zro-
zumienia dla tej architektonicznej pasmanterii i dla catego tego staroweneckiego ku-
pczenia starzyzng. Tutaj stale co$ przywozono: greckie kolumny, orientalny cy-
namon, perskie dywany, bizantyjskie wplywy, brokaty, gotyk, renesans; wszystko
byto dobre dla tych kupcow, byle tylko byto dostatecznie paradne. Popatrzcie zatem
tylko na wenecki renesans, ktdry niespodzianie zaczyna si¢ od razu porzadkiem ko-
rynckim, balustradami, balkonami, marmurem i calg tg okazatg sztukaterig. Niczego
tunie wymyslono [...]. Jedyny wtasny talent, jaki ma Wenecja, to stanie si¢ barokiem.
Jej orientalizm, jej dekoracyjny gotyk, jej cigzki renesans, wszystko to predestyno-
wato ja do stania si¢ najbardziej barokowym miastem naszej planety; ale gdy nastat
wlasciwy barok, Wenecja spoczywata juz na tonie Abrahama, o ile znam histori¢
(Capek 2011, s. 12).

Cytowany passus ujawnia niezwykle w optyce poznawczej istotna
strategie ironisty-prostaczka'’, ktry podcinajac zaufanie do whasnej

w 1621 roku umozliwita cesarzowi Ferdynandowi wprowadzenie tam monarchii
dziedzicznej (1627). Dynastia Habsbursko-Lotaryniska panowata w Czechach (oraz
Austrii i na Wegrzech) az do 1918 roku.

" Poruszajaco o doswiadczeniu roszady pisze w Niesmiertelnosci Kundera: ,,Gdy
byla mata (Agnes — A.M.S.) , ojciec nauczyt ja gra¢ w szachy; jedno z szachowych
posunie¢ urzeklo Agnes: posunigcie, ktore specjalisci nazywaja roszada; gracz
przesuwa dwie figury naraz: wiezg stawia na polu obok krola, a kréla przesuwa na
pole za wieze; ten manewr bardzo jej si¢ spodobal: nieprzyjaciel zbiera wszystkie
sity, by zaatakowac krodla, i nagle krél znika mu sprzed oczu: wyprowadza si¢. Agnes
przez cate zycie marzyta o takim posuni¢ciu i w miar¢ jak jej zmeczenie rosto,
marzyta o nim coraz silniej” (Kundera 1995, s. 225).

"2 Tronista przebrany w kostium naiwnego prostaczka pochodzi, jak sie wydaje,
wprost od tworcow komedii staroattyckiej projektujacych posta¢ zwang eironem
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wiedzy wzbudza zwatpienie w czytelniku zmuszonym do zrewidowa-
nia swoich wlasnych kompetencji etyczno-estetycznych. Douglas Co-
lin Muecke powiada o owej strategii, iz generuje okreslony kostium,
w ktory przyodziewa si¢ nadawca, uchodzac odtad za ,,0sobe niedo-
uczong, latwowierna, naznaczona nieuzasadnionym entuzjazmem”
(Muecke 1986, s. 262) — koresponduje 6w jezyk ,,maski” z ironig so-
kratejska z uwagi na kierunek wypowiedzi, ktdry — poza obranym te-
matem — kontestuje nadawce, realizuje si¢ zatem przeciwko autorowi
okreslonego tekstu. Co wiccej, listy Capka potwierdzaja expressis
verbis obecno$¢ ironii jawnej, ktora stanowi szczegdlnie atrakcyjng
forme stylistyczng w kontekscie wypowiadanych na marginesie uwag
oraz krotkich fragmentdw, do jakich bez watpienia zalicza si¢ jego za-
graniczna korespondencja (Muecke 1986, s. 259). Ironiczna autode-
precjacja ujawnia si¢ zwlaszcza w miejscach dygresyjnych zwrotow
do czytelnika potwierdzajacych dodatkowo znaczenie poetyki frag-
mentu skojarzonej z kompozycja spod znaku tworcy Podrozy senty-
mentalnej" . Nalezy takze podkresli¢ pewna narracyjna prawidlowo$é
komentowanych listow: ot6z manifestowana w nich wielokrotnie,
czasem nawet zbyt natretnie, ignorancja narratora wywiedziona z in-
tencjonalnej ironii prostaczka, nieboraka z Pragi z dnia na dzien i nie-

(Arystofanes utozsamia go z ktamca, Teofrast — z ,,udajacym nizszo$¢ w czynach
i stowach”): ,,Byl on naturalnym antagonista innego rodzaju bohatera, chelpliwego
alazona, ktory usitlowat osigga¢ swe cele podstgpem przez wyolbrzymienie. Nato-
miast eiron regularnie triumfowat nad oniesmielajacym alazonem swoja pomysto-
woscia, wprawg w symulowaniu wiedzy i mozliwosci” (Laguna 1982, s. 19).

1 Kompozycja stworzona przez Sterne’a intronizuje dygresje jako elementarny
komponent narracji, ktéra przyjmuje posta¢ mniej lub bardziej rozbudowanych
anegdot zwigzanych w calos$¢ w sposob na tyle swobodny, iz kazdy z poszczegdlnych
fragmentow moglby stanowi¢ wypowiedz autonomiczng. Owa gra w niezalezno$¢
determinuje jednak swojego rodzaju otwarto$¢ czy niegotowos$¢ pisania, ktdra po-
nownie ewokuje ironi¢: ,,Proces tworczy przeswietlony ironig nigdy nie moze by¢
zakonczony. Ironia, ze swej natury, uniemozliwia harmonie, poniewaz domaga si¢
ciggtego dotwarzania, dopowiadania sensu” (Szturc 1992, s. 144). O wplywie poetyki
fragmentu spod znaku Sterne’a pisze w kontekscie Capka Agnieszka Janiec-Nyitrai
w studium zatytutowanym Svét mezi radky: kapitoly o cestapisech Capka (2011).
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jako wbrew wtasnej woli stajacego si¢ obiezyswiatem (,,Cztowiek za-
zwyczaj robi co innego, niz chce. Wcale nie chcialem podrozowac,
a tymczasem jezdzitem jak szalony...”; Capek 2011, s. 7'*), stanowi
sprawnie zmontowane przebranie, za ktorym skrywa si¢ wrazliwos¢
nie tylko obdarzona empatia, ale i catkiem ugruntowang wiedzg na te-
mat miejsc swoich wojazy. Przekazywana nieformalnym, szczegdlnie
osobistym stylem wiedza ta gubi si¢ w gaszczu dygresyjnych metafor
i subtelnych aluzji, ktére, niczym koronkowa mantyla hiszpanskiej
mieszczki, oddaja nieostry, nienachalny, domysiny (sugerowany ra-
czej, nie zas przemoznie imputowany, jak czyni to wigkszos¢ bedeke-
row) i swoiscie azurowy portret tekstowej podrdzy po pasazach pisar-
skiej wyobrazni rejestrujacej pickno marginaliow.

Strategia samouwtaczajacej ironii (Muecke 1986, s. 262) uobec-
niajaca si¢ we wszystkich listach Capka, utrzymuje réwniez w mocy
site substytucji, ktéra w zderzeniu z tematami centralnymi, miast szu-
ka¢ ich ,,obiektywnego” poglebienia, skrywa si¢ w zautku wyzwa-
lajac si¢ od obowigzku rejestrowania przedmiotéw pierwszej wagi.
Pisarz dyskretnie podpowiada: zostawcie je bedekerom, zaufajcie
podrecznikom historii (ogdlnej i poszczegdlnej), mnie zas pozwdlcie
skupi¢ si¢ na niepowtarzalnej mozliwosci tworzenia wlasnej sygnatu-
1y, sygnatury stawiajgcej na wariantywny niuans — detal bez szans na
zaistnienie w dyskursie podrozniczym. Strategia ironicznego prosta-
czka bywa przy tym pomocna w sytuowaniu si¢ narratora wobec
oczekiwanego przedmiotu deskrypcji: korespondent winien przedsta-
wi¢ swiadectwo swojej obecnosci w miejscach dystynktywnych, kul-
turowo dobrze rozpoznawalnych, lecz pisarz nie rezygnuje z mozli-
wosci artykulacji pragnienia dotyczacego tematycznej roszady:

Bog mi swiadkiem, wolatbym pisa¢ o Rocca di Papa niz o Rzymie. Rocca di Papa
to takie malenkie skalne gniazdo wysoko w Gorach Albanskich, ulicami sptywa

' Piotr Laguna nie bez racji przypomina, ze wobec ironii losu ,,nalezy pamicta¢
o rozrdznieniu niezaleznej od $wiadomosci struktury rzeczywistej zjawisk (w kto-
rych moze ujawni¢ si¢ sprzecznos¢) oraz obrazu $wiata, jaki wytwarza sobie pod-
miot ironizujacy” (Laguna 1982, s. 27).
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z glry gnojowka, w ktorej taplaja si¢ czarne kozy i jeszcze czarniejsze dzieci, okropne
mnostwo dzieci; ulice to po prostu schody, a domy to co$ jak czarne kamienne
komorki, ktore — rzecz zadziwiajaca — z daleka, z okien Watykanu na przyklad,
wygladaja jak biate kostki cukru. To jest Rocca di Papa. Ale Rocca di Papa na ogot
nikogo nie interesuje. Rocca di Papa nie jest problemem kulturalnym, a wigc wréémy
do Rzymu (Capek 2011, s. 23-24).

Ow ,,powr6t do Rzymu”, co wazne, jest rowniez zwiazany z po-
szukiwaniami miejsc wolnych od ,,maniakalnego, ekstensywnego”
baroku, o co nietatwo — do dyspozycji pozostaja wczesnochrzescijan-
skie, malenkie koscidtki w rodzaju Santa Pressede, Santa Maria de
Cosmedin czy Santa Saba oraz... koty na forum Trajana'”. Afirmacja
detali, ktérymi ,,na ogdt nikt si¢ nie interesuje”, stanowi, w ujeciu
Capka, recepte na nadmiernie barokowy Rzym brawurowo zlekcewa-
zony w jego listach, co w sposéb oczywisty potwierdza zaangazowa-
nie w inicjalny opis Rocca di Papa. Warto doda¢, iz gra czerni oraz
bieli (w powyzszym cytacie ironicznie sygnalizowana) stanowi pen-
dant ,,etycznego” miernika katolicyzmu mozliwo$¢ ujawnienia jego
dwulicowosci i obwarowanej fatszywa legislacja hipokryzji.

Ekspozycja detalu, cz¢sciowo motywowana ideologicznymi wy-
borami podréznika, oznacza wedréwke w kierunku tematdéw suple-
mentarnych badz wariantywnych, ktorych sposéb opisu sprawia jed-
nak wrazenie, iz sg one efektem zdarzenia przygodnego, akcydental-
nego, doswiadczonego niejako bezwiednie, pochwyconego katem
oka badz ukradkowym spojrzeniem wstecz. Detal determinuje zmia-
ne, odstania mozliwos¢ nowej perspektywy, zaburza automatyzm per-

13 Za jedng z osobliwosci Rzymu uznatbym koty na forum Trajana, jeden z naj-
bardziej niedorzecznych pomnikéw na $wiecie, a dokota potamane kolumny. Na
tych kolumnach naliczylem niedawno nie mniej nize sze$¢dziesiat kotéw we
wszelkich kolorach. Jest to wspanialy widok. Poszedtem popatrze¢ na nie jeszcze
w ksiezycowa noc: siedziaty grzbietami do siebie i wrzeszczaly; niewatpliwie byt to
jaki$ obrzed religijny. [...] Koty takze maja swojego boga, ktéremu $piewaja w
ksigzycowe noce: czemu by nie?” (Capek 2011, s. 25-26). Warto doda¢, ze obecnie
(zapewne na skutek polityki rzymskich wlodarzy) turysta nie natknie si¢ na ,,udu-
chowione” koty ani na forum Trajana, ani na Piazza dei Fiori, ani przed teatrem
Marcello zamykajacym od strony Tybru kwartal zydowski.
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cepcji—jest zatem istotnym warunkiem tego, co Wiktor Szktowski na-
zywa defamiliaryzacja (przyjmujaca w oryginalnym brzmieniu nazwe
ostranienie'®). W Energy of Delusion, ostatniej ksigzce rosyjskiego
formalisty, napotykam pasaz, pod ktérym i Capek mogiby sie podpi-
sa¢. Szktowski pisze:

Detail allows one to perceive the world as a change, not through the colourful cur-
tain and not through colourful shutters, and not through tinted spectacles.

It’s what we perceive through detail, it’s when we can draw a line adjacent to the
other lines of a figure, seen as if from various angles and perceived differently for that
reason (Shklovsky 2007, s. 332)"”

Detal umozliwia stworzenie nowej zasady przyleglosci, w ramach
ktorej kresli si¢ nieistniejaca wczesniej (niepoddawana uprzedniej
dyskursywizacji) wtasciwos¢ napotykanego przedmiotu: dynamizuje
ona 0w przedmiot i ujawnia jego zadziwiajaca innos¢ maskowana
przez konwencjonalne badz dotychczasowe tryby tzw. empirycznego
poznania. Kreowana wlasciwos¢ stanowi przy tym kolejng manifesta-
cje deformacji determinujacej bycie-w-$wiecie.

Jesli bowiem istnienie rzeczy czai si¢ w ukryciu poza wszelka teorig i praktyka, to
dzieje si¢ tak nie z powodu jakiejs zalety lub wady ludzkiego Dasein, lecz z uwagi na
fakt, ze wszystkie relacje w pewnym stopniu znieksztatcajg przedmioty, ktore w nich
uczestnicza — nawet relacje miedzy rzeczami nieozywionymi. [...] Innymi stowy, wy-
cofywanie si¢ przedmiotéw nie wynika z jakiejS poznawczej utomnosci, ktéra

cechuje ludzi i co sprytniejsze zwierzeta, lecz oznacza permanentng nieadekwat-
no$¢ wszystkich relacji (Harman 2013, s. 65-66; podkreslenie bold — A.M.S.)

' Defamiliaryzacja stanowi chwyt udziwnienia zatrzymujacy uwage na obrazie
skonstruowanym za pomoca jezyka, ktory intryguje odtad swoja ,,nieprawidtowos-
cig”, jest zatem poddawany ogladowi par excellence formalnemu: ,,Celem obrazu
jest nie ulatwienie nam zrozumienia przedmiotu, lecz wywotanie specyficznego
sposobu percepcji tego przedmiotu” (Szklowski 2006, s. 105).

17 Detal pozwala ujrze¢ $wiat jako zmiane, i to nie przez kolorowa zasfong, nie
przez kolorowe okiennice, ani przez przyciemnione okulary. / To, co postrzegamy
poprzez detal, jest niczym rysowanie linii przylegtej do innych linii obiektu widzia-
nego jakby z réznych perspektyw umozliwiajacych odmiennos¢ spojrzenia” (przet. —
AM.S)).
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Jednym z ,,najcenniejszych” detali odnotowanym we wloskiej ko-
respondencji Capka jest bez watpienia deskrypcja spizowych drzwi
otwierajacych podwoje kosciota Swigtego Zenona w Weronie — uwy-
datnia ona takze redukcj¢ wlasciwa mechanizmowi synekdochy, za
sprawa ktorej pisarz eksponuje procesualnos¢ trudu towarzyszacego
wykonaniu opisywanych nizej ,,obrazkéw” odzwierciadlajacych idee
,,Biblii dla ubogich”:

[...] dla mnie jednak Werona to tylko Swicty Zenon, longobardzki braciszek norman-
skiego Monreale, braciszek prostaczek, starszy i ubozszy, ktory nie otrzymata
ztotogtowiu mozaik ani ol$niewajacego chiostra, ani niezwyklej obfitosci ztotych
i inkrustowanych ornamentow, lecz tylko proste i sktaniajace do zamyslenia kruzgan-
ki oraz powazne, wielkie duchem wngtrze, a zwtaszcza drzwi: drzwi gigantyczne,
pokryte spizowymi obrazkami i osadzone w portalu z obrazkami kamiennymi. Wyko-
nali je pono¢ niejaki Nicolaus i Wiligelmus, a te spizowe pochodza podobno
z Niemiec; ale sa piekne, a raczej wzruszajace. Ogladajac je, czlowiek u$miecha si¢
i jest przejety tym, jak naiwna reka starata si¢ przekazywac, opowiadaé Biblie, prze-
zwycigza¢ niebywate trudnosci, na przyktad, gdzie, na mitos¢ boska, umiesci¢ Chry-
stusa, myjacego nogi dwunastu apostotom siedzacym en face; po prostu nie da si¢
inaczej niz odwracajac Chrystusa Pana plecami do widza. Przy kazdym obrazku czuje
si¢ te wytezona prace intelektu: jak to zrobic, jak to powiedzied, jak to uporzadkowad
i zestawi¢ w jedng cato$¢; u Tintoretta, u Tycjana, u nie wiem ktorego najswietniej-
szego mistrza nie czuje si¢ nigdy tyle zastanowienia si¢, takiego wysitku umystu, jak
gdy patrzymy na te rzeczywiscie naiwne reliefy. Ale trudno i darmo: gdzie tchnie si¢
ducha, tam si¢ go takze znajdzie; a drzwi u Swictego Zenona sa najpigkniejsza Biblia,
jaka w zyciu czytatem (Capek 2011, s. 56-57).

Przywotany pasaz zwraca takze uwage ze wzgledu na zawartos¢
implikacji autotematycznych przejawiajacych si¢ zwielokrotnionym
pytaniem ,,jak” (,,jak to zrobi¢, jak to powiedzie¢, jak to uporzadko-
wac i zestawi¢ w jedng catos$c”), ktore mozna, jak mniemam, zastoso-
wacé do pisarskiego zobowigzania zwigzanego z dokumentacjg podré-
zy. W pewnym sensie na to wlasnie pytanie odpowiada wybor tematu
przynaleznego w tradycyjnej optyce do sfery inwencji. Detal umozli-
wia intrygujace skojarzenie marginalnego obiektu z takim jezykiem
opisu, ktory wydobywa go z nieistnienia, czynigc rOwnie znaczacym
co uznane dzieta europejskiej architektury badz sztuki. Ironia pisania
niejako przeciwko konwencjom dyskursu podrozniczego znajduje
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u Capka dwie figuratywne sojuszniczki, hiperbolg oraz litote, za spra-
wa ktérych nastepuje swoista ,,akomodacja” spojrzenia filtrujagcego
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»Swiatowos¢” w ruchu indukujaca ciggla zmiang otoczenia. Hiperbola
pozwala wypigetrzy¢ detal, litota — pomniejszy¢ badz wrecz zignoro-
wac (czego dowodzi wyzej opisywany casus Rzymu) temat uchodza-
cy za centralny. Wspolpraca obu figur odpowiada ze deregulacje tra-
dycji podrozopisarstwa ironicznie podcinajac jego ustabilizowany ob-
raz, intronizuje takze narracj¢ pozbawiong zwienczenia, zrywajaca
z dwiema iluzjami: harmonii oraz hierarchii (Szturc 1992, s. 144).
Umozliwiajace pochwale detalu hiperbole oraz litoty pociagaja za
soba kolejne strategie retoryczne, wsrdd ktorych dominuja enumera-
cje oraz autokorekty sugerujace pozorng niemoznos¢ opisu podszyta
czasami rzeczywiscie zarejestrowang dysjunkcja zachodzaca migdzy
jezykiem a §wiatem. Aktywnos¢ owych figur dobrze ilustruje urodzi-
wy fragment poswigecony Sewilli:

W ogdle kute kraty sa, jak si¢ zdaje, hiszpanska sztukg narodowa; nigdy bym nie
wykut i nie powyginat ze stéw czego$ podobnego do kraty koscielnej, jesli zas chodzi
o kraty $wieckie, to do kazdego domu wiedzie zamiast drzwi pigkna krata, okna
mrugajg kratami, a z zakratowanych balkonow zwieszaja si¢ liany kwiatow; wskutek
czego cata Sewilla wyglada jak harem, jak klatka lub nie, chwileczke: wyglada jak
pokryta strunami, na ktorych brzdakacie oczami mitosny akompaniament do swojego
oczarowania. Sewilska krata to nie krata, ktdra zamyka, tylko ktéra obramowuje; jest
to dekoracyjna rama, ktora otwiera widok na dom. Ach, moi drodzy, te wdzigczne
widoki sewilskich patiow, biatych przedsionkéw wylozonych fajansem, otwartego
podwoéreczka wyscielonego kwiatami i palmami, malenkiego raju ludzkich rodzin!
Dom za domem tchnie na was cienistym chtodem swojego patia; i nawet gdyby to byt
domek najubozszy, jest tam, cho¢by i na ceglanym bruku, zgromadzona mata zielona
dzungla z doniczek, jaka$ aspidistra, oleander, mirt i przetacznik, i wytryskujaca
dracena, i nie wiem jaka tania i rajska nac; a tu jeszcze na $cianach wisza doniczki
z tradeskancja, asparagusem i kordyling, i panicum, i klatki z ptaszkami [...]; ale sa
patia otoczone stodkimi arkadami i wybrukowane majolika, gdzie szemrze fajansowa
fontanna i rozktada swe wachlarze latania i chamaerops, 1 tworza sklepienie niezwyk-
le dtugie liscie musy i kokosa, i kentii, i phoeniksu, oraz gestych lisci filodendronow,
aralii, kliwii 1 jukki, 1 evonymusa, jak réwniez paproci, przypotudnika, begonii
i kamelii, 1 wszystkich innych kedzierzawych, pierzastych, szablastych i wybujatych
lisci utraconego raju. I wszystko to rosnie w ustawionych w szeregi doniczkach na
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podworeczku wielkosci dtoni i kazdy domek zadziwi was jak patac, gdy przez pickna
krate zajrzycie na jego patio, ktére przypomina raj, a oznacza dom rodzinny (Capek
2011, s. 225-227).

Obecny w cytowanym passusie obszerny tancuch enumeracji,
bedacy swoistym festiwalem botanicznych nazw, inicjowany jest
metaforycznym poréwnaniem realizujacym zasade autokorekty: nar-
rator ugruntowujac bezposrednio$¢ swojej relacji poprzez jawny
zwrot do czytelnika kilkukrotnie probuje zmierzy¢ si¢ jezykowo z wy-
réznionym detalem, za sprawg ktorego opowiada swoja wlasng Sewil-
lg. Przywotany fragment stanowi takze swietny przyktad formalnych
negocjacji inscenizowanych przez zdarzenie pisania: narrator niejako
chce by¢ przytapany na montowaniu poréwnania, ktére w mysl odpo-
wiadajacej za amplifikacje tekstu zasady correctio jest szlifowane,
poprawiane, tadzone — w koncu, jak wiemy, do trzech razy sztuka,
z przymruzeniem oka t¢ chyba tres¢ przemyca prezentowana sytuacja.
W jednym z kolejnych hiszpanskim listow Capek powiela te strategic
opisujac wspominang juz wyzej egzotyczng ,,koronkowos¢” mieszka-
nek zwiedzanego miasta przystrojonych w szylkretowe grzebienie
(peinety) oraz uwodzicielsko przeswitujace mantyle. Niezwykta uro-
da przywolywanej deskrypcji réwniez wznosi si¢ na detalu, ktory
w mauretanskiej Hiszpanii oznacza nader dystynktywne bogactwo or-
namentéw oddzialujace na wyobrazni¢ podrdznika — prébujac spo-
gladaé w ,,studnig przesztosci”'® tego kraju odnotowuje on takze jego
wspotczesnie kultywowane osobliwosci w rodzaju korridy, tanca fla-
menco czy gry w pelot¢. Wzbudzajaca skrajnie ambiwalentne emocje
tauromachia (Capek ujawnia dyskomfort zwiazany z opisem tego wi-

'8 Konsekwencje wynikajace z oddzialywania owej ,.studni przesztosci” przeni-
kliwie rozpoznaje w Zdradzonych testamentach Kundera, zastanawiajac si¢ nad
podwaling jednostkowej tozsamosci: ,,W jej bezkresne poszukiwania Tomasz Mann
wnidst bardzo wazny wkiad: myslimy, ze dziatamy, myslimy, ze mys$limy, ale to
kto$ inny badz inni w nas mysla i dziataja: sa to odwieczne zwyczaje, archetypy,
ktére w postaci mitdw, przeniesione z jednego pokolenia na drugie, maja ogromna
site uwodzenia i zdalnie nami steruja ze (jak powiada Mann) »studni przesztosci«”
(Kundera 1993, s. 16)
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dowiska'?) nalezy wprawdzie do kulturowo reprezentatywnych feno-
mendw Potwyspu Iberyjskiego, niemniej Capek ucieka sie do wyrazi-
stej 1 niezwykle urzekajacej literackos$ci, aby poradzic sobie z tym te-
matem, ktorego etycznie mocno ambiwalentng spektakularnosé zde-
rza z niezwykle dynamicznym jezykiem ruchu oraz ksztattu. Zna-
miennym dla czeskiego pisarza jest introdukcja ponizszego opisu po-
przez ironiczng autodeprecjacj¢ swoich warsztatowych mozliwosci,
ironiczng, gdyz kontynuowang w formie niezwykle celnego komenta-
Irza:

Chetnie opisywalbym wam po kolei, co byto dalej; ale skad mégtbym zaczerpnaé
stow, by odda¢ nimi ten taniec byka, konia i jezdzca? Pigkny jest taki bojowy byczek,
kiedy stoi, parskajac, I$nigcy jak asfalt, zwierz niczym wulkan, uprzednio do niepo-
czytalnosci rozjuszony w klatce; teraz stanat, zaryt kopyta w ziemi i ptonagcym wzro-
kiem wypatruje przeciwnika, aby go zmiazdzy¢. A tu tanecznym, ozdobnym, parad-
nym krokiem zbliza si¢ do niego kon, kreci klebami jak bailarina, unosi si¢ na swych
sprezynkach; czarny jak smota gtaz migsni zafalowat i rusza do straszliwego ataku,
rogi sung nisko przy ziemi z szybkoscia strzaly i z nieoczekiwang sprezystoscia, jakby
byt z gumy. Trwalo to wlasnie tylko sekundg; dwa skoki i tanczacy kon eleganckim

ktusem, wysoko unoszac nogi, zatacza kregi za koécistym zadem byka (Capek 2011,
s. 249).

,»Czarny jak smota glaz mig$ni” — oto przyktad na autotelicznosé
listow Capka: nieliteralny opis dotyczy wszak byka bioracego udziat
w korridzie, ale jezyk tego opisu streszcza si¢ w efektownym zesta-
wieniu poréwnania (,,czarny jak smota”) z poetycka interakcja (,,gtaz
mieg$ni”) eksponujaca aporetyczng interpretacyjnie dynamiczng nie-
poruszonos¢ (lub typowa glazom niewzruszonos¢). ,,Gtaz mies$ni” ob-

19 Ciezki sen” korridy rozwijanej ,,w roziskrzonej grozie” (Capek 2011, s. 258)
implikuje konkluzje: ,,I mysle o tym: w Hiszpanii wlasciwie nie widzialem, zeby
kto$ bit konia lub muta; psy i koty na ulicach sg ufne i przymilne, co §wiadczy, ze
cztowiek dobrze je traktuje. Hiszpanie nie sa okrutni dla zwierzat. Korrida jest
walka czlowieka ze zwierzeciem, w istocie starg jak $wiat; ma calg urode walki, ale
rowniez jej bol. Zapewne Hiszpanie potrafig tak dobrze widzie¢ to pigkno i t¢
walke, ze juz nawet nie dostrzegaja okrucienstwa, ktére im towarzyszy. Jest to taka
uczta dla oczu, tyle przepicknych popiséw woltyzerskich, tyle niebezpieczenstwa
i odwagi — ale drugi raz bym na korride nie poszedt” (Capek 2011, s. 263-264).
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wieszcza potencje ruchu realizujacego sie w lawinie enumeracji; na
innym poziomie odsytajacym do egzystencji jawi si¢ jako ,,eksces”,
ktoéry konotuje niemozliwos¢, czyli zdarzenie paradoksalnie przygod-
nej oraz koniecznej $mierci. Spektakl owego swoistego ,,bycia-ku-
$Smierci”, by ponownie i nie po raz ostatni skorzystac ze stownika Hei-
deggera™, odnajdujacego swoje zakoniczenie w scenie pokonania by-
ka tozsamego z jego agonia, poddany jest reiteracji $wiadczacej o am-
biwalentnej fascynacji Capka wobec estetycznie (pisarsko) pobu-
dzajacej tanecznej dynamiki sprowokowanej przez jezdzca, wierz-
chowca oraz byka. Za te fascynacje trzeba jednak zaptacié¢ poczuciem
wstydu ewokowanym refleksja na temat zwierzecej Smierci, Smierci
opanowanej przez ludzka kulture. Hiszpanska tauromachia dostarcza
bowiem ekstazy wynikajacej z pigkna obrazu, przemilcza zas cierpie-
nie jestestw przemoznie w nig zaangazowanych. Zarowno rumak, jak
i byk pod przymusem partycypuja w widowisku wiodacemu ku swoi-
stej catharsis przejawiajacej si¢ doswiadczeniem podszytej groza eu-
forii wobec cudzej $mierci, ktora w tym wypadku jest takze inng Smie-
rcig albo $miercig innego niz ludzki bytu. Ten wtag$nie niuans kre-
puje inwencje, wymusza semioze ciszy zgodna z decorum wydarze-
nia, narzuca odruch zwany tradycyjnie wyrzutami sumienia®'. Z po-
dobna sytuacja ufundowana na drobnej anegdocie zaznajamia czytel-

2 Bycie myslane jako cato$é oznacza konieczno$é uwzglednienia jego kresu, ku
ktéremu nieuchronnie grawituje. Filozof nazywa 6w kres zalegloscia (Ausstand)
i oswietla apori¢ wynikajaca z pozbawionego tematyzacji doswiadczenia (wlasnej)
$mierci: ,,»Kresem« bycia-w-§wiecie jest Smier¢. Ten kres, przystugujacy moznosci
bycia, tzn. egzystencji, ogranicza i okresla kazdorazowo mozliwy catoksztalt
jestestwa. Bycie-u-kresu jestestwa w $mierci, a wraz z tym bycie tego bytu cato$cia,
tylko wtedy bedziemy mogli trafnie pod wzglgdem fenomenalnym wprowadzi¢ do
rozwazan nad mozliwym byciem catoécia, gdy uzyskamy ontologicznie dostatecz-
ne, tzn. egzystencjalne do$wiadczenie $mierci. Smier¢ jednak jest w spos6b jestes-
twa tylko w egzystencjalnym byciu-ku-smierci” (Heidegger 2008, s. 295; kursywa —
AM.S)).

21 Odmowa partycypacji (zob. przypis 19.) w kolejnym z narodowych spektakli
Hiszpanii sankcjonuje przywotang semioze¢ ciszy implikujaca rezygnacje z komen-
tarza ekscesu ambiwalentnie postrzeganego przez nadawce opisywanych listow.
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nika korespondencja poswiadczajaca obecnos¢ czeskiego pisarza w le-
gendarnych centrach uniwersyteckich dostojnej Anglii. Owa drobna
anegdota, istotna reprezentantka ironii, wykonuje zadanie litoty sko-
jarzonej z hiperbolg kreslac tym samym bliski Capkowi horyzont ety-
czny: radykalnie pomniejsza bowiem wage zdarzenia, zwykle wska-
zanego w wypowiedzi inicjalnej danego listu (w tym wypadku wizyty
w Oxfordzie oraz Cambridge), na rzecz wyartykulowania tematu wa-
riantywnego, ktoéry w tym wypadku oznacza taka oto uwage: ,,Czasa-
mi $ni mi si¢ takze krolik z Cambridge. Dano mu tam do wdychania
jakis gaz, zeby zobaczy¢, co powie na to jego krélicza $ledziona; wi-
dzialem, jak umieral, miat przyspieszony oddech i wytrzeszczat oczy.
Teraz straszy mnie w snach; Boze, badz mitosciw jego dtugouchej du-
szy” (Capek 2011, s. 113). Praca ironicznych figur stawiajacych na
zdarzenia drobne i ulotne, wzglgdnie — znaczaco nieobecne w kon-
wencjonalnym dyskursie podrézniczym (w zadnym ze znanych mi
przewodnikéw eksplikujacych specyfike brytyjskiego imperium nie
napotkatam komentarza na temat debu szyputkowego, ktérego maje-
statyczna wielko$¢ w polaczeniu z sedziwym wiekiem staje si¢ dla
czeskiego pisarza emblematem tradycji niemal czynigcym zen sprzy-
mierzenca torysow — Capek 2011, s. 74), toczy si¢ w wielu miejscach
czytanej korespondencji, wkracza takze do tematow kanonicznych
zwigzanych, na przyktad, z wielkim malarstwem europejskim. Wa-
riantywne spojrzenie Capka przenicowuje opracowane materialy,
zrecznie meandruje wsrod niezliczonych opowiesci historycznoar-
tystycznych, aby rzuci¢ na nie smuge (badz strune, jakby powiedziat
poeta®®) nowego $wiatla. Za jego sprawa wycieczka do Hiszpanii
ujawnia wstrzasajaca performatywnos¢ dziela jednego z najbardziej
nowoczesnych obywateli Madrytu, Francisca Goyi: ,,Goya to nie rea-
lizm, Goya to atak; Goya to rewolucja” (Capek 2011, s. 215), wyznaje
twérca Fabryki absolutu, sam niezwykle nowatorski, artystycznie

2 Odwoluje sie w tym miejscu do metaforycznej interakcji, ktéra stanowi tytut
jednej z ksigzek poetyckich Zbigniewa Herberta, czyli Struny swiatta z 1956 roku
okreslanej mianem ,,spdznionego debiutu”..
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przenikliwy, czuly na niuans ocalony w jednostkowej ,,prawdzie” za-
pisu, ktora, w moim odczuciu, nijak si¢ ma do tzw. prawdy obiektyw-
nej uruchomionej w kontekscie Capka przez autora wstepu do zbioru
zatytutowanego Towards the Radical Center™. Kryterium tego, co
okreslam mianem jednostkowej ,,prawdy” zapisu, streszcza si¢ w pod-
miotowej aktywnosci wystawionej na obcowanie z fragmentarycznie
percypowanym swiatem, ktéry wzywa do pytan zawsze niepeinych,
nieadekwatnych, niewlasciwie postawionych — sila (skrywajacych
si¢) rzeczy obwieszcza si¢ zatem zawsze jako utamek rzeczywistosci
(jej detal, niuans, fragment).

3. Fenomenologia podrozy

Przedustawnym zagadnieniem tytutowej fenomenologii jest nie-
watpliwie przestrzen, gdyz z jej intensywna zmiang i czastkowym,
swoiscie metonimicznym doswiadczeniem mamy do czynienia w po-
drozy. Doswiadczenie, warto przypomnie¢, zawsze odznacza si¢ par-
tykularnoscig — jest bowiem niepetne, fragmentaryczne, skazane za-
tem na nicadekwatnos¢ oraz deformacje, podroz zas dostarcza efektu
ich ,,poglebienia”. Hanna Buczynska-Garewicz (2005) analizujac j¢-
zyk przestrzeni u Heideggera zwraca uwage na intrygujacy przeplot
dwdch tematyzacji kojarzacy przestrzen z byciem. Wspomniana aso-
cjacja zaklada bowiem obecnos¢ pewnego chiazmu, w strukturze kto-
rego spotykaja si¢ egzystencjalna tematyzacja przestrzeni oraz prze-
strzenna tematyzacja bycia. Chiazm 6w wytycza obszar hermeneutyki
przestrzeni zainteresowanej rozwaznym obcowaniem jestestwa ze
Swiatem przyjmujagcym wymiar troski ontologicznej (Gurczynska
246). W $wietle owej hermeneutyki jednostka pojmowana jest jako
byt-w-$wiecie przy zatozeniu obligatoryjnej koniunkcji bytu oraz
$wiata (ich nierozdzielnosci), jej sposob bycia w §wiecie okreslany
jest natomiast przez rozumienie (oswojenie). Swiat oswojony — to do-
mostwo, ktdre ugruntowuje bycie w byciu, czyli nadaje mu sens
i okre$la sensu tego pragmatyczne granice. Jezyk przestrzeni okazuje

2 Zob. przypis 4.
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sie¢ zdarzeniem substytucji (wzglednie metafory) wykorzystanym do
wyjasnienia spacjalnej tematyzacji bycia: ,,Nowe ujegcie egzystencjal-
ne, niemajace jeszcze wlasnego jezyka, uzywa jezyka przestrzeni, aby
podkresli¢ szczegdlnosé 1 nieredukowalnosé kwestii egzystencjal-
nych do przestrzennych” (Buczynska-Garewicz 2005, s. 11). Niezale-
znie od konsekwencji owego rozpoznania suponujacego, iz dzieje ka-
zdego jezyka z koniecznosci rozpoczynaja si¢ od zrédtowego braku
literalnosci, kwestia domostwa staje si¢ w perspektywie podrdzy pew-
nym problemem, by nie rzec: ci¢zarem. Podréz oznacza wszak mimo-
wolng badz zamierzona rezygnacj¢ z domostwa, jego porzucenie in-
dukuje za$ zmiane egzystencjalnej tematyzacji przestrzeni wystawio-
nej na permanentng obco$é otoczenia. Inwencyjna strategia Capka do-
wodzi jednak, ze zadaniu temu mozna sprosta¢ poprzez dobdr narzg-
dzi wariantywnych wobec konwencjonalnych chwytow stosowanych
w pisarstwie poswigconym podrézom. Jezeli ,,jestestwo egzystujac
jest swoim $wiatem” (Heidegger 2008, s. 458), jest nim takZze na spo-
sob relacji z bytami wewnatrzswiatowymi, ktore ujawniaja si¢ dzigki
poregcznosci potwierdzajacej bycie w byciu, czyli w dziataniu w przy-
padku podrézowania manifestujagcemu si¢ zmiang przestrzeni.

Tyvlko na podlozu ekstatyczno-horyzontalnej czasowosci jestestwo moze wtargngcé
w przestrzer. Swiat nie jest czymg obecnym w przestrzeni, ta jednak daje si¢ odkry-
wacé tylko wewnatrz Swiata. Ekstatyczna czasowos¢ przestrzennosci jestestwa czyni
zrozumiala wiasnie niezaleznos¢ przestrzeni od czasu, ale z drugiej strony takze ,,za-
lezno$¢” jestestwa od przestrzeni, co objawia si¢ w znanym fenomenie, ze samowy-
ktadnia jestestwa i zawarto$¢ znaczeniowa jezyka w ogdle sa w szerokim zakresie
opanowane przez ,,przedstawienia przestrzenne”. Ow prymat tego, co przestrzenne,
w artykulacji znaczen i pojg¢ ma podstawe nie w jakiejs specyficzne;j sile przestrzeni,
lecz w sposobie bycia jestestwa. Upadajac z istoty, czasowo$¢ zatraca si¢ w uwspot-
cze$nianiu i rozumie si¢ nie tylko przegladowo na podstawie objetego zatroskaniem
czego$ porecznego, lecz i idee przewodzace jej w artykulacji tego, co w rozumieniu
w ogole zrozumiane 1 wykladalne, bierze z tego, co uwspodtczesnienie stale w tym
czyms$ porgcznym spotyka jako uobecniajace, z relacji przestrzennych (Heidegger
2008, s. 464)*.

* W celu pehiejszej eksplikacji wywodu filozofa warto, jak sadze, przypom-
nie¢, ze fenomen upadania jestestwa w $wiat oznacza jego codzienng egzysten-
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W przypadku Capka jezyk stuzacy opisom owych relacji prze-
strzennych organizuje si¢ wokol bytéw drobnych, marginalnych, nie-
mal nieistniejagcych w polu tradycyjnego widzenia: notowana w li-
stach przestrzen kurczy si¢ do minimum okre$lanego (zawsze umow-
nymi badz iluzorycznymi) granicami opisywanego zjawiska; jest do
pewnego stopnia litotyczna — pomniejsza si¢, aby uwyraznic¢ detal
poddany nastepnie jezykowej hiperbolizacji. Wybor wariantu (tematu
kotow miast rzymskiego baroku) podyktowany §wiadomoscia zuzy-
cia si¢ zagadnien centralnych, ich dyskursywna petryfikacja, prowo-
kowany jest takze przezorna wiedza o braku wiedzy totalnej, catoscio-
wej czy kompletnej oferujaca w rezultacie czastkowa orientacje
w $wiecie przejawiajacym si¢ jedynie w swojej porecznosci. Pozo-
stajacy ,,na wyciagniecie reki” detal potwierdza utomnos$¢ poznawcza
podmiotu: niezaleznie od tego, jak znaczaca ewokuje epifanig, stano-
wi li tylko fragment obiektu, o ktéry zahacza refleksyjne spojrzenie
pisarza, spojrzenie wyposazone w pamie¢ o kleskach epistemologicz-
nych doby romantyzmu skutkujgcych autoironicznymi wybiegami.
Uwznios$lenie fragmentu realizuje si¢ w romantycznej zasadzie neu-
tralizacji przeciwienstw (odzwierciedlajacej jenajska idee pigkna kul-
minujacg w osiagnig¢ciu systemu godzacemu antynomie w imi¢ uzy-
skania organicznej jedno$ci®’), zasadzie konstytuujacej nowa mitolo-
gie, w ktorej ramach jezyk oraz mysl spotykaja si¢ w jedni ekspresji.
W optyce przywotanej sublimacji fragment kojarzony bywa z bra-

cjalng dziatalnos¢, ktora realizuje si¢ w nawigzywaniu relacji z otoczeniem za
sprawg przegladu narz¢dzi manifestujacych si¢ w $wiadomosci bycia swoja porecz-
noscia badz jej brakiem.

3 Absolutnosé projektu romantycznego (opracowanego przez skupiona wokoét
braci Schleglow szkole jenajska — A.M.S.) miesci si¢ [...] w doskonatej pelni oraz
organicznosci pojedynczego, izolowanego rezultatu praktyki artystycznej. Zarazem
jednak dzielo pozostaje catkowicie otwarte. ‘Absolutne’ oznacza bowiem réwniez
absolutne, czyli, idac za etymologia, ‘rozwigzane’, mieszczace si¢ w przerwie, w Ko-
niecznej nieciagtosci, w nietozsamosci dzieta z samym soba, w jego znaczeniowym
zamgcie, ktory wchodzi w bezustanny konflikt z perfekcyjna iluzja semantycznie
i konstrukcyjnie domknigtego tekstu” (Momro 2014, s. 21).
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kiem petni, ironicznym rozwarstwieniem, oddawanym przez seman-
tyke ruiny okreslanej, jak chce Jean Starobinski, mianem ,,pomnika
utraconego znaczenia” (Starobinski 2006, s. 200) bedacym wtasci-
wym adresem ironii inaugurujacej chaos, dziatajacej wszak ,,w onto-
logicznym peknigciu miedzy tekstem a swiatem” (Momro 2014, s. 25).
Postromantyczne dziedzictwo antycypowane awangardowym gestem
negacji uniewaznia jednak melancholiczne doswiadczenie utraty ujaw-
niajac doswiadczenia tego niemozliwos¢: nie sposdb wszak utracic
rzeczy, w ktorej (pelnym) posiadaniu nigdy si¢ nie bylo. W konsek-
wencji, w ktorej echo wshuchuje si¢ Capek, inicjowane przez roman-
tykow autoironiczne wybiegi oznaczaja wazka decyzje dotyczaca
Lhieejdetycznosci” deskrypcji, decyzje pomijajaca dystynktywne
wlasciwosci opisywanych zjawisk i przedmiotow nie tyle ze wzgledu
na ich dyskursywne wyczerpanie, ile z powodu domystu na temat isto-
towej nieprzedstawialnosci postrzeganych bytow. Detal ugruntowuje
przy tym nieinwazyjne bycie w swiecie przektadajace nad filozoficz-
ny dogmat obecnosci (podszyty kolonizacyjng uzurpacja zwang za-
wlaszczeniem) porecznos¢ wykladajacag sie jako Scisle zewnetrzna
(albo wewnatrz§wiatowa) kontrola nad mechanizmami podmiotowe;j
interwencji w rzeczywisto$¢ dzielong z innymi jestestwami, ktorych
obecnos¢ sprowadza si¢ do metonimii. Afirmacja owej metonimicz-
nej struktury bytu (drzewa oferujacego mozliwos¢ odpoczynku w cie-
niu jego roztozystej korony, jak i drzewa podtrzymujacego przeswiad-
czenie co do trwato$ci konserwatywnego modelu spotecznego) odda-
je podmiotowosci do dyspozycji, mowiac krotko, wytacznie swa ,,po-
reczng” czastke stanowigcg przedtuzenie pragmatycznego zaintereso-
wania otoczeniem. Z chwilg jego nieustannej zmiany wynikajacej
z intencjonalnego wojazowania komentowana czastkowo$¢ wzmac-
nia pozycje detalu i podtrzymuje wage metonimicznego zaangazowa-
nia podmiotowosci w dostarczane przez §wiat przedmioty. Metonimia
nie oznacza jednak braku zaangazowania w deskrypcje podrdzni-
czych do$wiadczen, co najwyzej sugeruje postulowana wiele lat poz-
niej przez Wolfganga Welscha anestetyczng potrzebe rozbicia senso-
rycznej hierarchii ufundowanej na prymacie gatki ocznej (odpowie-
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dzialnym, migdzy innymi, za wielowiekowa karierg metafizyki obec-
nosci)*®. U Capka wspomniana sugestia przyjmuje taka oto postac:

To nic takiego, powiadam, nic takiego, ale jest to pigkne; cztowiek powinien by
raczej glaskac to, nie opisywac. To nic takiego: powiedzmy: wysepka odbijajaca si¢
w spokojnej wodzie: wigc dlaczego wyglada jak wyspa szczgsliwych? To nic takiego,
jedynie taciate krowy przezuwajace w cieniu prastarej lipy; a wyglada to jak obraz da-
wnego holenderskiego malarza, ktdry by strasznie lubit krowy i drzewa. Albo jest to
tylko kamienny most nad cichg rzeka; ale ten most zdaje si¢ prowadzi¢ na druga
strone, wiecie, gdzie juz nie ma zmartwien ani pospiechu i gdzie chyba si¢ nawet nie
umiera. Lob jest to tylko biaty i czerwony domek posréd zielonych drzew; no
i cztowiek sobie mysli, ze musiatby by¢ szczesliwy, gdyby w nim gospodarzyt; wiem,
to nieprawda, wiem, nie tak tatwo jest by¢ szczgsliwym i czlowiek chyba nie nauczy
si¢ tego nawet w raju; ale to taki kraj, ze podréznik natychmiast uwierzytby w pokoj,
pogode ducha, spokéj i inne wielkie wartosci (Capek 2011, s. 546).

4. Na okoliczno$¢ konkluzji albo o nie-miniaturowej wadze
miniatury

Rozmyslajac nad wiasciwosciami podrozy literackiej w kontek-
$cie Karla Capka oraz Sandora Maraiego Agnieszka Janiec-Nyitrai
odwoluje si¢ — za Elzbieta Rybicka — do zjawiska ,,decentralizacji ma-
py” (2012, s. 269), ktéra pdzna nowoczesnos¢ kojarzy z kryzysem
dotychczasowych narracji kulturowych przejawiajacych si¢ migdzy
innymi destabilizacjg opozycji konstruktow uchodzacych za centralne
oraz peryferyjne. Wybor tematow wariantywnych wzgledem spetryfi-
kowanych interpretacji cywilizacyjnych zdobyczy Zachodu, w prak-
tyce manifestujacy si¢ subiektywna i performatywna deskrypcja deta-
lu, bytby zatem kolejnym $wiadectwem prekursorstwa tworcoéw cze-
skiego oraz wegierskiego. Z drugiej jednak strony przypadek Capka
potwierdza intencjonalne zaangazowanie w realizacje form miniatu-

% Walka z hierarchicznym podporzadkowaniem doswiadczenia zmystowego
wiedzy racjonalnej uosabianej przez rozliczne, czgsto metaforyczne wykorzystywa-
nie prymatu obrazu grawituje w kierunku percepcji negatywnej (apercepcji) i zwie-
nczona jest projektem anestetyki wmontowanej w kulture ,,$lepej plamki”, jak chce
Welsch (Caroll 2006, s. 20-30).
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rowych stworzonych na uzytek ekspozycji marginaliow z istoty swej
heterogenicznych (awangardowych badz ekscentrycznych, wczesniej
czesto przez oficjalne dyskursy znaczaco pomijanych — Bataille
2002%7), ekspozycje, ktorej atrakcyjnosci ulegaja wazni moderni-
styczni artys$ci miary Rilkego, Kafki, Kracauera, Benjamina, Musila
czy Adorna inwestujacych za przyktadem Baudelaire’a w nowatorski
opis przestrzeni miejskiej (Huyssen 2015, s. 2). Istotnym rysem owe-
go opisu jest antyencyklopedycznos¢ nowoczesnej miniatury (Huys-
sen 2015, s. 10) nastawionej na probe przeniknigcia relacji zawia-
zujacych si¢ pomigdzy niezwienczong podmiotowoscig a zmieniajgca
si¢ 1 czgsciowo nieuchwytna rzeczywistoscig innych bytéw. Miniatura
sytuuje si¢ takze w sgsiedztwie winiety bedacej krotka impresjoni-
styczna sceng skoncentrowang na pojedynczym wydarzeniu lub po-
staci implikujacej wrazenie, ktore zapis pragnie zatrzymac ekspo-
nujac przy tym wyobraznie tworcy, w przypadku Capka bedaca arty-
kulacja wyobrazni turystycznej”. Nie bez znaczenia jest takze pla-
styczne pochodzenie winiety, gdyz stanowi — mimo swojej pierwotnej
funkcji streszczajacej si¢ w ornamencie — zapowiedz wypowiedzi
intersemiotycznej realizowanej w korespondencji czeskiego pisarza
poprzez inkrustacj¢ tekstu jego wlasnymi rysunkami, ktore — jak na
ekfrazg przystalo — niweczy¢ maja jezykowa transparentnosc listow
(Huyssen 2015, s. 15), a takze ironicznie rozbija¢ ich umowng skon-

W szerszym ujeciu ekonomii ogdlnej pojawia sie perspektywa utraty zbiezna
z dawng heteronomia, ktéra ujawnia heterogenicznos$¢ istnienia jednostki: ,.kazdy z
nas musi wystawia¢ si¢ bezustannie na utrate siebie — czgsciowa, catkowita — jaka
jest komunikacja z innym cztowiekiem (lub po prostu z innym bytem — A.M.S.)”
(Bataille 2002, s. 298-299).

2 The word vignette means ‘little vine’ in French, and the name of the literary
form comes from the drawings of little vines that nineteenth-century painters used to
decorate the title pages and beginnings of chapters” (www.meriam-webster.com/dis-
ctionary/vignette; data dostgpu: 2017-04-05); ,,Stowo vignette oznacza we francus-
kim ,,mala winng gatazke”, nazwa formy literackiej pochodzi zas od rysunkow owych
matych galazek, ktéorymi dziewigtnastowieczni malarze zwykli dekorowa¢ stronice
tytutowe i poczatki rozdziatow” — A.M.S.).
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czono$¢ 1 wystarczalnos¢. Potrzeba przywotywanej juz defamiliary-
zacji manifestuje si¢ takze poprzez uzycie narracyjnej formy skazu
(Schmid 2010, s. 122-136) ukazujacej szczegdlng zdolnosé Capka do
imitowania stylu naiwnego obiezy$wiata czesto udajacego, ze nie wie,
co uczyni¢ ze swoim turystycznym doswiadczeniem, jak tworczo wy-
zyska¢ spotkanie z przygodnymi bytami, o ktérych obecnos¢ (lub,
moze bardziej wtasciwie, porecznos¢) zahacza w intencjonalnie chao-
tycznej, pozbawionej planu podrézy. Uruchamiana wielokrotnie prak-
tyka skazu w potaczeniu z ironig prostaczka jednoczesnie skrywa
badz maskuje rzeczywiste mozliwosci narratora, ktorego jezyko-
wo-ideologiczny horyzont oraz bliskie mu estetyczno-etyczne prefe-
rencje ujawniaja si¢ w dyskretnym, nienachalnym zaposredniczeniu
bedacym, by¢ moze, tagodna odpowiedzia na §wiat zdeformowany re-
lacja z probujaca go opisa¢ podmiotowoscig.

W najblizszym sasiedztwie jestestwa, jak przypomina pdzny Hei-
degger, miesci sie jezyk® zniewolony wielowickowa interpretacja
wynikajaca z wmawianej mu przez jestestwa powinnosci przedsta-
wieniowej’’. Z owego zniewolenia wyrasta filozoficzne pytanie o is-
tote jezyka myslanego ponad to, co tradycyjnie zwiemy ludzka komu-
nikacjg: biorac ja w nawias zatem o$wiadczeniu ,,jezyk mowi” (zaw-
sze w jakim$ materialnym powiedzianym, w wierszu badz liScie na
przyktad) Heidegger przypisuje sens nazywania, ale zanurzony w lek-

* We wstepnych uwagach otwierajacych W drodze do jezyka jezyk skojarzony
jest z jego istotowa dziatalnoscia, czyli moéwieniem, ktdre z perspektywy cztowieka
rozwazane jest na dwoch podstawowych poziomach: wyrazania (,,przedstawienia
jezyka jako uzewnetrzniania”) oraz ludzkiej aktywnosci: ,,Stosownie do tego musi-
my powiedzie¢: czlowiek mowi i zawsze mowi on jakims jezykiem. Dlatego nie
mozemy powiedzie¢: jezyk mowi; znaczytoby to bowiem: jezyk dopiero uzyskuje
i wy-daje cztowieka. Myslany w taki sposob czlowiek bylby obietnica [Verspre-
chen) jezyka” (Heidegger 2007, s. 8).

3 Wedtug tej powszechnej wyktadni ,jezyk jest dokonanym przez cztowieka
wyrazeniem wewnetrznych poruszen umystu i kierujgcego nimi $wiatopogladu”
(Heidegger 2007, s. 12).
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turze Jesieni duszy Georga Trakla traktuje owo zjawisko nader osobli-
wie:

Nazywanie nie rozdaje nazw, nie uzywa stow, lecz wzywa do stowa. Nazywanie
wzywa. Wzywanie przybliza to, do czego wzywa. [...] Zwanie jest zapraszaniem. Za-
prasza rzeczy, aby jako rzeczy dotyczyly ludzi. [...] Nazywanie pozywa rzeczy w ich
rzeczenie. Rzeczac, roz-wijaja one Swiat, w ktérym przebywaja rzeczy, i w ten
sposob zawsze sg przebywajace (Heidegger 2007, s. 14—15).

Zatrzymujac si¢ przy wyzej cytowanym passusie, ktory inicjuje do
rozwazan na temat turbulencji zaskakujacych czytelnika ,,w drodze do
jezyka”, cheg tylko na zakonczenie zwrdci¢ uwage na performatywnag
site, w ktorg filozof uposaza jezyk bedacy wezwaniem badz zaprosze-
niem $wiata do tego, aby jako $wiat dotyczy? ludzi. Relacja dotycze-
nia (bliska na sposéb pseudoetymologiczny dotykowi) poswiadcza
jednoczesna koniunkcje oraz dysjunkcje bycia oraz bytéw”', pomie-
dzy ktorymi krazy jezyk. Jego wezwanie oznacza zgode na stuchanie
warunkowane doswiadczeniem ciszy, w ktorej oznajmia si¢ swiat:
sladem tego doswiadczenia jest pochwycony w pisaniu niuans (ekspo-
nowany w procesie rzeczowienia, u Capka wyrazajacy si¢ formuta ,,to
nic takiego™), ktory pozostaje z rzeczy wycofujacej si¢ do swojego by-
cia. Swiat, sugeruje czeski pisarz, dotyczy¢ nas moze ledwie w utam-
ku, ktory jednak okazuje si¢ dostawca energii wystarczajacej do jego
poruszajacej deskrypcji. Nawet wowczas, gdy owa deskrypcja ozna-
cza jedynie, w terminach Bataille’owskiej ekonomii (2002, s. 41-42),
energii zbytkowne czy rozrzutne marnotrawienie.
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