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KRZYSZTOF KUREK

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
Poznan

Mieczyslaw Limanowski jako wspéltworca Reduty

Wspolczesna legenda Reduty zwiazana jest przede wszystkim z postacia
Juliusza Osterwy jako jednego z najwybitniejszych aktoréw okresu miedzy-
wojennego. Badaczowi redutowych dziejéw nie wolno jednak zapomnieé
0 Mieczyslawie Limanowskim, ktorego Osterwa — w jednym ze swoich listéw
do Marii Dulgby — nazwal ,,tchnieniem redutowosci”:

Jezeli tak jest od 20-tu lat, Ze ja jestem ten, przez ktorego przeplywa idea
redutowosci — i jestem tym, ktory tej redutowosci nadaje ksztalt widzialny i puszcza
ten ksztalt w ruch, i kieruje dzialaniem tego ksztattu i ruchu. Jezeli Liman [Limanowski

— przyp. K. K] jest tchnieniem redutowosci — to Ty, moja Droga, jestes od
poczatku Sercem Reduty',

Uwazne wezytanie si¢ w korespondencje Osterwy i Limanowskiego oraz
wnikliwa analiza artystycznej drogi Reduty doprowadzié¢ musza do wniosku, ze
to wlasnie Mieczystaw Limanowski byt niestrudzonym inspiratorem twérczych
poczynan Osterwy, a przede wszystkim — wspoltworca redutowej ideologii.

Dzieje Reduty zwigzane sa nierozerwalnie z osoba Mieczystawa Limanow-
skiego. Jak stwierdzit Zbigniew Osinski, ,,bez spotkania si¢ Osterwy z Limanow-
skim, i bez twérczego wspéludziatu drugiego z nich... bylaby to zupelnie inna
Reduta niZ ta, a by¢ moze — nie byloby jej weale™.

''J. Osterwa, Listy, zebr. E. Osterwianka, pod red. E. Krasinskiego, wstepem
opatrzyt J. Zawieyski, Warszawa 1968, s. 237.

? Z. Osiniski, Wstep, [w:] M. Limanowski, J. Osterwa, Listy, oprac. i wstepem
opatrzyl Z. Osinski, Warszawa 1987, s. 12.
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Poznali si¢ najprawdopodobniej w styczniu 1914 roku w Warszawie w trakcie
obrad Sekcji Teatralnej przy Stowarzyszeniu Literatow i Dziennikarzy Polskich,
w ktorych obaj brali aktywny udziat. W ramach jednego ze styczniowych
spotkan Mieczystaw Limanowski ,,zademonstrowal sposob wystawienia Krakusa
Norwida na arenie cyrkowej™. Jest wielce prawdopodobne, ze w maju 1915
roku Juliusz Osterwa obejrzal przedstawienie Cyda Corneille’a — Wyspianskiego
w warszawskim Teatrze Powszechnym w inscenizacji i rezyserii Mieczystawa
Limanowskiego i Aleksandra Zelwerowicza. W przedstawieniu tym Limanowski
zadebiutowal jako rezyser. Inscenizacja Cyda byla przedsiewzieciem pod
wieloma wzgledami nieudanym. Dla Limanowskiego miala jednak znaczenie
szczegblne. Szesnascie lat pozniej — 9 maja 1931 roku na tamach wilenskiego
»Sfowa” — z okazji jubileuszu trzydziestolecia pracy scenicznej Aleksandra
Zelwerowicza, wspominajac swoj rezyserski debiut, napisat:

Sam w swoich pierwszych (zreszta katastrofalnych) wysitkach teatralnych bytem
podparty przez Zelwerowicza. Bylo to w pierwszym roku wojny, kiedy powstat Teatr
Powszechny na Oboznej, jak go nazywano w Warszawie, ,,apostolski”, co miato byé
aluzja ztosliwa do jego charakteru troche odmiennego niz éwezesne teatry spekulacyjne.
Nie byla to odpowiednia pora na Sztuke [...].

Artystycznie Zelwerowicz zostawil nam carte blanche. Nie cheiat nam psuc inspiracyj
i wszelkich improwizacji na tle Cyda Corneille’a. Szlismy dobra droga, ale nierealng,
skoro trzeba bylo przeciez predko graé. Préb w nieskonczono$é nie moizna bylo
prowadzié, a co do utrwalenia zdobytych przezyé, nie wiedzielismy, jak to robi¢. Tego
mial nas nauczyé najwickszy majster teatralny $wiata, Stanistawski w Moskwie.

Tymczasem szliSmy po omacku, bronigc si¢ przed sztampami. Zelwerowicz objat
batutg 1 ortodoksyjnie zwazal, aby pomystow naszych nie studzié. W ostatecznogci
poszliSmy do ataku i przegraliémy bitwe. Stalo si¢ to dlatego, ze co innego bylo na
probach, co innego wyroslo na scenie. Na prébach byla prawda. Na scenie wywietrzala
potem i zjawila si¢ forma bez zycia [...]. Lepiej jednak, e polozylismy sie wtedy. Idealy
Teatru Powszechnego zjawily sie z powrotem w zwiqzku z Osterwq i Redutq warszawskq,
Juz bez kompromisu i z solidng podstawq aktorskiego utrwalonego przezywania’.

Tak byl Zelwerowicz Aniolem Strésem przez pewien czas praredutowe;, Jjeszcze mocno
mglistej ideologii i wysilkow tez mglistych, jesli chodzilo o gre i przezycie. [podkr. — K. K1

Z zacytowanego wyzej fragmentu wynika, Zze praca nad Cydem stala si¢
pierwowzorem tego, co mialo zdarzy¢ sig zaledwie kilka lat p6zniej w Reducie.
Nazwisko Aleksandra Zelwerowicza stanowilo swoista ,,ostone” dla przedsig-
wzigcia, ktore zdecydowanie odbiegalo od dotychczasowych metod pracy
w polskim teatrze.

Poczatkdéw prawdziwej i szczerej przyjazni, jaka zwiazata Limanowskiego
1 Osterwe, nalezy doszukiwaé si¢ w trakcie ich przymusowego pobytu w Rosji,

3 Zob. J. Szczublewski, Zywor Osterwy, Warszawa 1973, s. 96.
* M. Limanowski, Teatr na Pohulance. Jubileusz Aleksandra Zelwerowicza, [w:)
tenze, Byl kiedys teatr Dionizosa, wstep, wybbr i oprac. Z. Osifiski, Warszawa 1994, s. 197.
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w latach 1915— 1918, zwiazanego z wydanym przez wladze rosyjskie nakazem
ewakuacji wszystkich poddanych austriackich w glab Rosji wobec zblizajacego
si¢ do Warszawy frontu niemieckiego. Osterwa zmuszony zostal ,,porzucié
warszawskie mieszkanie, prawie caly dobytek materialny ostatnich lat, juz
bliska szans¢ dyrektorowania nad najlepsza polska scena, szanse przemienienia
tego teatru™. Po kilkumiesiecznym pobycie w Samarze Osterwa przybyt do
Moskwy na zaproszenie Szyfmana organizujacego zespot aktorski pod nazwa
Teatru Polskiego. W Moskwie Osterwa spotkal wielu swoich warszawskich
znajomych, m.in. Mieczystawa Limanowskiego, ktory na lamach moskiewskiego
»Echa Polskiego” publikowat swoje artykuly i recenzje teatralne. Bez watpienia
najwazniejszym wydarzeniem tzw. ,,okresu moskiewskiego” bylo spotkanie
Limanowskiego i Osterwy ze Stanistawskim oraz udzial pierwszego z nich
w probach Siela Stiepanczykowo Dostojewskiego, spektaklu realizowanego na
prowadzonej przez Stanistawskiego scenie Teatru Artystycznego®. W trakcie
spotkan ze Stanistawskim uksztaltowal si¢ ostatecznie poglad przysziych
tworcow Reduty na istote twérczosei aktorskiej oraz na aktora jako centralng
posta w teatrze. Niezwykla atmosfera panujaca w trakcie prob i przedstawien
oraz wielogodzinne rozmowy z czlonkami zespoln MChAT-u uwrazliwily ich
na problem postrzegania sztuki aktorskiej w kategoriach etyki. Prawdopodobnie
w Moskwie, w umystach Limanowskiego i Osterwy dojrzal ostatecznie projekt
zalozenia wlasnej sceny, podporzadkowanej metodom pracy nie spotykanym
dotychczas w polskim teatrze. Po wielu latach, wspominajac swoje uczestnictwo
w probach prowadzonych przez Stanistawskiego, Limanowski napisak

Te dwie godziny czy trzy byly inicjacja, schodzeniem w najglebsze sekrety duszy
ludzkiej. [...] Dzigki Stanislawskiemu mialem szczgscie wejéé w zamknigte kolo, do
ktérego nikt obcy si¢ nie dostaje. Dostatem si¢ do laboratorium, w ktorym sig¢ wydobywa

aktorska tworczo$¢ wyprobowanymi, nie tylko przypadkowo w jakiej$ improwizacji
odkrytymi, metodami’.

5 J. Szczublewski, Zywor Osterwy, s. 106. Chodzi tu o Teatr Rozmaitosci.
Szezublewski pisze: ,,W czerweu [1915 r. — przyp. K. K.] prezes warszawskich Teatrdw
Rzadowych plk Burman bliski jest dokonania zamachu stanu w swoim ksigstwie
teatralnym: chce powierzyé Osterwie — zaledwie dobiegajgcemu lat trzydzestu
— dyrekcje Rozmaitosci; obaj snuja plany reorganizacii, artystycznej odnowy, uzdro-
wienia atmosfery i w ogéle przemiany tej pierwszej sceny narodowe;j”.

$ F. Dostojewski, Sielo Stiepanczykowo, adaptacja W. M. Wolkensztejn i Niemiro-
wicz-Danczenko. Rezyseria K. S. Stanistawski i Niemirowicz-Danczenko. Pierwsza
proba odbyla si¢ 11 stycznia 1916 r., premiera — po 198 probach — 26 wrzeénia 1917 1.
Zob. Z. Osinski, Mieczystaw Limanowski (1876 —1948). Kronika sycia i twdrezosci,
Pamigtnik Teatralny 1990, z. 1—2, s. 46,

" M. Limanowski, Stanislawski, [w:] tenze, Byl kiedys teatr Dionizosa, s. 240.
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Nalezy dodag, ze bezposrednio po powrocie z Moskwy w 1918 roku do
wyzwolonego kraju, Limanowski zalozyt w Warszawie Pierwsze Polskie Studio
Sztuki Teatru im. Adama Mickiewicza, z ktérego kilka miesigcy pbzniej
wylonila sic Reduta®. Wraz z grupa aktoréw, w uzyczonej przez Lorentowicza
sali Szkoly Dramatycznej przy ul. Ordynackiej, odbywat proby Mickiewiczow-
skich Dziadéw. Do dzisiejszego dnia zachowat si¢ napisany przez Limanowskiego
tekst O duchu i zamierzeniach Polskiego Studio Sztuki Teatru im. Adama
Mickiewicza. W pierwszym punkcie tego dokumentu czytamy:

Celem towarzystwa ,,Studio” jest podniesienie sztuki scenicznej w Polsce, przez
stworzenie, droga pracy zbiorowe;j i filomatycznej, nowoczesnego, aktorsko-symfonicz-
nego zespolu, mogacego oddawaé podniosle i nieskazenie wielkiego ducha utworéw
natchnionej poezji dramatycznej, w pierwszym rzedzie polskiej®.

Z dzisiejszej perspektywy cytowany wyzej dokument mozna potraktowaé
jako pierwszy sformutowany zarys redutowej ideologii. Powstal prawdopodobnie
na przefomie lutego i marca 1919 roku, a wigc ponad osiem miesigcy przed
pierwsza premiera Zespohu Reduty.

Reduta rozpoczela swoja oficjalng dziatalnogé 29 listopada 1919 roku,
premiera sztuki Ponad $nieg bielszym sig stang Stefana Zeromskiego. J ej prace
zostaly przerwane przez wybuch II wojny §wiatowej. Wszelkie proby ,,wskrze-
szenia” Reduty po 1945 roku nie przyniosty jakichkolwiek efektéw. Na
pierwszym premierowym afiszu Reduty nie zostalo odnotowane nazwisko
rezysera. Osterwa zostat wymieniony jako kierownik artystyczny przedstawienia,
Limanowski ~ jako kierownik zespohu'’. Zacytowany wyzej fragment listu do
Marii Duleby w pelni ukazuje podziat zadan wewnatrz ,,redutowej kapituty”!!,
Limanowski byt ,tchnieniem redutowodci”, stworca idei, ktoérej Osterwa
»nadawal ksztalt widzialny i puszczal ten ksztalt w ruch”. W ciagu blisko
dwudziestoletniej historii dziatalnosci Zespolu Reduty 6w podzial zadan byt
bardzo fcifle okre§lony. Mieczystaw Limanowski prowadzil w Zespole i In-
stytucie Reduty czytanie i analiz¢ dziel przeznaczonych do scenicznej realizacji
oraz Cwiczenia kontaktu pomiedzy aktorami. Osterwa podejmowatl prace

$ Zob. A. Karpowicz, Poczqtki Reduty w dokumentach éwezesnych, Pamigtnik
Teatralny 1961, z. 1; M. Limanowski, Jak powstala Reduta przed trzynastu laty,
Wiadomosci Redutowe 1933, nr 2—4, 5. 3—7.

> M. Limanowski, O duchu i zamierzeniach Polskiego Studio Sztuki Teatru im.
Adama Mickiewicza, [w:] M. Limanowski, J. Osterwa, Listy, oprac. i wstgpem opatrzyt
Z. Osinski, Warszawa 1987, s. 158.

' Zob. J. Szczublewski, Zywot Osterwy, s. 147.

" Kapitula byt to ,,rodzaj rady nadzorczej zespohu, wylonionej z grona ludz ideowo
z sobg najbardziej zwigzanych. Na czele jej stali Osterwa i Limanowski”. Zob. M. Orlicz,
Polski teatr wspolczesny. Préba syntezy, Warszawa 1932, s. 122.
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z aktorem dopiero w ,,drugim etapie”, przekladajac niejako wnioski z analiz na
Jjezyk sceny. Takze wtedy korzystat czgsto z cennych uwag Limanowskiego.

Prowadzone przez Limanowskiego analizy tekstow stanowia jeden z naj-
wazniejszych elementow wspolczesnej legendy Reduty. To wlasnie one zadecy-
dowaly o niepowtarzalnej atmosferze w trakcie prob i przedstawied Zespohu.
Niestety do dzisiejszego dnia nie zachowaly sig egzemplarze rezyserskie lub
bardziej szczegblowe notatki uczestnikow redutowych analiz. Jedynymi $wiadec-
twami tamtych chwil sa teksty samego Limanowskiego, bedace w istocie
interpretacjami tekstéw dramatycznych analizowanych przez Zesp6t Reduty
w trakcie prob. Przykladem tego jest tekst zatytutowany Jak przygotowywano
sztuke Maurycego Rostanda?, przedstawiajacy kolejne etapy pracy nad dramatem
Czlowiek, ktérego zabilem. Jednak niezwykle metaforyczny i w swojej istocie
Intymny jezyk Limanowskiego uniemozliwia jakikolwiek ,,przektad” tego
tekstu na potrzeby naukowego dyskursu.

Zdaniem Juliusza Osterwy istota ,,metody prof. M. Limanowskiego™ polegala
na ,,zastanawianiu sig przy kazdej mysli autora, dlaczego ja ta czy inna dramatis
persona wyglasza i jaki ma to zwigzek z calodcig utworu, czyli ze Swiatem
poety...”"2. Edmund Wierciniski pragnac uchwyci¢ istotg tych analiz napisal:

Analiza — zespolowe uzgodnienia w pojmowaniu danego utworu i postadi.
Zrozumienie sensu (w starym teatrze tego brak) nie intelektem, lecz czuciowym
wnikaniem przy pomocy fantazji artystycznej, umotywowanej ustalonymi punktami
zasadniczymi intencji autora tekstu.

Upodobanie stanu tworczego aktora do stanu tworczego autora.

Proces odwrotny — od slowa do wewnatrz, w glab, do momentu twdrczej
koniecznosci urodzenia go. Od tej chwili — twérezodé fantazji korygowana nakazami

woli artystycznej, §wiadomej rezultatu zrealizowanego stowa, skonstruowanego dziatania.
- Dzigki temu schematyczne sygnalizacje autora nabieraja zywej tresci wewnetrznej',

Odmienny od dotychczasowej praktyki w polskim teatrze sposob analizo-
wania tekstu dramatycznego byt écisle zwiazany z nowym rozumieniem procesu
tworczego redutowego aktora i rezysera. Limanowski wielokrotnie podkreslal,
iz kazdy autentyczny proces ,,budowania roli”’ przez aktora-redutowca mial
charakter procesualny i organiczny. Analiza tekstu dramatycznego w Reducie
miala za zadanie zainspirowaé aktora do samodzielnej pracy, rozbudzi¢ w nim

2 J. Osterwa, Retyseria Ruszczycowej ~Balladyny”, [w}] tenze, Reduta i teatr.
Artykuly, wywiady, wspomnienia 1914— 1947, oprac. i przyg. do druku Z. Osinski,
Wroclaw 1991, s. 219.

13 Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN. Zbiory Marii i Edmunda Wierciniskich,
teczka 59, s. 1—4, 6. Cyt. za Z. Osinski, Analiza tekstu dramatycznego w Reducie
(1919—1939) Juliusza Osterwy i Mieczyslawa Limanowskiego, [w:] Dramat i teatr
dwudziestolecia migdzywojennego, Wroctaw 1992, s. 200.
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peing $wiadomo$é i poczucie psychicznego ksztaltu roli, zrekonstruowad
wszelkie charakterystyczne cechy i motywy zachowan bohateréw dramatu, staé
si¢ podstawa do poszukiwania emocjonalnych relacji ze scenicznym partnerem.

Sztuka powinna dojrzewaé biologicznie — pisat Limanowski — rezyser powinien
tylko dopomagaé temu urodzeniu, kierowaé nigjako rozwojem. Nie wyobrazam sobie

pelnej rezyserii inaczej, jak od WEWRatrz na zewnatrz — po zdobyciu prawd y wewnetrznej
ustaleniem dla niej widomego zewngtrznego wyrazu®.

Poprzez swoje analizy Limanowski pragnal zaszczepi¢ w §wiadomosci
aktorow swoisty szacunek dla tekstu. Nie czynit tego jednak w sposob rutynowy
i schematyczny. Zdarzato sig, ze tekst byl w obecnosci autora »przerabiany”
niemal od podstaw. Przykladem takich zabiegdbw jest Balwierz zakochany
Zygmunta Kaweckiego, ktorego premiera odbyla si¢ w Reducie 14 lipca 1921
roku. W swoich wspomnieniach Kawecki podkreslal niezwykle aktywny
1 tworczy stosunek redutowcéw do analizowanego na prébach tekstu. Byt
szczerze zdumiony dazeniem Limanowskiego do jak najbardziej precyzyjnego
zrekonstruowania psychologicznej motywacji czynéw i zachowan wszystkich
bohateréw dramatu:

Dowiadywalem si¢ od aktoréw tyle i takich 1zeczy niespodzianych o moich
bohaterach i zwiazanych z nimi osobach dziatajacych, ze chwilami nie wiedzialem co
odpowiedzieé [..]. Zwlaszcza redutowiec Mieczystaw Limanowski dawal mi takie
retrospektywne i prospektywne Zyciorysy postaci zaledwie naszkicowanych przeze mnie
W utworze, ze nie pozostawalo mi nic innego, jak byé dumnym z siebie!s.

Uczestniczenie autora dramatu w prébach analitycznych bylo w dziejach
teatru polskiego niewatpliwa nowoscig. Jerzy Szaniawski, ktory wigkszo§é
swoich dramatéw napisal wlasnie dla Reduty, zamiast jednorazowej proby
czytanej zapoznajacej aktoréw z tekstem, zostal zaskoczony zupelnie innym
trybem i metodami redutowej pracy:

Dowiedzialem si¢ na wstepie, ze od paru dni odbywa si¢ czytanie mojej sztuki.
Poproszono abym wszedt do sasiedniego pokoju, w ktérym ujrzatem mnostwo osob. Byli
to przewaznie ludzie mlodz, zebrani koto wielkiego stolu. Zauwazylem, ze jest wigksza
ilo$¢ aktoréw niz rél w mojej sztuce. Wkrotce dowiedziatem si¢, ze w pracy bierze udziat
caly zespot; kazdy z obecnych moze zadawaé pytania, robi¢ uwagi, dyskutowaé. Byla to
niewatpliwie interesujaca nowosé, nie spotykana do owej pory w zadnym z teatrow
polskich. [...] Jezeli dodamy, ze, jak mi powiedziano, analiza ma trwaé diugo, pare
tygodni, a nawet miesigcy [...] — nic dziwnego, ze wydawaly mi si¢ te wiadomosci
cickawe, a nawet rewelacyjne'.

' Rezyseria, jej cechy i elementy. Ankieta, Scena Polska 1922, nr 6—7,s. 2.

15 Z. Kawecki, W orbicie Osterwy, maszynopis z 1950 1. Cyt. za J. Szczublewski,
Zywot Osterwy, s. 190.

1% J. Szaniawski, W poblizu teatru, Krakow 1956, s. 176.
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Zbigniew Osiniski zwrdcil uwage na dwa zakresy znaczeniowe redutowych
analiz:

Analizy redutowe mialy dwa zakresy znaczeniowe — wezszy 1 szerszy. W wezszym
znaczenin — w intymnym, roboczym jezyku tego zespolu — analiz¢ nazywano
»roztadowywaniem tekstu autorskiego w dyskusji”. Tak pojmowana, stanowila ona
nieredukowalna czgs¢ calego procesu lektury i zarazem — jego podstawe. W szerszym
za$ znaczeniu — analiza byla w istocie synonimem lektury tekstu. W tym wilasnie sensie,
co podkreslal Limanowski: ,,Analiza nie konczy si¢ wlasciwie nigdy [...]”. W obu za$
zakresach znaczeniowych proces analizy byti czgscia, i zarazem synonimem pracy aktora
— redutowca nad soba, nad rola i przedstawieniem'’.

Prowadzone przez Mieczystawa Limanowskiego préby analityczne stanowity
pierwszy etap przygotowan do realizacji nowej sztuki. Byly zasadniczym
elementem procesu ksztaltowania §wiadomosci aktora-redutowca, w obrebie
ktorej nie byto miejsca na sztampe, markowanie przezy¢ i niszczace zbiorowy
wysitek indywidualne ambicje. Limanowski w trakcie czgsto wielotygodniowych
analiz uczulat aktorow na poczucie prawdy scenicznej, pojmowanej w katego-
riach etyki. ,,Otwieral” ich niejako na pelne przezycie siebie, teatru i Swiata.
Z przychodzacych do Zespotu i Instytutu [udzi ,,tworzyl” aktoréw zdolnych do
uczestnictwa w ,,wielkich misteriach narodu polskiego”, czyli do gry w realiza-
¢gjach dramatéw Norwida, Mickiewicza, Stowackiego 1 Wyspianskiego. Wraz
z Osterwa dazyl do etycznego poglebiania artysty i czlowieka w aktorze,
podporzadkowujac temu celowi calos¢ prac Reduty. Etycznemu samodo-
skonaleniu podporzadkowane byly takze proby analityczne, zmierzajace przez
nieustanne ,,zdzieranie sztamp” do coraz doskonalszego ,,przeniknigcia” istoty
utworu poprzez — jak pisal Wiercinski — ,;upodobnienie stanu tworczego
aktora do stanu tworczego autora”. W tym konteks$cie wplyw Stanistawskiego
wydaje si¢ bezdyskusyjny. Tadeusz Byrski, wielokrotny uczestnik prowadzonych
przez Limanowskiego analiz, podkreglajac ich niezwykle znaczenie w procesie
tworczym aktora-redutowca napisal:

Wielu mowilo: wariat, mistyfikator, szarlatan. Ale w tym oblezeniu, ktdre stosowal
Liman dookola aktora, dokonywala si¢ laboratoryjna zmiana ukladow rzadzacych
czlowiekiem.

Tak rozbudzonego, wyciagnictego z pieluch delikwenta odbieral od poloinej
— Limanowskiego — wychowawca Osterwa'®,

Wszystko to bylo mozliwe dzigki ogromnej wiedzy i niezwykle silnej,
charyzmatycznej osobowosci Limanowskiego. Nie bez powodu wielu badaczy
zycia i tworczosci ,,geologa opgtanego teatrem” zestawia jego sylwetke

17" 7. Osinski, Analiza tekstu, s. 196.
8 T, Byrski, Liman, Wi¢z 1971, nr 7—8, s. 156—157.
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Z postaciami wszechstronnie uzdolnionych artystow okresu renesansu. Glgboka
erudycja i wielka pasja, z jaka roztrzasat podejmowane problemy, wprawiata
w podziw nawet najbardziej wysublimowane grono stuchaczy. Pod wzgledem

oczytania swoim wspolczesnym przypominat Stanistawa Brzozowskiego. Ta-
deusz Byrski pisat: '

Limanowski mial wielka kulture, piekielne chyba oczytanie (przypominat St.
Brzozowskiego!). Poruszat si¢ w kulturze s$wiatowej jak po rodzinnym domu. Mysle, ze
doswiadczenia przyrodnicze, lata liczone w setki tysiecy nauczyly go fantazji w stosunku
do waskiego skrawka kultury europejskiej. Stad wspolczesnosé, starozytnosé, moderna,
Sredniowiecze, Egipt, Toledo, Wilno, Canossa, Toulouse Lautrec, Reinhardt, Arystofanes,
Napoleon, Szekspir, Tetmajer — byly to naturalne spacery, ktére Liman odbywat
z lekkoscig elfa. Ale bylo w tym rozbudzenie i ciekawosci, i wyobrazni, ktora u wielu
Sci$nigta katechizmowymi wiadomosciami szkolnymi czy nawet uniwersyteckimi do-
znawata szoku®,

Reduta, funkcjonujaca na zasadzie teatru studyjnego, byla niewatpliwie
pierwszym ,laboratorium teatralnym” w historii teatru polskiego. Zgodnie
z zaloZeniami jej twércoOw miata rozpoczac swoista ,,pracg od podstaw”, majaca
na celu uksztaltowanie nowego aktora, ktory poprzez nieustanne samodosko-
nalenie moglby sprostaé zadaniom Zwigzanym z uczestnictwem w wielkim
repertuarze narodowym. Zaréwno na poziomie artystycznej ideologii, jak
i w ramach teatralnej praktyki wyrazne bylo dazenie redutowcéw do harmonij-
nego laczenia zasad scenicznego realizmu psychologicznego z wpisang w polski
dramat i teatr romantyczny tradycja misteryjna. Michat Orlicz podkreslat, ze:

...potega istnienia Reduty i faktycznym ucielesnieniem jej ideowego programu nie
byly widowiska tylko, ale przede wszystkim ksztatcenie nowego zespotu, urabianie nie
tylko aktoréw, ale mysl o nobilitowaniu pracy w tym sensie, Zze artyzm plynacy z teatru

na ulicg miat staé si¢ zarzewiem buntu przeciwko utartym komunatom obryzgujacym
zawod aktorski i zakulisowe Zycie teatru®,

Dlatego podstawa artystycznej ideologii Reduty stato si¢ zagadnienie sztuki
aktorskiej pojmowanej jako dazenie

...ku coraz wyzszym szczeblom tworczosci przez poglebianie zdobyczy duszy aktora
i zblizanie go do tworczoéci muzyka, poety, plastyka, by wreszcie uczynié go calkowicie
zdolnym, dostojnym i dojrzatym do roli reprezentanta tych wszystkich sztuk, ktérych
synteza jest wlasnie sztuka aktorska?.

Jednym z zasadniczych celéw prac Reduty bylo stworzenie polskiego stylu
gry aktorskiej.

¥ Tamze, s. 156.
2 M. Orlicz, Polski teatr wspélczesny. Préba syntezy, Warszawa 1932, s. 130.

2 E. Swierczewski, Reduta. Ideologia artystyczna i spoleczna, Scena Polska 1922, nr
3,s. 4.
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Przygotowujac si¢ do pracy z nowym zespolem Osterwa i Limanowski
dokonali kilku zasadniczych zmian w organizacji przestrzeni teatralnej. Jedng
z nich bylo usunigcie budki suflera. Aktorzy zostali w ten sposéb zmuszeni do
pelnego opanowania tekstu sztuki. Decyzja ta zaowocowala w praktyce nie
tylko spotgegowaniem tempa akcji scenicznej. Miala shuzyé uzmystowieniu
aktorom potrzeby pracy nad stowem i forma podawania tekstu ze sceny.
Skasowano takze Swiatla ramp dolnych i bocznych. Zaprzestano wymieniaé
nazwiska aktorow na afiszu, zabezpieczajac si¢ w ten sposoéb przed niezdrowa
1 upokarzajgca atmosferg rywalizacji i indywidualnych ambicji. Bardzo istotna
decyzja Osterwy bylo zréwnanie plaszczyzny scenicznej z poziomem widowni,
umozliwiajace bezposredni kontakt z widzem. Osterwa motywowal ten krok
dazeniem do zrealizowania studyjnej zasady ,,zycia wobec $wiadkow, zamiast
grania dla publicznosci’?.

Tak maksymalistyczne pojmowanie artystycznej misji spowodowalo, ze
Reduta nie byla odpowiednim miejscem dla tych, ktorzy w teatrze szukali
wylacznie mozliwosci zdobycia zawodu, pojmowanego w kategoriach rzemiosla.
W trosce o pozyskanie warto§ciowych cztonkéw zespotu Osterwa w pazdzierniku
1921 roku powotal Kolo Adeptow, bedace szkota dramatyczna Reduty. Z niego
z czasem wylonit si¢ Instytut Reduty. Formalnie pracami Instytutu kierowali
wspolnie Limanowski i Osterwa. Jednak w zwigzku z objeciem przez Osterwe
od 1 wrzesnia 1923 roku stanowiska kierownika artystycznego warszawskich
Teatrow Miejskich, faktycznym kierownikiem i koordynatorem prac Instytutu
Reduty byt Mieczystaw Limanowski®. Przeprowadzal on klasyfikacje oséb,
ktore pragnely wstapi€¢ do Instytutu. Wszyscy, ktorzy cheieli w przyszlosci
zasili¢ szeregi Zespolu Reduty, musieli uczestniczyé w jego pracach.

Instytut nalezy potraktowa¢ nie tylko jako swoisty ,,przedsionek’ Reduty,
ksztattujacy przysztych cztonkow Zespotu. W zamierzeniach Osterwy i Limanow-
skiego Instytut mial ksztalci¢ przysztych ,ludzi teatru™, tzn. potencjalnych
dyrektorow, rezyserow, scenograféw, dramatopisarzy, a takze pracownikow
administracyjnych, ktorzy w przyszlosci zasila szeregi innych teatréw, za-
szczepiajac w nich redutowe idee. Dzialalnosé Instytutu postrzegaé nalezy jako
wyraz spolecznej ideologii Reduty, zmierzajacej do moralnej odnowy nie tylko
aktora czy rezysera, lecz takze widza, a w konsekwencji calego spoleczenstwa.
Dazenia te mozna interpretowad jako probe wcielenia w Zycie utopii zakonu®,
ktora dla Limanowskiego i Osterwy byla rownoznaczna z utopia teatru.

2 M. Orlicz, Polski teatr wspolczesny, s. 132.

2 Zob. J. Szczublewski, Zywot Osterwy, s. 244.

2 Zdaniem Jerzego Szackiego utopia zakonu jest typem utopii heroicznej, ktora
wymaga przeciwstawienia si¢ calym soba panujacemu w $wiecie zlu. Wiaze si¢ z tym
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Dzien roboczy Instytutu rozpoczynat si¢ o 10 rano, a koriczyt okolo 22
wieczorem. W poludnie nastgpowata przerwa, w trakcie ktorej adepci spozywali
wspolny posilek w jednej z redutowych sal. Program zajeé Instytutu byt
niezwykle réznorodny. Prowadzono zajecia m.in. z muzyki, malarstwa, Wymowy,
gimnastyki, szermierki, historii teatru, rytmiki i plastyki ruchu. Jednym
z podstawowych elementéw w procesie ksztalcenia »ludzi teatru” byly
prowadzone przez Limanowskiego analizy tekstéw dramatycznych. Na czas
¢wiczen adepci przywdziewali »jednolity stréj, uszyty Wed}ug pomystu Galla
habit redutowy: szara szate diuga do kostek, w pasie sznurem przewiazana,
z regkawami kontuszowymi, przez ucznidéw nazwana po prostu chalatem?,
Niezwykle wazna inicjatywa bylo zorganizowanie cyklu wykladéw naukowych
o teatrze. Cykl ten zainicjowalo 21 grudnia 1924 roku wystapienie Mieczyslawa
Limanowskiego zatytulowane Na drogach tworzenia nowego aktora. Wirdd
wykladowcow znalazlo si¢ wiele naukowych znakomitosci, m.in. Stefan Srebrny,
Tadeusz Zielinski i Tadeusz Sinko. Pragnac uchwyci¢ istote dzialalnosci
prowadzonego przez Limanowskiego Instytutu Reduty Michat Orlicz pisal:

Ustalono system. Bowiem to, co dotychezas dzialo si¢ na terenie wszelkich szkol
dramatycznych, bylo pewnego rodzaju szablonem, a w najlepszym razie [..] — przypad-
kowoscia. Otdz program Instytutu Reduty przewidywat wiasnie zorganizowanie takiego
systemu, ktory by budowat nie na przypadku, ale na podstawie pewnych ustalonych
zasad. Szlo o stworzenie teorii, ktora by tak mogta emocjonowaé adeptow i stuchaczy
Instytutu, azeby ci zmuszeni byli do inicjatywy.

[-..] Wyklady w Instytucie Reduty mialy charakter uniwersytecki, nie tylko dlatego,
ze wykladali uczeni i profesorowie Uniwersytetu, lecz przede wszystkim dlatego, ze
stuchacze Instytutu tworzyli sobie dopiero sami pewien $wiatopoglad ideowy i artystyczny.
Stad pochodz wlasnie to narastanie zapatu wirod adeptéw do uczestniczenia w dysku-
sjach analitycznych®.

Prowadzone w Instytucie zajecia zmierzaly w kierunku uksztaltowania
w adeptach poczucia wlasnej wartoéci i odkrycia szczegblnej rangi sztuki
teatralnej, inspirowaty do nieustannego samodoskonalenia.

takze zmiana dotychczasowego sposobu zycia i podporzadkowanie go walce o pelne
urzeczywistnienie ideatu. Wedhug Szackiego »opozycja idealu i rzeczywistoéci przybiera
tu posta¢ opozycji ludz praktykujacych ideat i reszty spoleczefistwa, ktéra tego ideatu
nie chee lub nie potrafi przyjaé. W réznych wszakze sytuacjach historycznych ten akt
negacji praktycznej przybiera rozmaite formy. Czasami ma on przeksztalcié cale
spoleczenistwo, czasami w taka mozliwosé sie nie wierzy lub nie wierzy jako w mozliwosé
bliska, wskazujac w zwiazku z tym droge odosobnienia garstki sprawiedliwych wewnatrz
zepsutego spoleczenstwa™. Zob. J. Szacki, Spotkania z utopiq, Warszawa 1980, s, 118.
Zob. takze 1. Guszpit, Juliusza Osterwy religia teatru, [w:] Dramat i teatr religijny
w Polsce, pod red. 1. Stawinskiej i W. Kaczmarka, Lublin 1991, s. 329—352.

5 1. Szczublewski, Zywot Osterwy, s. 269.

M. Orlicz, Polski teatr wspélczesny, s. 132.
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Prowadzenie prob analitycznych oraz kierowanie i koordynowanie pracami
Instytutu Reduty to oczywiscie bardzo niewielki fragment dzialan Mieczystawa
Limanowskiego, ksztaltujacych oblicze Reduty w ciagu jej dwudziestoletniej
dzialalnosci.

Wspdlnie z Osterwag Limanowski ksztaltowal zaré6wno t¢ ,,zewngtrzna”,
jawna, jak i ,,wewngtrzna”, ukryta przed ,,profanami” spoza zespolu, histori¢
Reduty. Opublikowany przez Zbigniewa Osinskiego dokument autorstwa
Osterwy?’, ukazujacy podstawowe Zrodla i zasady redutowej ideologii oraz
ujawniajacy hierarchiczny porzadek w zespole wedlug stopni wtajemniczenia
udowadnia, ze , Limanowski byt dla Osterwy, obok niego samego, jedynym
i naprawde glgboko wtajemniczonym w misterium redutowe’%.

Mieczystawa Limanowskiego nalezy niewatpliwie potraktowac jako roéwno-
rzednego Osterwie wspoltworee Reduty. Z dzisiejszej perspektywy jego wklad
w ksztaltowanie i sceniczne urzeczywistnianie redutowej ideologii wydaje si¢
bezdyskusyjny. Juz dla swoich wspolczesnych byl postacia kontrowersyjng.
Wiele jego zachowan i wypowiedzi stawalo si¢ Zrodlem bezpodstawnych
pomowien i szyderstw. Jednak z tej ,,baterii nieraz transcendentalnych rzutow
pogromcy szablonu teatralnego powstawala pewna rzeczywisto$¢ dla koncepciji
redutowej, formowana przez Osterwe™”. Niezwykle silne porozumienie duchowe
z Osterwa sprawialo, ze ,,nieraz wystarczaly im spojrzenia, aby mie¢ poglad na
dana rzecz’*. Wyrazem tego porozumienia byta Reduta.

7 Zob. Z. Osifiski, Wstep, [w:] M. Limanowski, J. Osterwa, Listy, zebrat Z. Osinski,
Warszawa 1987, s. 58 —62.

B Tamze, s. 63.

2 M. Orlicz, Polski teatr wspdlczesny, s. 121.

% Tamze.



