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Michel Riffaterre in article L'lllusion d'ekphrasis put forward an idea of "critical ekphrasis" (1994)
what may become an invitation to ask if other sub-genres/modes of ekphrasis may be described.
The text Essay and Ekphrasis develops this question in the field of essayistic traditions. Evoking
the tendency of writing on art in that genre (from Montaigne, Diderot, Ruskin, Pater to art histori-
ans, critics and artists) the article analyses three examples of ekphrases (by Zbigniew Herbert,
Ewa Bienkowska and Marek Bienczyk) to voice a hypothesis that ekphrasis in an essay may be a
useful proof for those who question (ostensive) representational powers of that textual tool. Essay-
istic ekphrasis seems to have a foremost referential character, pointing towards an object of art
only to use it in order to describe cognitive procedures of the subject who in such a way (perfor-
matively and not overtly) pictures himself mirroring his inner self in dispersed fragments of cul-
tural object, dismantling the temporal and spatial difference between the viewer and the object in
an illusion of an immediate presence.

1. Eseistyka i opisy dziet sztuki

Esej i ekfrazel —traktowane jako formy gatunkowe - spokrewniag
swoista modalnosc¢ ich wystepowania: mam na mysli sktonnos¢ do inter-

Artykut jest rozszerzong wersja referatu wygtoszonego na XXXVI Konferencji Teo-
retycznoliterackiej Kulturowe wizualizacje doswiadczenia, zorganizowanej przez Zaktad
Poetyki Historycznej i Sztuki Przektadu Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach oraz Pra-
cownie Poetyki Historycznej Instytutu Badan Literackich PAN w dn. 18-21 wrze$nia
2008 r. w Ztotym Potoku.

1Literatura na temat ekfrazy jest olbrzymia. Wspoétczesni krytycy zbudowali pod
szyldem omawianej kategorii rodzaj mikrolaboratorium, w ktérym testowane sg kolejne
LZWroty” humanistyki. W recenzji z Ekphrasis (1992) ojca ekfrazologii Murraya Kriegera
Raymond A. Macdonald pisat, ze ekfraza stata sie ,charyzmatycznym prominentem ws$réd
krytykoéw i historykéw literatury” - cyt. za: P. Wagner, Introduction: Ekphrasis, Icono-
texts, and Intermediality - the State(s) of Art(s), w: Icons - Texts - Iconotexts. Essays on
Ekphrasis and Intermediality, ed. by P. Wagner, Walter de Gruyter, Berlin-New York
1996, s. 11. Etymologie stowa ttumaczy wnikliwie P. Wagner (op. cit.,, s. 12)i J. Heffer-
nan (Museuem of Words. The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery, Chicago
University Press, Chicago 1993, s. 191); retoryczng tradycje rekonstruuje Albert Gorz-
kowski, ,,Utpictura verba...” zagadnienie unaocznienia w retoryce starozytnej i wczesno-
nowozytnej, ,Pamietnik Literacki” 2001, z. 2. Najwazniejsze prace badaczy na ten temat
(Leo Spitzer, Jean Hagstrum, Murray Krieger, John Hollander, James A.W. Heffernan,



ferencyjnego bytu w innych gatunkach2 powodujaca, ze ontologia tych
wypowiedzi bywa ostatecznie niejasna, w zwigzku z czym uprawnione
wydajg sie propozycje, by w sytuacji braku dystynktywnych cech formal-
nych czy syntaktycznych traktowa¢ je jako ,gatunki postgatunkowe”,
typologiczne, niedyskretne (por. ekfraza zdekonstruowana u Michaela
Davidsonad) lub jako tryb (por. ,ekfrastycznos¢”, ,charakter ekfrastycz-
ny” u Adama Dziadka4czy Jamesa Heffernanab).

Jednoczesnie tgczy je funkcja inkluzji, zwtaszcza odkad eseje o sztu-
ce staly sie jednym z najbardziej charakterystycznych nurtéow tematycz-
nych w eseistyce. Archeologia tej tendencji moze cofng¢ nas az po czasy
Montaigne'a (mam na mysli zwitaszcza jego Journal de Voyage - 1580-
1581, a tam np. fragment opisujacy Villa d’Este w Rzymie) czy gdzie
indziej Thomasa Browne’a (The Urn Burial: tu tekst Hampton Urns,
appendix do Hydriotaphii - 1658). Popularna forma eseju podr6znego
dostarczyta licznych mikroekfraz (o r6znym stopniu realizacji retorycznej
zasady unaocznienia) wplecionych w eseistyczne relacje z podrdézy6. Frag-
menty ekfrastyczne pojawiajg sie w dajgcych sie czytaé w trybie esei-
stycznym pismach estetycznych Lessinga, Fryderyka Schlegla, Goethe-
go, Baudelaire'a, Valery’ego, czy niedawno wydanego w Polsce Joshuy
Reynoldsa?. Brnac dalej w owa nieprzeliczong rzesze tekstéw dla pet-
niejszego rozpoznania skali problemu, nalezatoby pamieta¢ o istnieniu
eseizowanych fragmentéw omawiajacych dzieta sztuki w pamietnikach,
listach i pismach teoretycznych artystéw (Cezanne, van Gogh, Con-
stable, Malewicz etc.) oraz o tekstach popularyzujacych wiedze o sztu-
ce (w Polsce chotby Tadeusza Boruty Szkota patrzenia - 2003, Marii
Poprzeckiej Galeria: sztuka patrzenia - 2003 czy Bohdana Paczoskiego

Michel Riffaterre) przywotuje praca: A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interfe-
rencji sztuk w polskiej poezji wspdtczesnej, Katowice 2004.

2 Por. definicje Rolanda Barthes’a: ,.fragment podatny na antologizowanie, przeno-
szenie z jednego dyskursu do innego” - cyt. za: J. Heffernan, op. cit,, s. 193.

3 M. Davidson, Ekphrasis a postmodenistyczne wiersze - obrazy, thum. P. Mréz, w.
Estetyka w Swiecie. Wybor tekstéw, cz. 3, red. M. Gotaszewska, Krakéw 1991.

4A. Dziadek, op. cit, s. 55 oraz tegoz, Apologia twdérczej swobody. Eseje Zbigniewa
Herberta: opis - uobecnianie - interpretacja, w: Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna
historia sztuki Zbigniewa Herberta, cz. Il, red. 3.M. Ruszar, Lublin 2006, s. 39.

6J. Heffernan, op. cit, s. 194.

6 O podrézy jako doswiadczeniu artystycznym pisata: D. Kozicka, Wedrowcy $wia-
tow prawdziwych. Dwudziestowieczne relacje z podrézy, Krakéw 2003; bibliografia teks-
téw Zroédtowych tej pracy (od Marii Wirtemberskiej do Andrzeja Bobkowskiego, Jozefa
Wittlina i Marka Zagariczyka) jest wyjsciowym katalogiem esejéw potencjalnie bogatych
w opisy o charakterze ekfrastycznym.

7J. Reynolds, Pisma o sztuce. Wybér, thum. J. Jazwierski, wstep M. Poprzeckiej,
Warszawa 2007.



Zobaczy¢ - 2005)8. To samo dotyczy prac historykow i krytykow sztuki od
dziennikéw Goncourtéw, przez analizy kultury renesansu Jacoba Burck-
hardta, badania Erwina Panofsky'ego czy Ernsta Gombricha, po opisy
wspotczesnej architektury u swiadomie estetyzujgcego dyskurs krytycz-
ny Charlesa Jencksa.

Dostrzezenie w tej praktyce szczeg6lnej tendencji dokonato sie dzieki
kilku gtosnym publikacjom: krytyka francuska wskazuje na Denisa Di-
derota (Les Salons - 1759-1772; Essais sur la peinture - 1795), w litera-
turze niemieckiej pozycje te zajagt ojciec nowozytnej eseistyki w tym kre-
gu jezykowym, Herman Grimm (poczgwszy od Die Wenus von Milo;
Rafael und Michel Angelo - 1864 i Neue Essays Uber Kunst und Litera-
tur - 1865)9, krytycy angielscy muszg wybiera¢ miedzy Modern Painters
Johna Ruskina - 1843-1860, jego stynnymi Stones of Venice - 1851-
1853 i niezwykle wpltywowym tekstem Waltera Patera The Renaissance:
Studies in Art and Poetry - 1873 (wersja poszerzona 1877)10 W Polsce -
by¢ moze - pierwszenstwo nalezy przyzna¢ Jozefowi Czapskiemu (tom
Oko z 1960 r. zbierat eseje o sztuce publikowane od lat dwudziestych),
a moze nalezy sie cofng¢ az do prac Stanistawa Witkiewicza ojca.

8 Zasadnos$¢ uzycia narzedzia ekfrazy w komentowaniu szerokiego zbioru tekstow
o sztuce potwierdzali m.in. James Heffernan i David Carrier. Mozliwos¢ takiej czynnosci
nie zawsze byta jasna: P. Wagner (op. cit, s. 14) catkiem niedawno postulowat: ,,Musimy
raz na zawsze porzuci¢ nieartykutowane gtosno zatozenie, ze werbalna reprezentacja
obrazu musi by¢ «literacka», by kwalifikowac sie jako «ekfraza»”. Podobnemu rozszerzeniu
podlegajg definicje krytykdéw zajmujacych sie wspotczesnie problemem: J. Heffernan
(op. cit,, s. 1) ujmuje wyjsciowo ekfraze jako ,literacka reprezentacje sztuk wizualnych”,
by chwile pézniej przeksztatci¢ oméwienie terminu w ,werbalng reprezentacje reprezenta-
¢ji wizualnej”. Argumenty za inkluzyjnym, rozszerzonym uzyciem terminu podaja m.in.
Wagner, Heffernan czy Carrier. T. Yacobi, The Ekphrastic Model: Forms and Functions,
w: Pictures into Words, ed. by V. Robillard, E. Jongeneel, VU University Press, Am-
sterdam 1998, s. 21-22, pochwala potrzebe liberalizacji uzycia narzedzia, komentujgc
niedemokratyczne tendencje krytyki: dominuje poszukiwanie ekfrazy poetyckiej, margi-
nalizowana jest ekfraza w prozie; jakosci takie jak opis i statycznos¢ biorg goére nad proce-
sualnoscig i narracyjnoscig ekfraz; agonistyczny aspekt relacji stowo-obraz interesuje
bardziej niz interakcyjny; preferowane sa teksty w catosci wypetnione przez ekfraze kosz-
tem ekfraz rozproszonych badz wkomponowanych w inne teksty. Szeroka definicje for-
mutuje Claus Cliiver: ekfraza to ,werbalizacja prawdziwego badz fikcyjnego tekstu skom-
ponowanego w niewerbalnym systemie znakowym” - C. Cluver, Quotation, Enargeia,
and the Functions of Ekphrasis, w: Pictures into Words, op. cit., s. 49.

9 Herman Grimm, syn Wilhelma Grimma bajkopisarza, to eseista i zarazem od 1873
roku profesor historii sztuki, kierownik jednej z pierwszych katedr utworzonych na Uni-
wersytecie Berlinskim. Na temat jego tekstow z pogranicza eseistyki i historii sztuki por.:
A. Beyer, Lichbild und Essay. Kunstgeschichte als Versuch, w. Essayismus um 1900,
W. Braungart, K. Kauffmann, Universitatverlag Winter, Heidelberg 2006.

IOWydanie polskie 1998, ttum. P. Kopszak.



Dzisiejszy dorobek polskiej ,ekfrastycznej” eseistyki, zasobny iloscio-
wo i nieposledni jakosciowo, jest zastuga licznych pisarzy. Mysle o Joan-
nie Pollakéwnie (Myslac o obrazach - 1994; Glina i $wiatto - 1999, We-
neckie tesknoty. O malarstwie i malarzach renesansu - 2003), Ewie Bien-
kowskiej (Co mowig kamienie Wenecji - 2000), Marii Poprzeckiej (m.in.
Pochwata malarstwa. Studia z teorii i historii sztuki - 2000, Kochanko-
wie z masakrg w tle i inne eseje o0 malarstwie historycznym - 2004), Ewie
Kuryluk (Wiederiska apokalipsa. Eseje o sztuce i literaturze wiedenskiej
okoto 1900 - 1974; Art mon amour. Szkice o sztuce - 2002, Podréz do
granic sztuki: eseje z lat 1975 - 1979 i eseje z lat pdzniejszych na ten sam
temat - 1982, 2005), wspomnianym Jézefie Czapskim (Oko - 1960; Pa-
trzac - 1983; w latach trzydziestych monografie: Jézef Pankiewicz -
1936, O Cézannie i Swiadomosci malarskiej - 1937), Gustawie Herlingu-
-Grudzinskim (Sze$¢ medalionéw i srebrna szkatutka - 1994, fragmenty
Dziennika pisanego nocg), Krzysztofie Rutkowskim (cykl paryskich Pa-
sazy - 1995, 2006, 2008), Wojciechu Karpinskim (Pamie¢ Wioch - 1982,
Fajka van Gogha - 1994). Wymienia¢ mozna by dtuzej1l; na koniec naj-
bardziej oczywiste nazwisko - Zbigniew Herbert (Barbarzynca w ogro-
dzie - 1962, Martwa natura z wedzidtem - 1993, Labirynt nad morzem
- 2000). Interesujace dla mnie w tym kontekscie staje sie kilka kwestii.

Po pierwsze, zastanawia mnie skala wykorzystania w eseistyce na-
rzedzia ekfrazy, ktéra czesto bywa podstawowym, otwierajacym, a nawet
wypetniajacym caty tekst chwytem konstrukcyjnym, stajgc sie idealnym
przyktadem egzemplifikujgcym Riffaterrowska teorie ekfrazy jako hiper-
znakul2 Skoro tak chetnie esej siega po gest ,reprezentacji reprezenta-
cji”, czerpie z tego zapewne wymierne korzysci; moze warto spytac: ja-
kie? Po drugie, intensywnos¢ nawigzywanego w ten sposob zwigzku za-
stuguje, by¢ moze, na uwage i zadanie kontrolnych pytan o charakter
interakcjil3 Po trzecie, ciekawi mnie, czy datoby sie pomysle¢ o esei-

1 Fragmenty opiséw dziet sztuki czy architektury (definiujac w najbardziej prowizo-
ryczny spos6b ekfraze) znalezé mozna u wiekszosci autoréw eseistéw, w Polsce m.in. u J6-
zefa Wittlina (zwhaszcza w Walizach..., Zygmunta Kubiaka, Andrzeja Stanistawa Kowal-
czyka (Miejskie), Jarostawa lwaszkiewicza (Ksigzka o Sycylii), Konstantego Jeleriskiego
(Chwile oderwane - zwiaszcza teksty o Czapskim i Lebensteinie), a takze u miodszych
pisarzy: Arkadiusza Pacholskiego (w Brulionie paryskim), Pawita Lisickiego (np. Gtowa
Holofernesa z Doskonatosci i nedzy), Wojciecha Wencla (Przepis na arcydzieto) czy Artura
Daniela Liskowackiego (Podzeganie miasta i inne szkice z pamieci).

12 Propozycja terminu w: Textuality. W.H. Auden’s Musée des Beaux Arts, w. Some
Readers Reading, red. M.A. Caws, Modern Language Association of America, New York
1986.

13 Inspiracjg do tego kroku stat sie tekst Adama Dziadka dotyczacy Zbigniewa Her-
berta (por. Apologia twoérczej swobody, op. cit.), ktéry jest jedynym znanym mi w zakresie
dyskusji o charakterze eseistycznego gatunku wystapieniem, w ktérym pada explicite



stycznej ekfrazie jako o specjalnej odmianie gatunkowej (asumpt ku te-
mu dat ponad dziesie¢ lat temu Michel Riffaterre tekstem L’lllusion
d’ekphrasis, proponujac - przywotywane potem wielokrotnie (w Polsce
Adam Dziadek; Malgorzata Czermiriskal4 gdzie indziej np. Bernadette
Fort w tomie zbiorowym lcons - Texts - lconotexts...15 - wyrdznienie
ekfrazy krytycznej.

2. Poetyka ekfrazy w eseju

Valerie Robillard w artykule In Pursuit of Ekphrasis (an Intertextual
Approach) z tomu Pictures into Wordsu identyfikuje podstawowe funkcje
realizowane przez ekfraze. Wylicza funkcje reprezentacji (Swiadczy o niej
deskrypcja, analogia, strukturowanie oparte na wzorze czerpanym ze
sztuk wizualnych, funkcja enargeil7 - unaoczniania)-, atrybucji (nazy-
wanie, aluzja - funkcja identyfikacji); i asocjacji (odniesienie do stylu
artystycznego, przestrzeni mythosu/toposu - to funkcja kulturowa, kon-
tekstualizujaca). Notuje te dane, poniewaz chciatabym sprawdzi¢, czy
ekfrazy w esejach poddajg sie powyzszym rozréznieniom, czy realizujag
podstawowe wyznaczniki poetyki ekfrazy18i czy ostatecznie uruchamiajg
powyzej wskazane zaleznosci.

pytanie o poetyke i funkcje ekfrazy w eseju. Symptomatyczne jest, by¢ moze, iz w tysigc-
stronicowej encyklopedii eseju (red. T. Chevalier, Encyclopedia of the Essay, Fitzroy
Dearborn, London-Chicago 1997), w artykutach pisanych przez nieomal trzystu badaczy
z catego Swiata termin ekfraza pada raz (w hasle Azorin, s. 47). Natomiast najwczesniej-
szym znanym mi tekstem krytycznym uzywajacym narzedzia ekfrazy do tekstu zblizonego
do eseistycznego jest wczesna praca (dwudziestoczteroletniej) Svetlany Alpers Ekphrasis
and Aesthetic Attitudes in Vasari's ,Lives” (,Journal of the Warburg and Courtauld Insti-
tutes”, v. 23, 1960, no 36).

UA. Dziadek, Obrazy i wiersze, op. cit; M. Czerminska, Gotyk i pisarze. Topika
opisu katedry, Gdansk 2005.

5 B. Fort, Ekphrasis as Art Criticism: Diderot and Fragonard’s ,Coresus and Cal-
lirhoe”, w: Icons - Texts - lIconotexts. Essays on Ekphrasis and Intermediality, ed. by
P. Wagner, Walter de Gruyter, Berlin-New York 1996, s. 62.

V. Robillard, In Pursuit of Ekphrasis (an Intertextual Approach), w: Pictures into
Words, op. cit., s. 61.

17 Por. G. Boehm, Bildbeschreibung. Uber die Grenzen von Bild und Sprache, w: Be-
schreibungskunst - Kunstbeschreibung. Ekphrasis von Antike bis zur Gegenwart, hrsg.
von G. Boehm, H. Pfotenhauer, Fink Wilhelm, Munchen 1995; C. Cliiver, op. cit.

1BWspoitczesna ekfraza jest znaczenie lepiej opisana jako narzedzie/proces reprezen-
tacji niz jako gatunek, ktérego poetyka bytaby dyskursywnie uchwytna. Dla przykitadu
B. Fort (op. cit., s. 60) wymienia nastepujace cechy poetyki ekfrazy: wysuniecie na pierw-
szy plan postaci méwigcego-obserwatora, jego afektywnej odpowiedzi wobec transformacji



Miejscem rewizji czynie trzy fragmenty esejow. Pierwszy z nich po-
chodzi z tekstu Zbigniewa Herberta zatytutowanego Gerard Terborch.
Dyskretny urok mieszczanstwa z Martwej natury z wedzidtem. Wybieram
ponizszy cytat, idgc za przyktadem Adama Dziadkal9, ktéry uczynit go
w swojej analizie paradygmatycznym przyktadem Herbertowskiej reali-
zacji ekfrazy:

Chtopiec iskajacy psa w monachijskiej Starej Pinakotece: kat pokoju, przy Scia-
nie stolik, na nim ksigzki, utensylia szkolne i réownolegle do dolnej ramy obrazu
lawa (Terborch uznawat tylko przestrzenie zamkniete i ograniczone), na tawie
wystuzony kapelusz z duzym rondem. W $rodku tej ubogiej scenerii - chtopiec
siedzacy na niskim stotku, z psem na kolanach. Zgrabne palce przesuwajg sie po
skérze zwierzecia. Malec oddaje sie tej czynnosci z napieta uwaga i z tym szcze-
goélnym rodzajem wylacznosci i catkowitego oddania, do jakiej zdolne sa tylko
dzieci. Ci, ktérzy ,czytaja obrazy”, nie moga sie zgodzi¢, czy jest to pochwata
czystosci, czy tez wytkniecie nagannego zaniedbywania obowiazkéw szkolnych
na rzecz czynnosci podrzednych. Oto przykiad igraszek intelektualnych star-
szych, znudzonych pandéw. Mnie w tym obrazie zachwycata zawsze tagodna
i szlachetna w tonie kolorystyka - zgaszona, oliwkowa zielern $cian, ochra
przedmiotéw i tylko dwa zywsze akcenty - niebieskie portki chiopca i biatobrg-
zowa siersé psa20.

Potrzeba identyfikacji zrealizowana zostaje zaraz na wstepie, w try-
bie pozbawionym utrudnien (dane udostepnione sg precyzyjnie i wprost,
zadnych aluzji, dwuznacznosci, apelowania do erudycji czytajacego, gry
zjego wiedzg), sprawiajac tym pospiesznym gestem wrazenie czynnosci
uniewaznianej, drugorzednej: tekst szybko szuka chwytu enargei: wizu-
alizuje podstawowe elementy obrazu, w charakterystyczny dla autora
sposéb rozpoczynajac od tta i nie wyczerpujac warstwy ikonograficznej
obrazu. Ten niepeiny artefakt na chwile pozostanie w takiej wlasnie
kondycji: ekfraza przechodzi bowiem w interpretacje, a ta poprzedza
metakrytyczng uwage na temat dyskursu badaczy historii sztuki. Po-
lemiczna energia wypetnia kolejny gest dezawuacji intelektualnych in-
terpretacji artefaktu: ostatecznie bowiem liczy sie swoista atmosfera
budowana przez kolorystyke obrazu. Tu powraca chwyt uobecnienia,
silniejszy niz poprzedni (tamten byt realizowany w poetyce analogicznej
do poetyki obrazu - oszczednej, lapidarnej, ,obiektywnie nienacechowa-
nej emocjonalnie”, faktograficznej). Finat buduje stowo ,zachwyt” wpro-
wadzajgce funkcje emotywng i stowo ,mnie” - radykalnie personalizujg-

malarskiego momentu (,,szczytowego” i ,,zastyglego”) w skomplikowang sie¢ narracji oraz
Swiadoma gre réznymi figurami i poziomami reprezentacji.

OA. Dziadek, Apologia tworczej swobody, op. cit.,, cz. 11, s. 43.

2Z Herbert, Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1993, s. 78.



ce - zwilaszcza wobec bezosobowego poczatku i nastepujgcego po nim
odrzuconego punktu widzenia ,innych”.

Jesli celem tej ekfrazy miatoby byc¢ jezykowe reprezentowanie w try-
bie agonu obrazu Terborcha, przerywanie kumulujgcej sie sity hypotypo-
zy wydaje sie nieuzasadnione. Jesli mielibySmy do czynienia z ekfraza
krytyczng - a wiec identyfikujacg, faktograficzng, faworyzujgca analize
formalng2l - to przeczy temu fakt niewyczerpujacej relacji - swoistej
zresztg dla Herberta22 Konstrukcja rozpatrywanego fragmentu (pierw-
sza czes¢ - obiektywna, relacja w poetyce common sense; srodkowe zda-
nia dotyczace dyskursu specjalistycznego i dystansujacy sie zwtaszcza od
tego drugiego, ale i od pierwszego jezyka - koniec wskazujgcy na osobi-
ste preferencje, na sensualne doswiadczenie, nie potrzebujgce zadnej
unifikacji, spajane bowiem osobowag obecnoscig podmiotu) moze sta¢ sie
argumentem, iz w istocie na pierwszy plan - niepostrzezenie - wysuneto
sie ,ja”, wykorzystujace opis obrazu jako pretekst: w gruncie rzeczy naj-
wazniejszg informacjg staje sie bowiem ta, iz ,mnie w tym obrazie za-
chwycata zawsze...”. Opis obrazu jedynie wydaje sie zasadniczym dgze-
niem tego fragmentu, poniewaz jego konstrukcja wskazuje na niejawny,
dyskretnie realizowany cel odmienny - odstoniecia siebie, wyrazenia
swego przezycia (chciatam pierwotnie napisac: estetycznego, ale na chwi-
le op6zniam dookreslenia)23 za pomocg metonimii budowanych z elemen-
tow rozcztonkowanego wczes$niej obrazu: oliwkowa zielen, zgaszona
ochra, niebieskie portki, biatobrazowa siers¢. Ta dysjunkcja dzieta sztuki
w detale potrzebne podmiotowi do autoanalizy zaczyna przypominaé
swoiste odbijanie sieja w lustrze obrazu24 to obraz udziela jezyka, ktory
w ostatecznym rachunku omawia podmiot stojgcy naprzeciw.

21 Por. M. Riffaterre, L'ilusion dekphrasis dans: La Pensée de I'lmage. Significa-
tion et figuration dans le texte et dans la peinture, ed. G. Mathieu-Castellani, Presses Uni-
versitaires de Vincennes, Saint-Denis 1994, s. 211-212; A. Dziadek, Obrazy i wiersze, op.
cit, 2004, s. 68.

2W tekscie Poeta - eseistg Aleksander Fiut pisze: ,Interpretacja kazdego z dziet ma
charakter stuzebny wobec refleksji antropologicznej badz moratistycznego lub polityczne-
go przestania” - A. Fiut, Poeta - eseistg, w: Twdérczo$¢ Herberta, red. M. WoZniak-tabie-
niec, J. Wisniewski, Krakoéw 2001, s. 131.

23 Takze Adam Dziadek wskazuje na pretekstowy i ostatecznie autoprezentacyjny
charakter Herbertowskich ekfraz: semiotyzacja dziet sztuki wizualnej prowadzi w koncu
do ,.traktowania [ich] jako tekstéw do przeczytania, tekstéw, ktére poddawane sg lekturze
i interpretacji z wyraznie zaznaczong sygnatura autorska, na ktdra sktadajg sie zaréwno
recepcja subiektywna, jak i charakterystyczne, niepowtarzalne cechy [autorskiej] poetyki
- A Dziadek, Apologia twoérczej swobody, op. cit,, s. 47. W efekcie celem staje sie nie
,odtwarzanie dzieta sztuki za pomocg stéw” (tamze, s. 49), ale udostepnianie odbiorcy
indywidualnego ,,doswiadczenia estetycznego” (tamze, s. 48).

24 Ta sytuacja ,,tozsamosciowej interakcji” miedzy patrzacym a przedmiotem przy-
pomina, rzecz jasna, stynny lacanowski graf, w ktérym podmiot jest réwniez widziany



Rzecz jasna ekfraza w eseju spetnia takze i te funkcje, ktore trady-
cyjnie wigzane sa z jej dziataniem: otwiera przestrzen powigzan inter-
tekstualnych, wspottworzy kontekst tradycji kultury. Jesli czytelny jest
gest wiary w mozliwosé lingwistycznej wtornej ontologizacji dzieta wi-
zualnego (jak np. u Goethego w Philostrats Gemalde - 1818), Swiadczy¢
moze on posrednio o dgzeniu do wspotstanowienia ksztattu dziedzictwa
kulturowego. Przychodzi na mys$l udziat w formowaniu kanonu kultury
wizualnej (identyfikacja ,arcydzieta”), funkcja edukacyjna (odkrywanie
tajnikow techniki malarskiej). Te ostatnia wolno moze poszerzy¢ o nie
zawsze wprost wyrazang, jednak zazwyczaj obecng impresywng moty-
wacje ksztattowania artystycznych wyborow czytajgcego. Konstrukcyjne
decyzje Herberta (jak je identyfikuje Dziadek2): skionnos¢ do uzycia
w ekfrazach czasu terazniejszego narracji, formy fatyczne, deiktyczne,
stosowanie pierwszej osoby liczby pojedynczej stuzg ostatecznie ustana-
wianiu ztudzenia wspo6tobecnosci nadawcy i odbiorcy tekstu przed uobec-
nianym obrazem, co z kolei otwiera mozliwos$¢ badan recepcji. Liczbowa
dominacja wséréd wymienionych powyzej relacji tych egzogenicznych wy-
daje mi sie zastanawiajgca, zwlaszcza wobec mocnhego stronnictwa
w krytyce, by ekfraze rozwaza¢ w zakresie redukujgcej kontekstualizacje
funkcji reprezentacji.

To by¢ moze miejsce na moja hipoteze w sprawie uzywania w ese-
istyce ekfrazy: funkcja reprezentacji i powigzana z nig atrybucja pozor-
nie dominujg, faktycznie jednak moga okaza¢ sie podporzadkowane
funkcji ekspresywnej; jezykowe uobecnianie dzieta wizualnego jest spo-
zytkowane do budowy reprezentacji wyzszego stopnia, w nieostentacyjny
sposéb panujacej nad catg wypowiedzia: idzie tu o opisanie siebie. Wtas-
ciwie mozna bytoby powiedzie¢, w zwigzku z fragmentarycznoscig i nie-
petnoscig opiséw w innych tekstach Martwej natury..., ze sugerowana
reprezentacja w istocie jest zaledwie gestem referencji: przywotania aury
obrazu, jego kulturowej konotacji, wskazywania na rzecz, ktéra prezen-
towana jest jedynie w takiej mierze, jaka stuzy budowaniu tozsamosci ja.
Ja potrzebuje widzie¢ siebie, nieustannie wiec mnozy elementy, w ktd-
rych moze sie przejrzec¢: stad stawa erudycji eseistyki. Interesujgce, ze
Herbertowi zarzucano niekonsekwentne stosowanie narzedzia ekfrazy:
porzucanej w potowie na rzecz rekonstruowania kontekstu powstania,
ewokowania nie tyle iluzji obrazu, ile Swiata w momencie malowania

przez przedmiot. Jasng wyktadnie tego pomystu teoretycznego przedstawia Hal Foster
w ttumaczonym na jezyk polski artykule Powrdt realnego, fragmencie swej ksiazki o tym
samym tytule (,,Artium Quaestiones” 2007, XVIII, ttum. M. Bryl).

S5 A. Dziadek, Apologia twoérczej swobody, op. cit., s. 48-50.



obrazu26. Gdyby szuka¢ uzasadnienia tego tgpniecia formuty, powiedzia-
tabym, ze, by¢ moze, idzie o to, by jezykowa iluzja obrazu, pierwotnie
pojedyncza funkcja semiotycznej translacji, rozrastata sie w catg wigzke
odwzorowan: zagarniajgc inne zmysty, tworzac ztudzenie kolejnych stop-
ni bycia wobec aktu malowania obrazu, bycia w miejscu i czasie uobec-
nianym przez obraz.

Problem patrzenia i wnikania w to, co oglagdane, stanowi tematyzo-
wany dylemat kolejnego eseju, ktéry chciatabym tu przywotaé. Mam na
mysli otwarcie Co mowig kamienie Wenecji Ewy Bienkowskiej:

Ten cziowiek stat posrodku Piazzetty w jesienny ranek, chtodny, ale stoneczny,
i trzymajac w reku ksigzke, patrzyt kolejno na oktadke i na to, co miat przed so-
ba, podnosit i opuszczat glowe w regularnym rytmie, wiele razy, tak ze z daleka
- 1w innym miejscu $wiata - mozna go byto wzigé¢ za nieszkodliwego pomylenca,
ktorych pelne sag szlaki turystycznych pielgrzymek, albo adepta sekty odpra-
wiajgcego niezrozumialy ryt. Wiatr podnosit mu na glowie puszysty wieniec
wihoséw okalajgcych tysine. Mezczyzna miat zarazem zdumiony i zachwycony
wyraz twarzy, ale zdumiony i zachwycony w takim stopniu btogosci, ze nie mog-
tam sie powstrzymac przed gestem niedyskrecji. Zblizytam sie i spojrzatam mu
przez ramie. No tak, oczywiscie...2Z7

Poczatek eseju Przyjazd wypetnia opis: estetyzowany, podawany w skom-
plikowanej konstrukcji hipotaktycznej, rytmizowany poprzez usuniecie
dtuzszych pauz, jakie moglyby sie pojawi¢ miedzy zdaniami wsp6trzed-
nymi, gdyby je koriczy¢ kropka, nie przecinkiem, zakonhczony aposjopeza.
Artystyczne opracowanie sceny wywotuje trwajace mgnienie oka ztudze-
nie, ze ewokowany jest, by¢ moze, jaki$§ malarski pejzaz: tymczasem
dzieki zdaniu, w ktérym wprost ujawnia sie kobiecy podmiot, orientu-
jemy sie, ze mamy do czynienia z wydarzeniem, jakich wiele - przypad-
kowym spotkaniem z kim$, kto czyta (oglada?) ksiazke w publicznym
miejscu.
To byla oktadka taniego albumu Guardiego, reprodukujaca dokiladnie to, co
znajdowato sie przed nami. Plyty Piazzetty prowadzace nad wode, Basen S$w.
Marka, kosciét na wyspie San Georgio Maggiore po drugiej stronie wody, niebo
rozjasnione i naznaczone paroma szybkimi chmurami. Wiernos$¢ obrazu ocierata
sie 0 niesamowitos$¢, czuto sie w nim ten sam chtéd powietrza, to samo nasycenie
Swiattem, potyskliwo$é ciemnych barw (jakby z dodatkiem butelkowej zieleni)
i mocny, wibrujacy ton bieli w fasadzie kosciota, powierzchnia kanatu, ktoérej
gtadkos$¢ zrobiona byta z drobnych, zjezonych przez wiatr fal. Miato sie wrazenie

% Por. A. Fiut, op. cit, s. 131; M. Smolinska-Byczuk, Zycie martwej natury, w
Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki Zbigniewa Herberta, cz. |, red.
J.M. Ruszar, Lublin 2006, s. 113.

27 E. Bienkowska, Co méwig kamienie Wenecji, Gdansk 2000, s. 7. Kolejne frag-
menty ze stron 8-9.



odwzorowania, ktdre w jakis$ sposéb trafniej oddawato widok, niz nasze oczy - te
biel, ten chtéd cienia, zielonkawy biekit, w réznych proporcjach rozktadajacy sie
na niebie i wodzie, dostrzegtam w peini dopiero wtedy, gdy spojrzatam na re-
produkcje, gdy wzrok otrzymat biyskawiczna wskazéwke, jak wiasciwie powi-
nien postepowac. Ta natychmiastowa nauka w jednym mgnieniu ustawiata rze-
czy na ich miejscu, nadawata kolorom giebie, wprowadzata tad w niepewny
Swiat spojrzenia, ktéry od razu stawat sie architekturg z kamienia, wody i po-
wietrza.

Tu dopiero rozpoczyna sie wiasciwa ekfraza opisujaca obraz Frances-
co Guardiego, interesujaca choéby z tego wzgledu, ze podwaja swoich po-
Srednikéw: ,dostarczycielem” obrazu jest reprodukcja i gest poprzed-
niego czytelnika, ktéry uwierzytelnit a priori mimetyczng skutecznos¢
pierwszej z serii reprezentacji, ktore beda tu na siebie sie nakladaty.
Patrzaca widzi ,doktadnie to, co znajdowato sie przed nami”. Cigg dalszy
opisu prowadzony w trybie bezosobowym (czuto sie, miato sie wrazenie)
przeksztatca subiektywne doznania wzrokowe w obiektywng formule,
konczac sie inkluzyjnym, zagarniajacym tez czytelnika uzyciem liczby
mnogiej (nasze oczy...). Jednoczes$nie, co interesujgce, zaswiadczajac
0 bezbtednym spojrzeniu Guardiego i mistrzowskiej realizacji malarskiej
tego, co artysta zobaczyt, podmiot tworzy konstrukcje synestezyjne,
apelujgc tez do innych zmystdw {,czuto sie chtéd”, [styszato sig] ,wibruja-
cy ton bieli”, [doznawato sie] ,gtadkosci powierzchni kanatu”), sugerujac
swojg wspotobecnos¢ w nagle niewirtualnym $wiecie obrazu, w ktérym
zaszto uniewaznienie réznicy dzielacej desygnat od malarskiego znaku,
dajac identyfikowany niegdy$ przez Rolanda Barthes'a l'effet de réel.
Mimetyczng skuteczno$¢ malowidta staje sie tak dominujaca, ze pod-
miot, tym razem juz wypowiadajgc sie wytacznie we wiasnym imieniu,
musi sie przyznaé¢ do podporzadkowania swej wtadzy wzroku ikonografii
obrazu: modeluje swoje spojrzenie na rzeczywisty pejzaz tak, by ten od-
powiadat namalowanemu.

Ciekawe, ze celem niniejszej ekfrazy wydaje sie nie rywalizacja teks-
tu i obrazu o skuteczniejszy spos6b uobecniania rzeczywistosci (taka
definicje formutuje Michat Pawet Markowski2d). Relacja odwzorowania
ograniczona jest jakby jedynie do reprezentacji malarskiej ijej denotacji,
a reprezentacja jezykowa ma stawac sie niewidoczna, lecz nie po to, by
budowaé iluzje przezroczystosci jezyka zaangazowanego w prace una-
ocznienia, ale stuzebnie zaswiadczac o sile reprezentacyjnej pidtna. Je-
zyk relacjonuje, ukrywajac swg wiasng funkcje obrazujaca.

<} M.P. Markowski, Ekphrasis. Uwagi bibliograficzne z dotgczeniem krétkiego ko-
mentarza, ,,Pamietnik Literacki” 1999, z. 2, s. 230.



Dopiero po chwili dotarto do mnie, ze przeciez obraz Guardiego nie odpowiada
rzeczywistosci: nie tylko na Piazzetcie i na kanale dziejg sie rzeczy, ktérych na-
sze oko juz nigdy nie zobaczy, rzeczy z czasu minionego, ale i perspektywa obra-
zu nie odpowiada temu, co widze z miejsca, ktére wydaje sie réwniez pozycjag pa-
trzacego malarza. W rzeczywistosci szerokos¢ Basenu $w. Marka jest znacznie
wieksza, obszar wody zajmuje nieporéwnywalnie wiecej powierzchni i wyspa
San Georgio Maggiore znajduje sie dalej; fasada, koputa i kampanila kosciota
projektowanego przez Palladia sg z Piazzetty malutkie i nie tak wyrazne. Obraz
.prawdziwszy niz zycie” obchodzi sie do$¢ bezceremonialnie z podstawowymi
danymi percepcji: skraca, skreca przestrzen, bierze w nawias perspektywe, kto-
ra nie pozwala, by z tego miejsca koputa ujawniata sie spoza fasady, przybliza
szczegoty, widziane jak przez lornetke.

Musi ming¢ kilka chwil, by patrzaca uwolnita sie od iluzji (ktérg niegdy$
aforystycznie ujgt Paul Klee, piszac, iz ,sztuka czyni $wiat naprawde
widzialnym” - 1918), konstatujgc przesuniecia czasu i elementéw prze-
strzeni. Katalog dostrzezonych szczegétow roznigcych oba ,obrazy” (kté-
ry pozostanie pierwotny?) sugeruje powro6t do racjonalnych i obiektyw-
nych kategorii, wyswobodzenie z pieknego pozoru i spod przemocy
wzroku: patrzgca zajmuje przeciez miejsce, z ktérego spogladat na kanat
Guardia, ale tez spotkany przed chwilg turysta - wzrok poddat sie na-
rzuconemu podwojonym gestem patrzenia rezimowi skopicznemu (by
uzy¢ terminu Christiana Metza - 1975, spopularyzowanego przez Marti-
na Jaya w Vision and Visuality - 19882), a teraz demaskujac elementy
fabrykowanego ztudzenia, wydaje sie odzyskiwac¢ stanowisko niezalezne.

Wobec takiego zaklécenia w widoku, ktory mam przed soba, drugorzedna wy-
daje sie na obrazie obecnos¢ tego, co nie jest dla mnie widzialne. Barka pod za-
glami na kanale, postacie przechadzajace sie po Piazzetcie w kolorowych fra-
kach i diugich jedwabnych sukniach (miedzy ciemnymi piytami placu dwie
konwersujace osoby, kobieta i mezczyzna, stgpaja po pasie z biatego marmuru
w pozach pociesznych wykwintnisiéw), obwachujace sie psy, ktére odnajduje na
wielu ptétnach malarza.

Zaktécenie - polegajgce na przemieszczeniu, na innym rozdyspono-
waniu elementéw wspotczesnego pejzazu - czyni co$ z percypujacym pod-
miotem. Wyprowadza go z réwnowagi? Zawodzi? Rozczarowuje? Odej-
muje pewnosci, odziera z zaufania? Nie do konica jasne dziatanie odkrytej
niewiernosci ma konsekwencje, ktére ujawnia patrzaca: w wyniku do-
Swiadczenia reprezentacji malarskiej moze zlekcewazy¢ te elementy ob-
razu, ktdre nie sg ponadhistoryczne: postaci, przedmioty dzi$ nieobecne
w dostepnej perspektywie. Ta deklaracja sugeruje radykalna retempo-

e} M. Jay, Scopic Regimes of Modernity, w. Vision and Visuality, ed. by H. Foster,
Bay Press, Seattle 1988.



ralizacje obrazu, wpisanie go w rzeczywistos¢ wspétczesng patrzacej.
Szybko okazuje sie, ze czasowa redystrybucja elementéw tej sceny (ob-
raz, widok dzis, widok dawniej, obserwatorka) istotnie zachodzi, jednak-
ze wektor tej zmiany jest zupetnie inny. Ekfraza obrazu Guardiego,
podjeta na nowo, kolejny juz raz prowadzona jest w trybie odwrécenia
kolejnosci: to ,tu i teraz” nie dostaje obrazowi, esej stwierdza braki
w obecnym stanie miasta. Jesli co$ jest falszywym odwzorowaniem, to
jest nim wspdtczesna Wenecja.

Ale mozna to uja¢ inaczej - tak jak nie mam trudnosci z niewiernosciami jego
perspektywy, poniewaz rzut oka na obraz ujawnit mi z calg przenikliwoscia, jaki
jest Swiat - ten wycinek Swiata, na ktory patrze - tak nie dotyczy mnie, w pew-
nym sensie, nieobecnos¢ rzeczy i istot przedstawionych: dzieki obrazowi sa ciag-
le dla mnie, staja sie wspdétczesne mojemu przebywaniu na ziemi.

Ostatni fragment wyjasnia watpliwosci: zdrada rzeczywistosci w Swie-
cie obrazu nie dezawuuje go jako swiadka, prawdziwos¢ nie jest tu kry-
terium weryfikujgcym. Funkcja tej zmanipulowanej reprezentacji, ktéra
przestaje by¢ reprezentacjg i staje sie prawda nieudolnie reprezentowa-
ng przez miasto, jest najwyrazniej inna. Patrzaca moéwi: ,rzut oka na
obraz ujawnit mi z cata przenikliwoscia, jaki jest Swiat” i chodzi jej za-
pewne o to nagte doznanie, o ktdrym byta mowa we fragmencie drugim.
Pt6tno Guardiego narzuca na rzeczywistos¢ swdj wzor - odwracajgc ra-
dykalnie tradycyjne zaleznosci miedzy oryginatem a kopig, prawda rze-
czywistosci i zmysleniem sztuki. Potwierdza to ostatnie zdanie: zaswiad-
cza ono, iz oto scena z obrazu stata sie w percepcji postrzegajgcego
podmiotu ,prawdziwg rzeczywistoscig”, w dodatku ignorujgca ,histo-
rycznos¢”, bo wspotobecng podmiotowi tu i teraz. Podobnego gestu prze-
niesienia w $wiat obrazu (Swiat - desygnat obrazu) doszuka¢ sie mozna
i u Herberta: w ostatnim zdaniu pojawia sie nieoczekiwanie jedno jedyne
w catym fragmencie stowo nacechowane stylistyczng odmiennos$cig od
wysokiego rejestru catego passusu. Dziwnie potoczne stowo z wyrazenia
-niebieskie portki chiopca” dziata jak katalizator uruchamiajgcy aure
familiaryzacji, procedure spokrewniania patrzacego i oglgdanego, poko-
nywania dystansu czasu. Pozwala na migawkowe wkroczenie w $Swiat
poza piétno w malowang scene. Hipotezy co do celowosci tego zabiegu
mogg odnosic¢ sie do autobiografizujgcych intuicji utamkowej reminiscen-
cji z dziecinstwa do podobnej, jaka ma miejsce u Bienkowskiej, radykal-
nej, swiadomej akcji uobecniania i znoszenia roznicujgcego dystansu
czasu i miejsca, dzieki ktorej podmiot tekstu staje poza czasem naprze-
ciw dowolnie wybranych partneréw eseistycznego dialogu o ,ja”.

Wracajgc do rozréznien Robillard, potencjalnie ekfraza w eseistyce
wydawataby sie dysponowaé zwiltaszcza dobitnie realizowana funkcja



kontekstualizujgcg: funkcja faktograficzna i reprezentacyjna wspoma-
gatyby te pierwsza, orientujac czytajgcego w erudycyjnym polu tekstu.
Inaczej niz gdzie indziej, ekfraza w eseju najwyrazniej nie angazuje sie
w celu dowodzenia wizualizujgcych sit jezyka30. Interesujgce i genolo-
gicznie swoiste wydaje mi sie jednak to, iz kontekstualizacja jest czynno-
scig faktycznie podporzadkowang jeszcze innej, nadrzednej motywaciji:
stuzy funkcji (mozliwej wprawdzie do wskazania w kazdej ekfrazie, lecz
nie zawsze fundamentalnej dla konstrukcji tekstu) prezentacji podmiotu
poprzez ujawnianie aktéw jego kognicji. Ekfraza wykorzystywana jest
do autodefiniowania podmiotu i sytuowania go w kreowanym przezen
eseistycznym Swiecie, ignorujacym zasady historycznej odpowiedniosci
miejsc, wydarzen i ich bohaterow. Efektem ubocznym jest narzucajgce
sie jako koniecznos$¢ powigzanie eseistycznej ekfrazy z przedstawieniami
figuratywnymi (co faktycznie ma miejsce). Ekscentrycznym w tym kon-
tekscie przypadkiem jest fragment Pok6j nad morzem3l z ostatniego to-
mu Marka Bienczyka, biorgcy na warsztat przezroczystosé.

Pokéj nad morzem, swiatto na $cianie, I$Sniacy wielokat. Sposréd autokomenta-
rzy Hoppera ten jest najbardziej znany: ,Moim pragnieniem byto jedynie na-
malowaé¢ Swiatto na $cianie”. Nic wiecej, $wiatlo, $ciana. Co$, co sie zdarza,
Swiatto przychodzace, lecz wolne od mocy wstrzgsania, gwattownego poruszenia.
Przychodzi, jest. Nie zaglada nawet, nie wkrada sig, lecz po prostu sie uwidacz-
nia, jak oczywistos¢, ktéra wzmaga sie dla oczu, a dla powietrza jest tylko mo-
dulacjg dnia. ,Fotosynteza bytu”, napisat Yves Bonnefoy, poeta, i to jest moze
najtrafniejsze, a w kazdym razie najtadniejsze z krotkich, aforystycznych zdan
o Hopperze. Nasycanie siebie swiattem, aby przemieni¢ je w zycie, jego wchta-
nianie, by zywi¢ nasz wzrok, i da¢ sobie site. Potkna¢ $wiatto i z samego rana
wstac z t6zka, wyjs¢ na ulice, oprzec sie o mury i patrzec, patrzec.

Otwierajacy esej fragment zbudowany jest wedle zasady kontrasto-
wania krotkich parataktycznych konstrukcji eliptycznych, czesto row-
nowaznikéw zdan, z wypowiedzeniami z wmontowanym przytoczeniem,
bardziej rozbudowanymi skfadniowo. Podstawowym chwytem zostaje
jednak wyliczenie doznan dyktowanych przez obraz ([widzg] Pokoj nad
morzem, $wiatto na Scianie..., Swiatto, $ciana..., wchianianie [$wiatla]...)
i ich kontynuacji w formie projekcji (potknag¢ swiatto, wyjs¢ na ulice...).
Eliptyczna konstrukcja catosci, oddajgca w rytmicznych, rownych inter-
watach tagodng dynamike, przywodzgaca na mysl ruch fal, tempo od-
dechu czy puls, tworzy bardzo swoisty idiom, kontrastujgcy z mowag
cytowang i sugestiami obiektywnosci (nasz wzrok..., najtrafniejsze...,
najtadniejsze...). ldentyfikacja obrazu zostaje przeprowadzona mister-

D Por. M.P. Markowski, op. cit.
3L M. Bienczyk, Przezroczystos¢, Krakow 2007.



nie: najpierw pojawia sie syntetyczny opis, kolejne zdanie orientuje czy-
telnika (dziata sens stowa ,autokomentarz”, potem ,namalowac”), ze
obiektem opisu byto przedstawienie malarskie.

Swiatto na $cianie, ktére kolejne obrazy Hoppera przekazujg sobie, by nie zgasto
po drodze. | nasgaczone tez nim zdjecia wybranych, ulubionych miejsc zycia
Hoppera i jego zony. Fotografia mieszkania nad morzem, gdzie Hopperowie
przyjezdzali latem, od razu przywotuje stynne Rooms by the sea, ,,Nadmorskie
pokoje” (obrazy niewiele mniej znane z tysiecy merkantylnych reprodukcji niz
Nighthawks) - ale tez uderza réznicami. Na zdjeciu drzwi sg otwarte w strone
wyjscia na morski brzeg, tak ze stanowia jakby przedtuzenie Sciany. Muszg by¢
o co$ zahaczone, gdyz wida¢ na gérze mechanizm samodzielnego domykania sie,
moze to kepy trawy i kamyki na waziutkim pasmie plazy, dzielacym proég od
wody, powstrzymuja je od powrotu; jeszcze sie mozna domysli¢ gestu reki, ktéora
niedawno je odciggneta, mocowata sie przez moment z haczykiem czy blokowata
je kamieniem.

Dalszy cigg eseju kontekstualizuje pierwsze dane: w utrzymywanej
poetyce elipsy wspomniane sg wyjsciowe dla realizacji tematu u Hoppera
fotografie, a opis znajdywanych tam elementéw stuzy tez dookreslaniu
przestrzeni obrazu dzieki zabiegowi ,wyliczania roéznic”. Dyskretne dystan-
sowanie od kultury masowej przy okazji pozwala przypomnie¢ najstyn-
niejszy obraz amerykanskiego hiperrealisty w oryginalnym brzmieniu
tytutu, co dodatkowo orientuje czytelnika, ponadto buduje erudycyjne
i aksjologiczne tto tekstu. Jednoczesnie metonimia ,gestu reki” otwiera-
jacej drzwi zwraca uwage: jej efektem jest takie samo migawkowe utoz-
samienie ,tego, co przed obrazem”, ,tego, co na obrazie” i ,tego, gdzie
znajduje sieja opisujace”, jakie byto juz identyfikowane u Bienkowskiej
i u Herberta.

Na obrazie drzwi, otworzone do wewnatrz jakby raz na zawsze, niemal znikajg
z pola widzenia, obramowuja morze z boku obrazu. Miedzy progiem a morzem
nie ma zadnej przerwy, odrobiny chocby ziemi, delikatne fale zdajq sie podcho-
dzi¢ pod sam pokdj, a stoneczny blok swiatta (trzy katy proste, jeden ostry, jeden
rozwarty), ktéry na zdjeciu ograniczony jest do ledwie wstegi za progiem, osiadt
wewnatrz dosadnie, barwiac na zéto wiekszos$¢ pustki miedzy scianami. Obraz
wyciagnat ze zdjecia to, co najwazniejsze, jak wysysa sie szpik kostny, jak z pia-
sku wyjmuje sie nugat, i podat wprost, odsuptane, oczyszczone, zwiekszone do
pelnych rozmiaréw. Tak dusza mogtaby sie wyzwalac ze straty tkanek na sobie,
odstania¢ nie swoj rabek, lecz catosc.

Kolejna odstona ekfrazy Pokoju nad morzem jest Scista, faktograficz-
na, bardzo precyzyjna (trzy katy proste, jeden ostry, jeden rozwarty...),
jakby miata przekonywa¢ o obiektywistycznej motywacji patrzgcego.
Finat tego fragmentu prowadzi jednak w odlegtg od racjonalnej intersu-
biektywnosci strone, ku traktatowi metafizycznemu (poréwnanie esen-



cjonalnej praktyki przedstawiania do ujawniania sie duszy), ktérego
obiektem staje sie przychodzacy z morza $wietlisty absolut (,blok $wiatta
... osiadt’, ,zabarwit”... dajg sie czytac jako personifikacje).

Jest na obrazie i drugi pokdj, z boku, schowany; i tam wsunat sie romb $wiatta,
niewielki, jedna forma geometryczna wséréd innych - ws$rdéd mebli, jakichs$ re-
produkcji na Scianie. Ale tu, w tym pustym, pozbawionym mebli i przedmiotéw
pokoju na pierwszym planie, oczyszczonym, przygotowanym na owo spokojne
zdarzenie, nie ma nic, nic wiecej poza $wiattem na $cianie. ,Moze nie jestem
zbyt ludzki”, w tym samym autokomentarzu uprzedzat Hopper. Moze $wiatto na
Scianie jest tylko odpryskiem kosmicznego kaprysu, przypadku, przypadiosci.
Moze Sciana powstata po to wiasnie, by na chwile przyja¢ na sobie zétty blask.
I pokdj ten jest ostatnim, najbardziej wysunietym przyczétkiem, naszg ostatnia
placéwka, gdzie nie-ludzkie dociera juz bez przeszkdd, lecz jeszcze nie pochtania
zaborczo wszystkiego.

Ekfraza obrazu Hoppera wcigz nie jest ukonczona: pozostato jeszcze
jedno pomieszczenie (nieustannie rozbudowujacy sie opis kontrastuje
z zaswiadczeniami o ascetycznym charakterze przedstawienia - to kolej-
ny element ksztaltujacy, podobnie jak zestawienie matematyki i meta-
fizyki, eseistyczng poetyke kontrastow i wewnetrznych napie€). Przy-
wotanie autokomentarza tworcy obrazu postuzy tekstowi eseju na wiele
sposobéw: dostarczy retorycznego i filozoficznego wzorca. W kolejnych,
paralelnie zbudowanych wypowiedzeniach (moze...) formutowanych
w trybie przypuszczenia rozwinie sie egzegeza wizualizowanego traktatu
o cztowieku w obliczu absolutu.

Gdzie indziej, na innych obrazach, swiatto wikta sie jeszcze w nasze ludzkie
sprawy, przeciska miedzy przedmiotami na stole, roziskrza szklanki, tworzy pod
latarniami wieczorne nastroje, pomaga czyta¢ ksigzke. Natomiast w nadmor-
skim pokoju zalega na pierwszy rzut oka jak obojetny ztocisty liszaj, w nic nie-
wplatane, ale przeciez nie ma w nim zadnej naleciatosci, inwazji naktadania;
cho¢ przystane i niewzruszone, ma tu wieksze od naszego prawo by¢. Na tym
skraju wody i podtogi, tynku i powietrza, skonczonego i nieogarnietego, chciato-
by sie i nalezato przystawié, by czué¢ obie te strony naraz i nie zna¢ réznicy mie-
dzy wdechem a wydechem, cieniem i $wiattem, sobg i stoncem. | wéwczas do-
zna¢ tej innej, najwyzszej proby —tak jak prébe ma ziloto - przezroczystosci.
Czego$, co nie jest juz przebijaniem sie oczu przez akwaria, przepatrywaniem
krysztatéw, wyszukiwaniem przeswitéw za szybami miast, lecz bezposrednim
wniknieciem w Swiatto i byciem przez swiatto nawiedzonym.

Mozna argumentowa¢, ze ekfraza Pokoju nad morzem Hoppera to
jedynie pretekst do rozprawy O Swietle. Ikonograficzna warstwa obrazu
przekazywana jest w obiektywizujgcych enumeracjach. Jednoczesnie te
przedmiotowe znaki sg natychmiast transponowane w miejsca kotwi-
czenia mikronarracji: niefabularnych, medytacyjnych, hipotetyzujacych,



uzupetniajgcych widok na poty poetyckim, na poty dyskursywnym ko-
mentarzem.

Swiatlo, $wiatlo na $cianie, przezroczysty kwadrat; pasmo storica na mych
oczach, drzace ciepto posréd cienia, pierwszy obraz krysztat w tynku, przezro-
czyste odrzwia, $wiatto, Swiatto, przezroczysta brama dla z wéd przychodzacego.

Ostatni fragment powraca do poetyki pierwszego zdania, spinajac tg
klamrg cato$¢ eseju. Elipsy, rownowazniki zdan, powtdrzenia, paraleli-
zmy sktadniowe, wypowiedzenia wytacznie wspotrzedne, wyciszone frazy
tworzgce anakoluty (pierwszy obraz krysztat w tynku, brama dla z wdéd
przychodzacego), jak gdyby styszalne byty tylko przebijajace sie przez fa-
le oceanu fragmenty wypowiadanych przez podmiot zdan, budujg passus
zmierzajacy w strone prozy poetyckiej, wykorzystujgcy poetyke niedopo-
wiedzenia, metafory i ostentacyjnej - dominujacej caty finat, a w dal-
szym planie refigurujgcej catos¢ danego nam tekstu - personalizacji
(sensualne ,pasmo storica na mych oczach”).

Tekst Bienczyka perfekcyjnie ilustruje przypadek, w ktérym ekfraza
staje sie ,hiperznakiem”, konstrukcyjnym szkieletem catego tekstu. Tryb
ekfrastyczny wypetnia - wydaje sie - wszelkie dostepne miejsca w eseju,
cho¢ przygladnawszy sie tej wyrafinowanej konstrukcji wida¢, ze znala-
zto sie tam sporo wypowiedzen o odmiennej motywacji, podporzagdkowu-
jacych sie jednak narzuconej dykcji. Innorodny zywiot, ,nie-post-pikto-
rialny” zagarnia w ekfraze nawet to, czego w studiowanym obrazie nie
ma. Pokdj nad morzem (w sensie terminu picture W.J.T. Mitchella) zo-
staje uzupetniony i przetransponowany w wizerunek (image) mentalny
uobecniany w wypowiedzi ,doznajgcego Swiatta” podmiotu, ktéry (podob-
nie jak to miato miejsce w poprzednio przytaczanych przyktadach) zde-
montowat czasowo-przestrzenng obcos¢ siebie wobec rzeczywistosci pier-
wotnej wobec obrazu (pasmo storica na mych oczach, drzace ciepto...).

3. Ekfraza eseistyczna jako gatunek

0] ztudnym efekcie ekfrazy przekonywat nie tak dawno Michel Riffa-
terre w tekscie LTlusion d'ekphrasis (w zbiorze La Pensee de Ilmage).
Riffaterre sugerowat, ze ekfraza wytwarza nie wiecej niz ,referencjalng
iluzje”, bedaca w rzeczywistosci ,interpretacjg podyktowanag nie tyle
przez rzeczywisty lub fikcyjny obiekt, co przez role w kontekscie literac-
kim”, w zwigzku z czym jesli w ogdle co$ odwzorowuje, to 6w mime-

2 M. Riffaterre, op. cit, s. 211.



tyczny zapis dotyczy nie tyle przedmiotu opisu, co jezyka: ekfraza pona-
wia jedynie ,klisze i stereotypy danego socjolektu”33. Nurt rewizji jest
wspotczesnie moze najbardziej frapujacy w badaniach nad ekfraza, przy-
pomne tylko: John Hollander zdefiniowat notional ekphrasis (ekfraze
wyobrazeniowa, ,imaginacyjng”3, dotyczacag obrazow faktycznie nieist-
niejgcych); przytaczana przez Michata Pawla Markowskiego3®d Domi-
nique Kunz3 postuzyta sie terminem ,odczucia obrazu”; W.J.T. Mitchell
w artykule Ekphrasis and, the Other z glosnej pracy Picture Theory:
Essays on Verbal and Visual Representation37 sugerowat, ze szczegd6lny
obraz budowany przez energie ekfrazy jest jedynie ,resident alien”
(swojskim obcym), specyficznym przedmiotem, ktorego istnienie nie wy-
kracza poza tekst. Obraz wiec ostatecznie jako obiekt opisu jest niedo-
stepny, powolywana jest jego aura, wyobrazony korelat, ktéry w narra-
cyjny, spekulacyjny czy symboliczny sposob oddala sie od swego
desygnatu, uwiktany w mechanizmy jezyka, stuzac ostatecznie czemus
innemu niz referowanie warstwy ikonograficznej. Ekfraza w eseju moze
dostarczac licznych dowodéw wobec podobnych aktéw nieufnosci w sto-
sunku do ,reprezentacyjnych” definicji ekfrazy.

Riffaterre w LTlusion d’ekphrasis roznicowat ekfraze literackg i kry-
tyczng. Wiasciwosci tej pierwszej omawiat, m.in. zestawiajac fragmenty
pochodzgce z dwoch tekstéw: Paula Claudela i Philippe’a Sollersa doty-
czacych tego samego obrazu Tycjana przedstawiajgcego Wenus w towa-
rzystwie organisty i Kupidyna (Prado, 1540) (odpowiednio: L'CEeil ecute -
1946 i Le Parc - 1961). Poniewaz L'Eeil écute to tekst eseistyczny, chet-
nie podkreslam réznicowanie pojawiajgce sie we wnioskach Riffaterre’a:
powiesciowg ekfraze Sollersa nazwat ,ekstrapolacyjng”, Claudela ,inter-
tekstualng”38. Przywolywany tekst jest dla mojej analizy wazny takze
z tego powodu, iz decyzja, by wydzieli¢ podgatunek ekfrazy krytycznej,

BG. Mathieu-Castellani, Image morte, image vive, w: La Pensée de I'lmage. Sig-
nification et figuration dans le texte et dans la peinture, ed. par G. Mathieu-Castellani,
Presses Universitaires de Vincennes, Saint-Denis 1994, s. 12.

3 Ten drugi termin pojawia sie w artykule: W. Juszczak, Ekfraza imaginacyjna:
eidolon Heleny, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2005, nr 3. Autor nie odwoluje sie
jednak do Hollandera. Za konsultacje terminologiczne dziekuje Grzegorzowi Janko-
WiCzZowi.

HBM.P. Markowski, op. cit., s. 232.

P Tekst Un sentiment d'image publikowany w ,,Poétique” 1997, 112 i po polsku jako
Poczucie obrazu, ttum. T. Swoboda, w tomie Ut pictura poesis pod red. M. Skwary
i S. Wystouch, Gdarisk 2006.

I W.I.T. Mitchell, Ekphrasis and the Other, w: Picture Theory: Essays on Verbal
and Visual Representation, University of Chicago Press, Chicago 1994, s. 157.

BM. Riffaterre, op. cit, s. 227.



jest gestem pozwalajgcym na kolejne podgatunkowe specyfikacje. Nato-
miast uczynione en passant rozroznienie miedzy technika powiesciopisa-
rza i eseisty wspiera mojg hipoteze, iz ekfraza w eseju budowana jest
w swoisty sposob. Zbiezng intuicje odczytuje w decyzji Adama Dziadka,
ktory w zakonczeniu Obrazéw i wierszy porzucit poezje i przywotat w ob-
szerniejszych relacjach ekfrazy z hybrydycznych (moim zdaniem, wyraz-
nie grawitujgcych ku eseistyce) tekstow m.in. Rolanda Barthes’a (Arcim-
boldo ou Rhétoriquer et Magicien), Michela Foucaulta (fragmenty ze
Stow i rzeczy), Julii Kristevej (Czarne stonce), Lacanowskich Séminaires
i artykutu Hélene Cixous (Bathsheba or the Interior Bibie z ,New Litera-
ry History”).

Podsumowujgc powyzej zgromadzone dane, proponuje pomyslec
0 eseistycznej ekfrazie jako o takiej odmianie tego quasi-gatunku, w kto-
rej - cojuz sygnalizowatam - funkcja referencji dominowataby krytycz-
nie traktowanag funkcje reprezentacji. Referencje chciatabym rozumiec
jednak inkluzyjnie: nie jako czysty akt wskazywania, ktéry moégiby za-
akceptowac Riffaterre, ale jako zdarzenie zagarniajgce takze dokonujg-
cego owej czynnosci. Natomiast przedmiot tych dziatann usuwany byitby
W pozycje pozornego centrum, w rzeczywistosci petnigcego funkcje pre-
tekstualng, w $rodku bowiem na state ulokowat sie podmiot prezentuja-
cy przede wszystkim metonimicznie siebie w akcie ujawniania swoich
proceséw poznawczych. Ekfraza eseistyczna wskazywataby nie tyle wiec
na przedmiot artystyczny, ile na kognitywne funkcje podmiotu, Kktore
przedmiot powoduje, ale ktore charakteryzowalyby ostatecznie nie ob-
serwowang rzeczywistos¢ artystyczng, ale poznajacy podmiot®. W kate-
goriach retorycznych euidentia stawatby sie funkcjonalnie konstrukcja
skrycie etopeiczng. Dzieto sztuki sprowadzone bytoby do funkcji rzeczy-
lustra, rzeczy - po lacanowsku spogladajgcej, odbijajacej wzrok patrza-
cego tak, ze wraca on z powrotem ku podmiotowi, stajgc sie sposobem
prowadzenia autoanalizy i orzekania nie wprost o sobie. Dzieje sie to, co
przewidywat Heffernan40. wladza wzroku i kontrolujgcego autorytetu
patrzacego zostaje przekazana obrazowi. Jego rzeczywisto$¢ zajmuje
pozycje pierwotnej, ale jedynie wyjsciowej danej. Sprawcg tego ,odwro-

P Przeniesienie akcentu w ekfrazie eseistycznej z przedmiotu ekfrazy na podmiot
pozwala uzupetni¢ skupiajace dotad sporo uwagi tendencje do badania aktu reprezentacji,
semiotycznej translacji, intertekstualnych powigzan czy komparatystyki miedzyarty-
stycznej, a otworzy¢ przestrzen pytan powigzanych z akcjg dokonywana przez patrzacego
(w tym pytania o gender wzroku czy kontekst - kulturowy, spoteczny, polityczny - tej
czynnosci, w koricu - o samo patrzenie jako czynno$¢, o ktérej mozna méwié¢ za pomoca
jezyka fenomenologii, psychologii poznawczej, wreszcie antropologii).

40J. Heffernan, op. cit, s. 7.



cenig wektora wzroku” jest oczywiscie podmiot; to on przyzwala na taki
stan rzeczy. Okresla w ten sposdb siebie na wiele sposobéw: podaje on-
tologie swego bytu, wskazujac na swiat, w ktérym bedzie sytuowat swe
istnienie; prezentuje stanowisko w kwestii czasu (ktory staje sie achro-
nologiczny, przeszto$¢ dostepna jest bowiem na moment teraz) i prze-
strzeni (ktora pozwala sie modelowa¢ wedle potrzeb wyobrazenia). Mowi
w koncu o swoich strategiach poznawczych: o ,braku leku przed wpty-
wem”, o porzuceniu wyznacznikow ,racjonalnej intersubiektywnosci”,
o0 procesualnosci swych doznan.

Na koniec chciatabym zwr6ci¢ uwage na wyrazng tendencje perfor-
matywng eseistycznej ekfrazy. Jesli klasyczne ujecia postulowaty do-
strzezenie w ekfrazie czynnos$ci zastepowania przedmiotu wizualnego
przedmiotem ze stéw, dzis w zwigzku z fundamentalnym klopotem on-
tycznym co do przedmiotu catej operacji wspominanym powyzej mozna -
jak czyni to np. Michat Pawetl Markowski4l - pomyslec jg jako zastgpie-
nie czynnosci malowania czynnoscia opisywania. W tej relacji obecnosé
podmiotu tekstu - twierdze - znoéw staje sie akcentowanym aspektem
catego zajscia. Ten pomyst krytyczny przydatny jest wobec eseistycznego
toposu ,malowania swego portretu” proweniencji oczywiscie najstarszej,
Montaigne’owskiej (cho¢ mozna go traktowac jako wariant archetoposu
horacjanskiej metafory ,malowania stowem”, czynnosci o tradycji az ho-
meryckiej). Pierwszy tom Essais otwiera apostrofa Au Lecturer, w ktorej
pada deklaracja: ,siebie bowiem maluje tutaj” (car cest moy que je
peins)42. Blizej naszych czaséw topos ten zostat tworczo przetranspono-
wany i rozwiniety w notatkach Bolestawa Micinskiego43;

By¢ moze - pisat on w 1940 roku - istnieje co$ takiego jak intelektualne patrze-
nie, dotykanie, intelektualne stuchanie i pojeciowa wyobraznia. Prébuje przed-
stawienia tzw. filozoficznego problemu przez transpozycje poje¢ na wyobrazenia.

W tym sensie czynnos¢ pisania esejem stawataby sie swoistg metoda
kognitywna opierajacag sie na zabiegu wizualizacji, poetyka ekfrazy sta-

4 M.P. Markowski, op. cit., s. 230.

£ M. de Montaigne, Préby, thum. T. Zeleriski (Boy), Waszawa 1985, s. 139. Frag-
ment ten brzmi: ,,[...] car c'est moy que je peins. Mes défauts s’y liront au vif, et ma forme
naifve, autant que la reverence publique me I'a permis. Que si j'eusse esté entre ces na-
tions qu'on diet vivre encore sous la douce liberté des premieres loix de nature, je
t'asseure que je m'y fusse tres-volontiers peint tout entier, et tout nud”. Caty tekst Préb
z edycji Pierre’a Villeya i Verdun L Saulnier, wg tzw. ,,egzemplarza z Bordeaux” i z ozna-
czeniem kolejnych wersji (A, B, C), jest dostepny pod adresem: http://artfl.uchicago.edu/
cgi-bin/philologic/getobject.pl?c.0:2:0.montaigne.

BB. Micinski, Pisma, Krakéw 1970, s. 195.


http://artfl.uchicago.edu/

wataby sie technologicznym rusztowaniem wszelkiego eseizowania, co
kaze przypomnie¢ o podobnie holistycznej w swym charakterze tezie
Murraya Kriegera, ktéry w ekfrazie dopatrywat sie modelu dla czynnosci
estetyzowania jezyka, fundamentalnej dla wszelkiej wypowiedzi lite-
rackiej44.
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