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Wprowadzenie

Koncepty onomastycznoliterackie stanowig immanentny fundament
konceptualny kazdego dziela literackiego, natomiast przypisane do
nich onimy literackie sg integralnymi cze$ciami sktadowymi struktury
tekstu literackiego. Dzieki uzyciu konglomeratow onimy literackie
— koncepty onomastycznoliterackie pisarz stwarza elementy $wiata
przedstawionego i wyznacza ich granice, a za posrednictwem tekstu
napelnia je trescig. Z tego wynika aspekt lingwistyczny i kulturowy
oniméw literackich, nad ktorym zdaje si¢ jednak goérowac aspekt ko-
gnitywny. Temu ostatniemu nie poswigcono dotychczas wystarczajacej
uwagi w badaniach onomastyki literackiej, co moze dziwi¢ w obliczu
nieustannie umacniajacej si¢ pozycji perspektywy antropocentrycznej
i paradygmatu kognitywnego w jezykoznawstwie.

Komentujac badania dotyczace onomastyki literackiej nalezy
stwierdzi¢, ze w literaturze przedmiotu po§wigconej tej problematyce
dominuje perspektywa funkcjonalna reprezentowana przez wickszos¢
badaczy [Wilkon 1970, Sarnowska-Giefing 1984, Kosyl 1992, Szew-
czyk 1993, Glowacki 1999, Raszewska-Klimas 2002, Domaciuk 2003,
Sarnowska-Giefing 2003, Szelewski 2003], a w jej tle lokuje si¢ ujecie
tekstologiczne, inaczej nazywane genologicznym, [Bertills 2003, Wie-
czorek 2010, Rutkiewicz-Hanczewska 2013, Hrynkiewicz-Adamskich
2016] 1 ontologiczne [Kripke 2011]. Takie rdzennie jezykoznawcze
perspektywy badawcze problematyki onimow literackich czesciowo
kontrastujg z badaniami literaturoznawczymi, ktérym przyswieca po-
dejscie postmodernistyczne [Cyzman 2009, Graf 2011, 2015]. Niemniej
jednak, w obrebie zarowno jezykoznawczej, jak i literaturoznawczej
grupy perspektyw badawczych onomastyki literackiej nie zwraca si¢
wystarczajacej uwagi na aspekt kognitywny tak istotny dla tekstow
literackich, a wiec kluczowa role petniong przez ztozone procesy
stowno-myslowe podmiotéw komunikacji literackiej, ktére zbiorczo
okreslam jako dyskurs lub aktywnosé¢ dyskursywna. Jest to mentalna
przestrzen, pod wptywem funkcjonowania ktorej tekst literacki powstaje
lub w ramach ktérej poddawany jest interpretacji.

Majac na wzgledzie powyzsze uwagi w ramach tej monografii staram
si¢ wskaza¢ 1 opisa¢ przestanki do przeniesienia akcentu stawianego
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w metodologiach analizy oniméw literackich z ptaszczyzny tekstu literac-
kiego na dyskursywna przestrzen konceptosfery literackiej znajdujaca si¢
pozanim, ktora jest zakotwiczona w umystach podmiotéw procesu komu-
nikacji literackiej. To moze pozwoli¢ zacza¢ pojmowac onimy literackie
nie tylko jako struktury jezykowe, lecz przede wszystkim jako struktury
mentalne, co umiejscawia w centrum uwagi pierwiastek antropocentrycz-
ny komunikacji literackiej, dlatego Ze to wtasnie umyst cztowieka stanowi
srodowisko generowania konceptow onomastycznoliterackich. Dlatego
mozna zauwazy¢, ze, z jednej strony, z punktu widzenia pisarza tekst
literacki jest fragmentaryczng werbalizacjg catoksztaltu jego umystowe;
i jezykowej aktywnosci dotyczacej elementow $wiata przedstawionego
w tekscie literackim. Z drugiej za$ strony, biorgc pod uwage perspektywe
czytelnika i thumacza, dla tych instancji procesu komunikacji literackiej
tekst literacki jest bodzcem werbalnym, w wyniku interakcji z ktorym
jesturuchamiany proces ksztattowania subiektywnego obrazu literackiego
$wiata przedstawionego, ktory moze nie by¢ ekwiwalentny temu autor-
skiemu. Co nie mniej istotne, ttumacz zajmuje w niniejszym uktadzie
wyjatkowe miejsce, gdyz rownoczesnie pelni ztozona role czytelnika
oryginatu i autora przektadu. Pozwala to domniemywac, ze zakres ujgé
teoretycznych istoty onomastyki literackiej i praktycznych metod pro-
wadzenia jej analiz powinien nabra¢ charakteru interdyscyplinarnego.
Innymi stowy, nalezy dazy¢ do zjednoczenia postulatoéw paradygmatu
funkcjonalnego, tekstologicznego i ontologicznego, jak rowniez kogni-
tywno-pragmatycznego, dzigki czemu stanie si¢ mozliwe osiggnigcie
pehiejszych rezultatow badan nazewnictwa literackiego.

Przed przejsciem do przedstawienia swoich kluczowych postulatow
za niezbgdne uznaj¢ zebranie tych terminow i ich definicji, ktore sg
istotne dla prowadzonych tu rozwazan. Dzigki temu ustanowi¢ porza-
dek interpretacyjny, a takze zarysuje perspektywe ogladu poruszanych
problemow. Niektore terminy sa obcigzone znacznym bagazem defini-
cyjnym, wystepuja na przestrzeni catego tekstu i stanowig jego stowa
kluczowe — jest to mianowicie dyskurs, aktywnos¢ dyskursywna, onim
literacki, a takze koncept onomastycznoliteracki. Chociaz pozostale
nalezy interpretowac jako tto pojeciowe, to ich precyzyjne zdefinio-
wanie jest rowniez niezbedne dla zachowania spojnosci tekstu. Sa to
nastgpujace terminy: podmiot procesu komunikacji literackiej, proces
komunikacji literackiej i znaczenie kognitywne onimow literackich.
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DYSKURS - catoksztatt procesow myslowych i jezykowych,
pod wptywem ktorych zarowno pisarz i czytelnik, jak rowniez
thumacz konstruuje i rozumie tekst literacki.

AKTYWNOSC DYSKURSYWNA — zwiazek wyrazowy stu-
zacy podkresleniu procesualnosci i indywidualnosci dyskursu
pisarza, czytelnika i thumacza tekstu literackiego.

ONIM LITERACKI - jednostka jezyka stanowigca werbalng
reprezentacj¢ rozbudowanego konceptu onomastycznoliterac-
kiego (mentalnego obrazu jej desygnatu), ktéra w strukturze
tekstu literackiego staje si¢ stowem kluczowym.

Jesli mowi¢ o definicji konceptu onomastycznoliterackiego, to
w toku rozwazan wypracowuje jego dwie definicje. Wynika to z faktu,
ze stanowi on centralny punkt monografii, a jego ztozono$¢ powoduje
konieczno$¢ rozbicia definicji na wariant podstawowy i rozbudowany.
Pierwszy brzmi nastepujaco:

KONCEPT ONOMASTYCZNOLITERACKI (1) — dyskur-
sywny obraz desygnatu, czyli wyobrazenie podmiotu procesu
komunikacji literackiej o konkretnym elemencie $wiata przed-
stawionego, ktorego granice wyznaczaja stowa tekstu literac-
kiego (a w tym onimy literackie).

Drugi stuzy za$ doprecyzowaniu i rozbudowaniu pierwszego:

KONCEPT ONOMASTYCZNOLITERACKI (2) - calo-
ksztatt srodkow jezykowych, jak rowniez wyobrazen, skojarzen
i emocji zwigzanych z desygnatem konkretnego onimu literac-
kiego, ktory zostat skonstruowany na potrzeby utworzenia tekstu
literackiego lub w trakcie jego lektury w oparciu o indywidualne
i spoteczne aspekty aktywnosci dyskursywnej podmiotu procesu
komunikacji literackie;j.

Po uscisleniu definicji czterech terminéw zasadniczych dla struktury
calej monografii, ktorych pozadany sposob interpretacji mogiby zosta¢
uznany za niejasny, pragng rowniez przytoczy¢ definicje trzech innych
termindw, ktore staja si¢ tlem koniecznym dla prowadzonych tu rozwa-
zan.
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PODMIOT PROCESU KOMUNIKACJI LITERACKIEJ -
uczestnik procesu komunikacji literackiej reprezentujacy jedng
z trzech instancji podmiotowych, czyli pisarska, czytelnicza
lub tlumaczeniowa, ktorego interakcje z tekstem literackim sa
warunkowane przez subiektywna aktywno$¢ dyskursywna.
PROCES KOMUNIKACJI LITERACKIEJ - zlozony
proces, w wyniku ktorego konceptosfera literacka albo zo-
staje opisana w strukturze tekstu literackiego (oryginatu lub
przektadu), albo jest generowana pod wptywem interakcji
z tekstem literackim. Sam tekst literacki jest w tym uktadzie
bytem materialnym, ktory albo odzwierciedla, albo uruchamia
aktywno$¢ dyskursywna uczestnikow procesu. Dlatego warun-
kiem koniecznym jego zaistnienia jest udziat cztowieka, ktorego
aktywnos¢ dyskursywna staje si¢ srodowiskiem generowania
konceptosfery literackiej.

ZNACZENIE KOGNITYWNE ONIMOW LITERAC-
KICH - zdolno$¢ oniméw literackich do wytwarzania zto-
zonych mysli zwiagzanych z ich desygnatami w umystach
uczestnikow procesu komunikacji literackiej, jak rowniez
przywotywania tych desygnatow w wyobrazni czytelnikow
za kazdym razem, gdy onimy literackie im przypisane poja-
wiaja si¢ w tekscie literackim

Zwarta prezentacja najwazniejszych termindéw monografii moze
uzmystowié, ze istota perspektywy dyskursywnej w badaniach ono-
mastyki literackiej nie zostata dotychczas satysfakcjonujaco opisana
pod wzgledem teoretycznym i zbadana pod wzgledem empirycznym.
To sprawia, ze rzetelne przeanalizowanie funkcjonowania onimow
literackich i konceptow onomastycznoliterackich koegzystujacych
z nimi staje si¢ konieczne. W tym przypadku staram sig¢ to zrealizowaé
w oparciu o material empiryczny w trzech wariantach jezykowych
(w oryginalnym angielskim, a takze polskim i rosyjskim przektadzie)
wyekscerpowany z sagi o Harrym Potterze napisanej przez Joanne
Kathleen Rowling. Cytujac fragmenty kazdej z trzech wersji jezyko-
wych sagi uzywam skrotow tytutéw kazdego z jej tomow — wykaz tych
skrotow jest zamieszczony na koncu monografii.

W tym miejscu uznaj¢ za niezbedne przytoczenie krotkiego przy-
ktadu obrazujacego algorytm analizy konceptualnej tekstu literackiego,
ktory przyjmuje i stosuj¢ w procesie badania materiatu empirycznego.
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Koncept onomastycznoliteracki przyporzadkowany antroponimowi
literackiemu Harry Potter jest dyskursywnie konstruowany w oparciu
o deskrypcje jednostkowe jego desygnatu eksplicytnie zawarte w tekscie
literackim, jak roéwniez o wiedzg lingwistyczng, kulturowa i encyklo-
pedyczng czytelnikow implicytnie wymagang do jego interpretacji.
Mozna dostrzec, ze imi¢ Harry odzwierciedla nie tylko szlachetne
cechy charakteru protagonisty sagi — co ma zwigzek z tym, ze nosito
je wielu krolow brytyjskich — lecz réwniez jego pospolitos¢, ktora jest
aktualizowana w wypowiedziach bohaterow sagi:

— Harry. Obrzydliwe, pospolite imig.
— Och, tak. . . — mruknat pan Dursley, a serce w nim zamarto.
— Tak, zgadzam si¢ z toba catkowicie [HPKF: 12].

Na dodatek nalezy zauwazy¢, ze imi¢ Harry jest ulubionym imie-
niem meskim autorki, na co ona sama zwraca uwage w jednym z wy-
wiadoéw [Lydon 1999]. Z kolei nazwisko Potter, ktore wywodzi si¢ od
angielskiego apelatywu potter (oznaczajacego rzeczownik ,,garncarz”
i czasownik ,,wtoczy¢ si¢”), stuzy wyrazeniu zwyczaju gtownego
bohatera do podrézowania po zakamarkach $wiata przedstawionego
i zaciektej walki o swoj los, ktorg mozna metaforycznie zobrazowac
jako ,,formowanie naczynia wlasnego zycia”. Oprocz tego, nazwisko
to $wiadczy o typowosci protagonisty sagi, ktora sprowadza si¢ do
jego roli ,,everymana” — angielskie nazwisko Potter mozna uznawac
za ekwiwalent funkcjonalny polskiego nazwiska Kowalski. Zgodnie ze
stowami autorki, J. K. Rowling,

when he first arrives at school he’s totally unsure. He has the
feelings we all have — as adults as well — when you enter a new
place and you don’t know what’s going on. But greatly exagger-
ated obviously by the fact that he is set apart even there by his
fame and his ancestry, and this curious quirk that meant that he
survived this what should have been a fatal attack. He s every
boy... but with a twist' (w tym i kolejnych cytatach podkreslenie
moje — K. R.) [BBC 2001].

! Kiedy on [Harry Potter] po raz pierwszy zjawia si¢ w szkole, jest catkowicie

zdezorientowany. Targaja nim takie same emocje, ktore targaja nami wszystki-
mi — réwniez dorostymi — gdy trafiamy do nieznanego nam miejsca i nie mamy
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Zaprezentowatem skrocong analize konceptu onomastycznoliterac-
kiego HARRY POTTER, ktorej pelng wersje zamieszczam w cze$ci
empirycznej monografii. Przy pomocy takiej analizy daze do wykazania,
ze mentalny obraz — a inaczej méwiac koncept onomastycznoliteracki
— protagonisty wykreowany w gltowie J. K. Rowling [YouTube 2013]
zostal zwerbalizowany przez nig w tekscie. To moze doprowadzi¢ do
jego odtworzenia w wyobrazni czytelnikow w procesie lektury sagi,
czyli do uksztaltowania takiej struktury mentalnej, ktora jest analogiczna
do autorskiego pierwowzoru. Nie jest to jednak gwarantowane, gdyz
subiektywny sposob funkcjonowania aparatu wytworczego kazdego
z czytelnikbw moze przyczyni¢ si¢ do wygenerowania odmiennie
uksztaltowanej struktury mentalne;j.

Pragne zauwazy¢, ze anglojezycznym odbiorcom tekstu orygi-
nalnego znane s wymienione aspekty jezykowe, kulturowe i ency-
klopedyczne imienia i nazwiska gtéwnego bohatera sagi. Odbiorcom
polskiego i rosyjskiego przektadu nie zostaty one jednak przyblizone,
gdyz thumacze poddali wyjsciowy onim literacki zabiegowi, odpo-
wiednio, translokacji oraz transliteracji. Prowadzi to do powstania
zaburzen nie w formie i treSci onimow literackich, lecz w konstruktach
mentalnych generowanych na podstawie calosci tekstu literackiego
przyporzadkowanych onimom literackim, ktore nazywam konceptami
onomastycznoliterackimi. W badaniach poréwnawczych, w ramach
ktorych zestawia si¢ techniki konstruowania i rekonstruowania archi-
tektoniki onimow literackich w oryginale i przektadach, subiektywnos¢
procesow dyskursywnych, ktéorymi thumacze si¢ kieruja, zdaje si¢ wy-
chodzi¢ na plan pierwszy. Zwraca na to uwage . Sarnowska-Giefing
podkreslajac konieczno$¢ zbadania problemu ,,tzw. wyborow transla-
torskich w zaleznos$ci od przyjetych strategii ttumaczenia i dominant
translatorycznych” [Sarnowska-Giefing 2003: 30]. Dotyczy to procesu
wyboru najistotniejszej cechy desygnatu onimu literackiego w celu
odzwierciedlenia jej w przektadzie z puli rozmaitych cech, ktore ku-

pojecia, co si¢ dzieje. Jego emocje sa jednak, co oczywiste, niezwykle wyolbrzy-
mione, bo nawet tam [w $§wiecie magicznym| chlopiec wyrdznia si¢ nie tylko ze
wzgledu na jego slawe i dziedzictwo, lecz rowniez ze wzgledu na przedziwny
zbieg okolicznosci — fakt przezycia tego, co miato by¢ smiertelnym atakiem. Jest
on zwyklym chlopcem, ale z ,, czyms wigcej” (przy cytatach obcoje¢zycznych prze-
ktad moj — K. R.).
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muluja si¢ w tekscie oryginalnym. Ma to swoje zrodto w obserwacji,
iz kazdy proces ttumaczenia i wybory wpisane w jego nature sg zalezne
nie tylko od stopnia podobienstwa pomigdzy lingwokulturg zrédtowa
i docelowa, lecz rowniez od indywidualnosci subiektu podejmujacego
te wybory, czyli od jego aktywnosci dyskursywne;j.

Dzi¢ki olbrzymiej popularnosci, ktora zdobyta saga o Harrym Potte-
rze, dostepne sg znaczne ilosci materiatlow dodatkowych —to umozliwia
obiektywne wyeksplikowanie aktywnosci dyskursywnej autorki®. Co
istotne, dostepnos¢ wspomnianych danych pozwala na odejscie od
rozpowszechnionej postawy literaturoznawczej, do ktorej odnosi si¢
M. Graf. Poznanska badaczka nazewnictwa literackiego zauwaza, ze:

[...] wspotczesna pozycja autora pojmowana jest w ograniczo-
nym zakresie, najczgsciej w kategorii tzw. §ladu: autor pozosta-
wia $lad swojej obecnosci, ktory my — w subiektywnym akcie
lektury — wypeliamy wlasnym do$wiadczeniem, odnajdujac
kogos, kto w tym dziele jest juz nieobecny. Warto — jak sadze —
przywola¢ w tym miejscu tez¢ Tzvetana Todorova, moéwiacego,
ze ,.tekst jest tylko piknikiem, na ktory autor przynosi stowa,
a czytelnik przynosi sens” [Graf 2011: 68].

Przytoczona uwaga M. Graf ma odniesienie do sytuacji, w ktorej
tekst literacki nie zostat opatrzony komentarzem ze strony jego autora.
Stan rzeczy ulega diametralnej zmianie na tle eksplozji popularnosci
sagi o Harrym Potterze, pod wptywem ktorej J. K. Rowling udzielita
i nadal udziela wielu wywiadow i pozostaje w statym kontakcie z fa-
nami serii — potteromaniakami — za posrednictwem mediow spotecz-
no$ciowych i strony internetowej pottermore.com, ktora 1 pazdziernika
2019 roku zostata przeksztatlcona w odSwiezong i poszerzong wersje
— wizardingworld.com. Warto podkresli¢, ze w wyniku rozpocze-
cia pracy nad serig filmow Fantastyczne zwierzeta i jak je znalezé,
w ramach ktorej jest ukazywana historia sprzed narodzin Harry’ego
Pottera, J. K Rowling zdradza kolejne szczegoty dotyczace stworzo-
nego przez nig uniwersum. Zostala ona uznana za na tyle istotng dla

2 W przewazajacej mierze materialy te dostgpne sg w jezyku angielskim, ze wzgle-

du na co w przypadku ich cytowania zamieszczam w przypisach autorski przektad
na jezyk polski. Ta sama zasada dotyczy cytatow zaczerpnigtych z publikacji na-
ukowych w jezyku rosyjskim.
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catosci uniwersum Harry’ego Pottera, ze na stronie wizardingworld.
com poswigcono jej odrebng sekcje, a dodatkowo artykuty dotyczace
postaci i innych elementow $wiata przedstawionego sagi poszerzono
o informacje, ktore si¢ pojawity w filmach. Dzigki tym wszystkim
mediom pisarka nie tylko przybliza zainteresowanym swoj proces
tworczy poprzez okreslenie kluczowych zatozen przy$wiecajacych jej
pracy i wskazanie zrodet inspiracji, na podstawie ktorych utworzyta
i opisata elementy $wiata przedstawionego w sadze. Pisarka zdradza
réwniez niuanse fabutly i relacji pomigdzy postaciami, ktore nie zostaty
ujete w tekscie sagi. Istnienie tego rodzaju obiektywnych informacji,
ktore nie sg rezultatem domnieman, pozwala na zminimalizowanie
aspektu subiektywnego analizy empirycznej. Umozliwia to opisanie,
poréwnanie i ocenienie konceptow nie tylko onomastycznoliterackich,
lecz rowniez apelatywnych, ktore zostaly zwerbalizowane w tekscie
oryginalnym z tymi, ktore ksztattuja si¢ w umysle czytelnika w procesie
interakcji z przektadem.

Majac na wzgledzie nakreslong problematyke za posrednictwem
tytutu tej monografii pragne zasugerowac, ze onimy literackie stuza
pisarzowi i ttumaczowi jako podstawowe narz¢dzia wyrazania aktyw-
nosci dyskursywnej. Oznacza to, ze onimy literackie pojawiajace si¢
w ramach ptaszczyzny tekstu oryginatu i przekltadu sg werbalizacja
autorskich i ttumaczeniowych konceptow onomastycznoliterackich —
konstruktow, ktore stanowig mentalny ekwiwalent elementow $wiata
przedstawionego, a zatem pojgcia stricte literaturoznawczego. Te
»haczyki do wieszania cech” [Tabakowska 2001: 103] uwarunko-
wane przez przestrzen dyskursu autora i thumacza tekstu literackiego
i zrodzone w niej — nierozerwalnie powiazane z kryjacymi si¢ pod ich
powierzchnig konceptami onomastycznoliterackimi — w procesie
tlhumaczenia sa poddawane dekonstrukcji i rekonstrukeji. Przyczyny
tego mozna doszukac¢ si¢ w fakcie, ze podmioty procesu komunikacji
literackiej filtrujg forme jezykows i tre$§¢ konceptualng dzieta literac-
kiego przez pryzmat wtasnej jazni. Na tle tak zarysowanej problematyki
dwa terminy staja si¢ dla mnie zasadnicze, to jest: dyskurs (aktywnosé¢
dyskursywna) 1 onimy literackie.

Ze wzgledu na to pierwsza teza, ktorg stawiam w monografii,
brzmi nastgpujaco: indywidualna aktywno$¢ dyskursywna podmio-
tow komunikacji literackiej ma bezposrednie przetozenie na sposob
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tworzenia, thumaczenia, jak réwniez rozumienia onimow literackich.

Druga teza jest stwierdzeniem, zgodnie z ktorym onimy literackie sg

nazwami konceptow onomastycznoliterackich przez nie generowanych

i odsylaja do najistotniejszych wtasciwosci ich desygnatow w oparciu

o tres¢ dzieta literackiego. W zwigzku z powyzszym gtownym celem

niniejszej monografii jest okreslenie specyfiki dyskursywnej procesu

tworzenia i ttumaczenia onimoéw literackich, jak rowniez technik
osiggania ekwiwalencji pomig¢dzy onimami literackimi zawartymi

w anglojezycznym tekscie oryginalnym sagi o Harrym Potterze au-

torstwa J. K. Rowling i w polskim i rosyjskim przektadzie autorstwa,

odpowiednio, Andrzeja Polkowskiego i Marii Spivak. Z tego wynikaja
nastepujace cele szczegolowe:

1. Zdefiniowanie terminu dyskurs, koncept i konceptosfera na tle
specyfiki kognitywnej tekstu literackiego.

2. Zdefiniowanie terminu onim literacki i koncept onomastycznolite-
racki wraz z okresleniem ich kluczowych wlasciwosci.

3. Wykazanie zalezno$ci pomigdzy aktywnoscig dyskursywna, kon-
ceptosfera literacka i onimami literackimi w teks$cie literackim.
Prezentacja ich kluczowych aspektow przy pomocy schematow.

4. Zbadanie sposobow tworzenia i thumaczenia onimow literackich
z uwzglednieniem aktywnos$ci dyskursywnej podmiotow procesu
komunikacji literackiej w oparciu o zjawisko metafory kognitywnej
na przyktadzie angielskiej, polskiej i rosyjskiej wersji jezykowej
sagi o Harrym Potterze.

Powyzsze cele mogg by¢ osiagnicte dzigki realizacji nastepuja-
cych zadan:

1. Opracowanie teoretycznej i metodologicznej podstawy do zbada-
nia wlasciwosci przestrzeni onomastycznej w tekscie oryginalnym
i przektadach.

2. Wykazanie aspektow jezykowych, kulturowych i dyskursywnych
onimow literackich w tekscie oryginalnym i przektadach.

3. Eksplikacja potencjatu dyskursywnego zawartego w onimach lite-
rackich, ktory pozwala na wygenerowanie pola interpretacyjnego
dla catosci dzieta literackiego.

4. Okreslenie faktow pozajezykowych, ktore majg wptyw na sposob
tworzenia pierwotnych onimow literackich i dobierania ich odpo-
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wiednikow przektadowych za posrednictwem zjawiska metafory

kognitywnej.

5. Ocena technik wybranych przez ttumaczy dla przektadu oniméw
literackich w sadze o Harrym Potterze w polskiej i rosyjskiej wers;ji
jezykowe;.

Zaprezentowane cele i zadania, ktore stawiam w monografii, po-
zwalaja na okreslenie jej jako probe wypelnienia luki, ktora istnieje
w dotychczasowych badaniach z zakresu onomastyki literackiej i thu-
maczenia nazewnictwa literackiego. Wigze si¢ to ze skorelowaniem
podejscia dyskursywnego do tworzenia i rozumienia tekstu literackiego
z tworzeniem i thumaczeniem oniméw literackich. Przydatnosc tej
monografii w zakresie rozwazan teoretycznych sprowadza si¢ do zbu-
dowania podstawy do dalszych badan w ramach teorii i praktyki thuma-
czenia tekstu literackiego i nazewnictwa literackiego, co w przysztosci
moze przyczyni¢ si¢ do wykazania potrzeby wyodrebnienia dziedziny
zajmujacej si¢ aspektem kognitywnym onomastyki literackiej. Wartos¢
praktyczng monografii dostrzegam w tym, Ze jest w niej opisana i uzyta
metodologia dyskursywna analizy onimow literackich w tek$cie orygi-
nalnym i przektadach, ktéra moze by¢ stosowana w ramach literackich
badan porownawczych. Jednoczesnie pragng zaznaczy¢, ze zastosowana
metodologia badawcza wymaga dalszego rozwijania, dopracowania
i weryfikacji w ramach innych tekstow.

W dalszej kolejnosci pragne przystapi¢ do prezentacji poglado-
wej stuktury formalnej i merytorycznej monografii. Sktada si¢ ona
z wprowadzenia, trzech rozdzialow teoretycznych, jednego rozdziatu
teoretyczno-empirycznego dotyczacego metodologii analizy materiatu
empirycznego, czterech rozdziatow empirycznych, podsumowania, jak
réwniez wykazu skrotow, a takze bibliografii podmiotu i przedmiotu.

W rozdziale pierwszym poswigconym problemowi aktywnos$ci
dyskursywnej na tle tekstu literackiego skupiam si¢ na ujgciu komu-
nikacji literackiej jako procesu, ktory oparty jest na trzech instancjach
podmiotowych: pisarzu, czytelniku i ttumaczu. Kazdy z nich dysponuje
indywidualng aktywnoscig dyskursywna, ktora warunkuje ich interakcje
z otaczajacym $wiatem wraz z tekstem literackim. Dla wprowadzenia
tego problemu jest niezbedne usci$lenie definicji dyskursu, na kto-
rej opieram si¢ w rozwazaniach, poniewaz mozna wyodrebni¢ trzy
podstawowe kategorie jego znaczenia: kognitywno-pragmatyczne,

18



jezykoznawcze i filozoficzne. Uznajac to pierwsze za najbardziej od-
powiednie dla celow monografii wydzielam trzy kategorie dyskursu:
pisarski, czytelniczy i thumaczeniowy, na ktore sktadaja si¢ ich aspekty
indywidualne i spoteczne. Umozliwia mi to wypracowanie schematu
procesu interakcji dyskursywnej z tekstem literackim zachodzacego
pomiedzy jego trzema instancjami. Nastgpnie odnosze koncepty li-
terackie 1 ich konstelacje — konceptosferg literacka — wygenerowane
w wyniku dziatania aktywnosci dyskursywnej podmiotu do ptaszczyzny
tekstu literackiego, postrzegajac przy tym tekst literacki jako czgsciowa
werbalizacje¢ aktywnos$ci dyskursywnej pisarza. Na koniec wykazuje
cechy szczegodlne konceptu literackiego i wydzielam w jego ramach
cztery pola: werbalne, informacyjne, zmystowe i emocjonalne. Koncze
rozdzial pierwszy przytaczajac fakty obiektywne dotyczace aktywnos$ci
dyskursywnej J. K. Rowling, ktora si¢ stata fundamentem konceptual-
nym jej pracy nad saga o Harrym Potterze.

W rozdziale drugim koncentruj¢ si¢ na onimach literackich
zuwzglednieniem mentalnej przestrzeni ich ksztaltowania. Krotko cha-
rakteryzuje trzy bazowe kategorie znaczenia nazw wlasnych: jezykowe,
encyklopedyczne i kognitywne, zwracajac uwage na fakt niewystar-
czajacego opracowania tego ostatniego w literaturze przedmiotu. Jest
to odzwierciedlone w funkcjach przypisywanych onimom literackim,
czyli funkcjach jezykoznawczych i literaturoznawczych, ktore ktada
nacisk, odpowiednio, na aspekt materialny tekstu literackiego lub
wymiar filozoficzny istnienia $wiata literackiego. Z powodu braku
odpowiedniego terminu proponuj¢ nazwe trzeciej kategorii funkcji
onimoéw literackich, czyli funkcje dyskursywng. Shuzy ona zwrdceniu
uwagi na aspekt kognitywny oniméw literackich, ktory mozna zdefinio-
wac jako potencjat do generowania, aktywizowania i rozbudowywania
konceptow onomastycznoliterackich przypisanych do onimow literac-
kich. Dlatego nalezy postulowac, ze w ptaszczyznie tekstu literackiego
pisarz i thumacz zamieszcza bodzce werbalne, ktore ksztattuja kazde
z pol sktadajacych si¢ na koncept onomastycznoliteracki funkcjonujacy
w wyobrazni czytelnika.

Tak wyrazna relacja wystepujaca pomigdzy onimami literackimi
i konceptami onomastycznoliterackimi wywoluje potrzebe zastano-
wienia si¢ nad tym, przy wykorzystaniu jakich technik dochodzi do
dopasowania jednych do drugich. W toku rozwazan dochodze¢ do
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wniosku, ze ten proces jest oparty na metaforze kognitywnej, w kto-
rej domeng wejsciowa jest cecha elementu $wiata przedstawionego,
a domeng wyjsciowg — przypisany onim literacki. W praktyce pisarze
i thumacze osiggaja wspomniany efekt przy wykorzystaniu zjawiska
antonomazji deonimizacyjnej, okazjonalnej lub mieszanej. W rezultacie
konieczne staje si¢ ukazanie zalezno$ci pomi¢dzy onimami literackimi,
konceptami onomastycznoliterackimi i przestrzeniami dyskursywnymi
podmiotoéw procesu komunikacji literackiej na schemacie, przy pomocy
ktorego podkreslam ich subiektywny charakter.

Rozdziat trzeci poswigcam nadrzgdnej wtasciwos$ci procesu ttuma-
czenia, a mianowicie dyskursywnosci, ktora prezentuje w zestawieniu
z gtéwnym problemem monografii — onimami literackimi i koncep-
tami onomastycznoliterackimi. Ze wzgledu na to niezbedne staje si¢
doprecyzowanie istoty procesu ttumaczenia. Uwzgledniajac dwie
kluczowe koncepcje tlumaczenia, w ramach ktorych badacze uznaja
je albo za akt rekonstrukcji tresci zawartych w tekscie oryginalnym
za posrednictwem przektadu, albo za akt ich wspotkonstrukeji za-
chodzacy we wspotpracy pomigdzy pisarzem i thumaczem, dochodze
do wniosku, ze druga perspektywa wykazuje wlasciwosci zbiezne
z postulatami paradygmatu dyskursywnego. Nalezy interpretowac to
nastgpujgco: zardbwno pisarz, jak i thumacz maja rOwnowazny wptyw
na strukture tekstu literackiego i przestrzen jego konceptosfery. De
facto ttumacz wyraza konceptosfere wygenerowana pod wptywem
interakcji z tekstem wyjsciowym w strukturze jezyka przektadu. War-
to zaznaczy¢, ze przesledzenie ewolucji formy i tresci od wariantow
oryginalnych do przektadowych uzmystawia, ze thtumaczenie nalezy
interpretowac jako proces subiektywnego podejmowania decyzji.
Mozna uzasadnic¢ to tym, ze sposrdéd wachlarza rozwigzan dostepnych
w jezyku przektadu ttumacz wybiera to najodpowiedniejsze wedlug
wlasnego uznania. Proces ten prezentuj¢ na schemacie podkreslajac
opozycje wystepujaca pomigdzy mentalng i formalng strong tekstu
oryginalnego i przektadu. Wybory ttumaczeniowe w odniesieniu do
onimow literackich oparte sg na konkretnych strategiach i technikach,
ze wzgledu na co poswigcam uwagg ich typologii, problematyce i kon-
sekwencjom wynikajacym z zastosowania kazdej z nich. Wysnuwam
w rezultacie wniosek, ze zjawisko metafory kognitywnej funkcjonuje
jako fundament nie tylko tworzenia, lecz takze ttumaczenia onimow
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literackich, co prowadzi do odmiennego profilowania wyjsciowego
i przektadowego konceptu onomastycznoliterackiego ze wzgledu
na przekroczenie granicy jezyka i kultury.

Tak zarysowang problematyke czesci teoretycznej monografii
syntezuj¢ w rozdziale czwartym, dodatkowo przypominajac zatozenia
itezy, ktorymi si¢ kieruje. W celu ich zweryfikowania na materiale em-
pirycznym wybieram metode analizy konceptualnej tekstu literackiego
opracowang przez L. Babienko, ktora modyfikuje w celu dopasowania
jej do specyfiki dyskursywnej przestrzeni onomastycznej w literaturze
[babenko 2005]. Zaznaczam, ze onimy literackie i fragmenty tekstow
dobieram do analizy uwzgledniajac hierarchi¢ wptywu ich desygnatow
na rozwoj fabuty sagi o Harrym Potterze.

Kazdy z czterech rozdziatow empirycznych monografii poswigcam
jednej z czterech glownych kategorii onimow literackich: antroponi-
mom literackim, zoonimom literackim, chrematonimom literackim
i toponimom literackim. W ich obrebie chce przesledzi¢ zaleznosci
wystepujace pomigdzy wyjsciowym onimem literackim i uzyta stra-
tegig oraz technikg thumaczeniowg a statusem konceptualnym onimu
literackiego w przektadzie, bazujac na dyskursywnosci podmiotow
uczestniczacych w procesie komunikacji literackiej. Przyjmujac taka
metodologi¢ badania mam na celu zweryfikowanie, w jaki sposob
wlasciwosci skladajace si¢ na koncept onomastycznoliteracki prze-
ktadajg si¢ na kategori¢ antonomazji zastosowana do utworzenia oni-
mow literackich przez J. K. Rowling, A. Polkowskiego i M. Spivak.
Analize prowadze na tle onimow literackich, wybranych deskrypcji
jednostkowych desygnatow onimow literackich, jak rowniez komen-
tarzy autorki sagi i polskiego thumacza (tylko A. Polkowski zdecydo-
wat si¢ na opatrzenie przektadu komentarzem), ktore nie sg zawarte
w tekscie sagi o Harrym Potterze, co ma na celu wykazanie powigzan
miedzy nimi. Dzigki wybranej metodzie analizy konceptualnej tekstu
literackiego autorstwa L. Babienko mogg¢ podja¢ probe konfrontacji
ptaszczyzny werbalnej i mentalnej analizowanych konceptow ono-
mastycznoliterackich. Prowadzi to do uzyskania trzech empirycznych
rezultatow badania:

1. wyeksplikowania faktow jezykowych, kulturowych i dyskursyw-
nych niezbednych do zrozumienia oniméw literackich w tekscie
oryginalnym i w przektadach,
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2. wydobycia stow, ktore stanowig reprezentacje¢ kluczowych wlasci-
wosci konceptow onomastycznoliterackich we wszystkich trzech
wersjach jezykowych sagi,

3. wyekscerpowania z tekstu sagi takich fragmentow, w ktorych po-
wyzsze wlasciwos$ci sg werbalizowane.

Umozliwia mi to porownanie relacji onim literacki — koncept onoma-
stycznoliteracki pomiedzy angielskim, polskim i rosyjskim wariantem
tekstu sagi o Harrym Potterze z uwzglgdnieniem mechanizmu metafory
kognitywnej wykorzystanym do tego celu zarowno przez J. K. Row-
ling, jak i A. Polkowskiego i M. Spivak. Chcialbym zwroci¢ uwage,
ze poswiecenie kazdego z rozdzialow empirycznych innej kategorii
onimow literackich umozliwia wskazanie konkretnych fundamentoéw
jezykowych, kulturowych i dyskursywnych onimow literackich zawar-
tych w oryginale z jednoczesnym skonfrontowaniem ich z wariantami
przektadowymi. W ostatecznos$ci prowadzi to do zweryfikowania efek-
tywnosci strategii i technik thumaczeniowych wykorzystanych przez
polskiego thumacza i rosyjska ttumaczke.
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Rozdzial 1

Aktywnos¢ dyskursywna podmiotu a tekst literacki

1.1. Wieloznacznos$¢ terminu dyskurs

Proces komunikacji literackiej opiera si¢ na czynnikach jezykowych
1 pozajezykowych, ktére mozna obja¢ terminem dyskurs w ramach
jednej z jego definicji wypracowanej z punktu widzenia perspektywy
kognitywno-pragmatycznej w jezykoznawstwie [Anedupenko 2014:
16]. Co istotne, takie rozumienie dyskursu odbiega od tego najbardziej
rozpowszechnionego w srodowisku naukowym, ktére sprowadza si¢ do
interpretowania go jako dyskusji prowadzonej na réznych ptaszczyznach
1 zanurzonej w okreslonym kontekscie ideologicznym, co w szczegolno-
Sci dotyczy srodkow masowego przekazu. Jest to przyktad jednej z wielu
istniejacych definicji dyskursu, na co zwrécit uwage J. Szacki:

stowo dyskurs zrobito we wspolczesnej humanistyce oszata-
miajacg karier¢ i coraz trudniej o pewnos$é, czy w ogdle jeszcze
cokolwiek znaczy, uzywa si¢ go bowiem na wiele réznych spo-
sobow, a catkiem nierzadko po prostu jako uczonego okreslenia
dowolnej dtuzszej wypowiedzi lub dowolnego tekstu [Szacki
2005: 905].

Warto zauwazy¢, iz A. Rejter w monografii pt. Nazwa wiasna wobec
gatunku i dyskursu rowniez podkresla problem wieloznacznosci ter-
minu dyskurs. Co za tym idzie, dyskurs moze zosta¢ uzyty w tekstach
naukowych z obszaru humanistyki, ktére dotycza bardzo szerokiego
spektrum tematycznego. B. Witosz uzyla sformutowania ,,definicyjna
nieuchwytnos$¢” [2009: 58] w celu oddania wtasnie takiej znaczeniowe;j
elastyczno$ci dyskursu. W ramach rozwazan dotyczacych powigzania
nazw wilasnych z dyskursem A. Rejter powotuje si¢ na nastepujaca
klasyfikacj¢ autorstwa B. Witosz, z ktorej wynikajg interpretacje dys-
kursu na ptaszczyznie:
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a) konkretnej wypowiedzi (por. na tamach wczorajszego
»Dziennika« X i Y prowadzili interesujacy dyskurs na te-
mat lustracji);

b) stylu indywidualnego (por. Zbigniewa Herberta dyskurs
0 sztuce);

c) gatunku tekstu (dyskurs fotografii, dyskurs powiesciowy,
dyskurs reklamy);

d) rodziny réznogatunkowych wypowiedzi potaczonych
wspoélng tematyka (dyskurs tanca, dyskurs mitosci, dyskurs
o mitos$ci, dyskurs podrozniczy, dyskurs o modzie);

e) rodziny wypowiedzi wyrdznionej ze wzgledu na ich wspolne
nacechowanie ideologiczne (dyskurs feministyczny, dyskurs
radiomaryjny, dyskurs populistyczny, dyskurs ekologicz-
ny);

f) rodziny wypowiedzi wyodrgbnionych ze wzgledu na przy-
nalezno$¢ instytucjonalng ich podmiotow (dyskurs lekarski,
dyskurs pedagogiczny, dyskurs szkolny, dyskurs nauko-
wy);

g) rodziny wypowiedzi wyodrgbnionych ze wzgledu na ich
przynaleznos$¢ do okreslonej formacji kulturowej (dyskurs
modernistyczny, dyskurs postmodernistyczny, dyskurs $re-
dniowiecza)” [Witosz 2009: 58 za: Rejter 2016: 123].

Autor monografii pt. Nazwa wlasna wobec gatunku i dyskursu nawia-

zuje takze do kilku szerszych perspektyw ogladu dyskursu [Rejter 2016:
122], co bez watpienia moze uzmystawiaé, ze definicje tego terminu
s wpisywane w ramy stricte jezykowe, kulturowe lub socjologiczne,
lecz rowniez komunikacyjne i psychologiczne. Sg to nastepujace nurty
pojmowania terminu dyskurs:
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jako swoistego zbioru wyznacznikow szeroko rozumianego
kontekstu komunikatu (van Dijk, red. 2001), jako odpowiednika
tekstu, konkretnego komunikatu (Zydek-Bednarczuk 2005),
ustabilizowanej konwencji spoteczno-kulturowo-komunikacyjnej
(Grzmil-Tylutki 2007), normy i strategii uzytej w procesie two-
rzenia tekstu i wypowiedzi (Labocha 2008), nadrzgdnego wobec
stylu, gatunku i tekstu wzorca zdarzenia komunikacyjnego i spo-
sobu jego realizacji (Wojtak 2011) czy wreszcie — jako modelu
ksztattowania tekstu niebedacego w relacji hierarchicznej wobec
modelu gatunkowego (Witosz 2009) [Rejter 2016: 122-123].



Wida¢ wigc, ze zakres znaczeniowy terminu dyskurs mozna uznac
za naprawde szeroki. Moze on si¢ odnosi¢ do dziatan komunikacyjnych
bliskich indywidualnosci konkretnej jednostki poprzez wyizolowang
partie tekstu az po rezultat dziatan komunikacyjnych zawieszony w szer-
szym kontekscie kultury, spoteczenstwa, a takze ideologii i mediow.

Na potrzeby niniejszej monografii opisz¢ pokrotce trzy kategorie
znaczenia dyskursu bedace najbardziej istotnymi w $rodowisku na-
ukowym, a mianowicie:

1. znaczenie kognitywno-pragmatyczne zwigzane z N. F. Aliefirienko,
ktore stanowi podstawe moich rozwazan,

2. znaczenie jezykoznawcze opracowane przez T. van Dijka bedace
klasyczng definicja dyskursu,

3. znaczenie filozoficzne rozpropagowane przez M. Foucaulta, ktory
powiazal je z problemem komunikacji za posrednictwem $rodkow
masowego przekazu.

W tej monografii za fundament teoretyczny uznaje¢ to najbardziej
spersonalizowane znaczenie dysursu, a wiec kognitywno-pragmatyczne,
ktore zostato spopularyzowane w rosyjskim $rodowisku naukowym
1 zwigzane z teorig tekstu literackego przez N. F. Aliefirienko. Nie ule-
ga watpliwosci, ze jest ono osadzone na jezykoznawczym znaczeniu
dyskursu, ktory T. van Dijk definiuje jako zdarzenie komunikacyjne
— przyjmuje ono jednak umysty uczestnikoéw komunikacji literackiej
za centralny punkt. Dzigki temu zjawisko dyskursu staje si¢ indywidu-
alng aktywnoscig mentalng jednostki, a zatem wlasciwoscig antropocen-
tryczng. N. F. Aliefirienko podkresla przy tym, ze ogdlne rozumienie
zjawiska dyskursu zaczyna nabiera¢ cech wspolnych z paradygmatem
komunikacyjno-kognitywnym:

BCE OoJiee yCTOMYNBBIM CTAaHOBUTCS ONpE/IeICHHE INCKYpCa KaK
CJI0’)KHOTO KOMMYHUKAaTUBHO-KOTHUTUBHOTI'O SIBIIEHUS, B COCTaB
KOTOPOTO BXOIUT HE TOJBKO CaM TEKCT, HO U Pa3IHUYHbIE JKC-
TpaJMHTBUCTHYECKUE (PaKTOpHI (3HAHUE MUpa, MHEHUS, 1ICH-
HOCTHBIC YCTQHOBKH ), UTPAIOLINE BAKHYIO POJIb JUISl TOHUMAHUS
u Bocnpustus undopmannu (FO.H. Kapaynos, B.B. Tlerpos)®
[Anedupenko 2013: 15].

*  coraz bardziej utrwalone staje si¢ rozumienie dyskursu jako ztozonego zjawiska

komunikacyjno-kognitywnego, w sktad ktorego wchodzi nie tylko sam tekst, lecz
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Poniewaz przytoczona wypowiedz odnosi si¢ do komunikacji w zna-
czeniu ogdlnym, to warto przywota¢ inng publikacj¢ N. F. Aliefirienko.
Badacz proponuje definicj¢ dyskursu powigzana z tekstem literackim
w ramach zatozonej przez niego szkoty lingwopoetyki kognitywne;j:

B KOTHUTHBHOM TMHTBONO3TUKE JUCKYPC IOHUMAETCA KaK pede-
MBICIHTEIIEHOE 00pa3oBaHue COOBITHIHHOTO XapakTepa, pUpozia
KOTOPOT'0 00y CIIOBIMBAETCSI COBOKYITHOCTHIO KOMMYHHUKATHBHO-
MparMaTH4eCKUX, COIMMOKYIbTYPHBIX, ICUXOJIOTHYECKUX,
MapajJHHIBUCTHYECKUX U APYrux ¢axropos! [AnedupeHko
2011: 5-6].

Na podstawie definicji wypracowanej przez jezykoznawce bede
interpretowac dyskurs jako catoksztatt procesow myslowych i jezyko-
wych, pod wplywem ktorych zaréwno pisarz i czytelnik, jak rowniez
tlumacz konstruuje i rozumie tekst literacki.

Dyskurs jest wiec przestrzenig nie tylko doswiadczen zyciowych,
postaw §wiatopogladowych i intencji komunikacyjnych konkretnego
podmiotu procesu komunikacji literackiej. Dodatkowo obejmuje on
rezultaty dzialania wyobrazni pisarza, czytelnika i ttumacza (wygene-
rowang konceptosfere tekstu literackiego sktadajaca sie z pojedynczych
konceptow), dynamiczng relacje pomigdzy strukturg tekstu literackiego
i przestrzenig dyskursu, jak rowniez ogo6t ich indywidualnego bagazu
kognitywnego, pragmatycznego i emocjonalnego. Istnienie subiektyw-
nej postaci poszczegolnych warstw aktywnosci dyskursywnej sprawia,
ze kazdy cztowiek dysponuje swoja wtasng, pod wplywem ktorej
wchodzi w réznorodne interakcje z otaczajagcym go Swiatem.

W takim rozumieniu ptaszczyzna tekstu literackiego jest, z jednej
strony, linearng forma werbalizacji wielowymiarowej przestrzeni dys-
kursywnej aktywnosci pisarza, natomiast, z drugiej strony, werbalnym
bodZzcem uruchamiajgcym aktywno$¢ dyskursywna czytelnika [Anedu-
penko 2011: 6]. W przypadku thumacza mamy do czynienia z wspotist-

i roznorodne czynniki pozajezykowe (wiedza o $wiecie, opinie, warto$ci) odgry-
wajace istotna rol¢ w rozumieniu i odbiorze informacji.

W lingwopoetyce kognitywnej dyskurs rozumiany jest jako byt stowno-myslowy
o naturze sytuacyjnej, ktérego specyfika zalezna jest od catoksztattu czynnikoéw
komunikacyjno-pragmatycznych, socjokulturowych, psychologicznych, paralin-
gwistycznych i innych.
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nieniem dwoch rodzajow dyskursu, czyli czytelniczego i pisarskiego.
Oparta na tym, kluczowa dla monografii, relacja pomiedzy tekstem
i dyskursem zostala przedstawiona ponizej na schemacie zainspirowa-
nym tym, ktory zaproponowal N. F. Aliefirienko [Anedupenko 2011:
16]. Dzigki niemu mozna zaobserwowac, ze aktywno$¢ dyskursywna
stanowi srodowisko, proces 1 warunek utworzenia tekstu przez pisarza.
System jezyka jest z kolei podstawowym zrodtem znakow, za posrednic-
twem ktorych aktywnos¢ dyskursywna pisarza jest werbalizowana.

DY SKUR&

System

Srodek J e Zyka

Rys. 1. Tekst w dyskursie 1 system jezyka

Z tego wzgledu ewidentne jest, ze w ramach znaczenia kognityw-
no-pragmatycznego dyskursu na plan pierwszy wysuwa si¢ spojrzenie
antropocentryczne na proces komunikacji literackiej — warunkiem ko-
niecznym ,,0zycia” tekstu literackiego jest przeciez cztowiek. Innymi
stowy, dopoki tekst literacki nie zostanie przez niego przeczytany, pozo-
staje on wylacznie strukturg znakow jezykowych zestawionych ze soba.
W trakcie lektury tres¢ tekstu literackiego pobudza ludzka wyobraznie¢
do dziatania, powodujac wytworzenie obrazu $wiata przedstawionego.
Biorac to pod uwage mozna zauwazyc¢, iz w paradygmacie kognityw-
no-pragmatycznym zasadnicze jest pojmowanie tekstu literackiego
zarébwno jako wspolnoty jego postaci strukturalnej i semantycznej,
jak rowniez, a nawet przede wszystkim, jako rezultatu wspotdziatania
implicytnych mechanizméw stowno-myslowych pisarza, czytelnika
i thumacza wywotanych przez ich interakcje z tekstem literackim. Jak
bowiem zauwaza N. F. Aliefirienko,
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JUISL KOTHUTHUBHO-ITPAarMaTH4eCKON JMHTBUCTUKH B LIEHTPE
BHUMAaHHMSI OKa3bIBACTCsl HE TOJIBKO SI3bIK B HEPA3PHIBHOM CO-
MpsDKeHUU ero (opMbl U CcyOCTaHLIMK, HO U 0oJiee BBICOKOE
€IMHCTBO — JIEITEIbHOCTHOE €IMHCTBO SI13bIKa, PeueBoro oodre-
Hus 1 denoBeka’® [ Anedupenko 2011: 27].

Drugg perspektywa rozumienia terminu dyskurs jest natomiast
znaczenie jezykoznawcze, ktore w srodowisku naukowym mozna uznac
za najbardziej typowe. Wiaze si¢ ono z T. van Dijkiem, wybitnym ho-
lenderskim jezykoznawca, ktory jest zalozycielem szkoly prowadzacej
badania nad dyskursem — nazywa si¢ jg krytyczng analizq dyskursu lub
badaniami dyskursywnymi. Istotny jest fakt, ze sam T. van Dijk zwraca
uwage na problem rozmycia definicji terminu dyskurs, w czym upatruje
analogie do faktu braku sprecyzowanej definicji jezyka, komunikacji,
spoteczenstwa i ideologii [van Dijk 1998: 193].

Mimo to T. van Dijk wyrdznia dwie podstawowe interpretacje
dyskursu funkcjonujagce w ramach znaczenia jezykoznawczego pro-
pagowanego przez niego. Pierwszym z nich jest znaczenie szerokie,
ktore wyznaje sam badacz — z tej perspektywy dyskurs jest pojmowa-
ny jako zlozone zdarzenie komunikacyjne, w sktad ktorego wchodza
nastgpujace elementy:
tekst (wypowiedz),
uczestnicy,
kontekst,
ko-tekst,
ko-sytuacja.

Wymienione czesci sktadowe dyskursu w jego szerokim znaczeniu
stanowig fundamenty rozumienia wypowiedzi zarowno mowionych, jak
i pisanych, przy czym sa rownowazne pod wzgledem stopnia wptywu
na ich interpretacj¢ i rozbieznosci pojawiajace si¢ w jej ramach [van
Dijk 1998: 193]. Jednoczesnie, co istotne, natura dyskursu ma w tym
ujeciu charakter procesualny, co oznacza, ze opisuje caloksztatt ko-
munikacji, w trakcie ktérej zachodzg ztozone interakcje pomigdzy

MY

dla lingwistyki kognitywno-pragmatycznej w centrum uwagi znajduje si¢ nie tyl-
ko jezyk jako niepodzielne polaczenie jego formy i tresci, ale rowniez byt wyz-
szego rzedu — jednos¢ jezyka, komunikacji i cztowieka, ktora realizuje si¢ w dzia-
faniu.
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pigcioma powyzszymi elementami. Proces ten jest realizowany nie
tylko na ptaszczyznie werbalnej, gdyz za jej posrednictwem wyrazane
sa wylacznie takie informacje, ktore sa niezbedne dla wzajemnego
zrozumienia — pozostate nie zostaja uzewnetrznione, co jednak nie
oznacza, ze nie maja wptywu na efektywnos¢ komunikacji.

Drugim sposobem interpretacji dyskursu, na ktérego istnienie zwraca
uwage T. van Dijk, jest jego wagskie znaczenie. Sprowadza si¢ ono do
definiowania dyskursu wylgcznie jako werbalnego produktu procesu
komunikacji, czyli stow wypowiedzianych lub napisanych. Dyskurs
nalezy wiec tu rozumiec jako zbior tekstow wygenerowanych na okre-
$lony temat lub na okreslonej ptaszczyznie, dla przyktadu dyskurs
medialny, dyskurs polityczny lub dyskurs ideologiczny. Uwaga jest
skupiana na ptaszczyznie werbalnej tekstow mowionych lub pisanych,
ze wzgledu na co zostaje zrownana do poziomu materialnego [van
Dijk 1998: 193]. Zauwazmy, ze dochodzi tu do zignorowania nie tylko
uczestnikow procesu komunikacji, lecz rowniez jego pozostatych czgsci
sktadowych, w wyniku czego mamy do czynienia z jego zubozeniem —
wyodrebnieniem poziomu znakow wytacznie jezykowych.

Powyzsze dwa sposoby rozumienia dyskursu koreluja z dychoto-
mia pomigdzy langue i parole [van Dijk 1998: 193] zaproponowana
przez F. de Saussure’a. Przyjecie perspektywy szerokiego znaczenia
dyskursu powoduje eksplikacje aktu uzycia jezyka (zaréwno proce-
su produkcji komunikatu, jak i jego recepcji) w konkretnej sytuacji
przez konkretng osobe, natomiast przyjecie perspektywy waskiego
znaczenia dyskursu koncentruje uwage na systemie jezyka wyrwanym
z kontekstu. Innymi stowy, pierwszy konglomerat ,,parole — zdarzenie
komunikacyjne” znajduje si¢ w polu zainteresowania pragmatyki
i kognitywistyki, za$ drugi konglomerat ,,langue — produkt werbal-
ny” — strukturalizmu.

Moim zdaniem znacznie bardziej produktywng definicja dyskursu
jest ta szeroka, ktora moze by¢ scharakteryzowana jako podstawa
paradygmatu pragmatyczno-kognitywnego. Jesli zatem definiuje si¢
dyskurs jako zdarzenie komunikacyjne, to za fundament umozliwia-
jacy porozumienie pomiedzy jego uczestnikami bedzie si¢ uznawaé
modele mentalne. Komunikacja bgdzie mogta zaj$¢ tylko wowczas,
gdy rozmoéwcy zaczng wspotdzieli¢ wizje tego, co, jak i kiedy moga
sobie nawzajem przekaza¢ [van Dijk 2006: 172]. Zmusza to uczestni-
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kow procesu komunikacji do nieprzerwanego balansowania pomig¢dzy
przyjmowaniem perspektywy indywidualnej i spotecznej, czego poziom
wynika z charakteru sytuacji, w ktorej si¢ znajduja — przede wszystkim
dotyczy to stopnia jej sformalizowania i oficjalnosci relacji wystepuja-
cych pomigdzy uczestnikami.

Mozna doszuka¢ si¢ tu podobienstwa do maksym konwersacyjnych
P. Grice’a, czyli maksymy ilosci, jakosci, odniesienia i sposobu [Grice
1975]. Zasady te nie sg skodyfikowane, lecz niezaleznie od tego tylko
ich przestrzeganie pozwala interlokutorom osiggna¢ zamierzony efekt
w procesie komunikacji. Istnienie takich modeli mentalnych i powigzanie
ich z dyskursem pozwala zaktada¢, ze stowa wypowiadane lub pisane
sg jedynie wierzchotkiem ,,géry lodowe;j” procesow myslowych i jezy-
kowych zachodzacych w umystach jednostek. Zrozumienie komunikatu
zgodnie z intencjg nadawcy jest z kolei warunkowane przez uwzglednie-
nie wszystkich plaszczyzn, ktore sktadajg si¢ na jego znaczenie. Godnym
podkreslenia jest to, ze w polskiej literaturze naukowej J. Bartminski
1 W. Chlebda uznajg takie pojmowanie dyskursu za stuszne:

Caly tok przeprowadzonego przez nas wywodu wskazuje jednak,
ze najblizsze jest nam nawigzujace do koncepcji Theuna van Dij-
ka rozumienie dyskursu jako zdarzenia komunikacyjnego, ktére
dokonuje si¢ (zachodzi) w okreslonej wspodlnocie, w okreslonej
sytuacji, wedle okreslonego scenariusza (strategii, zespotu regut)
iw okreslonym celu, realizujac si¢ poprzez utrwalone konwencje
gatunkowe, stylowe i stricte jezykowe (werbalne, w szerszym
ujeciu — znakowe) [Bartminski, Chlebda 2013: 91].

W oparciu o spostrzezenie J. Bartminskiego i W. Chlebdy mozemy
zauwazy¢, ze proces komunikacji i jego rezultat, a wiec komunikat,
jest oparty na wiedzy uczestnikow zdarzenia komunikacyjnego, kto-
ra wynika z jego wszystkich czgéci sktadowych. Nalezy podkreslic,
ze wW tym rozumieniu wiedza nie jest nacechowana ideologicznie, co ma
si¢ wprost przeciwnie w obrebie perspektywy znaczenia filozoficznego
dyskursu, ktore pokrotce przedstawie jako jego ostatnig kategorig.

Znaczenie filozoficzne dyskursu, ktore zostato rozpowszechnione
przez M. Foucaulta, wigze si¢ z koncepcja jezyka jako srodka, za pomoca
ktorego podmiot bedacy u wiladzy konstruuje rzeczywistos¢ jego uzyt-
kownikéw. Zauwazmy w tym miejscu, ze znajduje si¢ to w opozycji do
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hipotezy Sapira-Whorfa [Sapir 1929] zaktadajacej narzucanie sposobu
klasyfikowania rzeczywisto$ci poprzez system jezyka, gdyz,,dyskurs zo-
stal przeksztatcony w kategorie par excellence epistemologiczna, stuzaca
analizie nie tyle jezyka, co systemow wiedzy” [Szacki 2005: 905]. Jes to
konsekwencja faktu, ze M. Foucault definiuje dyskurs jako:

zbidr wszystkich rzeczywistych wypowiedzi (zar6wno mo-
wionych, jak i pisanych), w ich zdarzeniowym rozproszeniu
ijednostkowym zjawianiu sig, ktore jest im wtasciwe [Foucault
1977: 50-51].

Ze zbioru powigzanych ze soba komunikatow wylania si¢ obraz
rzeczywistosci pozajgzykowej narzucany odbiorcom dyskursu w okre-
$lonym celu. Poprzez dyskurs sprawowana jest wtadza, gdyz umozliwia
on konkretnemu podmiotowi narzucenie odbiorcom przekazu medial-
nego takich ram, ktore okreslaja granice przeciwnych kategorii, dla
przyktadu, dobra i zta [ Szacki 2005: 907]. Konkluzjg M. Foucaulta jest
stwierdzenie, ze wladza poprzez dyskurs ,,produkuje realnos¢, dziedziny
przedmiotowe i rytuaty prawdy. Jednostka i wiedza, jaka moze o niej
zdoby¢, zaleza od tej produkcji” [Foucault 1998: 189]. Refleksja ta
pozwala zauwazy¢, iz w sensie filozoficznym odbiorca dyskursu, naj-
czeSciej medialnego, jest zdany na taske nadawcy, jako ze w wigkszo$ci
przypadkow stanowi on jego jedyne zrodto informacji o rzeczywistosci.
Poniewaz monografia nie jest poswigcona problemowi powigzania
dyskursu i wtadzy, pozwalam sobie na ograniczenie si¢ tylko do uwag
zaprezentowanych powyzej. W kolejnych podrozdziatach przejde do
rozwazan zwigzanych ze stricte kognitywno-pragmatycznym znacze-
niem dyskursu, co pozwoli roztozy¢ na czynniki pierwsze podstawy
mentalne podmiotow procesu komunikacji literackie;.

1.2. Proces komunikacji literackiej

Rozwazania dotyczace definicji dyskursu, ktorg tu przyjmuje, a takze
jego roli w procesie komunikacji literackiej uzasadniajg przekonanie,
ze istnienie dziela literackiego jest uzaleznione od podmiotow tego
procesu, poniewaz oparte jest na interakcji jezykowej i mentalnej za-
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chodzacej pomiedzy cztowiekiem i tekstem literackim. W rzeczy samej,
to wlasnie obecno$¢ pisarza, czytelnika i thumacza sprawia, ze tekst
literacki ,,0zywa” — bez uruchomienia ich aktywnos$ci dyskursywnej
pozostatby on tylko ciggiem znakow jezykowych wydrukowanych
na papierze. Takie antropocentryczne spojrzenie na literature, a wiec
kognitywne 1 pragmatyczne, staje si¢ w ostatnim czasie coraz bardziej
rozpowszechnione, co nalezy interpretowac jako wyznacznik stopniowej
zmiany perspektywy przyjmowanej w analizach literaturoznawczych ze
strukturalistycznej na pragmatyczng i kognitywng. Fakt zainteresowania
literaturg ze strony przedstawicieli dziedzin jezykoznawstwa, ktore byty
dotychczas z nig niezwigzane, pozwala zaktada¢, ze proces komuni-
kacji literackiej jest wyraznie uzalezniony od aktywnego udziatu jego
podmiotéw. Zwraca na to uwage P. Stockwell w monografii Poetyka
kognitywna. Wprowadzenie, dlatego ze obrazuje istote wspomnianej
tendencji przy pomocy terminu ucielesnienie:

Poetyka kognitywna opiera si¢ oczywiscie w gtownej mierze
na jezykoznawstwie kognitywnym i psychologii poznawczej,
ktore wspdlnie stanowia duzy obszar kognitywizmu. Trzeba
uzmystowic sobie zasadnicze zatozenie tych nowatorskich dys-
cyplin: wszystkie srodki wyrazu i formy $wiadomej percepcji
wigzg si¢ — $cislej niz sagdzono poprzednio — z naszymi uwarun-
kowaniami biologicznymi. Ujmujac rzecz najkrocej: myslimy
tak, jak myslimy, i mowimy tak, jak mowimy, bo kazdy z nas jest
pojemnikiem o ludzkich wymiarach, ktory zawiera powietrze
i ptyn, z gldownymi receptorami umieszczonymi w gornej partii
ciata Nasz umyst jest ,,ucielesniony” — dostownie i w przenosni,
co wreszcie znosi popularne w filozofii rozréznienie pomig¢dzy
umysltem a cialem, wyrazone w najbardziej znany sposob przez
Kartezjusza [Stockwell 2006: 6].

W tym podrozdziale skupi¢ si¢ na roli kazdego z trzech podmiotow
najbardziej ztozonej odmiany procesu komunikacji literackiej, a miano-
wicie dialogu pomigdzy pisarzem i czytelnikami, ktorego posrednikiem
jest thumacz. Poruszenie problemu specyfiki tego trojstronnego uktadu
jest niezbedne, gdyz przyjmuje, ze pomiedzy podmiotami procesu ko-
munikacji literackiej dochodzi do pragmatycznej negocjacji znaczen
zawartych lub potencjalnie obecnych w tekscie literackim, ktore wyni-
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kaja ze ztozonych wspotzaleznosci wystepujacych pomiedzy jezykiem,
kulturg 1 kazdym cztowiekiem. Na pragmatyczny aspekt komunikacji
literackiej zwraca uwage B. Kaniewska i A. Legezynska:

Teoria komunikacyjna nalezy do najbardziej rozpowszechnio-
nych koncepcji taczacych problemy jezyka i literatury. Traktuje
ona utwor literacki jako szczegolnego rodzaju wypowiedz. Two-
rzywem wypowiedzi literackiej jest jezyk, czyli system znakow.
Znak jezykowy spehia jednoczesnie trzy funkcje: semantyczng
[...], syntaktyczna [...] i pragmatyczng (wskazuje na nadawce
iodbiorce). Aspekt pragmatyczny komunikacji jezykowej w lite-
raturze obejmuje wigc kategorie autora i czytelnika [Kaniewska,
Legezynska 2005: 52].

Nawigzanie do zaproponowanego powyzej i dalej kultywowanego
trojpodziatu dyskursywnych instancji w procesie komunikacji literackiej
mozna odnalez¢ w publikacji M. Rutkiewicz-Hanczewskiej. W mono-
grafii Genologia onimiczna. Nazwa wlasna w plaszczyznie motywacyyj-
no-komunikatywnej poznanska badaczka wyodrgbnia w odniesieniu do
kategorii nazw witasnych dwa elementy uktadu onimicznego, dzigki
ktorym sygnalizowane jest istnienie ich nadawcy i odbiorcy. I. Sarnow-
ska-Giefing zwraca na to uwage w recenzji tej monografii:

Rozdziat drugi pt. Podstawy genologii onimicznej przynosi ustale-
nia co do rozumienia kluczowego poj¢cia ,,gatunku onimicznego™
(ujecie nazwy jako gatunku stanowi novum na gruncie onomasty-
ki). Ustalone zostaja elementy taczace wszystkie nazwy wiasne:
1) ,,substancja” tekstu onimicznego, materia; 2) ,,nadawca”,
kreator nazwy; 3) ,,odbiorca”, uzytkownik nazwy; 4) ,,obiekt”,
denotat (referent) nazwy [Sarnowska-Giefing 2014: 214].

Zwazywszy na to uznaje, ze warto podja¢ probg zbudowania podstaw
do wprowadzenia terminu dyskurs w obszar zainteresowan badaczy
literatury, ktorzy dostrzegli jego zwigzek z onomastykg literacka. Pio-
nierskg publikacjg na gruncie polskim, w ramach ktorej analizowany
jest zwigzek pomigdzy nazwami wlasnymi i dyskursem, jest wspo-
mniana juz monografia A. Rejtera pt. Nazwa wlasna wobec gatunku
i dyskursu [Rejter 2016]. Co istotne, polski onomasta literacki korzy-
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sta z odmiennego rozumienia terminu dyskurs, gdyz traktuje go jako
zbior tekstow literackich reprezentujgcych okreslony gatunek literacki
i poruszajacych t¢ samg tematyke. W toku analiz z pogranicza jezyko-
znawstwa, kulturoznawstwa i kognitywistyki badacz wykazuje funkcje
onimow literackich, ktdre realizowane sa w ramach roznych dyskursow
literackich, a takze prezentuje ich realizacje na materiale cytowanym
z polskich fraszek mitosnych, erotycznych i metafizycznych.

W kontekscie uzaleznienia onimow literackich od aktywnosci dys-
kursywnej podmiotow procesu komunikacji literackiej nalezy definio-
wac dyskurs jako przestrzen mentalng, w ramach ktorej wyobrazenie
autora o $wiecie przedstawionym w dziele literackim jego autorstwa
jest ksztaltowane, na czele z konceptami onomastycznoliterackimi
przypisanymi do desygnatow onimow literackich, jak rowniez realizuje
si¢ jego indywidualne postrzeganie dzieta literackiego i $wiata przed-
stawionego.

1.2.1. Role podmiotéw procesu komunikacji literackiej

Interakcje podmiotéw procesu komunikacji literackiej z tekstem
literackim w przewazajacej wigkszo$ci nie sg widoczne, co utrudnia
ich bezposrednig analiz¢. Mimo to pewne jest, ze aktywno$¢ dyskur-
sywna cztowieka jest osadzona na idiolekcie, idiokulturze i idiowiedzy
— te trzy aspekty koresponduja z kompetencja jezykowa, kulturowag
i encyklopedyczng jednostki. Jak twierdzi J. Lompies odwotujac sie
do fundamentalnej teorii F. Gruczy [1983]:

Podstawowe konstatacje tej teorii odnosza si¢ m.in. do:

— ontologicznego statusu tego, do czego odnosi si¢ wyra-
zenie ,,jezyk ludzki”, gdyz faktycznie istniejacym i rze-
czywistym jezykiem jest jedynie jezyk konkretnego
cztowieka (idiolekt), ktory stanowi jego immanentng
i konstytutywna wlasciwo$¢ (wspotczynnik) 1 pewien
zasob jego konkretnej wiedzy, w odrdznieniu od kon-
struktow idealnych, okreslanych jako jezyki narodowe,
takie jak np. jezyk polski lub francuski;
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— kultury i wiedzy jako wlasciwos$ci przede wszystkim kon-
kretnego cztowieka (tzn. jego idiokultury oraz idiowiedzy),
ktore funduja jego umiejetnosci jezykowe i pozajezykowe
[Lompies 2011: 267].

Zastosowanie rdzenia idio- koncentruje uwage na subiektywnos$ci
trzech aspektow konstytuujacych kognitywny ,.aparat wytworczy
cztowieka” [Lompie$§ 2011: 268]. Konkretniej rzecz ujmujac, idiolekt
odnosi si¢ do indywidualnego sposobu postugiwania si¢ jezykiem
ijego rozumienia przez jednostke, idiokultura do skumulowanych w jej
umysle przyzwyczajen kulturowych i zwigzanej z nig kompetencji, za$
idiowiedza do wiedzy encyklopedycznej, ktora jednostka nabyta w toku
swojego rozwoju. Wolno$¢ cztowieka w obrebie kulturowych i jezyko-
wych granic jego §wiata wyraza si¢ whasnie w idiolekcie i idiokulturze,
czyli w jezyku osobniczym danej jednostki bedacym wariantem jezyka
ogoblnego, a takze w przefiltrowanej przez pryzmat jazni jednostki
kompetencji kulturowej. W akcie tworzenia komunikatu dokonuje si¢
ujezykowienie konkretnego cztowieka, co nalezy rozumie¢ jako mniej
lub bardziej u§wiadomiong mozliwos¢ dokonywania wybordéw sposrod
dostepnego wachlarza rozwigzan. Ta jezykowa wolna wola realizuje
si¢ pod wptywem wielu czynnikow, zarowno wewnetrznych, jak i ze-
wnetrznych, ktore w ostatecznym rozrachunku sktadajg si¢ na indywi-
dualny sposob uzytkowania i interpretacji systemu jezyka i kultury.

W konsekwencji taki tok rozumowania, w jego radykalnym uje-
ciu, prowadzi do odniesienia wspomnianych trzech aspektow aparatu
wytworczego cztowieka do hipotezy Sapira-Whorfa [Sapir 1929].
Ci znani amerykanscy jezykoznawcy zatozyli, ze kazdy jezyk jest
srodkiem ustanawiajacym niezalezng rzeczywisto$¢, a co za tym idzie
kazdy uzytkownik danego jezyka tworzy w obrebie danej przestrzeni
jezykowej kolejng — indywidualna. Takie podejscie do opisywanego
zagadnienia zostato trafnie przedstawione przez F. de Saussure’a,
wedtug ktorego jezyk ogolny jest bytem abstrakcyjnym, gdyz tak
naprawde mozna wyrdzni¢ tyle jezykow indywidualnych, ilu jest
uzytkownikoéw danego jezyka [Saussure 1961: 29]. Dlatego mozna
uznawac, iz jezyk ogolny jest systemem teoretycznym, a zatem mo-
delem funkcjonujagcym w oderwaniu od aktéw uzycia jezyka. Jest
on realizowany pod postacig jednostkowych komunikatow w aktach
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mownych jego uzytkownikow, w ten sposob stanowigc bank zasobow,
z ktérego dobiera si¢ dostepne schematy.

Kierujac si¢ ta analogia nalezy stwierdzi¢, ze odrgbny $wiat jest
ksztattowany nie tylko przez jezyk i kulturg, ale rowniez przez kazdego
z jego uzytkownikow, w wyniku czego tworzy si¢ zardowno jezykowy,
jak 1 percepcyjny obraz $wiata. Kazda z powyzszych trzech warstw
indywidualno$ci podmiotu w réwnej mierze warunkuje jego stosunek
do rzeczywistosci [Lompies 2011: 268], a w tym do tekstu literackiego.
To czyni z interakcji z tekstem literackim akt kreacyjno-interpretacyjny,
ktory za kazdym razem w przypadku kazdego cztowieka bedzie przyj-
mowat inng posta¢ i prowadzit do odmiennych rezultatow.

Majac na wzgledzie uwagi dotyczace istoty indywidualnosci pod-
miotow procesu komunikacji mozna zawe¢zi¢ optyke narracji i skupic si¢
na problemie stricte procesu komunikacji literackiej. Punktem wyjscia
bedzie obserwacja, ze mocg sprawczg w przypadku tekstu literackiego
jest osoba pisarza, gdyz to dziatalno$¢ witasnie jego umystu i ,,pidra”
prowadzi do utworzenia tekstu literackiego, ktory jest linearng reprezen-
tacja przestrzeni mentalnej zaangazowanej w jego pracg tworczg. Trzeba
podkresli¢, iz pisarz w procesie kreacji $wiata bytujacego za tekstem
literackim i dobierania stéw do jego opisania jest ograniczony przez
jezyk stanowiacy filtr jego mysli. Zazwyczaj jeszcze przed przystapie-
niem do pracy nad tekstem pisarz ma konkretng wizje tego, co bedzie
w jego ramach opisywal.

Dla przyktadu, moze to oznaczaé, ze opracowujac poczatek powiesci
pisarz zna jej zakonczenie, jednak wydarzenia i postaci prowadzace do
niego moga by¢ podatne na zmiany. Oprocz tego pisarz moze opracowac
rozbudowang historig¢ istotnych dla rozwoju fabuty bohateréw i miejsc
po to, aby uprawdopodobni¢ opisywane sytuacje. Pisarz osigga stan
konkretyzacji $wiata przedstawionego dzigki réznego rodzaju czyn-
nos$ciom — aktywnemu mysleniu, rysowaniu, sporzadzaniu notatek,
prowadzeniu rozmow, lecz zawarta w nich ogromna ilos¢ detali nie be-
dzie w catosci przedstawiona w dziele ze wzgledu na jego ograniczenia
formalne. Z tego wzgledu tekst literacki nie moze by¢ interpretowany
jako wierna eksplikacja koncepcji pisarza, a jedynie jej czeSciowe
odzwierciedlenie. Warto rowniez dodac¢, iz pisarz moze $wiadomie nie
zamieszczac w tekscie literackim wszystkich faktow, ktore wypracowat
w toku rozwazan nad zawartoscig dzieta. W ten sposdb bezposrednio
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i $wiadomie angazuje czytelnika w proces rekonstrukcji autorskiego
obrazu §wiata przedstawionego, gdyz zmusza go do samodzielnego
generowania nieopisanych w tekscie detali.

W oparciu o to spostrzezenie mozna uznawac, iz tekst literacki sta-
nowi dla pisarza materialng przestrzen opisu §wiata przedstawionego,
ktory egzystuje w jego umysle. Takie oderwanie tekstu literackiego od
jego autora interpretuje si¢ w duchu postmodernistycznym jako tzw.
»smier¢ autora” — t¢ postawe zapoczatkowal R. Barthes [1999]. Jest
to paradygmat skrajny, wedle zatozen ktorego ,,tekst czytany jest teraz
tak, ze autor, na wszystkich jego poziomach, zaczyna si¢ unieobecniac”
[Barthes 1999: 249]. Sprawia to, ze znaczenia pierwotnie tchnigte
w strukture tekstu literackiego przez pisarza stajg si¢ niedostepne dla
czytelnika z tego powodu, ze jest on zawsze podmiotem zewngtrznym
wobec wyjsciowych ram interpretacyjnych.

Powyzsze refleksje korespondujg ze zjawiskiem zaobserwowanym
przez polskiego teoretyka literatury, R. Ingardena, okreslonym przez
niego mianem miejsc niedookreslenia [Ingarden 1936: 165]. Ich ist-
nienie jest w prostej linii powigzane z postawg pisarza wobec tekstu
literackiego i zaprogramowanych w nim czytelnikow. U. Eco mocno
podkresla uzaleznienie momentu ,,zaistnienia” tekstu literackiego od
faktycznego czytelnika wchodzacego z nim w interakcje, co okreslit
mianem aktualizacji. Do tego odnosi si¢ w ponizszym fragmencie
waznego artykutu pt. Czytelnik modelowy:

Tekst rozni si¢ jednak od innych typow wyrazania swa wigksza
ztozonoscig. A podstawowym powodem jego ztozonoSci jest
wiasnie fakt, iz jest on wypetniony tym, co n i e wypowiedziane
(por. Ducrot, 1972). ,,Nie wypowiedziane” oznacza to, co nie po-
jawilo si¢ na powierzchni, na poziomie wyrazania: lecz wtasnie
to nie wypowiedziane musi zostac¢ zaktualizowane na poziomie
aktualizacji tresci. I pod tym wzgledem tekst, w sposob bardziej
zdecydowany niz wszelkie inne przekazy, wymaga aktywnych
i $wiadomych posuni¢¢ w celu wspotdziatania ze strony czy-
telnika [Eco 1987: 288].

Wybitny filozof literatury wyraznie sugeruje, iz czytelnik petni role
aktywnego uczestnika procesu komunikacji literackiej, wigc bez jego
czynnego udziatu tekst literacki pozostanie wytacznie materialng struk-
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turg werbalng. U. Eco utrzymuje, iz ,.tekst postuluje wtasnego adresata
jako niezbedny warunek nie tylko wtasnej konkretnej zdolnosci komu-
nikacyjnej, lecz rowniez wlasnej potencjalnosci znaczeniowej. Innymi
stowy tekst zostaje nadany dla kogos, kto go zaktualizuje, nawet jesli
nadawca nie ma nadziei (lub nie chce), aby ten ktos konkretnie 1 histo-
rycznie istnial” [Eco 1987: 290]. W tym kontekscie wyrdznit dwa skrajne
punkty na continuum rodzajow tekstow, a mianowicie teksty zamkniete
i otwarte, ktore wymagaja istnienia dwoch odpowiednich kategorii czy-
telnikow: modelowego 1 empirycznego [Eco 1985: 235; 1987]. Zgodnie
zjego opinig ,,Czytelnik Modelowy jest zbiorem warunkéw fortunnosci
ustalonych tekstowo, ktore muszg zosta¢ spelnione, aby tekst zostat
w pehni zaktualizowany w swej potencjalnej tresci” [Eco 1987: 299]. To
sugeruje, iz pisarz w trakcie pracy nad tekstem literackim wychodzi z za-
tozZenia, ze bedzie go czytata grupa osob, ktora posiada Scisle okreslone
kompetencje. Taki czytelnik modelowy jest wigc konstruktem idealnym,
ktory nie jest pojedynczym podmiotem, a ktéry wynika z ptaszczyzny
samego tekstu. Warto jednak zaznaczy¢, ze faktyczny czytelnik tekstu
literackiego, a wigc czytelnik empiryczny, w taki czy inny sposob rdzni
si¢ od czytelnika modelowego — podobnie moze si¢ mie¢ rzecz z punktu
widzenia czytelnika, gdyz jego wyobrazenie autora modelowego moze
znaczaco odbiegac od autora empirycznego.

Z perspektywy paradygmatu kognitywno-pragmatycznego spopula-
ryzowanego przez N. F. Aliefirienko — na ktorego postulatach opieram
podstawowe zatozenia monografii — zarowno proces wytwarzania obra-
zu $wiata literackiego, jak i proces jego opisywania w tekscie literackim
jest ksztattowany przez aktywnos$¢ dyskursywng pisarza [ Anedupenko
2011]. W tym kontekscie jest zatem niezbedne zaakcentowanie opozycji
wystepujacej pomiedzy plaszczyzng tekstu literackiego i przestrzenia
mysli pisarza, ktdre nie sa wobec siebie ekwiwalentne.

Majac na uwadze ingardenowskie miejsca niedookreslenia mozna
uznawac, ze w procesie komunikacji literackiej czytelnik odgrywa
role podmiotu, ktérego zadaniem jest wypeienie luk wystepujacych
w $wiecie przedstawionym opisanym w tekscie literackim. Nie ulega
watpliwosci, i1z tak w istocie jest, gdyz wyobrazenie opisywanej przez
pisarza sytuacji i zaangazowanych w nig elementéw wymaga posiada-
nia wiedzy zwigzanej ze znaczng liczbg detali. To zatozenie odnajduje
swoje potwierdzenie w stowach U. Eco:
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Tekst jest wigc peten bialych plam, szczelin do wypelnie-
nia, a ten, kto byt jego nadawca, przewidywal, ze zostang
one wypelnione, i zostawit je puste z dwu powodow. Przede
wszystkim dlatego, ze tekst jest mechanizmem leniwym (lub
tez ekonomicznym), ktory zyje kosztem wartosci dodatkowe;j
sensu, jaki wprowadza wen odbiorca, i jedynie w przypadkach
skrajnej pedanterii, skrajnej troski dydaktycznej lub skrajnej
represyjnosci tekst komplikuje si¢ o redundancje i dodatkowe
wyjasnienia — az do granicy pogwalcenia normalnych regut
konwersacyjnych [Eco 1987: 289].

Wolno$¢ czytelnikow przektada sie na to, ze akt wprowadzenia po-
wyzszej warto$ci dodatkowej sensu realizuje si¢ inaczej w wykonaniu
kazdego z nich. Pojedynczy czytelnik dysponuje przeciez personalng
przestrzenig mentalng oparta na kompetencji jezykowej, kulturowe;j
i encyklopedycznej. Wiasnie na ich podstawie dochodzi do zrekon-
struowania autorskiego obrazu §wiata literackiego, przy czym dotyczy
to nie tylko wspomnianych miejsc niedookreslenia. Nawet miejsca
Scisle okreslone przez pisarza za posrednictwem tekstu poddawane
sa czytelniczej subiektywizacji, ktérg mozna porowna¢ do tworzenia
rysunku na podstawie przeczytanego opisu — kazdy z uczestnikow
takiego eksperymentu sporzadzitby rysunek podobny do pozostatych,
lecz nigdy identyczny. Ta metafora pozwala zauwazy¢, ze rezultat aktu
lektury jest niewerbalny, a, konkretniej rzecz ujmujac, mentalny.

Wiaze si¢ to z entymematycznoscig percepcji [Lipinski 2000: 39]
stanowigcg uniwersalng wtasciwos¢ cztowieka, ktora sprowadza si¢
do dostrzegania niektérych elementdw rzeczywistosci z perspektywy
idywidualnej dla danego podmiotu. Sugeruje to, ze kazdy cztowiek
moze skupi¢ si¢ na odmiennym aspekcie przestrzeni opisywanej
za pomoca tekstu literackiego — tekst jest wytacznie punktem odnie-
sienia, na podstawie ktorego czytelnik buduje wlasna wersje Swiata
przedstawionego. W konsekwencji okazuje si¢, iz czytelnik posiada
moc kreacyjng porownywalng z ta nalezaca do pisarza, gdyz w jed-
nostkowym akcie lektury przepuszcza tekst literacki przez filtr wiasnej
jazni. Na nig sktada si¢ wspomniany kognitywny aparat wytworczy
sktadajacy sie z wiedzy jezykowej, kulturowej i encyklopedycznej
polaczony z entymematycznoscig postrzegania. Dlatego komunikacja
zachodzgca pomiedzy pisarzem i czytelnikiem moze by¢ poréwnana
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do zacietej dyskusji, w toku ktérej kazda ze stron mimowolnie stara
si¢ przeforsowac swoje racje.

Thumacz w uktadzie pisarz — thumacz — czytelnik bez watpienia petni
najbardziej ztozong role, co wynika z jej dwoisto$ci. Mam tu na mysli
fakt, iz w procesie komunikacji literackiej staje si¢ on jednoczesnie czy-
telnikiem i pisarzem. Nie mozna go okresli¢ jako ,,czystego” czytelnika
lub pisarza, gdyz akt lektury realizowany przez niego jest nakierowa-
ny na odczytanie niuanséw przekazywanych za posrednictwem stow
tekstu literackiego, a akt tworczy uzalezniony jest, z jednej strony, od
formy i tresci wersji oryginalnej dzieta, a z drugiej strony od procesu
prowadzacego do zaprojektowania odbiorcy przektadu. Na ten fakt
zwraca uwage R. Lewicki:

Polega ono na konstruowaniu profilu wirtualnego odbiorcy,
przyjmowaniu zatozen dotyczacych trzech wskazanych grup
jego cech, i nastgpnie wychodzeniu z tych zatozen jako pod-
staw do podejmowania decyzji podczas procesu thumaczenia.
Projektowanie adresata jest waznym elementem pracy ttumacza,
zanim jeszcze rozpocznie on wlasciwe czynnosci thumaczenia
[Lewicki 2017: 172].

Jak wspomnialem wczesniej, kazdy akt lektury jest procesem
subiektywnym, ktory prowadzi do wygenerowania indywidualnego
obrazu $wiata literackiego. Nie inaczej jest w przypadku tlumacza,
ktory w oparciu o wlasng wiedzg, doswiadczenie 1 nawyki jezykowo-
kulturowe odczytuje tekst literacki, interpretuje jego tres¢ i wyobraza
sobie zwerbalizowany w jego ramach swiat przedstawiony. Wiasnie ta
odfiltrowana wersja autorskiego obrazu §wiata przedstawionego pod-
lega wyrazeniu w jezyku innym niz oryginal — zalezy ona od strategii
obranej przez ttumacza, podjetych przez niego decyzji, jak i wynika-
jacych z nich zastosowanych technik ttumaczeniowych. Dotyczy to
nie tylko ptaszczyzny jezyka przekladu, lecz rowniez dostosowania
tresci przektadu do przestrzeni kulturowej, w ktorej funkcjonuja jego
odbiorcy. W rezulacie ewidentny staje si¢ wplyw relacji pojedynczego
thumacza wobec rzeczywisto$ci, a zatem czynnika antropocentrycznego,
na ostateczng postac¢ przektadu.
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1.2.2. Relacje osobowe w procesie ttumaczenia

Nakreslone skomplikowane relacje, ktore wystepuja pomiedzy
podmiotami procesu komunikacji literackiej w ttumaczeniu, zostaty
przedstawione na schemacie zamieszczonym w monografii Zarys
translatoryki autorstwa B. Kielar.

Translacja
Nadawca Tekst Odbiorca : Nadawea Tekst Odbiorca
inicjalny E> A I:> posredni posredni Ij B :> finalny
Translator

Rys. 2. Uktad translacyjny [Kielar 2013: 7]

Jak wida¢ na schemacie, analizujac komunikacje dwujezyczng
z udziatem posrednika — translatora B. Kielar wyr6znia dwie odrebne
fazy — faze komunikacji pomiedzy nadawcg inicjalnym i translato-
rem, jak rowniez faze komunikacji pomiedzy translatorem i odbiorca
finalnym. W ten sposob B. Kielar sugeruje, ze w powyzszym procesie
tlumacz zajmuje miejsce centralne, gdyz pelni role quasi-adresata
i quasi-nadawcy [Kielar 2013: 23]. Wspomniane terminy nalezy in-
terpretowac jako forme zaakcentowania, ze thumacz, z jednej strony,
jest bardziej uprzywilejowany od standardowego czytelnika, poniewaz
jednoczesnie petni funkcj¢ nadawcy przektadu, a, z drugiej strony, nie
moze by¢ pojmowany jako petnoprawny autor dzieta z powodu wtor-
nosci przektadu wobec tekstu oryginatu.

Thumacz jest wiec quasi-adresatem dzigki posiadaniu zdecydowanie
wigkszej wiedzy jezykowej i kulturowej niz typowy czytelnik, co po-
zwala mu na pelniejsze zrozumienie oryginalnej wersji dzieta. Wynika to
réowniez z faktu, iz utworzenie dobrego przektadu wymaga od thtumacza
przestudiowania zyciorysu pisarza i fragmentu rzeczywistosci, do ktore-
go odnosi si¢ on w tekscie, podczas gdy od czytelnika jednojezycznego
nie jest to wymagane. Nadanie thumaczowi przydomku quasi-nadawcy
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jest natomiast zwigzane z faktem, ze nie jest on niezalezny w swojej
pracy tworczej — w taki czy inny sposob musi opiera¢ si¢ na formie lub
tresci oryginalnego tekstu literackiego. Dodatkowo istotna jest w tej
sytuacji transformacja jezykowa i kulturowa zmuszajaca ttumacza do
zmiany zawarto$ci przektadu w porownaniu do oryginalnego tekstu
literackiego, co spowodowane jest konieczno$cig dostosowania go do
kompetencji czytelnikow przektadu. Jako centralny podmiot w uktadzie
procesu komunikacji literackiej musi on by¢ w stanie zidentyfikowac
takie aspekty tekstu literackiego, ktore nie bedg zrozumiate dla odbior-
cow przektadu, i odpowiednio je zmodyfikowac.

Wriasnie do tak skomplikowanej roli odgrywanej przez tlumacza
w uktadzie translacyjnym odwotuje si¢ R. Lewicki, ktory proponuje
wariant rozbudowany schematu przedstawionego w monografii B.
Kielar.

T
N, oryginal » »{ przeklad 02 l
0, PJ N, —

N s

N
~ | - | 7
JP

AN S
AN v e

rzeczywistos¢
przedstawiona

Rys. 3. Uktad translacyjny autorstwa R. Lewickiego [Lewicki 2017: 72]

Oproécz przypisania thumaczowi roli pierwszego odbiorcy tekstu
oryginalnego (O,) i wtornego nadawcy przektadu (N,) R. Lewicki
nadaje mu miano posrednika jezykowego (PJ). Jest to najbardziej
charakterystyczna cecha tlumacza, ktéra wynika z jednoczesnego
bycia nadawca i odbiorcg — B. Kielar nie zawarta tego w swojej wersji
uktadu translacyjnego. Na dodatek, R. Lewicki odnosi tekst oryginatu
i przektadu do zasobdw jezyka oryginatu (JO) i jezyka przektadu (JP),
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podkreslajac w ten sposob fakt, ze konkretne teksty sa realizacjami
abstrakcyjnego systemu dwoch rdznych jezykow. Polski przektadoznw-
ca uwypukla takze istnienie tak istotnego z mojego punktu widzenia
zwigzku denotacyjnego pomiedzy tekstami, jezykami i podmiotami
uktadu z rzeczywistoscig pozajezykowa, umozliwiajac w ten sposob
zastosowanie schematu w odniesieniu do zarowno rzeczywistosci
nieliterackiej, jak i literackie;j.

Na tle powyzszych uwag mozna dostrzec, iz w przypadku posred-
niczonej komunikacji literackiej to wtasnie od ttumacza zalezy jej
powodzenie. Gdyby nie istnienie tego centralnego podmiotu uktadu
translacyjnego, to do porozumienia pomi¢dzy przedstawicielami
odmiennych jezykéw i kultur w ogoéle nie mogloby dojs¢. Pomimo
tego nalezy zaznaczy¢, jak wazng role petni pisarz i czytelnik, ktorych
perspektywy ttumacz naprzemiennie przyjmuje. W zwiazku z tym
zaprezentowana zlozono$¢ relacji osobowych w thumaczeniu moze
uswiadamiac, iz kazdy z trzech oddzielnych etapow procesu komuni-
kacji literackiej, a mianowicie pisanie, lektura i ttumaczenie, osadzony
jest w przestrzeni mentalnej cztowieka i wtasnie pod jej wplywem sie¢
ksztattuje. Uzasadnione jest zwrocenie uwagi na fakt, ze podstawowa
wlasciwoscig procesu komunikacji literackiej jest antropocentrycznosc,
ktorg nalezy rozumie¢ jako uzaleznienie sposobu, w jaki jednostka
wchodzi w interakcje z tekstem literackim, od jej idiolektu, idiokultury
i idiowiedzy.

1.3. Podmioty literackiej aktywnosci dyskursywnej

Kazdy z podmiotow procesu komunikacji literackiej, czyli pisarz,
czytelnik i thumacz, dysponuje swojg indywidualng aktywnoscig dys-
kursywng. Niezaleznie od tego, czy konkretna interakcja z tekstem
literackim polega na jego tworzeniu, czy tez na jego rozumieniu,
dyskurs jednostki stanowi subiektywny fundament jej aktywnosci
poznawczej. Inaczej mowiac, istnienie indywidualnych i spotecznych
warstw przestrzeni dyskursywnej sprawia, ze kazdy akt pisania, lektury
i thumaczenia tekstu jest niepowtarzalny, nawet w czasie zycia tego
samego podmiotu w odniesieniu do tego samego tekstu. Wynika to
z faktu, ze do§wiadczenie i wiedza cztowieka podlega ciggtej kumulacji
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i ewolucji. Warto wigc przeanalizowac¢ kategorie dyskursu literackiego
i ustali¢, jak sg one powigzane z tekstem literackim. Ogolnym zatoze-
niem, istotnym dla rozwazan w niniejszej monografii, jest to, ze mozna
wyodrebni¢ trzy kluczowe kategorie dyskursu podmiotéw procesu
komunikacji literackiej:

1. pisarska,

2. czytelnicza,

3. tlumaczeniowa.

Interakcje z tekstem literackim, ktore wynikaja z powyzszych
trzech kategorii dyskursu, sg oddzielone od siebie wzajemnie w czasie
i przestrzeni, co czyni z komunikacji literackiej proces szczegdlny. Ma
to zwigzek z faktem, ze w tradycyjnym rozumieniu komunikacji uznaje
si¢, ze wWszyscy jej uczestnicy znajdujg si¢ w tej samej chwili w tym
samym miejscu. Co wigcej, najwazniejsza wlasciwoscig wspomnianych
kategorii dyskursu jest niezalezno$¢ mentalna wynikajgca ze specyfiki
aktywnosci dyskursywne;j, czyli subiektywnosci sktadajacych sie na nig
procesow.

Biorgc pod uwage ogolna definicje dyskursu moge stwierdzic,
ze aktywnos$¢ dyskursywna pisarza sprowadza si¢ do catoksztaltu in-
dywidualnych procesow werbalnych i myslowych, ktore przyswiecaja
jego pracy tworczej nad tekstem literackim. Ze wzgledu na to linearna
struktura jednostek jezyka odzwierciedla nielinearng przestrzen mental-
ng bytujaca poza tekstem literackim i bedaca srodowiskiem powstania
tekstu i §wiata przedstawionego. Nalezy przy tym podkresli¢, ze po-
jecie dyskursu w tym rozumieniu wigze si¢ z terminem koncept. Nie
mam tu jednak na mysli jego klasycznej definicji, gdyz w przypadku
literatury koncept staje si¢ idea i energig uruchamiajaca aktywnosé¢
dyskursywna pisarza, a dyskurs staje si¢ przestrzenia, w obrebie ktorej
konkretny koncept jest uaktywniany. Nalezy pamietac, ze koncept jest
bytem zindywidualizowanym, ktory moze zostac cz¢Sciowo wyrazony
za posrednictwem tekstu literackiego. Co ciekawe, tworczo aktywny
pisarz nierzadko rozbudowuje koncepty kluczowe dla dzieta do takiego
stopnia, ze stajg si¢ one dla niego ekwiwalentami osob zyjacych. Dla-
tego tez wchodza tu w gre nie tylko plaszczyzny percepcji wizualnej
i shuchowej, lecz rowniez emocjonalnej i kinetycznej, ze wzgledu na co
tekst literacki stanowi werbalizacje réznorakich ptaszczyzn wyobrazni
pisarza.
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Wspotzaleznosé strony jezykowej i mys$lowej procesu tworczego
pisarza uzmystawia, iz koncept w relacji do tekstu literackiego musi by¢
pojmowany jako myslowy ekwiwalent elementu $wiata przedstawionego,
ktory wyrazany jest poprzez $rodki jezykowe i za posrednictwem ktorych
jest konstruowany w wyobrazni czytelnika. Nie nalezy jednak ignorowac
bardziej filozoficznego wymiaru konceptu, gdyz praca tworcza autora
dzieta literackiego jest zawsze napedzana przez konkretny cel, ktory ten
chce zrealizowac. W perspektywie tekstu literackiego staje si¢ to jego
naczelnym przestaniem, ktore jest réznorodnie uciele$niane — zwykle
za pomocg protagonisty. Natomiast, patrzac na to od strony rzeczywi-
stosci wykreowanej w tekscie, gtowny bohater poprzez swoje dzialania
uruchamia pozostate elementy $wiata przedstawionego i stanowi moc
sprawcza w odniesieniu do rozwoju fabuly dzieta literackiego.

Patrzac na proces komunikacji literackiej ze strony czytelnika mozna
zaktadac, ze tekst literacki powinien doprowadzi¢ do zrekonstruowania
konceptosfery autorskiej w umysle czytelnika. Co istotne, dzieje si¢
to w oparciu tylko o tekst literacki, to jest o zubozonag i splaszczong
posta¢ wyjsciowej wielowymiarowej struktury mentalnej, do ktorej
faktyczny dostep miat jedynie pisarz w trakcie pracy nad tekstem. Tekst
literacki nie jest wigc dostarczany czytelnikowi wraz z fundamentalng
dla niego sfera konceptow — jest rezultatem procesu transformacji ich
mentalnosci w tekstowosc¢.

Mamy tu do czynienia z sytuacja odwrotng niz w przypadku pisarza,
dlatego ze tekst literacki w trakcie lektury i rozmyslan nad zawarto-
$Scig dziela staje si¢ bodzcem do wygenerowania nowej konceptosfery
w umysle czytelnika. To pozwala uznawac, ze czytelnik odgrywa tak
samo wazng role w procesie komunikacji literackiej jak autor — jest
przeciez wspoltworcg tekstu, czyli autorem wilasnej wersji tej rzeczywi-
stosci, ktora zostata opisana przez pisarza w tekscie literackim. Nalezy
przy tym wspomnie¢, ze najczesciej pomiedzy pisarska i czytelniczg
strong procesu komunikacji literackiej wystepuje nieréwny rozktad sit
— ten pierwszy jest zwykle jeden, natomiast czytelnikow jest zazwy-
czaj wielu. Dlatego kanoniczna wersja konceptosfery, ktora egzystuje
w umysle pisarza, najpierw podlega sptaszczeniu w trakcie jego pracy
tworczej nad tekstem literackim, a nastepnie ulega wielokrotnemu wy-
generowaniu w umystach czytelnikow w trakcie lektury, ktéra zalezna
jest od ich indywidualnej aktywnosci dyskursywne;.
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Bazujac na spostrzezeniu B. Kielar dotyczacym tego, ze thumacz
jest jednoczesnie quasi-adresatem i quasi-nadawcg tekstu literackiego
[Kielar 2013: 7] moge zaktada¢, ze w jego umysle dochodzi do uru-
chomienia obu wspomnianych kategorii aktywnosci dyskursywne;j.
Dodatkowo istotne znaczenie ma przekroczenie bariery jezykowej
i kulturowej, gdyz thumacz jest adresatem w obrebie jezyka oryginatu,
ale nadawca w obrebie jezyka przektadu. Konceptosfera uksztattowana
pod wplywem jednego jezyka poprzez stowa napisane przez autora
tekstu literackiego musi wigc zosta¢ przez niego zwerbalizowana w in-
nym jezyku. Z tego wynika, Zze proces ttumaczenia sktada si¢ z etapu
odbioru i pisania, w trakcie ktorych naprzemienne przyjmowanie jednej
i drugiej postawy dyskursywnej prowadzi do odfiltrowywania jakos$ci
zawartych w oryginalnym dziele literackim.

Idiolekt, idiokultura i idiowiedza thumacza przyjmujacego postawe
czytelnika wplywaja na indywidualne rozumienie oryginalnego tekstu
literackiego i wytworzenie odpowiadajacego mu obrazu $wiata przed-
stawionego. Z tego powodu nie mozna uznawaé procesu thumaczenia
za akt substytucji partii tekstu oryginalnego odpowiednimi elementami
przektadu, gdyz ,,uczestnikiem dzialania thumacza staje si¢ rzeczywistos¢
przedstawiona w oryginale; moze to by¢ rzeczywisto$¢ realna lub fikcyj-
na, zawsze jednak zinterpretowana przez thumacza” [Lewicki 2017: 72].
Konceptosfera budowana w wyniku interakcji z tekstem literackiem jest
przeciez osadzona na niuansach jezykowych zawartych w pojedynczych
stowach, jak rowniez na wiedzy, do ktorej autor odsyla za posrednic-
twem bardziej rozbudowanych struktur jezykowych. Thumacz powinien
posiada¢ wysoka kompetencje jezykowa, kulturowa i encyklopedyczna
w odniesieniu do lingwokultury wersji pierwotnej dzieta literackiego — to
moze sprawiaé, ze konceptosfera powstata w jego umysle bedzie petnie;j-
sza w szczegoty od konceptosfery czytelnika jednojgzycznego. Mimo to
nie bedzie on w stanie osiagna¢ takiego stopnia identyfikacji ze $wiatem
przedstawionym jak autor pierwotny, cho¢ moze opiera¢ si¢ na dodat-
kowych zrodtach wiedzy — od wywiadow z autorem lub jego notatek
az po bezposrednie konsultacje z nim. Warto pamietac o tym, ze dazenie
do wypracowania najpehiejszej czytelniczej aktywnosci dyskursywne;
jest dla thumacza niezbedne w celu utworzenia dobrego przektadu.

Jesli chodzi o przyjecie postawy autora, to proces podejmowania
decyzji ttumaczeniowych ponownie zalezy od kompetencji wynikaja-
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cych z idiolektu, idiokultury i idiowiedzy ttumacza, ktore tym razem
sg zawieszone w przestrzeni kregu odbiorcow przektadu. Kryterium
doboru ogodlnej strategii thumaczenia, jak rowniez wynikajacych z niej
technik, jest stopien podobienstwa pomigdzy jezykiem i kulturg ory-
ginatu i przektadu. Jednostka, ktora moze zauwazy¢, przegapic¢ lub
celowo poming¢ miejsca problematyczne, jest thumacz, ktéry na nowo
konstruuje ptaszczyzne tekstu literackiego w przektadzie opisujac kon-
ceptoferg powstata pod wptywem jego interakcji z tekstem oryginalnym.
Znaczacg rolg odgrywa tu kompetencja zaprojektowanego odbiorcy
przektadu, do ktorej nalezy dostosowaé poziom ztozonosci relacji
pomigdzy konceptosfera a tekstem literackim — odbiorca przektadu
nie posiada wiedzy odbiorcy oryginalnego [Lewicki 2017: 159-162].
Z tego powodu nieuniknione jest skupienie si¢ na najistotniejszych
jakosciach zaréwno w strukturze tekstu literackiego, jak rowniez
konceptosfery utworzonej w procesie odbioru przektadu w wyobrazni
czytelnika. Na dodatek, nie mozna tego uznawaé za proces obiek-
tywny, gdyz zawsze jest on uwarunkowany przez mniej lub bardziej
uswiadamiane preferencje ttumacza dotyczace jezyka, kultury i wiedzy
encyklopedycznej. Z tego powodu w przypadku réznych thumaczy
subiektywno$¢ zarowno procesu odbioru oryginatu, jak rowniez two-
rzenia przektadu w rezultacie prowadzi do opracowania odmiennych
formalnie i tre$ciowo przektadow. Aktywno$¢ dyskursywna, na ktorej
etap odbioru oryginatu i nadawania przektadu jest osadzony, stanowi
zatem immanentng wlasciwo$¢ procesu thumaczenia.

Z nakreslonej specyfiki aktywno$ci dyskursywnej podmiotow bio-
racych udziat w procesie komunikacji literackiej wytania si¢ potrzeba
wyeksplikowania jego kluczowych warstw. Dotychczasowe rozwaza-
nia pozwalajg na wyodrebnienie dwoch wzajemnie dopetiajacych si¢
aspektow aktywnosci dyskursywnej nalezacej do kazdego z trzech proto-
typowych podmiotow komunikacji literackiej, a mianowicie aspektu:
1. indywidualnego, na ktory sktada si¢, z jednej strony, biografia, do-

$wiadczenie zyciowe i $wiatopoglad, jak réwniez idiojezyk, idiokul-

tura i idiowiedza cztowieka, natomiast, z drugiej strony, dziatalnos¢
wyobrazni, ktore wspdlnie przektadaja si¢ na entymematycznos¢
percepcji jednostki,

2. spotecznego, na ktory sktada si¢ kontekst czasu i przestrzeni, specy-
fika epoki, w ktorej powstawato dzieto, jak rowniez fakty jezykowe,
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kulturowe i encyklopedyczne znane mieszkancom danego obszaru

[Anedupenko 2014: 24].

W obliczu wskazanej zalezno$ci pomiedzy aktywnos$cig dyskursyw-
ng jednostki a rezultatami jej interakcji z tekstem literackim mozna przy-
jac zatozenie, ze wyodrebnienie istotnych aspektow indywidualnych
i spotecznych pozwala lepiej zrozumie¢ charakter procesu tworzenia,
lektury i thumaczenia tekstu literackiego. Do takiego pogladu na in-
terakcje z tekstem literackim przychyla si¢ P. Stockwell przekonujac
o przydatnosci teorii skryptow i schematéw w poetyce kognitywnej,
ktore pod wzgledem swojego zakresu znaczeniowego pokrywaja si¢
ze wspomnianymi warstwami aktywnosci dyskursywne;j:

Dobodr stow w zdaniu, a takze znaczenia derywowane ze zdan,
zaleza nie od stownikowych denotacji tych ciaggow wyrazo-
wych, lecz od zespotow idei i innych skojarzen wywolywanych
wumysle mowigcego i stuchacza. Zdarza si¢ czesto, ze moéwiacy
i stuchacz dobrze znajg omawiang sytuacje¢, nie musza wigc wy-
licza¢ kazdego jej aspektu, aby ja zrozumie¢. Podobnie, patrzac
na zestaw wizualnych wzorow, obserwator taczy elementy albo
dostrzega ksztatty i cechy, ktore wywodzi ze swoich wczesniej-
szych doswiadczen. Kontekst wprowadzany przez obserwatora
do rozmaitych obiektow w polu widzenia nazywa si¢ ramg.
W polu jezykowym struktura pojgciowa zaczerpnigta z pamigci,
aby pomagac w zrozumieniu wypowiedzi, jest schematem, ktory
poczatkowo nazywano skryptem [Stockwell 2006: 111-112]

W oparciu o to wida¢ wyraznie, ze to wlasnie od wspomnianej
»struktury pojeciowej zaczerpnigtej z pamigci” zalezy rozumienie kaz-
dej kategorii komunikatu, a w tym tekstu literackiego. To potwierdza
P. Stockwell spostrzegajac, ze ,,schematy wykorzystywano takze do
wyjasniania wigzek informacji i cech na kazdym poziomie organizacji
jezykowej, poczynajac od znaczen dostrzeganych w poszczegolnych
stowach, a na odczytaniach catych tekstow konczac. Gatunki literackie,
fikcyjne epizody, zmyslone postaci w sytuacjach narracyjnych — wszyst-
ko to mozna pojmowac jako elementy postugiwania si¢ uschematyzo-
wang wiedzg”. [Stockwell 2006: 114].
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1.4. Literacka aktywnos¢ dyskursywna a konceptosfera
tekstu literackiego

Elementy $wiata przedstawionego funkcjonuja w obrebie aktywnosci
dyskursywnej uczestnikow procesu komunikacji literackiej, a zatem ich
istnienie ma wymiar mentalny. Nalezy jednak zauwazy¢, ze dyskusja
dotyczaca sposobu istnienia desygnatow w $§wiecie przedstawionym ma
réwniez wymiar filozoficzny. Wynika to z faktu, ze brak im fizycznej
uchwytnosci. A. Thomasson podkresla w tym konktekscie, ze obiekty
literackie nie posiadaja czasowej 1 przestrzennej lokalizacji [Thomas-
son 2003: 138]. Innymi stowy, czytelnicy tekstu literackiego nie maja
mozliwosci wejscia w interakcje poznawcza z elementami §wiata
przedstawionego w rzeczywistosci obiektywnej. Mimo to sg w stanie
rozmawia¢ na ich temat poza kontekstem literackim, inspirowac si¢
zachowaniem bohaterow literackich Iub tworzy¢, dla przyktadu, muzea
$wiata przedstawionego dziela literackiego. Mozna to uzasadni¢ tym,
ze w ramach aktywnos$ci dyskursywnej pisarza rzeczywisto$¢ literacka
jest konstruowana w tak spojny sposob, a nastgpnie tak wiernie opisy-
wana w plaszczyZnie tekstu literackiego, ze wywotuje u czytelnikow
wrazenie faktyczno$ci jej istnienia.

Ta szczegolna forma istnienia elementow $wiata przedstawionego
zostata okres$lona trafnym mianem przez A. Meinonga i jego uczniow
jako pseudoistnienie [Livingston, Sauchelli 2011: 355]. Wynika to
z uzaleznienia funkcjonowania obiektow literackich od potencjatu
kreacyjnego wyobrazni cztowieka, czyli od kategorii aktywnosci
dyskursywnej podmiotéw procesu komunikacji literackiej. Pseudo-
istnienie jest stanem posrednim pomigdzy istnieniem rzeczywistym
a istnieniem wirtualnym, gdyz podlega zawarciu niepisanej umowy
pomiedzy nadawca, jak i odbiorcami tekstu literackiego, ktora dotyczy
postrzegania $wiata przedstawionego jako wyjatkowego §wiata obiek-
tywnego. Gtownym zalozeniem meinongianskiej teorii przedmiotow
jest stwierdzenie, ze niektore z nich sg — pseudoistniejg — a niektore
z nich istniejg [Livingston, Sauchelli 2011: 349]. Pierwsza forma ist-
nienia jest uzalezniona od wyobrazni cztowieka, bedac subiektywna,
a druga — od czasoprzestrzennej uchwytnosci, czyli bedac obiektywna
[Livingston, Sauchelli 2011: 349].
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Ze wzgledu na to, ze elementy §wiata przedstawionego w stanie
pseudoistnienia sg zawieszone w umystach uczestnikow procesu ko-
munikacji literackiej, to zarowno pisarz, jak i czytelnik oraz thtumacz
muszg sobie uzmyslowi¢, ze §wiat literacki nie istnieje obiektywnie,
ale pomimo tego traktowac¢ go tak, jakby faktycznie istniat. Dzigki
temu problem ontologii §wiata przedstawionego mozna powigzac
z aktywnoscig dyskursywng jednostek biorgcych udziat w jego kon-
strukcji 1 rekonstrukcji. W wyniku tego na potrzeby tej monografii nie
bede uwzglednia¢ dwdch pozostatych postaw wobec problemu onto-
logii obiektow literackich. Pierwsza z nich skupia si¢ na zestawianiu
problemu ich istnienia z ptaszczyzng tekstu literackiego, natomiast
druga — z rzeczywisto$cia obiektywng. Przyjmuje wigc zalozenie,
zgodnie z ktorym elementy $wiata przedstawionego istniejg mentalnie
w przestrzeni aktywnosci dyskursywnej kazdego czlowieka, ktory
wchodzi w interakcje z tekstem literackim. Majac to na uwadze moge
uzna¢ dotychczas wykorzystywane terminy obiekt literacki i element
Swiata przedstawionego za niewystarczajace, gdyz implikowany przez
nie wymiar fizyczny istnienia desygnatow wyznaczanych przez tekst
literacki jest sprzeczny z obserwacja o ich mentalnym pseudoistnieniu.
Termin koncept nalezy okresli¢ jako bardziej trafny, dlatego tez najpierw
przytocze jego klasyczng definicje w rozumieniu jezykoznawstwa ko-
gnitywnego i1 kulturowego, a nastepnie ulokuje¢ koncept na tle tekstu
literackiego.

Uwagi dotyczgce mentalnego wymiaru istnienia $wiata przedstawio-
nego moga sugerowac, ze zawartos¢ pojedynczego konceptu to zarowno
fakty jezykowe i kulturowe, jak rowniez dyskursywne. Co wazne,
wszystkie trzy czynniki balansujg na granicy pomiedzy subiektywno$cia
a intersubiektywnoscia, a ich posta¢ zalezy od indywidualnych i spo-
tecznych warstw przestrzeni dyskursywnej jednostki. Jesli wigc chodzi
o autora i, po cze$ci, thumacza, w tym kontek$cie nalezy stwierdzic,
ze zrodlem wygenerowania tekstu literackiego jest pojedynczy koncept
lub zespot konceptow (konceptosfera), ktore powstaja i ksztattuja sie
w przestrzeni dyskursywnej podmiotu tworzacego. Z kolei z perspekty-
wy czytelnika, jak rowniez ttumacza, nalezy zauwazy¢, ze tekst literacki
jest plaszczyzng jezykowa przyczyniajacg si¢ do powstania konceptu
i konceptosfery, ktore rozrastaja si¢ w trakcie procesu lektury w obrebie
przestrzeni dyskursywnej jednostki.
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W celu nakreslenia specyfiki terminu koncept przytocze jego uzna-
ng definicj¢, ktora zostata zaproponowana przez J. Bartminskiego
i W. Chlebdge. Polscy jezykoznawcy traktuja koncept jako mentalny
korelat elementu rzeczywistosci, na ktory sktada sig ,,szerszy zespot
cech niz na ,,pojecie”, tworzy go bowiem tres¢ nie tylko poznawcza,
lecz takze emotywna i pragmatyczna, oparta na indywidualnym i spo-
tecznym dos$wiadczeniu ludzi” [Bartminski, Chlebda 2013: 71]. Jest
to definicja ogolna dotyczaca rzeczywistosci nieliterackiej, dlatego tez
w odniesieniu do dzieta literackiego nalezy ja doprecyzowaé — w jego
konteks$cie koncept staje si¢ bytem znacznie bardziej rozbudowanym
i zindywidualizowanym niz element §wiata przedstawionego.

Z tego wzgledu proponuje nastepujaca definicjg wstepna konceptu
onomastycznoliterackiego, ktora zostanie poszerzona w rozdziale
drugim: jest to dyskursywny obraz desygnatu, czyli wyobrazenie pod-
miotu procesu komunikacji literackiej o konkretnym elemencie swiata
przedstawionego, ktorego granice wyznaczajq stowa tekstu literackiego
(aw tym onimy literackie). Inaczej rzecz ujmujac, koncept onomastycz-
noliteracki to mentalny konstrukt bytujacy w umysle pisarza, czytelnika
i thumacza, ktory jest odzwierciedleniem wlasciwosci elementu $wiata
przedstawionego opisanego w dziele literackim bgdac poszerzonym
o tre$¢ kognitywna, pragmatyczng i emotywna.

W tym sensie mozliwe jest przyjgcie wezesniej zaproponowanego
zatozenia, zgodnie z ktorym zaréwno dla pisarza, jak i czytelnikow
elementy $wiata przedstawionego sg istniejgcymi elementami rze-
czywistosci. Ponownie zwroce uwage na fakt, ze ich istnienie jest
rezultatem obopodlnej zgody podmiotéw komunikacji literackiej, co
oznacza, iz traktujg oni obiekty nieistniejagce w $wiecie obiektywnym
jak istniejace w sposob catkowicie §wiadomy. Swiat ksztaltujacy sie
w wyobrazni podmiotéw procesu komunikacji literackiej, ktorego ele-
menty wyznaczane sg za posrednictwem $rodkow jezykowych uzytych
przez pisarza, z perspektywy jezykoznawstwa kognitywnego nalezy
uznawaé za konceptosfere tekstu literackiego. Odwotlam si¢ do jej
definicji autorstwa D. S. Lichaczowa, ktory ktadzie szczeg6lny nacisk
na wysoki stopien jej zindywidualizowania i wynikajacg z tego nature
generowania sktadajacych si¢ na nig konceptow:
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B cOBOKYITHOCTH MMOTEHIIMHU, OTKPHIBACMBIC B CJIOBAPHOM 3ariace
OT/CIHHOTO YEJIOBEKa, KAK U BCETO SI3bIKA B I[CJIOM, MBI MOYXKEM
Ha3BaTh KoHIenTocepamu. Konmenrocdepa HaMOHATIHHOTO
s3bIKa TeM Oorade, 4yem Oorade BCsl KyJIbTypa HaIuH [...] oT-
JICITbHBIX BApPUAHTOB KOHIICTITOC(EPHl HAIIMOHAIBLHOTO S3bIKA
OYCHb MHOT0, OHHU TO-Pa3HOMY TPYIIHPYIOTCS, MO-Pa3HOMY
cebst mpostBIsTtoT. Kakplii KOHIIENT B CYIIIHOCTH MOXKET OBITh
0-pa3HoMy pacippoBaH B 3aBUCUMOCTH OT CHIOMHUHYTHOTO
KOHTEKCTa M KYJIBTYPHOTO OITbITA, KYIBTYPHON WHIUBUIYalIb-
HOCTH KoHUenToHocures® [JIuxaues 1993: 5].

Idac tym tropem mozna przyjac, ze konceptosfera tekstu literackie-
go jest zbiorem konceptow, ktore wchodza w relacje zard6wno miedzy
soba, jak i z podmiotami procesu komunikacji literackiej w obrgbie
ich przestrzeni dyskursywnej podczas kazdorazowego aktu interakcji
z tekstem literackim. Termin swiat przestawiony pozbawia tekst literacki
kluczowego czynnika kognitywnego, poniewaz wywoluje skojarzenie
z bytem materialnym. Istotg konceptu i, co za tym idzie, konceptosfery
jest przeciez ich mentalno$¢ — moga one by¢ cze$ciowo zwerbalizowa-
ne, lecz nigdy nie zostang w petni wyrazone w strukturze tekstu. Musze
réwniez zaznaczy¢, iz sformutowanie konceptosfera tekstu literackiego
jest uproszeniem terminologicznym, jako ze w rzeczywistos$ci jest ona
konstruktem mentalnym o naturze antropocentrycznej, ktory powstaje
w przestrzeni dyskursywnej czlowieka i w niej jest zakotwiczony.
Tekst literacki sam w sobie jest de facto tylko posrednikiem w proce-
sie komunikacji literackiej, ktory albo odzwierciedla, albo generuje
konceptosfere w umysle podmiotu.

Konceptosferami mozemy nazwac potencje — rozumiane jako wigksza catos¢ —
zawarte w zasobie slownictwa pojedynczego cztowieka, jak i jezyka w ogole.
Konceptosfera jezyka narodu jest tym bogatsza, im bogatsza jest jego kultura.
[...] pojedynczych wariantow konceptosfery jezyka narodu jest bardzo duzo —
mozna je grupowac na rézne sposoby, przy czym one same s3 wyrazane na rozne
sposoby. Tak naprawde, kazdy koncept moze by¢ réznie odczytany w zaleznos$ci
od towarzyszacego mu kontekstu i kompetencji kulturowej, osobowosci kulturo-
wej nosiciela konceptu.
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1.5. Aktywnos¢ dyskursywna pisarza: J. K. Rowling
i saga o Harrym Potterze

Jak wykazatem w toku dotychczasowych rozwazan, aktywno$¢ dys-
kursywna pisarza ma wyrazne przetozenie na wszystkie elementy tekstu
literackiego. Specyfika korelacji wystepujacej pomiedzy stowami tekstu
literackiego a aktywnoscia dyskursywna pisarza ma takze swoje od-
zwierciedlenie w kontekscie procesu pracy tworczej J. K. Rowling nad
saga o Harrym Potterze. Wydaje sig, ze w tej czgsci monografii warto
bytoby przytoczy¢ istotne fakty zwigzane z jej aktywnos$cig dyskursyw-
ng, co pozwoli na zarysowanie jej ogolnej postawy wobec literatury, jak
réwniez na wskazanie konkretnych zrodet, skad J. K. Rowling czerpata
inspiracje. Dzigki temu bedzie mozliwe zarysowanie indywidualnej
specyfiki aktywnos$ci dyskursywnej autorki sagi.

J. K. Rowling przed opublikowaniem pierwszego tomu sagi, czyli
Harry’ego Pottera i Kamienia Filozoficznego, spegdzita ponad 5 lat
na opracowywaniu struktury §wiata przedstawionego stanowigcego
podstawe tekstu sagi [BBC 2001]. Catos¢ pracy autorki nad uniwer-
sum Harry’ego Pottera trwata z kolei 18 lat. Juz w 1992 roku pisarka
miata pierwsze pomysty dotyczace sagi, w 1997 roku udato jej sie
wyda¢ pierwszy tom powiesci, a w 2010 roku $wiatto dzienne ujrzat
ostatni z filméw o Harrym Potterze, nad ktorych produkcjg pisarka
réwniez czynnie czuwata. Jej proces tworczy miat na tyle szeroka skale,
ze w rezultacie powstaty znaczne ilo$ci rysunkow, schematow, rozwa-
zan i rozmow przeprowadzonych przez autorke, ktorych utamek zostat
przelany na papier w postaci wydanej dla czytelnikow. Interesujace sa
rysunki wykonane przez J. K. Rowling — dzigki nim czytelnicy sagi maja
mozliwo$¢ przekonania sig, jak autorka uniwersum Harry’ego Pottera
wyobrazata sobie wyglad postaci, miejsc, stworzen i przedmiotow
powotanych przez niag do zycia.
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Rys. 4. Rysunek autorstwa J. K. Rowling przedstawiajacy gtéwnych bohaterow
sagi [Zrodto: reddit.com]

Takie rysunki nalezy uznawac za kanoniczne, gdyz to wlasnie
J. K. Rowling jest ich autorkga i przedstawia na nich rezultaty dziatania
wlasnej wyobrazni, co nie jest czgsto spotykane w przypadku literatu-
ry. Dzigki temu odbiorca tekstu literackiego moze zweryfikowac, jak
w umysle autorki ksztattowata si¢ struktura warstwy wizualnej §wiata
przedstawionego, w tym wypadku w sadze o Harrym Potterze.
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1.5.1. Proces tworczy J. K. Rowling — zalozZenia, inspiracje i skala

W odniesieniu do konceptow kreowanych przy pomocy tekstu sagi
nalezy zaznaczy¢, ze J. K. Rowling w rozmowie z Danielem Radcliffem
— odtworcg gtownej roli w filmach bedacych ekranizacjami ksigzek jej
autorstwa —zwraca uwagg na to, ze w czasie 18 lat pracy nad sagg boha-
terowie ,,rozbudowali si¢” w jej umysle do takiego stopnia, ze si¢ od niej
uniezaleznili i w pewnym sensie zaczgli dziata¢ samodzielnie [ YouTube
2013]. Pisarka odnosi to przede wszystkim do postaci Albusa Dumble-
dore’a, czyje wypowiedzi, w odczuciu pisarki, powstawaty samoczyn-
nie — J. K. Rowling przyznaje, ze niejednokrotnie ,,styszata od niego”
to, co chciataby ustysze¢ od 0sob, z ktorymi miata do czynienia na co
dzien. Na dodatek pisarka uzywa sformutowania, ze na przestrzeni tylu
lat pracy nad saga ,,poznawata swoje postaci”, dzigki czemu odkrywata
nowe fakty z ich biografii, ktore mogly stac si¢ istotne dla rozwoju akcji
sagi 1 zosta¢ w niej opisane. Nie miato to jednak miejsca w odniesieniu
do wszystkich postaci, co J. K. Rowling obrazuje przywotujac watek
postaci profesor Minervy McGonagaal i jej romansu z czlowiekiem
niemagicznym. Watek ten miat niebagatelny wptyw na jej zachowanie
w powiesci — bycie osobg oschta i wymagajaca, lecz mimo to nie zostat
rozwinigty w ramach siedmiu toméw powiesci.

Onimy literackie i potgczone z nimi desygnaty pehnig dla pisarki
wyjatkowa rolg, poniewaz, jak sama J. K. Rowling podkresla, posta-
ci sagi o Harrym Potterze staly si¢ dla niej tak samo realne i wazne,
jak faktycznie istniejace osoby. Co wiecej, zardbwno pisarka, jak i D.
Radcliffe, pomimo bycia niezwigzanym z jej procesem tworczym,
zauwazaja, ze o bohaterach sagi mowi si¢ tak, jakby byli Zyjacymi oso-
bami [YouTube 2013]. Jest to konsekwencja tego, ze przed wydaniem
pierwszego tomu powiesci pisarka spedzita 5 lat na opracowywaniu
swojego wyobrazenia o §wiecie przedstawionym, jak rOwniez materia-
1ow, w oparciu o ktore utworzyta tekst sagi. Od tego czasu az do konca
pracy nad wykreowanym przez siebie uniwersum J. K. Rowling zyta
nim i, jak sama zaznacza, uciekata do niego borykajac si¢ z kryzyso-
wymi sytuacjami zyciowymi. Jak zaznacza we wspomnianej rozmowie
z D. Radcliffem, po opublikowaniu ostatniego tomu sagi doznata szoku,
poniewaz nagle zostala pozbawiona mozliwos$ci przenoszenia si¢ do
stworzonego przez nig $wiata [ YouTube 2013].
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Mozna zatem stwierdzi¢, ze tak dlugi czas obcowania mentalnego
ze $wiatem przedstawionym sprawia, ze dla tworcy staje si¢ on w takim
samym stopniu realny jak $wiat rzeczywisty. Na dodatek, zar6wno
moment powotania do zycia, jak i ,,odwotania z zycia” bohateréw
sagi byt dla J. K. Rowling angazujacy emocjonalnie. Dla przyktadu,
posta¢ Remusa Lupina, ktora pierwotnie przetrwata catos¢ akcji po-
wiesci i znalazta si¢ w pierwszej wersji jej epilogu, ostatecznie zgineta.
J. K. Rowling uwaza, ze zabicie tej postaci byto nieuniknione i stato
si¢ to samoczynnie, cho¢ dla niej bylo to niestychanie bolesne. Z tego
wynika obserwacja, iz obfitujacy w szczegdty koncept elementu §wiata
dzieta literackiego stanowi byt subiektywny i osobisty, do ktorego autor
moze si¢ przywigzac.

Warto rowniez wspomniec o zrodle, z ktorego J. K. Rowling czerpata
inspiracje do budowania swojego uniwersum — w wiekszosci przypad-
kéw wywodzity sie one z jej zycia osobistego i ulegaly rozbudowaniu
w procesie tworczym. Jak mowi sama pisarka, Harry Potter stanowi
dla niej ,,widmowego syna” [ YouTube 2016], ktérego zobaczyta po raz
pierwszy na ekranie swojego telewizora, gdy zostala poinformowana
o tym, ze producenci filmu wylonili w drodze castingu odtworce roli
glownego bohatera sagi i gdy przystali jej jego probne nagranie. Wedlug
pisarki Harry Potter jest ,,naczyniem”, a wigc archetypem protagonisty,
ktory z perspektywy obserwatora nieposiadajgcego informacji na temat
$wiata magii poznaje stworzone przez nig uniwersum [ YouTube 2016].
Hermiona Granger, przyjaciotka gtownego bohatera sagi, jest w jej
opinii odzwierciedleniem jej samej — postacig o mocnym charakterze,
ktorej naczelng wartoscig jest umysh. Przektada si¢ to na jej ceche
charakterystyczna, ktorg jest kompulsywne dazenie do zdobywania
nowej wiedzy, okreslona przez J. K. Rowling jako geekiness (w wolnym
thumaczeniu jest to ,.kujonowatos¢™), z ktora pisarka si¢ identyfikuje.
Jesli chodzi o Rona Weasley’a, ostatniego z cztonkow przewodniego
trio sagi, to jego sposob bycia i wypowiadania si¢ zostat zainspirowany
manierg najblizszego przyjaciela J. K. Rowling, Seana. Autorka sagi
o Harrym Potterze zauwaza, ze Ron ,,ma seanowski sposéb budowania
zdan” [BBC 2001]. Méwiac o inspiracjach, warto wspomnie¢ rowniez
o dementorach, czyli ztowieszczych postaciach, z ktorymi spotkanie
pozbawia cztowieka pozytywnych emocji i wspomnien — ich zada-
niem jest pilnowanie wig¢zienia dla czarodziejow, Azkabanu, i karanie
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skazancoOw poprzez wysysanie z nich dusz. Dementorzy pojawiajg si¢
w trzeciej czesci sagi, Harrym Potterze i Wiezniu Azkabanu, nad ktora
pisarka pracowata w trakcie zmagania si¢ z depresjg wywotang $miercig
jej matki. Jak sama J. K. Rowling zaznacza, dementorzy sg uosobieniem
wszystkich ztych rzeczy, z ktorymi musiata si¢ zmierzy¢ w zyciu.

Z wywiadow z pisarkg wynika, iz nie wszystkie szczegoty dotyczace
biografii postaci sagi zostaly opisane w tomach. J. K. Rowling przeko-
nuje, iz wérod ogromu materiatow, ktore wygenerowala w trakcie pracy
nad saga, znajduja si¢ takie, ktore nigdy nie ujrzg $wiatla dziennego.
Wedhug jej filozofii czytelnik musi czu¢, ze autor tekstu literackiego
wie wszystko o §wiecie w nim opisanym, lecz jednoczesnie sam nie
musi tej calej wiedzy posiada¢ [BBC 2001]. W rozmowie pomiedzy
autorem scenariusza wszystkich filméw o Harrym Potterze, Stevenem
Klovesem, i J. K. Rowling ten temat zostat podjety [ YouTube 2016].
Scenarzysta podaje przyktad sytuacji, w ktorej zapytal J. K. Rowling
o histori¢ wujka Rona Weasley’a, ktory w sadze zostal wspomniany
tylko raz. Ku jego zaskoczeniu, po niedlugim czasie otrzymatl od
pisarki az pig¢ stron jego biografii. To samo dotyczy, dla przykladu,
informacji dotyczacych dziesigciu zastosowan smoczej krwi — S. Klo-
ves postanowit rzuci¢ pisarce wyzwanie i poprosi¢ ja o podanie ich
wszystkich, twierdzgc, ze wigkszo$¢ autorow napisataby to wytgcznie
po to, zeby zrobi¢ wrazenie na czytelniku [ YouTube 2016]. Okazato sig,
ze w przypadku pisarki wygladato to inaczej, dlatego ze byla w stanie
wyliczy¢ i opisa¢ mu wszystkie zastosowania substancji. J. K. Rowling
potwierdza istnienie ogromnej ilosci detali swojego uniwersum we
wczesniejszym wywiadzie:

JKR: It felt as though I was carving a book out of this mess
of notes. And that’s in effect what I did. It was a question of
condensing, and editing, and sculpting a book out of this mass
of stuff that I had on Harry. And I thought that if this got pub-
lished, I really thought -- it’s a book for obsessives. It’s a book
for the kind of people who enjoy every little tiny detail about
a world. Because I have every little tiny detail about the world’
[BBC 2001].

7 Wydawalo mi si¢, ze rzezbi¢ ksiazke z tej calej masy notatek. I, tak naprawde,

wilasnie to robitam. Byla to kwestia syntezowania, redagowania i ksztalttowania
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Takie wyznanie ze strony autorki potwierdza, ze na kartach jej
powiesci zadne stowo nie jest przypadkowe, co jest zgodne z przeko-
naniem wiekszosci literaturoznawcow dotyczacym relacji pomiedzy
strukturg jezykowa dzieta literackiego a intencjonalnym dziataniem
pisarza. Co istotne, J. K. Rowling niejednokrotnie podkresla, ze zdaje
sobie sprawe, ze saga o Harrym Potterze stata si¢ tak popularna wtasnie
dzieki logice, na ktorej cato$¢ historii zostata zbudowana. Zgodnie z jej
stowami, dziatanie magii jest w zupetnosci wyttumaczalne, jakkolwiek
dziwne si¢ ono nie staje [YouTube 2013]. Tekst literacki jest wigc
w tym ujeciu jedynie materializacjg strumienia swiadomosci autorki.
Te informacje, ktore nie zostaly ujawnione w tekscie, sa jej sposobem
na zagwarantowanie sobie spdjnosci i kompletnosci stworzonego uni-
wersum, lecz jednoczesnie stanowig dla niej podstawe do generowania
dalszych rozwazan dotyczacych jego czesci sktadowych.

Wiasnie w tym nalezy szukaé przyczyny zatozenia strony inter-
netowej pottermore.com, na ktorej tamach autorka publikuje teksty
traktujace o roznych aspektach uniwersum Harry’ego Pottera. Swiadczy
to o fakcie, ze J. K. Rowling jest nadal ptodna tworczo, dzigki czemu
wykreowany przez nig $wiat jest ciagle utrzymywany przy zyciu. Co
ciekawe, pisarka robi to nie tylko za posrednictwem tekstu, lecz row-
niez poprzez infografiki, filmy i mapy, ktore konkretyzuja uniwersum
Harry’ego Pottera w oczach 1 wyobrazni czytelnikow sagi. Daje jej to
mozliwos¢ rozwiewania ich watpliwosci dotyczacych szczegdtow wat-
kow zawartych w powiesci, jak rowniez pozwala na doprecyzowanie
historii postaci, miejsc, przedmiotow i stworzen, ktore odegraty mniej
lub bardziej istotng role w sadze. Stanowi to jawne potwierdzenie tezy
postawionej przez pisarkg w 2001 roku, ktora sprowadzata si¢ do mysli
o tym, ze ma ona dostep do najdrobniejszych detali zwigzanych z calym
uniwersum Harry’ego Pottera.

Nie mozna nie wspomnie¢ o fakcie, ze na fali eksplozji popularno-
sci ksigzek i filméw o Harrym Potterze doszto do uprzedmiotowienia
wigkszos$ci elementow $wiata literackiego w nich skonstruowanego, co
mozna powigza¢ z komercjalizacjg. Pasjonaci sagi o Harrym Potterze

ksiazki z tej masy informacji, ktore miatam na temat Harry’ego. Dlatego uznatam,
naprawde uznatam, ze jest to ksiazka dla maniakéw. Jest to ksigzka dla ludzi,
ktorzy ciesza si¢ najdrobniejszymi szczegdtami dotyczacymi $wiata przedstawio-
nego. Bo ja wlasnie znam kazdy najdrobniejszy szczegot dotyczacy tego Swiata.
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maja mozliwo$¢ nabycia szerokiego wachlarza przedmiotow: poczyna-
jac od stodyczy, przez tak kluczowe dla akcji rozdzki i szaty, konczac
na miottach, pucharach i naszyjnikach. Sg to produkty sygnowane logo
Harry’ego Pottera i nazwiskiem J. K. Rowling, co gwarantuje pieczo-
towitos¢ wykonania i duzg doze detali, co wida¢ na przyktadzie firmy
Noble Collection i sprzedawanej przez nig serii r6zdzek nalezacych
do bohateréw sagi. Wszystko to sprawia, ze fani sagi odbierajg uni-
wersum Harry’ego Pottera jako $wiat jeszcze bardziej realny, a wrecz
dostownie uchwytny.

Rys. 5. Kolekcja rozdzek z sagi o Harrym Potterze firmy Noble Collection
[Zrodto: noblecollection.com]

Cho¢ moze sie wydawac, ze ekranizacje ksigzek nie maja wiele
wspolnego z aktywnoscia dyskursywna przy tworzeniu uniwersum
o Harrym Potterze, to w przypadku J. K. Rowling ma miejsce odwrotna
sytuacja. Jak sama pisarka sygnalizuje, traktuje ona swoje dzieto jak
dziecko, ktore zostalo wziete pod opieke przez obcych ludzi (mowa
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tu o ekipie zajmujacej si¢ produkcjg filmow) — jednak w momencie,
kiedy przekonata si¢ o ich profesjonalizmie i zaangazowaniu w prace,
mogta odetchna¢ z ulga. Mimo to, co podkresla nie tylko J. K. Row-
ling, ale rowniez cztonkowie ekipy pracujacej przy filmach, pisarka
z zainteresowaniem czuwata nad przebiegiem procesu produkcyjnego,
w szczeg6lnosci na jego poczatku. Sam casting aktorow podlegal jej
kontroli, a wszystkie decyzje dotyczace ostatecznego wyboru odtwor-
cow 10l byly z nig konsultowane — co ciekawe, jej ultimatum byto
obsadzenie brytyjskiego aktora Robbiego Coltrane’a w roli Rubeusa
Hagrida [YouTube 2013]. Jesli chodzi o magiczne miejsca w sadze,
jak sama J. K. Rowling méwi w rozmowie z D. Radcliffem, dazyta do
tego, aby Wielka Sala i ulica Pokatna wygladaty w filmie doktadnie
tak, jak sama je sobie wyobrazata [YouTube 2013]. Uzasadnia to nie
tylko chegcig pofolgowania sobie, lecz zwtaszcza checia zaspokoje-
nia oczekiwan czytelnikow, ktorzy zaczeli mie¢ obsesje na punkcie
najdrobniejszych detali zawartych w filmach. Dotyczyto to rowniez
sytuacji, w ktorych opis szczegotdw zwigzanych z elementami Swiata
przedstawionego nie pojawit si¢ w tresci sagi — podczas prac nad filmem
Harry Potter i Kamien Filozoficzny na prosbe scenografa J. K. Rowling
narysowata mape otoczenia zamku Hogwart [British Library 2018:
10], a w przypadku filmu Harry Potter i Wigzien Azkabanu dostarczyta
ekipie filmowej drzewo genealogiczne rodu Blackéw wraz z herbem
[Peencon 2016: 180].
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Rys. 6. Mapa otoczenia zamku Hogwart autorstwa J. K. Rowling [Zrodto:
members.madasafish.com]

Ze wzgledu na to uzasadnione jest traktowanie ekranizacji po-
wiesci o Harrym Potterze jako utwory kanoniczne, ktéorymi mozna
si¢ positkowac¢ nie tylko w celu uzyskania wizualizacji uniwersum
J. K. Rowling, lecz réwniez w celu poznania faktow niewystgpujacych
w tekscie sagi.
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1.5.2. Publikacje poboczne J. K. Rowling

Siedem tomow sagi o Harrym Potterze to nie jedyne ksigzki, ktore
J. K. Rowling napisata na temat stworzonego przez nig uniwersum. Co
wazne, pisarka nie opracowala encyklopedii dotyczacej tego $wiata
(cho¢ pierwotnie miata to w planach), pomimo posiadania tak znaczne;j
ilo$ci danych, ktore potencjalnie mogtaby w niej zawrze¢. Publikacjami
autorskimi, ktore rozszerzajg §wiat opisany w powiesci, sg podreczniki
Hogwartu, ktore do 15 marca 2017 roku byty niedostepne w jezyku
polskim ze wzgledu na niewielki naktad pierwszego wydania z 2002
roku. Do ich reedycji w jezyku angielskim, polskim i rosyjskim doszto
na fali entuzjazmu zwigzanej z pierwszym filmem z serii Fantastyczne
zwierzeta i jak je znalezé, ktorego scenariusz zostal napisany przez
J. K. Rowling. Trzeba zaznaczy¢, iz film ma swoje zrodto wlasnie
w jednym z podrecznikéw Hogwartu noszgcym taki sam tytut. Po-
zostate dwa podre¢czniki Hogwartu to Quidditch przez wieki i Basnie
barda Beedle’a.

Ich zasadniczg warto$cia, ktora dla fanow sagi stanowi aspekt
najbardziej przyciagajacy, jest to, iz w sadze podreczniki te naprawde
si¢ pojawiaja — z dwoch pierwszych bohaterowie korzystaja w trakcie
lekcji magii, a z trzeciej, bedacej zbiorem magicznych przypowiesci,
wydobywaja istotne dla rozwoju akcji informacje. Dotyczy to zwtasz-
cza Insygniow Smierci — z jednej z opowiesci pt. Opowiesé o trzech
braciach bohaterowie wydobywaja cenne wskazowki odnosnie tych
wyjatkowych artefaktéw. Poprzez zastosowanie chwytu zmaterializo-
wania przedmiotow ze §wiata przedstawionego sagi autorka doprowa-
dza zar6wno do zwigkszenia stopnia realno$ci wykreowanego przez nig
uniwersum, jak rowniez daje sobie wigcej przestrzeni na obszerniejsze
przedstawienie zwigzanych z nimi watkow. Ich czytelnik, w szczegol-
nos$ci matoletni, moze dzigki temu odniesc¢ satysfakcjonujace wrazenie,
ze $wiat czarodziejow z uniwersum Harry’ego Pottera istnieje obok
Swiata rzeczywistego, a jego przedstawiciele skutecznie si¢ ukrywaja
przed osobami niemagicznymi.

Ksigzka Fantastyczne zwierzeta i jak je znalez¢ jest encyklopedia
magicznych stworzen, z ktorej mozna uzyskac informacje dotyczace
ich wygladu, zachowania, wyst¢gpowania i przydatnosci. Jej autorem
jest Newt Scamander, ktérego rola ulega diametralnej metamorfozie.
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Z postaci stanowigcej tho w siedmiu tomach sagi, czyli autora jednego
z wielu podrgcznikéw wymaganych na lekcjach w Szkole Magii i Cza-
rodziejstwa Hogwart, stat si¢ protagonistg serii filmoéw Fantastyczne
zwierzeta i jak je znalez¢é. Na stronach podrecznika J. K. Rowling,
podajac si¢ za tego bohatera, opisuje nie tylko zwierzeta faktycznie
pojawiajace si¢ w sadze, lecz takze inne, ktore wezesnie byly nieznane
czytelnikom. Ponizej przytaczam przyktad jednego z haset zawartych
w podreczniku Fantastyczne zwierzeta i jak je znalez¢:

NIUCHACZ
[Niffler]
KLASYFIKACJA MM: XXX

Niuchacz jest zwierzgciem brytyjskim. Te puchate, czarne,
dtugopyskie, drazace nory stworzonka maja szczegdlne
upodobanie do wszystkiego, co si¢ $wieci. Gobliny czesto
wykorzystuja niuchacze do poszukiwania ukrytych pod zie-
mig skarbow. Chociaz niuchacz jest stworzeniem tagodnym,
a nawet przymilnym, nie powinno si¢ trzymaé¢ go w domu,
poniewaz moze niszczy¢ dobytek witasciciela. Niuchacze
mieszkaja w norach wydrazonych nawet do dwudziestu stop
pod ziemia i rodzg od szesciu do o$miu mitodych w miocie
[Rowling 2017: 92-93].

Z kolei w podreczniku Quidditch przez wieki autorka sagi opisuje
ewolucje latajacej miotly i jej przeksztalcenie w miotle sportowa, histo-
ri¢ powstania dyscypliny quidditch, jak rowniez histori¢ wyposazenia
uzywanego przez zawodnikow w trakcie gry. W ponizszym przyktadzie
poruszana jest historia powstania ztotego znicza bgdacego prawdopo-
dobnie najbardziej enigmatycznym z przedmiotow wykorzystywanych
podczas gry w quidditch:

Wynalezienie ztotego znicza przypisuje si¢ czarodziejowi Bow-
manowi Wrightowi z Doliny Godryka. Podczas gdy wszystkie
druzyny w catym kraju probowaty znalez¢ innego ptaka, ktory
by zastapil znikacza, Wright, wytrawny zaklinacz metali, posta-
wit sobie za zadanie stworzenie pitki nasladujacej zachowanie
i cechy znikacza. [ udato mu si¢ to, sadzac po stosie pergaminow
odnalezionych po jego $mierci (obecnie s3 w posiadaniu pry-
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watnego kolekcjonera), zawierajacych listy zamowien z catego
kraju. Ztoty snitch, jak nazwat Bowman swoj wynalazek, byt
piteczka wielkosci orzecha wloskiego i wazyt doktadnie tyle,
ile znikacz. Jego srebrne skrzydetka poruszaly si¢ ruchem
obrotowym, jak skrzydta znikacza, co pozwalalo mu na bty-
skawiczng zmiang kierunku lotu z szybkos$cia i precyzja jego
zywego prototypu. W przeciwienstwie do znikacza zostat jednak
tak zaczarowany, by zawsze pozostawal w obrgbie pola gry.
Mozna powiedzie¢, ze wynalezienie ztotego znicza zakonczyto
proces, ktory rozpoczat si¢ trzysta lat wezesniej na moczarach
Queerditch. Narodzita si¢ gra czarodziejow, ktora dzisiaj znamy
jako quidditch [Rowling 2017: 49-50].

Na dodatek J. K. Rowling rozszerza zasi¢eg wymyslonej przez
siebie dyscypliny poza Wielka Brytanie i Irlandi¢, a wiec na Europe
i pozostate kontynenty, klasyfikujgc szereg druzyn aktywnie dziata-
jacych na tych terenach. Wazny jest fakt, ze pisarka porusza problem
relacji wystepujacej pomiedzy czarodziejami i mugolami (czyli ludzmi
nieposiadajacymi magicznej mocy), co skutkuje roznorodnymi sposo-
bami ukrywania si¢ tych pierwszych przed tymi drugimi, ukazujac go
jednak na tle magicznego sportu. W istocie problem ten jest jednym
z gtéwnych motywow przewijajgcych si¢ przez wszystkie ksigzki i filmy
o Harrym Potterze.

W ksiazce Basnie barda Beedle’a J. K. Rowling proponuje fanom
sagi lekture fikcyjnych przypowiesci, na ktérych wychowuja sie
i w ktorych zaczytuja si¢ rzesze mtodych czarodziejow i czarownic.
W wykreowanym przez pisarke uniwersum basnie sa fundamentem,
na ktorym budowana jest moralno$¢ bohaterow. Z tymi przypowiescia-
mi czarodziejom kojarzy si¢ dziecinstwo, dlatego ze to wlasnie one sg
czytane im na dobranoc przez rodzicow. Nalezy przy okazji podkre-
sli¢, iz te basnie, podobnie jak w rzeczywistosci pozaliterackiej, maja
wymiar zarowno dostowny, jak i przenosny. Jednej z przypowiesci ta
obserwacja dotyczy w szczego6lnosci — chodzi tu o Opowiesé o trzech
braciach, w ktorej trzej tytutowi bracia napotykaja na swojej drodze
spersonifikowang $mier¢, ktora przechytrzajg i ktora jako wyraz uzna-
nia tego wyczynu wrecza kazdemu po jednym magicznym artefakcie.
Ponizej przytaczam t¢ przypowies¢ ze wzgledu na jej niebagatelne
znaczenie dla rozwoju akcji sagi.
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Byto raz trzech braci, ktoérzy wedrowali opustoszala, kreta droga
o zmierzchu. Doszli w koncu do rzeki zbyt glgbokiej, by przez
nig przejs¢, 1 zbyt groznej, by przez nia przeptyna¢. Bracia
znali si¢ jednak na czarach, wigc po prostu machneli rozdzkami
i wyczarowali most nad zdradziecka tonig. Byli juz w potowie
mostu, gdy droge zagrodzita im zakapturzona postac.

I Smier¢ przeméwila do nich. Byta zta, ze tym trzem nowym
ofiarom udato si¢ ja przechytrzy¢, bo zwykle wedrowcey tongli
w rzece. Nie data jednak za wygrang. Postanowita udawac,
ze podziwia czarodziejskie uzdolnienia trzech braci, i oznajmita
im, ze kazdemu nalezy si¢ nagroda za przechytrzenie Smierci.
I tak najstarszy brat, ktory miat wojownicze usposobienie,
poprosit o r6zdzke, ktorej magiczna moc przewyzszataby moc
kazdej z istniejacych rézdzek, za pomoca ktorej zwyciezytby
w kazdym pojedynku, r6zdzke godng czarodzieja, ktory pokonat
Smieré! I Smieré podeszta do najstarszego drzewa rosnacego nad
brzegiem rzeki, wycieta z jego gatezi rézdzke i dala najstarsze-
mu bratu, méwigc: ,,To rézdzka z czarnego bzu, zwana Czarng
Rozdzka. Majac ja w reku, zwyciezysz kazdego™.

Drugi w kolejnosci starszenstwa brat, ktory miat ztosliwe uspo-
sobienie, postanowit jeszcze bardziej upokorzyé Smieré i popro-
sit 0 moc wzywania umartych spoza grobu. I Smier¢ podniosta
gladki kamien z brzegu rzeki, dala mu go i powiedziala, ze ow
kamien ma moc sprowadzenia umarlego zza grobu.

Potem Smier¢ zapytata najmtodszego brata, co by chciat od niej
dosta¢. A byt on z nich trzech najskromniejszy, a takze najma-
drzejszy, wiec nie ufat Smierci. Poprosit o co$, co pozwolitoby
mu odej$¢ z tego miejsca, nie bedac $ciganym przez Smieré.
I Smier¢, bardzo niechetnie, wreczyta mu swoja Peleryne-
Niewidke.

Woéwezas Smieré odstapila na bok i pozwolita trzem braciom
przejs¢ przez rzeke i powedrowac dalej, co tez uczynili, roz-
prawiajac o przygodzie, ktora im si¢ przytrafila, i podziwiajac
dary Smierci.

I zdarzyto sig, ze trzej bracia si¢ rozstali, kazdy poszed! wlasna
droga.

Pierwszy brat wedrowat przez tydzien lub dwa, az doszedt do
pewnej dalekiej wioski i odszukal czarodzieja, z ktorym sie kie-
dys poktocit. Majac Czarng Rozdzke w reku, nie mogt przegrac
pojedynku, ktory nastapit. Zostawit cialo martwego przeciwnika
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na podtodze, a sam udat si¢ do gospody, gdzie przechwalat si¢
gloéno moca swej rozdzki, ktorg wydart samej Smierci i dzieki
ktorej stat si¢ niezwycigzony.

Tej samej nocy do najstarszego brata, ktory lezat w t6zku odu-
rzony winem, podkradt si¢ inny czarodziej. Zabral mu rézdzke
i na wszelki wypadek poderznat mu gardto.

I tak Smier¢ zabrala pierwszego brata.

Tymczasem drugi brat powedrowat do wtasnego domu, w kto-
rym mieszkat samotnie. Zamknat si¢ w izbie, wyjat Kamien,
ktory miat moc sprowadzania zmartych zza grobu, i obrécit go
trzykrotnie w dtoni. Ku jego zdumieniu i radosci, natychmiast
pojawita si¢ przed nim posta¢ dziewczyny, z ktérg kiedy$ miat
nadziej¢ si¢ ozeni¢, zanim spotkala jg przedwczesna §mierc.
Byta jednak smutna i zimna, oddzielona od niego jakby woalem.
Cho¢ wrocita zza grobu, nie nalezala prawdziwie do $wiata
$miertelnikéw 1 bardzo cierpiata. W koncu 6w drugi brat, do-
prowadzony do szalefistwa beznadziejng tesknota, zabit si¢, by
naprawdg si¢ z nig polaczyc.

I tak Smier¢ zabrata drugiego brata.

Cho¢ Smier¢ szukala trzeciego brata przez wiele lat, nigdzie nie
mogta go znalez¢. Dopiero kiedy byt w bardzo podesztym wie-
ku, zdjat z siebie Peleryne-Niewidke i dat ja swojemu synowi.
A wowczas pozdrowil Smier¢ jak starego przyjaciela i poszedt
zanig z ochota, i razem, jako rowni sobie, odeszli z tego §wiata
[Rowling 2008: 420-423; Rowling 2017: 113-122].

W ostatnim tomie sagi, noszacym tytut Harry Potter i Insygnia
Smierci, nazwa tych trzech artefaktow, czyli Insygnia Smierci, zostaje
przywotana —ich wyjatkowy i niejednoznaczny charakter A. Polkowski
zmyslnie oddat w polskim przektadzie. Wynika to z tego, ze osoba,
w ktorej posiadaniu znajdzie si¢ Czarna R6zdzka, Kamien Wskrzeszenia
oraz Peleryna-niewidka, staje si¢ panem Smierci. Ta ich wtasciwosé
jest wyrazona poprzez stowo insygnia, ktore kojarzy sie z wladza
dzigki powszechnej kolokacji, ktorej czesécia si¢ staje, a mianowicie
insygnia wladzy.

Daje to do zrozumienia, iz $wiat przedstawiony w sadze o Harrym
Potterze nie jest ograniczony tylko i wylgcznie do tego, co zostato opi-
sane na kartach jej siedmiu tomow. Jest wrecz odwrotnie, jako ze kazda
istota, kazdy przedmiot i kazde miejsce, ktore pojawia si¢ na kartach
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tomow sagi, ma swoja histori¢. Warto zauwazy¢, ze w zdecydowanej
wigkszo$ci przypadkow znana jest ona tylko i wylacznie J. K. Rowling,
lecz za posrednictwem trzech wymienionych publikacji pisarka dzieli
si¢ z czytelnikami niektorymi ze szczegotow dotyczgcymi stworzonego
przez nig $wiata przedstawionego. Swiadczy to o tym, ze saga o Harrym
Potterze jest bytem trojwymiarowym posiadajacym nie tylko szerokosé
i wysoko$¢ (to jest tekst), lecz rowniez glgbie rozumiang jako rozbudo-
wane fundamenty konceptualne — aktywnos¢ dyskursywna J. K. Row-
ling. Ona sama zwraca na to uwagg: “It’s a book for the kind of people
who enjoy every little tiny detail about a world. Because I have every
little tiny detail about the world®” [BBC 2001]. Dalej J. K. Rowling
utwierdza swoich czytelnikow w przekonaniu:

It was five years from the train journey, where I had the original
idea, to finishing the book. And during those five years this mas-
sive material was generated -- some of which will never find its
way into the book, will never need to be in the book. It’s just
stuff I need to know for my own pleasure -- partly for my own
pleasure and partly because, I like reading a book where I have
the sense that the author knows everything. They might not
be telling me everything, but vou have that confidence that
the author really knows everything? [BBC 2001].

Naturalnym i nie mniej istotnym aspektem dodatkowych publika-
cji autorki jest ich komercyjnos¢, cho¢ trzeba podkreslic, ze catosc
dochoddw ze sprzedazy tych trzech ksigzek przekazywana jest na po-
czet fundacji charytatywnych Lumos i Comic Relief [Rowling 2017:
149-151].

8 Jest to ksigzka dla ludzi, ktorzy ciesza si¢ najdrobniejszymi szczegbtami dotycza-

cymi $wiata przedstawionego. Bo ja wlasnie znam kazdy najdrobniejszy szczegot
dotyczacy tego $wiata (sagi o Harrym Potterze).

Od momentu pamigtnej podrozy pociagiem, w trakcie ktorej wpadtam na ten po-
mysl, do ukonczenia (pierwszego) tomu mingto pig¢ lat. I w ciagu tych pigciu lat
zostala utworzona masa materiatow — niektore z nich nigdy nie trafig do ksigzek,
nigdy nie beda w nich potrzebne. Sa to informacje potrzebne tylko mi dla wtasnej
przyjemnosci — czgsciowo dla wlasnej przyjemnosci i czgsciowo dlatego, ze ja
sama lubie czyta¢ ksiazki, w trakcie lektury ktérych mam wrazenie, Ze auto-
rzy wiedza wszystko. Nie musza mi wszystkiego zdradza¢, lecz ja musze mieé
pewnosé, ze oni faktycznie wszystko wiedza.
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Kolejnym potwierdzeniem znaczenia aktywnos$ci dyskursywnej
J. K. Rowling w kontekscie uniwersum Harry’ego Pottera jest film
Fantastyczne zwierzeta i jak je znalez¢. W nim zekranizowano perypetie
autora wspomnianego podrecznika, ktore sg datowane na trzydziesci
lat przed narodzeniem Harry’ego Pottera, na dodatek majac miejsce
w Stanach Zjednoczonych. Pozwala to czytelnikom zda¢ sobie sprawe
z tego, ze czarodzieje zyja nie tylko na terenie Wielkiej Brytanii i Ir-
landii, co J. K. Rowling kilkakrotnie sugeruje w ramach sagi. W filmie
Fantastyczne zwierzeta i jak je znalezé mamy z tym do czynienia na szer-
szg skale, poniewaz w Stanach Zjednoczonych istnieje odpowiednik
brytyjskiego Ministerstwa Magii — MACUSA, obowigzuja odmienne
od brytyjskich zasady funkcjonowania oso6b magicznych w $wiecie
nie-magow (ekwiwalent brytyjskiego mugola) i uprzedzony stosunek
do Brytyjczykow-czarodziejow. Nakresla to potencjat $wiata zbudowa-
nego przez J. K. Rowling, fundamentem ktorego jest koloryt kulturowy
przenikajacy wszystkie plaszczyzny zycia czarodziejow. Dzigki temu
pisarka akcentuje fakt, iz w kazdym kraju mozemy mie¢ do czynienia
z magig odmienng pod wzglgdem kulturowym.

Z tego wzgledu powyzszy film §$wiadczy nie tylko o potrzebie znacza-
cego rozszerzenia $wiata Harry’ego Pottera, lecz rowniez o mozliwosci
zmiany medium dostarczania informacji odbiorcom. W przypadku siedmiu
czesci sagi filmy byty ekranizacjami wersji ksigzkowych, a w tej sytuacji
film stanowi niezalezna historig, ktora w tekscie nie zostata opisana. Caty
$wiat jest konstruowany przy pomocy technik zarezerwowanych dla kine-
matografii, co przektada si¢ najbardziej na gltownych bohateréw — Swiaty
te taczy posta¢ Newta Scamandera, lecz wigkszo$¢ pozostatych postaci
zostata wykreowana od zera na potrzeby historii opowiadanej w filmie.
Spojnos¢ pomiedzy uniwersum Harry’ego Pottera i Fantastycznych zwie-
rzqt i jak je znalez¢ jest mimo to zachowana, gdyz odwotania do wydarzen
i postaci z tego pierwszego stanowig tto akcji — w szczegolnosci dotyczy
to konfliktu zaistniatego pomigdzy Albusem Dumbledorem i Gellertem
Grindelwaldem. Warto zauwazy¢, ze film zostat na tyle ciepto przyjety
przez fandéw sagi, ze w 2018 roku wydano kolejny film z serii pt. Fanta-
styczne zwierzeta: Zbrodnie Grindelwalda, a takze planowane sg jej trzy
kolejne czgsci. Co ciekawe, do pracy nad scenariuszem trzeciej czgsci serii
J. K. Rowling zaprosita S. Klovesa, z ktorym wspotpracowala wczesniej
przy ekranizacjach sagi o Harrym Potterze.
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1.5.3. J. K. Rowling a onimy literackie

Autorka sagi o Harrym Potterze wielokrotnie i z pelng §wiadomoscia
podkresla, ze postaci literackie sg dla niej kluczowe. W strukturze tekstu
literackiego reprezentantem bohatera literackiego jest noszony przez
niego onim literacki, gdyz to wlasnie on — za kazdym razem, gdy si¢
pojawia — wywotuje w przestrzeni dyskursywnej odbiorcy mentalny
obraz jego desygnatu. Poniewaz centralnym obiektem zainteresowania
w tej monografii sg onimy literackie, to kolejny rozdziat, ktory bedzie
ich dotyczyt, wprowadze przy pomocy uwag praktycznych J. K. Row-
ling, aby unaoczni¢ i zobiektywizowac ich rolg. W ponizszym cytacie
z jednego z wywiadow pisarka podkresla, na ile onimy literackie sa
dla niej istotne:

Lydon: These names are important, you know, Henry James’
notebooks are full of names that he wanted to try out ...

JKR: Right! And I — I very much identify with that. Names are
really crucial to me — as some of my characters has had eight
or nine names before I — I, you know, hit the right one. And for
some reason I just can’t move on until [ know I’ve called them
the right thing — that’s very fundamental to me'°[Lydon 1999].

Postulat o $wiadomej wszechwiedzy autorki odnajduje swoj wyraz
réwniez, a moze nawet przede wszystkim, w przestrzeni onimow lite-
rackich w sadze o Harrym Potterze. Pisarka moéwi w wywiadach o tym,
ze w swoich archiwach ma sterty notesoéw z nazwami wlasnymi, ktore
mozolnie dopasowywata do elementow Swiata przedstawionego [BBC
2001]. Trzeba tu podkresli¢, iz zawarte sg w nich nie ostateczne rezul-
taty jej aktywnosci dyskursywnej, lecz cale ciagi nazewnicze — staje
si¢ to dowodem na to, jaki wysitek J. K Rowling wlozyla w nadanie
desygnatom takich oniméw literackich, ktére sa do nich mozliwie

10 Lydon: Te nazwy wlasne sa faktycznie bardzo wazne, bo wiesz, notesy Henry’ego

Jamesa sa pelne nazw wtasnych, ktore checial wyprobowac. ..

JKR: Doktadnie! A ja w pelni si¢ z tym utozsamiam. Nazwy wtlasne sa naprawde
kluczowe dla mnie, dlatego wtasnie niektore z moich postaci miaty po osiem albo
dziewig¢ imion, zanim wpadtam na to wlasciwe. I z jakiego$ powodu nie jestem
w stanie pracowac dalej, dopoki nie nazwe ich w odpowiedni sposob — to jest dla
mnie sprawa podstawowa.
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najbardziej dopasowane. Uzmystawia to, jak bardzo zalezato pisarce
na zwerbalizowaniu za posrednictwem onimoéw literackich wszelkich
niuansow konceptow onomastycznoliterackich przypisanych do nich.
J. K. Rowling ktadzie ogromny nacisk na onimy literackie, ktore,
W jej mniemaniu, sg trzonem tekstu literackiego, a postaci — gtownym
elementem $wiata przedstawionego. Dopiero odnalezienie onimu lite-
rackiego pasujacego do konceptu onomastycznoliterackiego umozli-
wiato pisarce kontynuowanie pracy zwiazanej z dalszymi szczegdtami
dotyczacymi losow desygnatu w $wiecie przedstawionym. Interpretuje
to jako wskaznik wysokiego poziomu swiadomosci tworczej ze strony
pisarki, dla ktorej koncepty onomastycznoliterackie skorelowane z oni-
mami literackimi sg centralnymi punktami, wokot ktorych rozwija si¢
akcja sagi. Zgodnie z tym, ich pojawienie si¢ w tekscie literackim nie
jest dzielem przypadku, tylko rezultatem mozolnej pracy umystowej
i jezykowej, ktorej przy$§wieca konkretny cel:

Erm — As I — as [ said, I collect names. I’ve always collected
names, so [’ve got notebooks full of them, and I —I like invent-
ing names; Quidditch I — the name ‘Quidditch’ I — I — it took
me ages to find the right name for it — it took me about two days
and — er — I've still got the notebook I did it in, and you can see
‘quidditch’ at the bottom of the last page of this notebook un-
derlined about fifty times, because when I — when I stumbled

across it. I knew it was the right one [Lydon 1999].

To, ze J. K. Rowling lubuje si¢ w kolekcjonowaniu onimow lite-
rackich i ze posiada zeszyty wypelione nimi, jest faktem potencjalnie
zaskakujacym dla niezaglebiajgcego sie w jej proces tworczy czytelnika.
W odbiorze ma on do czynienia z gotowym tekstem, wigc przeczytanie
1 przetworzenie pojedynczego onimu literackiego zajmuje mu kilka

" Tak jak juz powiedziatam, mam w zwyczaju zbieranie nazw wlasnych. Od zawsze

je zbieralam, wigc mam notesy przepetnione nimi, a na dodatek lubi¢ wymyslaé
nazwy wiasne. Quidditch — musiatam poswigci¢ bardzo wiele czasu, zeby dopa-
sowac nazwe do niego, bo zajeto mi to okoto dwoch dni. W dalszym ciggu mam
notes, w ktorym to zrobitam (rozpisatam caly proces — K. R.), i mozna w nim zo-
baczy¢ stowo ,,quidditch” na samym dole, ktore podkreslitam jakies pigédziesiat
razy, bo kiedy juz trafilam na te wlasciwa nazwe wlasna, to wiedzialam, ze to
wladnie ona byla idealna.
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sekund, a autorowi tekstu, jak mozemy przeczyta¢ w przywotanym cyta-
cie, wygenerowanie go mogto zaja¢ nawet dwa dni. Oprocz tego, pisarka
nadmienia, ze w sytuacji, kiedy trafia na onim literacki odpowiedni dla
konceptu onomastycznoliterackie, natychmiast wie to i czuje. Odbieram
to jako przyktad zaangazowania emocjonalnego w skorelowanie strony
formalnej onimu literackiego z jego fundamentami konceptualnymi.
Z tego wynika, ze stanowi on forme, do ktorej koncept onomastycz-
noliteracki jest wttaczany i w ktorej zastyga.

Majac zbudowana baze teoretyczng dotyczaca relacji pomiedzy
aktywnoscig dyskursywna a podmiotami procesu komunikacji literac-
kiej, jak rowniez majac okreslone podstawowe zalozenia praktyczne
dotyczace aktywnosci dyskursywnej J. K. Rowling, moge przejs¢ do
kolejnego rozdziatu monografii. Skupi¢ si¢ w nim na problemie oni-
mow literackich osadzonym na tle jezykoznawstwa kognitywnego,
a konkretnie paradygmatu kognitywno-pragmatycznego.

71






Rozdzial 2

Onimy literackie a koncepty onomastycznoliterackie

2.1. Rodzaje znaczenia nazw wlasnych

Odwotujac si¢ do stow J. K. Rowling dotyczacych tego, ze postaci li-
terackie sg dla niej podstawowymi elementami §wiata przedstawionego,
mozna uzna¢ za zasadne stwierdzenie, ze koncepty onomastycznolite-
rackie wykreowane w umysle autora stanowig fundament dzieta literac-
kiego. Jak zaznaczylem wczes$niej, powstajg one w obrebie przestrzeni
dyskursywnej pisarza pod wptywem jej aspektéow indywidualnych
1 spotecznych, natomiast sg wyrazane za posrednictwem struktury tekstu
literackiego. Kluczowymi czgsciami sktadowymi tekstu literackiego sa
wiec onimy literackie, poniewaz to wiasnie na nich sg ,,zawieszone”
(korzystajac ze sformutowania E. Tabakowskiej [2001: 103]) koncepty
onomastycznoliterackie powigzane z elementami §wiata przedstawio-
nego. Dlatego wychodze z zatozenia, ze tekst literacki jest zbudowany
na osi rozciagajacej si¢ od przestrzeni najblizszej pisarzowi, czyli jego
aktywno$ci dyskursywnej, poprzez koncept onomastycznoliteracki
az po plaszczyzne najblizsza tekstowi literackiemu, czyli onim literacki.
Taki punkt widzenia zasugerowat V. 1. Kalinkin piszac o autorskim da-
zeniu do osiggnigcia rdwnowagi pomi¢dzy onimem literackim, a zatem
znakowg ptaszczyzng dzieta literackiego, a mentalnym korelatem jego
desygnatu, czyli przestrzenig dyskursywng autora:

[Mucarenu, monbupas IMeHa IS IIePCOHAKEH CBOMX MPOU3BE/Ie-
HHH, 00/IyMBIBAIOT UX XapaKTep U MOBeJIeHUE, “TUIaHUPYIOT MO~
CTYIKH U CTPEMATCS K TOMY, YTOOBI KaX 10 4epTOi mepCcoHax
COOTBETCTBOBAJI XY/I0’KECTBEHHOMY 3aMBbICITy. DTO CTPEMIICHUE
CKa3bIBaeTCs U HA MOTHBAX BBIOOpa MMEH. 'apMOHUS NUMEHU U
o0pasa — ocHoBHas 11enb moncka'? [Kamuukun 2002: 10].

12 Pisarze, dobierajac imiona do bohaterow swoich utworéw, obmyslaja ich charak-

ter 1 zachowanie, ,,planuja” ich dziatania i daza do tego, by kazda cecha bohater
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Ukrainski onomasta zwraca w swoich obserwacjach uwagg na aspekt
antropocentryczny procesu tworczego autora tekstu literackiego. To
wlasnie osoba autora stanowi bezwzgledny warunek zaistnienia pro-
cesu komunikacji litrackiej, co wyraza si¢ w tym, ze dopracowuje on
wszelkie wlasciwos$ci kazdego elementu $wiata przedstawionego majac
w swoim umysle okreslong koncepcj¢ dzieta. Ponadto uwzglednia on
caloksztatt zachowan desygnatu onimu literackiego ze szczegdlnym
uwzglednieniem tzw. ,,momentow przetomowych”, ktére sg skierowane
wobec pozostatych subiektow i obiektow rzeczywistosci literackie;j.
Bez wzgledu zatem na to, czy opisywany w tek$cie $wiat istnieje
w rzeczywisto$ci obiektywnej, czy jest wykreowany na potrzeby tekstu
literackiego i za jego posrednictwem, jego fundament stanowi autorski
obraz mentalny danego $wiata, ktéry zwyczajowo nazywany jest arty-
stycznym obrazem Swiata.

Powyzsze uwagi moga uzmystawiac, ze czg¢sci sktadowe tekstu
literackiego na czele z onimami literackimi sg niepelnym odzwier-
ciedleniem stowno-myslowej aktywnosci dyskursywnej jego autora.
Nalezy zaznaczy¢, ze na ich podstawie mozliwe jest zrekonstruowanie
potencjalnej postaci konceptosfery literackiej funkcjonujacej za nimi,
co przektada si¢ na ustalenie intencji autora. Jest to wigc droga do
zrozumienia sensu dzieta, co moze by¢ uznane za mozliwe pomimo
istnienia rozpowszechnionej perspektywy postmodernistycznej w lite-
raturoznawstwie, to jest przekonania o ,,$mierci autora” [Barthes 1999].
Zasadnicze w tej sytuacji jest posiadanie dostgpu do eksplicytnego opisu
zatozen dyskursywnych autora konkretnego tekstu literackiego, czyli,
dla przyktadu, wywiadow z nim, jego notatek lub wszelkiego rodzaju
tekstow pobocznych, ktore nie zawsze znajduja si¢ w zasiegu czytelnika
i thumacza. Popularnos$¢, ktorg saga o Harrym Potterze zyskata, spra-
wita, ze tego rodzaju materialy sa dostepne. Zanim jednak przejde do
wskazania i opisania wlasciwo$ci dyskursywnych onimow literackich
i przypisanych do nich konceptéw onomastycznoliterackich pragne
przypomnie¢ klasyczne ujecia problemu semantyki nazw wilasnych
i wydoby¢ z nich postulaty wskazujace na istnienie ich ptaszczyzny
mentalne;j.

odpowiadal wizji artystycznej. Dazenia te przektadaja si¢ rowniez na przyczyny
doboru imienia. Osiagnigcie harmonii pomiedzy imieniem i konceptem jest glow-
nym celem poszukiwarn.
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Nalezy zauwazy¢, ze kluczowym problemem, ktory stanowi punkt
wyjécia w rozwazaniach onomastycznych, jest ustalenie, czy nazwy
wlasne posiadajg znaczenie, czy go nie posiadajg. Ojcem postulatu,
zgodnie z ktorym nazwy wlasne sg pozbawione znaczenia, jest J. S.
Mill. Istotne jest, ze jezykoznawca wigzal to zalozenie wytacznie
z nazwami wlasnymi w uzyciu pozaliterackim, jak rowniez, ze jest to,
ogo6lnie rzecz biorac, duze uproszczenie. Mimo tego, nawet w pracach
onomastycznoliterackich mozna trafi¢ na odniesienia do millowskie-
go pojmowania znaczenia onimow. Z tego wzgledu konieczne jest
przyblizenie centralnego problemu semantyki nazw wlasnych poprzez
polozenie nacisku na fakt, iz moga one posiadac (i zazwyczaj posiadaja)
roézne kategorie znaczenia.

J. S. Mill w swoich rozwazaniach odnosit si¢ do znaczenia jezykowe-
go nazw wilasnych, ktore w codziennej komunikacji jezykowe;j jest rze-
czywiscie bliskie zeru. Zgodnie z jego przekonaniem prymarng funkcja
nazw wlasnych jest denotowanie ich nosicieli — oznacza to, ze wedtug J.
S. Milla nazwy wilasne stuza do odsytania do elementow rzeczywistosci
pozajezykowej, ktore sg im przypisane. Badacz twierdzi, ze:

[plroper names are not connotative: they denote the individuals
who are called by them; but they do not indicate or imply any
attributes as belonging to those individuals. When we name
a child by the name Paul, or a dog by the name Cesar, these
names are simply marks used to enable those individuals to be
made subjects of discourse. It may be said, indeed, that we must
have had some reason for giving them those names rather than
any others; and this is true; but the name, once given, is inde-
pendent of the reason™ [Mill 1974: 33].

W tym kontekscie jedynym jezykowym sktadnikiem znaczenia oni-
mow jest gramatyczna kategoria rodzaju. Za dodatkowy jezykowy aspekt

3 Nazwy wiasne nie konotuja: one denotuja jednostki, ktore nazywaja, lecz nie

wskazuja ani nie implikuja zadnych wlasciwosci posiadanych przez te jednostki.
Kiedy nazywamy dziecko imieniem Paul lub psa imieniem Cezar, to te imiona
sa jedynie znakami, dzigki ktorym okreslone przy ich pomocy jednostki moga si¢
sta¢ tematem rozmowy. Bez watpienia mozna powiedzie¢, ze musieli§my miec¢
jakis powod, dla ktorego nadalismy im takie a nie inne imiona, i jest to prawda,
lecz imig, gdy zostanie juz nadane, uniezaleznia si¢ od tego powodu.
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znaczenia onimoéw mozna uzna¢ powigzanie danego imienia lub nazwiska
znarodowoscia ich nosiciela, co wymaga jednak positkowania si¢ odpo-
wiednig wiedzg kulturowa i encyklopedyczng. Oprocz tego, kazdy onim
posiada swoja etymologie, a to oznacza, ze zostal utworzony w oparciu
0 nazwe 0gdlna — w uzyciu codziennym fakt ten schodzi na plan dalszy,
jest natomiast istotny w przypadku analiz jezykoznawczych. W wyni-
ku tego mozna twierdzi¢, ze nazwy wiasne nie dysponuja semantyka
jezykowa ze wzgledu na to, ze petnig pragmatyczna funkcj¢ odsytania
do ich desygnatow. Mimo to, jesli uznaje si¢ nazwy wilasne za znaki, to
pozbawianie ich znaczenia wypacza logiczny tok rozumowania — kazdy
znak posiada przeciez mniej lub bardziej eksplicytne znaczenie.
Nastepnie nalezy odwotaé si¢ do drugiej kategorii znaczenia onimow,
czyli do znaczenia encyklopedycznego. Podwaliny pod t¢ kategori¢ zna-
czenia nazw wiasnych zostaty zbudowane przez J. Searle’a, amerykan-
skiego filozofa i jezykoznawce, ktory za rdzen swoich rozwazan przyjat
termin klaster deskrypcji, ktory stanowi zbior cech szczegolnych danego
subiektu lub obiektu [Searle 1958: 171]. Cztowiek uzywajac konkretnego
onimu w swojej wypowiedzi lub w tekscie przywotuje desygnat wraz
z jego wlasciwosciami indywidualnymi, dlatego tez w celu poprawnego
uzycia lub zrozumienia nazwy wilasnej niezbedne jest zidentyfikowanie jej
posiadacza. Osiaga si¢ to za pomoca przywigzania do desygnatu wigzki
takich deskrypcji jednostkowych, ktore odrozniaja go od pozostatych
reprezentantow kategorii ogolnej, do ktorej nalezy, a wiec denotatow.
Dzigki temu nawet w sytuacji, w ktorej uzytkownik nazwy wtasnej nie
zna wszystkich faktow dotyczacych desygnatu, to przypisane mu cechy
szczegolne mimo to pozwalajg na osiggnigcie porozumienia w procesie
komunikacji. Warto zaznaczy¢, ze J. Searle wyklucza mozliwo$¢ impliko-
wania cech desygnatu przez jego nazwe wilasng, poniewaz twierdzi, ze:

We can now resolve our paradox: does a proper name have
a sense? If this asks whether or not proper names are used to
describe or specify characteristics of objects, the answer is “no”.
But if it asks whether or not proper names are logically connected
with characteristics of the object to which they refer, the answer
is “yes, in a loose sort of way”'* [Searle 1958: 173].

4 Mozemy wigc rozwigzaé¢ nasz paradoks: czy nazwa wilasna ma sens? Jesli chodzi

W tym pytaniu o to, czy nazwy wlasne sa uzywane do opisywania lub okresla-
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Waga kategorii znaczenia encyklopedycznego w odniesieniu do
nazw wiasnych podkreslana jest rowniez w pracach E. Grodzinskiego
[Grodzinski 1973]. Ma to zwiazek z faktem, ze to wlasnie znaczenie
encyklopedyczne stanowi rdzen semantyczny nazw wlasnych zaréowno
w komunikacji codziennej, jak rowniez i w literackiej. Znaczenie to
sprowadza si¢ do r6znorakich informacji (biograficzno-historycznych,
subiektywno-emocjonalnych, konotacji jezykowych i kulturowych)
dotyczacych desygnatu nazwy wlasnej, co pozwala uznawac, ze zna-
czenie nie jest zawarte w samym onimie, tylko wywolywane jest przez
jego realny desygnat.

Kontekst wielowymiarowosci semantyki nazw wtasnych wymaga
przywotania pragmatycznego rozgraniczenia pomiedzy znaczeniem
i sensem stowa, w mysl ktorego, z jednej strony, zwigzana jest z nim
wiedza zastana posiadana i funkcjonujaca w umysle kazdego przedsta-
wiciela lingwokultury, a, z drugiej strony, wiedza i odczucia wynikajace
z indywidualnej perspektywy kazdego z poszczegolnych uzytkowni-
kow onimow. Dlatego E. Grodzinski proponuje wyodrebnienie dwoch
podkategorii znaczenia encyklopedycznego nazwy wlasnej: znaczenie
indywidualne stanowiace jednostkowe wyobrazenie uzytkownika na-
zwy wlasnej o jego desygnacie, jak rowniez znaczenie standardowe,
czyli opis desygnatu nazwy wtlasnej, ktory mozna znalez¢ na famach
encyklopedii lub publikacji naukowych [Grodzinski 1973: 106]. To
sprawia, iz nazwy wlasne z obiektow zainteresowania jezykoznawstwa
strukturalnego powinny si¢ sta¢ obiektami zainteresowania j¢zykoznaw-
stwa kulturowego, poniewaz fakty kulturowe dotyczace desygnatow
onimow podlegaja za ich posrednictwem ujezykowieniu. Wspoltgra to
ze spostrzezeniem R. Barthesa dotyczacym natury nazw wlasnych:

Jako znak Nazwa wlasna poddaje si¢ zglebianiu i interpretacji
[...] jest to znak wielowymiarowy, gesty, brzemienny w sens,
znak, ktorego zadne uzycie nie ograniczy [...]. Kazda nazwa
zawiera wigc w sobie wachlarz znaczen zmieniajacy si¢ w cza-
sie w zaleznos$ci od postgpowania czytelnika, ktory to dorzuca

nia cech obiektow, czy tez nie, to odpowiedzig jest ,,nie”. Natomiast jesli chodzi
w tym pytaniu o to, czy nazwy wlasne sa logicznie powigzane z cechami obiek-
tow, do ktorych si¢ odnosza, czy tez nie, to odpowiedzig jest ,.tak, w luzny spo-
sob”.
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jakis element, to usuwa, podobnie jak dzieje si¢ to w wypadku
rozwoju jezyka [Barthes 2001: 47-49 za Graf 2011: 73].

Biorac to pod uwage nalezy uwzgledni¢ zarowno przestrzen men-
talna, jak i werbalna, ktore sg zwigzane z nazwa wlasna. Wynika z tego
miedzy innymi istotny fakt, do ktorego odniostem si¢ wczesniej, iz oni-
my literackie sg najistotniejszymi srodkami, przy pomocy ktorych pisarz
buduje $wiat przedstawiony w umysle swoim i czytelnikow.

W odniesieniu do zarysowanego w rozdziale pierwszym zjawiska
dyskursu na tle tekstu literackiego dwie powyzsze kategorie znaczenia
nazw wiasnych nalezu uzna¢ za niewystarczajace, gdyz nie akcentuja
one wagi udziatlu sfery mentalnej uczestnikow procesu komunikacji
literackiej. Znaczenie jezykowe i encyklopedyczne zawarte bezpo-
$rednio w ptaszczyznie tekstu literackiego lub za jego pos$rednictwem
wywolywane stanowi podstawe rozumienia wystepujacych w nim
onimo6w literackich — wspolnie powoduja one wytworzenie znacze-
nia kognitywnego w umystach uczestnikoéw komunikacji literackie;j.
Bez watpienia ma to zwigzek z problemem konstrukcji konceptu
literackiego, ktory stanowi rezultat interakcji poznawczej cztowieka
z tekstem literackim. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze Cz. Kosyl
w swojej pracy Forma i funkcja nazw witasnych wskazuje na istnie-
nie sfery pojeciowej u onimow literackich, jednoczesnie uznajac je
za szczegolna kategori¢ nazw wlasnych:

Dosy¢ powszechna jest opinia, ze /w przeciwienstwie do wyra-
z6w pospolitych/ nazwa wtasna odnosi si¢ do swojego denotatu
bez udziatu pojgcia. Wedlug A. W. Supieranskiej /1967/ stosunek
ten mozemy przedstawi¢ za pomoca linii stowo — przedmiot,
ktéra moze by¢ przytaczona do trojkata symbolizujacego petng
struktur¢ semantyczng /wyraz pospolity/. W niektorych nazwach
wiasnych /kategorie przej$ciowe, onomastyka literacka/ daje si¢
jednak stwierdzi¢, w wigkszym lub mniejszym stopniu, obecnos¢
sfery pojeciowej [Kosyl 1983: 13].

Ze wzgledu na to wymiar kognitywny onimow literackich, ktore
stanowig ekwiwalent elementow $§wiata literackiego przypisanych do
nich, staje si¢ ich integralng czescig. Wydaje si¢, ze niezbegdne jest
wprowadzenie w obreb terminologii onomastyki literackiej pojecia
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konceptu, lecz nalezy zaznaczy¢, ze jest to szczegolna kategoria kon-
ceptu — koncept onomastycznoliteracki.

Wspomniany wymiar mentalny oniméw literackich nie zostat
dotychczas w satysfakcjonujacym stopniu zbadany. Istniejace prace
naukowe W. Wtoskowicza [2015], O. Karpenko [2016] i D. Lech-Kir-
stein [2015] jedynie zarysowuja powyzszy problem, przede wszystkim
koncentrujac si¢ na ptaszczyznie pozajezykowej onimow. Pozwala
to domniemywac, ze odpowiadajagce onimom literackim koncepty
onomastycznoliterackie sktadajg si¢ z pdl o zawartosci zarowno
werbalnej, jak i niewerbalnej. Dlatego w dalszej cze$ci monografii
bede staral si¢ wykazac, ze fakt posiadania znaczenia kognitywnego
przez onimy literackie nalezy interpretowac¢ jako ich zdolno$¢ do
wytwarzania w umyslach uczestnikow procesu komunikacji lite-
rackiej zlozonych mysli zwigzanych z desygnatami, jak rowniez do
przywotywania tych desygnatoéw w wyobrazni czytelnikow za kazdym
razem, gdy ich onimy literackie pojawiajg si¢ w tekscie literackim.
Taka wtasciwos¢ onimow literackich koreluje ze zjawiskiem dys-
kursu 1 jego immanentng antropocentrycznoscia, co zwraca uwage
na potrzebe zespolenia paradygmatu jezykoznawstwa kognitywnego
z onomastyka literacka.

2.2. Funkcje i kategorie onimow literackich

W celu zobrazowania statusu onimow literackich w tekscie lite-
rackim nalezy przytoczy¢ funkcje, ktore dotychczas przypisywano
im w badaniach onomastycznoliterackich. Z perspektywy tradycyjnej
onomastyki literackiej petnig one w ramach tekstu literackiego rozmaite
funkcje klasyczne, takie jak:

1. lokalizacyjna, ktora polega na umiejscowieniu akcji dzieta literac-
kiego w okreslonym miejscu lub czasie,

2. socjologiczng, ktora polega na wskazywaniu przynaleznosci spo-
tecznej, sSrodowiskowej, narodowe;j postaci,

3. aluzyjna, ktora polega na uzyciu nazw jako mniej lub bardziej jed-
noznacznych aluzji do konkretnych oséb 1 miejsc,

4. treSciowa, ktora polega na charakteryzowaniu postaci i miejsca akcji
zgodnie ze znaczeniem metaforycznym lub dostownym nazwy,
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5. ekspresywna, ktora polega na uzyciu nazw jako znakow wyrazaja-
cych nastawienie emocjonalne autora i bohateréw do ich desygnatow
oraz wspoltworzacych klimat uczuciowy utworu czy jego fragmen-
tow [Wilkon 1970: 83].

Co istotne, powyzsza lista byta wielokrotnie rozbudowywana w toku
rozwoju badan nad onomastyka literacka i zostala poszerzona o nastepu-
jace funkcje: werystyczng, informacyjng, dydaktyczng, poetyckq, warto-
Sciujgcq, intertekstualng i kamuflazowq [ Sarnowska-Giefing 2003: 34].
Swiadczy to nie tylko o znacznym potencjale semantycznym onimow
literackich, lecz rdéwniez o tym, ze ich funkcje sg zalezne od gatunku
tekstu literackiego, w ktorym si¢ pojawiaja, jego autora, jak rowniez od
podmiotu analizujgcego konkretny tekst. Nalezy przy tym podkreslic,
ze niektore z powyzszych funkcji mozna odnies¢ do ptaszczyzny we-
wnatrztekstowej dzieta literackiego, a niektore — do zewnatrztekstowe;,
co wskazuje na jego wielowarstwowos$¢, lecz jednoczesnie sprawia,
ze analiza empiryczna staje si¢ problematyczna. Przedstawienie istoty
funkcjonowania oniméw literackich z powodu istnienia takiej mnogos$ci
funkcji wydaje si¢ niemozliwe, tym bardziej, ze onimy literackie nie
moga by¢ rozpatrywane bez uzwglednienia pelnego kontekstu dzieta
literackiego, jak rowniez jezyka i kultury. Tylko calosciowa analiza
onomastykonu konkretnego dzieta literackiego moze wykazac, ktore
z powyzszych funkcji sg w jego obrebie realizowane. Dlatego konieczne
wydaje si¢ wziecie pod uwage wszystkich dotychczas wyodrgbnionych
funkcji onimow literackich 1 wypracowanie na ich podstawie tych
uniwersalnych analogicznie realizujacych swoj potencjal niezaleznie
od kontekstu i ko-tekstu uzycia w literaturze.

Majac na wzgledzie istnienie funkcji klasycznych oniméw literac-
kich uznaj¢ za niezbedne odwotanie si¢ rowniez do ich funkcji litera-
turoznawczych, a zatem do funkcji ontologicznej i mimetycznej, ktora
odnosi onimy literackie, odpowiednio, do rzeczywistosci literackiej
i rzeczywisto$ci wobec niej zewnetrznej, to jest obiektywnej. Funkcja
ontologiczna polega na powolywaniu do zycia desygnatéw onimow
literackich w $wiecie przedstawionym tekstu literackiego. Nalezy za-
uwazy¢, iz catoksztatt niuanséw semantycznych zawartych w onimie
literackim ma przetozenie na wtasciwosci jego desygnatu — w tworze-
nie elementow $wiata przedstawionego wpisane jest ich jednoczesne
ksztattowanie poprzez nadawanie im cech. M. Cyzman uwaza, ze oni-
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my literackie sg w pelni dopasowane do uposazenia przedmiotu ich
odniesienia, przy czym istotny jest fakt, ze autor posiada catoSciowe
wyobrazenie o elementach $wiata przedstawionego jeszcze przed aktem
nadania im nazw [Cyzman 2009: 89]. Istnienie takiej funkcji u onimoéw
literackich akcentuje rowniez P. Stockwell w toku rozwazan dotycza-
cych — co warto zaznaczy¢ — wyraznego zwigzku pomigdzy literaturg
a jezykoznawstwem kognitywnym. Badacz stwierdza, ze:

Na przyktad, postaci literackie sa zwykle figurami na tle scene-
rii. Maja granice wytyczone przez swoje imiona (,,Beowulf”,
»~Hamlet”, , , Kubu$ Puchatek™) i wykazuja lub wyksztatcaja
w sobie konkretne cechy [Stockwell 2006: 20].

Sugeruje to wystgpowanie korelacji pomigdzy spdjnoscig seman-
tyczng dzieta i onimami literackimi, ktéra obowigzuje od poczatku
do konca albo catego tekstu, albo czasu trwania wcielenia desygnatu.
Esencja niniejszej funkcji jest uzaleznienie od niepisanej umowy pomig-
dzy autorem tekstu literackiego i czytelnikami, jako ze takie powotanie
desygnatu onimu literackiego do zycia jest pozorne — czytelnik wierzy
w istnienie $wiata przedstawionego, chociaz doskonale zdaje sobie
sprawe z jego faktycznego nieistnienia.

Funkcja mimetyczna oniméw literackich wspotgra z ich funkcja
ontologiczng, co wynika z jej istoty — symulowania istnienia $wiata
przedstawionego w dziele literackim [Graf 2015: 45]. Determinowane
jest to zalozeniem zgodnym z filozofig postmodernistyczng tekstu li-
terackiego:

[...] nie istnieje rzeczywisto$¢ zewnetrzna wobec tekstu, ktory
moglby dac jej lustrzane odbicie; ten bowiem nie odzwierciedla
mimetycznie konkretnej realnosci, ale ja, niezaleznie od swego
pierwowzoru, konstruuje, w grze symulacji [Graf 2011: 70].

Fingowana rzeczywisto$¢ staje si¢ wyraznie zarysowana i namacalna
wlasnie dzigki onimom literackim, co prowadzi do wywotania wrazenia
jej ,.faktyczno$ci” u czytelnikow. Dzigki temu czytelnicy traktujg tekst
dzieta literackiego jak opis realnie istniejacego $wiata — co tyczy si¢
fikcji literackiej — a nie jak opis rezultatu dziatan tworczych jego autora.
Tym niemniej dwie powyzsze funkcje onimow literackich skierowane
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sa w strong przestrzeni opisywanej w tekscie literackim i funkcjonujacej
za nim. Sytuuja si¢ wigc one po stronie analiz literaturoznawczych,
jednak w duchu interdyscyplinarnosci rodzi si¢ potrzeba wypracowania
takiej funkcji onimow literackich, ktoéra taczytaby perspektywe jezy-
koznawcza i literaturoznawczg.

Majgc na uwadze kluczowg rolg pelniong przez ludzi w procesie
komunikacji literackiej widz¢ konieczno$¢ wyodrebnienia takiej kate-
gorii funkcji i odpowiadajacej jej kategorii znaczenia, ktore wigzg tekst
literacki na czele z onimami literackimi z umystem pisarza, czytelnika
i thumacza. Okresle ja mianem funkcja dyskursywna onimow literackich
dotychczas niespotykanym w literaturze przemiodu — z niej wynika
trzecia kategoria znaczenia onimow, to jest znaczenie kognitywne. Ich
konglomerat mozna interpretowac jako forme pomostu taczacego dwa
obszary nauk humanistycznych: onomastyke literacka oraz subpara-
dygmat kognitywno-pragmatyczny.

Umieszczenie w centrum uwagi kognitywnej specyfiki onimow lite-
rackich, czyli werbalnego reprezentowania konceptosfery dzieta literac-
kiego powstatej w umysle uczestnikéw procesu komunikacji literackie;j,
moze wywotaé potrzebe zastanowienia si¢ nad uformowaniem nowego
nurtu badan onomastycznoliterackich, ktory mozna bytoby okresli¢
jako literackqg onomastyke kognitywng. Jak dotad nie wypracowano
wystarczajacej bazy teoretycznej i metodologicznej, na ktorej mozna
byloby go osadzi¢, dlatego tez jest to perspektywa, ktora moze zostaé
wcielona w zycie w przyszlosci. Gdyby badania w tym kierunku zaczely
si¢ rozwijac, to za ich naczelny postulat nalezatoby uzna¢ zatozenie,
zgodnie z ktérym aktywnos$¢ dyskursywna autora, z jednej strony, pro-
wadzi do uksztattowania konceptow egzystujacych za stowami tekstu
literackiego, a, z drugiej strony, do wyboru i dopasowania oniméw
literackich do konceptow oraz kontekstow jezykowo-kulturowych,
na podstawie ktorych zachodzi proces tworzenia tekstu literackiego.
Nie nalezy mimo to zapominac¢ o rownie istotnych instancjach procesu
komunikacji literackiej, czyli o czytelniku i ttumaczu. P. Stockwell
w zwigzku z probg wprowadzenia problematyki kognitywnej na grunt
rozwazan nad literatura komentuje to nastepujaco:

Pojecie tekstury uwypukla pierwszenstwo czytelnika w ba-
daniach literackich. Poetyka kognitywna, jesli chce pozostac
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soba, musi zawsze zwazac¢ na czytelnika 1 proces czytania.
Kiedy koncentrujemy si¢ na tekscie jako obiekcie, uprawiamy
jezykoznawstwo. Kiedy koncentrujemy si¢ tylko na czytelniku,
uprawiamy psychologie. Zadna z tych dyscyplin sama w sobie
nie mowi niczego o czytaniu literatury. Poetyka kognitywna
jest zatem naukg stosowana, ktorg interesuje naturalny proces
lektury dziet literackich [Stockwell 2006: 238].

Cho¢ w przytoczonym cytacie mamy do czynienia ze skupieniem
si¢ na czytelniczej instancji procesu komunikacji literackiej, to z per-
spektywy poetyki kognitywnej bierze si¢ pod uwage takze pozosta-
te instancje. Badacz podkres$la wyjatkowos¢ poetyki kognitywnej
wynikajacg z korzystania z osiggni¢¢ zardwno jezykoznawstwa, jak
i psychologii, co wpisuje si¢ w zdefiniowang w poprzednim rozdziale
monografii perspektywe dyskursywna. Poetyka kognitywna koncentruje
si¢ przeciez na napigciu generowanym pomiedzy tekstem literackim
wraz z jego cze$ciami skladowymi a podmiotami wchodzacymi w in-
terakcje z nim.

Powyzszy przeglad funkcji onimow literackich uzmystawia, w jaki
sposob odmienne perspektywy badawcze przektadajg si¢ na pojmo-
wanie statusu jednostek onimicznych w tekscie literackim. Z podobng
sytuacja, jednak mniej ztozonga, mamy do czynienia w przypadku
kategorii, ktore wyodrebnia si¢ w przestrzeni onimoéw literackich.
Najczesciej spotykana klasyfikacja onimow literackich sprowadza si¢
do okreslenia dwoch wlasciwosci:

1. kategorii stricte onimow literackich,
2. kategorii desygnatow onimow literackich.

Po przeanalizowaniu nazewnictwa w utworach Stefana Zeromskiego
A. Wilkon wyodrebnit dwie podstawowe kategorie onimow literackich:
nazwy wlasne autentyczne i nazwy wlasne nieautentyczne [Wilkon
1970: 112-113]. Przy klasyfikacji oniméw literackich w tym ujgciu
bierze si¢ pod uwage ich pochodzenie, tym samym koncentrujac si¢
na tym, skad pisarz zaczerpnat inspiracje¢ do uzycia nazw wilasnych.
Stato si¢ to fundamentem, w oparciu o ktory przeprowadzono przewa-
zajaca wickszos¢ analiz onomastycznoliterackich w Polsce [Wilkon
1970, Sarnowska-Giefing 1984, Kosyl 1992, Szewczyk 1993, Gtowacki
1999, Raszewska-Klimas 2002, Domaciuk 2003, Sarnowska-Giefing
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2003, Szelewski 2003]. Jednakze w perspektywie proponowanego

znaczenia kognitywnego onimow literackich nalezy stwierdzi¢, iz ta

klasyfikacja usuwa w cien charakterystyke desygnatow, przez co pozwa-
la tylko na ich zestawienie ze standardowym onomastykonem danego
jezyka. Chciatbym wigc zasugerowac konieczno$¢ przeniesienia uwagi

z kategorii samego onimu literackiego na kategorie jego desygnatu,

dzieki czemu bgdzie mozliwe okreslenie natury konceptu generowa-

nego za jego posrednictwem. Co wazne, w odniesieniu do strategii,
przy wykorzystaniu ktoérych pisarz tworzy onimy literackie w tekscie
literackim, warto wzia¢ pod uwage ich pochodzenie, gdyz pozwala
to na rozszerzenie analizy konglomeratu onim literacki — koncept
onomastycznoliteracki na wszystkie trzy pola: jezykowe, kulturowe

i dyskursywne.

Nazwy wilasne autentyczne charakteryzuja si¢ tym, ze zostaty za-
czerpnigte ze zbioru nazw, ktdre rzeczywiscie sg uzywane w Zyciu co-
dziennym przez nosicieli jezyka. A. Wilkon wyodrebnit dwie podgrupy
w ramach kategorii nazw autentycznych:

1. ,,nazwy odnoszace si¢ do tych samych, co poza tekstem literackim
desygnatow” [Wilkon 1970: 112],

2. ,nazwy oznaczajgce fikcyjne postaci i miejsca” [Wilkon 1970:
112].

Nazwy wlasne nieautentyczne sa okreslane przez A. Wilkonia jako
te, ktore ,,tworza neologizmy nazewnicze” [Wilkon 1970: 113]. W ob-
rebie niniejszej kategorii nazw wlasnych mamy réwniez do czynienia
z dwiema podgrupami:

1. nazwami realistycznymi, ktore zostaly ,,utworzone na wzor tych czy
innych typéw znaczeniowo-formalnych nazewnictwa nieliterackiego
[Wilkon 1970: 113],

2. nazwami sztucznymi, ktore sg niezgodne z typologia okreslonego
nazewnictwa.

Kategorig onimow literackich, ktora jest dla mnie znacznie bardziej
interesujgca w pespektywie aktywnosci dyskursywnej uczestnikow
procesu komunikacji literackiej, jest ta zwigzana z rodzajem przedmiotu
przedstawionego. Ktadzie ona nacisk na desygnat ewokowany w umysle
podmiotu komunikacji literackiej za posrednictwem onimu literackiego,
dzigki czemu podkreslana jest rola konceptosfery tekstu literackiego.
Mozna wigc wyodrebni¢ cztery podstawowe kategorie onimow literac-
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kich z uwzglednieniem natury ich desygnatow: antroponimy literackie,
zoonimy literackie, chrematonimy literackie i toponimy literackie.

Antroponimy literackie stuza do nazywania istot zywych begdacych
ludzmi, stanowigc kluczowy rodzaj onimow literackich. Ma to zwigzek
z tym, ze wilasnie na ludziach (lub na postaciach o naturze ludzkiej)
oparty jest rozwdj akcji w dziele literackim — nie dotyczy to oczywiscie
$wiatow literackich, w ktorych rasa ludzka nie istnieje. W strukturze
tekstu literackiego postaci moga by¢ nazywane za pomocg imienia,
jego wariantéw, nazwiska, przydomku albo przezwiska.

Z kolei zadaniem zooonimow literackich jest nazywanie stworzen,
w szczegolnoscei tych, ktore noszg cechy analogiczne do ludzkich.
Oznacza to, ze w literaturze stworzenia sa czgsto w stanie myslec,
mowic 1 dziata¢ w taki sam sposob, jak robig to ludzie. Podkresle,
ze stworzenia w $wiecie literackim sg zwykle okreslane tylko za po-
mocg imienia. W ten sposob pisarze zwracaja uwage na ich formalng
podlegtos¢ ludziom, cho¢ w rzeczywistosci nierzadko sa obdarzone
mocami poréwnywalnymi z tymi posiadanymi przez przedstawicieli
rasy ludzkiej lub nawet przewyzszajacymi je. Co istotne, termin zoo-
nim literacki nie jest rozpowszechniony w literaturze przedmiotu, ze
wzgledu na co stworzenia wystepujace w dzietach literackich zdaja si¢
by¢ pomijane z naukowego punktu widzenia.

Zadaniem chrematonimow literackich jest nazywanie przedmiotow
wystepujacych w swiecie literackim. W literaturze autor nadaje nazwy
tym przedmiotom, ktore sg istotne dla rozwoju akcji dzieta — w ten
sposob koncentruje na nich uwage czytelnika.

Toponimy literackie stuza do nazywania miejsc w $wiecie literac-
kim. W monografii uzywam niniejszego terminu w szerokim zakresie
znaczeniowym odnoszac go do kazdego rodzaju miejsc — miast, ulic,
budynkow 1 instytucji.

2.3. Dyskursywnos$¢ onimow literackich

Wprowadzenie paradygmatu kognitywno-pragmatycznego na grunt
onomastyki literackiej lokuje rozwazania o funkcji dyskursywnej
onimo6w literackich na $ciezce od tekstu dzieta literackiego i jego
elementow (takze onimow literackich) do procesow dyskursywnych
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uczestnikow komunikacji literackiej i konceptosfery zbudowanej w wy-
niku dziatania tych procesow. Dlatego mozliwe jest zrekonstruowanie
prawdopodobnej postaci przestrzeni mentalnej autora i ttumacza dzieta
literackiego, co stanowi klucz do jego poprawnej interpretacji. Taka
analiza staje si¢ analiza onomazjologiczng odbywajaca si¢ w opar-
ciu o onomazjologiczng Sciezke wymiany stow [Kardela 1992: 45]
i towarzyszace jej deskrypcje jednostkowe desygnatow onimow lite-
rackich. Nie da si¢ ukry¢, ze jedynym bgdacym w zasiegu czytelnikow
$rodkiem dostepu do konceptosfery literackiej pisarza jest tekst literacki,
gdyz to wlasnie z nim wchodza oni w interakcje poznawcza. Trzeba
przy tym pamigtac, ze zaden tekst literacki nie moze by¢ interpretowa-
ny jako plaszczyzna linearna — operacje przeprowadzane przez autora
tekstu na jednostkach jezykowych stanowig bezposrednig konsekwencje
operacji myslowych.

Meinongowskie pseudoistnienie nabiera w literaturze wyjatkowe-
go znaczenia, gdyz szczegotowos¢ opisu $wiata literackiego sprawia,
ze czytelnicy odnosza si¢ do niego tak, jakby byl to $wiat rzeczywisty.
Zaistnienie procesu komunikacji literackiej pomiedzy pisarzem i czy-
telnikiem prowadzi do tego, ze w odniesieniu do, dla przyktadu, postaci
literackich w ich umystach powstaja koncepty onomastycznoliterackie.
Oznacza to, ze generuja oni w swojej Swiadomosci koncepty o statusie
analogicznym do tych, ktore odnoszg si¢ do realnie istniejacych osob.
Niezbedne jest przy tym rozroéznienie wpomnianych dwoch kategorii
konceptow, ktore dotycza rzeczywistosci pozaliterackiej i literackie;j.
Z tego wzgledu uzywam terminu koncept onomastycznoliteracki,
w ktorego strukturze zawarty jest przymiotnik onomastycznoliteracki
powszechnie uzywany w literaturze przedmiotu.

Struktura zdan skladajacych si¢ na tekst literacki jest naturalnie
oparta na dwoch podstawowych kategoriach stoéw: nazwach ogdlnych
i nazwach wilasnych. W kontekscie dyskursywnosci onimow literac-
kich wypada zaakcentowac, ze to te pierwsze stanowia podstawe do
generowania konceptow nazywanych przez te drugie. Dlatego mozna
uznawac, ze onimy literackie sg jezykowa podstawa tekstu literackiego,
poniewaz wchlaniajg w siebie nazwy pospolite, przy pomocy ktorych
pisarz opisuje przyporzadkowane im desygnaty. Mamy takze do czy-
nienia z procesem odwrotnym, ktory polega na tym, iz kluczowe dla
dzieta literackiego idee przekazywane za pomocg nazw pospolitych
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w toku rozwoju fabuly zaczynaja konotowac z desygnatami onimow
literackich.

Przy zatozeniu, Ze to obiekty literackie stanowig fundament rozwo-
ju akcji w ramach $wiata przedstawionego, nalezy wysuna¢ postulat,
zgodnie z ktorym to wlasnie onimy literackie sg sfowami kluczowymi
tekstu literackiego. Dzieje si¢ tak dlatego, ze przy kazdym pojawieniu
si¢ w tekscie literackim uruchamiajg one koncept przyporzadkowany
im w umysle czytelnika, ktory jest nieustannie rozbudowywany. Majac
na uwadze to, jak istotne dla procesu komunikacji literackiej sg onimy
literackie i1 sprzgzone z nimi koncepty onomastycznoliterackie, warto
skupi¢ uwage na specyfice ich dyskursywnosci, wynikajacej z niej
strukturze onimow literackich i sposobach, przy wykorzystaniu kto-
rych pisarz osiagga korelacj¢ pomiedzy nazwami konceptow i samymi
konceptami w dziele literackim.

2.3.1. Charakterystyka konceptu literackiego

W celu zogniskowania uwagi na aspekcie kognitywnym onimow
literackich niezbgdne jest wezesniejsze opisanie istoty konceptu literac-
kiego w rozumieniu ogélnym, czyli w wariancie zarowno apelatywnym,
jak 1 onimicznym. Zarysowana w rozdziale pierwszym monografii
specyfika procesu komunikacji literackiej postuzyta jako narzedzie
podkreslenia tego, na ile ztozong strukturg jest tekst literacki. Zwrocit
na to uwagg . Galpierin, ktory w obrebie tekstu literackiego wyznaczyt
trzy warstwy:

1. comepxarenbHo-¢pakTyansHyto (CDUN) — tresciowo-informacyjna,

2. copepxkarenbHo-KoHIenTyanbHy0 (CKU) — tresciowo-konceptual-
ng,

3. comepxkarenbHo-ionTekcToByto (CITN) — tresciowo-podtekstowsa

[lansnepun 2007: 27].

Dlatego okazuje sig, ze juz w latach 80. XX wieku (pierwsze wydanie
cytowanej monografii ukazalo si¢ w 1981 roku) uswiadamiano sobie,
ze tekst, a w szczegodlnoscei tekst literacki, sktada si¢ nie tylko ze zna-
kow jezykowych. 1. Galpierin definiuje drugg kategori¢ warstwy tekstu
literackiego jako taka plaszczyzne, za pomoca ktorej autor przekazuje
czytelnikowi swoja indywidualng interpretacje zjawisk, zwiazkoéw
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przyczynowo-skutkowych wystepujacych pomiedzy nimi, jak rowniez
ich znaczenie w §wiecie pozaliterackim [[anenepun 2007: 28]. Istotne
jest to, ze zjawiska wyrazone sg za posrednictwem pierwszej wartswy
tekstu literackiego (COU), to jest czystych faktow, a ich interpretacja
— wiasnie za posrednictwem CKU. Cho¢ takie ujecie problematyki
tekstu literackiego nie jest na tyle rozbudowane, co paradygmat kogni-
tywno-pragmatyczny dyskursywnosci podmiotow procesu komunikacji
literackiej, to akcentuje kreacyjng moc jednostki bioracej udziat w jego
tworzeniu i lekturze.

Na tle dzieta literackiego koncept nabiera szczegdlnego znaczenia,
gdyz staje si¢ podstawa kreacji i stopniowego formowania pseudo-
istniejacego $wiata przedstawionego. Jest on wiec bytem mentalnym
osadzonym w umysle jednostki, ktory znajduje si¢ w bezposredniej
zaleznosci od tekstu literackiego, a nie od rzeczywistosci pozajezyko-
wej, jak ma to miejsce w przypadku konceptu klasycznego. Dlatego
uznaj¢ antropocentryczno$¢ za naczelng wiasciwos¢ konceptu lite-
rackiego, ktora w obliczu pseudoistnienia $wiata literackiego nabiera
jaskrawosci. Wynika to z faktu, ze wyobrazenie o kazdej z jego czeSci
sktadowych, poczynajac od pojedynczych cech desygnatu, a konczac
na ich zespole, zalezy od indywidualnej perspektywy, ktora podmiot
procesu komunikacji literackiej przyjmuje.

Teraz postaram si¢ przyblizy¢, w jaki sposob zachodzi proces kon-
struowania konceptu literackiego, ktory realizowany jest przez autora
dzieta literackiego. Analizujac proces obcowania czytelnika z dzie-
fem literackim R. Ingarden wyodrebnit jego cztery warstwy, ktore sa
zasadnicze w perspektywie moich rozwazan. Zgodnie z jego opinig
niezbedng jest rozroznienie:

1. warstwy brzmien stownych,

2. warstwy znaczeniowej,

3. warstwy uschematyzowanych wygladow,

4. warstwy przedmiotow przedstawionych [Ingarden 1936: 165].

Jesli zastanowi¢ si¢ nad kolejnoscig powyzszych warstw, to mozna
zauwazy¢, ze R. Ingarden zaproponowal procedur¢ zaglebiania si¢
w dzieto literackie od jego aspektu najbardziej obiektywnego do najbar-
dziej subiektywnego. Z tego powodu warstwa pierwsza odnosi si¢ do
plaszczyzny znakow stricte jezykowych, z zestawienia ktorych wynika
warstwa druga, czyli sensy zdan, z ktorych tekst dzieta literackiego
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si¢ sktada. Jako ze jezyk w dziele literackim stuzy do konstruowania
przestrzeni $wiata literackiego, to z niego wynika powstanie warstwy
trzeciej, a mianowicie aspektu wizualnego — mozna to poréwnac do
powstawania w umysle czytelnikow wizji sytuacji, o ktérych mowa
jest w tekscie. Na koniec mamy do czynienia z osiggnigciem stanu
wzglednej namacalno$ci obiektow wystepujacych w dziele literackim,
do ktorych odnosi si¢ warstwa czwarta. Biorge pod uwage fakt, ze war-
stwa trzecia odnosi si¢ do zmystu wzroku, to mozna si¢ zastanawiac,
dlaczego brakuje w tym zestawieniu odwotania do pozostatych czterech
zmystow, czyli do stuchu, wechu, smaku i dotyku. Cho¢ w literaturze
podstawowe znaczenie ma warstwa wizualna przedmiotéw przedsta-
wionych, to w ich opisach nie brakuje odniesien do postrzegania ich
za pomocg pozostatych zmystow. Dlatego uwazam, ze powinny one
dopehic¢ trzecig warstwe dzieta literackiego.

R. Ingarden doskonale zdaje sobie sprawe z subiektywnosci rezulta-
tow obcowania z dzielem literackim, co uwzglednia w ramach zakresu
znaczeniowego terminu konkretyzacja [Ingarden 1936: 165-166]. Jak
twierdzi, ,,w konkretyzacjach dzieta literackiego dokonuje si¢ ,,wy-
peienie” miejsc niedookreslenia, jednak nie wszystkich i nie zawsze
w jednaki sposob. Konkretyzacja dzieta literackiego jest wiec takze
tworem schematycznym, lecz w mniejszym stopniu, niz samo dzieto”
[Ingarden 1936: 165-166].

Niniejsze spostrzezenia R. Ingardena zostaly rozbudowane przez
H. Markiewicza, ktory zajmowal si¢ problemem technik budowania
postaci literackiej [Markiewicz 1981]. Pomimo tego, ze jego rozwa-
zania dotyczg elementéw $wiata przedstawionego o naturze ludzkie;j,
uwazam, iz mozna je z powodzeniem odnie$¢ do ich pozostatych kate-
gorii: stworzen, przedmiotow i miejsc, dokonujac jedynie niezbednych
korekt w opisach kazdej z wyodrgbionych wigzek cech. Odnoszac si¢ do
perspektywy przyjmowanej przez autora dzieta literackiego w trakcie
opisywania postaci literackich H. Markiewicz proponuje dwa rodzaje
postaciowania: bezposrednie i posrednie. Polski literaturoznawca
twierdzi, ze:

Postaciowanie bezposrednie to nazywanie wprost wlasciwosci
postaci narracyjnej. Postaciowanie posrednie to podawanie

informacji, z ktorych te wlasciwosci mozna wywnioskowac.
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Postaciowanie bezposrednie moze pochodzi¢ od narratora
autorytatywnego i wowczas jest — na gruncie samego dziela
literackiego — niepodwazalne. Jesli pochodzi od narratora innego
lub postaci charakteryzujacej badz to samg siebie, badz to inne
postacie, moze okazac si¢ fatszywe w konfrontacji z postaciowa-
niem posrednim lub wypowiedziami narratora autorytatywnego
[Markiewicz 1981: 155].

W odniesieniu do konceptu literackiego budowanie i wynikaja-
ce z tego opisywanie elementu $wiata przedstawionego z réznych
perspektyw oznacza, ze niektore z informacji moga podlegaé swo-
bodniejszej interpretacji niz pozostale. Postaciowanie bezposrednie
oznacza, ze autor moze narzuci¢ obiektowi literackiemu konkretne
cechy z perspektywy narratora autorytatywnego, tym samym wypra-
cowujac jego charakterystyke jako zbior niepodwazalnych dekrypcji
jednostkowych. Z kolei pozostate techniki konstruowania $wiata
przedstawionego przektadaja si¢ na to, ze czytelnik moze mie¢ do czy-
nienia z wieloma opisami tej samej sytuacji naraz, co, z jednej strony,
daje mu szerszy oglad sytuacji, lecz, z drugiej strony, moze utrudnié¢
zbudowanie jednoznacznego obrazu desygnatu. Koncept literacki
jest w tym ujeciu konstruktem subiektywnym nie tylko w zwiazku
z roznymi konkretyzacjami dzieta literackiego w przestrzeni dys-
kursywnej podmiotow komunikacji literackiej, lecz roéwniez z tego
powodu, ze pisarz ma do dyspozycji réznorodne techniki prezentacji
obiektow literackich.

Technika bezposrednia i posrednia budowania elementu $wiata
przedstawionego stuzy ukazaniu jego struktury, ktora stanowi centrum
konceptu literackiego. Jest ona odzwierciedleniem wieloaspektowos$ci
obiektow rzeczywistych, ze wzgledu na co H. Markiewicz wylicza az 14
wigzek cech wchodzacych w jej sktad:

1) charakter bytowy postaci wyznaczony w utworze, rze-
czywisty lub fikcjonalny, a w obrgbie obu tych kategorii
— psychofizyczny lub nadprzyrodzony. (Dla wyjasnienia
tych rozréznien: na gruncie np. $wiatopogladu religijnego
niektorym postaciom nadprzyrodzonym utwor moze przy-
pisywac byt rzeczywisty). Wsrod postaci fikcjonalnych
— obok psychofizycznych i nadprzyrodzonych trzeba nadto
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wyodregbni¢ postacie fantastyczne nie fingujace bytow nad-
przyrodzonych;

2) dobor, zawartosc i proporcja aspektow, w ktorych postac si¢
przejawia (wyglady, czynnosci i stany zewngtrzne, wypo-
wiedzi, tresci psychiczne);

3) dobor, zawartos¢ i hierachizacja cech fizycznych;

4) dobor, zawartos¢ i hierarchizacja poszczego6lnych kategorii
cech osobowosciowych (cechy temperamentalne, sensualne,
efektywne, wolicjonalne, intelektualne, postawy interper-
sonalne 1 intrapersonalne, potrzeby, motywacje i uznawa-
ne wartosci);

5) przy wyraznej hierarchizacji kategorii cech osobowoscio-
wych — wybdr dominanty osobowosciowej;

6) relacje miedzy cechami fizycznymi a osobowos$ciowymi;

7) w obrebie postaciowania posredniego: stopien aktualizacji,
wyrazisto$¢ i czgstotliwos¢ przejawdw poszezegbdlnych cech
osobowosciowych (jednowymiarowos¢ lub hiperbolizacja
okres$lana bywa czasem nazwg ,.typ”, wiclowymiarowos¢
powodujaca indywidualizacj¢ i umiarkowana intensywnos¢
—nazwa ,,charakter”);

8) synchroniczna jednolito$¢ Iub wystgpowanie sprzecznosci
i konfliktow w obrebie poszczegdlnych kategorii cech oso-
bowosciowych;

9) diachroniczna statyka lub zmienno$¢ w obrebie poszczego6l-
nych kategorii cech osobowosciowych;

10) w wypadku zmiennosci — jej wzgledna cigglos¢ lub sko-
kowos$¢, a w zwigzku z tym stopien przewidywalnosci
postepowania postaci;

11) miara zrozumiato$ci postgpowania postaci w swietle mo-
tywacji znajdujacych si¢ w samym utworze, wiedzy ocze-
kiwanej u projektowanego odbiorcy, przy uwzglednieniu
konwencji wlasciwych danemu gatunkowi literackiemu;

12) aksjologiczna zgodnos$¢ badz niezgodnos¢ cech postaci
w obrebie jednej lub roznych kategorii cech osobowoscio-
wych;

13) zgodnos¢ lub niezgodnos¢ danych postaciowania bezpo-
Sredniego i posredniego;

14) sfera niedookreslenia postaci; tu rozr6zni¢ mozna niedookre-
$lenia: wynikle z zewngtrznych ograniczen czy interwencji;
nakazane przez obowigzujace konwencje dla uniknigcia

91



ujemnych skutkow artystycznych; wprowadzone dla uzyska-
nia pozytywnych celow artystycznych; niezgodne z panujaca
konwencja gatunkowa, a odbierane jako luki informacyjne;
nie regulowane konwencja gatunkowa [Markiewicz 1981:
157-158].

W obliczu takiej liczby potencjalnie obecnych cech elementéw
$wiata przedstawionego mozna spostrzec, ze moga one by¢ w podob-
nym stopniu zlozone, jak ich prototypy w rzeczywistosci pozaliterac-
kiej. Nie dotyczy to wszystkich obiektow literackich w identycznym
stopniu — wynika to z ich hierarchizacji, ktorej pisarz dokonuje
$wiadomie. Inaczej méwiac, odwotuje si¢ do rozréznienia pomiedzy
bohaterami pierwszoplanowymi, drugoplanowymi i epizodycznymi,
przy czym niniejsze rozroznienie dotyczy rowniez pozostatych kate-
gorii obiektow literackich. Miejsce zajmowane w hierarchii obiektow
literackich bedzie zatem przektadalo si¢ na stopien rozbudowania
opisu, a wiec 1 konceptu literackiego, gdyz nie wszystkie sg tak samo
istotne dla rozwoju akcji. Z tego wzgledu eweidentne staje sig, ze pro-
tagonisci dzieta literackiego posiadaja wszystkie 14 wspomnianych
wigzek wlasciwosci, ktore sa w znacznym stopniu rozbudowane, lecz
u postaci drugoplanowych i epizodycznych niektorych z nich moze
nawet brakowaé¢. Odpowiadajace im koncepty literackie sg rowniez
w odmiennym stopniu wypetnione informacjami z tekstu, dlatego
ze podmiotom biorgcym udziat w procesie komunikacji literackiej
brakuje wymaganych do tego danych.

2.3.2. Definicja onimu literackiego i konceptu
onomastycznoliterackiego

Powracajac do refleksji na temat natury kognitywnej onimow lite-
rackich zauwazam, ze definicja samego terminu wymaga aktualizacji.
Tradycyjny wariant definicji terminu onim literacki, ktory w rosyjskim
srodowisku naukowym okreslany jest mianem onimu poetyckiego,
zostal zaczerpnigty z pierwszego rosyjskiego stownika terminologii
onomastycznej autorstwa N. W. Podolskiej i brzmi nastepujaco:
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AHTPOIIOHUM TOATUYECKUI — aHTPOIIOHUM XY/I0XKECTBEHHOTO
MPOM3BECHUsI, KOTOPBIA HECET, KpOME HOMHUHATUBHON (DYHK-
UM, CTUIUCTUYECKYIO; MOYKET UMETh COIMAIBHYIO U UIEO0JI0-
TMYECKYIO HATPY3KY, OOBIYHO CITY)KHT XapaKTEPUCTUKON repost
npousseaenust'> [[Tomonbekas 1978: 31].

Dla poréwnania warto przytoczy¢ rowniez i polskg definicj¢ onimu
literackiego. W Stowniku terminow literackich S. Sierotwinskiego wy-
stepuje ona pod hastem nazwiska znaczgce, co nalezy uzna¢ za forme
uznania posiadania przez nich potencjatu semantycznego.

NAZWISKA ZNACZACE. Takie nazwiska nadawane po-
staciom literackim, ktére przez skojarzenie z jakas ich cecha
zawierajg rownocze$nie charakterystyke. Chwyt ten, stosowany
w dawniejszej literaturze, stuzyt zwlaszcza komedii, a obecnie
bywa czesty w utworach dla dzieci (np. Ston Trgbalski) [Siero-
twinski 1970: 195].

Biorac pod uwage $cista zalezno$¢ wystepujaca pomiedzy dys-
kursem autorskim, czytelniczym i thumaczeniowym, konceptosfera
powstatg w jej wyniku 1 wygenerowanym na ich podstawie lub czy-
tanym tekscie literackim (wraz z onimami literackimi), zaproponuje
nastepujacg podstawowa definicje onimu literackiego: jest to jednostka
Jjezyka stanowigca werbalng reprezentacje rozbudowanego konceptu
onomastycznoliterackiego (mentalnego obrazu jej desygnatu), ktora
w strukturze tekstu literackiego staje si¢ stowem kluczowym.

Definicja ta ma za zadanie zwrdcenie uwagi na aspekt mentalny
komunikacji literackiej. CatoSciowy obraz desygnatu onimu literackie-
go — wykreowany w umysle nadawcy lub odbiorcy tekstu literackiego
w zwigzku z deskrypcjami jednostkowymi elementu §wiata przedsta-
wionego —nalezy uznac za ,,zawieszony’ na znaku jezykowym. Wtasnie
tutaj nalezy upatrywac zrodtostowu metaforycznej frazy sugerujace;j,
ze onimy literackie sg ,,haczykami do wieszania cech” [Tabakowska
2001: 103]. Mozna je zatem okresli¢ jako stowa kluczowe tekstu literac-
kiego — to wtasnie one stuzg do otwarcia bram $wiata przedstawionego

15 antroponim poetycki — antroponim w dziele literackim, ktory petni, oprocz funk-
cji nominatywnej, funkcje stylistyczna; moze posiada¢ konotacj¢ socjologiczna
lub ideologiczna, zwykle petni funkcj¢ charakterystyki postaci.
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i fabuly dzieta literackiego, rozwijajacej si¢ dzigki bezposredniej lub
posredniej interakcji pomigdzy jego elementami — ludzmi, stworze-
niami, przedmiotami i miejscami. Inaczej mowiac, desygnaty onimow
literackich stajg si¢ fundamentami, w oparciu o ktore akcja dzieta
literackiego moze si¢ rozwijac.

Znaczenia sg zawieszone na onimach literackich, poniewaz ich
kazdorazowe uzycie w tekscie literackim przywotuje u czytelnika
dotychczas ukonstytuowane wyobrazenie o ich desygnacie, rowno-
legle wzbogacajac je o nowe detale. Z perspektywy tekstologicznej
mozna bytoby uznaé, ze kazde uzycie onimu literackiego w tekscie
literackim przywotuje dotychczasowe opisy konkretnego obiektu
literackiego. M. Rutkiewicz-Hanczewska opisuje to zjawisko jako
zroOwnanie si¢ onimu literackiego i odpowiadajacej mu superstruk-
tury — konglomeratu deskrypcji jednostkowych desygnatu onimu
literackiego, konotacji z nich wynikajgcych, a takze catosciowego
wyobrazenia o nim [Rutkiewicz-Hanczewska 2013]. Wspotgra to
z moim zatozeniem, zgodnie z ktorym elementy $wiata przedsta-
wionego tworzone 1 wyznaczane przez onimy literackie istniejg nie
w tekscie literackim, tylko w umystach jego nadawcoéw i odbiorcow.
W trakcie lektury tekstu literackiego w rezultacie dziatania aktywno$ci
dyskursywnej $wiat przedstawiony jest powotywany do mentalnego
zycia, ktory w dziele literackim zostat przez pisarza ,,zamrozony”.
Onimy literackie, w zaleznos$ci od przyjetej perspektywy, zrownuja
si¢ z ich desygnatami, a desygnaty — z onimami literackimi (w duchu
paradygmatu literaturoznawczego) lub stajg si¢ imionami konceptow
onomastycznoliterackich im przyporzadkowanych (w duchu paradyg-
matu kognitywno-pragmatycznego).

Nieprzypadkowa jest fraza czesto cytowana w rosyjskiej literaturze
onomastycznej dotyczaca ,,mowiacych nazw wiasnych”, ktorej autorem
jest J. N. Tynjanow:

B xynokecTBEHHOM MPOU3BEIECHUM HET HE3HAKOMBIX MMEH.
Bce umena rosopst. Kaxioe umsi, Ha3BaHHOE B [IPOU3BEICHUH,
eCcTh yKe 0003HaueHHE, UTparIIce BCEMU KpacKaMH, Ha
KOTOPBIC TOJBKO OHO cIoc00HO. OHO ¢ MaKCUMAIIbHOU CHIIOH
pa3BUBAET OTTEHKH, MUMO KOTOPBIX MbI IIPOXOJUM B KHU3HHU.
,,/IBaH [TerpoBud I1BaHOB” BOBce He OecBeTHAS (paMutust [yist
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reposi, MOTOMY 4TO OECIBETHOCTh — OTPHUIIATEIbHBIN MPU3HAK
TOJIBKO JiJIsl ObITA, @ B KOHCTPYKIMHM OHa cpa3y CTaHOBUTCS
MOJNIOKUTENBHBIM pu3HakoM' [TeiasiHOB 1977].

J. N. Tynjanow podkresla specyfike znaczenia onimow literackich
na tle tekstu literackiego — w jego kontekscie nie mozna mowic o ist-
nieniu nazw niemowiacych, dlatego Zze to wlasnie onimy literackie
wchtaniajg caloksztalt jezykowego, kulturowego i dyskursywnego wy-
obrazenia o ich desygnatach. Na ten fakt zwraca uwage inny ukrainski
jezykoznawca, V. M. Kalinkin — propagator poddyscypliny naukowej
0 nazwie poetonimologia — traktujac o kontekstualnym sposobie kon-
struowania znaczen onimow literackich:

SIBIISISICH 3HAKOM (DHKTHBHOTO CYIIIECTBOBAHUS OMKCHIBAEMOIO
B XYIO’)KECTBEHHOM IIPOM3BEJCHUH MPEAMETa, COOCTBEHHOE
HUMS TOJIy9aeT CBOO TOJHOIECHHYI 3HAYMMOCTh HE TOJBKO
B KOHTEKCTE JIPYTUX 3HAKOB XYI0KECTBCHHOTO IPOU3BEICHHUS,
HO B KOHTEKCTE, TOHUMAEMOM KaK INUPOYAUIIAN TPUHIAIT
[Kanuukun 1999: 115].

Odwotujac sie do zwigzku pomigdzy konceptem onomastycznolite-
rackim, desygnatem onimu literackiego a samym onimem literackim,
przywotam klasyczny trojkat semiotyczny Odgena-Richardsa [Odgen,
Richards 1923: 11]. Cho¢ ukazane na nim powigzanie pomiedzy zna-
kiem, konceptem i desygnatem dotyczy rzeczywisto$ci nieliterackiej,
to ma przetozenie takze i na dzieto literackie. Temat ten podejmuje W.
Wiloskowicz sugerujac, ze onimy — wbrew panujgcemu przekonaniu
— posiadaja znaczenie, ktore w ich wypadku nalezy okresli¢c mianem

16 W dziele literackim nie ma imion nieznanych. Wszystkie imiona ,,mowia”. Kazde

imig¢, pojawiajace si¢ w dziele, jest juz znaczace, mieniac si¢ wszystkimi kolora-
mi, ktore jest w stanie wygenerowac¢. Imi¢ w maksymalnym stopniu aktywizuje
odcienie znaczenia, ktorych nie zauwazamy w zyciu codziennym. ,,Jwan Pietro-
wicz Iwanow” wcale nie jest bezbarwnym imieniem postaci, poniewaz bezbarw-
nos¢ to cecha negatywna tylko dla bytu, lecz w ramach struktury od razu staje si¢
cecha pozytywna.

Bedac znakiem istnienia fikcyjnego przedmiotu opisywanego w dziele literac-
kim, nazwa wlasna nabiera pelnego znaczenia nie tylko w kontekscie pozostatych
znakow dzieta literackiego, lecz réwniez w kontekscie rozumianym jako wigcksza
catos¢.
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pojecia indywidualnego [ Wtoskowicz 2015: 63]. Z tego wzgledu propo-
nuje zaktualizowany wariant trojkata semiotycznego Odgena-Richardsa
nazywajac go trojelementowym modelem znaczenia onimicznego, ktory
prezentuje si¢ nastgpujaco:

pojecie
(indywidualne)

Rys. 7. Trojelementowy model znaczenia onimicznego autorstwa W. Wtosko-
wicza [Wtoskowicz 2015: 63]

W. Wioskowicz komentuje ten model stwierdzajac, ze:

onim (znak, nazwa wlasna, proprium) nazywa pojecie indy-
widualne, ktore jest jednoczesnie znaczeniem onimu. Pojecie
indywidualne porzadkuje obiekt indywidualny (organizuje
mentalnie wiedz¢ o nim), obiekt zag§ moze wywolywac powsta-
nie pojecia. Obiekty wyobrazone (Utopia, postacie literackie)
istnieja wyltacznie jako pojecia tworzone na drodze kreacji
mentalnej, a nastgpnie przekazywane sa w komunikacji [Wto-
skowicz 2015: 63].

Skomentowanie powyzszych trafnych uwag wymaga odwotania
si¢ do problemu pseudoistnienia desygnatow onimow literackich,
gdyz w przypadku tekstu literackiego wtasnie on jest aspektem od-
r6zniajacym fikcje od literatury faktu, jak rowniez od uzycia onimow
w rzeczywisto$ci pozaliterackiej. Dzigki temu staje si¢ jasne, ze Swiat
literacki stanowi wytwor wyobrazni pisarza, czytelnika i ttumacza,
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a $wiat nieliteracki — sit wyzszych i, czgsciowo, cztowieka. Zasadniczo
w plaszczyznie opisu literackiego rzeczywista i fikcyjna forma istnienia
stajg si¢ rOwnowazne, tym samym nie bedac szczegdlnie istotnymi
dla czytelnika. Dlatego nalezy wysnu¢ wniosek, ze w przypadku fikcji
literackiej trzy elementy sktadajace si¢ na klasyczny trojkat semio-
tyczny pozostaja na swoim miejscu. Istotng cecha charakterystyczng
jest forma mentalna istnienia desygnatu onimu literackiego, co jest
rezultatem niepisanej umowy zawartej pomigdzy instancjami procesu
komunikacji literackiej.

Majac to na uwadze w kontekscie literatury mozna mowic o onimach
literackich, ktére posiadajg znaczenie zrownane z pojgciem indywi-
dualnym okreslanym tu mianem konceptu onomastycznoliterackiego.
Wyznaczaja one granice swojego desygnatu istniejagcego w ramach
przestrzeni dyskursywnej podmiotéw wchodzacych w interakcje
z tekstem literackim. Wszystkie dotychczasowe spostrzezenia i jego
definicja podstawowa sformutowana w rozdziale pierwszym wspolnie
pozwalajg na wypracowanie definicji rozbudowanej konceptu onoma-
stycznoliterackiego: jest to catoksztalt srodkow jezykowych, jak rowniez
wyobrazen, skojarzen i emocji zwigzanych z desygnatem konkretnego
onimu literackiego, ktory zostat skonstruowany na potrzeby utworzenia
tekstu literackiego lub w trakcie jego lektury w oparciu o indywidu-
alne i spoleczne aspekty aktywnosci dyskursywnej podmiotu procesu
komunikacji literackiej.

2.3.3. Struktura konceptu onomastycznoliterackiego

Istnienie konceptu onomastycznoliterackiego stanowiacego men-
talny ekwiwalent desygnatu onimu literackiego powoduje konieczno$é¢
zestawienia jego struktury z tekstem literackim i warstwami, z ktorych
si¢ on sktada. Byt tekstowy i byt mentalny znajduja si¢ w opozycji
wobec siebie, cho¢ w przypadku literatury ten pierwszy jest zrodlem
powstania tego drugiego. Mozna oprocz tego zatozy¢, ze — zgodnie
z podstawowymi postulatami jezykoznawstwa kognitywnego — zarowno
koncept w rozumieniu klasycznym, jak i koncept onomastycznolite-
racki sktadaja si¢ z pol. Sg to pola, ktore posiadaja umowne granice
wypracowane na potrzeby stworzenia modelu konceptu.
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W rzeczywisto$ci w umystach uczestnikow procesu komunikacji
literackiej pola konceptu onomastycznoliterackiego wspotwystepuja,
ostatecznie sktadajac si¢ na catosciowy obraz przedmiotu przedstawio-
nego, do ktorego si¢ odnosza. Podkresle, ze w ramach pdl problema-
tyczne byloby wskazanie hierarchii, co oznacza, ze zadne z nich nie
powinno by¢ uznawane za domeng¢ danego konceptu onomastycznoli-
terackiego. Pole werbalne konceptu — a wigc tekst literacki — stanowi
inicjalny bodziec do rozbudowywania jego pozostatych pol, jednak
ostatecznie staje si¢ integralng czgscig konceptu. Dodatkowo nalezy
zauwazy¢, ze czytelnik nie ma zwykle tendencji do kategoryzowania
po6l sktadajacych si¢ na koncept onomastycznoliteracki. Ptaszczyzna,
ktora ma potencjat do nadawania im formy, staje si¢ tekst literacki —
za jego posrednictwem pisarz moze wskazywac na pole, do ktorego
nalezy zaszeregowac cechy desygnatu.

Przejde teraz do klasyfikacji pol konceptu onomastycznoliterackie-
g0, jednak w celu pelniejszego zaprezentowania tego problemu najpierw
przedstawig strukture konceptu klasycznego autorstwa J. A. Sternina.
To pozwoli wykaza¢, ze w rozumieniu klasycznym konceptowi mozna
przypisac nature zarowno apelatywna, jak i onomastyczng (lub onoma-
stycznoliterackg). Co wigcej, takie zestawienie pozwoli wyeksplikowaé
podobienstwa i réznice pomi¢dzy obiema kategoriami konceptow.

J. A. Sternin wyszczego6lnia trzy kategorie czesci sktadowych kla-
sycznego konceptu apelatywnego [Creprun, [lomosa 2007: 108]:

1. obraz stanowigcy wizualng czes$¢ konceptu, do powstania ktorego
dochodzi w wyniku dziatania percepcji cztowieka, jak réwniez
procesow metaforycznego postrzegania Swiata,

2. zawarto$¢ informacyjng bedaca, jak zauwaza O. Karpenko, ekwi-
walentem definicji stownikowej jednostki leksykalnej [Karpenko
2016: 70],

3. pole interpretacyjne, ktore sktada si¢ z trzech podkategorii:

a) polaoceniajacego zawierajacego w sobie aksjologie w odniesie-
niu do rzeczywistosci pozajezykowej, jak rowniez pierwiastek
estetyczny, emocjonalny i intelektualny,

b) pola encyklopedycznego, ktore sprowadza si¢ do doswiadczenia
i wiedzy konkretnego cztowieka,

¢) polasocjokulturowego wyznaczajacego powigzania z tradycjami
kulturowymi danego obszaru.
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Taka struktura konceptu uzmystawia, ze w jego ramach mozna wy-
r6zni¢ trzy aspekty: jezykowy, zmystowy, jak rowniez informacyjny.
Ma to odniesienie zarowno do interakcji z rzeczywistoscig pozaliterac-
ka, jak i literacka, gdyz w kazdym przypadku to jezyk jest medium,
poprzez pryzmat ktorego w umysle jednostki powstaje odbicie jej
otoczenia. Co wazne, jezykowa cze$¢ konceptu jest ta jedyna dostepna
do analizy empirycznej — wynika to z faktu, ze wypowiedzi stanowig
realizacje proceséw mentalnych, ktoére majg miejsce w umystach ludzi.
Wczesniej zwrocitem uwagg, ze w rzeczywistosci pozajezykowej nie-
bagatelne znaczenie ma wymiar fizyczny desygnatoéw nazw ogo6lnych
i wlasnych, poniewaz mozliwos$¢ obcowania z nim stanowi zasadnicze
zrodto informacji dla ich uzytkownikow. Rzecz ma si¢ inaczej w przy-
padku fikcji literackiej, gdyz tylko i wytacznie tekst dzieta literackiego
stanowi podstaw¢ do wytworzenia konceptu zwigzanego z umownie
istniejagcym desygnatem onimu literackiego. Zwazajac na przedstawione
informacje przejde do wskazania i scharakteryzowania pol konceptu
onomastycznoliterackiego.

Pole werbalne konceptu onomastycznoliterackiego stanowi jego
najbardziej zobiektywizowang sfer¢ [Karpenko 2016: 71], co wynika
z faktu, ze kazdy czytelnik wchodzi w interakcje z fizycznie tym samym
tekstem literackim. Dlatego na pole werbalne poszczegolnego konceptu
onomastycznoliterackiego sktadaja si¢ struktury jezykowe, ktore do-
tycza odpowiadajgcego mu przedmiotu przedstawionego. Korzystajac
z terminologii zaproponowanej przez H. Markiewicza zauwaze, ze do-
tyczy to zarowno bezposredniego, jak 1 posredniego sposobu konstru-
owania obiektu literackiego. Warto jednocze$nie zaznaczy¢, ze struktury
jezykowe egzystuja czgsciowo w umysle jednostki — rzadko mamy do
czynienia z sytuacja, w ktorej czytelnik bylby w stanie wyrecytowaé
fragmenty tekstu literackiego zwigzane z okre§lonymi desygnatami
onimow literackich. Najczegsciej jest zas$ tak, ze czytelnik przepuszcza
tekst literacki przez pryzmat wtasnej jazni, generujac w umysle skon-
densowang postac jego tresci jezykowe;j.

Odfiltrowywanie tekstu literackiego prowadzi do powstania w ra-
mach przestrzeni dyskursywnej czytelnika spersonalizowanej metryczki
desygnatu onimu literackiego — pola informacyjnego. Mozna jg okresli¢
jako esencje istotnych danych wydobyta z tekstu literackiego, ktora
zostata oderwana od kontekstu werbalnego [Karpenko 2016: 71].
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Pod wplywem aspektow indywidualnych przestrzeni dyskursywnej
jednostka niektore z jego cech wysuwa na plan pierwszy, w ten spo-
sob sprowadzajac pozostate na plan dalszy. Wywoluje to skojarzenie
ze zjawiskiem profilowania, na ktore zwrocita uwage E. Tabakowska
w monografii Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu, odno-
szac je do perspektywy, z ktorej sg konstruowane poszczegolne sceny
w teks$cie literackim [ Tabakowska 2001: 54]. W ptaszczyznie jezykowej
wyraza si¢ to w dominujgcej pozycji w zdaniu, ktdra zajmowana jest
przez wlasciwosci $wiata literackiego rzucajace si¢ w oczy fizycznemu
obserwatorowi sytuacji jako pierwsze. Z analogicznym procesem mamy
do czynienia w przypadku lektury dzieta literackiego, gdyz catoksztatt
informacji zwigzanych z desygnatem onimu literackiego funkcjonuje
w podswiadomosci czytelnika. Istotne fakty moga zosta¢ z niej wydo-
byte, jesli konkretna scena tego wymaga.

Wielowymiarowe wyobrazenie powstate w oparciu o ptaszczyzne
werbalng tekstu literackiego i wydobyte z niej informacje okresle mia-
nem pola zmystowego korzystajac z angielskiego terminu zaproponowa-
nego przez O. Karpenko, a mianowicie sensory field [Karpenko 2016:
71]. Swiat literacki jest przeciez opisywany nie tylko jako przestrzen,
ktora postaci moga postrzegac za pomocg zmystu wzroku, lecz rowniez
jako przestrzen, ktorg moga dotykac, wachac, stysze¢ i smakowac. Kon-
struujgc $wiat literacki na tak wielu ptaszczyznach pisarz osiaga efekt
namacalnosci opisywanej przestrzeni, w wyniku czego czytelnik moze
odnie$¢ wrazenie, jakby faktycznie si¢ w niej znajdowat. Upstrzony
szczegOtami opis wygladu zmeczonej twarzy postaci, faktury jej ubio-
ru, zapachu miejsca, w ktorym zyje, gtosow dobiegajacych z ulicy, jak
réwniez smaku potraw jest formg wyeksplikowania tego, co w zyciu
codziennym zwykle jest uznawane za naturalne. Literatura ma na celu
sfingowanie istnienia $wiata przedstawionego, dlatego tez tak istotne jest
dostarczenie czytelnikowi podstaw do wygenerowania konceptosfery
literackiej. Nie zawsze jest jednak tak, ze pisarz w wyczerpujacy sposob
opisuje desygnat onimu literackiego — w tej sytuacji uruchamiana jest
indywidualno$¢ czytelnika, ktory na swoj sposob wypehia wskazane
wczesniej miejsca niedookreslenia.

Najbardziej spersonalizowanym z p6l konceptu onomastycznolite-
rackiego jest to, ktore obejmuje indywidualny stosunek czytelnika do
desygnatu onimu literackiego — jest to pole emocjonalne. Nierzadko
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zdarza si¢ tak, ze sam pisarz mniej lub bardziej wyraznie sugeruje
interpretacje postepowania bohaterow literackich, co moze prowadzié¢
do wywotania zaprogramowanej reakcji emocjonalnej u czytelnika.
Specyfika przestrzeni dyskursywnej jednostki, w ramach ktorej swiat
literacki jest przetwarzany, moze jednak doprowadzi¢ do sytuacji,
w ktorej stosunek do bohaterow dzieta literackiego stanie si¢ sprzeczny
z tym kanonicznie zaktadanym przez pisarza. Sprowadza si¢ to czgsto
do utozsamiania si¢ z okreslonymi cechami bohateréw, ich zachowa-
niami, elementami ich zyciorysow, a stwierdzeniem oczywistym jest,
ze kazdy cztowiek moze mie¢ wilasne preferencje w tym zakresie.
Pozwala to zauwazy¢, ze emocje, ktore czytelnik wigze z desygnatami
onimow literackich, sprawiaja, ze jedne staja si¢ przez niego lubiane,
a inne — znienawidzone. To przektada si¢ na skupienie uwagi na tych
faworyzowanych, a takze na wickszg otwarto$¢ na nieprzerwane
napelnianie szczegoédtami przypisanych do nich konceptow onoma-
stycznoliterackich.

2.3.4. Metafora kognitywna jako podstawa konstruowania
onimow literackich

Przeprowadzone rozwazania pozwalajg sadzi¢, ze za posrednictwem
aspektu formalnego onimu literackiego pisarz moze wyrazi¢ ograni-
czony zakres wlasciwos$ci desygnatu onimu literackiego sktadajacych
si¢ na przypisany mu koncept onomastycznoliteracki. Dlatego proces
dobierania onimu literackiego do jego desygnatu mozna zobrazowac
jako $ciezke sktadajaca si¢ z trzech etapow:

1. wyjscie od cechy lub cech desygnatu, na ktorych pisarz chce si¢
skupi¢,

2. doboér nazw ogdlnych nawigzujacych do danej cechy lub zespotu
cech albo nazw wlasnych ludzi i obiektow z rzeczywistos$ci pozali-
terackiej kojarzacych si¢ z tymi cechami,

3. ostateczny dobor onimu literackiego lub jego utworzenie, co umoz-
liwia albo eksplicytne, albo implicytne wywotanie skojarzenia
z pozadang cecha.

H. Kardela nazywa opisany proces onomazjologiczng sciezkq kon-
struowania znaczen, ktora stanowi szczegdlng odmiane metafory ko-
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gnitywnej. Polega ona na polaczeniu domeny wejsciowej zawierajacej
wybrane wtasno$ci desygnatu onimu literackiego z domeng wyjsciowa,
ktorg stanowi onim literacki i aluzje dyskursywne zakodowane w jego
ramach [Kardela 1992: 46]. Dlatego tez na tle rozbudowanego konceptu
onomastycznoliterackiego onim literacki nalezy interpretowac jako
strukture jezykowa, ktora profiluje zbior wlasciwosci sktadajacych
si¢ na nazywany za jego pomoca desygnat. Zjawisko profilowania
wigzg¢ z entymematycznoscig postrzegania rzeczywistosci zaroéwno
obiektywnej, jak i fikcyjnej. Powoduje ono powstanie opisu przestrzeni
fizycznej lub niefizycznej, ktory realizowany jest z konkretnej per-
spektywy, przez co uwypukla jej pewne wlasciwosci kosztem innych
[Tabakowska 2001: 67]. Majac to na uwadze nalezy si¢ zastanowic,
przy pomocy jakiego zjawiska pisarz jest w stanie profilowacé cechy
desygnatu onimu literackiego.

Koncept onomastycznoliteracki ze wzgledu na ograniczenia for-
malne wpisane w onimy literackie — imig, patronimik, nazwisko lub
przydomek — musi by¢ zwerbalizowany fragmentarycznie, co zwykle
dzieje si¢, jak nadmienitem wczesniej, poprzez odwolanie do nad-
rzgdnych cech desygnatu onimu literackiego. W tych dociekaniach
warto uwzgledni¢ dwie podstawowe kategorie onimow literackich,
czyli nazwy wlasne autentyczne i nieautentyczne. Zdaniem P. Cavilla
wlasnie to rozroznienie jest kluczowe w kontekscie wykazania, czym
tak naprawde sg onimy literackie [Cavill 2016: 356]. Biorac pod uwage
stanowisko tego badacza proponuj¢ zalozenie, ze przy uzyciu nazw
wlasnych autentycznych i nieautentycznych mozna dostrzec analogie¢
do zjawiska metonimii, gdyz w obu sytuacjach dochodzi do opisania
elementu $wiata przedstawionego przy pomocy jego czesci (materialne;
lub niematerialnej), a nie cato$ci.

Sposrod przedstawicieli kategorii nazw wilasnych autentycznych
mozna wyrozni¢ nie tylko nazwy wlasne zaczerpnigte ze zbioru stow-
nictwa onomastycznego typowego dla danego krggu kulturowego.
Moga to by¢ rowniez konotonimy wymagajace od czytelnika posiadania
wiedzy encyklopedycznej dotyczacej rzeczywistego nosiciela zrodto-
wej nazwy wiasnej [Otun 2004: 5-14]. Jego ekwiwalentem jest termin
nazwy topiczne, ktory zostat wprowadzony na grunt polskiej literatury
onomastycznej przez 1. Sarnowska-Giefing. M. Graf komentuje ten
termin nastepujaco:
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W nowszych pracach obserwacje tego rodzaju wigza si¢ z wyzy-
skaniem stosowanego w onomastyce niemieckiej terminu toposy
onimiczne/nazwy topiczne, czyli nazwy zwigzane z tradycja
literacka, wystepujace zazwyczaj w literaturze dawnej oraz
w tekstach podejmujacych onimiczny dialog z tradycja (Sar-
nowska-Giefing, 2010, s. 345-346) [Graf 2018: 20].

Takg kategori¢ nazw wilasnych nalezy zatem uznawac za ,,ekspo-
nenty okreslonych warto$ci w polisystemie kultury [...] uruchamiajace
kompetencje kulturowa i pragmatyczng odbiorcy tekstu” [Sarnowska-
Giefing 2003: 32-33]. Z tego wynika, iz tylko w sytuacji uruchomienia
niezbednych poktadéw wiedzy czytelnik bedzie w stanie zrozumieé¢
odniesienia do wlasciwosci realnie istniejacego desygnatu onimu, ktore
zawarte sg w opisach jego odpowiednika literackiego. Autor wytuskuje
kluczowa cechg tego drugiego i podkresla punkty wspolne wystepujace
pomiedzy elementem $wiata przedstawionego i realnym nosicielem
onimu. W tego typu sytuacjach dochodzi do ujezykowienia semantyki
kulturowej uzytych oniméw [Paraukosa 2003: 200-201].

Mozna zauwazy¢, ze w literaturze onimy autentyczne stajg si¢ nosni-
kami faktow kulturowych, ktorych uaktywnienie zalezy od przestrzeni
dyskursywnej czytelnika, a konkretnie od posiadanej przez niego wiedzy
i kompetencji jezykowo-kulturowej. Innymi stowy, konglomerat idio-
lektu, idiokultury i idiowiedzy odbiorcy tekstu literackiego przektada
si¢ na to, czy bedzie on w stanie dostrzec i zrozumie¢ odwotania do
faktow jezykowych i pozajezykowych. Czesto jednak autor uzywa
takich onimow autentycznych, ktére eksplicytnie wyrazaja koncepty
onomastycznoliterackie przynalezace do elementow $wiata przedsta-
wionego w tekscie literackim. Wowczas catoksztatt faktow zwigzanych
z ich etymologig zostaje zaktualizowany, dlatego ze w uzyciu codzien-
nym zjawiskiem typowym jest zatarcie etymologii onimow, natomiast
w literackim aktywne wykorzystanie etymologii onimu nalezy uznawac
za jeden z najwazniejszych zabiegow pisarza.

Z kolei nazwy wlasne nicautentyczne sa w gldéwnej mierze od-
sylaczami do plaszczyzny jezykowej, poniewaz ich formalne czgsci
sktadowe opisujg nazywane przy ich pomocy elementy $wiata przed-
stawionego, wspotpracujac z deskrypcjami jednostkowymi pojawia-
jacymi si¢ w tek$cie dzieta literackiego. Z punktu widzenia czytelnika
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oryginatu dzielg si¢ one na realistyczne 1 sztuczne — te pierwsze sa

prawdopodobne pod wzgledem gramatyki i ortografii konkretnego

jezyka, a te drugie wyrdzniajg si¢ formalnoj¢zykowa nietuzinkowoscia

[Wilkon 1970: 113].

W przypadku obu kategorii oniméw literackich pisarz wykorzy-
stuje mechanizmy metonimiczne, w rezultacie czego doprowadza
do powstania stopow pojeciowych, ktore inaczej okresla si¢ mianem
amalgamatow [Rutkowski 2007: 59-62, Ginter 2009: 44]. Dzieje si¢
to na dwa sposoby:

1. wprzypadku oniméw autentycznych cecha lub cechy taczace desy-
gnat fikcyjny i realny sg implicytne, gdyz nie sa wyrazone w formie
onimu literackiego,

2. w onimach nieautentycznych jest to natomiast eksplicytne, gdyz
autor przyporzadkowujac onim literacki (czesto go wymyslajac) za
posrednictwem jego formy werbalizuje nadrzedne cechy desygna-
tu.

Efektywno$¢ tego zabiegu zalezy od przestrzeni dyskursywnej czy-
telnika, a wiec od jego intelektualnego i poznawczego przygotowania do
zrekonstruowania utworzonego przez pisarza stopu pojeciowego. W tej
obserwacji dostrzegam zbieznos¢ z pogladami rosyjskiego onomasty,
M. V. Karpenko, ktory wyodrebnit dwa sposoby charakteryzowania
desygnatow przez onimy literackie. Mozemy mie¢ do czynienia z oni-
mami literackimi:

,»charakteryzujacymi bezposrednio”, tj. takimi, ktorych wyrazy
motywujace s3 wyraziste, jak i,,charakteryzujacymi posrednio”,
w ktorych aktualizacja znaczenia wyrazu motywujacego wyma-
ga szeroko rozumianego kontekstu [Kapnerko 1970 za Munia
2013: 19].

Wspomniane procesy stanowig zjawisko metonimiczne, ktoremu
w rosyjskiej onomastyce literackiej nadano rzadko spotykany termin
antonomazja. Polega ona na powigzaniu roznorakich faktow jezyko-
wych 1 kulturowych objetych przez dyskursywna aktywnos¢ pisarza
z elementami struktury onimu literackiego. S. J. Kapkova definiuje
antonomazj¢ (notabene w kontekscie thumaczenia oniméw literackich
wystepujacych w sadze o Harrym Potterze) jako:
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CaMOCTOSITEIbHBIN CTHIMCTUYECKUNH IMPUEM, OCHOBAHHBIN
Ha OJTHOBPEMEHHOM pealiu3aliy JIByX 3HaYeHUH MMEHHU co0-
CTBEHHOTO — OCHOBHOT'O U KOHTEKCTYaJIbHOTO, MPEIMETHO-
JIOTUYECKOTO M Ha3bIBHOTO, M OAHOM W3 pa3sHOBUJHOCTEH
AHTOHOMA3HHU U SBISIOTCS “TOBOpAIINE” MMeHa U haMunun'®
[KanikoBa 2004: 76].

W kontekscie takiego rozumienia zjawiska antonomazji warto
przytoczy¢ jego definicje, ktdra wystepuje w Stowniku terminow lite-
rackich S. Sierotwinskiego [Sierotwinski 1970]. Prezentuje ona inne
pojmowanie antonomazji od tego, ktore przyjmuje w monografii. Jest
ono blizsze tradycyjnej definicji zjawiska deonimizacji, cho¢ mimo to
autor stownika zauwaza podobienstwo antonomazji do metonimii.

ANTONOMAZIJA g (pronominatio). Trop podobny do metoni-
mii, w ktorym imi¢ wlasne uzyte jest zamiast pospolitego albo
na odwrdt (np. Zoil — zamiast: zlosliwy krytyk; Korsykanin —
zamiast: Napoleon itp.) [Sierotwinski 1970: 32-33].

Zaleznie od tego, czy antonomazja dotyczy oniméw autentycznych,
czy nieautentycznych, ma miejsce, odpowiednio, antonomazja deonimi-
zacyjna, okazjonalna lub, w wypadku potaczenia obu technik, miesza-
na. Postac tych zjawisk jest bezposrednio uzalezniona od aktywnoSci
dyskursywnej pisarza, gdyz trzy kategorie antonomazji stuza wyrazeniu
jego konceptu onomastycznoliterackiego — pierwszy typ antonomaz;ji
polega na czerpaniu z kultury poprzez oderwanie nazwy od desygnatu
pierwotnego ze wzgledu na jego konkretng ceche i przeniesienie nazwy
wraz z cechg na desygnat wtorny. Przykladem takiej antonomazji moze
by¢ analizowany w cze$ci empirycznej monografii feniks Fawkes,
poprzez imi¢ ktorego J. K. Rowling odwotuje si¢ do inicjatora Spisku
Prochowego, Guy’a Fawkesa, lub sowa Hedwiga, poprzez imig¢ ktorej
pisarka odwotuje si¢ do $w. Jadwigi Slaskiej, polskiej patronki sierot.
Drugi typ antonomazji polega na eksplicytnym wykorzystaniu etymo-
logii onimu, czego przyktadem moze by¢ imi¢ dyrektora Szkoty Magii

18 Samodzielnym zabiegiem stylistycznym opartym na jednoczesnej realizacji

dwoch znaczen nazwy wlasnej — ogoélnego i kontekstualnego, przedmiotowo-lo-
gicznego 1 nominatywnego, jak rowniez jednym z rodzajow antonomazji, s wla-
$nie imiona i nazwiska ,,mowiace”.
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i Czarodziejstwa Hogwart, Albus, osadzone na tacinskim apelatywie
albus oznaczajacym ,,dobro¢”, ,,$wigto$¢” i ,,bialosc”.

Z tego wzgledu pojmuj¢ antonomazje jako zabieg, dzieki ktéremu
powstaje potaczenie migdzy onimem literackim w tekscie literackim
a konceptem onomastycznoliterackim bytujacym w umysle pisarza,
czytelnika i thumacza. Z perspektywy pisarza antonomazja w odniesie-
niu do onimow literackich jest technikga wykorzystywana swiadomie,
ktorej rezultat jest niejednokrotnie mozolnie wypracowywany — wy-
nika to z wywiadéw przeprowadzonych z J. K. Rowling. Ponadto,
bez wzgledu na kategori¢, do ktorej przynaleza onimy literackie,
stuza one profilowaniu kluczowych witasciwosci swoich desygnatow
wlasnie dzigki celowemu dziataniu ze strony pisarza. Dostrzegam tu
analogi¢ do jednego z podstawowych zatozen gramatyki kognitywnej
R. Langackera, czyli do profilowania w konstruowaniu sceny — onim
literacki staje si¢ profilem, poprzez ktory wydobywane sg okreslone
cechy desygnatu, a przyporzadkowany onimowi literackiemu koncept
onomastycznoliteracki staje si¢ baza [Tabakowska 2001: 54].

Deonimizacj¢ w antonomazji nalezy interpretowac nie jako proces
przeciwny proprializacji, lecz jako mechanizm oparty na metaforze
kognitywnej, ktory polega na skorelowaniu wybranej cechy desygnatu
pierwotnego onimu z analogiczng cecha desygnatu onimu literackiego.
Jest to niewatpliwie proces subiektywny, gdyz to wlasnie pisarz pode;j-
muje decyzje dotyczaca tego, ktdra z cech realnego nosiciela onimu jest
dla niego charakterystyczna. Jak zauwaza M. Rutkowski:

przy deonimizacji najistotniejsze jest zniesienie zwiazku denota-
cyjnego (Kosyl 1983) czy tez sztywnej desygnacji w rozumieniu
Kirpkego — co oznacza, ze jednostka wystepujaca w funkcji
nazwy wlasnej przestaje by¢ odnoszona wylacznie do swego
prymarnego denotatu [Rutkowski 2007: 30].

Antonomazja okazjonalna polega na zamierzonym uzyciu realnie
istniejacego onimu z eksplicytnym wykorzystaniem jego podstaw sto-
wotworczych, w wyniku czego zachodzi werbalizacja istotnych cech
desygnatu onimu literackiego. Jesli za$ pisarz tworzy nowg jednostke
proprialng, to wowczas w obreb jej struktury wchodza stowa, ktore
bezposrednio lub posrednio do takich cech odsytaja.
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Mozna rowniez napotka¢ przypadki antonomazji mieszanej, w kto-
rych, dla przyktadu, na deonimizacji oparte jest imi¢ bohatera literac-
kiego, a na antonomazji okazjonalnej — jego nazwisko (przyktadem
tego typu antonomazji moze by¢ nieanalizowany w monografii onim
literacki Gilderoy Lockhart, za posrednictwem ktorego J. K. Rowling
odsyta czytelnika do tendencji do przechwalania sie, z ktorej styneta
znana przez pisarke osoba o imieniu Gilderoy, natomiast do bycia narcy-
zem i pigknisiem poprzez etymologie nazwiska Lockhart). W wypadku
wszystkich rodzajow antonomazji onimy literackie zaczynaja przypo-
mina¢ ikony, ktore poprzez skondensowang strukture ukazuja kryjace
si¢ za nimi rozbudowane koncepty onomastycznoliterackie.

W tym nalezy wtasnie upatrywac, z jednej strony, zasadnos$ci
nadawania onimom literackim miana ,,mowigcych” nazw wtasnych
— dzieje si¢ to wtasnie dlatego, ze ich potencjat semantyczny bliski
jest przymiotnikom. Z drugiej strony, onimy literackie w poréwnaniu
z apelatywami odsytajg do wielowymiarowych konceptow, poniewaz
skorelowane sg z pojedynczymi desygnatami — liczba szczegotow
w odniesieniu do konkretnego obiektu literackiego nazywanego przez
onim literacki (desygnatu) ze zrozumiatych wzgledow jest wigksza
niz u prototypowego przedstawiciela kategorii apelatywnej (deno-
tatu). Zachodzi wobec tego zjawisko synergii pomiedzy struktura
tekstu literackiego i przestrzenig konceptosfery powstata w umysle
autora i, w konsekwencji, zrekonstruowana w umystach czytelnikow
i thumaczy.

Natle zjawiska antonomazji specyfika semantyki onimow literackich
zasadza si¢ na tym, iz ich znaczenie oparte jest na formalnych czg¢sciach
sktadowych (stowach, od ktorych si¢ wywodza) lub na konceptach
onomastycznych przypisanych do nazw wtasnych uzywanych w rze-
czywisto$ci pozaliterackiej, ktore sg aktywizowane dzigki interakcji
podmiotéw procesu komunikacji literackiej z tekstem dzieta literac-
kiego. Z tego wzgledu nalezy uzna¢, ze onimy literackie wyrwane
z kontekstu dzieta literackiego nie mogg posiada¢ pelnego znaczenia.
Moga one by¢ interpretowane tylko 1 wylgcznie w oparciu o cytaty
z tekstu literackiego — opisy ich nosicieli i wszelkich sytuacji, w ktore
zostali oni uwiktani przez autora. Stanowi to jeden z trzech wymiarow
semantyki oniméw literackich, czyli znaczenie jezykowe, ktore jest
uzaleznione od znaczenia kulturowego i dyskursywnego.
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W perspektywie aktywnosci dyskursywnej podmiotow uczestnicza-
cych w procesie komunikacji literackiej zauwazalna staje si¢ relacja
pomigdzy cze$ciami sktadowymi tekstu literackiego i skorelowanymi
z nimi konceptami onomastycznoliterackimi. Majac to na wzgledzie
dostrzegam, ze dziatanie aktywnosci dyskursywnej wszystkich podmio-
tow tej kategorii komunikacji prowadzi do sytuacji, w ktorej procesy
mentalne autora stojgce za onimami literackimi nie muszg odpowiada¢
procesom mentalnym uaktywnianym za ich posrednictwem w umy-
stach odbiorcow tekstu. W szczegdlnosci dotyczy to indywidualnego
aspektu przestrzeni dyskursywnej, a zatem tego, jak idiolekt, idiokul-
tura i idiowiedza cztowieka wplywa na funkcjonowanie jego ,,aparatu
wytwoérczego” [Lompies 2011: 268]. Nierzadko mozemy spotkac si¢
z sytuacja, w ktorej niuanse jezykowe, kulturowe i dyskursywne zako-
dowane przez pisarza w onimach literackich danego dzieta literackiego
sg zauwazalne tylko przez niego samego — ma to zwykle miejsce wtedy,
kiedy nie opatrzy ich stosownym komentarzem. Wowczas to odbiorca
dzieta staje si¢ kreatorem interpretacji onimow literackich, a wigc sa-
modzielnie uzasadnia ich dobor w oparciu o wiedzg wydobyta z tekstu
literackiego. Bez watpienia, zardbwno dobdr, jak i interpretacja onimoéw
literackich znajduje swoje uzasadnienie w przestrzeni dyskursywnej
konkretnej jednostki, czynigc z komunikacji literackiej proces wyjat-
kowo antropocentryczny.

2.4. Schemat procesu komunikacji literackiej poprzez
onimy literackie

Dla uporzadkowania rozwazan zawartych w tym rozdziale za nie-
zbedne uznaje opracowanie schematu. Jego zadaniem jest pokazanie
wspolzaleznosci wystepujacych pomigdzy przestrzeniami dyskursyw-
nymi autora tekstu literackiego i jego czytelnikow, zastosowanymi
w teksécie onimami literackimi i nazwanymi przy ich pomocy koncep-
tami onomastycznoliterackimi. Zostat on oparty na trzech podobnych
schematach, w ktorych specyfika onimoéw literackich ujmowana jest
z r6znych perspektyw na tle dyskursu i konceptosfery tektstu literac-
kiego [Anedupenko 2011: 16, Rutkiewicz-Hanczewska 2013: 43, 62].
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Przedstawione na schemacie relacje pomig¢dzy przestrzeniami dyskur-
sywnymi uczestnikow komunikacji literackiej i tekstem literackim wraz
z wystepujagcymi w nim onimami literackimi niewatpliwie wymagaja
stosownego komentarza, ktory przytaczam dale;.

OBIEKT interakcja poznawcza SUBIEKT

(pisarz/czytelnil

przestrzen
dyskursywna
tekst literacki

poetonomastykon __|_----" T «—

e S —>

idiowiedza

—_ <

_ poetonim

/ \
| 1 koncept poetonomastyczny

Rys. 8. Schemat dyskursywnej komunikacji literackiej za posrednictwem
onimoéw literackich. Opracowanie wlasne

W pierwszej kolejnosci nalezy podkresli¢, iz graficzna reprezentacja
onimo6w literackich jako linii i odpowiadajacych im konceptow onoma-
stycznoliterackich jako kot sktadajacych si¢ z linii przerywanych ma
na celu ukazanie ich cech charakterystycznych. Onimy literackie sg
skompresowanymi i, co istotne, linearnymi pod wzgledem formalnym
znakami jezykowymi, w ramach ktérych mozna znalez¢ niewiele prze-
strzeni dla aktywnosci poznawczej subiektu. Sg one czesciami sktado-
wymi struktury tekstu literackiego, ktore pod wzgledem procentowym
maja w nim niewielki udziat w porownaniu do apelatywoéw, chociaz
mimo to zajmujg w nim centralng pozycje. Na dodatek, onimy literackie
wchodzg w relacje zardwno z tekstem literackim, jak i pomigdzy sobg
w obrebie onomastykonu dzieta literackiego [Graf 2009]. Natomiast
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koncepty onomastycznoliterackie przyporzadkowane do konkretnych
onimow literackich sg wielowymiarowymi konstruktami mentalnymi,
ktorych granice sg rozmyte — ,,niedookreslono$¢” elementow Swiata
przedstawionego jest naturalna dla dzieta literackiego [Ingarden 2001,
Graf2011]. Istotny jest takze fakt, ze koncepty onomastycznoliterackie
sg odrebnymi wytworami umystow kazdego z podmiotow bioracych
udziat w procesie komunikacji literackiej. W analogiczny sposob przed-
stawiam na schemacie caloksztalt tekstu i przestrzeni dyskursywnej,
odpowiednio, przy wykorzystaniu kwadratu i kota, aby uwypukli¢ ich
natur¢ materialng i mentalng

Po drugie, tekst literacki jest bytem odrgbnym od subiektow
uczestniczacych w procesie komunikacji z nim zwigzanym. Oznacza
to, ze zarobwno dla autora, jak i czytelnika, tekst literacki jest struktura
jezykowa autonomiczng pod wzgledem fizycznym, za$ catkowicie od
nich zalezng pod wzgledem mentalnym. Relacja nadawania i odbioru
jest na schemacie ukazana poprzez, odpowiednio, strzatk¢ skierowang
od subiektu do obiektu lub odwrotnie. W celach zachowania ekonomii
terminologicznej nadawanie, odbieranie, a w szczego6lnosci ttumacze-
nie, ktore cechuje si¢ naturg dwuwektorowsa, opisuj¢ je przy pomocy
pojemniejszego terminu inferakcja poznawcza. Jest on istotny, gdyz
pozwala na wykorzystanie go w odniesieniu zar6wno do jednostronnych
dziatan pisarzy i czytelnikow, jak rowniez do podwdjnej roli thumacza
w zaprezentowanym uktadzie.

Po trzecie, powyzszy schemat daje mi mozliwo$¢ zaakcentowania
faktu, ze koncepty onomastycznoliterackie powstaja w obrgbie prze-
strzeni dyskursywnej jednostek pod wptywem oniméw literackich
i calosci tekstu literackiego. Nie sg one w zadnym wypadku konstruktem
statycznym — jest wrgez przeciwnie, gdyz ulegaja ciaglemu rozwojo-
wi, ktory jest podporzadkowany jezykowi, kulturze i psychice danego
podmiotu procesu komunikacji literackiej. Z subiekywnosci dziatania
psychiki ludzkiej wynika entymematycznos$¢ postrzegania swiata ze-
wnetrznego, a w tej sytuacji tekstu literackiego, co jest warunkowane
przez zgromadzone do$§wiadczenie zyciowe jednostki, specyfike jej
sktadu osobowosciowego i emocjonalnosc.

Na koniec spostrzezen dotyczacych przedstawionego schematu
dyskursywnej komunikacji literackiej nalezy wyraznie podkresli¢,
iz wszystkie elementy zarowno tekstu literackiego, czyli obiektu, jak
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rowniez warstwy przestrzeni dyskursywnej subiektu, obustronnie
pozostaja w ptynnej i cigglej relacji. Z jednej strony, onimy literackie
nieustannie wchianiajg opisy aspektow przypisanych im elementow
$wiata przedstawionego, przy czym w odrebnych partiach tekstu lite-
rackiego mogg aktywizowa¢ w umystach czytelnikow rézne fragmen-
ty ich realizacji tekstowych. Z drugiej strony, w obrebie przestrzeni
dyskursywnej czytelnikow koncepty onomastycznoliterackie, a wiec
mentalne reprezentacje desygnatow onimow literackich, wchodzg ze
soba w interakcje. Moga one by¢ kontrolowane przez tekst dzieta lite-
rackiego, jednak nie jest to obligatoryjne ze wzgledu na wspomniane
wczesniej miejsca niedookreslenia. Dzieje si¢ to na tle wzajemnych
relacji pomigdzy jezykiem, kulturg i wiedzg danej jednostki, co do-
datkowo jest ksztattowane przez specyfike jej psychiki i catoksztattu
doswiadczen zyciowych.

Waznag cecha procesu dyskursywnej komunikacji literackiej jest wy-
soki stopien $wiadomosci pisarza w odniesieniu do tworzonego tekstu
literackiego. Znajduje to swoj wyraz w fakcie, ze w trakcie procesu
tworczego dokonuje on zmian w przyjmowanej perspektywie ogladu
tekstu — z pisarza przeistacza si¢ w czytelnika i odwrotnie. Oznacza
to, iz pierwotnie utworzony fragment powiesci moze by¢ poddawany
wielokrotnym zmianom, co prowadzi do powstania jego wielu wers;ji.
J. K. Rowling zauwaza to moéwigc o wersjach pierwszego rozdziatu
pierwszego tomu sagi o Harrym Potterze:

Discarded first chapters of book one: I reckon I must’ve got
through fifteen different alternative chapters of book one.
The reason for which I discarded each of them were: They all
gave too much away. And in fact if you put all those discarded
first chapters together, almost the whole plot is explained"
[BBC 2001].

Uswiadamia w ten sposob, jak konkretne intencje towarzyszyty jej
w trakcie pracy nad powiescig — J. K. Rowling dazyta do dostarczenia

1 Sa to odrzucone pierwsze rozdziaty pierwszego tomu [sagi] — musiatam przebrnaé

przez okolo pigtnascie ich alternatywnych wersji. Powdd, dla ktorego odrzuca-
fam wszystkie, byl nastepujacy: one zdradzaty zbyt wiele. Tak naprawdg, gdyby
ztozy¢ odrzucone wersje pierwszego rozdziatu w catosé, to fabuta sagi zostataby
calkowicie wyjasniona.
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czytelnikom doktadne takiej ilosci informacji, jaka na danym etapie
byta im niezbgdna. Miata na celu, z jednej strony, szczegélowe opisa-
nie sytuacji, lecz, z drugiej strony, zaintrygowanie czytelnika w takim
stopniu, by ten odczuwatl potrzebe przyswojenia kolejnych informacji,
tym samym czytajac dale;j.

Oprocz tego, akt opisania konceptosfery swiata przedstawionego
w pierwszych wersjach tekstu moze doprowadzi¢ do bardziej wyrazi-
stego zwizualizowania akcji i elementow w niej uczestniczacych, co
w konsekwencji moze skloni¢ pisarza do zmiany decyzji wzgledem
loséw postaci. J. K. Rowling zwraca na to uwage w wywiadach, po-
niewaz w toku prac na tekstem sagi ,,usémiercita” ona niektore z postaci
pomimo tego, ze pierwotnie nie miata tego w planach. Dla przyktadu,
zgodnie ze stowami pisarki, epilog zamieszczony na koncu ostatniego
tomu sagi zostal przez nig napisany jeszcze przed wydaniem pierwszego
tomu [BBC 2001]. Chociaz miata ona wowczas w swoim umysle zarys
losow, z ktorymi przyjdzie si¢ zmierzy¢ bohaterom uniwersum Harry-
’ego Pottera, to w ostatecznej wersji epilogu nie umiescita wszystkich
postaci, ktore znalazty si¢ w nim w wersji pierwotne;.

Takie zarysowanie relacji wystepujacych pomiedzy aktywno$cig
dyskursywng autora tektu literackiego a onimami literackimi, jak row-
niez dyskursywnej specyfiki onimow literackich, pozwala mi przejs¢
do zastanowienia si¢ nad problemem dyskursywnos$ci w procesie
tlumaczenia tekstu literackiego w rozdziale trzecim monografii. Ma
on postuzy¢ jako forma uzmystowienia, iz indywidualna aktywnos¢
dyskursywna tlumacza w istotny i zauwazalny sposob jest wyrazana
w przektadzie jego autorstwa.
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Rozdzial 3

Dyskursywnos$¢ procesu thumaczenia tekstu
literackiego na tle onimow literackich

3.1. Dyskursywnos¢ procesu thumaczenia

W celu satysfakcjonujacego opisania wspolzaleznosci pomiedzy
dyskursywnoscia procesu ttumaczenia i konceptami onomastycznolite-
rackimi nalezy ustali¢ definicje procesu ttumaczenia. Jako Ze rozwaza-
nia dotyczace teorii i praktyki ttumaczenia, w tym tekstu literackiego,
maja histori¢ siegajaca czaséw antycznych, to ulegaty one niejedno-
krotnym przeobrazeniom. Mozna je przypisa¢ zardwno do stanowisk
strukturalistycznych, lingwokulturowych, jak rowniez pragmatycznych
i kognitywnych. W ramach prowadzonych badan starano si¢ rozwigzaé
problemy dotyczace statusu przekladu w odniesieniu do oryginatu,
pozycji zajmowanej przez osobe ttumacza, jak rowniez najskutecznie;j-
szych strategii i technik thumaczeniowych, ktére powinny doprowadzié
do wywotania takiego wrazenia na odbiorcach przektadu, ktore jest
ekwiwalentne wrazeniu odbiorcoéw tekstu oryginalnego.

Ze wzgledu na ograniczenia formalne monografii odniose si¢ do
dwoch zasadniczych postaw wobec ttumaczenia i z nich wyprowadze
wspolny pierwiastek, pozycjonujac go wobec dyskursywnosci proce-
su komunikacji literackiej 1 uwiktanej w nig konceptosfery onoma-
stycznoliterackiej tekstu literackiego. Wspomniane dwa stanowiska
sprowadzajg si¢ do nastgpujacego sposobu interpretowania procesu
thumaczenia:

1. jako rekonstrukcji formy i tresci tekstu oryginalnego,
2. jako wspoltkonstrukcji przektadu przez thumacza i pisarza.

Najczesciej spotykang definicjg thumaczenia jest ta, w ramach kto-
rej rozumie si¢ je jako odtwarzanie formy i tresci tekstu oryginalnego
pod postacig odrebnego tekstu w jezyku innym niz pierwotny. Oznacza
to zrownywanie procesu tlumaczenia do rekonstrukceji jakos$ci tekstu
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wyjsciowego. Referujac spostrzezenia W. Komissarova, R. Lewicki
przytacza takg definicje thumaczenia:

To rodzaj posrednictwa jezykowego, przy ktorym w innym
jezyku formutuje si¢ tekst, przeznaczony do petnoprawne;j za-
miany oryginatu jako tekst komunikacyjnie rownowarto§ciowy
[Komissarov 2011: 58 za Lewicki 2017: 25].

Jest to trafne ujecie problemu, gdyz podkresla, z jednej strony,
fakt, ze tekst zrodtowy i przektad stanowia oddzielne byty jezykowe,
lecz, z drugiej strony, ze przektad jest zalezny od oryginatu. Istnienie
tlumacza, ktory petni role posrednika i ambasadora przynajmniej
dwoch roznych jezykow i kultur, jest zatem wpisane w ten proces. Sam
przektad stanowi most pomigdzy réznymi $wiatami, ktoéry pozwala
na przekroczenie barier komunikacyjnych wymagajac od ttumacza
konkretnych dostosowan jezykowych i kulturowych. Skupia to uwage
na tlumaczu, ktérego rola w niniejszym uktadzie komunikacyjnym
moze by¢ poréwnana do filtra — to on decyduje o tym, ktore aspekty
tekstu oryginalnego nalezy w przekladzie odtworzy¢, ktore mozna
poming¢, a ktore nalezy doda¢. Aktywnos¢ dyskursywna uczestnikow
procesu komunikacji literackiej porownywalnie odciska swoje pigtno
zaro6wno na tek$cie oryginatu, jak i przektadu, przy czym ma to miejsce
na kazdym z etapéw komunikacji. Oznacza to, iz nie nalezy oddawac
tltumaczowi petni wladzy nad przektadem, jako Ze jest on w przewa-
zajacej mierze uzalezniony od tekstu oryginatu.

Z tego powodu dochodz¢ do wniosku, Ze interpretacjg thumaczenia
bardziej odpowiednig dla potrzeb niniejszej monografii jest taka, zgod-
nie z ktorg uznaje si¢ je za proces wspotkonstrukeji przektadu, ktory
zachodzi dzigki bezposredniej lub — co zdecydowanie cze$ciej ma miej-
sce —posredniej wspotpracy pomigdzy autorem i thumaczem w oparciu
o tekst oryginalny. Zazwyczaj nie jest to wspolpraca w znaczeniu
dostownym, gdyz ttumacze rzadko zwracaja si¢ do pisarzy z prosba
o wyjasnienie nurtujgcych ich kwestii. Pamietajac jednak o tym, ze tekst
literacki stanowi czgsciowe odwzorowanie aktywnosci dyskursywnej
pisarza stwierdzenie, ze thumacz $wiadomie lub pod$wiadomie odtwarza
autorska konceptosfere, wydaje si¢ trafne. Jest to proces subiektywny,
lecz oparty na czynniku obiektywnym — tek$cie oryginalnym, ktory
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czesto wywotuje podobne wrazenia u jego odbiorcow. Mozna w tym
uktadzie dostrzec paralele do klasycznie rozumianego inwarianu zna-
czenia, czyli trzonu formy i tresci dzieta literackiego. Dlatego w pro-
cesie thumaczenia dochodzi do wspétkonstrukeji przektadu pomiedzy
pisarzem i thumaczem, gdyz ten drugi dodaje jakosci subiektywne do
kluczowych jakos$ci obiektywnych zawartych w tekscie oryginalnym
przez tego pierwszego lub usuwa niektore z nich. Wyprowadzam to
z ogolnego zalozenia, ze tekst przektadu jest werbalizacjg tylko nie-
ktorych faktow dyskursywnych towarzyszacych pisarzowi w procesie
pracy nad tekstem oryginalnym.

Specyfika relacji dyskursu i tekstu literackiego, ktora postaratem si¢
przedstawi¢ w rozdziale pierwszym, daje mozliwos¢ uzmystowienia
sobie, iz kazde stowo uzyte przez pisarza jest dobierane przez niego
zrozmystem. Takie spostrzezenie mozna umiejscowi¢ w obrebie rozpo-
wszechnionego pogladu, iz zadne stowo w literaturze nie jest przypad-
kowe. Poniewaz odnosi si¢ to do catej struktury tekstu literackiego, to
dotyczy takze oniméw literackich. Powoduje to koniecznos$¢ skupienia
si¢ wlasnie na nich, jako Ze to one — a w szczegolnosci konglomeraty
antroponimy literackie — postaci literackie — sg uznawane za motory
napedowe akcji dziela literackiego.

Zwraca na to uwage A. Kulawik podkreslajac, ze ,,w wymiarze
$wiata przedstawionego utworu posta¢ literacka jest czynnikiem or-
ganizujagcym w tym sensie, ze na ogot procesy zachodzace w $wiecie
przedstawionym utworu dziejg si¢ ze wzgledu na nig wtasnie” [Kula-
wik 1990: 315 za Jozwiak 2013: 182]. Oznacza to, ze w porownaniu
z pozostatymi elementami werbalnymi tekstu literackiego onimy
literackie sg najbardziej nasycone pod wzgledem przypisanej im tresci
konceptualnej, jak rowniez roli ich desygnatéw w kontekscie catosci
fabuty. Kazdy onim literacki stuzy pisarzowi jako furtka do konceptu
bytujacego w jego umysle, ktéra w konsekwencji uruchamia aktyw-
no$¢ dyskursywng jednostek zaangazowanych w proces komunikacji
literackiej. Dzieje si¢ to dlatego, ze na znaczenie onimu literackiego
sktadajg si¢ jego trzy wskazane wczesniej kategorie: jezykowe, ency-
klopedyczne i kognitywne.

Tak interpretowane powigzanie onimow literackich z dyskursem
wskazuje na wysoki stopien ich subiektywnosci. Jako ze aktywno$¢ dys-
kursywna jest cechg immanentna dla cztowieka, to wszystkie instancje
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procesu komunikacji literackiej posiadajg takg zdolno$¢. Mozna przy
tym uznawac, ze w przypadku instancji thumaczeniowej staje si¢ ona
najistotniejsza — wynika to z natury interpretacyjnej i dwuetapowos$ci
wpisanej w proces tlhumaczenia: odbierania tekstu i jego nadawania.
Obie fazy osadzone sa w przestrzeni indywidualnej aktywnosci dys-
kursywnej thtumaczy, ze wzglgdu na co i sposob rozumienia oryginatu,
i konstruowania przekladu bedzie odmiennie przebiegat i zostanie wyra-
zony w innej postaci w przypadku kazdego z nich. Wybor perspektywy,
z ktdrej zostanie odtworzony oryginalny onim literacki w przektadzie,
jest decydujacy w perspektywie odbioru konceptosfery opisywanej
w tekscie przez czytelnikow:

Thumaczenie imion oraz nazw wlasnych nalezy do najtrudniej-
szych zadan podczas przektadu tekstu pisanego. Z imionami
moze by¢ bowiem zwigzana warto$¢ opisowa, jak na przyktad
Ryszard Lwie Serce, i w takim przypadku powinny by¢ ttuma-
czone. Zdarza si¢ takze, ze imiona maja istotne znaczenie dla
wydzwigku powiesci i percepcji $wiata przedstawionego utworu,
jak na przyktad w cyklu J.R.R. Tolkiena, na ktorego potrzeby
autor utworzyl imponujaca baz¢ imion oraz nazw wilasnych
miejsc wehodzacych w sktad Srodziemia. Thumacz powinien
zawsze mie¢ na uwadze wolg autora i jego oczekiwania zwig-
zane z thumaczeniem danego utworu, a dopiero jezeli nie sg mu
one znane, sam moze podejmowac kluczowe decyzje [Salmeri
2016: 115].

Z przytoczonego cytatu wynika, iz thumacz w trakcie pracy powinien
uwzglednia¢ intencje autora tekstu oryginalnego, co mozna wcieli¢
w zycie przy wykorzystaniu szerokiego zakresu dziatan poczawszy od
badania zrodet zewngtrznych wobec tekstu literackiego, a skonczywszy
na konsultowaniu podejmowanych decyzji z samym autorem. Ostatnia
sytuacja jest bez watpienia idealna, gdyz wowczas autor odgrywa role
decydujaca nie tylko wobec tekstu oryginalnego, lecz rowniez wobec
jego przektadu, w ten sposob minimalizujgc dziatania interpretacyjne
thumacza. Mimo to ta sytuacja jest rzadka, co najczesciej wynika z braku
logistycznych mozliwosci jej zrealizowania, prowadzac do tego, ze thu-
macz pozostaje ,,sam na placu boju”. Dlatego jest on zdany na wlasng
aktywnos$¢ dyskursywng, w ramach ktorej subiektywnie przetwarza
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sensy zawarte w tek$cie literackim i1 generowane na ich podstawie
koncepty, co z kolei prowadzi do podejmowania decyzji dotyczacych
formy przektadu i zawartej w nim tresci.

Pamigtajac o tym mozna wnioskowaé, ze w proces ttumaczenia
onimow literackich bedacych haczykami, na ktérych zostat zawie-
szony znaczny bagaz formalny, semantyczny i konceptualny, wpisane
jest dyskursywne podejmowanie decyzji, ktore réznorako zmieniaja
strukture formalng i treSciowa wyjsciowych onimow literackich. W ar-
tykule Przektad jako proces podejmowania decyzji F. Levy zauwaza,
w jak znaczacym stopniu tlumacz u§wiadamia sobie konsekwencje
wlasnych dziatan:

Z punktu widzenia sytuacji roboczej thumacza w jakimkolwiek
momencie jego pracy (tj. z pragmatycznego punktu widzenia)
przektad jest procesem podejmowania decyzji: serig sktadajaca
si¢ z pewnej liczby nastgpujacych kolejno po sobie sytuacji—ru-
chow, jak w grze — sytuacji naktadajacych na thumacza koniecz-
no$¢ dokonania wyboru sposrdd pewnej (bardzo czgsto dajace;j
si¢ $cisle okresli¢) liczby mozliwosci [Levy 2009: 72].

W konteks$cie tlumaczenia onimow literackich sytuacje t¢ mozna
zobrazowac nastepujaco: thumacz tworzy list¢ potencjalnych ekwiwa-
lentow wyjsciowego onimu literackiego na skali od tych najblizszych
mu pod wzgledem formy do najblizszych pod wzgledem tresci kon-
ceptualnej. W taki sposob odzwierciedla autorski proces poszukiwania
onimu dla konceptu onomastycznoliterackiego, to jest onomazjolo-
giczng $ciezke znaczen, prowadzaca w rezultacie do zastosowania
zabiegu antonomazji deonimizacyjnej, okazjonalnej lub mieszane;.
Wytuskujac z zawartosci leksykalnej, kulturowej i konceptualnej wszel-
kie niuanse, ,,thumacz musi dokona¢ wyboru [...] z r6znych koncepcji
bohatera” [Levy 2009: 73]. Istotne jest, ze w kontekscie tej monografii
stwierdzenie F. Levy’ego odnosze¢ nie tylko do bohaterow literackich,
lecz takze do pozostatych kategorii desygnatow onimow literackich.
Kazda decyzja thumacza ma wigc podtoze kognitywne, gdyz wymaga
zaangazowania kompetencji ttumaczeniowych, jak i czytelniczej sity
wyobrazni w proces powtornej konstrukcji onimow literackich. Z tego
wynikajg dostrzegalne konsekwencje zarowno w projektowaniu formy
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onimu literackiego na koncept onomastycznoliteracki, jak rowniez
w ukierunkowaniu interpretacji i obrazowania catego $wiata przedsta-
wionego w dziele literackim w umystach odbiorcow przektadu. Innymi
stowy, jak twierdzi F. Levy:

Skoro tlumacz zdecyduje si¢ juz na jedna z mozliwosci,
przesadza tym samym o swym wyborze w wielu kolejnych
posunigciach — z gory okresla swoje decyzje dotyczace takich
spraw natury technicznej, jak formy gramatyczne, czy natury
»fllozoficznej”, jak w naszym wypadku interpretacja ,,bohatera”
sztuki i caty sposob jej wystawienia, tzn. stwarza kontekst dla
pewnej liczby dalszych decyzji, jako ze proces thumaczenia ma
postac gry z pelng informacja — gry, w ktorej na kazdy kolejny
ruch wptywa znajomos$¢ poprzednich decyzji oraz wynikta
z nich sytuacja (jak na przyktad w szachach, ale juz nie w grze
w karty). Wybierajac albo pierwsza, albo druga mozliwos¢,
thumacz decyduje si¢ na jedng z dwoch mozliwych gier [Levy
2009: 73].

Idac powyzszym tropem nalezy stwierdzi¢, ze pojedyncza decyzja
podjeta przez tlumacza prowadzi do wytworzenia catej konstelacji kolej-
nych. Thumacz w komunikacji literackiej petni przeciez podwdjna rolg,
bedac najpierw odbiorca, a nastepnie nadawca tekstu, ze wzglednu na co
w odniesieniu do tekstu zrodtowego staje si¢ ,,autorem wtornym”. Jako
podmiot komunikacji literackiej dysponuje indywidualng przestrzeniag
dyskursywna, ktora ksztattuje sposob filtrowania przyjmowanych
i produkowanych tresci. W obliczu zlozonej przestrzeni konceptow
onomastycznoliterackich ttumacz jest zmuszony do wskazania naj-
istotniejszej wlasciwosci elementu $wiata przedstawionego i wyrazenia
jej w wariancie przekladowym onimu literackiego [Cieslikowa 1996:
319]. W rezultacie tego pod wplywem ingerencji thumacza w forme
onimu literackiego moze dojs¢ do zmiany struktury przypisanego do
niego konstruktu mentalnego. Wierne zrekonstruowanie pierwotnie
wygenerowanego tekstu i autorskiej konceptosfery jest wiec utrudnio-
ne ze wzgledu na przekroczenie granic jezykowych, kulturowych, jak
réwniez, a moze nawet przede wszystkim, dyskursywnych.

Na tle opisywanego procesu i rezultatu thumaczenia obrazowanie jest
pojeciem fundamentalnym, gdyz konkretny obraz w jego ramach ,,stano-
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wi pojedyncza scene widziang przez jednego konceptualizatora w jakims
jednym momencie, natomiast caty tekst moglby by¢ postrzegany jako
logiczna i spojna sie¢ takich scen. Konstrukcja sceny to rezultat polaczenia
si¢ czynnika subiektywnego z obiektywnym” [J6zwiak 2016: 189]. Nie
mozna zatem utrzymywac, iz interpretacja tekstu literackiego zaré6wno
w przypadku czytelnika, jak rowniez thumacza jest albo catkowicie su-
biektywna, albo tym bardziej catkowicie obiektywna. Uzasadnienia tego
spostrzezenia mozna szuka¢ w opinii E. Tabakowskiej: ,,Kazdy indywi-
dualny, niepowtarzalny akt przektadu poprzedzony jest indywidualnym,
niepowtarzalnym aktem recepcji i interpretacji, lecz rownoczes$nie oba
stadia tego procesu ograniczone sg przez konwencje jezykowe, spoteczne,
historyczne” [Tabakowska 2001: 99]. Te czynniki subiektywne i obiek-
tywne w catosci pokrywaja si¢ ze sktadnikami przestrzeni dyskursywne;j,
to jest aspektami indywidualnymi i spotecznymi. W wyniku tego termin
przestrzen dyskursywna mozna uzna¢ za odpowiedni rowniez w odniesie-
niu do procesu thumaczenia, gdyz E. Tabakowska odwotuje si¢ do wtasnie
takiego zakresu znaczeniowego, nazywajac go jednak inacze;j.

Wybor perspektywy, z ktorej poszczegolne sceny i kompleks scen
zostang zrekonstruowane, podyktowany jest, jak zauwaza J. Jozwiak
w monografii Konteksty, decyzje, konsekwencje: Problemy przektadu,
oceng thumacza:

Na podstawie stopnia zakotwiczenia tekstu w kontekscie recep-
cyjnym jezyka wyjsciowego i uwarunkowan jezyka docelowego
»thumacz okresla, co nalezaloby wyjasni¢, oraz decyduje, co
wyjasnione lub przekazane by¢ musi”, a $cislej: ,,co, mimo
potrzeby wyjasniania, mozna pozostawi¢ bez komentarza”, jesli
pewne wyjasnienie pojawia si¢ w dalszych partiach tekstu, lub
»kiedy wyjasnienie mozna uzna¢ za «zbedne», jako ze dana
informacja (konotacja) w hierarchii wartosci, ktore nalezy
zachowa¢ w przektadzie, zajmuje miejsce podrzedne” [Koller
2009: 154 za Jozwiak 2016: 15].

J. Jozwiak trafnie opisata ztozono$¢ i wieloetapowos¢ procesu de-
cyzyjnego w tlumaczeniu poprzez odwotanie do ,,wlasciwosci wektora
jako wielkosci matematyczno-fizycznej” [Jozwiak 2016: 196], ktore
w opracowanych przez badaczke schematach ukazane sg jako uktad —sie¢
wzajemnych powigzan [Jozwiak 2016: 197, 199]. Uktad ten jest oparty
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na podstawowej wlasciwosci wektora, czyli jego kierunku — metaforycz-
nie odzwierciedla to wykorzystanie wachlarza mozliwosci przettumacze-
nia danej jednostki thumaczenia, co jest konsekwencja jej interpretacji
1 wynikajacych z niej decyzji. Dodatkowo na kierunek wektora, to jest
w danym kontekscie okre$long decyzj¢ thumacza, sktadajg si¢ rozne
sity. Nalezy je pojmowac jako konglomerat kontekstu z jego wszystkimi
plaszczyznami, a takze bazy kognitywnej thumacza i jego kompetencji.
Szczegodlnie wazny wydaje si¢ zwrot wektora decyzji prowadzacego do
dobrania ekwiwalentu do wyjsciowej jednostki ttumaczenia, poniewaz
odzwierciedla, po pierwsze, wielo§¢ mozliwych ciggow decyzji thuma-
czeniowych, a, po drugie, wielo$¢ mozliwych ekwiwalentow.

cl

\ 4

dl

el

Rys. 9. Proces dochodzenia do odpowiednika przektadowego (B) w wyniku
podejmowania przez thtumacza kolejnych decyzji [Jozwiak 2016: 197]

Na schemacie J. Jozwiak wskazuje, ze thumacz ma do dyspozycji
kilka mozliwosci (al, bl, c1, d1, el), jednak decydujac si¢ na ktorgs
z nich pozbawia si¢ jednoczesnie potencjatu, ktory moglyby posiadaé
inne. W momencie podjecia decyzji al thumacz otwiera sobie droge do
kolejnych decyzji, ktore wynikaja z poprzedniej. Istotny jest jednak fakt,
ze prawdopodobne $ciezki decyzyjne nie sg wobec siebie rOwnowazne,
gdyz kazda z decyzji, ktore si¢ na nie sktadaja, wywotuje kilka kolej-
nych. Dlatego w przypadku podj¢cia kazdej decyzji ttumacz wkracza
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na nowg Sciezke wektoréw decyzyjnych, stopniowo zawezajac ich pule,
co ostatecznie prowadzi do dobrania jednego ekwiwalentu.

C

Rys. 10. Proces dochodzenia do znacznie réznigcego si¢ odpowiednika
przektadowego (C) przy duzych réznicach w procesie decyzyjnym [Jozwiak
2016: 199]

W celu ujecia istoty problemu braku wystegpowania rownowagi
pomiedzy odrgbnymi $ciezkami decyzyjnymi odwotuje si¢ do innego
schematu autorstwa J. Jozwiak. Powyzej zostaly zobrazowane dwie
paralelne $ciezki tlumaczeniowe, ktore prowadza od identycznego
punktu wejscia do dobrania odmiennych odpowiednikéw przektado-
wych. Na uwage zastuguje wielokierunkowo$¢ podejmowanych decyzji,
co oznacza, iz te same tresci pod wptywem zrdznicowanego sposobu
ich przetwarzania w ramach przestrzeni dyskursywnej prowadza do
innego odzwierciedlenia w przektadach. Jak zauwaza J. J6zwiak, fakt
przettumaczenia tego samego tekstu na rozne sposoby nie powinien by¢
interpretowany jako wyznacznik tego, iz ktory$ z przekladow bedzie
wlasciwszy. Dysponujagc takim samym arsenatem technik i strategii
thumacze w wyniku swojej kreatywnosci poznawczej daza do wyraze-
nia w przektadzie najbardziej odpowiednich pierwiastkow znaczenia
z whasnego punktu widzenia. Tym samym sposrod wielu plaszczyzn
jakosci zawartych w tekscie oryginalnym koncentrujg si¢ na konkret-
nych aspektach i to wlasnie je oddajg w swoich przektadach.
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3.2. Schemat dyskursywnej komunikacji literackiej
w tlumaczeniu

Skomplikowany uktad relacji w procesie komunikacji literackiej
posredniczonej przez ttumacza nalezy odzwierciedli¢ na schemacie.
Jego zadaniem jest podkreslenie podwojnej roli ttumacza w tym
uktadzie, ze wzgledu na co pomijam moment utworzenia tekstu ory-
ginalnego przez autora i odbioru tekstu przektadu przez czytelnikow
docelowych. To zostato zaprezentowane na schemacie w rozdziale
pierwszym monografii.

SUBIEKT
(thumacz)

interakcja poznawcza

OBIEKT! (odbieranie)

interakeja poznaweza
(nadawanie) OBIEKT?

\  przestizeii

W dyskursywna

tekst literacki”

' -
- wame Y ] s SETE T > —
freltura
—> poetonomastykon’
N
\
)

tekst literacki' __ -~

poetonomastykont —>

o> —

—_ poetonim

/ \
| 1 koncept poetonomastyczny
\ ’ -

Rys. 11. Schemat dyskursywnej komunikacji literackiej w thumaczeniu. Opra-
cowanie wlasne

Kluczowym problemem ukazanym na schemacie jest to, ze w obre-
bie przestrzeni dyskursywnej thumacza powstaje koncept onomastycz-
noliteracki powigzany z onimem literackim w tekscie Zrodtowym (tekst
literacki'). Ten koncept staje si¢ fundamentem, na podstawie ktorego
tlumacz dobiera wariant przektadowy onimu literackiego umiejsco-
wiony w przektadzie (tekst literacki?). Podyktowane jest to specyfika
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zarowno lingwokultury Zrodlowej i docelowej, jak i indywidualnoscia
(idiolektem, idiokulturg i idiowiedzg) samego ttumacza. Na koncowg
posta¢ onimu literackiego przyporzadkowanego do okreslonego kon-
ceptu onomastycznoliterackiego sktadaja si¢ wiec postulaty koncepcji
Sapira-Whorfa [Sapir 1929] i indywidualnego sposobu rekonstrukeji
pierwotnego konceptu autorskiego. Innymi stowy, pragne zasugerowac,
ze thumacz moze wyobrazi¢ sobie konkretny element $wiata przedsta-
wionego inaczej niz autor tekstu zrédtowego — profilujac odmienne
wlasciwosci desygnatu onimu literackiego lub zupetnie inaczej zary-
sowujgc jego materialne i niematerialne aspekty. Spostrzezenie to jest
zgodne ze stowami A. Legezynskiej:

Posta¢, a takze pozostate tzw. duze figury semantyczne w thuma-
czeniu s3 znakami tego modelu §wiata, ktory projektuje oryginat.
Istnieja jednak i objawiaja si¢ poprzez jezyk — przektadu, ktory
z kolei odbija rzeczywistos¢ pozajezykowa thlumacza, a nie
autora. Totez bohater (takze narrator) bytuje na granicy dwoch
Swiatow przedstawionych (,,pomyslanym” w oryginale i ,,wysto-
wionym” w przektadzie), a takze na granicy dwoch $wiadomosci
tworczych, autora i thumacza [Legezynska 2013: 244-245].

W opinii polskiej literaturoznawczyni dostrzegam wyrazne ukie-
runkowanie kognitywne, na co wskazuje uzycie terminu duze figury
semantyczne, ktorego zakres znaczeniowy pokrywa si¢ z terminem
koncept onomastycznoliteracki. Dodatkowo, charakter mentalny
$wiata przedstawionego w dziele literackim A. Legezynska trafnie
odzwierciedla poprzez sformulowanie ,,$wiat pomy$lany” w oryginale,
co skontrastowala ze ,,§wiatem wystowionym” w przektadzie. Bycie
pomyslanym nie pozbawia §wiata przedstawionego w tekscie orygi-
nalnym aspektu werbalnego, gdyz czytelnicy odbieraja go wlasnie
za posrednictwem stow. Uwage zwraca rowniez zalozenie, ze $wiat
przedstawiony w tekscie literackim bytuje na granicy $wiadomo$ci
tworczej zarowno autora, jak i thumacza — to u§wiadamia, iz problem
rozbieznosci interpretacji tekstu literackiego badaczka wiaze z psychika
podmiotéw procesu komunikacji literackie;.

Warto zaznaczy¢, iz pomi¢dzy ptaszczyzng werbalng i przestrzenig
mentalng tekstu literackiego nie mozna postawi¢ znaku roéwnosci —
tekst jest czesciowa materializacjg opisywanej 1 konstruowanej za jego
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posrednictwem rzeczywistosci literackiej. To samo dotyczy przektadu,
gdyz akt wyslowienia $wiata przedstawionego nie moze by¢ traktowany
jako automatyczny, dzigki czemu nie pozbawia si¢ thumacza tak istotne;j
w konteks$cie jego interpretacji i podejmowanych decyzji aktywnos$ci
dyskursywnej. Postawienie tekstu oryginalnego i przektadu w opozycji
ma na celu zwrécenie uwagi na pierwotnos$¢ pierwszego i wtornosé
drugiego. By¢ moze rola thumacza jest w tym wypadku traktowana zbyt
surowo, cho¢ to pisarz jest autonomicznym tworca tekstu oryginalnego.
Przy wykorzystaniu przywotanych sformutowan A. Legezynska zwraca
zatem uwagg na wtorno$¢ ttumaczeniowej kreacji przektadu i na nature
wpisanych w ten proces strat.

Warto réwniez uwypukli¢ dynamike interakcji, w ktore wchodza je-
zyki i kultury oryginatu i przektadu. Ttumacz musi pamigta¢, iz czytel-
nik zaprojektowany w tek$cie oryginalnym posiada inng kompetencje
lingwokulturowg niz czytelnik przektadu [Lewicki 2017: 171]. Praca
jego umystu jest oparta na standardowych sposobach kategoryzacji
i konceptualizacji rzeczywistosci, ktore sa wbudowane w jego jezyk
ojczysty wraz ze wspolpracujacg z nim kulturg. Dlatego tez wybory
podejmowane przez ttumacza i ich potencjalne konsekwencje powin-
ny doprowadzi¢ do dobrania takiej struktury werbalnej, ktora bedzie
w stanie wywota¢ u odbiorcy docelowego wyrazng reakcje, a nie
pozostanie przez niego niezauwazona. Mimo to onomazjologiczna
$ciezka znaczen, po ktorej kroczy thumacz w toku wlasnych rozwa-
zan, moze obra¢ odmienny wektor niz ma to miejsce u autora tekstu
oryginalnego.

3.3. Strategie i techniki thumaczenia onimow
literackich

Opisana problematyka dyskursywna wyborow tlumaczeniowych nie
zostata jeszcze szczegdtowo zbadana w literaturze naukowej, w zwiazku
z czym jestem zmuszony zatrzymac si¢ na analizie form ich werba-
lizacji, czyli ptaszczyzny tekstu literackiego. Badacze interpretujacy
kwesti¢ strategii ttumaczeniowych z perspektywy lingwokulturowej
proponuja dwie standardowe postawy wobec tego procesu, to znaczy
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wyobcowienie lub udomowienie [Munday 2001: 146)]. Do tego odnosi
si¢ C. Salmeri analizujac problem tlumaczenia nazw wtasnych boha-
terow fikcji literackie;j:

Praktyka ttumaczeniowa polega na dokonywaniu wyborow,
ktore $cisle odpowiadajg okreslonym strategiom. [...] Ogolnie
mowiac, techniki te mozna umiejscowi¢ w przestrzeni zawartej
pomiedzy dwiema skrajnosciami, ktore odzwierciedlaja odpo-
wiednio podejscie ukierunkowane na tekst docelowy i podejscie
ukierunkowane na tekst zrodtowy [Salmeri 2016: 113].

Strategie wyobcowienia i udomowienia sprowadzaja si¢ do obra-
nia perspektywy dyskursywnej czytelnikow, ktorzy bytuja w sferze,
odpowiednio, albo odbiorcow oryginatu, albo odbiorcéw przektadu,
poniewaz to wlasnie do nich przeklad jest adresowany i musi by¢
dostosowany. Oznacza to, iz obie strategie zaktadajg rekonstrukcje
scen sktadajacych si¢ na dzieto literackie z okreslonej perspektywy,
po przyjeciu ktorej thumacz obiera cel zachowania obcos$ci oryginatu
lub zbudowania powigzan z kulturg i jezykiem czytelnikow przekta-
du. E. Tabakowska ma niewatpliwie racj¢ podkreslac, iz dla thumacza
nieoceniona jest ,,zdolno$¢ zauwazania, w jaki sposob poszczegodlne
wymiary niczym poszczegolne pociggnigeia malarskiego pedzla wspot-
istnieja 1 wspotpracuja ze soba w tworzeniu spojnego i harmonijnego
obrazu” [Tabakowska 2001: 98]. Dlatego dazenie do osiggni¢cia wyso-
kiego poziomu ekwiwalencji pomi¢dzy tekstem oryginatu i przektadu
sprowadzaja si¢ do ustawienia odbiorcy przektadu ,,w takim punkcie
obserwacyjnym, z ktorego bedzie mogt widzie¢ obraz maksymalnie
podobny do tego, jaki na uzytek czytelnika oryginatu stworzyt autor”
[Tabakowska 2009: 48]. Zdajac sobie z tego sprawe przejde do krot-
kiego opisu wachlarza technik dostepnych dla thumacza, ktore sytuuja
si¢ w obrebie dwoch wspomnianych strategii thumaczenia.

Przyjecie strategii wyobcowienia przez thumacza zaktada pozo-
stawienie w przektadzie onimu literackiego w postaci niezmienione;j,
czyli zastosowanie techniki translokacji, przez co z lingwokulturowego
punktu widzenia staje si¢ on niezrozumialy dla odbiorcow przektadu.
Prowadzi to do pozbawienia onimow literackich znaczenia tak kluczo-
wego w kontekscie struktury dzieta literackiego, dlatego tez translokacje
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nalezy uzna¢ za najmniej korzystng dla czytelnika. Moze by¢ efektywna
wylacznie w sytuacji, kiedy odbiorca przektadu zna jezyk i kulture
oryginatu lub kiedy jest w takim stopniu zainteresowany zdekodowa-
niem znaczenia przetranslokowanych onimow literackich, ze korzysta
ze stownikow 1 encyklopedii w celu przyblizenia sobie niuansow, do
ktorych te odsytajg. Podjecie decyzji o wyobcowieniu onimu literac-
kiego sprawia, ze cecha lub wigzka cech, ktore sktadaja si¢ na koncept
onomastycznoliteracki i sg aktywizowane poprzez strukture pierwotnego
onimu literackiego, przestajg by¢ zrozumiate dla odbiorcy przektadu.

Gdy thtumacz podejmuje decyzje o obraniu strategii udomowienia, to
wowczas stara si¢ przyblizy¢ znaczenie onimu literackiego czytelnikowi
przektadu. Odbywa si¢ to zwykle w zawezonym zakresie ze wzgledu
na nieprzystawalnos¢ kodow jezykowych, kulturowych i mentalnych
funkcjonujgcych w obszarach odbiorcow tekstu zroédtowego i doce-
lowego. Ttumacz podejmuje wybor podyktowany jego aktywnoscia
dyskursywna dotyczacy tego, na ktorym z aspektow desygnatu onimu
literackiego si¢ skupi¢, narzucajac w ten sposob czytelnikowi przektadu
jego interpretacje. Ma to zwigzek z tym, ze stowa, z ktorych onim literac-
ki si¢ sktada, nie s3 rtownowazne ich odpowiednikom w tekscie przektadu
lub takich odpowiednikow w ogodle nie posiadaja, co w szczegdlnosci
dotyczy jezykowej i kulturowej polisemii. Zastosowanie transpozycji
oraz translacji, ktore sa technikami w obrebie drugiej kategorii strategii
tlumaczenia onimow literackich, prowadzi do uzyskania ekwiwalentow
stopniowalnych pod wzgledem poziomu udomowienia. Warto zauwa-
zy¢, ze sa to wewnatrztekstowe strategie ttumaczenia, ktore cechujg si¢
ingerencjg ttumacza w strukture przektadu dziela literackiego.

Z jednej strony, transpozycja sprowadza si¢ do ortograficznej Iub
gramatycznej adaptacji formy onimu literackiego do konwencji systemu
jezykowego odbiorcow przektadu, przez co z natury obce jednostki oni-
miczne sprawiajg wrazenie pochodzenia z jezyka odbiorcow. W ramach
transpozycji mozna wyrozni¢ dwie subtechniki — transkrypcje oraz
transliteracje, ktore stosowane sg w zaleznosci od tego, czy alfabety
jezyka oryginatu i przektadu sg identyczne, czy rozne.

Translacja prowadzi natomiast do odejscia od formy wyjsciowego
onimu literackiego i wyrazenia wybranego sktadnika jego tre$ci pod po-
stacig srodkow znanych odbiorcom przektadu. W jej obrgbie mozna
wskazac trzy subtechniki wyodrgbnione przez K. Hejwowskiego:
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1. zastgpienie obcego imienia wlasnego uznanym ekwiwalentem jezyka
docelowego,

2. zastgpienie obcego imienia wlasnego ekwiwalentem wymyslonym
przez tlumacza,

3. zastgpienie obcego imienia wlasnego jednostka jezyka docelowego,
ktora nie jest imieniem wlasnym (hiperonimem lub oméwieniem)
[Hejwowski 2006: 93].

Pierwsza subtechnika moze by¢ zastosowana, gdy tlumacz ma do
czynienia z autentycznym onimem literackim. Czg¢sto wymaga ona
zamieszczenia objasnienia w formie przypisu, co dotyczy odniesien do
postaci historycznych, czyli zjawiska deonimizacji. Druga subtechnika
jest przydatna przy thumaczeniu nieautentycznych onimow literackich
wymysSlonych przez autora tekstu oryginalnego, ktoérych podstawg sto-
wotworczg sg apelatywy. Gtownym zadaniem takich eksplicytnie ,,mo-
wigcych” onimow literackich jest charakteryzowanie swojego nosiciela
poprzez profilowanie jego najwazniejszej, wedtug pisarza, wlasciwosci
lub ich wiazki, dlatego tez thtumacz powinien podja¢ starania odnalezie-
nia mozliwie najwierniejszego sposobu odzwierciedlenia pierwotnego
profilowania w ekwiwalencie przektadowym. Zastosowanie trzeciego
rozwigzania moze $wiadczy¢ o fiasku thumacza, jako Ze zastgpienie oni-
mu nazwa ogolna lub deskrypcja jednostkowa powoduje pozbawienie
desygnatu zardwno jego miana, jak i cech, ktore ono profiluje.

Oprocz wymienionych technik wewnatrztekstowych thumaczenia
onimo6w literackich thumacz ma do dyspozycji techniki zewnatrzteksto-
we, ktore sg szczegolnie relewantne w kontekscie polskiego przektadu
sagi o Harrym Potterze. Jak zauwaza C. Salmeri:

Z imionami pozostawionymi w oryginale i wyjasnionymi dopie-
ro na koncu ksigzki czytelnik spotyka si¢ na przyktad w polskiej
wersji jezykowej serii o Harrym Potterze, napisanej przez J.K.
Rowling i przetlumaczonej przez Andrzeja Polkowskiego.
Thumacz w krotkim stowniczku zamiescit imiona, nazwiska
i nazwy miejsc, ktorych nie przetozyt, wraz z wyjasnieniem
ich znaczenia, a takze imiona wtasne, dla ktorych znalazt badz
utworzyl ekwiwalenty, ale chcial zaznaczy¢, ze mozna byto
przettumaczy¢ je inaczej z uwagi na wigksza liczbg ich znaczen
i brak pasujagcego odpowiednika w jezyku polskim [Salmeri
2016: 116].
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Zastosowanie techniki nazywanej objasnieniem pozatekstowym ma
miejsce, gdy okreslony onim literacki posiada wiele warstw znaczenia
jezykowego lub kulturowego, a zatem — z punktu widzenia thumacza
i czytelnika — moze by¢ problematyczny pod wzgledem rozumienia
i interpretacji. Wowczas ttumacz ucieka si¢ do opisania specyfiki da-
nego onimu literackiego poprzez wskazanie jego kluczowych znaczen
i uzmystowienie czytelnikowi tego, w jaki sposob autor zaktualizowat
je na tle noszacego go elementu Swiata przedstawionego. Objasnienia
pozatekstowe moga zosta¢ zamieszczone w przypisach, na koncu tekstu
pod postacig stownika lub w ramach oddzielnej publikacji. Z druga
1 trzecig mozliwo$cig mamy do czynienia w odniesieniu do polskiego
przektadu sagi o Harrym Potterze. W pierwszym wydaniu tomow sagi
A. Polkowski zamiescit sekcje pt. Kilka stow od ttumacza, czyli krotki
poradnik dla dociekliwych, w ktorej porusza problematyke znaczenia
i procesu tlumaczenia wybranych nazw og6lnych i onimoéw literac-
kich — w kolejnych polskich wydaniach sagi wspomniany stowniczek
niestety juz si¢ nie pojawia. Dzigki takiemu zwartemu kompendium
wiedzy A. Polkowski eksplicytnie przyblizyl polskim czytelnikom sagi
swoja aktywno$¢ dyskursywna zwigzang z ttumaczeniem jednostek
apelatywnych i onimicznch, co sprawilo, ze umozliwit im poglebienie
zrozumienia tekstu i kryjacej si¢ za nim konceptosfery literackiej.

Oprocz tego, A. Polkowski wspdlnie z Joanng Lipinska opracowat
dwa Tezaurusy [Polkowski, Lipinska 2006, 2008], na tamach ktoérych
objasnia nie tylko onimy literackie nalezace do elementéw $wiata
przedstawionego wykreowanego przez J. K. Rowling, lecz rowniez
opisuje, jak wygladaty jego rozwazania zwigzane z ich interpretacjg
i uzasadnia podjete decyzje thumaczeniowe. Pierwszy Tezaurus zostat
wydany w roku 2004 i obejmuje tomy sagi od I do IV, natomiast drugi
—w roku 2008, ktory obejmuje wszystkie tomy sagi, to jest od I do VIL.
Artykut hastowy w Tezaurusach sktada si¢ z nastepujacych elementow:
wymowa onimu literackiego, opis elementu $wiata przedstawionego,
etymologia onimu literackiego i wykazanie zwigzkow pomie¢dzy pier-
wotng forma onimu literackiego a jego przektadem (jesli onim literacki
zostal przettumaczony). Oto przyktadowe hasto z Tezaurusa. Harry
Potter I-VII:
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Bagman Ludovic (,,Ludo”) — [czyt. Begmen Ludowik] dyrektor
Departamentu Czarodziejskich Gier i Sportow, byly patkarz
druzyny Os z Wimbourne i reprezentacji Anglii, komentator
finatu mistrzostw Swiata w quidditchu, sedzia podczas Turnieju
Trojmagicznego. Zwykle dziwacznie ubrany, ,,sprawiat wrazenie
poteznie zbudowanego mezczyzny, ktory nieco przytyt... nos
miat ztamany... ale okragte niebieskie oczy, krotkie jasne wlosy
i ro6zowa cera nadawaly mu wyglad wyjatkowo wyro$nictego
ucznia” (CO 96). Niegdys$ oskarzony o przekazywanie informa-
cji zwolennikom Voldemorta, zostat jednak uniewinniony dzigki
swojej popularnosci. Miat stabo$¢ do hazardu, stad ktopoty
z goblinami, ktéorym byt winny pieniadze.

Et. szk. Ludo — zdrobniata forma imienia Ludovic (Lewis), pol.
Ludwik, ale tac. ludo — ,,bawi¢ si¢”, ,,oszukuje w hazardzie”;
ang. bagman — ,,domokrazca”, am. ,rekieter”, cztowiek zdo-
bywajacy pienigdze w nielegalny sposob [Polkowski, Lipinska
2008: 27-28].

Cytat prezentuje artykut hastowy z kategorii bardziej obszernych,
cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze niemato pojawia si¢ w Tezaurusach takich,
ktore sktadajg si¢ z jednego zdania — z przyktadem jednego z nich
mozna si¢ zapozna¢ ponizej. Ma to zwigzek z hierarchig elementow
Swiata przedstawionego w tekscie literackim, co wyraza si¢ w odpo-
wiadajagcym jej stopniu rozbudowania towarzyszacych konceptow
onomastycznoliterackich.

Weasley Rose — [czyt. Lesli Rouz] corka Rona Weasleya i Her-
miony Granger [Polkowski, Lipinska 2008: 358].

W drugim tomie Tezaurusa pojawiaja si¢ artykuty hastowe, ktore
nie znalazty si¢ w pierwszym — wynika to z rozwoju fabuly sagi, uru-
chomienia nowych postaci, miejsc i pozostatych elementow $wiata
przedstawionego. Interesujace jest jednak to, ze w wypadku pojawienia
si¢ tego samego hasta tak w pierwszym, jak i w drugim Tezaurusie
mozna zaobserwowac zwigkszenie objgtosci artykulu hastowego, co
ma zwigzek ze stopniowym rozwojem desygnatow onimow literackich.
W przypadku J. K. Rowling wchodzi jeszcze w gre jej koncepcja doty-
czaca sposobu prezentowania historii Harry’ego Pottera, ktory odkrywa
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ja etapami. Dlatego tez niektore informacje pojawiajg si¢ dopiero w kon-
cowych tomach powiesci, a zatem wigzka cech desygnatow oniméw
literackich ulega dalszemu rozbudowaniu. Przyktadem tej tendencji
jestposta¢ Severusa Snape’a, co mozna zauwazy¢ w ponizszych dwoch
wersjach opisu jego postaci (w cytacie wyrdznilem przez podkreslenie
informacje dodane w drugim wydaniu 7ezaurusa). Nieprzypadkowo
przywotuje wiasnie t¢ postac, gdyz jest to jedyny bohater dynamiczny
w serii powie$ci autorstwa J. K. Rowling — z pozoru czarny charakter
okazuje si¢ by¢ dobrym cztowiekiem, a ztozone powody, dla ktorych,
z jednej strony, przesladuje Harry’ego Pottera, a, z drugiej, staje za nim
murem, s wyjawione nie tylko czytelnikowi, lecz takze bohaterom sagi
Ww jej ostatnim tomie. Ponownie potwierdza to, na jak przemyslanych
fundamentach dyskursywnych zbudowana jest struktura $wiata przed-
stawionego w uniwersum J. K. Rowling.

Snape, Severus — [czyt. Sewerus Snejp] nauczyciel eliksirow*
w Hogwarcie, opiekun Slytherinu*, czarodziej ,,0 ttustych czar-
nych wlosach, haczykowatym nosie i ziemistej cerze” (KF 135)
i,,czarnych oczach, zimnych i pustych, przywodzacych na mysl
ciemne tunele” (KF 145), ktory ,,zna si¢ na czarnej magii” (KF
135). Byt uczniem Hogwartu w tym samym czasie, co James
Potter*, Syriusz Black* i Remus Lupin®*. Byly $mierciozerca*,
ktory przeszedt na strong przeciwnikow Voldemorta i zostat ich
szpiegiem, ryzykujac zycie (CO 615). Snape jest od samego
poczatku wrogiem Harry’ego i stara si¢ go ponizy¢ na oczach
calej klasy. Ma gabinet w lochach Hogwartu.

Et. tac. severus to ,,surowy”, ,,srogi”, ,,powazny”’, imi¢ czg¢sto
spotykane w starozytnym Rzymie; ang. snap —,,powiedzie¢ co$
zgryzliwie”, ,,warknac”, snappy -,,zgryzliwy”. Snape to rowniez
wioska w Anglii, opodal ktorej jest zamek Snape [Polkowski,
Lipinska 2004: 263].

Snape Severus — [czyt. Snejp Sewerus] (9_stycznia 1958 Iub
1959-98) absolwent Hogwartu (ok. 1969-76, Slytherin), poz-
niej nauczyciel eliksirow (ok. 1980-96) i obrony przed czarng
magia (1996/97), opiekun Slytherinu, czarodziej ,,0 tlustych
czarnych wlosach, haczykowatym nosie i ziemistej cerze” (KF
135), ,,czarnych oczach, zimnych i pustych, przywodzacych
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na mysl ciemne tunele” (KF 145), ktory ,,zna si¢ na czarnej
magii” (KF 135). Jego rodzinny dom znajduje si¢ w Spinner’s
End, robotniczej osadzie niedaleko Doliny Godryka. Syn cza-
rownicy Fileen Prince i mugola Tobiasza Snape’a. Byl uczniem
Hogwartu w tym samym czasie co James Potter, Syriusz Black
i Remus Lupin. W ZF uczy w Hogwarcie od 14 lat (ZF 17).
Miat gabinet w lochach Hogwartu. Byly $mierciozerca, ktory
przeszedl na stron¢ przeciwnikow Voldemorta i zostal ich
szpiegiem, ryzykujac zycie (CO 30). Jego prawdziwe motywy
dziatania ujawniaja si¢ dopiero pod koniec IS. Cztonek Zakonu
Feniksa. Patronus: fania.

Et. tac. severus to ,,surowy”, ,.srogi”, ,,powazny”, imi¢ czgsto
spotykane w starozytnym Rzymie; ang. snap — ,,powiedzie¢
co$ zgryzliwie”, ,,warknaé”, snappy — ,,zgryzliwy”. Snape to
réwniez wioska w Anglii (Yorkshire), opodal ktorej jest zamek
Snape [Polkowski, Lipinska 2008: 309].

Fakt opublikowania przez A. Polkowskiego i J. Lipinska Tezau-
rusow jest ogromnym uktonem wobec polskojezycznych odbiorcow
przektadu, szczegdlnie tych nieznajacych jezyka angielskiego, jako
ze ukazuje jezykowa, kulturowa i konceptualng giebie onimow lite-
rackich sagi, na co nie ma miejsca w jej tekscie. Jednoczesnie stanowi
to forme dostarczenie odbiorcom przektadu dodatkowego obcigzenia
kognitywnego, co niektorych moze zniecheci¢. Na dodatek Tezaurusy
sg trudno dostepne na polskim rynku i drogie, ze wzglgdu na co spora
czes$¢ polskich czytelnikow moze nie tylko nie moc do nich dotrze¢, lecz
nawet nie wiedzie¢ o ich istnieniu. Niemniej jednak, fani sagi o Har-
rym Potterze w przewazajacej mierze sa zadni jak najwickszej iloSci
szczegotow dotyczacych uniwersum skonstruowanego na jej potrzeby,
ze wzgledu na co nie powinno to stanowi¢ dla nich wyzwania. Sam fakt
istnienia takiego kompendium wiedzy uzmystawia, ze bezprecedensowa
popularno$¢ sagi sklonita nie tylko autorke, lecz rowniez i polskiego
thumacza, A. Polkowskiego, do wyjawienia szczeg6tow dotyczacych
ich aktywnosci dyskursywnej. Tworczo aktywne podmioty komunika-
cji literackiej zdajg sobie sprawe z istnienia strony mentalnej procesu
pracy nad tekstem i jej znaczenia dla czytelnikow. Co wigcej, maja
one $wiadomos$¢ tego, ze ich przyblizenie utatwi czytelnikom odbior
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tekstow 1 poglebi iluzje faktycznosci istnienia opisywanego $wiata
przedstawionego.

3.4. Metafora kognitywna w procesie ttumaczenia
onimow literackich

Jesli ttumacz zdecyduje si¢ na uzycie technik z puli strategii udomo-
wienia, to jego zadaniem staje si¢ odwzorowanie tej onomazjologicznej
$ciezki znaczen, ktora towarzyszyta pisarzowi w trakcie pracy nad
tekstem oryginalnym. Nalezy na tej podstawie stwierdzi¢, ze zarowno
tlumacz, jak i pisarz opierajg proces dobierania onimow literackich do
ich desygnatow na zjawisku antonomaz;i.

Podstawowy problem sprowadza si¢ do tego, ze w oryginalnych
onimach literackich kazdy z odcieni znaczenia stow wchodzacych
w ich sktad jest tak samo istotny — pisarz korzysta z polisemii wszyst-
kich rdzeni stowotworczych. Jako Ze polisemia, ktorg charakteryzuja
si¢ ekwiwalenty wyjsciowych nazw og6lnych lub wtasnych, odznacza
si¢ swoja specyfika, to thumacz jest zmuszony do wyrazenia cechy
desygnatu uznawanej przez siebie za najistotniejsza. Proces ten upo-
dabnia si¢ do zjawiska metafory kognitywnej, gdyz konkretna cecha
desygnatu staje si¢ domeng wejsciowa. Jest ona punktem odniesienia
w poszukiwaniu nazw ogolnych lub nazw witasnych przynalezacych
do postaci historycznych lub fikcyjnych funkcjonujacych w ramach
obszaru jezykowego i kulturowego odbiorcow przektadu. Po zdecy-
dowaniu si¢ na ktora$ z nazw ogolnych thumacz szuka nazwy wlasnej
pochodzacej z onomastykonu danego jezyka lub wymysla neologizm
onimiczny, ktory t¢ nazwe ogolng zawiera, tworzac dzigki temu stop
pojeciowy cechy desygnatu z formg i treScia onimu literackiego.
W przypadku odwotania do fikcyjnie lub faktyczne istniejacych postaci
z puli cech kojarzonych z nimi ttumacz dobiera te, ktéra odpowiada
elementowi $wiata przedstawionego — dzigki temu tworzy amalgamat
oparty na deonimizacji.

Przy ocenie jakos$ci thumaczenia onimow literackich zbudowanych
na metaforze kognitywnej mozna koncentrowac si¢ zaroOwno na jego
efektywnosci, jak i na odwzorowaniu pierwotnej onomazjologicznej
$ciezki znaczen. Z jednej strony, w takim rodzaju thumaczenia chodzi
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o to, aby zachowa¢ wyrazng spojno$¢ pomiedzy onimem literackim
i nazywanym przy jego pomocy konceptem onomastycznoliterackim.
Wybér thumacza dotyczacy formalnej strony onimu literackiego po-
winien doprowadzi¢ do wywotania pozadanych skojarzen w umysle
czytelnika przektadu — jego czesci sktadowe muszg odwotywac si¢ do
wlasciwosci desygnatu. Z drugiej strony, ttumacz powinien dazy¢ do
tego, aby w mozliwie najwierniejszy sposob odzwierciedli¢ metafore
kognitywna, ktora stata si¢ fundamentem doboru onimoéw literackich
do desygnatow w oryginale. Moze to si¢ sta¢ sporym wyzwaniem ze
wzgledu na znaczne roéznice czgsto wystepujace pomiedzy systemami
lingwokultur tekstu oryginalnego i przektadu. Ttumacz ma wowczas
do dyspozycji techniki wspomagajace rozumienie przektadu, to jest
objasnienia wewnatrztekstowe 1 zewnatrztekstowe.

Bedac postawionym przed tak szerokim wachlarzem rozwigzan
translatorskich ttumacz przeistacza si¢ w zasadzie w drugiego autora
tlumaczonego przez siebie tekstu. Kazda decyzja, ktorg podejmie,
w ostatecznym rozrachunku wywota u odbiorcy przektadu reakcje, przez
pryzmat ktorych bedzie on postrzegat §wiat przedstawiony w dziele
literackim. Majgc na uwadze to, ze czytelnik przektadu zazwyczaj
nie posiada wiedzy odbiorcow pierwotnych tekstu i nie poréwnuje
oryginatu z jego przektadem, tlumacz powinien by¢ konsekwentny
w korzystaniu ze strategii albo wyobcowienia, albo udomowienia. Klu-
czowe jest zachowanie spdjnosci semantycznej w obrebie przektadu, co
rozumiem jako wykazywanie zalezno$ci pomigdzy opisami i koncepta-
mi onomastycznoliterackimi desygnatow tworzonych i wyznaczanych
przez onimy literackie a samymi onimami literackimi.

Na tej podstawie mozna wysnu¢ wniosek, ze wyobcowienie (trans-
lokacja) prowadzi do zerwania korelacji semantycznej pomigdzy oni-
mem literackim a tekstem literackim — dla odbiorcow przektadu tres¢
tekstu nie odnajduje ujscia w obcojezycznym onimie literackim. Z kolei
udomowienie (transpozycja i translacja) pozbawia §wiat przedstawio-
ny jego wyjsciowego kolorytu, a takze zaweza semantyke jezykowa
i kulturowg onimow literackich. Ponadto koniecznie trzeba zaznaczyc¢,
ze systemowa klasyfikacja strategii i technik ttumaczeniowych moze
nie mie¢ przetozenia na praktyke — thumacze czgsto tacza kilka technik
w ramach tego samego onimu literackiego. Niemniej jednak, bez wzgle-
du na zastosowang przez ttumacza technike, w poréwnaniu z tekstem
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oryginalnym i bytujagcymi w umysle autora konceptami onomastyczno-
literackimi przektad zawsze bedzie bytem wtérnym. Pamigtajac o tym,
tlhumacz powinien dazy¢ do przyblizenia czytelnikom kluczowych
warstw przestrzeni dyskursywnej autora poza tekstem literackim, co,
dla przykladu, mozna uczyni¢ poprzez udost¢pnienie im tezaurusa
oniméw literackich, wywiadow z autorem lub jego notatek. W ten
sposob thumacz moze da¢ czytelnikom przektadu szans¢ na nadrobienie
brakow w wiedzy jezykowej, kulturowej i dyskursywnej w porownaniu
do kompetencji posiadanej przez czytelnikow oryginatu.

Na tak zbudowanej podstawie widaé, ze decyzje podejmowane
przez thumacza moga doprowadzi¢ do zmiany perspektywy, z ktorej
opisywany jest Swiat przedstawiony w dziele literackim, jak réwniez do
jej znieksztatcenia. Biorac to pod uwagg przejde do czgsci empirycznej
monografii, w ktorej postaram si¢ wykaza¢ zasadno$¢ zaprezentowa-
nych uwag teoretycznych.
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Rozdzial 4

Metoda analizy materialu empirycznego

Przed przejsciem do analizy materiatu empirycznego pragng przy-
pomnie¢ tezy, ktore weryfikuje w jej ramach. Zaktadam, ze ,,aktyw-
nos$¢ dyskursywna czlowieka ma bezposredni zwigzek z tworzeniem,
tlumaczeniem, jak réwniez rozumieniem catosci tekstu literackiego,
aw szczegblnosci onimow literackich”. W konteks$cie tematu monogra-
fii nalezy doprecyzowac to zatozenie nastgpujaco: specyfika aktywnosci
dyskursywnej jednostki ma wplyw na interpretacje zwigzku pomiedzy
formg oniméw literackich a konceptami onomastycznoliterackimi
przypisanymi im przez ttumaczy i na decyzje podejmowane przez nich
w celu jego odwzorowania. Oprocz tego uznaje, ze ,,onimy literackie sg
imionami konceptow onomastycznoliterackich przez nie generowanych
i odsyltaja do najistotniejszych wtasciwosci ich desygnatow w oparciu
o tre$¢ dziela literackiego”. W rezultacie odmienny sposob rozumie-
nia tekstu przez ttumacza, ktoéry wynika z posiadania indywidualnej
aktywnosci dyskursywnej, na co nakladajg si¢ ograniczenia systemu
jezyka i kultury przektadu, moze sprawié, ze relacja pomiedzy onimami
literackimi a konceptami onomastycznoliterackimi zostanie w istotny
sposob zmieniona lub nawet utracona w przektadzie.

Przedstawione tezy weryfikuje przy wykorzystaniu algorytmu analizy
konceptualnej tekstu literackiego L. Babienko [2004]. Rosyjska badaczka
wypracowata podstawowe zatozenie dotyczace opozycji tekst literacki —
konceptosfera literacka, zgodnie z ktérym cechy konceptow literackich
ulegajg werbalizacji za posrednictwem elementow tekstu literackiego
zawartych w ramach tego samego pola semantycznego, co umozliwia
zachowanie spdjnosci konceptosfery i tekstu [Babienko 2004: 58]. L.
Babienko zaznacza, ze ta analiza ma na celu okre$lenie stow kluczo-
wych tekstu literackiego, wykazanie podstawowych konceptow tekstu
literackiego, jak rowniez opisanie przestrzeni konceptualnej kreowanej
przy ich pomocy [Babienko 2004: 59]. Majac na uwadze spostrzezenie,
zgodnie z ktorym onimy literackie sa stowami kluczowymi tekstu literac-
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kiego, uznaje, ze algorytm analizy konceptualnej zaproponowany przez
L. Babienko jest dopasowany do ich specyfiki. Koncepty onomastycz-
noliterackie wyekscerpowane w toku analizy pozwolg na poréwnanie
zwigzku zachodzacego pomigdzy nimi a onimami literackimi w tekscie
oryginalnym z ich odpowiednikami w przektadach.

Ponizej przedstawiam pierwotny algorytm L. Babienko, ktory na-
stepnie modyfikuje w celu uzyskania mozliwie najprecyzyjniejszych
rezultatow analizy:

1) BbIAENEHHE NMPEATEKCTOBBIX MPECYIIO3NINH, BAYKHBIX IS
(hopMHpOBaHKS KOHIETITYaJIbHOTO IPOCTPAHCTBA TEKCTA!
BpEMsI €r0 CO3/IaHMs, UM aBTOPA, HECYyIIee ONpeeIEHHYIO
nH(OpMAIKIO 0 HEM; POJIb AnUrpada (ecI UMEeTCs) U T1p.;

2) aHajM3 CeMaHTHKH 3arVIaBHs U €r0 CEMAaHTHUYECKOTO Pajinyca
B TEKCTE;

3) mpoBeleHHE NCUXOIMHTBUCTHYECKOTO 3KCIIEPUMEHTA C
LIeJIBIO BBISIBJICHUS] HA0Opa KIIFOYEBBIX CIIOB TEKCTA;

4) BbISIBJICHHE IOBTOPSIOLINXCS CIIOB, CONPSDKCHHBIX MTapaIvr-
MaTH4eCKNd U CHHTarMaTHYeCKH C KIIIOUYEBBIMH CIIOBAMH.
Omnpernenenue KIIIOYEBOrO CJIOBa TEKCTa — JIEKCHYECKOTO
pernpes3eHTa TeKCTOBOTO KOHIIETITa;

5) aHanM3 JEKCHYECKOTO COCTaBa TEKCTa C LIENbIO BBISBICHUS
CJIOB O/IHOM TeMaTH4ECKON 00JIaCTH C pa3HO CTETICHBIO SKC-
MIPECCUBHOCTH;

6) ommcanue KoHLenTocdepbl TEKCTa, MpeaycMaTpuBaoliee
0000111eHNe BCEX KOHTEKCTOB, B KOTOPBIX YIIOTPEOISIOTCS
KITIOYEBBIEC CIIOBA — HOCHUTEIHM KOHIENITYaJIbHOTO CMBICIIA,
C LIEJIBIO YCTAHOBJICHHSI XapaKTEPHBIX CBOMCTB KOHIIEIITA!
ero arpu0OyToB, PENKATOB, ACCOIMALNH, B TOM YHCIIE 00-
Ppa3HbIX.

7) MopenupoBaHUE CTPYKTYPHI KOHLENTOCHEpHI, T. €. BbIIE-
JeHue siapa (0a30BOH KOTHMTHBHO-IPOIIO3UIIMOHAIEHON
CTPYKTYpBI), NPHUSACPHON 30HBI (OCHOBHBIX JIEKCHUECKUX
penpeseHTanuii), Omkaiimen nepudepun (HOMUHATHBHO
COBMEIIICHHBIX U aCCOIIMAaTUBHO-00PA3HBIX PENPE3CHTALIHIA)
1 JanpHeiel nepudepun (CyObeKTHO-MOTAIBHBIX CMBIC-
n0B) [Babienko 2004: 57]%.

2 1) wykazanie presupozycji przedtekstowych, ktore sg istotne dla ksztattowania

konceptosfery tekstu literackiego: czas jego powstania, imi¢ autora, ktore dostar-
cza informacji o nim; role epigrafu (jesli taki si¢ pojawia) itd.;
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Biorac pod uwage formalne ograniczenia monografii, jak rowniez
rozlegto$¢ materiatu empirycznego (kazda wersja jezykowa sagi o Har-
rym Potterze to okoto 3500 stron, na ktére sktada si¢ po 7 tomow),
postanowitem przeanalizowac¢ takie onimy literackie i koncepty ono-
mastycznoliterackie, ktére mozna uzna¢ za najistotniejsze dla fabuty
sagi. Z tego samego powodu nie jest mozliwe wzigcie pod uwage
wszystkich kontekstow leksykalnych, w ktorych pojawiajg si¢ onimy
literackie lub ktore si¢ do nich odnosza. W zwiazku z tym w badaniu
uwzgledniam takie konteksty werbalne, ktore w sposob wyrazny od-
daja specyfike konceptow onomastycznoliterackich przypisanych do
onimow literackich. Co wigcej, nie korzystam z etapow algorytmu
analizy konceptualnej, ktore wykraczaja poza zakres zainteresowania
badania lub nie s3 mozliwe do zrealizowania ze wzgledow materialnych,
logistycznych lub merytorycznych — jest to etap 2, 3 1 5 w algorytmie
L. Babienko.

Ze wzgledu na to algorytm, w oparciu o ktory prowadze analize
onimo6w literackich i konceptow onomastycznoliterackich z sagi o Har-
rym Potterze w wersji oryginalnej, jak rowniez w polskim i rosyjskim
przektadzie, wyglada nastepujaco:

I. wykazanie presupozycji przedtekstowych z zakresu jezyka, kultury

i aktywno$ci dyskursywnej autorki sagi o Harrym Potterze i ttuma-

czy sagi na jezyk polski i rosyjski, ktore sg zwigzane z wybranymi

2) analiza semantyki tytutu i jego wektora semantycznego w tekscie;

3) przeprowadzenie eksperymentu psycholingwistycznego w celu wykazania
stow kluczowych tekstu;

4) wykazanie powtarzajacych si¢ stow, ktore sa skorelowane pragmatycznie
i syntagmatycznie ze stowami kluczowymi. Okres$lenie stowa kluczowego tekstu
— leksykalnego reprezentanta konceptu tekstowego;

5) analiza struktury leksykalnej tekstu w celu wykazania stéw nalezacych do jed-
nego pola tematycznego majacych rézny stopien ekspresywnosci;

6) opisanie konceptosfery tekstu zaktadajace wyszczegolnienie wszystkich kon-
tekstow, w ktorych pojawiaja si¢ stowa kluczowe — nosicieli sensu konceptualne-
go w celu ustalenia charakterystycznych wlasciwosci konceptu: jego atrybutow,
predykatow, asocjacji, w tym tych metaforycznych;

7) modelowanie struktury konceptosfery — wyznaczenie centrum (podstawowe;j
struktury kognitywno-predykatywnej), pola okotocentrowego (istotnych ekspli-
kacji werbalnych), blizszych peryferiéw (eksplikacji nominatywnie zestawionych
i asocjacyjno-metaforycznych) i dalszych peryferiow (senséw subiektywno-mo-
dalnych).
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onimami literackimi — opieram to na uwagach autorki i trumaczy,
a dodatkowo na ogoélnej wiedzy jezykowej i kulturowej oraz wta-
snych refleksjach,

I1. skonstruowanie definicji kognitywnej kazdego z cztonow analizowa-
nego onimu literackiego — wydobycie jakosci, ktore s profilowane
przez fakty jezykowe, kulturowe i dyskursywne z jednoczesnym
okresleniem, do ktorej z kategorii antonomazji (okazjonalnej, de-
onimizacyjnej lub mieszanej) dane metafory kognitywne naleza
— za N. Dobric [2010] nazywam ten konstrukt strukturg koncep-
tualng; wykazanie stow o najwigkszym tadunku semantycznym
i emocjonalnym, ktore wystepuja w poblizu analizowanego onimu li-
terackiego 1 odnosza si¢ do reprezentowanego konceptu onomastycz-
noliterackiego, co pozwala na zestawienie struktur konceptualnych
elementow onimu literackiego z ich ekwiwalentami w przektadach
i porownanie w wypadku kazdego z wariantow jezykowych sagi
spojnosci semantycznej zachodzacej (lub nie) pomigdzy onimem
literackim a konceptem i tekstem,

II1. opisanie konceptow onomastycznoliterackich zaktadajace wyszcze-
golnienie kontekstow, w ktorych pojawiajg si¢ onimy literackie, co
ma na celu ustalenie charakterystycznych wtasciwosci konceptu —
jako ze konteksty, w ktorych wystepuja onimy literackie, przytaczam
rownolegle w trzech wersjach jezykowych (w stalej kolejnosci: jezyk
angielski, jezyk polski, jezyk rosyjski), to opatruje je komentarzami
wynikajacymi z wlasnej analizy krytycznej, ktore wskazuja istotne
sktadniki odpowiadajacych im konceptow.

IV. modelowanie struktury konceptow onomastycznoliterackich — wy-
znaczenie centrum (jest ono zawarte w nazwie kazdego z podroz-
dziatow czgsci empirycznej w trzech wersjach jezykowych), pola
okotocentrowego (werbalnych eksplikacji wyrazajacych specyfike
konceptow), jak rowniez peryferiow (eksplikacji asocjacyjno-me-
taforycznych i sensow subiektywno-modalnych).

V. przedstawienie obserwacji zwigzanych z konfrontacjg oryginalnych
i wariantow przektadowych przeanalizowanych onimow literackich
ze szczeg6lnym uwzglednieniem strategii i technik zastosowanych
przez thumaczy w celu ich rekonstrukc;ji.

Dla zachowania porzadku w prezentacji materialu empirycznego

i jego analizy, w ramach cze$ci empirycznej kazdy z poszczegdlnych
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etapow algorytmu opatruje ta samg cyfra rzymska, ktora na powyzszej
liscie zostata przypisana do danego etapu.

Zestawienie konceptow onomastycznoliterackich wydobytych
przy uzyciu takiej metodologii pomigdzy wersja angielska a polskim
i rosyjskim przektadem pozwala na okreslenie zarowno podobienstw,
jak 1 roznic wystepujacych w relacji onimy literackie — koncepty
onomastycznoliterackie. Dzigki temu jestem w stanie ocenic, ktore ze
strategii 1 technik ttumaczeniowych uzytych przez ttumaczy w odnie-
sieniu do przeanalizowanych oniméw literackich najskuteczniej oddaja
wyjsciowa specyfike konglomeratow onimy literackie — koncepty ono-
mastycznoliterackie i najbardziej przyblizaja aktywno$¢ dyskursywna
pisarki odbiorcom przektadow.

W odniesieniu do metody doboru materiatu nalezy zwroci¢ uwage,
ze ze wzgledu na wspomniane ograniczenia formalne monografii i roz-
leglos¢ wersji jezykowych sagi o Harrym Potterze do analizy wybieram
po pie¢ onimow literackich z kazdej sposrdd ich czterech podstawowych
kategorii: antroponimow literackich, zoonimow literackich, toponimow
literackich i chrematonimow literackich. Pragne przypomnie¢, ze do-
bieram je w oparciu o kryterium istotnosci wptywu na rozwoj akcji
powiesci. Sa to nastgpujace onimy literackie:

1. antroponimy literackie:
Harry James Potter — Harry James Potter — ['appu Jxeitmc Ilotrep,
Ronald Bilius Weasley — Ronald Bilius Weasley — Ponanba
Bpennetic Yuznu,
Hermione Jean Granger — Hermiona Jean Granger — ['epmuona
[oxuH ['peltnmxkep,
Albus Percival Wulfric Brian Dumbledore — Albus Percival Wul-
fryk Brian Dumbledore — Anbs0yc IlepcuBans Bynsdpuk bpaiian
Jymo6ab10p,
Tom Marvolo Riddle — Tom Marvolo Riddle — Tom fpBosno Pemmis.
2. zoonimy literackie:
Dobby — Zgredek — 1066w,
Buckbeak — Hardodziob — Konbkyp,
Flufty — Puszek — [Tymox,
Hedwig — Hedwiga — Xensura,
Fawkes — Fawkes — SInryc.
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3. chrematonimy literackie:

the Mirror of Erised — Zwierciadto Ain Eingarp — 3epkano [Ixenan,

Pensieve — my$lodsiewnia — xy0nbaym,

Put-Outer (Deluminator) — wygaszacz — Mpakeép,

the Deathly Hallows — Insygnia Smierci — Jlapst CmeprH,

the Marauder’s Map — Mapa Huncwotoéw — Kapra Kasep3nuka.

4. toponimy literackie:

Diagon Alley — Ulica Pokgtna — luaron-amnes,

Knockturn Alley — Ulica Smiertelnego Nokturnu — JIpsHHanes,

Shrieking Shack — Wrzeszczaca Chata — [llymuoit [anman,

Azkaban — Azkaban — A3ka0aH,

Gringotts — Gringotts — ['punrorre.

Chce zaznaczy¢, ze ze wzgledu na zroéznicowang objgtosé opisow
konceptow onomastycznoliterackich wybranych do analizy uznaje
za uzasadnione wybranie po pig¢ kontekstow werbalnych, za posrednic-
twem ktorych kazdy z nich jest wyrazany. W ten sposob chce uniknaé
skupienia si¢ w toku analizy na reprezentantach jednej kategorii onimow
literackich kosztem innych. Dotyczy to ich wszystkich za wyjatkiem
antroponimow literackich — koncepty onomastycznoliterackie im przy-
pisane sg znacznie bardziej rozbudowane od pozostatych, co wspotgra
z credo J. K. Rowling o naczelnej roli postaci w literaturze. Z tego
wzgledu przy analizie kazdego z wybranych antroponiméw literackich
opieram si¢ na osmiu kontekstach werbalnych.
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Rozdzial 5

Antroponimy literackie

5.1. Harry James Potter — Harry James Potter — I'appu
Mxeiimc IlorTep

1. Imionainazwisko protagonisty sagi niosg bagaz znaczenia nie tylko
jezykowego i kulturowego, lecz réwniez dyskursywnego. Wynika
to faktu, ze semantyka kazdego z cztonéw antroponimu literackiego
Harry James Potter realizuje si¢ na wielu ptaszczyznach w odniesie-
niu do jego desygnatu. Przeanalizujmy najpierw imi¢ Harry, ktore,
z jednej strony, profiluje nastgpujace cechy, jak mozemy przeczytac
na stronie pottermore.com:

The name Harry is the Middle English form of the name ‘Henry’,
a name which was favoured by many an English king. Leader-
ship runs deep in Harry’s name, as well as the motif of war —
which Harry is sadly very familiar with. Harry is also related to
the Old High German word ‘Heri’ which means ‘army’. As one
of the founders of Dumbledore’s Army, this seems apt*' [PM].

Mamy wigc do czynienia z mieszanka faktow jezykowych i kulturo-
wych, ktore odgrywaja znaczaca rol¢ w profilowaniu naczelnych wta-
Sciwosci konceptu — szlachetno$ci, wierno$ci i etycznosci postepowania.
Z drugiej strony nalezy zauwazy¢, ze imi¢ Harry jest niezwykle popularne
w Wielkiej Brytanii. Dodatkowo warto uwzgledni¢ nie mniej istotne fakty
dyskursywne, ktore J. K. Rowling zdradzita w jednym z wywiadow:

21 Imi¢ Harry jest $rednioangielska forma imienia Henry, ktore nosito i fawory-

zowalo wielu krolow brytyjskich. Przywodztwo lezy wiec gleboko w naturze
imienia Harry’ego, podobnie jak motyw wojny, ktorej smak Harry, niestety, zna
bardzo dobrze. Imi¢ Harry jest rbwniez powigzane ze staroniemieckim stowem
Heri, ktore oznacza ,,armi¢”. Bez watpienia pasuje ono do bohatera sagi, skoro
jest jednym z zatozycieli Armii Dumbledore’a.
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‘Harry’ has always been my favourite boy’s name, so if my
daughter had been a son, he would have been Harry Rowling.
Then I would have had to choose a different name for ,,Harry”
in the books, because it would have been too cruel to name him
after my own son*? [Scholastic 2000].

Mozna wigc interpretowac posta¢ Harry’ego Pottera jako literacka

wizualizacje syna, ktorego J. K. Rowling nie miata w trakcie prac nad
saga. Potwierdzenie tego spostrzezenia znajdujemy na stronie brytyj-

ski

nal

ej gazety The Telegraph w artykule, zgodnie z ktorym:

Radcliffe did a screen test which astounded Rowling. “I found it
incredibly moving,” she said. “At that point, I didn’t have a son.
And I phoned David up, and I said, ‘he’s great, he’s fantastic.’
I did say to David, ‘it’s like watching my son on screen’. Be-
cause after all Harry feels like this ghostly son that I’ve had®
[Vincent 2016].

W odniesieniu do drugiego imienia Harry’ego Pottera — James —
ezy przytoczy¢ nastepujace fakty jezykowe i kulturowe:

James is derived from the same Hebrew name as Jacob, mean-
ing “holds the heel” (in the Genesis narrative, Jacob was born
grasping Esau’s heel and later bought his birthright). The name
came into English language from the French variation of the
Late Latin name Ilacomus, a dialect variant of Tacobus, from the
New Testament Greek Takmpog (Iakobos), from Hebrew word
w2 (Ya‘aqov)* [HPW].

22
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24
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Harry zawsze byl moim ulubionym imieniem meskim, wigc jesli moja corka
bylaby synem, to bylby to Harry Rowling. Wtedy musiatabym jednak wybraé
inne imi¢ dla Harry’ego w ksiazkach, poniewaz okrutnym byloby nazwanie go
po moim synu.

Radcliffe wziat udziat w zdjgciach probnych, ktore zachwycily Rowling. ,,.Byto
to dla mnie niezwykle poruszajace przezycie”, stwierdzila pisarka. ,,W tamtym
czasie nie miatam syna. Zadzwonitam wigc do Davida [Heymana — producenta
filméw o Harrym Potterze] i powiedzialam, ze jest Swietny, wspanialy. Powie-
dziatam mu réwniez, ze ,,bylo to jak ogladanie mojego syna na ekranie”. Wynika-
fo to z tego, ze Harry jest dla mnie widmowym synem.

James wywodzi si¢ od tego samego hebrajskiego imienia, co Jakub, oznaczajace-
go ,trzymajacego za pigte” (w biblijnej przypowiesci o stworzeniu $wiata Jakub



Warto podkresli¢, ze Harry Potter otrzymat imi¢ James po swoim
ojcu. Poprzez etymologie tego imienia J. K. Rowling w luzny sposob
nawigzuje do mitycznego Achillesa, ktory zostat umoczony w rzece
Styks przez swoja matke, Tetyde — dzigki temu bohater byt odporny
na wszelkie zranienia. Jego jedynym stabym punktem byta picta,
za ktorg matka go trzymata. Wspomniana ,,bariera ochronna”, ktorg
Achilles zostat obdarzony dzigki staraniom matki, ma niebagatelne
znaczenie w odniesieniu do Harry’ego Pottera. Matka bohatera sagi,
Lilly Potter, oddata za niego zycie, w zwigzku z czym uruchomita sta-
rodawng magi¢ —uodpornita go na mordercze zaklecie Avada kedavra.
To wlasnie ta wlasciwos¢ protagonisty jest iskra zapalna, dzieki ktorej
fabuta sagi si¢ rozwija, poniewaz Lord Voldemort za wszelkg ceng dazy
do przelamania matczynej bariery ochronnej i ostatecznego zgtadzenia
Harry’ego Pottera.

W przypadku nazwiska protagonisty — Potfer — ponownie mamy
do czynienia z mieszankg faktow jezykowych i kulturowych, uzupet-
nionych przez fakty dyskursywne wynikajace z postawy J. K. Row-
ling.

Potter is a very common surname of English origin. It tradition-
ally refers to the occupation of making pottery. Beatrix Potter
was a well-known English children’s author. Potter’s Field is the
name for a burial ground for the unknown or unclaimed dead,
particularly soldiers and orphans; the Potter family had many
members that fit that description. The Potter Box is a model

for making ethical decisions developed at Harvard University
3 [HPW].

urodzit si¢, trzymajac Ezawa za pigtg, pdzniej nabywajac prawa rodzicielskie do
niego). Imig trafito do jezyka angielskiego poprzez francuska wariacj¢ pdznota-
cinskiego imienia Jacomus, dialektalnej formy imienia /acobus, pochodzacej od
greckiej wersji w Nowym Testamencie brzmiacej Taxwpog (lakobos) pochodza-
cej od hebrajskiego stowa *y72 (Ya ‘aqov).

Potter jest bardzo popularnym nazwiskiem o pochodzeniu brytyjskim, ktore
zgodnie z tradycja nawiagzuje do zawodu garncarza. Beatrix Potter byla znana bry-
tyjska autorka powiesci dla dzieci. Pole Garncarza jest nazwa cmentarza, na kto-
rym chowano nieznanych lub niechcianych zmarlych, w szczegoélnosci zotierzy
i sieroty — rodzina Potterow miata wielu cztonkow, ktorzy pasuja do tego opisu.
Pudetko Pottera jest z kolei modelem podejmowania etycznych decyzji opraco-
wanym na Uniwersytecie Harward.

25
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W odniesieniu do protagonisty sagi i jego cech charakteru szcze-
golnie wazne sg dwa z powyzszych faktow. Po pierwsze, jest to
popularno$¢ nazwiska Potter w Wielkiej Brytanii, co przeklada si¢
na wyeksponowanie ,,zwyktosci” gtdwnego bohatera. Po drugie, jest to
odniesienie do Pola Garncarza pojawiajacego si¢ w Ewangelii wedlug
$w. Mateusza.

And after they had consulted together, they bought with them
the potter’s field, to be a burying place for strangers. For this
the field was called Haceldama, that is, the field of blood, even
to this day.

Po odbyciu narady kupili za nie Pole Garncarza, na grzebanie
cudzoziemcoéw. Dlatego pole to az po dzi$§ dzien nosi nazwe
Pole Krwi.

W powyzszej formie pojecie to nie jest rozpoznawalne w kulturze
polskiej, lecz za jego naturalny ekwiwalent mozna uzna¢ termin ,,grob
nieznanego zohierza”. To bez watpienia eksponuje fakt przypisania
Harry’emu Potterowi cech osoby nieznanej lub niewartej uwagi. Takg
natur¢ bohatera potwierdza J. K. Rowling zauwazajac, ze jest on zwy-
ktym chtopcem, tylko ze z dodatkiem czego$ niezwyklego. Co ciekawe,
pisarka odniosta si¢ do tej cechy Harry’ego Pottera w rozmowie ze
S. Klovesem, w ktorej zauwazyta, ze protagonista petni w sadze rolg
niezapisanej karty, a wigc pasywnego obserwatora wydarzen, ktory
nie posiada wiedzy o sposobie funkcjonowania $wiata czarodziejow
[YouTube 2016]. Pisarka wskazuje takze doktadne Zrédto, z ktérego
zaczerpnela nazwisko protagonisty sagi:

»Potter” was the surname of a family who used to live near me
when I was seven years old and I always liked the name, so
1 borrowed it? [Scholastic 2000].

Nalezy zwroci¢ uwage na kolejny aspekt semantyczny nazwiska
Potter, ktory stanowi drugie znaczenie apelatywu potter w jezyku an-
gielskim — jest to czasownik oznaczajacy ,,wtoczenie si¢”, ,,szlajanie

26 Potter bylo nazwiskiem rodziny, ktora mieszkata niedaleko mnie, kiedy miatam

siedem lat — ono zawsze mi si¢ podobato i dlatego go uzytam.
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si¢”. Réwniez i to przektada si¢ na egzystencje protagonisty w Swiecie
sagi, gdyz magiczne artefakty posiadane przez niego, jak rowniez
jego niezaspokojona ciekawo$¢ sprawiajg, ze nierzadko udaje si¢ on
na zakazane przechadzki po zamku Hogwart i po innych miejscach
w $wiecie przedstawionym.

Uogolniajac powyzsze fakty nalezy stwierdzié, ze wszystkie cztony
antroponimu literackiego Harry James Potter shuzg wyrazeniu sprzecz-
nej natury gtownego bohatera sagi. Wynika to z faktow jezykowych
i kulturowych, ktore wskazuja na jego zwyktosc, typowosé, a nawet
anonimowos¢, co mozna potraktowac jako zabieg artystyczny autorki
umozliwiajacy kazdemu czytelnikowi zidentyfikowanie si¢ z nim.
Niemniej jednak jego imiona i nazwisko uwypuklaja jego krolewska,
a zatem szlachetng postawe. Ponadto, przedstawione fakty dyskursywne
pozwalajg uznawac protagoniste za wizualizacje dziecka J. K. Rowling
wykreowang w ramach tekstu sagi.

Jesli chodzi o ttumaczenie antroponimu literackiego Harry James
Potter, to w wypadku polskiego przektadu thumacz uciekt si¢ do za-
biegu transpozycji, a w wypadku rosyjskiego przektadu ttumaczka
zastosowala technike transliteracji. W wyniku tego doszto do utracenia
tak znacznego potencjatu semantycznego, ktory zostat wyzej opisany.
Jednak A. Polkowski krotko skomentowat niektore aspekty znaczenia
zawartego w imieniu Harry i nazwisku Potter na tamach Tezaurusa:

Et. ang. potter — ,,garncarz”, nazwisko bardzo popularne w An-
glii; Harry to zdrobnienie od strang. Harald, Harold lub germ.
Henry — ,,wbdz”, ,bohater” [Polkowski, Lipinska 2008: 261].

Dodatkowo odni6st si¢ do jezykowej i kulturowej semantyki drugie-
go imienia protagonisty sagi, jednak zamiescit ten komentarz w hasle
Potter James poSwieconym ojcu Harry’ego Pottera.

Et. ang. James — Jakub, hebr. — , ,trzymajacy za pigte”, od biblij-
nego Jakuba, syna Izaaka, brata blizniaka Ezawa [Polkowski,

Lipinska 2008: 262].

Dzigki temu czytelnicy polskiego przektadu majg mozliwo$¢ nakre-
$lenia niektorych powigzan migdzy analizowanym onimem literackim
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a zwigzanym z nim konceptem. Jesli chodzi o rosyjska thumaczke sagi,
M. Spivak, to nie przyblizyla ona czytelnikom rosyjskiego przektadu
tak istotnych powigzan pomi¢dzy imionami i nazwiskiem protagonisty
a jego konceptem onomastycznoliterackim.

1L

HARRY - 1., krolewski, szlachetny”, 2. ,.zwykty”, 3. ,,ulubione
dziecko” (czgsciowo antonomazja deonimizacyjna, czgscio-
wo okazjonalna)

JAMES — ,,otoczony ochrong” (antonomazja deonimizacyjna)
POTTER - 1. ,,zwykly, anonimowy”, 2. , ksztaltujacy swoj los”,
3. ,,wloczacy si¢” (antonomazja okazjonalna)

HARRY JAMES POTTER — brak struktury konceptualnej
TAPPU JKEMMC IIOTTEP — brak struktury konceptualnej

common, choice, both, wander, trouble, vanquish, choose,
pospolity, wybor, razem, walesa¢ sie, klopot, pokonac, wybraé
NPOCMOHAPOOHDLL, 8bLOOP, 8Mecme, OPOOUMb, HENPUMHOCTb,
odonems, U3bpamo

III. Wspomniana powszechno$¢ imienia i nawiska Harry’ego Pottera
jest aktualizowana w wypowiedziach jego wujostwa, ktore zostato
zobowigzane do opiekowania si¢ chtopcem do czasu, kiedy ten
osiagnie petnoletnio$¢. Ponizej mozemy zauwazy¢, jak potwierdzaja
te fakty kulturowe, kiedy mowia o ,,obrzydliwosci i pospolitosci”
imienia Harry.

Mrs Dursley sipped her tea through pursed lips. Mr Dursley won-
dered whether he dared tell her he’d heard the name ‘Potter’. He
decided he didn’t dare. Instead he said, as casually as he could,
“Their son — he’d be about Dudley’s age now, wouldn’t he?’

‘I suppose so,” said Mrs Dursley stiffly.

‘What’s his name again? Howard, isn’t it?’

‘Harry. Nasty, common name, if you ask me.’

‘Oh, yes,” said Mr Dursley, his heart sinking horribly. “Yes,
I quite agree.” [HPPS: 11]
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Pani Dursley wessata tyk herbaty przez zacisnigte wargi. Pan
Dursley zastanawiat si¢, czy powiedzie¢ jej, ze styszat nazwisko
»Potter”. Uznal, Ze byloby to zbyt $miate posunigcie. Zamiast
tego powiedzial, silac si¢ na obojetnosé:

— Ich syn... musi by¢ teraz w wieku Dudleya, prawda?

— Tak przypuszczam — odpowiedziata sucho pani Dursley.

— Zaraz, jak on ma na imi¢? Howard, tak?

— Harry. Obrzydliwe, pospolite imi¢ [HPKF: 11-12].

Muccuc [lypcneid, nojpkas ry0bl, THYy/Ia U3 Yalllky Yai. Mucrep

Jypcueit konebacsi: TOBOPUTH WIIH HET, YTO CETOJIHSI Ha YJIHIIE

oH cabiman ums [lorrepos? Hert, noxxanyii, OH HE OCMEIUTCS.

W oH cipocui Kak MOXKHO paBHOYIIHEE:

— A wuxcpH... OH Beib 10 BO3pacTy NPUMEPHO Kak Ha [yn-
mm?

— Bpogue 651, — npornenuna muccuc Jypcereit.

— A kak tam ero? T'oBapa?

— Tappu. OtBparnoe, npoctoHapoanoe ums! [['TIOK: 16]

Zupehie inne zdanie na temat Harry’ego Pottera maja postaci, ktore
opowiadaja si¢ po jego stronie w sadze. Jego szlachetnos¢, uczuciowosé
iprzywigzanie do przyjaciol, a wigc skojarzenie z krolewskim zachowaniem,
podkreslone jest w wypowiedzi Hermiony Granger.

‘Harry — you’re a great wizard, you know.’

‘I’m not as good as you,’ said Harry, very embarrassed, as she
let go of him.

‘Me!” said Hermione. ‘Books! And cleverness! There are more
important things — friendship and bravery and — oh Harry — be
careful! [HPPS: 208]

— Harry... wiesz, jeste$ naprawdg wielkim czarodziejem.

— Ty jeste$ o wiele lepsza — powiedziat Harry, bardzo zmie-
szany, kiedy go puscita.

— Jal Ksigzki! I trochg inteligencji! Sa wazniejsze rzeczy... przy-
jazn i mestwo... i... och, Harry... badz ostrozny! [HPKF: 296]

— Tappu, Tb! Benukuii koaayH!
— Cr1o00ii HE CpaBHUTHCS, — CMYILIEHHO ITpobopmorai ['appw,
KOTJIa OHA €r0 HAKOHEIl OTIIyCTHIIA.
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— Sl —uro! — BocknukHyna ['epmuona. — Kumxku! U 3Hanus!
Ectb Bemu nosaxxHee — BEpHOCTS, M OTBara, u... Ox, ['appu,
noxkainyicra, ocropoxkueit! [[ TIOK: 399]

Harry Potter posiada pewne cechy i umiejetnosci ktore kojarza
si¢ z czarng magia — o tym w kolejnym fragmencie sagi méwi Albus
Dumbledore. Mimo to wykazuje si¢ on postawa, ktora nie jest cha-
rakterystyczna dla postaci opowiadajgcych si¢ po stronie zta w sadze.
Aktualizuje to wigc ponownie krolewski charakter protagonisty.

‘So I should be in Slytherin,” Harry said, looking desperately
into Dumbledore’s face. ‘The Sorting Hat could see Slytherin’s
power in me, and it -’

‘Put you in Gryffindor,” said Dumbledore calmly. ‘Listen to me,
Harry. You happen to have many qualities Salazar Slytherin
prized in his hand-picked students. His own very rare gift,
Parseltongue ... resourcefulness ... determination ... a certain
disregard for rules,” he added, his moustache quivering again.
“Yet the Sorting Hat placed you in Gryffindor. You know why
that was. Think.’

‘It only put me in Gryffindor,” said Harry in a defeated voice,
‘because I asked not to go in Slytherin ...’

‘Exactly,” said Dumbledore, beaming once more. ‘Which makes
you very different from Tom Riddle. It is our choices, Harry,
that show what we truly are, far more than our abilities.” Harry
sat motionless in his chair, stunned. ‘If you want proof, Harry,
that you belong in Gryffindor, I suggest you look more closely
at this.” [HPCS: 245]

—  Wigc rzeczywiscie powinienem by¢ w Slytherinie — powie-
dziat Harry, patrzac z rozpacza na Dumbledore’a.

— Tiara Przydziatu dostrzegta we mnie moc Slytherina i...

— I przydzielita ci¢ do Gryffindoru — przerwat mu spokojnie
Dumbledore. — Postuchaj mnie, Harry. Tak si¢ zdarzyto,
ze masz wiele cech, ktore Salazar Slytherin cenit u swoich
wybranych uczniow. Jego wlasny rzadki dar, mowe wezow...
zaradno$¢... zdecydowanie... pewien... hm... brak szacunku dla
wszelkich regut... — dodal, a wasy znowu mu si¢ zatrzesty.

— A jednak Tiara Przydziatu umiescita ci¢ w Gryffindorze.
Wiesz, dlaczego tak sig¢ stato? Pomysl.
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— Umiescita mnie w Gryffindorze tylko dlatego — powiedzial
Harry zrezygnowanym tonem — bo jg poprositem, zeby mnie
nie umieszczata w Slytherinie...

— Wtasnie — przerwal mu rozradowany Dumbledore. — A to
bardzo ci¢ r6zni od Toma Riddle’a. Bo widzisz, Harry, to
nasze wybory ukazuja, kim naprawdg jestesmy, o wiele
bardziej niz nasze zdolnosci. — Harry siedzial nieruchomo,
stuchajac tego ze zdumieniem. — Jesli chcesz dowodu, Harry,
ze naprawdg nalezysz do Gryffindoru, to przyjrzyj si¢ temu
[HPKT: 347-348].

— 3HauuT, 5§ OOJDKEH yuuThes B «Cim3epuHe», — cKaszall
["appu yOUTBIM roJiocoM M 3amIsiHyI B JULO J{yMOnba0py.
— Hlnsna-PacnipenenbHuna yBujeaa BO MHE 3aJJaTKU CIIU-
3epUHLIA U. ..

— Tlomecrmia Tebs B «I'pudpdunmop», — HEBO3MyTUMO 3a-
KoH4HJI 3a Hero JlymoOmbaop. — [Mocmymaii, [appu. Tak yx
BBIIIJIO, YTO y TeOsl €CTh MHOTHE KadecTBa, kKoTopsie Cana-
3ap CimzepuH, THIATEIbHO OTOMpABIINI ceOe yUEHHKOB,
BBICOKO B HUX IIeHWJI. Ero coOCTBEHHBII pelKOCTHBIN 1ap
—3MeeyCTOCThb, HAXOTYUBOCTb, PELIUTEILHOCTh, HEKOTOPOE
NpeHeOpeKeHNE K YCTaHOBJICHHBIM MOPSIIKaM, — 100aBuII
JymoOnbaop, BHOBb JiepHyB ycamu. — W Bce ke lnsmna-
Pacnpenenbuuia Hanpasuia teost B «Ipudhunmop». U s
3Haewb nodemy. I[logymaii.

— Ona narnpaBwiia Mens B «I puddunmop», — ckazan 'appu,
C/IaBasICh, — [TIOTOMY YTO 5 IONPOCHII €€ HE OTIPABIISTH MEHS
B «Crauzepun»...

— CoBepIIeHHO BepHO, — 1moaxBaruil J{ymOnbn0p v 3acusii. —
W oTHM THI OYEHb CHJIBHO OTIAHMYaenbes: or Toma Pemyust.
He Hamm crocoOHOCTH, HO HAlll BEIOOpP OTpakaeT Hally
UCTUHHYIO CYIIHOCTb. — ['appu cuien 6e3 JABMKEHHs, I10-
TPSICEHHBIN. — A ecJiu Te0e HY)KHBI JI0Ka3aTeIbCTBa, YTO Th
U B caMoM Jielie TpudhunIoper, B3NISTHE IIOBHUMATEIbHEe
Ha 910 [[TITK: 465-466].

Dodatkowo Harry Potter niejednokrotnie podejmuje wyjatkowo
etyczne i sprawiedliwe decyzje, na ktore nie sta¢ pozostatych bohate-
row sagi. Dla przyktadu, widac to w sytuacji, kiedy w Harrym Potterze
i Czarze Ognia pod koniec trzeciego zadania Turnieju Trojmagicznego
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protagonista postanawia rozdzieli¢ wygrang na p6t z Cedrikiem Dig-
gorym, cho¢ ten eksplicytnie uznaje jego zwycigstwo.

Harry looked from Cedric to the Cup. For one shining moment,
he saw himself emerging from the maze, holding it. He saw
himself holding the Triwizard Cup aloft, heard the roar of the
crowd, saw Cho’s face shining with admiration, more clearly
than he had ever seen it before ... and then the picture faded, and
he found himself staring at Cedric’s shadowy, stubborn face.
‘Both of us,” Harry said.

‘What?’

‘We’ll take it at the same time. It’s still a Hogwarts victory.
We’ll tie for it.”

Cedric stared at Harry. He unfolded his arms. ‘You —
you sure?’

“Yeah,’ said Harry. ‘Yeah ... we’ve helped each other out, haven’t
we? We both got here. Let’s just take it together.’

For a moment, Cedric looked as though he couldn’t believe his
ears; then his face split in a grin.

“You’re on,” he said. ‘Come here [HPGF: 550-551].

Harry zerknat na puchar. Przez chwile btysngta mu w wyobrazni

Swietlista wizja: oto wynurza si¢ z labiryntu, trzymajac ztocisty

puchar. Podnosi go wysoko, styszy ryk ttumu, widzi twarz Cho

ptonaca podziwem i uwielbieniem... Zobaczyt to wszystko wy-
razniej niz kiedykolwiek przedtem... A potem wizja zblakta...
patrzyt w ponura, uparta twarz Cedrika.

— Razem — powiedzial.

- Co?

— Chwycimy go jednocze$nie. Tak czy owak to zwycigstwo
Hogwartu. Dostaniemy tyle samo punktow.

Cedrik wytrzeszczyt na niego oczy. Opuscit ramiona.

— Jestes... jestes pewny... ze tego chcesz?

— Tak — odrzekt Harry. — Tak... Pomoglismy sobie nawzajem,
prawda? Obaj tu dotarlismy. Wiec po prostu wezmy go ra-
zem.

Przez chwilg Cedrik sprawial wrazenie, jakby nie dowierzal

wiasnym uszom. Potem wyszczerzyt zgby.

— Dobra — powiedziat. — No to chodz [HPCO: 660].
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Tl'appu nepesen B3rsaa ¢ Cenpuka Ha [Ipus. Ha ogun-

€MHCTBEHHBIN Jyde3apHbIil MUT OH NMpEeACTaBMI, KakK IIO-

sIBJIsIeTCsl M3 TaOupuHTa ¢ 3THUM [IpH30M, Kak NOJHUMAET ero

HaJ TOJIOBOH. YcIbIlan BOCTOP)KEHHBIN PEB TOJIIBI, YBHUJEN

BOCXUILEHHOE Ju10 Yo, pasnisjen ero sicHee ACHOTO. .. IOTOM

MpeKpacHasi KapTHHA UCUe3jia, U OH CHOBA IIOCMOTpEI B 3are-

HeHHoe yrpsimoe auo Ceapuka.

— Bwecre, — ckazan ['appu.

— Yro?

— Bosbmewm ero ogHoBpemenHo. Bee paBHo aTo Oyner nobena
«Xorsapray. [Todemim Bmecte. Cenpuk nonisiaen Ha [appu.
Pacuenun pyku.

— Tol... yBepen?

— Jla,—otBetw ['appu. — AGCOMIOTHO. .. MBI 3K€ ITOMOIIIH APYT
npyry? U oba nobpanucs crona. BozsMem ero Bmecre.
Cenpuk cMOTpeI Tak, OyATO HE BEpHJI CBOUM YIIaM. A 3areM

pacIuIblICs B YIbIOKE.

— HWpner, — cornacuiicst oH. — Jlapaii crona [[' TIKO: 607].

Tak szlachetne cechy charakteru i sposob postepowania gtownego
bohatera sagi sa kontrastowane przez wtasciwosci profilowane przez
znaczenie leksykalne nazwiska Potter. Odsylta ono do apelatywu potter,
ktory jako rzeczownik oznacza ,,garncarza”, lecz, co szczegdlnie wazne,
jako czasownik oznacza ,,wtoczenie si¢” lub ,,szlajanie si¢”. Nie tylko
wrodzona ciekawos$¢ i nieustajacy niedosyt wiedzy Harry’ego Pottera
wynikajacy z tego, ze zostal wychowany w niemagicznej rodzinie,
jak rowniez posiadane przez niego magiczne artefakty (analizowane
w rozdziale ,,Chrematonimy literackie” Mapa Huncwotéw i Peleryna-
niewidka), umozliwiaja mu zgtebianie zakamarkow uniwersum wykre-
owanego przez J. K. Rowling. W kolejnym cytacie z sagi Rubeus Hagrid
zwraca uwage na niebezpieczng tendencje¢ protagonisty do zwiedzania
Swiata przedstawionego.

‘WHAT D’YEH THINK YOU’RE DOIN’, EH?” he roared, so
suddenly that they jumped a foot in the air. “YEH’RE NOT TO
GO WANDERIN” AROUND AFTER DARK, HARRY! AN’
YOU TWO! LETTIN’ HIM!”

Hagrid strode over to Harry, grabbed his arm and pulled him
to the door.
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‘C’mon!’ Hagrid said angrily. ‘I’m takin’ yer all back up ter
school, an’ don’ let me catch yeh walkin’ down ter see me after
dark again. I’'m not worth that!” [HPPA: 93]

— CO TY SOBIE WYOBRAZASZ?! — ryknat nagle, tak
ze podskoczyli o stope nad podtoge. — TOBIE NIE WOLNO
WALESAC SIE PO ZMROKU, HARRY! A WY DWOJE
POZWALACIE MU NA TO!

Podszedt do Harry’ego, zlapat go za rami¢ i pociagnat

do drzwi.

— Idziemy! — krzyknal ze ztoscia. — Zaraz was wszystkich
zaprowadze do zamku i zebys$cie mi tu wigcej nie przytazili
po zmierzchu. Nie zastuguje na to! [HPWA: 131]

— BBIYE TBOPUTE, A?! — 3arpoXoTall OH, U OT HEOXKHIaH-
HocTH pebsara monckoumnu. — TAPPU, TE HEJIB3S T10
TEMHOTE BPOANTH! A Bbl OFA JIBA KYJIA CMO-
TPEJIN? [TO3BOJISAETE EMY! Orpua cxBarun appu 3a
PYKY Y TIOBOJIOK K JIBEPH.

— IT’uum! — cepauro nposopuan BenukaH. — OTBeqy Bac B
mikoity. 11 Heyero ko MHe B HOUM IIACTaTh, sicHO? S Toro He
croro! [I'TIVA: 152]

Z tym powigzana jest niejednoznaczna przypadto$§¢ Harry’ego
Pottera, czyli to, ze ,.klopoty znajduja” go. Jest ona tylko pozornie
negatywna, gdyz bohater zawsze — jak gdyby niechcacy, przez przy-
padek — wychodzi z nich obronng reka. Jest to w pelni wytlumaczalne,
poniewaz chroni go mito$¢, ktdra w znaczeniu dostownym pochodzi od
zamordowanej przez Lorda Voldemorta matki, a w znaczeniu przeno-
$nym od przyjaciét i mentoréw (Rona Weasley’a, Hermiony Granger,
Rubeusa Hagrida i Albusa Dumbledore’a). W ponizszym fragmencie
bohater oddaje si¢ refleksji zwigzanej z tym faktem.

“Sirius Black escaped to come after you? Oh, Harry ... you’ll have
to be really, really careful. Don’t go looking for trouble, Harry ...’
‘I don’t go looking for trouble,” said Harry, nettled. ‘Trouble
usually finds me.’

‘How thick would Harry have to be, to go looking for a nutter
who wants to kill him?’ said Ron shakily [HPPA: 60].

152



— Syriusz Black uciekt, aby dopas¢ ciebie? Och, Harry...
musisz by¢ naprawdg, naprawde bardzo ostrozny! Unikaj
wszelkich ktopotow, Harry...

— Janie szukam zadnych ktopotow — odpowiedziat Harry roz-
draznionym gtosem. — To ktopoty zwykle znajduja mnie.

— Musiatby by¢ ostatnim tumanem, gdyby szukat czubka,
ktory chee go zabi¢ — powiedziat Ron roztrzgsionym glosem
[HPWA: 84].

— Cupuyc bk cOexan, 9roosl Haittn mebs? Oit, appu...
noXxaiyiicra, Oynb 04eHb, O4eHb OCTOpOKeH. He HapbiBaiicst
Ha HENPHATHOCTH. ..

— 1 He HaApBIBAIOCH HA HENPHUATHOCTH, — PA3APAKCHHO OT-
BeTUI ['appu, — 9TO HEMPHUSITHOCTH OOBIYHO HAPBIBAKOTCSI
Ha MeHsl.

— Yto oHH cebe JyMaroT, Thl COBCEM JypaK — Pa3bICKHBATh
NICUXOTIaTa, KOTOPBIA X0ueT TeOst yOuTh? — IpOKAIUM TO-
nocom nposenietan Pon [TTIVA: 96-97].

Cho¢ wyjatkowo$¢ protagonisty sagi nie jest ewidentna, jesli wezmie
si¢ pod uwage skojarzenia wynikajace z przypisanego mu antroponimu
literackiego, to w tresci sagi staje si¢ to wyraznie wyeksponowane.
Realizuje sig¢ to na dwoch gldwnych ptaszczyznach, pierwsza z ktérych
jest fakt, ze — zgodnie z ponizszg przepowiednig — Harry Potter jest
predestynowany do walki z Lordem Voldemortem bedacym antagonista
sagi 1 najczarniejszym z charakterow. Co istotne, tres¢ przepowiedni
nie wskazuje bezposrednio na protagoniste sagi, gdyz, jak si¢ okazuje,
do podanej w niej charakterystyki pasuje jeszcze jedna posta¢ — Neville
Longbottom. Z tego powodu to wlasnie Harry Potter staje si¢ Wybran-
cem wskutek subiektywnej decyzji Lorda Voldemorta.

“The one with the power to vanquish the Dark Lord approaches
... born to those who have thrice defied him, born as the seventh
month dies ... and the Dark Lord will mark him as his equal, but
he will have power the Dark Lord knows not ... and either must
die at the hand of the other for neither can live while the other
survives ... the one with the power to vanquish the Dark Lord
will be born as the seventh month dies ...” [HPOP: 741]
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—  OTO NADCHODZI TEN, KTORY MA MOC POKONA-
NIA CZARNEGO PANA... ZRODZONY Z TYCH, KTO-
RZY TRZYKROTNIE MU SIE OPARLI, A NARODZI
SIE, GDY SIODMY MIESIAC DOBIEGNIE KONCA...
A CHOC CZARNY PAN NAZNACZY GO JAKO ROW-
NEGO SOBIE, BEDZIE ON MIAL MOC, JAKIEJ CZAR-
NY PAN NIE ZNA... I JEDEN Z NICH MUSI ZGINAC
Z REKI DRUGIEGO, BO ZADEN NIE MOZE ZYC, GDY
DRUGI PRZEZYJE... TEN, KTORY MA MOC POKONA-
NIA CZARNEGO PANA, NARODZI SIE, GDY SIODMY
MIESIAC DOBIEGNIE KONCA... [HPZF: 918]

— TI’pager tort, xTo ononieer YepHoro Jlopaa... pokaeHHbIN Ha
HCXOJIe CEIbMOT0 MeCsIa TPIKIABI OPOCABIIMMHU €My BbI-
30B... UepHslii JIops OTMETUT €ro paBHBIM cele... OJJHAKO
eMy JapoBaHa cuia, Kosi HeBegoMa YepHomy Jlopay... u
OJIIH YMPET OT PYKH JPYroro, 00 BEDKUTH CYXKJICHO JIUIIIb
OJTHOMY... TOT, kTo ojoneeT UepHoro Jlopma, poaurcs Ha
ucxoje cenpmoro mecsna. .. [[TIO®D: 865]

Moc, ktoéra posiada Harry Potter, a ktorej pozbawiony jest Lord
Voldemort, to mitos¢. Wynika to z aktu poswigcenia jego matki, do
ktérego odniostem si¢ wezesniej. Dlatego postaci wystepujace w sadze
nazywaja protagonist¢ Chtopcem, Ktory Przezyl, a to stanowi druga
z plaszczyzn jego wyjatkowosci. To podkresla Albus Dumbledore,
przewidujac powody, dla ktorych Horacy Slughorn, jeden z nauczy-
cieli w szkole Hogwart, bedzie chcial doda¢ go do swojej ,,kolekcji”
osobistosci.

‘Horace,’ said Dumbledore, relieving Harry of the responsibility
to say any of this, ‘likes his comfort. He also likes the company
of the famous, the successful and the powerful. He enjoys the
feeling that he influences these people. He has never wanted to
occupy the throne himself; he prefers the back seat — more room
to spread out, you see. He used to handpick favourites at Hog-
warts, sometimes for their ambition or their brains, sometimes
for their charm or their talent, and he had an uncanny knack for
choosing those who would go on to become outstanding in their
various fields. Horace formed a kind of club of his favourites
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with himself at the centre, making introductions, forging useful
contacts between members, and always reaping some kind of
benefit in return, whether a free box of his favourite crystallised
pineapple or the chance to recommend the next junior member
of the Goblin Liaison Office.’

[...]

He will undoubtedly try to collect you, Harry. You would be the
jewel of his collection: the Boy Who Lived ... or, as they call
you these days, the Chosen One.” [HPHBP: 75-76]

— Horacy — powiedzial Dumbledore, uwalniajac go od ko-
nieczno$ci wyrazenia swojej opinii — lubi wygody. Lubi tez
towarzystwo ludzi stynnych, odnoszacych sukcesy i ma-
jacych wladzg. Cieszy go poczucie, ze ma wptyw na tych
ludzi. Sam nigdy by nie chciat rzadzi¢, woli pozostawac
w cieniu... ma tam wigksza swobode. W Hogwarcie miat
zawsze ulubiencow, czasem ze wzgledu na ich ambicje
lub inteligencjeg, innym razem ze wzgledu na ich urok Iub
zdolnosci, 1 jako$ mu si¢ udawato wybra¢ takich, ktorzy
po6zniej porobili kariery w réznych dziedzinach. Stworzyt
co$ w rodzaju klubu swoich ulubiencow, ze soba posrodku
oczywiscie, co mu pozwala na poznawanie réoznych ludzi
ze soba, ulatwia nawigzywanie pozytecznych kontaktow
mig¢dzy cztonkami, a on zawsze co$ na tym zyskuje; raz jest
to pudto jego ulubionych kandyzowanych ananasow, a kie-
dy indziej szansa zarekomendowania nowego pracownika
Urzedu Lacznosci z Goblinami.

[...]

Na pewno bedzie chciat cig mie¢ w swojej kolekcji, Harry.

Bylbys jej klejnotem: Chtopiec, Ktory Przezyt... albo, jak cig

dzisiaj nazywaja, Wybraniec [HPKP: 85-86].

— Topauwmii, — 3aroBopms1 OH, — OY€Hb JIIOOUT CIIOKOWHYIO
JKU3Hb. A TakXe OOIIECTBO 3HAMEHMTHIX, YCICUIHbIX U
o0JieueHHBIX BIACTBIO Jofeil. EMy mpusiTHO co3HaBars,
YTO OH OKa3blBaeT HA HUX BiMsHUE. CaM OH Ha TPOH HU-
KOI/Ia He CTPEMUJICS; C €r0 TOUKHU 3peHHMsI, yI0OHeH cuaeTh
€331l — MOXKHO, 00Opa3HO BBIPaXKasiCh, BBITSHYTh HOTH. B
«Xorsaplie» OH HENPEMEHHO BBIOMpaAJ ce0e JII0ONMYNKOB
— 3a LIEJIEYCTPEMIICHHOCTD, YM, 00asHUE WJIM TAJIAHT, PH-
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4yeM o0Jiafall MPsIMO-TAKUA CBEPXbhECTECTBCHHBIM UyThEM
Ha Oymymux 3Be3n. lopaiuii co3gan HedTo Bpoae Kiyoa
(haBOPUTOB ¥ MOMOTAJ 3aBA3bIBATH ITOJIC3HBIC 3HAKOMCTRA,
00s13aTeJIbHO C BBITOMIOM JUTsI ce0sl, HEe BaXKHO KaKOH, OyIlb TO
OecruiatHasi KOpOOKa JTFOOMMBIX aHAHACOBBIX I[yKAaTOB WM
BO3MOXKHOCTB TOPEKOMEH/I0OBATH CBOETO YCIOBCYKA B OT/IEI
0 CBSI35IM C TOOJIMHAMMU.

[...]

OH, 0e3 COMHEHHUSI, TOIBITAETCS BKJIIOUUTH T€0sI B CBOIO KOJUIEK-

0. Thl cTaHeIb IIABHOM €ro IParolieHHOCTRIO: IOAyMaiiTe,

caM MaJIBYMK, KOTOPBII OCTaJICS JKUB... WIH, KaK TeOsS HbIHYEC

Benmyarot, M36pannsiii [TIIT: 82-83].

IV.Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

Tak si¢ zdarzyto, ze masz wiele cech, ktére Salazar Slytherin
cenit u swoich wybranych uczniow. Jego witasny rzadki dar,
mowe¢ wezow... zaradnosC... zdecydowanie... pewien... hm...
brak szacunku dla wszelkich regut...

Na pewno bedzie chciat cig mie¢ w swojej kolekcji, Harry.
Bylbys jej klejnotem: Chtopiec, Ktory Przezyt... albo, jak cig
dzisiaj nazywaja, Wybraniec.

— Janie szukam zadnych ktopotow — odpowiedziat Harry roz-
draznionym glosem. — To klopoty zwykle znajduja mnie.

2. peryferia konceptu:

Harry James Potter (nazywany rowniez Chtopcem, Ktory Prze-
zyt lub Wybrancem) jest protagonista sagi. Cechuje go, z jednej
strony, szlachetnos¢, racjonalnos¢, talent i uczuciowos¢, lecz,
z drugiej strony, sktonno$¢ do popadania w tarapaty, pozorne
niewyrdznianie si¢ z thumu i braki w wiedzy dotyczacej Swia-
ta magii.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy
onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim w polskim
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i rosyjskim przektadzie jest nieekwiwalentna wobec tekstu orygi-
nalnego. Zaroéwno polski ttumacz, jak i rosyjska thumaczka zasto-
sowali strategie, w wyniku ktorych utracili semantyke jezykowa,
kulturowa 1 dyskursywna pierwowzoru. A. Polkowski w Tezaurusie
opatrzyt imi¢ i nazwisko gldownego bohatera krotkim komentarzem
etymologicznym, dzigki czemu wykazat spojnos¢ z przypisanym im
konceptem, jednak staba dostgpnosc¢ tej pozycji sprawia, ze niewielu
polskich czytelnikow moze si¢ z nim zapoznac.

5.2. Ronald Bilius Weasley — Ronald Bilius Weasley —

L

Ponaaba Bpenneiic Yusiau

Ronald Bilius Weasley (nazywany w sadze Ronem) jest najblizszym
przyjacielem Harry’ego Pottera — warto zauwazy¢, ze jego glowna
rolg w ich relacji jest udzielanie rad protagoniscie i humorystyczne
roztadowywanie powstajacych napie¢. Tego typu wigz odzwiercie-
dlona jest w etymologii imienia bohatera, o czym mozemy przeko-
na¢ si¢ w ponizszej analizie. Z pochodzenia jego imienia wynika,
ze rdzenie ragn i vald zawarte w staronordyjskim pierwowzorze
imienia bezpo$rednio aktualizuja si¢ w postawie Rona Weasley-
’a wobec Harry’ego Pottera.

Ronald is the Scottish form of the Scandinavian name Ragnvald,
which was derived from the Old Norse Ragnvaldr, composed of
the elements ragn, ,,advice”, and valdr, ,,ruler”. It is a cognate of
the name Reginald, which is derived from the Germanic form
of the name, Raginwald, meaning ,,the prince’s counsellor”. All
these names carry the meaning of a person who acts as a trusted
advisor to a person in power, much as Ron acted as a friend and
confidant to Harry Potter”” [HPW].

27

Ronald jest szkocka forma skandynawskiego imienia Ragnvald, ktére zostalo
utworzone na podstawie staronordyjskiego Ragnvaldr, sktadajacego si¢ z elemen-
tu ragn, czyli ,rada”, i valdr, czyli ,,wtadca”. Jest wyrazem pokrewnym imienia
Reginald, ktore pochodzi od germanskiej formy imienia — Raginwald — oznacza-
jacego ,,doradcg ksigcia”. Wszystkie te imiona maja znaczenie osoby, ktora peini
funkcje zaufanego doradcy osoby bedacej u wtadzy, co odzwierciedla fakt, ze Ron
byl przyjacielem i powiernikiem Harry’ego Pottera.
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Drugie imi¢ przyjaciela protagonisty — Bilius — ma na celu wyekspo-
nowanie frustracji, ktéra bohater wykazuje ze wzgledu na fakt, ze jest
najmtodszy w meskiej linii braci Weasley’ow, jak rowniez przez to,
Ze nie jest obdarzony wyrozniajgcymi si¢ talentami i pozostaje w cie-
niu Harry’ego Pottera. Wynika to z etymologicznego zwigzku imienia
Bilius z rzeczownikiem bile oznaczajacym ,,z0t¢”, ktora ma w jezyku
polskim analogiczne konotacje i najpelniej sie realizuje w zwigzku
wyrazowym ,,z6t¢ kogo$ zalewa” .

Bilius comes from the word ,,bile”, as one of the four humours
discussed by Ancient Greek philosophers. Yellow bile was con-
nected to the element of fire, which is the element of Gryffindor
house, and someone with an excess of it was believed to be
bad-tempered, as Ron is. The English adjective ,,bilious” also
applies to those who have an irritable temper * [HPW].

O nazwisku bohatera i zawartych w nim niuansach semantycznych
wypowiedziata si¢ z kolei sama J. K. Rowling.

‘Weasley’ meaning: Does Weasley mean ,,like a weasel?” JKR:
,»In Britain and Ireland the weasel has a bad reputation as an
unfortunate, even malevolent, animal. However, since childhood
I have had a great fondness for the Family Mustelidae; not so
much malignant as maligned, in my opinion”™® [HPL].

Pisarka podkresla swoj pozytywny stosunek do rodziny tasicowatych
— nadanie takiego nazwiska bohaterowi odzwierciedla emocjonalng
relacje, ktora J. K. Rowling nawigzata z postacia. Nie jest to przypadek,

2 Bilius pochodzi od stowa bile (,,z61¢”) bedac jednym z humordw (ptynéw w ciele

cztowieka), do ktorych odnosili sig filozofowie Antycznej Grecji. Z6t powigzana
byla z ogniem, ktory jest jedym z symboli domu Gryffindor, a dodatkowo osoba,
ktora z6I¢ zalata, uznawana jest za wybuchowa, tak jak ma to miejsce w przypad-
ku Rona. Angielski przymiotnik ,,bilious” rowniez odnosi si¢ do 0sob, ktore maja
wybuchowy charakter.

Znaczenie nazwiska Weasley: Czy Weasley oznacza ,taki, jak lasica™? JKR:
,»W Wielkiej Brytanii i Irlandii tasica ma zla reputacj¢ zwierzgcia pechowego,
anawet nieprzyjaznego. Jednak ja od dziecka zawsze darzytam cieplym uczuciem
rodzing tasicowatych, uwazajac, ze nie sa one szkodliwe, tylko ze to wlasnie im
si¢ szkodzi.

29
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poniewaz w filmie Harry Potter and me pisarka opowiada, ze postac
Rona Weasleya inspirowana jest jej prawdziwym przyjacielem o imie-
niu Sean [BBC 2001]. Dodatkowo warto podkresli¢, ze tasica posiada
czerwono-bragzowe ubarwienie, a naczelng wizualng cechg bohatera
jest to, ze ma on ,,ptomiennie rude wiosy”.

W odniesieniu do wariantow przektadowych analizowanego onimu
literackiego nalezy stwierdzi¢, ze A. Polkowski wybrat technike trans-
pozycji imion i nazwiska bohatera, w wyniku czego utracit potencjat
semantyczny zawarty w wersji oryginalnej. Natomiast M. Spivak
czesciowo uciekta sie¢ do techniki transliteracji, ktorej poddata imie
Ronald 1 nazwisko Weasley. Drugie imi¢ bohatera poddata technice
translacji, gdyz zawarte w wyjsciowym imieniu odniesienie do z6kci
zrekonstruowata poprzez uzycie przymiotnika epednuuiii, co na jezyk
polski thumaczymy jako ,,wredny”. W ten sposéb skoncentrowata sig
na rezultacie powodowanym przez bycie zalanym zo6tcia, co oznacza,
ze zawezila pierwotna semantyke imienia Bilius.

1L

RONALD - “powiernik, doradca kréla” (antonomazja oka-
zjonalna)

BILIUS — ,sfrustrowany, wybuchowy” (antonomazja okazjo-
nalna)

WEASLEY — 1. ,,lubiany” (antonomazja okazjonalna), 2. “rudy”
(antonomazja deonimizacyjna)

RONALD BILIUS WEASLEY - brak struktury konceptual-
nej

POHAJIBJ] YU3JIU — brak struktury konceptualne;j
BPEJIHEMC — ,,wredny, ztosliwy” (antonomazja okazjonal-
na)

red, warn, check, should
rudy, uprzedzi¢, upewniac sig, musiec
pyloicull, npedynpeoums, YmMouHsamy, HA00

III.W pierwszym cytowanym fragmencie cata rodzina Weasley’ow
zostaje wprowadzona do sagi. Narrator na plan pierwszy wysuwa

fakt, ze jej cztonkowie majg rude wtosy. Wida¢ tu rowniez, ze matka
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braci Weasley’ 6w wykazuje postawe opiekunki-doradcy Harry’ego
Pottera, co przektada si¢ na pdzniejszy stosunek pozostatych czton-
kow rodziny do protagonisty.

Harry swung round. The speaker was a plump woman who was
talking to four boys, all with flaming red hair. Each of them
was pushing a trunk like Harry’s in front of him — and they had
an owl.

[...]

‘Hullo, dear,” she said. ‘First time at Hogwarts? Ron’s new,
too.’

She pointed at the last and youngest of her sons. He was tall,
thin and gangling, with freckles, big hands and feet and a long
nose [HPPS: 69-70].

Harry obrocit si¢ blyskawicznie. Te stowa wypowiedziata
jakas$ pulchna kobieta, ktorej towarzyszyto czterech chlopcow.
Wszyscy mieli plomiennie rude wtosy i kazdy pchat przed
soba kufer bardzo podobny do tego, ktory stat przed Harrym.
I mieli sowe.

[...]

— Dzien dobry, kochanie — odpowiedziata. — Pierwszy raz do
Hogwartu? Ron tez jest nowy — wskazala na najmtodszego
ze swoich synéw. Byt to wysoki, przerazliwie chudy chlopiec
z wielkimi, piegowatymi r¢kami i dtugim nosem [HPKF:
100-101].

Iappu pesko obepHysics. [TostHast >keHIIHA TOBOPHIIA C YETHIPh-
M SIPKO-PBDKUMH MajibuuKaMu. Kakaplit Tosika nepen co0oit
TaKoi xe, kak y ['appu, CyHIyK, — M y HUX ObLIa cOBa.

[...]

— 31paBCTBYH, MUJIBIH, — palyIlIHO OTKJIMKHYJIACh Ta, — IEPBBII
pa3 B «Xorsapuy»? PoH TO:ke HOBUYOK.

Ona 1okazasia Ha IoCJIe/THer0, MIIa IIIero, ChiHa. ToT ObLI Xy/10H,
BBICOKHH, HECKJIa THBIH, BECHYIIYAThIH, C OOJIBIIUMHU PyKaMu U
Horamu u JyiuHHBIM HocoM [[TIOK: 133-135].

Nastepnie przechodzimy do sytuacji, w ktorej Ron Weasley
i Harry Potter trafiaja do tego samego przedzialu w pociagu jadacym
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do szkoly Hogwart. Zachowanie Rona Weasley’a w odniesieniu do
protagonisty sagi natychmiast sugeruje odgrywanie roli doradcy,
co wynika z faktu, ze Harry Potter nie posiada wiedzy o $wiecie
czarodziejow ze wzgledu na to, ze byt wezesniej od niego odciety.
Z kolei Ron Weasley jest czarodziejem czystej krwi wychowanym
w rodzinie magicznej, wigc stanowi dla gldownego bohatera nieoce-
nione zrodto wiedzy.

“You want to be careful with those,” Ron warned Harry. “When
they say every flavour, they mean every flavour — you know,
you get all the ordinary ones like chocolate and peppermint
and marmalade, but then you can get spinach and liver and
tripe. George reckons he had a bogey-flavoured one once.’
[HPPS: 78]

— Musisz uwazac — ostrzegt go Ron. — Jak pisza ,,wszystkich
smakow”, to naprawde¢ maja to na mysli... No wiesz, mo-
zesz trafi¢ na zwykle smaki, czekoladowy, marmoladkowy
lub migtowy, ale mozesz tez trafi¢ na szpinakowy, watro-
biany i flaczkowy. George przysiega, ze kiedy$ natrafil
na goblinowy [HPKF: 112].

— Cortum octopoxkHeil, — npeaynpeani Pon. — 9to He miyTka,
y HUX TIpaBJa Bce BKYChl. To ecTb, MOHUMACIb, OBIBAIOT
OOBIYHBIC, HY, TaM, IIIOKOJIQ/IHbIC, MATHBIC, MapMeJa/Hble,
HO MOYKHO HATKHYTBHCS M HA LIIHUHAT, U Ha MEYEHKY, U Ha
TpeOyxy. JKOp/K KISTHETCSI, YTO OJIHAXK/IbI ChEJ OpeX CO
BKycoMm coruteit [[TIOK: 149].

Warto jednak zwroci¢ uwage na to, ze rady dawane Harry’emu
Potterowi przez Rona Weasleya nie zawsze majg warto$¢ praktyczna,
co wida¢ w ponizszej sytuacji.

‘They have,’ said Ron. ‘Harry, just go down to the lake tomor-
row, right, stick your head in, yell at the merpeople to give back
whatever they’ve nicked and see if they chuck it out. Best you
can do, mate.” [HPGF: 422]
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— Ale to zrobili — rzekt Ron. — Harry, po prostu wlez do tego
jeziora, wsadz glowe pod wodg, ryknij na te trytony, zeby
ci oddaly to, co zwedzily, i czekaj. To najlepsze, co mozesz
zrobié, stary [HPCO: 508].

— Hy Bot nocraBunu, — ckazan Pon. — 'appu, B o0mewm,
Tak. 3aBTpa MONACHIb K 03€py, CyHEIIb IOJIOBY I10J BOAY,
Haopellb Ha PycalliJIOB, YTOO OTIaBali, Yero CHepiH, U
MOCMOTPHILB, 4TO OyaeT nanbiie. ENMHCTBEeHHBIN BapuaHT
[['TIKO: 470].

Rady Rona Weasley’a nierzadko nalezy interpretowac jako mieszan-

ke faktow 1 humoru, dzigki czemu mozna traktowac tego bohatera jako
zrodto komizmu sytuacyjnego.
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‘So am I,” admitted Harry. ‘Forget expelled, I thought I was go-
ing to be arrested.” He looked at Ron. “Your dad doesn’t know
why Fudge let me off, does he?’

‘Probably ’cause it’s you, isn’t it?” shrugged Ron, still chuck-
ling. ‘Famous Harry Potter and all that. I’d hate to see what the
Ministry’d do to me if I blew up an aunt [HPPA: 47].

— Jatez—wyznal Harry. — Mnigjsza o szkole, ale bylem pewny,
7e mnie aresztuja. — Spojrzal na Rona. — A twoj ojciec nie
wie przypadkiem, dlaczego Knot puscit mnie wolno?

— Prawdopodobnie dlatego, ze to byles ty. — Ron wzruszyt
ramionami, wcigz chichoczac. — Ten stynny Harry Potter
itede. Wolg nie mysle¢, co by Ministerstwo Magii zrobito
ze mna, gdybym to ja nadmuchat swoja ciotke. W kazdym
razie najpierw musieliby mnie odkopac, bo mama na pewno
by mnie zabita [HPWA: 63-64].

— S cam nopaxeH, — npusHancs ['appu. — Jla uTo Tam uckito-
YUK — 51 lyMaJI, MEeHs BOOOIIIEe apecTyroT. — OH MOCMOTpE
Ha Pona. — TBoii nana He ckazai, nouemy Dymx MeHs OT-
MyCTWI, HET?

— Morket, TOTOMy, YTO ThI — ATO ThI? — NOXKAJ IIeyamMu PoH,
MpOJIOJIKask XUXUKaTh. — 3HaMeHuThI appu IlorTep u 13
JD ¥ T3 1. A 1pencTasb, 4To Obl MUHHCTEPCTBO CIEIalI0



CO MHOM, eciu 0 51 Haay: Tetio. [IpaBia, UM nMpunIIocs Obl
MEHs CHa4yajia OTKOIIaTh, IOTOMY YTO MaMa yOuiia Obl MEHs
nepsas [[TIVA: 73].

Komizm sytuacyjny powodowany przez wypowiedzi i zachowanie
Rona Weasley’a wida¢ tez w kolejnym przyktadzie.

‘Well, we were always going to fail that one,” said Ron gloomily
as they ascended the marble staircase. He had just made Harry
feel rather better by telling him how he had told the examiner in
detail about the ugly man with a wart on his nose in his crystal
ball, only to look up and realise he had been describing his
examiner’s reflection [HPOP: 633].

— No wiesz, w koncu z tym zawsze mieliSmy ktopoty — powie-
dziat ponuro Ron, kiedy wchodzili po marmurowych scho-
dach.

Przed chwilg troche pocieszyt Harry’ego opowieScig o swoim

przypadku: powiedzial egzaminatorowi, ze w krysztatowe;j

kuli zobaczyt brzydkiego faceta z brodawka na nosie, a kiedy
spojrzat na egzaminatora, zorientowat si¢, ze to jego wilasnie

tak doktadnie opisat [HPZF: 788].

— A HaM HHYEro XOpOUIEro U He CBETHIIO, — YIPIOMO poOyp-
yaJ PoH yxe Ha MpamMopHoil nectHue. OH TONBKO YTO He-
MaJio yremui [ appu, Npu3HaBIIMCh, KaK A0JIT0 U TIOIPOOHO
pacckasbIBall 00 ypOIIMBOM MY>KHKE ¢ O0OPOIaBKOM Ha HOCY,
KOTOPOTO BUJUT B XPYCTaJbHOM IIape, a MOTOM HMOIHSII
TOJIOBY U MOHSII, YTO ONUCBIBAET OTPAKEHUE IK3aMeHaTopa
[TTIOD: 744].

Cho¢ wymiany zdan pomigdzy przyjaciéimi majg zwykle odcien
humorystyczny, to moga one takze dotyczy¢ spraw powaznych i prowa-
dzi¢ do konkretnych ustalen. Harry Potter przyjmuje wowczas postawe
poszukujacego odpowiedzi na nurtujace go pytania, a Ron Weasley
dazy do rozwiania watpliwosci swojego przyjaciela.

‘So Snape was offering to help him? He was definitely offering
to help him?’
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‘If you ask that once more,” said Harry, ‘I’m going to stick this
sprout —’

‘I’'m only checking!’ said Ron. They were standing alone at The
Burrow’s kitchen sink, peeling a mountain of sprouts for Mrs
Weasley. Snow was drifting past the window in front of them.
“Yes, Snape was offering to help him!’ said Harry. ‘He said he’d
promised Malfoy’s mother to protect him, that he’d made an
Unbreakable Oath or something —’

‘An Unbreakable Vow?’ said Ron, looking stunned. ‘Nah, he
can’t have ... are you sure?’

“Yes, I’'m sure,’ said Harry. “Why, what does it mean?’

‘Well, you can’t break an Unbreakable Vow ..."

‘I’d worked that much out for myself, funnily enough. What
happens if you break it, then?’

“You die,” said Ron simply. ‘Fred and George tried to get me to
make one when I was about five. I nearly did, too, I was holding
hands with Fred and everything when Dad found us. He went
mental,” said Ron, with a reminiscent gleam in his eyes. ‘Only
time I’ve ever seen Dad as angry as Mum. Fred reckons his left
buttock has never been the same since.” [HPHBP: 305]

— Wigc Snape oferowal mu pomoc? Naprawde OFEROWAL
MU POMOC?

— Jesli zapytasz mnie o to jeszcze raz — odrzekt Harry — we-
pchneg ci ten kietek w...

— Jasig tylko upewniam!

Stali przy zlewie kuchennym, obierajac sterte kietkow dla pani

Weasley Za oknem naprzeciw sypat gesty $nieg.
TAK, SNAPE OFEROWAL MU POMOC! Powiedziat,
ze obiecal to matce Malfoya, ze ztozyt jej Przysigge Wie-
czysta czy co$ w tym rodzaju...

— Przysiege Wieczysta? — powtdrzyt Ron z niedowierzaniem.
— Nie, to niemozliwe... Jeste$§ pewny?

— Tak, jestem pewny. A co to znaczy?

— No, nie mozna ztamaé Przysiggi Wieczyste;...

— Wpyobraz sobie, ze sam zdotalem si¢ tego domyslic. Ale co
si¢ dzieje, gdy kto$ ja ztamie?

— Po prostu si¢ umiera. Fred i George probowali mnie namo-
wi¢, zebym ja ztozyl, jak miatem z pi¢¢ lat. Prawie im sig¢ to
udato, trzymatem juz r¢ke Freda i w ogole, kiedy nakryt nas



ojciec. Dostal szatlu. To byt ten jeden jedyny raz, kiedy tata
wsciekt si¢ tak jak mama. Fred twierdzi, Ze od tego czasu
ma troch¢ zmieniony lewy posladek [HPKP: 352-353].

— Tak 3neit npeanaran emy nomours? IpsiMo-taku npeasna-
ran?

— Eme pa3 copocuius, — npoueaun I'appu, — u 1 3acyHy
STOT KOYaH. ..

— Sl Tonbko yrounsito! — Bckpuuan Pon.

OHH CTOSIM HaJl KyXOHHOW PAaKOBHHOM M YMCTUIIN Oproccelib-

CKYyI0 KamycTy Juist Muccuc Yuznu. Ilepen HUMU 32 OKHOM

«I'He3na» manan cHer.

— Ha, 3neii npeyiaran eMy CBOIO TOMOMIb! — oTuekanui [appu.
— Om, BuuTe J1M, obemain ero Mamarie, jan Hepymmmoe
o0elanue, 4yTo Ju. . .

— Hepymmmyto kisitBy? — mopasuiicst Pon. — He Moxer ObITb. . .
Thl yBepeH?

— MHa, yBepen, — ckazan ['appu. — A 4t0?

— Hy, Hepymumyto KIsTBY HEJb3s1 HAPYLINTb. . .

— Tor Oynmems cMesiThes, 51 M caM goragajics. A 4rto Oyner,
€CJIM HapyUIUIb?

— Cpazy ymperb, — ipocto orBeti PoH. — Korma Mue ObL10
Jet 1ath, @pen ¢ JHKopKeM MoIbITaIiCh B3STh ¢ MeHst He-
pymumyro kiastBy. Kerary, st uyTh He 1ai, Mbl ¢ @penom yxe
JIePIKAJINCh 33 PyKH, HO TyT Hac 3acTykai rnana. OH )yTKo
B30ecHIICcs], — M1a3a PoHa mojepHyIMCh IBIMKON HOCTaIIBI MM,
—1ouTH Kak Mama! 51 ero Takum OoJIbIIIe HUKOT/IA HE BHIEIL.
®pen roBopuT, €ro JeBas SroJMia ¢ TeX Nop U3MEHHIIACh
naseku [[TITIIT: 337-338].

Warto podkresli¢, ze w sadze niejednokrotnie mamy do czynie-
nia z realizacja motywu niedowarto§ciowania Rona Weasley’a jako
najmtodszego z braci, co profilowane jest przez jego drugie imie,
Bilius. Autorytet i zachowanie starszych braci Weasley’6w wywotuje
w nim zazdro$¢, lecz bohater wzoruje si¢ na nich i stara si¢ wyciaggaé
stosowne wnioski. W kolejnej sytuacji jest to zauwazalne — dwaj
gléwni bohaterowie borykaja si¢ z problemem znalezienia partnerek
na bal organizowany z okazji Turnieju Tréjmagicznego. Fred Weasley
przychodzi im z pomocg i prezentuje, jak powinno si¢ proponowac
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dziewczynie wspolne pojscie na bal, czynigc to w sposob wyjatkowo
nonszalancki.

‘What?’ she called back.

‘Want to come to the ball with me?’

Angelina gave Fred an appraising sort of look.

‘All right, then,” she said, and she turned back to Alicia and
carried on chatting, with a bit of a grin on her face.

‘There you go,” said Fred to Harry and Ron, ‘piece of cake.’
[...]

They left. Ron stopped feeling his eyebrows and looked across
the smouldering wreck of his card castle at Harry.

‘We should get a move on, you know ... ask someone. He’s right.
We don’t want to end up with a pair of trolls.’

Hermione let out a splutter of indignation. ‘A pair of ... what,
excuse me?’

‘Well — you know,” said Ron, shrugging, ‘I’d rather go alone
than with — with Eloise Midgen, say.’

‘Her acne’s loads better lately — and she’s really nice!”

‘Her nose is off-centre,’ said Ron.

‘Oh, I see,” Hermione said, bristling. ‘So basically, you’re go-
ing to take the best-looking girl who’ll have you, even if she’s
completely horrible?’

‘Er — yeah, that sounds about right,” said Ron [HPGF: 343-
344].

— Co? — zawolata.

— Chcesz i$¢ ze mna na bal?

Angelina zmierzyta go taksujacym spojrzeniem.

— No dobra — powiedziata i wrocita do plotkowania, tyle
ze teraz miata na twarzy lekki usmiech.

— Tak si¢ to robi — o$wiadczyt spokojnie Fred Harry’emu
i Ronowi. — Pestka.

[...]

I wyszli. Ron przestal sobie obmacywa¢ brwi i spojrzat ponad
dymigcymi zgliszczami na Harry’ego.

— Musimy to zrobi¢... musimy kogo$ zaprosi¢. On ma racje.
Bo w koncu zostanie nam para jakichs trollic.

Hermiona prychneta z oburzeniem.

— Para czego?
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— Sama rozumiesz — odpowiedziat Ron, wzruszajac ramiona-
mi—ze wolatbym p6j$¢ sam niz... na przyktad, z Eloise Mid-
gen.

— Tradzik juz jej prawie zniknat... 1 jest naprawd¢ mita!

— Ma scentrowany nos.

— Och, teraz rozumiem — powiedziata Hermiona, mierzac go
pogardliwym spojrzeniem. — A wigc zamierzasz 1$¢ z jakas
superlaska, cho¢by nawet byta najokropniejsza jedza?

— Tak, to chyba brzmi rozsadnie — rzekt Ron [HPCO: 412-
413].

— Yto?! — KpUKHY/a OHA B OTBET.

— Tloiigems co MHOI Ha Oan?

AHrenHa OleHUBAIOLIE ero OnIsAeIa.

— Hy nasaii, — cornacuiace oHa, MOBEPHYJIACh K AJIMCHU H
NpOOJDKMIIA Oeceny, ciIerka yibloasch.

— Bor Tak, — ckazan ®pen I'appu u Pony, — neno B nusme.

[...]

bausnens! orobun. Pon mepecran mynars OpoBH U TOBEpX
JBIMSIIMXCS OCTAHKOB KapTOYHOTO JOMHKa IOTIISIIEI
Ha ["appu.

— Hapno 6b1 HaM TOTOPONUTECS. .. TIPUIVIACUTH KOTO-HUOYIb.
@pen npas. Mbl ke HE XOTUM OCTaThCs C APOYKOH TPOII-
JIHX.

I'epMuoHa oT BO3MYIIEHUS YyTh HE O/IABUIIAC.

— Ilpocture, ¢ mapoyxoil... koro?

— Hy, cama nonumaemp, — noxan miaedamu PoH, — ydrre B
OJIMHOUECTBE, YEM C... HY, CKaXkeM, ¢ Diou3o0i Mourkap.

— Mexay npodnmM, IpHIIIK y HEe yKe IPOXOAsIT — U ITOTOM,
OHa OYeHb MuJast!

— Y Hee HOC Ha0OOK, — oTpe3an PoH.

— Ax Bort Kak! — B3Bmiachk I'epmuona. — [lonumaro! To ects
Jydlle MPHUIVIACUTH CaMyl0 CUMIIaTUYHYIO M3 TeX, KTO CO-
IJIACUTCS, JJaXKe €CJIM OHA KIIMHUYECKash UIMO0TKa?

— MwmH3-3... npumepHo Tak, — orBetms1 Pon [T'TIKO: 381-
382].

Postawa doradcza Rona Weasley’a momentami przeradza si¢ w po-
stawe strofujgca — wynika to z uczucia kietkujacego miedzy Hermiong
Granger i przyjacielem Harry’ego Pottera. Ten w celu zrobienia wraze-
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nia na dziewczynie stara si¢ nasladowac zachowanie charakterystyczne
dla niej.

‘Harry!” wailed Hermione. ‘How could you?’

‘It was easy,” said Harry. He stood up; he could feel a lump
swelling where his head had hit the wall. He was still so full of
anger he was shaking.

‘Don’t look at me like that!” he snapped at Hermione.

‘Don’t you start on her!” snarled Ron.

‘No —no — we mustn’t fight!” said Hermione, launching herself
between them.

“You shouldn’t have said that stuff to Lupin,” Ron told Harry.
‘He had it coming to him,’ said Harry. Broken images were rac-
ing each other through his mind: Sirius falling through the Veil;
Dumbledore suspended, broken, in mid-air; a flash of green light
and his mother’s voice, begging for mercy ...

‘Parents,’ said Harry, ‘shouldn’t leave their kids unless —unless
they’ve got to.” [HPDH: 177]

— Harry ! — jekneta Hermiona. — Jak mogles!

— To wecale nie byto trudne — odpart Harry. Wstat, czujac, jak
nabrzmiewa mu siniak na glowie.

quz byt tak rozwscieczony, ze caty dygotat.
Nie patrz tak na mnie! — burknat do Hermiony.

— Nie zaczynaj z nig! — warknal Ron.

— Nie... nie... nie bedziemy ze sobg walczy¢! — powiedziata
Hermiona, stajac mi¢dzy nimi.

— Nie powiniene$s mowi¢ Lupinowi takich rzeczy — powie-
dziat Ron.

— Sam si¢ o to prosit — odpart Harry.

Przez gtowe przemykaly mu strzgpy wizji: Syriusz wpadajacy

za Zastong, Dumbledore zawieszony w powietrzu, blysk zielo-

nego $wiatla i glos matki btagajacej o litosé...

— Rodzice — powiedziat — nie powinni porzucaé¢ swoich dzieci,
chyba Ze... chyba ze s3 do tego zmuszeni [HPIS: 224-225].

— Tappu! — npocronana I'epmuona. — Kax te1 mor?

— Jlerxo, — orBet I'appu. OH BcTal; Ha TOJIOBE YK€ pocia
mumka. Ero 1o cux nop tpsicio ot sipoctu. — He cMotpu
Ha MeHs Tak! — psABKHYN OH Ha ['epMuoRy.
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— He xpuuu Ha Hee! — pbIkHYN PoH.

— Her, Her, MbI He 10KHBI ccopuThest! — 'epMuoHa Berana
MEXy HUMH.

— 3ps 18I Tak ¢ JlronuHOM, — yKopuia PoH.

— Cawm Harpocuuicst, — 6pocwit ["appu. Pa3po3HeHHbIE KApTHHKH
MeJIbKaJIM y HEro B FOJIOBE:

Cupuyc, nagaromuil B apKy; MOBEpPKEHHBIN, IepeIOMaHHbIN

JymOnpnop B BO3Iyxe; 3ejieHas BCIIBIIIKA M TOJIOC Marepw,

MOJISIUK o mowane... — Ponurenu, — ckazan [appu, — He

JIOJDKHBI Opocath jereil. Pa3Be uro... Korjga cOBCeM HET BbI-

6opa [TTIJIC: 203].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczego6lniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

— Musisz uwazac — ostrzegt go Ron. — Jak pisza ,,wszystkich
smakow”, to naprawde maja to na mysli...

— Musimy to zrobi¢... musimy kogo$ zaprosi¢. On ma racje.
Bo w koncu zostanie nam para jakichs trollic.

— Nie powiniene$s mowi¢ Lupinowi takich rzeczy — powie-
dziat Ron.

2. peryferia konceptu:

Ron Bilius Weasley to najblizszy przyjaciel Harry’ego Pottera.
Jego relacja wobec protagonisty sagi sprowadza si¢ do odgrywa-
nia roli doradcy, ktory dostarcza sporej dawki humoru i ironii.
Jest on rowniez sfrustrowany odstawaniem od swoich starszych
braci w plaszczyznie osiagniec.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy
onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim w polskim
przektadzie jest nieekwiwalentna wobec tekstu oryginalnego. Polski
thumacz zastosowat technike transpozycji, a w wyniku tego zawarte
w imieniu i nazwisku bohatera znaczenie nie jest aktualizowane
w ramach przektadu. Jednak w przypadku przektadu rosyjskiego
mamy do czynienia zarowno z technikg transliteracji (w odniesie-
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niu do imienia Ronald i nazwiska Weasley), jak rowniez z technikg
translacji, dlatego ze odwotanie do zolci zawarte w imieniu Bilius
tlumaczka rekonstruuje przy uzyciu przymiotnika oznaczajacego
»wredny”.

5.3. Hermione Jean Granger — Hermiona Jean
Granger — I'epmuona /Izkun I'peiinmxkep

I. Hermiona Jean Granger jest najblizszg przyjaciotka Harry’ego
Pottera — w trio protagonistow petni funkcje ,,mozgu” i osoby dbajacej
o przestrzeganie zasad. Charakteryzuje si¢ nadzwyczajnym oczytaniem
i inteligencja, ze wzgledu na co niektore z postaci nazywaja ja kujo-
nem. Istotne jest rowniez to, ze w ostatnim tomie powiesci bohaterka
zmuszona jest do porzucenia swoich rodzicow i wyczyszczenia im
pamigci, by ci nie pamigtali o tym, ze majg corke. Wszystkie te niuanse
odzwierciedlane sa w antroponimie literackim, ktory J. K. Rowling
nadata bohaterce, co potwierdza etymologia jej imienia i nazwiska:

Rowling took Hermione’s name from William Shakespeare’s
The Winter s Tale, saying that she wanted it to be unusual, since
if fewer girls shared her name, fewer girls would get teased for
it. Rowling’s knowledge and interest in Greek mythology may
have also influenced her choice in regards to Hermione’s name.
In 1988, Rowling wrote a short essay about her time studying
Classics entitled “What was the Name of that Nymph Again?
or Greek and Roman Studies Recalled”; it was published by
the University of Exeter’s journal Pegasus. The name “Her-
mione” is derived from “Hermes”, who was the messenger of
the Greek gods, as well as the god of wit, eloquence and quick
thinking**[HPW].

3 Rowling zapozyczyta imi¢ Hermiona z ,,Zimowej opowiesci” Williama Szekspi-

ra, twierdzac, ze chciata, by byto niezwykle — im mniej dziewczat nositoby jej
imig, tym mniej byloby przesladowanych. Wiedza i zainteresowanie Rowling od-
noszace si¢ do mitologii greckiej réwniez mogly wptyna¢ na wybor tego imienia.
W 1988 roku Rowling napisata krotki esej o czasach, kiedy studiowata filologie
klasyczna, ktory zatytutowala ,,Jak ta nimfa miata na imig?, czyli hellenistyka
iromanistyka w skrocie” — zostat on wydany przez czasopismo ,,Pegasus’ na Uni-
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Granger is another word for farmer; specifically, it was the title
of a farm bailiff, who oversaw the collection of rent and taxes
from the barns of a feudal lord*' [HPW].

W ten sposdb widzimy, ze imi¢ postaci sugeruje jej erudycje 1 inte-
ligencje poprzez zwigzek etymologiczny z imieniem postanca bogow,
Hermesa, a nazwisko — poprzez funkcje pelniong w trio gloéwnych boha-
terow sagi. Co ciekawe, imi¢ Hermiony moze odsyta¢ do innej greckie;j
bogini — Hermiony Spartanskie;j, ktora byta jedyna corka krola Menelaosa
i Heleny Trojanskiej. Zgodnie z mitologia, Hermiona byta zmuszona do
porzucenia swoich rodzicéw na rzecz mezczyzny, ktoremu byta obiecana
jej reka [HPW]. Warto takze wspomniec¢, ze wedtug samej J. K. Rowling
posta¢ Hermiony Granger jest odzwierciedleniem jej samej — odnosi si¢
do tego w rozmowie z D. Radcliffem, kiedy podaje cechg wspdlng dla
niej 1 bohaterki, a mianowicie ,,bycie kujonkg” [ YouTube 2013].

Bohaterka ma rowniez drugie imig, Jean, poprzez ktére J. K. Row-
ling odwotuje si¢ do bozej taski. Nalezy zaznaczy¢, ze pierwotnie drugie
imi¢ Hermiony brzmiato inaczej, a mianowicie Jane.

In the will of Albus Dumbledore, Hermione’s middle name was
listed as ,,Jean;” however, in previous interviews, Rowling had
stated that her middle name was ,,Jane.” Rowling cleared this
up in a later interview by stating that she had decided that she
did not want Hermione to share a middle name with Professor
Umbridge, and thus changed it to Jean, which is a female variant
of the name John, meaning ,,God is gracious” [HPW]*2,

Zakodowang w imieniu Jean semantyke “laskawosci Boga” mozna
zinterpretowac jako to, ze pojawienie si¢ Hermiony Granger w zyciu

wersytecie w Exeter. Imi¢ Hermiona jest forma imienia Hermes, ktory byt postan-
cem bogdw, jak rowniez bogiem sprytu, elokwencji i btyskotliwego myslenia.
Granger to inne okreslenie farmera, a konkretnie okreslenie rzadey, ktory nadzo-
rowatl zbieranie daniny i podatkéw z ziem podlegtych lordowi feudalnemu.

W testamencie Albusa Dumbledore’a drugi¢ imi¢ Hermiony to Jean, jednak we
wezesniejszych wywiadach Rowling twierdzita, ze jej drugie imi¢ to Jane. Row-
ling wyjasnita to pézniej w jednym z wywiadow, twierdzac, ze zdecydowata,
ze nie chce, by Hermiona wspoétdzielita swoje drugie imi¢ z Profesor Umbdrigde,
ze wzgledu na co zmienila je na Jean, ktore jest zenskim wariantem imienia John
oznaczajacego ,,Bog jest taskawy”.
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Harry’ego Pottera i Ronalda Weasley’a stato si¢ wynikiem dzialania
sit wyzszych, a wigc poréwnac je do zbawiennej manny z nieba. Ma to
swoje uzasadnienie, gdyz to wiasnie Hermiona Granger niejednokrotnie
pomaga bohaterom wyjs¢ z opresji, a jest to mozliwe dzigki jej ogromne;j
wiedzy. Strofujaca postawa, ktérg wykazuje si¢ wobec chtopcoéw, mimo
bycia awersyjna przynosi wigcej korzysci niz strat.

Polski thtumacz poddaje analizowany onim literacki zabiegowi trans-
pozycji, arosyjska thumaczka — transliteracji. Warto jednak zaznaczy¢,
ze A. Polkowski odnosi si¢ do jednego z opisanych wyzej aspektow
znaczenia kulturowego imienia Hermiona, gdyz w Tezaurusie zamiesz-
cza nastepujace spostrzezenie:

Et. w mitologii greckiej Hermiona byta corka Menelaosa i Hele-
ny; wystepuje tez w Opowiesci zimowej i Snie nocy letniej (jako
Hermia) Szekspira [Polkowski, Lipinska 2008: 133].

1L

HERMIONE - 1. “madra”, 2. ,,porzucajaca rodzicow” (anto-
nomazja deonimizacyjna)

JEAN — ,,boza faska” (antonomazja okazjonalna)

GRANGER - ,,nadzorca” (antonomazja okazjonalna)
HERMIONA JEAN GRANGER - brak struktury konceptu-
alnej

T'EPMHOHA J[XUH I'PEMH]IKEP — brak struktury koncep-
tualnej

learn, wrong, library, know, best, modify

uczyc¢ sie, zle, biblioteka, zna¢, najlepszy, modyfikowac
BbLYUUMb, HENPAGUTLHO, OUOTUOMEKA, 3HAMb, IVUUIULL, MOOU-
Quyuposame

III.W pierwszym fragmencie posta¢ Hermiony Granger zostaje wpro-
wadzona do sagi. Na poczatku zostaje wyeksponowany jej niepo-
hamowany pociag do wiedzy, jak rowniez tendencja do pouczania
innych — wystepuje tu pewna sprzecznosci, gdyz bohaterka nie jest
czarownicg czystej krwi, ze wzgledu na co jest przesladowana przez
niektore z postaci.
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‘Are you sure that’s a real spell?’ said the girl. “Well, it’s not
very good, is it? I’ve tried a few simple spells just for practice
and it’s all worked for me. Nobody in my family’s magic at
all, it was ever such a surprise when I got my letter, but I was
ever so pleased, of course, I mean, it’s the very best school of
witchcraft there is, I’ve heard — I’ve learnt all our set books off
by heart, of course, I just hope it will be enough —I’'m Hermione
Granger, by the way, who are you? [HPPS: 79]

— Jeste$ pewny, ze to prawdziwe zaklecie? — zapytata dziew-
czynka. — No, nawet jesli tak, to chyba nie najlepsze, prawda?
Probowatam kilku prostych zakle¢, tak dla wprawy, i wszyst-
kie podziataty. W mojej rodzinie nikt nie jest magiczny, bytam
kompletnie zaskoczona, jak dostatam list, ale oczywiscie
ogromnie si¢ ucieszylam, styszalam, ze to najlepsza szkota
dla czarownic... oczywiscie nauczytam si¢ wszystkich pod-
recznikdw na pamieé, chyba wystarczy, co? Aha, przy okazji,
jestem Hermiona Granger, a wy? [HPKF: 114]

— ToI yBepeH, 4TO 3TO HacTosIlEe 3aKIMHAHHE? — CIPOCHIIA
JeBouka. — Bee paBHO Tora He oueHb Xopouuee. S npo6oBana
HECKOJIBKO MPOCTHIX 3aKJIMHAHUN [Tl TPEHUPOBKH, M Y MEHS
BCET/Ia NOJTy4asaoch. B Moeli ceMbe Marueii HUKTO He BIIaJICET,
¥ KOTJIa MPHIIIIO MHCEMO, 3TO ObLT HEOOBIKHOBEHHBIH CIOPIIPH3
— 51 OblJIa TaK CYACTIIMBA, HE Mepe/aTh, Hy, CAMH MTOHUMAaeTe,
9TO K€ JIy4Ilast MIKOJIa BEIbMUHCKHX UCKYCCTB, MHE TaK Io-
BOPWIIH, U 51 )K€ BCE YUEOHUKH BbIy4nIIa HAM3YCTh, HAJICIOCh,
KOHEYHO K€ Ha IIepBoe BpeMs XBaTUT. MeHs 30ByT [ epMuoHa
I'peitamxep, Mexay npounm, a Bac kak? [[TIDK: 152]

Taka postawa staje si¢ cechg typowa dla Hermiony Granger, ktora
odnajduje swdj wyraz w wielu sytuacjach. Ponizej przytaczam dwa
przyktadowe konteksty, w ktorych jej przesadnie szczere komentarze
o pouczajacym charakterze wprawiajg postaci w zaktopotanie, a nawet
je oburzaja.

Ron, at the next table, wasn’t having much more luck.

‘Wingardium Leviosa!” he shouted, waving his long arms like
a windmill.
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“You’re saying it wrong,” Harry heard Hermione snap. ‘It’s
Winggar- dium Levi-o-sa, make the “gar” nice and long.’
“You do it, then, if you’re so clever,” Ron snarled. Hermione
rolled up the sleeves of her gown, flicked her wand and said,
‘Wingardium Leviosa!’

Their feather rose off the desk and hovered about four feet above
their heads [HPPS: 127].

Ronowi, przy sasiednim stole, tez nic nie wychodzito.

— Wingardium Leviosa! — krzyczat raz po raz, wymachujac
ramionami jak wiatrak.

—  Zleto wypowiadasz — prychneta Hermiona. — Wing-gar-dium
Levi-o-sa.

,»Gar” musi by¢ melodyjne i dlugie.

— To zréb to sama, jak jeste$ taka madra — warknat Ron.

Hermiona podwingta rekawy szaty, smagneta r6zdzka i powie-

dziata:

— Wingardium Leviosa!

Piorko uniosto si¢ i zawisto jakie$ cztery stopy nad ich glowami

[HPKEF: 180].

PoH 3a cocetHUM CTOJIOM TOXE HE TOOHMIICSI OCOOBIX yCIIEXOB.

— Bunrapanym JleBuno3a! — oT4assHHO BOMUII OH, KaK MEJIbHUIIA
pa3mMaxuBast JUINHHBIMU pyKaMU.

— Tel HempaBUIBHO MPOU3HOCHUIIIB, — OTYUTANA ero I'epmuo-
Ha. — Hano roBoputs «Bun-rap auym Jlesu-o-3a». «I'ap»
JUIMHHOE U PacKaTUCTOE.

— Pa3 Takas ymHas, cama u roBopH, — 00031uics Pon.

I'epmuoHa 3acyumna JUIMHHBIE pyKaBa, B3MaxXHY/a Majgo4yKoi

U CKa3zaJa:

— Bunrapauym Jlesunosal

[leppItko MOAHSIIOCH HAJl CTOJIOM U 3arpenerano ¢gyrax B ue-

ThIpex Haj ronoBamu [[ TIDK: 242].

‘One person can’t feel all that at once, they’d explode.’

‘Just because you’ve got the emotional range of a teaspoon
doesn’t mean we all have,” said Hermione nastily, picking up
her quill again [HPOP: 406].



— Jedna osoba nie moze czu¢ tego wszystkiego naraz,
boby eksplodowata.

— To, ze twoja wrazliwo$¢ uczuciowa miesci si¢ w tyzeczce
od herbaty, nie §wiadczy o tym, ze wszyscy sa tak uposle-
dzeni — powiedziata ztosliwie Hermiona i znowu chwycita
za pioro [HPZF: 509].

— OpauH Y4eloBeK HE MOXKET CTOJBKO BCETO UyBCTBOBATh,
OH B30pPBETCSI.

— Ecmu y Tebst mONTOPBI 3MOIKH, 3TO CIIC HE 3HAYUT, YTO U Y
OCTaJIbHBIX TOXKE, — ChsI3BUIIA [ epMHOHA U CHOBA B3sJIach
3a nepo [[TIO®D: 481].

W kolejnym cytacie z sagi narrator profiluje fakt, w jak znacznym
stopniu Hermiona Granger poktadala swoje nadzieje w ksigzkach.
Zostaje to zestawione z jedyna sytuacja, w ktorej bohaterce nie udato
si¢ odnalez¢ w bibliotece odpowiedzi na pytanie, ktore ja nurtowato
— dotyczy ono horkruksow, ktore stang si¢ istotne przy analizie antro-
ponimu literackiego Tom Marvolo Riddle.

Meanwhile, the Hogwarts library had failed Hermione for the
first time in living memory. She was so shocked, she even forgot
that she was annoyed at Harry for his trick with the bezoar.

‘I haven’t found one single explanation of what Horcruxes do!’
she told him. ‘Not a single one! I’ve been right through the re-
stricted section and even in the most horrible books, where they
tell you how to brew the most gruesome potions — nothing! All
I could find was this, in the introduction to Magick Moste Evile
— listen — “of the Horcrux, wickedest of magical inventions, we
shall not speak nor give direction” ... I mean, why mention it,
then?’ she said impatiently, slamming the old book shut; it let
out a ghostly wail. ‘Oh, shut up,” she snapped, stuffing it back
into her bag [HPHBP: 357].

Tymczasem biblioteka Hogwartu po raz pierwszy sprawita Her-

mionie zawod. Byta tym tak wstrzasnieta, ze nawet zapomniata

0 swojej ztosci na Harry’ego.

— Nie znalaztam ani jednego wyjasnienia, co robig te hor-
kruksy! Ani jednego! Szukatam w Dziale Ksiag Zakaza-
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nych, nawet w tych najokropniejszych ksi¢gach, gdzie
mozna przeczytac, jak uwarzy¢ najstraszniejsze eliksiry...
i nic! Znalaztam tylko jedng wzmianke, we wstepie do
Najczarniejszych czarow... postuchaj... ,,0 horkruksach,
najbardziej niegodziwych sposréd magicznych wynalazkow,
nie bedziemy tu mowié i nie udzielimy zadnych dalszych
wskazowek”... Wigc po co w ogole ta wzmianka? — zapy-
tata niecierpliwie, zatrzaskujac starg ksigzke, ktora jekneta
przerazliwie. — Och, zamknij si¢ — warkneta, wpychajac ja
z powrotem do torby [HPKP: 412-413].

Mexny Tem Onbnnorexka «Xoreapia» BIEpBbIC B KH3HU TOJI-

Besia ['epMuoOHy. DTO ee Tak MoTpsICIIo, YTO OHa 3a0blIa O CBOCH

obuye Ha ['appu.

— Sl He HaNUIa HU €MHOTO YIOMMHAHHUS O TOM, JUISl 4Ero
HYXHBI TBOU OKAsIHTBI! — BO3MyIianack oHa. — Hu enunoro!
S mpouecana Bech 3akpbIThiil oTaen! M npenacrapisens,
Jlake B CAMBIX KOLIMAPHBIX KHUTaX MPO CaMble YyIOBHII-
HbIE 3ebs — Hudero! Haiuta TofbKo BOT. .. B IPEIUCIOBUU
K «Maruke camoHarKyTdaimeny. .. ciymai: «O0 okasH-
Tax, 3JI0KO3HEHHEHIIeM U3 BCeX YapOBCKUX M3MBIIIICHUH,
MBI HU TOBOPUTH, HU Jla’Ke HAMEKaTh He cTaHeMy... Crpa-
HIMBAETCSI, 3a4€M BOOOIIE MUcAN?! — T0CaIIIMBO BOCKIHK-
HyJla OHA U 3aXJIONHYJIa CTAPUHHYIO KHUTY; Ta B3BbLIA, KaK
npuBueHue. — Ol, a 3aTKHUCH ThI PaJil BCETro CBATOro! —
NpUKpHKHYyJIa ['epMuoHa u cyHyna kHUTY B prok3ak [ TITIIT:
395].

Nieprzerwane uczenie si¢ sprawia, ze Hermiona Granger jest
w stanie odpowiedzie¢ na kazde pytanie, ktore nauczyciele zadaja
w trakcie zaje¢. Bohaterka ma rowniez tendencje do korzystania ze
swojej wiedzy w rozmowach poza zaj¢ciami, czym irytuje wigkszos¢
postaci — z tego powodu nazywana jest przez nie, w tym przez Ronal-
da Weasley’a, ,,krolowa medrkow”. Wyraza to przywolana wczesniej
deklaracje J. K. Rowling o tym, ze posta¢ Hermiony Granger zostala
zainspirowana jej wtasnym charakterem i reakcjami na jej postawe ze
strony otoczenia. Z analogicznymi reakcjami posta¢ Hermiony Granger
musi si¢ mierzy¢ w sadze.
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‘Silence!” snarled Snape. “Well, well, well, I never thought I’d
meet a third-year class who wouldn’t even recognise a werewolf
when they saw one. I shall make a point of informing Professor
Dumbledore how very behind you all are ...

‘Please, sir,” said Hermione, whose hand was still in the air, ‘the
werewolf differs from the true wolf in several small ways. The
snout of the werewolf —’

‘That is the second time you have spoken out of turn, Miss
Granger,’ said Snape coolly. ‘Five more points from Gryffindor
for being an insufferable know-it-all.’

Hermione went very red, put down her hand and stared at the
floor with her eyes full of tears. It was a mark of how much the
class loathed Snape that they were all glaring at him, because
every one of them had called Hermione a know-it-all at least
once, and Ron, who told Hermione she was a know-it-all at
least twice a week, said loudly, “You asked us a question and
she knows the answer! Why ask if you don’t want to be told?’
[HPPA: 129].

— Cisza! — warknat Snape. — No, no, no, nigdy bym nie przy-
puszczal, ze zobacze trzecia klasg, ktora nie potrafi nawet
rozpozna¢ wilkotaka. Musze poinformowac¢ profesora Dum-
bledore’a, jak bardzo jestescie wszyscy opoznieni...

— Panie profesorze — powiedziata Hermiona, wciaz trzymajac
podniesiong rgke — wilkotak r6zni si¢ od prawdziwego wilka
kilkoma drobnymi cechami. Pysk wilkotaka...

— Juz po raz drugi odzywasz si¢ nie pytana, Granger — prze-
rwat jej chlodno Snape. — Twoje nieznosne zarozumialstwo
pozbawito wlasnie Gryffindor kolejnych pigciu punktow.

Hermiona zaczerwienita si¢ jak burak, opuscita reke i wlepita

pelne tez oczy w podloge. Cho¢ kazdy przynajmniej raz wytknat

Hermionie zarozumialstwo, teraz wszyscy patrzyli na Snape-

’a spode tba, zgrzytajac zgbami. Ron, ktdry nazywat Hermiong

krolowa medrkow przynajmniej dwa razy w tygodniu, nie

wytrzymat i powiedziat na glos:

— Zadal pan pytanie, a ona zna odpowiedz! Po co pytaé, jak
si¢ nie chce uzyskac¢ odpowiedzi? [HPWA: 182-183]

— Tuxo! — npuxpuknyn 3neit. — Tak-Tak-Tak, He TyMal s, 4TO
BCTPEUYy TPEThEKIIACCHUKOB,
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HECIOCOOHBIX Pacno3HaTh 000pOTHs. He 3a0bITh OBl yBEIOMUTH

npO(beccopa JymOib10pa O BalieM OTCTaBaHHH. .
IMoxaiyiicra, cap, — HE BBIIEPIKAIA FepMHOHa HE OITyCKast
PYKH, — 000POTHU OTJIMYAFOTCS OT HACTOSIIIAX BOJIKOB T10 HE-
CKOJIBKMM HCTPUMETHBIM TIPU3HAKaM. Y 000pOTHs HOC. ..

— Bl BrOpOIii pa3 3aroBopuiu 6e3 paspemnienusi, mucc [ peiin-
JUKEP, — JICJSTHBIM TOHOM ITPOU3HEC

3neii. — [Iate 6amnoB ¢ «I'puddungopay 3a To, 4TO BbI TaKas

BBICKOYKA U BCE3HAlKa.

I'epMuOHa TYCTO TIOKpacHeNa, OMyCTUIa PYKY M MOJHBIMHU

clie3 IIa3aMy YCTaBWIIACh B MOJ. BAPYT cTayio sicHO, 0 4ero

3[1ECh HEHABUJIAT 3J1es, — €r0 THEBHO CBEPJIMI B3IVIS,IAMHU BECh

KJIACC, XOTs KXl KOTIa-HuOyIh U cam 003b1Bai [ epMuony

BCe3HAalKoM, a PoH, 003bIBaBIINI c¢ BCE3HAWKOW MUHUMYM JIBa

pasa B HEZIeJr0, TPOMKO CKa3all:

— Bsi 3aganu Bonpoc, a [epmuona 31ana orBet! 3auem crpa-
IIMBaTh, €CIM HE XOTHUTE, 4T00 Bam oTBewanu? [[TIVA:
213]

Pomimo tego, za jak irytujgca Hermiona Granger jest uznawana,
niejednokrotnie nadaje si¢ jej miano najbardziej uzdolnionej czarow-
nicy, co dodatkowo jest uwypuklane przez fakt, ze nie posiada ona
magicznego pochodzenia.

‘An’ they haven’t invented a spell our Hermione can’t do,’
said Hagrid proudly, making Hermione go a brilliant shade of
magenta [HPCS: §9].

— Ijeszcze nie wynalezli takiego zaklecia, ktoremu by nie data
rady Hermiona — powiedzial z duma Hagrid, na co twarz
Hermiony powlekta si¢ delikatnym odcieniem karmazynu
[HPKT: 124].

— U He u300penu emie Takoro 3akJIMHAHMS, KOTOPOE HE IO
cwiiam Haie ['epmuone, — ropao nodaswin Orpu.
[lexu y neBouku cruenanuck 1sera ¢pykcuu [[TITK: 163].

Na genealogie bohaterki szczego6lng uwage zwraca Horacy Slughorn,
ktory znany jest z ,,kolekcjonowania” os6b utalentowanych lub wpty-
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wowych. Hermiona Granger, pomimo nieznacznego uprzedzenia, ktore
nauczyciel wykazuje wobec 0s6b niemagicznych, zostaje zaproszona
do prowadzonego przez niego ,,Klubu Slimaka”.

“Your mother was Muggle-born, of course. Couldn’t believe it
when I found out. Thought she must have been pure-blood, she
was so good.’

‘One of my best friends is Muggle-born,’ said Harry, ‘and she’s
the best in our year.’

‘Funny how that sometimes happens, isn’t it?” said Slughorn.
‘Not really,” said Harry coldly [HPHBP: 71].

— Twoja matka urodzita si¢ w mugolskiej rodzinie, na pewno
o tym wiesz. Nie moglem w to uwierzy¢, jak si¢ dowiedzia-
fem. Myslatem, zZe jest czystej krwi, taka byta dobra.

— WSsrod moich najblizszych przyjaciot jest dziewczyna, ktora
tez si¢ urodzita w mugolskiej rodzinie — powiedziat Harry
—1jest najlepsza w klasie.

— To zabawne, ze tak si¢ czasami zdarza, prawda?

— Nie sadz¢ — odpart chtodno Harry [HPKP: 81].

— Koneuno, TBos MaTymika MymiopoxiaeHHas... S, koraa
y3Hall, He MoBepuil. BBl yBepeH, 4TO OHA YHCTOKPOBKA,
C €e-TO CIIOCOOHOCTSIMH.

— Mos nyumias nmoapyra ToXXe MyIJIOPOXKJCHHAs, — CKa3all
lappu, — v IpUTOM JTydIIast y4YeHHUIIa B HAIICH MapauIeiy.

— breiBaer xe... IIpaBaa, crpanHo? — mporoBopun J{uBaH-
rapa.

— He ocobenno, — cyxo orsetmi ['appu [[TIIIIT: 78-79].

W sadze zostaje rowniez zaktualizowane powigzanie Hermiony
Granger z losami Hermiony Spartanskiej. Bohaterka zmuszona jest
do zerwania wigzi ze swoimi niemagicznymi rodzicami w obliczu
poszukiwania horkruksow przez troje gtdéwnych bohaterow w ostatniej
czesci sagi — Harrym Potterze i Insygniach Smierci. Chce ona unikna¢
sytuacji, w ktorej Lord Voldemort méglby przestucha¢ jej rodzicow
i wydoby¢ od nich informacje utatawiajace mu dotarcie do bohaterow,
dlatego modyfikuje im pamiec.
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‘I’ve also modified my parents’ memories so that they’re con-
vinced they’re really called Wendell and Monica Wilkins, and
that their life’s ambition is to move to Australia, which they have
now done. That’s to make it more difficult for Voldemort to track
them down and interrogate them about me — or you, because
unfortunately, I’ve told them quite a bit about you.

‘Assuming [ survive our hunt for the Horcruxes, I’ll find Mum
and Dad and lift the enchantment. If I don’t — well, I think I’ve
cast a good enough charm to keep them safe and happy.
Wendell and Monica Wilkins don’t know that they’ve got
a daughter, you see.’

Hermione’s eyes were swimming with tears again. Ron got back
off the bed, put his arm around her once more and frowned at
Harry as though reproaching him for lack of tact. Harry could not
think of anything to say, not least because it was highly unusual
for Ron to be teaching anyone else tact [HPDH: 84].

Zmodyfikowatam tez pami¢¢ moich rodzicow, wigc sg teraz
przekonani, ze nazywaja si¢ Wendell i Monika Wilkinsowie,
aich zyciowa ambicja jest przeniesienie si¢ do Australii, co tez
wiasnie uczynili. Mam nadzieje, ze w ten sposob Voldemortowi
trudniej bedzie ich wysledzi¢ i wypyta¢ o mnie... albo o ciebie,
bo, niestety, zdazylam im troch¢ o tobie opowiedzie¢. Jesli
przezyje nasze polowanie na horkruksy, odnajd¢ mame i tate
i cofng zaklecie. Jesli nie... no c6z, moje zaklgcie jest na tyle
dobre, ze na pewno bedg bezpieczni i szczgsliwi. Bo, widzisz,
Wendell i Monika nie wiedza, ze maja corke.

Z oczu Hermiony znowu poptynety tzy. Ron zerwat si¢ z tozka,
ponownie otoczy? ja ramieniem i spojrzat na Harry’ego spode
ba, jakby go oskarzal o brak taktu. Harry’ego troch¢ zamu-
rowato, zwlaszcza ze Ron udzielajacy komus lekcji taktu byt
na pewno niezwykltym zjawiskiem [HPIS: 102-103].

A eme st MonuUIIPOBaa aMITh POAUTEINICH, M OHU TEIePh
CUUTAOT ce0st YIHIeIIIoM 1 MOHUKON YHITKUHC, KOTOPBIC JaB-
HO MEUTaJH nepedpaThcst B ABCTPAIIUIO, UTO OJIAromnoaydHo U
crenany. OTo 4ToObl BosbaeMopTy TpyiHee ObIIo X pa3bICKaTh
U JIOTIPOCUTH 000 MHE... WIH O TeOe — K COXKAJICHUIO, I UM
Hemalo o Tebe pacckasbiBasia. Eciin ocTaHych jKUBa — Hailny
MaMmy C narnoil u cHumy uapsl. Eciiu xke HeT. .. HaJeroch, MOEero



KOJITOBCTBA XBATHT JI0 KOHIIA MX JHEH. [TyCTh )KUBYT CYACTIMBO
u 0e33a00THO. YaHAeT 1 MOHMKA, BUAMILD JIM, HE 3HAIOT, YTO
y HUX €CTh JI0Yb. ..

I'ma3za ['epMHOHBI BHOBb HAIMOJHHUJIKCH cie3amMu. POH OISITH
BCTaJl ¥ OOHsUI ee, momisiieB Ha ['appu ¢ yrnpekom: mouMei,
MOJI, COBECTh. ['appH HE HAIIEIICS, YTO CKA3aTh: KOMY-KOMY, HO
He Pony yuuts moaeii taktuanoctu [ITIAC: 96].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczego6lniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

W mojej rodzinie nikt nie jest magiczny, bytam kompletnie
zaskoczona, jak dostatam list, ale oczywiscie ogromnie si¢
ucieszytam, styszatam, Ze to najlepsza szkota dla czarownic...
oczywiscie nauczytam si¢ wszystkich podrecznikow na pamigc,
chyba wystarczy, co?

— Ijeszcze nie wynalezli takiego zaklecia, ktoremu by nie data
rady Hermiona — powiedzial z duma Hagrid, na co twarz
Hermiony powlekta si¢ delikatnym odcieniem karmazynu.

Cho¢ kazdy przynajmniej raz wytknagt Hermionie zarozumial-
stwo, teraz wszyscy patrzyli na Snape’a spode Iba, zgrzytajac
zg¢bami. Ron, ktory nazywat Hermiong krolowa medrkow
przynajmniej dwa razy w tygodniu, nie wytrzymat i powiedziat
na glos.

2. peryferia konceptu:

Hermiona Jean Granger jest najblizsza przyjaciotka Harry’ego
Pottera. Stanowi intelektualng podpore trojga gtownych bo-
hateréw sagi i stynie z ciagltego pouczania pozostalych, przez
co nadano jej przydomek , krolowej medrkow”. Ze wzgledu
na rozlegta wiedze posiadang przez nig jej pojawienie si¢ w Zy-
ciu Harry’ego Pottera i Rona Weasley’a nalezy uzna¢ za dar
od Boga.
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V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy
onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim w polskim
i rosyjskim przektadzie jest nieekwiwalentna wobec tekstu oryginal-
nego. Rosyjska tltumaczka zastosowala strategie transliteracji antro-
ponimu literackiego, w wyniku czego utracita wieloptaszczyznowa
semantyke jezykowa, kulturowg i dyskursywna oryginatu. Polski
tlumacz poddat antroponim literacki zabiegowi transpozycji, przy
czym dostosowat pierwsze imi¢ bohaterki do zasad jezyka polskiego
—dodat do jej imienia koncowke -a. A. Polkowski w Tezaurusie opa-
trzyt imie¢ bohaterki krotkim komentarzem etymologicznym, dzigki
czemu wykazat sp6jnos¢ z przypisanym mu konceptem, lecz mimo
to nie wyjasnit, w jaki sposob przektada si¢ to na jej charakter.

5.4. Albus Percival Wulfric Brian Dumbledore — Albus
Percival Wulfryk Brian Dumbledore — Aib0yc
IlepcuBaas Byabppuxk bpaiian {ymoabaop

1. Przejdg do analizy antroponimu literackiego nadanego dyrektorowi
szkoly Hogwart, ktory jest mentorem protagonisty sagi — posiada on naj-
bardziej rozbudowany antroponim literacki sposrod wszystkich postaci
wykreowanych przez J. K. Rowling. Pisarka zauwaza w wywiadach,
ze posta¢ Albusa Dumbledore’a byta dla niej zrédtem gtosu zdrowego
rozsadku, ktorego potrzebowata w chwilach stabo$ci. Zauwaza, ze byt
jednym z tych bohaterow, ktorego wypowiedzi wyptywaly z niej w spo-
sob automatyczny. Nakre§lmy wiec, jakie jakosci konceptu profilowane
sg przez kazdy z cztonow tego antroponimu literackiego.

Albus may be the masculine form of ,,Alba”, the Gaelic name for
Scotland or an Italian word meaning ,,sunrise”, possibly alluding
to the rebirth symbols associated with him (see Phoenix). It is
also a Latin word for white, and thus could be meant to invoke
Good as traditionally associated with white, or merely to refer
to his long white hair and beard** [HPW].

3 Albus moze by¢ meska forma galickiego imienia A/ba, pochodzacego od szkoc-

kiego i wtoskiego stowa oznaczajacego ,,wschod stonica”, najprawdopodobniej
nawiazujac do symboli odrodzenia zwigzanych z nim (dla przyktadu feniks). Jest
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Dumbledore was given the white for asceticism, “a spiritual theo-
retician, brilliant, idealised, and somewhat detached”**[PM].

Mozna zauwazy¢, ze semantyka imienia A/bus aktualizuje si¢

w odniesieniu do bohatera na trzech ptaszczyznach: jako ,,o$wiecenie”
moze odwotywa¢ si¢ do jego madrosci, a jako ,,bialos¢” — w sposob
metaforyczny do opowiadania si¢ po stronie dobra lub w sposéb do-
stowny do jego wieku.

Percival is a legendary Arthurian knight from Wales involved
in the Grail quest. In Le morte d’Arthur by Thomas Mallory,
Percival is both hero of the quest for the Grail and narrator of
the tale, as is the case for Dumbledore in parts of the story. It is
a name which presumably comes from his father**[HPW] .

Biorac pod uwage losy arturianskiego rycerza Percivala mozna

dostrzec analogi¢ z postawa Albusa Dumbledore’a, ktory poszukiwat
swojego ,.Swietego Graala” — sa nim horkruksy, ktorych zniszczenie
prowadzi wprost do zgtadzenia Lorda Voldemorta.

Waulfric is an Anglo-Saxon name found in the Anglo-Saxon
Chronicle and could be representative of England. Wulfric
translates literally as ,,wolf-power”, and is reminiscent of another
similar name, Beowulf, which means ,,powerful wolf-bear”. The
legendary hero Beowulf slew the monster Grendel as a youth,
a name similar to Gellert Grindelwald, the dark wizard Dumb-
ledore defeated in his own youth. Beowulf was fatally wounded
by a dragon in a sea cave, and the only one who would help

to rowniez lacinskie stowo oznaczajace ,,biaty”, w zwiazku z czym moze odsyta¢
do dobra, ktore jest tradycyjnie kojarzone z kolorem biatym, lub po prostu nawig-
zywa¢ do dhugich biatych wlosow i brody bohatera.

Dumbledore’owi nadano imi¢ nazwigzujace do ,,bialego” ze wzgledu na jego
ascetycznos$¢, ktora sprowadzata si¢ do bycia ,,duchowym teoretykiem, wspania-
tym, wyidealizowanym i nieco wyalienowanym”.

Percival jest legendarnym arturianskim rycerzem pochodzacym z Walii, ktory byt
zaangazowany w poszukiwania Swietego Graala. W ,,.Le morte d’ Arthur” [Smier-
ci Artura] autorstwa Thomasa Malory’ego Percival jest jednoczesnie uczestni-
kiem poszukiwan Swietego Graala i narratorem romansu, co ma miejsce w odnie-
sieniu do Dumbledore’a w niektorych fragmentach sagi. Jest to imi¢ pochodzace
najprawdopodobniej od ojca Albusa Dumbledore’a.
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him was his squire, an orphaned son of some loyal followers.
Dumbledore was also severely wounded by the potion in The
Cave and the orphaned follower is obviously Harry*® [HPW].

Powyzszy fakt, zgodnie z ktorym posta¢ Beowulfa — ktorego imie
arzy si¢ z Wulfrykiem — zostaje $miertelnie zraniona przez smoka

w nadmorskiej jaskini i jest wspomagana przez osieroconego pomoc-
nika, znajduje jawne uzewnetrznienie we wspolnych losach Harry’ego
Pottera i Albusa Dumbledore’a. Dalej przywotuj¢ fragment sagi, w kto-
rym dana sytuacja ma miejce.

Du

Brian is the name of the legendary Irish high-king and hero Brian
Boru who defeated the Vikings at the Battle of Clontarf near
Dublin. Dumbledore himself was a veteran of many wizarding
battles against Dark wizards. However, this name was probably
chosen because of its comic mundanity compared to his other
four names’’ [HPW].

Imi¢ Brian ma z kolei za zadanie odzwierciedli¢ fakt, ze Albus
mbledore odbyt wiele czarodziejskich walk — jest on uznawany

za najpotezniejszego czarodzieja w uniwersum Harry’ego Pottera.

Dumbledore is an old 18th century English word for ‘bum-
blebee’. It is still used in Newfoundland, Canada, to refer to

36

37
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Wulfic jest anglosaksonskim imieniem odnalezionym w anglosaksonskiej kronice,
ktoére moze reprezentowac Anglie. Wulfric w dostownym tlumaczeniu to ,,wilcza
sifa” 1 kojarzy si¢ z innym podobnym imieniem, Beowulf, ktére oznacza ,,po-
teznego wilka-niedzwiedzia”. Legendarna posta¢ Beowulfa zgladzita w mtodosci
potwora, Grendela — imi¢ to przypomina o postaci Gellerta Grindelwalda, ktory
byl czarnoksi¢znikiem pokonanym przez Dumbledore’a w mlodosci. Beowulf
zostal $miertelnie zraniony przez smoka w nadmorskiej jaskini, a jedyna osoba,
ktéra mogla mu pomoc, byt jego giermek, ktory zostat osierocony przez lojal-
nych wyznawcow rycerza. Dumbledore réwniez powaznie ucierpiat od mikstury
w jaskini, a wsparcia udzielal mu osierocony pomocnik, ktorym byt oczywiscie
Harry.

Brian jest imieniem legendarnego irlandzkiego krola i bohatera Briana Boru, kto-
ry pokonat wikingow w bitwie o Clontarf w poblizu Dublinu. Sam Dumbledore
byl réwniez weteranem wielu bitew z czarnoksi¢znikami. Jednak imi¢ to zostato
mu nadane najprawdopodobniej ze wzgledu na komiczng przyziemno$¢ w porow-
naniu do jego pozostatych imion.



a bumblebee. Rowling stated she imagined him flitting about
the castle humming to himself*[HPW] .

Z kolei nazwisko postaci pochodzi od apelatywu dumbledore ozna-
czajacego ,.trzmiela”. Skojarzenie z zachowaniem Albusa Dumbledo-
re’a wynika z charakterystycznego buczenia, ktore ten owad emituje.
Sama J. K. Rowling zwraca uwagg, ze powigzanie dyrektora szkoty
Hogwart z trzmielem realizuje si¢ w sadze za posrednictwem jego
mowienia do siebie i nucenia.

Polski thumacz komentuje w Tezaurusie znaczenie pierwszego imie-
nia i nazwiska bohatera, zauwazajac dodatkowy potencjat semantyczny
generowany przez francuska zbitke d’or. Ma to zwigzek z postawg
dyrektora szkoty Hogwart, ktora odznacza si¢ przywigzaniem do naj-
wyzszych wartoéci w relacjach migdzyludzkich i autorytetem, ktorym
cieszy si¢ w $wiecie czarodziejow. Ten fakt jest akcentowany przez A.
Polkowskiego w Tezaurusie, o czym polski thumacz pisze w komentarzu
etymologicznym do nazwiska bohatera.

Et. ang. dumbledore — , trzmiel”, fr. d 'or — ““ze ztota”; tac. albus
—,bialy”, . siwy”, ,jasny”, ,,pomyslny”. Dumbledor wystepuje
u Tolkiena jako owad w poemacie napisanym przez pewnego
hobbita [Polkowski, Lipinska 2008: 94].

ZYozonos$¢ warstwy semantycznej wszystkich cztondéw tego an-
troponimu literackiego w wigkszos$ci nie odnajduje odzwierciedlenia
w wariantach przektadowych, co spowodowane jest ponownym wy-
korzystaniem przez polskiego thumacza techniki transpozycji, a przez
rosyjska thtumaczke — transliteracji. W przypadku polskiego przektadu
mamy do czynienia z jednym wyjatkiem, gdyz A. Polkowski spolszczyt
imie Wulfric rekonstruujac je jako Wulfiyk. Nalezy rowniez zauwazyc,
ze bardziej wnikliwym czytenikom pierwsze imi¢ bohatera, czyli A/bus,
moze skojarzy¢ si¢ z komunijng alba, co wyprofilowatoby wowczas
dobro¢ Iub $wietos¢ bohatera. W przypadku rosyjskiego przedktadu ma

% Dumbledore jest angielskim osiemnastowiecznym stowem oznaczajacym ,,trzmie-

la”. Uzywa si¢ do nadal w Nowofunlandii i Kanadzie w odniesieniu do wspo-
mnianego owada. Rowling stwierdzita, ze wyobrazata go sobie przechadzajacego
si¢ po zamku i nucgcego pod nosem.
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miejsce sytuacja, w ktorej wszystkie imiona zostaty przetransliterowane
z utratg zawarto$ci semantycznej, lecz nazwisko bohatera — fymonsoop
—zuzyciem rdzenia dym kojarzacego si¢ z mysleniem. Cho¢ nawiazanie
do madrosci bohatera w wariancie oryginalnym ma miejsce w ramach
jego pierwszego imienia, to ten zabieg rosyjskiej ttumaczki nalezy
uznac¢ za probe czesciowej kompensacji utraty wartosci semantycznych
zawartych w pozostatych cztonach antroponimu literackiego.

1L
ALBUS - 1. ,stary”, 2. ,,madry”, 3. ,,dobry” (antonomazja oka-
zjonalna)
PERCIVAL — ,,poszukujacy rozwigzania problemu” (antono-
mazja deonimizacyjna)
WULFRIC — 1. ,,zraniony w jaskini”, 2. ,,wspierany przez sie-
rot¢” (antonomazja deonimizacyjna)
BRIAN — ,,weteran pola bitwy” (antonomazja deonimizacyj-
na)
DUMBLEDORE - 1. ,,nucacy pod nosem”, 2. ,,niefrasobliwy”
(antonomazja okazjonalna)
ALBUS — ,kojarzacy si¢ z alba, czyli ze §wigtoscia” (antono-
mazja okazjonalna)
PERCIVAL WULFRYK BRIAN DUMBLEDORE - brak
struktury konceptualnej
AJIbBYC TIEPCUBAJIb BYJIb®PUK BPAMAH — brak struk-
tury konceptualne;j
OAYMBJIBJIOP — ,myslacy, medrzec” (antonomazja okazjo-
nalna)

old, greatest, hum, good
stary, najwigkszy, nuci¢, dobro
cmapwlil, senuyatiuull, Haneeams, O1a20

1. Semantyka imienia A/bus realizuje si¢ na ptaszczyznie kilku warstw
konceptu. W ponizszym fragmencie mamy do czynienia z aktuali-
zacja dostownej interpretacji apelatywu albus, czyli z odwotaniem
do wieku postaci.

Nothing like this man had ever been seen in Privet Drive. He
was tall, thin and very old, judging by the silver of his hair and
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beard, which were both long enough to tuck into his belt. He was
wearing long robes, a purple cloak which swept the ground and
high-heeled, buckled boots. His blue eyes were light, bright and
sparkling behind half-moon spectacles and his nose was very
long and crooked, as though it had been broken at least twice.
This man’s name was Albus Dumbledore [HPPS: 12].

Jeszcze nigdy kto$ taki nie pojawit si¢ na Privet Drive. Byt
to wysoki, chudy mezczyzna, bardzo stary, sadzac po brodzie
i srebrnych wiosach, ktére opadaly mu az do pasa. Miat na sobie
siegajacy ziemi purpurowy ptaszcz i dtugie buty na wysokim
obcasie. Zza potowek okularow btyskaty jasne, niebieskie oczy,
a bardzo dhugi i zakrzywiony nos sprawial wrazenie, jakby byt
ztamany w przynajmniej dwoch miejscach. Nazywat si¢ Albus
Dumbledore [HPKF: 13].

IMomoGHorO YenoBeka buprounHHAs ynuia eiie He BUAbIBAA.
OH OB BBICOK, XY/ U OYCHB CTap, CYAS MO CePeOPUCTHIM BO-
J0caM U 60poje, 10 TOro UTHHHBIM, YTO XOTh 3aThIKail 3a MosiC.
Oget oH ObLT B [UTHHHYIO MAaHTHIO U HUCTIAJABIINIA 0 3eMIIH
MypIypHBIi TIanl, a o0yT B OalIMaku ¢ MPSHKKAMH U Ha BbI-
cokux kabmykax. [omyObie m1asa SpKko HCKPUIIUCH MO OYKAMU
CO CTEKJIAMHU-TIOTyMECSIIaMH, a AJIHHHBIH HOC OBUT 0 TOTO
KPHOYKOBAT, OyTO €r0 MUHUMYM JIBaYK/IbI IOMAJIH. 3BaJIl 3TOr0
yenoeka Anboyc Jymonsaop [TTIOK: 18].

Nastepne dwa fragmenty realizujg znaczenie metaforyczne apela-
tywu albus — powigzanie go z dobrocig i madroscig. Co istotne, wypo-
wiedzi 1 zachowanie Albusa Dumbledore’a nieustannie reprezentujg
obie cechy, co sprawia, ze staja si¢ one jego typowymi wlasciwosciami.
W szczegblnosci jest to widoczne w zwigzku z jego relacjg z Harrym
Potterem, poniewaz Albus Dumbledore jest dla protagonisty mentorem,
podobnie jak miato to miejsce pomiedzy Merlinem a Kroélem Arturem.
Dodatkowo Merlin i Albus Dumbledore sa do siebie podobni zaréwno
pod wzgledem charakteru i postawy wobec swoich podopiecznych,
a takze wygladu.

There are all kinds of courage,” said Dumbledore, smiling. ‘It
takes a great deal of bravery to stand up to our enemies, but just
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as much to stand up to our friends. I therefore award ten points
to Mr Neville Longbottom.” [HPPS: 221]

— Sa rozne rodzaje mgstwa — powiedzial z usmiechem. —
Trzeba by¢ bardzo dzielnym, by stawi¢ czolo wrogom, ale
tyle samo mgstwa wymaga wierno$¢ przyjaciotom. Dlatego
nagradzam dziesi¢cioma punktami pana Neville’a Longbot-
toma [HPKF: 315].

— XpabpocTh ObIBacT pasHas, — yablOHyNCs JlymOnbmop. —
HyxHa HeBeposiTHasi oTBara, 4ToObl BcTaTh Ha OOpHOY ¢
Bparamu, Ho He MEHbILIE CHJIbI IOTPEOHO, YTOOBI BHICTYITHTh
npotuB apy3ei. [Tostomy s mpucyxnaro aecats 6ayuioB
mucrepy Hesmnty Jlonroorromy [I'TIDK: 425].

‘Do not pity the dead, Harry. Pity the living, and, above all,
those who live without love. By returning, you may ensure that
fewer souls are maimed, fewer families are torn apart. If that
seems to you a worthy goal, then we say goodbye for the pres-
ent [HPDH: 578].

—  Nie zahyj umartych, Harry. Zahuj zywych, a przede wszystkim
tych, ktorzy zyja bez mitosci. Wracajac, mozesz sprawic, by
mniej dusz zostato okaleczonych, mniej rodzin rozdartych.
Jesli uwazasz, ze jest to powod, dla ktérego warto wrocic,
musimy si¢ na razie pozegnaé [HPIS: 741].

— He xaneit MmepTBbIX, ["appu. YKaneil ’KUBBIX U IPeXK € BCETO
TeX, KTO JIMIIEH Jro0BU. Ecin Thl BepHEUIbCsi, BO3MOXKHO,
MEHbIIIe OyIeT NCKaJICYSHHBIX JTyI U CeMEH, pa3/ieIeHHbIX
cMmepTbio. Ecnu ThI cunTaels, 4To 3T 1OCTOIHAS Lelb, Mbl
MoxkeM noka nonpoiuarses [[TIIC: 669].

Uzycie przez J. K. Rowling imienia Percival profiluje dazenie do
osiggnigcia celu, dzieki ktéoremu $wiat zostanie pozbawiony najgroz-
niejszego zrodla zta. Zgodnie z legendg rycerz Percival poszukiwat
Swietego Graala, natomiast w sadze o Harrym Potterze Albus Dum-
bledore dazy do unicestwienia Lorda Voldemorta. W kolejnym frag-
mencie zobowigzuje on Harry’ego Pottera do wydobycia od Horacego
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Slughorna wspomnienia, ktore ukazuje moment, gdy Lord Voldemort
poznaje sposob na stanie si¢ niesmiertelnym.

‘As you might have noticed,” said Dumbledore, reseating himself
behind his desk, ‘that memory has been tampered with.’
‘Tampered with?’ repeated Harry, sitting back down too.
‘Certainly,” said Dumbledore, ‘Professor Slughorn has meddled
with his own recollections.’

‘But why would he do that?’

‘Because, I think, he is ashamed of what he remembers,’ said
Dumbledore. ‘He has tried to rework the memory to show him-
self in a better light, obliterating those parts which he does not
wish me to see. It is, as you will have noticed, very crudely done,
and that is all to the good, for it shows that the true memory is
still there beneath the alterations.

‘And so, for the first time, I am giving you homework, Harry. It
will be your job to persuade Professor Slughorn to divulge the
real memory, which will undoubtedly be our most crucial piece
of information of all.” [HPHBP: 347-348]

— Jak mogtes$ zauwazy¢ — powiedzial Dumbledore, ponownie
zasiadajac za biurkiem — przy tym wspomnieniu kto$ maj-
strowal.

— Kto$ majstrowal? — powtorzyt Harry, siadajac z powrotem.

— Z cala pewnoscig. A zrobit to sam profesor Slughorn.

— Ale dlaczego?

— Bo, jak mysle, wstydzi si¢ wlasnych wspomnien. Probowat
zmieni¢ wlasng pamig¢, zeby ukazac si¢ w lepszym $wietle,
zacierajac niektore czgsci wspomnienia, bo nie chciat, Zebym
ja je ogladal. Jak zauwazyle$, zostato to wykonane dos¢
topornie, i bardzo dobrze, bo to wskazuje, ze pod spodem
jest wciaz nienaruszone cale wspomnienie. A teraz, Harry,
po raz pierwszy zadaje ci pracg domowa. Twoim zadaniem
bedzie naktonienie profesora Slughorna, zeby ujawnit to
prawdziwe wspomnienie, ktore bez watpienia dostarczy
nam kluczowej dla nas informacji [HPKP: 402].

—  TbI, BO3MOXHO, 3aMETHII, — CKa3al JlyMOIbI0p, YCaKUBAsICh
3a CTOJ, — YTO HaJl ’THM BOCIIOMHUHAHHUEM CIIETKa Mopado-

TaJln.
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— Tlopaboranu? — nepecmpocuit ['appu u Toxe cel.

— Ompepnenenno, — kuBHy: ymomsop. — [Ipodeccop nuBan-
rapj 3aMyTHJ CBOM BOCIIOMHHAHUSI.

— Ho 3auem?

— 3arem, MoJIararo, 4To OH MX CTBIIUTCSI, — OTBETHI JIyMOiIb-
nop. — OH X0TeJ NpeICTaBUTh ceOsl B JTyUIlIeM CBETE U YHU-
YTOXKUII TC (PPArMEHTBI, KOTOPBIC HE XOTEI MHE ITOKA3bIBATh.
Pabora, kak Tkl caM BUJIEJI, TOIIOPHASI, HO OHO U K JIYYIIEMY:
3HAYUT, TIOJT U3MEHCHHOM 3aITUCHEO MTO-TIPEKHEMY HAXOIUTCSI
Hacrosiast... [loaromy, I'appu, s1 BuepBble naro tede J1o-
MalnHee 3a1anue. Yoeau rmpodeccopa JluBanrapsia oTnarh
TeOe UICTHHHOE BOCIIOMUHAHUE — 0€3 COMHEHUSI, CaMOe JUIsl
Hac cymiectBeHHoe [['TITTIT: 384-385].

W kontekscie trzeciego imienia dyrektora szkoty Hogwart, Wul-
fryvk, J. K. Rowling odsyta czytelnika do faktow kulturowych zwia-
zanych z losami legendarnej postaci fikcyjnej — Beowulfa. Dlatego
zamieszczam cytat z sagi, w ktorym opisywana jest sytuacja skrajnego
poswiecenia Albusa Dumbledore’a w celu zdobycia jednego z horkruk-
sow. Doprowadzito to do znacznego pogorszenia stanu psychicznego
i fizycznego bohatera, dlatego tez Harry Potter zostaje przez niego
poproszony o pomoc i zobowiazany do bezwzglednego wykonywania

jego polecen.
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“You think the Horcrux is in there, sir?’

‘Oh, yes.” Dumbledore peered more closely into the basin. Harry
saw his face reflected, upside-down, in the smooth surface of
the green potion. ‘But how to reach it? This potion cannot be
penetrated by hand, Vanished, parted, scooped up or siphoned
away, nor can it be Transfigured, Charmed or otherwise made
to change its nature.’

Almost absent-mindedly, Dumbledore raised his wand again,
twirled it once in midair and then caught the crystal goblet that
he had conjured out of nowhere.

‘I can only conclude that this potion is supposed to be drunk.’
[...]

‘Undoubtedly,” he said finally, ‘this potion must act in a way
that will prevent me taking the Horcrux. It might paralyse me,
cause me to forget what I am here for, create so much pain I am



distracted, or render me incapable in some other way. This being
the case, Harry, it will be your job to make sure I keep drinking,
even if you have to tip the potion into my protesting mouth. You
understand?’ [HPHBP: 531-532]

Mysli pan, ze tam jest ten horkruks, panie profesorze?
Och, tak. — Dumbledore pochylit si¢ i przyjrzal uwazniej
zawartos$ci misy, a Harry zobaczyt jego odbicie na gladkiej
powierzchni ptynu. — Tylko jak go dosiggnac? Tego eliksi-
ru nie przeniknie rgka, nie mozna go unicestwi¢, wybrac,
wypompowag, transmutowac, zaczarowac ani w zaden inny
sposob zmieni¢ jego natury.

Prawie bez zastanowienia unidst r6zdzke, zakrecit nig raz w po-
wietrzu i chwycit krysztatowy puchar, ktory wyczarowat.

Dochodzg do jednego tylko wniosku: ten eliksir trzeba wy-
pic.

]

Nie ulega watpliwosci — rzekt w koncu — ze ten eliksir musi
dziata¢ w sposob udaremniajagcy mi zabranie horkruksa.
Moze mnie sparalizuje, spowoduje, ze zapomng, po co tu
jestem, wywota tak silny bol, ze nie bede zdolny do nicze-
g0, albo uczyni mnie niezdolnym do dziatania w jaki$ inny
sposob. Jesli tak si¢ stanie, Harry, twoim zadaniem bedzie
przypilnowanie, zebym pit dalej, nawet gdybys$ musiat wle-
wac mi go silg przez zacisnigte usta. Rozumiesz? [HPKP:
610-611]

Bl nymaere, okastHT BHYTpH, cop?

O na. — lymOnb10p BeMoTpedcs B I1yOb yamu. ['appu yBu-
JIeNT Ha TIAJKON 3€JIeHOM MOBEPXHOCTH €ro MePEeBEPHYTOE
nmiio. — Tonbko Kak 110 Hero noopatbes? B 3erbe He ynaeTcs
HOTPY3UTh PYKY, €r0 HEJb3sl HCIIapHUTh, 3aCTABUTh PACCTy-
MUTHCSI, COOPaTh, BISHYTH B MAJIOYKY, a TAK)KE 3a4apoBaTh,
NPEBPATUTh WIIK HHBIM 00pa30M U3MEHHTH €T0 IIPUPOLLY.

JymOimbi0p 1ouTH 0€30yMHO KpyTaHYJ IajloyKoil M monmain
XPYCTaJIbHBIA KyOOK, KOTOPBII CO3/1aJI U3 BO3/yXa.

[..

MOFy JIMIIb 3aKJIFOYNUTh, YTO 3€JIbC HAJ0 BBIIIUTD.

]

bes COMHCHUA, 3CJIbC JOJIDKHO ITIOMCIIATh MHEC B3ATh OKAsHT.
OHO MOXeET napajin3oBaTb MCHH, 3aCTaBUTh 3a6I>ITI), JJ1s
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Yero s 3[1€Ch, BBI3BATh TaKyI0 0O0JIb, YTO MHE CTAHET HE JI0
yarmy, 00 eIie Kak-To BOCIPEISITCTBOBATh MOUM HaMepe-
uusiM. Eciu tak, [appu, TBos 3a1a4a — MPOCIIEAUTh, YTOOBI 51
BRI BCE, JAXKE €CIIH MPHUICTCSI 3aCTABIISITh MEHSI BOIIPEKU
MouM nporectam. Tol monsut? [[TITIIT: 586-588]

Imi¢ Brian ponownie wywoluje asocjacje z faktami kulturowymi,
ktore sprowadzajag sie¢ do ogromnego doswiadczenia na polu bitwy po-
siadanego przez irlandzkiego bohatera — Briana Boru. Albus Dumbledore
jest uznawany w sadze za najpotezniejszego z magow, ktory pokonat
najwigkszego czarnoksigznika swoich czasow, Gellerta Grindelwalda.
Ze wzgledu na swoje osiagniecia trafit do pocztu najznamienitszych
czarodziejow 1 znalazt si¢ na jednej z kart z czekoladowych Zab — wyrobu
cukierniczego wykreowanego na potrzeby sagi przez J. K. Rowling.

Albus Dumbledore, currently Headmaster of Hogwarts. Con-
sidered by many the greatest wizard of modern times, Professor
Dumbledore is particularly famous for his defeat of the dark
wizard Grindelwald in 1945, for the discovery of the twelve
uses of dragon’s blood and his work on alchemy with his partner,
Nicolas Flamel. Professor Dumbledore enjoys chamber music
and tenpin bowling [HPPS: 77].

ALBUS DUMBLEDORE
OBECNY DYREKTOR HOGWARTU

Przez wielu uwazany za najwickszego czarodzieja wspotcze-
snoséci, Dumbledore znany jest szczeg6lnie ze zwycigstwa nad
czarnoksi¢znikiem Grindelwaldem (1945), z odkrycia dwunastu
sposobow wykorzystania smoczej krwi 1 ze swoich dziet alche-
micznych, napisanych wspolnie z Nicolasem Flamelem. Profesor
Dumbledore lubi muzyke kameralng i kregle [HPKF: 111].

AJIbBBYC IYMBJBAOP
B HACTOAIEE BPEMA JTUPEKTOP LIKOJIbI
«XOI'BAPIL»

IIpu3HaHHBI MHOTUMU BEIMYANIIINM YapOJIeeM COBPEMEHHOTO
mupa, npodeccop AyMOIbI0p 0COOCHHO MPOCIABUIICS CBOCH
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moOea0¥ Hall 37bIM KOJAYHOM [ puHaenbBanbaoM B 1945
rojy, U300peTCHUEM JIBEHAIIaTH CIIOCOOOB UCIIOIb30BAHHMS
JIpakoHbEN KPOBH, a Takxke coBMecTHON ¢ Hukonst drnamenem
pabotoii B obmactu anxumuu. [Ipodeccop JymOnbaop
YBJIEKAeTCsl KAMEPHOU MY3BIKOW M UTPOM HA aBTOMaTHUYE€CKOM
kerenpOane [[TIOK: 148].

Jesli chodzi natomiast o nazwisko bohatera, to jest ono etymolo-
gicznie zwigzane z apelatywem oznaczajacym ,trzmiela”. Buczenie
wydawane przez tego owada wyraza si¢ w zwyczaju Albusa Dumble-
dore’a polegajacym na nuceniu pod nosem. Co wazne, dyrektor szkoty
Hogwart zachowuje si¢ tak nie tylko w samotnosci, lecz réwniez w sy-
tuacjach publicznych, co $wiadczy o jego niefrasobliwosci.

Nobody was talking. Dumbledore was humming quietly, appar-
ently quite at his ease, but the atmosphere was thicker than cold
custard and Harry did not dare look at the Dursleys as he said,
‘Professor — I’'m ready now.” [HPHBP: 56]

W salonie panowato milczenie. Dumbledore, najwyrazniej w do-
brym nastroju, nucit co§ pod nosem, ale atmosfera byta gesta
jak mrozona czekolada i Harry nie $miat spojrze¢ na Dursleyow,
kiedy powiedzial:

— Panie profesorze... jestem juz gotowy [HPKP: 63-64].

Tam Bce momyanu. JlymOIba0p THXOHBKO HAmeBald U SBHO
YYBCTBOBAJ ce0sl BIIOJIHE KOM(POPTHO, HO B LIeJIOM aTMochepa
TyCTOTOM HaloOMHHAla 3aCTHIBIINN 3aBapHOM kpeM. ['appu, He
OCMEJIMBASICh B3NISIHYTh Ha POJCTBEHHUKOB, CKa3all:

— TIIpodeccop, st roros [['TIIII: 61-62].

Ostatecznie Albus Dumbledore ginie — poswigca si¢ w imi¢ swojego
zyciowego celu, czyli zniszczenia Lorda Voldemorta, ktore Harry'emu
Potterowi udaje sie wcieli¢ w zycie po dtugotrwatych i wycienczajacych
poszukiwaniach. Z tego wzgledu w sadze przywotywane sa opinie
0 jego osobie pochodzace od réznych czarodziejow. Ponizej przyta-
czam opini¢ Elfiasa Dodge’a, w ktorej podsumowane sa wskazane
cechy bohatera.
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Albus Dumbledore was never proud or vain; he could find
something to value in anyone, however apparently insignificant
or wretched, and I believe that his early losses endowed him
with great humanity and sympathy. I shall miss his friendship
more than I can say, but my loss is as nothing compared to the
wizarding world’s. That he was the most inspiring and the best
loved of all Hogwarts headmasters cannot be in question. He died
as he lived: working always for the greater good and, to his last
hour, as willing to stretch out a hand to a small boy with dragon
pox as he was on the day that I met him [HPDH: 24].

Albus Dumbledore nie byt cztowiekiem zarozumiatym i proz-
nym. Potrafit w kazdym znalez¢ co$§ wartoSciowego, chocby
to byla osoba mato znaczaca lub niegodziwa. Do wszystkich
odnosit si¢ z wielkg zyczliwos$cia, wszystkim okazywat wspot-
czucie. Mysle, ze na uksztattowanie si¢ takiej postawy miaty
wplyw bolesne przezycia z mtodosci. Trudno mi wyrazié, jak
bardzo bgdzie mi brak jego przyjazni, ale moje osobiste odczu-
cia sg niczym w porownaniu ze strata, jakiej doznat caty swiat
czarodziejow. Byt najmadrzejszym, najbardziej inspirujacym
inajbardziej uwielbianym przez uczniow dyrektorem Hogwartu.
Umart tak, jak zyt: zawsze w imi¢ wickszego dobra. Do ostatniej
godziny gotow byt wyciagnac¢ reke do matego chtopca obsypa-
nego krostami po smoczej ospie, tak jak w dniu, w ktérym go
poznatem [HPIS: 27].

AnpOyc JymMOmba0py 9yKIbl ObUTH YBAHCTBO U TIICCIIABHC;
JHO00W YENIOBEK, 10 BUAMMOCTU CaMbIil HC3HAUUTCIIBHBIN U
yOoruii, CTaHOBHIICSI OCCKOHCYHO MHTCPECCH €My U IICHEH. S1
CKJIOHCH CUUTATh, YTO UMCHHO MTOTEPH, ICPEIKUTHIC B FOHOCTH,
HAJCIWIN €ro CTOJb TITyOOKOH YeIOBEYHOCTHIO M COCTpaja-
TeNBHOCTHI0. He Mory mepenath cioBaMH, Kak MHE OyIeT HeE
XBaTaTh €ro APYKOBI, OJTHAKO MOE JINYHOE TOPE — HUYTO B CPaB-
HCHUH C YTPATOil, KOTOPYIO MOHEC BECh MarmyeCcKuii Mup. BHe
cOMHCHHH, ATTbOyC OBUT CaMBIM TaJaHTIMBBIM, 3A00TIHBBIM U
JIFOOUMBIM U3 TUPEKTOPOB «XorBapiia». 1 ymMep OH, KaK KUI: BO
MMl BBICIIETO O1ara, TaKuM, KaKHM ObUT BCETa, — HCU3MECHHO
TOTOBBIM MPOTSHYTh PYKY IPYKOBI MaJBYHKY, TOJIBKO-TOIBKO
nepeboneBmeMy npakonbeit ocmoit [ITIJIC: 26-27].



IV.Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

Przez wielu uwazany za najwigkszego czarodzieja wspotcze-
snosci, Dumbledore znany jest szczegdlnie ze zwycigstwa nad
czarnoksi¢znikiem Grindelwaldem (1945), z odkrycia dwunastu
sposobow wykorzystania smoczej krwi i ze swoich dziet alche-
micznych, napisanych wspdlnie z Nicolasem Flamelem.

Byl najmadrzejszym, najbardziej inspirujacym i najbardziej
uwielbianym przez uczniow dyrektorem Hogwartu. Umart tak,
jak zyt: zawsze w imi¢ wigkszego dobra.

W salonie panowato milczenie. Dumbledore, najwyrazniej
w dobrym nastroju, nucit co$ pod nosem...

2. peryferia konceptu:

Albus Dumbledore jest dyrektorem szkoty Hogwart i najpo-
tezniejszym z czarodziejéw w uniwersum Harry’ego Pottera.
Charakteryzuje si¢ niebywala madroscia, sktonnoscia do poswie-
cen dla wyzszego dobra, pogonia za oczyszczeniem $wiata od
zta, wieloma dokonaniami na polu bitwy, jak rowniez swoista
niefrasobliwoscia.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy

onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim w pol-
skim i rosyjskim przektadzie jest nieekwiwalentna wobec tekstu
oryginalnego. Polski ttumacz zastosowat technik¢ transpozycji
w odniesieniu do wszystkich imion i nazwiska bohatera za wyjat-
kiem jego trzeciego imienia — w oryginale ma ono posta¢ Wulfric,
natomiast w polskim przektadzie — Wulfivk. W tym wypadku mamy
do czynienia z adaptacjg ortograficzng pierwowzoru do norm jezyka
polskiego. Rosyjska tlumaczka zastosowata technike transliteracji
w wypadku wszystkich imion bohatera, jednak jego nazwisko
poddata modyfikacji. Gdyby poddata je transliteracji, to przyjetoby
ono postaé JJambnvoop — w przektadzie rekonstruuje za§ nazwisko
bohatera jako /[ymbnsdop, w ten sposdb nawigzujac do czasownika
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oymams (,,myslec”). Dzigki temu odwzorowuje aluzj¢ do jednej
z wilasciwosci Albusa Dumbledore’a, czyli madrosci. Majac to
na uwadze nalezy stwierdzi¢, ze zar6wno A. Polkowski, jak i M.
Spivak tracg w swoich wariantach analizowanego antroponimu lite-
rackiego zakodowane aluzje do faktow jezykowych i kulturowych,
mimo to podejmujac probeg czesciowej kompensacji strat powstatych
w wyniku zastosowanych technik .

5.5. Tom Marvolo Riddle — Tom Marvolo Riddle —
Tom SpsoJio Pexnin

I. Naczelnym antagonista w sadze jest Tom Marvolo Riddle, cze-
$ciej nazywany Lordem Voldemortem. Prawdziwe imiona i nazwisko
bohatera sg nierozerwalnie powigzane z jego pseudonimem, gdyz sa
jego anagramem. Po przestawieniu liter w antroponimie literackim
Tom Marvolo Riddle otrzymujemy zdanie ,,I am Lord Voldemort”,
co przysporzylo thumaczom probleméw. Mimo to najpierw dokonam
analizy semantyki kazdego z cztondéw antroponimu literackiego tego
bohatera. Na poczatek przywolam nastgpujacy komentarz ze strony
pottermore.com.

We already know that Tom Marvolo Riddle’s name is soaked in
a lot of personal meanings for the character. Tom was always
aggrieved to use his ‘filthy Muggle father’s name’ as he put it,
so devised a new name for his future self, ‘Lord Voldemort’
[PM] *.

To pozwala zauwazy¢, ze zmiana imienia oznacza przemiang za-
chodzacg w umysle i charakterze postaci, gdyz poprzez nadanie sobie
nowego przydomku chce ona zerwa¢ wiez z przesztoscig i ,,normalno-
$cig”. Nic w tym dziwnego, poniewaz angielskie imi¢ 7om, podobnie
zreszta jak Harry, konotuje z typowoscia.

¥ Wiemy juz, ze imi¢ Toma Marvolo Riddle’a jest przesigknigte wieloma znacze-

niami osobistymi dla tej postaci. Tom zawsze uzywal z odraza ,,imienia jego
brudnego mugolskiego ojca”, jak to sam ujmowat, wiec wymyslit nowe imie dla
swojego przyszlego ,,ja”, Lord Voldemort.
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The name that Tom avoided so much has been around since the
1700s, and is one of the most popular names in history. Inciden-
tally, both his and Harry’s name of course feature in the phrase
‘Every Tom, Dick or Harry’. Tom usually is defined to mean the
male version of something — such as ‘tom cat’* [PM].

Cho¢ z jednej strony imi¢ 7om ma za zadanie sugerowac jego zwy-

ktos¢, to z drugiej strony implikuje ono jego maniakalne dgzenia do
stania si¢ niesmiertelnym.

Tom is diminutive of Thomas (@mpdc), loaned from Aramaic
DRIMX (ta?uma), meaning ,,twin”; cognate with Hebrew nXin
(to?0m). This choice can be explained by the fact that, to gain
immortality, Tom Riddle divided, twinned in a way, his soul into
different pieces so as to survive. Also, topog (tomos) is Ancient
Greek for ,,slice” or ,,piece”, which could link his name to the
Horcruxes. A further evidence for that connection is Rowling’s
comparison of the making of a Horcrux to the splitting of the
atom in terms of significance. The word ,,atom” derives from
the same Ancient Greek word with an added negative prefix,
Grtopog [(atomos), meaning inseparable*' [HPW].

W kontekscie jezyka polskiego zwigzek imienia Tom z dzieleniem

bytu na cze¢éci, co w wypadku sagi o Harrym Potterze dotyczy duszy,
staje si¢ zauwazalne w zestawieniu z rzeczownikiem atom.

40

41

Imie, ktorego Tom tak bardzo unikal, uzywane byto juz od siedemnastego stulecia
i jest jednym z najbardziej popularnych w historii. Tak si¢ sktada, ze zard6wno
jego imig, jak 1 Harry’ego wystepuje w przystowiu ,,Kazdy Tom, Dick i Harry”.
Imig¢ 7om jest rowniez cze¢sto definiowane jako oznaczajace meska wersje czegos,
na przyktad ,,tom cat”.

Tom jest zdrobnieniem od Thomas, zapozyczonym z aramejskiego ta?uma ozna-
czajacego ,,blizniaka”, bedacego pochodng hebrajskiego t2?0m. Wybodr ten moze
by¢ uzasadniony faktem, ze, aby sta¢ si¢ nieSmiertelnym, Tom Riddle podzielil —
a wigc utworzyt jej blizniacze kopie — swoja duszg na roézne czesci w celach prze-
trwania. Ponadto, touo¢c w jezyku starogreckim oznacza kawalek lub czes¢, co
moze wigza¢ jego imi¢ z horkruksami. Dodatkowym dowodem na to powiazanie
jest stwierdzenie, w ktérym Rowling porownuje tworzenie horkruksa do rozpadu
atomu na mniejsze czg¢sci. Stowo atom pochodzi od tego samego starogreckiego
stowa, tylko ze zostat do niego dodany prefiks przeczacy, drouog, oznaczajacy
nierozdzielny.
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Swoje drugie imi¢, Marvolo, bohater odziedziczyt po dziadku
— czarodzieju czystej krwi. Sugeruje ono szalencza pogon postaci
za doskonato$cia, ktorej osiagnigcie ma umozliwi¢ osiggnigcie stanu
nie$miertelnosci.

His maternal grandfather’s name Marvolo suggests marvelous,
from Latin mirabilis: consisting of from mirari ,,to wonder at”,
from root adjective mirus ,,wonderful” and suffix -bilis, denoting
capacity. The name also contains the Latin root volo meaning
I wish, want, will, ordain, suppose, maintain that, be willing, to
mean, signify, or denote.” Another homophone, volo also means
,»1 fly, speed, or move rapidly.” Marvolo Gaunt & his grandson
Tom can be seen as characters who want to achieve greatness
very quickly* [HPW].

Nazwisko antagonisty sagi, Riddle, wywodzi si¢ od angielskiego
rzeczownika riddle oznaczajacego w nowozytnym jezyku angielskim
»zagadke”, ,,uktadanke”. Jednak stowo to ma rowniez znaczenie archa-
iczne, co podkre§lono we wpisie na stronie pottermore.com:

back in the 1800s was a Middle English term to mean “perforated
with many holes’ — much like when Harry stabbed his diary in
Chamber of Secrets, you might say...** [PM]

Zarowno obecne, jak i pierwotne znaczenie stowa riddle nawigzuje
do tego, ze Tom Marvolo Riddle podzielit swoja dusze na czgéci. W ten
sposob, z jednej strony, sam z siebie uczynit uktadankeg, natomiast
z drugiej strony pozostawit po czastkach swojej duszy puste miejsca.

# Imig jego dziadka od strony matki Marvolo oznacza ,,wspaniatego”, z jezyka tacin-

skiego — mirabilis: sktada si¢ z rdzenia mirari ,,podziwia¢ co$” powiazanego z przy-
miotnikiem mirus ,,wspaniaty i sufiksu -bilis, oznaczajacego ,,zdolnos¢ do czegos”.
Imi¢ to zawiera rowniez tacinski rdzen volo, oznaczajcy ,,zycze sobie, pozadac,
chcie¢, narzuca¢, domniemywac, utrzymywac, ze, by¢ sktonnym, oznacza¢, wska-
zywac, denotowac”. Istnieje homofon stowa volo, oznaczajacy ,,lecie¢, pedzi¢, po-
ruszac si¢ szybko”. W odniesieniu do tego Marvolo Gaunt i jego wnuk, Tom, moga
by¢ uznawani za postaci, ktore chcg osiagna¢ doskonatos¢ w bardzo krotkim czasie.
W osiemnastym stuleciu w jezyku $rednioangielskim stowo to oznaczato ,,pokry-
tego wieloma dziurami” — mozna powiedzie¢, ze podobnie jak wtedy, gdy Harry
dzgat jego dziennik w Komnacie Tajemnic.
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Wida¢ wiece, ze kazdy czton antroponimu literackiego Tom Marvolo
Riddle nawigzuje do jego pogoni za nie§miertelnos$cia i doskonatoscia.
Natomiast jego przydomek, Lord Voldemort, dostownie na to wskazuje.
Etymologia jego przydomku przyjeta w srodowisku fanéw sagi o Har-
rym Potterze jest nastgpujaca:

Yet, the most accurate etymology of Voldemort would be the
French sentence ,,Vol de mort” which literally means ,,Flight of
death” (accurate considering the murder waves he committed
and his invention of a spell to achieve unsupported flight).

[...]

,» Vol de mort” can also literally means ,,Theft of death” in French
which can also be accurate since Lord Voldemort’s search for
immortality (which would mean he would have to steal his life
from Death)* [HPW].

Na tej podstawie mozna spostrzec, ze nie tylko prawdziwe imiona
i nazwisko antagonisty, lecz rowniez jego pseudonim, wyrazaja upartg
pogon za wspanialoécig 1 zyciem wiecznym. Konteksty, ktore dalej
przytaczam, pozwalajg zda¢ sobie sprawg z tego, ze wspomniane dwa
cele wyrazajg paranoj¢ i pozadanie Lorda Voldemorta. Porywajac si¢
na t¢ pogon bohater wyzbywa si¢ prawdziwie ludzkich cech.

Jesli chodzi o polski przektad, to w nim A. Polkowski podjat decyzje
o transpozycji oryginalnego antroponimu literackiego. W ten sposob ze-
rwal sp6jnos¢ semantyczng pomiedzy onimem literackim i konceptem,
lecz odniodst si¢ do najwazniejszych aspektow semantycznych cztonow
antroponimu literackiego w Tezaurusie:

Et. ang. riddle — “zagadka”, “posta¢ zagadkowa” [Polkowski,
Lipinska 2008: 286].

#  Tak czy inaczej, najdoktadniejsza etymologia przydomku Voldemort jest francu-
skie zdanie ,,Vol de mort”, ktére w dostownym thumaczeniu oznacza ,,lot $mierci”
(precyzyjnie wyrazajace fale zbrodni, ktére popelnit, i jego wynalezienie czaru
umozliwiajacego samodzielny lot).

[...]

,» Vol de mort” moze rowniez oznaczac ,.kradziez $mierci”, co trafnie podsumowu-
je to, ze Voldemort szukat sposobu na stanie si¢ niesmiertelnym (co oznaczatoby,
Ze musiatby on ukras¢ wiasne zycie Smierci).
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Et. fr. vol — ,ucieczka”, de — ,,z”, ,,0d”, mort — ,,Smier¢”, a wigc
»uciekajacy od $mierci”, ale takze: tac. volo — ,,chcg”, ,,pragng”,
wowczas bytoby ,,Pragnacy (Cudzej) Smierci” — po tacinie: volat
de morte [Polkowski, Lipinska 2008: 349-350].

Nalezy przy tym zaznaczyC, ze transpozycja angielskiego onimu
literackiego sprawita, ze zdanie, ktérego anagramem jest onim literacki
Tom Marvolo Riddle, musiato by¢ pozostawione w polskim przektadzie
w jezyku angielskim. Dlatego napotykamy tu sytuacje, w ktorej thumacz
postanowit zachowa¢ w przektadzie wyjsciowa gre stowna, tamiac
w ten sposob konsekwencje¢ ttumaczeniowa dotyczaca zachowania
jezyka przektadu.

W rosyjskim przektadzie mamy do czynienia z sytuacjg, w ktorej
obserwujemy zabieg wyjatkowego rodzaju transliteracji — M. Spivak
oddata w swoim wariancie wszystkie litery sktadajace si¢ na angielski
onim literacki (Tom Marvolo Riddle — Tom Hpsono Pedonw) za wyjat-
kiem zbitki gtoskowej ma rozpoczynajgcej imie¢ Marvolo. Zamiast niej
w rosyjskiej wersji onimu literackiego pojawia si¢ samogtoska jotowana
1, co jest podyktowane tym, ze thumaczka przetozyta wyjsciowe zdanie
,»I am Lord Voldemort” — ukryte w onimie literackim Tom Marvolo
Riddle —na jezyk rosyjski.

II.

TOM - 1. “zwykly”, 2. , powielony” (antonomazja okazjonal-
na)

MARVOLO — ,,wspanialy” (antonomazja okazjonalna)
RIDDLE - ,,ztozony z kilku czg¢$ci” (antonomazja okazjonal-
na)

LORD VOLDEMORT - 1. ,,wladca, szlachcic”, 2. ,,uciekajacy
przed $miercig” (antonomazja okazjonalna)

TOM MARVOLO RIDDLE — brak struktury konceptualnej
LORD VOLDEMORT - 1. ,,wladca, szlachcic” (antonomazja
okazjonalna), 2. brak struktury konceptualne;j

TOM SPBOJIO PEIJIJIb — brak struktury konceptualne;j
JIOPJ]I BOJIBAEMOPT — 1. ,,wladca, szlachcic” (antonomazja
okazjonalna), 2. brak struktury konceptualne;j
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death, split your soul, command, immortality, power, evil
Smier¢, rozszczepi¢ dusze, rozkazywad, niesmiertelnos¢, moc,
zto

cmepmb, pacujenunms OyuLy, KOMandoeans, beccmepmue, cuid,
310

II.W pierwszym kontekscie antroponimu literackiego Tom Marvolo
Riddle zostaje on zestawiony z wariantem Lord Voldemort, co ekspo-
nuje fakt, ze jest to anagram. Swiaczy to nie tylko o przemyslanym
doborze prawdziwych imion i nazwiska do bohatera, lecz rowniez
jego pseudonimu. Dla fabuty sagi ma to niebagatelne znaczenie, gdyz
zmiana imienia eksponuje zmiang tozsamosci postaci. Warto w tym
miejscu zaznaczy¢, ze postaci opowiadajgce si¢ po stronie dobra
w sadze boja si¢ wymawiac¢ pseudonim antagonisty, zastepujac go
nastepujacymi frazami: Ten-Ktorego-Imienia-Nie-Wolno-Wymawiaé
lub Sam-Wiesz-Kto. Pelnig one funkcj¢ ekwiwalentu antroponimu
literackiego i eksplicytnie wyrazaja strach wywotywany przez t¢ po-
stac. Z kolei czarne charaktery w ramach oddawania hotdu Lordowi
Voldemortowi nazywajg go Czarnym Panem, co wspotgra z cztonem
Lord wystepujacym w jego przydomku i faktem, ze stanowit on
uosobienie najczystszego zla w sadze.

He pulled Harry’s wand from his pocket and began to trace it
through the air, writing three shimmering words:

TOM MARVOLO RIDDLE

Then he waved the wand once, and the letters of his name rear-
ranged themselves:

I AM LORD VOLDEMORT [HPCS: 231]

Wyciagnat z kieszeni r6zdzke Harry’ego i zaczal nig wywijac
w powietrzu, wypisujac $wietliste litery:

TOM MARVOLO RIDDLE

Potem ponownie machnat r6zdzka, a litery pozmieniaty miej-
sca:

I AM LORD VOLDEMORT [HPKT: 328]

OH BbITAIIWI U3 KapMaHa BOJ'IIHC6HyIO MaJIovuKy Fappn U BBIBCJI
€10 B BO3AYXC CBCTANIIUCCA CJIOBA:
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TOM APBOJIO PEAUJIb
3areM B3MaxHYII aJIOYKO#H, U OYKBBI IEPETACOBAIIHCH:
SLJIOPI BOJIBAEMOPT [I'TITK: 439-440]

Jako drugi wykorzystam kontekst, w ktorym dochodzi do walki
na $mierc¢ i zycie pomi¢dzy Albusem Dumbledorem i Lordem Voldemor-
tem. W wymianie zdan pomi¢dzy bohaterami zostaje wyeksponowana
najwicgksza fobia Lorda Voldemorta — $mier¢. To wiasnie strach przed
nig jest motywacja do niestabnacych poszukiwan sposobu na stanie si¢
nie$miertelnym. Ponizszy fragment shuzy wyraznemu zaznaczeniu opo-
zycji wystepujacej pomiedzy postaciami i wzajemnego niezrozumienia
pomimo wiasciwosci, ktora ich taczy. Chodzi o to, Ze obaj sa najpotez-
niejszymi magami swoich czasow, z tym ze ten pierwszy opowiada si¢
po stronie dobra, a ten drugi — po stronie zta. Warto rowniez zaznaczy¢,
ze Albus Dumbledore ignoruje przydomek, ktory Tom Marvolo Riddle

sobie nadat, i Ze zwraca si¢ do niego po imieniu.
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“You do not seek to kill me, Dumbledore?’ called Voldemort, his
scarlet eyes narrowed over the top of the shield. ‘Above such
brutality, are you?’

‘We both know that there are other ways of destroying a man,
Tom,” Dumbledore said calmly, continuing to walk towards
Voldemort as though he had not a fear in the world, as though
nothing had happened to interrupt his stroll up the hall. ‘Merely
taking your life would not satisfy me, I admit —’

“There is nothing worse than death, Dumbledore!” snarled Vol-
demort.

“You are quite wrong,” said Dumbledore, still closing in upon
Voldemort and speaking as lightly as though they were discussing
the matter over drinks. Harry felt scared to see him walking along,
undefended, shieldless; he wanted to cry out a warning, but his
headless guard kept shunting him backwards towards the wall,
blocking his every attempt to get out from behind it. ‘Indeed, your
failure to understand that there are things much worse than death
has always been your greatest weakness — [HPOP: 718].

— Chyba nie chcesz mnie zabi¢, Dumbledore? — zawotat
Voldemort, a jego szkartatne oczy zaptonety ponad tarcza. —
Gardzisz brutalnoscia, prawda?



— Obaj wiemy, Tom, Ze sg inne sposoby zniszczenia czlowie-
ka — odrzekt spokojnie Dumbledore, nadal idgc ku niemu,
jakby nie bat si¢ niczego, jakby nic nie mogto go powstrzy-
macé. — Odebrac ci zycie? Nie, to dla mnie za mato!

— Nie manic gorszego od $mierci, Dumbledore! — warknat Vol-
demort.

— Mylisz si¢ — powiedzial Dumbledore, zblizajac si¢ do niego.
Przemawiat tak niefrasobliwym tonem, jakby dyskutowali
przy piwie. Harry poczut strach, gdy ujrzat, jak kroczy ku
Voldemortowi bezbronny, bez tarczy, chcial krzyknaé, by
go ostrzec, ale jego bezglowy straznik spychat go wciaz
w stron¢ $ciany i nie pozwalal mu si¢ wychyli¢ spoza
siebie. — Ale twoja niezdolnos$¢ zrozumienia, ze sg rzeczy
o wiele gorsze od $§mierci, zawsze byla twoja najwigksza
staboscia... [HPZF: 889]

— He xouems menst yousars, J{lym61b10p? — KpUKHYI Bostb-
JIEMOPT, L1ypst OarpoBble T1a3a NOBepX IUTa. — Thl BbIIIE
3TOTO, HE TAK JIK?

— Mbe1 06a 3naem, ToM, 4TO €CTh Macca CocOOOB YHHUYTOKHUTh
YeJloBeKa, — HeBO3MYTUMO oTBeTH1 J[ymOnbaop. OH men
Ha Bonenemopra HEOTBpaTUMO Kak pOK, CIIOBHO HHUYErO
Ha cBeTe He OOsUICS M HMYTO HE MOIVIO €My ITOMEIaTh. —
JlomkeH mpu3HAThCS, MPOCTO OTHSTH Yy TEOS JKU3HH MHE
OyZieT HeJI0CTaTOuHO.

— Her nnuero xysxe cmeptu, J{lym0nb10p! — psiBkHy Bosnbe-
MOPT.

— Tel cunbHO ommbaembes, — NPOAOIKAsT HAJABUraThCs Ha
Bonbiemopra, HepHHYXJICHHO OTBETCTBOBaA JlyMOIIB 10D,
Oy/ITO OHM BEJIM CBETCKYIO Oeceay 3a uaikoil yasi. [appu
cmotpen Ha JlymOnbiopa, Kak TOT WJET, HUYEM HE 3ally-
IICHHBIN, ¥ eMy OBIJIO O4YEHb CTPAIIHO; XOTEIOCh KPUKHYTh,
npenocTepeyb, HO OE3roJ0BbIN CTPaXX TECHWI ['appH K cTe-
He, He JlaBas BBIMTH. — Bripouem, HeCrIoCOOHOCTh MOHSATB,
YTO Ha CBETE €CTh Bl MHOT'O XYK€ CMEPTH, Bcerna obuia
TBOUM CJIa0bIM MecTOM. .. [[ TIO®D: §838]

W desperackich poszukiwaniach sposobu na stanie si¢ nie$mier-
telnym Tom Marvolo Riddle natrafia na jeden z najmroczniejszych
aspektow czarnej magii — horkruksy. Jako Zze dostep do informacji
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o nich jest zakazany, antagonista zwraca si¢ do jednego z nauczycieli
w szkole Hogwart, Horacego Slughorna. Wykorzystujac swoj urok i dar
przekonywania, mtody adept czarnej magii wydobywa od nauczyciela
informacje, ktorych potrzebuje. Istotnym faktem jest, ze Horacy Slu-
ghorn — po zdaniu sobie sprawy z tego, ze przyczynit si¢ do powstania
postaci Lorda Voldemorta — odczuwa ogromny wstyd i w celu zatuszo-
wania tej sytuacji modyfikuje wlasne wspomnienie z nig zwigzane. Przy
pomocy eliksiru szczg$cia o nazwie Felix Felicis Harry’emu Potterowi
udaje si¢ wydoby¢ to wspomnienie od nauczyciela, ktére nastepnie
przeglada wraz z Albusem Dumbledorem w mys$lodsiewni (nazwe tego
przedmiotu analizuj¢ w rozdziale ,,Chrematonimy literackie”).

“Yes, sir,” said Riddle. “What I don’t understand, though — just
out of curiosity — I mean, would one Horcrux be much use?
Can you only split your soul once? Wouldn’t it be better, make
you stronger, to have your soul in more pieces? I mean, for
instance, isn’t seven the most powerfully magical number,
wouldn’t seven —?’

‘Merlin’s beard, Tom!” yelped Slughorn. ‘Seven! Isn’t it bad
enough to think of killing one person? And in any case ... bad
enough to divide the soul ... but to rip it into seven pieces ...
[HPHBP: 465-466]

— Tak, panie profesorze. Nie rozumiem tylko... pytam z czystej
cickawosci... jeden horkruks wystarczy? To znaczy... czy
dusz¢ mozna rozszczepi¢ tylko raz? Czy nie lepiej rozsz-
czepi¢ dusze na kilka czesci? Wiadomo, ze siodemka jest
najpotezniejsza magiczng liczba, to moze na siedem...

— Nabrod¢ Merlina, Tom! —zawotat Slughorn. — Siedem! Czyz
to nie straszne pomysle¢ o zamordowaniu choéby jednego
cztowieka? A zreszta straszne jest juz samo podzielenie
duszy... ale zeby rozdzieraé ja na siedem czg¢$ci... [HPKP:
536]

— Ha, c3p, — comnacuiucs Pegnns. — Ho s Bce paBHO He mo-
HUMAIO... IPOCTO JIFOOOMBITHO... KAKOW MPOK OT OJHOTO
okastHTa? Jlyly MOKHO pacIlenuTh ToabKo pa3? He syurnie
JM, HE HaJe)KHEH YMHOXHUTH ducio ¢gparmenTo? Hanpu-
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Mep, CeMb — CaMO€ MOT'YIIECTBEHHOE BOJILIEOHOE YUCIIO,
He OyzeT au ceMb?..

— MepnuroBa 6opona, Tom! — 3Busruyn usanrapa. — Cemb!
Onno ybuiictBo — U TO Twioxo! U1 BooOwie... pa3zopsarb
JyLLy — yXKe MPecTyIUICHUE. .. HO Ha ceMb yacTeid. .. [['TIIIT:
514]

Po uzyskaniu powyzszych informacji Tom Marvolo Riddle po-
rzuca szkote Hogwart i pograza si¢ w mrocznym procesie tworzenia
horkruksow. Dodatkowo postanawia sta¢ si¢ najpotezniejszym czar-
noksi¢znikiem w historii, do czego byt powotany ze wzgledu na po-
chodzenie — zwigzek z Salazarem Slytherinem. Nie pozostaje w tym
osamotniony, gdyz zbiera grupg swoich wyznawcow, nadajgc im miano
$mierciozercow.

‘And what will become of those whom you command? What
will happen to those who call themselves — or so rumour has
it — the Death Eaters?’

Harry could tell that Voldemort had not expected Dumbledore
to know this name; he saw Voldemort’s eyes flash red again and
the slitlike nostrils flare.

‘My friends,” he said, after a moment’s pause, ‘will carry on
without me, I am sure.’

‘I am glad to hear that you consider them friends,” said Dumb-
ledore. ‘I was under the impression that they are more in the
order of servants.’

‘You are mistaken,” said Voldemort.

“Then if I were to go to the Hog’s Head tonight, I would not find
a group of them — Nott, Rosier, Mulciber, Dolohov — awaiting
your return? Devoted friends indeed, to travel this far with you
on a snowy night, merely to wish you luck as you attempted to
secure a teaching post.’

There could be no doubt that Dumbledore’s detailed knowledge
of those with whom he was travelling was even less welcome to
Voldemort; however, he rallied almost at once [HPHBP: 416].

— Acosig stanie z tymi, ktorym TY rozkazujesz? Co si¢ stanie

z tymi, ktorzy nazywaja siebie... w kazdym razie tak gtosza
plotki... Smierciozercami?
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Voldemort najwyrazniej nie spodziewat si¢, ze Dumbledore’owi
znane jest to okreslenie. W jego oczach znowu pojawily si¢
czerwone btyski, a waskie nozdrza zadrgaty.

— Jestem pewny, ze moi przyjaciele — powiedziat po chwili —
dadza sobie rade beze mnie.

— Radjestem, ze uwazasz ich za swych przyjaciol. Odnositem
wrazenie, ze sg raczej twoimi stugami.

—  Mylit si¢ pan.

—  Wiegc gdybym jeszcze tej nocy odwiedzit gospode Pod Swifi-
skim Ebem, to nie spotkalbym tam ich... Notta, Rosiera,
Mulcibera, Dotohowa... czekajacych na twoj powrot? Od-
danych masz, zaiste, przyjaciot, skoro wedrujg z toba z tak
daleka w $niezna noc tylko po to, by zZyczy¢ ci powodzenia
w probie otrzymania posady nauczyciela.

Nie ulegato watpliwosci, ze szczegdtowa wiedza Dumble-

dore’a na temat tego, kto mu towarzyszy, jeszcze bardziej

zaskoczyta Voldemorta. Opanowat si¢ jednak natychmiast

[HPKP: 478].

— A Kak ke Te, kKeM KoMaHjayeuib Thl? Te, KTO, MO CiIyXam,
UMEHYIOT cebs1 YruBatommmucs CMepTbio?

lappu Bugen: Bonbnemopr He oxupan, yro ymOabnopy us-

BECTHO ATO Ha3BaHHe; 11a3a ObiBiIero Toma Peyuis cHoBa no-

JIBIXHYJHU KPaCHBIM, y3KHE IPOPE3U HO3APEN pa3ayiuch.

— Sl yBepeH, MoU 1py3bs, — IOCJI€ MUHYTHOTO Pa3MbIIIICHUS
HPOLEINIT OH, — IPEBOCXOIHO IPOXKUBYT 0€3 MEHSI.

— Pap ciblmarh, 4yTO ThI CUMTACNIb UX APY3bSIMH, — CKa3all
JymOmbiop. — Y MeHs co3ianoch BIleYaTJICHHUE, YTO OHU
CKOp€e CIIyTH.

— BbI ommbnuck, — ToabpKo 1 oTBeTHI BonbiemMopr.

— 3HauuT, CErojiHs BeuepoM okaszaBlIKCh B «barike OopoBay,
s He Halay tam Hotra, Po3be, Mynbuubepa, JJomoxona,
JIO’KMJAIOIIUXCS. TBOETO BO3BpaleHus? U npasna, TONbKO
WCTHHHBIE JPY3bs CIIOCOOHBI ITPOITY TEIIECTBOBATH 38 KOMITa-
HHIO B CTOJIb CHE)KHYIO HOYb 3aT€M TOJIEKO, YTOOBI ITOKENIaTh
y/auu MPUSTEII0, KOTOPBIN I00OMBAeTCs MecTa MperojiaBa-
TeJ .

[TogoOHast 0cBeOMIIEHHOCTH SIBHO olesioMuia Bosbaemop-

Ta; TEM HE MEHEE OH IOYTH cpasy B3su1 cebst B pyku [I'TITIIT:

459-460].



W kolejnym fragmencie sagi Albus Dumbledore i Harry Potter
analizujg wszystkie fakty, ktore poznali w relutacie zapoznania si¢ ze
wspomnieniem Horacego Slughorna. Odkrywaja najwigksza tajemnice
Lorda Voldemorta, czyli sposob, w jaki stat si¢ nie§miertelny — stworzyt
horkruksy, a wigc rozszczepit swoja dusze na siedem czesci i ukryt je
w r6znych magicznych przedmiotach. Protagonista sagi dowiaduje si¢
o tym pozno, gdyz dopiero w szdstym tomie sagi — Harrym Potterze
i Ksieciu Potkrwi. Jest to dla niego kluczowa informacja stanowigca
punkt kulminacyjny sagi, gdyz pozwala mu stanag¢ do bezposrednie;j
walki z antagonistg. Wyrusza on w podroz po magicznym §wiecie w po-
szukiwaniu horkruksow, gdyz wylacznie zniszczenie ich wszystkich
gwarantuje mozliwo$¢ zgtadzenia samego Lorda Voldemorta, a mia-
nowicie szczatkow duszy, ktore w nim pozostaty. Albus Dumbledore
zdradza ponizej szczegoly zwigzane z procesem tworzenia horkruksow,
zwracajgc uwage na nastepujace stowa Lorda Voldemorta: ,,Ja, ktory
zaszedtem dalej niz ktokolwiek inny na drodze do niesSmiertelnosci”.

‘Quite correct,” said Dumbledore, nodding. ‘But don’t you see,
Harry, that if he intended the diary to be passed to, or planted
on, some future Hogwarts student, he was being remarkably
blasé about that precious fragment of his soul concealed within
it. The point of a Horcrux is, as Professor Slughorn explained,
to keep part of the self hidden and safe, not to fling it into
somebody else’s path and run the risk that they might destroy
it — as indeed happened: that particular fragment of soul is no
more; you saw to that.

‘The careless way in which Voldemort regarded this Horcrux
seemed most ominous to me. It suggested that he must have
made — or been planning to make — more Horcruxes, so that the
loss of his first would not be so detrimental. I did not wish to
believe it, but nothing else seemed to make sense.

“Then you told me, two years later, that on the night that Vol-
demort returned to his body, he made a most illuminating and
alarming statement to his Death Eaters. “I, who have gone further
than anybody along the path that leads to immortality.” That was
what you told me he said. “Further than anybody.” And I thought
I knew what that meant, though the Death Eaters did not. He
was referring to his Horcruxes, Horcruxes in the plural, Harry,
which I do not believe any other wizard has ever had. Yet it fit-
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ted: Lord Voldemort had seemed to grow less human with the
passing years, and the transformation he had undergone seemed
to me to be only explicable if his soul was mutilated beyond the
realms of what we might call usual evil ...’

‘So he’s made himself impossible to kill by murdering other
people?’ said Harry. “Why couldn’t he make a Philosopher’s
Stone, or steal one, if he was so interested in immortality?’
‘Well, we know that he tried to do just that, five years ago,’
said Dumbledore. ‘But there are several reasons why, I think,
a Philosopher’s Stone would appeal less than Horcruxes to
Lord Voldemort.

‘While the Elixir of Life does indeed extend life, it must be
drunk regularly, for all eternity, if the drinker is to maintain his
immortality. Therefore, Voldemort would be entirely dependent
on the Elixir, and if it ran out, or was contaminated, or if the
Stone was stolen, he would die just like any other man. Volde-
mort likes to operate alone, remember. I believe that he would
have found the thought of being dependent, even on the Elixir,
intolerable. Of course he was prepared to drink it if it would
take him out of the horrible part-life to which he was condemned
after attacking you, but only to regain a body. Thereafter, [ am
convinced, he intended to continue to rely on his Horcruxes: he
would need nothing more, if only he could regain a human form.
He was already immortal, you see ... or as close to immortal as
any man can be.

‘But now, Harry, armed with this information, the crucial
memory you have succeeded in procuring for us, we are closer
to the secret of finishing Lord Voldemort than anyone has ever
been before. You heard him, Harry: “Wouldn’t it be better, make
you stronger, to have your soul in more pieces ... isn’t seven the
most powerfully magical number ...” Isn’t seven

the most powerfully magical number. Yes, I think the idea of
a seven-part soul would greatly appeal to Lord Voldemort.’
‘He made seven Horcruxes?’ said Harry, horror-struck, while
several of the portraits on the walls made similar noises of shock
and outrage. ‘But they could be anywhere in the world — hidden
— buried or invisible — [HPHBP: 468-470].

— Stusznie —rzekt Dumbledore, kiwajac gtowa. — Ale zauwaz,
Harry, skoro chcial, Zeby ten dziennik trafit w przysztosci



w rece jakiego$ ucznia Hogwartu, to tym samym narazat
ukryta w nim czastke¢ swojej duszy. Horkruksa tworzy si¢
po to, jak ci to wyjasnil profesor Slughorn, zeby ukryta
w nim czastka duszy byta bezpieczna, a nie po to, zeby
podrzucaé¢ go komus, narazajac ja na ryzyko zniszczenia,
co rzeczywiscie si¢ stato, bo ta wlasnie czastka jego duszy
juz nie istnieje, o co ty si¢ postarates. Beztroska, z jaka
Voldemort potraktowatl swojego horkruksa, wydala mi si¢
ztowieszcza. To moglo oznacza¢, ze stworzyl, albo zamierzat
stworzy¢, wigcej horkruksow, tak zeby strata pierwszego
nie byla zbyt bolesna. Nie chcialem w to wierzy¢, ale tylko
takie wytlumaczenie wydalo mi si¢ sensowne. A potem, dwa
lata temu, powiedziate§ mi, ze tej nocy, kiedy Voldemort
odzyskat ciato, o§wiadczyt swoim $mierciozercom co$, co
jest bardzo wymowne, a jednoczes$nie bardzo niepokojace.
,Ja, ktory zaszedtem dalej niz ktokolwiek inny na drodze
do niesmiertelnosci”. Tak mi wtedy powiedziates, powta-
rzajac jego stowa. ,,Dalej niz ktokolwiek”. I pomyslatem,
ze wiem, co znacza te stowa, cho¢ $mierciozercy tego nie
wiedzieli. On méwit o swoich horkruksach, Harry, o hor-
kruksach w liczbie mnogiej. Tego chyba nie dokonat nigdy
zaden inny czarodziej. Ale to wszystko pasuje do mojej
hipotezy: z uptywem lat Lord Voldemort stawat si¢ coraz
mniej ludzki, a przemiang, ktorej podlegt, moglem sobie
wytlumaczy¢ tylko tym, ze jego dusza ulegta straszliwemu
okaleczeniu, a wigc ze przekroczyt granice tego, co zwykle
nazywamy ztem...

Wigc stat si¢ nieSmiertelny, mordujac innych ludzi? — prze-
rwal mu Harry. — Dlaczego nie stworzyt sobie albo nie
ukradt Kamienia Filozoficznego, skoro tak bardzo chciat
by¢ nie$miertelny?

Wiemy, ze pi¢¢ lat temu prébowat to zrobi¢ — odrzekt
Dumbledore. — Ale jest kilka przyczyn, dla ktérych Kamien
Filozoficzny nie byt dla Lorda Voldemorta tak atrakcyjny
jak horkruksy. Przede wszystkim, zeby eliksir zycia rzeczy-
wiScie przedhtuzat zycie, trzeba go pi¢ regularnie, a jesli kto$
pragnie by¢ niesmiertelny, musi go pi¢ przez cata wiecznosc.
Voldemort byltby wigc catkowicie uzalezniony od eliksiru,
a gdyby mu go zabrakto, gdyby zostat skazony albo gdyby
kto$ ukradt Kamien, umartby jak kazdy $miertelnik. Pa-
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migtaj, ze Voldemort lubi dziata¢ samotnie. Mysle, ze nie
mogt si¢ pogodzi¢ z uzaleznieniem od kogokolwiek i od
czegokolwiek, nawet od eliksiru. Oczywiscie gotow byt go
wypi¢, by wydoby¢ si¢ z otchtani owego potzycia, w jakiej
si¢ pograzyl po zaatakowaniu ciebie, ale tylko po to, by
odzyskac¢ ciato. Dlatego jestem przekonany, ze postanowit
dalej polega¢ przede wszystkim na swoich horkruksach:
po odzyskaniu ciata nie potrzeba mu byto niczego wiece;j.
Byl juz niesmiertelny... albo tak bliski nie§miertelnosci, jak
nikt dotad. Ale teraz, Harry, uzbrojeni w t¢ informacje, to
rozstrzygajace wspomnienie, ktore udalo ci si¢ uzyskac,
jestesmy blizej niz kiedykolwiek odkrycia tajemnicy Lorda
Voldemorta. Styszates, jak powiedziat: ,,Czy nie lepiej rozsz-
czepi¢ dusze na kilka czesci? Wiadomo, ze SIODEMKA jest
najpotezniejsza magiczng liczba”. Tak, sadzg, ze ta wiasnie
idea, idea duszy w siedmiu czgsciach, najbardziej pociagata
Lorda Voldemorta.

Stworzyt SIEDEM horkruksow? — zapytat przerazony Har-
ry, a kilka portretow na §cianach roéwniez wydato okrzyki
przerazenia i oburzenia. — Przeciez one mogg by¢ ukryte
wszedzie, po catym $wiecie... zakopane albo niewidzialne...
[HPKP: 539-541]

CogepliieHHO BepHO, — KMBHYI JlymOb10p. — Ho ThI oiimy,
lappu: BonbaemopT crienmainbHO MpeiHa3Haval CBOH JHEB-
HUK JUIsl HEKOETo Oy/IyIIIero y4eHHKa « XorBapiay, a 3HaYHmT,
C 3aMevaTebHBIM PaBHOIYIIIHEM OTHOCHIICS K JParoleHHON
YacTHYKE CBOEH AyIIH, CIIPITAaHHOW B TOM O1oKHOTE. Benb
npodeccop duBaHrapa 0ObSICHUI: OKasHT HYXKCH, YTOOBI
TalfHO COXPaHUTh (PparMeHT AyIu B 6e3omacHocTd. Hemb3st
ero Opocars Ijie Monajgo, ero MOryT YHHYTOXHTh — 4TO B
pesyabrare ¥ Mpou301UIo: Oyaroapst Tede He CTao OHOTO
(dparmenta aymm Bombaemopta... U ero HeOpexxHOE OT-
HOIIIGHHE K OKasHTY MOKAa3aJIoCh MHE KpaiHe 3JI0BEIHM.
3T0 03HaYas0, YTO OH CO3AaJ] — WM XOTeJ CO3JaTh — He-
CKOJIBKO OKAasiHTOB, TOTJa ITOTEpPs MEPBOTO y)KE HE CTOIb
ryouTenbHa. Sl He XOTeN B 3TO BEpUTh, HO MHAYE KapTHHA
Tepsula CMBICII. .. 3aTeM, IBa IO/ CITYCTsI, ThI COOOLIMII MHE,
YTO B HOYB, Kor1a Bosbiemopt BepHyi cebe Telto, OH ckazal
NPUCTICITHUKAM HEUTO KpaifHe CYIIeCTBEHHOE U CTPAIIHOE!



«$1, KTO nanple Ipyrux yuien mno aopore, Beayluei k oec-
cMmepruto». Tak T epezan ero ciosa. «Jlanblie Ipyruxy».
MHe noxa3anaoch, 4TO 5, B OTJINYUE OT YNHBAIONIUXCS
CMmepThlo, IOHUMAI0, 0 YeM OH ToBopHiI. OH UMeN B BUIY
OKastHTbI, BO MHOYKECTBEHHOM uucie, ['appu, uem, o Moum
CBEJICHUSIM, HE MOT IIOXBACTaThCsl HU OJIMH KOJIIYH JI0 HETO.
Tem He MeHee 3TO BIMCBHIBAIOCH B MOIO TEOPHIO: C TOJJaMU
nopa BonbiemMopT Bee 00JIb1IIe TEPSUT 4elI0BEUSCKHIA 00IHK,
U nof00Hast MeTaMopdo3a Moria 00bACHITHCS TOJIBKO TEM,
YTO OH MCKOBEPKaAJl CBOIO JIYIIy CBEPX MPEIEIOB, YCIOBHO
TOBOPSI, OOBIKHOBEHHOTO 371a. . .

To ectp, yOuBas Apyrux, oH CTaj HEYS3BUM? — CIIPOCHII
lappu. — A nodemy, pa3 yX OH Tak cTpeMHJICS K beccmep-
THIO, HENb3s OBbLIO CO3/aTh MM YKpacTh puiocodcekuii ka-
MEHb?

VIMeHHO 3TO, KaKk MbI 3Ha€M, OH M IIBITAJICS CIeJaTh MSTh
Jet Hazal, — orBeT Jlymonbaop. — [Tonararo, oqHako, 4to
1o psay npuanH GriIococKuii KaMeHb PUBIIEKAN JIopa
Bonpemopra Kyna MeHee, HEXeNU OKasHTHL. .. DIUKCUD
JKu3Hu EeHCTBUTENFHO MPOUIEBACT CYIECTBOBAHHE, HO
IUTH €TI0 HAJI0 PEryJSIPHO; BEYHO, €CIIH J00MBaeIbCs Oec-
cmeptusi. CrenoBarenbHO, BonbaeMopT Beeriernno 3aBucen Obl
OT DNuKcHpa, U eciid 6 TOT KOHYMJICS, WK €ro OTPaBHIIH,
Wi ykpamu ¢punocodcekuii kameHb, BombaeMopT ymep Obl,
KaK yMUparoT Bce Jitoau. He 3a0b1Baii, oH — oguHOuKa. MHe
JyMaeTcsi, J1t00ast 3aBUCUMOCTb, ITyCTh JIaXKe OT DIMKCHPAa,
JUISl HETO HEBBIHOCHMA. Pa3ymeeTcs, 4ToObI BBIPBATHCS U3
TOTO KOLIMapHOTO TOJIyCYIIECTBOBAHUS, HA KOTOPOE OH
o0pex ceds1, monbITaBIINCh TeOs yOuTh, BosbaemMopT rotoB
OBUI IUTH YTO YTOTHO, HO TOJIBKO PAJIM BO3BPAIIECHHS CBOETO
Tena. 51 yoexIeH, 4To IIOociie 3TOro OH BO3Jaraj HaIeKay Ha
OKasHTBI: €My TPeOOBaJIOCH JIUIIb OOPECTH YETOBEYECKUI
o6muk. [Tonnmaens, oH Benb yke OblT OecCMepTeH. .. WiIn
0IM30K K OecCMEpTHIO, HACKOJIBKO 3TO BOOOIIE BO3MOKHO
Juisl yenoseka... Ho ceifuac, koraa Tel pa3goObil HaM 3TO
NPUHIMIIMAIBHO BaXHOE BOCIIOMHUHAHHWE, MBI CHENalN
ele mar K pasrajke Heys3BHUMOCTH Jiopaa Bombaemopra
— HUKOMY €Il He yAaBaJloCh TOJOUTH K HEH Tak OJIU3KO.
Ter cnbrman ero cinosa: «He nyumie nu, He HajeKHEH
YMHOXHUTH uucio (parmentos? Hampumep, cempb — camoe
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MOTYIIEeCTBEHHOE BojeoHoe 4ucio...» Cemp — camoe
MOT'YILIECTBEHHOE BoJieOHoe uncio. Jla, monararo, uues
CEeMUTPaHHOM JIylIN OueHb NpuBIieKaia Bomabremopra.

— OH co3/1aJ1 CeMb OKasiHTOB? — MOTPSICEHHO IporoBopu ['ap-
pu. HexoTopele mopTpeThl aXHYIHU OT y)Kaca U HeroJloBaHus
BMecTe ¢ HUM. — Ho Be/tb OHM MOT'YT OBITh CIIPSTaHBI [0 BCE-
MY CBETY... 3apbITHI... HeBUAUMSBL. .. [['TITIII: 517-519]

Rownie kluczowa dla fabuly sagi jest wyjatkowa wiez taczaca Harry-
“ego Pottera i Lorda Voldemorta, co wynika z przepowiedni przywotanej
w trakcie analizy antroponimu literackiego protagonisty. Harry Potter
zostal wybrany na jedyna osobg, ktora bedzie w stanie unicestwi¢ Lorda
Voldemorta, ze wzgledu na co ten drugi postanawia zabi¢ protagoniste
zaraz po jego narodzinach. Okazuje si¢ to niemozliwe, gdyz matka
Harry’ego Pottera nalozyta na niego obronng tarcze¢ mitosci — oddata
za niego zycie. W kolejnym fragmencie Lord Voldemort przyznaje,
ze przeoczyt ten fakt, lecz rownolegle chwali si¢, ze znalazl rozwigza-
nie sytuacji — odbudowanie swojego ciata w oparciu o kos¢ ojca, ciato

shugi i krew najwigkszego wroga.

212

“You know, of course, that they have called this boy my down-
fall?” Voldemort said softly, his red eyes upon Harry, whose scar
began to burn so fiercely that he almost screamed in agony. ‘You
all know that on the night I lost my powers and my body, I tried
to kill him. His mother died in the attempt to save him — and
unwittingly provided him with a protection I admit I had not
foreseen ... I could not touch the boy.’

Voldemort raised one of his long white fingers, and put it very
close to Harry’s cheek. ‘His mother left upon him the traces of her
sacrifice ... this is old magic, I should have remembered it, I was
foolish to overlook it ... but no matter. I can touch him now.’
Harry felt the cold tip of the long white finger touch him, and
thought his head would burst with the pain [HPGF: 566].

— Wiecie oczywiscie, ze tego chlopca nazywaja moja klgska?
— Voldemort utkwit czerwone oczy w Harrym, ktorego
czoto przeszyt tak ostry bdl, ze ledwo si¢ powstrzymat od
wrzasku. — Wszyscy wiecie, ze tej nocy, kiedy utracitem swa
moc i ciato, probowatem go zabi¢. Jego matka oddata zycie,



ostaniajac go wlasnym ciatem, i nie§wiadomie zapewnita mu
ochrong, ktorej, przyznaje, nie przewidziatem... W kazdym
razie nie mogtem go tknac.

Podniost reke 1 prawie przytozyt diugi biaty palec do policzka

Harry’ego.

— Jego matka pozostawita na nim §lad swojej ofiary. To bardzo
stara magia, powinienem o niej pamietaé, a glupio to prze-
oczytem... Ale nic straconego. Teraz juz mogg go dotkna¢.

Harry poczul na policzku zimny koniuszek palca i wydato mu

sig, ze za chwilg glowa peknie mu z bolu [HPCO: 677-678].

— Bsl, pa3ymeercs, 3HaeTe, 4TO 3TOT0 MAJIBYUIIKY HAa3bIBAIOT
NPUYMHOM MOEro najeHus? — TUX0 Havyan Bonbaemoprt,
yCTaBUB KpacHbI€e 11a3a Ha ['appu, KOTOPOMY OT HEBBIHOCH-
Moii 6o B 10y XOTEJIOCh Kpu4ath. — BbI Bce 3HaeTe, uTo,
MOMBITABIINCE YOUTH €r0, s IOTEPSUT U CBOKO CHILY, U CBOE
teno? Ero Math ymepiia paju ero ciaceHust — U HeBOJIbHO
Jlaja eMy 3alluTy, KOTOPOil s, MPU3HATHCS, HE IPEBUICIL. . .
sl HE MOT JIa)K€ IPUKOCHYTHCS K HEMY.

BonbaemMopt mogHec ITHHHBIA Oesblil el O4eHb OJH3KO K

mexe [appu.

— Ero xpanwia npuHeceHHas €0 >KepTBa... CTapblil Maru-
YECKUI TPIOK, IIYNO OBLJIO O HEM 3a0bITh... HO HE BaXKHO.
Terneps s1 MOTY K HEMY MPUKOCHYTHCSI.

T"appu mouyBCTBOBAI XOJIOJHOE MPUKOCHOBEHUE U UCITyTasICs,

4yTO OT OOJIH ToJoBa ceituac B3opeercs [[ TIKO: 624].

Wiez, ktora powstata pomiedzy bohaterami, wyraza si¢ w tym,
ze jeden odczuwa przebtyski emocji drugiego i widzi jego poczynania.
Harry Potter niejednokrotnie korzysta z takiego potaczenia, jednak
W pewnym momencie staje si¢ to zagrozeniem — Lord Voldemort zdaje
sobie z niego sprawe, przez co uzyskuje mozliwos¢ wykorzystania go
do sterowania poczynaniami protagonisty. W nastepnym fragmencie
odwotuje¢ si¢ do sytuacji, w ktorej Severus Snape podejmuje probe na-
uczenia Harry’ego Pottera sztuki oklumencji polegajacej na odpieraniu
prob wtargniecia innych osob do wlasnego umystu.

‘You seem to have visited the snake’s mind because that
was where the Dark Lord was at that particular moment,’
snarled Snape.
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‘He was possessing the snake at the time and so you dreamed
you were inside it, too.’

‘And Vol— he — realised I was there?’

‘It seems so,” said Snape coolly.

‘How do you know?’ said Harry urgently. ‘Is this just Professor
Dumbledore guessing, or —?°

‘I told you,” said Snape, rigid in his chair, his eyes slits, ‘to call
me “sir”.’

“Yes, sir,” said Harry impatiently, ‘but how do you know —?’
‘It is enough that we know,’ said Snape repressively. ‘The im-
portant point is that the Dark Lord is now aware that you are
gaining access to his thoughts and feelings. He has also deduced
that the process is likely to work in reverse; that is to say, he
has realized that he might be able to access your thoughts and
feelings in return —” [HPOP: 470-471]

— Wydaje si¢, ze odwiedzites swiadomos$¢ weza, bo tam
wiasnie znajdowat si¢ wowczas Czarny Pan. W tym czasie
opetat tego weza, wiec $niles, Ze i ty jestes wezem...

— A Vol... on... wiedzial, Ze ja tam jestem?

— Na to wyglada — odrzekt chtodno Snape.

— Skad ta pewno$¢? To sg przeciez tylko przypuszczenia pro-
fesora Dumbledore’a albo...

— Powiedziatem ci— przerwal mu Snape, sztywniejac i mruzac
oczy — zebys uzywat formy ,,panie profesorze”.

— Tak, panie profesorze — powiedziat niecierpliwie Harry —ale
skad pan wie...

— Wiem i tyle — przerwal mu ponownie Snape. — Wazne jest,
ze Czarny Pan juz wie. Wie, ze masz dost¢p do jego mysli
iuczu¢. Wywnioskowat tez, ze 6w proces mozna odwrocic,
to znaczy zdat sobie sprawe, ze on z kolei moglby mie¢
dostep do twoich mysli 1 uczué... [HPZF: 590-591]

— B co3nanue 3Meu Tl MPOHUK 10 TOW MPUYUHE, YTO TaM Ha-
xoauics Yepusiid Jlopa, nmpoBopuain 3neil. — OH ObUT TaMm,
Y ThI TIOTIAJT TY/IA JKE.

— A Bob... OH NOHSUIL, YTO 5 Tam?

— Tloxoxe Ha TO, — XOJIOJHO OTBETHJI 3JIEH.

— Ortkyna Bel 3Haete? — He orctynan ['appu. — D10 npocTo
noranka JlymOneaopa win. ..



— Sl ke ckazai, — 3yell BeCh HAIPSITCs, U €ro I1a3a IPeBpaTH-
JICH B IICJIOYKH, — Ha3bIBAHl MEHS «COPY».

— Jla, cap, — HeTepHneauBO KUBHYIM ['appu, — HO BCe-TaKH OT-
Ky/la BbI 3HaeTe. ..

— J1oBOJIIBHO TOTO, UTO MBI 3HaeM, — OTpe3al 3neit. — BaxHo,
yT0 Terneps Yepromy Jlopay U3BeCTHO: Y T€0sI €CTh TOCTYII
K €ro MBICIISIM U 4yBCTBaM. Takke OH J0raJaJicsi, 4YTo 3Ta
CBsI3b 00OIOIHA; TO €CTh MOHSUI, YTO ¥ CaM MOXKET TPOHHUKATh
B TBO€ co3HaHmue... [[TIOD: 558]

Ostatecznie okazuje sie, ze poczynania Lorda Voldemorta od samego
poczatku byty skazane na kleske. Po pierwsze, po probie zabicia Har-
ry’ego Pottera udaremnionej przez ochronng tarcz¢ matczynej mitosci
$miertelne zaklecie odbito si¢ od chtopca i ugodzito samego Lorda Vol-
demorta — wowczas protagonista sagi stat si¢ niechcianym horkruksem
antagonisty. Po drugie, Lord Voldemort popetit btad, czyniac z krwi
Harry’ego Pottera podstawe do odbudowania swojego ciata. W ten
sposob nieumyslnie wzmocnit wigz wystepujaca pomiedzy jednym
i drugim. Dlatego tez w ostatecznym starciu w tomie sibdmym sagi,
gdy przywotuje Harry’ego Pottera do siebie w celu jego unicestwienia,
niszczy omylkowo stworzony przez siebie horkruks, ostabiajac siebie
zamiast zabijajac chlopca.

But if Voldemort used the Killing Curse,” Harry started again,
‘and nobody died for me this time — how can I be alive?’

‘I think you know,” said Dumbledore. ‘Think back. Remember
what he did, in his ignorance, in his greed and his cruelty.’
Harry thought. He let his gaze drift over his surroundings. If it
was indeed a palace in which they sat, it was an odd one, with
chairs set in little rows and bits of railing here and there, and
still, h and Dumbledore and the stunted creature under the chair
were the only beings there. Then the answer rose to his lips
easily, without effort.

‘He took my blood,’ said Harry.

‘Precisely!” said Dumbledore. ‘He took your blood and rebuilt
his living body with it! Your blood in his veins, Harry, Lily’s
protection inside both of you! He tethered you to life while
he lives!”

215



216

‘I live ... while he lives? But I thought ... I thought it was the
other way round! I thought we both had to die? Or is it the
same thing?’

He was distracted by the whimpering and thumping of the ago-
nised creature behind them and glanced back at it yet again.
‘Are you sure we can’t do anything?’

‘There is no help possible.’

‘Then explain ... more,” said Harry, and Dumbledore smiled.
“You were the seventh Horcrux, Harry, the Horcrux he never
meant to make. He had rendered his soul so unstable that it
broke apart when he committed those acts of unspeakable evil,
the murder of your parents, the attempted killing of a child. But
what escaped from that room was even less than he knew. He
left more than his body behind. He left part of himself latched
to you, the would-be victim who had survived.

‘And his knowledge remained woefully incomplete, Harry! That
which Voldemort does not value, he takes no trouble to compre-
hend. Of house-elves and children’s tales, of love, loyalty and
innocence, Voldemort knows and understands nothing. Nothing.
That they all have a power beyond his own, a power beyond the
reach of any magic, is a truth he has never grasped.

‘He took your blood believing it would strengthen him. He took
into his body a tiny part of the enchantment your mother laid
upon you when she died for you. His body keeps her sacrifice
alive, and while that enchantment survives, so do you and so does
Voldemort’s one last hope for himself.” [HPDH: 567-568]

— Ale skoro Voldemort uzyt Morderczego Zaklecia, a tym
razem nikt za mnie nie umart... to w jaki sposob moge wciaz
by¢ zywy?

— Mysle, ze wiesz. Siggnij mys$la wstecz. Pamigtasz, co on
kiedy$ zrobit w swojej zatosnej ignorancji, w swojej za-
chtannosci i okrucienstwie?

Harry zastanowit si¢, btadzac wzrokiem po otoczeniu. Jak

na patac, byto to dziwne miejsce, z tymi krzestami ustawionymi

w niewielkich rzedach i biegnacymi tu i 6wdzie barierkami,

zwlaszcza ze procz niego, Dumbledore’a i tego okaleczonego

stworzenia pod krzestem nie byto tu nikogo. I odpowiedz sama
sptyneta z jego ust, bez wysitku.

—  Uzyt mojej krwi.



— Wriasnie! Uzyt twojej krwi do odbudowy swojego ciata!
Twoja krew ptynie w jego zytach, Harry, ochrona, jakiej tobie
udzielita Lily, dziala w was obu! Musisz zy¢, jesli on zyje!

— Jazyje... jesli on zyje? Ale myS$latem, Ze... mys$lalem, Ze jest
na odwrot! Myslatem, Ze obaj musimy umrzec¢! Chyba ze to
jedno i to samo...

Znowu zerknal przez rami¢ na szamocace si¢ na podtodze stwo-

rzenie, bo jego ciche tkanie nie dawato mu spokoju.

— I naprawde nic nie mozna zrobic?

— Jemu juz nic nie pomoze.

— To niech mi pan wyjasni... wigcej — poprosit Harry, a Dum-
bledore usmiechnat sie.

— Bytes$ siodmym horkruksem, Harry, horkruksem, ktorego
wcale nie zamierzat stworzy¢. Rozszczepiajac swoja dusze,
uczynit ja tak krucha i nietrwata, ze rozpekta sig, kiedy do-
konat tego wotajacego o pomste do nieba aktu zta, mordujac
twoich rodzicow i probujac zabi¢ niemowle. Lecz to, co
uciekto z tamtego pokoju, byto jeszcze bardziej okaleczone,
niz sadzit.

Pozostawit za soba nie tylko swoje ciato. Pozostawit malenka

czastke samego siebie wszczepiong w ciebie, jego niedoszig

ofiarg, ktora przezyta. Jakze zatosna byta jego niewiedza, Harry!

Nie zaprzatat sobie glowy tym, czego nie cenit. Nic nie wiedziat

o domowych skrzatach i o bajkach dla dzieci, o milosci i nie-

winnosci. Nic. Nigdy nie pojat, ze to wszystko obdarzone jest

moca wigksza od jego mocy, ze to wszystko jest potezniejsze
od wszelkiej magii. Uzyt twojej krwi, wierzac, ze go wzmocni.

Wprowadzit do swojego ciata malenka czastke czaru, ktorym

obdarzyta ci¢ twoja matka, oddajac za ciebie zycie. W jego

cicle wcigz zyje ofiara, ktdrg z siebie ztozyta, a dopoki 6w czar
istnieje, istniejesz i ty... i ostatnia nadzieja Voldemorta [HPIS:

726-728].

— Ho eciin Boipaemopt ucmonb3oBai yOUICTBEHHOE TPOKIIS-
THE, — CHOBa Ha4ajl ['appu, — U HUKTO 3a MEHs HE yMep...
MoYeMy s KUB?

— Jlymaro, TBI caM MOHHMMAEIIb, — ckazan Jymonbmop. — Bep-
HHCh MBICJICHHO Ha3aJ. BCIIOMHU, 4TO OH cliesial B CBOeM
HEBEKECTBE, JKaHOCTH, )KECTOKOCTH.
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Tappwu 3amymarcs, 06Ben B3msiaoM 3an. Eciu 310 u gBopery, To
BechMa CTpaHHbIH. Kpeciia KOpOTKHMH psiiaMH, TYT ¥ TaM Pelib-
CBI — ¥ HUKOT0, ToJIbKO ["appw, JlymOnbnop n yooroe cyecTBo
0e3 koxku. OTBET MPUIIIET JICTKO, 0€3 YCHIIHIA:

OH B351 MOIO KPOBb.

Touno! B34 TBOIO KPOBb M BOCCO3/1aJ U3 HEE CBOE TeJo!
TBost KpoBB B ero xuiax, ['appu! 3aumra JIniam B Bac 06oux!
OH 00pek Te0st KUTh, TIOKA KUB OH cam!

S xuB... noka oH xuB? Ho s ymad... Bce Kak pa3 Ha000-
pot! I mymai, Mbl 06a ympem! Uinu 310 01HO 1 TO *Ke?

Ero oTBIEKIIH BCXJIMITBI OBIOIIETOCS B arOHUU CylecTra; ['ap-
pu 00epHyJICs.

BbI yBepeHbI, 4TO HUYETO HEJB3sI CACTIaTh?

PemmrensHo HUYETO.

Torna o0bsicHUTE... OApPOOHEe, — mompocun [appu.
JyMOibI0p YIBIOHYIICS.

Thl OBUT CEBMBIM OKastHTOM, ['appu, OKassHTOM, KOTOPHIi
OH co03/1aBaTh He coOmpayics. OH UCKAJICUMI CBOKO TYIIY
HACTOJILKO, YTO OT HEMBICIIMMOTO 3Jla — YOUHCTBA TBOUX
poauTelel, MOKYIICHHsT Ha peOCHKa — OHA Pa3BaJIMIIACh
Ha yacT. Ho To, 4TO BRIOpANIOCh U3 KOMHATHI, OBLIO J1aXKe
MEHBIIIC, YeM OH JyMaj. B KOMHaTe 0CTaioch HE TOJIBKO
ero teno. OH 3amnep yacTb ceOs B TeOe, B CBOCH HECOCTOSIB-
nIetcs skeprtBe... Ero 3HaHus OBUIM MOCTBHIIHO HEIOJHEI,
T'appu! To, uero oH He MpPU3HABAJ, OH HE XOTEI U MOHSTh.
BosbaeMopT 3HATH He KeTall O JOMOBBIX ATb(aX U JCTCKUX
CKa3Kax, 0 JIF0OBHU, BEPHOCTH, YUCTOTe. OH HUYCTO B ITOM
He nmonuman. Huvero. EMy He naHO OBUIO MOCTHYB, YTO
9TO CUJIBHEE €T0 U CHIIbHEe 000 Maruu. .. OH B3sUI TBOO
KPOBB B HAJICXK]IE, YTO OHA ero YKpernut. OH MPUHSIIT B CBOE
TEJIO KPOIICYHYIO YACTHILY 4Yap TBOCH MaTepu, KOTOPHIC
OHa rmepenana tede, ymupas. Ero Temo XpaHUT ee KepTBy,
Y TIOKA 3T Yaphl )KUBBI, XKHUBBI U ThI, U MOCIIC/IHSS HATCKIA
Boasaemopra [TTIAC: 656-657].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczego6lniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

»Ja, ktory zaszedtem dalej niz ktokolwiek inny na drodze
do nie$miertelnosci”
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— Nie manic gorszego od $mierci, Dumbledore! — warknat Vol-
demort.

To znaczy... czy dusz¢ mozna rozszczepi¢ tylko raz? Czy nie
lepiej rozszczepi¢ dusze na kilka czesci? Wiadomo, ze siddemka
jest najpotezniejsza magiczng liczbg, to moze na siedem...

2. peryferia konceptu:

Tom Marvolo Riddle (nadat sobie pseudonim Lord Voldemort,
jego wyznawcy nazywaja go Czarnym Panem, przeciwnicy
— Tym-Ktorego-Imienia-Nie-Wolno-Wymawia¢ lub Sam-Wiesz-
Kim) jest antagonista sagi o Harrym Potterze. Bedac uosobie-
niem czystego zta, podjat si¢ zadania stania si¢ nieSmiertelnym
i zawladnigcia catym magicznym $wiatem. Wskutek przepo-
wiedni na drodze stangt mu Harry Potter, z ktérym zlaczyta go
szczegolna wigz.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy
onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim w polskim
irosyjskim przektadzie jest nieekwiwalentna wobec tekstu oryginal-
nego. Polski ttumacz przetransponowat wyjsciowy onim literacki,
z kolei rosyjska ttumaczka przetransliterowata go w catosci za wy-
jatkiem zbitki gtoskowej ma. Byto to podyktowane faktem, ze jego
prawdziwe imiona i nazwisko sg anagramem zdania stanowigcego
o przybraniu sobie przydomku przez posta¢. Warto zauwazyc¢,
ze A. Polkowski postanowil skomentowac niektore z aspektow se-
mantycznych nazwiska i przydomku antagonisty sagi, ktore wyrazaja
Sposob jego postepowania.
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Rozdzial 6

Zoonimy literackie

6.1. Dobby — Zgredek — J1060u

1. Zgredek jest skrzatem domowym, ktory w Harrym Potterze i Kom-
nacie Tajemnic odgrywa role wiernego stugi rodziny Malfoy’ 6w, jed-
nak pozniej zostaje uwolniony od tego nieprzyjemnego obowigzku
wskutek podstepu Harry’ego Pottera. Nalezy podkresli¢, ze angielski
zoonim literacki Dobby eksplicytnie profiluje gatunek stworzenia
i jego funkcje pelniong w sadze. Wynika to z nastepujacej definicji
apelatywu dobby pochodzacej z Oxford English Dictionary:

‘Dobby” is also used in parts of Yorkshire and Lancashire to
mean a Brownie (a benevolent goblin or elf) [OED]*.

Istotna jest uwaga, ktéra rozszerza przytoczong oficjalng definicje
stowa, ktorag mozna znalez¢ w etymologii imienia skrzata dostgpnej
na stronie hp-lexicon.org:

[They] would perform household tasks secretly in the night,
like the elves in tales of the elves and the shoemaker. However,
just as those elves disappeared when the shoemaker made them
shoes, so the dobbies were said to disappear when offered cloth-
ing* [HPL].

Wspomniana zalezno$¢ pomigdzy obecnoscig skrzatow a dawa-
niem im ubrania ma przetozenie na tre$¢ sagi o Harrym Potterze, gdyz

4 Stowo dobby jest rowniez uzywane w czgéciach regionéw Yorkshire i Lancashire

do nazywania Brownie (dobrego i postusznego goblina lub skrzata).

Stworzenia te wykonuja swoja prace¢ pod ostona nocy w ukryciu, tak jak robily
to skrzaty z cyklu basni o skrzatach i szewcu. Jednak skrzaty te znikngly, kiedy
szewc zrobil dla nich buty, wigc uwaza sig, ze dobby znikaja, kiedy daje si¢ im
ubranie.

46
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J. K. Rowling zaadaptowatla t¢ zasade — w jej uniwersum obdarowanie
skrzata domowego ubraniem przez jego wlasciciela sprawia, ze ten staje
si¢ wolny. Tym samym pisarka przetworzyta tradycje¢ uksztattowana
na gruncie brytyjskim na swoj sposob, co widzimy w odniesieniu do
wspomnianej basni o skrzatach i szewcu, ktorg A. i E. Kronzek zesta-
wiajg z losami postaci Zgredka:

Skrzaty wszystkich narodowosci specjalizuja si¢ w wykorzysty-
waniu swych nadprzyrodzonych mocy, by ingerowa¢ w ludzkie
zycie. Cho¢ nigdy nie styszeliSmy o skrzatach w rodzaju Zgredka
ijego przyjaciol, zmuszonych stuzy¢ ludziom i kara¢ si¢ za nie-
posztuszenstwo, wiele chetnie angazuje si¢ w pomoc w pracach
domowych. Na przyktad w bajce Szewc i skrzaty dwa skrzaty
pomagaja biednemu, glodnemu szewcowi, co noc wyrabiajac
doskonale buty ze skory, ktora szewc wyktada przed pojsciem
spa¢. Kiedy jednak szewc i jego Zona z wdzi¢cznoscia daruja
im ubranka, skrzaty, piszczac z zachwytu, wdziewaja nowiutkie
stroje 1 pospiesznie odchodza, by nigdy juz nie powrocié [A.
Kronzek, E. Kronzek 2008: 229-230].

A. Polkowski w pelni zdaje sobie sprawe z powyzszych faktow
kulturowych i zwraca na nie uwage w definicji stowa dobby w Tezau-
rusie. Jak zauwaza:

Et. ang. dobby — ,,zdziecinnialy staruszek”, stare ang. imi¢ do-
mowych skrzatow [Polkowski, Lipinska 2008: 388].

Pomimo tego, ze thumacz nie podaje w niej wszystkich szczego-
tow zwigzanych z naturg basniowych skrzatow, to przybliza polskim
czytelnikom ich funkcje w kulturze brytyjskiej. Zaproponowany przez
niego polski wariant, Zgredek, wysuwa na plan pierwszy wiek skrzata
poprzez odwotanie do znaczenia stowa zgred, co jest jednak kontro-
wane poprzez wykorzystanie sufiksu deminutywnego -ek — nalezy
zinterpretowac to jako wyrazenie dobrodusznos$ci stworzenia. Dlatego
stwierdzam, ze w obliczu braku ekwiwalentu kulturowego pojecia, do
ktorego oryginalny zoonim literacki odsyta, polski thumacz postanowit
zastosowac technike czesciowej translacji wydobywajac inng wlasci-
wos$¢ konceptu, niz miato to miejsce w oryginalnym wariancie. Z kolei
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M. Spivak wykorzystala technike transliteracji, w wyniku czego nie
zrekonstruowata spojnej relacji pomiedzy wyjsciowym zoonimem
literackim i konceptem onomastycznoliterackim.

1L

DOBBY - 1. ,,skrzat domowy”, 2. ,,stuga”, 3. ,,uwalniany przy
pomocy ubran” (antonomazja deonimizacyjna)

ZGREDEK - 1. ,starzec”, 2. ,,dobroduszny” (antonomazja oka-
zjonalna)

JOBBU — brak struktury konceptualne;j

house-elf, punish himself, serve one family, own

domowy skrzat, ukarac sie, stuzy¢ na wieki jednemu domowi,
mieé

00MO8bL N6, HAKA3amb cebs, COCMOAMb 6 YCIYICeHUU,
ecmo

1. Zilustruje teraz, w jaki sposob J. K. Rowling oraz ttumacze kon-
struujg koncept zooonimu literackiego Zgredek. W ponizszym
fragmencie prezentuj¢ sytuacj¢, w ktorej posta¢ Zgredka zostaje
wprowadzona do powiesci — co wazne, zaznaczona jest tu unizona
pozycja spoteczna skrzata, ktora wyraza si¢ nie tylko w jego zacho-
waniu i stowach, lecz rowniez w wygladzie.

Harry managed not to shout out, but it was a close thing. The
little creature on the bed had large, bat-like ears and bulging
green eyes the size of tennis balls. Harry knew instantly that
this was what had been watching him out of the garden hedge
that morning.

As they stared at each other, Harry heard Dudley’s voice from
the hall.

‘May I take your coats, Mr and Mrs Mason?’

The creature slipped off the bed and bowed so low that the end
of its long thin nose touched the carpet. Harry noticed that it
was wearing what looked like an old pillowcase, with rips for
arm and leg holes.

‘Er — hello,” said Harry nervously.

223



224

‘Harry Potter!” said the creature, in a high-pitched voice Harry
was sure would carry down the stairs. ‘So long has Dobby
wanted to meet you, sir ... Such an honour it is ...”

‘Th-thank you,” said Harry, edging along the wall and sinking
into his desk chair, next to Hedwig, who was asleep in her large
cage. He wanted to ask, “What are you?’ but thought it would
sound too rude, so instead he said, ‘“Who are you?’

‘Dobby, sir. Just Dobby. Dobby the house-elf,’ said the creature
[HPCS: 15].

Harry’emu udalo si¢ nie krzyknaé, ale niewiele brakowato.

Maly stwor siedzacy na jego t6zku miat wielkie uszy nietoperza

i wylupiaste zielone oczy wielkosci pitek tenisowych. Harry

natychmiast poznal te oczy: to one wpatrywaty si¢ w niego

z zywoptotu. Z dotu dobiegt glos Dudleya:

— Panstwo pozwola, ze wezmg ich ptaszcze.

Stwor zesliznat si¢ z t6zka i sktonit tak nisko, Zze koniec jego

dlugiego, cienkiego nosa dotknal dywanu. Harry zauwazyt,

ze stwor ma na sobie co$, co przypominato starg poszewke
na poduszke, z dziurami na rece i nogi.

— Eee... cze$¢ — powiedzial niepewnie Harry.

— Harry Potter! — zapiszczat stwor tak przenikliwym glosem,
iz Harry byt pewny, Ze stysza go na dole. — Ach, sir, Zgredek
od tak dawna pragnal pana zobaczy¢... C6z za zaszczyt...

— Dz-dzigkuje — wyjakat Harry, przemykajac si¢ pod $ciang
i siadajac przy biurku, tuz obok Hedwigi, ktora jak zwykle
spata w swojej klatce. Chcial zapytaé: ,,Czym jestes?”, ale
pomyslal, ze zabrzmiatoby to zbyt obcesowo, wigc zapy-
tatk:

— Kim jestes?

— Jestem Zgredek, taskawy panie — odpowiedziat stwor. —
Po prostu Zgredek. Domowy skrzat [HPKT: 18-19].

Tlappu nunms 9yqoM ynep:kaics U HE BCKPUKHYI. Y KPOXOT-
HOTO CO3JIaHMsI, CHACBIICTO HA KPOBATH, OBUTH OOJIBIIKE YIIIH,
KaK y JICTY4el MBIIIH, U 3¢JICHBIC TJIa3a HABBIKATE Pa3MEPOM C
TCHHHCHBIA Ms4. ['appy UX TOTYAC Y3HAT: OHU-TO W DIISICITH
Ha HEr0 yTPOM U3 CaoBOM M3ropomu. ['appu u BU3UTEP MOJI-
Yya yCTaBWJIMCh JIPYT Ha JPYra, a B 3TO BPEMsl CHU3Y JOHECCS
ronoc Hynnu:



— Tlo3BonbTe Baly miaiy, MUCTEp U MUccuc MelicoH?

Co3naHne COCKOJIb3HYJIO C KPOBATH M OTBECHIIO TIOKJIOH, TAKOH

DIyOOKHUH, YTO KOHYUKOM JUTMHHOTO TOHKOTO HOCA TKHYJIOCH B

koBep. ['appu TOJIbKO ceiyac 3aMeTnII, YTO HENPOIICHBIH rOCTh

OZIET B HEYTO BPOJE CTAapOH HABOJIOYKU C HEAKKYPaTHO IpO-

PBaHHBIMH JBIPKAMU JIJISI PYK U HOT.

— D-3-3... 37]paBCTBYIiTe, — HEPEIUTENbHO cka3zai [appu.

— Tappu Iorrep! — BocknukHyno cymecTBo. Ero npoH3u-
TEJIBHBIA TOJI0C HAaBEpHSIKA JIOJIETal 10 MEPBOro dTaxa. —
Cromnbko et Jloo0u MeuTas 0 3HAKOMCTBE C BaMH... Takas
BEJIMKAsl YECTh. ..

— Cra... cnacu6o, — cka3zai ['appu. OH 1o cTeHouke npodpasics
K MMMUCBbMEHHOMY CTOJIY U PACTEPSIHHO OITyCTHJICSI Ha CTYIL.
Psayiom, B kieTke, HenpoOyaHO criasia XenBura. XoTesioch
CrpocHTh: «BbI UTO 32 cymiecTBo?», HO ["appu nmoaymat, 4to
9TO0 OyJeT HEBEXKITMBO, ¥ OTPAHUYMIICS HEOTIPE/ICIICHHBIM: —
Kro BBI?

—  J1o66wu, cap. [Ipocto 1o606u. J{o66u — 1oMOBEIii 3116, — OT-
Betuia rocts [[TITK: 21-22].

Niskie ktanianie si¢ skrzata, sposoéb zwracania si¢ do Harry’ego
Pottera, jak rowniez fakt, ze Zgredek ubrany jest w ,,starg poszewke
na poduszke”, korelujg ze specyfika kulturemu dobby. Unizonosé
eksplikowana jest w kazdym jego zachowaniu na przestrzeni drugiego
tomu sagi az do momentu, kiedy nie zostaje uwolniony. Bez watpienia
istotna jest ptaszczyzna gramatyczna wypowiedzi Zgredka, gdyz mowi
on o sobie w trzeciej osobie liczby pojedynczej — w ten sposob wyraza
wymuszony dystans wobec siebie i podkresla zalezno$¢ od innych.
W nastepnym fragmencie mozemy zaobserwowac, jak bardzo skrzat
jest zaskoczony uprzejmym stosunkiem Harry’ego Pottera do niego.

‘Sit down,’ said Harry politely, pointing at the bed.

To his horror, the elf burst into tears — very noisy tears.

‘S-sit down!” he wailed. ‘Never ... never ever ...”

Harry thought he heard the voices downstairs falter.

‘I’m sorry,” he whispered, ‘I didn’t mean to offend you or any-
thing.’

‘Offend Dobby!” choked the elf. ‘Dobby has never been asked
to sit down by a wizard — like an equal —” [HPCS: 16]
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Usiadz. — Harry wskazat t6zko. Ku jego przerazeniu, skrzat
wybuchnat ptaczem, a robit to bardzo hatasliwie.
U-usiadz! —zaszlochat. — Jeszcze nigdy, nigdy... Harry’emu
wydato si¢, ze glosy na dole jakby przycichty.

Bardzo przepraszam — wyszeptat. — Nie chcialem cig urazic,
naprawdeg.

Urazi¢?! — zaskrzeczat przenikliwie skrzat. — Jeszcze nigdy
zaden czarodziej nie zaprosit Zgredka, zeby usiadt... jak
réwny z rownym... [HPKT: 19]

Jla BBI cajurecs, — J1I00€3HO Mpeanoku [ appu, ykasbiBas
Ha KpOBATh.

K ero Benmuaiinemy yxacy, aib( pa3pasuics pblIaHUSIMH — 1
O4YEHb I'POMKO.

C-C-Ca}II/I-I/I-I/ITECL. .. — 3aBbIBaJl OH, — HUKOIrJAa... HUKOra1a
B JKM3HHU...

Tomoca BHHM3Y Ha MUT' IPUTUXIIH.

W3Bununte, — npomenran I'appu. — 51 coBceM He XoTen Bac
00HIeTh, K BOOOIIIE. ..

O6uners J[o66u! — 3axnebuyncs abd. — Jo6ou eie
HHKOTZIAa HE MPEAJIaraiu CeCTh... HU OTUH KOJIYH... KaKk
paBHOMYy... [ITITK: 23]

Mozna zauwazy¢, ze istnienie bariery pomiedzy czarodziejami a ich
stworzeniami-stugami jest niezwykle mocno akcentowane w sadze. Nie-
pohamowana eksplozja emocji ze strony skrzata jest Swiadectwem tego,
ze stworzenie nigdy nie miato styczno$ci z szacunkiem i ze wprawia je
to w zaktopotanie. Dodatkowo uzewnegtrznia jego zly stan psychiczny,
ktory, jak zaobserwujemy w kolejnym fragmencie, wynika nie tylko
z przemocy psychicznej, lecz rowniez fizycznej, ktorej skrzat do§wiad-

cza stuzac swoim wiascicielom.
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‘Dobby had to punish himself; sir,” said the elf, who had gone
slightly cross-eyed. ‘Dobby almost spoke ill of his family, sir

“Your family?’
‘The wizard family Dobby serves, sir ... Dobby is a house-elf —
bound to serve one house and one family for ever...” [HPCS: 16]



— Zgredek musi si¢ sam ukara¢ — oznajmit duszek majacy juz
lekkiego zeza. — Zgredek o maty wtos nie wyrazitby si¢ zle
0 swojej rodzinie...

— O swojej rodzinie?

— Orodzinie czarodziejow, ktorej Zgredek stuzy, sir... Zgredek
jest domowym skrzatem... zobowigzanym stuzy¢ na wieki
jednemu domowi i jednej rodzinie... [HPKT: 20]

— J1o60u noimkeH HakazaTh cedsi, cap, — 00bsIcHUII Abd. [T1a3a
y HEro cjerka chexayim K nepenocune. — J1ooou eznsa He
CcKasall IIJIOXO0T0 O CBOEH CeMbe, Cap. ..

— O... cempe?

— O KOJJIOBCKOH cembe, ¢3p, Yy kotopoit JJo0Ou cocrout B
yCIIy)KeHHH. .. J]JoOOM — 1OMOBBIi 211b(d. .. OH 00s13aH City-
JKUTb OJJHOMY aoMy Beku BeuHsle... [[TITK: 24]

W ten sposéb J. K. Rowling brutalnie podkresla unizong pozycje,
ktora skrzaty domowe zajmuja w $§wiecie czarodziejow. Mozna posunaé
si¢ do stwierdzenia, ze poruszanie tematu kar cielesnych nie wspolgra
z tradycyjng koncepcjag literatury dziecigcomtodziezowej. Cechg cha-
rakterystyczng sagi o Harrym Potterze jest za$ to, ze przedstawia ona
w rownej mierze wartosci jak dobra, tak i zta. Warto wigc poswiecié
uwagg fragmentowi, w ktorym czarodzieje wypowiadaja si¢ na temat
funkcji, do pelnienia ktorej skrzaty domowe sa zobowigzane. Pozwa-
la to $wiadomemu czytelnikowi na przeanalizowanie sytuacji z obu
perspektyw.

‘I don’t know whether the Malfoys own a house-elf ...’
said Harry.

‘Well, whoever owns him will be an old wizarding family, and
they’ll be rich,” said Fred.

“Yeah, Mum’s always wishing we had a house-elf to do the iron-
ing,” said George. ‘But all we’ve got is a lousy old ghoul in the
attic and gnomes all over the garden. House-elves come with
big old manors and castles and places like that, you wouldn’t
catch one in our house ...’ [HPCS: 27]

— Przeciez nie wiemy, czy Malfoyowie maja domowego
skrzata... — powiedziat.
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To jest mozliwe. Takie skrzaty stuza zwykle w bogatych
domach starych czarodziejskich rodzin — zauwazyt Fred.
Tak, mama zawsze marzyla o tym, zeby mie¢ skrzata...
zeby za nig prasowal — dodat George. — Ale mamy tylko
parszywego ghula na strychu i petno gnomow w ogrodzie.
Domowe skrzaty bywaja zwykle w wielkich starych dworach
i zamkach, u nas si¢ takiego nie spotka... [HPKT: 36]

He 3nato, ectb 11 y MandoeB 10MOBBbIH 371b(. .. — 3a1yM-
4yuBO npoTsiHya [appu.

Yeit Ob1 OH HU OBLJI, ATO CTAPUHHBIN KOJIJIOBCKOH PO, K TOMY
e Oorarslid, — ckazas dper.

Ara. Mawma TyT 00MOJIBHIIACh, YTO HE OTKa3aach ObI OT 10-
MOBOTO 3J1b(a — MIaaAuTh Oembe, — nodasmi xopmk. — A
y Hac TOJIbKO MapIIMBBIA CTapUKAallIKa YIbIpb Ha Yep/axe
Jla THOMBI B cajny. [loMoBbIe 211b(bI KHUBYT B 0COOHSKAX,
3aMKax, BO BCSKHUX, 3Haelllb, TAKUX MECTax; y Hac MX He
Berpetuilb. .. [[TITK: 44]

Pozwala to wysnu¢ wniosek, zgodnie z ktorym stuzalcza postawa
skrzatow domowych jest nie tylko akceptowana przez czarodziejow,
ale rowniez uznawana za norm¢. Harry Potter, bedac wychowankiem
rodziny niemagicznej, ktory dodatkowo doswiadcza ciaglego poniza-
nia od niej, nie jest w stanie zaakceptowaé pozycji, w ktorej znalazt
si¢ Zgredek. Kierujac si¢ tym podejmuje probg uratowania skrzata
z opresji — za posrednictwem podstepu zmusza wlasciciela skrzata do
obdarowania go ubraniem. Wktada on mianowicie swoja skarpete do
dziennika, oddajac go nastepnie Lucjuszowi Malfoyowi, ktory odru-

chowo przekazuje go swojemu studze.
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‘Come, Dobby. I said, Come!’

But Dobby didn’t move. He was holding up Harry’s disgusting,
slimy sock, and looking at it as though it were a priceless trea-
sure.

‘Master has given Dobby a sock,’ said the elf in wonderment.
‘Master gave it to Dobby.’

‘What’s that?’ spat Mr Malfoy. ‘What did you say?’

‘Dobby has got a sock,’ said Dobby in disbelief. ‘Master threw
it, and Dobby caught it, and Dobby — Dobby is free.’



Lucius Malfoy stood frozen, staring at the elf. Then he lunged
at Harry.

“You’ve lost me my servant, boy!’

But Dobby shouted, ‘You shall not harm Harry Potter!” [HPCS:
2438]

— Zgredek! Idziemy! Powiedziatem, idziemy!

Ale Zgredek nie ruszyt si¢ z miejsca. Trzymat w reku obrzy-

dliwa, mokra skarpetke Harry’ego i wpatrywat si¢ w nia, jakby

byta bezcennym skarbem.

— Moj pan dat Zgredkowi skarpetke — powiedzial zdumionym
tonem. — Pan dat ja Zgredkowi.

— Co znowu? — warknat pan Malfoy. — Co powiedziates?

— Zgredek dostal skarpetke — powtorzyt skrzat z niedowie-
rzaniem. — Mdj pan ja rzucit, a Zgredek ja zlapat. Zgredek
jest... wolny.

Lucjusz Malfoy zamart, wpatrujac si¢ w skrzata, po czym rzucit

si¢ na Harry’ego.

— Przez ciebie stracitem stuge, gtupi chtopaku! Ale Zgre-
dek wrzasnat:

— Nie zrobisz krzywdy Harry’emu Potterowi! [HPKT: 352]

— Tlomumu, JToo6u! S cka3za, moIim.

Ho J1066wu He meBenmics. OH aeprail OTBpaTUTENbHBII HOCOK,

OyATO OECIIEHHOE COKPOBHIIIE.

— X03sMH a1 HOCOK, — B HEZIOyMEHHOM BOCTOpI'e CKazaJ OH.
— Xo3suH gain ero J{ooou.

— UYro eme 3a uynib? — psiBKHYI MucTep Mandoii. — Uro Tbl He-
cemis?

— Tlomyunn HOcOK, — He Bepst cam cebe, nporoBopuit J[oo0u.
— Xo3suH BBIKUHYI, a J[o00u mnoiimai, u teneps — J[00-
61 cBOOO/ICH.

JIrounyc Mandoit 3amep, yCcTaBUBIINCH HA Alb(a. A MOTOM

opocwuics Ha [appu:

— U3-3a 1€0s s aMIIMICS CIYTH, NACKYIHUK!

Ho 1060w 3akpuyat:

— Beo1 He cmeere obmxare appu Ilorrepa! [TTITK: 472-
473]
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Dzigki temu mozemy stwierdzié, ze J. K. Rowling stosuje si¢ do
wytycznych, ktore zostaty wyznaczone przez brytyjska kulture — nie
tylko obrazuje skrzaty domowe jako shuzacych czarodziejow, gdyz
dodatkowo obrazuje obdarowanie ich ubraniem jako akt uwolnienia.
Uswiadamia to, ze wiedza kulturowa dotyczaca kulturemu dobby jest
niezbgdna do pelnego zrozumienia sytuacji, w ktorej skrzat domowy,
Zgredek, znalazt si¢ w sadze o Harrym Potterze.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczego6lniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

Stwor zesliznat si¢ z t6zka 1 sktonit tak nisko, Zze koniec jego
dhugiego, cienkiego nosa dotknal dywanu. Harry zauwazyt,
ze stwor ma na sobie cos, co przypominato starg poszewke
na poduszke, z dziurami na rece i nogi.

— Jeszcze nigdy zaden czarodziej nie zaprosit Zgredka, zeby
usiadt... jak réwny z réwnym...

— Zgredek musi si¢ sam ukara¢ — oznajmil duszek majacy juz
lekkiego zeza. — Zgredek o maty wtos nie wyrazitby si¢ zle
0 swojej rodzinie...

2. peryferia konceptu:

Zgredek jest skrzatem domowym, ktory zgodnie z brytyjska
tradycja kulturowa peti funkcje stuzacego ludzi. Istotne jest to,
ze mozna go uwolni¢ od tego obowigzku poprzez obdarowanie
ubraniem.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy
onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim w kazdej
wersji jezykowej sagi jest odmienna. W przypadku tekstu orygi-
nalnego onim literacki stuzy wyprofilowaniu kluczowych dla sagi
o Harrym Potterze faktow kulturowych zwigzanych z kulturemem
dobby. Maja one przetozenie na podstawowe wlasciwosci konceptu
ZGREDEK, czyli jego bycie stuzacym, unizono$¢ wobec czaro-
dziejow, jak i przede wszystkim to, ze jest skrzatem domowym.
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W polskiej wersji onimu literackiego tlumacz za pomoca techniki
translacji czeSciowej wyraza zawegzony zakres cech stworzenia,
ktore sg posrednio zwigzane z tymi kluczowymi — jest to jego wiek
i dobroduszny charakter. W przypadku wersji rosyjskiej ttumaczka
zdecydowata si¢ na przetransliterowanie oryginalnej postaci onimu
literackiego, przez co relacja spojnosci pomigdzy konceptem i oni-
mem literackim zostata zerwana. Nalezy zwrdci¢ uwage na fakt,
ze w odniesieniu do konceptu ZGREDEK nieodzowna jest przywota-
na wiedza kulturowa — poniewaz odbiorcy przektadow takiej wiedzy
nie posiadaja, to nalezy jg im w skuteczny sposob przyblizy¢. Jak
zobaczylismy, jedynie A. Polkowski uciekt si¢ do takiego zabiegu
w Tezaurusie, przy czym nie ujat wszystkich istotnych informacji
wymaganych do pelnego zrozumienia tego zoonimu literackiego.

6.2. Buckbeak — Hardodziob — Koubkyp

1. Dla odpowiedniego zrozumienia zoonimu literackiego Buckbeak
jest wymagane posiadanie wiedzy czysto jezykowej, ktora sprowadza
si¢ do uwag przytoczonych przez A. Polkowskiego w Tezaurusie.
Brzmig one nast¢pujaco:

Et. ang. buck — ,,bryka¢, bunczuszy¢ si¢, pyszni¢”, beak —
,»,dziob” [Polkowski, Lipinska 2008: 144].

Semantyka czesci sktadowych onimu literackiego, czyli buck i beak,
jest wyraznie powigzana z cechami charakterystycznymi hipogryfa, ktory
zostal w ten sposob nazwany w sadze. Ma to zwigzek z tym, ze, z jednej
strony, jest to stworzenie szlachetne, ktore nie jest w stanie zaakceptowac
zniewagi ptynacej od cztowieka (semantyka czasownika buck), natomiast
z drugiej strony jest to stworzenie, ktore z wygladu przypomina hybryde
konia i orfa (semantyka rzeczownika beak). Taki stan rzeczy nie jest przy-
padkowy, gdyz po raz kolejny J. K. Rowling odwotata si¢ do hipogryfow
z legend, inspirujac si¢ nimi pod wzgledem wygladu i zachowania.

Ani Harry, ani Hermiona nie mieli najmniejszego poje¢cia, do jak
bardzo szlachetnej tradycji si¢ wpisali, dosiadajac Hardodzioba,
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ulubionego hipogryfa Hagrida. Hipogryf, owoc niezwyktego
zwiazku gryfa (ktory jest pot ortem, pot lwem) i klaczy, miat by¢
ulubionym rumakiem rycerzy Karola Wielkiego, wojownikow
z 6smego 1 dziewigtego wieku, ktorych przygody opiewali —
dodajac zreszta sporo od siebie — pdzniejsi autorzy.

[...]

Chociaz hipogryf lubi plata¢ figle tym, ktorzy chca go zlapac,
i zrywa si¢ do lotu doktadnie w momencie, kiedy kto§ ma po-
chwycié¢ go za uzde, gdy wreszcie pozwoli si¢ dosias$é, okazuje
si¢ lojalnym i chetnym do wspoétdziatania kompanem [A. Kron-
zek, E. Kronzek 2008: 88-90].

Polski thumacz zdecydowat si¢ na zastosowanie techniki translacji
doktadniej, co wyrazito si¢ w przekalkowaniu struktury i znaczenia
czesci sktadowych onimu literackiego. Jesli chodzi o rdzen dziob, to
jest on petnym ekwiwalentem odpowiednika w wyjsciowym zoonimie
literackim, natomiast rdzen hard rekonstruuje wyjsciowy dynamiczny
sposob zachowania jako statyczng ceche stworzenia. Rosyjska ttumaczka
postapita inaczej, gdyz zarbwno w pierwszym rdzeniu kouw, jak i drugim
rdzeniu kyp swojego wariantu wyrazita wyglad zewngtrzny stworzenia.
W ten sposob nie oddata w zoonimie literackim specyfiki zachowania
stworzenia, ktore ma niebagatelne znaczenie dla fabuty sagi. Dodatkowo
nalezy zaznaczy¢, ze rzeczownik xypa, ktorego thumaczka uzyta w celu
oddania faktu, Ze stworzenie posiada dziob, ktoci si¢ z jego opisem
w teksScie sagi — jest ono porownywane do orta, a nie kury.

1L

BUCKBEAK - 1. ,,dumny”, 2. ,,posiadajacy dzidob” (antono-
mazja okazjonalna)

HARDODZIOB - 1. ,,dumny”, 2. ,,posiadajacy dziéob” (anto-
nomazja okazjonalna)

KOHBKYP — 1. ,,przypominajacy konia”, 2. przypominajacy
kur¢” (antonomazja okazjonalna)

half-horse, halfbird, proud, imperiously

pol kon, pot ptak, honorny, wladczy
2ubpuoa rowmadu ¢ nmuyetl, 20poblil, BANCHHIU
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III. Ponizszy fragment stuzy jako wprowadzenie Hardodzioba do
sagi, w ktorym czytelnik ma okazje zapoznac si¢ zarowno z jego
nietypowym wygladem zewngtrznym, jak i specyficzng osobo-
woscig.

Harry could sort of see what Hagrid meant. Once you had got
over the first shock of seeing something that was half-horse,
halfbird, you started to appreciate the Hippogriffs’ gleaming
coats, changing smoothly from feather to hair, each of them
a different colour: stormy grey, bronze, a pinkish roan, gleaming
chestnut and inky black.

‘Now, firs’ thing yeh gotta know abou’ Hippogriffs is they’re
proud,” said Hagrid. ‘Easily offended, Hippogriffs are. Don’t
never insult one, ’cause it might be the last thing yeh do.’

‘Easy, now, Harry,” said Hagrid quietly. ‘Yeh’ve got eye contact,
now try not ter blink — Hippogriffs don’ trust yeh if yeh blink
too much ...’

Harry’s eyes immediately began to water, but he didn’t shut
them. Buckbeak had turned his great, sharp head, and was star-
ing at Harry with one fierce orange eye.

‘Tha’s it,” said Hagrid. ‘Tha’s it, Harry ... now, bow ...”

Harry didn’t feel much like exposing the back of his neck to
Buckbeak, but he did as he was told. He gave a short bow and
then looked up.

The Hippogriff was still staring haughtily at him. It didn’t move.
‘Ah,” said Hagrid, sounding worried. ‘Right — back away, now,
Harry, easy does it —’

But then, to Harry’s enormous surprise, the Hippogriff sud-
denly bent his scaly front knees, and sank into what was an
unmistakeable bow.

‘Well done, Harry!” said Hagrid, ecstatic. ‘Right —yeh can touch
him! Pat his beak, go on!” [HPPA: 88-89]

Harry przyjrzal si¢ im uwaznie i zrozumiat, co Hagrid miat
na mysli. Kiedy juz przezylo si¢ pierwszy wstrzas na widok
czegos, co byto pot koniem, a pot ptakiem, zaczynato si¢ doce-
nia¢ I$nigce futra hipogryfow, przechodzace tagodnie od piodr
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do siersci, a kazdy mial inne ubarwienie: ciemnoszare, brazowe,
rozowawe, kasztanowe i kruczoczarne.

— No wigc tak... Pierwsze, co powinniécie wiedzie¢ o hipo-
gryfach, to to, ze sg strasznie honorne. Latwo je obrazi¢, to
fakt. Nigdy nie obrazajcie hipogryfa, bo moze to by¢ ostatnia
rzecz, jaka zrobicie w zyciu.

— Teraz spokojnie, Harry — powiedzial cicho Hagrid. — Popatrz
mu w oczy 1 staraj si¢ nie mrugac... Hipogryfy nie maja
zaufania do kogos, kto za bardzo mruga...

Harry’emu natychmiast 1zy naptynety do oczu, ale ich nie za-

mknat.

Hardodziob odwrocit swoja wielka glowe i patrzyt na niego

groznie jednym pomaranczowym okiem.

— Dobra, Harry — powiedzial Hagrid. — Dobra... a teraz
si¢ ukton...

Harry nie miat wielkiej ochoty nadstawiac karku, ale zrobit, jak

mu powiedziano. Uktonit si¢ kréotko i podniost gtowe.

Hipogryf wciaz patrzyt na niego wynio$le. Nie poruszat sig.

— Cholibka — mruknat Hagrid, jakby troch¢ zaniepokojony. —
No... to si¢ cofnij, Harry... tylko spokdj nie...

Ale w tym momencie, ku zdumieniu Harry’ego, hipogryf na-

gle ugiat przed nim pokryte tuska kolana. Trudno byto watpic,

ze to ukton.

— Dobra robota, Harry! — pochwalil go Hagrid, zachwycony.
—Dobra... a teraz mozesz go dotknaé¢! Poklep go po dziobie,
$miato! [HPWA: 123-125]

T"appu B 061mem-to nonumain Boctopr Orpuaa. [Tocie neporo
LIOKa NpH BUjE THOpHa JIOMIaan ¢ NTULEH Iia3 BIPYT pas-
JMYall KPacoTy NepheB, HE3aMETHO MEPEXOSIINX B HIKYPY, U
Ppa3HBIN OKpac — Cepo-rpo30BOi, OPOH30BEIIl, PO30BATO-YaJIBIH,
OrecTsIMii THeIO0H, YePHUIEHO-BOPOHOM. . .

— Teneps, 3710... HepBoe A€710, YEro HalO 3HATh PO IHIIIO-
rpuQoOB, — OHU TOpbIe, — ITOBEAI

Orpua. — Ouenp oObuauuBble, runnorpudst... Hukorna ux He

o0mKaiiTe, MOTOMY KaK 3TO MOXKET OKa3aThCsl MOCIIEAHEE, YTO

BBI C/I€JIA€TE B JKU3HU.



— Tuxo, I'appu, 0cTOpOKHO, — BIIOITOJI0CA HHCTPYKTUPOBAI
Orpun. — CmoTpu eMy B IVIa3a U cTapaics He MOprath...
lunmorpud He NOBepsieT, eXeNu CIUIIKOM 4acTo Mopra-
elllb...

I'maza y I'appu HEMeJICHHO 3aCiIe3UINCh, HO OH HE MOPTHYIL.

KoHbKyp CKJIOHMI HaOOK OOJIBIIYIO OCTPOKIIIOBYIO TOJIOBY U

YCTaBWJICS HA HE3BAHOTO TOCTSI CBHPEIBIM OPAH)KEBBIM TJIa-

30M.

— Ooor Tak, — BopkoBai Orpuj, — 000T TakK... Telepb KIaHsiHi-
csl...

[appu He X0TeNI0Ch NOACTABIATH Oe33aIUTHBIH 3aThLIOK KOHB-

Kypy, HO OH CZieJall, Kak eMy BeJIeJIU, — KOPOTKO MOKJIOHUIICA U

B3IVISIHYJI HA )KUBOTHOE.

l'unmorpud B3upan HaameHHo. M He meBenuics.

A, — ckazan Orpuj obecriokoeHHo. — Tak, oTxoau, naBait
T'appu, moneroHexy...

Ho TyT, x Benuuaiitemy yausnenuto ['appu, runmorpug BHe3arl-

HO IPEKJIOHWII YellyH4aThie KOJIEHH B IIIyOOKOM TTOKJIOHE.

— Otmmuno, IMappu! — B skcTase Bckpuuan Orpun. — JlaBaii,
Moxkelb nortaauTs! [Toxnonai o kimoBy, gasait! [[TIVA:
143-145]

Gajowy 1 klucznik szkoty Hogwart, Rubeus Hagrid, podkresla wy-
raznie, ze hipogryfy sg zwierzetami ,,honornymi”, co wymaga okazania
im szacunku poprzez oddanie poktonu. Dopiero wtedy, kiedy zaakcep-
tuja cztowieka, dajg mu mozliwos¢ zblizenia si¢ i dosiascia ich. Hagrid
zaznacza, ze konsekwencje obrazenia hipogryfa moga by¢ niezwykle
surowe. W ponizszym cytacie dowiadujemy si¢ w praktyce, co moze
si¢ sta¢, gdy cztowiek nie zachowa si¢ stosownie wobec nich.

Malfoy, Crabbe and Goyle had taken over Buckbeak. He had
bowed to Malfoy, who was now patting his beak, looking dis-
dainful.

“This is very easy,” Malfoy drawled, loud enough for Harry to
hear him. ‘I knew it must have been, if Potter could do it ... I bet
you’re not dangerous at all, are you?” he said to the Hippogriff.
‘Are you, you ugly great brute?’

It happened in a flash of steely talons; Malfoy let out a high-
pitched scream and next moment, Hagrid was wrestling Buck-
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beak back into his collar as he strained to get at Malfoy, who lay
curled in the grass, blood blossoming over his robes.

‘I’'m dying!” Malfoy yelled, as the class panicked. ‘I’m dying,
look at me! It’s killed me!” [HPPA: 90].

Malfoy, Crabbe i Goyle stan¢li przed Hardodziobem. Hipogryf
uklakt przed Malfoyem, ktory poklepat go po dziobie z lekce-
wazaca ming.

— To bardzo tatwe — wycedzil, na tyle glosno, by Harry go
ustyszat. — Wiedziatem, ze musi by¢ tatwe, skoro udato
si¢ Potterowi... Zatoze si¢, ze tak naprawde jeste$ tagodny
jak baranek, prawda? — zwrocit si¢ do hipogryfa. — Jestes
wielkie, potulne i bardzo brzydkie bydle, prawda?

To stato si¢ w utamku sekundy. Blysnety stalowe szpony, roz-

legt si¢ piskliwy wrzask Malfoya i w nastgpnej chwili Hagrid

mocowat si¢ z rozwscieczonym hipogryfem, usitujac ponownie
zatozy¢ mu obroze i odciaggna¢ od Malfoya, ktory lezat skulony

w trawie, z szata poplamiong krwig.

— Umieram! — wrzeszczal Malfoy, a cata klasa wpadta w praw-
dziwa panik¢. —Ja umieram! Ta bestia mnie zabita! [HPWA:
127]

Mandoii, Kpa66e u I'oitn BeiOpanu Konbkypa. ['unmorpud

MoKJIOHWICS Masdoro, U TOT, IPE3PUTEIBLHO KPUBSICh, BOIMI

PYKOI IO KJIIOBY.

— Hy nangero cnoxuoro, — nieann Mandoii Tak, uto0s 'appu
paccabiman. — OHO U MOHSITHO.

Ecnu yx Ilotrep cnpaBuics... He Takoit yx Thl cTpalIHbIi,

a? — oOparuicst oH k runmorpudy. — He crpaminsiii, roBopio,

Thl, ypoauHa?

CBepKHYIHU CTaJIbHBIE KOTrTH — Masioii pOH3UTENBEHO 3aBOITHIL.

Cnyctst MrHOBeHue Orpun yxe Bnuxusai Konbkypa B omeitHuk

u orrackuBai oT Mandos, a ToT ckopumiics Ha Tpase. [IsTHO

KpPOBH PACLBETAJIO HA €TO MAHTHUH.

—  VYmwmparo! — 3akpuuan Mangoii. Bce ucnyramuce. — Cmo-
tpute, s ymupato! On mens youn! [['TIVA: 147]

W tekscie sagi nie znajdujemy odpowiedzi na pytanie, czy Hardo-
dziob rozumie stowa wypowiadane do niego przez ludzi, lecz z pewno-
$cig jest w stanie zinterpretowac ich postawe wobec niego. Okazuje sie,
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ze na brak szacunku odpowiada agresja, korzystajac przy tym z orlego
aspektu swojej budowy zewngtrznej — szponow. Jest to ewidentne wy-
razenie jego naczelnej cechy, czyli hardosci. Charakter Hardodzioba
potwierdza si¢ zawsze, gdy ten pojawia si¢ w sadze, poniewaz mimo
tego, ze zna glownych bohaterow i wezesniej zaakceptowal ich uktony,
to wymaga tego za kazdym razem.

Tethered at the end of it, one end of his rope around a large
rock, was Buckbeak the Hippogriff. Half-grey horse, half-giant
eagle, Buckbeak’s fierce orange eye flashed at the sight of them.
All three of them bowed low to him, and after regarding them
imperiously for a moment, Buckbeak bent his scaly front knees,
and allowed Hermione to rush forward and stroke his feathery
neck [HPGF: 452].

W glebi stal przywiazany do wielkiego gtazu hipogryf Har-
dodziob — w potowie szary kon, a w potowie olbrzymi orzet.
Pomaranczowe oczy rozbtysty mu na ich widok. Poktonili mu
si¢ nisko, a on obrzucit ich wtadczym spojrzeniem, po czym
ugiat przednie kolana i pozwolit Hermionie podej$¢ i pogtadzi¢
si¢ po upierzonej szyi [HPCO: 543].

VY naneHel crensl crosut runmnorprud KoHbkyp, BepeBKoii mpu-
BSI3aHHBIN K BaJTyHY. [ MOpu1 cepoii J1o11aan ¥ THTaHTCKOTO OpJia,
Konbkyp cBEpKHY Ha FOCTEH CBUPENBIM OPAaH)KEBBIM [TIa30M.
Bce Tpoe ckioHMnMch nepea HUM B HU3KOM NokjaoHe. KoHbkyp
HEKOTOPOE BpeMsl BaXKHO IVISIEN Ha HUX, a IOTOM OITyCTHJICS
Ha Yeuryiyarsle KOJIeHH M Mo3Boiui [epMuone nopdexars U
nornaauTs ero onepexnyto meto [ITIKO : 501-502].

Cho¢ Hardodziob moze pozornie wygladac na potwora, to w rzeczy-
wistosci ma fagodne usposobienie, o ile nie zostanie sprowokowany.
Hagrid, ktory lubuje si¢ w potencjalnie groznych stworzeniach, traktuje
go tak, jakby byt to pies — trzyma go w swojej chatce, wyznaczyt dla
niego legowisko i karmi go z miski.

The first thing they saw on entering Hagrid’s cabin was Buck-
beak, who was stretched out on top of Hagrid’s patchwork quilt,

his enormous wings folded tight to his body, enjoying a large
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plate of dead ferrets. Averting his eyes from this unpleasant sight,
Harry saw a gigantic, hairy brown suit and a very horrible yel-
low and orange tie hanging from the top of Hagrid’s wardrobe
door [HPPA: 201].

Pierwsza rzecza, jaka zobaczyli po wejsciu do chatki Hagrida,
byt Hardodziob, rozciagnigty wygodnie na kolorowej kotdrze.
Skrzydta miat stulone tuz przy bokach, a przed nim stat wielki
potmisek peten martwych fretek. Odwrociwszy spojrzenie od
tego niezbyt przyjemnego widoku, Harry ujrzat na drzwiach sza-
fy olbrzymi, wlochaty, brazowy garnitur i wyjatkowo okropny
zottopomaranczowy krawat [HPWA: 286-287].

B XxmwxuHe OHHM NEpBBIM jesioM yBuaenun KoHbkypa — TOT
pacTsiHyJICS Ha KPOBaTH MOBEPX JIOCKYTHOTO OJiesiia, TIOTHO
MIPUKaB K TeJTy OTPOMHBIE KPbLIbs. [ unmorpud yromancst no-
XJIBIMH XOpbKaMu M3 O0JbIoN MUCKHU. ["'appu oTBeN B3I OT
3TOr0 MAJIOIPHUSATHOTO 3pENUIlia U 3aMeTHI Ha ABeple mKada
HEBOOOPA3UMOT0 pazMepa KOPHYHEBBI BOPCUCTHIN KOCTIOM U
YyIOBHIIHBIN JKeNTO-0opaHxkeBbll ranctyk [I'TIVA: 336].

W ponizszym fragmencie troje gtownych bohateréw dostownie
wyraza swoja opini¢ na temat Hardodzioba. Co ciekawe, zgodnie z ich
opinig, hipogryfa mozna interpretowac jako ,,milutkie stworzenie”,
przynajmniej w poréwnaniu do innych potworéw, ktérymi Rubeus
Hagrid byt dotychczas zafascynowany.

Harry, Ron and Hermione looked at each other. They had never
seen eye to eye with Hagrid about what he called ‘interesting
creatures’ and other people called ‘terrifying monsters’. On
the other hand, there didn’t seem to be any particular harm in
Buckbeak. In fact, by Hagrid’s usual standards, he was positively
cute [HPPA: 162].

Harry, Ron i Hermiona spojrzeli po sobie. Wiedzieli juz, czym
dla Hagrida sa ,,niezwykte stworzenia”; inni nazywali je po pro-
stu ,,przerazajacymi potworami”. Z drugiej strony Hardodziob
wygladat catkiem niewinnie, w kazdym razie w por6wnaniu ze
smokami i olbrzymimi trdjglowymi psami. Biorgc pod uwage
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zwykte upodobania Hagrida, mozna go byto nawet uzna¢ za mi-
lutkie stworzenie [HPWA: 231].

T'appu, Pon u I'epmuona nepernsinynucs. OHM HUKOTa HE O10-
Opstmu yBiedeHus: Orpuzia TeMH, KOTO OH Ha3bIBaJl K HAHTEPECHBI-
MU 3BepbKaMmu» (@ Mpoure — «>KyTKUMH MOHCTpaMmn»). [Ipasna,
anyHo KoHbKYyp 0coObIX omaceHui He BbI3bIBall. HaoOopor,
€CJIM BCIIOMHHTH Jpyrue npussizanHoctn Orpuna, KoHbKyp
Obu1 IpsiMo-Taky Musanika [ TIVA: 269].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczego6lniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

Pierwsze, co powinniscie wiedzie¢ o hipogryfach, to to, ze sa
strasznie honorne. Latwo je obrazi¢, to fakt. Nigdy nie obra-
zajcie hipogryfa, bo moze to by¢ ostatnia rzecz, jaka zrobicie
W Zyciu.

W glebi stat przywigzany do wielkiego gtazu hipogryf Har-
dodziob — w potowie szary kon, a w potowie olbrzymi orzet.
Pomaranczowe oczy rozbtysty mu na ich widok.

Z drugiej strony Hardodziob wygladat catkiem niewinnie,
w kazdym razie w poréwnaniu ze smokami i olbrzymimi tréj-
glowymi psami.

2. peryferia konceptu:

Hardodziob jest hipogryfem, ktory stanowi potaczenie wielkie-
go konia i orfa. Jego charakterystyczng cechg jest wladczosé¢
i szlachetno$¢ wyrazajace si¢ w tym, ze wymaga on szacunku
i ktaniania si¢ za kazdym razem, gdy czlowiek chce si¢ do
niego zblizy¢.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy
onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim jest analo-
giczna w przypadku poréwnania oryginalnej wersji sagi i polskiego
przektadu, lecz jest tylko potowicznie oddana w rosyjskim przekta-
dzie. A. Polkowski skonstruowat zoonim literacki ekwiwalentny
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pod wzgledem formalnym i semantycznym wobec wariantu orygi-
nalnego, dzigki czemu wspotgra on z konceptem onomastycznoli-
terackim mu przypisanym. M. Spivak zdecydowata si¢ za$ wyrazi¢
obie wilasciwosci wizualne Hardodzioba w zoonimie literackim,
czyli bycie potkoniem i potortem. Nalezy podkresli¢, ze uzyta rze-
czownika xypa w celu zobrazowania faktu posiadania dzioba przez
hipogryfa, lecz nie odnajduje to odzwierciedlenia w deskrypcjach
jednostkowych stworzenia.

6.3. Hedwig — Hedwiga — Xensura

I. W kontekscie zoonimu literackiego Hedwiga wazne sa fakty
kulturowe, ktére moga by¢ nieznane nie tylko odbiorcom polskiego
i rosyjskiego przektadu, lecz réwniez odbiorcom tekstu oryginalnego.
Co ciekawe, majg one zwigzek z polskg historig — J. K. Rowling poprzez
uzycie imienia Hedwig (jest to angielski ekwiwalent polskiego imienia
Jadwiga) odwotuje sie do $w. Jadwigi Slaskiej, ktora w kulturze bry-
tyjskiej funkcjonuje jako Saint Hedwig of Silesia lub Saint Hedwig of
Andechs, bedacej patronka migdzy innymi sierot. Jest to podkreslone
w etymologii imienia sowy $nieznej, ktorej wlascicielem w pierwszym
tomie sagi stat si¢ Harry Potter:

Hedwig’s name was taken from St. Hedwig, who was a Medieval
saint (offsite JKR). This was probably St. Hedwig of Andechs
(1174-1243) who was a Polish duchess and is the patron saint of
brides, death of children, difficult marriages and widows (offsite
Catholic Encyclopedia)*’ [HPL].

Szczegdlnie istotne sg informacje dotyczace dziatalnosci chary-
tatywnej $w. Jadwigi. Na stronie internetowej parafii §w. Jadwigi
w Chorzowie czytamy, ze:

47 Imi¢ Hedwigi zostato zapozyczone od $w. Jadwigi, ktora byta $redniowieczng

Swigtg (ze strony JKR). Byla to najprawdopodobniej $w. Jadwiga z Andechs
(1174-1243), ktéra byta polska ksigzna i ktora jest patronka pan mtodych, zmar-
tych dzieci, problematycznych malzenstw i wdow (ze strony Encyklopedii Kato-
lickiej).
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Kult $w. Jadwigi znalazt swoje odbicie nie tylko w rzezbie,
malarstwie, w poezji i muzyce, ale postaé patronki Slaska inspi-
rowata wielu do zaktadania bractw i stowarzyszen nasladujacych
jej dziatalnos¢ charytatywna. Zatozone we Wroctawiu w 1848 r.
przez ksiedza Roberta Spiskego Stowarzyszenie Swietej Jadwi-
gi, zrzeszajace katolickie kobiety 1 dziewczgta w celu zajgcia si¢
sierotami, biednymi i ludZzmi starymi, kilka lat p6zniej —w 1859
r. — przeksztalcito si¢ w zgromadzenie zakonne Siostr Swietej
Jadwigi, ktorego statuty zostaly oparte na regule $w. Augustyna
[Patronka §w. Jadwiga].

Dowiadujemy sie, ze Stowarzyszenie powstate na cze$¢ sw. Jadwigi
koncentruje si¢ na pomaganiu sierotom, ludziom biednym i starym, a to
jest inspirowane postawa sw. Jadwigi. Na wspomnianej stronie parafii §w.
Jadwigi mozemy odnalez¢ modlitwe, zgodnie z ktorg ,,$wieta Jadwiga
usilnie zabiegala o pokdj i pelnita dzieta mitosierdzia”. W odniesieniu do
Harry’ego Pottera ma to kluczowe znaczenie, gdyz protagonista sagi rzeczy-
wiscie jest sierotg, a sowa $niezna, nazwana przez J. K. Rowling Hedwiga,
peni role jego opiekunki i towarzysza — to niewatpliwie wyraza inspiracje
polska $wieta. Dodatkowo ma to zwiazek z ogdlng symbolika przypisywang
sowom, ktora sprowadza si¢ do nastepujacego spostrzezenia:

Zdolno$¢ Hedwigi do porozumiewania si¢ z Harrym i wy-
konywania jego polecen da si¢ wywies¢ od starogreckiego
przekonania o inteligencji sow. Atena, grecka bogini madrosci,
czesto byla przedstawiana z sowg na ramieniu. Niektorzy po-
wiadali, ze sama byta zdolna przedzierzgnaé si¢ w sowe, by
pod ta postacig sprawowac piecze nad swymi posiadto§ciami
i poznawac tajemnice i bolaczki swych poddanych [A. Kronzek,
E. Kronzek 2008: 238].

Na tej podstawie mozna twierdzi¢, ze w ramach konceptu HEDWI-
GA J. K. Rowling zmyslnie taczy cechy $wietej Jadwigi Slaskiej z ce-
chami kojarzonymi z sowami, co ma przetozenie na opisy towarzyszki
Harry’ego Pottera.

Polski ttumacz, A. Polkowski, pomimo wyraznego odniesienia
do polskiej kultury i historii w tekscie oryginalnym, nie zdecydo-
wat si¢ ani na zrekonstruowanie zoonimu literackiego przy
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pomocy polskiego ekwiwalentu naturalnego, ani na uwzglednienie go
w sekcji pt. Kilka stow od humacza, czyli krotki poradnik dla dociekliwych za-
mieszczonych na koncu kazdego z toméw lub w Tezaurusie. Zastosowat
zabieg adaptacji ortograficznej wyjsciowego zoonimu literackiego, ponie-
waz dodat do niego polska koncowke rodzajowa —a. W definicji z Tezaurusa
skupit si¢ wytacznie na faktach jezykowych:

Et. germ. Hedwig — ,,0soba waleczna”, szw. hedwig — ,.ktos, komu
mozna zaufac¢”, pol. Jadwiga [Polkowski, Lipinska 2008: 145].

Przywotane przez tlumacza informacje pozwalajg na lepsze zrozu-
mienie zoonimu literackiego i konceptu przypisanego do niego, mimo
to w dalszym ciaggu nie sa satysfakcjonujace z perspektywy kulturowe;.
W ten sposob jedno z niewielu odwotan do kwestii polskiej wystepujace
w sadze o Harrym Potterze, dodatkowo zwigzane z tak istotnym dla fabuly
stworzeniem, nie zostato przyblizone odbiorcom polskiego przektadu.

Rosyjska ttumaczka, M. Spivak, postanowita ponownie podda¢ wyj-
$ciowy zoonim literacki zabiegowi transliteracji — Xedsuea — wskutek
czego pozbawila go znaczacego bagazu semantyki kulturowej. We
weczesniejszych wersjach redakcyjnych przektadu autorstwa M. Spivak
Hedwiga funkcjonowata pod zoonimem literackim hyxst (w thumacze-
niu na polski sg to ,,pukle barokowej peruki”), co czeSciowo oddaje
szlachetno$¢ wyrazong w imieniu sowy $nieznej Harry’ego Pottera, cho¢
jedynie na ptaszczyznie jezykowej. W mojej opinii pierwotny wariant
byt zdecydowanie bardziej korzystny dla lepszego zrozumienia tekstu
przektadu i konceptu onomastycznoliterackiego niz ostateczny.

1L

HEDWIG - ,,opickunka sierot” (antonomazja deonimizacyj-
na)

HEDWIGA — , kobieta”

XEJIBUTA — brak struktury konceptualnej

company, companion, link

towarzystwo, towarzyszka, wigz
¢ Kem?, moeapuuy, c6s3b
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II.W ponizszym fragmencie posta¢ Hedwigi zostaje wprowadzona
do sagi, przy czym komentarz o zrdédle, z ktérego Harry Potter
zaczerpngl imig, nalezy uzna¢ za godny uwagi. Dodatkowo mozna
zauwazy¢, ze sowa od samego poczatku nie odstepuje protagonisty
sagi na krok, bedac dla niego swoistym przyjacielem.

Harry kept to his room, with his new owl for company. He had
decided to call her Hedwig, a name he had found in 4 History
of Magic. His school books were very interesting. He lay on his
bed reading late into the night, Hedwig swooping in and out of
the open window as she pleased. It was lucky that Aunt Petunia
didn’t come in to hoover any more, because Hedwig kept bring-
ing back dead mice. Every night before he went to sleep, Harry
ticked off another day on the piece of paper he had pinned to the
wall, counting down to September the first [HPPS: 67].

Harry przesiadywal wigc w swoim pokoju w towarzystwie
$nieznej sowy. Nazwat ja Hedwiga; imi¢ to znalazt w Historii
magii. Nowe podreczniki okazaty si¢ bardzo interesujace. Czytat
je w tozku do pdzniej nocy, a Hedwiga wlatywala i wylatywata
przez otwarte okno, kiedy jej si¢ podobato. Na szczgscie ciotka
Petunia nie przychodzita juz, aby odkurzy¢ pokoj, bo Hedwiga
ciggle znosita martwe myszy. Co wieczor, przed zasnigciem,
Harry odhaczat kolejny dzien na kartce papieru, ktorg przybit
do $ciany, odliczajac dni do pierwszego wrzesnia [HPKF:
96-97].

lappu moutn 6e3BbUIA3HO TOpYAN y ceOst B KOMHATe CO CBOCH
HOBO coBOM. OH pelni Ha3BaTh ee XeIBUT0l — 3TO UMS Iona-
10ck eMy B «Mctopun Marum. [lIkonpHbIe y4eOHUKN OKa3aJIHuCh
HEBEPOSITHO MHTEPECHBIMH. ['appy IOJoNTy 4nTan BedepaMu
B [IOCTENH, @ X€BUra JieTalla TyAa-Cro/ia Uepe3 OTKPBITOE OKHO.
Xoporo, uro Tets [leTyHus nepecrala neljIeCOCUTH KOMHATY:
XeBura OTOBCIOY IIPUTACKKBAJIA JOXJIBIX MbImeil. [Tepen cHom
[appu BeIYEepKHBaI €1ie OANH JICHb U3 OCTABIINXCS JI0 IEPBOTO
CEHTS0PS B CaMOJICNIbHOM KaJIeH/1apuKe, KOTOPBIH TPHUKHOIINI
k crenke [['TIOK: 128-129].
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Nie bez znaczenia jest rowniez gatunek zwierzgcia, ktore Harry
Potter wybratl na swojego towarzysza. Sowa jest zrodlem psycholo-
gicznego wsparcia, lecz jednocze$nie tradycyjnym postancem — stuzy
protagoniscie do wysylania i odbierania listow lub paczek.

Hedwig hadn’t brought Harry anything so far. She sometimes
flew in to nibble his ear and have a bit of toast before going off
to sleep in the owlery with the other school owls. This morn-
ing, however, she fluttered down between the marmalade and
the sugar bowl and dropped a note on to Harry’s plate. Harry
tore it open at once.

Dear Harry, (it said, in a very untidy scrawl)

1 know you get Friday afternoons off; so would you like to come
and have a cup of tea with me around three? [ want to hear all
about your first week. Send us an answer back with Hedwig.
Hagrid

Harry borrowed Ron’s quill, scribbled “Yes, please, see you later’
on the back of the note and sent Hedwig off again [HPPS: 101].

Jak dotad Hedwiga niczego jeszcze Harry’emu nie przyniosta.
Czasami podlatywata i szczypata go w ucho, a wtedy dostawata
kawatek tostu i leciata do sowiarni na drzemke. Tego ranka
wyladowata jednak na stole, migdzy marmolada a cukiernica,
i rzucita Harry’emu na talerz zwitek papieru. Rozwinat go
z niecierpliwos$cia i zobaczyl par¢ zdan, napisanych bardzo
koslawym pismem:

Drogi Harry,

Wiem, ze w pigtek po poludniu masz wolne, wigc moze bys wpadt
do mnie na kubek herbaty okolo trzeciej? Opowiesz mi o swoim
pierwszym tygodniu.

Wyslij odpowiedz przez Hedwige.

Hagrid

Harry pozyczyt pioro od Rona, napisal: ,, Tak, chetnie, do

zobaczenia” na odwrocie listu 1 oddal go Hedwidze [HPKF:
144-145].
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Jlo cux nop XeaBura HUYErO HE MPUHOCHUIIA — JIUIIb HHOTAA
nojyIeTana u NouuneIBana 'appu 3a yIu nim kjieBana rpeHKH,
a 3aTeM yreTana ClaTh B COBSUIBHIO C OCTaJIbHBIMU NTUIIAMH.
HeiHue ke oHa ycenach MEXIy Ba304KOH ¢ JUKEMOM M caxap-
Hunel u 6pocuina 3anucky ['appu Ha Tapenky. Tor HeMenIeHHO
BCKpBLI nocyianne. OueHb KpUBBIMH KapaKyJIsiMH TaMm ObLIIO Ha-
MIHUCAHO:

Jlopoeoti 'appu,

3uaro, umo 6 namuuyy nocie 06eda mol c60O00€H, He dicelaelutb
JIU NONUMb CO MHOUL 4auKy, yacuxa 6 mpu? Pacckasicewv npo
nepsyio Hedemo 6 wikone. Llnu omeem ¢ Xeosueoil.

Ozpuo

T'appu onomxun y Pona nepo, Hanapanan «KoneuHo, xouy, yBu-
JMCs» Ha 000opoTe mrcTka u otocian Xeasury [[TIOK: 194].

W powyzszym fragmencie ewidentna staje si¢ przydatno$¢ sowy
jako posrednika w wysytaniu i przyjmowaniu listow. Oprocz tego
uwypuklona jest relacja pomiedzy Harrym Potterem a Hedwiga, gdyz
sowa ma w zwyczaju podlatywaé¢ do chtopca i szczypa¢ go w ucho,
a ten w zamian czestuje ja swoim jedzeniem. Co wazne, glowny boha-
ter niejednokrotnie jest karany w trakcie letnich wakacji, ktore spedza
u swoich niemagicznych krewnych, poprzez odciecie go od Swiata
czarodziejow — wowczas jego jedynym ratunkiem staje si¢ Hedwiga,
co jest pokazane w kolejnym fragmencie.

Countless times, Harry had been on the point of unlocking
Hedwig’s cage by magic and sending her to Ron and Hermione
with a letter, but it wasn’t worth the risk. Underage wizards
weren’t allowed to use magic outside school. Harry hadn’t told
the Dursleys this; he knew it was only their terror that he might
turn them all into dung beetles that stopped them locking him
in the cupboard under the stairs with his wand and broomstick.
For the first couple of weeks back, Harry had enjoyed muttering
nonsense words under his breath and watching Dudley tearing
out of the room as fast as his fat legs would carry him. But the
long silence from Ron and Hermione had made Harry feel so
cut off from the magical world that even taunting Dudley had
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lost its appeal — and now Ron and Hermione had forgotten his
birthday [HPCS: 11].

Juz niezliczong ilo$¢ razy Harry byl bliski otworzenia zakleciem
klatki Hedwigi i wystania jej do Rona i Hermiony z listem, ale
zawsze w koncu dochodzit do wniosku, ze nie warto ryzykowac.
Uczniom Hogwartu nie wolno byto uzywac czarow poza szko-
fa. Harry nie powiedziat o tym Dursleyom; wiedzial, ze tylko
dlatego nie zamkneli go w komorce pod schodami, bo bali sie,
ze zamieni ich w zuki gnojowniki. W pierwszych tygodniach
po powrocie do domu czgsto zabawial si¢ w ten sposob, ze mru-
czat co$ pod nosem, na co Dudley uciekat z pokoju tak szybko,
jak mu na to pozwalaty jego krotkie thuste nozki. Jednak brak
wiadomosci od Rona i Hermiony sprawiat, ze Harry czut sig
kompletnie odciety od §wiata czarodziejow i nawet straszenie
Dudleya przestato go bawié. A teraz okazato sig, ze Ron i Her-
miong zapomnieli o jego urodzinach [HPKT: 14].

V>ke MIILTHOH pa3 ['appu xoTen nmpu3BaTh Ha ITOMOIIb KOJIJIOB-
CTBO, OTIIEPETH KIIETKY U Tociarh Xeasury k Pony u ['epmuone,
HO BCSIKMI pa3 ocTaHaBiiBaiics. He cTomsIo prcKkoBarh: HecoBep-
LIEHHOJICTHUM 3alpeliaioch KOJIJI0BaTh BHE IKOJIBL. Jlypciesm
lappu 00 5TOM He cKaszall: eciu O He WX CTpax MPEeBPaTHUTHCS
B HABO3HBIX JKYKOB, €ro Obl M CaMOT'0 3anepiid Mo JICCTHHULIEH
BMECTE ¢ METJI0# 1 BoIIeOHO manoukoil. [TlepByto mapy Hemenb
10 BO3BpAlleHUH J0MOH ['appu ¢ ymoBonbcTBHEM OOpMOTa
BIIOJITOJIOCA BCSIKYIO €PYHIY M CMOTped, Kak /lyuin B nmaHuke
BBIKATBIBAETCSI M3 KOMHATBI, TOIOYA KUPHBIMH HOXKHUILAMH.
Ho teneps... Ot Pona u I'epMHuoHBI HU ClIOBEUKa, KOJTOBCKOI
MHUp OECKOHEYHO HaJieK, U3CBKU Haa Jy[iu MOTEPsUTH CBOKO
MIPEJIECTh — & CETOH APY3bsl JaKe HE TTO3/IPABUIIN €ro C JHEM
poxaenus [[TITK: 16].

Postawa Harry’ego Pottera sugeruje, ze traktuje on sowe jako
wybawienie z tego rodzaju opresji, tym bardziej, ze w uniwersum
stworzonym przez J. K. Rowling sowia poczta jest jednym z niewielu
dostepnych $§rodkow komunikacji. Z tego wzgledu wspomniany ,,brak
wiadomosci od Rona i Hermiony” byl uzalezniony wtasnie od wyko-
rzystania SOW.
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Hedwiga jest opiekunkg Harry’ego Pottera na przestrzeni wszystkich
tomow powiesci, az do siodmego tomu, czyli Harry ‘ego Pottera i Insy-
gniow Smierci. To whasnie wtedy J. K. Rowling postanawia u$miercié
sowe, co, zgodnie z jej stowami, ma symbolizowaé wkroczenie pro-
tagonisty w dorostos$¢ [YouTube 2013]. Jest to dowod na to, ze sowa
peti funkcje jego opiekunki, gdyz pozbawienie chtopca zwierzecia
$wiadczy o usamodzielnieniu.

Screams, a blaze of green light on every side: Hagrid gave a yell
and the motorbike rolled over. Harry lost any sense of where they
were: street lights above him, yells around him, he was clinging
to the sidecar for dear life. Hedwig’s cage, the Firebolt and his
rucksack slipped from beneath his knees —

‘No - HEDWIG!”

The broomstick spun to earth, but he just managed to seize the
strap of his rucksack and the top of the cage as the motorbike
swung the right way up again. A second’s relief, and then an-
other

burst of green light. The owl screeched and fell to the floor of
the cage.

‘No—-NOP

The motorbike zoomed forwards; Harry glimpsed hooded Death
Eaters scattering as Hagrid blasted through their circle.
‘Hedwig — Hedwig —

But the owl lay motionless and pathetic as a toy on the floor of
her cage. He could not take it in, and his terror for the others
was paramount. He glanced over his shoulder and saw a mass
of people moving, flares of green light, two pairs of people on
brooms soaring off into the distance, but he could not tell who
they were — [HPDH: 52]

Wrzaski, blyski zielonego $wiatta ze wszystkich stron... Hagrid
ryknal, a motocykl przewalit si¢ na bok. Harry’emu wszystko
podjechato do gardla, zobaczyt §wiatta ulicznych latarni nad
soba, styszal krzyki wokot siebie, zaciskal kurczowo palce
na krawedziach przyczepy... klatka z Hedwiga, Blyskawica
i plecak wysliznety si¢ spod jego kolan...

— Nie... HEDWIIIGOOO!
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Miotta poszybowata ku ziemi, ale w ostatniej chwili zdazyt
ztapa¢ pasek plecaka i jeden z pretow klatki, gdy motocykl
z powrotem si¢ obrécit. Chwila ulgi, a potem jeszcze jeden
rozbtysk zielonego $§wiatta. Sowa zaskrzeczata i upadta na pod-
toge klatki.

— Nie... NIEEE!

Motocykl gwaltownie przyspieszyt i Harry zobaczyt zakaptu-
rzonych $mierciozercéw pierzchajacych na boki, gdy Hagrid
przedart si¢ przez ich krag.

— Hedwigo... Hedwigo...

Ale sowa lezata nieruchomo na dnie klatki jak porzucona za-
bawka. Nie mogt znies¢ tego widoku, a jednoczes$nie ogarneta
go fala leku o innych, zerknat przez rami¢ i zobaczyt mnostwo
miotajacych si¢ w powietrzu postaci i btyski zielonego swiatfa...
dwie pary na miottach odlatywaty w dal... [HPIS: 62]

Kpuku, 3eneHble BCIBIIIKKA CO BCeX cTOpoH: Orpuj 3aopad,
¥ MOTOITUKII TIepeBepHYIIcs. ['appu cpasy nepecrai HIOHUMATh,
[JIC OHU M YTO MPOMCXOIUT. YJIWYHbIC (OHAPU HAJl TOJIOBOINA,
oroBcroay Borutd. OH U3 MOCIIEIHUX CHJI BIEIHJICS B KOJISCKY.
KieTka, «Bcmonox», prok3ak BEICKOJIB3HYJIH. . .

— Her!.. XEJABUTA!

MeTiia mTonopoMm IoJeTelia BHU3, HO KJIETKY 32 KOJIBIIO U PEOK-
3aK 3a JSIMKY [ 'appu ycren yXBaTuTh — M TYT MOTOLIUKIT [TEpeBep-
HyJcs Kak Hajo. CeKyH/1a paoCTH — M HOBasl 3¢JICHAs BCIIBIIIKA.
CoBa, IPOH3UTEIBHO BCKPUKHYB, yIaja Ha JTHO KJICTKH.

— Her... HET!

Mortonukin pBanyin Brepen. Orpuj mpoOwi olerieHue Yiu-
Baromuxcss Cmepthio — ['appu kpaeM riiasa BHJIEIN, KaK HX pac-
KUJAJIO0.

— XenBura... XeJBura...

Coga, xajKasi, HCIIOJIBI)KHAS, KaK MIPYIIKA, JIeXKalla Ha MOy
kietku. Co3HaHue ['appu OTKa3bIBAJIOCH MPHUHATH €€ THOCIb,
eMy OBLIO CMEPTEJIBHO CTPAIITHO 33 OCTaTbHBIX. OH 00CpHYJICS.
Tosues: B BO37yXe; MEJIbKAHUE 3€JICHBIX BCIIBIIICK, JBE aphl
JIFONICH, YIIeTAIONINX IPOYb Ha METIIaX, — HEMOHSITHO, KTO IMCH-
Ho... [TTIAC: 58]

Powyzszy fragment pokazuje, ze $§mier¢ sowy jest zupelnym przy-
padkiem, a jednoczesnie prezentuje reakcje gldownego bohatera sagi
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na to tragiczne wydarzenie. Dalej mozemy przeczytac, jak Harry Potter
w sposob eksplicytny mowi za posrednictwem narratora o wigzi, ktora
powstata pomiedzy nim a sowa.

‘Wait a moment,” said Hagrid, looking around. ‘Harry,
where’s Hedwig?’

‘She ... she got hit,” said Harry.

The realisation crashed over him: he felt ashamed of himself as
the tears stung his eyes. The owl had been his companion, his
one great link with the magical world whenever he had been
forced to return to the Dursleys [HPDH: 61].

— Czekaj, Harry — powiedzial Hagrid, rozgladajac si¢ po sy-
pialni. — A gdzie jest Hedwiga?

— Ona... ona dostala — wyjakal Harry.

Nagle zdat sobie z tego sprawe i poczut wstyd, kiedy tzy zapiekty

go pod powiekami. Ta sowa byta jego wierng towarzyszka, naj-

pewniejsza wigzig migdzy nim a $wiatem czarodziejow, ilekroc¢

byt zmuszony wrocié do Dursleyow [HPIS: 72-73].

— Tloronu, — ocranoBui ero Orpuj, o3upasice. — A rie Xea-
Bura?

— Ee... yowu, — eqBa cymen BEITOBOpuTH ["appu.

Ha Hero Bapyr oOpyIImiocs 0Co3HaHHE ¢ THOCIH, U I1a3a, K

€ro CTBITY, HAITOIHWINCH ClIe3aMU. XeABHTra ObLIIa BEPHBIM TO-

BapHIIEM U CIUHCTBEHHOM CBS3BIO C KOJJJOBCKAM MHPOM, KOTIa

npuxoauiiock Bo3Bpatuarses kK dypenesm [TTIAC: 68].

Pisarka opisuje tu cechy charakterystyczne relacji pomi¢dzy Harrym
Potterem i Hedwiga, ktore wyrazone sg w sytuacjach przywotanych
weczesniej. Jest to potwierdzenie zwiazku pomiedzy $w. Jadwiga Slaska
a postacig Hedwigi w sadze.

IV.Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

Jak dotad Hedwiga niczego jeszcze Harry’emu nie przyniosta.
Czasami podlatywata i szczypata go w ucho, a wtedy dostawata

kawatek tostu i leciata do sowiarni na drzemke.
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Juz niezliczong ilo$¢ razy Harry byl bliski otworzenia zakleciem
klatki Hedwigi i wystania jej do Rona i Hermiony z listem, ale
zawsze w koncu dochodzit do wniosku, ze nie warto ryzyko-
wac.

Ta sowa byla jego wierng towarzyszka, najpewniejsza wigzia
migdzy nim a §wiatem czarodziejow, ilekro¢ byt zmuszony
wroéci¢ do Dursleyow.

2. peryferia konceptu:

Hedwiga jest sowa $niezna, ktora jest dla Harry’ego Pottera
najwierniejsza towarzyszka i posrednikiem, dzigki ktoremu
utrzymuje on kontakt listowny z innymi czarodziejami.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy
onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim w przy-
padku kazdej wersji jezykowej sagi jest odmienna. W tekscie
oryginalnym J. K. Rowling dopasowata do konceptu onomastycz-
noliterackiego HEDWIGA taki zoonim literacki, ktory eksponuje
specyfike relacji pomiedzy protagonista a jego sowa. Odwotuje si¢
przy tym do faktow zwiazanych z polska przestrzenig kulturowa
— osoba $w. Jadwigi Slaskiej. W polskim przektadzie ttumacz nie
zdecydowat si¢ na odzwierciedlenie tego zabiegu, gdyz zastosowat
technike transpozycji wraz z adaptacja do norm gramatycznych
jezyka polskiego — koncowka -a wystepujacg w imionach zenskich
(oryginalne Hedwig a polskie Hedwiga). Natomiast w rosyjskim
przektadzie thumaczka zastosowata technike transliteracji, tym sa-
mym nie rekonstruujac zaleznosci wystepujacej pomiedzy pierwot-
nym zoonimem literackim i przyporzadkowanym mu konceptem.

6.4. Fawkes — Fawkes — SInryc
I. Zoonim literacki Fawkes rdwniez zostal osadzony na faktach

kulturowych, tym razem pochodzacych z brytyjskiej przestrzeni kul-
turowej. A. Polkowski zwraca na to uwagg przytaczajac opis osoby,
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ktorej nazwisko zostalo uzyte przez J. K. Rowling w tym zoonimie li-
terackim:

Et. Guy Fawkes (1570-1606) to stynny organizator tzw. Spi-
sku Prochowego, ktorego celem byto wysadzenie w powietrze
gmachu Parlamentu w odwecie za przesladowanie katolikow
przez krola Jakuba I. Spiskowcy zgromadzili w podziemiach
Parlamentu 36 beczek z prochem, ale kto$ ich wydat i Fawkesa
stracono. W Anglii obchodzi si¢ do dzi§ Dzien Fawkesa (5
listopada), w ktorym strzela si¢ z petard i organizuje pokazy
sztucznych ogni [Polkowski, Lipinska 2008: 114].

Nie mniej istotny jest kontekst mitologiczny, gdyz Fawkes jest
feniksem — w Ksigdze wiedzy czarodziejskiej fakt ten jest komentowa-
ny nastepujaco:

Jak Harry dowiaduje si¢ z pierwszej reki, czekajac w gabinecie
Albusa Dumbledore’a, najbardziej zdumiewajace w feniksie
jest to, ze od czasu do czasu — mniej wigcej co pigéset lat — ten
legendarny ptak staje w plomieniach, spala si¢ na popiot iz tego
popiolu odradza na nowo.

[...]

Feniks zywil si¢ kadzidtem, cynamonem i mirra, a kiedy wy-
czuwal, ze zbliza si¢ jego koniec, gromadzit drewno i korg tych
aromatycznych roslin i na szczycie palmy albo dgbu budowat
z nich gniazdo, przez niektorych zwane stosem ciatopalnym.
Tam zaczynat energicznie poruszac skrzydtami, dopoki caty nie
stangt w ptomieniach, i ptonat, poki nie zamienit si¢ w kupke
popiotu, z ktérego zaraz powstawal nowy, Swiezo opierzony
feniks [A. Kronzek, E. Kronzek 2008: 79-80].

Z tego wlasnie wzgledu powigzanie z legendarnym Guy’em Fawke-
sem wydaje si¢ by¢ w petni zrozumiate. W szczegdlnosci wyraza si¢ to
w zwigzku znaczeniowym pomiedzy rzeczownikami proch (istotnym
w kontekscie Spisku Prochowego Guy’a Fawkesa) i popiof (zwigza-
nym ze specyfika fenikséw). Nalezy zaznaczy¢, ze zarowno w kulturze
brytyjskiej, jak polskiej i rosyjskiej uzywany jest frazeologizm ,,0d-
radza¢ si¢ jak feniks z popiotéw”. Polski thumacz nie podjat decyzji
o zaadaptowaniu onimu literackiego na grunt polski, lecz zdajac sobie
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sprawe z tego, ze polski odbiorca moze nie zna¢ postaci, do ktorej si¢ on
odwoluje, przytoczyt jej opis w Tezaurusie. Z kolei rosyjska thumaczka
zdecydowata si¢ na odnalezienie ekwiwalentu kulturowego konceptu
GUY FAWKES, ktory jest blizszy odbiorcom rosyjskim — jest to zabieg
pozadany w odniesieniu do tlumaczenia literackiego, a szczegdlnie
w kontekscie sagi o Harrym Potterze. Poprzez swoj wariant, Jueyc,
M. Spivak odsyta odbiorcow przektadu do postaci Jana Husa, ktora
Encyklopedia PWN definiuje nastepujaco:

Hus JAN, ur. ok. 1370, Husinec k. Czeskich Budziejowic,
zm. 6 VII 1415, Konstancja, czeski mysliciel, kaznodzieja
i reformator religijny, tworca i przywddca husytyzmu [Ency-
klopedia PWN].

W odniesieniu do sagi o Harrym Potterze kluczowe sg okolicznos$ci
jego $mierci opisane w Encyklopedii PWN w ponizszy sposob:

na soborze powotano specjalng komisj¢ prowadzaca proces
przeciw Husowi; nakazano mu potgpienie 30 tez z jego traktatu
De ecclesia uznanych za heretyckie (za Husem wstawiato si¢
poselstwo polskie z Pawlem Wlodkowicem na czele); odmowa
Husa sprawita, ze sobor uznal go za zwolennika potepionych
pogladéw Wiklifa i skazat na $mier¢ na stosie; wyrok wykonano
6 VII 1415 w Konstancji [Encyklopedia PWN].

Fakt, ze Jan Hus zostat spalony na stosie, poprzez zwiagzek z ogniem
(1w domysle z popiotem) taczy si¢ z faktami dotyczacymi dziatalnosci
Guy’a Fawkesa. I cho¢ nie ma pewnosci, czy wszyscy odbiorcy prze-
ktadu rosyjskiego posiadajg wymagang wiedze o Janie Husie, to dzigki
zabiegowi odnalezienia ekwiwalentu funkcjonalnego pierwowzoru
zoonimu literackiego M. Spivak przybliza swoj wariant do rosyjskiej
przestrzeni kulturowe;j.

1L
FAWKES - 1. ,,zwigzany z prochem”, 2. ,,ogien” (antonoma-
zja deonimizacyjna)

FAWKES — brak struktury konceptualnej
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SIHI'YC — ,,zwigzany ze spalaniem” (antonomazja deonimi-
zacyjna)

flames, fire, burst into flame, ashes
plomienie, ogien, spali¢ sie, popiol
OCHEHHUbI, 3a20PembCsi, nenel

III.Ponizej przytaczam fragment, w ktorym feniks Fawkes zostaje
wprowadzony do sagi. Harry Potter spotyka go w specyficznym dla
feniksow momencie, czyli przed aktem spalenia si¢. Protagonista
zostaje przez to zupehie zaskoczony, rozpaczliwie szukajac sposobu
na ugaszenie ptonacego ptaka, lecz Albus Dumbledore ponownie
dostarcza mu cennych informacji.

He wasn’t alone after all. Standing on a golden perch behind
the door was a decrepit-looking bird which resembled a half-
plucked turkey. Harry stared at it and the bird looked balefully
back, making its gagging noise again. Harry thought it looked
very ill. Its eyes were dull and, even as Harry watched, a couple
more feathers fell out of its tail.

Harry was just thinking that all he needed was for Dumbledore’s
pet bird to die while he was alone in the office with it, when the
bird burst into flames.

Harry yelled in shock and backed away into the desk. He looked
feverishly around in case there was a glass of water somewhere,
but couldn’t see one. The bird, meanwhile, had become a fireball;
it gave one loud shriek and next second there was nothing but
a smouldering pile of ash on the floor.

The office door opened. Dumbledore came in, looking very som-
bre.

‘Professor,” Harry gasped, ‘your bird — I couldn’t do anything
— he just caught fire -’

To Harry’s astonishment, Dumbledore smiled.

‘About time, too,” he said. ‘He’s been looking dreadful for days,
I’ve been telling him to get a move on.’

He chuckled at the stunned look on Harry’s face.

‘Fawkes is a phoenix, Harry. Phoenixes burst into flame when
it is time for them to die and are reborn from the ashes. Watch
him ...
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Harry looked down in time to see a tiny, wrinkled, new-born
bird poke its head out of the ashes. It was quite as ugly as the
old one [HPCS: 155].

A jednak nie byt sam w gabinecie. Na zlotej zerdzi obok drzwi
siedzial jaki§ wyliniaty ptak, przypominajacy niedoktadnie
oskubanego indyka. Harry wpatrywat si¢ w niego z cickawoscia,
a ptak najwyrazniej odwzajemniat to zainteresowanie, bo utkwit

w Harrym smetne spojrzenie i znowu zagggat. Wygladat na bar-

dzo chorego. Oczy mial metne, a kiedy tak patrzyt zalosnie,

z ogona wypadto mu kilka pior.

Harry wilasnie pomyslal, ze jeszcze tego tylko brakuje, zeby

ulubiony ptak Dumbledore’a wyzionat ducha, bedac z nim sam

na sam w gabinecie, kiedy ptak nagle stanagt w ptomieniach.

Harry krzyknat ze strachu i cofnat si¢ gwaltownie, wpadajac

na biurko. Rozejrzat si¢ goraczkowo w poszukiwaniu jakiego$

dzbanka z woda lub wazonu, ale nic takiego nie spostrzegt.

Tymczasem ptak zamienit si¢ w kul¢ ognia, zaskrzeczat prze-

razliwie i po chwili zniknat z Zerdzi, a na podtodze pojawita

si¢ kupka popiotu.

Drzwi gabinetu otworzyly si¢. Wkroczyt Dumbledore, a ming

miat niezbyt wesola.

— Panie profesorze — wyjakat Harry — pana ptak... nie moglem
nic na to poradzi¢... on si¢ wtasnie spalit... Ku jego zdumie-
niu Dumbledore u$miechnat sie.

— Najwyzszy czas — powiedziat. — Juz od wiclu dni wygladat
okropnie, powtarzatem mu, zeby cos ze sobg zrobit.

Na widok miny Harry’ego zachichotat.

— Fawkes jest feniksem. Kiedy nadchodzi czas ich $mierci,
feniksy spalaja si¢ i odradzaja z wlasnych popiotow.

Popatrz...

Harry spojrzat na podloge i zobaczyt malenka, pomarszczong

glowke wytaniajaca si¢ z kupki popiotu. Byta rownie brzydka,

jak ta poprzednia [HPKT: 218-219].

OKa?;I)IBaeTCH, OH OBbLT HE OHWH. Ha 3omoTom miecre Yy ABEpu
BOCcCeaalia Apdaxjias NTUlla — KaKasi-TO HCAOIUITaHHAasA HH)Ieﬁ-
Ka. Fappn YCTaBUJICA Ha HCC; OHAa OTBCTUJIA HCIIOABUKHBIM
Mpa4HbIM B30PpOM U BHOBb KalllJIAHYJIA. HOXO)KC, nTruaa CUJIbHO



Oonena. Y Hee ObUIH CKYYHBIE [V1a3a, U IPAMO ceifuac U3 XBOCTa

BBITIAJIO €I1€ HECKOJIBKO MEePhEB.

[appu nmoceTHiIa HENPHUATHAS MBICIIB: HE XBATAJI0 TOJIBKO, YTOOBI

ntuua Jlym0nenopa ymepiia, moka oH TyT ¢ Heit oquH. Ctonno

eMy 00 3TOM MMoJyMaTh, KaK MTHLA 3aropeliach.

Ot yxaca ["appu 3akpuuait 1 oTnpsiHya K croiny. OH OT4asSTHHO

03MPAJICS: HET JIU PSZIOM, K ITPUMEPY, CTaKaHa BOJbI, HO HUYEro

HE HaIUIOCh; NITUIIAa TEM BPEMEHEM NPEBPaTHUIIach B OTHEHHBII

1ap, UCIyCTHIJIa TPOMKHH BOIUIb — M CIICTSI MU' OT HEe He

0CTaJIOCh HUYETO, KpOME TOPCTKH IeIlIa Ha IOJTy.

Otkpbutach nBepb. Bomren ouens yapyueHHsli yM0Oab10p.

— TIlIpodeccop, —3aneneran ['appu, — Bamia nTuua. .. st HIYEro
HE MOT 0ZIeJ1aTh — OHA B3s1JIa U 3aropenach. ..

K Bsimemy nzymitenuto [appu, JlymOmbnop yaslOHyIcs:

— W camoe Bpewmsi, Hao ckaszarb. OH JaBHBIM-JABHO ILIOXO
BBIVISICT. S YK HaMeKalsl eMy, 4TOObI TOTOPAIIMBAJICS.

JlyMOIbZI0p XOXOTHY!I, INIsi/Isl B OLIApAIlIeHHOE JINIO0 MaJIbuHKa.

— Slaryc— ¢enukce, [appu. DeHUKCBI, KOTIa UM MTPUXOIUT IOpa
YMEpeTh, 3aTOPAIOTCS, a IOTOM BO3POXKIAIOTCSA M3 IeEIJa.
CmotpH...

INappu nmocmoTpen kKak pa3 BOBpPEMsI — KPOLIEUHBIH, CMOPIICH-

HBIH, HOBOPOX/ICHHBIH NTEHEI BEICOBBIBAJ TOJIOBKY U3 Ky4YKH

nieria. Ha Bun, nmpaszia, oH ObUT HUYEM HE Kpallle, €CIN He Taxe,

cropesiueit nrus! [ITITK: 290-291].

Mityczne pochodzenie feniksa niejednokrotnie zostaje wyrazone
w powiesci za posrednictwem wilasciwosci, ktore Fawkes posiada.
W nastepujacym cytacie mozemy zaobserwowacé, ze ptak jest zdolny
zaroéwno do teleportacji, jak i §piewania w nieziemski sposob. Z Faw-
kesem nieustannie wspotwystepuja dwie jakosci — ogien i krolewskie
barwy, czyli szkarlat i ztoto.

Music was coming from somewhere. Riddle whirled around to
stare down the empty chamber. The music was growing louder. It
was eerie, spine-tingling, unearthly; it lifted the hair on Harry’s
scalp and made his heart feel as though it was swelling to twice
its normal size. Then, as the music reached such a pitch that
Harry felt it vibrating inside his own ribs, flames erupted at the
top of the nearest pillar.
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A crimson bird the size of a swan had appeared, piping its weird
music to the vaulted ceiling. It had a glittering golden tail as
long as a peacock’s and gleaming golden talons, which were
gripping a ragged bundle.

A second later, the bird was flying straight at Harry. It dropped
the ragged thing it was carrying at his feet, then landed heavily
on his shoulder. As it folded its great wings, Harry looked up and
saw it had a long, sharp golden beak and beady black eyes.
The bird stopped singing. It sat still and warm next to Harry’s
cheek, gazing steadily at Riddle.

‘That’s a phoenix ...” said Riddle, staring shrewdly back at it.
‘Fawkes?’ Harry breathed, and he felt the bird’s golden claws
squeeze his shoulder gently.

‘And that— said Riddle, now eyeing the ragged thing that Fawkes
had dropped, ‘that’s the old school Sorting Hat.” [HPCS: 232]

Skads naptyneta muzyka. Riddle obrocit si¢ btyskawicznie, by
spojrze¢ na pustg komnate. Muzyka rozbrzmiewata coraz gto-
$niej. Byla to dziwna, budzaca dreszcze, nieziemska muzyka;
Harry’emu wlosy zjezyly si¢ na glowie, serce mu nabrzmiato,
thukac si¢ w piersi. I kiedy muzyka osiagneta taka moc, ze czut
ja pod zebrami, na szczycie najblizszego filaru buchnety pto-
mienie.
Pojawit si¢ szkartatny ptak wielkosci fabedzia — to on wyspie-
wywat t¢ dziwna melodig ku pograzonemu w mroku sklepieniu.
Miat potyskujacy ztoty ogon, dtugi jak ogon pawia, i zlote
szpony, w ktorych trzymat jaki$ tachman. W chwile pozniej
ptak poszybowat prosto ku Harry’emu. Upuscit szmatg u jego
stop, a potem usiadt cigzko na jego ramieniu. Kiedy ztozyt swoje
wielkie skrzydta, Harry zerknat w gore i zobaczyt, Zze ptak ma
dhugi, ostry, ztoty dziob i oczy jak czarne paciorki.
Ptak przestal §piewaé. Siedziat cicho, wpatrujac si¢ w Riddle’a.
Harry czut jego ciepto na policzku.
— To jest feniks... — powiedzial Riddle, przygladajac mu
si¢ bystro.
— Fawkes? — szepnat Harry i poczul, jak zlote pazury ptaka
zaciskajg si¢ delikatnie na jego ramieniu.
— Ato... — rzekt Riddle, patrzac teraz na szmate, ktorag Faw-
kes upuscit — to jest stara szkolna Tiara Przydziatu [HPKT:
329-330].



Otkyza-To nonuiiack My3bika. Peniiis KpyTo oOepHyJIcs 1 BIie-

put B3op B mycToTy KomHaTsl. My3blka CTAaHOBIIIACh TPOMUE.

OT TaHHCTBEHHBIX, HE3EMHBIX 3BYKOB MOPO3 IIOANPATI IO KOXKE;

y 'appu Bosockl Bctanu Ip100M, a cep/iie CJIOBHO paclIupu-

JI0Ch BIBOE. 3aTe€M, KOIla TOH JAOCTUI HEMBICIUMON BBICOTHI

1 3aBUOpUPOBAJ B IPYIHOM KJIETKE, U3 BEPLIMHBI OJIMKanIIei

KOJIOHHBI BBIPBAJIUCH A3BIKU TJIAMEHU.

IIpsiMo 13 Bo3yXa MO CBOAYATHIM IOTOJIKOM BO3HHUKJIA MaJlU-

HOBas ITHLA pa3MepoM c Jiebes. OHa cTaparesibHO BBIBOIMIIA

CTpaHHYI0 MeJoAui0. Ee pocKOIIHBIN XBOCT, JUIMHHBIN, KaK Yy

MaBJIMHA, OTIMBAJ 30J0TOM, a B CBEPKAIOIINX 30JI0THIX KOI'TAX

OBLT 3aKaT JIpaHbIil CBEPTOK.

IItuna ycrpemunacs npsMo k 'appu, ypoHHsIa CBEPTOK K €ro

HOTaM, TSKEJIO OITyCTHIIaCh €My Ha IJIe40 U CJI0XKUIIA OTPOMHBIE

KpbUIbs. ['appy MOKOCUJIICS HA Hee U YBUJEN JUIMHHBINA OCTPBIi

KJIIOB U KPYIJIBIH YEpHBIi [1a3.

IItuna 3amomnuana. OHa cuzena o4eHb TUXO, Ipest ['appi miexy,

U B ynop cMotpeina Ha Penis.

— DOro (eHuKc. .. —3ameTu1 Peib, TpUCTaNbHO BIVISIIBIBASICH
B ITHLLY.

— SHryc? — BbLioxHyn ['appu, U 3070Tble KOTTH JIPY>KECKU
MOXAJIU €My IJIeYO.

— A»oT0... —nponomkan Pemns, paccmarpuBas JpaHyo Belllb
Ha 1oy, — cTapas mkonbHas Ilnsna-Pacnpenenshuna. ..
[[TITK: 441-442]

Feniks moze by¢ jednak przywotany tylko dzieki okazaniu lojalnosci
jego wiascicielowi, a nalezy on do Albusa Dumbledore’a. Poniewaz
Harry Potter w potyczce z ucielesnionym wspomnieniem Lorda Vol-
demorta i bazyliszkiem broni honoru i cze$ci Albusa Dumbledore’a, to
feniks przybywa mu na ratunek do Komnaty Tajemnic.

‘First of all, Harry, I want to thank you,’ said Dumbledore, eyes
twinkling again. “You must have shown me real loyalty down
in the Chamber. Nothing but that could have called Fawkes to
you.” [HPCS: 244]

— Przede wszystkim, Harry, chciatem ci podzigkowac — rzekt
Dumbledore, mrugajac oczami. — Musiate$ okaza¢ mi praw-
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dziwa wiernos¢... tam, w Komnacie Tajemnic. Bo tylko to
mogto przywota¢ do ciebie Fawkesa [HPKT: 346].

— Tpexne Beero st xorel ObI TeOs MOOIAroapuTh, — MPOIO-
xku JlymMOIb10p, ¥ B €r0 I1a3aX BHOBb CBEPKHYJI OTOHCK.
— Cynst o Bcemy, B TaifHO#M KOMHATe ThI TPOSIBUI HCTUHHYIO
npeaaHHoCTh MHe. HU4TO Apyroe He MOTyIo Mpu3Barh k Tede
Snryca [TTITK: 464].

Dodatkowg cecha Fawkesa jest to, ze jego tzy maja dziatanie
uzdrawiajace. Gdyby feniks nie przybyt do Komnaty Tajemnic, to nie
bylby w stanie uleczy¢ Smiertelnej rany zadanej Harry’emu Potterowi
po ukaszeniu przez bazyliszka.

But was this dying? Instead of going black, the Chamber seemed
to be coming back into focus. Harry gave his head a little shake
and there was Fawkes, still resting his head on Harry’s arm.
Apearly patch of tears was shining all around the wound — except
that there was no wound.

‘Get away, bird,’” said Riddle’s voice suddenly. ‘Get away from
him. I said, get away!’

Harry raised his head. Riddle was pointing Harry’s wand at
Fawkes; there was a bang like a gun and Fawkes took flight
again in a whirl of gold and scarlet.

‘Phoenix tears ...” said Riddle quietly, staring at Harry’s arm. ‘Of
course ... healing powers ... I forgot ...” [HPCS: 236-237]

Ale czy to byta $mier¢? Komnata wcale nie rozptynela si¢
w czerni, przeciwnie, widzial ja coraz wyrazniej. Potrzasnat
lekko gltowa i zobaczyt Fawkesa, wciaz tulagcego gtowe do jego
ramienia. Wokot rany jasniata plama pertowych tez... tyle ze...
nie byto zadnej rany...

— Uciekaj, ptaku! — rozlegt si¢ nagle gtos Riddle’a. — Zostaw

go! Powiedzialem, uciekaj!

Harry podniost glowe. Riddle celowat r6zdzka w Fawkesa;
hukneto, jakby ktos wystrzelit, i feniks wzleciat w powietrze
jak ztoto-szkartatny wir.
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— Lzy feniksa... — powiedziat cicho Riddle, wpatrujac si¢
w rami¢ Harry’ego. — Oczywiscie... uzdrawiajgca moc...
zapomniatem... [HPKT: 336]

Onnako cMepTh Jin 3T0? BMecTo Toro 4Tto0Obl MCUE3HYThH B

yepHote, KoMHara BHOBb oOpeTainia yeTkue KOHTyphl. ['appu

OCTOPOXKHO IMOTPSC TOJIOBOW M yBUAET SIHryca — TOT Jiexal

TOJIOBOM Ha paHeHOW pyke. CHAIOIINE KEMUYKHUHBI cJe3 MOo-

KPBIBAJIM PaHy — TOJILKO HUKaKOW paHbl HE OBLIO. ..

— Viiau otcrona, ntunal — HeOXKUAAHHO B3opBaicsa Penams. —
Vitnu ot Hero! YUTo st TOBOPIO — KBIIII. ..

Tappu nmoHsi rosoBy. Peyiib nenuics BoneOHoM maaoukoi

Iappwu B (heHuKca; pasznacst BBICTPEI, CJIOBHO U3 PYKbs, U STHryC

B3BUJICSI B BUXPE 30JI0TOTO M MaJIMHOBOTO.

— Cuniessl (heHHKCa. .. — TUXO poM3HeC Peyuib, Tisiis Ha pyKy
T'appu. — Hy xoHeuHO... nenurenbHasi CHia... KaK S MOT
3a0bITh. .. [[TITK: 450-451]

Na tej podstawie mozna twierdzi¢, ze gdyby feniks Fawkes nie
zostal przywolany do Komnaty Tajemnic przez wierno$¢ Harry’ego
Pottera wobec Albusa Dumbledore’a, to chlopiec nie przezylby starcia
z Lordem Voldemortem. To sprawia, ze rola Fawkesa jest zasadnicza.
W ponizszym, juz ostatnim cytacie dotyczacym konceptu onoma-
stycznoliterackiego FAWKES, czytelnik poznaje kolejng whasciwosé
feniksa — umiejetno$¢ dzwigania ci¢zarow, ktorym ptak pozornie nie
jest w stanie sprosta¢. Pod wptywem dotyku jego pior bedacych nad-
spodziewanie gorgcymi dochodzi do rozprzestrzenienia magicznej sity
na pozostate osoby.

Ron shook his head, but Fawkes the phoenix had swooped past
Harry and was now fluttering in front of him, his beady eyes
bright in the dark. He was waving his long golden tail feathers.
Harry looked uncertainly at him.

‘He looks like he wants you to grab hold ...” said Ron, look-
ing perplexed. ‘But you’re much too heavy for a bird to pull
up there.’

‘Fawkes,’ said Harry, ‘isn’t an ordinary bird.” He turned quickly
to the others. “We’ve got to hold on to each other. Ginny, grab
Ron’s hand. Professor Lockhart —
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‘He means you,’ said Ron sharply to Lockhart.

“You hold Ginny’s other hand.’

Harry tucked the sword and the Sorting Hat into his belt, Ron
took hold of the back of Harry’s robes, and Harry reached out
and took hold of Fawkes’s strangely hot tail feathers.

An extraordinary lightness seemed to spread through his whole
body, and next second, with a whoosh, they were flying upwards
through the pipe [HPCS: 239].

Ron pokrecit glowa, ale feniks Fawkes przemknat obok Har-

ry’ego i unosit si¢ teraz przed nimi; jego paciorkowate oczy

migotaly w ciemnosci. Nastroszyt dtugie ztote piora w ogonie.

Harry przygladal mu si¢ niepewnie.

Sprawia wrazenie, jakby chciat, zeby$ go schwycit za ogon... —
powiedzial Ron z zaktopotana ming. — Ale przeciez jeste$
za cigzki, zeby taki ptak ci¢ uciagnat.

— Fawkes — rzekt Harry — nie jest zwyktym ptakiem. — Od-
wroécil si¢ szybko do pozostatych. — Kazdy niech ztapie
mocno drugiego. Ginny, ztap Rona za r¢ke. Profesorze Loc-
khart...

— Modwi do ciebie — powiedziat ostro Ron do Lockharta.

— Prosze chwyci¢ druga reke Ginny.

Harry wlozyt za pas miecz i Tiar¢ Przydziatu, Ron uchwycit sig

jego szaty na plecach, a Harry wyciagnal reke i zacisnat dton

na dziwnie goracych piorach tworzacych ogon feniksa.

Nagle poczut si¢ dziwnie lekki, a w nastgpnej sekundzie §wi-

sneto 1 wszyscy czworo pomkneli w gore czarnym tunelem rury

[HPKT: 339-340].

Pon nokauan ronosoii. Ho Tyt ¢ennkce SIHryc BouteTen Briepen

W 3aTperneTa KppulbsiMu niepes ['appu, sipko 0iecTst KpynibIMU

rma3amMu B TeMHoTe. OH 3a3bIBHO pa3MaxuBal AJUHHBIM XBO-

CTOM.

T'appu cnerka pactepsics.

— Ilo-moemy, oH Xo4eT, 4TOOBI ThI CXBaTHJIICS 32 XBOCT. .. — 03a-
nadeHHo nporoBopusl Pon. — Ho TeI Beab TsoKenbIi, NTHIIA
TeOs HE BBITAIINT. ..

— Sluryc, — ckazan ['appu, — He npoctas ntuna. — O obep-
HYJICS K OCTaJbHBIM. — JlepakuMces apyT 3a Apyra. [DKkuHHH,
Bo3bMHE PoHa 3a pyky. [Ipodeccop Yapyains. ..



— Orto BB, — paBkHYN Pon Yapyansny.

— Bosemure JKUHHHY 32 APYTYIO PYKY. ..

T'appu 3atknyn meu u llnany-PacnpenensHuny 3a nosc, Pon
YXBaTHJICS 3a MOy €ro MaHTUH, U

Tappu B3s1cs 3a CTpaHHO rOpsiuUil NTUYUI XBOCT.
HeseposiTHas 1erkocTh pacnpoCTpaHMWIACh MO TEIy, U CIYCTs
MUT B TPOMKOM IIOPOXE KPBIIbEB BCS MPOLIECCUS YKe JeTena
BBepx no Tpyoe [['TITK: 455].

Przytoczone w tym podrozdziale fragmenty pokazuja, ze mitycz-
ne pochodzenie feniksow zostato przez J. K. Rowling przeniesione
na wszelkie przejawy dziatan Fawkesa. Jest to kolejny wyraz tego,
w jak znaczacym stopniu, z jednej strony, saga o Harrym Potterze jest
osadzona na legendach pochodzacych z roznych kregoéw kulturowych,
a z drugiej strony tego, jak przemys$lane sa odwotania do nich za po-
$rednictwem uzytych oniméw literackich.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczego6lniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

— Fawkes jest feniksem. Kiedy nadchodzi czas ich $mierci,
feniksy spalaja si¢ i odradzaja z wlasnych popiotow.

I kiedy muzyka osiagneta taka moc, ze czut ja pod zebrami,
na szczycie najblizszego filaru buchnely ptomienie.

Pojawit si¢ szkartatny ptak wielkosci fabedzia — to on wyspie-
wywat t¢ dziwna melodig ku pograzonemu w mroku sklepieniu.
Miat potlyskujacy ztoty ogon, dtugi jak ogon pawia, i ztote
szpony, w ktorych trzymat jaki$ tachman.

— Lzy feniksa... — powiedziat cicho Riddle, wpatrujac si¢
w rami¢ Harry’ego. — Oczywiscie... uzdrawiajgca moc...
zapomniatem...

2. peryferia konceptu:

Fawkes jest feniksem, ktory zgodnie z mitologia spala si¢ i od-
radza si¢ z popiotdw — jest wiec ptakiem niesmiertelnym.
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V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomig¢dzy

onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim w wersji
oryginalnej i rosyjskiej jest zblizona wskutek adaptacji kulturowej
zastosowanej przez rosyjska thumaczke, natomiast jest potencjalnie
zerwana w polskim przektadzie. M. Spivak w obliczu zatozenia,
ze rosyjski czytelnik przektadu nie posiada wiedzy encyklopedycznej
dotyczacej Guy’a Fawkesa i jego znaczenia dla brytyjskiej historii,
postanowita odwota¢ si¢ w swoim zoonimie literackim do postaci
Jana Husa. Tworzy tu amalgamat pojeciowy, gdyz zarowno Guy
Fawkes, jak 1 Jan Hus majg zwigzek z ogniem i popiotem, tyle tylko,
ze z innej perspektywy. A. Polkowski postanowit z kolei zastosowac
technike transpozycji angielskiego zoonimu literackiego, przez co
zmniejsza prawdopodobienstwo jego zrozumienia i odnalezienia
powiazan pomigdzy konceptem onomastycznoliterackim FAWKES
w sadze o Harrym Potterze i konceptem kulturowym GUY FAW-
KES. Warto mimo wszystko zaznaczy¢, ze niektorym odbiorcom
polskiego przektadu postac ta moze by¢ znana — Guy Fawkes i jego
perypetie staly si¢ podstawa do stworzenia komiksu i nakrecenia
filmu pt. V jak Vendetta. To przyczynito si¢ do powstania grupy
internetowych aktywistow o nazwie Anonymous — jej symbolem
jest maska Guy’a Fawkesa.

6.5. Fluffy — Puszek — ITymox

I. J. K. Rowling za posrednictwem swoich zooniméw literackich

odwotuje si¢ nie tylko do historii i kultury brytyjskiej (jak ma to miej-
sce w przypadku Zgredka lub Fawkesa) lub do polskiej (w przypadku

He

dwigi), lecz rowniez do kultury antycznej. Puszek, monstrualny

trojgtowy pies strzegacy Kamienia Filozoficznego, jest nawigzaniem

do
uw
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Cerbera — potwora pochodzacego z mitologii greckiej. Zwraca na to
age A. Polkowski, ktory komentuje, zZe:

Uwaga, ze Hagrid kupit go “od pewnego Greka” prowadzi do
pierwowzoru: mitycznego psa Cerbera strzegacego wrot do
Hadesu, czyli podziemnego panstwa $mierci. Orfeusz, ktory
wyprawit si¢ do Hadesu, by uwolni¢ z niego swa ukochang



Eurydyke, obtaskawit Cerbera gra na lirze, stad nie jest niespo-
dzianka, ze i Puszka mozna byto uspi¢ gra na harfie (Quirrel)
czy na flecie (Harry i Hermiona) [Polkowski, Lipinska 2008:
276-277].

A.1E. Kronzek w Ksigdze wiedzy czarodziejskiej nastgpujaco opisuja
fakty zwiazane z mitologicznym kontekstem postaci Puszka:

Puszek — olbrzymi trojglowy pies, ktory strzeze Kamienia Fi-
lozoficznego w Hogwarcie — cieszy si¢ mitologiczng spuscizng
niemal trzech tysiecy lat. Jego najbardziej szacowny przodek
to Cerber — dzika bestia z legend greckich i rzymskich, stojaca
na strazy wejscia do za§wiatow.

[...]

Zadanie Cerbera jako stréza zaswiatdw polegato na tym, by
nie wymknal si¢ nikt, kto raz wszedt do podziemi. Zrodzony
z dwoch przerazajacych potwordw (jego ojciec byt ziejacym
ogniem olbrzymem pokrytym wezami, a jego matka pot kobieta,
pot wezem, ktora pozerata ludzi zywcem), Cerber nie musiat
si¢ specjalnie wysilaé, zeby sia¢ trwoge wsrdd ludzi. Jesli nie
wystarczal sam jego widok, mogt zrobi¢ uzytek z ostrych zebow
swych psich tbéw i kolcow na ogonie.

[...]

Tylko kilku mitycznym postaciom udato si¢ zwies¢ Cerbera
i wréci¢ do zywych. [...] Muzyk Orfeusz, ktory zstapit w za-
Swiaty w poszukiwaniu swj zmartej zony Eurydyki, grat na lirze
tak cydownie, ze Cerber z zachwytu przymknat powieki (Puszek
podobnie reaguje na muzyke) [A. Kronzek, E. Kronzek 2008:
253-254].

Wystepuje tu znaczaca rozbieznos¢ pomigdzy konceptem onoma-
stycznoliterackim a zoonimem literackim, ktéry zostal mu nadany
przez pisarke. Mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej zoonim literacki
stuzy nie tyle profilowaniu wlasciwosci przypisanego mu konceptu,
co wywotaniu u$miechu na twarzy czytelnika, gdyz pozornie do niego
nie pasuje. Dodatkowo fakt, ze Rubeus Hagrid nadaje imi¢ Puszek
stworzeniu inspirowanemu mitycznym Cerberem wyraza jego fascy-
nacje i mito$¢ do potworow. Taka uwage mozemy odnalez¢ na stronie
hp-lexicon.org:

263



Uzmystawia to, ze w wypadku tego zoonimu literackiego autorka
chciata wyprofilowa¢ cechy konceptu przeciwne do stanu faktyczne-
go, a dodatkowo wyrazi¢ intencje postaci nadajacej go stworzeniu.
Zarowno w polskim, jak i rosyjskim przektadzie ten zoonim literacki
zostal przettumaczony przy wykorzystaniu techniki translacji, ktora
doprowadzita do pelnego ujezykowienia semantyki oryginatu. Wynika

The name “Fluffy” is humorous because it is usually thought
of as fitting for tame, lap-sized pets. And this Fluffy is certainly
neither of those things. It highlights Hagrid’s love for and tender-
ness towards large, dangerous beasts, and contrasts with Hagrid’s
own gentle nature despite his size and intimidating appearance.
Additionally, this mismatch of name and characteristics com-
plements the same in Hagrid’s other dog, Fang, who is gentle,
friendly, and a bit timid “ [HPL].

to z tego, ze nie jest ona skomplikowana:

1L

Et. ang. fluff — ,,puszek” [Polkowski, Lipinska 2008: 276-277].

bl

FLUFFY — 1. ,,drobny, puszysty”, 2. ,,okre$lenie pieszczotliwe’
(antonomazja okazjonalna)
PUSZEK — 1. ,,drobny, puszysty”, 2. ,,okreslenie pieszczotliwe’
(antonomazja okazjonalna)
IMIYHIOK — 1. ,,drobny, puszysty”, 2. ,,okreslenie pieszczotliwe’
(antonomazja okazjonalna)

i)

i)

dog, three heads, monstrous, three-headed
pies, trzy glowy, monstrualny, o trzech glowach
néc, mpu 20106bl, UYOOSULYHBIL, MPexeIaeblil
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Imi¢ Puszek jest zartobliwe, poniewaz zwykle uwaza sig, ze pasuje do ujarzmio-
nych, matych zwierzat domowych. Ten Puszek zdecydowanie nie jest zadnym
z nich. Jego imi¢ stuzy podkresleniu mitosci i stabosci Hagrida do wielkich, nie-
bezpiecznych bestii, jak rowniez kontrastuje z wrazliwa naturg Hagrida pomimo
jego rozmiaréw i onie§mielajacego wygladu. Dodatkowo, to niedopasowanie po-
miedzy imieniem i cechami zachodzi rowniez w przypadku innego psa Hagrida,
Kta, ktory jest wrazliwy, przyjacielski i nieco niesmaty.



III.W ponizszym fragmencie sagi troje gldownych bohateréw napotyka
Puszka po raz pierwszy, cho¢ nie znaja oni jeszcze jego imienia.
Wyrazisty opis wygladu potwora moze wywotywaé skojarzenie
z mitycznym Cerberem, wymagajac od czytelnika znajomosci mi-
tologii.

They were looking straight into the eyes of a monstrous dog,
a dog which filled the whole space between ceiling and floor. It
had three heads. Three pairs of rolling, mad eyes; three noses,
twitching and quivering in their direction; three drooling mouths,
saliva hanging in slippery ropes from yellowish fangs [HPPS:
119].

Patrzyli prosto w $lepia monstrualnego psa — psa, ktory wy-
petniat cala przestrzen migdzy sufitem a podloga. Pies miat
trzy gltowy. Trzy pary wytrzeszczonych, wsciektych oczu, trzy
nosy, dygocace i marszczace si¢ w ich strong, trzy potworne
pyski o zottych ktach, z ktorych wisialy straki $liny [HPKF:
169-170].

OHH cMOTpenu B IMa3a 4yJOBHUIIHOMY IICYy — I'POMajJMUHE OT
1oJa J1o motojka. M y rca Obu10 TpH To0BBI. Tpu mapsl BbI-
TapalleHHbIX, OCIIEHBIX I71a3, TPH Mapbl pa3lyBIINXCS HO3PEH,
TPU Pa3UHYTHIX MACTH, U C MOKEITEBIINX KIIBIKOB CKOIb3KUMU
BepeBkaMmHu cBucanu ciaonu [[TIOK: 228].

W nastepnym cytacie opisana jest sytuacja, w ktorej troje gtownych
bohaterow poznaje imig¢ trojgtowego psa, na ktorego wcezesniej natra-
fili. Jednoczesnie Rubeus Hagrid okresla jego pochodzenie, przez co
powiazanie Puszka z mitologig grecka staje si¢ ewidentne.

‘I found out something about him,” he told Hagrid. ‘He tried
to get past that three-headed dog at Hallowe’en. It bit him. We
think he was trying to steal whatever it’s guarding.” Hagrid
dropped the teapot.

‘How do you know about Fluffy?” he said.

‘Flufty?’

“Yeah — he’s mine — bought him off a Greek chappie I met in the
pub las’ year — I lent him to Dumbledore to guard the —
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“Yes?’ said Harry eagerly.

‘Now, don’t ask me any more,’ said Hagrid gruffly. ‘That’s top
secret, that is.”

‘But Snape’s trying to steal it.’

‘Rubbish,’ said Hagrid again. ‘Snape’s a Hogwarts teacher, he’d
do nothin’ of the sort.” [HPPS: 141]

— Czegos si¢ 0 nim dowiedziatem — powiedzial. — W Noc Du-
chow probowal przej$é koto psa o trzech glowach. Potwor go
ugryzt. Sadzimy, ze chciat ukrasc¢ to, czego strzeze pies.

Hagrid wypuscit z rak dzbanek.

— Skad wiecie o Puszku? — zapytat.

— O Puszku?

— No tak... to mdj pies... kupitem go od jednego Greka...
w pubie, w zesztym roku... pozyczylem go Dumbledore’owi,
zeby pilnowat...

— Czego? — zapytal Harry.

— No... co to, to nie, wigcej wam nic nie powiem, nawet nie
pytajcie — odburknat Hagrid. — To $cisle tajne, ot co.

— Ale Snape probowat to wykras¢.

— Bzdura — powtorzyt Hagrid. — Snape jest nauczycielem
w Hogwarcie, nigdy by czegos takiego nie zrobit [HPKF:
201].

— Sl xoe-uto 3Har0, — 00BsICHWI OH. — B Xamnoyus el xoren
npoOpaTbCsi MUMO TpeXIiaBoro rnca. Tot ero ykycwit. Ham
KaXeTcsl, 37Iei X04eT YKPacThb TO, YTO TIeC OXPAHSET.

Orpuz BBIPOHWIT YaliHUK.

— Kax BwI y3namu npo Ilymxka?

— Ilymka?

— Hy na... O1o moii nec.... [Ipuxynun y ogHoro rpeka, B mabe
MO3HAKOMUJIACH B TOM TOLY ... A ceiiuac ookt JJymoib-
JIOPY CTOPOXKHTb. ..

— Uro cTopoxkuth? — HETEpNENuBO crpocui ['appu.

— W ne cmpammuBaii, — cypoBo 3amotain roioBoid Orpua. —
CaepxcekpeTHo. BoT oHO Kak.

— Ho 3neii e X04eT 3T0 yKpacTh.

— Yenyxa, — nosropun Orpun. — Eme He xBarano. 31ei Tyt
yuautens [[TIOK: 270-271].



Zaréwno w poprzednim, jak i kolejnym kontekscie, czytelnik dowia-
duje sig, ze Puszek zostat pozyczony Albusowi Dumbledore’owi w celu
pilnowania pewnego przedmiotu — chodzi o Kamien Filozoficzny. Jest
to ponowna analogia do mitycznego pierwowzoru trojglowego psa,
gdyz Cerber strzegt wejscia do Zaswiatow.

‘Well, I don’ s’pose it could hurt ter tell yeh that ... let’s see ...
he borrowed Fluffy from me ... then some o’ the teachers did
enchantments ... Professor Sprout — Professor Flitwick — Profes-
sor McGonagall - he ticked them off on his fingers, ‘Professor
Quirrell — an’ Dumbledore himself did somethin’, o’ course.
Hang on, I’ve forgotten someone. Oh yeah, Professor Snape.’
[HPPS: 169-170]

— No c6z... chyba nie zaszkodzi, jak wam powiem, Ze... no...
zaraz... no wigc on pozyczyl ode mnie Puszka... a potem
niektorzy z profesorow rzucili zaklgcia... Profesor Sprout...
Profesor Flitwick... Profesor McGonagall... — wyliczat
na palcach — Profesor Quirrell... no i sam Dumbledore tez
co$ od siebie dorzucit. A niech to, o kim$ zapomniatem...
No tak, profesor Snape [HPKF: 241].

— Hy, a70... Heboch He cTpamHo, exeny s ckaxy... Jaiire-
Ka BCIOMHUTG... Y MeHs I[lymika B3dm... [Torom yuurens
3aKiATUs Hanoxwin... [Ipodeccop Crnapixk... mpodeccop
@muTBEK... npodeccop Makronaroii. .. — Orpup 3arudan
naneipl, — npogeccop Crpaynce... Hy u cam Jlym0nsaop
TOXe, sic’ 1eto, pyKy npuinoxui. Iloroap, koro-To 3amnams-
ToBal... AX ma, mpodeccop 3neit [[TIOK: 326].

W kolejnym kontekscie wystepuje ponowne nawigzanie do Cerbe-
ra, dlatego ze jedyna mozliwos$cia przejscia obok niego jest zagranie
na instrumencie — muzyka dziata na potwora usypiajaco. Nie inaczej
jest w sadze o Harrym Potterze, co mozemy zaobserwowac ponize;.

‘And did he — did he seem interested in Fluffy?’ Harry asked,
trying to keep his voice calm.

‘Well — yeah — how many three-headed dogs d’yeh meet, even
around Hogwarts? So I told him, Fluffy’s a piece o’ cake if yeh
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know how to calm him down, jus’ play him a bit 0’ music an’
he’ll go straight off ter sleep —’

Hagrid suddenly looked horrified.

‘I shouldn’ta told yeh that!” he blurted out. ‘Forget I said it!
Hey — where’re yeh goin’?’ [HPPS: 194]

— A on... on si¢ zainteresowal Puszkiem? — zapytal Harry,
starajac si¢ zachowac spoko;.

— No... taaa... pytat si¢, czy duzo takich trojgtowych pieskow
biega sobic wokoél Hogwartu, wigc mu powiedziatem,
ze Puszek to pestka, jesli tylko wie sig, jak go uspokoié...
no... trzeba tylko mu na czyms$ zagrac, a robi si¢ tagodny
jak baranek i zasypia...

Nagle zrobit przerazong ming.

— Cholibka! Nie powinienem tego mowi¢! — wybelkotat. —
Zapomnijcie o tym! Hej... dokad lecicie? [HPKF: 275]

— A oH... oH 3aunTepecoBaics [lymkom? — cnpocun appu,
CTapasCh TOBOPUTH CIIOKOHHO.

— Hy... na. A 9ero, MHOTO BCTPETHIIIH TPEXTOJIOBBIX IICOB, XOTh
u B «Xorsapue»? S u roopro emy: na [lymok — npocto na-
MOYKa, €CIIM 3Haelb moAxoA. CeIrpail eMy Kakoi My3bIUKH,
OH U 3aCHET... 3psl 51 ckazan! — BapyT Benojommics Orpu.
— 3ab0ynpte! O, BoI kyma? [[TIOK: 372]

Wiedza, w ktdrej posiadanie weszta trojka protagonistow, zostaje
wykorzystana przez nich w praktyce w ostatnim fragmencie werbali-
zujacym koncept PUSZEK. Zgodnie z mitologia, Orfeusz poskromit
potwora przy pomocy swojego $piewu i gry na lirze, co J. K. Rowling
odwzorowuje w odniesieniu do Puszka dzigki temu, Ze profesor Quirrel

usypia go grajac na harfie, a Harry Potter — na flecie.
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‘Well, there you are,” Harry said quietly. ‘Snape’s already got
past Fluffy.’

Seeing the open door somehow seemed to impress upon all three
of them what was facing them. Underneath the Cloak, Harry
turned to the other two.

‘If you want to go back, I won’t blame you,’ he said. ‘You can
take the Cloak, I won’t need it now.’



‘Don’t be stupid,’ said Ron.

‘We’re coming,’ said Hermione.

Harry pushed the door open.

As the door creaked, low, rumbling growls met their ears. All
three of the dog’s noses sniffed madly in their direction, even
though it couldn’t see them.

‘What’s that at its feet?” Hermione whispered.

‘Looks like a harp,’ said Ron. ‘Snape must have left it there.’
‘It must wake up the moment you stop playing,’ said Harry.
‘Well, here goes ...

He put Hagrid’s flute to his lips and blew. It wasn’t really a tune,
but from the first note the beast’s eyes began to droop. Harry
hardly drew breath. Slowly, the dog’s growls ceased — it tottered
on its paws and fell to its knees, then it slumped to the ground,
fast asleep.

‘Keep playing,” Ron warned Harry as they slipped out of the
Cloak and crept towards the trapdoor. They could feel the dog’s
hot, smelly breath as they approached the giant heads [HPPS:
200].

— Noi stato si¢ — powiedziat cicho Harry. — Snape juz przeszedt
obok Puszka.

Widok tych otwartych drzwi uprzytomnit im w petni, co zamie-

rzaja zrobié. Stali, milczac i kulac si¢ pod peleryna.

— Jesli cheecie wracac — szepnat Harry — nie bedg miat do was
pretensji. Mozecie wzig¢ peleryne, nie bedzie mi juz potrzeb-
na.

— Nie badz ghupi — powiedzial Ron.

Idziemy — o$wiadczyta Hermiona.

Harry pchnat uchylone drzwi. Zaskrzypiaty okropnie, a potem

rozleglo si¢ dudnigce warczenie. Wszystkie trzy nosy psa zwro-

city si¢ w ich kierunku, marszczac si¢ i wgszac.

— Co tam lezy przy jego tapach? — zapytata szeptem Hermiona.

— Wyglada jak harfa — powiedziat Ron. — Pewno Snape ja zo-
stawit.

— Bestia musiata si¢ obudzi¢, gdy tylko przestat gra¢ — rzekt
Harry. — No, to sprobujmy...

Przytozyt flet Hagrida do ust i zaczat dmuchaé. Nie przypo-

minato to zadnej melodii, ale juz po pierwszych tonach pies

przymknat wszystkie trzy pary oczu. Harry ostroznie nabrat

269



powietrza i grat dalej. Powoli ucichlo warczenie — potwor

zachwiat si¢ lekko, a potem osunat na kolana i w koncu padt

na podtoge, pograzony w glebokim $nie.

— Nie przestawaj gra¢ — ostrzegt Harry’ego Ron, kiedy wysli-
zneli si¢ spod peleryny i zaczeli skradac ku klapie w podto-
dze. Kiedy zblizyli si¢ do trzech olbrzymich gtoéw, poczuli
goracy, cuchnacy oddech [HPKF: 284-285].

— Hy Bor, — tuxo ckazan I'appu. — 3neit obomen [Tymka.

VYBHIEB OTKPBITYIO ABEPb, OHU CIIOBHO BIIEPBBIE OCO3HAIIH, YTO

MX KJeT. ['appu 1oz miaiom moBepHyIIcs K CIy THHKaM.

— Ecmu xotute BepHyThCH, 5 ONMY, — cKa3al OH. — Moxere
B3SITh IUIAII, MHE OH OOJIbIIIC HE HYKEH.

— He nypwu, — cxazan Pon.

— MBslI ¢ ToOoM, — nobaBmita ['epMuoHa.

lappu TonkHya ABepb. OHa pacnaxHynach CO CKPUIIOM — U TYT

K€ pa3falioch HU3KOE, IIyXoe BOopyaHue. Tpu HOca yCHIICHHO

MIPUHIOXAJIMCH, XOTS [1€C HUKOTO HE BUJIEII.

— UYro 370 y HEro noj HoramMu? — 1ernoToM cripocuia ['epmuo-
Ha.

— Bpogze apda, — orBerun Pon. — 3ineit ocrasui.

— Ilec, BupuMoO, mpochImnaercsi, Kak TOJIbKO IepecTaeulb
urpars, — ckaszan 'appu. — Hy uro ke, HauHeM. ..

Ou nozHec ety Orpua K rydam 1 nojys1. DTH 3ByKH TPYIHO

ObLIO Ha3BaTh MEJIOIUEH, HO IIOCIIE IIEPBOIT JKe HOTHI IJ1a3a y 3Be-

psi cTa)M CMnarhes. ['appy ouTH He MepeBOANIT JAbIXaHUsL.

[Tocrenenno cobaka repecTaina pel4aTh, 3alaraiach, Jambl y

Hee MOJIOTHYJIHCh, ¥ OHa CBAJIMJIACh HA0OK B INTyOOKOM CHE.

— He 3a0wbiBaii urpars, — npenynpenui Pow.

OHHM OCTOPO’KHO BBICKOJIB3HYJIM M3-T10]1 TTAIa U OAKPAIUCH K

JIFOKY B 1101y. YeM Oirke K TpeM TMraHTCKHUM CIISIIIIAM IOJIOBaM,

TEM CHJbHEH MX 00/1aBaJio TOPSIYUM, 3JI0BOHHBIM COOAUbUM

neixanuem [[TIOK: 383-384].

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegolniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

Pies miat trzy gtowy. Trzy pary wytrzeszczonych, wscieklych
oczu, trzy nosy, dygocace i marszczace si¢ w ich strong, trzy
potworne pyski o zottych klach, z ktorych wisialy straki sliny.
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— No tak... to mdj pies... kupitem go od jednego Greka...
w pubie, w zesztym roku... pozyczylem go Dumbledore’owi,
zeby pilnowat...

— No... taaa... pytat sig, czy duzo takich trojgtowych pieskow
biega sobie wokot Hogwartu, wigc mu powiedziatem,
ze Puszek to pestka, jesli tylko wie sie, jak go uspokoié...
no... trzeba tylko mu na czyms$ zagrac, a robi si¢ tagodny
jak baranek i zasypia...

2. peryferia konceptu:

Puszek jest ekwiwalentem Cerbera — mitycznego trdjglowego
psa, ktory strzegt wrét do Hadesu. Jego rolg w sadze o Harrym
Potterze jest ochranianie wej$cia do Komnaty Tajemnic, w ktorej
ukryty jest Kamien Filozoficzny. Potwora mozna uspi¢ przy
pomocy muzyKki.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy
onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim w wersji
oryginalnej a polskim i rosyjskim przektadzie jest analogiczna. Ze
wzgledu na nieskomplikowang forme¢ i semantyke wyjsciowego
zoonimu literackiego thumacze mogli zastosowa¢ zabieg translacji
doktadnej uzyskujac ekwiwalentne warianty. Efekt komiczny, ktory
ma wywotywac zestawienie zoonimu literackiego z konceptem mu
przypisanym, jest mozliwy wytacznie w wypadku, gdy czytelnicy
posiadaja wiedze¢ na temat mitycznego pierwowzoru Puszka. Dlatego
warto zauwazy¢, ze przyblizenie im tej wiedzy przez thumaczy jest
zabiegiem pozadanym — do tego uciekt si¢ w Tezaurusie A. Polkow-
ski.

271






Rozdzial 7

Chrematonimy literackie

7.1. the Mirror of Erised — Zwierciadlo Ain Eingarp —
3epkaJio J:xxenan

1. Jesli chodzi o wiedze przedtekstows, ktora jest zwigzana ze Zwier-
ciadtem Ain Eingarp, to odwotam si¢ do nastepujacych uwag
A. Polkowskiego zwigzanych z warstwa jezykowa tego chremato-
nimu literackiego:

Ain Eingarp — [ERISED, czytane wstecz Desire — “pragnienie”]
nazwa od napisu, ktory nalezato czyta¢ od konca AIN EINGARP
ACRESO GEWTEL AZ RAWTA WTE IN MAJ IBDO, czyli
ODBIJAM NIE TWA TWARZ ALE TWEGO SERCA PRA-
GNIENIA [Polkowski, Lipinska 2008: 15-16].

Thimacz zwraca uwage na pozycje inicjalng nazwy zwierciadta
w inskrypcji na nim zawartej, ktora definiuje cel, dla ktorego zostato
ono stworzone. W wersji angielskiej, jak 1 polskiej oraz rosyjskiej
nazwa zwierciadla zostata zapisana od tytu. Zaréwno polska, jak i ro-
syjska wersja chrematonimu literackiego oddaje semantyke oryginatu,
dodatkowo odzwierciedlajgc jego aspekt gramatyczny — tlumacze
rekonstruuja strukture of something wyrazajacg dzierzawczo$¢ przy
uzyciu dopelniacza. Warto jednak zaznaczy¢, ze A. Polkowski uzywa
liczby pojedynczej rzeczownika pragnienie, a M. Spivak — mnogie;.
Oznacza to, ze thumacze zdawali sobie sprawe z zamiardw pisarki,
ktora w wyniku tego zabiegu sprawita, ze ten chrematonim literacki
wywotuje skojarzenie z archaicznym je¢zykiem obcym, potencjalnie
facinskim. Warto przywotac refleksje autorki, w ktorych opisuje ona
dyskursywny kontekst umieszczenia zwierciadla w sadze.
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Albus Dumbledore’s words of caution to Harry when discussing
the Mirror of Erised express my own views. The advice to ‘hold
on to your dreams’ is all well and good, but there comes a point
when holding on to your dreams becomes unhelpful and even
unhealthy. Dumbledore knows that life can pass you by while
you are clinging on to a wish that can never be — or ought ne-
ver to be — fulfilled. Harry’s deepest yearning is for something
impossible: the return of his parents. Desperately sad though it
is that he has been deprived of his family, Dumbledore knows
that to sit gazing on a vision of what he can never have, will
only damage Harry. The mirror is bewitching and tantalising,
but it does not necessarily bring happiness* [PM].

Powyzszy komentarz J. K. Rowling pozwala uzna¢, ze gldwna
funkcjg Zwierciadta Ain Eingarp jest przestrzezenie Harry’ego Potte-
ra przed dazeniem do urzeczywistnienia nierealnych pragnien. Ma to
miejsce na samym poczatku jego przygody w magicznym uniwersum,
a mianowicie w pierwszym tomie sagi, Harrym Potterze i Kamieniu
Filozoficznym, w rezultacie czego jest on w stanie zachowac zimna

krew w trakcie swoich dalszych przygod.

1L

THE MIRROR OF ERISED — “lustro pokazujace pragnienia”
(antonomazja okazjonalna)

ZWIERCIADLO AIN EINGARP - “zwierciadto pokazujace
pragnienia” (antonomazja okazjonalna)

3EPKAJIO IXKEJJIAH — “lustro pokazujace nadzieje” (antono-
mazja okazjonalna)
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Stowa przestrogi Albusa Dumbledore’a, ktére skierowat do Harry’ego w od-
niesieniu do Zwierciadta Ain Eingarp, wyrazaja moja wlasna opini¢. Rada, by
,»dazy¢ do realizacji swoich marzen” jest $wietna, jednak moze to doprowadzi¢
do sytuacji, w ktorej taka postawa stanie si¢ niepomocna lub nawet niezdrowa.
Dumbledore zdaje sobie sprawe z tego, ze zycie moze przelecie¢ cztowiekowi
obok nosa, gdy ten wierzy w marzenia, ktére nie moga lub nie powinny by¢ zre-
alizowane. Najwigkszym marzeniem Harry’ego jest przeciez co§ niemozliwego —
powrdt jego rodzicéw. Tragicznym faktem jest tu to, ze zostat on ich pozbawiony,
w zwiagzku z czym Dumbledore wie, ze dazenie do zrealizowania takiego marze-
nia moze Harry’ego zniszczy¢. Zwierciadlo bez watpienia oczarowuje i intryguje,
ale niekoniecznie daje rados¢.



deep, desperate, desire
gleboki, utgskniony, pragnienie
COKPOBEHHDLIL, JCENaHUe

I11.Zwierciadto Ain Eingarp zostaje wprowadzone do sagi bez kontekstu
nazwy, gdyz gtdbwny bohater odkrywa je przez przypadek, nie po-
siadajac wiedzy na jego temat. Nalezy zwroci¢ uwagg, ze w wersji
oryginalnej pierwszym stowem inskrypcji jest nazwa zwierciadta,
co A. Polkowski oddat w polskim przektadzie. W przypadku
rosyjskiego przektadu sytuacja ta nie ma miejsca.

It was a magnificent mirror, as high as the ceiling, with an ornate
gold frame, standing on two clawed feet. There was an inscrip-
tion carved around the top: Erised stra ehru oyt ube cafru oyt
on wohsi [HPPS: 152].

Byto to pigkne lustro, oparte o $ciane, siggajace az do sufitu,
w bogato zdobionej ztotej ramie. Na szczycie ramy widniat
napis: AIN EINGARP ACRESO GEWTEL AZ RAWTA WTE
IN MAJ IBDO [HPKF: 216].

Benuxkosennoe 3€pKaJI0 — 10 MOTOJIKa, B pe3Hoﬁ 30JI0YCHOU
pame, Ha IBYX KOTTHUCTBIX Jianax.

HOBery pe3Hasl HAAIUCH: «MoB Taun €BOp KOCOH KHJICH»
[[TIOK: 292].

Ponownie Zwierciadto Ain Eingarp przywolane jest w zwigzku
z rozmowg pomiedzy Albusem Dumbledorem i Harrym Potterem
— czarodziej przytapuje chiopca na wpatrywaniu si¢ w Zwierciadto
i podejmuje probe uzmystowienia mu, do czego ono stuzy.

So,” said Dumbledore, slipping off the desk to sit on the floor
with Harry, ‘you, like hundreds before you, have discovered the
delights of the Mirror of Erised.’

‘I didn’t know it was called that, sir.’

‘But I expect you’ve realised by now what it does?’

‘It — well — it shows me my family -’

‘And it showed your friend Ron himself as Head Boy.’

‘How did you know —?’
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‘I don’tneed a cloak to become invisible,” said Dumbledore gen-
tly.

‘Now, can you think what the Mirror of Erised shows us all?’
Harry shook his head.

‘Let me explain. The happiest man on earth would be able to
use the Mirror of Erised like a normal mirror, that is, he would
look into it and see himself exactly as he is. Does that help?’
[HPPS: 156]

— Tak wigc i ty — dodal, zsuwajac si¢ ze stolika i siadajac
na podtodze obok Harry’ego — jak setki innych przed toba,
odkryltes rozkosze Zwierciadta Ain Eingarp.

— Nie wiedziatem, ze ono tak si¢ nazywa, panie profesorze.

— Ale chyba juz wiesz, co ono potrafi?

— No... pokazuje mi mojg rodzing...

— I twojego przyjaciela Rona jako prymusa.

— Skad pan wie?...

— Nie musz¢ mie¢ plaszcza, zeby sta¢ si¢ niewidzialnym —
powiedziat tagodnie Dumbledore. — No dobrze, ale czy juz
wiesz, co pokazuje nam wszystkim Zwierciadto Ain Ein-
garp?

Harry potrzasnat gtowa.

Zaraz ci to wyjasni¢. Tylko najszczesliwszy czlowiek
na $wiecie moglby uzywaé¢ Zwierciadta Ain Eingarp jak
zwyklego lustra, to znaczy, ze mogltby patrze¢ w nie i widzie¢
swoje normalne odbicie. Teraz juz rozumiesz? [HPKF: 221-
222]

— HWrak, — npopomxkan lyMOIb10p, JIETKO COCKOIB3HYB C Map-
TBI U YCA)XXKUBAsACh Ha 10J Bo3ie ['appu, — ThI, KaK U COTHH
JPYTHX 70 Tebsl, OTKpbUI uyzeca 3epkana [xenaH.

— 51 He 3HaJ, YTO OHO TaK Ha3bIBAETCSI, CIP.

— Ho, s monararo, Tl y>ke IOHsUI, 9YTO OHO AenaeT?

— OHo... Hy... OHO IIOKa3bIBAET MHE MOIO CEMBIO. ..

— A tBoeMy apyry Pony mokasano, 4To oH cTapimuii cTapo-
cTa.

— Orkyna...

— MHe nnang He HyKeH, YTOOBI CTaTh HEBUIUMBIM, — MSTKO
ckasan JJymo6abnop. — Hy, Tak ThI goramancs, 4To MOKa3bl-
BaeT HaMm 3epkaino Jxenan?



IMappu nokauasn rojgoBoil.

— Tlo3Bonb 00bscHUTE. CUACTIMBEHINNI YETIOBEK Ha 3EMIIE
MOT ObI CMOTPETBCS B HEr0, KaK B CaMOC¢ OOBIKHOBEHHOE
3epKaJio, — CMOTPEJT ObI U BUICT Ce0s TAKHM, KAKOB €CTh.
ITonumaems? [I'TIOK: 299-300]

Podczas lektury rozmowy o nietypowej uzyteczno$ci Zwierciadta
Ain Eingarp czytelnik moze uswiadomi¢ sobie relacj¢ uczen-mistrz
pomiegdzy bohaterami, jak réwniez wysoki stopien braku orientacji
Harry’ego Pottera w magicznym uniwersum. Jedna pozornie prosta
cecha wpisana w koncept zwigzany z tym chrematonimem literackim
pozwala pokaza¢ charaktery postaci literackich kluczowych dla sagi.
Dzieje si¢ to na jej poczatku, kiedy to J. K. Rowling rzuca swojemu
protagoniscie wyzwanie — zderza chtopca niewiedzacego nic o §wiecie
magii z tym, z czym dotad nie miat do czynienia.

‘It shows us nothing more or less than the deepest, most desper-
ate desire of our hearts. You, who have never known your family,
see them standing around you. Ronald Weasley, who has always
been overshadowed by his brothers, sees himself standing alone,
the best of all of them. However, this mirror will give us neither
knowledge or truth. Men have wasted away before it, entranced
by what they have seen, or been driven mad, not knowing if what
it shows is real or even possible [HPPS: 157].

— Pokazuje nam ni mniej, ni wigcej, tylko najglebsze, naj-
bardziej utgsknione pragnienie naszego serca. Ty, ktory
nigdy nie znate$ swojej rodziny, widzisz ja cala, stojaca
wokot ciebie. Ronald Weasley, ktory zawsze byt w cieniu
swoich braci, widzi tylko siebie, ale jako najlepszego z nich
wszystkich. To lustro nie dostarcza nam jednak ani wiedzy,
ani prawdy. Ludzie tracg przed nim czas, oczarowani tym,
co widza, albo nawet wpadajg w szalenstwo, niec wiedzac,
czy to, co widzg w zwierciadle, jest prawdziwe lub choéby
mozliwe [HPKEF: 222].

— OHO MOKa3bIBaeT HAIIK CaMEIC COKPOBCHHBIC KCJIaHUA. He
Oouibliie U He MeHbIe. Thl He 3HAJI CEMBbU — U YBUACT cebs

B OKPYXCHUH POACTBCHHUKOB. POHaJ'H))I yI/I3J'II/I, KOTOpPOI'o
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BCET/1a 3aTMEBAJIN CTapiye Oparhs, yBuae ceOst B OANHOYE-
CTBe JTy4iuM u3 ydmux. Onnako 3epkaio J[xenaH He 1aet
HaM HU 3HaHWs, HU UCTUHBI. MHOTHE JIIOIH TPOLLISIININ
cBOe Oyjy1iee, CTost Iepe] ’TUM 3€PKaJIOM, 3aBOPOXKEHHBIE
TEM, YTO BHUIIT, — a TO U COLUIM C yMa, rajas, BEpHO JIH,
BO3MOXHO JIM TO, YTO UM MoKa3aHo... [[ TIOK: 300]

W powyzszym fragmencie Zwierciadlo Ain Eingarp po raz ostatni
pojawia si¢ jako przedmiot przestrzegajacy Harry’ego Pottera przed
Slepym brnigciem w swoje marzenia. Zamieszczajac w powiesci te
wypowiedz Albusa Dumbledore’a J. K. Rowling przytacza czytelni-
kom swoja opini¢ dotyczaca funkcji tego magicznego artefaktu, ktora
zostala przez nig poszerzona we wczesniej zacytowanej wypowiedzi
W serwisie pottermore.com.

Przytoczony dalej fragment odnoszacy si¢ do Zwierciadta Ain Ein-
garp shuzy jako podpowiedz, ze cho¢ jego funkcjg prymarna jest pokazy-
wanie ludziom ich marzen, to w kontakcie z Harrym Potterem nabywa
ono dodatkowa funkcje. Warto przy tej okazji zauwazy¢, ze wigkszos¢
przedmiotow w sadze pod wpltywem protagonisty zaczyna zachowywacé
si¢ inaczej niz w kontakcie z pozostalymi postaciami — dotyczy to,
dla przyktadu, jego r6zdzki, Tiary Przydziatu, a takze Ztotego Znicza.
Stuzy to zaakcentowaniu centralnego miejsca, ktore Harry Potter zaj-
muje w uniwersum J. K. Rowling, co dotyczy rowniez analizowanego
chrematonimu literackiego i konceptu z nim zwigzanego.

Quirrell moved close behind him. Harry breathed in the funny
smell that seemed to come from Quirrell’s turban. He closed his
eyes, stepped in front of the Mirror and opened them again. He
saw his reflection, pale and scared-looking at first. But a mo-
ment later, the reflection smiled at him. It put its hand into its
pocket and pulled out a blood-red stone. It winked and put the
Stone back in its pocket — and as it did so, Harry felt something
heavy drop into his real pocket. Somehow — incredibly — he’d
got the Stone [HPPS: 212].

Quirrell stanal tuz za nim. Harry poczut dziwny zapach, ktory
zdawat si¢ wydobywacé z jego turbana. Zamknat oczy, zrobit
jeszcze dwa kroki w kierunku lustra i otworzyt oczy.
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Najpierw ujrzat swoje odbicie, blade i przerazone. Jednak
w chwile pozniej odbicie usmiechngto si¢ do niego, wlozyto
reke do kieszeni 1 wyjeto czerwony kamien. Potem wyraznie
mrugneto i wlozyto kamien z powrotem do kieszeni, a kiedy to
zrobito, Harry poczut, Ze co$ cigzkiego wpadto do jego prawdzi-
wej kieszeni. Trudno mu byto w to uwierzy¢, ale w jakis sposob
zdobyl Kamien Filozoficzny [HPKF: 301].

Crpaync marnyn ommwke. OT ero Tiop0aHa O4eHb CTPaHHO
naxio. ['appu 3axxmypwuiics, BCTall Hepe]] 3epKajoM M CHOBA
OTKpBLI IV1a3a.

CHavasna OH yBHJIEN TOJIBKO CBOE OTpakeHHeE, OJeJHOe U HC-
rmyranHoe. Ho MrHOBeH#He CITyCTs OHO YIIBIOHYJIOCH. 3aIyCTHIIO
PYKY B KapMaH U BBITAIMIIO KPOBABO-KPACHBII KaMEHb. 3aTeM
TIOIMUTHYJIO M CIIPSITAJIO KaMEeHb 00paTHO B KApMaH — 1 B TOT JKe
MHUT B HacTOsIMHI KapMaH ['appu ymano 4ro-to Tspkenoe. Kak-to
— HEBEPOATHO! — kamens oxazanca y neeo [['TIOK: 406-407].

W tej sytuacji zachowanie Zwierciadta Ain Eingarp staje w sprzecz-
nosci z dotychczasowym konceptem onomastycznoliterackim kon-
struowanym poprzez wypowiedzi Albusa Dumbledore’a. Pozwala to
zauwazyc¢, ze, po pierwsze, przedmioty w sadze nabieraja cech ludzkich,
a po drugie, ze Harry Potter w wyjatkowy sposob wplywa na obiekty
wykreowane przez J. K. Rowling.

Pod koniec sagi dowiadujemy si¢, ze Albus Dumbledore réwniez
mogl potrzebowac wpatrywania si¢ w Zwierciadto Ain Eingarp —w po-
jedynku pomiedzy nim a Gellertem Grindelwaldem, poprzednikiem
i zrédlem inspiracji dla Lorda Voldemorta, wskutek nieszczgsliwego
wypadku zgingta siostra dyrektora szkoty Hogwart, Ariana. W rozmo-
wie z Harrym Potterem mag przyznaje, ze boi si¢ poznania prawdy,
czyli dowiedzenia si¢, czyje $miertelne zaklecie trafito dziewczyne.
W ponizszym fragmencie gldéwny bohater zdaje sobie z tego sprawe
i odkrywa, dlaczego starzec byt wczesniej tak wyrozumialy dla jego
wilasnej fascynacji Zwierciadtem.

Another silence. Harry did not ask whether Dumbledore had
ever found out who struck Ariana dead. He did not want to
know, and even less did he want Dumbledore to have to tell
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him. At last he knew what Dumbledore would have seen when
he looked in the Mirror of Erised, an why Dumbledore had been
so understanding of the fascination it had exercised over Harry
[HPDH: 576].

Znowu zapadta cisza. Harry nie zapytat, czy Dumbledore kiedy-
kolwiek odkryt, kto trafit Ariang zakleciem, ktore ja zabito. Sam
nie chcial tego wiedzie¢, a jeszcze bardziej nie chcial zmuszac
Dumbledore’a, by to powiedziat. W kazdym razie dowiedziat
si¢, co Dumbledore mogt zobaczy¢ w Zwierciadle Ain Eingarp
i dlaczego tak dobrze rozumial wrazenie, jakie zrobito ono
na Harrym [HPIS: 737].

[ToBucno momuanue. 'appu He cripainuBal, yaanocsk Jix JlyMOis-
JIOpPY BBISICHUTb, KTO Ha caMoM Jielie youn Apuany. OH He skemai
9TOTO 3HaTh, a BBIHYXJaTh JlyMONbI0pa OTKpOBEHHHYATh —
u Toro MeHbie. Ho reneps craino sicho, 4to6 Buaen yMoab10p
B 3epkaie /[)xenaH u moyeMmy Tak XOpOIIO MOHUMAJ, YeM OHO
3aBopoxkuio appu [TTIIC: 665].

Zwierciadto Ain Eingarp pelni w sadze funkcje nie tylko przestrogi
przed potencjalnie zgubnymi marzeniami, lecz rowniez stanowi wy-
raz rozliczenia z bledami przesztosci. Ponadto, daje ono mozliwos¢
prywatnego skonfrontowania si¢ z wlasnymi pragnieniami, co moze
uksztaltowac psychike postaci, gdyz tylko dana osoba jest w stanie

zobaczy¢, co Zwierciadto mu pokazuje.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczego6lniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:
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AIN EINGARP ACRESO GEWTEL AZ RAWTA WTE IN
MAJ IBDO

Tylko najszczgsliwszy cztowiek na §wiecie mogltby uzywac
Zwierciadta Ain Eingarp jak zwyktego lustra, to znaczy, ze mogt-
by patrze¢ w nie i widzie¢ swoje normalne odbicie.

Pokazuje nam ni mniej, ni wigcej, tylko najglgbsze, najbardziej
utgsknione pragnienie naszego serca.



2. peryferia konceptu:

Zwierciadlo Ain Eingarp jest lustrem, ktore w swym odbiciu
ukazuje najskrytsze marzenia cztowieka — ma ono by¢ metafora
przestrogi przed $lepym zapatrywaniem si¢ w marzenia.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzic, ze relacja pomig¢dzy oni-

mem literackim i konceptem onomastycznoliterackim we wszystkich
wersjach jezykowych jest ekwiwalentna. Zaré6wno A. Polkowski, jak
i M. Spivak zastosowali zabieg translacji doktadnej w ptaszczyznie
zar6wno semantycznej, jak i gramatycznej. Pod wzgledem eksplikacji
werbalnej konceptu onomastycznoliterackiego w przypadku wersji
rosyjskiej thumaczka pomingta jednak zabieg J. K. Rowling, ktory
polega na umieszczeniu onimu literackiego na poczatku inskrypcji
stanowigcej dewize Zwierciadta Ain Eingarp.

7.2. Pensieve — myslodsiewnia — ny0abaym

Kolejnym chrematonimem literackim poddawanym analizie jest my-
$lodsiewnia. Na istotne informacje przedtekstowe jej dotyczace autorka
sagi zwraca uwage w serwisie pottermore.com zauwazajac, ze:

The name ‘Pensieve’ is a homonym of ‘pensive’, meaning
deeply, seriously thoughtful; but it also a pun, the ‘sieve’ part of
the word alluding to the object’s function of sorting meanings
from a mass of thoughts or memories® [PM].

Warto zaznaczy¢, ze A. Polkowski przybliza polskim odbiorcom

przektadu te fakty w Tezaurusie:

JXI N3

Et. ang. pensive — “zamyslony”; tac. penso — “rozmyslac”, “roz-
wazac”, ang. sieve — ,,sito” [Polkowski, Lipinska 2008: 226].

50

Nazwa Pensieve jest homonimem stowa pensive, ktore oznacza ,,glgboko, powaz-
nie zamyslonego”; ale jednoczesnie jest gra stow, jako ze czgs$¢ nazwy — sieve
— jest aluzja do funkcji obiektu, ktéra sprowadza si¢ do wydobywania znaczen
sposrod masy mysli i wspomnien.
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Dzigki temu polski czytelnik sagi jest w stanie rozszyfrowac zna-
czenie oryginalnego onimu literackiego, jak rowniez uzasadni¢ posta¢
polskiego wariantu. Ttumacz zastosowat technike translacji doktadne;j
—kalki, gdyz odzwierciedlit wyjSciowe potaczenie stow pensive i sieve
za posrednictwem interfiksu o, ktory pojawia si¢ pomigdzy dwoma
rdzeniami w polskim wariancie. To sprawia, ze funkcja przedmiotu
zostala wyrazona w jego nazwie bez odniesienia do osoby, ktora jest
jego aktualnym wtascicielem. Z taka sytuacja mamy do czynienia
w rosyjskim wariancie tego chrematonimu literackiego, poniewaz M.
Spivak zdecydowata si¢ na zastgpienie rdzenia nawigzujacego do ,,sita,
odsiewania” rdzeniem odsytajagcym do osoby, ktora jest obecnie w jego
posiadniu — Albusa Dumbledore’a. Stuzy temu element /[y61s, ktory
stanowi skrocong i znieksztatcong forme¢ nazwiska postaci. Jesli chodzi
o drugi element chrematonimu literackiego nawigzujacy do mysli, to
jest on obecny w rosyjskim wariancie — poprzez uzycie rdzenia dym M.
Spivak odnosi czytelnika do czasownika dymams (,,mysle¢”). W odnie-
sieniu do zarowno polskiego, jak i rosyjskiego wariantu kluczowe jest
jednak to, ze zostaly one poddane przez ttumaczy zabiegowi apelaty-
wizacji, cho¢ w tekscie oryginalnym Pensieve jest onimem literackim.
Przez to przedmiot nazywany przy pomocy tego stowa przechodzi do
kategorii obiektow pospolitych, co ktoci si¢ z jego wyjatkowoscia
podkreslang w tekscie sagi.

1L

PENSIEVE — ,przesiewajacy mysli” (antonomazja okazjo-
nalna)

MYSLODSIEWNIA — , przesiewajacy mysli” (antonoma-
zja okazjonalna)

AYBJIBAYM — ,,zwigzany z mys$lami Albusa Dumbledore’a”
(antonomazja okazjonalna)

thoughts, memories, mind, siphon,
mysli, wspomnienia, glowa, odsiewac,
MbICTIb, GOCNOMUHAHUSL, 201106, 8bIYENCUBAND

II1.Podobnie jak w przypadku Zwierciadta Ain Eingarp, Harry Potter
po raz pierwszy natrafia na mys$lodsiewni¢ nie posiadajac wiedzy
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dotyczacej jej nazwy lub przeznaczenia. Wida¢ to wyraznie w po-
nizszym fragmencie z czwartego tomu sagi — Harry'ego Pottera
i Czary Ognia.

A shallow stone basin lay there, with odd carvings around the
edge; runes and symbols that Harry did not recognise. The silvery
light was coming from the basin’s contents, which were like
nothing Harry had ever seen before. He could not tell whether the
substance was liquid or gas. It was a bright, whitish silver, and
it was moving ceaselessly; the surface of it became ruffled like
water beneath wind, and then, like clouds, separated and swirled
smoothly. It looked like light made liquid — or like wind made
solid — Harry couldn’t make up his mind [HPGF: 506-507].

Zobaczyt ptytka, kamienng mis¢ z dziwnymi rzezbieniami
wokot krawedzi: jakimis$ runami i symbolami, ktore nic mu nie
mowily. Wypehiona byta osobliwg substancja — ni to ptynem,
ni gazem — z ktérej promieniowat srebrzysty blask. Ta §wietlista,
bialosrebrna substancja poruszata si¢ nieustannie: powierzchnia
marszczyla si¢ jak woda pod wplywem wiatru, a potem roz-
dzielala si¢ i1 kigbita jak obtoki. Przywodzita na mysl ptynne
$wiatlo — albo wiatr, ktory zmaterializowat si¢ w przedziwny
sposob [HPCO: 608].

BuyTpu oOHapyxuiack HerTyOOKas KaMEHHAs damia ¢ -
KOBHHHO pe3p00ii 1Mo KpasiM — PYHHYCCKUMHU MUChMCHAMH,
KoTopwIX ['appu He Mor mpounTarh. CBETHIOCH COIACPKUMOC
Yaliy — OYCHb CTPaHHOE, ['appy HUKOTIA B KH3HH HE BHUJICT
HUYEro moxokero. He moiiments, 4To 3T0 3a CyOCTaHIIUS, KU/
KOCTb WM ra3. SIpkoe, Oernecoe, TeKyuee cepedpo; OHO TO U AENO0
PpsA0HII0, KaK BOJIa Ha BETPY, HO 3aTEM BO3/IYIITHO PACIalaioch U
KITyOmIIoch o0rakaMu. BoJbIiie Bcero 3To MoXo/IiiIo Ha KHIKUH
CBET — WJIU OTBEPJCBIINI BeTep, [[appu Tak U HE PEIIn, Y4TO
tounee [[TIKO: 560].

Zrédlem informacji dla protagonisty sagi znéw staje sie Albus
Dumbledore, ktory najpierw nazywa przemiot, ktory wzbudzit zainte-
resowanie Harry’ego Pottera, i lakonicznie wskazuje jego przydatnos¢,
w ten sposob wzbudzajac jego cickawosc.
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‘This? It is called a Pensieve,’ said Dumbledore. ‘I sometimes
find, and I am sure you know the feeling, that I simply have too
many thoughts and memories crammed into my mind [HPGF:
518-519].

— To jest mys$lodsiewnia — odpowiedziat Dumbledore. — Cza-
sami czuje¢, a sadzg, ze i ty znasz to uczucie, ze kiebi mi si¢
w glowie za duzo mysli i wspomnien [HPCO: 622].

— Dr0? D10 Ha3bIBaCTCs AyOIbIyM, — OTBETHI JlyMOIbI0pD. —
WHorna y MeHs BO3HUKACT OIIYIICHHE — KOTOPOE, ST YBEPCH,
3HAKOMO U TeOE, — UTO OT MEPEU30bITKA MBICIICH U BOCIIOMHU-
HaHu#l y MmeHs sonanercs ronosa [ TIKO: 572-573].

Cho¢ Albus Dumbledore przekazat Harry’emu Potterowi szczatkowe
informacje na temat myslodsiewni, to pozniej zaprezentowal mu jej
dziatanie w praktyce zwracajac uwage na to, ze stuzy ona nie tylko do
pozbywania si¢ zbednych mysli z umystu, lecz rowniez do ich pozniej-
szego przegladania i analizowania. W kolejnych tomach powiesci ta

funkcja myslodsiewni staje si¢ kluczowa dla rozwoju fabuty.
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‘At these times,’ said Dumbledore, indicating the stone basin,
‘I use the Pensieve. One simply siphons the excess thoughts
from one’s mind, pours them into the basin, and examines them
at one’s leisure. It becomes easier to spot patterns and links, you
understand, when they are in this form.’

“You mean ... that stuff’s your thoughts?’ Harry said, staring at
the swirling white substance in the basin.

‘Certainly,” said Dumbledore. ‘Let me show you.’
Dumbledore drew his wand out of the inside of his robes, and
placed the tip into his own silvery hair, near his temple. When
he took the wand away, hair seemed to be clinging to it — but
then Harry saw that it was in fact a glistening strand of the
same strange, silvery white substance that filled the Pensieve.
Dumbledore added this fresh thought to the basin, and Harry,
astonished, saw his own face swimming around the surface of
the bowl.

Dumbledore placed his long hands on either side of the Pensieve
and swirled it, rather as a gold prospector would swirl for frag-



ments of gold ... and Harry saw his own face change smoothly
into Snape’s, who opened his mouth, and spoke to the ceiling...
[HPGEF: 519]

— I wtedy — ciaggnat Dumbledore, wskazujac na kamienny
zbiornik — uzywam myslodsiewni. Odsiewa si¢ po prostu
nadmiar mysli z umystu, strzasa do tego zbiornika i bada
je w wolnym czasie. Latwiej jest dostrzec ich ukryty sens
i powiazania, kiedy sg w takiej postaci.

— To znaczy... Ze to cos... to sg pana mysli? — zapytat Harry,
wpatrujac si¢ w kiebiaca si¢ bialg substancje wewnatrz zbior-
nika.

Oczywiscie. Pokazg ci.

Dumbledore wyciagnal zza pazuchy rézdzke i przytknat jej

koniec do swojej gtowy powyzej skroni. Kiedy odjat rozdzke,

Harry’emu wydawato si¢ przez chwile, ze przywarty do niej

srebrne wlosy, ale po chwili dostrzegt, ze bylo to pasemko tej

samej dziwnej, srebrzystej substancji, ktora wypetniata my-
slodsiewni¢. Dumbledore strzasnat §wieze mysli do zbiornika,

a Harry ze zdumieniem zobaczyt swoja wtasng twarz kolyszaca

si¢ na powierzchni substancji.

Dumbledore uchwycit zbiornik swoimi dtugimi dtonmi i potrza-

snat nim, zupehie tak, jak poszukiwacz zlota potrzasa sitem,

by odsia¢ grudki ztota, a Harry zobaczyt, Ze jego wlasna twarz
zamienia si¢ w twarz Snape’a, ktory otworzyt usta i przemowit

do sufitu [HPCO: 622-623].

— B nog06HbIe MOMEHTBI, — TPOAOIIKAT JlyMOIb 0D, YKa3biBas
Ha YaIly, — MHE Ha TIOMOIIb IPUXOAUT AyOrmbayM. [IpocTo
BBILIC)KMBACIIb MBICITH U3 TOJIOBBI, [IEPEIUBACIIb B YaIly U
BO3BpAIlACIIbCs K HUM B CBOOOAHOE BpeMsi. B Takoit hopme
JIerye TIPOCISKUBAOTCSI CBSI3H, OOIIHIA y30p.

— To ecTb... 3Ta mTyKa — 970 Bauu Mbicau? — ['appu Hemo-
BEPUMBO YCTaBUIICS Ha Oypisiiee Oesoe BemecTBo.

— Pasymeercs, — moarBepaun Jymonbnop. — [1o3Bob, o
TeOe TOKaKY.

OH jocTan U3-noJ MaHTHH BONIICOHYIO MANIOYKY U KOHYUKOM

MIPUKOCHYIICS K CEIOMY BHCKY.

Korma o oTcTpaHmI manouky, ['appu mokasanock, 4To Ha Hee

HAIUIUTA BOJIOCHI, — HO MOTOM OH Pa3misifiell, YTO HAa CaMOM
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Jierie 3To OJiecTsiIias HUTOYKA TOTO XKe CTPaHHOTo cepedpHCTO-
6enoro BemiecTBa. JlymMOIb10p 100aBUII HOBYIO MBICIB K yXKe
uMeroIMMcst, U ['appu ¢ n3ymileHHeM yBHJIEN, KaK B Jalle 3a-
KPY>KIJIOCH €r0 COOCTBEHHOE JIUIIO.

JymOib10p 00erMy pyKaMu IIPUITOHSLT Ty OJblyM, B30OIITAI,
TOYHO 30JI0TOMCKATEJb, IPOMBIBAIOIIUH MECOK. .. ¥ JIUIo [ 'appu
IUIaBHO NPEBPATUIIOCH B JIMLIO 3J1€sI — OHO OTKPBUIO POT U T'YJIKO
npomosiBuiio B otonok [I'TIKO: 573].

W trakcie zaznajamiania si¢ z powyzszym fragmentem sagi w umy-
$le czytelnika dochodzi do aktualizacji konceptu zwigzanego z chre-
matonimem literackim, ktory pierwotnie byt skonstruowany na bazie
danych werbalnych, lecz w wyniku opisu wydobywania mysli z umystu
Albusa Dumbledore’a i ukazania si¢ ich w mys$lodsiewni nabiera on
wrazenia interakcji wizualnej. Swiadczy to o skrupulatnie zaplanowa-
nym sposobie konstruowania konceptu, ktdrego objetos¢ zwigksza sie
wraz z rozwojem fabuty.

W kolejnym fragmencie mozna zaobserwowac, jak istnienie i spora-
dyczne korzystanie z myslodsiewni wptyngto na percepcje magicznego
$wiata przez Harry’ego Pottera. Odwotuje si¢ on do 0séb i sytuacji, ktore
napotkat w trakcie przegladania mysli przy pomocy tego przedmiotu,
w taki sposéb, jakby miato to miejsce w rzeczywistosci.

Then Harry remembered. He had seen Bellatrix Lestrange inside
Dumbledore’s Pensieve, the strange device in which thoughts
and memories could be stored: a tall dark woman with heavy-
lidded eyes, who had stood at her trial and proclaimed her
continuing allegiance to Lord Voldemort, her pride that she had
tried to find him after his downfall and her conviction that she
would one day be rewarded for her loyalty [HPOP: 106].

Harry sobie przypomniat: widziat Bellatriks Lestrange w my-
slodsiewni Dumbledore’a, w tym dziwacznym urzadzeniu,
w ktérym mozna byto zmagazynowa¢ mysli i wspomnienia. Tak,
to ta wysoka, ciemnowlosa kobieta z ocigzalymi powiekami,
ktora stangta przed sadem i oswiadczyla, ze od dawna stuzy
Voldemortowi, Ze jest dumna z tego, ze probowata go odszukac
po jego upadku, ze nadal jest pewna nagrody za swa wiernos¢
[HPZEF: 131-132].
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W Tappu Bapyr BerioMuml. OH Bujen bennarpuke Jlecrpanx B
JymOib10poBOM 1yOIbayMe, 3aHATHOM NPHOOpE, T/Ie XPaHsIT
MBICJIM U BOCIIOMHMHaHHMs. beiaTtpukc — Ta BbICOKast YepHO-
BOJIOCAsl )KEHILMHA C TSDKEJIBIMU BEKaMH, KOTOpasi Ha Cyze BO
BCEYCIIbIIIIAHNE O0BSIBUIIA, YTO HEMOKOJIEOMMO BEpPHA JIOPIY
Bonbaemopry, TOpAUTCS TEM, YTO YK€ MOCIIe MaleHHs CBOETo
TOCIIO/IMHA IBITAJIaCh €r0 Pa3bICKaTh, U YOEXK/IeHa, YTO B OINH
MIPEKPaCHBI IeHb OH BO3HArpaauT ee 3a npeganHocts [[ TIOD:
123].

Ponizej prezentuje ostatni fragment, ktory dotyczy wyjatkowo
istotnego momentu dla akcji sagi — to w nim Harry Potter i Albus
Dumbledore wspolnie poznaja prawde odnosnie tego, jak przyszty
Lord Voldemort wydobywa od Horacego Slughorna informacje o hor-
kruksach. Poniewaz historia zawarta w mysli stanowi caty rozdziat
powiesci, przytaczam tylko cytat, w ktorym podkreslono fakt, Zze to
wiasnie dzigki myslodsiewni poznanie jej byto mozliwe.

‘And now,’ said Dumbledore, placing the stone basin upon his
desk and emptying the contents of the bottle into it, ‘now, at
last, we shall see. Harry, quickly ...”

Harry bowed obediently over the Pensieve and felt his feet
leave the office floor ... once again he fell through darkness
and landed in Horace Slughorn’s office many years before
[HPHBP: 462].

— A teraz — rzekl, stawiajac kamienng mis¢ i oprézniajac do
niej zawarto$¢ buteleczki —teraz w koncu zobaczymy. Harry,
szybko...

Harry pochylit si¢ postusznie nad myslodsiewnig i poczut,

ze stopy odrywaja mu si¢ od podtogi... Jeszcze raz zanurzyt si¢

w ciemnos¢ i wyladowal w gabinecie Horacego Slughorna wicle

lat wezesniej [HPKP: 531].

— A ceifuac, — ckazain JlyMOi1b710p, TOCTaBUB KAMEHHYIO Yalily
Ha CTOJI ¥ BBUTHB TyJ1a COJEPKUMOE (DI1aKoHa, — Mbl HAKOHEIT
yBUIUM. .. ['appH, ckopei. ..

lappu mociynmHo CKJIOHMICA Haja AyOibIyMOM U OLIYyTHI,

YTO HOTH OTPBIBAIOTCS OT TOJIA... OH BHOBb MPOJIETEN CKBO3b
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ThMY U MIEPEHECCS] Ha MHOTO JICT PaHbIIe, B KaOHHET [oparust
Husanrapaa [TIIIT: 510].

Mozna zaobserwowac, jak bardzo Albusowi Dumbledorowi zalezato
na zapoznaniu si¢ z tg mysla. Nie byto to przypadkowe, gdyz czaro-
dziej byt wczesniej w posiadaniu jej zmodyfikowanej wersji, w ktorej
wlasciciel, Horacy Slughorn, zatait istotng czgs¢. Tutaj czytelnik ma
do czynienia z sytuacja, kiedy Harry Potter wskutek podstepu wydo-
byt prawdziwa wersje mysli od Horacego Slughorna, ktora zawiera
zasadnicze informacje wptywajace na dalsze poczynania glownego
bohatera. Ujawnia on w niej, ze lata wczesniej zdradzit mtodemu Lor-
dowi Voldemortowi sposob na stanie si¢ niesmiertelnym — podzielenie
swojej duszy na czesci i umieszczenie ich w rozmaitych przedmiotach
nazywanych horkruksami. Od tego momentu Harry Potter i jego to-
warzysze dowiadujg si¢, ze tylko zniszczenie wszystkich horkruksow
umozliwi zabicie Lorda Voldemorta.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczego6lniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

Zobaczyt ptytka, kamienng mis¢ z dziwnymi rzezbieniami
wokot krawedzi: jakimi$ runami i symbolami, ktore nic mu nie
moéwity. Wypetniona bylta osobliwg substancja — ni to ptynem,
ni gazem — z ktorej promieniowat srebrzysty blask.

— I wtedy — ciggnat Dumbledore, wskazujac na kamienny
zbiornik — uzywam myslodsiewni. Odsiewa si¢ po prostu
nadmiar mysli z umystu, strzasa do tego zbiornika i bada je
w wolnym czasie.

2. peryferia konceptu:

Myslodsiewnia jest magiczng misa, ktéra zawiera w sobie
niezwykla ciecz — ludzkie mysli. W przedmiocie tym mozna
je magazynowac i przeglada¢, przy czym dotyczy to nie tylko
wiasciciela myslodsiewni, lecz rowniez innych osob.
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V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy
onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim jest
ekwiwalentna w wersji oryginalnej i polskim przektadzie. Wynika
to z faktu, ze A. Polkowski zastosowat technike kalki doktadnej —
odzwierciedlil wyjsciowe zlozenie rdzeni odwotujacych si¢ do mysli
i procesu ich odsiewania. Rosyjski wariant onimu literackiego, czyli
0y01p0yMm, sugeruje, ze przemiot zwigzany jest z myslami tylko jej
obecnego wiasciciela, Albusa Dumbledore’a. Natomiast w przy-
toczonych fragmentach sagi wyraznie wida¢, ze myslodsiewnia
pozwala takze na przegladanie mysli nalezacych do innych osob.
Ponadto nalezy podkresli¢, ze polski i rosyjski wariant pierwotnego
chrematonimu literackiego Pensieve nalezy do kategorii nazw po-
spolitych — zostat poddany apelatywizacji, co w diametralny sposob
zmienia status konceptu, do ktérego te stowa odsytaja.

7.3. the Deathly Hallows — Insygnia Smierci — JTapbr
CMmepTH

I. Insygnia Smierci s w sadze o Harrym Potterze centralnym dla
fabuty przemiotem, poniewaz w jej ostatnim tomie pomiedzy prota-
gonistg i antagonistg toczy si¢ walka o przejecie kontroli nad nimi.
J. K. Rowling nie opisuje swoich przemyslen zwigzanych z Insygniami
Smierci poza powiescia, wiec skorzystam z uwag polskiego tlumacza
dotyczacych warstwy jezykowej chrematonimu literackiego i jego
decyzji zwiazanych z przektadem. Jak zauwaza A. Polkowski:

Et. tac. insigne — ,,odznaka”, ,,godto”, ,,nagroda”, ,,pamiatka”,
»klejnot”, ,,znak cudowny”. Ang. hallows to ,$wigte osoby,
miejsca i przedmioty” (por. Halloween, czyli Dzien Wszystkich
Swietych, por. tez niem. heilig — ,.$wicte”). Brak odpowiednikow
tego stowa w innych jezykach (procz niemieckiego) spowodo-
walt, iz zostato ono roznie przetozone w réoznych thtumaczeniach
(Dary, Insygnia, Regalia, Relikwie, Skarby, Talizmany). Polskie
tlhumaczenie nawiazuje do merytorycznego znaczenia owych
trzech magicznych przedmiotow [Polkowski, Lipinska 2008:
158].
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W tych uwagach A. Polkowski wykazat si¢ wysoka §wiadomoscia
tlhumaczeniowg zwigzang z polisemia stowa hallows, ktora moze by¢
przyczyna problemow w kontek$cie jego przektadu. Dowodzi tego
poprzez podanie przyktadéw ekwiwalentow przektadowych w innych
jezykach, w tym w jezyku rosyjskim —s3 to Dary Smierci. A. Polkowski
uzasadnia podjety wybor, czyli przetlumaczenie wyjsciowego hallows
jako insygnia — jego komentarz o znaczeniu merytorycznym tych
»trzech magicznych przedmiotow” nalezy jednak wyjasni¢. Ttumacz
ma na mysli fakt, ze w sadze o Harrym Potterze wejscie w jednoczesne
posiadanie ich wszystkich czyni z czlowieka wtadce $mierci. Swoj
wariant chrematonimu literackiego opiera na wysoce frekwencyjnej
kolokacji stowa insygnia w jezyku polskim, a mianowicie na frazie
insygnia wladzy — stosuje zabieg translacji niedoktadnej zmieniajac
perspektywe semantyczng poprzez przeniesienie akcentu ze $wigtosci
przedmiotow na wiadze, ktora mozna dzigki nim posigsc.

Dodatkowo w Kilku stowach od ttumacza, czyli krotkim poradniku
dla dociekliwych A. Polkowski przybliza czytelnikom problematyczne
znaczenie przymiotnika deathly 1 uzasadnia decyzje¢ podjeta w trakcie
jego thumaczenia.

Deathly to nie tyle ,,$miertelne” (bo to znaczenie ma stowo
deadly), ile ,,grobowe”, ,trupie” albo ostatecznie ,,nalezace
do $mierci”.

[...]

Po zapoznaniu si¢ z trescig ksiazki fatwo byto uzna¢, ze Deathly
oznacza ,,nalezace do $mierci”, jako ze owe Deathly Hallows
to z jednej strony trzy magiczne przedmioty podarowane przez
Smier¢ trzem braciom, a z drugiej trzy przedmioty o niezwyklej
magicznej mocy, ktorych posiadanie, wedtug legendy, czyni
wiasciciela panem $mierci [HPIS: 776].

W rosyjskim przektadzie mamy do czynienia ze sformutowaniem
Hapvr Cmepmu, co odzwierciedla fakt, ze zgodnie z przypowiescia
przytaczang w sadze spersonifikowana $mier¢ podarowata te przed-
mioty trzem $miatkom, ktorym udato si¢ jg przechytrzy¢. Jest to wiec
ponowny przyktad zmiany perspektywy semantycznej wyrazanej
za posrednictwem chrematonimu literackiego — pierwotna §wigtosc,
z ktorg przedmioty sg kojarzone, zostaje zastgpiona podkresleniem

290



aktu przekazania ich trzem braciom przez $mier¢, co zawarte jest
w wariancie M. Spivak.

1L

THE DEATHLY HALLOWS —“$wicte przedmioty nalezace do
$mierci” (antonomazja okazjonalna)

INSYGNIA SMIERCI — “przedmioty oznaczajace posiadanie
wladzy nad $miercig” (antonomazja okazjonalna)

JAPBI CMEPTU — “przedmioty podarowane przez $mier¢’
(antonomazja okazjonalna)

bl

master of Death, believe, powerful, triumph, safe,
pan Smierci, wierzy¢, silny, zwyciezy¢, bezpieczny
x03aun Cmepmu, 6epumy, CULbHbLIL, NOOEOUNMb, HEYA3EGUMbLIL

III. W ponizszym fragmencie koncept INSYGNIA SMIERCI zostaje

wprowadzony do sagi, przy czym dochodzi tu do nazwania przed-
miotow sktadajgcych si¢ na nie i skomentowania faktu, ze historia ich
powstania pochodzi z bajki dla czarodziejskich dzieci pt. Opowies¢
o Trzech Braciach, ktora przytoczytem w rozdziale pierwszym.

‘Those are the Deathly Hallows,” said Xenophilius.

He picked up a quill from a packed table at his elbow, and pulled
a torn piece of parchment from between more books.

‘The Elder Wand,’ he said, and he drew a straight vertical line
upon the parchment. ‘The Resurrection Stone,” he said, and he
added a circle on top of the line. ‘The Cloak of Invisibility,” he
finished, enclosing both line and circle in a triangle, to make
the symbol that so intrigued Hermione. ‘Together,” he said, ‘the
Deathly Hallows.’

‘But there’s no mention of the words “Deathly Hallows” in the
story,” said Hermione.

‘Well, of course not,” said Xenophilius, maddeningly smug.
‘That is a children’s tale, told to amuse rather than to instruct.
Those of us who understand these matters, however, recognise
that the ancient story refers to three objects, or Hallows, which,
if united, will make the possessor master of Death.” [HPDH:
332-333]
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— To s3 Insygnia Smierci.

Wziat pidro ze stolika przy swoim tokciu i wyciagnat kawatek

pergaminu spomiedzy sterty ksigzek.

— Czarna Roézdzka — powiedziat i nakreslit pionowa lini¢
na pergaminie. — Kamien Wskrzeszenia — oznajmit i dodat
kotko na szezycie linii. — Peleryna-niewidka — stwierdzit,
otaczajac lini¢ i kotko trojkatem, tworzac symbol, ktory
tak intrygowal Hermiong. — Razem tworza symbol Insy-
gniow Smierci.

— Ale w tej bajce nie padly stowa ,,Insygnia Smierci” — za-
uwazyta Hermiona.

— Oczywiscie, ze nie — odrzekt Ksenofilius, szalenie z siebie
zadowolony. — To bajka, jej celem jest zabawienie dzieci,
anie pouczenie. Ale ci, ktorzy rozumieja te sprawy, wiedza,
ze ta stara opowies¢ odnosi si¢ do trzech przedmiotow, albo
Insygniow, ktore razem zgromadzone uczynia z ich wlasci-
ciela pana Smierci [HPIS: 423-424].

— Oro u ectb [dapsl Cmepri, — ckazan Kcenodui.

Co ctona, 3aBaJIeHHOIO XJIaMOM, OH B3sUI II€PO U BBITSHYI U3

KaKOW-TO KHUTU KJIOUOK IT€praMeHTa.

— DBysunnas nanouka. — Kcenoun HaprcoBai Ha iepraMmeHTe
BEPTUKAJIBbHYIO JHHUI0. — KameHs Bockperienus. — OH J10-
0aBuII IOBEpX JIMHUMU KpyT. — [Inam-neBuaumka. — (Jluans
U KPYI' OKa3aJINCh 3aKJIIOUYEHBI B TPEYTOJIBHUK, 00pa3oBaB
CHMBOJI, KOTOPBIN Tak 3aHnMai ['epmuony.) — A BmMecre, —
o6bsicann Keenodu, — Jlapsr Cmeptu.

— Ho B ckaske 3To BbIpaXXeHUE HE YIIOMUHAETCs, — BO3pas3u-
na I'epmuoHa.

— EctecTBeHHO, — ¢ BO3MYTHTEIBHON CaMOYBEPEHHOCTHIO
orozBaiicst Keenoduit. — Jto e nerckas ckaszka! Ee paccka-
3BIBAIOT JJIS1 Pa3BIICUCHHUS, A He 111 HacTaBleHus. U Bce xe
MBI — T€, KTO B Kypce, — IOHUMaeM, YTO JpeBHEE CKa3aHUe
OTCBUIAET HAC K TPEM IipeaMeTam, mim Jlapam, kotopsle, Oy-
JIy4H cOOpaHbl BMECTE, JIEIAI0T CBOETO BJIa/IEiblia XO3MHOM
Cwmeptu [[TIJIC: 380].

Warto zaznaczy¢, ze kazde ze wspomnianych Insygniow Smierci

cechuje si¢ swoja specyfika, pozwalajac wiascicielowi na pokonywanie
$mierci na odmiennych ptaszczyznach. Czarna R6zdzka jest najpotez-
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niejsza r6zdzka w uniwersum J. K. Rowling, Kamien Wskrzeszenia
pozwala na przywolanie zmartych z zaswiatow, a Peleryna-niewidka
— na stawanie si¢ niewidzialnym.

W obliczu obsesji Lorda Voldemorta na punkcie niesmiertelnosci
okazuje si¢, ze wejscie w ich posiadanie mogtoby pozbawi¢ go ko-
niecznos$ci stwarzania horkruksow. Lord Voldemort wie jednak o ist-
nieniu tylko Czarnej R6zdzki, ktora ostatecznie zdobywa. Z innego
Insygnium Smierci, a mianowicie Kamienia Wskrzeszenia, uczynit
swojego horkruksa. Harry Potter po dowiedzeniu sig¢ o istnieniu wspo-
mnianych przedmiotow oddaje si¢ refleksji na ten temat w ponizszym
fragmencie sagi.

Voldemort had been raised in a Muggle orphanage. Nobody
could have told him The Tales of Beedle the Bard when he was
a child, any more than Harry had heard them. Hardly any wizards
believed in the Deathly Hallows. Was it likely that Voldemort
knew about them?

Harry gazed into the darkness ... if Voldemort had known about
the Deathly Hallows, surely he would have sought them, done
anything to possess them: three objects that made the possessor
master of Death? If he had known about the Deathly Hallows,
he might not have needed Horcruxes in the first place. Didn’t
the simple fact that he had taken a Hallow, and turned it into
a Horcrux, demonstrate that he did not know this last great
wizarding secret? [HPDH: 350]

Voldemort wychowat si¢ w mugolskim sierocincu. Nikt nie mogt
mu czytaé Basni barda Beedle a, kiedy byt dzieckiem, podobnie
jak nikt nie czytal ich Harry’emu w domu Dursleyow. Niewielu
czarodziejow wierzy w Insygnia Smierci. Czy Voldemort rze-
czywiscie mogt o nich wiedziec¢?

Patrzyl w ciemno$¢. Gdyby Voldemort wiedziat o Insygniach
Smierci, na pewno by ich szukat, zrobitby wszystko, by je mieé...
Trzy przedmioty, ktére czynig whasciciela panem Smierci...
Gdyby wiedziat o istnieniu Insygniow Smierci, nie bylyby mu
potrzebne horkruksy. Zreszta, czy juz sam fakt, ze mial w reku
jedno z Insygnioéw i zamienit je w horkruksa, nie $wiadczy o tym,
iz nie znal tej ostatniej wielkiej tajemnicy Swiata czarodziejow?
[HPIS: 446]
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BonbneMopT BBIPOC B MPHUIOTE JIsT MYDJIOB-CHPOT. EMy, Kak
u [appu, HUKTO HE unTan B nercTBe «Cka3ok Oapma bumisy.
Mano kto u3 xkonayHos BepuT B Jlapst Cmeptu. Bo3MoxkHo 1u,
4yT00BI BosbaeMopT 0 HUX 3HA?

I'appu cMoTpen B 4epHOTY... ecnu 061 Bonbaemopt 3Han o Jla-
pax, oH, pa3dymeercs, uckan Obl ux. Crenan Obl Bce, JIHIIb ObI
3aBJAJICTh MU U CTaTh X03simHOM CMeptu. 3Hast o Jlapax, oH,
MOYKET, ¥ HE CO3/1aBaJl Obl OKAasHTBI. A pa3 OH clieslal OKAsHT M3
Hapa, 3HauuT, He Beslaj 9TOM MOCIeTHEN BETMKOM KOJIIOBCKOM
tainsl... [[TIAC: 400]

Harry Potter, bedac pod stata opieka swoich mentorow, zostaje wy-
posazony w toku rozwoju historii, a mianowicie w tomie pierwszym
i siodmym, w dwa z trzech Insygniéw Smierci — pierwszym jest Pelery-
na-niewidka, ktéra wczesniej nalezata do jego ojca, a drugim — Kamien
Wskrzeszenia, ktory Albus Dumbledore zapisuje mu w testamencie.
Protagonista sagi nie jest tego §wiadom do momentu, kiedy wystuchuje
opowiesci Ksenofiliusa Lovegooda. Zaznacze tu, w jak przemys$lany
sposob J. K. Rowling skonstruowata fabute sagi — cho¢ pierwsze z In-
sygniow pojawia si¢ juz w Harrym Potterze i Kamieniu Filozoficznym,
to dopiero w Harrym Potterze i Insygniach Smierci czytelnik poznaje
pozostate elementy uktadanki catej historii. Ponizej mozemy si¢ zapo-
zna¢ z cytatem, w ktorym Harry Potter zaczyna zdawac sobie sprawe
z tego, ze Insygnia Smierci sa w jego posiadaniu.

This is it,” Harry said, trying to bring them inside the glow of his
own astonished certainty. ‘This explains everything. The Deathly
Hallows are real, and I’ve got one — maybe two —’

He held up the Snitch.

‘—and You-Know-Who’s chasing the third, but he doesn’t realise
... he just thinks it’s a powerful wand —” [HPDH: 351]

— Tojest to— powiedzial, probujac ich wciagnac w krag blasku
swojej wilasnej, zdumiewajacej pewnosci. — To wyjasnia
wszystko. Insygnia Smierci naprawde istnieja. Mam jedno...
moze dwa... — uniost reke ze zniczem — a Sami-Wiecie-Kto
poluje na trzecie, ale nie zdaje sobie sprawy... mysli, ze to
po prostu rézdzka o bardzo silnej mocy... [HPIS: 447]
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— Hy?—-Tappu xoTenoch NoAEIUTHCS C HUMU CUSTHUEM CBOEH
OLLIEJIOMJICHHON YBEPEHHOCTH.

— DOro Bce 00bsicHsieT. Jlapsl CMepTH CYIIECTBYIOT, U OJJHH Y
MEHSI y’Ke €CTh. .. MOXKET, U JBa, — OH MoKa3as uM [IpoHbIpy,
— a Camu-3Haere-KTo HILET TPETHH, TOIBKO OH HE 3HAET. ..
JyMaer, 3TO IPOCTO OYEHb CUIIbHAS BOJIIEOHAs [aJIoUKa. . .
[TTIAC: 401]

W wyniku uzmystowienia sobie sytuacji, w ktorej si¢ znalazt, Harry
Potter daje si¢ porwa¢ marzeniu, co miato miejsce w przypadku prze-
analizowanego wcze$niej Zwierciadta Ain Eingarp. Jego bezkompromi-
sowe dazenia do zwalczenia przeciwnika, Lorda Voldemorta, zostatyby
znacznie ulatwione, gdyby stat sie¢ wlascicielem wszystkich trzech
Insygniow Smierci. Widaé to w nastepujacym fragmencie sagi:

But Harry’s imagination was racing ahead, far beyond Ron and
Hermione’s ...

Three objects, or Hallows, which, if united, will make the pos-
sessor master of Death ... master... conqueror ... vanquisher ...
the last enemy that shall be destroyed is death ...

And he saw himself, possessor of the Hallows, facing Voldemort,
whose Horcruxes were no match ... neither can live while the
other survives ... was this the answer? Hallows versus Hor-
cruxes? Was there a way, after all, to ensure that he was the one
who triumphed? If he were the master of the Deathly Hallows,
would he be safe? [HPDH: 348]

Ale wyobraznia Harry’ego pedzita juz jak szalona, wyprzedzajac
daleko wyobrazni¢ Rona i Hermiony...

Trzy przedmioty, albo Insygnia, ktore razem zgromadzone
uczyniq z wlasciciela pana Smierci...pana... mistrza... zdo-
bywce...pogromce. .. Smier¢ bedzie ostatnim wrogiem, kt6ry
zostanie zniszczony...

I ujrzat siebie, whasciciela Insygniow Smierci, stojacego przed
Voldemortem, ktorego horkruksy juz si¢ nie liczyly... Zaden
nie moze zy¢, gdy drugi przezyje... czyzby to byta odpowiedz?
Insygnia przeciwko horkruksom? Czy to miat by¢ sposob
na uzyskanie pewnosci, ze to on begdzie tym, ktory zwyciezy?
Czy gdyby zostat panem Insygniéw Smierci, to bytby catkowicie
bezpieczny? [HPIS: 444]
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Ho BooGpaxenue ['appu yHECIIO €ro 1aieKko-1aeko.

Tpu npeomema, unu /lapa, 6yoyuu coopanvl emecme, Oenarom
cgoezo enadenvya xossurom Cmepmu... Xossunom... Bracme-
JuHoM... Tlobedumenem... [locnednui sce epaz ucmpedbumcs
— cmepme...

U Tappu yBu/IeN, Kak OH, 001aaarens J[apoB, BRIXOIUT Ha OUTBY
npotuB BombaemMopTa ¢ ero saaKuMH OKastHTaMH. .. Buioicums
CYAHCOEHO TUUlb OOHOMY ... DTO U He oTBeT? Jlapbl MpOTHB
okastHTOB? DTO JIn He ero nranc nobdeauts? Odnanas Japamu,
oH cranet Heyszeum? [ITIJC: 398]

Mimo tego, iz w ostatnim tomie sagi Harry Potter brutalnie mierzy
si¢ z przepowiednig, zgodnie z ktorg tylko jeden z pary bohaterow — on
lub Lord Voldemort — przezyje w ostatecznym rozrachunku, decyduje si¢
na pozbycie sie trzeciego z Insygniow Smierci, czyli Czarnej Rozdzki.
Stosuje si¢ on do przestrogi udzielonej przez Albusa Dumbledora, ktorej
protagonista wystuchat w zwigzku ze Zwierciadtem Ain Eingarp. Co
ciekawe, Harry Potter konsultuje to z wowczas niezyjacym mentorem,

ktorego ,,zyjacy” obraz wisi w gabinecie dyrektora szkoty.
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‘I’'m putting the Elder Wand,” he told Dumbledore, who was
watching him with enormous affection and admiration, ‘back
where it came from. It can stay there. If I die a natural death like
Ignotus, its power will be broken, won’t it? The previous master
will never have been defeated. That’ll be the end of it.’

Dumbledore nodded. They smiled at each other [HPDH: 600].

— Odlozg Czarng Rézdzke — powiedzial Dumbledore’owi,
ktory patrzyl na niego ze wzruszeniem i wielkim podziwem
— z powrotem tam, skad ja zabrano. Moze tam zostaé. Jesli
umre¢ $miercig naturalna, tak jak Ignotus, utraci swa moc,
prawda? Jej poprzedni wlasciciel nie zostanie pokonany. To
bedzie jej koniec.

Dumbledore pokiwat gtowa. Usmiechneli si¢ do siebie [HPIS:

767].

— Sl BepHy Oy3UHHYIO MAJIOUKY Tyna, OTKy/a e¢ B3sud. — [appu
obpainascs k Jlymoms1opy. Tor CMOTpEI Ha HETO C BEIU-
KOU JIF00O0BBIO U BOCXHIIICHHEM. — [1yCTh TaM U JICKUT.



Ecnu st ympy ecrecTBeHHOM cMepThIO, Kak MIrHoTyC, e

cwia ucuesHet, Tak? [loroMy 4uTo npexxHuii Biaaenery

He ObUT moOesxaeH. 1 Ha 9TOM ee MyTh 3aKOHYUTCSL.
Jdymoneaop kuBHy:A. Onu yneionyaucs apyr apyry [TTIJC:
693-694].

Takie zachowanie $wiadczy o dojrzatosci protagonisty sagi, ktory
pod wplywem doswiadczen na przestrzeni siedmiu tomoéw rozwingt
i umocnit swoj charakter. Po raz kolejny potwierdza to, ze przedmioty
pojawiajace si¢ w sadze pozwalaja bohaterom na wykazanie si¢ cechami
charakteru.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczego6lniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

Ale ci, ktorzy rozumieja te sprawy, wiedza, Ze ta stara opowiesc¢
odnosi si¢ do trzech przedmiotow, albo Insygniow, ktore razem
zgromadzone uczynig z ich wlasciciela pana Smierci.

I ujrzat siebie, whasciciela Insygniéw Smierci, stojacego przed
Voldemortem, ktérego horkruksy juz si¢ nie liczyly... zaden nie
moze Zy¢, gdy drugi przezyje... czyzby to byta odpowiedz?

2. peryferia konceptu:

Insygnia Smierci, czyli Czarna R6zdzka, Kamien Wskrzeszenia
i Peleryna-niewidka, sa magicznymi artefaktami, ktore czynia
z ich wlasciciela pana $mierci.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy
onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim w kazdej
wersji jezykowej sagi w odmienny sposob profiluje wlasciwosci
konceptu INSYGNIA SMIERCI. Oryginalny chrematonim literacki
koncentruje uwage czytelnika na $wigtosci, czyli ich nadzwyczajnym
dziataniu, w polskiej wersji thumacz skupit si¢ na tym, ze ich wta-
Sciciel staje si¢ cztowiekiem niesmiertelnym, a w rosyjskiej wersji
tlumaczka oddata to, ze te przedmioty zostaty podarowane ludziom
przez spersonifikowang §mieré. Mamy tu do czynienia z sytuacja,
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w ktorej polisemia wyjsciowej jednostki onimicznej i rozbudowanie
konceptu onomastycznoliterackiego do niej przypisanego zmusita
polskiego thumacza i rosyjska thumaczke do wyprofilowania tylko
jednej z cech Insygniéw Smierci. Sytuacja ta sprawia, ze koncept
onomastycznoliteracki skonstruowany w umystach czytelnikow
pod wptywem interakcji z przektadami czgsciowo wspotgra z przy-
pisanymi im chrematonimami literackimi.

7.4. Put-Outer (Deluminator) — wygaszacz — Mpakép

I. Wygaszacz jest magicznym przedmiotem, ktory pod wplywem
kontaktu z jednym z gtéwnych bohaterow sagi wykazuje dodatko-
we dziatanie. Zarowno autorka sagi, jak i thumacze nie komentujg
nazwy tego przedmiotu i jego samego, wiec postuze sie¢ wlasny-
mi spostrzezeniami na temat warstwy jezykowej chrematonimu
literackiego wygaszacz. W oryginalnej wersji jezykowej ten sam
koncept onomastycznoliteracki wystepuje pod dwiema nazwami
— od pierwszego do czwartego tomu powiesci jako Put-Outer,
aw kolejnych jako Deluminator. Pod wzgledem semantycznym oba
te chrematonimy literackie sg analogiczne, gdyz oznaczajg ,,pozba-
wianie czegos $wiatta”, lecz pod wzgledem formalnym w pierwszym
wariancie J. K. Rowling uzywa jezyka angielskiego, natomiast
w drugim — tacinskiego. Wariant Put-Outer jest pisany przez tacz-
nik, co jest typowe dla jezyka angielskiego w przypadku tworzenia
rzeczownikow odczasownikowych. Z kolei wariant Deluminator
oparty jest na tacinskim stowie lumen, ktore oznacza ,,§wiatto”, ale
metaforycznie réwniez ,,dzien” i,,zycie”. Taka wieloznacznos¢ sto-
wa lumen okazuje si¢ istotna w kontekscie tego, ze wygaszacz staje
si¢ drogowskazem dla Rona Weasley’a w sytuacji, kiedy bohater
postanowit porzuci¢ dwojke swoich przyjaciot.

Odnosnie do wariantu polskiego i rosyjskiego pragne zauwa-
zy¢, ze thumacze zdecydowali si¢ podda¢ wyjsciowy chrematonim
literacki zabiegowi apelatywizacji, przez co przedmiot traci status
unikatowosci, ktory bezwzglednie posiada. Jesli chodzi o seman-
tyke wariantow przektadowych, to polski wygaszacz jest bliski obu
wariantom oryginalnym, gdyz stuzy opisaniu czynnosci pozbywania
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si¢ Swiatla, jednak rosyjski mpaxép odzwierciedla proces odwrotny
— wypehianie mrokiem.

1L

PUT-OUTER (DELUMINATOR) — 1. “pozbawiajacy $§wiatta”,
2. ,,0$wietlajacy droge” (antonomazja okazjonalna)
WYGASZACZ — ,,pozbawiajacy $wiatta” (antonomazja oka-
zjonalna)

MPAKEP — ,,wypetniajacy mrokiem” (antonomazja okazjo-
nalna)

flicker into darkness, light, flash,
zgasng¢, swiatlo, migac,
NOMYXHYmMb, c6em, Mueamo

III.Pierwsza wzmianka o wygaszaczu pojawia si¢ W pierwszym roz-

It seemed to be a silver cigarette lighter. He flicked it open, held
it up in the air and clicked it. The nearest street lamp went out
with a little pop. He clicked it again — the next lamp flickered
into darkness. Twelve times he clicked the Put-Outer, until
the only lights left in the whole street were two tiny pinpricks
in the distance, which were the eyes of the cat watching him
[HPPS: 12].

Wygladato jak srebrna zapalniczka. Otworzyt to, uniost
i pstryknal. Najblizsza latarnia zgasta z lekkim trzaskiem.
Pstryknat znowu — nastgpna latarnia mrugneta i zgasta. Pstrykat
wygaszaczem dwanascie razy, az jedynymi §wiattami na ulicy
pozostalty dwa malenkie punkciki — oczy obserwujacego go
kota [HPKF: 13].

dziale pierwszego tomu sagi, kiedy Albus Dumbledore przybywa
na ulice, ktorg zamieszkuja jedyni zyjacy krewni protagonisty. Jako
ze w uniwersum J. K. Rowling czarodzieje zyja w ukryciu przed
ludzmi niemagicznymi, to Albus Dumbledore korzysta z wygaszacza
doktadnie w taki sposdb, jaki sugeruje jego nazwa.
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OH Hatesn BO BHyTPEHHEM KapMaHe TO, YTO UCKaJl: HEYTO BPOJie
cepeOpsiHON 3axuranKi. OTKpPBLI, TOAHSUL, MIEIKHYIL. bimkai-
UK yIUYHBIA (OHAPH, THXO YIOKHYB, MoTyX. JlymOnbmop
CHOBA ILIEIKHYJ — U clienyroumid (GoHapk, IIOMOpras, Iorac.
JlBeHaauate pa3 miesnkand Mpakép, U HaKOHEIl Ha Bcell ymuie
OCTaJIOCh JIMIIb JBA JAJIEKUX OrOHbKA — KOIIKHHBI IJ1a3a, CBe-
tuBluuecs B temHore [ TIOK: 18-19].

Cho¢ na poczatku moze si¢ wydawacé, ze przedmiot stuzy jedynie do
»Wygaszania” $wiatta, to innym razem okazuje si¢, ze ma on rowniez
dziatanie odwrotne.

On the corner he stopped and took out the silver Put-Outer. He
clicked it once and twelve balls of light sped back to their street
lamps so that Privet Drive glowed suddenly orange and he could
make out a tabby cat slinking around the corner at the other end
of the street [HPPS: 17-18].

Na rogu przystanal i wyjat wygaszacz. Tym razem pstryknat nim
tylko raz i natychmiast dwanascie $§wietlistych rac pomkneto
ku swoim latarniom, tak ze na Privet Drive zrobito si¢ nagle
pomaranczowo [HPKF: 21].

Ha yrimy oH ocTaHOBHJICS M BBITAIIMII CEPEOPUCTHIA MpaKEp.
[IenkHyn Bcero pa3, U ABEHA I[aTh CBETOBBIX IIAPOB MTHOBEHHO
BKaTWJIMCh B ynuuHble onapu [[TIOK: 29].

Podobne uzycie wygaszacza ma miejsce w przypadku Alastora
Moody’ego, co $wiadczy o tym, ze Albus Dumbledore pozyczat go
niektorym bohaterom sagi — byt on posiadaczem jedynego egzemplarza
i jednoczes$nie jego tworca.

Moody was standing on the top step releasing the balls of light
the Put-Outer had stolen from the streetlamps; they flew back
to their bulbs and the square glowed momentarily with orange
light before Moody limped inside and closed the front door, so
that the darkness in the hall became complete [HPOP: 59].
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Moody stat na zewnatrz, zapalajac z powrotem latarnie;
skradzione uprzednio kule $wiatla $migaty do zarowek i za-
nim Moody wszedl do $rodka i zamknat za sobg drzwi, tak
ze w przedpokoju zrobito si¢ zupetnie ciemno, placyk zalata
pomaranczowa poswiata [HPZF: 72].

XMypH CTOsI Ha BEpXHEH CTYIEHU KPbUIbIA U BBITyCKaJl Ha
BOJIIO CBETOBBIC IIAPBI, CTPEMHUTEIILHO YJIETABIIUE K KOJI0aM
yauuHbIX (poHapeit. [lnomane cHOBa 03apHiiach OpaHIKEBBIM;
XMypH TIpoXpoMal B JIOM H 3aKpPbUI 32 c000# nBepb. B xome
ctano coepiieHHO TeMHO [ TIO®D: 69].

Dla potwierdzenia spostrzezenia, ze wygaszacz Albusa Dumbledo-
re’a byt jedynym istniejgcym przedmiotem tego typu, przywotam tres¢
jego testamentu, w ktorym zapisat on swoj wynalazek najblizszemu
przyjacielowi Harry’ego Pottera — Ronaldowi Weasley’owi.

““The Last Will and Testament of Albus Percival Wulfric Brian
Dumbledore” ... yes, here we are ... “to Ronald Bilius Weasley,
I leave my Deluminator, in the hope that he will remember me
when he uses it.”’

Scrimgeour took from the bag an object that Harry had seen
before: it looked something like a silver cigarette lighter but
it had, he knew, the power to suck all light from a place, and
restore it, with a simple click. Scrimgeour leaned forward and
passed the Deluminator to Ron, who took it and turned it over
in his fingers, looking stunned.

‘That is a valuable object,” said Scrimgeour, watching Ron. ‘It
may even be unique. Certainly it is of Dumbledore’s own design.
Why would he have left you an item so rare?’

Ron shook his head, looking bewildered.

‘Dumbledore must have taught thousands of students,” Scrim-
geour persevered. “Yet the only ones he remembered in his will
are you three. Why is that? To what use did he think you would
put his Deluminator, Mr Weasley?’

‘Put out lights, I s’pose,” mumbled Ron. ‘“What else could I do
with it?” [HPDH: 106]
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— Ostatnia wola i testament Albusa Persiwala Wulfrika Briana
Dumbledore’a... tak, tutaj to mamy... Ronaldowi Biliuso-
wi Weasleyowi pozostawiam mdj wygaszacz, w nadziei,
ze wspomni mnie, gdy go uzyje.

Z tego samego woreczka wyjat przedmiot, ktory Harry juz kiedys
widziat: przypominat srebrng zapalniczke, ale, jak wiedziat,
mozna nim byto wygasi¢ wszystkie $wiatta w okolicy 1 poza-
pala¢ ponownie jednym pstryknigciem. Scrimgeour wychylit
si¢ i wreczyl wygaszacz Ronowi, ktory z oghupiala ming zaczat
obraca¢ go w palcach.

— Tobardzo wartosciowa rzecz —rzekt Scrimgeour, obserwujac
Rona. —Moze nawet unikatowa. To z pewnoscig wynalazek
samego Dumbledore’a. Jak pan mysli, dlaczego zapisat panu
tak rzadki i cenny przedmiot?

Ron tylko potrzasnat gtowa.

— Dumbledore mial przeciez tysiace ucznidéw, ale w swoim
testamencie wymienit tylko was troje. Dlaczego? Do czego
miatby panu by¢ potrzebny ten wygaszacz, panie We-
asley?

— Przypuszczam, ze do gaszenia $wiatel — wymamrotal Ron.
— Co innego moglbym z nim zrobi¢? [HPIS: 131-132]

— «BaBemanue AnwoOyca IlepcuBans Bynsdpuka Bpaiiana
Jymb6nbnopa...» Tak, BoT 31ech... «Ponansny Bpenueiicy
VU351 0CTaBIIsAI0 CBOM MpakEp U HAJEIOCh, YTO, MOJb3YSICh
UM, OH OyJIeT BCIIOMHHATh MEHSI. ..»

CkpuMIKep U3BIICK U3 KHUCETa MPEAMET, KoTopblid [appu yxe

BUJIEJI paHbILIIe: HEUYTO BPOJE CEPEOPSHOM 3a)KHUTaIKH, KOTOpast

10 OJJHOMY HIETTYKY BOMpasia B ceOsl BECh CBET B 30HE JACHCTBUS

1 3aTeM, TOXE O LIETUKY, OTAaBasia ero ooparHo. Ckpummxep

4yTh MOJaJIcs Biepen U nepenai mpakép Pony. Tor B momHOM

OLIEJIOMJICHUH B35J1 MPakEp M MOBEPTEN B PyKax.

— Ouenb 1eHHas Belllb, — ckazan CKpUMIDKep, MPUCTAIBHO
HabOmonas 3a PonoM. — He MCKITIOYEHO, YTO €IMHCTBEHHAS
B cBoeM poze. Jlnunoe mzobperenue lymOnbaopa, ecre-
cTBeHHO. [ToueMy OH ocTaBMII BaM TaKyro PeaKOCTh?

PoH HesloyMEHHO MTOMOTAIT TOJIOBOH.

— Y JdymOnbnopa ObUIM THICSIYM YUYEHHKOB, — YIIOPHO THYI
cBoe CKpuMJDKEp. — A B 3aBELIaHUH OH YIOMSHYII JIUIIb
Bac Tpoux. [louemy? Jlnst yero, Mo ero MHEHHIO, BaM MpH-
TOIUTCS Mpakép, a, MuUcTep Yusnu?



— Brikitouars cBeT? — HEIOYMEHHO NpeAnonoxui Pon. — Yto
emie ¢ HuM aenarb-to? [[TIJC: 122]

Rufus Scrimgeour potwierdza unikatowo$¢ wygaszacza i fakt,
ze jest to wynalazek Albusa Dumbledore’a, domyslajac si¢ przy tym,
ze przedmiot moze posiadac¢ dodatkowa funkcjg. Cho¢ troje gldéwnych
bohateréw sagi nie wie nic na temat wygaszacza, to podejrzenia Rufusa
Scrimgeoura okazujg si¢ stuszne. Sam Ron Weasley przywigzuje si¢
do wygaszacza i przewiduje, ze przyda mu si¢ on podobnie jak ma to
miejsce w przypadku przedmiotow zapisanych przez Albusa Dumble-
dore’a Harry’emu Potterowi i Hermionie Granger.

Restless and irritable, Ron had developed an annoying habit of
playing with the Deluminator in his pocket: this particularly in-
furiated Hermione, who was whiling away the wait for Kreacher
by studying The Tales of Beedle the Bard and did not appreciate
the way the lights kept flashing on and off.

‘Will you stop it!” she cried on the third evening of Kreacher’s
absence, as all light was sucked from the drawing room
yet again.

“‘Sorry, sorry!” said Ron, clicking the Deluminator and restoring
the lights. ‘I don’t know I’'m doing it!’

‘Well, can’t you find something useful to occupy yourself?’
‘What, like reading kids’ stories?’

‘Dumbledore left me this book, Ron —’

‘— and he left me the Deluminator, maybe I’m supposed to use
it!” [HPDH: 167]

Ron, niespokojny i rozdrazniony, nabrat glupiego zwyczaju

bawienia si¢ wygaszaczem w kieszeni, co doprowadzato do

szatu Hermiong, ktora dla skrocenia sobie czasu oczekiwania
na Stworka studiowata Basnie barda Beedle’a, a ustawiczne
miganie $wiatta wcale jej w tym nie pomagato.

— Czy moglby$ wreszcie przesta¢?! — krzykneta trzeciego
wieczoru, gdy $wiatto w salonie ponownie zgasto.

— Przepraszam, przepraszam! — powiedziat Ron, pstrykajac
wygaszaczem i zapalajac Swiatto. — Robi¢ to machinal-
nie!

— A nie mozesz sobie znalez¢ jakiego$ pozytecznego zajecia?
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— Na przyktad czytania ksigzek dla dzieci?

— Ron, t¢ ksiazke zostawit mi Dumbledore...

— A mnie zostawil wygaszacz, moze si¢ spodziewal, ze bedg go
uzywaé! [HPIS: 212]

Pon He Haxoaun cebe MecTa U CIeNalCs pa3paKUTEIbHBIM; Y

HETO MOsIBUJIACH 1ypHas MPUBbIUKA IIETKaTh B KapMaHe MpaKe-

poM, uTo ocobeHHo 3o ['epmuony: B oxxunanuu [IkBepuka

OHa KopoTaia Bpewms, uzyuas «Cka3ku O0apna bumis», u mo-

CTOSIHHO MUTaBIIHM CBET el Mela.

— Ilpekparu! — 3akpuyana oHa Ha TPETHI Beuep, KOTAa B ro-
CTUHOMW B OYEPETHON pa3 BOLIAPUIIACh ThMa.

— W3BunM, n3BuHU! — POH mocnenHo menknyi1 Mpaképom. — 5
HE HapoyHO!

— A HeJb3s 3aHITHCS YeM-HHUOYb MTOJIC3HBIM?

— K npumepy, nerckumu ckazoukamu?

— PoH, 3ty xHUTY MHE octaBui JlymMOnbI0p. ..

— ...aMHe OH ocTaBuJ Mpakép! MoKeT, MHE U HaJI0 UM IIEJ-
kate! [[TIJC: 192]

Dochodzi do tego w sytuacji, kiedy Harry Potter wyrusza na poszu-
kiwania horkruksow. W zwigzku z dlugim przebywaniem w tej samej
przestrzeni i rozbiezno$ciami w pogladach bohaterow Ron Weasley
buntuje si¢ i opuszcza dwoje przyjaciot. Wtedy wlasnie wygaszacz
wykazuje dodatkowe dziatanie, ktére realizuje przywotane wczeéniej

znaczenia lacinskiego stowa lumen.
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‘How exactly did you find us tonight? That’s important. Once
we know, we’ll be able to make

sure we’re not visited by anyone else we don’t want to see.’
Ron glared at her, then pulled a small silver object from his
jeans pocket.

“This.’

She had to look at Ron to see what he was showing them.
‘The Deluminator?’ she asked, so surprised she forgot to look
cold and fierce.

‘It doesn’t just turn the lights on and off,’ said Ron. ‘I don’t know
how it works or why it happened then and not any other time,
because I’ve been wanting to come back ever since I left. But



I was listening to the radio, really early on Christmas morning,
and I heard ... I heard you.’

He was looking at Hermione.

“You heard me on the radio?’ she asked incredulously.

‘No, I heard you coming out of my pocket. Your voice,” he held
up the Deluminator again, ‘came out of this.’

‘And what exactly did I say?’ asked Hermione, her tone some-
where between scepticism and curiosity.

‘My name. “Ron.” And you said ... something about a wand
...”[HPDH: 312]

— Jedno tylko chcialabym wiedzie¢ — powiedziata, utkwiwszy
wzrok w ptétnie namiotu nad glowa Rona. — W jaki sposdb
udato ci si¢ nas w koncu znalez¢? To bardzo wazne. Bo
jak juz si¢ dowiemy, bedziemy mogli zapobiec kolejnym
niechcianym odwiedzinom.

Ron popatrzyt na nig ze zloécig, a potem wyciagnat z kieszeni

co$ srebrnego.

— Dzigki temu.

Musiata na niego spojrzeé, zeby zobaczy¢, co im pokazuje.

— Wygaszacz? — zapytata tak zaskoczona, ze na chwile zapo-
mniata o pogardliwej minie.

— On nie tylko zapala i gasi $wiatto — powiedziat Ron. — Nie
wiem, jak to dziata i dlaczego stalo si¢ to akurat wtedy, a nie
kiedy indziej, bo przeciez od samego poczatku chcialem do
was wroci¢. Ale stuchatem radia, bardzo wczesnym rankiem
w dzien Bozego Narodzenia, i ustyszatem... ustyszatem cie-
bie.

Patrzyl na Hermiong.

— Uslyszate§ mnie przez radio? — zapytata zdumionym to-
nem.

— Nie, uslyszatem twoj glos z mojej kieszeni. Twoj glos — po-
nownie uniést wyzej wygaszacz — wydobywat si¢ z tego.

— I co takiego powiedziatam? — zapytata Hermiona tonem,
w ktorym niedowierzanie mieszalo si¢ z cickawoscia.

— Wypowiedziata§ moje imi¢. Powiedziatas cos... co$ o rézdzce
[HPIS: 396].

— OgHo 5 xotena Obl 3HATH, — €€ IV1a3a OYATO CBEPIIUIIH JBIPY
B BO3[yXe Haj ronoBoit Pona, — kak Tl Hac Hamen? 3Tto
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BaKHO. UTOOBI 00e30macuTh cedst OT JPYrUX HEXKenaTesb-
HBIX BU3HUTOB.

PoH oxer ee B3IVIs1I0M U 10CTaJ U3 KapMaHa JUKHHCOB MaJIeHb-

KM cepeOpsHbIi peIMeT.

— Bor

Yro nozaenaemsp, [ epMHOHE NPUIILIOCH CKOJIB3HYTh 110 HEMY IJ1a-

3aMH.

—  Mpakép? — u3ymniach oHa, Ha CEKyH/y 3a0bIB CBOI THEB.

—  OH He IPOCTO BKJIIOYAET U BBIKJIIOUAET CBET, — 00BsICHII POH, —
aere H. .. 5 He 3Halo, KaK 3TO YCTPOEHO 1 II04eMy cpadboTajio
TOJIBKO ceifuac, a He paHbllle, 51 Belb C CAMOT0 Hayajia XoTell
BepHyThes... Ho daxr ToT, uTo pano yrpom B Poxkiectso st
BKJIIOUMJT PAJIFIO U YCIIBIIIAIL. .. YCIIBIIIA. . . TEOS.

Ou cmotpen Ha ['epmuony.

— Mens 1o paguo? — HeJIOBEPYHMBO MEPECTIPOCHUIIA OHA.

— Her, u3 kapmana. TBoii rosioc, — Pon erie pa3 nokaszan mpa-
KEp, — U3 ATOM BOT MITYKH.

— W uro xe s roBopuia? — nouHrepeconanack [ epmuona. He-
HOHSATHO, 4ero ObLIO OOJIbILIE B €€ TOHE: CKEeTIcHca WITH JII0-
OOIBITCTRA.

— Termo3Bana mensi: «Pon». A eriie. .. 4TO-TO PO BONIMICOHYIO
nanouky... [[TIC: 356]

Okazuje sig, ze wygaszacz jest w stanie nie tylko gasi¢ i przywracaé
$wiatla, ale rowniez metaforycznie ,,o$wietla¢ droge” w waznej sytuaciji.
Ron Weasley przypuszcza, ze Albus Dumbledore wiedzial, ze chtopak
kiedy$ postanowi porzuci¢ swoich przyjaciot, co naprawdg sie stato.
Uzasadnia to podjecie decyzji o zmianie nazwy przedmiotu z Put-Outer
na Deluminator w wersji oryginalnej. Autorka prawdopodobnie posta-
nowita doda¢ wczesniej niezaplanowany watek porzucenia przyjaciot
przez Rona Weasleya i wyrazi¢ w nowym chrematonimie literackim
Deluminator zadanie przewidziane dla niego.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczego6lniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

Pstrykat wygaszaczem dwanascie razy, az jedynymi §wiattami
na ulicy pozostaly dwa malenkie punkciki — oczy obserwuja-

cego go kota.

306



— Nie, uslyszatem twoj glos z mojej kieszeni. Twoj glos — po-
nownie uniést wyzej wygaszacz — wydobywat si¢ z tego.

2. peryferia konceptu:

Wygaszacz jest przedmiotem, ktory stuzy do pozbywania si¢
$wiatla z pomieszczen i przywracania go do nich. Jego dodat-
kowa funkcja jest wskazywanie drogi osobom potrzebujacym
pomocy w waznych sytuacjach.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzic¢, ze relacja pomigdzy oni-
mem literackim i konceptem onomastycznoliterackim w oryginalnej
i polskiej wersji jezykowej zostala zachowana, natomiast w wersji ro-
syjskiej zostata znieksztalcona. Ma to zwigzek z faktem, ze angielskie
chrematonimy literackie Puz-Outer 1 Deluminator, jak rowniez polski
wygaszacz, nawigzuja do pozbawiania przestrzeni $wiatta. Z kolei
rosyjski wariant wmpaxép implikuje zwigzek z mrokiem, co wyraza
pierwotng funkcje tego przedmiotu, jednak nie profiluje jego dodatko-
wej funkcji — wskazywania drogi. Trzeba takze zwroci¢ uwage na to,
ze A. Polkowski i M. Spivak zdecydowali si¢ podda¢ oryginalny onim
literacki apelatywizacji w swoich przektadach, co pozbawito przedmiot
wyjatkowosci, ktora jest niejednokrotnie podkreslana lub prezentowa-
na w dziataniu w ramach jego deskrypcji jednostkowych.

7.5. the Marauder’s Map — Mapa Huncwotow — Kapra
KagBep3Huka

I. Mapa Huncwotéw jest ostatnim z analizowanych magicznych
przedmiotow, ktory przyczynit si¢ do odkrycia istotnego faktu w sa-
dze — tym razem chodzi o ujawnienie, Ze osoba, ktora w ogolnej opinii
zostata zamordowana, tak naprawdg¢ zyta, tylko ze w ukryciu pod po-
stacig zwierzecia. A. Polkowski w Tezaurusie komentuje nazwe tego
przedmiotu i uzasadnia swoj wybor dotyczacy jej polskiej wersji:

Et. ang. marauder — ,,maruder”, ,,rabus”, ,,wtdczgga”, ,,ciemny
typ” pochodzi z fr. maraudeur (od generata z wojny trzydzie-
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stoletniej, ksigcia Merode, ktorego oddziaty styngty z braku
dyscypliny); uzyte w przektadzie stowo huncwot pochodzi
zniem. Hundsfott i oznacza hultaja, niecnote, urwisa [Polkowski,
Lipinska 2008: 207].

Tlumacz rozszyfrowuje w ten sposob znaczenie rzeczownika Aun-
cwot, ktory jest rzadziej spotykany w jezyku polskim niz jego synonimy
tobuz, urwis lub nicpon. Jesli chodzi o rosyjski wariant tego chremato-
nimu literackiego, to rzeczownik xaeepsznux ma identyczne znaczenie co
stowo huncwot. Nalezy tu przytoczy¢ refleksje J. K. Rowling dotyczace
specyfiki Mapy Huncwotow i cho¢ nie porusza ona problemu nazwy
nadanej przedmiotowi, to wyjasnia, dlaczego mape mozna kojarzy¢
z osobg o naturze huncwota.

The Marauder’s Map is lasting testimony to the advanced
magical ability of the four friends who included Harry Potter’s
father, godfather and favourite teacher. The map they created
during their time at Hogwarts appears to be a blank piece of
parchment unless activated by the phrase: I solemnly swear
that I am up to no good, a phrase that, in the case of three of the
four makers, should be understood as a joke. The ‘no good’ of
which they wrote never denoted Dark magic, but school rule-
breaking; similar bravado is evinced by their use of their own
nicknames on the map (‘Messrs Moony, Wormtail, Padfoot and
Prongs’)*' [PM].

Zdanie, w ktorym J. K. Rowling ttumaczy znaczenie cze¢sci skta-
dowej zaklecia uruchamiajacego mape, czyli frazy ,,co$ niedobrego”,
jako tamanie szkolnych zasad, sugeruje czytelnikowi, czym wyrazone
w tym chrematonimie literackim huncwoctwo w rzeczywistosci jest.

51 Mapa Huncwotow jest trwatym $wiadectwem magicznych zdolno$ci czworki
przyjaciol, ktora sktadata si¢ z ojca, ojca chrzestnego i ulubionego nauczycie-
la Harry’ego Pottera. Mapa, ktora utworzyli oni w trakcie nauki w Hogwarcie,
wydaje si¢ by¢ pustym kawatkiem pergaminu dopoki nie zostanie uaktywniona
przez frazg: ,,Przysiggam uroczyscie, ze knuj¢ co$ niedobrego”. Jest to fraza, kto-
ra w odniesieniu do trojki z czwoérki jej tworcow powinna by¢ rozumiana jako
zart. ,,Co$ niedobrego” zawarte we frazie nigdy nie oznaczato Czarnej Magii, lecz
famanie szkolnych zasad — podobna brawura wynika rowniez z faktu, ze podpisali
mape swoimi przezwiskami (,,Panowie Lunatyk, Glizdogon, Lapa i Rogacz”).
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Swiadczy to o wyraznym profilowaniu okreslonej cechy konceptu
onomastycznoliterackiego przez zwigzang z nim jednostk¢ onimiczng
w tekscie sagi.

1L

THE MARAUDER’S MAP - 1. ,,mapa stworzona przez nicpo-
niow” , 2. “mapa nalezaca do nicponiow” (antonomazja oka-
zjonalna)

MAPA HUNCWOTOW — “mapa nalezaca do nicponiéw” (an-
tonomazja okazjonalna)

KAPTA KABEP3HUKA — ,,mapa nalezaca do nicponioéw (an-
tonomazja okazjonalna)

show, detail, watch, reveal,
ukazywac, szczegol, obejrzec,
noopobHOCMY, 2ls10emb, NOSAGIAMbCS

III.W ponizszym fragmencie Harry Potter trafia na Map¢ Huncwotow —

czytelnik zapoznaje si¢ z zakleciem, ktore wprowadza mape w stan
aktywnosci, pseudonimami jej autorow 1 wyjatkowymi wiasciwo-
Sciami.

He took out his wand, touched the parchment lightly and said,
‘I solemnly swear that I am up to no good.’

And at once, thin ink lines began to spread like a spider’s web
from the point that George’s wand had touched. They joined each
other, they criss-crossed, they fanned into every corner of the
parchment; then words began to blossom across the top, great,
curly green words, that proclaimed:

Messrs Moony, Wormtail, Padfoot and Prongs
Purveyors of Aids to Magical Mischief-Makers
are proud to present

THE MARAUDER’S MAP

It was a map showing every detail of the Hogwarts castle and
grounds. But the truly remarkable thing was the tiny ink dots

moving around it, each labelled with a name in minuscule writ-
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ing. Astounded, Harry bent over it. A labelled dot in the top left
corner showed that Professor Dumbledore was pacing his study;
the caretaker’s cat, Mrs Norris, was prowling the second floor,
and Peeves the poltergeist was currently bouncing around the
trophy room. And as Harry’s eyes travelled up and down the fa-
miliar corridors, he noticed something else [HPPA: 143-144].

— Tak myslisz? — zapytal George. Wyjal r6zdzke, dotknat nig
lekko pergaminu i powiedziat:

— Przysiggam uroczyscie, ze knuj¢ co$ niedobrego.

I natychmiast na pergaminie zaczely si¢ pojawiac czarne linie,

taczac sie, krzyzujac, zbiegajac wachlarzowato w kazdym rogu,

a potem, na samym szczycie, wyskoczyly zielone, ozdobne litery

uktadajace si¢ w nastepujace stowa:

Panowie Lunatyk, Glizdogon, Lapa i Rogacz,
zawsze uczynni doradcy czarodziejskich psotnikdw,
maja zaszczyt przedstawié

MAPE HUNCWOTOW

Byta to mapa ukazujaca wszystkie szczegoty zamku Hogwart
iprzylegajacych do niego terenéw szkolnych. Najbardziej zadzi-
wiajace byly jednak malenkie plamki poruszajace si¢ po mapie,
kazda opatrzona wypisanym drobnymi literami imieniem czy
nazwiskiem. Harry, zdumiony, pochylit si¢ nad mapg. Kropka
w lewym gornym rogu pokazywata profesora Dumbledore-
’a przechadzajacego si¢ po swoim gabinecie; po korytarzu
na drugim pigtrze skradala si¢ kotka woznego, Pani Norris,
a poltergeist Irytek akurat grasowal w sali trofeow. A kiedy Harry
wedrowat spojrzeniem po znajomych korytarzach, zauwazyt
jeszcze cos innego [HPWA: 203-204].

—  Hymaeus? — cpocun Jxopmxk.

OH BBITANIII BONIICOHYIO MAIOYKY, ICTOHBKO KOCHYJICS Iep-

raMeHTa M MPOM3HEC:

—  Toporcecmsenno KAsHyCb, 4mMo He 3amesaio Hu4e2o0 Xopouie-
2o.

W B TOT 3¢ MUT OT MAaJIOYKH IO TIEPraMeHTy MOOCIKATH TOHKUE

yepHWIbHBIC TUHUU. OHU TIEPEIUICTAIUCH, TIEPECCKAIIUCH, 3a-



10J13aJI1 B Ka)KZ[Hﬁ YTOJIOK; 3aT€M BBEPXY pacClBEIN OoJIbIINe
BHUTBIC 3CJICHBIC 6yKBI>I, CJIO)KMBIIUECS B CJIOBA:

Tocniona Jlynar, YepBexBocr,

Msirkoian u Poranuc,

ocHoBareny OO0IIecTBa BCIIOMOIIECTBOBAHUS
KOJITyHaM-CMYThsIHaM,

C TOPJIOCTHIO MPEACTABISIIOT

Kaprty KaBep3nuka

Kapra KaBep3nuka okaszanach MOAPOOHESUIIIMM IJIAHOM 3aMKa
U mpuiieraroieii Tepputopun. Ho 4to 3ameuarenbHee BCero,
0 HEHl JIBUTaJIUCh KPOXOTHBIC YCPHUIIBHBIC TOUKH, M KaXKaast
ObLIa TOMEYCHA MUKPOCKOITMYCCKOM HAAMUCKIO. [10TpsiceHHBIN
Tappu cxiioHMIICS HaJT KapTOl. MeuceHas TOYKa B JICBOM BEPXHEM
YTy MOKa3biBaja, 9to npodeccop JymOIba0p MepsieT maraMmu
CBOI KaOWHET; KOIIIKa CMOTpuUTENsi, Muccuc Hoppuc, kpanercs
10 BTOPOMY 3Taxy; monrepreict [prosr Oonrtaercs B Tpodeii-
HOM. ['appu paccmarpuBail 3HAKOMbIC KOPHIIOPHI, M €0 Iia3am
OTKpbUIOCH Koe-4To uHTepecHoe [[TIVA: 237-238].

W cytacie wyraznie podkres$lone jest zdumienie Harry’ego Pot-
tera, ktore bohater okazuje pod wplywem poczynionych obserwacji.
To, ze Mapa Huncwotow pozwala na $ledzenie mieszkancow szkoty
Hogwart, jak rowniez na zbadanie jej zakamarkow przektada si¢ na po-
wstanie wielu mozliwosci do postgpowania typowego dla huncwota.
Nie tylko umozliwia przewidzenie, kiedy i jaka osoba moze nadejs¢,
lecz takze daje mozliwos$¢ znalezienia najlepszej drogi do wyznaczo-
nego celu.

Lektura nastepnego fragmentu sagi pozwala czytelnikowi wspolnie
z protagonistg zdac sobie sprawe z tego, ze ma on styczno$¢ z jednym
z autor6w Mapy Huncwotow. To wlasnie jej Remus Lupin zawdzigczat
wiedzg o obecnosci tytulowego Wieznia Azkabanu, czyli Syriusza
Blacka, na terenie szkoly Hogwart. Umozliwilo to jego pdzniejsze
uwolnienienie od dementorow, straznikow wiezienia dla czarodziejow
o nazwie Azkaban, i ucieczka.
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‘If you haven’t been helping him,’ he said, with a furious glance
at Black, ‘how did you know he was here?’

“The map,” said Lupin. ‘The Marauder’s Map. | was in my of-
fice examining it —’

“You know how to work it?” Harry said suspiciously.

‘Of course I know how to work it,” said Lupin, waving his hand
impatiently. ‘I helped write it. ’'m Moony — that was my friends’
nickname for me at school.’

“You wrote -7’

“The important thing is, I was watching it carefully this evening,
because I had an idea that you, Ron and Hermione might try and
sneak out of the castle to visit Hagrid before his Hippogriff was
executed. And I was right, wasn’t 1?” [HPPA: 254]

— Jesli mu nie pomagales — powiedziat, rzucajac wscickte
spojrzenie na Blacka — to skad wiedziales, Ze jest tutaj?

— Mapa — odrzekt Lupin. — Mapa Huncwotow. Przyjrzalem
si¢ jej w moim gabinecie i...

— Wiesz, jak ona dziala? — zapytat podejrzliwie Harry.

— Oczywiscie — odpowiedzial Lupin, machajac niecierpliwie
reka. — Pomagatem ja narysowac. To ja jestem Lunatyk...
tak mnie w szkole nazywali moi przyjaciele.

— Ty ja narysowates?!

— Najwazniejsze jest to, ze dzi§ wieczorem obejrzatem jg sobie
doktadnie, poniewaz domyslatem sig, Ze ty, Ron i Hermiona
mozecie wymkna¢ si¢ z zamku, zeby odwiedzi¢ Hagrida
przed egzekucja Hardodzioba. I mialem racje¢, prawda?
[HPWA: 361-362]

— Ecnu BBl eMy He moMoOrajiu, — OH THEBHO IMOKOCHJICS Ha
Braka, — Kak BbI TOT/Ia y3HAIH, YTO OH 3/1Ch?

— Ilo xapre, — orBeti Jlronun. — Kapre KaBepsuuka. S pac-
cMarpuBai ee y ceOs B kKabuHere. ..

— BbrI3Haere, kak ¢ He 0Opaiarscsi? — MoA03PUTENBHO CIIPO-
cun Iappu.

— KoneuHo, s 3Har0, Kak ¢ HEHl 00paIiaThCsi, — HETEPICITUBO
orMaxHyincs JlronuH. — S momoran ee pucosars. S — JlyHar,
9TO MO IIKOJIbHAS KITHYKa.

— Bsi momoranu?..



— Baxno apyroe: st cerozHst cMOTpes Ha Hee O4eHb BHUMATEITBHO.
ITomo3peBat, 94To BbI TPOE MEPE/l Ka3HbIO TUIIOrprd)a TAKOM
npobepeteck kK Orpupy. U s He onmbces, na? [[TIVA: 422]

Mapa Huncwotow pozwala zdemaskowac czwartego z jej tworcow,
Petera Pettigrew, ktory zdradzil swoich przyjaciot i zostat przez nich
wyklety. W strachu przed ich zemsta upozorowat swojg makabryczng
$mier¢, gdyz pozostawit po sobie tylko palec, a w rzeczywistosci odciat
go 1 stal si¢ animagiem — osoba, ktora posiada zdolno$¢ zmieniania si¢
w zwierze, ktorym w jego przypadku byt szczur. Dzigki temu, ze Mapa
Huncwotow pokazuje wszystkie istoty zyjace obecne w zamku Hogwart,
Harry Potter, a nastepnie Remus Lupin, moga na niej zobaczy¢, ze Peter
Pettigrew zyje.

‘Everyone thought Sirius killed Peter,” said Lupin, nodding.
‘I believed it myself — until I saw the map tonight. Because the
Marauder’s Map never lies ... Peter’s alive. Ron’s holding him,
Harry.” [HPPA: 257]

—  Wszyscy mysleli, ze Syriusz zabit Petera — rzekt Lupin, kiwa-
jac gtowa. — Sam w to wierzytem... dopdki dzi§ wieczorem
nie spojrzalem na t¢ mape¢. Bo Mapa Huncwotow nigdy nie
ktamie... Peter zyje. Ron trzyma go w r¢kach, Harry [HPWA:
366].

— Bce nymanu, uro Cupnyc youn [Turepa, — kuHyn JlronmH. —
S 1 caM Tak gymai... moka He yBHJIeJN cerofHs kapty. Kapra
Kagep3nuka Huxorna He BpeT... ITurep xuB. OH y Pona B
pykax, lappu [TTIVA: 427].

Czarny charakter, Peter Pettigrew, doprowadzit do tego, zZe stat si¢
pupilem najblizszego przyjaciela Harry’ego Pottera — Rona Weasleya.
Jako ze $cisle wspotpracowat z Lordem Voldemortem, to mogt dzigki
temu bezkarnie $ledzi¢ protagoniste z ukrycia i przekazywac cenne
wiadomosci swojemu zwierzchnikowi.

Dotychczas ukazatem Mapg Huncwotéw w mrocznym kontekscie,
warto wigc przywolac takze te fragmenty sagi, w ktorych wystepuje
ona w sytuacjach zwigzanych z dziataniami o charakterze tobuzerskim.
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W zamieszczonym dalej fragmencie czytelnik ma do czynienia z opisem
sytuacji, w ktorej Mapa Huncwotoéw pokazuje Harry’emu Potterowi
nie tylko tajemne przej$cie do miejsca, do ktorego chce si¢ dostac, lecz
réwniez sposob, w jaki mozna z niego skorzystac.

He pulled out the map again and saw, to his astonishment, that
a new ink figure had appeared upon it, labelled ‘Harry Potter’.
This figure was standing exactly where the real Harry was
standing, about halfway down the third-floor corridor. Harry
watched carefully. His little ink self appeared to be tapping the
witch with his minute wand. Harry quickly took out his real
wand and tapped the statue. Nothing happened. He looked back
at the map. The tiniest speech bubble had appeared next to his
figure. The word inside said ‘Dissendium’.

‘Dissendium!’ Harry whispered, tapping the stone witch again.
At once, the statue’s hump opened wide enough to admit a fairly
thin person. Harry glanced quickly up and down the corridor,
then tucked the map away again, hoisted himself into the hole
headfirst, and pushed himself forwards [HPPA: 145].

Znowu wyciagnal mape i ku swemu zdumieniu zobaczyt nowa
plamke z napisem: ,,Harry Potter” — doktadnie w tym miejscu,
w ktorym teraz stal, w potowie korytarza na trzecim pigtrze.
Patrzyl uwaznie. Jego malenka posta¢ na mapie zdawata si¢
stuka¢ r6zdzka w posag. Szybko wyciagnat rézdzke i stuknal
w figure. Nic sig¢ nie stalo. Znowu zerknat na mapg¢. Obok jego
postaci wyrost malenki dymek ze stowem: Dissendium.

— Dissendium! — wyszeptat Harry, ponownie stukajac rozdzka

W posag.

Kamienny garb otworzyt si¢ na tyle, by mogta zmiesci¢ si¢
w nim do$¢ szczupta osoba. Harry szybko rzucit okiem w jedng
i drugg strong korytarza, schowat mape, podciagnal si¢, wsunat
w dziur¢ glowa naprzod, a potem przepchnat si¢ dalej [HPWA:
206].

OH cHOBa J0CTall KapTy U, K CBOEMY U3YMIIEHUIO, YBUJIEIN, UTO
Ha Hell NosBWJIach HOBasi YEpHWIbHASA (UrypKa, ITOMEUCHHAs
«T"appu ITotTep». OHa cTosIa TOYHO TaM, [JI€ U HACTOSIIHIHA

Tappu, nmocpenu xopupopa Ha TpeTbeM 3Taxe. 'appu Brys-
Jencsi. Ero majieHpKoe 4epHUIBHOE «s1» MOCTY4aJIo IO CTaTye
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MHUKPOCKOITMYESCKOHN BONIICOHOW Majoukor. ['appu mocayIHo
JlocTal NajoyuKy 1 NocTy4an no crarye. Huuero e npousomnuio.
OH cHOBa nocMoTpeln Ha KapTy. 130 pra uepHunsHoro Iappu
IToTTepa BbUIETEN KPOILIEUHBIH My3bIpek. BHYTpH MOSBUIOCH
cnoBo: «/luccenaumym».

— Huccenauym! — npomentan I'appu, BHOBb IOCTy4aB

0 BE/IbME.

TopO craryu OTKpBUICS — B JBIPY MOT MPOCKOIB3HYTh TOIBKO
O4YEHB XYJI0H YeJIoBeK. ['appu ObICTPO OIIAIEIICS, CIPSITANl KapTy
I0J] OJIK]TYy, CYHYJI B IIPOXOJ T'OJIOBY, @ 3aTeM MPOJIe3 [ETUKOM
[TTIVA: 240-241].

Na koniec postuze si¢ jeszcze jednym fragmentem, w ktorym
narrator sagi eksplicytnie opisuje mysli Harry’ego Pottera zwigzane
z Mapa Huncwotow.

The Invisibility Cloak would, of course, be essential, and as an
added precaution, Harry thought he would take the Marauder’s
Map, which, next to the Cloak, was the most useful aid to rule-
breaking Harry owned. The map showed the whole of Hogwarts,
including its many shortcuts and secret passageways and, most
importantly of all, it revealed the people inside the castle as
minuscule, labelled dots, moving around the corridors, so that
Harry would be forewarned if somebody was approaching the
bathroom [HPGF: 398].

Postanowit, rzecz jasna, uzy¢ peleryny-niewidki i zabra¢ ze
soba Mape¢ Huncwotow, druga po pelerynie nicoceniong pomoc
przy naruszaniu szkolnego regulaminu. Mapa ukazywala caty
Hogwart, w tym wszystkie przej$cia na skroty i tajne korytarze,
a przede wszystkim ludzi w postaci malenkich, opatrzonych
napisami kropek, poruszajacych si¢ po planie zamku, wigc
bylby w pore ostrzezony, gdyby kto$ zblizat si¢ do tazienki
[HPCO: 479].

I'maBHas Hajex 18, KOHEYHO, Ha IJIAII-HEBUAUMKY, a 1715l BEPHO-
ctu oH Bo3bMeT ene Kapry KaBep3nuka — Toxe o4eHb HEHHBIN
MpeaMeT, Korja NpeACTOUT HapyllaTh IIKOJbHBIE MpaBHIIa.
Kapra nokasbiBana Becbh 3aMOK, CO BCEMH CEKPETHBIMU Tepe-
XO/IaMU U KOPOTKUMHU MYTSMH, a IIaBHOE, HA HEH MOSBISUIUCD

315



KpOIIICYHBIC TOMMCHOBAHHBIC TOYKH, KOTOPBIC ITOKA3bIBAJIH,
KTO TJIC HAXOJWTCS; €CIIM KTO-TO COOepeTCs B BaHHYIO, ['appu
y3Haer 3apanee [['TIKO: 443].

Na podstawie przytoczonych cytatow mozna uznac, ze autorka sagi
zestawia Mapg Huncwotow z problemem naruszania szkolnego regu-
laminu, co stuzy ukazaniu jej huncwockiego charakteru.

IV. Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczego6lniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

Byta to mapa ukazujaca wszystkie szczegoly zamku Hogwart
i przylegajacych do niego terenow szkolnych. Najbardziej za-
dziwiajace byty jednak malenkie plamki poruszajace si¢ po ma-
pie, kazda opatrzona wypisanym drobnymi literami imieniem
czy nazwiskiem.

Postanowit, rzecz jasna, uzy¢ peleryny-niewidki i zabra¢ ze soba
Mape Huncwotéw, druga po pelerynie nicoceniong pomoc przy
naruszaniu szkolnego regulaminu.

2. peryferia konceptu:

Mapa Huncwotdéw ukazuje topografi¢ szkoty Hogwart i przy-
legtych do niej terenow, jak rowniez istoty zywe znajdujace si¢
w tej przestrzeni. Dzigki temu osoby korzystajace z niej moga
bezkarnie tamac¢ szkolny regulamin.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy
onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim we wszyst-
kich wersjach sagi jest analogiczna. Tlumacze osiagneli ten stan
ekwiwalencji dzigki oddaniu w swoich wariantach przektadowych
nie tylko struktury oryginalnego chrematonimu literackiego, jak
réwniez jego semantyki, dzigki czemu ,,Jobuzerskie” przeznaczenie
przedmiotu zostato zauwazalnie wyprofilowane.
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Rozdzial 8

Toponimy literackie

8.1. Diagon Alley — ulica Pokatna — /luaron-aJies

I

Ulica Pokatna jest uznawana za najwazniejszg ulice w uniwersum
czarodziejow stworzonym przez J. K. Rowling — to wlasnie na niej
znajduja sie sklepy, w ktorych mozna kupié¢ wszystko, czego osoba
zwigzana z magia potrzebuje. Podstawg angielskiego wariantu —
Diagon Alley — jest przystowek diagonally bedacy ekwiwalentem
polskiego wyrazenia przyimkowego ,,po przekatnej” lub ,,pod ka-
tem”. J. K. Rowling korzysta z brzmienia i znaczenia stowa dia-
gonally tworzac w oparciu o nie dwucztonowa nazwe ulicy, ktéra
ma charakter neologizmu — czton Diagon nie stanowi w jezyku
angielskim niezaleznej jednostki leksykalnej. Na to zwrocono uwage
w komentarzu etymologicznym dotyczgcym analizowanego toponi-
mu literackiego zamieszczonym na stronie internetowej hp-lexicon.
org:

diagonally, adv — going in a diagonal, angled or oblique direc-
tion (Jo’s editor hadn’t realised that this was the name origin for
»Diagon Alley” until a lunch on train from King’s Cross for the
launch of Harry Potter and the Goblet of Fire, 8 July 2000 — as
reported by those present)*? [HPL].

Chce podkresli¢ ten element definicji, w ktérym pojawia si¢ przy-

miotnik obligue — w jezyku angielskim ma on znaczenie doslowne
,»,skosny, pochyty”, jak rowniez przenosne ,,ztowieszczy”. Na ostatnim

52

diagonally, przystowek — ,,ustawiony po przekatnej, pod katem lub pod skosem”
(redaktor J. K. Rowling nie zdawal sobie sprawy, ze bylo to zrodlostowem Dia-
gon Alley az do obiadu w pociagu jadacym ze stacji King’s Cross na premierg
Harry’ego Pottera i Czary Ognia, ktora odbyla si¢ 8 lipca 2000 roku — o tym
$wiadcza relacje obecnych na wspomnianym obiedzie).
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z nich koncentruje si¢ A. Polkowski, zaznaczajac to w ponizszym
cytacie z Tezaurusa, oprocz tego rekonstruujac formalnojezykowa
nietypowos¢ wyjsciowego toponimu literackiego:

Et. gr. diagonis — ,,przekatna”; pol. Pokgtna oddaje tajno$¢ ulicy
oraz anomali¢ nazwy angielskiej (Diagon zamiast Diagonal)
[Polkowski, Lipinska 2008: 257].

Polski thumacz zachowuje odwotanie toponimu literackiego do
kata, lecz jednoczes$nie wykorzystuje znaczenie przymiotnika pokgtny
rozumianego zarowno jako ,,niezgodny z obowigzujacymi przepisami”,
jak réwniez ,,zajmujacy si¢ nielegalnymi czynnosciami” [SJP PWN].
Obie definicje wspotgraja ze statusem czarodziejow w §wiecie niema-
gicznym wykreowanym przez J. K. Rowling, a takze z tym, zZe ulica
Pokatna zostata ukryta za tajemnym przejsciem znajdujagcym si¢ w ba-
rze o nazwie Dziurawy Kociof. Rosyjska thumaczka zdecydowala si¢
na przetransliterowanie wyjsciowego cztonu Diagon oraz przettuma-
czenie stowa Alley, zamieszczajac w wariancie JJuacorn-annes tacznik
pomiedzy obiema czg¢sciami sktadowymi. Ze wzgledu na to rosyjski
toponim literacki zostaje pozbawiony semantyki zawartej w angielskiej
wersji nazwy ulicy, ktéra w sadze jest aktualizowana.

1L

DIAGON ALLEY — ,,ulica nietypowa” (antonomazja okazjo-
nalna)

ULICA POKATNA — ,,ulica ukryta” (antonomazja okazjonal-
na)

JMATOH-AJIJIES — ,,ulica” (antonomazja okazjonalna)

amazement, fascinating, colourful
zdumienie, fascynujgcy, kolorowy
U3yMAEHUe, YOUBUIMENbHbILU, KDACOUHDBILL

III.W ponizszym fragmencie ulica Pokatna jest wprowadzana do sagi.
Harry’emu Potterowi rzuca si¢ w oczy niezwyktos$¢ tego miejsca,
ktora zwigzana jest nie tylko z jego magiczng naturg, lecz rowniez
z przedmiotami, ktore mozna w tamtejszych sklepach kupi¢. Zdzi-
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‘Welcome,” said Hagrid, ‘to Diagon Alley.’

He grinned at Harry’s amazement. They stepped through the
archway. Harry looked quickly over his shoulder and saw the
archway shrink instantly back into solid wall.

The sun shone brightly on a stack of cauldrons outside the nearest
shop. Cauldrons — All Sizes — Copper, Brass, Pewter, Silver —
Self-Stirring — Collapsible said a sign hanging over them.
“Yeah, you’ll be needin’ one,” said Hagrid, ‘but we gotta get
yer money first.’

Harry wished he had about eight more eyes. He turned his head
in every direction as they walked up the street, trying to look at
everything at once: the shops, the things outside them, the people
doing their shopping. A plump woman outside an apothecary’s
was shaking her head as they passed, saying, ‘Dragon liver,
sixteen Sickles an ounce, they’re mad ...”

A low, soft hooting came from a dark shop with a sign saying
Eeylops Owl Emporium — Tawny, Screech, Barn, Brown and
Snowy. Several boys of about Harry’s age had their noses pressed
against a window with broomsticks in it. ‘Look,” Harry heard
one of them say, ‘the new Nimbus Two Thousand — fastest ever
—’ There were shops selling robes, shops selling telescopes and
strange silver instruments Harry had never seen before, windows
stacked with barrels of bat spleens and eels’ eyes, tottering piles
of spell books, quills and rolls of parchment, potion bottles,
globes of the moon ... [HPPS: 56]

— Witaj — rzekt Hagrid — na ulicy Pokatne;.

Us$miechnat si¢, widzac zdumienie na twarzy Harry’ego. Przeszli
pod kamiennym tukiem. Harry obejrzat si¢ przez rami¢ i zoba-
czyt za soba ceglany mur. Wejscie znikto.

Stonce potyskiwalo w stosie kottéw przed najblizszym skle-
pem. KOTLY — WSZYSTKIE ROZMIARY — MIEDZIANE,
MOSIEZNE, CYNOWE, SREBRNE — SAMOMIESZALNE —
SKEADANE - gtosit szyld nad sklepem.

— Taaa... kociotek bedzie ci potrzebny — rzekt Hagrid — ale

najpierw musimy dosta¢ twoja forsg.

wienie 1 zachwyt protagonisty sagi jest akcentowane przez zdanie:
,Harry marzyl, zeby mie¢ dodatkowe cztery pary oczu”.
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Harry marzyt, zeby mie¢ dodatkowe cztery pary oczu. Obracat
glowe we wszystkie strony, starajac si¢ zobaczy¢ wszystko:
sklepy, wystawione przed nimi towary, ludzi robigcych zaku-
py. Przed apteka jakas$ pulchna kobieta krecita gtowa, mruczac
do siebie:
— Siedemnascie syklow za smoczg watrobe, oni chyba powa-
riowali...
Ciche pohukiwanie dobiegato z ciemnego sklepu z szyldem,
na ktorym byto napisane: CENTRUM HANDLOWE EEYLOPA
—SOWY - PUCHACZE, SYCZKI, WLOCHATKI, USZATKI
SNIEZNE. Kilku chtopcow w wieku Harry’ego przyciskato
nosy do witryny z miottami.
— Zobaczcie — ustyszal Harry jednego z nich —nowe Nimbusy
Dwa Tysiace... s3 najszybsze...
Byly tez sklepy z szatami, sklepy z teleskopami i dziwnymi
srebrnymi instrumentami, ktore Harry widziat po raz pierwszy
w zyciu, witryny peine beczutek ze $ledzionami nietoperzy
i oczkami wegorzy, stosy ksiag z zaklgciami, pidra, zwoje per-
gaminu, butelki z magicznymi napojami, globusy ksiezyca...
[HPKF: 78-79]

— Jlobpo moxanoBaTh, — cka3an Orpuna, — Ha JluaroH-
anero.

W yxmbuibHYcs usymienuto ['appu. Onu nporwiu B apky, ['appu

OBICTPO OIVISIHYJICS U yBHJIEN, KaK IPOEM BHOBB ITPEBPAIACTCS

B TBEP/Ib CTEHBI.

ConHIle SIpKO CBEpKalI0 Ha CTEHKAaX KOTJIOB, BBICTABIECHHBIX Y

Ommxkaiiiero marasuna. «Komiiel — Bee pa3mepst — JlatyHHbIe,

MeJIHbIE, OJIOBSHHBIE, cepeOpsHble — Camomechl — CKIlaiHbIEY,

— IJIacujia BbIBECKa.

— Ara, 310 TeOe HyXHO, — iporoBopwit Orpuj, — HO criepBa —
3a JIeHbXKaTaMHu.

T"appu xxanen, uTo y Hero He AecsTh nap rma3. OHU 1M 110 YIIu-

i€, ¥ OH BepTesl FOJI0BOM, CTapasch YBUAETh BCE CPasy: JaBKH,

TOBapbI MIepe]l HUMHU, OKyTaTeNeil. Y anTeku oH yCibIia, Kak

MIOJTHAsI ]aMa TOBOPUT, IOKAuMBast FOJIOBOM:

— Ileyennb npakoHa 1Mo ceMHaauaTh cukiei 3a yuuuto! C yma
OHHU TOCXOMJIIN. ..

W3 Henp temHoro maraszuHa noj BbIBeCKol «CoBHHBIE DMITH-

peu Jlynoriaasa — COBbI HESCBITH, CHITyXH, Oypble HIJIOHOTHE,



TIOJISIPHBIE» HECNIOCh INIyX0€ HU3Koe yxaHbe. Heckonbko Masb-
YHIIEeK, CBEPCTHUKU ["appu, cTOSAIM, MpUXkKaB HOCHI K BUTPUHE
¢ memiamu. OMH TOBOPUIT:

— Tnsansre! «HumOyc-2000» — nocneansist MoJesb, camast CKo-

pocTHas. ..

Ha /lnaron-amnee ToproBaiy MaHTUSIMM M IUIAIlAMM, TeJe-
CKOIIaMH U CTPAaHHBIMH CepeOPSIHBIMI HHCTPYMEHTAMH, KaKHX
[appu HUKOI/IA paHbIlle HE BUJIEI, B BUTPUHAX CTOSIH OOYKH C
CEJIe3EHKOM JIeTy4el MBIIIN U [T1a3aMU YIpsi, BBICWINCH IIATKHUE
OalIHU KHUT C 3aKJIMHAHUSMH, JISKAIU T'YCHHBIC TIepbs, mep-
raMEHTHBIC CBUTKH, BUJHEINCH CKIISTHKH CHAJIOOMH, JIyHHBIC
m100ycsl... [[TIOK: 104-105]

Kolejny kontekst eksplicytnie obrazuje, iz niezwykta jest nie tylko
ulica Pokatna, lecz rowniez osoby, ktore ja odwiedzaja, wygladaja nie-
standardowo. Ma to zwigzek z tym, ze przedmioty zakupione w sklepach
z ulicy Pokatnej nie sg postrzegane jako normalne przez przedstawicieli
$wiata niemagicznego.

The late-afternoon sun hung low in the sky as Harry and Hagrid
made their way back down Diagon Alley, back through the wall,
back through the Leaky Cauldron, now empty. Harry didn’t
speak at all as they walked down the road; he didn’t even notice
how much people were gawping at them on the Underground,
laden as they were with all their funny-shaped packages, with
the sleeping snowy owl on Harry’s lap. Up another escalator,
out into Paddington station; Harry only realised where they were
when Hagrid tapped him on the shoulder [HPPS: 65-66].

Stonce wisiato juz do$¢ nisko na niebie, kiedy Harry i Hagrid
wrocili ulicg Pokatna na ciemne podworko i przeszli przez mur
do Dziurawego Kotla, teraz juz opustoszatego. Harry nie od-
zywalt sig, kiedy szli ulica, nie zauwazat tez, ze ludzie gapig si¢
na nich w metrze, bo rzeczywiscie wygladali dos¢ dziwacznie
z tymi roznymi pakunkami o niespotykanych ksztaltach i biata
sowa $pigcag sobie w klatce na kolanach chtopca. Wjechali
na gore, na stacj¢ Paddington, a Harry zorientowat si¢, gdzie
sa, dopiero wtedy, gdy Hagrid poklepat go po ramieniu [HPKF:
94].
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IIpenBeyepHee CoMHIIE BUCEIO HU3KO HAJ FOPU30HTOM, KOTAa
T'appu u Orpuj Bo3Bpaanucs o Jluaron-amiee, CHoBa CKBO3b
CTEHY, CHOBa uepe3 «JIbIpsABbIi KoTemy, yxke omycTeBmmid. Ha
obparHoMm myTH ["appu Mo, TOKa OHU IILIH ITEIIKOM, U IaXKe
HE 3aMeyall, Kak pa3eBaeT PThl HAPOJ B MOJ3EMKE, AUBSICh UX
MHOTOUYHUCJIEHHBIM CTPAHHBIM CBEPTKAM U KIIETKE C MOJISIPHOM
COBOM y HErO Ha KOJICHSX.

Beepx mo eile ogHOMY 3CKalaTopy, BbIXOA K Bok3any [laj-
JIUHTTOH. .. Jlumb korga Orpu noxJionain ero no mieuy, ['appu
onomumics [['TIOK: 125].

Nastepnie mozemy zapoznac si¢ z fragmentem pokazujgcym sytu-
acje, w ktorej Harry Potter przypadkowo trafia do sklepu, ktory znajduje
sie na ulicy Smiertelnego Nokturnu. Jej jawnie mroczny charakter nie
wspolgra z ciepta wizjg ulicy Pokatnej skonstruowana w umysle pro-

tagonisty sagi, co jest podkreslone w ostatnim zdaniu cytatu.
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A glass case nearby held a withered hand on a cushion, a blood-
stained pack of cards and a staring glass eye. Evil-looking masks
leered down from the walls, an assortment of human bones lay
upon the counter and rusty, spiked instruments hung from the
ceiling. Even worse, the dark, narrow street Harry could see
through the dusty shop window was definitely not Diagon Al-
ley [HPCS: 42].

W poblizu stata gablotka z wyschta ludzka r¢ka spoczywajaca
na poduszce, a obok lezata poplamiona krwig talia kart i wy-
trzeszczone szklane oko. Ze Scian typalty wykrzywione ztosliwie
maski, na ladzie roztozone byly najrézniejsze ludzkie kosci,
a z sufitu zwieszaty si¢ jakie$ szpikulce. Co gorzej, mroczna,
waska uliczka, ktora Harry zobaczyt przez zakurzone okno,
na pewno nie byta ulica Pokatng [HPKT: 56-57].

Henopanexy B CTEKISIHHOM BUTPUHE Ha MOYIIKAX JI€XKAIN MOP-
LIMHKUCTAs PyKa, OKPOBABJIEHHASI KOJIOJA KAPT U BbITApaIlEHHbIN
CTeKJISTHHBIH 171a3. CO CTeH B3UPaIK 37I00HOTO BUJIa MACKH, Ha [IPH-
JIaBKe pacriojiarajiach BHyIIUTEIbHAs KOJIEKIHS YeTIOBEUECKUX
KOCTEH, a C IMOTOJIKAa CBUCAIIU PXKaBble HHCTPYMEHTBI C OCTPBIMH
3yObsiMu. 1 9TO XyrKe BCero, MpavHasl yJI04Ka 3a MbLTbHBIM OKHOM
omnpezeneHHo He Obuta uaron-amneett [[TITK: 71].



W kolejnym cytacie z sagi o Harrym Potterze eksponowany jest za-
chwyt protagonisty wzbudzany przez ulicg Pokatng. Ponadto pokazano
tu, Ze uznaje si¢ jg za wyrazng granice pomiedzy $wiatem czarodziejow
i $wiatem os6b niemagicznych. Kalejdoskop miejsc, ktére znajduja
si¢ na ulicy Pokatnej, sprawia, ze glowny bohater sagi nie odczuwa
potrzeby jej opuszczania.

It took Harry several days to get used to his strange new freedom.
Never before had he been able to get up whenever he wanted or
eat whatever he fancied. He could even go wherever he liked, as
long as it was in Diagon Alley, and as this long cobbled street
was packed with the most fascinating wizarding shops in the
world, Harry felt no desire to break his word to Fudge and stray
back into the Muggle world [HPPA: 42].

Dopiero po kilku dniach Harry przyzwyczait si¢ do swojej nowej
wolnosci. Po raz pierwszy w zyciu wstawal, kiedy chcial, i jadt
to, na co miat ochote. Mégl nawet pdjs¢, dokad mu si¢ podo-
bato, oczywiscie w obrgbie ulicy Pokatnej, a poniewaz przy tej
dhugiej, brukowanej ulicy petno byto fascynujacych sklepow dla
czarodziejow, nie odczuwat pokusy ztamania danego Knotowi
stowa i trzymat si¢ z dala od $wiata mugoli [HPWA: 56].

Hecxonbko nHelt ['appy npuBbIKai K HOBOH, HepealbHON cBOOO-
Je. Huxorna panbliie oH He MOT BCTaBaTh KOI/IA 3aX04YETCS U €CTh
yTO B3aymaercs. U naxe XoQuTh Ky/ia yrogHO, IIyCTb TOJBKO B
npenenax Juaron-amien. Ho Ha 3T0# H3BIIIMCTOH yiuIie OBLIO
TIOJTHO CaMBIX YIMBUTEIIBHBIX BOJIIIEOHBIX Mara3uHoB —y ['appu
HE BO3HUKAJIO XKeJTaHUsl HapyIIUTh JaHHOe DyIKy CI0BO U OT-
MIPABUTHCS TYNATh 0 MyrioBoMy Mupy [[TIVA: 64].

Ostatni kontekst, w ktorym wystepuje ulica Pokatna, pozwala zaob-
serwowac kontrast, ktory powstat pomigdzy skojarzeniami zwigzanymi
z ulica w czasach jej Swietnosci a jej stanem z przedostatniego tomu
sagi. Pod wplywem znaczacych zmian politycznych i nadejs$cia epoki
dominacji sit zta w uniwersum J. K. Rowling ulica Pokatna zauwazalnie
zmienia swoj charakter.
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Diagon Alley had changed. The colourful, glittering window
displays of spellbooks, potion ingredients and cauldrons were
lost to view, hidden behind the large Ministry of Magic posters
that had been pasted over them. Most of these somber purple
posters carried blown-up versions of the security advice on the
Ministry pamphlets that had been sent out over the summer,
but others bore moving black-and-white photographs of Death
Eaters known to be on the loose [HPHBP: 108].

Ulica Pokatna wyraznie si¢ zmienita. Kolorowe, blyszczace
witryny petne ksiag z zakleciami, kociotkéw i ingrediencji
do eliksirow znikly za wielkimi afiszami Ministerstwa Magii.
Na wigkszosci z nich widniaty powickszone wersje zasad bez-
pieczenstwa z ulotek, ktére ministerstwo rozestato na poczatku
lata, ale z innych wyzieraly ruchome czarno-biate fotografie
poszukiwanych $mierciozercow [HPKP: 123].

Juaron-amiest CHIIBHO M3MeHMJach. KpacoyHble BUTPUHBI
C KHUT'aMU 3aKJIMHAHU, THTPEANEHTAMHU JUIsl 3€JIMH U KOTIIAaMH
3aKJIeeHbl OOJIBIINMU IUTaKaTaMi MPaYHOTO (PHOJIETOBOTO I1BETA.
B 0CcHOBHOM — CHITBHO YBEJTMUCHHBIE KOITMU MUHHCTEPCKOM JIN-
CTOBKH I10 MepaM 0e3011aCHOCTH, KOTOPYIO PACCHLIAIM JIETOM, HO
MeCTaMH — uepHo-0Oeibie poTorpaduu OErbix YIUBAIOMINXCS
Cwmeprtsto [TTITII: 119].

IV.Majac na uwadze analize¢ konceptu wyszczegolniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:
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Harry marzyl, zeby mie¢ dodatkowe cztery pary oczu. Obracat
glowe we wszystkie strony, starajac si¢ zobaczy¢ wszystko:
sklepy, wystawione przed nimi towary, ludzi robigcych za-

kupy.

Ulica Pokatna wyraznie si¢ zmienita. Kolorowe, btyszczace
witryny petne ksiag z zaklgciami, kociotkow i ingrediencji do
eliksirow znikty za wielkimi afiszami Ministerstwa Magii.



2. peryferia konceptu:

Ulica Pokatna jest jednym z niewielu miejsc w uniwersum
J. K. Rowling, gdzie mozna kupi¢ magiczny ekwipunek, ktory
jest czarodziejom niezbedny.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomiedzy
onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim w orygi-
nalnej wersji sagi 1 w polskim przektadzie jest rownowazna. W od-
niesieniu do plaszczyzny semantycznej 1 brzmieniowej toponimu
literackiego Diagon Alley A. Polkowski poprzez wariant ulica
Pokgtna zrekonstruowat nie tylko skojarzenie z ,.katem” i charakter
neologiczny nazwy, lecz réwniez wyrazit to, ze zostata ona ukryta
przed osobami niemagicznymi. Jesli chodzi o rosyjski przektad, to
M. Spivak postanowita zastosowac¢ technike transliteracji cztonu
Diagon itranslacji cztonu Alley, przez co utracita korelacj¢ pomigdzy
tym toponimem literackim i konceptem mu przypisanym.

8.2. Knockturn Alley — ulica Smiertelnego Nokturnu —
JpsiHHaJLIes

I. Wspomniana w poprzednim podrozdziale ulica Smiertelnego
Nokturnu jest odnoga ulicy Pokatnej — stanowi jej najmroczniejsza
cze$e, dlatego Ze to na niej mozna spotkac czarnoksieznikoéw i kupié
przedmioty zwigzane z czarng magia. Angielski toponim literacki
Knockturn Alley jest gra stow na plaszczyznie fonetycznej i seman-
tycznej ze wzgledu na to, ze:

The name ,,Knockturn Alley” is a play on ,,nocturnally”, just
as ,,Diagon Alley” is a play on ,,diagonally”. ,,Nocturnally” has
to do with the night and darkness, hinting at its dark nature®
[HPW].

3 Nazwa Knockturn Alley jest gra ze stowem nockturnally, tak samo jak Diagon Al-
ley jest gra ze stowem diagonally. Stowo nocturnally jest zwiazane z noca i ciem-
noscia, co nawiazuje do mrocznego charakteru ulicy.
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W przywotanej analizie etymologii toponimu literackiego uwaga
jest koncentrowana na asocjacji Knockturn Alley z pojeciem noktur-
nu. A. Polkowski w Tezaurusie rowniez dostrzega ten zwiazek, cho¢
poszerza zakres przypisanych jej cech o nowa:

Et. ang. Knockturn to zrgczne polaczenie knock — ,,zdzieli¢”,
»powali¢” z nocturne — ,,nokturn”, czyli smetng melodia; catosé
budzi pos¢pne skojarzenia [Polkowski, Lipinska 2008: 324].

Na tej podstawie mozemy zauwazy¢, ze — podobnie jak w przypad-
ku Diagon Alley —J. K. Rowling w toponimie literackim Knockturn
Alley wykorzystuje ptaszczyzne fonetyczng i semantyczng stow. Pol-
ski thumacz oddaje te odcienie znaczeniowe poprzez rozbudowanie
struktury polskiego wariantu, wskutek czego kazdy z jego dwoéch
cztonow (Smiertelnego i Nokturnu) stuzy wyrazeniu jednej z dwoch
cech, ktore w oryginale zawarte sg w jednym stowie Knockturn.
W przypadku rosyjskiego przekladu mamy do czynienia z sytuacja,
w ktorej ttumaczka uzyta struktury wczesniej przeanalizowanego
toponimu literackiego Juacon-annes — dochodzi tu jednak do usu-
nigcia tacznika. Pod wzgledem semantycznym M. Spivak dazy do
odzwierciedlenia pierwotnego toponimu literackiego, poniewaz uzywa
rzeczownika opsaus (W jezyku polskim sg to rzeczowniki ,,tachudra”
lub ,,badziewie”) jako podstawy slowotworczej ekwiwalentu nazwy
ulicy. W ten sposob odzwierciedla w swoim wariancie pierwotne
negatywne skojarzenia zwigzane z tym miejscem, mimo to pomijajac
istotne odwotanie do nokturnu.

1L

KNOCKTURNALLEY —,,ulica przepetniona ztem i mrokiem”
(antonomazja okazjonalna)

ULICA SMIERTELNEGO NOKTURNU — ulica kojarzaca si¢
ze $miercig i mrokiem” (antonomazja okazjonalna)
JAPSIHHAJIIES — ,ulica kojarzaca si¢ negatywnie” (antono-
mazja okazjonalna)

dingy, Dark Arts, shabbylooking, jumpy, dodgy,
obskurny, czarna magia, podejrzliwy, niepewnie, parszywy,
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NOO03PUMENbHBIU, YepHAs MA2usl, COMHUMENbHbLL, 630pacu-
6amb, 03UPAMbCA, COMHUMETbHBIU

IIL.W ponizszym fragmencie ulica Smiertelnego Nokturnu zostaje
wprowadzona do sagi, cho¢ jej nazwa pojawia si¢ po kilku zdaniach
opisu, ktory zapoznaje czytelnika z jej mrocznoscia i przygotowuje
do pojawienia si¢ toponimu literackiego. Koncept onomastyczno-
literacki jest budowany przed podaniem jego nazwy, co sprawia,
ze jedno do drugiego zostaje lepiej dopasowane. Kazde zdanie po-
nizszego opisu stuzy poglebieniu wrazenia mrocznos$ci i wywotaniu
coraz bardziej negatywnych skojarzen w umysle odbiorcy. Mozna to
zawdzigczac sposobie charakteryzowania nie tylko samego miejsca
i przedmiotow, lecz roéwniez osob, ktore si¢ tam znajduja.

Clutching his broken glasses to his face he stared around. He
had emerged into a dingy alleyway that seemed to be made up
entirely of shops devoted to the Dark Arts. The one he’d just
left, Borgin and Burkes, looked like the largest, but opposite
was a nasty window display of shrunken heads, and two doors
down, a large cage was alive with gigantic black spiders. Two
shabbylooking wizards were watching him from the shadow of
a doorway, muttering to each other. Feeling jumpy, Harry set off,
trying to hold his glasses on straight and hoping against hope
he’d be able to find a way out of there.

An old wooden street sign hanging over a shop selling poisonous
candles told him he was in Knockturn Alley. This didn’t help, as
Harry had never heard of such a place. He supposed he hadn’t
spoken clearly enough through his mouthful of ashes back in the
Weasleys’ fire. Trying to stay calm, he wondered what to do.
‘Not lost are you, my dear?’ said a voice in his ear, making
him jump.

An aged witch stood in front of him, holding a tray of what
looked horribly like whole human fingernails. She leered at him,
showing mossy teeth. Harry backed away.

‘I’m fine, thanks,” he said. ‘I’'m just -’

‘HARRY! What d’yeh think yer doin’ down there?’ [HPCS:
45]
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Rozejrzat sig, przytrzymujac potamane okulary. Znajdowat si¢
w jakim$ obskurnym zautku ponurych sklepow, ktore mogly
przyciagac jedynie adeptow czarnej magii. Ten, ktory wtasnie
opuscit, Borgin i Burkes, wygladal na najwigkszy, ale naprze-
ciwko zobaczyt brudng wystawe z wysuszonymi, skurczonymi
glowami, a nieco dalej olbrzymig klatke pelng wielkich czarnych
pajakow. W ciemnej bramie stato dwoch czarodziejow w wy-
swiechtanych szatach, ktorzy przygladali mu si¢ podejrzliwie,
szepcac co$ do siebie. Harry, czujac si¢ bardzo niepewnie, ruszyt
przed siebie z nadzieja, ze jako$ si¢ wydostanie.
Ze starej drewnianej tabliczki wiszacej nad sklepem sprzeda-
jacym zatrute §wiece dowiedzial si¢, ze znajduje si¢ na ulicy
Smiertelnego Nokturnu, ale niewiele mu to powiedziato, bo ni-
gdy o takim miejscu nie styszal. Podejrzewal, ze w kominku
Weasleyow nie wymowit adresu do§¢ wyraznie, majac usta
pelne popiotu. Starajac si¢ zachowaé spokoj, zastanawiat sie,
co robi¢ dalej.
— Chyba sie¢ nie zgubites, kochasiu? —rozlegt si¢ tuz przy jego
uchu glos, ktory sprawil, ze az podskoczyt.
Stata przed nim s¢dziwa wiedZzma trzymajaca tacg petng czegos,
co przypominato ludzkie paznokcie. Lypneta na niego, ukazujac
omszate zgby.
Harry cofnat sie.
— Dzigkuje, wszystko w porzadku — wyjakat. — Ja tylko...
— HARRY'! Cholibka, a co ty tutaj robisz? [HPKT: 61]

[pmwxumast x suiy pazourteie ouku, ['appu ocmorpencs. OH
OYyTHJICSI HA KAKOH-TO MOI03PUTENBHOMN YIIHIIE, KOTOPasi, TOXOXKE,
LIEJTUKOM COCTOSJ1a U3 MEJIKUX JJaBUOHOK, TOPTYIOIINX IIPeMeTa-
Mu uepHoit maruu. Ta, oTkyna oH Beliten, «boprun u /I’ ABuno»,
BUJIMMO, ObLIa O/IHOH M3 caMbIX OoublinX. HarpoTus 3a rpsi3HbIM
CTEKJIOM OBUIH BBICTaBJICHBI CYIICHBIC YEJIOBEYECKUE TOJIOBEI
B TECHOM — 4€pe3 JIBE ABEPH — COCEACTBE C KJIETKOM, KUIIEeBIIeH
OrPOMHBIMH Y€PHBIMU MayKaMu. /[Boe KoJiyHOB KpaiiHe COMHU-
TENILHOW Hapy>KHOCTH, HEXOPOIIO OopMoua, ciieuiu 3a ['appu
¢ TIopora OfIHOTO U3 3aBefieHui. B3aparusasi, o3upascs, ['appu
3amarai 1o ynune. OH cTapaycst 1epxKaTh OYKH POBHO M U30
BCEX CUJI HAJIESICs, YTO BCKOPE BBIOEPETCs OTCIONA.

Han Mara3uHOM S10BUTBIX CBEUEH OH YBUAET CTApyIO 1€PEBSH-
HYI0 BbIBECKY «/IpsiHHaILIE». UTO 3T0? 'appu HUKOTA paHblIe



o takoi He cibiai. Cyfst Mo BceMy, HarlIOTaBIIKCh JAbIMa, OH

HE CyMeJl BHATHO IIPOU3HECTH Ha3BaHUE YIIHIIBI, Ky/a XOTeJ I10-

nactb. 'appu cTapaicsi COXpaHsTh CIOKOWCTBUE U pa3yMbIBaJ,

KaK e Tereph ObITh.

— Torepsiics, noporyiia? — pasaaics ToJI0C Hajl CaMbIM €ro
yxoM, u ['appu B3IpOTHYI.

Ilepen HUM cTosiIa APEBHSIS BEAbMA C ITOJTHOCOM, 3aBaJICHHBIM

YEM-TO JIO OTBPAILCHUS MMOXOXKHM Ha YEJIOBCUCCKHE HOI'TH.

Ona pa3uHy/ia MacTh B yXMBUIKE, TOKA3aB MIIKUCTHIC 3yOBI.

Tappu oTnpsHyI.

— Her-Hert, — ckazai oH, — s IPOCTO. ..

— TAPPHU! Yero sto ThI TyT ommBaembes? [[TITK: 77-78]

W ponizszym fragmencie Rubeus Hagrid eksplicytnie mowi o opinii,
ktorg ciagnie si¢ za ulica Smiertelnego Nokturnu w $wiecie czarodzie-
jow, tym samym potwierdzajac adekwatnos¢ jej nazwy.

“Yer a mess!’ said Hagrid gruffly, brushing soot off Harry so
forcefully he nearly knocked him into a barrel of dragon dung
outside an apothecary’s. ‘Skulkin’ around Knockturn Alley,
I dunno — dodgy place, Harry — don’ want no one ter see yeh
down there —” [HPCS: 45]

— Wygladasz jak tachmyta! — gderat Hagrid, otrzepujac
Harry’ego z sadzy tak gwaltownie, ze mato brakowato,
a wepchnalby go do beczki ze smoczym tajnem, stojacej
przed jakas apteka. — Widczy¢ si¢ samemu po Nokturnie...
daj spokoj, Harry, przeciez to parszywe miejsce... Cholibka,
jakby ci¢ tak kto$ zobaczyt... [HPKT: 62]

— Ha KOI'O ThbI HOXO)K! — Cep[[I/ITO HpOl'[I)IXTeJ'I Ol"pI/I,H, OTpHXI/IBaH
MaJIBYUKa OT 30J1IbI C TaKOﬁ CPIJ'IOI71, YTO TOT ‘IyTI) HC CBAJIUJICS
B 60‘1Ky )IpaKOHBeFO HaBO34a, BI)ICTaBJ'IeHHyIO nepea aHTeKOﬁ.
— CJ'IOH?[CHII)CH 110 I[ps[HHannee KakK pr{M BOT HEC 3HAKO KTO...
COMHUTCJIBHOC MECTO... XOPOILIO, HUKTO Te6${ HE BHJAJ...
[CTITK: 78-79]

Kolejny fragment sagi stuzy zaktualizowaniu toponimu literackiego
ulica Smiertelnego Nokturnu w wypowiedzi braci Weasley’ 6w, ktorych
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intryguje perspektywa spotkania z czarng magia, cho¢ nie maja oni z nig
zwigzku. Z ich reakcjg kontrastuje postawa matki, Molly Weasley, ktora
przeraza mysl o tym, ze Harry Potter znalazt si¢ na tej ulicy.

‘Where did you come out?’ Ron asked.

‘Knockturn Alley,” said Hagrid grimly.

‘Brilliant!” said Fred and George together.

‘We’ve never been allowed in,” said Ron enviously.

‘I should ruddy well think not,” growled Hagrid.

Mrs Weasley now came galloping into view, her handbag swing-
ing wildly in one hand, Ginny just clinging onto the other.
‘Oh, Harry — oh, my dear — you could have been anywhere —
Gasping for breath she pulled a large clothes brush out of her
bag and began sweeping off the soot Hagrid hadn’t managed to
beat away. Mr Weasley took Harry’s glasses, gave them a tap
of his wand and returned them, good as new.

‘Well, gotta be off,” said Hagrid, who was having his hand
wrung by Mrs Weasley (‘Knockturn Alley! If you hadn’t found
him, Hagrid!”). ‘See yer at Hogwarts!” And he strode away,
head and shoulders taller than anyone else in the packed street
[HPCS: 46].

— Gdzie wyladowales? — zapytal Ron.

— Na Nokturnie — odpowiedziat za Harry’ego Hagrid.

— Fantastycznie! — zawotali razem Fred i George.

— Nam nigdy na to nie pozwolono — powiedzial z zazdro-
$Scia Ron.

— Jamysle —zahuczal Hagrid. Nadbiegta pani Weasley. Torebka
dyndata jej w jednej rece, druga ciagneta za sobg Ginny.

— Och, Harry... kochanie... mogles si¢ zgubic...

Lapiac z trudem oddech, wyciagneta z torby wielka szczotke

do ubran i zabrata si¢ do tych miejsc na ubraniu Harry’ego,

ktorych nie zdotat oczysci¢ z sadzy Hagrid. Pan Weasley wziat
okulary Harry’ego, stuknat w nie swoja r6zdzka i kiedy mu je
oddat, byly jak nowe.

— No, na mnie juz czas — oznajmil Hagrid, ktérego pani
Weasley wcigz trzymata za reke (,,Nokturn! Gdyby$ go
nie spotkal, Hagridzie!””). — Do zobaczenia w Hogwarcie!
[HPKT: 63-64]
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— T'ne to1 Beien? — crpocuit Pox.

— Ha [Ipauanannee, — xmMypo oretwi1 'appu.

— Bo moBe3o! — 3aopaiu OIU3HEIBI XOPOM.

— Hac Tyna e myckatot, — ¢ 3aBUCTbIO MPOTsiHYI PoH.

— Wb vero 3axotenu, — npoBopyan Orpuj.

IToxazanach Muccuc Yu3iu: OHa HECJIaCh TaJIONOM, B OJTHOM pyKe

OonTanace CyMKa, 3a IPyryro H30 BCEX CHJI IEIUIIach JIPKUHHM.

— Oii, l'appu... ox, OATIOLIKU, — THI K& MOT OYYTHTHCS HEH3-
BECTHO TJIE. ..

JloBs pTOM BO3IyX, OHA BBITAINMJIA U3 CYMKH OOJBIIYIO

MJIATSHYIO WETKY U NPUHSIACh OTYUIIATH TO, YTO HE OTYUCTUIT

Orpun. Mucrep Yusnu B3si y 'appu o4k, JETOHBKO TPOHYII

HX BOJIICOHOM ITaJIOUKOM, M OHH CTaJId KaK HOBCHBKHE.

— Hy, mue nopa, — ckazan Orpua. braronapnas muccuc Yusnu
TaK )ajia eMy PyKy, 4TO 4yTh He oTopBaa («psHHamies!
ITomymars TONBKO, a eciiv ObI ThI He Haren ero, Orpu!»). —
Ceuaumcs B «Xorsapue»! — OH mouien npoyb, U ero ro-
JIOBA M TUIEUH elle J0iro BuaHenuch Haj tonnou [[TITK:
80-81].

Ulica Smiertelnego Nokturnu pojawia si¢ w sadze o Harrym Potterze
jeszcze jeden raz — w tomie szostym jako tto misji Dracona Malfoya,
ktora polega na doprowadzeniu do uzyteczno$ci znikajacej szafy
znajdujacej si¢ w szkole Hogwart. Jej blizniacza siostra znajduje si¢
w posiadaniu wiascicielu sklepu Borgina i Burkesa, a pomiedzy nimi
wystepuje wiez — stanowig one portal. Trio protagonistow sagi dostrzega
W ponizszej sytuacji wspomniang postaé, ktora jest ich znienawidzonym
wspotuczniem, i postanawia jg sledzi¢. Charakter ulicy zostaje ponownie
dostownie wyrazony, tym razem poprzez trafne sformutowanie ,,na ktorej
pienita si¢ czarna magia”.

But Knockturn Alley, the side street devoted to the Dark Arts,
looked completely deserted. They peered into windows as they
passed, but none of the shops seemed to have any customers at
all. Harry supposed it was a bit of a giveaway in these danger-
ous and suspicious times to buy Dark artefacts — or at least, to
be seen buying them [HPHBP: 120].
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Ale ulica Smiertelnego Nokturnu, boczna uliczka, na ktorej
pienita si¢ czarna magia, wygladata na zupekie opustoszata.
Zagladali przez okna obskurnych sklepikow, ale klientow w nich
nie byto. Harry przypuszczat, ze w tych niebezpiecznych cza-
sach kupowanie czego$ na tej ulicy moglo si¢ wydawac zbyt
podejrzane, a w kazdym razie nikt nie chcial, by go tu widziano
[HPKP: 138].

JpsiHHanies, npuOexkuIe cuil 371a, CIIOBHO BeiMepia. [appw,
Pon u I'epMuona Ha X0y BIVISABIBAJIICH B OKHA, HO B MarazuHax
He Obu10 HU Ty, OHO U MOHSATHO, TogyMai ['appu, — B Takoe
TPEBOXKHOE BpeMs KpaliHe HE OCMOTPHUTEIBHO UMETh JEJI0 C
yepHOU Marueil — Bo BcsakoM ciryudae, oTkpsito [ITITIIT: 133].

Ztowieszcza natura ulicy zdaje si¢ przenika¢ na wskro$ wszystkie
sklepy, potozone wzdtuz niej, jak rowniez sprzedawane tam przedmioty.
Mozna to wyraznie dostrzec w ostatnim kontekscie.

They had drawn level with the only shop in Knockturn Alley that
Harry had ever visited: Borgin and Burkes, which sold a wide
variety of sinister objects. There in the midst of the cases full
of skulls and old bottles stood Draco Malfoy with his back to
them, just visible beyond the very same large black cabinet in
which Harry had once hidden to avoid Malfoy and his father
[HPHBP: 120].

Mijali jedyny sklep na Smiertelnym Nokturnie, w ktorym Harry
kiedy$ byt: ponury sklep Borgina i Burkesa. Posrod skrzynek
petnych czaszek i omszatych butli stat tam odwrécony do nich
plecami Draco Malfoy, tuz za duza, czarng szafa, w ktorej Harry
ukryt si¢ kiedys przed nim i przed jego ojcem [HPKP: 138].

Onu nopasHsutuch ¢ «boprunom u J1’ ABUIT0», €TMHCTBEHHBIM
MarazuHoM Ha J{psiHHasutee, rie ['appu ogHax b1 ObIBaIT; IPO-
JlaBajlach TaM BCSKas JKyTh. Mexy BUTPUH C Yepernamu H
CTapMHHBIMHU (PMaJIaMu CIIMHOI K yiuie crosut {pako Mandoii.
Ero noury He OBbLIIO BUIHO 32 OTPOMHBIM YEpHBIM LIKA(OM, TEM
cambIM, rae ['appu Korna-To npuuuiock npsrarbest or Masdost
u ero orua [['TITIT: 133].
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IV.Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

Znajdowat si¢ w jakim$ obskurnym zautku ponurych sklepow,
ktore mogtly przyciagac jedynie adeptow czarnej magii.

Wioczy¢ sig¢ samemu po Nokturnie... daj spokoj, Harry, przeciez
to parszywe miejsce...

Ale ulica Smiertelnego Nokturnu, boczna uliczka, na ktorej
pienita si¢ czarna magia, wygladala na zupetnie opustoszata.

2. peryferia konceptu:

Ulica Smiertelnego Nokturnu jest odnoga ulicy Pokatnej,
na ktorej mozna kupi¢ przedmioty i spotka¢ osoby zwigzane
Z czarng magia.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomiedzy
onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim w orygi-
nalnej wersji sagi i w polskim przektadzie jest bardziej ekwiwalentna
niz w przypadku rosyjskiego przektadu. Wynika to z faktu, ze A.
Polkowski zdecydowat sie uzyé sktruktury dwuwyrazowej Smiertel-
nego Nokturnu w celu zwerbalizowania dwoch kluczowych sensow,
ktore w oryginale sg zawarte w jednym stowie. Mamy wiec do czy-
nienia z hybdryda techniki translacji-kalki i tumaczenia opisowego.
W przypadku rosyjskiego przektadu poprzez wariant Jpsannannes
M. Spivak skupita si¢ na konotacji, ktorg posiada wyjsciowy topo-
nim literacki — odzwierciedlita jg przy pomocy rzeczownika opsins,
w ten sposob zawezajac spojnos¢ zachodzacg pomigdzy toponimem
literackim i konceptem onomastycznoliterackim.
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8.3. Shrieking Shack — Wrzeszczaca Chata — IllymHoi
laaman

I. Kolejne miejsce w sadze o Harrym Potterze nazwane przez
J. K. Rowling Shrieking Shack jest chata posadzang o bycie nawie-
dzong przez duchy. Nawigzanie do tego jest wyrazane za posrednic-
twem przymiotnika shrieking, ktory jest stowotworczo powigzany
z rzeczownikiem shriek oznaczajacym ,.krzyk” lub ,,wrzask”. Rze-
czownik shack stanowiacy drugi czton tego toponimu literackiego
nalezy przettumaczyc¢ jako ,,chatg¢”, ,,bude” lub ,,barak”. Tym samym
mozemy zaobserwowac, ze wyjsciowy toponim literacki sugeruje
zwigzek prowizorycznej budowli z hatasami potencjalnie wydawa-
nymi przez nawiedzajace ja duchy.

W polskim wariancie toponimu literackiego dostrzegamy analogicz-
ng struktur¢ formalng — A. Polkowski zrekonstruowat jego znaczenie
wyj$ciowe za posrednictwem imiestowu przymiotnikowego wrzesz-
czqcy i rzeczownika chata. Sg one satysfakcjonujace pod wzgledem
zawarto$ci semantycznej i wspoltgraja z przypisanym konceptem ono-
mastycznoliterackim. Natomiast w rosyjskim wariancie obserwujemy
przesuniecie semantyczne zarowno w przypadku cztonu odsytajacego
czytelnika do wrzaskow, jak rowniez do chaty. Przymiotnik wymmnoii
uzyty przez M. Spivak jest hiperonimem w odniesieniu do imiestowu
przymiotnikowego wrzeszczgcy, poniewaz nalezy go przetlumaczy¢
na jezyk polski jako ,hatasliwy” lub ,,szumny”. Z kolei rzeczownik
waama jest hiponimem rzeczownika chata, co wynika z tego, Ze odsyta
do konkretnej kategorii budynku — jego polskim ekwiwalentem bylaby
»karczma”. Pojecie warman kojarzy si¢ z szalenstwem zwigzanym ze
spedzaniem czasu w towarzystwie, co jest wzbogacane uzywkami,
a to czgsciowo przektada si¢ na skojarzenia zawarte w wyjSciowym
toponimie literackim.

1L

SHRIEKING SHACK - 1. ,,chata wypelniona wrzaskami”, 2.
»chata nawiedzona” (antonomazja okazjonalna)
WRZESZCZACA CHATA - ,,chata wypetniona wrzaskami”
(antonomazja okazjonalna)
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[IIYMHOM IIIAJIMAH — , hatasliwy lokal” (antonomazja oka-
zjonalna)

haunted, creepy,
nawiedzony, posepny,
npusudeHue, HCymruil

III.W ponizszym fragmencie sagi Wrzeszczaca Chata zostaje wpro-
wadzona do fabutly, co tym razem zachodzi w oparciu o informacje
zawarte w jednym z podrecznikow, z ktorych korzystaja bohatero-
wie. Fakt, ze toponim literacki profiluje wtasciwos¢ przypisanego
do niego konceptu jest ewidentny, gdyz miejsce tak nazwane ,,jest
podobno najbardziej nawiedzanym przez duchy domem w calej
Anglii”. Narzuca to wigc zarowno postaciom, jak i czytelnikom
negatywny stosunek do budowli.

‘In Sites of Historical Sorcery it says the inn was the headquar-
ters for the 1612 goblin rebellion, and the Shrieking Shack’s
supposed to be the most severely haunted building in Britain
—’[HPPA: 61]

— W Historycznych miejscowosciach magicznych pisza,
ze tamtejsza gospoda byla kwatera gtdéwng w powstaniu
goblinow w 1612 roku, a Wrzeszczaca Chata jest podobno
najbardziej nawiedzanym przez duchy domem w catej An-
glii... [HPWA: 86]

— B xamxke «Ilo MecTam KOJIJOBCKOH CIaBb» CKa3aHO, UTO
MecTHasg roctuHuna B 1612 romy, Bo BpeMsl BOCCTaHUs
ro0OnuHOB, Obuta mTad-kBapTHPOil, a B [llymunom [llanma-
He, TOBOPSIT, OOJbIle IPUBHUJICHNH, Y€M B JIIOOOM APYroM
ctpoeruu bpuranuu... [ITIVA: 98-99]

W sytuacji opisywanej w ponizszym kontekscie bohaterowie sagi
weryfikuja wczeséniej zdobyta wiedze o Wrzeszczacej Chacie. Odwie-
dzajg miejscowo$¢ Hogsmeade, na obrzezach ktorej wspomniane miej-
sce si¢ znajduje i udaja si¢ w jego okolice, w ten sposob uzupetiajac
informacje o charakterze chaty opisem wygladu i swoimi emocjami.
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The day was fine and breezy, and neither of them felt like staying
indoors, so they walked pas the Three Broomsticks and climbed
a slope to visit the Shrieking Shack, the most haunted dwelling
in Britain. It stood a little way above the rest of the village, and
even in daylight was slightly creepy, with its boarded windows
and dank overgrown garden [HPPA: 205].

Dzien byt stoneczny, wiat lekki wiaterek i przyjemnie byto si¢
powtdczy¢, wige mingli Trzy Miotly 1 wspigli si¢ na wzgorze,
by zobaczy¢ Wrzeszczaca Chate, najbardziej nawiedzany przez
duchy dom w Wielkiej Brytanii. Stata samotnie ponad wioska
inawet w $wietle dziennym wygladata dos¢ pose¢pnie, z oknami
zabitymi deskami i zaro$nigtym ogrodem [HPWA: 292-293].

JleHb ObLI IPUSATHBIH, TyJT BETEPOK, M CUJIETh B YETHIPEX CTEHAX
He xoTes10ch. Pebsita mpouum Mmumo « Tpex Meremn 1 B300paitich
1o ckioHy Kk LllymHoMmy [llanmmany — cTONIBKO MPUBUACHHUHN, KaK
371ech, He ObuI0 1o Beel bpurannu. 1lanman cTosit B CTOpOHE OT
JICPEBHU U JIaXKe JIHEM BBIIVISIIEN )Ky TKOBATO: OKHA 3aKOJIOYEHHBI,
KK can OyiiHo paszpoccst [ TIVA: 343].

W koncowych rozdziatach tomu trzeciego sagi, czyli Harry ego
Pottera i Wigznia Azkabanu, troje protagonistOw natrafia na okolicz-
nosci pozwalajace obali¢ mit, zgodnie z ktorym Wrzeszczaca Chata
jest nawiedzona przez duchy. W wyniku splotu niesprzyjajacych
wydarzen trafiajg do niej, gdyz nieswiadomie korzystaja z tajemnego
przejécia wiodacego od wierzby bijacej do Wrzeszczacej Chaty. Harry
Potter spostrzega wewnatrz niej zniszczenia, ktoére — zgodnie z jego
przekonaniem — nie mogg by¢ dzietem duchow. Dalej bohaterowie
i czytelnicy przekonujg sie, Ze jego spostrzezenie jest zgodne ze stanem

faktycznym.
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‘Harry,” she whispered. ‘I think we’re in the Shrieking Shack.’
Harry looked around. His eyes fell on a wooden chair near them.
Large chunks had been torn out of it; one of the legs had been
ripped off entirely.

‘Ghosts didn’t do that,” he said slowly [HPPA: 247-248].



— Harry — szepneta — chyba jesteSmy we Wrzeszczacej Cha-
cie...

Harry rozejrzat si¢. Jego spojrzenie padio na stojace blisko nich

drewniane krzesto. Wygladato, jakby kto$ thukt nim o $ciang;

jedna noga byta wytamana.

— Duchy tego nie zrobity — powiedziat powoli [HPWA:
352].

— Tappu, — mpormrenrana oHa, — MHE KaxeTcsi, Mbl B [1Iym-
HoM [Ilanmane.

Tappu ornsigencs. 3aMeTH) J€PEBSIHHBIN CTYJ — MJIAHKH

BBIPBaHbI, HOXKKA OTJIOMaHa.

— DTo He npuBuAeHUs caenanu, — 3ametus oH [I'TIVA: 411-
412].

Trzeci kontekst, z ktorego korzystam w celu przeanalizowania topo-
nimu literackiego Wrzeszczqca Chata, ujawnia rzeczywista przyczyne
jej zbudowania, zrédto dobiegajacych z chaty hatasow, jak réwniez
uzasadnia fakt powstania tajemnego przejscia i zwigzane z nig zasa-
dzenie wierzby bijace;j.

“This place is haunted!” said Ron.

‘It’s not,” said Lupin, still looking at the door in a puz-
zled way.

‘The Shrieking Shack was never haunted ... the screams and
howls the villagers used to hear were made by me.’

He pushed his greying hair out of his eyes, thought for a moment,
then said, ‘“That’s where all of this starts — with my becoming
a werewolf. None of this could have happened if I hadn’t been
bitten ... and if [ hadn’t been so foolhardy ...”

He looked sober and tired. Ron started to interrupt, but Hermione
said, ‘Shh!” She was watching Lupin very intently.

‘I was a very small boy when I received the bite. My parents
tried everything, but in those days there was no cure. The Potion
that Professor Snape has been making for me is a very recent
discovery. It makes me safe, you see. As long as I take it in the
week preceding the full moon, I keep my mind when I transform
... L am able to curl up in my office, a harmless wolf, and wait
for the moon to wane again.
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‘Before the Wolfsbane Potion was discovered, however, I be-
came a fully fledged monster once a month. It seemed impossible
that I would be able to come to Hogwarts. Other parents weren’t
likely to want their children exposed to me.

‘But then Dumbledore became Headmaster, and he was sym-
pathetic. He said that, as long as we took certain precautions,
there was no reason [ shouldn’t come to school ...’ Lupin sighed,
and looked directly at Harry. ‘I told you, months ago, that the
Whomping Willow was planted the year I came to Hogwarts.
The truth is that it was planted because | had come to Hogwarts.
This house —” Lupin looked miserably around the room, ‘- the
tunnel that leads to it — they were built for my use. Once a month,
I was smuggled out of the castle, into this place, to transform.
The tree was placed at the tunnel mouth to stop anyone coming
across me while I was dangerous.” [HPPA: 258-259]

— Tutaj straszy! — powiedziat Ron.

— Nie, nic tu nie straszy — rzekt Lupin, wcigz wpatrujac sig
w otwarte drzwi i marszczac czolo. — Wrzeszczacej Chaty
nigdy nie nawiedzaty duchy... Te wrzaski i jeki, ktore styszeli
mieszkancy wioski, to moja robota.

Odgarnat siwiejace wlosy z czota, pomyslat przez chwile,

po czym powiedziat:

— Wszystko zaczeto si¢ od tego... od tego, ze statem si¢ wil-
kotakiem. Nie wydarzyloby si¢ to wszystko, gdybym nie
zostat pogryziony... i gdybym nie byt tak uparty...

Sprawial teraz wrazenie cztowieka rozzalonego i zmgczonego.

Harry chcial mu przerwac, ale Hermiona przytozyta palec do

ust. Wpatrywata si¢ w Lupina z napigciem.

— Bylem bardzo matym chiopcem, kiedy zostatem ugryziony.
Moi rodzice probowali wszystkiego, ale w tamtych czasach
nie byto na to lekarstwa. Eliksir, ktory przyrzadza mi pro-
fesor Snape, to bardzo $wiezy wynalazek. Dzigki niemu
jestem niegrozny. Zazywajac go w ciaggu tygodnia poprze-
dzajacego pelnig ksiezyca, zachowuj¢ peing swiadomos$é,
kiedy podlegam przemianie... Moge ukry¢ si¢ w swoim
gabinecie... zwing¢ si¢ w kigbek jak nieszkodliwy wilk i cze-
ka¢, az ksigzyca znowu zacznie ubywac. Ale kiedys, zanim
wynaleziono wywar tojadowy, raz na miesigc stawatem
si¢ groznym potworem. Wydawato si¢ niemozliwe, zebym



mogt uczy¢ si¢ w Hogwarcie. Inni rodzice z pewnoscia nie
zgodziliby si¢ na to, aby ich dzieci narazone byly na moje
towarzystwo. Ale dyrektorem szkoty zostat Dumbledore.
Chciat mi poméc. Powiedzial, Ze jesli zachowamy wlasciwe
srodki bezpieczenstwa, nie ma powodu, by wzbrania¢ mi
pobytu w Hogwarcie...

Westchnat i spojrzat na Harry’ego.

— Powiedziatem ci par¢ miesi¢cy temu, ze wierzba bijaca
zostala zasadzona w tym roku, w ktérym pojawitem si¢
w szkole. Ale nie powiedziatem ci wszystkiego. Wtasnie
dlatego zostata zasadzona... Ten dom... — rozejrzat si¢ ponuro
po pokoju —...tunel, ktory do niego prowadzi... to wszystko
zostato zbudowane dla mnie. Raz w miesigcu przenoszono
mnie tutaj, zebym w spokoju przeszedt transformacje. A to
drzewo posadzono przy wejsciu do tunelu, zeby nikt nie
dostat si¢ do miejsca, w ktorym na par¢ dni stawatem si¢
groznym wilkotakiem [HPWA: 367-368].

— IlpuBugenune! — xpuknyn Pon.

— Hwuero nono6Horo, — oto3ascs JItonuH, 03a1a4eHHO IS
3a nBepb. — B lllymuom lanmane Hukorma He OBUIO TIPH-
BUJCHUH. .. Bb1 1 Bomui 3a€ech 1.

On otOpocuit co j10a ceible BOIOCHI, TOMOJIYA U IIPUCTYIIHIL:

— Toxamyi, ¢ 3TOro Bce M HAYMHACTCS — C TOTO, YTO 5 CTall
oboporHeM. Hudero Ob1 HE ciy4miioch, eciii Obl MEHsSI HE
MOKYCQJIH. .. ¥ €CJIi OBl He MOe 0e3pacCy/CTBO. ..

On ObUI cepbe3eH U SIBHO O4YeHb ycTajd. PoH xoren ObUIO ero

nepeduTh, Ho [epMHOHa MIMKHYIIA.

Omna nmpucranbHO msiaena Ha Jlronuxa.

— Korna menst ykycuiy, s Obu1 coBceM MasieHbKHM. Ponure-
JIM TIepenpoOoBalii Bce CPE/ICTBA, HO B T€ BpEMEHa 9TO He
JIEYMIIOCH. 3ellbe, KOTOpoe TOTOBUT MHe npodeccop 3ieid,
n300penu coBceM HenmaBHo. C 3TUM 3ei1beM s Oe30raceH.
[IpuHUMAalO €ro HeJeNnro 0 MOJHOJIYHHUS M COXPaHSIo
CIIOCOOHOCTH MBICIIHTh. .. CBOPAUMBAIOCh KIIYyOKOM y cebst
B KaOMHETEe M K[y, OKa JyHa MOiIeT Ha yObUIb. DTakui
6€300u/IHBIH BOJIK... A BOT 710 M300peTeHUs] aKOHUTHOTO
3€J1bs 51 pa3 B MECSII] CTAHOBHJICSI HACTOSIIIIUM YYIOBHUILIEM.
OO0 yuebe B «Xoraapiie» Heuero Obu10 ¥ MeuTars. Hukro u3
poauTenel He cortacuiics ObI MO/IBEPraTh CBOUX JIeTEH Ta-
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Koii yrpo3e... Ho kak pa3 torga aupexropom cran JJymOib-
JI0p, ¥ OH MHE TIoco4yBcTBOBaJI. CKazall, 4To HE BO3paykaeT
MIPOTUB MOETO 00YUEHHUsI, €CIIN MBI Oy/1eM COOIIOaTh MEPBI
MIPEAOCTOPOKHOCTH. .. — JIFOIIMH B3MOXHYJI M IOCMOTpEI
lappu B m1aza: — f1 tebe kak-To roBopmi, 4to Jlpakyuyio
WBY ITOCAJIMIIH B TOJ] MOETO TIOCTYIIICHUS B «Xorsapiy». Ha
CaMOM JKe JIeJIe ee TIOCa/IMIIN U3-3a TOTO, YTO s TIOCTYIIIII B
«XorsapIp. IToT 10M, — JIIOIMH TOCKIMBO 00BEJ T1a3aMu
KOMHATY, — U TOHHEJb IMOCTPOMIIH It MeHs. Pa3 B MecsI
MEHsI TAWKOM TIEPEBOIMIIM M3 3aMKa CIoia. 371eCh st IpeBpa-
maincs. A [lpakydasi ¥Ba HHUKOTO HE TOJIYCKalla KO MHe,
moka st 0but oraceH [[TIVA: 428-430].

Wrzeszczaca Chata byta wczesniej kryjowka Remusa Lupina,
jednego z przyjaciot ojca Harry'ego Pottera i jednego z autorow prze-
analizowanej Mapy Huncwotow. Remus Lupin jest wilkotakiem, ktory
ulega bolesnej i niebezpiecznej w skutkach transformacji podczas petni
ksigzyca. Albus Dumbledore w celu odseparowania Remusa Lupina
na czas, kiedy ten stawat si¢ wilkotakiem, oddat Wrzeszczaca Chate do
jego dyspozycji i zlecit zbudowanie ukrytego korytarza wiodacego do
niej ze szkoty Hogwart. Falszywe przekonanie o tym, ze Wrzeszczaca
Chata jest nawiedzona, bylo rozprzestrzeniane wilasnie dlatego, by
uchroni¢ Remusa Lupina przed osobami niepowolanymi, tym samym
zapobiegajac jego zdemaskowaniu i napi¢tnowaniu.

Ostatni fragment sagi stuzy jako podsumowanie przygod zwigzanych
z przemianami Remusa Lupina we Wrzeszczacej Chacie, jak rowniez
jako wyjasnienie przyczyn, dla ktorych trojka jego przyjaciot stata sie
animagami — czarodziejami zdolnymi do przemieniania si¢ w zwierzeta
—1dla ktorych stworzyli oni Mapg Huncwotow.

‘I’m getting there, Sirius, I’'m getting there ... well, highly
exciting possibilities were open to us now we could all trans-
form. Soon we were leaving the Shrieking Shack and roaming
the school grounds and the village by night. Sirius and James
transformed into such large animals, they were able to keep
awerewolf'in check. I doubt whether any Hogwarts students ever
found out more about the Hogwarts grounds and Hogsmeade
than we did ... And that’s how we came to write the Marauder’s
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Map, and sign it with our nicknames. Sirius is Padfoot. Peter is
Wormtail. James was Prongs.” [HPPA: 260]

— Robig, co w mojej mocy, Syriuszu... Zmierzam do konca...
No wigc w ten sposob otworzyly si¢ przed nami niesamowite
mozliwosci. Wkrotce zaczelismy opuszczaé Wrzeszczaca
Chate 1 nocami wtdczy¢ si¢ po wiosce i po szkolnych bto-
niach. Syriusz i James przemieniali si¢ w wielkie zwierzgta,
wigc mogli panowac nad wilkotakiem. Watpig, czy kiedykol-
wiek jaki$ uczen Hogwartu tak dobrze poznat tereny szkoty
i Hogsmeade jak my... Pozwolito to nam opracowac

Mape¢ Huncwotow i opatrzy¢ ja naszymi przydomkami. Syriusz

to Lapa. Peter to Glizdogon. James byl Rogaczem [HPWA:

370].

— S nmonxoxy k geny, Cupuyc, yxe ckopo... Utak, nepen
HaMHM OTKPBUIHCH HEOOBIKHOBEHHBIE BO3MOXHOCTH. Bekope
MbI ctanu nokuaathk Llymuoi [llanmaHn, Opoauan HouaMu
10 OKPECTHOCTSIM, Io iepeBHe. Cupuyc u Jlxeilmc npespa-
IAJIMCh B KPYITHBIX 3BEpEi 1 CIPaBHIIMCH ObI ¢ 000POTHEM,
ecyiu HaJ10. Bpsi i kTo-HuOy b ee B «Xorsapie» Jrydle
HAC 3HAJ TEPPUTOPUIO IIKOIBI U XorcMme. .. Tak Mbl Hapu-
cosanu Kapry KaBep3Huka u noanucanu ee HalllMMU Ipo-
3pumamu. Cupuyc — 3to Msrkonan. [Turep — UepBexBocT.
Jxeiime — Poranuc [T'TIVA: 432].

IV.Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

[...] Wrzeszczaca Chata jest podobno najbardziej nawiedzanym
przez duchy domem w catej Anglii...

[...] wspigli si¢ na wzgodrze, by zobaczy¢ Wrzeszczaca Chate,
najbardziej nawiedzany przez duchy dom w Wielkiej Brytanii.
Stata samotnie ponad wioska i nawet w §wietle dziennym
wygladata do$¢ posgpnie, z oknami zabitymi deskami i zaro-
$nictym ogrodem.

Wrzeszczacej Chaty nigdy nie nawiedzaty duchy... Te wrzaski
i jeki, ktore styszeli mieszkancy wioski, to moja robota.
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2. peryferia konceptu:

Wrzeszczaca Chata jest, zgodnie z legenda, najbardziej na-
wiedzanym przez duchy domem w Wielkiej Brytanii. W rze-
czywistoséci jednak jest ona kryjowka Remusa Lupina, ktory
przemienia si¢ w niej w wilkotaka.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze relacja pomigdzy
onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim w orygi-
nalnej wersji sagi i w polskim przektadzie jest bardziej ekwiwalentna
niz w przypadku rosyjskiego przektadu. Wynika to z faktu, ze A. Po-
lkowski zastosowat technike translacji doktadnej — kalki — dzigki
ktorej uzyte w jego wariancie stowa stuza zachowaniu spojnosci
z przypisanym konceptem. M. Spivak postanowita skorzystac
z techniki translacji niedoktadnej, koncentrujac si¢ na zachowaniu
emocji wywolywanych przez toponim literacki kosztem doktadno-
$ci thumaczenia. W ten sposob dodata do onimu literackiego nowe
jakosci, szczegblnie ze wzgledu na uzycie rzeczownika waiman,
lecz mimo to jego cato$ciowa relacja wzgledem tekstu przektadu
i konceptu onomastycznoliterackiego WRZESZCZACA CHATA
zostala zachowana.

8.4. Azkaban — Azkaban — A3ka0au

I. Azkaban jest w sadze o Harrym Potterze wi¢zieniem dla czaro-
dziejow. Cho¢ nie zostata w niej opisana jego historia, to stato si¢ to
na tamach serwisu pottermore.com — wraz z nig J. K. Rowling opisata
réwniez wlasne refleksje dotyczace etymologii tego toponimu literac-
kiego. Jak autorka sagi zaznacza:

The name ‘Azkaban’ derives from a mixture of the prison ‘Al-
catraz’, which is its closest Muggle equivalent, being set on an
island, and ‘Abaddon’, which is a Hebrew word meaning ‘place
of destruction’ or ‘depths of hell’>* [PM].

3 Azkaban wywodzi si¢ z potaczenia nazwy wigzenia Alcatraz, bgdacego jego naj-

blizszym mugolskim (niemagicznym) ekwiwalentem wybudowanym na wyspie,
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Na tej podstawie widzimy, ze pisarka w toponimie literackim Azka-
ban odwotuje si¢ zarowno z wiedzy kulturowej, jak i jezykowej czy-
telnikow. Co istotne, odniesienie do faktycznie istniejacego wigzienia
i do ,,otchtani piekiel” realizuje si¢ w przestrzeni wlasciwosci, ktore
przypisata konceptowi AZKABAN w sadze.

Jesli chodzi natomiast o polski i rosyjski przektad, to zarowno A.
Polkowski, jak i M. Spivak postanowili wykorzysta¢ technike transli-
teracji, tym samym zrywajac eksplicytng wi¢z pomigdzy toponimem
literackim a konceptem.

1L

AZKABAN - 1. ,,wiezienie Alcatraz”, 2. ,,otchtan piekiel” (an-
tonomazja deonimizacyjna, antonomazja okazjonalna)
AZKABAN - brak struktury konceptualne;j

A3KABAH - brak struktury konceptualnej

prison, fearful, terror, terrible, trapped

wiezienie, strach, przerazenie, straszny, uwigziony

miopbMa, UCNY2aHHbLU, Nepeny2amvcs, He8blHOCUMbIU, 3d-
nepmolii

III.Po raz pierwszy wzmianka o Azkabanie pojawia si¢ w drugim
tomie sagi, Harrym Potterze i Komnacie Tajemnic, gdzie koncept
zostaje lakonicznie scharakteryzowany jako ,,wi¢zienie czarodzie-
jow”. Pisarka nie przypisuje mu negatywnych konotacji w sposob
eksplicytny, lecz zaznacza poprzez wypowiedz Dracona Malfoya,
ze wigzienie stuzy do karania ludzi, ktérzy popehili najcigzsze
przestepstwa. Mozna je zatem zdefiniowac jako wi¢zienie dla cza-
rodziejow o zaostrzonym rygorze.

Ron was clenching Crabbe’s gigantic fists. Feeling that it would
be a bit of a give-away if Ron punched Malfoy, Harry shot him
a warning look and said, ‘D’you know if the person who opened
the Chamber last time was caught?’

i stowa Abbadon, ktore w jezyku hebrajskim oznacza ,,miejsce zniszczenia” i ,,0t-
chtanie piekiel”.
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‘Oh, yeah ... whoever it was was expelled,” said Malfoy. ‘They’re
probably still in Azkaban.’

‘Azkaban?’ said Harry, puzzled.

‘Azkaban — the wizard prison, Goyle,” said Malfoy, looking at
him in disbelief. ‘Honestly, if you were any slower, you’d be
going backwards.” [HPCS: 167]

Ron zaciskat wielkie pigsci Crabbe’a. Gdyby rabnat Malfoya,

mogtoby to pokrzyzowac ich plany, wigc Harry rzucit mu

ostrzegawcze spojrzenie i zapytat:

— A zlapano tego, kto otworzyt Komnate?

— Nopewnie... Nie wiem, kto to byt, ale go wywalono ze szkoty
— odpowiedziat Malfoy. — Pewnie nadal jest w Azkabanie.

— W Azkabanie? — powtorzyt Harry.

— W Azkabanie, Goyle... w wiezieniu dla czarodziejéw — po-
wiedzial Malfoy, patrzac na niego z politowaniem.

— Wiesz co, gdybys jeszcze trochg wolniej myslat, to zaczalbys
si¢ cofa¢ [HPKT: 236].

Kpab6e-Pon cxaxn orpomusie kysiaku. Eciau Pon ctykner Mai-

¢os1, 3TO, NOKAIYH, UX BBIJACT. ..

I'appu MHOrO3HaUNTENBEHO MOKOCUIICS HA PoHa u cipocuin:

— A TBI ciydaiiHO HE 3Haelllb, MOMMaIu TOrO, KTO OTKPBLI
KomHary B mpomuistii pa3?

— Jla, KOHEYHO... KTO OH TaM ObLJI, HE 3HAI0, HO €ro UCKIIIO-
YUK, — OTBETHII Masdoii. — HaBepHo, 10 cux nop B A3ka-
OaHe.

— Askabane? — He nonsut ['appu.

— Jla, B A3kabaHe — B KOJJOBCKOW TIOPbME, — OTBETHII
Maundo#, ycTaBUBIIMCE HA HETO B N3yMJICHHHU. — B camom
nene, Lol eciu U Jainbiie OyAemib Tak TOPMO3UTh, CKOPO
noenems Hazaa. — OH pa3pakeHHO Moep3aa B Kpecie
[ITITK: 314-315].

W trzecim tomie sagi, Harrym Potterze i Wiezniu Azkabanu,
w ktorym wigzienie zaczyna odgrywac rolg pierwszoplanowa, zostaje
odstonigeta mroczna natura tego miejsca. W wypowiedziach obstugi
Btednego Rycerza — magicznego autobusu czarodziejow — prezento-
wany jest postrach, ktory Azkaban sieje. Dotyczy to nie tylko budynku
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i konsekwencji przebywania w nim, lecz rowniez jego straznikow, czyli
dementoréw. Sa to najbardziej przerazajace stworzenia wykreowane
przez J. K. Rowling, stanowigce, zgodnie z jej stowami, forme ucie-
le$nienia depresji, w ktorg pisarka popadta w trakcie pracy nad tym
tomem [BBC 2001].

‘Laughed,’ said Stan. ‘Jus’ stood there an’ laughed. An’ when
reinforcements from the Ministry of Magic got there, "e went
wiv ’em quiet as anyfink, still laughing ’is ’ead off. *Cos ’e’s
mad, inee, Ern? Inee mad?’

‘If he weren’t when he went to Azkaban, he will be now,” said
Ern in his slow voice. ‘I’d blow meself up before I set foot in
that place. Serves him right, mind ... after what he did ...
‘They ’ad a job coverin’ it up, din’ they, Ern?” Stan said. “’Ole
street blown up an’ all them Muggles dead. What was it they
said *ad ’appened, Ern?’

‘Gas explosion,” grunted Ernie.

‘An’now ’e’s out,” said Stan, examining the newspaper picture of
Black’s gaunt face again. ‘Never been a breakout from Azkaban
before, ’as there, Ern? Beats me ’ow e did it. Frightenin’, ¢h?
Mind, I don’t fancy ’is chances against them Azkaban guards,
eh, Ern?’

Ernie suddenly shivered.

‘Talk about summat else, Stan, there’s a good lad. Them Azkaban
guards give me the collywobbles.” [HPPA: 35]

— Rozes$miat si¢. Po prostu stat sobie na srodku ulicy i ryczal ze
$miechu. Ministerstwo podestato positki, no to si¢ poddal, ale
wciaz rechotat jak dziki. To czubek, no nie, Ern? Kompletny
Swir, no nie?

— Nawet gdyby nie byl, jak go zamkneli w Azkabanie, to teraz
na pewno jest — powiedziat powoli Ernie. — Ja bym si¢ wysa-
dzit w powietrze, gdyby mieli mnie tam zapuszkowac. A juz
jego niezle tam obstuzyli... po tym numerze, co odwalit...

— Az si¢ skrecali, zeby to jako$ zatuszowac, no nie, Ern? —
ciagnat Stan. — Zrabalo z pot ulicy, wszgdzie trupy mugoli...
Jaki to oni kit wstawili, Ern? Ze niby co si¢ stato?

— Wybuch gazu — mruknat Ernie.

— No, a teraz ptaszek im wyfrunat — rzekt Stan, przygladajac
si¢ ponownie wychudzonej twarzy Blacka. — Dotad jeszcze
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nikt nie nawiat z Azkabanu, no nie, Ern? Niech ja skonam,
jak on to zrobil? Tam maja takich goryli, ze najwigkszy
twardziel by wymigkt, no nie, Ern?

Ernie wzdrygnat sig.

— Zmien temat, Stan, dobra? Jak stysze¢ o tych azkabanskich
klawiszach, to mi si¢ co§ wywraca w brzuchu [HPWA: 46-
47].

— 3apwxain, — cka3as CtaH. — OT Tak BOT CTOSI U paKal, MpH-
CTaBIAMIBL? A Kaja MOAOCHENO NOAKPEIIICHNE C M’ CTEPCTBa,
OH C MMHU MOIIEN THXO0, KaK OBEYKa, TOKa prkajl KakK ICHX.
OT’TOMY OH MCHUX U €CTb, CKaXKu, DpH?

— Ecnm u e Obu1, TO, Kak oTnpaBuics B A3kaOaH, TOUHO YK
TICHX, — MEJUICHHO NTPOTOBOPHI DpH. — 5 0 sryuine B3opBaj-
cs1, a Tyna vy Horo#! Hy, na Tak emy 1 Hajo... mocie Toro,
YEero OH HaTBOPHIL. ..

— Oor ObL1a 3200Ta, 32 KM OTYHUINATE, CKaXH, JpH? — IIepe-
6m1 CroH. — Best ynuna Ha Bo3/tyx, MyIJIbl B Kyckd. Y€ Tam,
TPUIH, CITyYUIIOCH?

— BspsiB raza, — OypkHyn DpHH.

— Oor, a Tepp oH yber. — CT3H pa3mIsiIsIBall H3MOXK/ICHHOE
muno bioka Ha Qororpadun. — Panbme n3 Azkabana He
Oeram, ckaxu, DpH? S Baiie He MoiMy, Kak eTa oH? YoerTa?
Kyts, ckaxxu? IlpaBna, HaBps Y €ro XOTh KaKoi IIIaHC €CTh,
MIPOTUB a3Ka0AHCKUX-TA CTPAKHUKOB, a, IpH?

OpH BHE3AITHO COAPOTHYJICS.

— JlaBaii-xa mpo 4€Hb-Tb pyroe, CTaH, Oyab Apyrom. Y MeHs
OT 9THX a3KaDaHCKHUX cTpaXxHUKOB Mypamku [ TIVA: 53].

Wigzienie Azkaban staje si¢ istotne w odniesieniu do Syriusza
Blacka, bedacego jedynym czarodziejem, ktoremu udato si¢ z niego
uciec. Jak si¢ pozniej okazuje, jest on ojcem chrzestnym Harry’ego
Pottera i to wtasnie dla niego porywa si¢ na ten pozornie niemozli-
wy czyn — czarodziej osiagga sukces dzigki temu, Ze jest animagiem.
Zanim dochodzi do konfrontacji pomi¢dzy jednym i drugim boha-
terem, koncept AZKABAN wraz z konceptem SYRIUSZ BLACK
jest rozwijany i wypetniany coraz to mroczniejszymi informacjami.
Harry Potter popada ze wzgledu na to w obsesj¢, porownujac cha-
rakter swoich dziatan z tym u innych czarodziejow (w tym Rubeusa
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Hagrida) i zastanawiajac si¢, czy nie kwalifikuja go one do trafienia
do Azkabanu.

He, Harry, had broken wizard law just like Sirius Black. Was
inflating Aunt Marge bad enough to land him in Azkaban? Harry
didn’t know anything about the wizard prison, though everyone
he’d ever heard speak of it did so in the same fearful tone. Hagrid
the Hogwarts gamekeeper had spent two months there only last
year. Harry wouldn’t soon forget the look of terror on Hagrid’s
face when he had been told where he was going, and Hagrid was
one of the bravest people Harry knew [HPWA: 35].

On, Harry, ztamat prawo czarodziejow, byl takim samym
przestepca jak Syriusz Black. Czy za nadmuchanie ciotki Mar-
ge moga go zamknaé w Azkabanie? Nie wiedzial nic o tym
wigzieniu dla czarodziejow, ale wszyscy wspominali o nim ze
strachem. Hagrid, gajowy Hogwartu, spedzit tam niedawno
dwa miesiace. Harry wiedzial, ze nigdy nie zapomni wyrazu
przerazenia na jego twarzy, kiedy mu powiedziano, dokad go
zabieraja, a przeciez Hagrid byt jednym z najdzielniejszych
ludzi, jakich znat [HPWA: 47].

Omn, I'appu, xax 1 Cupuyc biadk, HapyIII KOaI0BCKOH 3aKOH.
HuTepecHo, 3a TO, 4TO OH HAAYJ TETIO Mapaxku, ero nocajsr B
Aszkaban? ["appu HU4Ero He 3HaJ PO KOJIIOBCKYIO TIOPHMY, HO
BCE€ YIIOMUHAJIU O HEW UCIyTaHHBIM menoToM. OTpuj, 1eCHUK
U XpaHMUTENb KItouell «Xorsapuay, B MPOILIOM Toay MpOBeN
TaM IeJbIX ABa Mecsina. Bpsa mu appu ynacrest 3a0bITh, Kak
cMepTenbHO nepenyrancs Orpun, y3HaB, Kyia €ro OTIpaBisioT,
a BeJlb OH OJIMH W3 Xpadpeiimux ironeii Ha cBete [[TIVA: 54].

W szczegodlnoscei akcentowany jest zwigzek pomigdzy przebywa-
niem w wigzieniu a popadaniem w szalenstwo — wynika to z obecno-
$ci dementorow, ktorzy wysysaja z ludzi wszelkie szcze$liwe mysli
1 wspomnienia.

‘Azkaban must be terrible,” Harry muttered. Lupin nodded grim-
ly.

“The fortress is set on a tiny island, way out to sea, but they don’t
need walls and water to keep the prisoners in, not when they’re
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all trapped inside their own heads, incapable of a single cheerful
thought. Most of them go mad within weeks.” [HPPA: 140]

— Azkaban musi by¢ strasznym miejscem — mruknat Harry,
a Lupin ponuro pokiwat gtowa.

— Twierdza jest na malenkiej wysepce z dala od ladu, ale i tak
nie trzeba muréw ani wody, zeby udaremni¢ wigzniom
ucieczke, bo uwiezieni s3 we wlasnych glowach, niezdolni
do Zzadnej mysli rodzacej otuche. Wigkszos¢ popada w sza-
lefistwo po paru tygodniach [HPWA: 199].

— B Aszkabane, HaBepHO€, HEBBIHOCHMO, — IPOOOPMOTAI
Tappu.

JIroruH MpayHO KMBHYIL:

— Kpenocts Ha KpoLIEYHOM OCTPOBKE MOCpENU MOps, HO,
4TOOBI y/IepXKaTh MPECTYITHUKOB, HE HY)KHBI HA CTEHBI, HA
BOJIa — BCE OHM U TaK 3arepThl y ce0st B roJioBax, ¥ HU OTHOM
PalOCTHOM MBICIIN Y HUX HET. BOJIBIIMHCTBO CXOAUT € yMa
B niepBble ke Henenu [TTIVA: 232].

Zostaje to podsumowane w ponizszym kontekscie, gdzie narrator
streszcza zawarto$¢ konceptu AZKABAN, a dementoréw eksponuje
na jego tle.

There was a simple reason for Sirius’ complete absence from
Harry’s life until then — Sirius had been in Azkaban, the terrify-
ing wizard gaol guarded by creatures called Dementors, sight-
less, soul-sucking fiends who had come to search for Sirius at
Hogwarts when he had escaped [HPGF: 26].

Przyczyna, dla ktorej ojciec chrzestny Harry’ego uprzednio
zniknat z jego zycia, byta prosta — Syriusz przez wiele lat prze-
bywat w Azkabanie, przerazajacym wigzieniu dla czarodziejow,
strzezonym przez istoty zwane dementorami, §lepe demony,
wysysajace z ludzi dusze. Kiedy w koncu udato mu sig¢ uciec,
podazyty za nim do Hogwartu, by go schwyta¢ [HPCO: 30].

I[O 9TOro CI/IpI/ch OTCYTCTBOBAJI B )KMU3HU KPECTHUKA 110 BIIOJIHE
00BICHUMOM IMMpUYUHE: CUICIT B A3Ka6aHe, CTpaIHHOﬁ KOJIZOB-
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CKOM TIOpbME, OXPaHAEMOH KYTKHMHU CYII€CTBAMU — JEMEH-
topamu. [Tocie modera Cupuyca 3TH He3psiUue yIIeCOCyIUe
JIEMOHBI SIBUIHCH 32 HUM B «Xorsapip [['TIKO: 27].

IV.Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

Azkaban musi by¢ strasznym miejscem. [...] Twierdza jest
na malenkiej wysepce z dala od 1adu, ale i tak nie trzeba murow
ani wody, zeby udaremni¢ wi¢zniom ucieczke, bo uwigzieni
sa we wilasnych glowach, niezdolni do zadnej mysli rodzacej
otuche. Wigkszos¢ popada w szalenstwo po paru tygodniach.

Syriusz przez wiele lat przebywatl w Azkabanie, przerazajacym
wigzieniu dla czarodziejow, strzezonym przez istoty zwane
dementorami, $lepe demony, wysysajace z ludzi dusze.

2. peryferia konceptu:

Azkaban jest najstraszniejszym z wigzien czarodziejow, kto-
rego strzega dementorzy — istoty wysysajace z ludzi szczgécie
i dusze.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze wyjsciowa relacja
pomiedzy onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim
nie zostata zachowana ani w polskim, ani w rosyjskim przektadzie
sagi. Wynika to z faktu, ze A. Polkowski i M. Spivak zastosowali
technike transliteracji, w wyniku czego semantyka jezykowa i kul-
turowa angielskiego toponimu literackiego Azkaban nie zostata od-
zwierciedlona. Skojarzenie z wigzieniem Alcatraz moze si¢ pojawic¢
u czytelnikow przektadu tylko w wypadku wykazania si¢ wyjatkowa
kreatywnoscia i kompetencja jezykowa i1 encyklopedyczng, gdyz
bez informacji ptynacych bezposrednio od J. K. Rowling nie bytoby
ono oczywiste. Natomiast znajomos¢ hebrajskiego stowa Abbadon
i jego semantyki jest mato prawdopodobna.
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8.5. Gringotts — Gringotts — I' punHrorrc

I. Gringotts jest jedynym bankiem czarodziejoéw w uniwersum
Harry’ego Pottera. J. K. Rowling w trakcie jednego z wywiadow opi-
sata okolicznosci utworzenia tego toponimu literackiego, zwracajac
uwage na skojarzenia semantyczne i fonetyczne, ktore zrodzity si¢
w jej umysle:

Gringotts, really, I think, came from Ingots. You know, you get
ingots of gold, those bars? So I just liked the sound of it, so to
me it sounded, ‘gr’ words can sound quite aggressive or quite
or even sinister. So I really combined Gringotts. I just thought
it sounded that little bit intimidating, but it had that allusion to
gold in it > [HPL].

Mozemy wigc zauwazyc¢, ze w tym toponimie literackim J. K. Rowling
dokonuje fuzji ptaszczyzny semantycznej i fonetycznej wyrazow, dzigki
czemu nadaje mu potencjal do niesienia wigkszego bagazu sensow. Jako
ze angielski rzeczownik ignot ttumaczy si¢ na jezyk polski jako ,,sztab-
ke”, to powigzanie nazwy z bankiem staje si¢ wyrazne. Warto zwroci¢
uwagg, ze W tym toponimie literackim mamy do czynienia z zamiang
miejscami litery g z n w porownaniu do apelatywu zrédlowego, jak
réwniez podwojeniem litery ¢. Jednoczesnie pisarka dodaje na poczatku
onimu literackiego zbitke spotgtoskowa gr, ktora w jej mniemaniu brzmi
groznie. Nie jest to przypadkowe, gdyz bank Gringotts rzeczywiscie budzi
niepok6j wsrod spotecznosei czarodziejow. Wynika to z tego, ze zarza-
dzaja nim gobliny, a oprocz tego bank jest obwarowany niezwyktymi
zabezpieczeniami — poczynajac od zakle¢ demaskujacych przebierancow,
a konczac na smokach strzegacych wejscia do skrytek.

Jesli chodzi o polski i rosyjski przektad, to zarowno A. Polkowski,
jak i M. Spivak postanowili wykorzysta¢ technike transliteracji, zrywa-
jac w ten sposob wigz pomigdzy toponimem literackim i konceptem.

% Tak naprawdg, Gringotts, jak sadzg, pochodzi od stowa ignots. Mam tu na my-
$li sztabki ztota. Dodatkowo zbitka gr na poczatku stowa brzmiata wedlug mnie
catkiem agresywnie, a nawet ztowieszczo. Dlatego tez potaczytam jedno z dru-
gim 1 powstalo stowo Gringotts. Wedtug mnie brzmiato catkem onie$mielajaco,
a na dodatek zawierato t¢ aluzj¢ do zlota.
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1L

GRINGOTTS - 1. ,,ztowieszczy”, 2. ,,ztoto” (antonomazja oka-
zjonalna)

GRINGOTTS - brak struktury konceptualne;j

I'PUHI'OTTC - brak struktury konceptualne;j

safe, hide, guard, defence
bezpieczny, ukryc, strzec, system ochronny
HAOEJICHBIL, NPAMamy, OXPAHAMb, G310M

III.W ponizszym fragmencie bank Gringotts zostaje wprowadzony do

‘They didn’ keep their gold in the house, boy! Nah, first stop
fer us is Gringotts. Wizards’ bank. Have a sausage, they’re not
bad cold — an’ I wouldn’ say no teh a bit o’ yer birthday cake,
neither.’

‘Wizards have banks?’

‘Just the one. Gringotts. Run by goblins.’

Harry dropped the bit of sausage he was holding.

‘Goblins?’

“Yeah — so yeh’d be mad ter try an’ rob it, I'll tell yeh that.
Never mess with goblins, Harry. Gringotts is the safest place
in the world fer anything yeh want ter keep safe — "cept maybe
Hogwarts. As a matter o’ fact, I gotta visit Gringotts anyway.
Fer Dumbledore. Hogwarts business.” Hagrid drew himself up
proudly. ‘He usually gets me ter do important stuff fer him.
Fetchin’ you — gettin’ things from Gringotts — knows he can
trust me, see [HPPS: 50].

— Przeciez nie trzymali ztota w domu, chtopie! No wigc naj-
pierw do Gringotta. To bank czarodziejow. Zjedz kietbaske,
wecale nie s takie zte na zimno... a ja nie odmoéwitbym tez
kawatka twojego urodzinowego tortu.

— Czarodzieje maja banki!

— Tylko jeden. Gringotta. Nalezy do goblinéw. Harry upuscit
kawatek kietbasy.

—  Goblinow!

sagi, a jego opis profiluje fakt, ze jest to jedno z najbezpieczniejszych
miejsc w §wiecie wykreowanym przez J. K. Rowling.
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— Taaa... wigc tylko wariat probowatby go obrabowac, no nie?
Nigdy nie zadzieraj z goblinami, Harry. Bank Gringotta to
najbezpieczniejsze miejsce pod stoncem, jesli masz co$
cennego... oczywiscie z wyjatkiem Hogwartu. Teraz mi
si¢ przypomniato, ze i tak musz¢ odwiedzi¢ Gringotta.
Dumbledore mi kazat. No wiesz, sprawy szkoty. — Wypiat
dumnie piers. — Zwykle daje mi do zatatwienia rézne wazne
sprawy. Sprowadzenie ciebie... zabranie czego$ u Gringotta...
wie, ze na mnie moze polega¢. No, mamy juz wszystko? To
idziemy [HPKF: 70].

— A 30J10TO OHH, IIO-TBOEMY, B uyJjke aepxaiu? Kak Obl He
tak. Kopoue, nepsbiM aenom — B «I' punrorrey. Konnosckoit
6ank. Cbenib capJenbKy, OHU ¥ XOJIOJHbIE HUYEro... A s,
MOXAaJyH, U OT TBOEr0 TOPTUKA HE OTKAXKYCh.

— Y xonyHOB ObIBatoT OaHKH?

— Tombko onuH. «I'puHroTTC». IM TOOGIMHEI YIIPABIISIOT.

T'appu ypoHuI capaembky.

— Tobnunb1?

— Ara—wu, 10510XKy TeOe, HET Ha CBETE MOJIOYMHBIX, KOTOPbIE
pemiuch Obl 3TOT GaHK rpaduth. C TOOIMHAMY IIYTKH
mioxu, l'appu. Exenu dero npsarars, «[ puHrorre» — camoe
HaJIe’KHOE MECTO Ha 3eMJI€. .. HY U, MOXET, ellle «X0orBapiy.
Mtae, Mex 1ty TpourM, B « pUHIOTTCY TaK ¥ Tak HaJl0 ObUIO.
Jdymonsaop nopyuni. Ilo mkonsHbIM Jenam. — Orpun
npuocaHuics. — [1o BaXHBIM 1OBOJaM OH OOBIYHO MEHS
noceiaeT. Tebs BOT MPUBE3THU... MIU YEro JIpyroe w3
«I'punrorrcay... [losepser, sicao?.. Hy, coopancsa? Torma
noronanu [I'TIOK: 92-93].

Nastepnie zostaje wyeksponowana liczba zabezpieczen, ktdra ma

za zadanie zniechg¢ci¢ potencjalnego ztodzieja.
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‘Why would you be mad to try and rob Gringotts?’ Har-
ry asked.

‘Spells — enchantments,” said Hagrid, unfolding his newspaper
as he spoke. ‘They say there’s dragons guardin’ the high-security
vaults. And then yeh gotta find yer way — Gringotts is hundreds
of miles under London, see. Deep under the Underground. Yeh’d



die of hunger tryin’ ter get out, even if yeh did manage ter get
yer hands on summat.” [HPPS: 51]

— Dlaczego tylko wariat chciatby obrabowa¢ bank Gringotta?
— zapytat Harry.

— Zaklecia... czary — odrzekt Hagrid, rozktadajac gazete. — Mo-
wig, ze skarbca strzega tam smoki. No i musiatby zna¢ drogg,
a to nie takie proste. Gringott lezy setki mil pod Londynem,
gleboko pod ziemia. Zdechtbys z gltodu, probujac tam sie¢
dosta¢, zanim by$ co$ stamtad zwedzit [HPKF: 71].

— A moveMy TOJIBKO MOJIOYMHBIN peluTcs: orpaduth «[ puH-
rotreyn? — crpocuit [appu.

— UYapsl. 3aknaThs, — KpaTko nosiciust Orpui, pa3BopaurBas
razery. — [OBOpST, Ha CTpake Ceii(pOB MOBBIIICHHOW CEKPET-
HOCTH CTOAT ApakoHbl. [la u moporu He Halaemb — «[ puH-
TOTTC» DIyOOKO-IITyOOKo 1101 JIOHIOHOM, Ha COTHHA MHJIb,
noHuMaenb? MHuoro miyoxe noazemku. M yrammis gero,
TaK IOTOM BC€ OJTHO ITOMpellb oA 3emJieii ¢ ronony [[TIDK:
94].

W kolejnym kontekscie zostaje podkreslona jedna z kluczowych
wlasciwosci konceptu, a mianowicie fakt, ze bank ,,to najbezpieczniej-
sze miejsce na Swiecie”.

But Hermione had given Harry something else to think about
as he climbed back into bed. The dog was guarding something
... What had Hagrid said? Gringotts was the safest place in
the world for something you wanted to hide — except perhaps
Hogwarts [HPPS: 120].

Ale stowa Hermiony nie dawaty Harry’emu spokoju nawet,
kiedy potozyt si¢ do t6zka. Pies czegos strzegt... Co to mowit
Hagrid? Gringott to najbezpieczniejsze miejsce na §wiecie, jesli
chce si¢ co$ ukry¢... moze tylko Hogwart jest bezpieczniejszy...
[HPKF: 171]

Opnaxo cinoBa ['epmuonsl 3actaBuiu ['appu 3agymarhest. Yiia-
JIBIBAsICh B MOCTEJNb, OH Pa3MBILUISUL: TIEC YTO-TO OXPaHSIET. ..
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Kax tam rosopun Orpun? Exxenu yero npsrars, «I pUHTOTTC)
— caMoe Ha/Ie)KHOE MECTO Ha 3eMJIE. .. Hy U, MOXET, elle «Xor-
Bapiy [[TIOK: 230]

W ostatnim tomie sagi, Harrym Potterze i Insygniach Smierci,
protagonista staje przed ogromnym wyzwaniem — wlamaniem si¢ do
banku Gringotts, co, jak wielokrotnie dowiadywat si¢ w toku rozwoju
fabuly, jest niemozliwe. Jest to niezbedne, gdyz jeden z horkruksow —
czescei duszy Lorda Voldemorta — znajduje si¢ w krypcie nalezacej do
Bellatrix Lestrange. W tym celu potrzebuje pomocy jednego z gobli-
néw, ktorzy pracujg w banku. Cho¢ goblin Gryfek pierwotnie reaguje
z odraza na prosbe¢ o pomoc i si¢ opiera, to ostatecznie protagoniscie

udaje si¢ go przekonac.
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‘I need to break into a Gringotts vault.’

Harry had not meant to say it so baldly; the words were forced
from him as pain shot through his lightning scar and he saw,
again, the outline of Hogwarts. He closed his mind firmly. He
needed to deal with Griphook first. Ron and Hermione were
staring at Harry as though he had gone mad.

‘Harry — said Hermione, but she was cut off by Griphook.
‘Break into a Gringotts vault?’ repeated the goblin, wincing a lit-
tle as he shifted his position upon the bed. ‘It is impossible.’
‘No, it isn’t,” Ron contradicted him. ‘It’s been done.’

“Yeah,’ said Harry. ‘The same day I first met you, Griphook. My
birthday, seven years ago.’

‘The vault in question was empty at the time,” snapped the
goblin, and Harry understood that even though Griphook had
left Gringotts, he was offended at the idea of its defences being
breached. ‘Its protection was minimal.” [HPDH: 394]

— Musze wlamac si¢ do jednego ze skarbcow w Banku Grin-
gotta.

Harry wcale nie zamierzat wyrazi¢ tego tak obcesowo, ale te
stowa same wyszly mu z ust, gdy czoto znowu przeszyt bol
iujrzat zarysy Hogwartu. Stanowczo odrzucit od siebie t¢ wizjg.
Najpierw musiat zatatwi¢ sprawe z Gryfkiem. Ron i Hermiona
patrzyli na niego, jakby oszalal.

— Harry... — zaczgta Hermiona, ale przerwat jej Gryfek.



— Wilamac¢ si¢ do skarbca w Banku Gringotta? — powtorzyt,
krzywiac si¢ lekko i zmieniajac pozycje na t6zku. — To nie-
mozliwe.

— Mozliwe — wtracit szybko Ron. — Juz to zrobiono.

— Tak — powiedziat Harry. — Tego samego dnia, gdy po raz
pierwszy si¢ spotkalismy, Gryfku. W dzien moich urodzin,
siedem lat temu.

— Skarbiec, o ktérym mowa, byt w tym czasie pusty — warknat
goblin, a Harry zrozumial, ze cho¢ Gryfek porzucit Bank
Gringotta, urazita go sama wzmianka o przetamaniu systemu
ochronnego. — Ochrona byta minimalna [HPIS: 502].

— MHe Hy)XHO NonIacTh B XpaHwiuine «I puHroTTCcay.

Iappu He coOupaicst pyOUTS ¢ IJIe4a: cI0Ba BICKOYHIIM CaMHu,

n3-3a 6onu. llIpam 0xriio, 1 iepes ria3zamu OIsITh TPOMENTBKHY-

JM ouepraHus «Xoreapuay. ['appu HarTyxo 3aKpbll CO3HAHHE.

Chauana [{ankprok. Pon u I'epmuona tapamumnucs Ha [appu,

Oy/ATO OH CISITHIL.

— Tappu... — Hauana ['epmuona, Ho Llankprok ee nepeoOuiI.

— B xpanunuie «puHrorTca»? — MOBTOPUI OH M, MOPIIACH,
noep3ai Ha kpoBatu. — HeBo3moxxHO!

— Her, Bo3moxHO, — Bo3paszun Pon. — M koe-xomy ynaBa-
JIOCB.

— [Ha, — ckaszan I'appu. — B genp Hamero 3nakomctBa, Llan-
KpIOK. B Mol 1eHb pok/IeHHsl ceMb JIET Ha3ajl.

— Ceii(, 0 KOTOPOM HJET pedb, Torjaa ObUI IMYCT, — OTpe3all
ro6muH. [appu noHs1, 4TO, XOTh LlanKkprok n MOKUHYI
«I['puHrOTTCY, CamMast MBICIIb O B3JIOME OaHKa €ro 0CKOpOIIsieT.
— Ero u ne oxpansiinu tonkom [I'TIZAC: 450].

W ponizszym, ostatnim fragmencie dotyczacym banku Gringotts,
zapoznajemy si¢ z opisem sytuacji, w ktorej glowni bohaterowie sagi
na wiasnej skorze przekonuja si¢, ze niektore ze skrytek faktycznie
strzezone sg przez smoka. Dotychczas taka informacja byta teoretyczna,
lecz tu bohaterowie wraz z czytelnikami majg mozliwos¢ weryfikacji
tego, ze tak rzeczywiscie jest.

And they turned a corner and saw the thing for which Harry had
been prepared, but which still brought all of them to a halt.
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A gigantic dragon was tethered to the ground in front of them,
barring access to four or five of the deepest vaults in the place.
The beast’s scales had turned pale and flaky during its long in-
carceration under the ground; its eyes were milkily pink: both
rear legs bore heavy cuffs from which chains led to enormous
pegs driven deep into the rocky floor. Its great, spiked wings,
folded close to its body, would have filled the chamber if it
spread them, and when it turned its ugly head towards them,
it roared with a noise that made the rock tremble, opened its
mouth and spat a jet of fire that sent them running back up the
passageway [HPDH: 432].

Mingli zakret 1 ujrzeli przed soba co$, na co Harry byt przygo-
towany, ale i tak wszyscy zatrzymali si¢ przerazeni.

Do skaty przykuty byt tancuchami olbrzymi smok, zagra-
dzajacy dostep do czterech czy pigciu najglebiej polozonych
skarbcow. Luski zbladly i powypadaty w wielu miejscach, oczy
miatl mlecznorézowe, obie tylne nogi przykute fancuchami do
poteznych kotkow wbitych gleboko w skale. Wielkie, ostro
zakonczone skrzydta, ciasno ztozone przy bokach wypetnityby
cala podziemna komore, gdyby je rozwinal, a kiedy zwrocit ku
nim obrzydliwy teb, zaryczal tak, ze zadygotaty kamienne $cia-
ny, i rzygnal w ich strong¢ strumieniem ognia. Odbiegli w glab
korytarza [HPIS: 551-552].

Omnu cBepHYyIH 32 yroii, U ['appu yBHJel TO, K 4eMy ObLJI TOTOB,
— M OJIHAKO OHO UX OCTAHOBHJIO.

[epen Bxomom B camble TIyOOoKHe celi(hbl OaHKa ObLT MPUKO-
BaH MCHOJIMHCKUN JipakoH. OH Tak J0Jro cuaen Moj 3eMieH,
YTO Yellysl ero NoOJeHeNla U pacCIoniIach; Iiia3a 3aTsHyTh
MOJIOYHO-PO30BO# IIEHKOH, 3aJHUE JIaIlbl OIyTaHbI LEISIMU,
KOTOpBIE TSHYJINCh K OIPOMHBIM KPIOKaM, BMypOBaHHBIM B
KaMEHHBIH 10J1. [ MraHTCKKe MMNacThle KPbUIbs, INIOTHO IpHKa-
TBIE K TEITy, PACKPBIBILIKCH, 3aII0JIHUIN ObI BECh I10I3EMHBIH 3aI.
JlpaKkoH NoBepHYII K HEXKIaHHBIM FOCTSIM YPOJUIUBYIO TOJIOBY H,
OTKpBIB NaCTh, M3JaJl CTPAIIHBIN PBIK. CTEHBI COAPOTHYJIHCH.
JlpaKkoH BBIITYCTHJI CTOJIO OTHS, U BCE KMHYJIHMCh OeXaTh Ha3aj
no npoxoay [TTIIAC: 496].



IV.Majac na uwadze analiz¢ konceptu wyszczegdlniam:
1. pole okolocentrowe konceptu:

Bank Gringotta to najbezpieczniejsze miejsce pod stoncem, jesli
masz co$ cennego... oczywiscie z wyjatkiem Hogwartu.

— Dlaczego tylko wariat cheiatby obrabowa¢ bank Gringotta?
— zapytat Harry.

— Zaklgcia... czary — odrzekt Hagrid, rozkladajac gazete. —
Mowia, ze skarbca strzega tam smoki.

— Wilamac¢ si¢ do skarbca w Banku Gringotta? — powtorzyt,
krzywiac si¢ lekko i zmieniajac pozycje na t6zku. — To nie-
mozliwe.

2. peryferia konceptu:

Gringotts to jedyny bank czarodziejow, ktory jest zabezpieczony
wieloma warstwami zakleé, jak réwniez ktory jest strzezony
przez smoki.

V. Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze wyjsciowa relacja
pomiedzy onimem literackim i konceptem onomastycznoliterackim
nie zostata zachowana ani w polskim, ani w rosyjskim przektadzie
sagi. Wynika to z faktu, ze A. Polkowski i M. Spivak uzyli techniki
transliteracji, w wyniku czego warstwa semantyczna i brzmieniowa
angielskiego toponimu literackiego Gringotts nie zostata wyrazona.
Zwiazek ze ztotem oddawany przez rdzen ignots, w ktorym doszto
do zamiany miejscami liter g i n oraz podwojenia litery #, jak row-
niez skojarzenie z posgpnoscig za pomoca zbitki gr, pozostaje poza
zasiegiem odbiorcow przektadow.
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Podsumowanie

W celu zgtebienia poruszonego w tej monografii tematu podjatem
probe okreslenia specyfiki zwigzku wystgpujacego pomiedzy ak-
tywnos$cig dyskursywng podmiotéw procesu komunikacji literackiej
a wyjatkowym statusem onimow literackich w tekscie literackim,
ktory staje si¢ zauwazalny na tle procesu thumaczenia oniméw lite-
rackich. Nalezy stwierdzi¢, ze tezy postawione w czesci teoretycznej
monografii znajduja odzwierciedlenie w obserwacjach wynikajacych
z analizy materialu empirycznego, czyli oniméw literackich i opisow
ich desygnatow w tekscie oryginalnym, a takze polskim i rosyjskim
przektadzie sagi o Harrym Potterze.

Pierwsza teza, ktora poddalem weryfikacji w toku rozwazan, spro-
wadza si¢ do stwierdzenia, ze ,,aktywno$¢ dyskursywna cztowieka
ma bezposredni zwigzek z tworzeniem, ttumaczeniem, jak rowniez
rozumieniem calosci tekstu literackiego, a w szczegdlnosci onimow
literackich”. Przeprowadzona analiza dala mi mozliwos$¢ potwier-
dzenia tej tezy, o czym swiadczg przytoczone fakty jezykowe, kultu-
rowe, a zwlaszcza dyskursywne, ktore sg niezbedne do poprawnego
zrozumienia angielskich wariantow wybranych oniméw literackich.
Sugeruja one wyraznie, ze aktywnos¢ dyskursywna J. K. Rowling
stanowi konieczny fundament mentalny tekstu sagi i towarzyszacej mu
konceptosfery onomastycznoliterackiej. Dotyczy to w przewazajacej
mierze antroponimow literackich obdarzonych najbardziej ztozona
strukturg 1 wielowarstwowg semantyka w poréwnaniu do pozostatych
kategorii przeanalizowanych oniméw literackich.

J. K. Rowling przybliza czytelnikom sagi swojg aktywnos¢ dyskur-
sywng za posrednictwem rozmaitych srodkow przekazu: w wywiadach,
poprzez strong internetowa pottermore.com i wizadringworld.com,
a takze poprzez publikacje poboczne, dzigki czemu moje obserwa-
cje mogly zosta¢ obiektywnie potwierdzone. Podobnie ma si¢ rzecz
w przypadku polskiego przektadu autorstwa A. Polkowskiego, dlatego
ze jego aktywno$¢ dyskursywna zauwazalnie wptyneta na forme i tre§¢
wariantow przektadowych pierwotnych onimow literackich. Wysnucie
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takiego wniosku byto mozliwe dzigki temu, Ze polski ttumacz wyekspli-
kowat swoja postawe wobec procesu thumaczenia tekstu sagi na tamach
dwach niezaleznych publikacji ksigzkowych: Tezaurusow [Polkowski,
Lipinska 2004, 2008], jak rowniez w stowniczkach zamieszczonych
na koncu tomow pierwszego polskiego wydania sagi pt. Kilka stow
od ttumacza, czyli krotki poradnik dla dociekliwych. Przedstawil on
w nich etymologi¢ oniméw literackich w tekscie angielskim, swoj
tok rozumowania w odniesieniu do ich interpretacji i niejednokrotnie
uzasadnit podjecie okreslonego wyboru tltumaczeniowego z wachlarza
potencjalnych ekwiwalentow onimow literackich. Jesli chodzi o rosyjski
przektad autorstwa M. Spivak, to materiaty eksplikujace jej aktywnos¢
dyskursywna nie sg dostepne, ze wzglgdu na co w trakcie jego analizy
musiatem si¢ ograniczy¢ do wtasnych rozwazan podpartych faktami
jezykowymi i kulturowymi.

Druga teza, ktorej potwierdzenie rowniez staratem si¢ wykazac, brzmi
nastepujaco: ,,onimy literackie sg imionami konceptow onomastycz-
noliterackich przez nie generowanych i odsytaja do najistotniejszych
wlasciwosci ich desygnatow w oparciu o tres¢ dzieta literackiego”.
Przesledzenie tego, w jaki sposob onimy literackie profiluja wlasciwosci
swoich desygnatow, byto mozliwe dzieki zastosowaniu zmodyfikowane-
go algorytmu analizy konceptualnej tekstu literackiego zaproponowanego
przez L. Babienko. To pozwolito mi zogniskowa¢ uwage na zjawisku
metafory kognitywnej, ktore w onimach literackich realizuje si¢ dzigki
zastosowaniu trzech kategorii chwytow literackich: antonomazji okazjo-
nalnej, deonimizacyjnej, a takze mieszanej. Sprawiaja one, ze zarOwno
autorka tekstu oryginalnego, jak rowniez thumacze ze zbioru cech de-
sygnatu wybierajg te, ich zdaniem, najistotniejsze i eksplikuja je za po-
$rednictwem struktury formalnej i semantycznej onimu literackiego.
Przyjeta metodologia analizy materiatu empirycznego umozliwita mi
wyekscerpowanie takich struktur jezykowych z tekstu sagi, ktore korelujg
z przywotanymi faktami jezykowymi, kulturowymi i dyskursywnymi,
pozwalajac na ich potwierdzenie i wykazanie mozliwie najpehiejszego
zakresu ich znaczenia. Warto zaznaczy¢, ze w wickszos$ci przypadkow
tlumacze nie odwzorowali catej skali zastosowanych przez J. K. Rowling
technik antonomaz;ji, ze wzgledu na co albo utracili pierwotny zwigzek
pomiedzy onimami literackimi, konceptami onomastycznoliterackimi
i desygnatami, albo doprowadzili do jego znacznego zawe¢zenia.
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Jesli chodzi o antroponimy literackie, to najczestszg technikg thu-
maczeniowa stosowang przez polskiego tlumacza byla transpozycja,
a przez rosyjska ttumaczke — transliteracja. Sprawito to, ze zadna
z plaszczyzn znaczenia onimow literackich nie zostata odzworowana
w przektadach, cho¢ nalezy podkresli¢, ze A. Polkowski zrekompenso-
wat te straty przy wykorzystaniu wyjasnien pozatekstowych. Sytuacja
ta nie ma miejsca w odniesieniu do rosyjskiego przektadu, ze wzgledu
na co M. Spivak pozbawila jego czytelnikow wskazowek dotyczacych
oniméw literackich. W odniesieniu do pozostatych kategorii oniméw
literackich tlumacze najcze¢sciej stosowali technike translacji, przy
czym polisemia apelatywow stanowigcych podstawe stowotworcza
wyjsciowych onimoéw literackich stata si¢ problematyczna. Z tego
powodu byli oni zmuszeni do wybrania ktorego$ z senso6w zawartych
w oryginalnych onimach literackich i odwzorowania tylko jego w prze-
ktadzie. Co wazne, koncepty onomastycznoliterackie przypisane do
onimow literackich zostaty wiernie zrekonstruowane przez ttumaczy,
co mozliwe byto dzigki temu, Ze tekst literacki nie jest tak ograniczony
pod wzgledem formy i tresci jak onimy literackie.

Dyskursywng specyfike tworzenia i thumaczenia oniméw literac-
kich nalezy wigc opisac tak, ze kazdy onim literacki stanowi werbalng
reprezentacj¢ mentalnego ekwiwalentu jego desygnatu, czyli konceptu
onomastycznoliterackiego. W rezultacie aspekt antropocentryczny po-
dejmowanego problemu staje si¢ najbardziej istotny, poniewaz onim
literacki jest strukturg jezykowa, a odpowiadajacy mu koncept onoma-
stycznoliteracki — mentalng. Dlatego tez kazdy koncept onomastycz-
noliteracki jest przesigkniety indywidualno$cig podmiotu biorgcego
udziat w procesie komunikacji literackiej, a wiec uzalezniony od jego
aktywnosci dyskursywnej. Dotyczy to zwlaszcza autora tekstu literac-
kiego, ktory ma w wyobrazni kanoniczng wizj¢ desygnatow kazdego
z wykreowanych onimow literackich i ktory wyraza ich wlasciwos$ci
poprzez struktury jezykowe zawarte w tekscie literackim, na czele
z onimami literackimi. Z kolei thumacz — bedac jednoczesnie odbiorca
oryginatu i nadawca przektadu — najpierw poddaje interpretacji tekst
oryginalny i rekonstruuje jego konceptosfere, a nastgpnie werbalizuje
ja za posrednictwem struktur innego jezyka. Kluczowa uwaga jest to,
ze baza dla jego dziatan ttumaczeniowych jest konceptosfera powstata
pod wptywem interakcji z tekstem oryginalnym, pomimo odmienno-
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$ci jezyka oryginatu i przektadu. Nalezy rozumiec to tak, ze thumacz
nie generuje specjalnej wersji konceptosfery literackiej nakierowanej
na utworzenie przektadu. To konieczno$¢ odzwierciedlenia pierwotnych
onimoéw literackich w przektadzie zmusza thumacza do podjecia decyzji
sprowadzajacej si¢ do tego, czy i w jakim stopniu powinien podazy¢
tropem autora pod wzgledem zastosowanych zabiegdw antonomaz;ji.
Jest to uzaleznione zaréwno od jego indywidualnej aktywnosci dyskur-
sywnej, jak i od relacji wystepujacych pomiedzy konkretnym jezykiem
i kulturg oryginatu i przektadu.

W odniesieniu do sposobdw osiggnigcia ekwiwalencji pomiedzy ory-
ginalnymi onimami literackimi i ich wariantami przektadowymi nalezy
uznac, ze w przypadku wszystkich przeanalizowanych antroponimow
literackich i potowy zoonimoéw literackich wystgpuje ona na poziomie
struktury. Ma to zwiazek z technikami transpozycji i transliteracji,
ktore thumacze wobec nich zastosowali. W konsekwencji dane onimy
literackie w zaden sposob nie profiluja wasciwosci powigzanych z nimi
konceptow onomastycznoliterackich, gdyz w wyniku zastosowanych
technik tracg potencjal generowania struktur konceptualnych. Mozna
to uzasadni¢ nieporownywalnie bardziej ztozong semantyka imion
i nazwisk, ktora zwykle jest zakorzeniona w faktach kulturowych
nieznanych czytelnikom przektadow. Inaczej ma si¢ sytuacja w przy-
padku chrematonimow literackich i toponimow literackich, poniewaz
w tekscie oryginalnym ich potencjat semantyczny jest uzalezniony od
faktow jezykowych. Dlatego thumacze zdecydowali si¢ na zastosowanie
techniki translacji, ktora, z jednej strony, przybliza czytelnikom prze-
ktadow znaczenie jezykowe tych dwoch kategorii oniméw literackich,
lecz, z drugiej strony, sprawia, ze perspektywa, z ktorej dochodzi do
profilowania konceptow przez onimy literackie, ulega zmianie w po-
réwnaniu z tekstem oryginalnym. Powoduje to, ze w procesie recepcji
przektadu w wyobrazni czytelnikow wytwarzaja si¢ takie koncepty
onomastycznoliterackie, w ktorych wyprofilowane sg inne wlasciwosci
desygnatow z nimi skorelowanych, niz miato to miejsce u czytelnikow
oryginatu.

Wskutek przeprowadzonej analizy materiatu empirycznego w przy-
padku kazdego z 60 wybranych onimow literackich (20 oryginalnych
wariantow wraz z ich odpowiednikami w polskim i rosyjskim prze-
ktadzie) wydobyta zostata struktura konceptualna. Jest to zbidr takich
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wiasciwosci desygnatow onimow literackich, ktore sa przywotywane
za posrednictwem onimow literackich w wyniku zastosowania ktore;j$
z trzech kategorii antonomazji. Z analizy wynika, ze thumacze czgsto
nie decydowali si¢ na odzwierciedlenie antonomazji, ktorg zbudowata
J. K. Rowling w oryginalnych wariantach onimow literackich. Miato
to miejsce w dwoch sposrod pieciu zestawien wariantdw toponimow
literackich (Azkaban i Gringotts), cz¢sciowo w trzech z pigciu zestawien
wariantow zoonimow literackich (Fawkes w wersji polskiej, a Hedwig
i Dobby w wersji rosyjskiej), jak rowniez we wszystkich z pigciu
zestawien antroponimow literackich (za wyjatkiem imienia A/bus
w wersji polskiej i wariantu imienia Bilius w wersji rosyjskiej). Sytu-
acja wygladata odwrotnie w kazdym z przeanalizowanych zestawien
chrematonimow literackich, dlatego ze w ich ramach mozna wykaza¢
uzycie techniki translacji.

Na tej podstawie nalezy stwierdzi¢, ze antroponimy literackie sta-
nowig najwigksze wyzwanie w zakresie rekonstrukcji ich struktury
konceptualnej w przektadach, ze wzgledu na co thumacze postanowili
poddac je zabiegowi transpozycji i transliteracji. Mozna uzasadni¢ to
faktem, iz antroponimy literackie w sadze o Harrym Potterze oparte sa
na zjawisku antonomazji deonimizacyjnej, ktora zwigzana jest z wiedzg
kulturowa nieposiadang przez odbiorcow przektadu, lub antonomaz;ji
okazjonalnej, ktora oparta jest na etymologii imion i nazwisk wchodza-
cych wich sktad. Najprawdopodobniej dlatego thumacze nie podjeli de-
cyzji o wyrazeniu ich w wariantach przektadowych, pozbawiajac w ten
sposob czytelnikow mozliwosci dostrzezenia tego, jak bezposrednio
antroponimy literackie profiluja wlasciwosci swoich desygnatow.

Jesli chodzi natomiast o pozostate kategorie przeanalizowanych
onimow literackich, czyli zoonimy literackie, chrematonimy literackie
i toponimy literackie, to w stosunku do nich ttumacze mieli tatwiejsze
zadanie. Zostaty one zbudowane w oparciu o antonomazj¢ okazjonalna,
w ramach ktorej autorka czerpata ze znaczen stownikowych uzytych
apelatywow lub wywolywanych przez nie skojarzen. Warto jednocze-
$nie zaznaczy¢, ze w wariantach przektadowych wyjsciowa struktura
konceptualna onimu literackiego zostata oddana przez thumaczy w za-
kresie zawezonym (za wyjatkiem zooonimu literackiego Fluffy — Pu-
szek — Ilywox). Jak wynika z przeprowadzonej analizy, ma to zwigzek
zarowno z rozbiezno$ciami pomig¢dzy jezykami oryginatu i przekta-
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du, jak rowniez z indywidualnymi decyzjami ttumaczy, a zwlaszcza
A. Polkowskiego, ktory czgsciowo uzasadnit je w objasnieniach poza-
tekstowych. Co istotne, postawa polskiego thumacza wobec problema-
tycznych onimow literackich jest godna nasladowania. Kilka stow od
ttumacza, czyli krotki poradnik dla dociekliwych i Tezaurusy stanowia
najefektywniejszy sposob sprostania wyzwaniu wynikajacemu z pro-
blematycznos$ci dgzenia do zrekonstruowania wyjsciowych konceptow
onomastycznoliterackich. Jest tak pomimo tego, ze objasnienia poza-
tekstowe stanowia znaczne obcigzenie kognitywne dla czytelnikow, jak
réwniez sa pracochlonne dla thumaczy. Nalezy je uznac za de facto jedy-
ny sposob na zrekompensowanie strat wpisanych w nature thumaczenia
relacji pomigdzy oryginalnymi onimami literackimi i przypisanymi im
konceptami onomastycznoliterackimi.

Na podstawie cze$ci teoretycznej i empirycznej tej monografii
moge wysnu¢ wniosek, ze nie nalezy zrownywac¢ oniméw literackich
wylacznie do ptaszczyzny znaczenia jezykowego. Kazdemu onimowi
literackiemu towarzyszy koncept onomastycznoliteracki, ktory jest
konstruowany w wyniku dziatania aktywnos$ci dyskursywnej kaz-
dego z uczestnikow procesu komunikacji literackiej pod wplywem
interakcji z tekstem literackim. Warto przy tym zauwazyc¢, ze koncept
onomastycznoliteracki jest tym bardziej rozbudowany, im desygnat
onimu literackiego jest istotniejszy dla rozwoju akcji dzieta literackie-
go. Relacje wystepujaca pomiedzy onimami literackimi i konceptami
onomastycznoliterackimi w tek$cie oryginalnym mozna poréwnac do
dziatania lupy, ktora skupia uwage odbiorcy na czesci z catosci konceptu
onomastycznoliterackiego. Zjawisko to zostato zdefiniowane jako pro-
filowanie, ktore jest mozliwe dzigki uzyciu technik antonomazji okazjo-
nalnej, deonimizacyjnej i mieszanej. Oddanie takiego nierozerwalnego
zwigzku staje si¢ ogromnym wyzwaniem dla thumacza, ktory powinien
positkowac¢ si¢ jak najszerszym wachlarzem danych w celu ustalenia
hierarchii wtasciwosci, do ktérych odsyta dany onim literacki.

W obliczu wspomnianej ztozonej relacji onim literacki — koncept
onomastycznoliteracki thumacz ma mozliwos¢ jej czgsciowego odzwier-
ciedlenia w przektadzie. Jej pelne oddanie mozna uzna¢ za osiggalne
tylko w przypadku, gdy struktura konceptualna wyj$ciowego onimu
literackiego jest prosta. W sytuacji uzycia przez autora tekstu orygi-
nalnego antonomazji okazjonalnej ttumacz ma mozliwos$¢ czesciowego
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oddania znaczenia jezykowego onimow literackich, korzystajac z relacji
odpowiednio$ci wystepujacej pomigdzy apelatywami jezyka oryginatu
i przektadu. W pozostatych konfiguracjach, a zwlaszcza w odniesieniu
do antroponimoéw literackich i uzywanej w ich ramach antonomazji
deonimizacyjnej, ttumacz ma jedno wyjscie — przekonwertowanie
formalnej struktury oryginalnego onimu literackiego na alfabet jezyka
przektadu, czyli wykorzystanie techniki transliteracji, lub transpozycji,
ktora polega na przeniesieniu formy oryginalnego onimu literackiego
do przektadu w postaci niezmienionej. Wowczas zalecane jest zrekom-
pensowanie strat wynikajacych z zerwania zwigzku pomiedzy onimami
literackimi 1 konceptami onomastycznoliterackimi pod postacig obja-
$nien pozatekstowych thumacza. Uzmystawia to, w jak duzym stopniu
problematyka onimow literackich zazgbia si¢ z poetyka kognitywna.
Dzigki temu na plan pierwszy wysuwa si¢ aktywnos$¢ dyskursywna
instancji podmiotowych procesu komunikacji literackiej, przede wszyst-
kim odnoszac si¢ do osoby tlumacza, ktory w trakcie podejmowania
decyzji o przetlumaczeniu onimow literackich w taki a nie inny spo-
sob opiera swoje dziatania nie tylko na jezyku i kulturze, ale réwniez
na swojej indywidualnosci.

Zaakcentowany aspekt kognitywny onimow literackich wydaje si¢
otwierac obiecujace perspektywy badawcze. Zaadaptowany przeze mnie
algorytm analizy konceptualnej tekstu literackiego pozwala na wy-
dobywanie konceptéw onomastycznoliterackich zaréwno z tekstow
oryginalnych, jak i z ich przektadow, co nie byto dotychczas obiektem
wzmozonego zainteresowania badaczy onomastyki literackiej. Jest to
jednak uzaleznione od dostepnosci dodatkowych danych wykracza-
jacych poza ramy dzieta literackiego, pochodzacych od jego autorow
i thumaczy, gdyz wspomniane relacje pomigdzy onimami literackimi,
ich desygnatami i konceptami onomastycznoliterackimi, a takze spo-
soby ich aktywowania w wyobrazni podmiotéw procesu komunikacji
literackiej musza zostac¢ zobiektywizowane. Taka analiza konceptualna
tekstow literackich daje mozliwos¢ wyeksplikowania 1 zbadania tego,
co nie jest zauwazalne na pierwszy rzut oka, lecz jest kluczowe dla
petiejszego zrozumienia literatury na czele z onimami literackimi.
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o ile nie zaznaczono inaczej w przypisie, to odwolanie prowadzi
do hasta zwigzanego z desygnatem analizowanego onimu lite-
rackiego.
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