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Poezja polska po roku 2000. Diagnogy — problemy — interpretace

PAWEL GRAF
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Tytus Czyzewski sto lat pdzniej

,,Pozostalo z tej krétkiej epopei futuryzmu pare pigknych
rewelacji poetyckich, ktérych wartos$¢ kiedys bedzie oceniona”.

Stefan Kordian Gacki, Szzuka lndzka

»INowoscia w nowych mediach nie s3 nowe rodzaje spostrzezen, ale

[...] nowoscia jest w nich: Nowa wyobragnia. Ludzie od poczatku potrafili
wyobrazaé sobie rzeczy i zdarzenia mocg fantazji. Ale musieli tez czynic

to sami [...]. Mogna wpatrywal si¢ w ten ciqg obrazdw [na ekranie — P.G\]

g Jascynacjq, bo oto jak gdyby wyobragnia si¢ wyemancypowata, jak gdyby przewedrowala
g wnetrza w Lewnetre, jak gdyby mogna byto wlasne margenia ogladal 3 zewnatry”.

Lambert Wiesing, Szzuczna obecnosé

,»Wszyscy cheg odmiany — czegos innego — chociazby za ceng silnych
podraznien zmystowych [...]. Poezja wspdlczesna musi sobie stworzy¢

nowa odrebng forme podatng dla ludzi wspélezesnych, taknacych nerwowych
syntetycznych wzruszen. Skojarzenia myslowe beda rzadkie, niespodziewane

i nieprzewidziane — forma barwna — wiersz jak najbardziej wolny —

kontrasty myslowe jak najbardziej oddalone”.

Tytus Czyzewski, Pogrzeb romantyzmau. ..

Tytus Czyzewski cale swoje zycie byl poetaq na rozdrozu — niczym
odinteligentniony $wigty — bohater jednego z ostatnich napisanych
przezen tekstéw, ktory wpierw wola rozpaczliwie do tlumu, kopiacego
go w piersi i plecy: ,,bijcie mnie, bijcie / ja chee wiedziec kto jestem...”;
a po chwili dumnie ,,wstaje wdziewa na si¢ sukni¢ / i kroczy zamyslony
nad morzem / Tlum idzie za nim”'. Réwniez Czyzewski godzil w sobie
ambiwalentne przekonania o wlasnej sztuce — z jednej strony
przeswiadczony o jej wyjatkowosci 1 nowatorstwie, ktére musza by¢
docenione; z drugiej popadal w zwatpienie, wielokrotnie z gorycza

VT. Czyzewski, Poegje i proby dramatyegne, oprac. A. Baluch, Wroclaw 1992, s. 293-294.
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odnotowujac lekcewazenie krytykéw 1 mtodych tworcow, odmawiajacych
mu miejsca na literackim Parnasie: ,,W moich budowach formy
poetyckiej — pisal - chce ocali¢ przed $mierciq poezje ktora niestety
w ostatnich czasach, pod r¢ka niepowotanych stata si¢ robota na ,,miare
szewca nie Apollina”, 1 dalej:

Dziwne to jednak, Ze tak poeci najmlodsi, jak i poeci starsi
dzi§ do tego przyznaé si¢ nie chca, ignorujac moja [...] tworczosé
poetycka [...]. Niestety — w Polsce nie ma krytyki, nie ma krytyki
przychylnej i rozumiejacej najmlodsza sztuke i poezje. W Polsce znikla
przede wszystkim etyka i uczciwo$¢ w  kwestiach  krytyki
i warto$ciowania sztuki. Bgd? dla nas grzeczny, sied% cicho, nie wyrastaj
gbytnio ponad innych, a moske cos o tobie napiszemy. Oto jest dewiza |[...]
wspoélczesnych krytykow [...]. Ja zdazam [...] do nowej poezji — do
uwolnienia stowa od plesni i cynizmu?.

Z perspektywy czasu mozna powiedzieé, ze krakowski futurysta
doczekal si¢ upragnionego, posmiertnego co prawda, uznania; pytaniem
otwartym pozostaje natomiast, czy nowatorstwo jego dziela, bedacego:
»poematem krzywosci linii i miary, tafnczacym w chuci powojennej”,
bedacego: ,,szczekaniem z¢bami przed tem — co potenr” oraz pochwala
,»zagubionego instynktu w tworzeniu” — zostalo w pelni docenione
iopisane. To uznanie jest tez spelnieniem futurystycznych marzen
o technologizacji sztuki, co pozwala jej w pelni wybrzmie¢, zaistnie¢
1 oddzialywaé na szerokie masy odbiorcéw — przykladowo tworczosé
Tytusa Czyzewskiego zostala ,,umediowiona” jako radiowe stuchowisko
(W Pastoratkach z rola tak znanych aktoréw jak Franciszek Pieczka czy
Wiktor Zborowski; w  Osle i stoien w  metamorfozie rola Piotra
Fraczewskiego), zaspiewana przez Ilong Olejnik 1 uwieczniona na portalu
youtube.com oraz zapisana w postaci MP3, fragmentarycznie
sfilmowana... Nie darmo sto lat temu Czyzewski proroczo wykrzykiwal:
,Kochajcie elektryczne maszyny, Zencie si¢ z nimi i plédzcie
Dynamodzieci — magnetyzujcie 1 ksztalécie je, aby wyrosly na
mechanicznych obywateli”’. Futuryzm bowiem — jak pisala Helena
Zaworska — ,,chcial by¢ nie tylko nowym rodzajem sztuki, chcial by¢
przede wszystkim nowym stylem Zycia™, a technologia jest przeciez zycia
tego aspektem istotnym, moze nawet najistotniejszym.

Wiersze autora Robespierre’a — interesujace, ale tez zaskakujace nawet
dla wspolczesnego czytelnika — czesto byly interpretowane, chociaz
najczedciej widziano w  nich po prostu realizacje formistycznych
i futurystycznych zalozen. Interesowac nas tu beda te teksty, ktore staly sie

2'Tamze, s. 229-232.

3 Tamze, s. 118-119, 117.

4Tamze, s. 119.

5 H. Zawotska, O nowq sgtnke, Warszawa 1963, s. 806.
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elementem audialno-wizualnego projektu ,,Cyfrowe zielone oko” autorstwa
Urszuli Pawlickiej 1 Yukasza Podgoérniego. Projekt, adaptujacy poezje
Czyzewskiego do mozliwosdci przedstawienia cyfrowego, ciagle rozwijany
i wzupetniany o nowe teksty, jest w calosci dostepny w Internecie’. Obecnie’
obejmuje on nastgpujace wiersze pochodzace z dwoch pierwszych tomikow
poetyckich Czyzewskiego: Oczy  Hgrysa, Mechaniczny ogrod, W szpitaln
oblakanych, Muzgyka 3 okna, Sensagia w kinie oraz Noc-dzier.

Zdaniem Jana Jézefa Lipskiego w przypadku Oczu  tygrysa
obserwujemy zblizenie na linii poezja — film. Wiersz pokazuje kolejne
sceny niczym ujecia kamery, ktéra zbliza 1 oddala ukazywane plany,
kamery — jednoczesnie bedacej metaforycznie teczoéwka postrzegajacego
oka; czytelnik natomiast przyglada si¢ montazowi tych scen:

Czyzewski tak dobrze rozumial specificum techniki filmowej, ze
jego montaz dzwigku i kojarzenie go z obrazem Scisle przylegaja do
rozdzialu Dgwick i jego rola z pracy Cekalskiego ABC tasmy filmowe),
publikowanej w 1932 r. Wiersz Zielone oko zbudowany jest w calosci na

. . o (9
zasadzie zmiennego rytmu montazu i planow .

Piszac o tym samym utworze, Agnieszka Smaga wskazuje na,
wynikajaca z zasad formizmu, symultaniczng obecno$¢ wielu plaszczyzn:
realistyczng klatke dla zwierzat, synestezyjne skojarzenia podmiotu,

6 Projekt ten dostepny jest na stronach www: http://ha.art.pl/czyzewski/;
http://ha.art.pl/czyzewski/muzyka_z_okna.html;

http:/ /ha.art.pl/czyzewski/sensacja_w_kinie. html;

http:/ /ha.art.pl/czyzewski/mechaniczny_ogrod.html;

http:/ /ha.art.pl/czyzewski/w_szpitalu_oblakanych.html;

http:/ /ha.art.pl/ czyzewski/oczy_tygrysa.html;

http:/ /ha.art.pl/ czyzewski/noc_-_dzien.html.

Odbiorca tekstu uruchamia konstytuujace go elementy dowolnie (caly czas mamy
literalnie do czynienia z wierszami Czyzewskiego) oraz nieco intuicyjnie poprzez
klikanie w rézne miejsca ekranu, najezdzanie myszka, wybér ustawied... Tym samym
wspéltworzy on tekst, ktory ,,czyta”. W odbiorze w akcie percepcji wspolpracuja
bodZce wizualne, dotykowe, dzwickowe; jednoczesnie tekst wiersza Czyzewskiego jest
nieobecny w swej pierwotnej calosci, ukazujac si¢ kazdorazowo inaczej. Wszystko to
sprawia, ze projekt ten w pelni realizuje futurystyczng zasade: ,,dobre jest [to F.T.
Marinetti — przyp. P.G.] to wszystko, co pomnaza fizyczne, intelektualne i instynktowne
sily czlowieka, doprowadzajac je do szczytéw rozwoju”. Cyt. za: Ch. Baumgarth,
Futuryzm, przel. J. Tasarski, Warszawa 1978, s. 239-240.

7'Tj. 30.10.2013.

8 Interpretowane w ostatnim czasie przez badaczy byly zwlaszcza trzy pierwsze z tych
tekséw; trzy pozostate byly raczej ilustracja innych tez badawczych i nie stanowily
przedmiotu osobnych analiz.

0 1.J. Lipski, O poezji Tytusa Czyzewskiego, [w:] tegoz, Stowa i mysh, t.1, Warszawa 2009,
s. 51. Piszac o Oczgach tygrysa, Lipski tytuluje ten wiersz nazwa tomiku — Zielone oko.

97


http://ha.art.pl/czyzewski/
http://ha.art.pl/czyzewski/muzyka_z_okna.html
http://ha.art.pl/czyzewski/sensacja_w_kinie.html
http://ha.art.pl/czyzewski/mechaniczny_ogrod.html
http://ha.art.pl/czyzewski/w_szpitalu_oblakanych.html
http://ha.art.pl/czyzewski/oczy_tygrysa.html
http://ha.art.pl/czyzewski/noc_-_dzien.html

Poezja polska po rokn 2000. Diagnozy — problemy — interpretacje

przestrzenie  wyznaczane zmystami stuchu 1 wzroku, $wiaty
surrealistycznych wyobrazeri oraz §wiaty zbudowane z ludzkich emociji"’.

Aktywno$¢ percepeyjna czytelnika — dowodzi Smaga — byla
kwestia wyboru kontrolowanego wlasnosciami strukturalnymi dziela [...].
Zasady te braly pod uwage fakt, ze odbiorca nigdy nie bedzie potrafit
odczyta¢ do konca zalozen nadawcy. Dlatego nie wymagaly od niego
pelnego zrozumienia tekstu, idealnych kompetencji. Pozostawialy, jak
w rytuale, sfer¢ niedopowiedzianego [...] widz potencjalny, potem
konkretny przygladal si¢ nieciaglym i niespéjnym, realnym i irrealnym
elementom wprowadzonym za posrednictwem plaszczyzny jezykowej,
graficznej i dzwickowej. [...]. Dla uniknigcia putapki uspéjnienia tekstu
na wstepnym ectapie percepcji [...] podmiot dziela formistycznego
burzyl $wiat misternie zbudowany przez odbiorce wirtualnego [...]
zorientowaniem tekstu na prawo, wytluszczeniem, powtérzeniem [...]
pozostawial niespéjne i nieciagle elementy [...] proponowat [...] —
odbiorco, wyciagnij konsekwencje ze swoich dzialan, odpowiedz na nie
emocjonalnie. [...]. Odbiorca [...] mial powtarza¢ akt kreacji jeszcze
raz, jeszcze raz, i tak bez kofca, analogicznie jak w rytuale [...] by
ostatecznie sprowadzi¢ caly tekst do onomatopeicznego powtarzania,
stojacego juz u granic percepciji: Czi-czi hi hi czi-czi'.

Zdaniem Agaty Soczynskiej ,juz tytul tomiku Zzelone oko
akcentowal wszechobecno$¢ obserwacji — panowanie niewidzialnego oka
— oka tygrysa, oka (patrz: obiektywu) kamery, oka snu, oka jawy, oka
strachu czy wszechwladnego hipnotyzera”™, ktérym okazuje sig
demoniczny tworca z nerwowymi oczami o magnetycznym spojrzeniu'’.
Fantasmagorycznej kompozycji barw, dzwigkéw i ruchu dominujacej na
poczatku utworu - w drugiej czesdci tekstu przeciwstawia si¢ metafizyka
snu ,strachu 1 hipnotyzmu. Wiersz ten — w jej przekonaniu — jest
w rezultacie  klasyczng  groteska, w  ktérej atmosferze grozy
1 narastajacego napigcia przeciwstawia si¢ onomatopeja, dziecigca
wyliczanka imitujaca odglosy dzungli, zabawa slowem oraz ,barwne
szalefstwo” — co razem wzigte kieruje nas w strong formistycznej
metafory, ktéra pozwala na uzyskanie tzw. jednolitosci obrazu i forme
wlasnie wysuwa na pierwszy plan dzieta'.

Réwniez dla Beaty Sniecikowskiej uzyskany obraz poetycki jest
niejasny 1 chaotyczny, bardziej malarski (0o mocno zaznaczonym
kontrascie barw) 1 akustyczny niz logiczny, ,,obraz dzungli jest
udziwniony, dostownie pryekracza lndzkie pojecie czy moze raczej — ludzkie

10 A. Smaga, Formigm w poezji Tytusa Cyzewskiego, Warszawa 2010, s. 88.
M Tamze, s. 191-193.

12 A. Soczyniska, Tytus Czyzewski. Malarz—poeta, Warszawa 2000, s. 27.

13 Tamze, s. 28.

14 Tamze, s. 32.
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widzenie”. Mimo to jego efekt stanowi dzielo spdjne — ,,obraz pelne;
zycia dzungli i jej wladcy, tygrysa o kmvistych 3ielonych oczach™”.
7. kolei Mechaniczny ogrid — nota bene przez Lipskiego oceniany jako

negatywny eksperyment'® — uznala Sniecikowska za ,,stosunkowo

nieskomplikowang geometryczng kompozycje plastyczng”’, za ,,mariaz stowa
1 plastyki, gdzie elementem dominujacym jest — przynajmniej na pierwszy
rzut oka — sfera malarska”, mimo iz ,,prostokatéw |...] nie wypelniono
kolorem ani schematycznymi rysunkami platkéw kwiatowych, a literami”.

Tytulowy przymiotnik — mechaniczny — ma [...] jak si¢ wydaje,
wydzwigk ironiczny — apoteoza geometrycznych lewkonii, pierwiosnkéw
czy bratkéw to pomysl z gruntu absurdalny |...]. Poeta wskazuje tu jedynie
pewien model, plan ogrodu |...] proponuje wizualno-stowny zart. Ostatnia
cze$¢ Mechanicnego ogrodu uznaé mozna |[...] za polska odpowiedZ na
dadaistyczny postulat tworzenia wierszy statycznych, ktore, cxyniq ze stow
indywidna, 3 trzech liter las |...] zapis — dodaje — silnie determinuje odbi6r
utworu. Czytelnik przestaje wrecz dostrzegaé uporzadkowanie jezyka
poetyckiego, nie zwraca uwagi na pojawiajace si¢ rymy (bratek — kwiateky
Smiieje — nadzigja), nie widzi, ze (to) 12-zgltoskowiec (Pag krdlowe Riza biata
Rda Bratek/ Lewkonia Roa 3dtta Pierwiosnek kwiatef).

Z autorkq polemizuje Stawomir Sobieraj, uznajac, iz to ,,nie gra
kodéw pojmowana w sensie ludycznym jest tu najwazniejsza”, mowiac
zamiast tego o obrazie ,,zmechanizowania przyrody”, co charakteryzuje
kultur¢ miejska oraz odsyla nas do kategorii sztucznosci cechujaca
kulture masows, ,,ktoéra zastgpuje nature 1 ja imituje w postaci witryn
sklepowych (np. kwiaciarni) lub wystroju strzelnicy”.

Z jednej strony — dowodzi — mamy do czynienia z graficznym
przedstawieniem  przyrody ,ucywilizowanej” w  technicznym,
mechanicznym wymiarze, z drugiej — z odczuciem impresjonistyczno-
duchowym, gdzie zwizualizowany uklad wyrazow (dwuszpaltowy)
ukazuje dwa obrazy [...]: pierwszy referuje kontakt bliski ze $wiatem
przyrody, prawie dotykalny, drugi obraz to pejzaz gérski w oddalonej
perspektywie. Obydwa wspdlgraja ze soba, imaginujac autentyczne
obcowanie ze $wiatem natury, ktére staje si¢ przestanka dla swoiste;
wiary w jej konsolacyjna moc'®.

Nagromadzenie gloski ,,t7 — dopowiada dalej — ,,poprzez
kumulacje¢ wibracji fonicznej ewokuje sile Zycia przyrody i1 czlowieka
oraz rado$¢, ktorg to zycie przynosi”, a jesli juz ogréd to ,,dziki

15 B. Sniecikowska, .§ towo—obraz—dwiek. Literatura i sgtuki wignalne w koncepgjach polskie
awangardy 1918-1939, Krakéw 2005, s. 104-105.

16 J.J.Lipski, dz. cyt., s. 53.

17 B. Sniecikowska ,dz. cyt. s. 54-55.

18 S. Sobieraj, Laboratorium awangardy. O twirczosci literackiey Tytusa Czyzewskiego, Siedlce
2009, s. 139-140.
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1 nieplewiony, §wiadomie pozostawiony samemu sobie, poniewaz granice

miedzywyrazowe sa niestabilne i ptynne”"”.

Jednakze wedlug Smagi mamy tu raczej do czynienia
z kubistycznymi fascynacjami prymitywizmem, czytelnik za§ moze
percypowac utwor wielostronnie w perspektywach tak przestrzennych
(jako obraz), jak czasowych (jako wiersz), co znéw jest rozpoznang
przezefi cecha formizmu™. By uchwyci¢ forme, nalezy w lekturze wiersza
unika¢ pytania o znaczenie:

Dlatego tematem wiersza nie byl cztowick, a ozywiona materia.
Zasada mechanicznosci, czyli regularnej powtarzalnosci tego samego
elementu — ogrodu — w plaszczyznie mentalnej, wizualnej, pierwotnej,
sztucznej, zurbanizowanej, dzwickowej, stala si¢ elementem scalajacym,
w my$l idei poszukiwania syntezy zjawisk. Pojawila si¢ w planie
werbalnym i graficznym tekstu. Kody komunikacyjne funkcjonowaly
réwnoprawnie, usunigcie jednego z nich spowodowaloby oslabienie
efektu niespdjnosci i nieciaglosci komunikatu?!.

Wreszcie w W szpitalu oblakanych Sniecikowska wskazuje na
»elementy surrealizujace”, piszac:

W Szpitaln oblqkanych to tekst oniryczny, juz sama jego rama —
majaki chorego psychicznie — kaze poszukiwaé zwigzkéw
z surrealizmem. [...]. Poszczegélne obrazy poetyckie czy raczej
fragmenty takich nicukonficzonych obrazéw to elementy zaczerpnicte
z réznych porzadkéw, jakby na zasadzie palimpsestu tworzace jeden
tekst (kofa zielone, kiab wesow, lichtarge) |...]. Kompozycja wiersza jest
wige nielinearna, dyskretna, poszczegdlne jej odpryski sa jednak zszyte
cienkimi, niemal niewidocznymi skojarzeniowymi #imi;  calosé
natomiast okazuje si¢ na swoj sposob spéjna i konsekwentna??.

A w innym miejscu:

Dla stworzenia tej wierszowej konstrukcji przydatne okazaty
si¢ [...] niektére sposrod receptur Marinettiego |...]. Obecna w wierszu
skladnia strzgpkowa doskonale wspolgra z tematem dziela — oddaje
alogiczny, asocjacyjny tok myslenia i mowy podmiotu lirycznego —
pacjenta tytulowego szpitala [...]. Niejednorodnos¢ struktury
wspotbrzmien wspdlgra z niespiesznym, asocjacyjnym tokiem catego

2
utworu .

19 Tamze, s. 140.

20 A. Smaga, dz. cyt., s. 119-121.

21 Tamze, s. 121.

22 B, Sniecikowska, dz. cyt., s. 123-125.

23 Taz, ,,Nuz w uchu”? Koncepgie dwiekn 1 poezji polskiego futnryzmn, Wroctaw 2008, s. 406-407.
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Sumujac — interesujace nas teksty Czyzewskiego odczytywane
byly w ostatnim czasie na przecigciu dwoch strategii interpretacyjnych.
Pierwsza z nich polegala na wpisaniu poety w swa epoke, w wymiarze
szerszym niz macierzysty futuryzm — a zatem w do$wiadczenie kubizmu,
formizmu 1 surrealizmu, przy wykorzystaniu kategorii groteski. Tym
samym znika rozdzwick pomiedzy tym, co literackie, a tym, co malarskie
— oko 1 ucho wspoélpracujaq ze soba, dajac w efekcie sztuke syntetyczna.
Druga strategia zwigzana byla z autotematycznymi wypowiedziami
samego Czyzewskiego, ktory, w szkicach o sztuce przyszlosci, glosit
potrzebe odlogicznienia poezji, piszac sugestywnie:

Kazde stowo posiada warto$¢ autonomiczna |[...] wytyczajac
wartoéci logiki, pojecia, czy wreszcie onomatopeicznego dzwigku.
Slowo [...] automatycznie majace tylko wartos¢ w sobie samym, staje
si¢ podlozem do nowej poezji i prozy [...]. Dzwigki, jak np.
(przypusémy) ai, alio, ao itp. uzyte bez znaczenia (jako stowa logiczne),
mogg dziata¢ sugestywnie jako poezja [...]. Jesli weZmiemy np. pewng
ilos¢ sléw i za pomoca tzw. anarchizacji polaczymy je, dodajac im
znaczenie autonomiczne i sugestywne, dajac im w zbiorowisku (zdaniu)
mniejsze lub wigksze znaczenie logiczne lub wyobrazeniowe, zblizymy
je do istotnego znaczenia stowa, jako poezji |...|. Diatego stowa i 3dania
mimo powierzchowney czesto alogicznosc w catosei [...] dajq spoistq istote, ktdra
Syje jako organizm 1w prgyrodzie. Zupelne zerwanie z dotychczasows
logicznosciq poezji [...] prowadzi do stworzenia poezji sugestywnej,
poezji prawdziwego realizmu?*.

Strategia ta polegala zatem na takiej lekturze, ktéra z jednej
strony podkreslala wlasnie postulowane przez autora odlogicznienie,
niesp6jnosé, chaotycznosé tekstow — z drugiej, znajdowata ukryta catosé
delikatnie zarysowana w tkance dziela®. Jak pisal Edward Balcerzan:
,2Romantyk dziewi¢tnastowieczny musial zdoby¢ si¢ na  maksimum
wysitku wyobrazen, na hiperboliczne nadugycie gestu i smiatosci wyragn
(J. Przybos), aby napisac: Patrz, jak te mysli dobywam sam z siebie, /
Weielam w stowa, one leca, / [...] Ich okraglosé dlonia czuje, / Ich ruch
mysla odgaduje (A. Mickiewicz). Poeta pierwszej ¢wierci XX wieku,
epoki radia i filmu, moéglt to wszystko zobaczy¢ i ustyszeé, jak miliony
innych ludzi, w domu, na ulicy, w sali kinowej. Nie potrzebowal nawet

my$la odgadywac rachu stéw — stowa poruszaly si¢ na ekranie naprawde””.

24 T. Czyzewski, dz. cyt., s. 297.

% Warto w tym miejscu podkredli¢ fakt, Ze niezaleznie od preferowanego ujecia
interpretacyjnego, badacze analizowali (co mozna odczyta¢ z ich interpretaciji) jedynie
warstwe stowna dziela, gdyz rysunki samego Czyzewskiego, bedace integralna czescia
jego tekstu, znalazly si¢ wylacznie w pierwodruku, konsekwentnie pomijane przez
kolejnych wydawcow.

26 B. Balcerzan, Prgez znaki, Poznan 1972, s. 183-184.
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Anarchizacja stow postulowana przez autora Nogy — duia,
rzeczywiste wypuszczenie ich na wolno$¢, polaczenie tego, v napisane
z tym jak napisane, z dzwickiem 1 obrazem, a takze — jakze futurystyczne
z ducha — wykorzystanie nowych technologii cyfrowych, co uruchamia
nieznane wczesniej mozliwosci odbiorcze 1 czyni czytelnika nieomal
»konstruktorem znaczent”, sa immanentnym celem projektu dwojga
autoréw, ktérzy postanowili pokaza¢ 1 zinterpretowaé wiersze
Czyzewskiego raz jeszcze. Jednoczesnie powstala inna jakos¢, wpisujaca
sic w doswiadczenie poezji cybernetycznej. Powstaje w tym miejscu
pytanie — czy nowatorska forma, wynikajaca z nowej technologii, jest
tylko uatrakcyjnieniem lektury, jej wzbogaceniem o audialno$é
1 wizualno$¢; czy tez przeciwnie, ma ona znaczenie sensotworcze 1 mamy
przed sobg ,,nieznane” dotad, aczkolwiek przeczuwane i prognozowane
przez futurystéw, teksty poety?”’. Niezaleznie od odpowiedzi intuicyjnie
czujemy, ze pokazane adaptacje sa bardzo mocno osadzone w poetyce
Czyzewskiego 1 zachowaly silny zwigzek z oryginalami. Co wigcej,
pozwalaja one w pelni pokazad, jak istotne dla rozwoju poezji XX i XXI
wieku i jak bardzo aktualne bylo i jest odlogicznienie, asocjacjonizm,
ekspresywnos¢... tak tworczo stosowane przez autora Zielonego oka.
A wszystko to w zgodzie ze stowami samego tworcy, przywolanymi tak
w motcie tych uwag, jak w tekstach autoréow cyfrowego projektu
postulujacych nowy, cyfrowy instynkt: ,,Poezja wspdlczesna musi sobie
stworzy¢ nows odrebng forme podatng dla ludzi wspdlczesnych,
taknacych nerwowych syntetycznych wzruszet” .

Wydaje sig, ze komputerowy ekran-okno jest w naszych czasach
przeznaczony do tego najlepiej, nawet jesli mamy poczucie, ze poezja —
rozumiana jako intymny kontakt czytelnika, autora i1 tekstu jest tu
niemozliwa, a cudzy glos, kawalkujacy swym mechanicznym brzmieniem
utwory Czyzewskiego, razaco narusza nasza prywatnos$¢ 1 intymna

27O dominujacej funkeji medium w tworzeniu senséw tego, co jest komunikowalne
pisal miedzy innymi Marshall McLuhan w stynnej Galaktyce Gutenberga, wskazujac co
medium nieodwracalnie zmienia w sztuce samej, w jej odbiorze i znaczeniu: ,,Ci, ktorzy
sq $wiadkami wdrazania nowej techniki — czy to alfabetu, czy radia, reaguja najsilniej,
poniewaz nowe stosunki pomiedzy zmyslami wytworzone jednocze$nie przez
techniczne rogszerzenie oka lub ucha, prezentuja czlowiekowi nowy, zaskakujacy $wiat,
ktory wywoluje nowe, silne zamknigcie lub odmienny wzorzec wspolgry wszystkich
zmystéw ze soba. Jednak poczatkowy szok stopniowo mija, kiedy cala spolecznos¢
przyswaja sobie nowy sposob percepcji we wszystkich obszarach dziatalnosci
i skojarzen. Natomiast prawdziwa rewolucja nastepuje w pozniejszej i przedluzonej
fazie prgystosowania  zycia spolecznego i osobistego do nowego modelu percepcji
stworzonego przez nows technike” — M. McLuhan, Wybdr tekstiw, Poznan 2001, s. 166.
Autor tego tekstu w pelni podziela zaprezentowane wyzej zdanie.

28 Zob. wskazane strony www.
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przestrzen lektury. Narusza niekiedy tak bardzo”, ze mozna mieé
ztodliwg ochote a rebours nawigza¢ do koncepcji Rolanda Barthesa,
opisanej przezen w Pryjemmnosci tekstu 1 — jesli zgodzimy si¢ z francuskim
badaczem, iz akt lektury jest tozsamy z aktem seksualnym — to w tym
przypadku mozemy moéwié jedynie o cyberseksie, bedacym sztuczna
namiastka realnej przyjemnosci. Niezaleznie od indywidualnych
estetycznych upodoban czytelniczych, ekran, na ktérym odbita sie
tworczo$¢ Czyzewskiego, ma jednak istotng zalet¢ — wydobywa on
bowiem t¢ poezj¢ z archiwum tekstow nieczytanych, dajac jej szans¢ na
drugie zycie 1 na zyskanie upragnionego przez Czyzewskiego
intertekstualnego znaczenia.

Jedna z waznych postaci, badajacych wspolczesne formy
medialnosci — Anne Friedberg — zwrdcita uwage na istotna,
sensotworcza rolg okna (wraz z towarzyszaca mu ramg i synonimicznym
niemal ekranem). Dodajmy natychmiast, Ze okna wystawowe,
kawiarniane, mieszkalne... sa przeciez niezmiernie waznym elementem
futurystycznego doswiadczenia, by przywolac¢ chocby stynne Okna Rosta
Majakowskiego. Cytujac mys$l Friedricha Kittlera: ,,Ksiazka drukowana
nie tyle si¢ przezyla, co raczej samo to wyjatkowe medium bylo tym
gléwnym czynnikiem, ktéry umozliwil przescigniecie jej przez
zaawansowane technologie””. Friedberg pisze:

Usytuowany naptzeciw ekranu widz/telewidz/uzytkownik
trafia w fenomenologiczny splot — w sam $rodek podwojnego
paradoksu: mobilnosci i nieruchomosci (odpowiednio; obrazéw
i widza), materialnosci i niematerialnosci [...]. Ekran funkcjonuje tu
jako element architektury, otwierajac w ramach architektnry odbioru
materialno$¢ zabudowanej przestrzeni przez wirtualne otwory3!.

Prowadzi nas to do odczucia — uzyje jej sformulowania —
prepychu powierzchni” przez nowego, performatywnie zorientowanego
czytelnika, ktoéry sam generuje wielo$¢ lub ja ogranicza, chlonie teksty
cyfrowe wielo- lub jednozmystowo — wedlug swoich percepcyjnych
mozliwosci, a nade wszystko swej woli. Przeanalizujmy pod tym katem
Oczy tigrysa — po uruchomieniu okna z tekstem wpatruje si¢ w nas spore
oko, ktorego bialko nagle staje si¢ przekrwione. Cala plaszczyzna jest
przyjemnie zielona. W zaleznosci od ruchu myszki pojawiaja si¢ stowa:
,»Czy to hipnotyzm” lub ,,czy to strach”. Czytelnik moze generowac je

2 Wiele oséb, ktére widzialy i slyszaly analizowany projekt, podkreslalo swe
nieprzyjemne odczucia, nieprzystawalnos¢ tego, co jest projekcja multimedialna do ich
wyobrazenia poezji Czyzewskiego — w moim odczuciu powodem tego jest mechaniczna
barwa glosu recytujacego wiersze.

30 A. Friedberg, Wirtualne okno. Od Albertiego do Microsoftu, Warszawa 2012, s. 47.
31'Tamze, s. 2606.

32 Tamze, s. 300.
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w nieskoficzonosé, badz przechodzi¢ pomiedzy tymi inskrypcjami. Napis
plerwszy rzeczywiScie w swym powolnym falowym ruchu stara si¢
wnikna¢ w nie§wiadomo$¢ czytelnika, wrecz zahipnotyzowac go; drugi to
szybkie, chaotyczne wrecz przesuwanie si¢ sléw, migotanie; predkosc
percypowanego ruchu wprowadza silny niepokéj. Tym samym zmienia
si¢ sytuacja poznawcza — co w tekécie poety bylo punktem dojscia:
rozroznienie migdzy lekiem a snem — tu rozpoczyna nasze uczestniczenie
w  wierszu, wytwarzajac inny horyzont oczekiwan. Klikajac
w spogladajace z ekranu oko, przechodzimy do $wiata ,,dzungli” —
jedynym pewnikiem jest obecno$¢ wpatrzonego w nas oka; inne jakosci
sa potencjalne: malpy, papugi, rododendrony, palmy wraz z dzwickami,
ktére wydaja to jakby stuchowe i obrazowe atrakcje naszej wedrowki po
tekscie. Sami decydujemy o swej drodze, nie mogac jednak odrzucié
wyj$ciowej opozycji snu 1 strachu, nocy i dnia, hipnozy i racjonalnego
poznania. Kliknigcie w oko nieoczekiwanie wszystko zmienia —
przedstawienie dzungli staje si¢ przedstawieniem malarskim. Kubistyczne
formy (kwadraty, kola, kreski) w futurystycznym ruchu przenikaja obraz
i nasycaja go kolorami. Nie ma juz strachu i hipnozy — jest Sztuka.
Wiersz Czyzewskiego rozpoczyna ,,szum fioletu” — projekt konczy sie
fioletowym taficem. Ostatnie kliknigcie przenosi nas na poczatek tekstu —
tym razem zinterpretowanego jako wielkie kolo, w ktérym zycie z jego
egzystencja nierozerwalnie taczy si¢ z wyrazajacym je (w sposob jedyny
1 absolutny: w koncu motyle i palmy to tylko 1 az slowa z ich niepewna
referencja) doswiadczeniem artystycznym.

Siergiej Eisenstein, poszukujacy nowych senséw w nowych
mozliwosciach technicznych pisat:

W przesztosci widz poruszal si¢ miedzy [seria] starannie
rozmieszczonych  fenomendw, ktére sekwencyjnie absorbowal
zmystem wzroku. Ale to bylo w przesztosci. W dzisiejszych czasach [sa
to sfowa z roku 1938 — przyp. P.G.] jest to wyobrazona $ciezka, ktdrg
oko podaza i zmienne postrzezenia obiektu, zalezne od tego, jak on si¢
oku objawia. Dzi§ moze to by¢ réwniez Sciezka, ktéra podaza umyst
w poprzek wielosci fenomendw rozrzuconych w czasie i przestrzeni,
zebranych w ramach konkretnej sekwencji w jeden istotny koncept; te
rozmaite impresje przesuwajg si¢ przed nieruchomym widzem33.

Oczywiscie w naszych czasach pojawily si¢ kolejne mozliwosci —
w miejsce widza nieruchomego 1 biernego mamy aktywnego wedrownika
po tekscie, wytwarzajacego wraz z jej fenomenami Sciezke, po ktore;
kroczy.

Futuryzm, w swych licznych manifestach technicznych,
przewidzial to zreszta znacznie wczedniej, postulujac przed stu laty

3'S. Eisenstein, Montage and architecture. Cyt. za: A. Friedberg, dz. cyt., s. 309.
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sprowadzenie skojarzen myslowych do sieci obrazowych, za pomoca
ktérych mozna bedzie da¢ prawdziwy i zarazem poetycki obraz Zycia™.
A futurystyczng piesn koniecznie trzeba bylo wpierw zobaczy¢, by moc
ja, co paradoksalne, jednoczesnie ustysze¢ — jak $wietnie pokazuje nam
tekst Fortunato Depero Cangone Futurista” — w tekscie tym rozrzucenie
stow po kartce i porozrywanie ich, wytluszczenia sa tym, co w erze
przedkomputerowej mogl zrobi¢ twodrca pragnacy, przeczuwanego
przezen, nowego swiata:

Czyz wszystkie ludzkie eksperymenty naszej epoki [to
U. Boccioni — przyp. P.G.] nie zmierzaja przypadkiem ku tej
niewazkosci, ktora jest w nas wokoét nas i przez nas? Nie zapominajmy,
ze siedliskiem zycia jest jedno$é¢ energii, ze jesteSmy osrodkami
odbierajacymi i przekazujacymi, i w ten sposéb pozostajemy
nierozerwalnie ze wszystkim powiazani. Nasza wrazliwo$¢ musi by¢
wytazem tej nieograniczonej wiazki energii®.

Friedberg, autoanalizujac sens swej analizy kultury z perspektywy
okna, pisze o historycznej paralaksie. Podczas gdy renesansowa
perspektywa uzgodnila relacje miedzy tym, co bliskie i tym, co dalekie,
teraz przyszedl czas na ustalenie relacji miedzy tym, co teraz, a tym, co
kiedys, przy jednoczesnym = siggnigciu zaréwno do  kategorii
czasoprzestrzeni, jak do technologii. Tym samym spotykaja si¢ obok
siebie odkrycia pigtnastowieczne (teorie perspektywy) z siedemnasto-
wiecznymi (teorie optyki i umystu), z dziewietnastowiecznymi (praktyki
wizualne), dwudziestowiecznymi (Media ruchomego obrazu) oraz
z nasza terazniejszoscia’ . Dopowiedzmy, ze obok siebie spotykaja si¢
tez forma otwarta i zamknigta; jednos¢ 1 wielo$¢ ,,tradycyjna” z wielo$cia
multimedialna; »»Jasnos¢” jednozmyslowa Z ,»niejasnoscia”
wielozmystowosci;  indywidualnos¢  lektury z  performatywnym
wykonaniem; jednorodnos¢ materii sztuki z jej wielorodnoscia. . .

Przede wszystkim jednak projekt Pawlickiej 1 Podgoérniego
wpisuje  poezje  Czyzewskiego we wspolczesng  problematyke
okulocentryzmu. Sprzeciw wobec dominacji w kulturze europejskiej
zmystu wzroku, obecny implicytnie w mysli Nietzscheanskiej, a w spo-
s6b jawny wystepujacy w dziele Sartre’a — nabral w naszych czasach
ogromnego znaczenia:

Uwazam — to David M. Levin — Ze nalezy stawi¢ czola
hegemonii wzroku — okulocentryzmowi naszej kultury. Sadze, ze
musimy przeanalizowa¢ bardzo krytycznie sposéb widzenia, ktéry

3 Zob. Ch. Baumgarth, dz. cyt., s. 140.

3 F. Depero, Ricostruire e meccanizzare I'universo, Milano 2012, s. 60.
3 Cyt. za: Ch. Baumgarth, dz. cyt., s. 231.

37 A. Friedberg, dz. cyt.
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dominuje w dzisiejszym $wiecie. Pilnie potrzebujemy diagnozy
psychospolecznej patologii codziennego widzenia — i krytycznego
zrozumienia nas samych jako istot wizualnych?3,.

Cyfrowa posta¢ poezji Czyzewskiego, jak 1 innych tekstow
istniejacych w tej postaci, jest zatem istotnym sposobem przywrdcenia
pelni ludzkiemu doswiadczaniu §wiata, petni wbrew oczywistej z pozoru
dominacji oka — oto widzimy, slyszymy, majac ekran dotykowy czujemy
pod palcem wiersz, zblizamy si¢ 1 oddalamy od niego....

Bowiem nasza ,,percepcja nie jest — jak dostrzegal M. Merleau-Ponty
— suma wzrokowych, taktylnych i stuchowych danych: postrzegam przeciez w
sposob totalny calym soba, umuj¢ unikalng strukture rzeczy, wyjatkowy
spos6b bycia, ktéry przemawia do wszystkich moich zmystéw jednoczesnie™.

Czy Tytus Czyzewski bylby zadowolony z cyfryzacji jego poezji?
W moim przekonaniu, tak! Sam zreszta pisal:

Ja zejde po schodach do swojej ciemni optycznej
aby podrze¢ ksiegi praojcéw.
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