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NIEKTORE ASPEKTY TEORII ARTYSTYCZNEJ
KARLA FRIEDRICHA SCHINKLA

W artykule tym zamierzamy ukaza¢ niektére problemy teoretyczno-
-artystycznej dziatalnosci Karla Friedricha Schinkla (1781 - 1841) — wy-
bitnego architekta niemieckiego | potowy XIX wieku. Uprawianie dziatal-
nosci teoretycznej obok praktyki artystycznej byto zjawiskiem typowym
dla XVIII i XIX stulecia. W okresie tym trudno bytoby znalezé artyste,
ktory nie zajmowatby sie zarazem refleksjg teoretyczno-artystyczng. ROw-
niez i filozofia tego czasu poswieca sporo miejsca problemom sztuki. Wzrost
aktywnosci teoretyczno-filozoficzno-artystycznej tworcow obserwuje sie
na przetomie XVIII i XIX stulecia przede wszystkim w Niemczech. Schin-
kel jako teoretyk jest wiec zjawiskiem typowym w intelektualno-twor-
czej sytuacji Niemiec interesujgcego nas okresu.

Rozwoj refleksji teoretycznej u artystéw i pojawienie sie filozofii sztu-
ki w ramach filozofii (dotagd rozwazajgcej raczej zagadnienia bytu i po-
znania) stawia nowe problemy badawcze temu, kto zamierza zajaC sie
problematyka tworczosci artystycznej przetomu XVIII i XIX wieku oraz
catego XIX stulecia. Nie spos6b kwestionowac znaczenia teorii artystycz-
nej, ktéra w tak duzym stopniu poszerza obszar empiryczny badan nad
sztuka tego okresu.

Nalezy wobec tego okresli¢ postulaty badawcze, jakie w stosunku do
wspomnianej problematyki moze postawi¢ historyk sztuki. Historyk sztu-
ki sktonny jest nieomal odruchowo traktowaé wypowiedz artystyczno-
-teoretyczng (zwitaszcza taka, ktéra pochodzi z ust samego twércy) jako
klucz do wyjasnienia jego produkcji artystycznej. Istnieje szereg przyczyn
takiego nastawienia. Jedng z nich jest przyzwyczajenie dyscypliny —
wyksztatconej na sztuce dawnej — do skwapliwego wykorzystywania
wszelkich komentarzy zrédtowych do analizy dzieta. Inng — przekona-
nie, ze jezyk werbalny artysty, jasniejszy od wizualnego, moze w sposéb
bardziej jednoznaczny uprawomocni¢ interpretacje dzieta, Przyzwycza-
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jenia takie — tu jedynie zasygnalizowane — nie sg jednak mozliwe da
zaakceptowania z punktu widzenia nowszych postaw metodologicznych,
ostrozniejszych w zastosowywaniu teorii do wyjasniania praktyki arty-
stycznej. Obie sfery (praktyka i teoria) wyznaczone sg nie tylko réznymi
poziomami jezyka, ale rowniez odmienng funkcja spoteczna. W tej sytu-
acji przy okre$laniu postulatow badawczych wobec teorii tworzonych
przez jednocze$nie praktykujgcych twércow historyk sztuki nie moze opie-
ra¢ sie na przekonaniu o prawomocnosci prostej transpozycji teorii na
praktyke tworczg artysty. Celem artykutu nie jest jednak wyjasnianie
Schinkla-artysty przez Schinkla-teoretyka. Ogranicza sie on bowiem do
poziomu teorii, bazujgc na zbiorze teoretycznych wypowiedzi Schinkla.
Z obszernej problematyki teoretycznej Schinkla pragniemy wyodrebnié
i scharakteryzowac kilka tylko aspektow, a nastepnie okresli¢ ich miejsce
w ramach sytuacji duchowej Niemiec korica XVIII i pierwszego trzydzie-
stolecia X1X wieku. W odniesieniu do pierwszej kwestii interesowa¢ nas
bedzie postawiony przez Schinkla problem relacji rzeczywistosci, artysty
i dzieta oraz specyfika i formy aktywnosci podmiotu artystycznego. W dal-
szej czesci chcielibySmy odnies¢ je do wspobtczesnej teorii artystycznej
i 6wczesnych postaw filozoficznych, ukazujgc jednocze$nie zwigzki tej
problematyki ze strukturg spoteczno-polityczng 6wczesnych Niemiec. Karl
Friedrich Schinkel jako teoretyk i filozof sztuki chronologicznie sytuuje
sie miedzy dwoma wielkimi systemami filozoficznymi: Kanta i Hegla. Za-
ledwie 26 lat, jakie dzieli wydanie Krytyki czystego rozumu od Fenome-
nologii ducha nie jest w Niemczech okresem intelektualnej prézni. W tym
czasie dziata tu caty szereg oryginalnych myslicieli, takich jak: Johann
Fichte, Friedrich W. J. Schelling, Fritz von Baader, Karl Ch. F. Krause,
Friedrich E. D. Schleiermacher, Friedrich H. Jacobi. Wéréd twoércéw ak-
tywnie zajmujgcych sie teorig artystyczng znajdujemy rowniez caty sze-
reg wybitnych osobistosci, a wiec — pomijajac Johanna W. Goethego
i Friedricha Schillera — Friedricha Schlegela, Friedricha L. von Harden-
berga (Novalisa), Ludwika Tiecka, Wilhelma H. Wackenrodera. Juz te da-
ne wskazujg, ze interesujacy nas okres, charakteryzujacy sie matg stabil-
noscig spoteczno-polityczng, okreslony jest takze napieciami intelektual-
nymi. Lata 1789 - 1841 (rewolucja francuska i $mier¢ Schinkla) to ciag
wydarzen istotnych dla Europy i Niemiec — wojny koalicyjne, sekulary-
zacja w Nadrenii, wojny z Napoleonem, kongres wiedenski, préby re-
form polityczno-spotecznych w Prusach i okres restauracyjnej reakcji w
Niemczech. Zadnego z wymienionych tutaj elementéw struktury politycz-
no-spotecznej i intelektualno-ideologicznej nie nalezy ignorowaé¢ przy ba-
daniu tak istotnego faktu spotecznego, jakim jest sztuka i jej teoria.

Dorobek teoretyczno-artystyczny K. F. Schinkla nie stanowi zwartej
i uporzadkowanej catosci. Sktadajg sie na niego komentarze do wiasnych
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projektéw i realizacji, fragmenty listdbw, luzne notatki, a przede wszyst-
kim zachowane czesci rozpoczetego, ale nie ukonczonego podrecznika dla
artystow. Te ostatnie zawierajg najwiecej materiatu i stanowig podstawe
naszych rozwazan. Fragmenty podrecznika pochodzg najprawdopodobniej
z lat trzydziestych XIX wieku i zostaty opublikowane w poczatkach lat
sze$c¢dziesigtych X1X wieku przez Alfreda von Wolzogena 1

»Najrozmaitsze sity natury — mechaniczne, chemiczne i organiczne —
powiada Schinkel — pozostajg nie tylko ze sobg w rozmaitych zwigzkach,
ale réwniez istniejg w relacjach z samodzielnymi sitami konstytuujgcymi
$wiat wolnosci. kacznie tworza one wszystkie Wszechbyt. Swiadomo$é te-
go Wszechbytu w wiekszym czy mniejszym stopniu istnieje w kazdym
cztowieku. Wzbudzona nig potrzeba zbadania zwigzkéw pewnej liczby zja-
wisk wydata nauke, a potrzeba wyobrazenia mozliwie najwiekszej ich ilo-
§ci w ich zwigzkach stworzyta sztuke”. Sztuka obok nauki jest dla Schin-
kla formg poznawania bytu. Celem za$ poznania jest struktura wewnetrz-
nych relacji dualistycznie rozumianego bytu. Jego dualizm okreslony jest
dwoma zasadniczymi elementami — wolnosScig i koniecznoscig. Pierwszym
z nich jest ludzka swiadomos¢, drugim — ujeta prawami natura. Sztuka
jako forma poznawania bytu stanowi zasadnicze novum w stosunku do
teorii estetycznej Kanta. Przestaje by¢ jedynie ksztattowaniem rzeczy wy-
wotujgcych bezinteresowne upodobanie, a staje sie aktywnos$cig epistemo-
logiczng. Kant dobitnie oddzielat tak tworzenie sztuki jak i jej percepcje
od jakiejkolwiek postawy poznawczej. Upodobanie estetyczne byto, we-
dtug niego, niezalezne od realnego istnienia podobajacego sie przedmiotu,
mogto przeto istnie¢ niezaleznie od niego. Schinkel z kolei wyraznie od -
rzucat taka koncepcje: ,,Piekno nie istnieje samodzielnie, lecz tylko w
oparciu o przedmioty. Dlatego tez nie moze zosta¢ samodzielnie ukazane,
a tylko poprzez przedmioty”.

Jezeli akt artystyczny jest aktem poznania bytu, musi zwracac sie do
otaczajagcej go rzeczywistosci. Kant uwazat, ze rzeczywisto$¢ dostepna nam
jest jedynie w formie wrazen zmystowych, ptynacych od ,,rzeczy samych
w sobie”, ktére — jako takie — pozostajg niedostepne ludzkiemu pozna-
niu. Konsekwentnie do tego akt poznawczy jest warunkowany przede
wszystkim sferg zmystow, ktorym dostepne sg fenomeny ,rzeczy samych
w sobie”. Zmysty sg tez jedynymi zrédtami poznania. Dla Schinkla nie
zmysty uczestniczg w akcie poznawczo-estetycznym — lecz dusza. Stowa
Schinkla: ,Jezeli stan duszy zostanie przedstawiony tak, jak ogarniajg ja

1 ylws Schinkels Nachlass. Reisebiicher, Briefe und Aphorismen, Mitgeteilt
mit einem Verzeichniss sammtlicher Werke Schinkels versehen von Alfred Freiherrn
von Wolzogen. T. I - 1V, Berlin 1862 - 1864. Rozwazania nasze opierajg sie na tekstach
zamieszczonych w tomach: Il, s. 207 - 213; 111, s. 345 - 388.
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przedmioty natury i jak obserwuje je ona w stanie okre$lonych odczuc.
i przez przedmioty te zostaje pobudzana — to powstaje wowczas sztuka”,
brzmig jak odpowiedz Kantowi na jego ujecie ,rzeczy samych w sobie",
ktére poprzez zjawiska pobudzajg ludzkie zmysty. Dla Schinkla jednak
nie istnieje juz ani problem poznania zmystowego ani ,rzeczy samych
w sobie”. Akt tworczy umozliwia poznanie istoty przedmiotéw rzeczywi-
stosci dzieki aktywnosci duszy — kategorii odrebnej od kaniowskich zmy-
stéw: ,,Nauka prezentuje wynik poznania w formie szeregu konsekwentnie
nastepujgcych po sobie poje¢. Sztuka czyni to samo, lecz poprzez prezen-
tacje ogladowo ujetej istoty (podkr. AB) przedmiotu, prezentacje w for-
mach wyobrazeniowych”.

W ramach teorii Schinkla istnieje wiec nie tylko odrzucenie tezy o tym,
ze kwestie estetyczne nie wigzg sie z poznaniem, ale réwniez postawienie
nowej kategorii — duszy — jako perceptora rzeczywistosci, posiadajgcego
pretensje ujmowania rzeczy w ich istocie. Powstaje teraz pytanie, w jaki
sposob sztuka i jej podmiot — dusza — penetrujg i obrazujg rzeczywistos¢
w jej petnej istotnosci.

Dla Schinkla sfera zmystowa nie tylko nie jest wytgcznym instrumen-
tem poznania, ale jest nawet instrumentem niedoskonatym, wrecz nie na-
dajacym sie do poznania rzeczywistosci w jej istocie, czego zada sie od
sztuki. Zmysty odbierajg rzeczywistos¢ w catej jej przypadkowosci i he-
terogenicznos$ci, to bowiem, co obserwujemy, co postrzegamy zmystowo,
jest: ,zniweczone, zepsute, zaktocone w swej najwyzszej osobliwosci po-
przez wplyw tego, co heterogeniczne i czysto zmystowe, tj. nieSwiadome
i zahamowane w swym rozwoju”.

Rzeczywistos¢, bedgca naturg w szerszym sensie, postrzegana zmysto-
wo, jest naturg falszywg i zepsutg. Oglgdajagc jg w takiej perspektywie
poznajemy dostepng wiasnie zmystom skorupe, kryjagca w swym wnetrza
to, co prawdziwe i czyste. Dlatego tez ten poziom rzeczywistosci jest po-
znaniem pozornym i jako taki nie moze by¢é przedmiotem obrazowania.
Stad tez zajmujaca sporo miejsca w teorii Schinkla programowa negacja
sztuki ujmowanej jako odbicie postrzeganej zmystowo rzeczywistosci. Pi-
sze on, co nastepuje: ,, Tylko to, co pobudza fantazje, moze znalez¢ sie w
sztuce. Oddziatywanie obliczone na pospolite tudzenie zmystdw jest da-
zeniem niegodnym sztuki” i w innym miejscu: ,,Dzieto sztuki nie moze by¢
tylko przedmiotem historii naturalnej czy geografii. Nie moze opiera¢ sie
tylko na znajomosci prawidtowej anatomii, prawidtowym rysunku, ukta-
dzie fatd i szat, jak i nie tylko doktadne oddanie przedmiotu natury, przed-
stawienie okolic, miasta (Vedutta) tworzy dzieto. Sg to tylko $rodki ma-
teriatowe, ktore same go jeszcze nie czynig”.

Miedzy naturg fatszywa a prawdziwa sztuka nie ma wediug Schinkla
zadnych relacji. Odbicie zmystowo postrzeganej rzeczywistosci jest rodza-
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jem antysztuki. Prawdziwym dzietem jest to, ktére oddaje wizerunek
prawdziwej natury. Konfrontacja systemu kaniowskiego z koncepcjami
Schinkla musiataby przynies¢ negacje sztuki badZz jej nieziszczalng po-
stulatywnos$¢. To, co miatoby bowiem sta¢ sie jej przedmiotem, lezatoby
poza zasiegiem ludzkich mozliwosci. Aby unikng¢ takiego impasu, musiat
Schinkel skonstruowac nie tylko narzedzie poznania pozazmystowego, bez-
posrednio dochodzacego do ,istoty przedmiotu”, ale rdwniez stworzy¢ swo-
istg metodyke postepowania.

Rekonstrukcje obu rozpocznijmy od poréwnania poznawczej aktyw-
nosci naukowej i artystycznej. Schinkel kilkakrotnie podkreslat, ze nauka
operuje pojeciami, sztuka natomiast wyobrazeniami istoty rzeczy. Porzu-
cajac wiec kaniowski obszar zmystéw, porzucit réwniez obszar kaniow-
skiego rozsgdku operujgcego w oparciu o kategorie, czyli czyste pojecia
rozsgdku. Tym samym uczynit Schinkel krok decydujacy. Rezygnujac z ak-
tywnosci poznawczej (aktywnos$ci o charakterze artystycznym) na ptasz-
czyznie zmystow i rozsgdku przeszedt na poziom rozumu, w ramach kt6-
rego umieszczal Kant wiedze rzekomag, operujgcg nieprzydatnymi dla po-
znania kategoriami idei. Tak wiec ptaszczyzna poznania przez sztuke sy-
tuuje sie u Schinkla tam, gdzie Kant kwestionuje mozliwo$¢ poznania w

0g6le — na obszarze ogladu umystowego (intellektuelle Anschauung —
intuitus intellectualis). Moment ten oznacza ostateczne zerwanie z kan-
tyzmem i przejScie na obszar innych koncepcji — tkwigcych w tradycji

idei Platona, primum movens Arystotelesa, absolutu Plotyna, teorii ilu-
minacji Augustyna, teorii egzemplaryzmu Bonawentury, substancji Spi-
nozy czy nawet intellectus agens Tomasza z Akwinu —ekoncepcji rozwija-
nych przez Fichtego i Schellinga 2 W procesie tworczym, majagcym dopro-
wadzi¢ do poznania istoty przedmiotéw rzeczywistosci, aktywnos$¢ pod-
miotu okresla wedtug Schinkla ,bystros¢” bedgca czym$ odmiennym od
»bystrosci formutowania pojeé” (Scharfsinn, Begriffsscharfsinn). Ona tez
dokonuje w procesie artystyczno-poznawczym szeregu operacji pozwalajg-
cych na wysublimowanie z przedmiotow rzeczywisto$ci ich istoty czy tez
na ukazanie ich w postaci wolnej od elementéw zaktdcajgcych ich czysty,
pierwotny ksztatt. Podmiot aktu tworczego w pierwszym etapie okresla
specyficzno$¢ jednostkowga przedmiotéw. Schinkel nazywa jg ,specyficz-
nym charakterem”. Formutowanie specyficznosci, odmiennosci poprzez
pojecie ,charakteru” czy ,charakterystycznosci” spotykamy wcze$niej tak
u Bouleé3 jak i u Goethego4 ,,Charaktery” sytuujgce sie wobec siebie

2W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. I1l. Warszawa 1972, s. 25.

3 Ostatnio na ten temat: A. M. Vogt, Boelées Newton Denkmal. Sakralbau und
Kugelidee. Basel—Stuttgart 1969, passim.

4 W okresie Sturm und Drang Periode ,,charakterystycznos$¢” jest dla Goethego
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opozycyjnie i ukazujgce sie w swych odmiennosciach ilustrujg wielo$¢
i zatomizowanie bytu. Stanowia one jeden z jego aspektow. Drugim jest
tkwigca w strukturze bytu wspdlnota. Wspolnota taka zostaje zamanife-
stowana w kolejnym kroku aktywnosci podmiotu — duszy. Dokonuje ona
syntezy opozycyjnych pierwiastkOw na poziomie ,gatunkéw”. Podoony
charakter ma nastepna operacja procesu artystyczno-poznawczego. W jej
ramach nastepuje pokonanie ograniczonej wielosci ,gatunkéw' na pozio-
mie ,ideatdw”. ldeat taki — rédwniez znany w starszej tradycji Wmckel-
manna i Goethego jest wedtug Schinkla ,tym, co reprezentuje najwyzszy
charakter swego gatunku, a wiec tym co najbardziej zrozumiate, najbliz-
sze, najdoskonalsze danego gatunku”.

Sztuka winna, wedtug Schinkla, ujmowaé¢ i poznawaé rzeczywistos¢
VI jej wszystkich aspektach. Ograniczanie sie w sztuce tylko do aspektu
zjawisk jednostkowych rodzi trywialnos¢ i brzydote. To, co ukazuje jedno-
czacg idee bytu, wynosi z kolei dzieto ponad przecietno$é i przypadek. Naj-
wyzszg jednak formg dzieta jest osiggniecie przez nie poziomu poznania
i wyobrazenia ideatu. ,,Czyste oddanie si¢ temu, co indywidualne z jed-
noczesnym zrozumieniem dla tego, co gatunkowe, tworzy w sztuce to, co
jest w niej najlepszego. Energia widzenia, niewinnos$¢ ujecia, zmyst mo-
ralny i sita wyrazu sg prawdziwymi i istotnymi sktadnikami wydajgcymi
dzieta sztuki. Jezeli brak trzech pierwszych, powstaje trywialnos¢ i brzy-
dota. Tkwi w nich zarazem tylko to, co indywidualne i przypadkowe, a me
to, co wigze w gatunki, to, co ogdlne. Prawda wystepuje tak w indywidu-
alnosci jak i w gatunkowosci, z tym ze w tej ostatniej w wyzszym i szer -
szym sensie”.

Zasadniczym celem sztuki jest jednak poznanie i ukazanie ideatu. Ide-
aly rozumie Schinkel jako kategorie pozostajgce wzgledem siebie w nie-
jednakowych relacjach. Tworzg one pewng stratygrafie. W zwigzku z tym
czytamy u Schinkla: ,,Rozmaite gatunki przedmiotéw, z ktérych konstru-
ujemy ideaty, sa dla nas mniej lub bardziej wartoSciowe, wazniejsze badz
mniej wazne, blizsze lub dalsze. W ten spos6b okreslajg one jako$¢. Jest
rzeczg mozliwg, ze dwa dzieta sztuki, bedac ideatami swych gatunkow, sg
rézne pod wzgledem swej rangi. Byloby tak na przyktad w odniesieniu
do sceny o tematyce mitologicznej (boskiej) (Goetterszene) najlepszej
szkoly wioskiej i sceny bacchanalidow najlepszej szkoly niderlandzkiej”.

Zatrzymajmy sie chwile przy interesujgcym stwierdzeniu Schinkla, ze
odkrywana przez sztuke istota rzeczywistosci prezentuje sie przez zbior
ideatéw nieréwnej jakosci i rangi. Swiadczy to o tym; iz natura — natura

cechg odrézniajgcg dzieta. ..Charakterystycznoscia" odznaczaja sie dziela geniuszy,
por.: J. W. Goethe, Von deutscher Baukunst. W: Goethes Schriften zur Kunst [b.m.,
b.r], s. 129 - 134.
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prawdziwa — ukazana w swej najdoskonalszej formie stanowi szereg ele-
mentdw nie bedacych na jednakowym poziomie rozwoju. Oznacza to row-
niez, ze istnie¢ musi pewien punkt odniesienia, ktdry okres$la uzywajac
sformutowania Porebskiego — zwrot systemu wartosci ideatdw. Schinkel
nie rozwija bezposrednio ,,aksjologii ideatow”. Mozna jg jedynie odczytac
posrednio z catosci wypowiedzi wybitnego architekta. Wsérdod jego wypo-
wiedzi czytamy: ,Sztuka plastyczna, sztuka piekna ma za zadanie przed-
stawiaé odbicie stanu duszy, ma tworzy¢ obraz pieknej duszy”.

Powyzsze sformutowanie jest jednym z wielu, ktére przytacza Schin-
kel dla okreSlenia celu i sensu sztuki. Zestawienie ich moze nam pozwo-
li¢ sprecyzowac istote jego postulatdw dotyczgcych immanentnych zadan
sztuki (rozumiemy pod tym okreSleniem takie, ktére odnoszg sie do niej
samej, a nie do roli i zadan o charakterze spotecznym, ktére stanowiag inny
aspekt teorii Schinkla). Do postulatéw tych naleza:

— ukazywanie zwigzkéw i relacji Wszechbytu;

— uswiecenie natury, co jest sensem religijnym sztuki;

— ukazywanie stanu duszy;

— odbicie obrazu pieknej duszy.

Powyzsze sformutowania ukazuja nam, ze zadania i sens sztuki odnoszg
sie tak do rzeczywisto$ci, jak i do podmiotu. Moze sie wiec wydawac, ze
w koncepcji Schinkla istnieje jaka$ sprzeczno$¢. Istniataby ona jednak tyl-
ko wowczas, gdyby koncepcja Schinkla zaktadata opozycje miedzy pod-
miotem a przedmiotem — duszg a naturg. Tak jednak nie jest. Opozycja
istnieje jedynie na poziomie natury fatszywej i podmiotu. Podmiot — du-
sza artysty likwiduje te opozycje poprzez proces sublimacji natury fat-
szywej i doprowadzenie do osiggniecia jej ,prawdziwej wersji”. Ten wia-
$nie proces rozumie Schinkel jako ,uswiecenie natury”. Tego tez dotyczy
jego wypowiedz: ,,Zadaniem cztowieka jest rozwijanie i przeksztatcanie
natur}'-...”. Proces ,u$wiecania” czy dalszego ksztaltowania natury do-
prowadza do sprowadzenia jej do szeregu ,ideatéw”, ktore dajg w sumie
obraz struktury hierarchicznej. Tak wiec dzieto sztuki ukazuje nature
uporzadkowang, przywraca jej pierwotng, harmonijng forme, forme, kté-
ra niegdys$ istniata, zostata jednak zaktocona. Dlatego tez pisze Schinkel:
»Wyszukanie pranatury jest zadaniem sztuki pieknej”. Jezeli dzieto sztuki
jest obrazem ,pieknej duszy”, a zarazem pranatury w jej pierwotnej
harmonii czy w jej pierwotnej strukturalizacji, oznacza to, ze ,piekna
dusza” winna posiada¢ identyczne wiasciwosci jak prawdziwa natura.

Okreslenie istoty i wiasciwosci ,,pieknej duszy” staje sie wiec kolejnym
zadaniem naszych rozwazan. Zanim jednak do tego przystagpimy, warto
zwrdci¢ uwage na pewng interesujacg zbiezno$¢ miedzy hierarchiczng
strukturg natury a niektdrymi koncepcjami organicystycznymi przetomu
XVII i XIX wieku. Jak pamietamy, ideaty, chociaz stanowiace najwyzsze
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istotnosci poszczegollnych elementow bytu, sytuujg sie w oparciu o okre-

$long stratygrafie. Sg one — jak pisze Schinkel — ,blizsze lub dalsze”.
Ich blisko$¢ lub oddalenie widziane by¢ musi w stosunku do podmiotu,
ktorym jest ,piekna dusza” — czilowiek idealny, jak zobaczymy — czto-

wiek idealnie harmonijny, zawierajagcy w sobie rozwiniete w sposob ab-
solutny i zgodny wszystkie aspekty Wszechbytu — rozum i zmysty, wol-
nos¢ i konieczno$¢ — cztowiek doskonaty. Wyznacza on tym samym wierz-
chotek hierarchii, bedgc jednoczesnie petnig rozwoju.

Podobng wizje bytu reprezentowat w swej filozofii przyrody Schelling.
Tak jak u Schellinga istniata w ramach panorganizmu przyrodniczego hie -
rarchia tworow przyrodniczych zalezna od stopnia ozywienia ciat, tak u
Schinkla poszczegdlne ideaty sytuujg sie w hierarchii natury zaleznie od
ich stosunku do doskonatego ,organizmu”, jakim okazywat sie cztowiek
jako artysta wyposazony w ,piekng dusze”. Réwniez bliska Scheltingowi
jest koncepcja pierwotnej jednosci natury Schinkla. Odpowiada ona schel-
lingowskiemu absolutowi, w wyniku rozpadu ktérego powstaje réznorod-
no$¢ rzeczy. Dla Schinkla bowiem ,pranatura” jest stanem pierwotnym,
za$ rzeczywisty Wszechbyt, rozbity na sity koniecznosci i wolnosci, jest
wynikiem rozktadu pierwotnej, harmonijnej struktury jak i postulatem
wobec ludzkiej aktywnos$ci. Takiemu przekonaniu towarzyszy w teorii
Schinkla specyficzne ujecie rozwoju i dziejow. Nawigzujgc do teorii Win-
ckelmanna, schinklowska historiozofia jest szeregiem cykli okreslonych
wzlotami i upadkami, zaleznymi od tego, jak dalece zachowana zostaje
harmonijna jedno$¢ opozycyjnych elementéw bytu.

Tak jak dla natury jej harmonijna praforma stanowi pierwotny, a za-
razem postulowany stan egzystencji, tak dla cztowieka sytuacje podobng
okresla stopien rozwoju ,pieknej duszy”. Pojecie to nie zostato sformu-
towane przez Schinkla, ale jeszcze w kofAcu XVIII wieku przez Friedricha
Schillera. Sformutowanie ,pieknej duszy” nastgpito u Schillera w zwigz-
ku z jego opozycjg w stosunku do Kanta, odnoszacg sie przede wszystkim
do jego systemu etycznego. Schinkel zardwno nie potrafit zaakceptowac
represyjnego, w jego odczuciu, imperatywu kategorycznego, jak i przy-
pisa¢ rozumowi funkcji jedynego zrodta moralnosci. Rowniez i zmysty nie
byty dla Schillera prawomocnym dawcg zatozeh i postulatow etycznych.
Znalazto to swoOj wyraz w problematyce jego utworow literackich, jak
i rozwazaniach teoretycznych, gdzie sformutowat koncepcje dzikusa i bar-
barzyncy. Pisat on: ,,Cztowiek na dwojaki sposéb moze sobie zaprzeczyc:
po pierwsze jako dzikus, kiedy uczucia gorujg i panujg nad rozumem,
a po drugie jako barbarzynca, gdy zasady jego niszczg uczucia” 5 Analo-

5 F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka. Warszawa 1972.
£ 141
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giezne ujecia spotykamy u Schinkla: ,,W ostatnich czasach pojecie bar-
barzynstwa przybrato zupeinie odmienny charakter. Nie oznacza ono w
tej chwili catkowitego nieokrzesania, braku wszelkich obyczajéw, okru-
ciefistwa etc., lecz przerafinowane, powierzchowne wyksztatcenie. Nie jest
ono ugruntowane i brak mu wszelkich podstaw. Jest nim smak podiug
chwilowej konwencji czasu, bez $ladu geniusza, oddalenie od wszelkiej
pierwotnej naiwnosci, perfidne omijanie wszelkich praw spotecznych w
imie egoistycznych celéw”. A w innym miejscu: ,Barbarzyica naturalny
[czyli schillerowski ,dzikus” — przyp. A.B.], ktory nie jest wynikiem
upadku i przewrotno$ci rozumu, zmystéw czy uczucia, lecz wyrést w pier-
wotnym nieokrzesaniu — moze zniszczy¢ dzieto sztuki, kiedy wpadnie w
dzikg namietnos¢ ... ".

Stojgca za tymi koncepcjami opozycja rozumu i uczucia — rozumu
i zmystéw stanowi dziedzictwo tak Kanta jak i okresu ,,Sturm und Drang
Periode”. Powotanie kategorii ,,pieknej duszy” oznacza przekroczenie tych
obu stanowisk. Od tego momentu problem sprzeczno$ci pierwiastka rozu-
mowego i zmystowego, jak i kwestia, ktdry z nich winien formutowaé za-
sady moralne, czy tez zagadnienie, w ktérym z nich lezy Zrédto sztuki —
zostajg uchylone. Moment ten u Schillera oznacza przejscie na pozycje
wczesnego romantyzmu i jego dialektyki. ,Piekna dusza” stanowi bowiem
dialektyczne przekroczenie opozycji umystu i zmystow i wyraza stano-
wisko, ze oba te pierwiastki uczestnicza w sposdb nierozerwalny w aktyw-
nosci ludzkiej 6. Schinkel przejmuje za Schillerem kategorie ,pieknej du-
szy” jako istote aktywnos$ci twdérczej, mowigc jednoczesnie o ,nieswia-
domej rozumnosci” (das Unbewusst Verninftige). $wiadomos$¢ to schin-
klowski obszar wolnosci, to, co nieswiadome, nalezy do obszaru dziatania
praw koniecznych. Tak jak byt posiada te dwa opozycyjne pierwiastki, tak
i cztowiek sktada sie z obu przeciwstawnych sobie elementéw. Sztuka ba-
da i obrazuje relacje obu sktadnikdw bytu, oczyszczajac je, sublimujgc do-
chodzi do stworzenia ich harmonii w ideatach. Jest to mozliwe przede
wszystkim dlatego, ze podmiot artystyczny stanowi réwniez jako$¢ har-
monijng, w ktérej nastgpito — jako w ,,pieknej duszy” — zharmonizowa-
nie sprzecznych elementéw rozumu i zmystow. Harmonia — idealna an-
drogynia — to istota zaréwno prawdziwej natury jak i prawdziwego czlo-
wieka. Zgodno$¢ obu, pierwotnie sprzecznych, pierwiastkow tak natury
jak i duszy jest tez stanem moralnym. O te witasnie zgodnos¢ chodzi Schin-
klowi, gdy pisze o moralnosci jako przedmiocie obrazowania: ,,Najwyz-
szymi zadaniami dla sztuki bedg: moralna zasada natury, jej odniesienie

* Taki jest tez sens catej koncepcji Schillera, zawartej m. in. w jego Listach ,..,
op. cit.
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do cztowieka, jego wymiar moralny, jak i stosunek moralnego cztowieka
do moralnego cztowieka oraz cztowiek w moralnym stosunku do natury”.

W ten sposob zakre$lony zostaje tez cel dziatalnosci artystycznej: ,,Dzie-
fo sztuki ma dla tych, ktérzy wychowani sg w peini subtelnosci uczug,
wywotywac gtebokie odczucia i nastroje, ktére stajg sie podstawg do wyz-
szych intencji moralnych, prowadzacych do moralnych punktéw widzenia.
Te za$ stajag sie podstawg do formutowania wiasnych wypowiedzi moral-
nych”. Sztuka jest bowiem tym, co ukazuje i tworzy moralno$¢, moralny
postep: ,,Sztuka jest niczym — pisze Schinkel — jezeli nie jest nowa, tzn.
ukierunkowana w praktyce na rozwijanie moralnosci, wynajdujgc w tym
celu wcigz nowe rozwigzania”. Najwyzsze urzeczywistnienie takiego mo-
ralnego celu sztuki widzi Schinkel w sztuce antycznej. Jej studiowanie
jest nieodzowne dla moralnego ksztattowania cztowieka. Podobny status
sztuki antycznej, ktora zrealizowata najdoskonalszy ideat harmonii, uzna-
wat Schiller, mowigc o nieztomnosci sztuki antycznej w stosunku do kre-
tych drdég historii i okreséw upadku spotecznego. Realizacja harmonii w
sztuce tworzy tak dla Schillera jak Schinkla pomniki moralnosci, do ktd-
rych odwotanie sie umozliwia tworzenie moralnego cztowieka i moralnego
spoteczenstwa. Historia znaczona jest okresami wzlotéw i upadkéw, faza-
mi harmonii i rozbicia: ,[...] cztowiek oddala sie od swego pierwotnego
stanu natury, zdaza ku wysokiej kulturze, a potem schodzi znow w dét,
rozbija sie i rozdrabnia, oddalajac sie coraz bardziej i bardziej od pewnego
centrum (harmonii)”. Taka wizja dziejdw widzianych nie jako kumula-
tywny i konieczny postep, lecz jako szereg cykli, zbliza Schinkla do kon-
cepcji Winckelmanna, oddalajac jednoczes$nie od heglowskiej wizji roz-
woju w dziejach. Stopien rozwoju cztowieka zalezny jest nie tyle od obiek-
tywnego, od niego niezaleznego ,trendu”, ile od aktywnos$ci jednostek da-
zacych do uzyskania moralnej harmonii.

Sztuka jako odbicie duszy i prawdziwej natury w jej najwyzszej istot-
nosci przetamuje przeciwstawienie podmiotu i przedmiotu — czlowieka
i rzeczywistosci. W dziele sztuki dochodzi do najwyzszej syntezy, a raczej
utozsamienia obu elementéw. Akt ten jest ,uSwieceniem natury” i jako
taki staje sie aktem religijnym. To, co pierwotnie ukazywato sie jako
obce, opozycyjne, staje sie jednoscig. Ten akt mistycznego zjednoczeniu
sie przedmiotu i podmiotu, natury i cztowieka, ktory manifestuje swga obe-
cno$¢ w koncepcjach Schinkla, zostat w programowy sposéb sformutowany
przez Schillera: ,[Przedmioty naiwnej naturyl sg tym, czym my powin-
nismy sie sta¢ znowu. Bylismy kiedy$ — jak one — naturg i nasza kultura
powinna drogg rozumu i wolno$ci zaprowadzi¢ nas z powrotem do natury.
Sg one jednoczes$nie obrazem naszego utraconego dziecinstwa, ktére pozo-
staje zawsze czyms$ najdrozszym [...1 Jednocze$nie za$ przedstawiaja na-
szg najwiekszg doskonatos¢ w ideale i dlatego wywotujg nasze wzruszenia.
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[. . ] lch charakter stanowi to wtasnie, co naszemu charakterowi brakuje
do doskonatosci, a tym, co rézni je od nas jest wiasnie to, co im samym
brakuje do boskosci. My jesteSmy wolni, one za$ pod witadzg koniecznosci.
My sie zmieniamy, one pozostajg takie same. Ale tez tylko wtedy, gdy jed-
no taczy sie z drugim — gdy wola idzie swobodnie za prawem konieczno-
Sci i gdy przy catej zmiennos$ci fantazji zachowane sg prawidta rozumu —
wytania sie boskos$¢, czyli ideat” 7.

Koncepcja sztuki, formutowana przez Schillera i potem przez Schinkla,
posiada dwa istotne aspekty. Pierwszym z nich jest funkcja dzieta jako
ptaszczyzny utozsamienia sie duszy z naturg — podmiotu i przedmiotu,
drugim rola sztuki pojmowana w kategoriach moralnych — jako mistycz-
ny akt powrotu do utraconego raju i zrodto moralno$ci. W odniesieniu do
pierwszego zagadnienia szczegdlnie bliskie wydaje sie sformutowanie sztu-
ki przez Schetlinga jako miejsca identyfikacji siebie samego przez subiek-
tywne Ja. Podmiot u Schinkla oglgda w dziele, stanowigcym ideat natury,
sam siebie jako ,piekng dusze”. Koncepcja odzyskania utraconego raju
poprzez akt syntezy i utozsamienia sie przedmiotu i podmiotu w dziele
jest nieodigcznym elementem wczesnoromantycznej teorii artystycznej.
Ze szczeg6lnym naciskiem prezentuje jg m.in. Philipp Otto Runge (1777 —
- 1810). Problem sztuki jest dla niego problemem zwigzanym z historiozo-
fia cztowieka i dramatem jego rozbhicia na opozycyjne kategorie $wiado-
mosci i nieSwiadomosci. Uzyskanie swiadomosci przez jednostke ludzka, co
odnosi Runge do grzechu pierworodnego, oddalito jg od sytuacji rajskiej.
Zadaniem cztowieka jest od tej pory odzyskanie stanu rownowagi i do-
prowadzenie do zjednoczenia sie pierwiastka Swiadomosci z obszarem utra-
conej niewinnos$ci. W ten spos6b droga sztuki jest drogg powrotu do raj-
skiego idealu stanowigcego jednak juz wyzszy etap w stosunku do pier-
wotnego raju naiwnej natury. Sytuowanie problematyki artystycznej przez
Schillera, Rungego czy Schinkla oraz innych reprezentantow niemieckie-
go wczesnego romantyzmu na plaszczyznie religijnej mistyki pozwolito
na uzyskanie tak przez sztuke jak i artyste okresSlonego statusu. Sztuka
staje sie aktem odkupienia, artysta nowym Chrystusem. Dopiero przyje-
cie takiego znaczenia umozliwia sztuce i arty$cie petnienie roli motoru po-
stepu moralnego ludzkosci. Lukécs 8, zgodnie z marksistowskg interpreta-
cja tak rozumianej roli sztuki, odnosi powstanie tej koncepcji do uksztat-
towanej po terrorze jakobinskim nowej formy Swiadomosci niemieckiego
mieszczanstwa. Charakteryzuje ja odejscie od postulatu rewolucji jako
zrodta przemian spotecznych i stworzenie teorii rewolucji moralnej. Tere-

7TF. Schiller. O poezji naiwnej i sentymentalnej. W: tenze, Listy o estetycz-
nym wychowaniu cztowieka, op. cit., s. 306 - 307.

s G. Lucs$cs, Beitrage zur Geschichte der Asthetik. Berlin 1956. Szczeg6lnie
zawarte tam rozprawy: Zur Asthetik Schillers, s. 11 - 88.
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nem jej dziatania sta¢ sie miata wytgcznie sfera moralnosci. Przeksztatce-
nie moralnosci przez sztuke rozwigza¢ miato likwidacje starego porzadku,
na rzecz nowej struktury spotecznej.

Tak wyjatkowej roli nie mogta petni¢ sztuka opierajaca sie na teorii
odbicia postrzeganej rzeczywistosci. Musiata ona postulowaé inny cel —
prezentacje pierwotnej istotnosci natury jako punkt wyjscia, oraz postulat
aktu zjednoczenia mistycznego jako program stworzenia nowej harmonii
bytu. Zaktadato to oczywiscie dziatanie realne, odnoszace sie do realnego
spoteczenstwa. Z drugiej jednak strony dzieto sztuki posiadato w koncep-
cjach wczesnoromantycznych w pewnym sensie watpliwg realno$¢. Znaj-
duje to peten wyraz u Schinkla, ktéry formutuje cntotogiczny aspekt dzieta
sztuki w kategoriach pozoru czy ziudzenia: ,Istniejg irzy rodzaje ziudze-
nia. Pierwsze polega na tym, ze dobro bierzemy za zto, prawde za fatsz lub
odwrotnie. Drugie na tym, ze w stanie upojenia, w goraczce lub we $nie
powstaja w nas swobodne i bez udziatu jakichkolwiek regut i prawidto-
wosci wyobrazenia, ktore traktujemy jako oddziatywanie realnie istnie-
jacych przedmiotow. Trzecie natomiast polega na tym, ze wytworom na-
szej wyobrazni przypisujemy realnosé¢, nie tylko mozliwg, ale i koniecz-
ng, niezalezng od wyobrazni i na tym, ze idee wytworzone i uporzadko-
wane przez naszg samodzielng aktywno$¢ traktujemy jako rzeczy dane.
Tylko ten trzeci rodzaj ztudzenia zastuguje na miano sztuki”.

Status sztuki jest wiec dla Schinkla statusem pozoru, czyli wizerunku
realnosci, a nie samga realnoscig. Ta jednak pozorno$¢ ma zgodnie z zatoze-
niami oddziatywaé w sposéb istotny i skuteczny na realng sfere ludzkiej
aktywnos$ci. Paradoks takiego ujecia jest jednak tylko pozorny. Zmiana
koncepcji rewolucji z realnej na moralng, z materialnej na duchowg, po-
cigga za sobg przeniesienie wszystkich elementéw teorii na ptaszczyzne
ducha i idei. Bowiem nie rewolucja tworzy nowego, harmonijnego czto-
wieka, ale ten tworzy rewolucje jako jej warunek sine qua non. Ostatecz-
ng sankcja idealistycznie pojmowanej realnosci sztuki jest nadanie jej
statusu religijno-mistycznego. Status ten nadaje jej moc i uprawnienia
ksztattowania moralnos$ci, a tym samym postepu spotecznego.

Powyzsze koncepcje stanowig jeden z elementéw tworzgcych okreslo-
ng utopie artystyczno-spoteczng funkcjonujacg w Niemczech ok. roku
1800. Idealny byt sztuki i jej aktywno$¢ w sferze idei $ciSle wigze sie z
oderwaniem problematyki artystycznej od poziomu materialnej realnosci
poprzez sformutowanie autonomii sztuki i proces jej absolutyzacji. Auto-
nomia sztuki wyraza sie nie tylko jej niezaleznoscig od konkretnego bie-
gu historii, ale rowniez oderwaniem od wszystkiego, co wykracza poza
problematyke idei i moralnosci, rdwniez od tego, co nie uksztattowato
sie jako ideat — pomnik. W Swietle takich zalozen relacja sztuki i rzeczy-
wistosci ma charakter paradoksalny. Sztuka nie obrazuje postrzeganej
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rzeczywistosci, lecz jg idealizuje. Réwniez nie uczestniczy w aktualnej
strukturze spoteczno-politycznej, ale jg ksztattuje poprzez prezentacje wzo-
réw. Dwuznaczno$¢ taka jest znowu jednak paradoksalna tylko poza ide-
alistycznym stanowiskiem wczesnego romantyzmu. Program romantycz-
ny, w ramach ktérego znajduje sie tez teoria sztuki Schinkla, ukazuje
oczywiscie swa utopijnosé dopiero w konfrontacji z rzeczywistoscig, o ile
przypiszemy jej funkcje sprawdzajaca zatozenia teoretyczne.

Poprzedzona programem sztuki zaangazowanej okresu ,Sturm und
Drang” utopijna teoria sztuki w Niemczech lat 1793 - 1807 konkretyzo-
wata sie gtdwnie na obszarze malarstwa, teorii literatury, sztuk plastycz-
nych i wizji architektonicznych. Zasadniczym zwrotem w tej sytuacji jest
konfrontacja Prus z Napoleonem i zmiana w ramach postulatéw stawia-
nych sztuce. Wyrazem nowych tendencji stajg sie Mowy do narodu nie-
mieckiego (1808) Fichtego. W odniesieniu do Schinkla moment przeto-
mowy wyznacza projekt katedry — pomnika wojen z Napoleonem. Do-
tychczasowy program sztuki autonomicznej, ograniczajacej zwigzek z rze-
czywistoscig do idealizacji i ksztattowania sfery funkcji duchowych, za-
czyna integrowa¢ aktualng problematyke polityczng. Odpowiedzig Schin-
kla-praktyka Schinklowi-teoretykowi jest polityczno-narodowy program
architektury katedry — pomnika. Pisat m. in.: ,Ludzka sfera dziatania
nie ksztattuje sie nigdy w petni czysto i zgodnie z doskonatymi zasadami
rozumu. Istnieja zawsze liczne rezidua niepetnego rozwoju i celéw poli-
tycznych stuzace szczeg6lnym, najczesciej egoistycznym celom. Dlatego
tez zadawane przez taka sytuacje zamdwienia architektoniczne nie moga
zosta¢ zrealizowane w sposéb czysty. Musza one wchiongé pewien znaczny
element historyczny. Ten jednak dobrze uzyty, moze sta¢ sie interesujacy,
bedac ostatecznie cze$cig piekna i poezji. Zle uzyty prowadzi do baroko-
wossi i braku smaku. Najlepiej w takich wypadkach, kiedy [do sztuki]
przenika to co historyczne, przypomnieé¢ formami te wielkie czasy, w kto-
rych dany element historyczny uzyskat swe uksztattowanie”.

Schinkel jako teoretyk sytuuje sie w obrebie niemieckich koncepcji
filozoficznych i teoretyczno-artystycznych niemieckiego wczesnego ro-
mantyzmu lat 1793 - 1819. Ten ostatni rok wyznacza kres tak utopii arty-
styczno-spotecznej, jak i koniec ztudzen niemieckiej burzuazji dotyczgcych
wprowadzenia w zycie reform spotecznych i demokratyzacji panstwa. W
roku tym sformutowano program dotyczacy zwalczania przez Austrie i
Prusy wszelkich ruchéw opozycji mieszczanskiej. Przeszedt on do historii
jako ,,program karlsbadzki” i rozpoczat nasilenie reakcji w szeregu panstw
niemieckich. Sytuujgc jednak Schinkla w kregu teorii wczesnoromantycz-
nej, schillerowskiej ,,pieknej duszy”, filozofii sztuki i przyrody Schellin-
ga, przejetych od Boehmego koncepcji powrotu do utraconego raju i mi-
téw idealnej harmonii Androgyna, nie mozemy zapomnie¢ o tym, ze schin-
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klowska teoria zostata sformutowana jako cze$¢ planowanego podrecznika
dla artystéw (tzn. obliczona na szerokie oddziatywanie spoteczne) w latach
trzydziestych XI1X stulecia.

Okres ten to faza dorastania generacji roku 1848, a jednocze$nie znacz-
nego upolitycznienia sztuki, dziatalnosci Heinricha Heinego, rownoczes$nie
rozwoju sterowanej przez panstwo polityki kulturalnej i artystycznej w
Prusach, okres wzmagania sie napie¢ miedzy burzuazjg a witadzg feudal-
ng. Nawigzanie przez Schinkla do wczesnoromantycznej utopii ,rozbro-
jonej sztuki” w tak ksztattujgcej sie strukturze spoteczno-politycznej
Niemiec nie moze by¢ widziane jedynie w kategoriach anachronizmu.
Schinkel — artysta i teoretyk sztuki, a jednoczes$nie pruski urzednik uka-
zuje sie w tym momencie jako posta¢ wybitnie dwuznaczna, stajac sie
ilustracjg tragicznej i niejednoznacznej postawy niemieckiej burzuazji
XIX stulecia, stojagcej na rozstajnych drogach rewolucji i ugody.
Cytowany fragment wypowiedzi Schinkla na temat architektury i jej sto-
sunku do historii jest dobitnym wyrazem poszukiwan sposobu pogodzenia
koncepcji sztuki czystej z jej koniecznoscig uczestniczenia w konkretnej
sferze praktyki polityczno-spotecznej. Problem ten zostat ostatecznie roz-
wigzany na korzys$¢ statusu architektury jako elementu propagandy poli-
tycznej i spotecznej, ktéry w zasadniczej mierze okres$la problematyke
tworczosci architektonicznej w Niemczech XI1X stulecia. Utopia artystycz-
no-spoteczna nie byta mozliwa do zrealizowania na ptaszczyznie architek-
tury, tak jak mozna jg byto formutowaé na ptaszczyznie malarstwa i teorii
sztuki, i tu jednak tez tylko do czasu ich funkcjonowania jako awan-
gardowego undergroundu. Dziatalno$¢ K. F. Schinkla pozwala na sformu-
towanie okreslonego punktu widzenia w stosunku do problematyki arty-
stycznej XIX stulecia, ujmowania jej w statej konfrontacji utopii, awan-
gardy, instytucjonalizacji i kompromisu. Ukazuje sie rowniez wyrazniej
warto$¢ badania poprzez historie sztuki teorii artystycznych, ktérych zna-
czenie ukazuje sie nie tyle na ptaszczyznie przektadu, ile na plaszczyznie
dynamicznych relacji teorii do praktyki artystycznej, analogicznie jak re-
lacje produkcji i swiadomosci w ich skomplikowanej dialektyce.

SOME ASPECTS OF THE ARTISTIC THEORY
OF KARL FRIEDRICH SCHINKEL

Summary

This article presents some aspects of the artistic theories of Karl F. Schinkel.
Our main concern is the relation between reality (in its widest meaning), an artist
and a work of art and also the creative process based on the contemplation of reality
and on the specific activity of the soul (“beautiful soul”) that the work of art re-

flects.



NIEKTORE ASPEKTY TEORII ARTYSTYCZNEJ K. F. SCHINKLA 95

Schinkel himself stays in opposition to Kant’s theory of knowledge and he moves
away, on the one hand, from accepting the existence of the thing in itself towards an
object of nature existing in reality, and on the other hand, from two-phase cognition
of reality based on the senses and reason.

In Schinkel’s understanding, dialectic synthesis of both elements is (as in Schil-
ler’s) — “beautiful soul”. For Schinkel the process of artistic creativity is a process
of experiencing nature and then by means of “individual characters” and “classes”
the sublimation of “ideals” — the highest form of manifestation of objects of na-
ture. This process is determined by the presupposition of the existence of universe,
the characteristics of which are: a law of necessity and freedom. The highest ideal
of nature becomes a dialectical synthesis of necessity and freedom. The dialectics of
reason and senses — “beautiful soul” of an artist refers to that idea. Beautiful soul,
as reflected by a work of art, appears as a reflection of the idea of the universe and
its successive degrees of perfection, presented by the ideals of objects, leads to the
highest, ideal synthesis of consciousness and existence.

Art, by means of the activity of an artist’s soul reveals the essence of nature
and while sanctifying it, art becomes the highest form of religion. In a work of art
the “beautiful soul” recognizes and identifies itself with the Absolute. The original
opposition of a work of art and reality (nature) is united in a “beautiful soul”. The
process of cristallization of a work of art, on the one hand, and the process of acti-
vity, on the other, aims for the purification of idea from substance. Both elements:
ideal and substantial exist in consciousness and existence. Thus, the sanctifying of
nature in art means the elimination of earthly matters and giving priority to the
ideal m— an idea. Finally it enables the synthesis of pure consciousness (reason) and
pure unconsciousness (senses) and also through joining both elements, to create
a homogeneous unity determined dialectically.

An idea resulting from such a synthesis appears to be beyond historical and
everlasting. This is why only the things close to the idea can become objects of art.
The things, or rather their ideals (the final results of sublimation) are situated close
to the Absolute — ideal — idea. Such things, in Schinkel’s understanding, are among
others: Heaven and the examples of antique art. However, a reference to antique
art does not mean falling back upon history but falling upon nature in its purest
form.

Schinkel’s theories raised on the basis of specific German phenomena; economic-
al, socio-political (constitution of the middle-class and its ideology) and intellect-
ual. This theory grew out of Kant’; then considered as opposing this system; it
also took into account Fichte’s and Schelling’s ideas and led to Hegel’s dialectics.
The majority of elements of Schinkel’s theory confirm the links with the theories
of Fichte, Schiller and Schelling.

The most prominent one, is here the concept of the “beautiful soul” and acti-
vity as its main feature. Specific activization of a subject resembles the Fichtean
“Self”. The motif of a union between soul and nature, as reflected in a work of art,
is characteristic of Fichte’s and Schelling’s concepts.

What distinguishes Schinkel from Hegel in their view of historica! reality is
Schinkel’s approach to development, which he sees as a sinusoid rather than a dia-
lectical progress leading towards perfection, as well as a very strong antihisloric
component and also the elements of the “theory of catastrophies”. Significant, in
SchinkePs theory, is a postulate about the possibility of leading a society towards
perfection by means of art. It is connected with the antirevolutionary trend within
German middle-class ideology. The other element is the postulate of freedom and
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economy of art, but within a consciousness of its dependence on actual historic events
and historic needs. As the only defense against such dependences, Schinkel postu-
lates “dehistorization” of history in a work of art, its “naturalization” and ideali-
zation.

In the light of what has been said about Schinkel, we can assume that he can
be placed at the end of the first period of the nineteenth century, deeply rooted in the
past century and strongly connected with the first and the middle phases of German
Romanticism.



